exponer como dota sdlo pue-
de  desarrollarse plenamente
en determinade sistema poli-
tleo, gue, & su vez, la necesi-
ta para consolidarse econdmi-
ca ¥ humsnaments. Esta per-
te, la mayoritaria del libro
—v por ello es importante
leerlo—, 5 enormemente po-
sitivis, @n cuanio que e un
cianlg a la democracia polit-
cit, econdroics, social ¥ cultu-
ral de los hombres, en un
mundo en el que el libre rei
na de la abundancia habrd
sucedido  definitivaments al
dura reliso de la necesidad, B
MANUEL PIZAN.

He agui ofros dos nombres
de priistas que han acudido
temprano o la cite del realis-
ma con estes ados: Rafael
Canogar v Luis Sdez. Mo es
que yo estd empefiado en ha-
cer la ndmina de los que van
llegando & s tendencia; es
aue estin exponiends  sus
obras en Madeid ¥, al hablar
de ellos, vale la pena unificar.
los en esa clecunstancia, jPe
ro por gué Insisto anto en
augurar la prixima ¢ inmi-
nente  pencralizacidn de osa
tendencia? Porgue csa £5 una
temdencia del arte, ¥ esta es
una seccion de lo mismo, 53
de lo que s& trala es de {o=
marle el pulso al pasa de los
ding en esa actividad, creo que
se debe estar alerta.

La exposicidn Canopar en
¢l Museco Contemporines es
grande & importants, porque
o5 como una rendicidn de
cuentas de toda su trayéecios
ria de pintor. Lo exposicidn
de Luis Siez en EGAM es pe
quefia ¥ ccasional, referida o
ega aclividad preparatoria de
gu condieidn de pintor: el di-
bujo. ¥ awn cuando, estilsti-
camente, mada thenen gque ver
uno ¥ otra, al atendemos al
idearlo de base que preside
ambos, el dldmo Canogar v
cl tltimo Luis Sder estin de
acuerdo,

Rafael Canogar,
en el Museo

de Arte
Contempordnes.,
Madrid

Rafael Canopar nos debin
—le debia al piblico de Ma.

[} Pr—

drld— esta exposicidn. Por
dos razones: pargue en la lti-
ma Biepal de Sao Paulo obtu-
vo el Gran Premio de Pinturas,
v valfa la pena, despuds de
c=0, rendit un estado de cuen-
tas del estado de esa pintura;
en segundo lugar, porgue,. a
PESAT e ser muy joven aum,
5u peculiar manera de expra-
sidn ha sufrido transforma-
ciones radicnles en estos dlti-
mos afos, ¥ aun cuando & se
b cuidado de enssfiamos las
secuencias de cada una de

quez Diaz, Tenis, ya entonces,
¢sas formidables facultades de
pintor —ese instinto para la
realizacidn de la  pintura—
que, como si fuese una fuerza
de su propia naturaléza, = ha
caracterizado toda su vida.
Don Daniel, que se daba cuen-
ta de ello, lo comentabe Sigm-
pre con gran  vehernencia,
Lusgo, ya independizado ¥ en
poder de su propia profesio-
nalidad, por asi decirlo, le
vein moverse como a uno de
Ios componentes mis activos

"El colda!’, Canogor, 1572

sus transformaciones, necesi
tibamos verlas todns juntas,
N un conjunto, para ver ¥
CIMTIpATAT, Hu necesitdbamas
tanio ver una secuencla cuan-
to lis consecuencias deo to-
das ellas.

Ante todo, me gustaria ex-
presar mi felicitacidn —gser-
virfa para alpo?— & Canogar,
8 la Direccidén del Museo, a
quicn se8, por la perfeccidn
en el montaje de esa mues
ira, Lo mejor que puede de
cirse di= ese monlaje es que
permmite seruic la logica evalu-
tiva de cada momento del ar-
tiata ¥ gue ninguno de ellos
enlra en contradiccidn, ni con
el anferior ni con el posterior,

Yo recuerdo a Canogar des.
de cusndo ers un discipulo
jovencillo en el taller de Véz-

del grupa «El Pasos Alli se
digtinguia por lo mismo: por
eqe jmpett con gue sabla de-
minar la durcza menos elds-
tica de la pintura ¥ por la
frescura que sabfan alcanzar
S5 GEPIEsiones, en una época
—la del sformalisme— en que
la espontancidad erm un gre-
di pictdrico, Lo gue [e pasaba
enfonces & CAnOgar es que erm
n pintar, tan pintor, que su
pbr no se deenia mis gue
en eg0, en ser pintura. Lo e
bravamente, como 88 fuese Ja
consecuencia de una entrega
panteista ¢ impetuosa en la
facultad de pintar. Pero, por
decirle de algunay manera, o
esa pintura 1 faltaba un con-
tenido: era demasiado pintu
ria en estado purc y virginal,

Ln dia, Rafael Canogar nos

sorprendit a todos con una
sspecie de relormo a la repre-
sentacidn. Lo representacidn
ne &%, por & misma, lo reali.
dnd, pero, en el caso de Cano-
gar, i, porgue su pintura an-
terior estaba tan medintizada
par sus propins feultndes gue
s problema habin qmdadu
camg mergingdo de ella, Sus
representaciones eran ya alu-
siomes, ¥ alusiones & un mun-
do bien conocide por todos
nosotros: el de todas las cir
cunstancing minimizadoms ¥
alienadoras del momento que
nos habin tocade vivie, De tos
dizs maneras, todavia en ellas
sg conservaba la facultad de
la pintura, ya gque Ins Eales
alusiones se valinn sdlo de
clla como recurso, aun cuando
utilizaba algn asi como. una
ensamhblacdura de  smomen:
toss, realizados con colores 1E-
cunsos para darle mds fuer-
23 a 50 gochdn,

La dltima fase de su pintu-
ra, la gue lz caracteriza aho-
ra, 8 una prolongacidn de lo
anterior en un doble sentido.
Por supuesto, también en el
sentido de profundizacidn cri-
tica en la realidad historico
que &l anda documentando
aliora; pero, ademas, en ol de
la ampliacitn de la accidn pu-
nitive contra sus facultades
pictdricas que ya heabia inicia-
do cn su ctapa anterier, En
sl elapa anterlor no se nega.
ba a la plotura: simplemente
gz rrataba de ampliarla en un
contenide. La etapa actual, 1a
tltima, trata, de alpuna ma-
nera, de destrufele a la pin.
tura su poder monopolizador.
¢Cdmo? Yo dirfa, para enten-
dernos, que con la asimilacidn
de =la esculturas, Pero, para
entendernos  digo, sdlo para
entendernos. El hecho de que
corpereice algunos datos de
su relato, una plerna que
AVANZA, Una mano crispeda, la
metralleta de un scangers, no
quicre decir ofra cosa sino
que ha asimilado la volume-
tria & la Funcidn pictdrica,
que ha =colonizados pictdri-
camente upa facultad tradi-
clonal de la escultura. Pero
no sc pucde negar gue esos
datos que de pronto emérgen
de la superficie, singularizin.
dose con su ferrible eviden
cig =—dulos gue no quieren fe.
ner temperatura =espacials, si-
no, simplemente, tridimensio-
nak—, gque esos datos, digo,
con s insdlita determinacidn
de romper la superficle, te
nen um singular fuerzm dree
midtica. En ellos quiers depo-

sitar Canogar el acento del re-
lato que guiers confiarmos.

Luis Siiez,

en la galeria
EGAM.
Madeid

Luiz Sdcz —¢l burgalés de
pro— ex también tan pintor,
ran pintor, gue su ohra, mu-
chas wveces, pasa inadverti-
da, Bs come dicen gque les pa-
za a los elegantss cuando lo
son realments. (Pera eso de
la cleganein w5 verdad? Lo
mismo que Ja elegancla se ins-
cribe en la discrecion, Ja pine
tura, 'a la manera de Luis
Sdez, se inscribe en la vids,
D¢ todas maneras, como el
otro de que hablaba, como
Canogar, Luis Siez también
luchd contra los excésos moe
nopolizadares de su propia
pintura: tambidn pass del ex-
presionisme propiamente pice
tdrico &l reslismo nareativo.

Sin embargo, lo que nos
ofrcee ahora cn la exposicion
qie comento N Son pinturas,
ging dibujos. Mbujos de pln-
tor, digo para aclararle a log
que quicran entenderme: di-
bujos con horizonte pictérico,
En ellos estd un poco dismi-
nuida, con toda deliberacidn,
la ansta nacraliva que ya se
sefialaba en su Gltima obra
pletdrica. Paro muy poco dis.
minuida: persistc un cierto
dramatismo de base que yo
nir 4 ce domde se sace Luis
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Dibuja. Luls Sdex,

Sdpz, persona con poca apa-
riencin dramitica, aungue la
procesidn puede it por den
tr, Son dibujos donde —pa-
ra referirme minimaments a
50 argumento— la carne hu-



