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Pavel Jiracek
Pohyby, rytmy a klid

Dvoji pohyb subjektivity v lyrické predstavé
V lyrické predstavé se vnimani subjektivity vzdy pohybuje ve dvou odlisnych,
i kdyz paralelnich mentalnich prostorech. Jan Pato¢ka upozornil na ,zahozeny*
Descartestv objev, ktery znovu nalezl Maine de Biran (PATOGKA 1995: 24). Prvni
(pasivné;jsi) zptisob prozivani prostoru je jeho objektivizace ve smyslovosti na-
$eho téla, kterd umistuje véci v mentalnim prostoru tak, Ze maji hranice, sou-
sedstvi, vztahy mezi sebou apod. Druhy (aktivnéjsi) typ proZivani prostoru je
jeho subjektivizace v télesnych prostorovych soutadnicich, které jsou rozmis-
tovany z pocitu Usil, z toho, Ze se mtizeme a chceme vydélit ze svéta a tikat ,ja“.
Pokusme se nynf pokracovat v této tivaze o dvojim zptsobu proZivani pro-
storovosti uz v souvislosti se skuted¢nymi mentalnimi pohyby p#i vniméni na-
sledujici lyrické predstavy z basné Antonina Sovy Dym:

Zéapadni slunce k okndim nizi
Slehava svétla v Eerny stin.
Prapory srazi vitr z m¥izi
do ozarenych kaluzin.

(Sova 1959: 119)

Budeme se nejprve vénovat lyrické mikroptredstave, kterou reprezentuje
zvyraznény tieti ver$ (,Prapory srazi vitr z m#izi*). Abychom mohli adekvatné
modelovat pohyby vnimani, musime sledovany mentalnf prostor vymezit ob-
jektivizovatelnymi soutadnicemi, které budou sout¢asné hodnotovymi osami
(oba rozdilné zptsoby prozivani prostorovosti piinaseji také odlina hodno-
tova uspotadani). Prozivani prostorovosti v pocitu usili je hodnotové polarizo-
vano mezi tsilim o komunikaci lyrické subjektivity (lyrického ja) a tim, co je
proti nému.

Prostorovost, ktera vznika v pocitu usili, jsme metaforicky strukturovali jiZ
diive (JiRAGEK 2007) v ndvaznosti na trojdimenzionalni Wundtovo pojeti kvalit
citu, Osgoodovo univerzalni pojeti vyznamu a Pato¢kovo pojeti celkového sché-
matu univerza. Tfi dvojice osovych (hodnotové polarizovanych) kvalit, které
jsou dimenzemi konstruovaného prostoru vnimani, tvoii tfi opozice kladného
a zadporného polu: prijemné » neptijemné; svétle nadladove zabarvené x temné
néladové zabarvené; aktivni x pasivni.

Pohyb vniméni v hodnotovych osach predstavovych prostorti slov a slov-
nich spojeni ver$e ,Prapory srazi vitr z miizi“ i celé lyrické piedstavy jsme
zkoumali upravenou psychosémantickou metodou sémantického diferencialu
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(UrBANEK 2003) ve skupiné ¢tyticeti ¢eskych mluvéich (Styticeti studentt bo-
hemistiky na FF UK v Praze). Jednotliva matrice naseho psychosémantického
tadzani na vnimani slov a slovnich spojeni ve versi a v lyrické predstavé méla
tuto podobu:

1. 2. 3. 4
PRAPORY SRAZf VITR Z MRIZf

pfijemna x nepfijemna
svetle x temné zabarvena
aktivni x pasivni

Sémantické pole mezi obéma protikladnymi pély hodnotovych os bylo roz-
déleno nésledujici instrukci do sedmi oblasti, které byly ozna¢eny ¢&islicemi 7-1:

ATMOSFERA VAST PREDSTAVY SLOVA NEBO SOUSLOVI JE:

7 - VELMI PRIJEMNA; VELMI SVETLE ZABARVENA; VELMI AKTIVNI{

6 - PRIJEMNA; SVETLE ZABARVENA; AKTIVNI

5 - SPISE ptijemna; svétle zabarvend; aktivni, NEZ neptijemn4; temné zabar-
vend; pasivni

4 - ANI ptijemn4; svétle zabarvend; aktivni, ANI nepiijemnd; temné zabarven4;
pasivni

3 - SPISE neptijemn4; temné zabarvena; pasivni, NEZ prijemna; svétle zabar-
vend; aktivni

2 - NEPR{JEMNA; TEMNE ZABARVENA; PASIVN{

1 - VELMI NEPRIJEMNA; VELMI TEMNE ZABARVENA; VELMI PASIVNI

Vysledky (uvadéné nize v podobé aritmetickych primeéra jako orienta¢nich
prostorovych bodt) jsou shrnutim pohybt vnimani souboru &tyticeti ¢eskych
mluvéich ve vymezenych prostorovych soutadnicich mezi tisilim o komunikaci
lyrické subjektivity (lyrického ja) a tim, co je proti nému, mezi kladnymi hod-
notovymi pdly ptijemného, svétle zabarveného, aktivniho a zdpornymi osovymi
protiklady neptijemného, temné zabarveného a pasivniho.

1. 2. 3. 4.
PRAPORY SRAZI VITR Z MRIZf
1. 2. 3. 4.
pfijemna x nepfijemna 3,83 3,18 4,50 2,40
svetle x temné zabarvena 3,83 2,90 4,40 2,40
aktivni x pasivni 4,33 5,18 5,70 2,03
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Pohyby vniméani v tomto lyrickém prostoru jsou nejmensi u slova prapory, nej-
vétsi jsou naopak u slova z miiZi, ptitom jsou hodnotové orientovany k zdpornému
poélu hodnotové osy, k nepifjemnému, temné zabarvenému a (u slova z miizi) pa-
sivnimu. Obdobné, i kdyZ méné vyrazné jsou mentalni pohyby pii slové srdzi, pa-
sivita je v8ak nahrazena aktivitou. Slovo vitr opa¢né smétuje v umistovani svého
predstavového pohybu k prijemnému, svétle zabarvenému a predevs$im aktiv-
nimu. Celkové bychom mohli #ici, Ze v hodnotovych osach piijemna x nepiijemna
a svétle x temné zabarvena dominuji v lyrické predstavé pohyby k nepiijemnému
a temné zabarvenému (jednoduchym vypoc¢tem vzdalenosti vysledki od ¢isla 4
ziskdme pomeér 0,9 pohybu k ptijemnému a svétlému a 5,46 pohybu k opa¢nym
polim). U hodnotové osy aktivni x pasivni je situace jind, ptevazuji pohyby k pélu
aktivity (3,27:1,97), odehravaji se zde i celkové nejvétsi pohyby (3,09:3,27:5,18).

Uvedeme pro srovnani i vysledky psychosémantického vyzkumu lyrického
prostoru prozivaného v pocitu usili u zbyvajicich t¥f Sovovych verst:

1. 2. 3.
ZAPADNI SLUNCE K OKNUM NIZf

1. 2. 3.
pfijemna x nepfijemna 5,23 5,20 4,10
svetle x temné zabarvena 4,75 5,00 3,68
aktivni x pasivni 4,00 4,08 4,30
1. 2. 3. 4.

SLEHAVA SVETLA V CERNY STiN.

1. 2. 3. 4,
pfijemna x nepfijemna 2,98 5,03 2,93 3,23
svetle x temné zabarvena 3,85 6,00 1,80 2,25
aktivni x pasivni 5,65 5,30 2,28 2,85
1. 2. 3. 4.
PRAPORY SRAZ VITR Z MRIZ{
1. 2.
DO OZARENYCH KALUZIN
1 2.
pfijemna x nepfijemna 5,63 4,05
svétle x temné zabarvena 6,05 3,18
aktivni x pasivni 4,80 2,98
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V prvnim versi se lyricka predstava pohybuje vyraznéji k pélu piijemného
a svétlé nalady neZ nepiijemného a temného naladového zabarveni (4,28:0,32),
nejméné pohybti je v ose aktivity x pasivity (pomér velikosti pohybt v jednot-
livych oséch je: 2,53:2,07:0,38). Slova Zdpadni slunce a k okniim jsou pfijemna,
svétle ndladové zabarvend, umisténi predstavového prostoru slova niZi klesa
v ptijemnosti a ptedevsim ziskava pohybovou kvalitu temné zabarvené nalady
a slabé aktivity. Druhy vers ,$lehava svétla v ¢erny stin“ ma nejvétsi pohybové
déni ze v8ech vnimanych Sovovych versu (celkovy pomér velikosti pohybti
v jednotlivych versich je: 1. vers - 4,98; 2. vers -15,71; 3. ver$ - 11,54; 4. ver$ -
6,27). Nejvyraznéjsi pohybové kvality v tomto versi vidime na ose svétlého x
temného naladového zabarveni a aktivity x pasivity. Slovo svétla se pohybuje
k prijemnému, svétle ndladové zabarvenému a aktivnimu pdlu, predstavové
prostory slov $lehavd a v ¢erny stin opa¢né smétuji k pélu neptijemné a temné
ndaladové zabarvené predstavy. Vyrazny pohybovy kontrast nachdzime mezi sil-
nou aktivitou pohybovych kvalit slov $lehavd svétla a vyraznou pasivitou slov
v ¢erny stin. Poloha posledniho verse v metaforické strukturaci lyrického pro-
storu potadaného v pocitu dsili je mezi ptijemnosti, svétle zabarvenou néla-
dou a aktivitou slova ozdrenych a temné zabarvenou néaladou a pasivitou slova
do kaluZin.

Druhy zptisob prozivani prostorovosti spojeny s objektivizaci prostorovosti
nasimi smysly vychazi obecné pouze z umisténi véci ve vnéj$im prostoru. Véci
je jazykovy vyznam a vnéj$im jazykovym prostorem je linedrni zvukové vehi-
kulum, které v béZném jazyce poukaZe k lexikdlnimu vyznamu a mizi, kdeZto
v lyrice zlistava jako smyslové prozivany linedrni prostor pro hodnotovou ori-
entaci lexikalniho vyznamu. Hodnotova osa ma svtij kladny pél v podobnosti
prostorové struktury lexikalniho vyznamu a jeho slabi¢né prostorové struk-
tury; hodnotové zaporny pol pak v jejich prostorové orienta¢ni nepodobnosti.

Smyslova objektivizace lyrické ptedstavy probihé v prostoru zvuku lyric-
kého jazyka. Jde o napéti mezi morfémem a slabikou (JIRAGEK 2007), slabika
vytvati ve ver$i a v lyrickém slovu télesné pocitovany rytmicky (hodnotové
polarizovany) prostor, do jehoZ struktury se vtiskuje lexikalni sémantika slov
a slovnich spojeni. Jurij Tyfianov upozornil, Ze konstruktivni diloha rytmu
ve vers$i se neprojevuje ani tak v zatemnéni sémantického momentu, jako
spi%e v jeho silné deformaci (TyNanov 1987: 532).

Lyricky prostor smyslové objektivizace jsme metaforicky strukturovali (JIRA-
GEK 2008a) pomoci grafickych (geometrizovanych) kvalitativnich dimenzi. Po-
hyb vnimani je zachycovan znovu ve tech osach, které jsou tvoreny protiklady
vektorovych prostort, jez jsou grafickou (a prostorové orienta¢ni) obdobou on-
tologickych osovych kvalit trojdimenzionalni strukturace prvniho typu prosto-
rovosti vnimané v pocitu asili. Vektorové prostory jsou tvoreny protikladem
vektorti sméitujicich dovniti a ven, protikladem vektort smétujicich nahoru
a dolu, protikladem vektorti smétujicich doprava (dopiedu) a doleva (dozadu)
a maji v psychosémantickém tazani tuto grafickou podobu:
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Sémantické pole mezi opozitnimi pély v jednotlivych hodnotovych osach
bylo znovu rozdéleno na sedm usek (7-1), kterym odpovidala tato zadani:
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Nyni se mtiZzeme podivat na pohybova déni lyrickych predstav ¢tyt So-
vovych ver$u i v tomto druhém typu prostorovosti prozivané ve smyslovém
uchopeni. Budeme se znovu vénovat nejprve vnimani verse ,Prapory srazi vitr
z mifzi* (uvedené vysledky jsou aritmetickymi praméry hodnoceni ¢tyticeti
¢eskych mluvdéich, studentti bohemistiky na PF MU v Brnég):

1. 2. 3. 4
PRAPORY SRAZ[ VITR Z MRIZ{
1. 2. 3. 4,
\ v nebo ~ / 3,03 4,70 2,65 4,48
11 nebo || 518 2,55 5,03 2,93
«—<nebo —>— 3,565 3,73 3,33 4,15

Pohyb umistény nejvice ven v prostoru této lyrické piedstavy je spojen
se slovem vitr, nejvice dovnitt je slovo srdZi, stejné tak jsou v opozici piedstava
s pohybem ven slova prapory a s pohybem dovnitt slova z miZi. Pohyby nahoru
nalézame ve slovech prapory a vitr, pohyby dolt ve slovech srdzi a z miizi. Nej-

vice doleva (dozadu) smétuji pohyby slova z mFiZi, nejvice doprava (dopiedu)
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smétuji slova vitr a prapory. P¥itom si musime uvédomit, Ze hodnotova osa vek-
tortt smétujicich doprava a doleva se ukazala v nasich vyzkumech pohybovych
(prostorové orienta¢nich) kvalit ¢eskych hlasek (JiRACEk 2008a) jako malo vy-
znamove zatizend, konstatovali jsme jeji ztejmou korelaci s osou vektort smé-
tujicich nahoru a dolti a pro objektivizaci prozivani tohoto typu prostorovosti
nyni povazujeme za dostacujici pouze dvé hodnotové osy, osu vektort smétu-
jicich dovnitt a ven a osu vektorti smétujicich nahoru a doli. Tuto domnénku
potvrzuji i na8e dosavadni psychosémantické vyzkumy vniméni dal$ich lyric-
kych predstav.

Zbyvajici tfi Sovovy verse dosdhly v souboru 40 ¢eskych mluvéich téchto
hodnoceni pohybti vniméni{ v metaforické strukturaci prostoru prozivaného
ve smyslovém uchopen:

1. 2. 3.
ZAPADNI SLUNCE K OKNUM NIZ{
1. 2. 3.
N v nebo \ /7 3,45 3,95 4,75
11 nebo || 3,98 4,45 2,60
«—<«nebo —>— 4,30 3,75 3,25
1. 2. 3. 4.

SLEHAVA SVETLA V CERNY STIN.

1. 2. 3. 4.
v nebo ~\ / 3,45 3,30 4,78 4,70
11 nebo || 4,70 5,33 2,93 2,68
«—<nebo —>— 3,63 3,50 415 3,75

1. 2. 3. 4,

PRAPORY SRAZ{ VITR Z MRIZ{

1. 2.
DO OZARENYCH KALUZIN
1 2.

v nebo <\ / 3,48 4,00
11 nebo || 4,68 2,68
«—<nebo —>— 3,38 3,63
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Lyrickéa piedstava prvniho Sovova verse ,Zapadni slunce k okntim niZi“ ori-
entuje své nevyrazné pohyby ve sméru ven u slovniho spojeni Zdpadni slunce
a ve smeéru dovnitt u slovesa niZi. Nejvyraznéjsi pohyb v predstaveé je pohyb
dolt slovesa niZi, ktery je ve slabém kontrastu se slovem k okntim. Druhy vers
je pohybové o néco méné bohatsi nez vers$ tieti (,Prapory srazi vitr z miizi“),
celkovy pomér velikosti pohybti v jednotlivych versich je: 1. vers - 4,97; 2. vers -
8,42; 3. vers - 9,87; 4. vers - 3,51. Slova v ¢erny stin smeétuji dovnitt, slova $le-
havd svétla zase ven. Nejvyraznéj$im pohybem je pohyb nahoru slova svétla,
které jde spolu se svym adjektivem slehavd. Témét se témto pohybtim vyrov-
naji pohyby vnimani slova v stin a ¢ernyj, ale opaénym smérem hodnotové osy,
k pélu vektorti smétujicimu dolil. Posledni Soviv vers je stejné jako prvni nevy-
razny, pohyby vnimani smétuji v prostoru ven u slova ozdrenych, nahoru u té-
hoz slova a vyrazné dolti u slova do kaluZin.

Bylo by ldkavé srovnavat pohybova déni ve dvoji metaforicky strukturované
prostorovosti pohybu subjektivity lyrickou pfedstavou, to jsou vSak otazky,
které teprve ¢ekaji na sva pokladani a jisté se neobejdou bez rozsahlého psy-
chosémantického vyzkumu lyrickych piedstav a dalsiho teoretického podloZi.

Zvukové zvyraznéni lexikalni jednotky jako projev usili

o konstituci Ja v lyrické predstavé

Podle Bohumila Nusky hodnotova osa, ktera je ptivodcem ,osovych kvalit®,
jejichz principem je dualita a kontrast dvou protikladd, spojuje také axono-
logické, tj. na axonovém (osovém) principu stojici vlastnosti axiologickych
systém s rytmem (Nuska 2003: 153). V této souvislosti miZzeme povaZzovat
hodnotové osy soucasné také za osy rytmotvorné.

Prvni rytmotvornd osa (vdzana na prozivani prostorovosti ,v pocitu usili®)
tak prochazi mezi Usilim o komunikaci lyrické subjektivity a tim, co je proti
nému. Druhy zptisob proZivani prostorovosti spojeny s prostorovosti nasi smys-
lovosti a vychéazejici obecné pouze z umisténi véci ve vnéjs$im prostoru vytvaii
druhou rytmotvornou osu, ktera prochazi umisténim lexikalnitho vyznamu
ve slabi¢né prostorové struktute lyrického zvuku.

S urditym zjednodu$enim mutiZzeme v prvnim piipadé prozivani subjektivity
v dualité a kontrastu rytmotvorné osy (v prostoru hodnotové potadaném v pocitu
sili) mluvit o subjektivnim (,subjektivngj$im*) lyrickém rytmu, v druhém ptipadé
prozivani subjektivity v dualité a kontrastu rytmotvorné osy (v hodnotovém pro-
storu smyslového uchopeni) zase o objektivnim (,0bjektivnéj$im*) lyrickém rytmu.

Toto rozliSeni mtizeme v tuto chvili chapat piedevsim jako rozliseni pra-
covni, které ndm pomiize tyto dva rytmické svéty lyrického textu ztetelné
oddélit. Pritom je ziejmé, Ze skute¢né oddéleni obou aspektt prozivani pro-
storovosti (v pocitu usili nebo v jejim smyslovém uchopeni) je nemozné, kdyz
v centru obou pohledt stéle stoji vnimajici télo, kterym ,se otvira kazdé »kde«
a »kdy«, v nichZ je ptitomné télo a situace a pouze skrze né svét“ (PATOCKA
1992: 230). Lze predpokladat, e i metaforicka strukturace obou lyrickych
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rytmt vytvorila dvojice metafor, které si jsou podobné, i kdyZ u prvnich (,sub-
jektivnich®: pfijemné, neptijemné, svétle naladové zabarvené, temné naladové
zabarveng, aktivni, pasivni) bude pievazovat aspekt usili o Ja v lyrickém pro-
storu a u druhych (,objektivnich®: ~ v [dovnitf],~ ~ [ven], 1 1, | |, <<, —>—)
zase aspekt J& jako smyslové uchopeni svéta v prostoru lyrického jazyka.

Hodnotové osy jsou soucasné rytmotvornymi osami. Znamena to také,
Ze pohyby v lyrické predstavé, které jsou vzdy hodnotové orientovany, jsou
soucasné i rytmy? Jaky je vztah mezi pohyby a rytmy v lyrice? Paul Valéry upo-
zoriuje na jejich odli$nost, kdyZ mluvi v Dopisu o Mallarmém o tolika spojenich
slov se slovy, versa s vers$i a pohybii s rytmy v zdzra¢né zavr$ené kompozici
jeho basné (VALERY 1935: 224).

Bohumil Nuska nejobecnéji definuje rytmus jako ekvidistantné se opaku-
jici entitu nebo st¥idajici se kvality ¢i entity (Nuska 2003: 143). Slovo pohyb by-
chom v téchto definicich ztejmé dosadili za slovo kvalita i entita. Rytmus by
pak byl ekvidistantné se opakujici pohyb nebo stiidajici se pohyby. Jen zdanlivé
je tato Nuskova dvoji definice rytmu v logickém rozporu. St¥idajici se pohyby je
nutno chépat jako sttidani nékolika stejnych pohybt. To znamen4, Ze i v této
definici rytmu je proti pohybtim postaveno opakovani. Rytmus se od pohybu
li$i tim, Ze je v ném obsaZen nejen pohyb v hodnotové ose, ale i jeho opakovani,
které uz na rozdil od pohybu neni osovou kvalitou.

Opakovani neni kontrastem ani dualitou, je identitou, je opakovanim téhoz,
které nemtize byt rozdéleno hodnotovou osou. Nevymezuje se ve svém proti-
kladu, jak je tomu u pohybu. Renaud Barbaras piipominé jinou myslenku Maine
de Birana, ktery tvrdil, Ze J4 jako takové se nekonstituuje jinak nez v usili, tj. v za-
kouseni urdité rezistence, jez je predevsim rezistenci vlastniho téla. Ja i rezistentni
pol se k sobé vzajemné vztahuji, nebot se vynotuji ptimo z vyvijeni usili jako ta-
kového (BARBARAS 2005: 125). Principem osové kvality pohybové slozky rytmu je
dualita a kontrast, které vychazeji podle Bohumila Nusky z esoptronického (zr-
cadlového) charakteru axiologického schématu. Schematicky lze hodnotovy sys-
tém znazornit osovym principem zrcadlové poloZenych znamének plus a minus.
Rozlisuji v symetrické dualité osové ¢i zrcadlové postavené protikladné kvality,
jeZ jsou komplementarni, nebot jedna bez druhé nemohou existovat, a jeZ jsou
symbolizovany vzdy ,kladnou“ a opozitni ,zdpornou” entitou (Nuska 1997: 55).

V prostoru subjektivniho lyrického rytmu jsme metaforicky strukturovali
hodnotové kladny pdl smétovani pohybu vnimani lyrické piedstavy (kladny
pol vyvijeného usili o Biranovu ,konstituci Ja) a p6l hodnotové zaporny (Bira-
ntv ,rezistentni* pél) do dvojic protiklada piijemny, svétle naladové zabarveny,
aktivni na strané pozitivni a neptijemny, temné naladové zabarveny, pasivni
na strané negativni. Tthnuti k hodnotové kladnému pélu je tthnutim k J4, tih-
nuti (smérovani) opa¢nym smérem je tihnutim k nétemu, co jsme v souvislosti
s vymezenim Maxe Schelera nazvali ,cizi J&“ (JIRAGEK 2008b).

Hodnotova polarizace v prostoru objektivniho lyrického rytmu neni na prvni
pohled tak zfetelna. Biranovu usili o konstituci Ja ztejmé klade mensi ,prosto-



643 PAVEL JIRACEK

rovy" odpor smétovani <\ /', 1 1, ——, pro konstituci Ja lze asi spatfovat smys-
lové rezistentné& (negativné) pocitovanou prostorovou pozici na opozitnich
pélech pohybtt ~ v, | |, <<

V nasem empirickém vyzkumu Sovovy basné Dym jsme polozili dal$im 40
respondentiim (studenttim brnénského gymnazia na Kienové) také otazku
na umisténi jednotlivych slov a slovnich spojeni v jednodimenzionalnim pro-
storu subjektivniho vnimani pohybu fonické (zvukové) linie verse se $kalou:

7 - VELMINAHORE; 6 - NAHORE; 5 - SPISE NAHORE, NEZ DOLE; 4 - ANINA-
HORE, ANI DOLE; 3 - SPISE DOLE, NEZ NAHORE; 2 - DOLE; 1 - VELMI DOLE

Sva rozhodnuti zachycovali studenti graficky zakrouzkovanim jednotli-
vych bodli v ptedloZzeném geometrizovaném prostoru, ¢imz vytvaieli plynulou
zvukovou vinu (fonickou linii) vere. Jednodimenzionalni zprava o pohybech
vnimani slov a slovnich spojeni Sovova ¢tytversi ve fonické linii verSe ma v me-
taforické strukturaci ve sméru nahoru (1) a dola (1) tuto podobu:

1. 2. 3. 4.
ZAPADNI SLUNCE K OKNUM NIZ{

| nahofe (7) x dole (1) 4,50 4,88 4,43 3,43

1. 2. 3. 4.
SLEHAVA SVETLA V CERNY STIN.
1. 2. 3. 4.
[ nahofe (7) x dole (1) 4,70 4,98 3,85 3,35
1. 2. 3. 4,

PRAPORY SRAZf VITR Z MRIZf

1. 2. 3. 4.
[ nahore (7) x dole (1) 4,58 4,10 4,25 3,40
1. 2.
DO OZARENYCH KALUZIN
. | 2

[ nahofe (7)  dole (1) 4,88 3,63




CESKA LITERATURA 5/2008 — STUDIE 644

Vyvijené usili o konstituci J& by mélo byt patrné ve zvukovém zvyraznéni
slov a slovnich spojeni. Nejvyraznéjsi slovo v prvnim versi, slunce, je sou¢asné
pohybem k pfijemnému, svétle ndladoveé zabarvenému a k vektortim ven a na-
horu. Kontrastni pohyb slova niZf je temné zabarveny, méné piijemny a smé-
tuje dovnitt a dold.

Ve druhém versi je slovo svétla prijemné, svétle ndladove zabarvené, aktivni
a jeho pohyb smétuje ven a nahoru. Adjektivum slehavd, které je také zvukové
zvyraznéno, je zrejmé dominantni pro konstituci Ja v objektivnim lyrickém pro-
storu, protoZe je orientovano ven a nahoru, v druhém prostoru je jeho pohyb
vniman jako neptijemny, temné zabarveny a aktivni. Slova $lehavd a svétla jsou
si blizkd a podobnd v objektivnim prostoru, av$ak v subjektivnim prostoru jsou
jejich pohyby v kontrastu. Druhé ¢ast druhého verse v ¢erny stin neni zvukové
zvyraznénd a jeji nizka vypovédni dynamic¢nost je ddna pohyby k pélu nepii-
jemného, temné naladové zabarveného a pasivniho, jeji pohyby v objektivnim
prostoru smyslového uchopeni jsou orientovany dovnitt a dolt.

Ttreti ver$ ,Prapory srazi vitr z m¥{zi“ ve zvyraznéném slovu prapory ukazuje
znovu na odli§nost obou prostort pro konstituci Ja. V subjektivnim prostoru
jsou pohyby vnimani nepatrné, velmi slabé neptijemné, temné zabarvené a ak-
tivni, ale v objektivnim prostoru je ve vnimani vyrazny vektor ven a nahoru.
Slovo prapory je tak ve versi spojeno se slovem vitr, které je také vyraznym vek-
torem ven a nahoru, ale v subjektivnim prostoru je ptijemné, svétle ndladové
zabarvené a aktivni. Kontrastni slova srdzi a z miizi, kterd jsou méné zvukoveé
zvyraznénd, nepifjemna a temné zabarveng, jsou ve vinimani prostorové umis-
téna dovnitt a dolt.

Posledni vers$ ,do ozatenych kaluzin® je kontrastem zvukoveé zvyraznéného
smeétovani pohybti vhimani ven, nahoru a k pélu ptijemného, svétle naladové
zabarveného, aktivniho u slova ozdrenych, u slova do kaluZin, které neni zvu-
kové zvyraznéno, jde opac¢né o pohyby k temné naladové zabarvenému, pa-
sivnimu a méné pitijemnému v subjektivnim prostoru, o pohyby doli a vice
dovnitt v objektivnim prostoru vnimani.

Opakovani pohybii k Ja jako tihnuti ke klidu v rytmu lyrické predstavy
Opakovani a pohyb jsou v rytmu v nepfimé tuméte: ¢im hojnéjsi jsou v rytmu
méné pohybu a vice klidu. Otakar Zich tuto skute¢nost dobie postiehl (Zicu
1937: 39), kdyz postavil proti dynamické (mluvni) kvalité slovniho rytmu static-
kou (hudebni) kvalitu zvukosledd, kterou nachéazel v opakovanich ve ,skladu”
hlasek (1B1D.: 35). Mohli bychom $iieji chapat naptiklad i slabi¢né piizvuéné
metrum jako urcity typ zvukosledu, kde se opakuji v rozli¢nych symetriich pti-
zvu¢né slabiky. Rytmické napéti mezi opakovanim a pohybem prochézi viemi
rovinami lyrického textu a v jejich rytmu se projevuje rtiznymi poméry hodno-
tové osovosti pohybu a ,hodnotové neosového* klidu opakovani (bez osového
kontrastu a duality).
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Hodnotova struktura &tyt ver$u Sovovy basné, kterou jsme sledovali v me-
taforicky strukturovanych prostorech v souboru 120 ¢eskych mluvéich, se pro-
jevovala rtizné orientovanymi pohyby vnimani kontextualni vahy (HREBICEK
2007: 86) lexikalnich jednotek v hodnotové struktuie celého (kon)textu Sovovy
bésné, ktery byl psychosémanticky zkouman. Hodnotova polarizace zvukového
zvyrazneéni slov a slovnich spojeni ve své kladné hodnotové orientaci v pohybu
nahoru byla projevem usili o konstituci J4 v hodnotové struktuie textu a v nej-
obecnéjsi podobé ukazovala pohyby konstituujici Ja v lyrickém textu. V sub-
jektivnim rytmu se pohyby k J4 (konstituujici Ja) projevily v pfijemné, svétle
naladové zabarvené a aktivni hodnotové polarizaci. V objektivnim rytmu jsou
podle naseho nazoru hodnotovym prostorem pohybti konstituujici Ja vektorové
prostory ~\ /7, 11, »—.

Tihnuti (pohyb) k Ja tvori duélni a kontrastni osové napéti s opozitnim hodno-
tovym pohybem k zrcadlové negativnimu protéjsku J4, ktery jsme nazvali podle
Mazxe Schelera ,cizi J4“. V duélni a kontrastni dvojici metaforické strukturace
subjektivniho prostoru je timto protipdlem J& nepfijemné, temné naladoveé za-
barvené a pasivni. V metaforické strukturaci objektivniho prostoru jsou timto ci-
zim J& opa¢ného tihnuti (protipohybu) vektorové prostory v/, | |, <<

V pohybu je vzdy ptitomno osové (hodnotové) napéti mezi krajnimi moz-
nostmi hodnotového pohybu subjektivity, které jsme v prostoru lyrické pted-
stavy metaforicky vymezili konstrukty pozitivniho J4 a negativniho cizfho Ja.
Pohyby jsou neklidem (dynamickym jevem) lyrické piedstavy, opakovani po-
hybti tvoii naproti tomu klid (staticky jev) lyrické piedstavy. Klid v lyrické pied-
stavé nemtize byt vytvaien ,nepohybem” p#i jejim proZivani, ktery jsme mohli
v piedchozich analyzach pozorovat u hodnotové nevyrazné vnimanych ele-
mentt lyrickych ptedstav.  hodnotovy ,nepohyb“ je stale v prostoru, jehoZ pro-
zivani je dynamizovéano zrcadlovym napétim hodnotové osy.

Bohumil Nuska uvadi tato axiomata Franze Brentana, jeZ ilustruji zrcadlovy
charakter axiologického schématu: existence pozitivni hodnoty je o sobé& po-
zitivni hodnotou, existence negativni hodnoty je o sobé negativni hodnotou,
neexistence negativni hodnoty je pozitivni hodnotou, neexistence pozitivni
hodnoty je hodnotou negativni, pti¢emz plati téZ axiom, Ze t4Z hodnota ne-
muze byt soutasné pozitivni a negativni (Nuska 1997: 55). U hodnotové nezie-
telné vnimané polarity vypovédné neaktivnich elementt lyrickych ptedstav
by méla podle Brentana neexistence negativni hodnoty byt pozitivni hodnotou
a neexistence pozitivni hodnoty zase hodnotou negativni. T4Z hodnota vnima-
ného lyrického elementu vsak nemtiZe byt podle dalstho Brentanova axiématu
soucasné hodnotou pozitivni i negativni. Jakému rozhodnuti je spravné dat
prednost? Negativni &i pozitivni hodnotovosti?

Je zfejmé, Ze neexistence pohybt ve vniméani lyrického segmentu bude vzdy
hodnocena spiSe jako neexistence hodnotové pozitivnich pohybti usilujich
o konstituci J4, nez jako v lyrickém textu nedostate¢ny vyskyt negativnich po-
hybti k cizimu Ja.
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Renaud Barbaras s odkazy na Freuda spojuje pohyb J4 s touhou (BARBARAS
2005: 146). Touha je podle Barbarase napéti, které zaklada autonomii pohybu,
onen nepieklenutelny sebeptesah, jimz je Zivouci pohyb definovan (1BIp.: 165).
Tihnuti (empiricky pohyb) k J4 je implikovano transcendentalni a hodnotové
pozitivni touhou po Ja v bipolarnim napéti sebepiesahujici touhy Zivouciho po-
hybu, neptitomnost tohoto pohybu k J4 je proto hodnocena jako negativni p6l
hodnotové duality a kontrastu. ,Nepohyb“ ve vnimani lyrického textu tak ne-
muze vést k ,neosovému” klidu v rytmu, protoZe je naopak prostoupen napé-
tim negativni hodnotovosti.

Klid v rytmickych pohybech nalézdme v poméru k jejich opakovéni. Je vSak
na misté otazka, jakou roli hraje v téchto opakovéanich, ktera jsou sama o sobé
jako opakovani (identita prvka) umisténa mimo dualitu a kontrast hodnotové
osy, vlastni hodnotova osovost opakovanych pohybti? Je diilezité pro rozvoj fe-
noménu klidu v rytmu, zda se opakuji hodnotové kladné ¢i hodnotové zaporné
pohyby, nebo je z jiného pohledu mozné uvazovat i o tom, Ze se v opakovanich
hodnotova osa néjakym zptisobem neutralizuje a jde pouze o identitu prvka,
které uz nejsou vtomto opakovani hodnotové vnimany a jsou jaksi ,samy sebou*?

Pro vnimdni dal$iho prvku jako prvku opakovaného je ziejmé nejvyznam-
néjsi pocit jeho stejnosti ¢i alespoit podobnosti. Opakovani pohybti je opako-
vanim stejnych ¢i alespont ptijatelné podobnych pohybti. V samohlaskovém
sledu Sovova ver$e Prapory srdZi vitr z miizi se nékolikrat opakuje samohlaska 1
i-i-i-i); je otazkou, zda p¥i ivahach o opakovani, stejnosti a podobnosti
muZzeme opomijet hodnotovou polarizaci pohybt pii vnimani tohoto ¢eského vo-
kalu (JiRACGEK 2008a), které jsou v subjektivnim rytmu hodnotové vniméany jako
nepifjemné, svétlé, pasivni a v objektivnim rytmu jako vektory ven a nahoru; je
otazkou, zda mtizeme opomijet i rozdilnou kontextualni vahu (HREBiGEK 2007:
86) kazdého { v hodnotové struktuie jednotlivych lexikalnich jednotek (jina kon-
textudlni vaha i je ziejmé v hodnotovém kontextu slova vitr, srdzi, z mrizi).

Je jisté, ze opakovani nemutize byt pocitovano jinde, nez v pohybech vnimani
lyrického rytmu, nemtiZe se vynotit z bozské ¢i lidské libovtile odjinud jako né-
jakd abstraktni struktura identickych jednotek, které by byly néjakym zpt-
sobem vyvazany ze svého pohybového déni v hodnotové struktuie lyrického
kontextu. Otazka ,ptijatelné podobnosti“ jednotek, jejichz sled je pocitovan
jako opakovani, mtize byt v této chvili jen vychodiskem k rozsdhlému a mno-
hostrannému vyzkumu tohoto statického jevu lyrického rytmu, jehoZ objekti-
vizace je mimo moZnosti sou¢asnych znalosti (nejen ¢eské) teorie lyriky.

Opakovani jako klid v neklidu pohybti lyrického rytmu je vzdy opakovanim
hodnotové polarizovanych pohybii. Pohyb J4 je podle Barbarase spojen s tou-
hou zivé bytosti (BARBARAS 2005: 159), ktera na rozdil od ostatnich téles setr-
vavajicich v poklidné kontinuité s celkem se stdva sama totalitou a k ptivodni
totalité se miize vztahovat jen v modu absence.

Napéti touhy a jejich pohybt jsme v jiném metaforickém vyjadreni nasli
v napéti pohybti vhimani v hodnotové zrcadlovém protikladu smétovani k pélu
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Ja nebo k polu ciziho Ja. V tomto axonovém (osovém) schématu pohybii vni-
mani jsme rozlisili vedle dynamického napéti pohybti k J& a k cizimu J4 také
staticky jev opakovani pohybt k J4, ktery mtze hodnotové bipolarni neklid
touhy zklidnit opakovanim svého jednosmérného tihnuti k hodnotové klad-
nému polu. K J4, které podle Bergsona jako jediny obraz ztistava neménné, za-
timco vSechny ostatni obrazy se sou¢asné s pohybem téla prostorem méni;
kJ4 jako jedinému typu obrazu, ktery neznam pouze zvnéjsku prostiednictvim
vjemt, ale i zevnitt diky afekcim (BERGsoN 2003: 34).

Hodnotova neménnost vnitiniho vnimani obrazu J4, které je vzdy spojeno
s kladnou emoci a hodnotovou pozitivitou (JIRAGEK 2008Db), je ziejmé jedinym
mistem, kde 1ze v opakovanich nachazet staticky moment (klid) v rytmické dy-
namice (neklidu) pohybt. Miru opakovani pohybti k J4 v poméru k hodnoto-
vému neklidu bipolarnich pohybti mtizeme povazovat za miru tihnuti ke klidu
v rytmu. ,Ptijatelnost” vzajemnych pomérti opakovanych hodnotové ,jedno-
smérnych” a hodnotové bipolarnich pohybt pro fenomén rytmu je znovu ote-
vienou otdzkou pro (nejen ¢eskou) teorii lyriky.

O.. récompense aprés une pensée
qu’un long regard sur le calme des dieux

jsme odmeénéni po Uvahach
jen dlouhym pohledem na klid boht

(uzZ mizejici napis na hrobé Paula Valéryho a rodiny Grassi
na Hrbitové namornikid v Séte)

V zavéru naseho zamysleni nad vztahy pohybt, rytmi a klidu se znovu vra-
time k Sovové basni Dym ze shirky Jesté jednou se vrdtime (1900), jejiz tieti
sloka nés timto textem provézela. Basen uvedeme tentokrat v plném znéni
(Sova 1959: 119) a budeme si v&imat hodnotové dynamiky pohybt a statiky
opakovani v kontextu sémantiky jejich lexikalnich jednotek.

Dym

Je po slavnostech? Po radosti?
| vénce zaslapany jsou?

Neklid a zmatek minulosti

pro¢ nechal dusi ubohou?

Zpév, hudba v daleku se ztraci.
Jdou jini k tanctim, k radostem.
Ted ozvénou se tesknou vraci

nam hudba nazpét k hluchym zdem.
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Zapadni slunce k okndm nizi
Slehava svétla v Cerny stin.
Prapory srazi vitr z mfizi

do ozarenych kaluzin.

Oh, milovymi letét skoky

za zpévem v dalce mizicim.

A dostihnout ty preslé roky.

A chytnout v dlan jich zlaty dym.

Vyrazné pohyby vnimani v lexikalni roviné objektivniho prostoru (hodno-
tové a prostorové orienta¢né objektivizovaném na$imi smysly) a v lexikalni
roviné subjektivniho prostoru (hodnotové a ontologicky subjektivizovaném po-
citem usili) jsme v textu Sovovy basné pouze graficky zvyraznili, abychom tuto
tGvahu nemuseli neimérné zatizit uvddénim rozsahlych vysledkti nageho psy-
chosémantického vyzkumu vnimani v souboru 120 ¢eskych mluvéich.

Polotuénou kurzivou psand a podtrzena slova maji souc¢asné vyrazné pohyby
k Ja v objektivnim i subjektivnim prostoru (jsou vyrazné prostorové orientatné
hodnocena jako nahoru a ven; jsou v psychosémantickych testech ontologicky
vyrazné hodnocena jako piijemnad, svétle zabarvend a aktivni). Pouze polotuéné
zvyraznéna slova jsou tihnutim k J4 v objektivnim prostoru (prostorové oriento-
vana vyrazné nahoru a ven), polotuénou kurzivou vydélena slova jsou pohybem
k Ja v subjektivnim prostoru (vyrazné ontologicky hodnocena jako piijemna,
svétle zabarvena a aktivni). Ostatni slova a slovni celky ve svych psychosé-
manticky zjisténych pohybech vniméni k Ja netihnou vyrazné nebo maji hod-
notové protikladné sméfovani k cizimu Ja (dolt a dovnitf; nepfijemné, temné
zabarvené, pasivni).

V hodnotové struktute lyrické piedstavy prvni sloky basné nezaznamena-
vame zadné vyrazné pohyby tihnouci k J4, Zddné vyrazné dynamické napéti
mezi protikladnymi pély. Lexikdalni rovina objektivniho prostoru je v hodno-
cenich jednosmérné prostorové orientovana dolti dovnitt nebo dolt ven; sub-
jektivni prostor je nejéastéji hodnocen jako neptijemny, temny, pasivni nebo
neptijemny, temny, aktivni (ve tfetim versi ,Neklid a zmatek minulosti®).

Druh4 sloka je pohybové bohat4 se silnou polaritou mezi stejné pocetnymi
pohyby ke kladnému a zdpornému p6lu v obou prostorech vniméni. Kromeé dru-
hého verse ,Jdou jini k tanctim, k radostem* za¢ina piedstava ve versich vzdy
kladnym a kon¢i zdpornym hodnotovym pohybem. Opakovani pohybti k J4 ziejmé
nenf vyrazné a neni také vyraznym tthnutim ke klidu, kdyZ jsou oba hodnotové
poly v rytmu témeét vyrovnany (53 % pozitivniho pohybu a 47 % negativniho).

Pohybové nejvariabilnéjsi jsou kontextualni vahy lexikalnich jednotek tieti
sloky. Také zde pozorujeme tendenci za¢inat ve versi kladnym a kon¢it zapor-
nym hodnotovym pohybem: zdpadni slunce proti k okntim niZi, $lehavd svétla
proti v ¢erny stin, ozdrenych proti kaluZin. Rytmickou dominantou tieti sloky
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[T

je ziejmé treti ver$ ,Prapory srazi vitr z m#izi“, ktery je spojeny s predchozim
verSem opakovanim pocateénich a v objektivnim prostoru podobné umiste-
nych slov slehavd a prapory. Jako by byla touto podobnosti pfedznamenéana
rytmicka poloha tietiho verse, ve kterém se pravidelné stiidaji vyrazna hod-
noceni nahoru ven slov prapory a vitr s opa¢nymi prostorovymi hodnocenimi
dolt dovnitt slov srdZi a z mriZi. Subjektivni prostor je nevyrazné hodnoceny
u slov prapory a vitr, slova srdZi a z miizi jsou vyrazné nepfijemnd, temn4d; ak-
tivni u slova srdzi a pasivni u slova z miiZi.

Posledni sloka za¢ina ver$em ,,Oh, milovymi letét skoky*, jehoZ piedstava
ma nejmensi rytmické napéti, ale nejvétsi tihnuti ke klidu (opakovani jedno-
smérnych pohybt k Ja v obou prostorech) v rytmu lexikalnich jednotek. Opa¢né
nejvétsi neklid pohybti nachazime v rytmu piedstavy tietiho verse treti sloky
LPrapory srazi vitr z m#izi“. Posledni ver§ Sovovy basné ptevraci obvykly sled
kladného a zaporného hodnotového pohybu ve versich a mé tti odlisné po-
hybové dominanty v lexikalnich jednotkéach v dlari (hodnocené vyrazné jen
v subjektivnim prostoru jako pifjemné, svétlé a aktivni), zlaty (hodnocené vy-
razné v objektivnim prostoru jako umisténé nahoru ven a v subjektivnim pro-
storu jako vyrazné piijemné, svétlé, aktivni), dym (hodnocené vyrazné jen
v objektivnim prostoru jako pohyb vniman{ smétujici nahoru a ven).

Tato tivaha o neklidu pohybt a klidu opakovani, ktera nalezla ptesah své in-
spirace v posmrtném poselstvi Paula Valéryho a svou oporu hledala ve vysled-
cich psychosémantickych testli a v basnickém citéni Antonina Sovy, nés jen
jesté naléhavéji upozoriiuje na nutnost dal$ich empirickych vyzkumu a este-
tickych tivah pro lepsi uchopeni vztaht mezi pohyby, rytmy a klidem v lyrice.
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Resumé

Subjectivity in the rhythm of the lyrical image manifests itself in two different, yet parallel, rhythm
spaces. The space of the linear rhythm of the lyrical image, which is formed by the movement of
perception is more passive, more sensuously objectivized than the value-positive (upward and
outward) and value-negative (downward and inward) orientation (in the metaphors of the iamb
and trochee). The space of the nonlinear rhythm (of atmosphere) of the lyrical image, which is
created by the movement of perception is more active, more emotionally subjective in compari-
son the value-positive (pleasant, suggesting a warm colour, active) and value-negative (unpleas-
ant, suggesting a cool colour, passive) emotionally evocative orientation. This article, based
on psychosemantic study of the lexis of Antonin Sova’s (1864-1928) poem ‘Dym’ (Smoke) in-
quires into the relationship between the value shifts in the perception of the semantics of the
poem’s lexis and phraseology, and concepts of the lyrical image’s movement, rhythm, and rest.



