Kann in den Eleganz und Vornehmheit nachiffenden Grofzkapitaltheatern elwas gegen die anftin-
digen unter den Kkleinern Vorge[chrittenes erblicken, und nur Schwindel kann diefe Anficht in der
Preffe ver[tarken. Auchdie KinoreformbewegungdrangtdieErn[tgewill-
ten aus innern Grinden zu einer [tarken, gefunden Mittel[tands.
politik mit dem Endziel der Vergefellfchaftung. Einftweilen miiffen wir
in den finanziell gefunden, verhaltnismafzig felbftandigen Kinotheatern unfere Hauptfreunde und
-[tiitzen fuchen, den , Luxus*‘theatern aber, hinter denen die Grofzkapitalsringe [tehen, mit gréofztem
Mifztrauen begegnen. Hermann Hifker, Ullersdorf bei Dresden.

Probleme des Kinodramas”

Nicht oft wurde in Kunft- und Kulturdingen ein Kampf [o erbittert gefiihrt, wie er gegenwirtig
um den Wert oder Unwert des Kinos tobt. Nachdem beilaufig fiinf Jahre einer rapiden Entwick-
lung des Kinotheaters ins Land gegangen waren, ohne dafz wihrend diefer Zeit ein ernfthafter und
energifcher Verfuch unternommen worden wire, in Schrift und Wort die Gefetze und MaglichKeiten
des Kinos herauszuftellen, kam es in der letzten Zeit mit einemmal iiber die Men[chheit wie cin Be-
finnen, das feine deutlichen Symptome in den gewohnten Formen von Rundfragen, Kongreffen und
unzahligen Zeitungs- und Zzitfchriftenartikelnzeitigte. Durch alle diefe Taten aber wurden die mannig-
faltigen dfthetifchen Probleme des Kinos weder theoretifch noch praktifch geloft; ftatt deffen entftand
eine grofze Reihe von Mifzverftandniffen und Begriffsverwirrungen, die es [chwer macht, den Dingen
auf den Grund zu fehen, und die uns noch nicht zur Freude am vielge[taltigen Spiel auf der Lein-
wandbiihne Kommen liefz.

Das eigentliche Problem des Kinos ift das Kinodrama, das Drama ohne Worte, das Drama der
reinen Sichtbarkeit. Damit ift bereits die Eigenfchaft fe[tgeftellt, die in erfter Linie dem Kino feine
aparte Stellung gibt, und die das Gebiet feiner Betitigungsmoglichkeiten {charf trennt von dem des
Theaters. Durch das Fehlen des Wortes ift dem Kinodrama die Fahigkeit genommen, differenzierte
menfchliche Charaktere zu zeigen oder Menfchheitsprobleme dialektifch zu behandeln, Dinge,die
uns im Theater intereffieren. Dadurch wird die Welt des Kinos eigenartig primitiv: [einen Menfchen
mangelt vollig jede intellektualiftifche Befchwertheit. fie {ind hemmungsios, reine Triebmenfchen;
die ver[chiedenen Modalitaten der Liebe und des Haffes, der Hunger, die Herrfchfucht find die
immer gleichen [eelifchen Fundamente. auf die irgendeine Konftzllation rein dufzerlicher Gejcheh-
niffe einwirkt, die dann als Reaktion irgendwelche Menfchen zu irgendwelchen Taten zwingt, aus
denen dann weiterhin mehr oder weniger bedeutende Veranderungen an Dingen und Verhiltniffen
der Aufzenwelt refuitieren. So mufz ein ununterbrochenes, rapides Abrollen einer Kette von Gefcheh-
niffen entftehen, bei der uns Keineswegs eine aparte, menfchliche Individualitat intereffiert (und
eben nicht intereffieren kann), bei der uns aber drei andere Dinge wertvoll und eindrucksvoll werden
konnen: der Flufz der Ereigniffe, in einem Wort: die Handlung, die Mimik der agierenden
Perfonen und die rein optifche Erfcheinung des Bildes auf der Leinwand, die [zenifche An-
ordnung alfo, in der fich Handlung und Mimik abfpielen

Durch das Fehlen jeder feelifchen Tiefe entwachfen die Perfonen des Lichtbildes génzlich ihrer
irdifchen Boden(tandigkeit: [ie werden zu eigenartigen, triebhaft ‘ebendigen, bewegten Phantomen,
fie werden unheimlich phantz(tifch. Unr das ganz zu erkennen, hat man nur nétig, [ich cinmal einen
Film ohne Begleitung ciner Mufik anzufehen. Ganz gewife [teht die Mufik zum bewegten Licht-
bild in einem eigenartigen und engen Verhditnis, das hier eingehend nicht erlidutert werden foll.
Es ift, als ob durch die cinfeitige Einwirkung einzig auf den Sehfinn diefer geradezu iiberlaftet
wird, derart, dafz ein intenfives Bediirfnis nach Befchaftigung des Gehdrs entfteht. Die Mufik
abforbiert gewiffermafzen alle Gerdufche, die die Ereigniffe, die im Film vor [ich gehen, in
Wirklichkeit mit fich bringen. Diefe Gerdufche verwebt die Mufik zu eineme inheitlichen Ganzen,
und mit ihren Mitteln geftaltet [ie aus ihnen ein ténendes Kunftwerk, das [einerfeits das
Fundament bildet, auf dem die lautlofe Schattenwelt des Lichtbildes entwichft. So i[t es keines-
wegs angebracht, der Mufik ih-en bedeutungsvollen Platz im Kino beftreiten zu wollen, Aus
ihrer Verbindung mit dem Kinodrama Kann als Kinooper ein Kunftwerk entftehen, das vielleicht
einen [tilreinern Charakter an [ich trdgt als die Oper.

1) Mit diefem Artikel und den zwei folgenden wird die im erften Heft von H. Hilker eingeleitete
grundfitzliche Diskuffion iiber ,,Kinodramatik*, alfo iber Wefen und MoglichKkeit des Kino-
dramas fortgefiihrt. Weitere, n e ue Gefichtspunkte aufzeigende Beitrdge [ind erwiin [chi. L. P.
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Die Schattenhaftigkeit ihres Wefens [etzt die Men[chen des Kinos in eine villige Einheitlichkeit
zu allen Dingen der Erfcheinungswelt. Der innern Bedeutung nach gemeffen, rein als erregende
Momente gewertet, befteht Kein Unterfchied zwifchen dem Menfchen Bumke, dem Hund, der ihm
nachfetzt, der Eierhdndlerin, die er iiber den Haufen rennt, dem Mehltrog, in den er ftiirzt, und dem
Baum, auf den er fchliefelich Klettert. In den Trickfilmen, diefen merkwiirdigen origineller Schopfungen,
die in keinem Gebiet menfchlicher AusdrucksKultur irgendeine Analogie haben, find die Gegenftinde
fogar [tdrker als der Menfch, {ie machen ihn vollftandig entbehrlich, [ie fiihren im Bilde ein Leben,
das um nichts weniger Inten[itit befitzt als das des Kinomen[chen. Man erinnere {ich nur an Licht-
bilder diefer Art, etwa an den ,,automatifchen Wohnungsumzug®, der [ich ohne jede menfchliche
Hilfe vollzieht. Szene: eine vollftindig cingerichtete Wohnung. Mit einem Male wackeln riefige
Kiften zur Tiire herein, bleiben ftehen und 6ffnen fich. Sofort rutfchen die Bilder von den Winden,
die Biicher kommen aus den Regalen, Tifchdecken falten fich und alle diefe Gegenftinde verpacken
fich in die Kiften. Dann ftellen fich die Mabel in Reih und Glied, marfchieren au. dem Zimmer,
Treppen hinab, Treppen hinauf in die neue Wohnung, Dort beginnt das umgekehrte Spizl: die Kiften
packen [ich aus, die Mobel [tellen fich auf; nur ¢in Kleiner Tifch Kann lange nicht zur Ruhe kommen,
da ihn die andern Mobzl {iberall vertreiben, bis auch endlich er einen Platz findet.

So ftellt fich die Welt des Kinos als eine durchaus jenfeits unferes Lebens liegende luftig-leichte
(feelifch und bildlich) zweidimenfionale Welt dar, die auch mit der anthropozentrifchen, intellek-
tualiftifchen Welt des Theaters rein nichts zu tun hat, die aber in ihrer Art vollig ausgeglichen, ein-
heitlich, homogen ift. In diefer Eigenart, diefer Relativitit erkennen wir den aparten, nur dem Kino
eignen Stil. Es kommt jetzt lediglich darauf an, den Forderungen diefes Kinoftils gemifz Kinodra-
matifch zu arbeiten, ihm bis in die letzten Feinheiten hinein gerecht zu werden, um Werke von be-
deutender, Kiinftlerifcher Eindrucksfahigkeit zu [chaffen. In wenigen, vereinzelten Fillen trifft man
heute [chon in unfern Kinotheatern Filme, die diefem Ziele f¢hr nahe kommen. Verfehlt ift aber
noch die Mehrzahl aller heutigen Lichtbilder, in denen fich Men[chen gegeniiberfitzen, die unentwegt
reden, reden, reden, anftatt zu handeln: zu [chiefzen, zu reiten, zu [pringen. Wir miiffen eben mit
gléubiger Hoffnung auf den Shakefpeare des Kinos warten, der uns vielleicht erft dann erftehen
kann, wenn einmal eine Generation mit dem Kino herangewachfen [ein wird. Die eigenartige Be-
gabung, die er mit auf die Welt bringen mufz, und die er, um die technifchen Kenntniffe in fich auf-
zunchmen, in der Kinopraxis wird fchulen miiffen, heifzt Invention: eine unerfchopfliche Fihigkeit,
originelle Handlungen zu erfinnen, Handlungen, die aus dem Geifte des Kinos und feiner Technik
heraus geboren [ind. Dafz diefe Begabung nichts mit wortdichterifchem Talent zu tun hat, ift nach
all dem gewifz und wird um fo offenkundiger fein, wenn f[ich herausgeftellt hat, dafz der gegen-
wartig beliebte | literarifche Film (von Zufillen abgefehen) ein Unding ift.

Neben dem Kinodichter ift der Kinofchaufpieler ein produktiver Kiinftler, wenn es wahr ift,
dafz die Schaufpielkunft in der Verlautlichung lediglich reproduzierend. in der Verkorperung felbft-
fchopferifch ift. Ganz gewifz ift dem Schaufpieler des Kinos ein weit grofzerer Spielraum zur indi-
viduellen Geftaltung feiner Rolle gegeben als dem Schaufpieler der Sprechbiihne, der durch diz ge-
gebenen Textworte in grofzem Mafze an den Dichter und fein Wollen gakettet ift. So gcfchieht bei
der Kinoauffithrung (es [ei denn, dafz der Dichter fein Werk felbft in Szene fetzt) ein gewiffer Zwie-
{pelt der Produktion, der dem zur Entftehung eines Kunftwerkes notwendigen, fubjektiv-einheitlichen
Prozefz des Kunftfchaffens zu wid.rfprechen [cheint. Allzin auch hier kann — und foll — der Dichter
im [chriftlichen Szenarium [eine Abfichten [o eindeutig und ausfithrlich dartun, dafz der Kino-
[chaufpieler (und dabei mufz ein Kinoregiffeur gefchickter Mittelsmann fein) imftande ift, der
individuellen Gefinnung des Filmdichters gemidfz zu agieren, derart, dafz das endgii'tige Werk als
der Ausdruck eines einheitlichen Kunftwollens erfcheint.

Der Kino erfordert (wenn auch Albert Baffermann anderer Anficht ift) einen abfolut eignen
Stil des Schau/fpielens, der fich von dem der Sprechbiihne wefenlich unterfcheidet. Des Kinofchau-
[pielers einziges Inftrument ift fein Kérper. Durch ihn allein mufz er uns fein Wollen kundtun,
Vor allem ift es dazu bei der flichenhaften Erfcheinung aller Dinge im Kinobilde notig, dafz der
Kinofchau(pieler [tets reliefartig in der Bildebene (pielt, fo dafz alle feine Bewegungen klar und in
einem ganz ungebrochenen Rhythmus zum Ausdruck kommen. Dann aber verlangt das Lichtbild
eine ganz befondere Art mimifcher Begabung, wie [ie heute vielleicht allein die bedeutende
Schaufpielerin Afta Nielfen befitzt, wenn auch ihr Konnen in der letzten Zeit bedeutend ab-
genommen hat. lhre Geften laffen niemals die Empfindung wach werden, es handle fich hier
um traditionelle, ganz allgemein bewufzt angenommene Zeichen zum Zwecke der Kundbarmachung
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cines Willens oder zines innern Zuftandes (wie etwa Fir uns das Nicken mit «em Kopfe eins
Bejahung, das Schiitteln eine Verneinung bedeutet, wihrend es z. B. bei den Chinefen gerade
umgekehrt i[t). Vielmehr (cheinen bei ihr Gefte und Mimik der Kon[equente, innerlich bedingte
Ausflufz feelifcher Regungen zu [ein. Thr Kirper mufz einfach fo, wie er es tut, auf alle Affektte rea-
gieren. So erleben wir in der Korperkunft Afta Nielfens die Affekte unmittelbar. Und hierin zeigt
fich das wahre Wefen der fpezififch Kinematographifchen Mimik, fiir welche heute kaum weitere
Beifpiele angefiibrt werden konnen. (Wege zu ihr find vielleicht nur in einzelnen Taten ces Ruf-
fifcken Ballets und in den Ver[uchen der Jaques-Dalcroze-Schule zu finden, obwohl es fich in Hellerau
um die Umfetzung mufikalifch-rhythmifcher Werte, nicht typifcher Affekte in Korperkunft handelt.)
Die Schaufpieler der Sprechbiithne pflegen gewdhnlich diefe mimifche Begabung nicht zu befitzen,
fo dafz [ie vor der Kamera verfagen, zumal [ie der (allgemeinen) Anficht leben, der Kino erfordere
nichts anderes als eine unmafzige Ubertreibung aller das gefprochene Wort unterftreichenden Geften
der Sprechbiihne und des alltdglichen Lebens. Dazu Kommt noch, dafz gegenwirtig aui unfern Bithnen
eine merkwiirdige Unkultur der Mimik herrfcht. ein Mangel. der noch von den Tagen des Natura-
lismus her geblieben ift, wo man bei der einfeitigen Pflege des Wortes jede Gefte unterdriicKte, damit
fie nicht als unnatiirliche Ubertreibung empfunden werden konnte.

Hiar hat dem Kino auch nicht das Aufblithen der Pantomime niitzen konnen, Denn 2uchk zwifchen
ihr (wie zwi[chen dem Tanz) und dem Kinematographifchen Spiel beftehen bedeutende Unterfchiede,
die iiber dem beiden Ausdrucksgattungen gleichen Moment der Stummbeit [tets iiberfehen werden.
Die Pantomime ift eine mehr tidnzerifche Geftaltung [zelifcher Regungen, und ihre Mimik tragt vor-
nehmlich eiren [ymbolifchen Charakter. Diefe Ver[chiedenheit wird anfchaulich, wenn man f[ich
einmal vorftelit, die Schaufpieler bewegten bei einer Pantomime die Lippen wie zum Sprechen.

Man hat es auch beim Film fchon als eine Stillofigkeit bezeichnet, dafz die Schau pieler die Mund-
bewegungen des Sprechens ausfiihren, obgleich man keine Worte horte und hiren kann. Dagegen
ift zu fagen, dafz die Bewegungen des Mundes lediglich a's mimifches Ausdrucksmittel dienen, genau
fo wie etwa das Hochziehen der Augenbrauen, das Rollen der Augen oder die Geften der Hande. Dann
allerdings konnte man die Bewegungen des Sprechens als [tillos und unorganifch empfinden. wenn
ein Schaufpicler den Zufchauer die ge[prochenen Worte wollte vom Munde ablefen laffen.

Zu den Ausdrucksmoglichkeiten, die der Kino durch Handlung und Mimik bietet, Kommt als
letzte die bildliche, fzenifche Ausgeftaltung des Films, die uns rein optifche Erlebniffe zu vermitteln
imftande ift. Dem Lichtbild fehlt, wenigftens heute noch, die Farbe. Alle Verfuche, durch Kiinftliche
Kolorierung der Filmbander diefem Mangel (wenn man es fo nennen will) abzuhelfen, lieferten
nur fa!{chfarbige,gefchmacklofe Refultate. So kommt es eben darauf an, durch verftandige Ausniitzung
der Hell-Dunkel-Kontraftz einz reizvolle Fleckverteilung und durch entfprechende Gruppierung
der Realitdten 2ine harmonifche Linienfithrung zu fchaffen. Da durch die photographifche Technik
Men([chen und Dinge nebeneinander in 2ine einzige Flachigkeit gefetzt werden, ift es vor allem notig,
dem [zenifchen Rahmen eine gewiffe Monumentalitit zu verleihen. Denn ein minutidfer Hinter-
grund, auf dam durch Mébel, Palmen, Figuren und Figiirchen ein wirres, charakterlofes Linien-
gemenge ent{teht, kann niema's gegenden Kino[chau [pieler wirkungsvoll Kontraftieren. Seine Perfon.
und feine Geften werden zinfach verfchluckt, das Bild bleibt vollig wirkungslos. Ein fiiklbarzr Mangel
ift dabei die notwendig [tets konftante Grofze des Bildaus[chnitts. Dadurch {ind dem Kinobilde viele
Wirkungsmoglichkeiten, wie [ie die Photographie hat, entzogen. Ein verftandiger Regiffeur wird
aber eine hierdurch leicht entftehende Monotonie der Gruppierungen zu yermeiden wiffen.

Avus diefen Ausfiihrungen moge hervoigehen, dafz der Kino ein Ausdrucksmittel ift, das nach
jeder Richtung hin feinen ihm allein eignen Stil befitzt, einen Stil, durch den der Exiftenz
eines Kinodramas enge, aber genau umriffene Grenzen gezogen find. Die Kinodramen, die [ich inner-
halb dicfer Grenzen, diefes Stiles halten und hier cine Vollendung anftreben, konnen mit Fug und
Recht als Kunftwerke bezeichnet werden. Es [teht alfo der Entwicklung einer Kino-
Kunft nichts imWege. '

Verfucht man diefe neue Kunft in die Reihe der andern Kiinfte einzuordnen, [ie gegen diefe
abzuwigen, fo kann man gewifz keien generelle Unter[cheidung zwifchen hoher und niederer Kunft
machen; denn es gibt nur eine hohe Kunft. Wohl aber kann man die EindriicKe, die eine Kunft
ihrem We(fen nach zu iibermitteln imftandeift, nach ihrer Wichtigkeit und Bedeutung fiir den Men-
fchen im Vergleich zu den Eindriicken anderer Kiinfte verfchieden werten. Wenn man danach
etwa Kinodrama und Wortdrama gegeneinander abfchitzen wollte, fo wird man zweifellos das Wort.-
drama vor das Kinodrama (tellen miiffen. Denn das Wortdrama Kennt unfere Leiden und unfere
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Probleme; es fithrt uns intenfiv durch {ie hindurch und weiter iiber [ie hinaus; es er[chiittert uns
und erléft uns. Das Kinodrama fiihrt uns aus uns heraus in cine leichtbefchwingte Welt, die von
uns und unfern Schmerzen nichts weifz. Solange wir vor der Leinwand des Kinotheaters fitzen, ver-
ge[fen auch wir unfere Be[chwertheit und leben gliickliche Augenblicke in einem Reich ohne Mo-
tive und ohne Konfequenzen. Wenn wir aber das Theater verlaffen, ift in uns alles, wie es war: wir
find nicht erloft.

Nach all dem wollen wir das herrliche Inftrument des Kinematographen nicht mehr miffen. Es
vermag [eine Segnungen dem geiftig Gefchulten ebenfo wie dem geiftig Ungefchulten, den die Pro-
blematik des Wortdramas abzu(chrecken pflegt, mitzuteilen. Und gerade dem Men([chen diefer letzten
Art, dem , kleinen Manne' (wie man [o fagt), gibt es — [eit dem Mittelalter — zum erftenmal wieder
die Moglichkeit, im Erfchauen erdichteten Spieles {iber den Kleinkram des Alltags hinwegzukommen.
Wenn wir dafiir Sorge tragen, dafz diefe Wohltat jedem aus dem Volke, er lebe im Kieinften Dorfe
oder der grifzten Stadt, zuteil wird, dann handeln wir wahrhaft human.

Dr. Herbert Tannenbaum, Mannheim.

Zur ,,Kinodramatik*

Denkender Gefchmack ift wichtiger als dfthetifche Schulung und Kunftgelehrfamkeit. Der den-
kende Gefchmack (gleicher Nachdruck liegt auf beiden Begriffsbeftandteilen) iit [chliefzfich in der
Kun(ftgefchichte immer die Ultima ratio gewe(en, aus der ein Urteil iiber den Wert einer Kunftrick-
tung gefallt wurde. Es [oll hier verfucht werden, mit diefem Hilfsmittel, das als ausreichendes Riift-
zeug er[cheint, ein paar Randbemerkungen zu dem Thema Kinodramatik zu machen. Grundfatz-
lich fei auf meine weiter ausholenden Ausfithrungen im erften Jahrgange (S. 79 f) verwiefen.

Erfreulicherweife hat fich [eitdem die aligemeine Anfchauung iiber das Kinedrama [ehr entwickelt.
Wahrend damals viel die Frage ventiliert wurde: wie [chafft man das Kinodrama aus der Welt,
wagt man [ich heute, wefentlich ruhiger geworden, an das Problem: gibt es iiberhaupt eine Kino-
dramatik, und wie [oll [ie dargeftellt werden? Erfreulich vor allem ift, dafz inzwifchen der Kino felbft
uns durch Taten belehrt hat, dafz die Optimiften wieder einmal die Ahnungsvollern waren.

Meines Erachtens wird die Frage nach den Mitteln, mit denen die Kinodramatik wirken [oll, am
beften geklart auf negativem Wege, indem wir zufehen, welche Ausdrucksmittel dem Biihnendrama
(auf welches das Kinodrama ja letzten Endes zuriickgeht) befonders eigen [ind, dem Kinodrama da-
gegen fehlen. Von diefer tatfachlichen Grundlage aus ift es denn nicht [chwer, gewiffe Forderungen
negativer Natur, denn um die wird es [ich im wefentlichen handeln, zu formulieren. Das wefentliche
AusdrucKsmittel der Biihnendramatik ift liber die Bewegung der handelnden Perfonen hinaus das ge-
[prochene Wort. Es hat im Bithnendrama einenzwiefachen Charakter: es zerfallt in handlungfordernde,
handlungsbedeutende Ausfpriiche (foweit deckt es [ich ganzlich mit dem Tun, ,,Handeln‘ der-
dramatifchen Perfonen) und in folche Teile, die gewiffermafzen Reflexe der dramatifchen
Handlung enthalten, lyrifche Betrachtungen, Stimmungen, welche [ich um das Gerippe der
ftraffen Tatfachenentwicklung herumlegen, {ie aus[pinnen, mit Farbe erfiillen und geeignet und
beftimmt [ind, den Stimmungsgehalt vorgefiihrter wichtiger Gefchehniffe zu vertiefen und auszu-
{chopfen. Sie find alfo nur Beiwerk deffen, was man ,,Handlung im eigentlichen Sinne'* zu nennen
pflegt; [ie [ind dem Drama als [olchem nicht unbedingt nétig; follen fie aber zum Ausdruck gelangen,
dann [ind fie auf das Wort, die Sprache, unbedingt angewiefen, (Von der Mu[ik und ihrer [timmung.
malerifchen Kraft braucht in diefem Zufammenhange nicht die Rede zu [ein), Sie find demnach
beim KinodramavonderDarftellungdurchdiehandelndenPerfonen
villigauszu[chalten, Damit haben wir eine wichtige Forderung negativer Natur, die wohl
geeignet ift, das Kinodrama von vielem peinlichen, lacherlichen, wirkungzer(torenden Beiwerk
zu befreien. Es gibt keinen Freund des Kinos unter uns, der nicht [chon erritet ware vor peinlichem
Unbehagen, wenn das zur Grimaffe verzerrte Geficht eines Kinofchaufpielers Dinge auszudriicken
fuchte, die der Menfch im tiefften Herzen ver[teckt, und die ein Dichter [cheu und [chamhaft mit
Worten wie mit einem deckenden Mantel umhiillt . . . . wenn z. B. ein Liebender minutenlang vor
feiner Angebeteten am Boden lag, und wir in {einen uns mit Fleifz zugewandten Ziigen die ganze Skala
feiner verliebten Empfindungen voriiberziehen [ahen. Man hort bei [olchen Stellen.in Kinotheatern
vielfach Lachen, und es [ind wahrlich nicht immer die Empfindungsarmften, die ihrem peinlichen
Gefithl durch einen {chlechten Spafz Luft {chaffen. Wie tief eindringend konnte die Wirkung f[ein,
wenn uns der Kino bei diefer Szene den verziickt Liebenden einige Sekunden unbewegt mit verdecktem
Antlitz zeigte, oder wenn wir etwa eine von Reue gepeinigte Frau nicht unter wilden, verzerrten
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