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MUSICA SACRA
Chorat w liturgii i modlitwie

Wprowadzenie precyzyjnego zapisu muzycznego miato pierwszorz¢dne znaczenie dla
dalszego rozwoju i ujednolicenia choratu gregorianskiego. Niezaleznie od tradycji rzymskiej
rozwijaly si¢ samodzielnie $piewy w liturgii mediolanskiej, benewentynskiej, gallikanskie;j,
mozarabskiej i wizygockiej. Wszystkie te $piewy wchodza w sktad tak zwanej monodii
liturgicznej — cantus planus, czyli $piewow jednoglosowych opartych na systemie
diatonicznym. Wedhug teoretykéw z X i XI wieku termin ,,planus” oznaczal $piewy w
rejestrze niskim. W tym znaczeniu uzyl go Guido d’Arezzo w 12. rozdziale traktatu
Micrologus. W epoce notacji modalnej i notacji menzuralnej (od XIII wieku) okreslenie
musica plana wiazato si¢ z rytmem swobodnym i bylo przeciwienstwem menzuralnej —
musica mensurata.

Po wprowadzeniu notacji do choratu gregorianskiego ulegt on wielu modyfikacjom i
znieksztalceniom, w wyniku ktorych nastapito zubozenie lub nawet catkowite wyrugowanie
ornamentyki. Wystepujace w chorale gregorianskim rozbiezno$ci, tak w melodyce, jak i w
teorii, majace rézne podloze, a wystepujace tak w §piewach monastycznych jak i w §piewach
ko$ciotow katedralnych, nawet w regionach tego samego kraju, doprowadzily do podjgcia
reform unifikujacych choral gregorianski (mowiliSmy 0 nich w poprzedniej czgsci naszych
rozwazan).

Nie sposob zrozumie¢ choratu bez jego kontekstu liturgicznego. Od samego poczatku
byt $piewem towarzyszacym nabozenstwom — w pierwszym rzedzie Mszy Swietej, potem — i
to coraz obficiej — modlitwie codziennej wiernych, czyli Liturgii Godzin (Jutrznia, Nieszpory,
Mattutinum, Kompleta).

Sw. Benedykt (480-546) w swojej Regule wiclka wage przywiazuje do $piewania
psalmow. Znamienny jest tu XIX rozdzial, ktory mowi migedzy innymi: ,,Pamigtajmy zawsze,
co méwi prorok: «Stuzcie Panu w bojaznix» i znowu: «Spiewajcie rozumnie» oraz «Bede Ci
$piewal wobec anioldw». Zastanowmy sig wigc, jak nalezy zachowac si¢ w obecno$ci Boga i
Jego anioldw, 1 tak przystapmy do $piewu, aby mysl nasza byla zgodna z naszym glosem™
(RB XIX, 3-7).

Dzigki roli benedyktynow w tworzeniu si¢ zrgbow sredniowiecznej Europy, codzienny
$piew Liturgii Godzin oraz $piewy mszalne staja si¢ oficjalnym $piewem Kosciota
Zachodniego. Nie przypadkiem wigc zachowane do dzi$ najstarsze zapisy tego Spiewu
pochodza ze $rodowisk benedyktynskich, cho¢ sposob $piewania w klasztorach pozostanie
dla nas nieznany. Z czasem powstaja nowe zakony, coraz wigksza role zaczyna odgrywacé tez
$piew w jezykach narodowych. Znamienna cezura w praktyce liturgicznej (i gregorianskiej)
staje si¢ Sobor Trydencki (1545-1563).

Potowa wieku XIX przynosi odrodzenie zycia benedyktynskiego, a wraz z nim choratu
gregorianskiego. Studia i praktyka edytorska, jak i wykonawcza opactwa w Solesmes rzucaja
nowe $§wiatlo na chorat gregorianski. Wiek XX przynosi jego swoiste odrodzenie. Sobor
Watykanski II okre$la go jako pierwszy i zasadniczy $piew Kosciota rzymskokatolickiego.
Jednak co do praktyki wykonawczej mnoza si¢ pytania zarowno natury teoretycznej, jak i
praktycznej.

Mnisi w Tyncu maja to szczgscie, ze w ich opactwie chorat rozbrzmiewa codziennie.
Spiewaja Nieszpory (a podczas wickszych $wiat takze Jutrznie czy Komplete); raz w
tygodniu, w niedzielg celebruja Mszg tacinska. Bedace w uzyciu u ojcoéw tynieckich melodie



polskiej Liturgii Godzin nawiazuja do tradycji choratu gregorianskiego. Cho¢ nie moga
powiedzie¢ o sobie, ze wiedza, jak $piewac choral, a ich sposob $piewania ewoluuje i bardzo
zalezy od ludzi, ktorzy tworza wspolnot¢ — niewatpliwa jego wartoscia jest to, ze chorat
stanowi integralny komponent sprawowanej u nich liturgii i jest ich modlitwa. A taki wtasnie
chorat od poczatku byt i taki jest jego najgiebszy sens.
Chorat gregorianski staje si¢ na swdj sposob modny, aby nie uzy¢ okreslenia ,,kultowy”
czy egzotyczny. Niewatpliwie nalezy on do skarboéw dziedzictwa kulturowego Europy i
swiata. Tym bardziej trzeba go pielggnowac i coraz lepiej poznawac.
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