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Do poznania sztuki u nas w epoce baroko
i rocoko, znajomos$¢, chociazby najdoktadniejsza, na-
szych wiasnych i na miejscu ocalatych pomnikéw
nie wystarcza. Zrodta pierwszorzedne do jej dziejow
spoczywajg nietkniete dotad w zbiorach, muzeach
i archiwach drezdenskich a cze$ciowo i berlifskich.
Tam przyszty historyk sztuki w Polsce w XVII
i w pierwszej potowie XVIII w. znajdzie odpowiedz
na niejedno go trapigce pytanie i tam uchwycié
bedzie moégt niejedng z nici, wigzacych powstanie
naszych pomnikow w tych”~czameh”z ruchem arty-
stycznym zachodu.

Trzy sa prady, ktore od poczatku XVII wieku
sie wzajemnie krzyzujg i zabarwiajg, ze tak powiemy,
watek artystycznej twdérczosci, nadajgc mu coraz
to inny odcien, jezeli nie charakter: prad nider-
landzki, wtoski i francuski. Kazdy z tych pradéw
znalazt uosobienie w jednej poteznej indywidual-
nosci, ktoéra wycisneta na nim swoje pietno i pchneta
go naprzéd. Dla pradu niderlandzkiego osobistos$cia
taka byt Rubens, dla wiloskiego Bernini, dla fran-
cuskiego nakoniec, nie mowigc o Poussinie — Lebrun
i Mansart. Czy tg osobistoscig byt malarz, rzezbiarz,
czy architekt, to ona zawsze oddziatywata na wszyst-
kie galezie sztuki i na ich styl jednocze$nie. Tak,
jak przez caly prawie wiek XV1 panujg nad poinocg
Europy Wiochy, tak od konhca XVI i przez znaczng
czes¢ XVII w. artysci niderlandzcy zaczynajg panowac
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nad Wiochami. Dos$¢ jest przypomnie¢ sobie pobyt
Rnbensa, Van Dycka, Jana z Boulogne i Franciszka
Duguesnoy we Wioszech, ich role i wzieto$¢ w oj-
czyznie Rafaela i Michata-Aniota, aby usunaé wszel-
kie pod tym wzgledem watpliwosci. Tem wigkszy
Z natury rzeczy i silniejszy, tem donioslejszy w na-
stepstwa byt naptyw niderlandzkich mistrzéow, z tej
szkoty wysztych, w Niemczech i w innych pétnoc-
nych krajach. Ale prastara i klasyczna ziemia sztuki
powoli sie z tej przewagi otrzasa. Juz w pierwszej
potowie stulecia wioscy mistrze zaczynajg clo da-
wnych swych praw powracaé i na potnocy wszedzie
wspoétzawodniczyé z niderlandzkimi. Nareszcie stonce
Ludwika XIV promienieje i oddziatywa tak silnie
na zewnatrz, ze i francuscy artysci sg coraz cze-
sciej, jezeli nie powotywani do innych krajow Eu-
ropy, to przynajmniej uwazani za wzOr, za model,
za autorytet, ktéry do pewnego stopnia przyczynia
sie do zréwnowazenia i zespolenia ze sobg dwdch
poprzednich wptywow.

Co przytem stanowi charakterystyczng strone
epoki, to jej wrazliwos¢. Nie przywigzuje ona wagi
clo systematycznej jednolitosci, nie dba o usza-
nowanie catej i w pelni objawionej indywidualno-
§ci tworczej. Nigdy moze i w zadnym czasie nie
oddawano z takg bezwzgledng lekkomys$inosciag je-
dnego i tegoz samego dzieta do wykonania kilku
artystom, nastepujagcym po sobie, i to pod wraze-
niem, wywartem przez kazdg nowa pojawiajaca
sie na horyzoncie i nabierajgcg rozgtosu wielkosc.
Mato jest wielkich budowli tego czasu w Niem-
czech, moéwi historyk, ktory sie tg epoka spe-
cyalnie zajmuje, ktorejby pomyst w catosci z je-
dnej gtowy wyszedt; kazda nieledwie z nich jest
dzietem Kkilku budowniczych. To sprawia wiasnie,
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ze historya baroka jest tak zawiklana. Wszedzie
krzyzujace sie nawzajem wplywy przerzucajg skion-
nosci i smak ogo6tu z jednej strony na drugg, od-
dzialywajg na ustawiczng ich zmiane i przeszka-
dzajg artyscie clo przeprowadzenia jednej i tej sa-
mej mysli, wedle z gory przyjetego planu, konse-
kwentnie od poczatku do kornica. W jednym i tym
samym budynku spotykamy obok siebie wplywy
witoskie i niderlandzkie a nawet francuskie. Toz
samo, co w Niemczech, byto bez zaprzeczenia
i U nas.

W najznaczniejszej cze$ci naszych budynkow
barokowych, obok nazwisk witoskich architektow,
uderzaja nas nazwiska, samem brzmieniem swo-
jem wskazujagce na potnoc i najczesciej na Nider-
landy. Przy budowie kosciota $. Piotra w Krakowie
oprocz Bernardonego z Como jest czynny Jozef
Bucenius. Liczne budynki Kalwaryi Zebrzydowskiej
dzwigajg tak ten sam Bernardone, jak Pawet Bau-
clarth — Belg. Kosciot $. Piotra w Wilnie staje przy
wspotudziale Jana Zoara i nieznanego nam blizej Fri-
gidianusa. Plan krakowskiego kosciota $. Anny wyko-
nywa Tilman Luksemburczyk, a wprowadza go w zy-
cie Franciszek Solari. Nakoniec z koncem XVII w.
i za czaséw saskich przybywaja jeszcze do tego
w innych budynkach Niemcy, czynni nieraz budo-
wniczowie Augustéw. Malowniczy charakter baroka
sprawia, ze w tych nawet wypadkach, gdzie sie te
ré6znorodne pierwiastki nie zespalaja dostatecznie
i niedo$¢ harmonizujg ze sobg, to mimo tego, istnie-
jace w nich przeciwienstwa, nie raza na pierwszy
rzut oka i dostrajajg sie do ogdlnego efektu.

Zadaniem wszakze naszem nie jest wykazanie
tych wpltywow i rozwiktanie ich wzajemnego do
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siebie stosunku w budynkach polskich, ale tylko
wskazanie zrodet, ktére do poznania i ocenienia
tych ostatnich, jak réwniez innych zabytkéw czasu,
postuzy¢ moga. Chodzi nam o nic wiecej, jak
0 zebranie na tem miejscu jak najwiekszego zasobu
informacyj, ktoreby przysztemu historykowi u nas
prace utatwily. Zwr6cimy zatem przedewszystkiem
uwage na te fakta i dane, ktore nas pod tym
wzgledem w zbiorach i archiwach drezdenskich,
a czesciowo i berlinskich, najblizej interesowa¢ moga.
Nie bedziemy méwili o pochodzeniu pomnikow, ale
o materyalach, na podstawie ktorych dalby sie
odtworzy¢ doktadniejszy obraz artystycznego zycia
w tej epoce u nas.

)] Kolumna Zygmunta Ill, ktérej posag wyko-
nat bolonski rzezbiarz Clemeiate Molli, a cze$¢ archi-
tektoniczng wzniost Constante Tencalla w r. 1644,
jest odrysowana w najdrobniejszych i fachowo wy-
konanych szczegoétach, tudziez opisana w clrezden-
skiem archiwum panstwowem: Hauptstaatsarchiv, Riss-
schrank VII, B"ach 87; N° 10. Wiemy, ze pomnik
ten, w ostatnich czasach starannie odrestaurowany,
ulegt rozmaitym kolejom, znamy przedstawiajgca
go mniej lub wiecej wspoiczesng rycine, ktora
0 pierwszym jego stanie daje, jak sie zdaje, dosc
doktadne wyobrazeniel). Bardzo by¢ wszakze moze,
ze do historyi pomnika znajduja sie w przytoczo-
nem zrdodle nowe i dotagd nieznane szczegOty.

#Jest to wielka rycina Hondiusa znajdujgca sie w Muzeum X X . Czar-
toryskich. Z dedykacya: Serenissimae Ludoyicae Mariae Poloniae et Sueciae
Reginae Dnae £)nae Cletnentimae i podpisem: Hu?nillimi sewitores Augusti-
nus Coccius et Gulielmus Hondius S. R. Mtis Chalcographus, Haga —
Batavum, 1646. Jest na rycinie wypisana historya pomnika, umieszczone
sa wszystkie napisy i przedstawione w dwdch obrazkach sprowadzenie
kolumny do Warszawy i ustawienie jej na miejscu przy pomocy umys$lnie
w tym celu zbudowanego rusztowania. U dotu lierb Maryi Ludwiki. Na
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2) Wielkie patace warszawskie: Ujazdowski,
budowa Witadystawa 1V, tudziez tak zwany Kazi-
mierzowski, wzniesiony przez Jana Kazimierza, znaj-
dujg sie w planach i rysunkach w temze archiwum:
Dresdener m— Hauptstaatsarchiv, Rissschrank VII,
Fach 90, N° 35*

3) Plany i rysunki patacow warszawskich: Bie-
linskiego, Zamoyskiego, Morsztyna i innych, co naj-
wiecej dwupietrowe, szerokie, o wielkich przestrze-
niach, z wielkim przedsionkiem, z dwoma pawilo-
nami po bokach, przypominajgcymi bastyony, z pi-
lastrami na fasadzie i szczytem trdjkatnym z ptasko-
rzezbg, znajduja sie w: Dresdener m— Hauptstaatsarchiv,
Rissschrank VII, Fach 87, N° 8° Fach 89, N° 11
i inne.

4) Zamek warszawski, w r. 1599 przez Zygmun-
ta Il rozpoczety, a w latach 1610 i 1619 wraz
z wieza ukonczony, zdaje sie, ze niezmieniony zo-
stat az do czasobw Stanistawa Augusta, ktory go
przebudowywat i urzadzit tak, jak go jeszcze w osta-
tnich czasach widzie¢ mozna byto. Otéz plany prze-
budowania tego zamku odpowiednio do wymagan,
tak dbajacego o wspaniato$¢ Augusta Il, wykonane
przez wielkiego budowniczego drezdeniskiego, ge-
nialnego twodrce Zwingeru: Pdéppelmanna, znajdujg
sie roéwniez w drezdenskiem ,Flauptstaatsarchiv® i
majg by¢ niezwykitej w swoim rodzaju malowniczosci,
zwilaszcza od strony Wisty i odnosnie do schodza-
cych ku dotowi taras. (Zob. Cornelius Gurlitt: ,,War-
schau und die sachsischen Koénige*, Wissenschaftliche

rycinie tej sie czyta, ze ,statua ex aere D. Clementis Molli Bonon. Sta-
tuarij labore formatau, ze ,subductionem tantae Molis in altum arte ex
ingenio D. Constantij Tencallae S. R. M. Arcliitecti constitit“, a ze tablice
bragzowe z napisami na piedestale: ,Daniel Tym S. R. M. Fusor Yarsa-
viae fecit A. D. 1644*“.



Beilage der Leipzigér Zeitung, 1886, tudziez intere-
sujacy artykut prof. H. Struvego, p. n. Budownictwo
Warszawy za czaséw saskich, ,,Ktosy“, 1859, Nu 1251
i 1252).

5) Plany i rysunki Péppelmanna do patacu
Saskiego, wiasciwej krélewskiej rezydencyi dla Au-
gusta Il, ktérego resztki tylko w fundamentach dzi-
siejszego domu Skwarcowa na Saskim placu po-
zostaly, wraz z kaplicg, z teatrem, reitszulg, mie-
szkaniami dla dworu, dalej rysunki patacu biekit-
nego dla Anny Orzelskiej tegoz Poppelmanna, na-
stepnie przebudowy patacu Ujazdowskiego i wielu
innych budynkéw z czasu obu Augustow, znajduja
sie tamze..(Zob. /oc. cit. ubi supra).

6) Co za$ najwazniejsza, krolewski gabinet ry-
cin w Dreznie posiada ksiege szkicow jakiego$
wiloskiego budowniczego, przypisywang gtosnemu
Gaetano Chiaveri, tworcy katolickiego, drezden-
skiego kosciota, ktory koto r. 1700 objezdzat Polske
i rysowat to wszystko nieledwie, co odno$nego do
sztuki w podrézy swej znalazt. Mamy tam przed
sobg po wiekszej czesSci barokowe koscioty z wiel-
kiemi nawami, z kaplicami bocznemi' wérod arkad,
z chérami i portalami, lub tez tréjnawowe, z koputg
nad przecieciem transeptu, w rodzaju kosciota Gesii
w Rzymie, z podziatami odpowiednimi do porzad-
kéw architektonicznych i wypetnionymi w S$rodku
barokowymi ottarzami, organami, stalami i catg tg
stolarska robotg, ktorej formy sie wyrobity pod'
holenderskim wptywem w XVII wieku w péinocnych
Niemczech. Tak sie one przynajmniej przedstawiajg
niemieckiemu sprawozdawcy, z ktérego te charakte-
rystyke czerpiemy, przeswiadczeni, ze w naszych
oczach i w poréwnaniu z ocalatymi podzisdzien za-
zabytkami, rysunki te mogtyby nabra¢ niemato nas



interesujgcego zycia. (Zob. Cornelius Gurlitt: Andreas
Sckluter, Berlin, 1891, str. 32).

7 Obok archiwum i gabinetu rycin, znaczny
zas6b oryginalnych zabytkéw, bezposrednio lub
posrednio do nas sie odnoszacych, mieszczg takie
drezdenskie zbiory, jak ,Griines Gewdlbe" i jak
wspaniale ,Historiches Museum®. Z pierwszych, pu-
blikowaliSmy juz na tem miejscu i badaliSmy blizej
dwa okazy, oba o wiele starsze od czasOw, ktore nas
obecnie zajmujg, mianowicie naczynie krysztatowe
XIV wieku z napisem, odnoszagcym sie do krélo-
wej Jadwigi, ityzeczke zilotg, misternie emaliowanag,
z wieku XVI ®. Blizsze badanie, ilos¢ okazow nas
interesujgcych, mianowicie z czasow Augusta |l
i Augusta I, bytoby bezwatpienia uwidocznito.
Mozna powiedzieé, ze caly ten zbidr, mieszczacy
koronne polskie, dla Augusta Mocnhego wykonane
insygnia, tak, jaki jest, ma dla zrozumienia i odczu-
cia czaséw saskich u nas pierwszorzedne znaczenie.
Jest on wymownym obrazem smaku kréléw tej dy-
nastyi, ich mecenasostwa, sztuki i stylu panujgcego
na ich dworze, do ktérego moznowtadcze nasze
domy staraly sie o ile moznosci w swolj sposob
dostroi¢. Z ,Historycznego Muzeum" wymienimy:

a) Zbroje Sobieskiego, ktérg wielki wojownik
miat nosi¢ pod Wiedniem. Jest to karacena zupeinie
podobna do tej, ktorg posiada Muzeum XX. Czarto-
ryskich w Krakowie z tej samej epoki i z wieden-
skiemi réwniez tradycyami. Jest tylko ta w niej réz-
nica, ze ma na kazdej tusce przybity malenki ztocony
krzyzyk, wzdtuz piersi guzy z pieknie kutemi ma-
skami, na napiersniku wielki maltanski réwniez zto-

J) MARYAN SOKOtLOWSKI, Nieznany dar krélowejJadwigi dla Ka-

tedry na Wawelu, Sprawozdania, T. V, 1891, str. 27—35? tudziez Spra-
wozdania z posiedzen 1891, T. IV, str. XCVI.
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eony krzyz, przybity do zelaza, a na szczycie sta-
lowego hetlmu jednogtowego, ztoconego orta z roz-
pietemi skrzydtami. Wobec zbroi Czartoryskich,
wida¢, ze jest ona krélewska i czué, jak wspaniale
musiat nasz rycerski krol w niej wygladac.

b) Trzy koronacyjne rzedy naszych krolow, je-
den najwspanialszy, rubinami i dyamentami sadzony,
wioskiej roboty, ktorego uzywat August Il przy ko-
ronacyi w Krakowie w r. 1697; drugi Augusta IlI,
nieco skromniejszy, zdobny przy dyamentach per-
tami i uzywany roéwniez przy koronacyi w r. 1734
i dziwnym zbiegiem okolicznosci rzecl trzeci, takze
koronacyjny, ale majacy bardziej wschodni chara-
kter, krdla Stanistawa Leszczynskiego, Sas6w ry-
wala i przeciwnika.

c) Stroj polski i dwa miecze koronacyjne pol-
skie Augusta IlI.

d) Stroje, wybornie zachowane, janczaréw przy-
bocznych tego ostatniego kréla z cyframi krolew-
skierni na tarczach i na miedzianych kotpakach.

e) Halabardy z herbami polskimi, chorggwie pol-
skie i nareszcie szable szlacheckiej gwardyi polskiej.

Co przytem jest w tym wielkim i bogatym
zbiorze rzecza charakterystyczng, to wielka ilo$¢
zabytkow z czasOw Augustow, ktore sg pokrewne
stylem i charakterem niektérym okazom Muzeum
XX. Czartoryskich. Sg tutaj tarcze, arbalety, procho-
wnice i oprawy mieczéw, ktére moznaby wzig$¢ za
takiez same przedmioty w zbiorach krakowskich.
Oczywistg jest rzeczg, ze majg toz samo zrédio
i pochodzenie i najlepiej potwierdzajg to, cosSmy
powiedzieli wyzej o wplywie dworu Kkrdlewskiego
na nasze moznowiladcze dwory.

Dotknelismy tylko gtownych przedmiotéw zlek-
ka mimochodem, aby zwréci¢ uwage na zbiory



drezdenskie i na ich wazno$¢ dla naszych badan.
Z kolei przechodzimy do Berlina, ktérego zabytki
Zz natury rzeczy o wiele ubozsze mogg nam dac
pokiosie.

1) W tajnem panstwowem archiwum w Berlinie
znajduje sie zbiér planéw rozmaitych arsenatow
europejskich, ktoére wielki Kurfurst zebrat, noszac
sie z myslag zbudowania arsenatu berlinskiego. Mie-
clzy innemi sg tam plany cekhausu warszawskiego,
ktory nie wiemy przez kogo i kiedy zbudowany
zostat. Dowiadujemy sie o tem z ostatniej mono-
grafii Gurlitta, o znakomitym rzezbiarzu Schliiterze,
twoércy bragzowego posagu wielkiego elektora (Cor-
nelius Gurlitt, L c. str. 61).

2) O wiele wazniejszemi sg dla nas dokumenta
i rachunki, dotyczace ulubionej rezydencyi Sobie-
skiego, Wilanowa, ktére sie w panstwowem tamze
archiwum znajduja. Z Olednicy, gdzie Jakéb Sobieski
przebywal, przewiezione one zostalty naprzéd do
Wroctawia, a stamtad w ostatnich czasach do Ber-
lina. Sg pisane w najznaczniejszej czes$ci po polsku
i wymagatyby osobnego opracowania. Datyby nam
one klucz do wyjasnienia, licznych zagadek, wigza-
cych sie z tg piekng budowa.

Kto ja stawial, nie wiemy tego na pewno.
Wedtug jednych zrédet Augustino Locci, wedle
drugich, z ktérych korzystat Skimborowicz w swej
monografii, plan tego patacu wykonat Giuseppe
Belotti, a w przeprowadzeniu go, pod Kkierunkiem
samego kroéla, brali udziat Locci, Ceroni i Affati —
Wiosi, czynni wéwczas w naszym kraju i w Warsza-
wie ). Sprawe te komplikuje fakt, ze stawny An-
drzej Schluter, nietylko rzezbiarz, ale i budowniczy

J) Il. SKIMBOROWICZ i W. GERSON, Willanéw dawny i terazniejszy,
Warszawa, 1877, str. 4.



zarazem, byt w latach, w ktorych sie budowa Wi-
lanowa prowadzita, w stuzbie krdla polskiego i po-
bierat rocznej pensyi iooo talaréw. Swiadczy o tem
pisarz, dobrze poinformowany, kolega Schlutera
w Akademii berlinskiej sztuk pieknych, P. S. Mar-
perger, w swojej Historie und Leben der berulnnte-
sten Europaischen Bau?neister, Hamburg, i711. Méwi
on przytem wyraznie, ze Schluter ,,unterschiedliche
Palatia sowohl in, ais ausserhalb Warschau angegeben
wid ausgefiihrt habe“. Trudno zatem przypusci¢ na
podstawie tego $wiadectwa, aby nie byt on uzyty
przy jednem z najznaczniejszych pod artystycznym
wzgledem przedsiewzie¢, jakie wtedy przychodzity
z ramienia krola do skutku. Co wiecej analiza bliz-
sza patacu Wilanowskiego i jego form, réwniez jak
0zdbéb rzezbiarskich, potwierdza w zupetnosci wnio-
ski, wyprowadzone z tej wskazowki. Wedle Gurlitta,
ktorego rezultaty pod tym wzgledem streszczamy,
gtowna cze$é, srodkowa budynku, sam jego korpus
razem z wystepujgcymi naprzéd pawilonami, nosi
w znacznej czesci charakter wioski i wykonany by¢
musiat przez tych wioskich budowniczych, kté-
rych nazwiska nasze miejscowe Zrodia z tg budowg
wigza. Inaczej sie rzeczy majg odnosnie, tak do
attyki frontowej na catej diugosci i wszystkich cze-
§ciach fasady, jak zwlaszcza do skrzydet bocznych
zamykajgcych podworze, clo galeryj, fgczacych kor-
pus gtowny z temi skrzydtami, i do charakterystycz-
nych wiez po bokach. Wszystkie te ostatnie czesci
zdradzaja wptywy niderlandzkie, mniej klasycznie
suche, a bardziej barokowo malownicze i w nich
wiasnie Gurlitt widzi reke i dziatalno$¢ Schlutera.
Charakter ptaskorzezb stiukowych, zdobigcych po-
wierzchnie attyki bocznych pawilonéw, a nawet po-
sggow stojacych na jej sz'czycie, nareszcie herme-
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séw we drzwiach bocznych galeryi i innych deko-
racyjnych o0zddb,, wszystko mu to przypomina raz
wczesniejsze, drugi raz nieco pézniejsze dzieta nie-
mieckiego rzezbiarza. Podnosi on ich werwe, uderza-
jace w nich zycie i wyraza zyczenie ich publikacyi.
W kazdym razie sg to bardzo prawdopodobne i prze-
konywajace indukcye, ale nie oczywiste i wszelkg
mozliwg watpliwo$¢ usuwajgce fakta.

Andrzej Schluter przyszedt na $wiat w Ham-
burgu w r. 1664, ale w dziecinstwie jeszcze prze-
niést sie z ojcem do Gdariska, bedacego woéwczas
miastem polskiem i majgcego zywy ruch artystyczny,
pod wpltywem niderlandzko-holenderskim sie rozwi-
jajacy, tak, ze kierunek twérczosci tego rzezbiarza,
tym wplywem zabarwiony, dostatecznie ttomaczy sie
i w takim samym charakterze jest we wszystkich
jego dzietach widoczny. Zeby sie zupetnie wszakze
przekona¢ o wspotdziataniu wielkiego artysty w bu-
dowie Wilanowskiego patacu, trzeba przejrze¢ i zba-
da¢ rachunki berlinskie, co dotad nie zostato usku-
tecznione i to gtbwnie z powodu nieznajomosci je-
zyka polskiego przez niemieckich badaczy, jak tego
domysla¢ sie kaze Gurlitt ). Miejmy nadzieje, ze sie
Akademii uda te papiery do uzytku Komisyi z cza-
sem otrzyma¢, abySmy na ich podstawie rozwikiali
i wyjasnili zagadki, wigzace sie z tym niepospolitym
pomnikiem i przytem ostatecznie stwierdzili czyn-
nos¢ znakomitego niemieckiego mistrza w ustugach
naszego krdla. Dodajmy do tego, ze za Augusta Il
Wilanéw ulegt czeSciowej restauracyi. Krol ten nosit

') Méwi on: ,Herr Arcliivrath Dr. Friedlander versicherte mich, dass
die Acten sich tliatsaclilich im Berliner Geh. Staatsarchiv fmden, bislier aber
niclit bearbeitet worden seien. Es bediirfe zur Durclrforschung derselben
langerer Arbeit eines leundigen in polnisclier Geschichte und Spraclie.
Moge sieli bald ein solclier finden“! CémeUus Gurlitt, Andreas Schluter,
str. 230, nota 38.
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sie z myslg przebudowania go na wiekszg skale.
Drezdenskie panstwowe archiwum posiada wspoét-
czesne plany i rysunki Wilanowa, na ktérych sg
wiasnoreczne poprawki i dopetnienia Poppelmanna.

Drugim patacem, ktory w czasie pobytu Schlu-
tera w Warszawie zostat wzniesiony, jest patac Kra-
sinskich. Wedle ir6det, na ktorych sie opiera So-
bieszczanski, budowniczym jego miat by¢ Giuseppe
Belotti, ktérego nazwisko i z Wilanowem sie wigze ’).
Gurlitt jednakze twierdzi, ze caty charakter tej
budowy jest nie wioski, ale o wiele predzej nider-
landzki. Rzedy pilastrow, dzielgce jego fasade przez
dwa pietra, zdarzajg sie wprawdzie wyjatkowo w bu-
dynkach BerniniegO, ale w tym czasie przynajmniej
nie znamy przyktadu we Wioszech, aby ten wer-
tykalny podziat przeciggniety byt az do dolnego
pietra, w ktérem lizeny catymi szeregami powta-
rzajg motyw pilastrow i stuzg tym ostatnim za wy-
sokie piedestaly. Przeciwnie, podzialy takie i tak
samo przeprowadzone widzie¢ mozna na niektérych
wczesniejszych czy wspoétczesnych budynkach bel-
gijskich. Uwaga ta nie usuwa zupetnie, zdaniem na-
szem, prawdopodobienstwa udziatu Bellottiego w tej
budowie, juz dla tej prostej przyczyny, ze Bellotti,
osiadty w Polsce, w zetknieciu z budowniczymi ni-
derlandzkiej szkoty, ktérych w Warszawie wowczas
nie brakowato, mégt od nich ten motyw z tatwoscig
zapozyczy¢. Czy Schluter przytozyt sie swag pracg
do wykonania tego patacu, to tego na pewno nie
wiemy. Gurlitt, ktory w swej Geschichte des Barock-
stiles in Deutschland, str. 376, przypisywat mu pod

J) F. M. SOBIESZCZANSKI, Wiadomosci historyczne o sztukach pie-
knych w dawnej Polsce, Warszawa, 1847, T. Il, str. 213. Po Belottim,
skoro w roku 1781 patac Krasinskich, sie spalit, kierowat jego restauracyg
Merlini Dominik, rodem z Brescia, nadworny krélewski budowniczy. Por.
tamze, str. 216.



tym wzgledem wybitng role, obecnie sie cofa i zdaje
sie ja ogranicza¢ w znacznej czesSci jedynie do
strony ornamentacyjnej.

Jeszcze jedna uwaga. Gurlitt mowi: ,ze z Je-
zuitami ciggneli nieprzerwanie przez Alpy ci pewni
siebie witoscy artysci, ktéorzy potudniowe Niemcy,
az clo czasu rozbudzenia sie narodowej sztuki nie-
mieckiej koto roku 1680 w zupetnosci opanowali.
Posuwali sie oni stad naprzéd i mozna powiedzie¢,
ze ich wartos¢ stabta w miare, jak sie oddalali od
swej ojczyzny. Na dworach licznych ksigzat, w wiel-
kich klasztorach, skwapliwie chwytano kazdego zdol-
nego mistrza, ale stabszg site odtracano, aby szia
dalej. W ten sposOb przesiewano przez sito zdol-
nosci i tylko pospolitsze zywioty dostawaty sie w od-
leglejsze strony. Wtoscy budowniczowie, ktérych
Polska w XVII wieku uzywa, sg wszyscy bez zna-
czenia. Dopiero bezposrednie zetkniecie polskich
panujgcych z Wiochami sprowadza zmiang. Miano-
wicie pobyt w Polsce Benedykta Odescalchi, péz-
niejszego papieza Innocentego XI, miat pod tym
wzgledem wptyw niematly. Odbito sie to na samym
domu Sobieskich". Tyle stéw Gurlitta.

Poglagd ten, zastosowany do przedmiotu mo-
nografii, ktéra sie specyalnie pomnikami Sobieskich
zajmuje, nie wydaje nam sie zupetnie dokiadny
i w znacznej czeSci polega na niedostatecznej zna-
jomosci polskich, dotychczas nigdzie prawie nie pu-
blikowanych pomnikéw. Od pierwszych tat XVII w.
az po pierwsze XVIII posiadamy szeregi budynkéw,
ktore wartoscig swg architektoniczng i artystyczng
nie ustepuja w niczem budowlom, stawianym wow-
czas w Niemczech, jezeli ich w wyjatkowych wy-
padkach nie przewyzszajg. Mamy tu na mysli bu-
dynki wszystkim nam dobrze znane. Naprzéd wspa-



niaty kosciot §. Piotra w Krakowie, na ktorego
fasadzie, w ktdorego przestrzeniach i starannosci
szczegOtdéw, znac jeszcze caly blask zachodzagcego
stonca najsSwietniejszych dla sztuki czaséw, chociaz
juz rozpoczyna baroko; nastepnie kos$ciot Kamedu- .
-tbw na Bielanach, pod Krakowem, z roku 1622,
z proporcyalnosc-ig i szlachetnoscig fasady tudziez
z interesujgcg w szczegOtach wewnetrzng dekoracya.
Pierwszy jest budowg Jana Marii Bernarclone z Como,
a drugi Jana Succatori, nadwornego architekty Zy-
gmunta Ill, a zatem Witochow. Na tem samem miej-
scu mowilismy o kosciele w Borku w Poznanskiem
z pierwszej potowy XVII w. Albina Fontany i Filipi-
néw w Gostyniu z potowy stulecia, budowniczego
Pompeo "). W r. 1636 staje w Wilnie kaplica $§. Ka-
zimierza, nie wiloska wprawdzie, ale niderlandzka,
wzniesiona podiug planéw Piotra Dankerts’a de Ry,
ktéra jako taka ma niepospolitg warto$¢ i zarazem
dla epoki baroka u nas takie znaczenie, jak ka-
plica Zygmuntowska na Wawelu dla epoki odrodze-
nia. Nie mozna poming¢ réwniez fundacyi Michata
Paca W. H. L. zr. 1668, kosciota $. Piotra w Wilnie,
ktory budowat Jan Zoara. Nakoniec najpiekniej-
szym budynkiem zapewne, korica tej epoki, jest
krakowski kosciét $. Anny, zwigzany z nazwiskiem
Franciszka Solari. Wszystkie te budynki zastugujg
na opracowanie i publikacya.

Co przytem stanowi najznaczniejszej ich czesci
interes, to pelna werwy, wprawy i wilasciwego so-
bie zycia i stylu sztukatorska dekoracya. Stiuki
tych czaséw, kwiaty, festony, figury nagie, ,putti,
w rozmaity sposéb i z tak wielkg obfitoscig uzyte,

J) Sprawozdania z posiedzeA roku 1888. Zob. Sprawozdania Komi-

syi do badania historyi sztuki w Polsce, T. IV,- 1891, str. SX X ; tudziez
str. XLIII.



— 17 -

a niepowtarzajgce sie nigdy, zawsze inne, nie wy-
chodzace z szablonu i nie odciskane w modelach,
bylty wykonywane recznie na miejscu i wskutek
tego majg prawdziwie artystyczng ceche. Jest w ich
uzyciu i zastosowaniu, w zaokragleniu ich formy,
w swobodzie, z jakg sg traktowane i rzucone jakby
z niechcenia — ten szyk, ta, ze tak powiemy
maestria, $wiadczaca o znakomitych szkotach, ktora
stanowi najdodatniejsza strone baroka. Wszystkie
te przymioty sg widoczne w dekoracyach wykona-
nych przez Baltazara i Franciszka Fontan6éw z Como,
tak na sklepieniach nawy gtéwnej, jak i w bocz-
nych Kkaplicach krakowskiego kosciota $§. Anny ),
ale o wiele jeszcze bardziej zastanawiajg w kosciele
§. Piotra w Wilnie. Roslinne ornamenty tej ostatniej
Swigtyni wykonane byty przez Piotra Peretti z Me-
dyolanu, a figuralne przez Giovanni Galii z Rzy-
mu2?, ktory, kto wie, czy nie nalezal do licznej
rodziny artystow tego nazwiska, ktorej przedstawi-
ciele, tak we Wioszech jak w Niemczech wéweczas,
uzywali wielkiej stawyd. Wszystkie sklepienia i
wszystkie luki budynku sg pokryte tg dekoracya,
ktérej obfitosé i bogactwo na tak znacznych prze-
strzeniach wprawia patrzacego w zdumienie. Nie
ulega watpliwosci, ze byly to tak pod wzgledem
sztuki, jak pod kazdym innym czasy upadku, i ze
w pogladzie niemieckiego historyka jest cze$¢ praw-
dy, ale badacz artystycznych zjawisk interesowaé

O kosciele §. Anny mamy wyborng, wspo6tczesng jego ostatecz-
nemu poswieceniu, monografig z licznymi szczegétami, dotyczagcymi budowy
i artystow, ktérzy w niej udziat brali p. n.: Gloria Domini super Templum
S. suum, ad solen. Encaeniorum pri?nitias Eccl. Colleg. S. Annae, ope
Div. Providentiae recenter a fundamentis erectae, relucens, p. Andr.
Buchowski. Crac. typ. Acad. 1703.

2) SOBIESZCZANSKI, I. ¢. T. I, str. 87.

3) Por. CORNELIUS GURLITT, Geschichte des Barockstiles ii%ltalien.
Stuttgart, 1887, str. 489 i 492.
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sie musi kazdym objawem jasniejszym, na szarem
i monotonnem tle, skoré takowy znajduje, nie mo-
wigc juz o tem, ze ze stanowiska ogdélnego i nau-
kowego poznanie pomnikéw tej epoki obowiazuje
go zaréwno jak epok sSwietniejszych.

Jest przytem rzecza charakterystyczng, ze jezeli
w Niemczech koto r. 1680 rozpoczyna sie i budzi
narodowe artystyczne zycie, jezeli od tej chwili coraz
czeSciej i coraz liczniej zjawiajg sie niemieccy bu-
downiczowie i artysci, ktérzy zastepujg dotad wy-
facznie prawie, w architektonicznych i rzezbiarskich
czy malarskich przedsiewzieciach, uzywanych Nider-
landczykéw i Wiochéw, to mniej wiecej w tym sa-
mym czasie zaczynajg sie u nas zjawia¢ Polacy, oso-
biscie biorgcy w artystycznym ruchu udziat. W r. 167 8
wychodzi w Poznaniu ksigzka Wasowskiego p. n.
Callitectonicorum seu de pulchro Architecturae sacrae et
civilis compendio collectorum liber unicus, a w r. 1690
wydaje Solski po polsku swdj traktat p. n. Architekt
polski. Pierwsze z tych dziel, oparte na teoryach
Scamozzego i pisane pod wrazeniem, jakie wywierat
Bernini, zajmuje sie artystyczng strong architektury
i jej porzadkami i opatrzone jest bardzo popraw-
nemi na osobnych tablicach rycinami, a drugie
dzieto, wtedy, kiedy techniczna strona budowy byta
nieraz tak lekkomys$lnie, a nawet z tak matg zna-
jomoscig rzeczy traktowana, kiedy rysowanie sie
muréw i zapadanie sklepien sie tak czesto zdarzato,
siega, ze tak powiemy, w jadro rzeczy, zwilaszcza
w stosunku do spoteczeristwa miodego jak nasze,
nie majgcego wihasnej na tem polu tradycyi, i zaj-
muje sie wyitgcznie konstrukcyg. W tych samych
czasach styszymy o budowniczym Adamie Jarzem-
skim, ktory pozostawit nam wprawdzie, nie gmach
swego utworu, gdyz o takim nic nie wiemy, ale



— 19

wierszowany opis Ujazdowskiej rezydencyi Wiady-
stawa IV w Warszawie. Nareszcie na schytku tej
epoki i na poczatku drugiej wystepujg dwa gto$ne
nazwiska malarzy Polakéw. Jeden jest uczniem Ge-
rarda de L&iresse, drugi uczniem Carla Maratti:
Bohdan herbu Rola Lubieniecki i Szymon Czecho-
wicz. Pierwszy bierze udziat w dekoracyach S$cien-
nych zamku berlifiskiego i jest jakis czas dyrekto-
rem berlinskiej krélewskiej galeryi obrazéw, a drugi
manieryzm czasu umie ozywi¢ gtebszem i poetycz-
nem uczuciem; oba zastugujg na monografig.

Dzieki pracom p. Wdowiszewskiego caty szereg
polskich budowniczych i artystéw stangt nam przed
oczyma od drugiej potowy XVI wieku. Wiemy dzi-
siaj, ze sztuka odrodzenia zaszczepita sie na naszym
gruncie i zaczeta kietkowa¢ miejscowem zyciem. Toz
samo, jak widzimy, byto w drugiej potowie w. XVII,
w epoce baroka. Zaden zatem wielki peryod historyi
sztuki nie mijat pod tym wzgledem i na tem polu
bez nastepstw, ale sie te w stosunkach naszych i na
tle naszej historyi nie mogly utrwali¢ i zakorzenié
dosy¢ gteboko, aby sie na ich podstawie wytworzyta
ta ciggtosé tworczosci, ktéra wyrabia tradycya, daje
site i zapewnia samoistnosc.
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