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Charakteryzujac sytuacje praktyk artystycznych w koficu dwudziestego wieku
Boris Groys zauwazyt, iz poczatkowa euforie wyzwolenia (z okowéw modernis-
tycznego, a zwiaszcza awangardowego mys$lenia), jaka niosty wczesne manifesty
postmodernistow, zastagpito zmeczenie i znuzenie nie tylko artystow i odbiorcéw,
ale i tych wszystkich, ktérzy profesjonalnie zajmuja sie sztuka. To obezwtad-
niajace uczucie zmeczenia rosyjsko-niemiecki autor zestawia z euforig i energia,
jakie do dzi$ emanuja z tekstow programowych i osobistych $wiadectw (dzienni-
kéw, korespondencji) awangardzistow z poczatku wieku. Kreatywne nastawienie
tworcow, ktorzy dzis stali sie klasykami, wigzato sie z przekonaniem, ze utopijnie
zarysowany cel mozna osiggnac¢, ze mozna pozostawi¢ za sobg inne, wolniej masze-
rujagce oddziaty artystycznego wojska i pojedynczych maruderéw, zyskujac czas
potrzebny do tego, by - ewentualnie - na nowo poderwac sie do biegu. Transcen-
dentalny schemat kazdego mozliwego obrazu czy elementarny gest kazdej mozli-
wej estetyzacji (Malewicz i Duchamp zbudowali - wedle Groysa - ramy wszelkich
awangardowych aspiracji), dawaty chwile niezbednego wytchnienia takze odbior-
com, aws$rdd nich - teoretykom i historykom nowoczesnej sztuki, ktérzy mogli na
nowo budowaé swoje konstrukcje porzadkujace ,,empirie”, tylko na pierwszy rzut
oka chaotyczng. Doszlusowali do nich szybko estetycy. Najambitniejsi wérod nich
szybko zaakceptowali postulat, iz zadna aspirujgca do miana cato$ciowej teoria es-
tetyczna nie moze unikngé konfrontacji z praktyka awangardowa, a teoria udana
musi wyj$¢ z tego starcia zwyciesko. W ten sposéb ogtaszany poczatkowo zmierzch
sztuki, ujmowany najcze$ciej w nawigzaniu do Hegla, przesuwat sie w przysztosé.
Uaktualnita go dopiero konstatacja totalnej porazki awangardy ogtoszona przez
postmodernistéw, nie przez wszystkich zresztg podzielana. ,Jest jasne - pisat
w konteksécie wczesnej postmodernistycznej euforii Heinz Paetzold - ze kazda es-
tetyka w ten czy inny spos6b musi odnie$¢ sie do postawy awangard”, dodajac, iz
dotyczy to nie tylko jej radykalnych krytykow, (jak-Lukacs) czy entuzjastow (jak
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Adorno) z obozu marksistowskiego, ale i myslicieli zwigzanych z innymi tradycja-
mi filozoficznymi (jak Gadamer czy Arnold Gehlen, by pozosta¢ przy przyktadach
z niemieckiego obszaru jezykowego)l.

Dopiero w czasie okreslanym jako postmoderna szeroko pojety $Swiat sztuki
przestat wierzyé w mozliwo$¢ Ziemi Obiecanej, a nawet w jakikolwiek prowizo-
ryczny choéby fundament, ktdry pozwolitby odpoczaé juz nie grupom masze-
rujgcym, na przedzie, lecz pojedynczym, coraz bardziej zmeczonym wedrowcom,
jakimi stali sie wszyscy, ktérzy chcg dotrzymaé kroku wspétczesnej praktyce artys-
tycznej. Komentatorzy konstruujg ,,mate teorie” ze $Swiadomoscig ich prowizo-
rycznego charakteru, z géry pomyslane jako teorie ad hoc (co kiedy$ uchodzito za
powazny metodologiczny btgd). W efekcie takze i historia sztuki rozpadta sie¢ na
wiele (lez ad hoc konstruowanych) opowiesci, co sktonito do méwienia o jej zmierz-
chu czy wrecz koncu, niekoniecznie w tak konstruktywnym znaczeniu, w jakie
idee te wyposazyt Hans Belting2.

Chaos wtasciwy postmodernistycznej aurze, w jakiej zanurzy! sie $wiat sztuki,
nie wywotuje w nas - powtérzmy diagnoze Groysa - emancypacyjnej euforii towa-
rzyszacej wczesnym enuncjacjom postmodernistéw, ktérzy juz-w miedzyczasie-
figurujg w rozmaitych antologiach i ,okrzepli” na pozycjach ,klasykéw”. Zaczy-
namy cierpie¢ na to, co Freud okres$li! jako Entfremdungsgefuhl a przedrostek
»post”, tak czesto dzi$ uzywany, wyraza ten stan. Jedng z préb terapii jest analizo-
wana przez Groysa mania kolekcjonowania, interpretowana przez Richarda
Kuhnsa w terminach rozpaczliwego ,pragnienia usprawiedliwien”3.

Przecietny odbiorca sztuki wspétczesnej, jesli juz nie odwréci! sie do niej pleca-
mi, podziela odczucia Rubensa, bohatera NieSmiertelnosci Milana Kundery. Dzieje
sztuki dawniejszej jawity mu sie w obrazie ,,jednej wielkiej drogi”, ktéra p6zniej
tajemniczo znika pozostawiajagc wedrujacego po niej odbiorce w sytuacji btadza-
cego po terenie niby znanym, niby nieznanym. ,Droga znikneta, lecz trwata jesz-
cze w duszy malarzy jako niewygaste pragnienie, by «i$¢ naprzéd». Gdzie wszakze
jest «prz6d», jesli nie ma juz drogi? W ktéorym kierunku szuka¢ utraconego «przo-
du»? Pragnienie, by «i$¢ naprzdd», stato sie dla malarzy Zré6dtem nerwicy; zaczeli
biega¢ na wszystkie strony, wpadajgc wcigz na siebie niczym przechodnie krazacy
po tym samym miejskim placu. Wszyscy chcieli sie odr6zni¢ od pozostatych i kaz-

1 H. Paetzold Theorie der Avantgarde als Faktor der Asthetik, w: Koexistenz der Avantgarden,
ed. A. Erjavec, SAZU, Ljubljana 1986, s. 198.

Por. H. Belting Das Ende der Kunstgeschichte: eine Revision nach zehn Jahren, Miinchen
1995 oraz Kunst ohne Geschichte? Ansichten zu Kunst und Kunstgeschichte heule, hg. von A-M
Bonnet und L. Kopp-Schmidt, Minchen 1995. Do wybranych kwestii podniesionych
zarowno w ksigzce Beltinga, jak i w wielogtosowej z jego tezami dyskusji powrdce
w dalszych partiach tego szkicu.

A R. Kuhns Slreczycielslwo i akuszeria. Refleksje o sztuce i psychoanalizie, w: Psychoanaliza

i kultura uprogu trzeciego tysigclecia, ed. N. Ginsburg, R. Ginsburg, przel. A. Jankowski,
Poznan 2002, s. 279.
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dy wypruwat z siebie zyiy, by odkry¢ na nowo odkrycie, ktérego nie odkryi na nowo
ten obok”4.

Bohater Kundery odwiedza pewnego dnia Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Nowym Jorku. Na pierwszym pietrze odnajduje obrazy wczesnych awangardzis-
téw, z ktédrych emanuje rado$¢ malowania i zmagania sie ze $wiatem. Na kolejnym,
przeznaczonym do eksponowania sztuki pézniejszej, czuje sie jak na pustyni: ,0b-
razy wygnaty rzeczywisto$¢ lub co najwyzej nasladowaly jg z bezduszng icyniczng
dostownos$cig. Miedzy dwoma pietrami ptyneta Leta, rzeka $Smierci i zapomnie-
nia”5.To, co estetycznie oddziatywato i dzi$ jeszcze oddziatuje, w nowym wydaniu
prowadzi do anestetyzacji. Uzyta przez Kundere metaforyka coraz cze$ciej stoso-
wana jest do charakterystyki sytuacji okre$lanej jako ,ponowoczesna”. Skorzystat
z niej takze Groys, szkicujgc obraz zgubionych i znuzonych na pustyni wedrow-
cow, ktérzy przestali juz liczy¢ na dotarcie do jakiejkolwiek oazy, ktéra pozwo-
litaby im zebra¢ sity przed dalszg wedréwka. Nic wiec dziwnego w tym, ze z ra-
doscig witajg wszelkie sygnaty, ktore wskazujg, ze upragniona oaza nie jest li tylko
iluzja.

,Kiedy w dyskusjach o postmodernie stysze o drugiej modernie - zwierza sie
Groys, wcielajgc sie takze w role przecietnego odbiorcy sztuki - a ma sie przez to
na mys$li najcze$ciej drugg awangarde, ciesze sie. Ciesze sie jak wedrowiec, ktérego
stopy sa zmeczone i ktéry wlokac sie ostatkiem sil styszy, ze wizja oazy, w ktéra
zwatpit, nie jest wizja lecz faktyczna oazg, w ktérej w koncu bedzie mégt od-
pocza¢”6. Potrzeba ,,odpoczynku” dotyczy takze - oczywiscie - profesjonalnych
badaczy sztuki, ktérzy nie chca sie pogodzi¢ z sytuacjg okazjonalnych ,komentato-
row”, jaka staje sie ich udziatem po utracie starych narzedzi porzadkujacych i za-
dekretowanym apriori braku nowych.

Koncepcja drugiej moderny, ktérg przywota! w cytowanej wypowiedzi Groys,
stwarza nadzieje na zmiane sytuacji w szeroko pojetym $wiecie sztuki. Mozna ja
traktowac jako jedng z préob odpowiedzi (najpowazniejszg, jak sadze) na pytanie,
,CO po postmodernie”, nurtujgce wielu humanistéw juz na przetomie lat osiem-
dziesiatych idziewieédziesigtych. Nach der Postmoderne to tytut jednej tylko z prac
zbiorowych, bedacych efektem transdyscyplinarnego namystu w tej (palacej) kwe-
stii, otwartej symbolicznie tekstami Vilema Flussera7. Tytut jednego z pomiesz-
czonych w niej artykutdw wskazuje na kierunek rozwazan podjety przez autoréow
nie tylko tej publikacji: Wposzukiwaniu innej modemy. ,Moderna - postmoderna -
druga moderna” to triada, za pomocg ktérej prébowat uporzadkowaé¢ krajobraz
sztuk plastycznych (z architekturg na czele) Heinrich Klotz - autor mato u nas

4 M. Kundera Nie$miertelnos$¢, przel. M. Bieficzyk, Warszawa 1995, s. 325-326.
57 Tamze, s. 326.

6/ B. Groys Logik der Sammlung. Am Ende des musealen Zeitalters, Minchen-Wien 1997,
s. 180-181.

77 Wydanej przez Bollmann Verlag, Diiseldorf und Bensheim 1992 i zredagowanej przez
Andreasa Steffensa.
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znanej, bo przestonietej koncepcjg Jencksa, klasycznej juz pozycji: Moderne und
Postmoderne. Archtektur der Gegenwart 1960-1980 oraz programowej, wydanej po-
Smiertnie niewielkiej ksigzki Architektur der zweiten Moderne8.

Pojawita sie wiec nadzieja na nowe uporzgdkowanie krajobrazu, w ktérym
Swiat sztuki przestat sie porusza¢ wedle jakichkolwiek regut, a jesli w pewnych
fragmentach poruszat sie przejrzyScie, to dziato sie tak pod dyktando rynku. Nie-
zaleznie od tego, jak kruchy bytby wchodzacy tu w gre porzadek, oznaczatby moz-
liwo$¢ usystematyzowania czesci praktyk artystycznych i otwierat droge do wykro-
czenia poza partykularne ,mate opowiesci” w kierunku zintegrowania wysitku
historykéw w kierunku nowej, juz ateleologicznie pomyS$lanej, historii sztuki,
obejmujacej znacznie szerszy obszar niz dotychczas. W jej perspektywie postmo-
dernizm w praktyce artystycznej jawic¢ sie bedzie zapewne nie jako radykalny od-
wrot od zrédet moderny, ale jako korekta owych Zrédet a zarazem jako trwajacy
dwie z oktadem dekady epizod. Do takiego mys$lenia sktaniata juz zresztg synte-
tyczna ksigzka innego niemieckiego mysliciela - Wolfganga Welscha. Nasza post-
modernistyczna moderna9 i jego p6zniejsze, monumentalne i Kaniowskie w zamie-
rzeniu dzieto Vernunft. Die zeitgendssische Vernunftkritik und das Konzept der transwer-
salen Vernunft, wydane w 1995 roku*0, w ktérym o postmodernie juz sie nie méwi,
natomiast wycigga sie wnioski z lekcji, jakg otrzymaliSmy od wybranych filozoféw
zwigzanych z tg orientacjg, a radykalizujgcych w istocie krytyke nowoczesnosci
podjeta przez takich jej przedstawicieli, jak Adorno (z jednej strony) czy Wittgen-
stein (ze strony drugiej, zaktualizowanej w Welschowejprobie reinterpretacji kon-
cepcji Lyotarda).

Zanim przejde do szkicowej charakterystyki koncepcji i programu ,drugiej
moderny” w odniesieniu do architektury (ktéra, podobnie jak w dyskursie post-
modernistycznym, wysuwa sie znéw na czoto zmian) przypomne, iz ci z badaczy
sztuki, ktérzy zaangazowali sie w to przedsiewziecie (a wielu sie z pewnoscia i w
przysztos$ci zaangazuje) moga liczy¢ na silne wsparcie ze strony socjologéw. Zapro-
jektowana przez Ulricha Becka i wydawana u Suhrkampa od paru lat seria nosi
tytut Zweite Moderne i przedstawia rezultaty badan poswieconych réznym aspek-
tom przejscia od ,,pierwszej” (industrialnej i narodowej) do ,,drugiej” (postindu-
strialnej i globalnej) nowoczesno$ci. W centrum programu badawczego niemiec-
kich i angielskich (w przedsiewzieciu uczestniczy aktywnie Anthony Giddens

N Ksigzka ma podtytut Ein Essay zur Ankiindigung des Neuen i wydana zostata w 1999 roku
w Stuttgarcie przez Deutsche Verlags-Anstalt.

* Wydana u nas w Oficynie Naukowej, Warszawa 1998. Gdybym dzi$§ mogta raz jeszcze
decydowac o tytule polskiego przektadu tej ksigzki wybratabym raczej Naszg
postmodernistyczng nowoczesno$¢', co lepiej oddaje nie tylko zamyst Welscha, ale i od razu
niejako sytuuje ksigzke w kontekscie innych diagnoz czasu.

Ksigzka wyszta w Suhrkamp Verlag (Frankfurt am Main) i stanowi prébe odpowiadajaca
u schytku XX wieku Kaniowskim Kiytykom, pokazujac jednoczesnie, jakie obszary
refleksji krélewieckiego filozofa zdezaktualizowaty sie, a jakie mozemy jeszcze
transformowac (jak np. Kiytyke wiadzy sadzenia - Welsch idzie tu tropem Lyotarda).

10



Zeidler-Janiszewska Drugi oddech nowoczesnosci

i jego wspdtpracownicy) autoréw ulokowana zostata kategoria ,refleksyjnej mo-
dernizacji” 11

W ksigzce pod tym wtasnie tytutem, Beck, Giddens i Scott Lash zarysowujg pro-
gram badawczy skierowany przeciwko ujmowaniu czasu, w ktérym zyjemy, w ter-
minach wiasciwych pierwszej, industrialnej fazie nowoczesno$ci: w terminach
modernizacji prostej i wtasciwych jej relacji spotecznych, uzupetnianych co naj-
wyzej postulatami ,ograniczenia wzrostu”. Konserwujemy bowiem w ten sposdb
jedynie relikty tej fazy i zarazem wypracowane wcze$niej formy jej opisu.

Wspomniana tréjka autoréw kieruje jednak swo6j program takze przeciwko ,ry-
tuatom myslowym postmoderny”, ktérg identyfikuje z sankcjonowaniem dowol-
noéci (na poziomie zycia spotecznego i teorii), ale i, co wazniejsze, z préba
odwotania roszczenia do o$wiecenia, takze woéwczas, gdy ono samo niejako doko-
nuje autokorekty. Nic dziwnego, ze z obszaru refleksji wigzanej z postmoderng
ostaja sie socjologiczne diagnozy Zygmunta Baumana (ktory, nie bez wptywu za-
pewne teoretyk6w drugiej nowoczesnosci, méwi obecnie o nowoczesnosci ,ptyn-
nej” zamiast o ,ponowoczesno$ci”12) i wtasnie Wolfganga Welscha, ktéry prébo-
wat odda¢ sprawiedliwo$¢ dokonaniom postmoderny w réznych dziedzinach kul-
tury z pozycji zewnetrznej, wyznaczonej przez koncepcje rozumu transwersalnego
i transkulturowos$ci (w miejsce popularnej, a nie odpowiadajacej dzisiejszej sytu-
acji koncepcji wielo- i interkulturowos$ci). Nawiasem méwiac, na podobny zabieg
wpisania w kontekst drugiej nowoczesnos$ci czekajg tez prace Jacques’a Derridy
i niektérych innych tzw. postmodernistéw, a odpowiednie kroki ku temu poczynit
we wspomnianej tu ksigzce o dzisiejszej postaci rozumu i rozumnos$ci Wolfgang
Welsch.

Trzecim przeciwnikiem koncepcji drugiej nowoczesno$ci sa, dodajmy dla
porzadku, wszelkie postaci antymodernizmu, ktére - cho¢ hatasliwie artykutowa-
ne - w obliczu postepujacej globalizacji i detradycjonalizacji dzisiejszych
spoteczenstw maja za sobg defacio jeszcze mniej argumentow niz w czasach prostej
modernizacji. Nowoczesna opozycja tego, co partykularne itego, co uniwersalne,
odchodzi, podobnie jak inne opozycje, w niebyt. Zamiast tego wspomniani autorzy
wolg moéwic¢ o ,kosmopolityzacji” partykularnych punktéw widzenia, odwotujac
sie do rozszerzonej i zmodyfikowanej odpowiednio, a zwigzanej $cisle z oSwiece-
niowymi roszczeniami, wizji Kanta i Goethego13.

112 Por. U. Beck, A. Giddens, S. Lash Reflexive Modernisierung. Eine Kontroverse, Verlag,
Frankfurt am Main 1996. Nazw ,pierwsza” i, druga” moderna oraz ,pierwsza” i, druga”
nowoczesno$¢ bede odtad uzywaé bez cudzystowdw.

Por. Z. Bauman Liquid Modemity, Cambridge 2000 oraz fragmenty dwéch wydanych
u nas niedawno ksigzek: Z. Bauman, K. Tester O pozytkach z watpliwo$ci. Rozmowy

z Zygmuntem Baumanem, przel. E. Krasiriska, Warszawa 2003 oraz Z. Bauman Razem,
osobno, przel. T. Kunz, Krakéw 2003.

1- Pisatam o tym m.in. w szkicu Miedzy wielokulturowoscig a transkulturowoscia, ,,Kultura
Wspbiczesna” 2003 nr 1-2.
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Cho¢ ksigzka Klotza, ktéra rysuje program drugiej moderny w dziedzinie ar-
chitektury i (marginalnie) innych sztuk plastycznych pozbawiona jest przypisow,
jej autor niewatpliwie wskazane tu studia socjologiczne mial na mysli, gdy wstep-
nie i szkicowo charakteryzowat nowy kontekst praktyki artystycznej na przetomie
wiekow. Zaakcentowat takze dynamiczny rozw6j nowych mediéw, co w jego cha-
rakterystyce praktyk artystycznych drugiej moderny ma znaczenie pierwszorzed-
ne (i co szerzej ,rozpracowuje” Belting), a co socjologowie zajmujacy sie druga
nowoczesnoscig traktuja (na razie?) marginalnie, cho¢ mogliby szerzej nawigzac
choéby do prac Manuela Castellsa czy innych badaczy.

W Drugiej modernie Klotz skupit sie na tych realizacjach architektonicznych lat
dziewieédziesigtych (ale i wcze$niejszych), ktére wskazujg na milczace (w przeci-
wienstwie do gromkich obwieszczen pierwszej awangardy i hatasu czynionego
przez postmodernistdw) formowanie sie nowego trendu architektonicznego czy
,formacji”. Jej spektrum jest szerokie: od ,,nowej prostoty” Vittorio Lampugnia-
niego poprzez ,dekonstruktywizm” do r6znych form ,nowej kompleksowosci”
(tych przede wszystkim, ktére nie mogg juz funkcjonowac bez technologii kompu-
terowych).

Wspdblnym mianownikiem jest tu, z jednej strony, twércze nawigzanie do racjo-
nalno$ci moderny (obecnej wwizjach rosyjskich konstruktywistéw, w realizacjach
Miesa van der Rohe i Le Corbusiera, w programie ,nowego budownictwa” czy
u Adolfa Loosa - by wymieni¢ konkretne nawigzania obecne w analizowanych
przez Klotza realizacjach), z drugiej natomiast wykorzystanie juz nie techniki,
lecz nowych technologii wtasciwych spoteczeinstwu postindustrialnemu. Omawia-
ne przez Klotza realizacje (gtéwnie z obszaru niemieckiego) sa przy tym - jak
sadzi, cho¢ nie podaje zadnych konkretnych kryteriéow - wyraznie odr6znialne od
prostych kontynuacji pomystéw i rozwigzan wczesnej moderny jak tez od r6znych
wariantow neomodernizmu, w ktérych nawigzania ujmowane sg, jako element
postmodernistycznej ,,gry z tradycja” *4. Wigczenie w obreb drugiej moderny de-
konstruktywizmu, ktéry wczesniej traktowany byl jako jeden zwariantéw postmo-
dernizmu, odpowiada pogladowi tych znawcéw architektury konca minionego
wieku, ktérzy podkreslali raczej jego zwiazki zwczesng moderng niz z postmoder-
nistyczng aurg, nie wazyli sie jednak na tak gruntowne ,,przeporzadkowanie” kraj-
obrazu, jakie zaproponowat Klotz. W przetozonej ria jezyk polski i wydanej u nas
niedawno ksigzce Nowe formy. Architektura lat dziewiec¢dziesigtych X X wieku Philip
Jodidio rozpoczyna narracje od zarysowania juz nie postmodernistycznego klima-
tu konca lat osiemdziesiatych i nowojorskiej wystawy w MoMA ,wspanialej
siodemki”, do ktorej zaliczono Franka O. Gehry’ego, Daniela Liebeskinda, Rema
Koolhaasa, Petera Eisenmana, Zahe Hadid, Bernarda Tschumiego i grupe
Coop-Himmelblau. Tytut rozdziatu brzmi Nowa geometria. Podejmuje w nim Jodi-
dio takze watek, ktorym mozna by uzupetni¢ dwa generalne wyznaczniki zapropo-

"4/ O neomodernizmie jako jednym z wariantéw postmodernizmu zob. m.in.
w Deconstruclion - Omnibus Volume; ed, A. Papadakis, London 1989.
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nowane przez Klotza, watek nowego zblizenia architektury zinnymi sztukami pla-
stycznymi, przy czym w analizowanych przezeh w rozdziale Przetamywanie barier
przyktadach w gre wchodzg oddziatywania obustronne, a plastyczne inspiracje, do
ktérych odwotujg sie architekci, pochodzg z praktyk o dekade wcze$niejszych lub
tez bardziej jeszcze odlegtych.

Zwiagzki nowej architektury z praktykami artystycznymi zaliczanymi do neo-
awangardy analizuje tez okazjonalnie Piotr Winskowski w ksigzce Modernizm prze-
budowany. Inspiracje technikg w architekturze u progu X X1 wieku. Gtdwng jednak
troska polskiego autora jest drugi aspekt analizowany przez Klotza jako konstytu-
tywny dla drugiej moderny: rozwéj technologii i jej architektonicznych zastoso-
wan. Rozwijajgc koncepcje Reynera Banhama Winskowski méwi o ,trzecim wieku
maszyny” iodpowiadajgcej mu estetyce; wpisuje cato$é co prawda w ramy postmo-
dernizmu, ale z licznych uje¢ tego ostatniego wybiera wersje najbardziej zracjona-
lizowana, reprezentowang przez koncepcje Wolfganga Welscha, ktérego przy-
wotujg takze - przypomne - socjologowie ,drugiej” nowowoczesnos$cils.

Wspominam o obydwu ksigzkach dlatego, iz dostarczaja wielu przyktadéw roz-
budowujacych ,,empirie” naszkicowang zaledwie przez Klotza, pochodzacg gtow-
nie z obszaru niemieckiego. Klotz zajmowat sie realizacjami Petera Kulki (w Drez-
nie, Magdeburgu i Poczdamie), Benedikta Tonona (w Berlinie), Ungersa (tymi,
ktére ,odstajg” od postmodernistycznego historyzmu), przede wszystkim jednak
Guntera Benischa, ktéry jako wynalazca prywatnej wersji dekonstruktywizmu
potgczonej z programem ,,budowania demokratycznego” (wyraznie nawigzujacym
do praktyk miedzywojennych) uznany by¢ moze, podobnie jak Otto Steidle, za
ojca drugiej moderny. Z innych krajéw na jego liscie pojawiajg sie architekci zali-
czani do ,,wspanialej si6demki”, a takze Peter Wilson i Massimiliano Fuksas. Zwi
Hecker z lzraela czy Jean Nouvell z Francji mogliby te wstepng liste uzupetnia¢,
a obejmuje ona z pewnos$cig wiele innych nazwisk z réznych stron $wiata (takze
tych tworcéw, ktdrzy - jak Tonon czy Benisch - konsekwentnie rozwijali zatozenia
pierwszej moderny w czasach dominacji postmodernizmu w architekturze).

Najwiecej watpliwosci budzi wérod dyskutantéow Klotza program ,,nowej pro-
stoty” Vittorio Magnano Lampugnaniego, ktéry stanowi! w deklaracjach rygory-
styczng odpowiedZ na ,,powage sytuacji historycznej”. Rygoryzm 6w przejawiaé
sie. mial w stosowaniu $rodkéw czynigcych z architektury ,wyspe porzadku”

15/ Ksigzka Winskowskiego wyszta w wyd. Universitas (Krakéw 2000). Analizujac
»ideologiczne” zaplecze ,trzeciego wieku maszyny” autor méwi o postmodernizmie, lecz
wybér wersji Welscha wskazuje na tatwo$¢ przyporzadkowania analizowanego
wspotczesnego materiatu ,,drugiej” modernie, co zresztg sugeruje formuta tytutowa.
Ksigzke Jodidio wydato wyd. Muza SA (Warszawa 1998). Dodac¢ trzeba, iz wskazujac na
nowe zblizenie migdzy architekturg a innymi sztukami plastycznymi, Jodidio stusznie
zwraca uwage na jego niesymetryczny charakter. Architekci nawigzujg bowiem do
kierunkéw zaliczanych na ogél do ,,drugiej” awangardy lub do konkretnych realizacji,
podczas gdy artysci, ktdrzy tematyzujg architekture, interesuja sie raczej ogélnie jej
wewnetrznymi lub zewnetrznymi selacjami.
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w Swiecie petnym zawirowan i nieprzejrzystym i proponowat geometryczne kon-
wencje przeciwko ,mitowi permanentnej innowacji” (co wigzato go skadinad
z produkujgcym chaos postmodernizmem)16. Lampugnani pisat o nowej ,,estetyce
prostoty, jasnosci, spokoju. Porzadku, w ktérego pustce kazdy z osobna moze pro-
jektowaé¢ wiasne marzenia”. Krytycy Lampugnaniego trafnie zwracali uwage, ze
w obliczu wzrastajgcej kompleksowos$ci $wiata budowanie architektonicznych
wysp prostoty nie jest mozliwe, a racjonalno$¢ nowoczesnosci, do ktérej nawigzu-
jemy, musi owag kompleksowo$¢ bra¢ pod uwage. Poza tym - zauwaza Claus Dre-
yer- ,,droga od tego, co proste, uporzagdkowane ispokojne do tego, co jednostronne
i nuzace jest krotka”17.

Niewielka ksigzka Klotza zarysowuje przejrzysty trop do podjecia przez bada-
czy innych dziedzin wspétczesnej praktyki artystycznej. Trop, jak sadze, atrakcyj-
ny w sytuacji zmeczenia owa ruchliwoscig bez celu (a wiec ibez odpoczynku), jaka
stata sie udziatem réznorodnie ulokowanych uczestnik6w $wiata sztuki. Niemiec-
ki autor wskazuje na podobne tendencje przejawiajace sie w formie powrotu do
abstrakcji w malarstwie irzezbie, ale przede wszystkim na praktyki nowomedial-
ne, ktére przejmuja funkcje artystycznej awangardy18. W tym kontek$cie warto
przypomnie¢, iz Klotz byt nie tylko dyrektorem Niemieckiego Muzeum Architek-
tury we Franfurcie, ale i wyktadowcg w Hochschule fur Gestaltung oraz zatozycie-
lem idyrektorem Centrum Sztuki i Technologii Medialnych w Karlsruhe, dokad
zwerbowat wspomnianego tu juz Hansa Beltinga. Belting jest miedzy innymi auto-
rem programowej ksigzki Das Ende der Kunstgeschichte? wydanej w 1983 roku. Cho¢
ton jego rozwazan byt powazniejszy i mniej metaforyczny od przywotanego wstep-
nie eseju Borisa Groysa, diagnozy obydwu w znacznym zakresie pokrywajga sie.
Beltinga, zgodnie z tytutem, interesowata przede wszystkim bezradno$¢ historii
sztuki, ktora utracita wraz z postmodernistyczng aurg swoéj integracyjny kosSciec.
W 1995 roku wydal ksigzke kolejng Das Ende der Kunstgeschichte: eine Revision nach
zehnJahren, ktérej intencja byto pokazanie, iz gra zwana historig sztuki moze by¢
kontynuowana w inny sposéb, tj. wedle nowych regut czy innego ,,obramowania”
niz to, ktére upowszechnito sie w obrebie pierwszej moderny. Dzi§ podstawowy
kontekst praktyk artystycznych stanowig nowe technologie i nowe media. Ich
awangardowe wykorzystanie, pogtebiajgce - zdaniem Beltinga - dotychczasowe

16/ Ow powr6t do konwencji stylistycznej jest jednym z siedmiu kryteriéw ,,nowej prostoty”
Lampugnaniego (pisat o tym m.in. w Die Zukunft der Moderne, Rowohlt Verlag, Berlin
1993.

177 C. Dreyer Zur Asthetik der architektonischen Moderne nach der Postmoderne,
»Wolkenkuckheim” 1997, H. I., s. 8.

'8 Tego rodzaju ujecie zaproponowat u nas Ryszard Kluszczynski, wigze je wszelako
z kontekstem postmodernistycznym (Spoteczenistwo informacyjne - cyberkultura - sztuka
multimediéw, Krakéw 2001). Juz chocby z racji miejsca dekonstruktywizmu w podjetej
przez tego badacza prébie uporzadkowania artystycznych do$wiadczen ostatnich lat,
tatwo ,,przepracowac” te propozycje tak, by wiaczy¢ jg w obszar ,,drugiej” moderny
i uzgodni¢ z intencjami Klotza i Beltinga.
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doswiadczenie sztuki, to instalacje wideo, ktérych przyktady w ksigzce analizuje.
Nam June Paik, Bill Viola i Gary Hill prowadzg autora ku nowej historii sztuki,
ktéra winna sta¢ sie historig, mediow, a $cilej - historig obrazu od czaséw, gdy byl
on integralnym sktadnikiem kultu poprzez autonomiczny obraz artystyczny do
jego obecnych, nowomedialnych transformacji (krytycznych, co warto podkresli¢,
wobec swoich masowych odpowiednikéw). Co wiecej - alternatyw dla dotychcza-
sowego modelu historii sztuki wypracowanego w kulturze zachodniej mozemy, jak
powiada Belting, poszukiwaé dzi$, w czasie ksztattowania sie kultury $wiatowej,
»,gdzie indziej, tam, gdzie dotychczas ich nie szukali$my”19. Nie jest przypadkiem,
izszkicujac nowa historie sztuki Belting przywotuje Ksiegi Prospera Petera Greena-
waya - jednag z najambitniejszych wypowiedzi diagnostycznych i projektujgcych
zarazem, wypowiedzi programowo otwartych (i ,uzupetnianych” przez rezysera
w licznych obrazowych i werbalnych komentarzach) a zarazem nieobojetnych na
problematyke transkulturowosci.

Klotz, ktéry podjat wspotprace z Beltingiem, w dyskusji nad jego diagnozg
i projektem, sformutowat wizje badan nad ,wizualnym do$wiadczeniem struktur
estetycznych” otwartych na artystyczne praktyki nowomedialne.W ten sposdb zin-
tegrowana wiedza o praktykach plastycznych wpisywataby sie - na metapoziomie
- w program drugiej moderny korespondujacy z ustaleniami socjologéw drugiej
nowoczesnos$ci20.

Naszkicowana tu w zarysie koncepcja Klotza posiada juz kontynuatoréw wséréd
badaczy architektury, wérod historykéw sztuki i estetykow, ktérzy wczesniej mo-
wili o ,nowej” modernie2l i, co wazne, wéréd ,,medialistow”. Te wysitki sktaniaja
nas do przekonania, iz nie tylko rysuje sie jaka$ oaza wytchnienia (by nawigza¢ do
metaforyki Groysa), ale i wizja dalszej drogi.

Groys, ktorego interesuje gtéwnie dzisiejszy status obrazéw a nie architektura,
pozostaje sceptyczny wobec koncepcji drugiej moderny. Oaza czasowego spokoju
iminimalnego dystansu do sytuacji, jaki koncepcja ta ofiarowuje, nie dotyczy bo-

19/ H. Belting Das Ende der Kunstgeschichte (wyd. cyt. w przyp. 2, s. 192. W polskiej
literaturze przedmiotu obszernie omawia koncepcje Beltinga i polemiki z nim Mariusz
Bryl w artykule Hans Belting - prorok konca? Wokét tezy o koricu historii sztuki, w:

Juz sie ma pod koniec starozytnemu $wiatu... Zmierzch, schytek, upadek w historii sztuki,
red. M. Poprzecka, Warszawa 1999.

20/ Podobny w intencjach projekt dyskutowat W.J.Ti Mitchell m.in. w tekécie The Pictorial
Turn, ,,ArtForm” 1992 nr 7. Zob. tez R. Krauss Welcome to the Cultural Revolution,
,October” 1996/77.

-1 O ,nowej” a whasciwe ,,nowszej” modernie w znaczeniu zblizonym do uzywanego przez
Klotza méwit Heinz Paetzold w ksigzce Asthetik der neueren Moderne. Dinnlichkeit und
Reflexion in der Konzeptionellen Kunst der Gegenwart, Stuttgart 1990 (analizowat w niej
formy kontynuacji nowoczesnej ,,pracy nad obrazem” w twérczosci Raimera Jochimsa
i Willema de Kooninga oraz Beuysa ,,prace nad mitem”). Zauwazy¢ warto, ze niemiecki
filozof prowadzit swoje analizy w czasie, gdy najchetniej méwiono o ,,p6znej” czy
»schytkowej” modernie (nowoczesno$ci). Teraz trzeba bedzie dodawac: pdznej
,pierwszej” nowoczesnosci.
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wiem w jego mniemaniu ,realnej przestrzeni sztuki”, lecz jedynie ,,przestrzeni in-
terpretacji kazdego pojedynczego dzieta”, ktére moze by¢ odbierane raz w duchu
postmodernistycznym a raz w duchu drugiej moderny. Czyz jednak sceptycyzm
ten nie oznacza po prostu ukrytej tesknoty do wczesnomodernistycznego funda-
mentalizmu, ktéry druga moderna (nie przypadkiem wszak okreélana jako ,re-
fleksyjna”) krytycznie ogranicza i relatywizuje? Czy ,,0azy”, ktérych z utesknie-
niem wypatrujemy, nie miaty i wczesniej charakteru prowizorycznego? | czy moz-
na w og6le oddziela¢ ,realng przestrzen sztuki” od jej interpretacji?
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