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KRAKOW. — DRUK W. L. ANCZYCA | SPOEKI.

ROZDZIAL 1.

0 komizmie w ogolnosci. — O komizmie formy i ruchow. —
Sita ekspanzywna komizmu.

Co oznacza émiech? Co jest istota $émiesznosci?
Jakie cechy wspélne wyzieraja z poza pocieszne]
miny blazna, zrecznej gry slow, zabawnego qui pro
quo wodewilu i sceny subtelnej komedyi? Za-
pomoca jakich $rodkéw mozna bedzie uchwycié
owsa istote rzeczy, ktérej tyle rozmaitych zjawisk,
raz rubasznych, raz subtelnych, zawdzigeza swe
istnienie? Najwigksi myéliciele, od Arystotelesa po-
czawszy, probowali’ sil swych na latwym tym na
pozér problemacie. Lecz problemat ten zawsze wy-
myka si¢ z pod wszelkiej préby systematycznego
ujarzmienia go i znowu si¢ podnosi, zuchwale wy-
zywajac myslenie filozoficzne.

Co do nas, to bynajmniej nie chcemy wtlaczaé
wyobrazni komicznej w ciasne ramy definicyi i to
niechaj bedzie usprawiedliwieniem, Ze pomimo
wszystko znowu przystepujemy do tego zagadnie-
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nia. WyobraZnie komiczna uwazamy przedewszyst-
kiem za co$ zywego i dlatego, chotby byla rzecza

- najblahsza, bedziemy jg traktowali z powaga, ktdrej

zycie wymaga. Ograniczymy si¢ do $ledzenia jej
wezrostu i rozwoju i w ten sposéb wyobraznia ko-
miczna, przechodzac nieznacznie i stopniowo rézne
formy, ulegnie w naszych oczach najdziwniejszym
przeobrazeniom. Nie pominiemy nawet najdrobniej-
szego spostrzezenia i by¢é moZe, 2e skutkiem cig-
glego stykania si¢ z nia, zdobedziemy co$ znacznie
elastyczniejszego od teoretycznej definicyi — miano-
wicie znajomo$é praktyczng i poufal, wynikajgcg
z dlugotrwalej zazylosci. A wowcezas moze przeko-
namy si¢, Ze zdobyliémy sobie — zupelnie mimo-
woli — znajomo$¢ bardzo pozyteczng. Bo wyobra-
7nia komiczna, rozumna na swéj sposob nawet
w najémielszych skokach, metodyczna nawet w sza-
lenstwie, marzgca — przyznaje — lecz nawet ma-
rzeniami swemi wywolujgca wizye przyjmowane
i rozumiane przez cale spoleczenstwa, moze nam
bardzo wiele powiedzie¢ nowego o pracy wyobrazni
ludzkiej w ogéle, a w szczegdlnosci o wyobrazni spo-
lecznej, zbiorowej, ludowej. Komizm wyrosly z lona
zycia realnego, majacy zastosowanie w sztuce, moze
nam rozjasnié niejeden objaw zaréwno w sztuce jak
i w zyciu.

Przedewszystkiem weimiemy pod uwage trzy
podstawowe spostrzezenia, odnoszace si¢ nie tyle
do samego komizmu, ile do miejse, w ktérych go
szukaé nalezy.

L

Pierwszym punktem, na ktoéry chcialbym zwré-
cié uwage, jest fakt, ze nie ma komizmu poza obre-
bem spraw ludzkich. Krajobraz moze byé pickny,
uroczy, wzniosly, nic nie méwigey lub brzydki, lecz
nigdy nie bedzie $miesznym. Mozna si¢ Smiaé ze
zwierzgeia, ale tylko wowezas, jezeli odkryjemy
w niem jaka$ postawe ludzka lub ludzki wyraz.
Mozna si¢ $miaé z kapelusza, ale wtedy nie wy-
émiewamy kawalka fileu lub slomy, Tecz forme,
kitéra mu ludzie nadali; wysmiewamy ow kaprys
ludzki, ktéry si¢ wcielil w kapelusz. Trudno zro-
zumieé dlaczego ten fakt, mimo swej prostoty tak
wazny, nie zwrdcil dotychczas na siebie baczniej-
szej uwagi filozofow. Niektérzy z nich okreslili
czlowieka jako ,istot¢ umiejaca si¢ $mia¢®. Réwnie
slusznie mozna bylo zdefiniowaé go jako ,istote
$émiech wywolujgca“; bo jezeli inne istoty zywe,
lub martwe przedmioty wywolujg podobny skutek,
czynig to tylko dzieki podobienstwu do czlowieka,
przez to, Zze czlowiek im nadaje swoje pigtno, lub -
ze sig¢ nimi posluguje.

Druga, niemniej wazng cecha komizmu jest nie-
ceulosé, klora zwyczajnie Smiechowi towarzyszy.
Zdaje sic, ze komizm tylko wtedy wywoluje wla-
ciwy sobie skutek, jezeli dziala na spokojng i zro-
wnowazong powierzchni¢ duszy. Oboj¢tnosé jest

jego naturalnem podlozem, a najwigkszym wro-
i*
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giem wzruszenie. Z tego nie nalezy wnioskowaé,
ze nie moglibyémy si¢ $miaé n. p. z osoby, do
ktérej jestesmy przywigzani, albo dla ktérej od-
czuwamy lito§é. Owszem, tylko ze woweczas na
chwil pare trzeba zapomnie¢ o tem przywigzaniu
i nakaza¢ milczenie litosci. W spoleczenstwie czy-
stych inteligencyi najprawdopodobniej nie znanoby
placzu, lecz émianoby si¢ moze jeszeze. Natomiast
nigdy nie znalyby, ani nie rozumialy $miechu dusze
zawsze czule dostrojone do wszystkich tonéw iy-
cia, u ktorych kazdy objaw wywoluje sympatyczne
Wspélhrzmleme uczné. Sprébujmy na chwile zajaé
=sie wszystkiem co sie méwi i co si¢ dzieje dokola
nas: wspéldzialajmy w wyobrazni z tymi, co dzia-
lajg, wspélezujmy z tymi, co ezuja, slowem po-
zwélmy sympatyi naszej rozwingé si¢ do najszer-
szych granic. Wowczas, jakby pod jakims ma-
gicznym wplywem, najdrobniejsze przedmioty na-
biora dla nas wagi, a surowy koloryt oblecze
wszystkie zjawiska. Jesli natomiast oderwiemy si¢
od calodci spolecznej i bedziemy usilowali przypa-
trywaé sie zyciu jako obojetni widzowie, to jakze
wiele dramatéw zamieni si¢ wtedy dla nas w ko-
medye ! Wystarezy zatkaé uszy na muzyke przy-
grywajaca do tanca, a w tej chwili widok wirujg-
cych par wyda si¢ nam $miesznym. Nie wiadomo,
czy wiele czynéw ludzkich ostaloby sie¢ wobec po-
dobnej préby i czy wigksza ich czesé nie przeszlaby
natychmiast z powagi w $miesznos¢, gdybysmy je
oderwali od owej muzyki uczué, ktéra im towa-

b

rzyszy. Widzimy wiee, ze komizm, aby mogt wy-
wolaé nalezyty skutek, wymaga ]aklegoé chwilo-
wego znieczulenia serca, przemawiajac wylacznie
do rozumu.

Ale ten rozum mu51 zawsze zostawaé w Scislej
Iacznosci z rozumami innych ludzi. I oto trzecia cecha
komizmu, ktéra nalezy wziaé pod uwage. Czlowiek
nie zaznalby komizmu, nu, gdyby sie czul osamotmo-
nym. ZdaJe sie, Jakoby $miech wymagal Wtoruja—
cego mu echa. W istocie, $miech nie jest glosem
artykulowanym, krétkim i skoficzonym, lecz czems,
coby chcialo istnienie swe przedluzyé, odbijajac sig¢
z miejsca na miejsce; czems, co si¢ zaczyna wy-
buchem, a potem powoli si¢ toczy, jak grzmot
w gérach. A jednak to odbijanie si¢ fal smiechu
nie powinno i$é w nieskoriczonosé. Moze toczyé
sic w obrebie kola jak najobszerniejszego, lecz kolo
to zawsze jest zamknigtem. Smiech obejmuje zawsze
tylko pewna grupe ludzi. Zdarza si¢ nieraz, Ze
w wagonie lub przy table d’hote pr jsluchujemy
si¢, _jak podréini opowiadaja sobie rozmalte przy-
gody i dykteryjki, prawdopodobnie dla nich bar-
d7zo zabawne, bo ciaglym przeplatane émiechem.
Gdybyémy nalezeli do tego samego towarzystwa,
$mielibysmy sie prawdopodobnie tak samo; skoro
jednak tak nie jest, nie odczuwamy najmniejszej
ochoty do tego. Pewien wiesniak zapytany, dla-
czego nie plakal podczas kazania, ktdre wszystkich
pobudzilo do lez, odpowiedzial: ,Nie naleze do tej
parafii“. To, co ten czlowiek moéwil o placzu, da-
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loby si¢ znacznie lepiej zastosowaé do $miechu.
Smiech, najszczerszy nawet, kryje w sobie zawsze
jakie§ nieu§wiadomione porozumienie sig, powie-
dzialbym nawet wspolwing z calym szeregiem rze-
czywistych lub urojonych towarzyszy $miechu. Nie-
jednokrotnie juz zauwazono, ze $miech widza w tea-
trze wybucha z tem wickszg silg i szczeroécig, im
sala jest bardziej napelniona. Z drugiej strony
znowu widzimy, ze mnostwa doweipéw i zwrotow
komicznych nie moina oddaé w obeym jezyku,
ze sg wiec zwigzane nierozerwalnie z obyczajami
i pogladami pewnego tylko spoleczeristwa. Tylko
ci, ktérzy nie rozumieja waznosei tych faktow,
moga komizm uwazaé za jaka$é osobliwosé, ktdrg
umysl si¢ bawi, a w $miechu widzie¢ zjawisko
odosobnione, nie pozostajgce w zadnym zwiazku
z reszta objawdéw zycia ludzkiego. Z tego nieporo-
zumienia wynikaja tez owe definicye, upatrujgce
w komizmie ,kontrast intelektualny®, ,absurd uczu-
ciowy“, a zatem jaki§ stosunek logiczny. jakas
abstrakeye czysto rozumows. Definicye te, gdyby
nawet daly si¢ zastosowaé do wszystkich form ko-
mizmu, nie omaczylyby jednak weale, dlaczego
komizm pobudza nas do $miechu. Dlaczego wla-
$nie ten specyalny stosunek logiczny, skoro tylko
go spostrzezemy. wstrzgsa nami, wprawia cialo
nasze w ruch, podczas gdy inne spostrzezenia nigdy
nie wywoluja podobnego wspoldzialania cielesnego?
Nie na tej wigc drodze bedziemy szukali rozwig-
zania problematu. Aby zrozumieé $miech, trzeba
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go rozpatrywaé w jego wlasciwem érodowiskn t. j.
w zwigzku ze spoleczenstwem i przedewszystkiem
okredlié funkcye jego uzytecznosei, ktéra jest za-
razem funkeya spoleczng. Oto bedzie my$l przewo-
dnia wszystliich naszych poszukiwan. Smiech musi
odpowiadaé pewnym wymaganiom zycia zbioro-
wego, musi wige mie¢ znaczenie spoleczne.

A teraz jasno okreslmy punkt, w ktérym sig
zbiegaja nasze trzy spostrzezenia przedwstepne:
Komizm zrodzi-si¢ — jak si¢ zdaje — wtedy, gdy
ludzie pola,ézeni W pewna grupe, zZwroca. Uwage
swa na jednego z posréd siebie, nakazujgec milcze-
nie uczuciom, a kierujac si¢ jedynie rozumem.
W tych warunkach na jaki punkt specyalny
zwréci sie ich uwaga i czem sig zajmie ich ro-
zum ? Odpowiadajagc na te pytania, uchwycimy
juz znacznie blizej istote problematu. Lecz przed-
tem musimy si¢ zatrzymaé nad kilkoma nieod-
zownymi przykladami.

IL

Czlowiek idacy ulica poslizgngl sig i upadl:
przechodnie si¢ émiejg. Mysle, ze nie $mianoby sie
z niego, gdyby mozna bylo przypuscié, ze pod wply-
wem chwilowego kaprysu umyslnie siadl na ulicy.
$miech zostal wywolany jedynie tem, ze on usiadl
mimowolnie; $mieszna nie jest jego nagla zmiana
postawy, lecz to, co jest w tej zmianie mimowol-
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nego; smieszng jest jego niezgrabno$é. Byé mdize,
Ze jakis kamieni lezal na drodze i trzeba bylo zmie-
ni¢ krok lub omingé przeszkode. Lecz przez brak
gictkosci, przez nieuwage lub opor ciala, wskutek
pewnej szlywnosci, lub nabytej sprawnosei ruchdw,
migsnie trwaly dalej w tym samym ruchu wéw-
czas, gdy zmienione warunki wymagaly juz czegod
innego. Dlatego czlowiek 6w upadl, a przechodnie
sie $mieli.

Weimy teraz inny przyklad: osobie, zwyklej wy-
pelnia¢ najdrobniejsze czynnosci z matematyczng $ci-
sloscig i pedanterya, zlodliwy dowcipnié wszystkie
przedmioty w pokoju poprzestawial. Wéweczas osoba
ta maczajgc piéro w kalamarzu, wycigga je pelne
piasku, chege usigéé na krzeéle, siada na podloge,
slowem dziala wbrew swym zamiarom lub poru-
sza si¢ w préini, a czyni to wszystko skutkiem
pewnej nabytej sprawnosci ruchéw. Przyzwycza-
Jjenie utrwalilo w niej dana kombinacye ruchdw,
obecnie, gdy trzeba bylo jaki§ ruch powsirzymaé
lub go odwrécié, dziala ona mimo to dalej, w ten
sam sposéb co przedtem. Ofiara tego figla znaj-
duje si¢ w analogicznem polozeniu jak osoba, ktéra
upadla na ulicy. Jest komiczng dla tych samych
powodéw. W jednym i drugim wypadku $mieszna
jest satywnosé jakby mechanicena, zamiast ktérej
cheielibySmy widzieé przytomne zastosowanie sie
1 zrgeznoéé istoty zywej. Miedzy tymi dwoma fak-
tami zachodzi jedynie ta réznica, ze podezas gdy
pierwszy byl spowodowany przypadkiem, drugi zo-
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stal wywolany sztueznie. Przechodnie jedynie obser-
wowali, gdy tymeczasem zlosliwy figlarz ekspery-

_mentuje.

W obu tych wypadkach jaka$ okolicznosé ze-
wnetrzna wywoluje skutek. Komizm jest tu wiec
przypadkowym i pozostaje — jesli si¢ tak wyrazié
wolno — na powierzchni os6b. W jaki sposob zdola
jednak dotrze¢ do glebi? Nastapi to wtedy, gdy
sztywnosé mechaniczna bedzie si¢ objawiala bez
wspoludzialu sztucznej przeszkody, wywolanej zbie-
giem okolicznosei lub zlosliwoscia ludzka; gdy du-
sza z wlasnego wnetrza, zupelnie naturalnie, wy-
snuje sposobno$é do zawsze nowego objawienia
si¢ komizmu. Wyobrazmy sobie umysl zajety zawsze
tem, co robil przedtem, a nie tem, co robi obecnie,
tak jak melodya spaZniajaca sie za swoim akom-
paniamentem. Wyobrazmy sobie jakg$é wrodzong
nieelastycznosé zmystéw i inteligencyi, ktéraby po-
wodowala ciggle widzenie tego, co juz minelo, sly-
szenie tego, co dawno przebrzmialo, méwienie tego,
czego nie nalezy méwié w tej chwili; slowem ciagle
przystosowanie sie do sytuacyi przeszlej, Zyjacej
w wyobrazni tylko, wéweczas gdy nalezaloby sie
stosowaé do istniejgcej rzeczywistosci. Komizm
wtedy mialby siedzibe w osobie samej; ona to

_wlasnie dostarczalaby nam wszystkiego: tredei

i formy, przyczyny i sposobnosci. Céz wiec dziw-
nego, ze czlowiek roztargniony (bo takiego wlaénie
opisaliémy) tak czesto wyzywal werwe autoréw ko-
micznych? Kiedy La Bruyére spotkal podobny cha-
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rakter, zrozumial analizujac go, Ze ma w reku Zna-
komita recepte do hurtownego fabrykowania efek-
téw zabawnych. Dal si¢ jednak unies¢ latwosci
przedmiotu i w kresleniu charakteru Menalka ob-
cigzyl sie zbytnimi szczeg6lami. Roztargnienie samo
nie jest jeszeze wlasciwem Zrédlem komizmu, ale
za jego posrednictwem stykamy si¢ juz z pewnym
pradem faktéw i mysli, plynacym wprost z jego
rodel.

Efekt roztargnienia mozna réwniez bardziej
jeszcze poglebié. Istnieje prawo ogélne, zastoso-
wane tu przez nas po raz pierwszy, a dajgce sig
sformulowaé w nastgpujacy sposob: jezeli jakis
efekt komig_zny Jjest. skutkiem pewnej przyczyny, to
bardmel naturalua_. b@dme ‘dla nas jego przyczyna
Smiejemy si¢ juz z samego faktu roztargnienia.
Znacznie jednak $mieszniejszem bedzie roztargnie-
nie, ktére w naszych oczach si¢ zrodzilo i rozwi-
nelo, ktdrego pochodzenie znamy, a ktérego dzieje
moglibyémy odtworzyé we wlasnym umysle. Przy-
pusémy wiec, aby twierdzenie nasze poprze¢ kon-
kretnym przykladem, ze jedyng strawg duchows
jakiej$ osoby s3 romanse milosne i rycerskie. Osoba
ta oczarowana, zahypnotyzowana fantastycznoscig
romantycznych bohateréw, im oddala wszystkie
swe myéli i calg swg wole i krazy posrod nas
jakby we $nie. Wszystkie jej czyny sa wynikiem
roztargnienia. Lecz to roztargnienie nie plynie
z jakiej$ zagadkowe] przyczyny, ale z przyczyny
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znanej nam dokladnie i pozytywnej. Umysl tej
osoby nie jest po prostu nieobecnym ; przeciwnie,
jest on obecnym w <drodowisku zupelnie okre-
$lonem, jakkolwiek wymarzonem. Upadek jest
zawsze rownie nieprzyjemnym, lecz co innego
wpasé do studni dlatego, e patrzono w jaka-
kolwiek inng strong, a co innego wpa$é w nig
W poscigu za gwiazda na stropie niebieskim. Do
takich ludzi wpatrzonych w gwiazdy nalezal Don
Quichotte. Umysly chimeryczne i romansowe do-
starczajag nam niezmierzonej glebi komizmu. Je-
zeli teraz uprzytomnimy sobie objawy roztar-
gnienia, ktére nam sluzyly za pomost, to zoba-
czymy, Ze komizm zewnetrzny, powierzchowny, 13-
czy sie scisle z komizmem najglebszym. Tak jest,
bo owe umysly chimeryczne i egzaltowane, owi
szalency tak dziwacznie rozumni pobudzajac nas
do $miechu, potrgcaja te same struny, wpra-
wiaja w ruch ten'sam mechanizm wewnetrzny,
jak owa ofiara zlodliwego figla, lub ten przecho-
dzieni, ktéry posliznal si¢ na ulicy. Ci szlachetni
marzyciele bowiem, w niezmordowanym poscigu
za idealem, rowniez poslizguja sie po drogach rze-
czywistosci 1 z rowng naiwnoscia dajg sie misty-
fikowaé przez zycie, bedgce niemniej zlosliwem od
dowcipnisia, o ktérym przedtem byla mowa. Ci
wieley roztargnieni majg przedewszystkiem te wyi-
szo$¢ nad innymi, Ze ich roztargnienie jest syste-
matyczne, zogniskowane okolo jakiej$ idei central-
nej; a nadto, Ze ich niepowodzenia sa réwniez
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$ciéle ze sobg spojone moca owej nieugietej 16giki,
ktéra iycie stosuje do skorygowania marzen; Zze
wreszcie skulkiem wynikajacych stad efektow ko-
micznych, mogacych si¢ sumowaé w nieskonczo-
nogé, wywoluja dokola siebie $miech wazrastajacy
coraz bardziej.

A teraz p6jdimy jeszcze o krok dalej i zba-
dajmy, czy pewne nalogi nie nadajg takiej samej
sztywnosei charakterom, jaka idée fiwe powoduje
w umyslach ludzkich. Wszelki nalég, bez wzgledu
na 7rédlo, z ktérego plynie, jest po najwigkszej
czeéci jakiem$ spaczeniem duszy. Istnieja jednak
takie nalogi, w ktére weciela si¢ cala dusza ludzka
wraz z wszystkiemi swemi tworczemi potggami;
ona ozywia je i wciaga w kolo wiecznych prze-
obrazer. I to s nalogi tragiczne. Te nalogi na-
tomiast, ktére powoduja nasza komicznos¢, mo-
inaby przyréwnaé do jakich§ ram zewngtrz-
nych, w ktére si¢ wtlaczamy. Ramy te narzucaja
nam swoja sztywno$é, nie naginajgc si¢ do nas
ani troche; one nas upraszczaja, a same nie ulegng
nigdy komplikacyom naszej duszy. I tu zdaje sig

lezy — co jeszcze blizej rozbiore w ostatniej czesci -

tego studyum — zasadnicza réznica migdzy kome-
dya, a dramatem. Dramat, jezeli nawet maluje
okreélone zupelnic wady lub namigtnosei, to sta-
pia je tak nierozerwalnie z dusza osoby dzialajacej,
ze zapominamy o ich istnieniu, Ze nawet ich cha-
rakter ogélny sie zatraca, Ze wogdle przestajemy
mysle¢ o nich, skupiajac natomiast calg nasza
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uwage na osobg, ktéra je w siebie zupelnie wchlo-
nela. Skutkiem tego, choé mnéstwo komedyi moze
nosié ogélny tytul: Skapiec, Gracz i t. d., to dra-
mat moznaby tylko imieniem wlasnem zatytulowaé.
Jezeliby nam kazano uprzytomni¢ sobie jakas
sztuke, ktéra moglaby nazywaé sig n. p. Zazdrosny,
to wtedy przyjdzie nam na mysl Sganarelle albo
George Dandin, lecz nigdy Ofelio; Zazdrosny moze
byé tylko tytulem komedyi. Bo wady komiczne,
choéby najéciélej zwiazane z osobg dzialajaca,
zawsze zachowuja swoje niezawisle istnienie; one
sa wlasciwie gléwng osobistoscia, niewidzialng lecz
ciggle obecna, do ktérej osoby zywe, z krwi i kosci,
sa jedynie dodatkowo przyczepione. Czasami wady
te, jakby dla zabawki, pociagaja za soba osobg dzia-
lajaca i razem z nig spuszezaja si¢ wzdluz jakiegos
wygodnego stoku. Czesciej jednak beda na niej wy-
grywaly jak na instrumencie, albo manewrowaly
nig jak maryonetks. Cala sztuka komedyopisarza
polega na tem, aby widza tak dokladnie z dang
wadg zaznajomié, aby spowodowaé tak blizkie
miedzy nimi zetknigcie, ze nareszcie widz chwyta
w swoje rece owe nici, moca ktérych wprowadza
sic w ruch maryonetki na scenie i stagd plynie
wielka czeéé przyjemnosci. W tym wypadku po-
budza nas do $émiechu pewnego rodzaju automa-
tycznosé dzialania, automatycznosé zblizona do naj-
prymitywniejszych form roztargnienia. Aby si¢ o tem
przekonaé zauwaimy, e dana osobistos¢ jest tem
bardziej komiczna, im mniej sobie -zdaje sprawg
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z tego. Komizm jest nieuswiadomiony. Zdawaloby
sie, Ze osoba komiczna posilkuje si¢ pierscieniem
Gygesa, wywierajacym skutek wprost przeciwny,
a mianowicie czyniacym komizm widzialnym dla
wszystkich, z wyjatkiem dla niej samej. Bohater
tragedyi nie zmienilby nigdy swego sposobu poste-
powania wskutek naszego sadu o nim; pdjdzie da-
lej swoja droga, zdajgc sobie jasno sprawe z tego,
~ co czyni, czesto majac zupelng $wiadomos$é ewen-
tualnego wstretu, ktéry w nas budzi. Inaczej osoba
komiczna. Z chwila gdy si¢ czuje Smieszng, usiluje
' ilenié, przynajmniej zewug«t;@fﬁdyby Har-
pagon wiedzial, ze si¢ z niego $miejemy, to wéw-
czas nie wyleczylby si¢ wprawdzie zupelnie ze ska-
pstwa, lecz usilowalby je nam mniej okazywaé,
albo objawialby je w inny sposéb. I stad wynika
wlasnie wazny wplyw $miechu na obyczaje. Pod
jego wplywem ludzie staraja si¢ natychmiast oka-
zaé takimi, jakimi by¢ powinni i to usilowanie
moze ich z czasem zawiesé istotnie na wlasciwa
droge. i

" Na razie musimy przerwaé niniejszq analize.
StaraliSmy si¢ wysledzié postgp coraz glebszego
wcielenia sie komizmu w osobowo$¢ czlowieka
i w tym celu przeszliémy wszystkie stopnie: od
przechodnia, ktéry upadl na ulicy, do naiwnego
pedanta, ktéry dal sic wywiezé w pole; od misty-
fikacyi do roztargnienia, od roztargnienia do egzal-
tacyi, od egzaltacyi do najrozmaitszych wypaczen
woli i charakteru. Nie zapomnieliémy jednak ani na
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chwile, ze w objawach najbardziej subtelnych mozna
odnalezé to samo, co w najrubaszniejszych ksztal-
{ach komizmu, a mianowicie pewnego rodzaju au-
tomatycznoséé i sztywnosé dzialania. W ten sposdb,
jakkolwiek bardzo wielka odleglos¢ zaciera jeszcze
i uogdlnia zbytnio kontury obrazu, juz odslania
nam sie widok na $mieszng strone¢ natury ludzkiej
i na rolg, ktérg odgrywa Smiech.

Zycie i spoleczeristwo wymagaja od kaidego
z nas uwagi zawsze czujnej, ktéra si¢ dokladnie
oryentuje w kazdej sytuacyi, a nadto pewnej ela-
stycznoéei ciala i umyslu, mocg ktérych do tych
sytuacyj zastosowaéby si¢ mozna. Przytom-
noséumysluielastycznos$é, oto dwie uzu-
pelniajgce sig sily, ktére Zycie wprowadza w ruch.
Jezeli cialo nie jest nalezycie niemi wyposaZone,
wynikaja z tego najrozmaitsze przykre wypadki,
kalectwa i choroby. Brak ich w umysle objawia
sic rozmaitymi stopniami ubdstwa psychicznego,
wszelkiemi odmianami oblakania. Wreszcie, jeZeli
charakter ich nie posiada, to jest to powodem nie-
moznoéci przystosowania si¢ do Zycia spolecznego,
jest Zrédlem nedzy, czesto przyczyng zbrodni.
Z chwilg, gdy czlowiek pozbyl! si¢ tych brakow,
(a braki te same przez si¢ zatracaja si¢ coraz bar-
dziej w tak zwanej walce o byt), z ta chwilg staje
sie zdolnym do Zycia zbiorowego. Spolecznosé wy-
maga jednak jeszcze czego$ wigcej. Nie wystarczy
2yé, lecz nalezy 2yé dobrze. Zachodzitby wige mo-
gla obawa, Ze kazdy z nas, zadowolony tem, Ze
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zwraca uwage na wszystko, co si¢ tyezy samej
istoty zycia, w innych kwestyach polega na latwym
mechanizmie raz nabytych przyzwyczajen. Zacho-
dzié moze jeszcze jedna obawa, %e poszczegOlni
czlonkowie spoleczeristwa, zamiast dazyé do coraz
to czulszej réwnowagi miedzy swojg wola, a wolg
innych osobnikéw, ogranicza si¢ do uszanowania
jedynie podstawowych warunkéw tej réwnowagi.
Spoleczenstwu nie wystarcza umowa raz na zawsze
obowigzujgca, ono wymaga ustawicznej daznosci
do wzajemnego przystosowania si¢. Kazda sztyw-
noéé charakteru, umyslu, a nawet ciala bedzie
czem$ podejrzanem dla spoleczenistwa, bo jest przy-
puszczalna oznaka jakiej$ slabngcej sily, kidra
chcialaby usungé si¢ od centrum spoleczenstwa,
bo jest slowem objawem ekscentrycznoéci. Spole-
czefistwo nie moze w takich razach wkraczaé zapo-
moca $rodkéw materyalnych, bo nic mu przecieZ
materyalnie nie zagraza. Znajduje si¢ wobec cze-
go$, co go niepokoi jako przestroga, jako symptom,
jako gest zaledwie. I dlatego odpowiada na te
objawy rowniez prostym gestem. Smiech ma by¢
wlasnie takim gestem spolecanym. Przez obawe, ktorg
wznieca, $miech poskramia wszelkg ekscentryeznosé;
utrzymuje w ciagglem napigciu i wzajemnej laczno-
dei sily spolecznego porzadku, ktére moglyby si¢
rozproszy¢ albo uépié; usuwa wreszcie wszystkie
objawy sztywnogci, znajdujace si¢ na powierzchni
ciala spolecznego. Smiech nie pozostaje wiec
w zwiazku z uczuciami czysto estetycznemi, ponie-

ey AR T
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waz dazy do zupelnie utylitarnego celu, do wydo-
skonalenia ogélu. Do celu tego idzie nieswiadomie,
a czasem nawet niemoralnemi drogami. Pomimo to
émiech zawiera w sobie pierwiastek estetyczny, bo
komizm wystepuje na jaw dopiero wéwczas, gdy lu-
dzie i spoleczenstwa, uwolnione od trosk o utrzyma-
nie bytu, zaczynaja patrze¢ na siebie jak na dziela
sztuki. Slowem, zamknijmy w obrebie jednego kola
czyny i sklonnoéci szkodliwe dla zycia indywidual-
nego lub spolecznego, karcace sig jednak same
przez si¢, moca swych naturalnych konsekwencyi.
Poza tem polem silnych uczu¢ i walk, w strefie
obojetnej, w ktérej czlowiek staje si¢ zwyklem wi-
dowiskiem dla drugiego czlowieka, pozostang wtedy
czyny, wynikle z jakiejs sztywnoém ciala, umyslu
i charakteru. Spoleczenstwo stara sie usunaé te
sztywnosé, aby uzyskaé dla czlonkéw swoich jak
najwicksza elastycznosé i mozliwie najwyzszy sto-
pien uspolecznienia. Owa sztywnosé wlasnie jest
komizmem, a $miech jej skarceniem.

Nie nalezy jednak tej formulki bra¢ jako de-
finicyi komizmu. Mozna ja zastosowaé jedynie do
wypadkéw elementarnych, teoretycznych, doskona-
lych, w ktérych komizm wolny jest od wszelkich
innych przymieszek. Nie dajemy jej tez jako wy-
tlémaczenia. Zrobimy raczej z niej jakby leitmotiv,
ktory stale bedzie towarzyszyl wszystkim naszym
Wywodom Formulke te trzeba bedzie mie¢ w pa-

: "aa.]gc sie nig jednak zbytnio, tak

ak dobry szermierz, odpierajac
2
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napad ciagloscig ruchéw calego ciala, musi mysleé
o poszezegblnych, rozerwanych ruchach, ktorych
sie nauczyl. Otoz teraz postaramy si¢ o odbudo-
wanie calej ciaglosei form komicznych, o uchwy-
cenie tej nici przewodniej, ktdéra sie ciaggnie od
blazeniskich sztuczek klowna, az do subtelnych
kombinacyj wyiszej komedyi; bedziemy ja sledzili
we wszystkich najbardziej nieprzewidzianych jej
skretach, zatrzymujac sie jednak w poszezegélnych
etapach po to, aby rozglagdnaé sie dokola, az wznie-
siemy sie wreszcie — o ile to wogdle mozliwe —
do tego punktu, o ktéry ni¢ owa jest zaczepiona.
Stad otworzy nam sie rozlegly widok na ogolny
stosunek sztuki do Zycia, bo przeciez komizm waha
sie wiecznie miedzy tymi dwoma biegunami.

IIL

Zacznijmy znowu od objawdéw najprostszych.
Czem jest fizyonomia komiczna? Skad sie bierze
Smieszny wyraz twarzy i co odroznia wlasciwie
komizm od brzydoty? Ta prosta napozor kwestya
jest jednak juz zbyt zloZzong, Zeby ja odrazu moina
rozstrzygnaé. Trzebaby zacza¢ od zdefiniowania
brzydoty, a potem wynalezé to, co komizm do niej
dodaje. Brzydota jednak jest niemniej trudna do
zanalizowania jak pigkno. Ulatwimy sobie tedy za-
danie w ten sposéb, ze nie przystapimy do rzeczy
wprost, lecz posrednio, mianowicie bedziemy pote-

e
I.-i l?
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gowali skutek do tego stopnia, az przyczyna jego
stanie si¢ widoczna. Poglebmy wiec brzydote, do-
prowadzmy ja do ulomnosci i przypatrzmy sie, w jaki
sposob ulomnosé stanie sie $mieszna.

Wiadomg jest rzeczs, e niektére ulomnogei
majy przed innemi 6w smutny przywilej, Ze czesto
pobudzaja do $miechu, tak n. p. mozna si¢ §miaé
z czlowieka garbatego. Nie chee tu wehodzié w nie-
potrzebne szczegdly, poprosze tylko czytelnikéw, by
zechcieli uprzytomnié sobie rozmaite ulomnogci
1 rozdzielili je na dwie grupy: na takie, ktére przy-

Toda skierowala ku $miesznosci i takie, kiére sie

z pod niej stanowezo usuwaja. Wtedy — zdaje mi
sie — latwo dojdziemy do ogélnego prawa, Ze
Smieszng moze staé sig kazda wlomnosd, ktorg osoba
dobrze zbudowana zdola nasladowac.

Bo czy nie zdaje nam sie, ze garbaty po pro-
stu tylko Zle si¢ trzyma, ze jego plecy skurezylo
zle przyzwyc_zajenie i ze czlowiek ten trwa ciagle
W zgarbionej postawie skutkiem oporu fizycznego,
skutkiem szfywnosei. Ograniczmy sic na chwile do
wraZenia czysto wzrokowego, przestarnimy zastana-
wiaé sie, a przedewszystkiem rozumowaé. Wyod-
rebnijmy z pomigdzy wszelkich myslowych nale-
cialosci wrazenie pierwotne i naiwne, a wtedy
istotnie tredé owego wraZenia bedzie taka, jak po-
Wwyzej opisaliémy.

: Wracajac znowu do przedmiotu, o ktérego wy-

Jasnienie nam chodzilo, przekonajmy sig, czy przez

oslabienie émiesznej ulomnosci nie doszlibysmy do
Q¥



20

émiesznej brzydoty. Tak jest rzeczywiscie. Smiészna
n. p. bedzie taka twarz, ktéra zamiast ruchliwej
gry rys6w bedzie miala w sobie cos sztywnego,
jakby zakrzepnigtego. Zdaje sie, ze widzimy w niej
jaki¢ skurcz utrwalony, jaki§ grymas, ktéry z niej
nigdy nie schodzi. Z tego nie wynika jednak, by
kazdy staly wyraz twarzy pieknych lub szlachet-
nych sprawial wrazenie skurczu ustalonego raz na
zawsze. Trzeba tu bowiem zrobi¢ jedno waine za-
strzezenie. JeZeli mowimy o pieknosei, a nawet
o brzydocie pelnej wyrazu, to wtedy wprawdzie
mamy na myéli jaki$ staly wyraz, lecz taki, ktory
jest zdolny do najrozmaitszych zmian. Twarze te
poza swym stalym wyrazem, zapowiadaijﬁa:ﬂ calg
skale mozliwych tonéw, ktérymi zdolaja uzewnetrz-

ni¢ réznorodne stany swej duszy. Tak jak czasem

w oparach §wiezych porankéw wiosennych czujemy
gorace ichnienie, ktére jest zapowiedzia upalnego
dnia. Smiesznym natomiast bedzie ten wyraz twarzy,
ktéry poza tem, co nam daje, nic wigce] nie zapo-
wiada. Jest to grymas jedyny i rozstrzygajacy,
w ktérym skrystalizowalo si¢ cale zycie duchowe
jakiejé osoby. Dlatego tem $mieszniejsza bedzie
twarz, im wyrazniej podsunie nam mysl o jakiems
prostem, mechanicznem zajeciu, ktérem ta osoba
zdaje si¢ zajmowaé raz na zawsze. Spotykamy
twarze jakby wiecznie zaplakane, albo zawsze
émiejgce sig; inne znowu, ktére zdaja si¢ ciggle swi-
sta¢, albo dgé w jaka$ niewidzialng trabke. W tym
wypadku rowniez sprawdza si¢ to prawo, Ze
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skutek jest tem $mieszniejszym, im bardziej natu-
ralng wydaje nam si¢ jego przyczyna. Automa-
tycznoéé, sztywnoséé, staly skurcz migsni, to s3g
wszystko powody $miesznosei fizyonomii; $émieszny
skutek bedzie jednak znacznie intenzywniejszy, je-
zeli mozemy rysy te odnies¢ do jakiejs glebszej
przyczyny, do jakiego$ podstawowego roztargnienia
danej osoby, ktérej dusza jakby dala sig oczaro-
waé, zahypnotyzowaé jakas$ prosta, materyalny
czynnoscia.

W ten sposéb moZemy zrozumie¢ komizm ka-
rykatury. W najregularniejszej fizyonomii, ktorej
linie wydaja nam si¢ najbardzie] harmonijne, aruch-

-~ liwoéé gietka i postuszna najlzejszym zmianom my-

¢li, nawet w takiej fizyonomii rownowaga nie jest
zupelnie doskonala. Mozna w niej przeciez wyna-
leié jakie$ linie nieksztaltne, zaledwie szkic mozli-
wego grymasu, bedacego jednak zapowiedzig wyraz-
nego i utrwalonego juz rysu. Sztuka karykaturzysty
polega na tem wlasnie, by uchwyci¢ owo porusze-
nie_czesto ledwie dostrzegalne i przez powigkszenie
uczynié je widocznem dla kazdego oka. Karykatu-

rzysta wykrzywia rysy swoich modeléw tak, jakby
one same sie wykrzywily, gdyby zaznaczony swoj
grymas zechcialy doprowadzi¢ do konca. Karyka-
turzysta odgaduje popod powierzchowng harmonig
formy gleboko utajone bunty materyi; on rozwija
te wszystkie dysproporcye i nieksztaltnosci prawdo-
podobnie zamierzone przez nature, ktore jednak po-
skromione wyZsza silg, nie zdolaly si¢ uzewnetrznié.
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Sztuka karykaturzysty ma w sobie cos dyabolicz-
nego, bo podnosi do panowania owego zlego de-
mona materyi, ktérego dobry aniol ducha dawno
juz byl poskromil. Jest to sztuka, ktéra bezwarun-
kowo przesadza, a jednak Zle jg okreslili ci, kto-
rzy przesade uwazajg za jedyny jej cel.

Istnieja karykatury znacznie podobniejsze, niZ
portrety, karykatury, w ktérych przesada zaledwie
jest widoczng; na odwrét czesto mozna przesade
doprowadzié do ostatecznych granic, a jednak nie
osiagnaé¢ weale efektu karykaturalnego. Jezeli prze-
sada ma by¢ komiczng, to nigdy nie powinna byé
celem sama w sobie, lecz raczej prostym srodkiem,
ktérym posluguje si¢ rysownik, by uwidoczni¢ nam
wykrzywienie ledwie dostrzegalne w rzeczywistosei.
I wlaénie to wykrzywienie jest waine, ono nas
przedewszystkiem zajmuje. Dlatego szuka go si¢
nawet w takich czedciach fizyonomii, ktére nie
zdolne sa do ruchéw n. p. w luku nosa, albo for-
mie ucha. Forma bowiem przedstawia nam zawsze
rysunek ruchu. Karykaturzysta, powigkszajac roz-
miary nosa z uwzglednieniem jego ksztaltow, n. p.
wydluzajac go w tym samym sensie jak to uczy-

nila natura, kaze mu poprostu uskuteczni¢ jakis :

grymas: odtad jednak i oryginal bedzie si¢ wydlu-
zal w naszych oczach, jakby chcial przybra¢ ten
sam grymas. W tem znaczeniu moznaby powie-
dzieé, ze natura bardzo czgsto osigga efekty kary-
katuralne. Zdaje sie, ze w ruchach, ktérymi prze-
cigla jakie$ usta, $ciesnila brode, albo wydela po-

ﬂ‘l
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* liczki, udalo jej si¢ dojs¢ az do ostatecznych granic

grymasu i wprowadzié w blad hamujgca uwage
sil rozumu. Smiejemy si¢ wtedy z twarzy, ktora
jest jakby swoja wlasng karykatura.

Streszczajac nasze wywody, dochodzimy do wnio-
sku, Zze jakakolwiek formulke wysnuje sobie ro-
zum, to wyobraZnia nasza, nie ogladajac si¢ na

" piego, ma juz swojg teory¢ ustanowiong: w kaz-

dym ksztalcie ludzkim spostrzega ona ducha, ktory
materye formuje; ducha nieskoriczenie gietkiego,
wiecznie ruchliwego, uwolnionego z pod sily cigi-
koéci, bo nie ziemia go przyciaga. Duch ten
udziela co¢ ze swej skrzydlatej lekkosci cialu, ktére
ozywia; a to uduchowienie, przenikajagce w ten
sposob materye nazywa si¢ wdzigkiem. Materya
jednak sprzeciwia si¢ i opiera. Ona ciggnie do
siehie owa wiecznie pobudzona ruchliwosé du-
chowa, chege ja przystosowaé do wlasnej bezwla-
dnosci i wypaczyé automatyeznoseig. Ona chcialaby
rozumnie zmienne ruchy ciala ustalié w bezwlad-
nych i nieinteligentnych zgigciach; ruchliwy wyraz
fizyonomii przychwycié i utrwalié w grymasie; ona
wreszcie usiluje nada¢ postawe zakrzepla, jakby
zupelnie pochlonigta jakiems$ zajeciem mechanicz-
nem, w miejsce tej, ktora si¢ wiecznie zmienia
w stycznosci z zywym idealem. Jezeli materyi uda
sie w ten sposéb przychwyci¢ jakis uzewnetrzniony
wyraz duszy, jezeli zdola utrwali¢ jej ruchy, sprze-
ciwié sie wdziekowi, to wtedy osiaga efekt ko-
miczny. Jezelibysmy wiec chcieli zdefiniowaé ko-
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mizm przez przeciwienstwo, to nalezaloby gd ra-
czej przeciwstawi¢ wdziekowi, anizeli pieknosei.
Komizm nietyle jest brzydots, ile raczej szt

omiz est 5 ztywno-
cig ciala.

1v.

Przechodzge teraz od komizmu formy do ko-
mizmu gestéw i ruchéw, zaczniemy od ogdlnego
prawa, ktére wedlug mnie rzadzi wszystkimi obja-
wami, wchodzacymi w ten zakres. Prawo to wy-
nika zresztg takZze juz z poprzednich wywodéw.

Postawa, gesty lub ruchy ciala ludekiego sq
Smieszne w tym samym stopniu, w jakim cialo to
podobnem jest do jakiegos bezdusezmego mechanizmu,

Nie bede narazie $ledzil prawa tego w licznych
1 szezegélowych jego zastosowaniach. Azeby je
wprost sprawdzi¢, wystarczy uwaznie przypatrzeé sie
utworom rysownikéw humorystycznych; wprzod je-
dnak nalezy z nich wydzieli¢ to wszystko, co wcho-
dzi w zakres karykatury, jak rowniez nie zwracaé
uwagi na komizm, nie wyplywajacy z samego ry-
sunku. Trzeba bowiem uprzytomnié sobie, ze w ry-
sunkach mamy bardzo cz¢sto do czynienia z ko-
mizmem pozyczonym z literatury. Chee przez to
powiedzie¢, Ze rysownik podszywa sie pod autora
satyrycznego, widzi oczyma wodewilisty, a wtedy
smiejemy sie mniej ze samych rysunkéw, ile ra-
czej ze satyry albo komicznej sceny, ktéra rysunki
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wyobrazaja. Jezeli jednak bedziemy zwracali
uwage tylko na rysunek, to wtedy — zdaje mi

‘sie — rysunek bedzie tem komiczniejszy im dokla-

dniej i dyskretniej ukaze nam w czlowieku ru-
chomg maryonetke. Suggestya ta musi by¢ dokladna,
abysmy mogli zobaczyé jasno, jakby poprzez cos
przezroczystego, mechanizm ciggnacy si¢ az do
wnetrza osob. Musi tez byé dyskretng, zeby osoba,
ktérej kazdy czlonek zesztywnial w cze$¢ mecha-
niczna, nie przestawala na nas czynié wrazenia
istoty Zywej. Efekt komiczny bedzie tem silniej-

‘szy, a sztuka artysty tem doskonalsza, im scisle]

spojone beda ze sobg obydwie wizye, osoby i me-
chanizmu. Oryginalno$é artysty moznaby okreslié
specyalnym gatunkiem zycia, ktérem obdarza zwy-
kla maryonetke.

Na razie nie zajmg si¢ natychmiastowem zasto-
sowaniem tej zasady i wejde blizej tylko w dalsze
jej konsekwencye. Zludzenie mechanizmu, funkcyo-
nujacego we wnetrzu osoby, przeziera poprzez caly
mase efektéw komicznych, lecz jest to po naj-
wiekszej czesei wizya krotkotrwala, gubigca si¢ na-
tychmiast w $miechu, ktéry wywoluje. Trzeba wy-
silku analizy i refleksyi, aby ja utrwali¢. Oto n. p.
moweca podkreéla wyraz swoich mysli gestami.
Jakby zazdroszezgc slowom, gesty podazaja przez
caly czas za niemi, chcac réwniez jak one, stuzyé
za wykladnik mysli. Lecz w takim razie gesty po-
winny postepowaé za myélami az do najdrobniej-
szych szezegolow. Myél bowiem jest czem$ co ro-
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snie, paczkuje, kwitnie i dojrzewa po przez'cals
mowe. Nie zatrzymuje si¢ ani na chwile, nigdy sie
tez nie powtarza. Ona musi ciggle sie zmieniaé,
bo przestaé zmieniaé sig, znaczyloby dla niej prze-
sta¢ zy¢. Niechajze gesty taksamo sig¢ ozywia, nie-
chaj przejma si¢ podstawowem prawem wszelkiego
zycia, ktérem jest: nigdy si¢ nie powtarzaé! Lecz
otf:o spostrzegam nagle, ze jaki$ specyalny ruch ra-
mion lub glowy zaczyna sie peryodycznie powta-
rza¢. Z chwila gdym to zauwazyl, staje sie roz-
targnionym, a gdy istotnie ruch zjawia sie w chwili
przewidzianej, mimowoli zaczynam sie $miaé. Dla-
czego? Bo teraz mam przed sobg mechanizm dzia-
lajacy automatycznie. To juz nie jest zycie, to jest
-automat, umieszezony posréd zycia i nasladujacy
je. To jest wlasnie komizm.

-Dlatego tez gesty zupelnie powazne stajg sig
é;’[_l_lf!iz_l_l_jf‘l}lri__ E;E.},].Wi,]ag g_dx__ir}na_m “iaczyna je
nasladowaé. Prosty ten fakt wydawal sie mickts-
rym filozofom bardzo trudnym do wytlomaczenia.
Zastanowiwszy si¢ jednak chwilke, przyjdziemy do
przekonania, Ze stany ducha zmieniajg si¢ kazdej
c.hwili i ze gdyby gesty mialy Zyé naszem zyciem,
nie powtarzalyby si¢ nigdy i przez to usuwalyby
si¢ z pod wszelkiego nasladownictwa. Nasladowaé
moZna nas dopiero z chwilg, gdy przestajemy byé
sobg. W naszych ruchach bowiem da si¢ uchwyecié
tylko to, co jest w nich mechanicznie jednostaj-
nem, a wiec obcem naszej Zywej osobowosci. Na-
sladowa¢ kogo$ znaczy wydzielié¢ z niego te automa-
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tyczne ruchy, ktére zdolaly wedrzeé si¢ w obreb
zywej osobistosci. Nasladowaé znaczy czyni¢ $miesz-
nym, nic wigc dziwnego, Ze nasladownictwo pobu-
dza do $miechu.

Jezeli nadladownictwo ruchéw jest juz dosé
émiesznem samo w sobie, to stanie si¢ ono niem
jeszeze bardziej, jezeli bez wykoszlawienia ich, upo-
dobnimy je do pewnych czynnosci mechanicznych:
n. p. do ruchéw przy pilowaniu drzewa, albo do
uderzen w kowadlo, lub do pociagania za sznur
niewidzialnego dzwonka. Z tego nie wynika, Ze po-
spolitosé jest istotng trescia komizmu (choé i ona
jest jedng z jego czedci skladowych), lecz raczej
to, ze uchwycony gest wydaje si¢ bardziej mecha-
nicznym, jezeli go mozna odnies¢ do jakiej§ zwy-
klej czynnosci, gdy zdaje sig, Ze gest ow jest mecha-
nicznym juz z przeznaczenia. Jednym z ulubionych
sposobéw parodyi musi byé wlasnie podsuwanie
podobnej interpretacyi mechanicznej. Wydeduko-
walem to sobie a priori, lecz zdaje mi sig, Ze
klowni intuicyjnie oddawna to samo robig.

W ten sposéb rozwigzuje mi si¢ mala zagadka,
postawiona przez Pascal'a w jednym z ustepow
jego Mysli. ,Dwie twarze podobne, z ktorych zadna
z osobna nie jest $mieszng, razem widziane, wy-
wolujg $miech swojem podobienstwem®. Moznaby
w ten sam sposéb powiedziet: ,Gesty mowcy,
z ktorych kazdy z osobna nie jest Smieszny, po-
budzaja do $miechu swojem powlarzaniem sig®.
Zycie nie powinno si¢ bowiem nigdy powtarzac.
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Tam gdzie istnieje zupelne podobienstwo, powta-
rzanie sie, podejrzywamy zawsze, Ze poza czems$
zywem, dziala zwykly mechanizm. Analizujac nasze
v?raZenie wobec dwoch twarzy zbyt podobnych do
siebie, przekonamy sig, Ze nasuwaja nam one mysl
fiw().ch egzemplarzy, uzyskanych zapomocs jednej
l-tel] samej formy, albo dwéch odciskow jednej
pieczatki, lub tez dwoch reprodukeyj jednej kliszy,
sl‘owem_ jakiej$ fabrykacyi przemyslowej. Wypacze-
nie Zycia w kierunku mechanizmu jest tu pra-
wdziwg przyczyng smiechu.

] Smiech bedzie jeszcze silniejszym, jeZeli na sce-
nie pokaZza nam nietylko dwie osoby, jak u Pascala,
ale v?igcej, Jak najwigksza ilo$é oséb podobnych
do siebie, ktére idg i wracaja, tancza, biegaja,
przybierajac te same postawy i gestykulujac w ten
sam sposéb. Wtedy wyraznie juz uprzytomnimy
sol?le maryonetki. Jakie$ nici niewidzialne zdajg sie
zwigzywaé ramie z ramieniem, noge z noga, kaidy
}I‘m'szkul fizyonomii z odpowiednim muszkulem dru-
giej fizyonomii. Skutkiem tej cigglej wspolzaleznosei
gletkie formy zaczynaja sztywnie¢ w naszych oczach
i wszystko kostnieje w bezduszny mechanizm. Na
tem zdaje mi si¢ polega efekt tej nieco grubej
rozrywki. Nie wiem czy ci, ktérzy ja wykonuja,
czytali Pascala, wyciagaja jednak ostatnie konsek-
wencye Z mysli, ktéra podaje Pascal. Jezeli w dru-
gim wypadku powodem $miechu jest bezwatpienia
zludzenie jakiegoé efektu mechanicznego, to bylo
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ono niem takie w pierwszym, choé w znacznie
subtelniejszej formie.

Postepujac dalej ta droga, spostrzezemy bezla-
dnie ugrupowane, coraz dalsze, lecz wazniejsze na-
stepstwa powyZszego prawa. Przeczuwamy teZ je-
szeze inne obrazy efektow mechanicznych, wywola-
nych nietylko prostymi gestami, lecz bardziej zlo-
zonymi objawami duszy ludzkiej; zgadujemy, Ze
zwykle w uzyciu bedace sztuczki komedyi, jak po-
wtarzanie peryodyczne sléw albo scen calych, sy-

~ metryczne odwracanie r6l, geometryczny rozwoj

qui pro quo itp. wywodzg SWoj3 sile komiczng
z tego samego Zrédla. Sztuka wodewilisty polega
na tem wlagnie, by nam ukazaé mechaniczny splot
zdarzen ludzkich, zachowujac w nich jednak ze-
wnetrzny wyglad prawdopodobienstwa, to znaczy
owa pozorng gietkosé 1 elastycznosé zycia. Nie chciej-
my jednak przedwezesnie ubiegac rezultatow, ktore
dopiero metodyezna analiza rozwinie przed nami.

V.

Zanim p6jdziemy dalej, zatrzymajmy sig chwilg
i rzuémy okiem dokola. Juz na poczatku niniejsze]
pracy zwrécilismy uwage na to, ze byloby mrzonkg
cheie¢ wyprowadzi¢ wszystkie efekty komiczne z je-
dnej, prostej formulki. Formulka ta istnieje wpraw-
dzie, lecz nie rozwija si¢ przed nami regularnie.
To znaczy, Ze dedukcya zatrzymuje si¢ od czasu
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do czasu przy pewnych glownych efektach 7 ze
kazdy z tych efektéw staje si¢ jakby modelem, do-
kola ktérego uklada sie caly szereg nowych, po-
dobnych efektéw. One juz nie wywodza si¢ wprost
od gléwnej formulki, lecz sa $mieszne przez swoje
pokrewienistwo z tem, co si¢ od niej wywodzi.
Okreslilbym te droge mysli przez linig krzywa,
t. zw. cykloide. Linig te opisuje punkt lezacy na ob-
wodzie kola powozu, podczas gdy powdz posuwa sie
naprzod po linii prostej. Punkt ten obracajae si¢ tak-
samo jak kolo, postepuje zarazem naprzéd wraz z po-
wozem. Albo uprzytomnijmy sobie ogromna aleje¢ od
czasu do czasu poprzecinang prostopadlemi do niej
alejami. Na kazdem rozstaju rzucimy okiem w te
na nowo otwierajace sie dregi, a polem znowu
wrécimy do pierwotnego kierunku. Teraz wlagdnie
znajdujemy si¢ na takiem rozdrozu. Pojecie mecha-
nizmu weielonego w istote Zywa jest centralnym
obrazem, skad wyobraZnia oswietla rozmaite roz-
biezne kierunki. Jakiez sa te kierunki? Spostrze-
gamy wérdd nich trzy gléwne. Przejdziemy z nich
jeden po drugim, aby potem znowu wréci¢ do na-
szej pierwotnej drogi.

I. Przedewszystkiem pojecie mechanizmu wcie-
lonego w istot¢ zywa naprowadza nas na obraz
czegokolwiek sztywnie niezmiennego w zastoso-
waniu do ruchliwego zycia; czegos$, co ciagle usi-
luje niezgrabnie i$¢ jego sladami i tylko z trudem
zdola nasladowa¢ jego gietkosé, Z tego latwy wnio-

)
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sek, jak czgsto ubranie moze sig sta¢ Smiesznem.
‘Moznaby nawet powiedzie¢, ze kazda moda jest do
pewnego stopnia émieszng. Do mody chwilowej je-
steémy tak bardzo przyzwyczajeni, ze ubranie zdaje
si¢ zlewaé w nierozerwalng calosé z osobg, ktora
je mosi i wyobraZnia nasza nie oddziela jednego
od drugiego. Nie por6wnywamy sztywnej bezwlad-
nosci okrycia z gietka ruchliwoscig ciala ludzkiego.
Komizm pozostaje tu niejako w stanie utajonym, a co
najwyzej ujawni si¢ tylko wtedy, jezeli niezgodnosé
naturalna miedzy okryciem, a osobg jest tak wielka,
7e nawet wieki nie zdolaly utrwali¢ ich polaczenia:
tak n. p. ma si¢ rzecz z kapeluszem. Wyobraz-
my sobie natomiast jakiegos dziwaka, ktdry cig-
gle ubiera si¢ wedlug starodawne] mody, a wtedy
uwaga nasza przedewszystkiem zwrécona bedzie
na jego ubranie, ktére zupelnie oddzielimy od
osoby, mowige, Ze osoba jest przebrana (jakgdyby
kazde ubranie nie przebieralo) i wowezas Smieszna
strona mody jaskrawo wystapi na jaw.

Jednym z powoddéw, ktére wywolaly tyle myl-
nych i niedostatecznych teoryj émiechu, bylo praw-
dopodobnie to, ze wiele jest rzeczy w istocie swej
komicznych, ktére jednak nie sj niemi w rzeczy-
wistoéei, bo ciaglo§é przyzwyczajenia przytlumila
w nich te zdolnos¢. Trzeba dopiero naglego roz-
wigzania tej ciaglosci, zerwania z modg, azeby ja
znowu powolaé do zycia. Skutkiem tego moze sig
zdawaé, ze to zerwanie cigglosci zrodzilo komizm,
podezas gdy ono ogranicza si¢ tylko na zwrdceniu
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nan naszej uwagi. W ten sposéb tlomaczono $miech
przez zdziwienie, przez kontrast, podczas gdy te
same definicye moznaby $mialo zastosowaé do ca-
lej masy wypadkéw, przy ktérych nam zupelnie
émiaé sie nie chce. Prawda nie jest wecale tak
prosta.

Doszedlszy teraz do efektu przebierania sig, zba-
dajmy w jaki sposob efekt ten wywoluje Smiech.

Dlaczego émiejemy si¢ z wloséw ufarbowanych
z ciemnego koloru na jasny, albo z czerwonego
nosa, dlaczego wreszcie $mieszny jest dla nas
murzyn? Musi to byé doéé zawila kwestya, skoro
psychologowie tej miary co Hecker, Kraepelin,
Lipps W najrozmaitszy sposéb ja rozwigzywali.
Nie wiem jednak, czy nie rozwiazal jej natrafniej
w mojej obecnosci prosty dorozkarz, kidry przezy-
wal ,7le umytym® murzyna siedzacego w dorozce.
Zle umyty! Twarz czarna bylaby wiec w naszej
wyobrazni zasmarowana atramentem lub sadzg,
a czerwony nos pomalowany czerwong farba. Wi-
dzimy wiec, Ze przebranie przenioslo nieco ze swych
wlagciwosci na te wypadki, w ktérych sie czlowiek
wprawdzie nie przebieral, lecz bylby mdgl to uczy-
nié. Przed chwila ubranie bylo wprawdzie czems
odrebnem od osoby, wydawalo si¢ nam jednak,
skutkiem przyzwyczajenia do tego widoku, zroslem
z nig w jedna caloéé. Teraz znowu kolor czarny
lub czerwony jest ezem$ zupelnie nieodlacznem od
skory, ale poniewaz nas zadziwia, wydaje si¢ tylko
nalozonym sztucznie.

Nt
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Stad wynika znowu caly szereg trudnosci dla
teoryi komizmu. Twierdzenie, ze ,codzienne ubra-
nia sg czescig ciala® wydaje si¢ absurdem dla ro-
zumu, podezas gdy jest to pewnikiem dla wy-
obrazni. Takimi samymi pewnikami dla niej beda,
7e ,nos czerwony jest pomalowany farbg“, a ,mu-
rzyn ma ple¢ poczerniona“. Istnieje wige odrebna
logika dla wyobrazni, ktora bardzo czgsto staje
w sprzecznosci z rozumem, lecz ktéra mimo to
filozofia powinna bra¢ w rachubg. nietylko przy
studyach nad komizmem, lecz przy wszystkich
podobnych rozirzasaniach. Jest to jakby logika
marzenia, ale nie marzenia podleglego kaprysom
fantazyi indywidualnej, tylko wysnionego przez
cale spoleczenstwo. Azeby uprzytomnié sobie tg
dziwna logike, trzeba niezwyklego z nasze] strony
wysilku. Starajmy si¢ odchylié zewnetrzng sko-
rupe nagromadzonych sadéw i przyzwyczajeniem
utrwalonych mysli, a wtedy w glebiach nasze]
istoty ukaze nam sie plynny szereg obrazéw, wcho-
dzacych jedne w drugié i pedobnych do podziemnej
sieci wod. To wzajemne przenikanie si¢ obrazéw
nie jest weale prsypadkowem; dzieje si¢ ono we-
dlug praw, a wlasciwie przyzwyczajen, kiore sa
tem dla wyobrazni, czem logika jest dla mysli.

Péjdzmy tedy za logika wyobrazni w tym wy-
padku, ktéry nas wlaénie zajmuje. Czlowiek, ktéry
sic przebral, staje si¢ $miesznym. Czlowiek, o ktd-
rym moznaby myéleé, ze jest przebrany, jest row-
niez $miesznym; a rozszerzywszy to prawo, mo-

SMIECH. 3
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inaby powiedzieé, Ze kazde przebranie, nietylko
czlowieka, lecz calego spoleczenistwa, a nawet przy-
rody, staje si¢ $miesznem.

Zaeznijmy od przyrody. Smiejemy si¢ z psa
na pél ostrzyzonego, z grzadki o sztucznych kwia-
tach, z lasu, ktérego drzewa sa oblepione plaka-
tami wyborczymi itd. Badajac przyczyne tych zja-
wisk, przekonamy sig¢, ze we wszystkich tych wy-
padkach przychodzi nam na my$l maskarada. Ko-
mizm jest tu jednak bardzo oslabiony, bo zbyt od-

legly od swych zrédel. Cheac go poglebié, naleza- '

loby wroécié do Zrédel samych i zblizyé pochodny
obraz maskarady do pierwotnego obrazu, ktorym
bylo mechaniczne uruchomienie przyrody. Przyroda

mechanicznie uruchomiona, oto motyw szczerze

komiczny, ktéry wyobraznia moze odmienia¢ na
najrozmaitsze sposoby, przyczem zawsze bedzie za-
pewniony wielki efekt $miechu. Jako przyklad moze
posluzyé zabawny ustep z Tartaring w Alpach
(Daudeta), w ktéorym Bompard usiluje wmowié¢ Tar-
tarinowi (a po troche takie czytelnikom), Ze cala
Szwajcarya jest sztucznie udekorowana, jak w tea-
trze i wyzyskana przez spolke, utrzymujaca wo-
dospady. lodowce i falszywe przepasci. Ten sam
motyw, przetransponowany na inny ton, znajdu-
jemy w Novel Notes angielskiego humorysty Je-
rome K. Jerome’a: Jaka$ stara kasztelanka cheia-
laby wykonywaé dobre uczynki, lecz bez wielkiego
trudu; dlatego kaZe umiescié niedaleko palacu
sfabrykowanych umyslnie dla niej ateistéw, ktc-
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~rych chce nawracaé, poczciwych ludzi, z ktérych

zrobiono pijakéw, aby mogla leczyé ich wady itd.
Spotykamy tez caly .szereg zwrotéw komicznych,
w ktorych odnajdujemy ten motyw w stanie da-
lekiego oddzwigku, zmieszany ze szczerg lub udang
naiwnosceig. N. p. odezwanie si¢ jakiej$ pani, ktora

‘sie spdZnila na zaproszenie astronoma Cassiniego,

by oglada¢ zaémienie ksigizyca: ,Pan de Cassini
bedzie laskaw zaczaé jeszcze raz dla mnie. Albo
n. p. zdziwienie jednej z oséb Gondineta, ktéra
przyjechawszy do jakiego$ prowincyonalnego mia-
sta, dowiedziala sig¢, ze w poblizu znajduje si¢ wy-
gasly wulkan: ,Jakto, mieliscie wulkan i daliscie
mu wygasnaé!®

Przejdzmy teraz do spoleczefistwa. Zyjyc wéréd
niego i z niego, przyzwyczailismy sie traktowaé je
jako istote zywa. Smiesznym bedzie wige kazdy
obraz spoleczenstwa przebranego, rodzaj maska-
rady spolecznej. Ta myél powstaje w nas na-
tychmiast, skoro spostrzegamy co$ bezwladnego,
szablonowego, lub sztucznego na powierzchni zy-
wego spoleczenstwa. Tu znowu wystepuje na jaw
sztywnosé, klécaea sie z gietka podatnoscia Zycia.
Strona ceremonialna zycia spolecznego zawsze za-
wiera pewien utajony komizm, czekajacy tylko sto-
sownej chwili, by modz si¢ ujawnié. Formy sa
dla ciala spolecznego tem samem, czem ubranie
dla jednostek. Zawdzieczajg one rdéwniez swoja
powage temu, Zze identyfikujemy je z przedmio-
tami, z ktorymi je sprzegnal uiytek, i traca ja

3%
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z chwila, gdy wyobraznia nasza oddziela j¢ od
tych przedmiotéw. Z tego wynika, ze jakas uro-
czystos¢ stanie si¢ komiczna wtedy, gdy nasza
uwaga przylgnie do ceremonii samej, gdy bez
uwzglednienia treéei, zatrzyma si¢ jedynie na formie.
Nie bede wehodzil blizej w roztrzasanie tego punktu.
Kazdy wie dobrze, jak bardzo wyzywajg werwe
‘komiczng pewne akty spoleczne o stalych formach,
poczawszy od rozdawania nagréd, a skonczywszy
na sesyi trybunalu. Tle form i formulek, tyle goto-
wych ram, w ktére weiska si¢ komizm.

Lecz i w tym wypadku komizm jeszcze bardziej
zaostrzymy, jesli go zblizymy do jego Zrédel. Od
pochodnego pojecia przebierania si¢ wzniesmy sig do
pierwotnego pojecia mechanizmu weielonego w istote
2ywa. Juz dokladnie odmierzona forma kazdej ce-
remonii wywoluje w nas podobny obraz. Z chwila,
gdy zapominamy o jej powainej tresci, to wszyscy
bioracy w niej udzial, zaczynajg si¢ porusza¢ jak
maryonetki; ich ruchy regulujg si¢ wedlug stalej
formulki, a to jest przeciez czysty automatyzm.
Doskonalym przykladem automatyzmu bedzie urzeg-
dnik, wykonujgey swa sluizbe bezdusznie, jak ma-
szyna, albo wierzacy w rozporzadzenia administra-
cyjne, jak w niewzruszone prawa przyrody. Znaj-
duje przypadkowo w jednym z dziennikéw przy-
klad podobnego rodzaju komizmu. Bedzie temu
7 dziesie¢ lat, gdy wielki okret zatonal w okolicy
Dieppe. Kilku pasazerow zdolalo si¢ uratowa¢ na
malej lédce, dzigki urzednikom eclowym, ktérzy

-,
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rzucili im sie dzielnie na pomoc. Pierwsze pyta-
nie, ktére ci urzednicy zadali rozbitkom bylo: ,czy
nie maja czego do oclenia“. Znajduje pewng
analogic w slowach posla, interpelujacego mi-
nistra w sprawie zbrodni, popelnionej w pociagu,
jakkolwiek mysl jest tu znacznie subtelniejsza:
,Zbrodniarz po dokonaniu czynu, wyskoezyl z po-
ciagu, z pogwalceniem odnosnych rozporzadzen ad-
ministracyjnych*.

Mechanizm wecielony w przyrode i przepisami
unormowany automatyzm spoleczenistwa, oto dwa
typy efektéw komicznych. do ktérych ostatecznie
doszlismy. Pozostaje nam jeszcze skombinowaé je-
den z drugim i zobaczyé, co z tego wyniknie.

Rezultatem tej kombinacyi bedzie oczywiscie
regula ludzka, wkraczajaca w miejsce praw przy-
rody. Przypomnijmy sobie n. p. odpowiedz Sgana-
rella, gdy Géronte zauwazyl, ze serce lezy z lewej,
a watroba z prawej strony: ,Tak bylo dawniej,
ale myémy to wszystko zmienili i stosujemy teraz
medycyne wedle zupelnie nowej metody“. Tak samo
przy konsultacyi dwoch lekarzy pana de Pourceau-
gnac: ,Rozumowanie, ktére pan tu przeprowa-
dziles, jest tak uczonem i pigknem, Ze byloby to
wprost niemozliwem, by chory nie byl melancho-
likiem i hypochondrem; nawet gdyby tak nie bylo,

" powinienby nim zostaé¢ ze wzgledu na pigknosé

rzeczy, ktére pan powiedziales i na trafnosé rozu-
mowania, ktére przeprowadzile$“. Moglibysmy znacz-
nie powiekszy¢ ten szereg przykladow; wystarczy-
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loby przytoczyé po prostu wszystkich lekarzy Z Mo-
liera. Zycie idzie w tym wzgledzie jeszcze -dalej
w kierunku komizmu, niz wyobraznia. N. p. pew-
nemu filozofowi, walezacemu argumentami posu-
nigtymi do ostatecznosei, zwrécono uwage, ze jego
rozumowania sg wprawdzie skonstruowane bez za-
rzutu, maja jednak przeciw sobie do$wiadezenie.
Na to zakonczyl on dyskusyg¢ temi prostemi slo-
wami: ,Doswiadezenie nie ma racyi“. Cheé admi-
nistratywnego regulowania zycia jest bowiem bar-
dziej rozpowszechniona, niZby si¢ zdawaé moglo;
jest ona naturalng w swoim rodzaju. choé do-
szliSmy do niej sztucznym sposobem. Moznaby po-
wiedzie¢, Ze stad wlasnie plynie pedantyzm, ktéry
nie jest niczem innem, jak sztucznoscia wmawia-
jaca sobie naturalnosé.

Streszczajac wszystko, co zostalo powiedziane,
widzimy, Ze ten sam efekt coraz bardzie] wysub-
telniony ciagnie si¢ od sztucznego zmechanizowania
ciala ludzkiego, az do mechanicznego uruchomie-
nia natury. Logika coraz to mniej $cisla, upo-
dabniajaca sie do logiki snéw, przenosi ten sam
stosunek w sfery coraz to wyzsze, w przestrzenie
coraz mniej materyalne, tak dalece, e jakas re-
gula administratywna staje sig dla prawa przy-
rodniczego lub moralnego tem, czem n. p. ubranie

jest dla zywego ciala. W ten sposob doszlismy do

konica pierwszego z trzech kierunkéw. Zwroémy

si¢ teraz do drugiego i popatrzmy dokad ten nas-

zawiedzie.
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1. Naszym punktem wyjécia byl mechanizm

~weielony w istote Zywa. Z czegoZ wynikal komizm

w tym wypadku? Z tego, ze ta istota zZywa Ze-
sztywniala w maszyng. Cialo wydaje nam sig nie-
skoficzenie ruchliwem, zywem i gietkiem skutkiem

dzialania pewnej wyzszej sily, nie spoczywajacej ani_
" pa chwile. Lecz ta bezustanna czynnosé jest racze]
~ zasluga ducha, niz ciala. Ona jest naszym istot-

nym plomieniem Zzyciowym, roznieconym silg ‘du-
cha, a widocznym po przez cialo, jakby to cialo
przezroczystem bylo. Jezeli widzimy w ciele tylko
wdziek i gietkogé, to wtedy lekcewazymy to wszystko,
co jest w niem cigzkiego, opierajacego sie, slo-
wem materyalnego. Zapominamy chetnie o mate-
ryalnej stronie ciala, aby modz mysle¢ jedynie

- 0 jego zywosci, tej zywosci, ktéra nasza wyobraz-

nia udziela nawet zasadom Zycia moralnego lub
umyslowego. Przypusémy jednak, Ze Zwrocono na-
sza uwage wlasnie na materyalna strone ciala.
Przypusémy, Ze cialo zamiast unosié si¢ lekkoscia du-
cha, ktory je ozywia, przemienia si¢ W naszych oczach
w pancerz cieZki i krgpujacy, w balast, ktory przy-
kuwa do ziemi dusze chegcg copredze) ulecie¢ -
w zaswiaty. I wtedy cialo stanie si¢ dla ducha temz
czem ubranie bylo przed chwily dla ciala, czems
bezwladnem, przytlumiajacem Zywa energie. Wra-
7enie komizmu zaé zjawi si¢ z ta sama chwila, gdy
doznamy wyraznego uczucia takiego rozdzwigku
miedzy duchem, a cialem. Doznamy go przedewszyst-
kiem wtedy, gdy zobaczymy duszg dreczong po-
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trzebami ciala: z jednej strony pierwiastek *du-
chowy, obdarzony energia inteligentnie ruchliwa,
a z drugiej cialo nierozumnie jednostajne, przeszka-
dzajace wszystkiemu swoim uporem maszyny. Im
bardziej wymagania ciala beda malostkowe i mono-
tonnie powtarzajace sie, tym silniejszym bedzie efekt.
Ale to jest tylko kwestya stopnia, a prawo ogélne
tych objawéw daloby si¢ sformulowaé w nastepu-
jacy sposob: Smiesznym jest kazdy objaw, zwraca-
Jacy naszq wwage na fizycang stromg osoby wtedy,
kiedy w gre wehodzi jej strona duchowa.

Dlaczego $miejemy si¢ z mowey, ktéry kichnal
w najpatetyczniejszem miejscu swej mowy ? Na
czem polega $miesznosé nastgpujacego zdania mo-
wy pogrzebowej: ,Zmarly byl cnotliwy i otylyg
Na tem wlaénie, Ze nasza uwaga zostaje skierowana
z duszy na cialo. Mamy mnéstwo podobnych przy-
kladéw w zyciu codziennem. JeZeliby jednak ktos
nie cheial sig zbytnio trudzi¢ ich szukaniem, niechaj
otworzy jeden z toméw Labicha i natychmiast znaj-
dzie podobny efekt. Mamy tam w jednem miejseu
mowce, ktdrego najpickniejsze okresy rozbija bdl
z¢boéw, w innem znowu osobe, ktora nigdy nie
przeméwi kilku slow, bez skargi na zbyt wazkie
buciki, albo pasek za ciasny itd. Wszystkie te po-
staci wywoluja obraz osoby, ktéra krepuje wla-
sne cialo. Jezeli nadzwyczajna otyloéé jest $mieszng
to tylko wlasnie dla tego powodu. A zdaje mi sie
nawet, Ze na tem rowniez polega $émiesznoéé nie-
smialosci. Niedmialy bowiem moze sprawié wraze-
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nie osoby, ktérej cialo zawadza i ktéra rozglada
sie dokola, gdzieby je umiescié.

Dlatego tez poeta tragiczny unika starannie
wszystkiego, coby moglo zwrécié nasza uwage na
cielesng strone jego bohateréw. Z chwila, gdy od-
zywa si¢ troska cielesna, moze zachodzié obawa,
ze komizm zechce skorzystaé ze swoich praw. Dla-
tego bohaterowie tragedyi nie pija, nie jedza, nie
ogrzewaja sig, a nawet o ile moznosei nie siadaja.
Siasé wiréd jakiejs tyrady, znaczy przypomnieé so-
bie, ze si¢ ma cialo. Napoleon, ktéry czasami by-
wal dobrym psychologiem, zauwaiyl, Ze samym
faktem siadania mozna przejsé z tragedyi w komedye.
Charakterystycznie wyrazil si¢ w tej kwestyi w , Nie-
wydanym dzienniku“ barona Gourgaud. Méwi tu
0 widzeniu si¢ z kr¢lowa pruska, po bitwie pod
Jeng: ,Przyjela mnie tonem tragicznym, jak Chi-
mena: Sprawiedliwosei, Sir, sprawiedliwosci! Mag-
deburg! itd. w tym tonie, ktéry mi nie by! bardzo
przyjemny. Wreszcie, aby ja zmusi¢ do zmiany
tonu, poprosilem aby usiadla. Nigdy bowiem lepiej
nie mozna przecigé sceny tragicznej. jak przez sia-
danie; tragedya przemienia sie¢ wtedy po prostu
w komedye“.

Rozszerzajac obraz ciala godzgcego na dusze,
otrzymamy co$ znacznie ogoélniejszego, mianowi-
cie forme cheaca zawladnaé trescig, martwa litere
usitujacq opanowad ducha. Zdaje si¢, ze t¢ mysl
poddaje nam komedya, ilekroé¢ oémiesza jaki$ za-
wod. Czesto kaze adwokatowi, sedziemu, lekarzowi
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odzywaé si¢ w ten sposéb, jakgdyby zdrowie " lub
sprawiedliwosé byly kwestyami malej wagi, istotng
natomiast rzecza bylo to, ze istniejg lekarze, adwo-
kaci i sedziowie i by zewnetrznym formom ich za-
wodu stalo sie zadogé. W ten sposcb srodek staje
sie celem, forma tredcig i juz nie zawod jest dla
publicznosei, lecz publicznos¢ dla zawodu. Cig-
gla mysl o formie, stosowanie machinalne regul,
wytwarzajg pewnego rodzaju automatyzm zawo-
dowy, tak samo $mieszny i podobny do tego, ktory
przyzwyczajenia ciala wywoluja w duszy. Teatr
dostarcza nam duzo przykladéw tego rodzaju. Bez
wdawania sie w szczegoly, zacytujemy kilka zdan,
w ktorych kwestya w jak najprostszy sposéb zo-
stala o$wietlona. Bahis w Milosé lekarzem powiada:
,Lepiej umrze¢ wedlug regul, nizli wyzdrowiec¢
whrew nim®. ,Trzeba zawsze baczyé pa forme,
choéby niewiedzie¢ co zaj$¢ mialo®, powiada tez
Desfonandres w tej samej komedyi. A jego towa-
rzysz Tomes podaje powody tej maksymy: »Czlo-
wiek umarly jest po prostu czlowiekiem umarlym,
ale zaniedbanie formalnosci przynosi szkode ca-
lemu cialu lekarskiemu*. Niemniej charaktery-
stycznem jest odezwanie si¢ Brid’oisona, zawierajace
nieco odmienna myél: ,Fo-orma, widzi pan, for-
ma-a. Mozna émiaé sie z sedziego w krotkiem ubra-
niu, a drzeé¢ na sam widok prokuratora w todze.
Fo-orma, forma-a“.

Ale oto w jakaniu Brid'oisona widzimy juz

pierwsze zastosowanie prawa, ktére coraz bar-.
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~ dziej nam sie rozjasni, w miare dalszych badan

Gdy muzyk uderza jakis ton na swoim instru-
mencie, to wtedy, jakby same ze siebie, odzywaja
si¢ inne tony, t. zw. lony gérne, mniej donosne, niZ
pierwszy, lecz zwiazane z nim pewnem okreslonem
pokrewienstwem. To polaczenie nadaje zasadni-
czemu diwigkowi wlasciwa mu barwe. Zdaje mi

_sie, Ze wyobraznia komiczna podlega podobnemu
- prawu. Uderzmy n. p. ton komizmu brzmiacy: ,forma

chegea panowaé nad trescia®. Jezeli nasza dotych-
czasowa analiza byla prawdziwa, to goérne tony
tego diwieku zasadniczego beds nastepujace: ,cialo
dreczace dusze®, ,cialo cheace panowaé nad du-
sza“. 7 chwilg wiec, gdy poeta uderzyl pierwsza
nute, doda do niej instynktownie i bezwiednie druga.
Innemi slowy: Smiesznosé, pochodzqeca z wykonywa-
nego zawodu, spoteguje jakas smiesznosciq fizyczng.
Sedzia Brid’oison w sztuce Moliera, wychodzac
na sceng, jaka sie. Mysle, ze nie jest to objaw
przypadkowy tylko. Nawet tem jakaniem cheial
nam poeta ulatwié zrozumienie tego procesu ste-
zenia, sztywnoéei umyslowej, ktory przedstawia nam
w ciggu komedyi. Jakie tajemne powinowactwo
moze laczy¢ kalectwo fizyczne z ograniczeniem umy-
slowem, na to istotnie nie potrafic odpowiedziec;
czuje jednak, ze taki zwigzek istnieje, choé¢ sig wy-
razié nie da. Moze idzie o to, aby ta maszyna do
wydawania wyrokéw wydala nam si¢ zarazem ma-
szyng do méwienia — mniejsza zreszty o przyczyne,
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faktem jest, ze zaden ton gérny nie moglby flepiej
uzupelni¢ tego zasadniczego dzwicku.

Tak samo, przedstawiajac nam w komedyi Mi-
dos¢ lekarzem dwéeh komicznych doktoréw, Bahisa
i Mokrotona, Moliere kaZe jednemu z nich méwié
bardzo pomalu, jakgdyby skandowal sylabe po sy-
labie, a drogiemu jakaé sie. Taki sam kontrast
istnieje migdzy dwoma adwokatami pana de Pour-
ceaugnac. W rytmie sléw miesci si¢ prawie zawsze
jakies dziwactwo fizyczne, majace uzupelnié ko-
mizm wynikly z zawodu. A tam gdzie autor nie
zaznaczyl podobnego braku, najczesciej aktor sam,
instynktownie go sobie dorabia.

Istnieje wiee pewne naturalne i uznane pckre-
wienstwo migdzy tymi dwoma objawami, miedzy
umyslem unieruchomionym w stalych formulach,
a cialem zesztywnialem wskutek jakich$ brakéw
fizyeznych. Bedzie to ten sam rodzaj komizmu,
ktory objawi si¢ wtedy, gdy nasza uwaga zwré-
cong bedzie na forme z pominicciem tresci, albo
na strong fizyczna z pominigciem moralnej. W ten
spos6b poznalismy drugi kierunek wyobrazni ko-
micznej, zbaczajacy od gléwnej naszej drogi. Zanim
do niej powrécimy, nalezy jeszcze poznaé trzecia
jej galez boczng.

IIl. Uprzytomnijmy sobie jeszcze raz nasz gléwny
obraz mechanizmu wcielonego w istote zywa. Istota
zywa, o ktéra nam idzie przedewszystkiem, jest
czlowiek, podczas gdy spreiyna mechaniczna jest
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rzecza. Chwilowa przemiana osoby w rzecz byla

tu powodem do s$miechu. PrzejdZzmy teraz od
okreglonego pojecia rzeczy mechanicznej, do szer-
szego pojecia rzeczy wogole. Wtedy zacierajac —
jesli tak rzec moizna — kontury tamtych obra-

z0w $miesznych, otrzymamy nows ich serye, pro-

wadzacg nas do nastepujacego prawa: Smiejemy
sie zawsze, ilekroé jaka$ osoba sprawia na nas wra-
Zenie rzeczy.

Smiejemy sie z Sancho Pancy, ktérego sie pod-
rzuca w gére, jakby zwykla pilke. Smiejemy sie z ba-
rona Minchausena przemienionego w kule armat-
nig i lecacego przez przestwoér powietrzny. Naj-
lepszem objasnieniem tego prawa mogg by¢ sztuki,
ktére klowni pokazuja w cyrku. Co prawda nalezy
wtedy abstrahowaé od wszystkich facecyj, ktéremi
klown ozdabia swodj motyw: gléwny i zwrécié
uwage wiasnie tylko na ten motyw, a wigc na
postawe, ruchy i skoki cechujace sztuke klownow.
Dwa razy moglem obserwowac ten rodzaj Kko-
mizmu w stanie czystym i w obydwu razach od-
nioslem to samo wrazenie. Pierwszym razem klowni
biegali, wracali, potragcali si¢, upadali, odskakiwali
od siebie, a wszystko to czynili w tempie stale
przyspieszonem, z widoczng intencya, by iS¢ coraz
bardziej crescendo. Skutkiem tego owe podskoki
coraz bardziej przyciagaja uwage widzéw, tak ze
w koricu zapomina si¢ zupelnie, Ze si¢ ma przed soba
ludzi z krwi i kosci i mysli po prostu o jakichs
paczkach, ktore padaja i zderzaja si¢ ze sobj.
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Pézniej zludzenie stawalo sie jeszeze dokladniéjsze.
Ksztalty zdawaly sie zaokraglaé, ciala zwijaé i for-
mowac¢ w kule. Wreszcie powstal obraz, do ktérego
cala ta scena zmierzala moze bezwiednie: widziano
juz tylko ogromne balony kauczukowe, rzucane z calg
sila na siebie. Druga scena, choé grubsza w swoich
efektach, byla jednak niemniej pouczajaea. Na sce-
nie ukazalo si¢ dwoch ludzi o olbrzymich glowach
i zupelnie lysych czaszkach; uzbrojeni byli w wiel-
kie laski i kolejno kaidy z nich uderzal laska
w glowe drugiego. I tu takze dalo sie zauwazyé
pewne stopniowanie. Po kazdem uderzeniu, cialo
wydawalo sie bardziej bezwladnem, skrzeplem
i sztywnem, a rownoczesnie uderzenia stawaly sie
coraz powolniejsze, zarazem cigZsze i bardziej glosne.
Czaszki dudnily strasznie wposréd ciszy ogarnia-
jacej sale. Wreszcie oba ciala cigzkie, sztywne i pro-
ste jak I pochylily sie ku sobie, laski po raz ostatni
padly na glowy z odglosem olbrzymich cepow wa-
lacych w belki debowe i wszystko razem przewa-
lilo sie na ziemie. W tej chwili zupelnie jasno i do-
kladnie wystapila suggestya, kiora dwaj aktorzy
stopniowo starali si¢ wywola¢ w umyslach widzow:
,Staniemy sie, staliémy si¢ juz manekinami z ciez-
kiego, masywnego drzewa“. Widzimy wiec, ze nawet
umysly niewyksztalcone moga, pod wplywem ja-
kiegos niejasnego instynktu, przeczué najsubtelniej-
sze rezultaty psychologii naukowej.

Wiadoma jest rzecza, ze mozna zapomocs sugge-
styi wywolaé w osobie zahypnotyzowanej zludzenia
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~ halucynacyjne. Powie si¢ jej, Ze ma ptaka w reku,

a ona istotnie spostrzeze ptaka i zobaczy, jak ptak
z reki jej odlatuje. Niezawsze suggestye przyjmuje

- sie z taka latwoscig. Czesto hypnotyzer zdola osig-

gnaé rezultat tylko powolnie i stopniowo. Zacznie
wiee od przedmiotéw istotnie dla medyum widocz-
nych i postara si¢ o to, by medyum spostrzegalo
je coraz niedokladniej, az potem stopniowo z tego
pomieszania hypnotyzer wyloni dokladng forme
przedmiotu, ktérego halucynacye pragnie wywolac.
Tak samo dzieje sie nieraz przed zasnigciem, gdy
bezksztaltne i plynne kolorowe masy, zalegajace
pole widzenia, nieznacznie ksztaltuja sie w wy-
razne przedmioty. Stopniowe przejécie od chaosu
do wyraznych ksztaltéw jest wiee par excellence
procesem suggestyi. Mysle, ze moznaby go odna-

- lez¢ npa dnie bardzo wielu suggestyj komicznych,

szezegblnie w komizmie plaskim, gdzie zdaje sig,
jakby w naszych oczach osoba zamieniala sig
w rzecz. Istnieje jednak mnostwo znacznie dyskret-
niejszych zastosowarn tego procesu n.p. u poetow,
ktérzy moze bezwiednie daza do tego samego celu.
Mozna zapomoca stosownych rozmieszcezen rytmu,
zapomocg rymu i harmonij slownych ukolysaé na-
sza wyobraznie, wprawi¢ ja potem w jakis ruch
m’iamwy i przygotowaé przez to do latwego przy-
jecia suggerowanych wizyj.

Miedzy grubemi scenami, a suggestyami bardzo
subtelnemi jest miejsce dla niezliczonej ilosci efek-
téw zabawnych, wywolanych wyraZeniem si¢ o 0so-
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bach, jako o zwyklych rzeczach. Wybiore ‘kilka
przykladéw z dziel Labicha, bo tam znajduje sie
ich wielka ilogé. Pan Perrichon wsiadajagec do wa-
gonu, upewnia sie, czy nie zgubil Zadnej paczki,
liczy wige: ,cztery, pieé, szeéé, Zona siedm, cérka
osm, ja dziewi¢¢“. W innej sztuce ojciec chwali
wiedze eorki w nastepujacych slowach: ,Ona wy-
liczy bez zajgknienia wszystkich kroléw francu-
skich, ktorzy mieli miejsce®. To mieli migjsce nie
zamienia wprawdzie kréléw w proste rzeczy, lecz
w kazdym razie laczy ich ze zdarzeniami nieoso-
bowemi.

Z powodu ostatniego przykladu musze zazna-
czyé, ze nie trzeba wcale i$¢ do ostatecznych gra-
nic utozsamienia osoby z rzeczg, aby wywolaé efekt
komiczny. Wystarezy tylko wejéé na te droge, uda-
jac n. p., Ze si¢ zamienia osobe z funkeya przez
nia wykonywang. Oto slowa mera z malego mia-
steczka, wypowiedziane w jednym z romansdw
About’a: ,Pan starosta, ktéry zawsze okazywal
nam tg samg zyczliwosé, jakkolwiek zmieniano go
po kilka razy od roku 1847..°

Waszystkie te zwroty s3 skonstruowane na
ten sam sposob. Znajac ich formulke, moznaby
tworzyé je w nieskonczonosé. Sztuka powiescio-
pisarza lub wodewilisty nie polega jednak na pro-
stem komponowaniu takich dowcipéw. Najtrudniej-
szg rzecza jest nada¢ slowom owa moc sugge-
stywna, ktéraby czynila je wiarogodnemi. Przyjmu-
jemy je tylko wiedy, jezeli zdaje nam sie, Ze wy-
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- nikajg z jakich$ stanow duszy albo stosownych

okolieznosci. I tak pan Perrichon jest bardzo
wzruszony w chwili podjecia swej pierwszej po-
drézy. Wyrazenie ,mialo miejsce® pewnie nie-
zliczone razy powtarzalo si¢ w lekeyach, ktére
eorka recytowala ojcu i mimowoli przypomina nam
wypowiadanie lekcyi. Wreszcie zachwyt dla ma-

szyny administracyjnej moze posungé sie tak daleko,

ze ostatecznie wmoéwi w nas, iz funkeye w urzedzie
spelniaja si¢ niezaleznie od funkcyonaryuszy i ze nie
nie zmienilo si¢ w figurze starosty pomimo, ze nosi
on inne nazwisko.

W ten sposob oddalilismy si¢ bardzo od pier-

- Wotnej przyczyny smiechu. Jaka$ forma komiczna,

trudna do wytlomaczenia, zaczyna dopiero byé zro-
zumialg przez swoje podobienstwo z inng forma,
wywolujaca $miech nasz na mocy pokrewienstwa
z trzecig, ta znowu z czwartg itd. Widzimy wiec,
ze najjasniejsza i najglebsza analiza psychologiczna
musi zej$¢ na manowce, jezeli nie trzymamy w reku
nici, wzdluz ktorej wrazenie komiczne szlo od je-
dnego kornica szeregu do drugiego. Skad si¢ bierze
taka postepowa cigglos¢? Jaki powod, jaki dziwny
ped prze komizm do obrazéw coraz nowych i bar-
dziej odleglych od jego zrédel? Co sprawia, ze sie ko-
mizm rozszczepia i gubi w analogiach nieskoriczenie
dalekich ? Jaka sila rozdziela galezie drzewa na lo-
dygi, a grube korzenie rozszczepia na korzonki wlo-
skowate? Jest prawo nieublagane, ktére zawsze

Zmusza energi¢ zywa, by w jak najkrotszym czasie
SMIECH. 4
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jak najwieksza zajela przestrzen. V\.?yo]:‘)raini:i. ko-
miczna jest wlagnie takie zywa energia; jest dzr?msg
rodling, wyrosla poteznie na skalistych czgsciach
gruniu spolecznego, czekajaca tylko' ].mltur_y, by
mogla wspélzawodniczyé z najsubtelmejs_zyml pro-
duktami sztuki. Byliémy bardzo oddaleni od wyz-
szej sztuki we wszystkich, powyZej. przytoczon_ych
przykladach komizmu. Ale w pastepu']:gc?'rfl rozdz1a!e
zblizymy sie juz do niej znacznie, cho¢ jeszcze 'n}e
calkiem. Ponizej sztuki lezy sztucznosé. Wlasmc?
teraz wkraczamy w ten pas szl:ucznoé?i, _Poéredm
miedzy naturs, a sztukg. Bedziemy mowili o wo-
dewilistach i ludziach dowcipnych.

ROZDZIAL 1I.

Komizm syivacyi i komizm stow.
1%

Dotychezas badalismy komizm w ogdlnych jego
przejawach, formach i ruchach. Teraz bedziemy
dopatrywali si¢ go w czynach i sytuacyach. Ten
rodzaj komizmu mozna wprawdzie spotkaé bardzo
czgsto w zyciu codziennem, lecz tam wlasnie tru-
dno go zanalizowaé. Jezeli prawda jest, ze teatr

~ daje nam pogrubienie, a zarazem uproszezenie Zy-

cia, to komedya moglaby nas na tym wlagnie
punkcie latwiej pouczyé, anizeli zycie realne. Moze
nawet powinnibysmy posunaé¢ uproszezenie jeszeze
dalej, wréci¢ do najdawniejszych wspomnien
i szukaé w grach i zabawach dziecinnych pierw-
SZ€go zarysu tych kombinacyj, ktére pobudzaja
czlowieka do $miechu. Zbyt czesto mowimy o uczu-
ciach smutku lub radogei w ten sposéb, jakgdyby
one odrazu juz dojrzale na $wiat przychodzily, jak-
4%
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gdyby kazde z nich nie mialo swojej historyi’ Nie
uwzgledniamy wcale tego, co pozostalo jeszcze
dzieciecem w naszych wzruszeniach. Wiele radosci
straciloby znacznie na sile, gdyby$my zacz¢li im
sie z blizka przypatrywaé i zobaczyli, Ze sa tylko
wspomnieniami radosci dawno minionych. Kto wie,
jaki wyglad przyjelyby wszystkie wzruszenia, gdy-
byémy wydzielili z nich to, co jest istotnie odczu-
tem, od tego, co poprostu zawdzigczamy wspomnie-
niom. Moze byé, ze od pewnego wieku stajemy sig
wogoéle nieczulymi na radosci swieze i nowe i Ze
najbardziej blogie uczucia czlowieka dojrzalego, nie
sa niczem innem, jak wskrzeszonemi uczuciami
dziecinistwa, tym wonnym i oZywczym powiewem
dawno minionych lat. Jakkolwiek rozstrzygnigtoby
te ogolnikowo postawiona kwestyg, jeden jej punkt
nie ulega najmniejszej watpliwosci: mianowicie, Ze
nie mozna rozdzieraé ciaglosei miedzy przyjemno-
$cia zabawy u dzieci i u ludzi doroslych. Kome-
dya swojem nasladownictwem Zycia nalezy wlasnie
do rzedu zabaw dla doroslych. Jakiz jej zwigzek
z zabawami dziecinnemi? Dzieci bawig sig lalkami
lub pajacami, poruszajac je zapomocg sznurkow.
Byé motze, Ze nici zawigzujace sytuacye komiczne,
nie sa niczem innem jak tymi samymi sznurkami,
wysubtelnionymi jedynie skutkiem dlugoletniego ich
uzycia. Zacznijmy wige badanie nasze od zabaw
dzieeinnych, $ledZmy za owym nieznacznym poste-
pem, skutkiem ktérego dziecko przeksztalca swoje
male lalki i pajace w duze, ozywia je i doprowa-
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dza do tego polowicznego stanu, w ktérym nie
przestajac by¢ pajacami i lalkami, przeciez juz stali
si¢ ludzmi. W ten sposéb doszliby$my do bohate-
réw komedyi. A na nich mozna bedzie sprawdzié
prawo, ktére przewidywaliémy juz w ciagu dotych-
czasowych naszych poszukiwan i ktérem okreslimy
sytuacye fars wogéle: Komicenem bedzie takie
ugrupowanie czynow i zdarzen, kidre da nam zlu-
deenie Zycia, a rownoczesnie sprawi wrazenie w ruch
wprawionego mechanizma.

L. Dyabelek na spredynach. Kade dziecko ba-
wilo si¢ dyablem wyskakujacym z pudelka. Przy-
tlaczamy go, on sie znowu prostuje, spychamy go
w dél, on podskakuje w gore, przymykamy go po-
krywka, a on bardzo czesto wysadza nawet po-
krywke. Nie wiem, czy ta zabawka jest bardzo
stara, lecz sposob zabawy z pewnogcia sigga naj-
odleglejszych czaséw. Jest to konflikt dwéch sil,
z ktérych jedna, czysto mechaniczna, zwykle ulega
drugiej, ktéra sie tem bawi. W ten sam sposéb
bawi si¢ kot z mysza, puszezajge ja od czasu do
czasu jak sprezyne, ktéra potem przytrzymuje zno-
wu uderzeniem lapy.

Przejdimy teraz do teatru. Zacznijmy od Gui-
gnola. Kiedy komisarz wychodzi na scene, natych-
miast dostaje laska uderzenie w glowe. ktére go
przewala. Wstaje, lecz nowe uderzenie przewala go
znowu, i tak kilka razy. Komisarz upada i podnosi
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sie¢ wedle jednostajnego rytmu sprezyny, podczas
gdy $miech w audytoryum wzrasta coraz bardziej.

Wyobrazmy sobie teraz sprezyne bardziej mo-
ralnej natury, jakas my$l wyrywajaca sie, ktora
chcieliby$my powstrzyma¢, a ktéra jednak pomimo
to si¢ uzewnetrznia; albo potok slow, ktéry sie
rozlewa i mimo cheel wstrzymania go, dalej ply-
nie. I tu znowu mamy zludzenie sily, opierajacej
si¢ drugiej sile, ktéra ja zwalcza. Ale zludzenie to
zatracilo swoja materyalnosé. To juz nie Guignol,
lecz prawdziwa komedya.

Wiele scen komicznych daje si¢ istotnie spro-
wadzi¢ do tego prostego typu. N. p. w Madlzenstwie
2 musu, komizm sceny miedzy Sganarelem a Pan-
kracym polega na konflikcie, powstalym miedzy
cheeia Sganarela, by zmusi¢ Pankracego do slu-
chania, a miedzy uporem Pankracego, ktory jest
istotng maszyna do mowienia, funkeyonujaca jakby
automatycznie. W miare gdy scena ta postepuje,
coraz wyrazniej zarysowuje sie obraz dyabelka na
sprezynach, do tego stopnia, e osoby dzialajace
wprost przyjmuja jego ruchy: Sganarelle wypycha
ciggle Pankracego za kulisy, a Pankracy wraca
znowu, by dalej rozprawiaé. Gdy nareszcie udalo sig
Sganarelemu wypedzi¢ Pankracego i zamknaé¢ go
na kluez we wnetrzu domu (chcialem prawie po-
wiedzie¢ w glebi pudelka) nagle glowa Pankracego
ukazuje si¢ w oknie, jak gdyby zdolal byl wysadzié
przykrywke.

Podobny uklad scen mamy w Chorym z uroje-
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_vig. Medycyna obrazona na Argana, zalewa go

przez usta Purgona groiba wszystkich mozliwych
chorob. Kazdym razem, gdy Argan wstaje ze swego

fotelu, jakgdyby cheac zamkngé usta Purgonowi,
- Purgon znika na chwile za kulisami, a potem jakby

pchniety sprezyna, zjawia sie z nowem zlorzecze-
niem. Raz poraz powtarzany okrzyk ,Alez Panie
Purgon“ akcentuje wszystkie przejscia tej drobnej
sceny.

Uchwyémy jeszcze dokladniej obraz spreiyny
przytlaczanej, odskakujacej i znowu przytlaczanej,
uwzglednijmy tylko najistotniejsze czesci tego obrazu,
a otrzymamy jeden z najzwyklejszych procesow ko-
medyi klasycznej, mianowicie powtarzanie.

Na czem polega komizm powtarzania pewnych
sléw w teatrze? Daremnie szukam teoryi komizmu,
kiora rozwiagzalaby zadowalniajaco te prostg kwe-
stye. I zdaje sie, ze kwestya ta dopdty nie be-
dzie rozwigzana, dopokad bedziemy szukali wytlo-
maczenia jakiegos objawu $miesznego w nim sa-
mym, w oderwaniu od suggestyi, ktéra w nas
wywoluje. Nic tez bardziej nie zdradza niedosta-
tecznosci metod ogdlnie przyjetych. Z wyjatkiem
kilku zupelnie specyalnych wypadkéw, o ktérych
pomowimy poéZniej, powtérzenie slowa nie jest
nigdy sSmiesznem samo w sobie. Pobudza nas
do $miechu dlatego, bo symbolizuje pewna spe-

_ cyalng gre pobudek moralnych, bedacych znowu

symbolizacya gry zupelnie materyalnej. Jest to
zabawa kota . mysza, zabawa dziecka, ktére



b6

wtlacza dyabla do pudelka i znowu go starhtad
wypuszeza, — ta sama zabawa, lecz uduchowiona,
wysubtelniona, przeniesiona w sfer¢ uczué i mysli.
Prawo okreélajgce, wedlug mnie, najwaZniejsze
efekty komiczne, wynikle z powtarzania slow w tea-
trze, brzmi jak nastepuje: W komicenem powtarzaniu
stow zwykle znajdujemy dwa motywa: wezucie przy-
tlaczane i odskakujace jalk sprezyna i mysl bawigeca
sie ciggle nowem przytlaczaniem uczucia.

Gdy Doryna opowiada Orgonowi o chorobie
jego zony, a ten przerywa jej zawsze, dopytujac
sic o zdrowie Tartuffa, to ciggle powtarzajgce
sie pytanie: A Tartuffe* wywoluje w nas wra-
zenie odskakujgcej sprezyny. Doryna znowu bawi
sie przytlaczaniem tej sprezyny, zaczynajac zaw-
sze na nowo opowiadanie o chorobie Elmiry.
Gdy Scapin donosi staremu Géronte, Ze jego
syna uwieziono i skazano na galery i méwi, Ze
trzeba go bedzie jaknajrychlej stamtad wykupié,
to bawi sie skapstwem Géronta tak samo, jak Do-
ryna bawila sie zaslepieniem Orgona. Skapstwo
ledwie poskromione, kazdej chwili auntomatycznie
wybucha na nowo i te automatycznosé wlasnie cheial
Moliére uwydatni¢ przez mechaniczne powtarza-
nie zdania, wyraZzajacego zal za pienigdzmi, ktdre
teraz trzeba bedzie wylozyé: ,Czego on u licha
szukal na tych galerach?“_To samo moZna zau-
wazy¢ w scenie, gdy Walery przedstawia Harpa-
gonowi, Ze Zle robi, wydajgc cérke za czlowieka,
ktérego ona nie kocha. ,Bez posagu® przerywa
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ciagle skapstwo Harpagona. Poza tem slowem, po-
wtarzajgcem sie automatycznie, spostrzegamy caly
mechanizm, wywolujacy powtarzanie, mechanizm,
wprawiony w ruch pewng idée fize.

Czasami, co prawda, ten mechanizm znacznie
trudniej spostrzedz sie daje. I tu wylania sie nowa
trudnosé teoryi komizmu. W niektérych wypadkach
cale zainteresowanie si¢ jakas sceng polega na oso-
bistosei, ktéra rozszezepia sie¢ w naszych oezach;
interlokutor jej odgrywa wtedy role pryzmatu,
uskuteczniajacego to rozszezepienie. Schodzimy wiec
na zupelnie falszywa droge, jezeli szukamy Zrédel
wywolanego efektu w tem, co slyszymy i widzi-

‘my, w zewnetrznej scenie rozgrywajacej sie mie-

dzy osobami, a nie w tej komedyi wewnetrznej.
ktéra widziana scena jedynie odbija. N. p. gdy
Alcest odpowiada uporczywie: ,Ja tego nie moé-
wig“ Orontowi, pytajacemu, czy jego wiersze sa
zle, powtarzanie to jest komiczne, a jednak z zu-
pelnie innych powodéw niz te, ktéresmy powyzej
rozbierali. Przypatrujac si¢ bacznie Alcestowi, zau-
wazymy, Ze jest w nim wlasciwie dwdch ludzi:
z jednej strony ,mizantrop“, ktéry poprzysiagl so-
bie ludziom prawde w oczy méwié, a z drugiej
szlacheic, nie mogacy odrazu zapomnieé form grzecz-
nosci; albo tez po prostu porzadny czlowiek, cofa-
Jacy sie w chwili rozirzygajacej, gdy nalezalo
przejs¢ od teoryi do czynu; wahajacy sie zranié
czyja$ milosé wlasng, lub zrobié komus przykrosé.
Istotna scena nie rozgrywa sie tu wiec miedzy



58

Alcestem a Orontem, lecz miedzy Alcestem a Alce-
stem samym. Z tych dwoch Alcestow jeden cheialby
wybuchnaé, podezas gdy drugi zatyka mu usta
w chwili, gdy tamten ma juz wszystko wypowie-
dzie¢. Kazde z tych ,ja tego nie mdowie!* przed-
stawia wzrastajacy wysilek, by zdlawié co$, co na-
ciera i prze na zewnatrz. Ton tych ,ja tego nie
mowie* staje sie z kazdg chwila gwaltowniejszy,
bo Alcest gniewa sie coraz bardziej, — nie na
Oronta jak jemu si¢ zdaje — lecz na siebie samego.
W ten sposéb napiecie sprezyny ciagle si¢ odna-
wia. Mechanizm powtarzajacy jest wiec jeszcze
zawsze ten sam.

Jezeli jaki$ czlowiek postanowil sobie zawsze
mowié tylko to, co mysli, chocby nawet mial zdo-
byé sobie nieprzyjazn calego swiata, to objaw taki
niekoniecznie musi byé $miesznym; jest to po prostu
zycie w jednym ze swoich lepszych przejawow.
Jezeli znowu inny czlowiek przez lagodnosé, egoizm
albo pogarde moéwi ludziom tylko to, co im po-
chlebia, to to takze bedzie jednym z licznych obja-
wow zycia i nic w tem nie ma $miesznego. Jezeli
nawet polaezymy obie te osobistosci w jedna i ka-
zemy wahaé sie naszemu bohaterowi miedzy szcze-
roscig, kiora rani, a grzecznosdcig, ktora myli, to
nawet walka tych dwodch sprzecznyeh uczué nie
bedzie $mieszng. Stanie sie bardzo powazna na-
wet, jezeli oba uczucia polacza sie wlaénie na
mocy swej sprzecznosci, beda dzialaly razem i do-
prowadza do pewnego zloionego stanu duszy,
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do jakiegos modus vivendi, ktéry wywola w nas
po prostu wrazenie komplikacyi Zyciowej. Przy-
pusémy jednak, ze obydwa te uczucia znajduja

- sig u jakiegos czlowieka w stanie czystym, bez-

wladnym i szlywnym ; kazmy czlowiekowi temu
wahac si¢ ciagle miedzy jednem, a drugiem i spo-
wodujmy, by takie wahanie si¢ nabralo charakteru
czysto mechanicznego, przyjmujac znang forme
sprezyny prostej i dziecinnej. Wtedy to wlasnie
przedstawi nam si¢ obraz, ktéry spostrzegaliémy
dotychczas we wszystkich przedmiotach $miesznych,
obraz mechanizmu weielonego w istole éywa i przez
to powstanie komizm.

- Dosé dlugo juz zatrzymalismy si¢ na tym pierw-

- szym przykladzie dyabelka na sprezynach, aZeby

wytlomaczy¢ w jaki sposob wyobraznia komiczna
stopniowo, w miejsce mechanizmu materyalnego
podstawia mechanizm moralny. Przypatrzmy sie
Jeszeze kilku innym zabawom dziecinnym, ograni-
czajac sie juz tylko do ogélnikowych uwag.

I. Pajac na senwrkw. Mamy niezliczong ilosé
takich scen w komedyach, w ktorych osoby zdaja °
si¢ poruszaé i dziala¢ wedlug wlasnej woli, zupel-
nie zachowujgc pozory wlasnego Zycia; gdy jednak
na nie patrzymy z innej strony, wydaja nam sie
Jako zwykle zabawki w reku tych, ktérzy sie niemi
bawia. Nie wielki stosunkowo istnieje przedzial
miedzy pajacem, ktorego dziecko porusza zapomoces
sznurka, a Gerontem i Argantem poruszanych przez
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Secapina. Posluchajmy n. p. co Scapin sam m9dwi:
»Maszyna jui znaleziona“, albo ,Niebo samo
sprowadza ich w moje sieci® itd. Widz zawsze
staje po stronie wyprowadzajacych w pole. Dzieje
si¢ to instynktownie, a takze dlatego, Ze przynaj-
mnpiej w wyobraini czlowiek woli by¢ oszukuja-
eym, niz oszukiwanym. Wiaze si¢ wigc z oszuku-
jacym i odtad jak dziecko, ktéremu udalo sie wy-
dostaé lalke od jakiego$ towarzysza, zaczyna sam
porusza¢ maryonetke, ktérej nici zlapal w swoje
rece. Ten ostatni warunek nie jest jednak nieod-
zownym; mozemy tak samo dobrze pozostaé poza
obrebem tego, co si¢ dzieje na scenie, bylebysmy
odniesli wrazenie jakiego$ dzialania mechanicz-
nego. To sie dzieje n. p. wtedy, gdy jakas osoba
komedyi waha sie, w ktérym kierunku pdéjé¢, pod-
czas gdy dwa przeciwne kierunki naprzemian jg
przyciagaja: tak n. p. Panurge radzi sie Piotra
i Pawla, czy powinien si¢ Zenié. Zaznaczam, Ze au-
tor zawsze stara sie personifikowaé obydwa kie-
runki, bo jezeli nie widzowie, to przynajmniej akto-
rzy trzymajag w swem reku sznurki, kitoére wpra-
wiaja akcye w ruch.

Wszelka powaga zyciowa plynie z naszego $wia-
domego dzialania. Uczucia. ktoresmy w sobie rozwi-
neli; namietnodei, ktére w nas dojrzewaly; czyny,
ktére rozwazaliSmy, powstrzymywali lub tez wy-
konali; slowem wszystko to, co plynie z nas i co
jest miezaprzeczenie naszg tylko wlasnoseig, to tylko
zawsze nadaje zyciu nastrdj powazny, a czasami
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nawet tragiczny. Czego potrzeba, aby to wszystko
przemieni¢ w komedye? Trzebaby sobie wyobrazié,
ze ta powierzchowna wolnoéé kryje za sobs gre
sznurkow i Ze jesteSmy wszyscy na tym ziemskim
padole, jak powiada poeta: ,najzwyklejszemi ma-
ryonetkami, ktérych nici konieczno$é w swojem
dzierzy reku“. Nie ma wige sceny prawdziwej, po-
wainej lub tragicznej nawet, kiérejby wyobraznia
nie mogla doprowadzi¢ do $miesznosci zapomocs
‘tego prostego obrazu. Nie ma innej zabawy, przed
ktoraby tak obszerne pole dzialania stalo otworem.

II. Kula ze $niegu. (Boule de neige). W miare
Jak coraz bardziej post¢pujemy w studyum roz-
maitych proceséw komedyi, zaczynamy tez lepiej
rozumie¢ role, ktéra tu odgrywaja wspomnienia
z dziecinstwa. Te wspomnienia nie odnosza sie
moZe specyalnie do tej lub tamtej gry, jak raczej
do mechanicznej sprezyny, ktérej ta gra jest za-
stosowaniem. Te¢ sama spreiyne ogélna moznaby
zresztq odnaleZé w grach najréznorodniejszych, tak
Jak n. p. arya z tej samej opery powtarza sie
w rozmaitych fantazyach muzyeznych. Przedewszyst-
kiem uchwyémy rzecz najwaZniejsza, przechodzaca
nieznacznymi stopniami od zabawy dziecinnej do
zabawy doroslych, mianowicie pewien szemat kom-
binacyj, albo jesii kto woli, formulke abstrakeyjna,
ktorej te gry sa specyalnem zastosowaniem. Oto
. . kula ze $niegu, w miare jak sie toczy, staje sie
coraz wigksza. Mozna to samo zastosowaé do olo-
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wianych Zolmierzy, ustawionych szeregiem i’ ra-
zem zwigzanych nitka. JeZeli pociggniemy pierw-
szego Zolnierza, to upadnie on na drugiego, drugi
przewali trzeciego i w ten sposdb dalej, dopoki
wszystkie zolnierze nie zostana przewalone. Albo
niechaj to bedzie palac z kart pracowicie zbudo-
wany: jezeli potracimy pierwsza karte, to ta jeszeze
stawia lekki opdr, druga wstrzasnigta rychlej sie
ruszy i w ten sposéb robota zmiszczenia wzmaga-
jac sie coraz bardziej, zmierza do koncowej kata-
strofy. Wszystkie te przedmioty sa bardzo réz-
norodne, lecz poddaja nam, rzec moZzna, o samo
abstrakcyjne zludzenie: skutku wzmagajacego sie
stale w ten sposdb, Ze nic nie znaczaca przyczyna
dochodzi mocg naturalnego postepu do jakiegos
wielkiego i nieoczekiwanego rezultatu. Otwérzmy
teraz pierwsza lepsza ksigzke z obrazkami dla
dzieci, a zobaczymy w jaki sposéb ten sam mo-
tyw zbliza sie juz swa formg do jakiejs sceny ko-
micznej. Oto n. p. widzimy na obrazku goscia
wchodzacego pospiesznie do salonu: potrgca jakas
pania, ta wylewa filizanke z herbata na jakiegos
pana, ktory posliznal sig¢, wybija szybe w oknie,
szyba pada na ulice, na glowe jakiego$ policyanta,
ktory znowu zwoluje calg policye itd. Ten sam
motyw znajdujemy w licznych obrazach dia do-
rostych. W tych humorystycznych ,historyjkach
bez sléw*, bardzo czesto widzimy jaki§ przedmiot
ruszony z miejsca, a wszystkie osoby jakby soli-
daryzujace si¢ z nim i w ten sposéb przedmiot
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- wywoluje mechanicznie coraz powazniejsze zmiany
- W sytuacyach oséb. PrzejdZmy teraz do komedyi.
llez scen zabawnych, ile komedyj nawet, daloby
I8 sie. sprowadzi¢ do tego pierwotnego typu. Odeczy-
tajmy n. p. opowiadanie Chicanneau’a z »Plaideurs®:
- widzimy tam jedne procesy wchodzace w drugie,
skutkiem czego mechanizm funkeyonuje coraz szyb-
[ l.:iej, (Racine wywoluje w nas to uczucie wzrasta-
ol Jacej ciagle chyzosci, przyspieszajac coraz bardziej
- terminy jednych proceséw, wytoczonych przeciwko
2 drugim) az nareszcie dochodzi do tego, Ze proces
= = zaczety dla wigzki siana, konezy sie utrata prawie
~ calego mienia. Podobny uklad spotykamy tez w nie-
_ ktérych scenach Don Quichotta, n. p. poganiacz
muléw uderza Sancho Pance, ten potraca Mari-
torne, na ktéra znowu pada wlasciciel oberzy itd.
Jezeli przejdziemy teraz do fars nowoczesnych, to
znajdziemy tam taka obfitosé przykladéw, ze istot-
nie trudno wylicza¢ wszystkie formy, pod ktéremi
powtarza sig w nich ta sama kombinacya. Naj-
czgsciej spotykamy takie ulozenie sytuacyi, ze jakis
Przedmiot (n. p. list), bedacy niezmiernej wagi dla
Jakich$ os6b, zatracil sie i teraz nalezy go odna-
lezé za kazda cene. Nieuchwytny ten przedmiot
“:rymyka si¢ zawsze wlasnie w chwili, gdy juz zdaje
Si¢ by¢ uchwyconym i toczy sie po przez calg
sztuke, potracajac po drodze o wypadki coraz
Wazniejsze i coraz mniej spodziewane. To wszystko
n_iez.miernie przypomina zabawe dziecinng i dzieje
SI Jeszcze ciagle na modle kul ze $niegu.
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Wilasdciwoscia prawie kaidej kombinacyi® me-
chanicznej jest jej powrotnosé. Dziecko bawi sig,
widzace, jak kula rzucona na kregle, przewraca
wszystko po drodze, tworzgc coraz liczniejsze szkody;
lecz cieszy sie jeszcze wiecej, jesli kula, po rozmai-
tych zataczaniach si¢ i wahaniach, nareszcie wraca
do miejsca, z ktérego byla wyszla. Innemi slowy,
mechanizm dopiero co opisany, jest juz dos¢ za-
bawny, jezeli idzie po linii prostej; staje si¢ je-
dnak jeszcze zabawniejszym, jeZeli ruch jego jest
kolowy i skutkiem fatalnego sprzagnigcia przyczyn
i skutkéw wszystkie usilowania jakiej$ osoby kon-
cza sie zaprowadzeniem jej znowu do tego miejsca,
skad byla wyszla. Prawie wszystkie farsy grawitujg
okolo tej gléwnej mysli. Kon zjadl przypadkiem
kapelusz slomkowy. Poniewaz w ecalym Paryzu
istnieje tylko jeszcze jeden taki kapelusz, trzeba
go wige odnalezé za kazdy cene. Kapelusz ten, wy-
mykajac sie¢ z reki zawsze w decydujacej chwili,
kaze biec za soba przez caly ciag sztuki glownemu
jej bohaterowi, a ten znowu pociaga za soba
wszystkie inne osoby; tak jak magnes, przenoszac
swoja wiasciwosé z czasteczki na czasteczke, prazy-
ciaga opilki zelazne przyczepione jedne do dru-
gich. I gdy nareszcie po najrozmaitszych perype-
tyach, cel juz wydaje sie osiagnietym, okazuje sig,
ze 6w upragniony kapelusz jest tym samym, ktory
mial by¢ zjedzonym przez konia. Taka samg ody-
seje widzimy w innej, niemniej slawnej komedyi
Labicha. Pokazuja nam najpierw starego kawa-
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1_lera i starg panne, zajetych gra w karty, ktéra od
3 fiawna jest ich codzienng rozrywka. W tajemnicy
3 JedTm przed drugiem, zwrdcili si¢ oboje do tej sa-
- mej agencyi malzeriskiej. Poprzez tysigczne tru-
dnosci, przechodzac od jednego niepowodzenia
W drugie, biegnay oboje przez caly cigg sztuki na
:schadzkg, na ktorej poprostu spotykaja sie ze
‘sobg. Ten sam efekt kolowy, taki sam powrét do
punktu, z ktérego sic wyszlo, widzimy w jednej
7 u_Owszych sztuk. Przedladowany maz wyrywa sie ze
znienawidzonego otoczenia Zony i tesciowej i bierze
rozwod;. zeni sie po raz drugi i ta skombinowana
Bra rozwodu i malZenstwa sprowadza mu na kark
. dawna Zone w znacznie nieznosniejszej roli: nowej
~ tedciowe;.

(.}zeste powtarzanie si¢ wlasnie tego rodzaju
k.omlzmu, zwrocilo na siebie uwage filozoféw. Zro-
= bi¢ dlugg droge po to, aby mimowiednie wrécié
do punktu, z ktérego sie wyszlo, to znaczy zrobié
‘ wielki wysilek bez zadnego celu. To naprowadzilo
i _ha definicye, usilujgce uchwyecié istote komizmu
2 tej wladnie strony. Takg jest moze geneza okre-
éle:nia Herberta Spencera, ze $miech jest oznakg
us.ﬂowafl, natrafiajgeych na proznie. Juz Kant po-
~ wiedzial: ,Smiech pochodzi z oczekiwania, ktére sie
o nagle obrécilo w niwecz®. Przyznaje, ze te definicye
= 'dfﬂyby si¢ w zupelnosci odnie$¢ do naszych ostat-
- Dich przykladéw; i tu jednak nalezaloby poczynié pe-
Whe zastrzezenia, gdyz istnieje wiele bezskutecznych

usilowan, ktére bynajmniej nie pobudzaja do $mie-
SMIECH.
5
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chu. Jesli w ostatnich przykladach przedstawiliémy
istotnie wielkie przyczyny, zmierzajace do malego
skutku, to jednak tuz przedtem dali$my inne pray-
klady, ktére moglyby spowodowaé wprost prze-
ciwne okreslenie: wielkich skutkéw wyniklych z ma-
lej przyczyny. Widzimy wiee, Ze ta ostatnia defi-
nicya nie ma wieckszej wartosei niz pierwisza. Pys—
proporeya miedzy przyezyng a skutkiem, ujawniona
w tem lub tamtem znaczeniu, nigdy nie bedzie
bezpoéredniem Zrédlem émiechu. Smiejemy sie z cze-
go$, co nam ta dysproporcya w pewnych wypad-
kach ujawni¢ moZe, mianowicie z jakich_é sp_ecyal-
nych kombinacyj mechanicznych, przeéwnei:,la,}acyc-h
po przez szereg przyczyn i skutkéw. Jezeli spu_é(.zl-
my z oka t¢ kombinacye, wypuscimy tez z reki je-
dyna nié, mogaca przeprowadzié¢ nas przez zaw113f
labirynt komizmu. Jezeli bedziemy sig¢ kierowali
jaka$ stalg regula, to moze zdolamy ja zast’()sowaé
do pewnych, nalezycie dobranych Wy_padkow, na
ogdl jednak, regula ta bedzie wystawiona na nie-
fortunne spotkanie pierwszego lepszego przykladu,
ktory ja obali.

Dlaczego jednak s$miejemy sig z t.ych_ mecha-
nicznych kombinaeyj? Jest to bezwatpljema rzecza
osobliwa, Ze historya pewnych indywidyéw lub grup
ukazuje nam si¢ w danej chwili jako gra sprezyn
lub sznurkéw, lecz skad sie bierze specyaln‘y cha-
rakter tej osebliwosci? Dlaczego ona jest s’mlleszrfq‘j?
Na to pytanie, ktére przedstawialo nam sig l]l}Z
w rozmaitych formach, zawsze w ten sam sposob
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bedziemy odpowiadali. Sztywny mechanizm, ktéry
przychwytujemy od czasu do ezasu wposréd zywej
zmiennosci spraw ludzkich, ma dla nas specyalne
zainteresowanie, bo ujawnia nam jakby roztargnie-
nie zycia samego. Gdyby zjawiska mogly bezustan-
nie uwaznie czuwaé nad swoim wlasnym biegiem,
nie byloby zderzen, spotkan i ruchéw kolowych;
wszystko postepowaloby bezustannie i toczyloby sie
ciggle naprzéd. Taksamo gdyby wszysey ludzie
Zawsze uwaznie baczyli na zycie, gdyby byli w ciaglej
stycznosei z innymi, a takie ze sobg, to wtedy
W obrebie spraw ludzkich nic nie poruszaloby sie
za posrednictwem sznurkéw ani sprezyn. Komizm
oswietla t¢ strone ludzi, z ktérej podobni sz do
rzeczy; odslania taki widok zdarzen ludzkich, ktéry
nasladuje swoja specyalng sztywnoscia zwykly me-
chanizm, automat, slowem ruch bez udzialu zycia.
Komizm wyraza tedy pewnego rodzaju niedosko-
nalos¢ indywidualna lub zbiorows, niedoskonalosé
Wymagajaca natychmiastowej poprawy. Smiech jest
wlasnie takg poprawks. Jest on jakby gestem spo-
leeznym, ktéry podkresla i karci roztargnienie ludzi
1 wypadkéw.

Te rezultaty zachecaja nas do dalszych poszu-
kiwan. Zajmowaliémy sie dotychczas wynajdywaniem
w zabawach ludzkich pewnego rodzaju kombinacyj,
wlasciwych zabawom dziecinnym. Jest to zupelnie
empiryczny sposéb rozumowania. Nadeszla Jjednak
chwila, w ktérej moznaby sie juz pokusié o deduk-
¢y¢ metodyczng i kompletng i sprowadzié rézno-
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rodne i zmienne formy komedyi do jakich$ zasad
stalych i prostych, widocznych tylko u Zrédla, w ko-
medyi samej. Komedya, jak juz powiedzielismy,
kombinuje w ten sposéb wypadki, ze w zewngtrzne
formy zyciowe wciela jaki$ mechanizm. Okreslmy
tedy zasadnicze rysy powodujace, Ze Zycie poprzez
nie widziane, zdaje si¢ polega¢ na prostym mecha-
nizmie. Wystarczy potem przejé¢ do ryséw prze-
ciwnych, azeby uzyskaé teoretyczng definicye, (tym
razem juz og6lna i zupelna), wszystkich procesow
komedyi prawdziwej lub mozliwej.

Zycie przedstawia nam si¢ jako pewnego ro-

dzaju ewolucya w czasie i komplikacya w przestrzeni.
Rozwazane pod wzgledem czasu, zycie jest cigglym
rozwojem istnienia coraz bardziej sig starzejgcego
t. zn. nie powracajacego i nie powtarzajacego sig
nigdy. Rozwazane pod wzgledem przestrzeni, zycie
przedstawia naszym oczom zywioly wspolistniejace,
tak $cislg ze soba zwiazane lacznoscia, tak wy-
lacznie jedne dla drugich stworzone, Ze Zaden z nich
nie moglby réwnoczesnie naleze¢ do dwéch roz-
nych organizmow. Kazda istota zywa jest wige
zamknietym szeregiem zjawisk, niezdolnych prze-
cinaé sie z innymi szeregami. Wieczna zmiana wy-
gladu, niepowrotnosé, zupelna indywidualnosé zam-
knigtego w sobie szeregu zjawisk, oto zewnetrzny
charakter (prawdziwy lub wydajacy sie takim), od-
rézniajacy istote zywa od zwyklego mechanizmu.
WezZmy teraz przeciwienstwo tego wszystkiego, a do-
staniemy trojakie procesy, ktére moznaby nazwac

- ,zbiegu“ okolicznosci.
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powtdrzeniem, odwrdeeniem, przecinaniem Sie Szere-
gow zjawisk. Latwo sie domyslié, ze te trzy pro-
cesy sg zwyczajnymi i jedynymi $rodkami wodewilu
lub farsy.

Moznaby odnaleZ¢ rozmaity ich mieszanine we
wszystkich scenach, ktére przeszliSmy dotychezas,
a tembardziej w zabawach dziecinnych, ktérych
mechanizm reprodukujg. Przystepujac teraz do ana-
lizy tych zjawisk, sadze, Ze lepiej zbadaé je w sta-
nie czystym, na zupelnie nowych przykladach. Nie
nastreczy to nam zbyt wielkich trudnosci, bo te
zjawiska spotykamy w stanmie czystym zaréwno
w komedyi klasycznej, jak tez w sztukach nowo-
czesnego repertuaru.

I. Powtdrzenie. Nie mamy na mysli slowa lub
frazesu powtarzanego przez jakas osobe, bo o tem
przedtem byla mowa; lecz idzie nam tu o calg
sytuacye, to zn. o pewna kombinacye ckolicznosei,
wracajacych po kilka razy, ktére w ten sposob prze-
cinaja zmienny bieg zycia. Doswiadczenie okazuje
nam takze ten rodzaj komizmu, lecz w stanie jeszcze
niezupelnie rozwinietym. N. p. spotykam na ulicy da-
wno niewidzianego przyjaciela; sytuacya ta nie ma
w sobie nic komicznego. Jezeli jednak tego samego
dnia spotkam go po raz drugi, trzeci i czwarty, za-
czniemy sie w koncu obaj smiaé z tego dziwnego
A teraz wyobrazmy sobie
szereg urojonych wypadkéw, wywolujacych dosta-
teczne zludzenie rzeczywistosci i przypusémy wérad
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tego naprzéd postepujacego szeregu, jedng 1 te
samg scene, powtarzajaca sie badz to miedzy temi
samemi, badZ tez miedzy rozmaitemi osobami: wow-
czas rowniez bedziemy mieli zbieg okolieznosdi,
lecz juz znacznie mniej zwykly. Tego rodzaju po-
wtoérzenia uzywaja wlasnie w komedyach. Jest ono
tem $mieszniejsze, im bardziej skomplikowana jest
scena powtarzana i im to powtérzenie jest natu-
ralniej przeprowadzonem. Te dwa warunki zdajg
sig napozor wykluczaé, zrecznosé autora powinna
je jednak pogodzic.

Farsa nowoczesna wyzyskuje ten proces powto-
rzenia w mnajrozmaitszych jego formach. Jedng
z form czesto bedgea w uzyciu jest przeprowadzenie
pewnej grupy osob przez wszystkie akty, postawienie
ich w najrozmaitszych srodowiskach, lecz zawsze
w ten sposéb, aby w najréznorodniejszych warun-
kach odtwarzal sie ten sam szereg zdarzen lub
niepowodzen. W Kkilku sztukach Moliera bardzo
wyraznie przeprowadzone jest takie powtdrzenie
scen. N. p. Sekola kobiet po trzykroé w rozmaitych
czasach powtarza ten sam efekt: I raz, Horacy
opowiada Arnolfowi w jaki sposéb postanowil po-
dejé¢ opiekuna Agnieszki, ktéorym okazuje sie
wlasnie Arnolf. Il raz, Arnolfowi zdaje sie, Ze
uniemozliwil zamiary Horacego. IlI raz, Agnieszka
wyzyskuje zabiegi Arnolfa na korzy$é Horacego.
Takie same regularne nastgpstwo w czasie mamy
w Szkole mezow, w Rostrzepanym, a szczeg6lnie
w George Dandin, gdzie réwniez ten sam efekt trzy
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razy sie powtarza: I raz, George Dandin spostrzega
sie, ze zona go zdradza; Il raz, przywoluje tesciow
~ na pomoc; IIl raz, sam George Dandin przeprasza
a wszystko.
_ (Czasami ta sama scena reprodukuje si¢ mie-
- dzy rozmaitemi grupami oséb. Bardzo cz¢sto pierw-
sz3 grupe stanowia panstwo, a drugg sluzacy, kto-
rzy powtarzaja w innym tonie, w stylu mniej szla-
~ chetnym te samg sceng, ktdérg przedtem odegrali
~ ich chlebodawcy. Jedna czes¢ Dépit Amoureux jest
- skonstruowana wedlug tego planu, tak samo Am-
phitryon. W zabawnej komedyjce Benedixa Der
Eigensinn porzadek jest odwrotny; panstwo wlasnie
- reprodukuja sceng uporu, ktérej sluzacy dali im
przyklad. :
Bez wizgledu na to jednak, miedzy jakiemi oso-
~ bami rozgrywaja sie te symefryczne sytuacye,
~ istnieje gleboka réznica miedzy komedyg klasyczna,
~ a wspolezesng. Cel bedzie w obydwu razach ten
~ sam, mianowicie wprowadzenie w wypadki pewnego
matematycznego porzadku. z zachowaniem jednak
~ wraZenia prawdopodobienstwa t. zn. 2ycia. Réznymi
natomiast beda srodki. W farsach nowoczesnych
po najwiekszej czesci dziala sie¢ wprost na rozum
"stuchaczy. Choéby zbieg okolicznosei byl jak naj-
bardziej osobliwym, to stanie si¢ on przeciez praw-
dopodobnym, jezeli go rozum uzna; aby tak sie
S stalo, trzeba go w tym kierunku powoli przygoto-
~ wywaé. Przeciwnie dzieje si¢ w komedyach Mo-
~ liera. Powtarzanie stajé sie tu naturalnem, dzigki
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specyalnym sklonnosciom oséb dzialajacych, a nie
publicznoéei. Kazda z tych osobistosci przedstawia
sile, dzialajaca w pewnym kierunku, a poniewaz te
rozmaite sily o stalych kierunkach zawsze laczg sie
ze sobg tak samo, wigc podobna sytuacya powtarza
si¢ migdzy niemi zupelnie naturalnym sposobem.
Komedya sytuacyi tak pojeta, graniczy juz z kome-
dya charakterow. Zasluguje tez na miano klasycz-
nej, jezeli prawda jest, ze sztukg klasyczna bedzie
ta, ktéra nigdy nie wymaga wiecej od skutku, ani-
zeli wlozyla w przyczyne.

1. Odwrdcenie. Ten drugi proces ma tyle wspél-
nego z pierwszym, Ze ograniczymy si¢ tylko na
Jjego okresleniu, nie wdajac sie weale w praktyczne
zastosowanie. JeZeli wyobrazimy sobie grupe oséb
w jakiejs powaznej sytuacyi, to potrafimy wywolaé
sceng komiczng jedynie przez to, Ze odwrécimy
sytuacye i pozamieniamy role. Tego rodzaju jest
podwdjna scena ocalenia w ,Podrézy p. Perrichon®.
Nie jest koniecznie potrzebnem, aby obie syme-
tryczne sceny rozgrywaly sie przed naszemi oczami.
Wystarczy przedstawié nam jedna, jesli tylko istnieje
pewnosé, ze myslimy o drugiej. W ten sposéb
Smiejemy si¢ z podsadnego, prawigcego moraly se-
dziemu, z dziecka, ktére wyobraza sobie, Ze moze
dawaé nauki rodzicom, slowem z wszystkiego eco
da si¢ podporzadkowaé pod rubryke ,odwrdco-
nego s$wiata®,

Czesto pokazujg nam czlowieka, przygotowuja-
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cego sieci, w ktore sam wpada. Historya przesla-
dowcy, ktory staje sic w koncu ofiarg wlasnej
zlosei, lub oszukanego oszusta jest tematem bardzo
wielu komedyj. Spotykamy si¢ z tem juz w sta-
rych farsach: Adwokat Pathelin podaje swojemu
klientowi jaki$ kruczek, celem zmylenia sedziego;
klient wyzyskuje ten kruczek, aby nic nie zaplacié
adwokatowi. Klotliwa zona wymaga od meza, aby
on wykonywal! wszelka prace w gospodarstwie;
wypisuje mu nawet wszystkie szezegdély na kartce
papieru. Gdy wpada do wiadra, maZz wzbra-
nia sie ja wyciagngé mowige: ,fego nie ma na
~ mojej kartce“. Nowsza literatura wytworzyla mno-
- stwo waryacyj na temat okradzionego zlodzieja.
‘We wszystkich tych wypadkach idzie o odwrécenie
rol lub o sytuacye, zwracajgca sie przeciwko temu,
ktéry ja_wywolal.

Jezeli jakas scena komiczna czesto sie powtarza,
~ to wtedy przechodzi ona w stadyum stalej ,kate-
- goryi“ lub modelu. Staje si¢ zabawna sama przez
sie, bez wzgledu na przyczyny, ktére spowodowaly
~ pierwotnie jej komicznosé. Skutkiem tego nowe
- sceny, cho¢ wcale nie komiczne, stang sie niemi
-z chwilg, gdy przypominaja tamte z jakiegokolwiek
- wzgledu. Wywoluja bowiem w naszym umysle
~ mmiej lub wigcej jasno obraz, ktéry$my juz uznali
. za $mieszny. Podporzadkuja si¢ pod pewien rodzaj,
- ktéremu nadaje pietno jakis$ oficyalnie uznany typ
komizmu. Scena ,okradzionego zlodzieja® jest wla-
$nie taka kategorya. Komizm, ktéry ta scena w sobie

TR
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zawiera, promieniuje na cala mase innych. scen
i wreszcie czyni $miesznem nawet kazde niepowo-

- dzenie, spowodowane wlasng wing, bez wzgledu na
to, jaka bedzie wina, a jakiem niepowodzenie. —
Co wigcej, smieszng bedzie nawet prosta aluzya do
owego niepowodzenia, jakie$ slowo, ktére je przy-
pomina. ,Sam tego chciales George Dandin“, po-
wiedzenie to nie byloby moze tak bardzo $miesz-
vem, gdyby nie poglebialy go rozmaite komiczne
wspomnienia. A

II. Przystepujemy obecnie do przecinania sie
szeregow zdarzen. Jest to efekt komiczny, objawia-
jacy sie w najréznorodniejszych formach i dlatego
bardzo trudno ustali¢ jego definicye. Mojem zda-
niem, moznaby go okredli¢é mniej wiecej w naste-
pujacy sposdb: Jakas sytuacya zawsze bedzie smiesang,
Jezeli nalezy rdwnoczesnie do dwdch, supelnie nieza-
leznych od siebie szeregiw zdarzer i jeieli moina ja
rownoczesnie zrozumiec w dwdch zupelnie odmiennych

* anaczeniach.

W tej chwili przychodzi nam my$l qui pro quo.
Jest to wlasnie sytuacya, majaca réwnoczeénie dwa
rozmaite znaczenia, jedno mozliwe, ktére nadaja
jej aktorowie, a drugie realne, nadane jej przez
publicznosé. Rozumiemy istotne znaczenie sytuaecyi,
gdyz pokazano nam wszystkie jej strony; aktoro-
wie natomiast znaja tylko jedna z nich i stad
plyng wszystkie ich pomylki, falszywe sady o tem,
'co sig dokola nich dzieje i tak’e o tem, co sami
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_ czynia. Widzowie przechodzg od sgdu falszywego
do prawdziwego; wahaja sie miedzy znaczeniem
‘mozliwem i realnem, a to kolysanie si¢ umyslu
migdzy dwiema przeciwnemi interpretacyami jest
wlasnie jednym z wazniejszych powodéw zabawy,
- ktéra qui pro quo nastrecza. Nic dziwnego, Ze nie-
* ktorych filozofow uderzylo przedewszystkiem to ko-
lysanie sie umyslu i Ze skutkiem tego dopatrywali
- sig istoty komizmu w zderzeniu sig, w przeciwsta-
wieniu dwoch zaprzeczajacych sobie sadéw. Defi-
nicya ich odnosi si¢ tylko do nielicznych wypad-
kow, a nawet w tych wypadkach nie tlomaczy
weale zasady komizmu, tylko jedno z jego mniej
lub wiecej odleglych nastepstw. Qui pro quo kome-
dyi jest tylko specyalnym wypadkiem zjawiska
znacznie ogdlniejszego, mianowicie przecinania sie
niezawislych szeregéw zdarzen; nie jest tez weale
Smiesznem samo w sobie, a jest niem tylko o tyle,
o ile jest snamieniem takiego przecinania sie.

W qui pro quo kazda z osobistosci weielona jest
- W pewien szereg wypadkéw, odnoszacych sie do
- biej, o ktérych dokladnie jest poinformowana i do
- ktérych stosuje swe slowa i czyny. Kazdy szereg,
odnoszacy si¢ do pewnych tylko osobistosci, roz-
wija sie niezaleznie od innych; nagle spotykaja sie
- one ze sobg i to w takich warunkach, Ze czyny
- i slowa bedace czescia jednego z nich, moglyby tak
_’ samo stosowaé si¢ do drugiego. Stad nieporozu-
;"mienie, stad dwuznaczno$é, ktére jednak nie sa
Smieszne same w sobie, a staja sie niemi dopiero

T
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przez to, ie zaznaczaja spotkanie sig¢ dwochk nie-
zaleinych szeregéw. Dowodem tego jest, ze autor
musi nieustannie zwracaé nasza uwage na po-
dwojny fakt niezaleznosci i zbieZnoéci szeregéw.
Osiaga on to, powtarzajac ciagle falszywg grozbe
rozerwania si¢ dwoch zbiegajacych si¢ szeregéw.
Kazdej chwili wszystko grozi zawaleniem i wszystko
znowu wraca do réwnowagi i ta gra wlasnie po-
budza nas do $miechu w znacznie wiekszej mierze,
anizeli wahanie si¢ umyslu miedzy dwoma sprzecz-
nemi twierdzeniami. Pobudza za$ nas do $miechu
dlatego, ze jasno uwidocznia nam przecinanie sie
dwoch niezawislych szeregow, co jest wlasnie praw-
dziwem Zrédlem efektu komicznego.

Dlatego tez qui pro quo jest tylko jednym z licz-
nych objawdw przecinania sie szeregow; jest je-
dnym ze srodkéw (by¢ moze najbardziej sztucznym)
uzewngtrznienia si¢ tego przecinania. Nie jest jednak
weale srodkiem jedynym. W miejsce dwdch szere-
gow wspolczesnych, moznaby tez wziaé jeden sze-
reg starszy a drugi aktualny. Jezeli oba szeregi
moga si¢ przeciaé w naszej wyobrazni, wtedy
wprawdzie nie powstanie gui pro quo, efekt jednak
nie przestanie byé komicznym. Przypomnijmy so-
bie uwiezienie Bonivarda w zamku Chillon i oto
mamy pierwszy szereg wypadkow. Wyobrazmy so-
bie potem Tartarina, pedrézujacego po Szwajcaryi,
zaareszfowuanego i zamknietego do wiezienia i to
bedzie drugi szereg faktéw, niezalezny od pierw-
szego. Wyobrazmy sobie teraz, ze Tartarin jest
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~ obie historye schodza si¢ ze soba, to wiedy powsta-
'~ nie z tego scena bardzo zabawna, znacznie zaba-
;VWHiejsza od tych wszystkich, ktére zdolala wymysleé
~ wyobraznia Daudeta. Wiele wypadkéw heroi-ko-
~ micznych daloby si¢ w ten sposéb rozlozyé. Ko-
." miczna transpozycya zdarzen starozytnych w no-
woczesne wywodzi sig z tej samej zasady.

= Labiche wyzyskal ten sposéb pod najrozmait-
. széemi postaciami. Czasem zaczyna od przedstawie-
- mia niezaleznych szeregéw wydarzen i bawi sie po-
tem ich pomieszaniem i przecinaniem si¢ wzajem-
- nem; wezimie jakies zamknicte kolo ludzi, n. p.
orszak weselny i kaze im wpasé w zupelnie obce
'~ otoczenie, w ktére jakis zbieg okolicznosei pozwala
im si¢ wsungé. Czasem po przez caly ciag sztuki
- zachowa jedng tylko grupe oséb, lecz sprawi, Ze
~ miektore z tych os6b maja co$ do ukrycia, zmu-
- szone sg porozumiewaé sie¢ miedzy sobg 1 graja
~ w koricu malg komedye w obrebie wielkiej. Kazdej
~ chwili jedna z komedy] juz ma przeszkodzi¢c dru-
~ giej, poiniej wszystko znowu dobrze si¢ uklada
i rownoleglo$é obu szeregéw trwa spokojnie dalej.
~ Czasem znowu wsunie w realny szereg wypadkow
jakis szereg idealny n. p. przeszloéé., ktorg chcia-
- noby ukryé i ktéra co chwile wkracza w teraZniej-
- sz0$¢, az wreszcie znowu nastepuje réwnowaga
- w sytuacyach, grozacych co chwila rozbiciem.
Zawsze jednak spotykamy dwa szeregi niezaleine
od siebie i zbieg ich tylko czesciowy.
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Nie pdjdziemy dalej w tej analizie éro'dkéw,
ktorymi si¢ posluguja autorowie fars. Czy nastapi
przecinanie si¢ szeregow, ich odwrécenie lub po-
wtorzenie, przedmiot bedzie zawsze ten sam: osia-
gnigcie tego, co$my nazwali zmechanizowaniem 2y-
cia. Bierze si¢ jaki$ szereg czynéw i stosunkéw,
powtarza go sig jeszcze raz, odwraca, albo przenosi
en bloc w inny szereg, z ktorym sie ten szereg zbiega
w kilku punktach; to wszystko sa czynnosci wy-
nikajace z traktowania zycia, jako zwyklego me-
chanizmu o powrotnych efektach, jako automatu,
majacego do dyspozycyi zawsze te same kawalki.
Zycie realne przemieni si¢ w farse wtedy, gdy wy-
tworzy naturalne efekty tego samego gatunku t. zn.,
jezeli zapomni na chwile o sobie samem. Gdyby
zycie zawsze bylo swiadomem siebie, ciaglosé jego
zmian nie przerwalaby si¢ ani na chwile, postep
bylby niewzruszony, a lacznoéé nierozerwalna. [ w tem
znaczeniu moznaby okreslié komizm sytuacyi jako
roztargnienie rzeczy lub wypadkéw, tak samo jak
komizm charakteréw indywidualnych jest zawsze ja-
kiems podstawowem roztargnieniem osoby. Roztar-
gnienie rzeczy lub wypadkéw jest czem$ wyjatko-
wem, skutki jego sa blahe, a nadto jest ono zwy-
kle niepoprawnem, tak ze rola poprawcza $miechu
nie ma tu wielkiego znaczenia. Dlatego nikomu
moze nie przyszloby na mysl komizmu tego roz-
wija¢, ukladaé go w system i tworzyé dla niego
odrebng sztuke, gdyby $miech sam w sobie nie byl
przyjemnoscia i gdyby ludzie nie chwytali w lot
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~ kazdej ku niemu sposobnosci. W ten sposéb tlo-
- maczy sig farsa, ktdra jest w stosunku do zycia real-
nego tem, czem pajac w stosuku do czlowieka zy-
* Wego, mianowicie bardzo sztuczng przesadg sztywno-
. ci, zawartej w rzeczach lub wypadkach. Slabg jest
ni¢ wigzaca farse ze Zyciem. Jest to raczej gra, ktéra
~ jak wszystkie gry rozwija si¢ wedle wpierw przy-
jetej umowy. Komedya charakteréw zapuszeza na-
~ tomiast glebokie korzenie w bezmiar ludzkiego 2y-
cia. O niej przedewszystkiem bedziemy moéwili
‘W ostatniej czesci naszego studyum. Przedtem je-
dnak musimy jeszcze zanalizowaé pewien rodzaj
~ komizmu, podobny z wielu wzgledéw do farsy, a
mianowicie komizm sléw.

I1.

Wytworzenie osobnej kategoryi dla komizmu
slow, moze si¢ wyda niejednemu rzeczg troche
sztuczng, dlatego ze wigkszo$é wyzej roztrzasanych
efektéw komicznych réwniez wytwarzala sie za po-
srednictwem slowa. Co innego jednak jest komizm
wyrazony slowami, a co innego komizm slowami
powolany do zycia. Pierwszy moznaby, $ciéle bio-
rae, przetlomaczyé na inny jezyk, jakkolwiek traci
~ on czes¢ swego znaczenia, skutkiem przejscia do
nowego spoleczenistwa o innych obyczajach, innej
literaturze, a szczegdlnie o innych kojarzeniach my-
slowych. Drugi natomiast, zawdzigczajac wszystko
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specyalnej strukturze zdania lub doborowi stow,
bardzo rzadko nadaje sie do przetlomaczenia. Ko-
mizm slow, zapomoca jezyka nie konstatuje roz-
targnienia, wlasciwego osobom lub rzeczom, pod-
kreéla natomiast roztargnienie jezyka samego. W tym
wypadku jezyk sam staje si¢ sSmiesznym.

Prawda, Ze zdania nie tworza sie¢ same przez
sie i jezeli z nich si¢ $miejemy, to mogliby$my
przy tej samej sposobnosci $émiaé si¢ z ich autoréw.
Nie jest to jednak koniecznym warunkiem. Zda-

. nie i slowo, majg swojg niezalezng sil¢ komizmu,
a najlepszym na to dowodem bedzie, iz czesto nie
potrafimy powiedzie¢ z kogo si¢ $miejemy, choé
czujemy doskonale, ze co$ jest przeciez przyczyng
$miechu.

Osoba, wywolujgca $émiech, nie musi byé ko-
niecznie ta, ktéra mowi. W tem miejscu nalezy
odrozni¢ zwroty komiczne (comique) od doweipnych
(sprituel). Zdaje mi sie, ze jaki§ zwrot moznaby
nazwaé komieznym, jezeli wzbudza smiech z osoby,
ktora go wypowiedziala; dowcipnym zas, jezeli wy-
woluje $miech z nas, albo z o0séb trzecich. Naj-
czeseiej trudno roztrzygnaé, czy jakis zwrot jest ko-
micznym lub doweipnym; jést on po prostu $miesz-
nym.

Zanim przejdziemy dalej, moze nalezaloby zba-
daé zblizka to, co nazywamy dowcipem (esprit).
Jakis zwrot dowcipny co najmniej wywoluje w nas
usmiech, studyum o $miechu nie byloby wiee zu-
pelnem, gdyby zaniedbano poglebié¢ nature dowcipu
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(esprit) i rozjasnié jego pojecie. Boj¢ sie jednak,
~ Ze to subtelne zjawisko nalezy do rzedu tych cial,
- ktdre si¢ rozkladaja pod wplywem $wiatla.
Trzeba przedewszystkiem rozrézni¢ dwa zna-
czenia francuskiego slowa esprit, Jedno szersze,
a drugie cia¢niejsze. W najszerszem znaczeniu tegd
slowa, zdaje mi sig, ze rozumiemy przez esprit pewien
dramatyczny sposéb myslenia. Czlowiek obdarzony
owem esprit nie posluguje si¢ pojeciami Jjakby sym-
bolami martwymi i bezdusznymi, ale widzi je przed
sobg, slyszy je, a przedewszystkiem daje im migdzy
i soba prowadzié¢ dyalogi, Jakby byly zywemi osobami.
Inscenizuje je, a siebie potrosze takze. Nardd
f ig dowcipny (spirituel) bedzie z pewnoseia narodem
w,“';"-, lubujgecym sie w teatrze. W kazdym ezlowieku
- dowcipnym (homme d’esprit) tkwi kawalek poety,
taksamo jak kazdy dobrze czytajacy ma w sobie
| zdolnosei aktorskie. Umyslnie robig to zestawienie,
| = bo miedzy temi czterema okresleniami latwo da sie
PR wynalezé¢ zwiazek Azeby dobrze czyta¢, wystarezy
- Znac te czesé sztuki aktorskiej, ktéra mozna pojaé
rozumem; Zeby natomiast dobrze graé, trzeba byé
aktorem z calego serca i z calej duszy. Taksamo
! twc’trczoéé poetycka wymaga jakby pewnego zapo-
| mnienia siebie. Czlowiek dowcipny natomiast, zaw-
' SZe wyziera z poza tego, co czyni lub méwi, nie
zatapiajac si¢ w tem bez pamicei, bo wlozyl w to
- tylko swy inteligencye.
s Jezeli esprit polega wogélnosci na patrzeniu na
. Tzeczy sub specie theatri, to w szezegllniejszych
$MIECH. 6
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wypadkach odnosi si¢ przedewszystkiem do jédnego
rodzaju sztuki dramatycznej, do komedyi. Stad
ciadniejsze znaczenie wyrazu, to wlasnie, ktére nas
zajmuje ze stanowiska teoryi smiechu. W tem zna-
czeniu nazwiemy esprit zdolnoscia do szkicowania en
passant scen jakby wzietych z komedyi, do szkico-
wania ich tak dyskretnego, lekkiego i pospiesznego,
2e wszystko juz sie skonczylo, zanim zdolaligmy sie
rozejrze¢ w sytuacyi.

Kté7 sa aktorowie tych scen? Z kim ma do
czynienia czlowiek dowcipny? Przedewszystkiem
7 osobami rozmawiajacemi z nim, gdy doweip
jego jest odpowiedzia na ich slowa. Czesto zwraca
sie do osoby mieobecnej, © ktérej przypuszcza,
ze cos powiedziala. Najczesciej zwraca sig do wszyst-
kich ludzi, a raczej do ich zdrowego rozsadku, ktory
umie sobie zjednaé, przemieniajgc W paradoks ja-
kies pojecie ogélnie uznane, lub poslugujac sieg
zdaniem powszechnie przyjetem, albo wreszcie pa-
rodyujac jaki$ znany cytat lub przyslowie. Porow-
najmy te drobne scenki miedzy soba, a osiagnie-
my prawie zawsze waryacyg na znany z kome-
dyi temat: ,zlodzieja okradzionego®. Chwyta sig
jakas przenosnie, frazes, lub rozumowanie i zwraca
sie je przeciwko temu, ktéry je skonstruowal lub
moégl byl to uczyni¢. Wykazuje mu sie, jakoby
powiedzial co$, czego nie cheial i dal sig¢ skutkiem
tego zlapaé w sidla wlasnych slow. Temat ,zlo-
dzieja okradzionego® nie jest jedynym. Kazda
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z form komizmu, ktére dotychezas przeszliém

moglaby si¢ zaostrzyé i przybraé ceche doweipu.y’
E KaZd'y .zwrot dowcipny mozna poddaé ana-
~ lizie, kt_oreJ aptekarska niejako recepta brzmi iak
. na§t?pu']e: Weimy dany doweip, rozwinmy Jg-o
rng‘!plerw W sceng z komedyi, nastepnie odszu-
kajmy gatunek komizmu, pod ktéry ta scena
5 a'laby si¢ podciagnaé; w ten sposéb doprowa-
dz}wszy doweip do jego najprostszych skladnikéw.
slagniemy jego zupelne wytlomaczenie. ’

Zastosujmy te metode do klasycznego przy-
k{ad:u. ',,Twoje piersi mnie bolg“ pisala pani de
eﬂgne_ do swojej chorej corki. Jezeli nasza
eox:y:jl Jest sluszna, to naleiy rozszerzyé ten zwrot
: niejako pogrubi¢ go, aby mdgl sie rozwingé
W scen¢ komiczng. Znajdujemy przypadkiem taka
ceng gotowa zupelnie w Moliera Milosé lekarzem
alszywy lekarz Clitandre, zawolany do cérki S a:
narella, zadowala sie zbadaniem pulsu Sganare?la
al?y po?em, opierajac si¢ na sympatyi, ktéra po-’
.—wml-:la istnie¢ miedzy ojcem a corka, bez wahania
Oswiadczyé: ,Wasza cérka jest bardzo chora®. Tak
_wyglqda. powyizszy zwrot, rozwiniety z dowecipu
W komizm. Azeby uzupelnié t¢ analize, nalezy
Jeszeze wynalezé, co jest wlasciwie komicznego
‘W wypowiedzenia dyagnozy o zdrowiu cérki
po zbadaniu ojca lub matki, Wiemy juz, ze
‘]edm'x z istotnych form komizmu polega na p;zed-
stawieniu czlowieka zywego, jako pewnego ro-
6#®
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dzaju ruchomej maryonetki. Aby wywolaé W nas
podobny obraz, pokazujg nam kilka oséb, zachowu-
jacych sie tak, jakgdyby byly polgczone niewidzial-
nymi sznurkami, ktére je rownoczesnie w ruch
wprawiaja. Ten obraz wlasnie nasuwa nam sig
w tym wypadku, gdy sympatya, ktéra przypusz-
czamy miedzy corka a ojcem, objawia nam sig
w tak grubo zmateryalizowanej formie.
Rozumiemy teraz dlaczego inni autorowie, trak-
tujacy o dowcipie, musieli si¢ ograniczy¢ tylko na
zaznaczeniu ogromnej zlozonosci materyalu, obje-
tego tym terminem, a nie zdolali go nigdy zde-
finiowaé. Istnieje mndstwo rodzajéw objawienia
doweipu, prawie tyle, co sposobéw nie okazywania
go. Jakie uchwyci¢ te wszystkie cechy wspélne,
jezeli si¢ nie zaczelo od okreslenia ogélnego sto-
sunku dowcipu do komizmu ? Z chwilg jednak, gdy
sie zdolalo uchwycié ten stosunek, wszystko sig
odrazu rozjasnia. Miedzy komizmem a dowcipem
odnajdziemy wtedy taki stosunek, jak miedzy go-
towa sceng komedyi, a ulotnym szkicem sceny,
ktéra nalezy dopiero wypracowaé. Ile form ko-
mizmu, tyle odpowiednich odmian dowecipu. Prze-
dewszystkiem nalezy wigc zdefiniowaé komizm we
wszystkich jego formach i odnaleZé (co juz samo
jest dosé trudna rzecza) owa nié, lgczacg jedng
forme z druga. Przez to odrazu zanalizujemy tez
doweip, ktéry nie jest niczem innem, jak tylko
komizmem w stanie lotnym. Trzymajgc sie me-
tody odwrotnej, to jest cheac wprost odnalez¢ defi-
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nicye doweipu, znaczyloby i$é drogg pewnego nie-
powodzenia. Co powiedzianoby o chemiku, ktéryby

. mial do dyspozycyi dane ciala w swojem labora-

toryum, a twierdzilby, ze moZe je zbadaé tylko

";‘__ wedle ich lotnych sladéw w atmosferze.

To zestawienie dowcipu i komizmu wskazuje

- nam tez kierunek, w ktdrym mamy pojéé, celem

dalszego zbadania komizmu jezyka. Z jednej strony
widzimy, Ze nie ma istoinej roznicy miedzy slo-
wem komicznem a dowcipnem, z drugiej natomiast

e ~doszlismy do wniosku, Ze doweip, jakkolwiek zwia-
* zany z jakim$ zwrotem jezykowym, wywoluje w nas

zawsze mniej lub wiecej wyrazny obraz sceny ko-
micznej. Z tego sluszny wniosek, ze komizm jezyka

 powinien odpowiada¢ punkt za punktem komizmowi

czynow i sytuacyi, ze jest — jedli si¢ tak wyrazié
mozna — rzutem komizmu czynéw i sytuacyi, do-
konanym na plaszezyinie slow. Wroémy wiee do
komizmu ezynéw i sytuacyj; zbadajmy gléwne pro-
cesy, mocg ktérych go osiggnaé mozna; zastosujmy
te procesy do wyboru sléw i budowy zdan, a w ten
spos6b uzyskamy wszystkie mozliwe formy komizmu
slow i wszelkie odmiany dowcipu.

I. Powiedzieé lub zrobié co$ mimowoli, jedynie
pod wplywem sztywnosci lub tez chyZzoéei nabytej,
to jest — jak wiadomo — jednem z niewyczerpanych
zrodel komizmu. Dlatego roztargnienie jest istotnie
komiczne; dlatego tez émiejemy sie¢ z kazdego ob-
jawu sztywnosci, z gotowych szablonéw, slowem
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z machinalnosci w ruchach, postawie, a nawet
w rysach twarzy. Czy moznaby podobny rodzaj
sztywnosei zauwazy¢ rowniez w mowie? Tak jest,
l-)ezwqtpienia, poniewaz istniejg gotowe formulki
1 stereotypowe zdania. Osoba, wyrazajaca sig zawsze
takim wlasnie stylem, bylaby bezustannie komiczna.
Aby jakies odosobnione zdanie moglo byé samo przez
si¢ komicznem, na to nie wystarczy jego stereoty-
powos¢; powinno mie¢ jeszcze znak jakis, po kto-
rym z latwoscia moglibysSmy poznaé, ze zostalo
wypowiedzianem automatycznie. Zdarza to si¢ tylko
wtedy, gdy zdanie zawiera wyrazny absurd, gruba
pomylke, Iub tez przedewszystkiem sprzecznosé
w okredleniach. Stgd ogolna regula: Otrzymamy
zawsze zwrot komiczny, ilekroc weielimy absurd w for-
me zdania usSwigconego zwyczajem.

»Ce sabre est le plus beau jour de ma vie®.
(Ta szabla jest najpiekniejszym dniem mojego zy-
cia). Jezeli przetlomaczymy to zdanie na jakikol-
wiek jezyk, bedzie ono prostym absurdem, podczas
gdy we francuskim jest ono ponadto komicznem.
Bo wyrazenie ,le plus beau jour de ma vie* jest
we francuskim jednem z tych gotowych zdan, do
ktérych ucho sig przyzwyczailo. Aby je uczynié ko-
micznem, wystarczy jasno o$wietlié automatyezny
spos6b jego wypowiedzenia. Do tego wlasnie do-
chodzimy, jezeli wcieliny w nie jakis absurd.
Absurd nie jest tu weale Zrodlem komizmu, jest
tylko prostym, lecz skutecznym érodkiem, aby nam
ten komizm ujawnic.
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Czasem trudniej sie spostrzedz na banalnosci
zdania, zawierajacego absurd. ,Je n'aime pas a tra-
vailler entre mes repas®, (nie lubig pracowa¢ w po-
rach miedzy jedzeniem) powiedzial jakis prozniak.
Powiedzenie to nie byloby tak zabawnem, gdyby
nie przypominalo jednego ze znanych przepisow
hygieny: ,Il ne faut pas manger enire ses repas®.
(Nie nalezy jes¢ poza pewnemi stalemi porami).

(Czasami efekt sie komplikuje. W miejsce je-
dnego stereotypowego zdania, mamy dwa lub
trzy, z ktérych jedno wchodzi w drugie. Dla przy-
kladu przytocze slowa jednej osoby z Labicha:
,Tylko Bég ma prawo zabi¢ swego blizniego*.
Zdaje mi sig, ze tu skojarzono dwa, czgsto powta-
rzane zdania: ,Tylko Bég rzadzi zyciem ludzkiem®,
,Nie zabijaj swego blizniego“. Te dwa zdania
sq skombinowane w ten sposob, ze w blad wpro-
wadzaja ucho, sprawiajac wraZenie jednego z tych
zdan, ktére sie wypowiada i przyjmuje machi-
nalnie. Stad jakby uspienie naszej uwagi, ktora
budzi nagle absurd.

Tych kilka przykladow wystarezy do zrozumie-
nia jak jedna z najwazniejszych form komizmu
upraszeza si¢ w swoim rzucie na plaszezyzne je-
zyka. Przejdzmy teraz do formy mniej ogolnikowe;.

II. ,Smiejemy sig ilekro¢ uwaga nasza ZWIO-
cona jest tylko na fizyczng strong osoby, wtedy
gdy w gre wchodzi jej strona duchowa® oto prawo,
ktoreémy wypowiedzieli w pierwszej polowie na-
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szej pracy. Zastosujmy to do jezyka. Moznaby po-
wiedzie¢, Ze wiekszosé sléw ma znaczenie fizyczne
i moralne, stosownie do tego, czy bierze sie je
W znaczeniu wlasciwem, czy tez przenosnem.
Kazde slowo oznacza zrazu jaki§ konkretny przed-
miot, lub materyalna czynnosé; powoli jednak zna-
czenie slowa moze sie uduchowi¢ w okresleniu
stosunku abstrakcyjnego lub czystej idei. Jezeliby
wige prawo nasze dalo sie tu zastosowaé, powin-
noby przyjaé nastepujaca forme: Osiagamy efelt
komicany, dlekro¢ udajemy, ze slyszymy wlasciwe
gnaczenie wyrazu, wiedy gdy wyraz byt uiyty w ena-
czeniu przenosnem. Albo inaczej: Z chwilg, gdy
swracamy wwage na materyalne znaczenie przenosni,
mysl w niej wyrasona staje si¢ $mieszna.

»Synowie jednej ziemi“, w tym zwrocie wyraz
»Synowie“ wziety jest w znaczeniu przenosnem.
Slowo to jest tak czesto uzywane w tem znaczeniu,
ze slyszac je, nmie myslimy wcale o konkretnym
imateryalnym stosunku, ktére kazde pokrewieristwo
w sobie miesci. Przyjdzie nam to na mysgl, jezeliby
powiedziano: ,kuzynowie jednej ziemi“, bo slowo
»kuzyn“ nie jest uzywane w przenosni i dlatego tez
powiedzenie to bedzie komicznem.

»Goni za dowcipem*, tak okreslono bardzo

pretensyonalnego czlowieka wobee znanego doweci-
pnisia. Gdyby 6w dowcipnis byl odpowiedzial: ,Nie
dogoni go“ byloby to zaledwie zaczatkiem dowei-
pu®, bo slowo ,dogoni¢“ bardzo czesto jest uzy-
wane W znaczeniu przenosnem i nie wywoluje

89

dbéé wyraznie czysto materyalnego obrazu dwoch

~ &cigajacych sie. Dowcipnié zapozyczyl sobie tedy

ze slownika sportowego wyraZenie tak konkretne,

. tak zywe, ze prawie wywoluje suggestye wyscigow:
- ,Stawiam na dowecip*“.

Powiedzieli$my, ze dowcip polega bardzo czgsto
na rozwinieciu czyjej$ mysli do tego stopnia, Ze
oznacza ona juZ co$ wprost przeciwnego, i ze w ten
spos6b méwiacy wlaciwie sam wikla si¢ w sidla
wlasnych sléw. Dodajmy, e temi sidlami sg pra-

k- wie zawsze przenosnie lub poréwnania, ktéryclh
“materyalnoé¢ w dowcipnych replikach wysuwa sig
" na plan pierwszy. Przypominamy dyalog migdzy

matka a synem w jednej z nowoczesnych komedyj.
,Gielda jest niebezpieczna gra, kochany przyjacielu.

Jednego dnia mozna wygraé, a drugiego wszystkc_)
" stracié. — To dobrze, bede grywal tylko co drugi

dzien*. W tej samej sztuce toczy sie nastgpujgea

rozmowa miedzy dwoma finansistami: ,Nie wiem,
czy to, co mamy zamiar zrobié, bedzie bardzo lo-
k- jalnem. Nieszezgsnym akcyonaryuszom wyelggamy

wprost pieniadze z kieszeni.. — A skadzeby pan
cheial, zebysmy je wyciagali?“

Efekt zabawny da sie réwnieZ osiagna¢ wiedy,
jezeli spotegujemy materyalne znaczenie jakiejs
odznaki lub symbolu i temu materyalnemu spote-
gowaniu przyznamy to samo znaczenie symboliczne
co przedtem. W bardzo wesolym wodewilu przed-
stawiaja nam jakiego$ funkcyonaryusza z MO[]&.ikO,
ktérego caly mundur pokryty jest medalami, jak-
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kolwiek byl on tylko posiadaczem jednego.' ,To
stad pochodzi — powiada — Zze postawilem méj
medal na numer rulety, ktory wyszedl i skutkiem
tego mialem prawo do 36-cio krotnej stawki®. Ta-
kie same rozumowanie mamy w innej komedyi,
gdy mowa o 40-letniej pannie mlodej, noszacej
kwiaty pomarancz na sukni: ,Onaby mogla juz no-
si¢ nawet pomarancze®.

Nie doszlibysmy weale do konca, gdybyémy cheieli
zbadaé — jakesmy sie przedtem wyrazili — rzut kaz-
d'ego prawa komizmu na plaszezyZnie jezyka. Ogra-
niczymy si¢ wiee tylko do trzech glownych zdan,
wylozonych w poprzednim rozdziale. Wykazali$émy
tam, ze pewne ,szeregi wypadkow* moga sie staé
komicznymi przez powidrzenie, odwrdcenie i wreszcie
preecinanie sig wzajemne. Przekonajmy sie, czy tak
samo ma si¢ rzecz z szeregami slow.

Jezeli bierzemy jakies szeregi wypadkow, powta-
rzamy je w innym tonie lub w odmiennem oto-
czeniu; jesli odwracamy je z zachowaniem jakie-
gos sensu; jesli mieszamy je w ten sposcb, ze
ich znaczenia odnosne krzyzujg sie ze soby, to
to wszystko bedzie komicznem, bo przedstawia
zycie, dajgce sobg kierowa¢ w mechaniczny spo-
sob. Mysl jednak réwniez zyje i dlatego tez jezyk,
bedacy tlomaczem mysli, powinien byé czem$ zy-
wem. Przeczuwamy wiec, Ze jakie$ zdanie stanie
si¢ Smiesznem, jezeli odwréciwszy je, mozna mu
nadaé¢ odmienne znaczenie; lub gdy wyraza dwa
szeregi myéli niezalezne jedne od drugich; albo

91

gdy mozna przetransponowa¢ na inny ton mysl
w niem wyrazona. To sa wlasnie trzy prawa pod-
stawowe tego, co moznaby nazwaé komicang trans-
formacyq zdan.

Te trzy prawa nie maja weale jednakowego
znaczenia ze stanowiska teoryi komizmu. Odwrd-
cenie jest procesem najmniej zajmujacym; zastoso-
wanie jego musi jednak by¢ bardzo latwa rzeczg,
bo zauwazylem, ze zawodowi dowecipnisie, jezeli
tylko uslysza jakies zdanie, natychmiast prébuja,
czy mie moznaby nadaé¢ mu odmiennego sensu przez
odwrécenie. Najczesciej zbija si¢ w ten zartobliwy
sposéb czyjas my$l n. p. w jakiejs komedyi La-
bicha jedna z o0séb wola do lokatora na gérnem
pietrze: ,Dlaczego rzucasz pan tyton z fajki na
mdéj balkon?* Na co 6w lokator odpowiada: ,Dla-
czego pan kladziesz swoj balkon pod moj tyton
z fajki®.

Przecinanie si¢ dwoeh szeregéw myslowych
w tem samem zdaniu jest niezwykle bogatem
srédlem efektéw komicznych. Sa rozmaite sposoby
wywolania tego przecinania sig, to jest nadania
temu samemu zdaniu znaczenia dwojakiego, nie-
zaleznego od- siebie. Najpospolitszym z tych spo-
sobéw jest kalambur. W kalamburze zdaje sie
napozér, ze jedno i to samo zdanie przedstawia
dwa niezalezne od siebie znaczenia; w istocie je-
dnak w kalamburze mieszamy dwa rdine zdania,
korzystajge z tego, ze maja to samo brzmienie dla
ucha. Kalambur wiedzie nas nieznacznie i stopnio-
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wo do prawdziwej gry sléw. W grze sléw 'dwa
szeregi mysli istotnie kryja sic w jednem zdaniu,
w tych samych jego slowach; korzystamy po pro-
stu z rozmaitego znaczenia tych samych sléw, uzy-
wajac ich raz we wlasciwem, a raz w przenosnem
znaczeniu. Dlatego tez ezesto trudno odrézni¢ gry
sléw od metafory poetycznej lub pouczajacego po-
réwnania. Podezas gdy obraz poetycki lub poréw-
nanie objawiaja nam zawsze Scisly zwiazek mie-
dzy jezykiem, a wszystkimi réwnoleglymi obja-
wami Zycia, to natomiast gra slow jest jakiems
laisser-aller jezyka, ktéry zapomnial na chwile
0 swem prawdziwem znaczeniu i checialby teraz
zycie stosowaé do siebie, zamiast wzorowaé na
niem swoj wyraz. Gra slow zdradza wiec zawsze
jakies chwilowe roztargnienie jezyka i przez to wla-
snie osigga ona swdj efekt $mieszny.

Odwrdcenie i przecinanie sig szeregéw myslo-
wych, to sa wlasciwie tylko igraszki doweipu, obja-
wiajgce sie w grze slow. Znacznie glebszym jest
komizm transpozycyi. Transpozycya jest tem dla
Jezyka, czem powtarzanie dla komedyi.

Powiedzieliémy juz przedtem, ze powtarzanie
jest ulubionym srodkiem komedyi klasycznej. Po-
lega ono na takiem rozlozeniu wypadkow, ze ja-
kas scena powtarza si¢ badz migdzy temi samemi
osobami wsrdd zmienionych warunkéw, badz tez
w tych samych warunkach miedzy innemi osobami.
W ten sposéb w jezyku mniej wykwintnym powta-
rzajg sluzgey sceng, ktéra przedtem odegrali ich
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panowie. Mysli maja takze swoje naturalm? érg—
dowisko, jezeli sa wyrazone stylem zupelnie 0

A' powiadajacym ich tresci i waznodei. Wyobrazmy

sobie teraz, e mysli te zostaly przemes;zi{;
w nowe srodowisko, czyli ze zostaly wyra.m
calkiem innym stylem, przetransponowanlt: I‘;)a i 3{
ton; wtedy rozegra sie komedya w obre H:e 13;?3
zyka, ktory stanie si¢ temsamem émleszn.y t;. e
ma wecale - potrzeby Wyrainego powta}'zamla' i{ﬂ >
mej mysli dwa razy, W jej znar_:zemu w as:lzosm-
i przenosnem. Wilasciwe znaczeme_znamyt i
nale i odnajdujemy je instynk}:owme,_ dl.a eg =
tylko na przenosnem znacz‘e‘:mu skupi sig¢ wyoéne
wyobrazni komicznej. Jezeli slyszyr_ny p_rz;n o
znaczenie rzeczy, to natychmiast sami ze sile ie =
dajemy znaczenie wlasciwe, z czego Wyk[t) gﬂw;icmy
stepujaca ogolna regula: Otrzymamy efe - ;a o
praez transpozycys naturalnego wyrazu mystv
ton.Srodki transpozyeyi sa tak liczne i réinorodr:g-;
jezyk rozporzadza tak nie?miernem bogactht: .
néw; komizm, od plaskiej hufopa_dy goczaw . ldeZi
do najwyzszych form humo.ru i ironi, prze;i g
przez tyle rozmaitych stopni, Zze zrzekamy sig

kladnego wchodzenia W to wszystko. Wystarczy,

jezeli regule masza sprawdzimy tu i owdzie W naj-
o it e
wazniejszych jej zastosowamiac gl :
Przllédewszystkiem nalezy rozr_och _dwa kli?l‘.t
cowo przeciwne tony: uroczysty i trywialny. ?i
grubsze efekty osiggamy zapomocg transpozycy
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z jednego tonu w drugi i stad dwa kierunki wy-
obrazni komicznej.

Jezeli ton uroczysty przetransponujemy na try-
wialny otrzymamy parodye. W ten sposéb okre-
slony efekt parodyi przeniesiemy az do tych wy-
padkéw, w ktérych myél wyrazona jest w formie
trywialnej, jakkolwiek na mocy przyzwyczajenia
powinna byla by¢ powaznie wyrazona. N. p. w na-
stepujacym opisie wschodu slorica, zacylowanym
przez Jana Pawla Richtera: ,Niebo z czarnego
przechodzilo w kolor czerwony, podobne do go-
tujacego si¢ homara“. Rzeczy starozytne wyrazone
W sposéb nowoczesny wywoluja ten sam efekt
z powodu aureoli poetycznej, otaczajacej klasyczng
starozytnosé.

Komizm parodyi naprowadzi! prawdopodobnie
niektérych filozoféw, szezegélnie Aleksandra Baina,
na mysl, by zdefiniowaé komizm przez ponizenie,
degradacye. Smiesznoéé zrodzi sie wtedy ,gdy przed-
stawia nam rzecz wlasciwie powazana, jako marng
i nizka®. Jezeli jednak sluszng jest nasza analiza,
to ponizenie bedzie tylko jedng z form transpozycyi,
a transpozycya znowu jednym z licznych $rodkéw
wywolujacych $miech. Istnieje jeszeze mnéstwo in-
nych i dlatego Zrédla komizmu nalezy szukaé znacz-
nie wyzej. Zreszta nie szukajac daleko, latwo doj-
dziemy do przekonania, ze jeZeli $mieszng jest
transpozycya z tonu uroczystego w trywialny,
z lepszego na gorsze, to odwrotna transpozyeya
bedzie nia moze jeszecze w wyiszym stopniu.
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Spotykamy ja tak samo czesto jak tamty. Zdaje -

= mi sie, ze moznaby rozrézni¢ w niej dwie glév:;];e
-7 formy’ wynikajace z tego, €Zy ta transpozycya
?

nosi sie do wielkosei czy tez do wartodei przed-

iotow. 7
mlolzzeli méwimy o malych rzeczach " ten spzc;-
s6b, jakgdyby one byly wielkie, to deZ}ezt{;‘ {Iwa

: j komiczng, jezell

da. Przesada jest zawsze K ng, Je ;
fi(;uiszy czas, a przedewszystkiem, ].eZeh‘ Jestfsiizl
matyczng 1 wtedy istotnie wydaje sig e; =
transpozycyi. Wywoluje $miech z ta.ka slla.;, e ‘I;ko
ktérzy autorowie nawet zdeﬁniowah kon%l;m ejcz :
przesade, tak jak inni jako dfagradacye. rzt “3:0
wistoéei jednak przesada jak i degradacya sg ty

= jedng z form pewnego rodzaju komizmu. Przesada

jest forma bardzo wybitna; z niej sxedzroc}lzllzl p!:JiG;-
mat heroi-komiczny, gatunek co;_)ra?v a Ju e
co zuzyty; resztki jego odna\!d;germ:3 e
wszystkich, ktérzirl m:l;\j? Zk}:m;oé;aj k:)ar]fllziej s
przesady. Samochwalstwo 1. p- Lol
:miechu swoja strong her

e Zr;isczcxll?e S}g;rdziej sztueznym, lecz zaraztem su:i:
telniejszym rodzajem jest trjans;?ozycya- e?kozziu e
skiego w wysoki, odnoszaca sig nie do wi ¥ c,z e
do wartosei przedmiotow. V\’Ty'r.'jmc w ;spoc e
mysl nieuczeiwa, albo wzia(_z sltzka‘.sy.u?ey:; oo
zajecie, marne postepowanie 1 opisaé g gl e
zach &cislej respectability, %0 jest nat gsmwa A
szy komicznem. Naumyslnie u.ZerI.n u e
gielskiego: bo ten spos6b jest wistocie CZy
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skim. Niezliczonych przykladéw dostarczaja* nam
dziela Dickensa, Thakerey’a, wogdle cala literatura
angielska. Zauwaimy mimochodem, ze intenzyw-
nos¢ efektu nie zalezy tu od jego diugosci. Czesto
wystarczy jedno slowo, jezeli tylko to slowo od-
slania nam caly system transpozycyj, przyjetych
w pewnem srodowisku, lub jesli wyraza nam do
pewnego stopnia moralng organizacye niemoral-
nosci. Zacytuje tu tylko nastepujgea uwage wyso-
kiego urzednika, wypowiedziang do podwladnego
w jednym z romanséw Gogola: ,Kradniesz za duzo,
nizby przystalo na funkcyonaryusza twojej rangi*.
Aieby strescié wszystko cosmy wyzej powie-
dzieli, zaznaczymy, ze istnieja dwa rodzaje krari-
cowego zestawiania, migdzy ktérymi uskutecznia
sig franspozycya: miedzy czems$ bardzo duzem a bar-
dzo malem i miedzy lepszem a gorszem. Transpo-
zycya uskutecznia sie miedzy niemi w jednym lub
drugim sensie. Zmniejszajac coraz bardziej inter-
waly, uzyskamy kontrasty coraz mniej brutalne
i efekty transpozycyi coraz subtelniejszej.
Najogdlniejszem moze z takich przeciwstawien
bedzie przeciwstawienie Zycia realnego idealnemu,
tego co jest — temu, co byé powinno. Tu réwniez
transpozycya moze i$¢ w dwéch odwrotnych kie-
runkach. Czasem wyrazamy to, co byé powinno,
udajge, e jest niem wlaénie to, co jest: na tem
polega ironia. Czasem znowu przeciwnie, opisu-
jemy dokladnie i szezegdlowo to, co jest, udajae,
ze wlasnie tak by¢ powinno: w ten sposob czesto
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wyraza si¢ humor. Tak zdefiniowany humor jest
odwrdceniem ironii. Ironia i humor sg formami sa-
tyry, lecz ironia ma ceche bardzie] retoryczng, pod-
czas gdy humor naukowa. Poslugujemy si¢ ironig,
wznoszac sie coraz wyzej do tego idealu dobra,
ktéry chcielibySmy urzeczywistnic. W ten sposob
ironia moZe sie wewnetrznie coraz bardziej roz-
palaé i stawaé coraz wymowniejsza. Humor na-
tomiast schodzi coraz nizej w glab istniejacego zle-
go, azeby z zimng oboj¢tnoscia notowac jego szcze-
gély. Wielu autoréow, n. p. Jean Paul, zauwazylo,
ze humor posluguje si¢ chetnie rysami konkretny-

" mi, technicznymi szczegélami i Scislymi faktami;

zdaje mi sie, ze to nie jest jednym z przypadko-

s wych ryséw humeoru, lecz sama jego istota. Hu-

morysta jest moralizatorem przebranym za uczo-

_nego, pewnego rodzaju anatomem, ktéry sekcyo-

nuje, aby w nas wslrgt wywolaé; humor nato-
miast w $cislejszem tego slowa znaczeniu jest trans-

pozycya z dziedziny moralnej w naukows.

Zmniejszajge jeszcze bardziej interwaly, osig-

_ gniemy coraz specyalniejsze systemy transpozycyi.

Tak n. p. poszczegélne zawody majg swoj slow-
nik techniczny i mnéstwo osiagano $miesznych
efektow, transponujae na ten jezyk zawodowy my-
4li codziennego zycia. Rownie $miesznem jest za-
stosowanie tego zawodowego jezyka do stosunkow
towarzyskich. Tak n. p. jedna z osob Labicha wy-
raza si¢ o lidcie z zaproszeniem, kiéry otrzymala:
,Panskie przyjacielskie pismo z dnia 3. zeszlego

e

SMIECH. 4
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miesigea®, transponujac w ten sposob formulke
handlowa: ,Panskie szanowne pismo z d. 3. b. m.“
Ten rodzaj komizmu moze tez osiagnaé wigkszg
glebie, jezeli odslania nietylko nawyczke zawodo-
wa, lecz takie pewna wadg charakteru. Przypo-
minam n. p. sceny z niektérych komedyj, w kté-
rych malzenstwo traktowane jest jako zwykly in-
teres i gdzie kwestye uczué wyrazaja sie w sposéb
czysto handlowy.

Doszliémy tedy do takiego punktu, w ktérym
osobliwosci jezyka sa wyrazem rozmaitych osobli-
wosci charakteru, co jest juz przedmiotem studydéw
‘zawartych w nastepnym rozdziale. Widzimy wiec
ze komizm jezyka stoi w blizkiej stycznosci z ko-
mizmem sytuacyii ze wreszcie wraz z nim splywa
sic z komizmem charakterow. Jezyk dochodzi do
efektow komicznych tylko jako wytwér umyslu ludz-
kiego, wzorujac sie najscilej na jego formach. Czu-
jemy, Zze zyje w nim co$ z naszego wlasnego Zy-
cia. Gdyby to zycie jezyka bylo zupelnie dosko-
nalem; gdyby nie zawieralo w sobie niczego skrze-
plego, ustalonego raz na zawsze; gdyby jezyk wre-
szeie byl organizmem zupelnie jednolitym, niezdol-
nym do $cigcia si¢ w niezalezne od siebie organizmy,
to wtedy uchylitby si¢ zupelnie z pod wplywu
komizmu, tak jak uchyla sie z pod niego dusza
o zyciu harmonijnem i zréwnowazonem, podobna
do spokojnej powierzchni jeziora. Trudno jednak
znalei¢ jerioro, na ktérego powierzchni nie ply-
walyby zwiedle i zzélkle liscie; trudno znalezé du-
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szg ludzka, ktérejby jakies nawyczki nie uczynily

sztywng w stosunku do siebie i do innych; trudno
wreszcie o jezyk do$é gietki, dosé gleboko ozy-
wiony, do$¢ przytomny we wszystkich swych czg-
éciach w stosunku do calosei; trudno o jezyk, kto-
ryby zupelnie uniknal gotowych szablondw i mogl
oprze¢ si¢ mechanicznym funkeyom odwrdcenia,
transpozycyi i t. d., ktére chcianoby stosowac do
niego jak do zwyklej, bezdusznej rzeczy. Sztywnosc,
szablon, mechaniczno$é w przeciwstawieniu do cze-
gos$ gietkiego, wiecznie zmiennego, Zywego; roztar-
gnienie w przeciwstawieniu do uwagi; wreszcie au-
tomatyzm w przeciwienstwie do $wiadomego dzia-
lania, wszystko to $miech podkresla i koryguje.
Ta mysl niejako przy$wiecala nam w chwili,
gdysmy sie zabierali do analizy komizmu. Ona
byla drogowskazem na wszystkich decydujacych
rozstajach naszej drogi i z nig wreszcie zblizamy
siec do poszukiwan znacznie wazniejszych i jak
mi sie zdaje, znacznie bardziej pouczajacych. Teraz
zajmiemy sie analiza charakteréw komicznych lub
raczej okresleniem istotnych warunkéw komedyi
charakter6w. Przytem postaramy si¢ rowniez, by
to studyum przyczynilo si¢ do zrozumienia prawdzi-
wej istoty sztuki, jako tez ogolnego jej stosunku
do zycia.
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Komizm charakterow.

L

Dotychezas badaliémy, w jaki sposob komizm
weciela sic w jakas forme, postawe, gest, sytuacye,
czyn lub slowo. Z analizg charalterdw komicznych
przystepujemy teraz do najwaZzniejszej czgsei na-
szego zadania. Bylaby tez ona najtrudniejsza cze-
écia naszej pracy, gdybysmy byli ulegli pokusie
zdefiniowania komizmu wedle najbardziej w oczy
bijgeych, a wige najgrubszych jego objawéw. W tym
wypadku, w miarg¢ postgpowania ku coraz wyZzszym
objawom komizmu, spostrzeglibysmy jednak, Ze po-
szczegélne fakta wymykaja si¢ z pomiedzy zbyt
szerokich oczek takiej definicyi, ktéraby chciala je
wszystkie dla siebie zagarngé. PoslugiwaliSmy si¢
wige odwrotng metodg, oswietlajac droge nasza
z gory. Przyjawszy, ze $miech ma znaczenie i wplyw
spoleczny; e komizm wyraza pewnego rodzaju
nieprzystosowanie si¢ czlowieka do spoleczenstwa;
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7e nie ma wreszcie komizmu po za obrgbem spraw
Judzkich, mieliémy przedewszystkiem na oku czlo-
wieka i jego charakter. Trudnosé sprawialo nam

~ tylko wytlémaczenie, dlaczego émiejemy sie czgsto

takze z czego innego, nietylko z czlowieka i za po-

" moca jakich to subtelnych $rodkéw wielania sig,
~ kombinacyi lub mieszaniny, komizm zdola objawié

sie w zwyklym ruchu, w nieosobowej sytuacyi lub
jakiem$ odosobnionem zdaniu. Takgq byla praca
nasza do tej pory. Wriglismy sobie czysty metal
i wszystkie nasze usilowania zmierzaly do tego,
by odtworzy¢ caly zlozonosé mineralu. Teraz za-
bierzemy si¢ do zbadania czystego metalu, co be-
dzie praca znacznie latwiejsza, bo mamy do czy-

" nienia z niezlozonym pierwiastkiem. Przypatrzmy

mu si¢ wiec blizej i zbadajmy, w jaki spos6b wply-
wa na inne skladniki komizmu. Przedtem juZz za-

znaczylismy, ze istnieja stany duszy, ktérymi ezlo-
~ wiek przejmuje sie do glebi; radosci i smutki, z kto-
~ rymi wspélezuwa; namigtnosci i wady, wywolujace
" bolesne zdziwienie, groze lub litosé; wreszcie uczu-
~ cia przenikajace z jednej duszy w druga za po-
- mocg oddzwigkéw uczuciowych. Te wszystkie obja-

wy odnoszg sig do samej istoty zycia, sa powaine,
a czesto nawel tragiczne. Z chwila jednak, gdy
inni ludzie przestaja nas wzrusza¢, rozpoczyna sie
komedya. Zaczyna si¢ ona tem, co moznaby stu-

~ sznie nazwaé zeszlywnieniem wobec objawdw Zycia

spolecznego.
Komiczna bedzie osoba idaca automatycznie
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swoja drogg, nie troszczaca sie weale o stycznosé
z innymi lud#mi. Smiech usiluje przebudzié ja ze
snu i skarci¢ jej roztargnienie. Spoleczenstwo wy-
maga bowiem, by kazdy z jego czlonkéw uwaznie
baczy! na to, co go otacza; wzorowal si¢ na oto-
czeniu; unikal wreszcie zamkniecia sie w swoim
charakterze, jakby w wiezy z kosci sloniowej. Dla-
tego spoleczenstwo ma w zapasie dla kazdego, je-
zeli nie grozbe skarcenia, to przynajmniej zapo-
wiedZz upokorzenia, co w najlzejszym nawet sto-
pniu jest juz bardzo dotkliwem. Taka jest funk-
cg_va smiechu, bedacego zawsze pewnem upokorze-
niem dla tych, ktérych sobie bierze za przedmiot.

Stad dwuznaezny charakter komizmu, ktory nie
przynalezy w zupelnodei ani do sztuki, ani do zy-
cia. Z jednej strony osoby rzeczywiste nie moglyby
nas nigdy pobudzi¢ do $miechu, gdybysmy nie byli
zdolni patrze¢ na nie tak, jak sie patrzy na jakies
widowisko z wysokodci swej lozy. Tylko wtedy
ludzie sa w naszych oczach $mieszni. gdy patrzymy
na nich jak na komedye w teatrze. Z drugiej strony
nawet w tealrze przyjemnosé smiechu nie jest zu-
pelnie czysta, to znaczy przyjemnoscia wylacznie
estetyczna i bezinteresowna. Miesza si¢ do niej
zawsze jakas mysl uboczna, ktéra spoleczenstwo
nam poddaje wtedy, gdy mysl ta nie powstala
w naszej glowie. Ta myéla uboczng jest czesto
meqéwiadomiona cheé upokorzenia i co zatem idzie,
cheé powierzchownej bodaj poprawy bledow. Dlatego
tez komedya jest znacznie blizszg Zycia realnego niz
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dramat. Im potezniejszym jest dramat, tem gleb-
szemu opracowaniu poeta musial poddaé rzeczy-
wistodé, aby z niej wydzieli¢ tragizm W stanie czy-
stym. Przeciwnie komedya tylko w swych nizszych
formach, w wodewilu i farsie chcialaby wyrokowaé
i rozstrzygaé o zyciu; im wyZzej sie natomiast wznosi,
tem bardziej miesza si¢ z zyciem realnem. S3 sceny
zycia realnego tak blizkie wyzszej komedyi, ze teafr
moglby je sobie przyswoid, nie zmieniwszy w nich
ani slowa.

7 tego wynika, ze pierwiastki charakteru komicz-
nego beda te same zaréwno w teatrze, jak i w Zy-
ciu. Jakie? sa te pierwiastki? Nie trudno nam hedzie
je wynalezé. Slyszymy czesto, ze blahe wady na-
szych bliznich pobudzaja nas przedewszystkiem do
émiechu. Przyznaje wiele racyi temu twierdzeniu, choé
nie uznaje, zeby ono bylo zupeinie $cislem. Prze-
dewszystkiem trudno poprowadzi¢ lini¢ graniezng
miedzy wadami blahemi a powaznemi. Czesto wada
jaka$ pobudza nas do émiechu nie dlatego, Ze jest
malo wazng, lecz dlatego wydaje nam sie malo
wazna, Ze pobudza do $miechu; nic bowiem bar-
dziej nie rozbraja niz smiech. Moznaby jednak
pojsé jeszcze dalej i twierdzié, ze $miejemy sig
z niektérych wad, pomimo Ze je uwazamy za po-
wazne: n. p. ze skapstwa Harpagona. Wreszcie
musimy zaznaczyé — jakkolwiek nie tak latwo si¢
przyznaé do tego — Ze smiejemy si¢ nietylko z wad
naszych bliznich, lecz takie czasami z ich przymio-
téw. Smiejemy si¢ z Alcesta (Mizantrop). Na to po-
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wiedza nam, Ze u Alcesta uczciwosé nie jest émie-
szna, lecz tylko forma, w ktorej si¢ ta uczciwosé
objawia. Jakies dziwactwo psuje nam powage
wraZenia. Przyznaje, ale niemniej prawda jest, ze
to smieszne dziwactwo Alcesta takze cEynt Smieszng
jego uczciwosé i to jest wlasnie punkt najwaZniej-
szy. Przychodzimy tedy wreszcie do wniosku, ze
komizm nie zawsze zawieraé musi jaki§ brak
moralny. Jezeli wiec koniecznie cheielibysmy do-
patrzeé¢ si¢ w nim jakiejé blahej bodaj wady, to
musimy przedewszystkiem zbadaé, PO czem mozna
dokladnie odréznié blahostke od czego$ powaznego.
Osoba jaka$ moze by¢ w zgodzie z wymaga-
niami najsurowszej moralnosei, bedzie jednak ko-
miczng pomimo to, skutkiem wylamania sie z pod
regul i przyzwyczajeni spoleczenstwa. Aleest jest
czlowiekiem najuczciwszego charakteru, ale jest za-
razem nieuspolecznionym i dlatego sSmiesznym.
Znacznie trudniej byloby osmieszy¢ jakas gietka
i elastyczna wade, anizeli nieugieta cnote. Sefy-
wnos¢ jest czem$ podejrzanem dla spoleczenstwa
i ta sztywnosé Alcesta pobudza nas wladnie do
smiechu, jakkolwiek ona tu jest najezystsza uczci-
woscig, Czlowiek, ktéry sie odosobnia od spole-
czenstwa, naraza sie na $miesznosé dlatego, bo
na komizm sklada sie w najwiekszej czedei takie
wlasnie odosobnienie. Skutkiem tego wigec ko-
mizm tak cze¢sto odnosi sie do obyczajow, do po-
j¢¢, a nawet do przesadow spolecznych.
W kazdym razie na pochwalg ludzkosci przy-

%
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znaé trzeba, Ze ideal spoleczny nie odbiega zbyt
daleko od idealu moralnego. Na ogol jed'nak przy-
jaé nalezy, ze bledy bliznich po?udz_a;a, nas (_io
émiechu raczej ze wzgledu na swoje nieuspolecznie-
nie niz ze wrzgledu na swa niemomlnoé,c'.. W koncu
~ musimy jeszcze zbadaé, ktére wady wl'lasavvle moga
sig sta¢ $miesznemi i jakie w;rpadkl uwaz-amy za
zbyt powazne, aby wolno si¢ bylo z nich na-
$miewac. . :

Ta kwestya juz przedtem posrednio zostala roz-
wigzang. Komizm — pewiedzieliSmy s zwraca sig
do wladz czystego rozumu; $miech nie da sig Po-
godzi¢ z uczuciem. Wyobrazmy sobie wadfg choéby

najblahsza, jezeli ona njawni si¢ W sposéb poru-
] szajacy nasza sympatye, albo obawe, 8-.11?0 Wresz-
cie litogé, to wtedy $miech nie ma do niej dosFqu.
: Wyobrazmy sobie natomiast jakas wade wielkg

" lub nawet wstretna, to mozna ja bedzie uczynié

mimo to ¢mieszna, jesli uda sie, za pomocg sto-

sownych érodkow, uczynié dusze nasza nieczula na

jej wplyw. Nie méwig, Ze przez tf) \.vada s’taz%ie
sie $mieszng, lecz Ze odtad moZze sig juz stac nig.
Nie trzeba sig daé wzruszaé, oto jedyny' wsflrunek
istotnie potrzebny, jakkolwiek niezupelnie jeszcze

zajacy. :
Wys:;rcjalg? ss;)oséb poeta zapobiegnie ztbudzeniu sig
nezué? Trudno odpowiedzie¢ dokladnie na to py-
tanie. Azeby je zupelnie rozjasnic, .nale'Zaloby roz-
poczaé caly szereg nowych poszukxwan;. zanalizo-
waé owa sztuczna sympatye, z kitora juz wcho-
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dzimy do teatru; okregdli¢ wreszeie, w jakich wa-
rankach przyjmujemy wspéludzial w urojonych
radosciach i cierpieniach. Poeta potrafi ukolysaé
nasza uczuciowosé i podsuwaé Jej wizye i marzenia,
tak samo jak w <nie hypnotycznym. Poeta umie
tez zniechecié nasza sympatye w tej chwili wia-
snie, gdy juz sie miala odezwaé i w tych warun-
kach nawet najpowazniejszej sytuacyi nie zdolamy
przyjaé powaznie. Prowadza do tego dwa sposoby,
uzywane najczesciej nie$wiadomie przez komedyo-
pisarzy. Pierwszy polega na zupelnem odosobnienin
silnego uezucia, Zyjacego w duszy osoby dzialaja-
cej, tak Ze prowadzi ono jakis jakby pasorzytniczy
zZywot, zupelnie odrebng egzystencye, poza calo-

ksztaltem zwyklych uczué i mysli. Na ogél silne
uczucie ogarnia wszystkie inne stany duszy i za-

barwia je w sposéb sobie wlaseiwy; jezeli wiec

kazg nam przypatrywac sie, braé¢ udzial w tem
stopniowem weielaniu si¢ uezucia w cala osobo-
wos¢ ludzka, to w koricu sami przejmujemy sie
podobnem uczuciem. Moznaby powiedzieé, poslu-
gujac sie innem poréwnaniem, ze jakie¢ uczucie
jest dramatyczne, udzielajgce sie, jezeli wszystkie
tony gérne wspoldZwigezg z tonem zasadniczym.
Gdy aktor drzy, caly ogarniety silnem uczuciem,
drzenie to moze si¢ udzielié publicznosei. Przeci-
wnie uczucie, ktére moze staé si¢ komicznem, ktére
nie wyprowadza nas ze spokojnej rownowagi, to
uczucie posiada jakag sztywnosé, nie pozwalajacy
mu wejs¢ w Sciglejszy zwiazek z innymi stanami
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- duszy, wéréd ktorej ono zyje. Ta s'zt)rwnoéic nie-
jtylko w chwilach mozliwego napigcia ujawnia

sie ruchami maryonetki i wywoluje nasz $miech,

iewa nasza
~ lecz juz od samego poczatku zachwie

sympatye: jakie wspolbrzmie¢ z dusza, ktéra sama

3 w sobie nie moze wytworzyé zgodnych diwie-

kow? W Skapeu jest jedna scena, graniczqca Z dri:
matem, mianowicie gdy mlodmexlnec cheai::y gko
zyczyé pieniadze i !ichwiarn_z, st:e\_]a‘ ze sgta,lih .
w oko i poznaja w sobie ojca 1 syna. : a ky ;
my tu rzeczywiscie wobec drama}tu, g(‘iy y Zu:g
stwo i uczucie ojcowskie, zdeirza]:'aﬁce S'IQI ;va Wiey_
Harpagona, wywolaly u niego ]akq’s i;ueJW c‘;le e
L an wis. Sateglo. 80 Yoden,. MishY
ie jeszeze mnie do i
Z&?ﬁ:aﬁg L\]zvszystko zapomnial.' Spotka_wszyvaszyrilea.
po raz drugi, zaledwie wspomina 0 tej pov ]

scenie: ,I ty mdj synu, kidremu laskawie przeba-

czam sprawe miniong i t. d.* Ske;-pst.wo plizi]iilig
wiec obok wszystkiego w roztm‘*gmemu, zaeZ o
musngwszy inne uczucia, zaledwie hQ.dac przW =
mugnigtem. Jakkolwiek rozpostarlo si¢ ono

3 szy, choé jest jej panem niejako, pomimo to je-

dnak pozostaje dla niej obcem. Z}lpelnie (l)nne;n
byloby skapstwo o charakterze tragicznym. n(.Jloy
i i lo w siebie, asymilo-
ciagalo ku sobie, chlone milo
Iﬁ)\::]yo a‘rgozmaite potegi duchowe, przeobraza_}qc-_}e
i przetwarzajgc zarazeim. Uczucia i afekty, pr]:::glnf-
ia i i ty, wszystko to byloby
ia i wstrety, wady i cnoty, :
?nateryalem, ktéremu skapstwo narzuciloby nowe
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i odmienne oblicze. Taks jest, o ile mi si¢ zdaje,
pierwsza istotna réznica miedz
sz komedys.

Jest jeszeze druga, bardziej widoezna, wynika-
jaea zreszty z pierwszej. Jezeli poeta przedstawia
nam jaki§ stan duszy z zamiarem uczynienia go
dramatyeznym, lub tylko z checia, aby$my go brali
powaznie, to wtedy objawia 80 W czynach, we-
dlug ktérych mozna g0 oceni¢. W ten sposéb ska-
piec bedzie wszystko rozwazal ze stanowiska zysku,
a obludny pobozni$ poruszal si¢ najzreczniej po
ziemi, udajac ze zwraca oczy tylko ku niebu. Ko-
medya takze nie wyklucza takich kombinacyj, czego
najlepszym dowodem Jjest postepowanie Tartuffa.
I to jest wlasnie cecha wspolng komedyi i dramatu.
Azeby zaznaczyé zachodzace miedzy nimi roznice;
aby przeszkodzié widzom brania na
Znego czynu lub sytuacyi;
sposobié¢ do $miechu, komedya uzywa nastepuja-
cego srodka: zamiast shupié naszq wwage na czy-
nach zwraca jg raczej na gesty. Rozumiem tu przez

gesty postawe, ruchy, a nawet rozmowy, za po-
mocg ktorych jakis stan duszy objawia si¢ zupel-
nie bezcelowo i niepotrzebnie. Gest w ten sposob
okreslony rézni sie glehoko od czynu. Czyn jest
czems zamierzonem, zawsze swiadomem; gest na-
tomiast, bedaec automatycznym, wymyka si¢ po
najwigkszej cze$ei mimowoli. W czynie ujawnia
sie cala osobowogé czlowieka: w gescie natomiast
wyraza sie¢ mimowiednie tylko odosobniona jej

y dramatem a wys-

Seryo powa-
aby nas wreszcie przy-

_przesuwajac si¢ wzdluz
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s ‘ 5 u 1
a p

o wywolaly Istnieje stopniowe przejélcii n:‘lrz?rz;
; o tya Iu

j nasza sympaty

E nici, prowadzacej od uczué

3 ; %
do czynu, coraz ZywszZy bierze udzial w objawac

~ jyceia wewnetrznego osoby dzialajacej. Gest(jlr naI:Z:
njlriast maja w sobie cos wybuchowego, budza

czuciowoéé, ktéra juz by!a'sklonna‘

fi? vzrl:pc:;if:;]c?a? przywodza nam na p?mlgc rzoejzg:
wistosé i przeszkadzaja w ?:byt powazr;z;na pIJ iv o
wanin rzeczy. Z chwila Wigc, gdy nm S
rzenosi sie z czynow na gesty, w?racza g o
Ilzomedyi. Tartuffe na podstawie czyl;l ;Wi[a e
mogltby byé osobistoécm‘. dlﬁil:gczzq,jego gk
dnak' e zt(;zlltjiim?egf)()b;miiznofé. Przypomnij_my
:zlr)i?;et?gjécie Tartuffa na sceng: ‘},Vpau(;gglt'z;) iakif;z
j sienice i dyscypling“. Wie Z ;
lzlzoﬁorv;:l{:lf;] lsgvszy,yjestem jednak prz_e].mnin{),y;;
powiedzialby to samo.l nle:: i;ig?; ig{enléwmm-
i d“)brzera;’[;; Wj[:s’él}iy ;‘E rzec mozna, zupel‘n'}e
e 'Zee gZ teg(; wzgledu i tylko z tego wlasnlt?
ifl(;z'zzus.taé sig komicznym. Bez' te,!' ze‘:fu';tr(zil;g
szezerosel, bez postawy, ruch‘(')w. i slow.: koml?a 2t
goletnie swietoszkostwo zamienilo u nieg o
zapelnie naturalne, Tartutfe byl'by pop s
Zt*itr;;fym bo nasuwalby nam kazdej chwili my
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obludnego udawania. Widzimy wiee, ze czyn jest
czems istotnem w dramacie, a w komedyi tylko
uboezng rzeczy. W komedyi czujemy dokladnie,
ze moina bylo dowolnie wybraé kazda inng sy-
tuacye, celem zaznajomienia nas z dang osobg:
osoba pozostanie zawsze tg sama, cho¢ sytua-
cya si¢ zmieni. Co innego w dramacie. Tutaj osoby
i sytuacye sg zlane ze sobg w jedna, nierozlaczng
calos¢, albo raczej zdarzenia sa integralna czescig
o0séb. Gdyby dramat rozgrywal sie w zmienionych
sytuacyach, to choé aktorzy zatrzymaliby te same
imiona, osoby ich jednak bylyby juz zupelnie inne.

Streszczajac sig, widzimy ze jakis charakter
moze byé dobrym lub zlym, mniejsza o to; lecz
dopiero jezeli jest nieuspolecznionym, to wtedy staé
si¢ moze komicznym. Widzimy, ze powaga przed-
miotu takze nie jest rozstrzygajaca. Przedmiot
blahy lub powainy zawsze pobudzi nas do $mie-
chu, jesli przedstawiony bedzie w sposob nie wy-
wolujacy naszego wspolezucia. Nicuspolecznienie
0s0b na scenie i nieczulosé publicznosci oto dwa
najwazniejsze warunki. Jest jeszeze trzeci, zawarty
W tamtych, a ktérym zajmowaliSmy sie przez
caly czas naszych badan.

Jest nim automatyzm. Od samego poczatku na-
szej pracy zwracaliSmy ciagle uwage na to, ze nie
ma nic istotnie komicznego poza tem, co zostalo
dokonanem automatyeznie. Kazda wada, kazda za-
leta nawet moze staé sie $mieszna, jezeli czlowiek
objawia ja niecheaco, w gestach nieswiadomyck,
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-7 4 ‘w slowach mimowolnych. Roztargnien_ie jest zawsze
';émiesznem. Im glebszem roztargnienie, tem \‘wyi.'.-
" szg bedzie komedya. System‘atyczne rozta:rgm(;ar.m?
" n. p. Don Quichotta, jest ]edqym zZ anbar ziej
$miesznych objawéw komizmu, jest 'ko_mizmer.nl.sa-__
~ mym, zaczerpnigtym o ile moznogci jak najblizej

trodel. Wezmy jakakolwiek inna osobe komiczna.

Pomimo, Ze zupelnie jasno zdaje sobie Sprawg ztego
~ ¢o méwi i co czyni, to jednak jest komiczna tylko

skutkiem tego, ze jaki§ punkt widzenia jej wlasnej

3 osoby jest jej obcy, lub ze jaka$ strona charakteru

uchyla si¢ z pod jej $wiadomoscei; to .wlaé_nie
pobudza nas do $miechu. Najgiqh'szy komizm jest
utajony w slowach szczerze nalwn)_rch, poprzez
ktére odslania sie jakas wada w calej swej 'nago-
éci. Trudno przypuscié, by wada ngl?. su: t-ak
wyraznie ujawnié, gdyby byla zdolng ‘WIleeC. 51e-,
bie i o sobie sadzi¢. Czesto zdarza S-IQ,- ze ]ak.'fls
osoba komiczna gani w ogélnikach :]aklé ?posob
postgpowania i w te] chwili sama g0 1lustru]_e wla-
snym przykladem: n. p. nauczyciel filozofii pana
Jourdaina, ktéry unosi sig gniewem po wygl?szemu
wielkiej mowy przeciwko zlosci i gm.ewowu albo
Vadius, ktory ironizuje czytajacych wiersze, a po-
tem sam wyciaga wiersze z kieszeni i t. d. D_O cze-
goz zmierzalyby takie Sprzecznosci, gdyby. [’ue' wy-
kazywaly, namacalnie niejako, zupelng mesw%ad'o-
mosé o0s6b dzialajacych. Nieuwaga \vol?ec siebie,
a co zatem idzie wobec innych, oto objaw spoty-
kany ciagle u oséb komieznych. Przypatrzywszy
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si¢ temu z blizka, widzimy ze nieuwaga laczy sie
scisle z tem, co$my przedtem nazwali nieuspo-
lecznieniem. Przyczyng takiej satywnosci jest to,
ze czlowiek zapomina rozejrzeé sie dokola siebie,
a przedewszystkiem wgladnaé w siebie samego. Nie
moZna w swoich czynach uwzgledniaé otoczenia, jezeli
zaniedbano zupelnie poznaé si¢ z tem otoczeniem,
a przedewszystkiem jezeli nie zaznajomiono sie ze
sobg samym. Sztywnos$é, automatyzm, roztargnie-
nie, nieuspolecznienie, wszystko to si¢ wzajem prze-
nika i razem wytwarza komizm charakteru.

Slowem, jezeli odrzucimy to wszystko, co dziala
na nasze uczucie, co potrafi nas wzruszyé, to
wszystkie inne objawy duszy ludzkiej moga sie
sta¢ komicznymi. Komizm stoi w prostym stosunku
do sztywnosci, ktéra w nim znajduje swé6j wyraz.

Sformulowalismy te mysl juz na samym po-
czatku naszej pracy. SprawdziliSmy jg w najgls-
wniejszych jej konsekwencyach, obecnie za$ zastoso-
wali do zdefiniowania komedyi. Musimy ja jednak
uchwyei¢ jeszecze blizej i wykazaé, w jaki sposéb
za jej posrednictwem mozemy dokladnie oznaczyé
miejsce, ktére zajmuje komedya wposrdd wszyst-
kich innych rodzajow sztuki.

W pewnem znaczeniu moznaby powiedzieé, Ze
kazdy charakter jest komieczny, z tem zastrzezeniem,
ze przez charakter rozumiemy to wszystko, co
jest w nas gotowem, szablonowem, jak mechanizm
raz na zawsze nakrecony i zdolny do automatycz-
nego funkcyonowania. Bedzie to — jeéli tak rzec

—
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mozna — to, w czem sie sami ciggle powtarzamy
i co inni mogliby za nami powtoérzyé. Kazda osobi-
stoé¢ komiczna jest fypem. Odwrotnie znowu kazde
podobienstwo do jakiego$ typu ma w sobie cos Smie-
sznego. Mozemy bardzo dobrze znaé jakas osobe
i nie odnalez¢ w niej nic komicznego: jeZeli je-
dnak, pod wplywem przypadkowego podobienstwa,
okreslimy ja imieniem bohatera jakiegos dramatu
lub powiesci, to wtedy osoba ta na parg chwil
prawie graniczyé bedzie z komizmem. Jakkolwiek
bohater ten moze nie byé weale komicznym, to prze-
ciez komizm tkwi w tem podobienistwie do niego

Komicznem jest wyzucie kogos z jego wlasnej oso-

bowosci i wtloczenie go w przygotowane ramy. Naj-
bardziej komicznem za$ bedzie, jezeli czyjs cha-
rakter przejdzie w stan gotowych ram, w kidére inni
bedg sig wygodnie weielali.

Kregli¢ charaktery, to znaczy typy ogolne, jest
przedmiotem wyzszej komedyi. Powiedziano to juz
niejednokrotnie przedemng, a jednak powtarzam
umyslnie raz jeszcze, bo sadze, Ze to wystarczy
do zdefiniowania komedyi. Nie tylko dlatego, zZe
komedya przedstawia nam typy ogdlne, ale Ze to
jest jedyna sztuka zmierzajaca do uchwycenia ogdl-
nych ryséw. Gdy raz juz w ten sposéb wytkne-
lismy jej cel, powiedzielismy wszystko, czem jest
i zarazem wszystko, czem inne rodzaje sztuki byé
nie moga. Azeby udowodnié, ze taks jest wlasnie
istota komedyi i Ze tem ona si¢ réini od dramatu,
tragedyi i wszystkich innych form sztuki, trzebaby

$MIEDH. 8



114

zaczaé od okreélenia sztuki w najwyzszem. tego
slowa znaczeniu. PézZniej dopiero, schodzac powoli

az do poezyi komicznej, zobaczyliby$my, ze jest

umieszezona na pograniczu sztuki i zycia i ze swym
og6lnym charakterem odcina si¢ od innych rodza-
jéw sztuki. Nie mozemy tu zapuszcza¢ si¢ w tak
rozlegle studya, dlatego ograniczymy si¢ tylko na
naszkicowaniu ich ogdlnego planu.

Co jest przedmiotem sztuki? Gdyby Zycie wprost
uderzalo nasze zmysly i odrazu wnikalo w nasza
éwiadomosé; gdybyémy zdolali wejs¢ w bezposre-
dnig stycznoéé z wlasng dusza i dusza wszechrze-
czy, wowczas sztuka bylaby zupelnie zbyteczna.
Albo raczej wszyscy byliby$my artystami i dusze
nasze wspolbrzmiewalyby niezmiennie z caly przy-
roda. Oczy wspomozone pamiecia wykrawalyby
z przestrzeni i utrwalaly w czasie obrazy o nie-
poréwnanej pigknosci. Wzrok chwytalby w prze-
locie ksztalty rzezbione w zywym marmurze ciala
ludzkiego i utrwalalby sobie fragmenty posagow
réwnych tym, ktére zostawili nam mistrze staro-
zytnosei. W glebi dusz rozbrzmiewalby wieczny
épiew o melodyi wesolej lub smutnej, bedacy za-
wsze oryginalng, a nigdy nie milkngeq muzyka
iycia wewnetrznego. Przeciez wszystko to Zyje
dokola nas, wszystko to mamy w sobie, a jednak
niczego nie mozemy uchwycié w ksztaltach jasnych
i wyraznych. Migdzy przyroda a nami, co mowie?
miedzy nami a wiasna $wiadomoscig rozpostarla
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si¢ zaslona, dla wigkszosci ludzi gesta i nieprze-
nikliwa, lekka zas$ i przezroczysta dla artystéw
i poetéw. Jakaz bogini utkala te zaslong? Czy ob-
darzyla nig ludzkogé przez milodé, czy tez zlg wole?
Otéz nam trzeba zyé, a Zycie wymaga, abysmy roz-
wazali wszystko ze stanowiska naszych potrzeb. Zyé
znaczy dziala¢, znaczy przyjmowaé z rzeczy wra-
zenia tylko pogytecene i reagowaé na nie za po-
mocg odpowiednich czynéw. Wobec przewagi wra-
zen pozytecznych inne wrazenia s3 juz zac¢mione
i dochodzg do nas tylko w niewyraznych ksztal-
tach. Patrze i zdaje mi sig, ze widze; slucham
i zdaje mi sie, Ze slysze; zatapiam sie w sobie
i sadze, ze czytam w gl¢biach wlasnego serca.
A jednak to, co widze i slysze jest miczem wigcej
jak tylko tem, co z calego bezmiaru swiata ze-
wnetrznego zmysly zdolaly wyciagnaé dla swego
pozytku. To, co wiem o sobie, zaledwie dotyka po-
wierzchni mej duszy i odnosi sie tylko do tych
objawow, ktére biora udzial w praktycznem dzia-
Ianiu. Zmysly i $wiadomosé daja mi zaledwie prak-
tyczne uproszczenie rzeczywistosci.

W wrazeniach, ktére odnosze ze siebie i wszech-
rzeczy wymazane sg réznice nienzyteczne dla ludzi,
natomiast zaakcentowane podobienstwa przynoszace
im pozytek; w ten sposéb juz naprzod zakreslono mi
drogi, ktéremi bede chodzil przez zycie. Sg to drogi,
ktéremi ludzkosé chodzila juz dawno przedemna.
Rozklasyfikowano rzeczy ze wzgledu na pozytek,
ktéry mam z nich wyciagnaé¢ i te klasyfikacye

8%
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spostrzegam przedewszystkiem, znacznie pretizej,
anizeli forme lub barwe przedmiotéow. Czlowiek
stoi bezwatpienia znacznie wyzej pod tym wzgle-
dem, anizeli zwierze. Bardzo watpie, czy oko wilka
rozréznia jagnie od kozlatka; sg to dla wilka dwie
jednakowe zdobycze, réwnie latwe do schwytania,
réwnie dobre do pozarcia. My rozréznimy kozla
od barana, lecz czy potrafimy rozréznié¢ jednego
kozla od drugiego, barana od barana? Indywidual-
no$é przedmiotéw, o ile jest dla nas nieuzyteczng,
zatraca sig zupelnie w naszych spostrzezeniach. A na-
wet tam, gdzie ja spostrzegamy (odrézniajac n. p.
czlowieka od czlowieka), to oko nasze nie chwyta
wlasciwe] indywidualnosci, to znaczy pewnej ory-
ginalnej harmonii ksztaltéw i barw, lecz jeden lub
dwa rysy, ulatwiajace nam rozréznienie praktyezne.

Wreszcie nie widzimy wecale samych przedmio-
tow, ogramiczajac si¢ najczesciej do odczytania ety-
kiety, ktora jest do nich przypieta. Te tendencye,
zrodzong z potrzeby, wplyw jezyka jeszcze silniej
zaakcentowal. Nazwy przedmiotéw bowiem (z wy-
jatkiem imion wlasnych) oznaczaja zawsze gatu-
nek. Slowo utrwala przedmioty w ich najbanal-
niejszym wygladzie i funkcyach najpospolitszych;
wdziera si¢ migdzy przedmioty a nas i najchetnie]
zakryloby tez oczom naszym ich forme, gdyby
ta forma nie laczyla sig scisle z potrzebami, ktére
to slowo powolaly do zycia. Nietylko przedmioty
zewnetrzne, lecz nawet nasze wlasne stany duszy
zakrywaja nam kazdy swéj objaw $cisle osobisty,
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indywidualnie przezyty. Czy moze wtedy, gdy od-
czuwamy milo$¢ albo nienawisé, smutek lub ra-
dosé, dochodza do naszej $wiadomosei uczucia zin-
dywidualizowane, w swoich tysigcznych, nieuchwyt-
nych odcieniach i glebokich oddZwigkach, nadaja-
cych im nasze wlasne, wylaczne pictno? Byliby$my
wige wszyscy powiesciopisarzami, poetami, muzy-
kami? Tymeczasem jednak najczedciej spostrzegamy
tylko zewnetrzny wyglad stanéw duszy; chwytamy
uczucia w ich ksztalcie nieosobowym, -ktéry jezyk
utrwalil raz na zawsze; w ksztalcie, ktéry w tych
samych warunkach mniej wigecej, jest zawsze tym
samym dla wszystkich ludzi. Tak wiec indywidual-
nos¢ wymyka nam si¢ nawet w obrebie wlasnej
indywidualnosci. Obracamy sie posrod samych ogél-
nikéw i symboléw, jakby wsrod jakiegos zamknie-
tego pola, gdzie nasze sily ciagle mierza swa uzytecz-
noéc zsilami innych ludzi. Pociggani i zahypnotyzo-
wani akeyg praktyczna, zwracamy sie tam przede-
wszystkiem, dokad ta akeya nas pcha w imie na-
szego najwickszego dobra. Wskutek tego Zyjemy wja-
kiej$ strefie posredniej miedzy przedmiotami $wiata
zewnelrznego a nami; poza obrebem tych przed-
miotow, a takie poza obrebem nas samych. Od
czasu do czasu, jakby z roztargnienia, przyroda
wydaje dusze bardziej oderwane od zyecia. Nie
mowi¢ tu o takiem oderwaniu sie dowolnem, wy-
rozumowanem, systematycznem, bedacem dzielem
refleksyi i filozofii. Mam na mysli oderwanie sig
zupelnie naturalne, wrodzone specyalnej strukturze
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zmyslow lub swiadomosei i objawiajace sie w pe-
wnego rodzaju jakby dziewiczym sposobie patrze-
nia, sluchania lub myslenia. Gdyby to oderwanie
sic od zycia moglo by¢ zupelnem, gdyby dusza nie
cigzyla zadng ze swoich wladz ku dzialalnosci prak-
tycznej, wowczas bylaby to dusza artysty, jakiego
jeszeze $wiat nie widzial. Artysta taki celowalby
we wszystkich galgziach sztuki, albo raczej pola-
czylby wszystkie w jedng. Spostrzegalby kazda
rzecz w jej wlasciwej czystosci, zarowno ksztalty,
barwy i diwieki Swiata zewnglrznego, jak tez naj-
lzejsze poruszenia duszy. Trudno jednak zadaé
od przyrody tak bezgranicznej szezodrobliwosci.
Nawet dla tych, ktorych uczynila artystami, od-
slonila zaslone tylko przypadkowo, tylko z jednej
strony. Tylko w jednym kierunku zapomniala przy-
ku¢ wladze duszy do materyalnych potrzeb zycio-
wych. A poniewaz kazdy kierunek odpowiada temu,
co nazywamy zmystem, wigce tez jednym ze swoich
zmyslow, tylko jednym, artysta jest oddany sztuce.
Stad takze plyng poszczegélne predyspozycye. Jeden
artysta przywiaze si¢ do barw i ksztaltéw, a po-
niewaz kocha te barwy i ksztalty dla nich samych,
poniewaz patrzy na nie ze wzgledu na nie, a nie
na siebie, dlatego poprzez barwy i ksztalty rzeczy
przeziera¢ mu bedzie ich zycie wewnetrzne. Arty-
sta swoje rozumienie rzeczy powoli wprowadza
w nasze pojecia. Na chwilg przynajmniej oderwie
nas od tych przesgdnych barw i ksztaltow, ktore
zalegly pole widzenia miedzy naszem okiem, a rze-
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czywistoscig. I wten sposob urzeczywistni najwyi-
sze dazenie sztuki, ktérem bedzie w tym wypadku
odslonigcie nam przyrody.

Inni artyéci zaglebig si¢ znowu w sobie. Poza
tysigcem rodzacych si¢ czynéw, ktore uzewngtrz-
niaja sie przez uczucia; poza banalnem, ogdlnie
przyjetem slowem, wyrazajacem i zaslaniajacem

zarazem indywidualny stan duszy, ci artysci pojda

szukaé czystych i prostych uczué i stanéw duszy.
Aby nas pobudzié w kierunku takich samych usi-
lowan, poeci staraja si¢ uwidoczni¢é nam coskolwiek
z tego, co spostrzedz zdolali: Przez niezwykly i ryt-
miczny uklad sléw, w ktére potrafia tchnaé nowe
Zycie, m6éwia a raczej poddaja nam rzeczy, w imig
ktorych slowa z pewnoscig nie zostaly stworzone.
Inni artysci wnikajg jeszcze glebiej. Po pod uczu-
ciami radosei i smutku potrafia uchwycié cos, co
juz nie ma nic wspélnego ze slowami, pewne ry-
tmy Zycia i oddechu, lezace jeszcze glgbiej we
wnetrzu czlowieka, niz najtajniejsze jego uczucia.
Rytmy te w kazdym czlowieku rozne, sg zarazem Zy-
wem prawem, ktére kieruje jego przygnebieniem
i egzaltacya, jego zalodcia i nadzieja. Uwalniajgc
te muzyke, zaklgta w najtajniejszych glgbiach ich
istoty; nadajac jej forme¢ wyraZng i dla wszystkich
zrozumiala, artysei sprawili, ze i my w nia mimo-
woli wniknaé mozemy, jak przechodnie, ktérzy po
drodze przyiaczaja si¢ do tancow wiejskich. I w ten
sposcb artyéci potracaja w naszych glgbiach strune,
ktéra tylko wyczekiwala chwili zadrzenia. Widzimy
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wiee, ze sztuka, czy nig bedzie malarstwo, rzezba,
poezya czy muzyka, zawsze ma jeden i ten sam cel:
odrzuca symbole praktycznie uzyteczne, ogdlniki
przyjete konwencyonalnie i spolecznie, wreszcie
wszystko, co zaslania oczom naszym rzeczywistosé,
aby nas wlasnie postawié oko w oko z tg rzecay-
wistoscia. Spor o idealizm i realizm w sztuce mdgl
wyniknaé tylko z nieporozumienia na tym punkecic.
Sztuka jest wprawdzie bardziej bezposrednia wi-
zyg rzeczywistosci, lecz taki sposdb pojmowania
jej wymaga wlasnie idealizmu. Trzeba zerwac z uzy-
tecznoseia; posiasé wrodzona niejako i specyalnie
zlokalizowang bezinteresowno$é zmysléw lub $wia-
domosci; wreszcie wznieéé sie do niemateryalnego
pojmowania 2ycia, co wszystko razem stanowi to,
co ogolnie nazywamy idealizmem. W ten sposéb
moznaby zupelnie slusznie powiedzieé, Ze realizm
tkwi w dziele, a idealizm w duszy i ze tylko dzieki
temu idealizmowi mozna wejsé¢ w blizsza stycznosé
z realng rzeczywistoscia.

Sztuka dramatyczna nie stanowi weale wyjatku
z pod tego prawa. To za czem dramat szuka i co
wywodzi na swiatlo dzienne, jest wlasnie bezmierng
glebia rzeczywistosei, kitorg konieczno$é zyciowa,
czesto w naszym wlasnym interesie, zaslonila przed
naszemi oczami. Jaka jest ta rzeczywistosé i jaka
ta koniecznosé Zzyciowa? Kazda poezya wyraza
stany duszy. Z pomiedzy tych stanéw niektére wy-
nikaja przedewszystkiem ze stosunku czlowieka do
czlowieka. Sa to uczucia najglebsze, a zarazem
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najbardziej gwaltowne. Tak jak elektrycznosci 1a-
cza sie i akumuluja miedzy dwoma biegunami
kondensatora, skad ma wytrysnaé iskra, tak samo
przez samo zetkniecie si¢ ludzi miedzy soba po-
wstaja glebokie przyciagania i odpychania, grozba
zniszezenia rownowagi, slowem ta elektrycznodé
duszy, ktéra nazywamy namietnoscia. Gdyby czlo-
wiek szedl za glosem duszy, gdyby nie istnialy
prawa spoleczne ani moralne, gwaltowne wybuchy
uczué bylyby najzwyklejszymi objawami zycia. Uzy-
tecznos¢ jednak wymaga, aby te wybuchy byly
poskromione, bo czlowiek zyjac w spoleczenstwie,
musi poddawaé sie jego prawom 1 przepisom.
A to, co interes nam doradza, rozsadek wprost
rozkazuje: bo istnieje obowigzek, a naszem prze-
znaczeniem jest go sluchaé. Pod tym podwojnym
wplywem wytworzyla sie dla ludzkosci jakby po-
wierzchowna warstwa uczué i mysdli, ktére cheia-
Iyby byé, jedli nie niezmiennemi, to przynajmniej
wspolnemi wszystkim ludziom. One to pokrywaja,
a cz¢sto nawet przytlumiaja wewnetrzny ogien na-
mietnosci indywidualnych. Powolny postep ludz-
kosei ku coraz bardziej pokojowemu zyciu spole-
cznemu utrwalil z czasem te warstwe; tak jak Zycie
kuli ziemskiej bylo dlugotrwalem usilowaniem, by
ognista i wybuchowsa mase wnetrza przykryé
stala i zimna skorups. Istnieja jednak wybuchy
wulkaniczne. I gdyby ziemia byla istota zyjaca, jak
twierdzila mitologia, mysle ze w chwilach spokoju
i spoczynku lubialaby marzyé o gwaltownych wy-
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buchach, w ktérych nagle ujawniajg si¢ jej'naj-
tajniejsze glebie. Podobnego rodzaju przyjemnosci
nastrecza nam dramat. Wéréd spokojnego, mie-
szezanskiego trybu zycia, narzuconego nam przez
spoleczenstwo i rozsadek, dramat nagle porusza w nas
cos, co na szezgscie nie wybucha, lecz ktérego
parcie wewnetrzne pod jego wplywem wyraznie
odczuwamy. Dramat pozwala naturze zadaé od-
wetu od spoleczenistwa. Czasem zdaza do celu
wprost i wydobywa na wierzch namigtnosei, zry-
wajace wszystkie tamy. Czasem, jak to wlasnie
czyni dramat nowoczesny, idzie do celu poérednig
droga: odslania nam z sofistyczng zrecznoéeig sprze-
cznosci utajone we wnetrzu spoleczenstwa; przed-
stawia przesadnie wszelka sztuczno$é praw spo-
lecznych i w ten sposéb posrednio rozdzierajac
powierzchni¢, kaze nam znowu zajrzeé do glebi.
W obydwoch wypadkach, czy to przez oslabienie
znaczenia spoleczenstwa, czy tez przez podkresle-
nie praw przyrody, dramat zawsze daZzy do tego
samego celu, do odslonigcia nam bardzo gleboko
ukrytej czesci nas samych, do ujawnienia tego, co
moznaby nazwa¢ elementem tragicznym naszej oso-
bowosci. Podobne uczucia opanowujg nas wlasnie po
wysluchaniu pigknego dramatu. Przedewszystkiem
zajelo nas nie to, co nam opowiadano o innych,
lecz to, co dano nam zobaczyé¢ w nas samych: cale
swiaty bezladnych i nieujawnionych myéli i uczué,
ktére parly na zewnatrz, lecz szcze$ciem dla nas
ujawnic¢ si¢ nie zdolaly. Zdaje sig tez, jakoby od-
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zywano sie do jakich$ wspomnien nieskonczenie od-
leglych, atéwistycznych, a tak obcych naszemu tera-
Zniejszemu zyciu, Ze to Zycie zaczyna nam sie wy-
dawaé na chwile jakby czems nierealnem lub czems,
do czego nalezaloby si¢ dopiero na nowo przygo-
towywaé. Dramat, szukajac realnosci glebszej po-
pod pozytecznemi zdobyczami Zycia spolecznego,
ma wige ten sam cel co kazda sztuka.

Z tego wynika, Ze sztuka zapatruje si¢ na wszystko
ze stanowiska imdywidualnego. Malarz utrwala na
plotnie to, co widzial w jakiems miejscu, jakiegos

dnia, o pewnej godzinie, w kolorach, ktérych si¢

juz nie zobaczy. Poeta opiewa jaki$ stan duszy,
ktéry on przezyl tylko raz jeden i ktory sie juz
powtorzyé nie zdola. Autor dramatyczny uplasty-
‘cznia przed naszemi oczami rozwéj duszy ludzkiej,
jakis zywy splot uczué i zdarzen, co$ wreszcie, co
sie raz ujawnilo i raz tylko ujawni¢ si¢ moze.
Pomimo, ze uczuciom tym nadajemy ogélne miana,
w innych duszach nie bedg juz one takiemi jak
w tych wlasnie, bo sg zindywidualizowane i przez
to tylko przynaleza do sztuki. Wszystkie bowiem
ogdlniki, symbole rzeczy, typy s3 jedynie liczma-
nami naszych zwyklych i codziennych pojec.
Nieporozumienia na tym punkcie wynikly z po-
mieszania dwdch pojeé zupelnie réinych: uogol-
nienia przedmiotu i sadéw, ktére o nim wydajemy.
Jezeli jakies uczucie zostalo ogdlnie uznane za praw-
dziwe, to z tego nie wynika bynajmniej, aby to
uczucie bylo ogélnie odczuwanem. N. p. nic bardziej
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osobliwego jak posta¢é Hamleta; jezeli przypomina
ona pewnemi stronami swej duszy innych ludzi,
to nie przez to wlasnie wzbudza w nas tak silne
zainteresowanie. Hamlet jest jednak ogélnie przy-
jety i pospolicie uwazany za osobistosé prawdzi-
wa. Tak samo ma si¢ rzecz z innymi wytworami
sztuki. Kazdy z nich jest jedynym w swoim ro-
dzaju, pietno geniuszu jednak sprawilo, e zostal
uznany przez wszystkich. Dlaczegéz uznaja go
WsZyscy 1 po czem poznajg, e jest prawdziwym,
skoro jest jedynym w swoim rodzaju? Zdaje mi
sig, ze poznajemy prawdziwoéé utworu sztuki po
tem, Ze sklania nas do podjecia podobnych usilo-
wan w kierunku szczerszego spostrzegania TZeczywi-
stosci. Szczeroéé bowiem zawsze sie udziela. To co
artysta widzial, trudno bedzie tak samo zobaczyé
zwyklym smiertelnikom; jezeli jednak patrzyl i od-
czuwal szczerze, to wtedy usilowania jego, by ze-
drze¢ zaslone z rzeczywistodei, narzucy sie naszemu
nasladownictwu. Jego dzielo jest wtedy dla nas
jakby pouczajacym przykladem. Prawdziwosé dziela
sztuki mierzy sie tez skutecznoseia tego pouczenia.
Prawda ma w sobie moc przekonujgea i po tem
Jja najlatwiej poznaé. Im wigkszem dzielo sztuki,
tem glebsza prawda, ktérg ujawnia, tem silniejszym
wplyw jego na umysly i tem bardziej wplyw ten
staje si¢ szerokim i ogélnym. Uogdlnienie lezy wiee
tu w wywolanym skutku, lecz nigdy w przyczynie.

Zupelnie innym jest przedmiot komedyi. Tu
uogélnienie lezy w dziele samem. Komedya maluje
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_ charaktery, ktéresmy spotkali, albo jeszeze kiedys

spotkamy po drodze naszego Zycia; ona podkresla
podobienstwa i dazy do przedstawienia nam typow;
w razie potrzeby stworzy nawet nowe typy i z tych
powodéw rézni si¢ od innych rodzajoéw sztuki.
Juz sam tytul wielkich komedyj jest charak-
terystyczny. Mizantrop, Skapiec, Gracz, Roztar-
gniony i t. d. to sg wszystko imiona pospolite.
Nawet tam gdzie komedya charakteru jest zatytu-
lowana imieniem wlasnem, to wkrétce to imie
wlasne staje si¢ imieniem pospolitem. (Tartuffeit. p.)
Poeta tragiczny nigdy tez nie ugrupuje okolo
swego gléwnego bohatera szeregu drugorzednych
o0s6b, bedgeych niejako jego uproszezonem odbi-
ciem. Bohater tragiczny jest indywidualnoscig je-
dyng w swoim rodzaju. Moina go wprawdzie na-
sladowaé, lecz wtedy przejdzie si¢ $wiadomie lub
tez nieswiadomie z tragizmu w ton komiczny. Nikt
nie moze byé do niego podobnym, poniewaZz on
nie jest podobny do nikogo. Przeciwnie znowu
komedyopisarz stawia poprostu instynktownie, obok
swojej glownej osobistosei caly szereg innych, o tych
samych zasadniczych rysach. Wiele komedyj ma tytul
zbiorowy lub tez w liczbie mnogiej: Les femmes
savantes, les Précieuses ridicules, Swiat nuddw itd.
Komedye te sa zbiorem rozmaitych przedstawicieli
tego samego zasadniczego typu. Analiza tej ten-
dencyi w komedyi bylaby nadzwyczaj zajmujaca.
Moze daloby si¢ odnalezé w niej jakas analogie
7z faktem znanym w medycynie, Ze zaburzenia ré-
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wnowagi jednego i tego samego rodzaju, mocg nie-
znanego powinowactwa, skupiajg sie ze sobg. Osoby
komedyi nie naleza wprawdzie do objawéw pato-
logicznych, w kazdym razie, jak przedtem juz wy-
kazalidmy, sg one roztargnione, a od roztargnienia
az do zupelnego zniszezenia rownowagi przejscie
moze by¢ bardzo nieznaczne. Jest jeszeze inny po-
wod tego zjawiska: Jezeli celem komedyopisarza
jest przedstawienie typéw, to znaczy charakteréw
zdolnych do powtarzania sie, to nie mozna tego
lepiej uprzytomnié, jak pokazujac nam ten sam
typ w kilku réinych egzemplarzach. Przyrodnik
postepuje w ten sam sposéb, jezeli chodzi mu
0 przedstawienie cech jakiegos gatunku. Wymienia
1 opisuje najwazniejsze jego odmiany.

Jeszeze w inny sposéb moznaby wytlémaczyé
zasadnicza roéznice miedzy tragedya, zajmujaca sig
indywiduami, a komedys, przedstawiajaca gatunki
ludzkie. Roznica ujawnia sie juz w samem zalo-
zeniu, odmiennymi, nawet radykalnie réznymi me-
todami obserwacyi.

Jakkolwiek $mialem wyda sie to zdanie, twier-
dz¢ jednak stanowczo, ze obserwacya ludzi nie
Jest koniecznie potrzebna poecie tragicznemu. Prze-
dewszystkiem widzimy, ze najwicksi poeci prowa-
dzili zycie bardzo odosobnione, bardzo mieszezafi-
skie i trudno przypuscié, aby mieli sposobnosé bez-
posredniej obserwacyi tych rozpetanych namietno-
sci ludzkich, ktérych wyraz dali w swoich dzielach.
Przypuseiwszy jednak, ze zycie nastreezylo im po-
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dobnych przykladéw, to pomimo wszystko bezpo-
srednia obserwacya nie na wiele im si¢ przydala.
W dziele wielkiego poety zajmuje nas przedewszyst-
kiem uvjawnienie najtajniejszych stanéw duszy lub
najglebszych, nigdy nie uzewnegtrznionych konflik-
téw. Obserwacyi takich stanéw nigdy nie mozna
czerpac z zewngtrz. Dusze ludzkie nie sa przeswie-
tlajace, a zewnetrznie mozemy dostrzedz tylko pe-
wne objawy namietnosci. Tlomaezymy je sobie —
nie zawsze nalezycie co prawda — tylko dzieki ana-
logii z tem co$my sami odezuli lub przezyli. Widzi-
my wige, Ze najistotniejszem jest to, co sami odezu-
wamy; bo mozemy zna¢ dokladnie tylko glebie wla-
snego serca, o ileito potrafimy. Czy to ma znaczy¢,
ze poeta doswiadczy! wszystkiego, co opisuje, ze sam
byl w polozeniu swoich bohaterdw i przezyl wszyst-
kie stany ich duszy? I temu przecza biografie wiel-
kich poetow. Jakzeby mozna przypuscié, aby ten sam
czlowiek byl w swojem Zyciu Makbetem, Otellem,
Hamletem, krélem Learem i jeszcze wielu, wielu
innymi zarazem? Nalezaloby tu moze odréznié te
indywidualnos$é, kidra sie ma, od tych wszystkich,
ktdreby sig moglo mieé. Charakter nasz jest bo-
wiem wynikiem ciggle ponawiajacego sie doboru.
Wzdluz naszej drogi zyciowej leZa rozmaite (przy-
najmniej pozorne) punkty rozbiezne; widzimy dokla-
dnie najréznorodniejsze mozliwe kierunki, jakkolwiek
mozemy wybraé tylko jeden z nich. Umieé zawrécié
ze swej drogi, moédz przejs¢ az do korica wszystkich
innych mozliwych kierunkéw, na tem wlasnie zdaje
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mi si¢ polega wyobraZznia poetycka. Przyznaje, ze
Szekspir nie byl ani Makbetem, ani Hamletem, ani
Otellem; ale méglby byl byé nimi, gdyby najrozmait-
sze okolicznosci Zyciowe i wlasna jego wola byly
doprowadzily do wybuchu to wszystko, co bylo
u niego tylko nieuzewnetrznionem parciem utajo-
nych sklonnosci. Bardzo Zle rozumieja role wyo-
brazni tworczej ci wszyscy, ktorzy sadza, ze ona
uklada swoich bohateréw z kawalkéw wypoZycza-
nych dokola, na prawo ina lewo, tak jak si¢ szyje
suknie dla harlekina. Z takiego zestawienia z pe-
wnoscig nicby nie wyszlo Zywego; Zycie bowiem
wyklucza wszelkie powtarzanie, pozwalajac tylko na
obserwacye. Wyobraznia twdércza jest niczem innem,
jak dokladniejszg wizya rzeczywistosci. Osoby,
stworzone przez poete, sprawiajag na nas wrazenie
zycia, bo sg poeta samym, poeta spotegowanym,
- poglebiajacym siebie samego w tak poteznem usi-
lowaniu obserwacyi wewnetrznej, ze zdola uchwy-
ci¢ wszelkag mozliwosé w obrebie rzeczywistosei; ze
cheae wytworzyé dzielo doskonale, wylania z glgbi
wlasnej duszy to, co przyroda zostawila w nim
zaledwie w stanie szkicu lub tez zwyklego zarysu.

Zupelnie innym jest rodzaj obserwacyi, z kto-
rego rodzi si¢ komedya. Jest to obserwacya ze-
wnetrzna. Choéby poeta byl jak najbardziej cieka-
wym $miesznych stron innych ludzi, to sadzg je-
dnak, ze nie p¢jdzie tak daleko, aby szukaé ich
u siebie. Nie znalazlby ich zreszty weale, bo wia-
domo, ze ludzie sa tylko $mieszni z tej strony swej
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istoty, ktéra uchyla im si¢ zupelnie z pod $wiado-
mosci. Komedyopisarz ograniczy si¢ wige tylko do
obserwowania swoich bliZnich; juz z tego wlasnie
wyniknie ogélnikowy charakter tych spostrzezen, co
byloby niemozliwermn, gdyby poeta obserwacyg stoso-
wal do siebie. Ograniczajac sie tylko do obserwacyi
zewnetrznej, poeta pozna jedynie zewnetrzng oslone
ludzi, ktéra bardzo czesto moze byé taka sama
u niejednego czlowieka i upodabnia w ten sposéb
najrozmaitszych ludzi do siebie. Komedyopisarz nie
wnika glebiej, a nawet gdyby mégl, nie uczynilby
tego, bo przyniosloby mu to malg korzy$é. Wnika-
jac zanadto w glab osobowosei, odnoszac zewne-
trzne objawy do przyczyn zbyt wewngtrznych, po-
Swieca sie poprostu wszystko, co dany objaw mial
w sobie Smiesznego. Aby modz sie $miaé, trzeba
umiesci¢ powod $miechu w jakiej§ umiarkowanej
strefie duszy. I dlatego objaw, ktéry wywoluje
smiech, powinien nam si¢ wydawaé mniejlub wie-
cej pospolilym, wyrazajgeym niejako jaka$ przecie-
tng dusz ludzkich. Tak jak wszystkie przecietne
i t¢ osigga sie przez zestawienie rozpierzchlych
danych, oraz przez porownanie wypadk6éw analogicz-
nych, ktérych kwintescencye si¢ wyraza. Przez po-
dobne abstrahowanie i uogélnianie fizyk z faktow
wyprowadza prawa. Slowem metoda i przedmiot
sg tu takimi samymi jak w naukach indukeyjnych,
w tem znaczeniu, Ze obserwacya jest zawsze ze-
wnetrzna, a wynik jej da sie latwo uogdlnié.

W ten sposob powracamy po dlugiem zbocze-

$MIECH. 9
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piu do podwdjnej konkluzyi, ktéra juz przedtem
wynikala z naszego studyum. Po pierwsze osoba
jest komiczng tylko skutkiem pewnej cechy, przy-
pominajacej roztargnienie; skutkiem czegos co Zyje
na niej, nie zlewajac sig z nig W zupelnosei, jakby
pasorzyt. Dlatego t¢ sklonnosé, zdolna do poprawy,
spostrzega sig¢ obserwacyg zewnetrzng. Z drugiej
strony znowu, poniewaZ émiech jest wlaénie taka
widomg poprawka, dlatego pozyteczng jest rzecza,
jezeli ta poprawka dosiegnie odrazu jak najwigk-
szej ilosci osob. Wskutek tego tez obserwacya ko-
miczna instynktownie zmierza do nogolnien. Wy-
biera z pomiedzy wad i dziwactw te przedewszyst-
kiem, ktore sa zdolne do powtarzania sig i ktore
skutkiem tego nie sg nierozerwalnie zwiazane z in-
dywidualnoécis, 0s6b; moznaby powiedzie¢, ze to sa
- dziwactwa wsp6lne. Przenoszac to wszystko na
scene, obserwacya komiczna stwarza dziela, ktore
bezwatpienia wehodza w zakres sztuki, o ile $wia-
domie zmierzaja tylko do podobania sie; odrozniaja
sie za$ od innych dziel sztuki swoim charakterem
og6lnym, jak tez swg nieswiadoma, uboczna mysla
pouczenia i poprawy. Mogliémy wiec zupelnie slu-
sznie powiedzie¢, Ze komedya jest czems$ posre-
dniem miedzy sztukg a zyciem. Nie jest tak bez-
interesowng jak czysta sztuka. Organizujac niejako
$miech, przyjmuje Zycie spoleczne za naturalne jego
érodowisko i idzie nawet w slad za pewnymi pope-
dami zycia spolecznego. W tym wlagnie punkcié
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r?zbiega sie ze sztuka, ktéra jest zerwaniem z 2y-
ciem spolecznem i powrotem do prostej natury.

IL

E_’rzypatrzmy sig teraz, po tem wszystkiem cosmy
powiedzieli, w jaki spos6b moznaby stworzyé ceche
cl_larakteru idealnie komiczna, komiczng sama w so-
bie, komiczng w swojem zaloZeniu i w kazdym ze
swoich objawow. Musi ona by¢ glgboka, aby dostar-
czyla komedyi trwalego zasilku, a przytem powierz-
cl{owtna‘, azeby nie wyjs¢ poza ton komedyi; nie-
fmdmalnq dla tego, ktéry jg posiada, bo komizm
Jest zawsze czems$ nieuswiadomionem; widoczng
zreszty dla wszystkich, by mogla wywolaé $miech

' ogolny. Musi by¢ wyrozumiala dla siebie, by sie modz

rozprzestrzenia¢ bez skrupuléw; szkodliwg dla in-
nych, aby ja moZna chlostaé bezlitosnie, a zara-
zem latwa do poprawy, aby wyémiewanie jej nie
bylo bezskutecznem. Musi powtarzaé sie¢ przy
ka'zdej sposobnosei, aby $miech mial zawsze po-
V\.’Od do wybuchu; musi byé niecdlgezna od zy-
cia spolecznego, choé¢ nieznoéng dla spoleczenistwa;
zd(_)lnq wreszeie Jo objawiania sie w najréZnoro-,
dniejszych formach, do zlania si¢ z kazda wada
a.nawet z niektéremi enotami. Widzimy wiec, jal£
wiele pierwiastkéw musi w sobie laczyé. Chemik
duszy, ktéremuby powierzono sporzadzenie tego
preparatu, bylby z pewnoscia niemile rozezaro-
; g*
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wany w chwili wypréznienia retorty. Zobaczylby,
ze zadal sobie tyle trudu dla zloZenia inieszaniny,
ktora wszedzie mozna dostaé z latwoseia, bo jest
tak bardzo rozpowszechniona wéréd ludzi, jak po-
wietrze w przyrodzic.

Taka mieszaning bedzie proznosé. Mysle, ze nie
ma drugiej wady tak glchokiej, a zarazem tak bar-
dzo powierzchownej. Ciosy jej zadawane nie sg
nigdy powazne, a jednak nieuleczalne. Uslugi, ktére
jej si¢ oddaje sa najfikcyjniejsze w S$wiecie, a je-
dnak one wilasnie wywolujg najtrwalsza wdziecz-
no$é. Proznoéé sama nie jest wadg tak powaing,
ale wszystkie inne wady ku niej cieza i wysub-
telniajac sig, staraja sie by¢ srodkiem jej zado-
wolenia. Préznosé jest podziwianiem wlasnej osoby,
ugruntowanem na podziwieniu, ktére si¢ zdaje
wywolywaé u drugich; mogla wigc zrodzi¢ sig
tylko w obrebie Zycia spolecznego. Préznosc jest
wada znacznie glebiej wkorzeniona niz egoizm.
Egoizm czesto poskramia natura sama, podczas
gdy prozno$¢ mozna przelamaé jedynie droga sa-
mowiedzy i refleksyi. Nie przypuszezam weale,
aby$my na $wiat przychodzili z wrodzong skrom-
noscia, chyba %e nazwiemy skromnoseig jakas nie-
$mialo$¢ czysto fizyezna. Ta niesmialos¢ jednak
jest znacznie wigcej zblizong do dumy, niz si¢ wy-
daje na pozor. Prawdziwa skromnosé jest tylko
rozpamigtywaniem na temat préznosci. Rodzi sig
ona z obserwowania omamieri proznosci u innych lu-
dzi i z obawy, aby samemu w nie nie popasé. Jest
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przezornoscig rozumujaca o tem, co inni mogliby
powiedzieé¢ lub pomysleé o nas. Wynika ona z chgei
poprawy i zaretuszowania brakéw, jest wiec cnota
nabyta.

Trudno poprostu rozgraniczyé daznos$é do skrom-
nosci od obawy stania si¢ $miesznym. To staranie
i ta obawa w zaczatkach swych s3 uczuciem je-
dnolitem i nie dajacem si¢ rozdzielié. Specyalne
studyum nad zludzeniami préZnosei i nad nieod-
lacznym od nich komizmem, rzuciloby zupelnie
nowe $wiatlo na teorye $miechu. Jasnoby wyniklo,
z jak matematyczng Scisloscia $miech wykonuje
jedng ze swoich gléwnych funkeyj, ktérg jest
przywolanie do $wiadomosci roztargniong milosé
wlasna, by uzyskaé¢ w ten sposéb jak najwiek-
sze uspolecznienie charakteréw. Studyum to wy-
kazaloby tei, Ze jakkolwiek proznos¢ jest na-
turalnym wytworem zycia spolecznego, to jednak
szkodzi spoleczenistwu. Tak niektore lekkie trucizny,
wydzielane stale w ludzkim organizmie, zatrulyby
go wreszcie, gdyby inne wydzieliny nie neutralizo-
waly ich wplywu. Smiech wykonuje bezustannie
podobna funkcye i w tem znaczeniu moznaby po-
wiedzieé, ze $miech jest najwlasciwszym srodkiem
na proznosé i ze préznosé wlasnie jest wada naj-
bardziej komiczna.

Méwiac o komizmie formy i ruchéw wskaza-
lismy na to, ze bardzo proste objawy smiesznosci
mogg sie wcieli¢c w objawy wigeej skomplikowane
i udzieli¢ im swego komizmu. W ten sposéb naj-
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wyzsze formy komizmu tlomacza si¢ czesto formami
najprostszemi. Odwrotny proces zdarza sig¢ jednak
jeszeze czesciej. Istnieja bardzo grube efekty komi-
czne, wywodzace sie od bardzo subtelnych form
komizmu. Préinogé, ta wyzsza forma komizmu,
jest elementem, ktérego zawsze, choé¢ bezwiednie
szukamy w kazdym objawie dzialalnosci ludzkiej.
A szukamy jej chocby tylko po to, aby si¢ z niej
$miaé, dlatego wyobraZnia nasza umieszeza ja bar-
dzo czesto tam, gdzie jej weale niema. Zdaje mi
sig, Zze do tego wlasnie nalezy odnies¢ przyczyne
tych wszystkich grubych objawéw komizmu, ktore
psychologowie bardzo niedostatecznie tlomaczyli
kontrastem: n. p. maly czlowiek schylajacy sie,
aby mog! przejéé popod wysokie drzwi; dwie osoby,
jedna bardzo mala a druga bardzo duza, idace ra-
zem pod ramie i t. d. Przypatrujac si¢ z blizka
temu ostatniemu widokowi, moznaby, zdaje mi sie,
zauwazyé, jak mala osobka stara sie wywyiszyé
za kazdg cene, aby mddz dosiegnaé wickszej, tak
jak zaba, ktora cheialaby dorownaé¢ wolowi.

IIL

Nie spos6b wymieniaé tu wszystkich wlasciwo-
sei charakteru, laczaceych sig z préznoseia, lub tych,
ktére wspolzawodniczg z nig w $ciaganiu na siebie
uwagi komedyopisarzy. WykazaliSmy juzi, ze wszyst-
kie wady, a nawet niektore zalety moga staé sie
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$miesznemi. Gdyby udalo sie komus zestawié liste
wszystkich znanych émiesznosci, to komedya zawsze
jeszcze liste te uzupelni; nie tyle przez stwar{zame
nowych $miesznodei, ile przez odslanianie niedo-
strzezonych dotychczas kierunkdw komizmu. W ten
sposéb wyobraznia umie wydoby¢ ze zloZ(?nego ry-
sunku jednego i tego samego kobierca ciagle no-
we postaci i figury. Najwainiejszym Warunklenr{
komizmu jest ta, aby kazda komiczna osobliwosé
sprawiala na nas niejako wrazenie ramy, W Ktora
wiele 0s6b moze sie pomiescic.

Istniejg jednak pewne gotowe juz i stale ramy,
stworzone przez spoleczenstwo ugruntowane na
podziale pracy i nieodlaezne od niego. Mam I:u na
mysli najrozmaitsze zawody, czynnosci i rzemms!_a.
Kazdy zawéd nadaje tym wszystkim, ktorzy Zyja
w jego obrebie pewne charakterystyczne przyzwy-
czajenia umystu i wlasciwosci charakteru. Sa one
wspolne wszystkim czlonkom jednego zawodu, kto-
rzy réznig si¢ niemi wlasnie od czlonkéw innych
zawodow. W ten sposéb w lonie wielkiego Wy-
twarzajg si¢ male, odr¢hne spoleczenstwa. Wyni-
kaja one wprawdzie z organizacyi, wlasciwe] ki‘i-
zdej spolecznosci, gdyby jednak chcialy sig zbyh}lo
odosobnié, bardzoby jej szkodzily. Zadaniem smie-
chu jest karcemie tych wszystkich separatystycz-
nych tendencyj. Smiech powinien przeobrazac szty-
wnoéé w podatng gietkosé, jednostke przystosowy-
waé do ogdlu, slowem, zaokraglaé wszystkie kanty.
Mamy wige pewien rodzaj komizmu, ktérego odmiany
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moznaby z gory okreslié. Nazwijmy go komizmen
sawodowym. ;

Nie wnikniemy w szczegdly jego rozmaitych
odmian, zatrzymamy sie raczej nad ich cechami
wspolnemi. W pierwszym rzedzie nalezy postawié
prignosé zawodowq. Kazdy z nauczycieli p. Jour-
daina (Le Bourgeois gentilhomme) swoja umiejet-
nos¢ stawia ponad wszystkie inne. U Labicha
jakis handlarz drzewa nie moze zrozumieé, aby
mozna bylo by¢ czem$ innem, jak handlarzem
drzewa. Proznosé nabiera cechy wroczystej w miare
jak zawéd wymaga wickszego nakladu blagi i szar-
lataneryi. Bo rzecz dziwna: im watpliwsza jakas
umiejetnosé, tem wiecej wmawiajg sobie wszyscy
jej wykonawey, Ze sg jakas$ sekta kaplanska i wy-
magaja, aby kazdy bil poklony przed ich miste-
ryum. Zawody pozyteczne sa oczywiscie stworzone
dla publicznosci; te jednak, ktorych pozytecznosé
jest watpliwg, musza usprawiedliwi¢ swoje istnie-
nie przeswiadczeniem, Ze publiczno$é stworzona
jest dla nich. Takie zludzenie wlagnie tkwi na dnie
ich rzekomego kultu, a komizm lekarzy Moliera
plynie prawie wylaeznie z tego Zrdédla. Traktuja
oni chorego w ten sposob, jak gdyby on byl stwo-
rzonym dla lekarza, a nawet przyrode uwazaja
jako zaleina od medycyny.

Inng forma takiej komicznej sztywnosci jest ta,
ktorg nazwalbym enieczuleniem zawodowem. Osobi--
stoéé komiczna tak bardzo zacieénia sie w suro-
wych ramach swego zawodu, Ze juz wprost nie ma
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miejsca na swobodne poruszanie si¢, a przede-
wszystkiem na wzruszanie si¢ losem innych ludzi.
Przypomnijmy sobie slowa sedziego Dandina po-
wiedziane do Izabelli, ktéra go pyta, jak moZe pa-
trzeé na tortury nieszczesliwych skazancow:

— Ba! Zawsze czlowiek przytem przepedzi go-
dzine lub dwie.

Najpospolitszym srodkiem osmieszenia zawodu
jest wtloczenie go niejako w obreb jezyka, ktéry
mu jest wlasciwym: gdy kazemy sedziemu, leka-
rzowi, zolnierzowi, stosowaé do spraw codziennych
jezyk uzywany w prawodawstwie, strategii lub me-
dyeynie, jak gdyby nie byli zdolni méwi¢ zwyklym
jezykiem wszystkich ludzi. Zazwyczaj ten rodzaj
komizmu rozporzadza doéé grubymi efektami. Staja
sie one jednak znacznie delikatniejszymi, jesli ro-
wnoczesnie z przyzwyczajeniem zawodowem od-
slaniaja takie jaka$ osobliwosé charakteru. N. p.
4miesznoéé Molierowskich ,Sawantek® polega w wiel-
kiej mierze na tem, Ze one mysli i zdania nau-
kowe wyrazaja w formie potocznych sentymentéw
kobiecych n. p. ,Epikur mi si¢ podoba®, Kocham
wichry® i t. d. Jezeli odczytamy uwaznie 3-ci akt,
zobaczymy, ze Armanda, Filaminta i Beliza prawie
bezustannie uzywaja takiego stylu.

Idac dalej w kierunku tych samych badan, wy-
nalezlibyémy tez logike czysto zawodows, t. zn.
odrebny sposéb rozumowania, nabyty w pewnych
érodowiskach, sluszny tylko w obrgbie tego srodo-
wiska, poza nim za$ zupelnie falszywy. Kontrast
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mi¢dzy temi dwiema logikami: partykularng i ogdlna
powoduje pewne efekty komiczne, nad ktérymi nie
od rzeezy bedzie glebiej si¢ zastanowié. Doszlismy
tu do bardzo waZznego punktu teoryi $miechu; roz-
szerzymy zreszty jeszeze bardziej te kwestye i zba-
damy ja w jej najogélniejszych przejawach.

V.

Zajeci dotychczas wynalezieniem najglebszych
przyczyn komizmu, musieliémy pomingé zupelnem
milczeniem jeden z jego najbardziej wpadajacych
w oko objawéw. Mam tu na mysli logike, wlasci-
we osobistogciom i grupom komicznym, logike
dziwng i niezwykla, w pewnych wypadkach otwie-
rajaca szerokie pole dla niedorzecznosci.

Teofil Gauthier powiedzial o komizmie ekscen-
trycznym, Ze jest on logika absurdu. Wielu filo-
zofow sklania sie do tego samego pogladu. We-
dlug nich kazdy efekt komiczny musi z jednej strony
przynajmniej zawiera¢ w sobie jakas niedorzecznosé.
Do $miechu pobudza nas wlasnie niedorzecznosé
skrystalizowana w konkretnej formie — ,absurd
uwidoeczniony“; — albo pozér niedorzecznosci, zrazu
przyjetej, a pozniej zaraz poprawionej; albo wre-
szcie to, co jest niedorzecznem z jednej strony,
a naturalnie zrozumialem z drugiej i t. d. Kazda
z tych teoryj zawiera bezwarunkowo jaka$ czastke
prawdy. Daja si¢ one jednak zastosowaé tylko do
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bardzo grubych efektéw komicznych i nawet w tych
wypadkach zaniedbuja — mojem zdaniem — czynnik
najcharakterystyczniejszy smiechu, a mianowicie 2u-
pelnie odrebny rodzaj miedorzecznosci zawarty w ko-
mizmie, o ile wogdle niedorzecznosé wehodzi w sklad
komizmu. Mozemy si¢ o tem natychmiast przeko-
naé, wybierajac jedna z powyzszych definicyj i ukla-
dajac wedle nich efekty komiczne: na trzy wypadki
najpewniej dwa mnie beda zawieraly w sobie nie
komicznego. Niedorzeczno$é wehodzaca W sklad
komizmu, nie jest poprostu jakakolwiekbadZ nie-
dorzecznoscia. Jest to niedorzecznosé Scisle okre-
dona. Ten absurd nie stwarza bynajmniej komi-
zmu, wynika raczej z niego; nie jest tez jego przy-
czyna, lecz skutkiem — skutkiem specyalnym zu-
pelnie, w ktérym si¢ odbija specyalny charakter
przyczyny. Znamy te przyczyne, dlatego nie trudno
nam bedzie zrozumieé i skutki.

Przypuéémy, ze pewnego dnia spacerujac na
wsi, spostrzegliémy u szezytu pagoérka cos, co przy-
pomina niejasno wielkie, nieruchome cialo o obra-
cajacych si¢ ramionach. Na razie nie wiemy je-
szcze, co to jest; ale miedzy naszemi pojeciami, to
znaczy miedzy wspomnieniami, ktéremi pamigé roz-
porzadza, szukamy tego wspomnienia, ktére naj-
latwiej daloby sie weieli¢ w spostrzezone zjawisko.
Prawie natychmiast przychodzi nam na mysl wia-
trak: juz wiemy, ze wlasnie taki wiatrak mamy
przed soba, pomimo, ZesSmy moZe przed chwila
czytali czarodziejskie bajki o wielkoludach z olbrzy-
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mle.m-i ramionami. Zdrowy rozsadek polegd na
u_mle.]etuos'ci przypominania sobie, lecz przedewszyst-
kiem takZe na mozliwosci zapomnienia. Zdrowy roz-
sadek jest usilowaniem umyslu, aby sie bezustannie
pl:zystosowywaé i wyzwalaé z niepotrzebnych my-
é]x,-hy zmienia¢ pojecia wtedy, gdy przedmiot sie
zPllenil. Jest to ruchliwoéé inteligencyi stosujgea
si¢ Scisle do ruchliwosei rzeczy. Jest to nieprze-
rwana cigglos¢ naszej uwagi zyciowej. :
Wyobraz’my sobie teraz Don Quichotta wyjez-
dzajacego na wyprawe wojenna. Wyezytal w swoich
f'omansach, ze rycerz spotyka po drodze mieprzy-
Jjaznych olbrzyméw. Potrzebny mu jest zatem ol-
bFzym. Pojecie olbrzyma stoi w jego umysle na
plerwszym planie, ono czeka nieruchome na pierw-
s'z'a, sposobnos¢, aby si¢ modz uzewnetrznié i weie-
lu'z w jaki$ przedmiot. To wspomnienie chee Fko-
niecznie nabraé ksztaltéw zywych i dlatego pierw-
szy nadarzajacy si¢ przedmiot, choéby nawet bar-
dzo malo podobny do olbrzyma, otrzyma ksztalty
takiego olbrzyma. Don Quichotte zobaczy wiec ol-
brzymow tam, gdzie my widzimy zwykle wiatraki.
’.I‘o jest komicznem i zarazem niedorzecznem. Czy
jest to jednak jakakolwiekbadZ niedorzecznosé?
Jest to zupelnie specyalne odwrécenie zdro-
wego rozsgdku. Polega ono na tem, ze umysl wi-
dzi rzeczy wedlug swoich pojeé i mysli, a nie wy-

twarza poje¢ wedlug przedmiotéw swiata zewnetrz- -

nego. Polega ono na tem, ze sie widzi przed sobg
to, o czem si¢ mydli, zamiast mysleé o tem, co
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sie widzi. Zdrowy rozsadek wymaga, aby wszyst-
kie wspomnienia zostawaly w jednym szeregu i za-
dne z nich nie wysuwalo si¢ na pierwszy plan;
skutkiem tego w stosownej chwili odpowiednie
wspomnienie zawsze zjawi si¢ na zawolanie jakiej$
sytuacyi. Przeciwnie n Don Quichotta pewna grupa
wspomnieni przoduje przed innemi i ogarnia nawet
calg jego osobowosé; skutkiem tego rzeczywistosé
musi sie ugia¢ przed wyobraZnia i przyjaé ksztalty,
ktére mu ona nadaje. Chwyciwszy si¢ jakiegos
zludzenia, Don Quichotte rozwija je zreszta zupel-
nie rozumnie we wszystkich jego konsekweneyach;
porusza si¢ W niem z dokladnogeia i pewnoscig
somnambulika we énie. Takiem jest pochodzenie
bledu i stad tez plynie specyalna logika, ktora
wywolala te niedorzecznosé. Czy ta logika jest
tylko wiasciwoscig Don Quichotta?

Wykazaliémy, Ze osoba komiczna grzeszy za-
wsze pewnem zacigciem sig umyslu lub charakteru,
grzeszy roztargnieniem lub automatyzmem. W glebi
komizmu tkwi pewnego rodzaju sztywnosé, ktora
sprawia, ze idzie si¢ prosto swojg droga, nie sly-
szac i nie cheace slyszet, co sig wokolo dzieje. Wiele
komicznych scen u Moliera daloby sig sprowadzié
do tego prostego typu: ezlowiek uporezywie idacy
droga swych mysli, wracajacy do nich zawsze, pod- .
czas gdy mu inni ciggle przerywaja!

Niedostrzegalnem i latwem bedzie przejscie od
czlowieka nie cheacego weale sluchaé, do takiego,
ktéry widzi tylko to, co chee. Umysl zacinajacy
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si¢ w sobie nagina rzeczy do swoich mysli, zarhiast
regulowa¢ mysli swoje wedlug przedmiotéw ze-
'Wﬂ@trznego swiata. Kaida osobisto$¢ komiczna
idzie wige drogg zludzen przez nas opisanych
a Don Quichotte dostarcza nam tylko ogélnego,
typu komicznej niedorzecznosci.

Jakiem imieniem moznaby nazwaé takie odwro-
cenie zdrowego sensu? Spotykamy sie z niem w for-
mie gwaltownej lub chronicznej w pewnych ro-
dzajach oblgkania. Z wielu stron przypomina ono
tez idée fixe. Ani obled, ani idée fixe nie pobudza
nas jednak do $émiechu, bo to sa choroby, ktére wy-
wolujg naszg litosé. Smiech natomiast nie da sie
pogodzi¢ ze wzruszeniem. Jezeli istnieje jakies $mie-
szne oblakanie, to bedzie to oblakanie zgodne z ogol-
nem zdrowiem umjyslu, oblgkanie normalne, jesli
tak sic mozna wyrazi¢. Ot6x istnieje normalny
st-an umyslu nasladujacy z wielu wzgledéw oblgka-
nie, w ktérym odnajdujemy te same kojarzenia
myslowe jak w obledzie i logike wlasciwa idée fixe.
Jest to stan sennego marzenia. Albo nasza dotych-
czasowa analiza jest niesluszna, albo tez mozna ja
bedzie uja¢ w nastepujgca teorye: Niedorzecznosé
komizmu jest tego sameqgo rodzaju co niedorzecznodé
sndw. :

Przedewszystkiem rozum we snie kroczy ta
samg droga, ktérasémy wyzej opisali. Umysl za-
!:opiony w sobie szuka w $wiecie zewnetrznym
jedynie, sposobnosci do urzeczywistnienia swoich
urojen: jakies glosy dochodzg jeszcze bezladnie do
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jego uszu, jakies kolory kraza jeszcze po jego polu
widzenia, slowem zmysly nie zawarly si¢ jeszcze
zupelnie. Spiacy jednak nie przywoluje na pomoc
swoich wspomnien celem interpretowania tego,
co zmysly ogarniaja. Przeciwnie, posluguje si¢ tem,
co spostrzega, aby ucielesnic swoje ulubione wspom-
nienia: Ten sam $wist wiatru w kominie przemieni
sie stosownie do stanu duszy $pigcego W wycie
dzikiego zwierzecia albo w melodyjny $piew. Ta-
kim jest zwykly mechanizm sennego marzenia.

Jezeli zludzenie komiczne jest istotnie zludze-
piem sennem, jeZeli logika komizmu jest logiksg
snéw, moznaby odszukaé w logice komizmu wszyst-
kie wlaéciwosei logiki snu. I tu jeszeze raz spraw-
dza sie dobrze znane nam prawo, Ze jezeli pewng
forme uznamy za $mieszng, to wtedy inne objawy,
podobne tylko zewngtrznie do tamtej formy, stang
sie takze émiesznymi, jakkolwiek nie zawierajg
weale tej samej treéci komicznej. 7 tego latwy
wniosek, ze kaida gra poj¢¢ moZe nas zabawic,
jesli tylko mniej lub wiecej przypomni nam gre
sennego marzenia.

Przedewszystkiem muszg zaznaczy¢ pewne ogolne
oslabienie funkeyj rozumowania. Zaréwno we $nie
jak i w komizmie, rozumowanie, z ktérego sie smie-
jemy, uwazamy za falszywe; gdy jednak dostaje
sic do nas we ¢nie, to wiedy mozemy przyjaé
je za sluszne. Podrabia ono zbyt trafpie rozumo-
wanie prawdziwe, aby nie moglo wprowadzi¢ w blad
umyslu zasypiajacego. Jest to takie swego rodzaju
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logika, lecz wolna od nateZenia pracy umyslowej.
Wiele zwrotéw dowcipnych polega wlasnie na ta-
kiem rozumowaniu. S3 one rozumowaniem skré-
conem, dajagcem nam tylko punkt wyjécia i kon-
kluzye. Ta gra myslowa zbliza sig zreszta bardzo
do gry sléw. W miarg, gdy stosunki zachodzgce
miedzy myslami staja si¢ bardziej powierzchow-
nymi, przestajemy zwracaé uwage na znaczenie sly-
szanych slow, idac tylko za ich dZwigkiem. Zdaje
mi si¢, ze émialo moznaby zestawié ze snem takie
sceny komedyi, podczas ktérych jakas osoba syste-
matycznie powtarza za druga, podpowiadane jej
zdania niedorzeczne i bez zwiazku. Podobnie, je-
Zeli usypiamy w gronie oséb rozmawiajacych,
slowa rozmowy wyzuwaja sie powoli ze swego
sensu, bezladne dZwieki natomiast zlewaja sie
przypadkowo ze sobg i przyjmuja w umysle naszym
najdziwaczniejsze znaczenia.

Istnieje tez pewnego rodzaju opetanie komiczne,
zblizajace sie bardzo do opgtania sennego. Bardzo
czgsto zdarza sig, Ze jeden i ten sam obraz po-
wtarza si¢ zawsze w jakiem$ zrozumialem znacze-
niu w ciggu kilku nastgpujacych po sobie snéws
pomimo, Ze te sny po nadto nic nie maja ze soba
wspolnego. Takie powtarzajace si¢ efekty spoty-
kamy czesto w powiesciach lub na scenie, a wiele
z nich jest oddZwigkiem snéw. Moze w ten sposéb
dalby si¢ wytlémaczyé refren wielu piosenek,
kiéry wraca przy koricu kazdej zwrotki, zawsze
W odmiennem znaczeniu.
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Czesto tez mozna zauwazyé we $nie osobliwego
rodzaju crescendo, jakies dziwactwo zaostrzajgce
si¢ w miarg, jak postepuje naprzéd. Pierwsze
ustepstwo wyrwane rozumowi pociaga za sobg
inne, to znowu inne, juz powazniejsze i tak az do
ostatecznej niedorzecznosci. Ten pochéd w kierunku
absurdu sprawia na $pigcym dziwne wrazenie: jest
mu tak blogo, jak pijakowi, ktéry doszed! do tego
przyjemnego stanu, gdy wszystko juz dla niego ist-
nie¢ przestaje, logika zaréwno jak i konwenans. Przy-
patrzmy si¢ teraz niektérym komedyom Moliera
i przekonajmy sig, czy one nie sprawiaja tego sa-
mego wraZenia: n. p. Pan de Pourcignac zaczyna
si¢ zupelnie rozumnie, a konczy najréznorodniej-
szemi ekstrawagancyami, albo n. p. Bourgeois gen-
tilhomme, gdzie osoby w miare postepu akeyi dajg
sig coraz bardziej unosié¢ jakiemus szalonemu wirowi.
»Jezeli znajdzie si¢ jaki§ wiekszy waryat, to obo-
wigzuje si¢ doniesé o tem w Rzymie* — to zda-
nie przy koncu sztuki budzi nas z coraz bardziej
dziwacznego snu, w ktéry zapadliémy wraz z p.
Jourdainem.

Pewien rodzaj oblgkania przedewszystkiem je-
dnak wlasciwy jest snom. Istnieja sprzecznosci tak
naturalne dla wyobrazni sennej, a tak draznigce
rozum czlowieka na jawie, Ze nie moznaby daé
o tem dokladnego i zupelnego pojecia, gdybysmy
wszysey nie znali tego z wlasnego doswiadezenia.
Mam tu na mysli dziwne zlanie si¢ dwoch oséb
we snie w ten sposdb, ze przemieniaja si¢ w jedng

MiECH, 10
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tylko osobe, gdy réwnoczesnie kazda z nich pozostaje
soba. Zwykle jedna z os6b jest $pigey sam. Czuje.
7e nie przestal by¢ tym kim jest; niemniej jednak
stal sie innym. To on, a jednak nie on. Slyszy swoj
glos, widzi swoje ruchy, czuje jednak, Ze kios inny
pozyczyl sobie od niego jego cialo i odebral mu
glos. W innym wypadku zdaje si¢ mowié¢ lub dzia-
laé jak zazwyczaj, tylko ze mowié bedzie o sobie
jak o kim§ obeym, z ktérym nic nie ma wspdlnego;
bedzie jakby oderwanym od siebie samego. To
dziwne zamieszanie réwniez znachodzimy w wielu
scenach komicznych. Nie méwig o Amphitryonie, gdzie
wprawdzie zamieszanie to jest suggerowane umyslo-
wi widza, lecz jego doéé gruby efekt komiczny wynika
z tego, cosmy przedtem nazwali ,przecinaniem
sig szeregow*. Ale mam na mysli rozumowania eks-
centryczne i komiczne, w ktérych to zamieszanie
spotykamy w stanie czystym, jakkolwiek wymaga
ono pewnego usilowania mysli, aby je mozna bylo
uchwyecié. Posluchajmy n. p. odpowiedzi Marka
Twaina interwiewujacemu go reporterowi: ,Czy
pan masz brata?* — ,Tak, nazywal si¢ Bill. Bie-
dny Bill!* — ,Wiec umarl?* — ,Tegosmy sig
wlagnie nigdy nie mogli dowiedzieé. Cala sprawa
otoczona jest wielka tajemnica. Zmarly i ja bylismy
bliZniakami; w dwa tygodnie po narodzeniu ka-
pano nas razem i jeden z nas utonal, lecz nikt
nie wie ktéry. Jedni myslg, ze to byl Bill, inni,
ze to ja“. — ,Dziwne. Leez co pan myslisz o tem?*
,Sluchaj pan, powierz¢ panu tajemnice, ktérej do-

T
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tychczas nie moéwilem Zzadnemu $miertelnikowi.
Jeden z nas mial dziwny znak na lewej dloni i tym
bylem ja. A wiec to dziecko wlasnie utonglo... it. d.
it d.“ Czytajac uwaznie ten dyalog, spostrzezemy,
e niedorzecznosé jego nie jest poprostu jakakol-
wiekbadz niedorzecznogeia. Absurd zniklby zupelnie,
gdyby osoba mowigca nie byla wlasnie jednem
z blizniagt, o ktérych moéwi. Niedorzecznos¢ polega
na tem, ze Mark Twain o$wiadcza, ze jest jednem
z tych blizniat, a réwnoczesnie wyraia si¢ jak
trzecia osoba, ktéra opowiada ich historye. Wla-
énie w ten sam sposéb postepujemy w wielu na-
szych snach.

V.

Rozpatrujae komizm z tego ostatniego punktu
widzenia, nabraliémy o jego formie nieco odmiennego
pojecia niz dotychczas. Az dotad widzieliSmy w Smie-
chu przedewszystkiem srodek poprawy. Gdysmy
zestawili ciaglosé efektéw komicznych, odosabnia-
jac od czasu do czasu typy glowne, dominujace,
to wtedy przekonalismy sie, ze efekty posrednie
zawdzieczaja swoj komizm podobienstwu z tymi
glownymi typami. Jezeli popatrzymy na te same
gléwne typy z innego punktu widzenia, to wtedy
kazdy z nich bedzie modelem impertynencyi, rzu-
conej w twarz spoleczenistwu. Spoleczenstwo od-

powiada na te impertynencye $miechem, co jest
10%
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jeszeze wigksza niedelikatnoscia. Smiech nie mialby
wige w sobie nic zyczliwego i odplacalby raczej
zlem za zle,

A jednak nie to przedewszystkiem uderza w ja-
kiems wrazeniu $miesznem. Osoba komiczna jest
czgsto tego rodzaju, ze zaczynamy z nig sympaty-
zowac, to znaczy, Ze przez bardzo krétkg chwile
wstawiamy sie w jej polozenie, przyjmujemy jej
gesty, mowe, czyny, a jedli sie bawimy kosztem
Jjej $miesznosci, dopuszczamy ja w wyobrazni do
wspoludzialu w tej zabawie: traktujemy jg z po-
czatku jak towarzysza. W usposobieniu $mieja-
cego znajdujemy wigec przynajmniej zewnetrzny
pozor dobrodusznosci i uprzejmej jowialnosei, na
ktére trzeba zwrécié uwage. W émiechu nalezy
podnies¢ pewien moment wytchnienia, nad ktérego
przyczyng musimy sie jeszcze blizej zastanowié.
Wrazenie to bardzo wyraznie wystepuje w naszych
ostatnich przykladach i w nich tez odnajdziemy
wytlomaczenie tego faktu.

Jezeli osoba komiczna dziala automatycznie,
dochodzi wreszcie do takiego stanu, ze zaczyna
mysleé. moéwié, ruszaé sie jakby we $nie. Sen jest
wlasnie dla umyslu wytchnieniem. Widzieé tylko
to, co jest; mysleé tylko o tem, co sie widzi; slo-
wem zostawaé w cigglej stycznosci z osobami i przed-
miotami $wiata zewnetrznego, to wszystko wymaga
silnego i nieprzerwanego natgzenia umystu. Zdro-
wy rozsgdek jest wlasnie tego rodzaju natezeniem,
wymaga pracy umyslowej. Natomiast oderwaé sie
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od rzeczy, a pomimo to jeszcze widzieé ich obraz;
zerwac z logika, a pomimo to jeszcze skupiaé my-
gli, to jest poprostu zabawg umyslu, a jesli kto
woli, lenistwem. Naszym pierwszym odruchem jest
cheé¢ wzigcia udzialu w tej zabawie, ktéra zacheca
nas jako odpoczynek po trudach myslenia.
Moinaby to samo powiedzie¢ takze o innych
formach komizmu. Méwilismy, ze w glebi komizmu
lezy zawsze sklonno$¢ do spuszczenia si¢ po la-
twych stokach. Takim stokiem jest najczesciej przy-
zwyczajenie. Us$piony przyzwyczajeniem czlowiek
juz nie stara si¢ przystosowywaé¢ bezustannie do
spoleczenstwa, ktérego jest czlonkiem; zwalnia
uwage winng Zyciu i staje si¢ mniej lub wiecej
podobnym do czlowieka roztargnionego. Tylko, Ze
roztargnienie woli jest u niego silniejszem, niz roz-
targnienie umyslowe, pomimo to jednak nie prze-
staje ono byé roztargnieniem, a co za tem idzie,
lenistwem. W tym wypadku czlowiek zrywa z obo-
wigzkami tak samo jak przed chwilg zrywal z lo-
gika, slowem sprawia wraZenie czlowieka zajetego
swobodng zabawa. I tu pierwszym odruchem jest
cheé¢ przyjecia udzialu w tem préinowaniu. Przez
chwile bierzemy udzial w zabawie, ktéra jest dla
nas jakby odpoczynkiem po trudach zycia. Odpo-
czywamy jednak tylko przez chwile. Sympatya wcho-
dzaca w sklad wrazenia komicznego, jest nadzwy-
czaj ulotng i rowniez wynikajaca tylko z roztar-
gnienia. Tak powainy ojciec przez chwile bierze
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udzial w zlodliwych figlach syna, @by go potem
surowo za to upomnieé.

Smiech Jest przedewszystkiem upomnieniem,
majacem ponizy¢ i sprawié¢ przykrosé osobie, do
ktérej siec odnosi. Spoleczeristwo méci sie za swo-
bodg, na ktéra sobie wobec niego pozwalano. Smiech
nie osiggnalby wige nigdy nalezytego skutku, gdyby
nosil na sobie pietno sympatyi lub dobroci.

Tu moznaby powiedzieé, Ze intencya przynaj-
mniej moZe byé dobra, Ze czesto sie karci dlatego,
Ze si¢ kocha i ze $miech, karcac zewnetrzne obja-
wy niektérych wad, zacheca nas w imie naszego
wlasnego dobra do uniknigcia tych wad i do we-
wnetrznej poprawy.

Duzo moznaby powiedzieé w tej kwestyi. Wogéle
i w wigkszosei wypadkéw $miech wykonuje bez-
watpienia czynnosé uzyteczna. Cala nasza praca
zmierzala przeciez do wykazania tego. Nie wynika
jednak z tego, by $miech mierzyl zawsze dobrze
tub by zawsze kierowal si¢ dobrocia lub sprawie-
dliwoscia.

Aby wymierzyé dobrze, trzeba sie przedtem za-
stanowi¢. Otéz $miech jest poprostu wynikiem me-
chanizmu, ktérym nas obdarzyla przyroda, albo
co zreszta na to samo wychodzi, dlugotrwalem
przyzwyczajeniem zycia spolecznego. Wybucha od-
ruchowo i nie ma czasu rozgladaé sie zawsze kogo
lub co dotyka. Smiech karci pewne wady mniej
wigcej tak, jak czasem choroba karci niektére wy-
bryki: dotyka niewinnych, oszczedza winnych, dziala
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ogélnikowo i nie moze czyni¢ kazdemu wypad-
kowi tego zaszczytu, aby go rozwazaé z osobna:
To dzieje si¢ wszedzie tam, gdzie dzialajg sily na-
turalne i gdzie nie ma miejsca na $wiadome zasta-
nowienie. Po zestawieniu ogélnych rezultatow oka-
zalaby si¢ z pewnoscia pewna wypadkowa spra-
wiedliwoéé. Trudno jednak wymagaé tej sprawie-
dliwosei w kazdym poszezegélnym wypadku.

Z tego powodu $miech nie moze byé bez-
wzglednie sprawiedliwym. Powtarzam, Ze nie musi
nawel wcale byé dobrodusznym. Jego funkeyg jest
upokarzanie i onie$mielanie. Nie zdolalby sie utrzy-
ma¢, gdyby przyroda nawet w najlepszych ludziach
nie byla zostawila malego kacika zlosei lub choé-,
by zlosliwosci. Moze lepiej bedzie, jezeli nie wni-
kniemy glebiej w te kwestye. Nie znalezlibysmy
w niej wiele pochlebnego dla nas. Zobaczylibysmy,
ze moment ekspanzywnosci i wytchnienia jest tylko
preludyum do $émiechu, ze $miejacy natychmiast
znowu cofa sie dumnie do wlasnego wnetrza i naj-
chetniej widzialby w drugiej osobie maryonetke,
ktérej nici on moglby zlapaé¢ w swoje rece. Poza
ta zarozumialoscig odkryliby$my takze troche egoi-
zmu, a poza egoizmem co$ mniej odruchowego
a bardziej gorzkiego, jakby lekki pesymizm utrwa-
lajacy si¢ coraz bardziej w miare, gdy osoba $mie-
jaca zastanawia sie nad swoim $miechem.

W tym wypadku, jak zreszta i w wielu innych
przyroda zuiytkowala zle w imie dobrych jego
skutkéw. Owe dobre skutki przedewszystkiem zaj-
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mowaly nas w ciggu calego tego studyum. ©Oka-
zalo sig, ze w miare jak si¢ spoleczenstwo udo-
skonala, wytwarza w swoich ezlonkach coraz wiek-
szg zdolnoé przystosowania si¢; ze zmierza do
coraz stalszej rOwnowagi nawet w najtajniejszych
swych glebiach; Zze wypiera coraz bardziej na po-
wierzchnie wstrzasnienia nieodlaczne od tak wiel-
kiej masy; Ze $miech wreszcie, podkreslajac ksztalty
niespokojnych falowan na powierzchni spoleczen-
stwa, wypelnia czynno$é bardzo uzyteczna.

W ten sposéb fale klebig sie bezustannie na
powierzchni morza, podczas gdy w glebiach jego
panuje niczem nie zamgcony spokéj. Dazge do ro-
wnowagi, fale przewalajg sie na siebie i wchodza
sobie w droge, a piana biala, wesola i lekka zna-
czy ich zmienne kontury. Przyplyw morza zosta-
wia czesto taka piang na piaskach wybrzeza. Dzie-
cko bawigce si¢ opodal, chce sobie zlapaé garsé
tej piany i dziwi sie, %e w chwile potem ma w reku
tylko kilka kropel wody jeszcze bardziej slonej
i gorzkiej niz woda fali, ktéra te piane wyrzucila.
Smiech rodzi sie tak samo jak ta piana, znaczac
na powierzchni zycia spolecznego jego ciagle ze-
wnetrzne zaburzenia i utrwalajae natychmiast wie-
cznie plynne ksztalty (t_ygb\wstrzaénieﬁ. Jest on

ona sie iskrzy. %
Taka jest psy¢ °l°3q§1/‘}?§°1°@ ludzkiej. Filo-
zof, ktory ja bada, gla‘]dme /ﬁie;l

mala miarke gorycy
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