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BAROCUL ORADEAN iN SPIRITUL Sl LITERA CURENTULUI EUROPEAN

Prin lucrarea actualda, muzeografa Agata Chifor ne demonstreaza, inca o
datd, ce inseamna sa iti urmezi, cu fireasca determinare, etapele de implinire
ale unui proiect de cercetare pe o tema asumata de la inceputul carierei profe-
sionale: barocul oradean.

Dupa finalizarea tezei de doctorat si, apoi, publicarea acesteia intr-o carte
purtand titlul Oradea baroca, Agata Chifor a continuat sa se aplece asupra
unor aspecte specifice, dar care certifica stilul baroc ca si o arta religioasa ce a
servit unor politici oficiale de-a lungul secolelor al XVII-lea si al XVllI-lea - reli-
gioase si imperiale -, cu scopul de a repune in drepturi biserica catolica intr-o
Europa unde cultul protestant , intre secolele XVI - XVII, a reusit sa devina fo-
arte puternic, inclusiv prin numarul credinciosilor.

Oprindu-se la cazul Oradiei, ce a fost inclusa la sfarsitul veacului al XVII-
lea in Imperiul Habsburgic, in contributiile stiintifice de pana acum Agata Chi-
for s-a referit, mai intai, la baroc ca si la un curent artistic european ce a servit,
cu prioritate, Contrareformei catolice si care s-a manifestat in varii genuri de
creatie: arhitectura si mobilier de cult, pictura si sculptura religioasa, arte deco-
rative, iar, mai, apoi, la realizarile concrete in planul artelor din urbea de pe mal-
urile Crisurilor Repede, ce au servit interesele Curtii de la Viena de a readuce o
buna parte din membri comunitatii oradene, mai cu seama pe maghiari, alaturi
de acest cult cu o indelungata existenta in regiune.

Prin abordarea problematicii imaginarului propriu catolicismului dintre
1600 si 1800, autoarea nu face decat sa argumenteze convingator ca si aici sco-
purile puterii politice de atunci au fost urmarite indeaproape, bazandu-se in
acest sens inclusiv pe detalii decorative si nu numai, detalii care totodata au
contribuit atat la armonia creatiilor respective, cat si la relevarea ideilor ce tin
de discursul religios consacrat in epoca in Europa Centrald, in special. Vizualiza-
rea acestora, insa, a stat intotdeauna sub semnul extazului, a unei stari de traire
devotionala ce asigura regasirea de sine in cadrele unei biserici istorice oficiale
din nou, in arealul geopolitic gestionat de Habsburgi.

Referindu-se strict la repertoriul decorativ specific arhitecturii, picturii,
mobilierului, orfevrariei de cult baroce, Agata Chifor ne introduce in tainele
unei conceptii intru frumos care in datele ei filozofico-teoretice si de expresivi-
tate estetica se dovedeste a fide o complexitate impresionanta. Servind punerii
in valoare a unor metafore, simboluri sau alegorii, motivele ornamentale nu fac
decat sa raspunda unui deziderat specific, de a fi in consens cu spiritul si litera
unei miscari artistice care pe filiera austriaca a cunoscut remarcabile impliniri.
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Pe baza unui studiu sustinut, derulat in biblioteca, arhive, dar si la monu-
mentele locului, istoricul de arta ne face sa intelegem cu prioritate, ca mesajele
operelor respective aveau rostul de a ,legitima functia litugica a imaginii’,
importanta ,revelatiei si realitatea miracolului” (A. Chifor).

Un alt merit al volumului la care facem referire acum este ca autoarea
acestuia a reusit sa aduca in atentie un punct de vedere obiectiv asupra difuzi-
unii barocului in Oradea, in mediile maghiare si germane in special, precum
si asupra insinudrii acestuia in cele romanesti, adevar ce demonstreaza forta
acaparatoare a unei miscari sustinute de austrieci in folos propriu, ce era si al
perioadei de trecere, in aceasta parte de Europa, de la medievalitate la moder-
nitate, cand mentalitatile locului se deschid si spre acceptarea unui vocabular
plastic innoitor in plan stilistic. Chiar si in situatia romanilor ortodocsi si greco-
catolici, pentru care in veacul al XVllI-lea respectul traditiei in arta religioasa era
o necesitate, in arhitectura, pictura si mobilier de cult, dupa cum bine subliniaza
si Agata Chifor, preluarea unor solutii compozitionale, de redare formala si de
paleta cromatica venite dinspre curentul la moda atunci, este o realitate de
necontestat.

Fara indoiala, dupa parcurgerea lucrarii Alegorii, simboluri si decoratii
in arta baroca oradeana, reusim sa intelegem profunzimile unei gandiri ce
a stat la baza functionarii unei perioade istorice importante pentru destinul
social, cultural, artistic si religios al oamenilor din Europa Centrala si de Sud-
Est. Dar, mai ne obliga aceasta sa privim in continuare, cu o atentie sporita,
la ,amanuntele” decorative din fiecare monument apartinand Oradiei baroce
care, asemeni multor exemple de acest fel circumscrise si altor curente de arta
importante pentru civilizatiile Apusului sau Rasdritului, nu fac decat sa ne ap-
ropie de simtirile unui rastimp cand se produc transformari majore la nivelul
vietii cotidiene, al confortului existential si, de asemenea, al convietuirii intr-
o societate multietnica, multiculturala si multiconfesionald, cum era aceea a
Oradiei.

Prof.univ.dr. Aurel CHIRIAC
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CONSIDERATII PRELIMINARE

Lucrarea de fata isi propune o investigare a universului simbolic al artei baroce
oradene din secolul al XVllI-lea si prima jumatate a secolului al XIX-lea. Receptat tardiv
comparativ cu alte zone ale fostului Imperiu Habsburgic, barocul' oradean intampina
credinciosul sau doar privitorul cu un repertoriu simbolic bogat ce contribuie la
definirea scopurilor religioase, respectiv educativ-moralizatoare ale acestei arte.

in ceea ce priveste functia simbolului in arta baroca oradeana se poate spune
ca siin acest caz, finalitatea sa e aceea de a substitui o persoand, o notiune, un concept
pe care-l reda recurgand la reprezentari abstracte sau realist-figurative, dar investite
cu o mare capacitate de esentializare si sinteza. Criticul literar René Wellek (1903-1995)
in cunoscutul sau eseu de Teoria literaturii considera ca elementul comun al tuturor
situatiilor in care vorbim de simbol il constituie” ideea unui element care inlocuieste,
care reprezinta un alt element”2.

Simbolul este definit de obicei ca o reprezentare conventionala concretd, un
semn tangibil care evidentiaza o idee abstracta si faciliteaza astfel accesul la o realitate
greu accesibila spiritului in forma ei originara®. Asa cum afirma istoricul de arta Lorenz
Dittmann, ceea ce defineste simbolul este “legatura dintre fenomen si ceea ce se
afla dincolo de el"“. Spre deosebire de domeniul stiintelor exacte (matematica, fizica,
chimie etc.), care opereaza cu echivalenta dintre semn si simbol, in arta simbolul are
conotatii mai profunde si semnificatii multiple®. indeosebi in cazul artei religioase,
simbolul “prezentifica’, avand functia speciala de a realiza sau media” legatura vizuala
si intuitiva cu lumea Transcendentei”®.

Referindu-se la specificul simbolului in arta religioasa, cunoscutul teoretician
Manfred Lurker (1928-1990) sustinea ca “semnificatia simbolului nu sta in el insusi, ci
il transcede... Pentru omul religios simbolul este un fenomen concret in care ideea
de divin si de absolut devin imanente si capdta o mai mare expresivitate decat prin
cuvinte... Din punct de vedere al istoriei mantuirii, simbolul este expresia legaturii
neantrerupte dintre Creator si creatia sa..Simbolul este in acelasi timp invaluire in
mister si revelatie"’.

' Baroc (portugh. barocco) = perla de forma neregulata; stil artistic cu trasaturi distincte, cuprins intre
sfarsitul secolului al XVl-lea si secolul al XVlll-lea. Cu originea in Italia (Roma), s-a raspandit in Europa
si apoi in intreaga lume prin intermediul Imperiilor coloniale ale Spaniei, Portugaliei, Frantei, Angliei,
Germaniei, Olandei; s-a manifestat la inceput in arhitectura, picturd, sculptura, iar ulterior in toate formele
de creatie artistica: dans, muzica, teatru, arta gradinilor, filozofie, literatura, mobilier

2R Wellek, A. Warren, Teoria literaturii, 1967, p. 248

3 1. Leonte, Simbol si expresie in Liturghia ortodoxd, Ed. EduSoft, Bacau, 2008, p. 11

4 L.Dittmann, Stil, simbol, structurd.Studii despre categorii de istoria artei, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1988, p.
121

5 Simbol=inartele plastice este un semnvizual cu caracter aluziv, referitor la alta realitate de ordin material
sau spiritual decat cea pe care imaginea o infatiseaza; in arta medievala, renascentista, baroca simbolul
interfereaza frecvent cu alegoria, in Dictionar de artd, vol. Il, Ed. Meridiane, 1998, p. 128

¢ G.Liiceanu, Geneza si structura simbolului in artele plastice, in Studii si cercetdri de istoria artei, tom XXV,
1978, p. 103-123

7 H. Biedermann, Dictionar de simboluri, |, Ed. Saeculum, Bucuresti, 2002
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10 | Agata Chifor  ALEGORII, SIMBOLURI St DECORATII IN ARTA BAROCA ORADEANA

inca de la inceputurile crestinismului, Dionisie Areopagitul (sec. V d.Hr.) se
referea la functia pedagogica a simbolului, rolul acestuia de a ajuta omul sa perceapa,
prin recursul la forme cunoscute, vizibile, realitatile invizibile proprii lumii spirituale.
Simbolurile constituie modul prin care Dumnezeu devine inteligibil cunoasterii umane
limitate: "...cunoasterea noastra prin analogie, care nu poate sa se inalte nemijlocit
la vederile spirituale are nevoie de ajutoare potrivite cu firea noastra, care ne duc la
vederile mintilor fara forma si mai presus de lume, prin forme ce ne sunt apropiate”
insusi Dumnezeu s-a revelat in Sf. Scripturd, considera autorul, “ prin varietatea
simbolurilor pline de intelesuri ", lumea fiind oglinda in care se reflecta perfectiunea
chipului Creatorulu®.

in Evul Mediu, gandirea cu caracter simbolic, analogic a devenit un procedeu
curent. Importanta acordata simbolului in aceasta perioada este confirmata de
diversitatea si complexitatea termenilor folositi cu aceasta acceptie de autorii
medievali de limba latina: signum, figura, exemplum, similitudo®. Sintagma per visibilia
ad invizibilia a fost parte integranta a mentalului medieval, influentand profund
reprezentdrile religioase (sculptura, pictura, vitraliu, fresca).

Toma d Aquino (1225-1274) afirma ca “simbolul este ceva care, in afara
aparentelor cu care este perceput de simturile noastre, aduce gandirii umane
altceva decat ceea ce purcede de la ea”. In acest context, simbolul devine el insusi
o categorie a Invizibilului, traducand intr-o forma plastica inteligibilda, mai accesibila
omului realitati de ordin spiritual, imaterial, transcendent. De exemplu, simbolurile
cu referinta biblica ofera credinciosului sansa revelarii lui Dumnezeu prin intermediul
luminii, dar si prin foc (aluzie la rugul aprins al lui Moise), respectiv prin intermediul
triunghiului trinitar poleit, dupa cum Sfdntul Duh devine o realitate iconografica prin
intermediul porumbelului sau al limbilor de foc etc. Tot printr-un fenomen de reductie
plastica, o stdnca poate substitui redarea muntelui, un copac- Gradina Edenului, iar
cateva elemente arhitecturale- orasul intreg (lerusalimul, Constantinopolul etc).
intreaga arta bizantina, romanica si gotica se foloseste de simboluri vizibile, concrete,
accesibile simturilor pentru a ajuta credinciosul sa inteleagd, sa se familiarizeze cu
realitatile mai greu perceptibile ale lumii supranaturale, invizibile.

Teoreticianul german Georg Friedrich Creuzer (1771-1858) a avut meritul de a
defini finalitatea specifica a simbolului in cadrul artei religioase: “Prin arta si prin religie
simbolul trebuie sa cunoasca expansiunea catre infinit si iesirea din limite: astfel va
avea un caracter mistic sau va deveni un simbol al divinului. El ne spune tot ce este
propriu acestuia: instantaneul, totalul, necesarul, impenetrabilul”’. Si pentru Goethe
(1749-1832), in simbol ni se infatiseaza “ universalul, necuprinsul, incomprehensibilul”

Natura si functia simbolului sacru a fost definita in acelasi sens si de filozoful
german Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831):" simbolul este intuitiv, perceptibil
instantaneu. El deschide calea spre infinit, spre impenetrabil, este de necercetat si

® Dionisie Pseudo-Areopagitul, lerarhia cereascd, tr. de Pr. Dumitru Staniloaie, Ed. Paideia, Bucuresti, 1996,
p.17

? C. L. lonita, Simboluri ale artei medievale, Ed. Artes, 2009, p. 16

'*Toma d' Aquino, Summa teologiae, \l|, a.1, apud. C. L. lonitd, op. cit, p. 15

' L. Dittmann, op.cit, p. 123
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CONSIDERATII PRELIMINARE | 1

reprezinta indeosebi universalul, totalitatea”'2.

Fundamentul simbolului artistico-religios il constituie intotdeauna analogia,
functia de substitutie pe care acesta o indeplineste. In acest sens, Friedrich Theodor
Vischer (1807-1887), in lucrarea sa Estetica sau stiinta frumosului afirma ca simbolul este
o imagine care exprimd, prin legdtura exterioara cu un oarecare punct de comparatie,
o alta idee decat cea care-i este imanenta.

Lumea vazutd ca simbol apare si in scrierile istoricului de arta Emile Male
(1862-1954) consacrate analizei sculpturilor ce decoreaza catedralele franceze din sec.
al Xlll-lea; in acest context, universul intreg apare ca “o carte imensa scrisd de mana
Domnului, unde fiecare fiinta e un cuvant plin de sens”'>.

Frecvent, prin intermediul simbolului, o expresie concreta a realitatii este
investitd cu semnificatii spirituale complexe. In acest sens, filozoful Ernst Cassirer
(1874-1945) definea forma simbolica drept orice manifestare prin intermediul careiaun
continut de semnificatii spirituale se leaga de un semn senzorial concret'. El considera
ca simbolismul este semnul distinctiv al naturii umane: “Omul nu mai trdieste intr-un
univers pur fizic, el trdieste intr-un univers simbolic. Limbajul, mitul, arta si religia sunt
parti ale acestui univers”'s. In acceptia sa cea mai profunda, lumea simbolurilor este
constituita din imagini semnificative prin care se exprima Spiritul*®,

“ Revelatie vie si instantanee a necuprinsului ’, simbolul este un fel de cod
secret, o cheie pentru intelegerea diferitelor etape din evolutia artei si a gandirii
religioase.

Prezentinintreaga istorie a artei, simbolul se defineste in cadrul artei religioase
baroce indeosebi prin nevoia de a transcede realul si vizibilul, pentru a introduce
credinciosul in realitatea lumii de dincolo si a-l ajuta sa vizualizeze reperele realitatii
imaginare a Impdrdtiei celeste’”. Integrandu-se reprezentarii plastice a sacrului,
simbolul i se substituie pentru a ajuta privitorul sa-si reprezinte, sa-si inchipuie mai
usor realitatile lumii de dincolo. Astfel, in arta religioasa baroca simbolismul este de
multe ori principala cale de acces, cheia intelegerii universului de reprezentari. in acest
sens, Réné Guénon (1886-1951) afirma ca “adevarurile cele mai inalte, imposibil de
comunicat ori transmis prin orice alt mijloc, devin comunicabile sau transmisibile pana
la un anumit punct atunci cand sunt incorporate in simboluri, care fara indoiala le vor
disimula pentru multi, dar care le vor manifesta in toata stralucirea ochilor celor care
stiu sa vada”.

Filozoful Carl Jung (1875-1961) a atras atentia asupra realitatii simbolice,
relevand capacitatea particulara a societatilor primitive de a opera cu simboluri. El
considera ca simbolul“ nu restrange, nu explicd, trimite doar cdtre un sens aflat inca
“dincolo’, un sens “insesizabil si doar vag presimtit pe care nici un cuvant din limba
pe care o vorbim nu-l poate exprima in mod satisfacator”’®. Pentru Jung simbolul “

2 |bidem, p. 126

3 Apud C. L. lonita, op.cit., p. 22

M Ibidem, p. 145

'S |bidem, p. 83

¢ Apud G. Liiceanu, Om si simbol. Interpretdri ale simbolului in teoria artei si filozofia culturii, Ed. Humanitas,
2005, p.99

7 Impdrdtia cerurilor = Rai, salasul celor alesi

'® C.G. Jung, Psychologie et religion, Paris, 1958, apud C.L. lonita, op. cit, p. 28
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desemneaza o entitate necunoscuta, dificila de inteles si in ultima analiza, niciodata in
intregime definibila...Imaginile sunt semnul a ceva ce se afla dincolo de datul sensibil.
Prin intermediul lor ludam contact cu lumina altei lumi“*®.

in lucrarile sale de istoria religiilor, Mircea Eliade (1907-1986) a demostrat ca
gandirea simbolica este consubstantiala fiintei umane, precedand limbajul si gandirea
logica, rationala. El releva locul central pe care il detine simbolismul in comportamentul
omului din societatile arhaice, care traieste efectiv, real, intalnirea cu sacrul prin
intermediul simbolurilor. Pentru Eliade sacrul si simbolul au constituitinca din cele mai
vechi timpuri fundamentul dimensiuniireligioase aomului.intreaga opera a filosofului
roman este o contributie majora |la dezvoltarea antropologiei religioase, inteleasa ca o
stiinta care studiaza omul religios (homo religiosus) in calitatea sa de creator si utilizator
al ansamblului de simboluri specifice sacrului?. in lucrarea “Sacrul si profanul’, Eliade
afirma ca pentru omul religios, simbolul are rolul de a deschide lumea, de a-l ajuta sa
atinga universalul: “simbolurile trezesc experienta individuala si o preschimba in act
spiritual, in stapanire metafizica a lumii”?'. In opinia filozofului roman, pentru omul
religios lumea are intotdeauna o valenta supranaturald si dezvdluie o modalitate a
sacrului??,

Esteticianul Tudor Vianu (1897-1964) a relevat particularitatea simbolului
artistic comparativ cu cel de ordin lingvistic. Astfel, in timp ce semnificatia unui
cuvant scris sau vorbit se afla“dincolo de el’,“semnificatia simbolului artistic std in el,
contopita cu el si nu putem altera pe unul fara sa n-o alteram si pe cealalta”®.

Toti teoreticienii simbolului considera ca la baza acestuia se afla principiul
corespondentei sau al analogiei dintre ordinea naturald si cea supranaturala. in
conformitate cu acesta, lumea reala, inferioara o poate simboliza pe cea invizibila,
superioara, ordinea naturala fiind un reflex al ordinii divine: “in natura, sensibilul poate
simboliza suprasensibilul; ordinea naturala poate fi, la randul ei, un simbol al ordinii
divine”.1n acest sens, caracteristica esentiala a simbolului este functia sa mediatoare.
Asa cum afirma Florin Florea, simbolul este o punte ce asigura “relatia simfonica intre
lumea sensibila (“cele vazute”) si lumea inteligibila (“cele nevazute”)"?. In opinia lui
Alexandru Husar, in arta religioasa simbolul nu are doar functia de substitut, ci participa
nemijlocit la realitatea pe care o reprezinta si o face sensibila®.

Alegoria isi are etimologia in grecescul “allegoreo”, cu semnificatia “a
vorbi altfel”, “a vorbi in imagini” Istoricul de arta german Jakob Burckhardt
(1818-1897) considera ca "alegoria inseamna reprezentarea unui lucru prin
altul, determinata de dorinta de a invadlui si totodata de a releva o idee”; in
artd desemneaza “reprezentarea unei idei generale printr-o faptura umana”

Northrop Frye in cunoscuta sa lucrare Marele cod. Biblia si literatura,

% Apud G. Chiciudean, Incursiune in lumea simbolurilor, Ed. Imago, Sibiu, 2004, p. 8

2V.Danca, Sacro e simbolo in Mircea Eliade, con una prefaztione in francese di Julien Ries, Ed. Sapientia, lasi,
2004, p. 27

21 M. Eliade, Sacrul si profanul, Ed. Humanitas, 2007, p. 159

2 |bidem, p. 105

3T, Vianu, Studii de stilisticd, 1968, p. 367

2 Apud C.L. lonita, op.cit, p.23

3 F, Florea, Simbolul siicoana, 1999, p. 118

26 Al. Husar, Ars longa. Probleme fundamentale ale artei, Ed. Univers, Bucuresti, 1980, p. 267

https://biblioteca-digitala.ro



CONSIDERATII PRELIMINARE | 13
defineste alegoria ca “o forma speciald de analogie, o tehnica de punere in
paralel a limbajului metaforic cu cel conceptual, in care cel din urma detine
autoritatea principala”?.

Alegoria®® are functia de a substitui o notiune, o idee cu un grad mai
mare de generalitate, o semnificatie care nu este revelata in mod direct, ci este
exprimata cu ajutorul unei figuri antropomorfe insotite de atribute specifice
(Credinta, Speranta, Caritatea, Adevarul, Dreptatea, Mila, Pacea, Rabdarea etc.).
Ca si in cazul simbolului, functia alegoriei este aceea de obiect estetic de
substitutie, creat cu scopul de a comunica intr-o maniera aluziva un inteles
ascuns, mai profund decat reprezentarea in sine.

Spre deosebire de simbol, care poate imbraca un aspect geometric, vegetal,
abstract, alegoria baroca trimite intotdeauna la o reprezentare figurativa antropomorfa
insotitd de atribute individuale. Siin sfera artei, aria alegoriei este mai restransa decat a
simbolului®’; ea opereaza predominant cu modele, arhetipuri cu acceptie pozitiva sau
negativd, care trimit la notiuni din sfera mentala, afectiva, morala (Virtutile teologale,
Virtutile si Viciile etc.) pe care le exprima ca atare cu ajutorul atributelor specifice.

Istoricul de arta Erwin Panofsky (1892-1968) integreaza alegoria in tematica
secundard sau conventionala a operei de arta (imagini ce transmit ideea unor notiuni
generale si abstracte), prezentd atunci cand poti identifica o reprezentare pe baza unor
atribute sau atitudini specifice; pentru a“citi” imaginea cu caracter alegoric, privitorul
trebuie sd fie familiarizat cu modelul vizual, cu atributele ce insotesc reprezentarea si
cu semnificatia acestora in contextul respectiv.

Si in epoca epoca manierismului se consolideaza conceptia ca lumea vizibila
ar fi reflectarea simbolica a unor continuturi spirituale, invizibile. Creatiile artistice ale
acestei epoci exprima frecvent, dincolo de ceea ce e direct vizibil, un sens alegoric sau
simbolic®'. Emblematica si alegoria au cunoscut cea mai mare inflorire de panad atunci.
Predilectia pentru alegorie a manierismului este cel mai bineilustrata de Iconologia lui
Cesare Ripa (1560-1622) publicata prima data in 1593 si tradusa in numeroase limbi.
Ea a constituit o sursa fundamentala de inspiratie si un indreptar iconografic pentru
artistul baroc.

Arta baroca a contribuit la proliferarea alegoriilor sacre, tot mai frecvente in
decoratia interioard a bisericilor. Atat simbolul, cat si alegoria fac parte dintr-o retorica
specific baroca a subterfugiului sidisimularii,a dublului sens spre care trebuia orientat
credinciosul care privea aceste reprezentari. Ca reflex al universului spiritual baroc,
simbolul si alegoria imbogdtesc tezaurul de reprezentari al artei baroce, oferind repere
despre modalitatea specificd de raportare la sacru a omului acelei epoci:“Metaforismul

2 N. Frye, Marele cod. Biblia si literatura, 1999, p. 39

8 Alegorie= metoda dereprezentare artistica in care unuilucru i se asociaza multiple nivele de semnificatie;
ca procedeu literar e utilizata in literatura clasica, medieval3, precum si in interpretarile biblice, in Dabney
Tounsend, Introducerein estetica, 2009, p. 274; in artele plastice, imagine sau suita de imagini care exprima
indirect, in general prin personificare, anumite idei, actiuni, caractere; a avut un rol important in pictura,
sculptura din stilurile gotic, Renastere, baroc, romantism, in Dictionar de artd, vol. |, Ed. Meridiane, 1995,
p- 21

¥ V. Calin, Alegoria si esentele, Bucuresti, 1969, p.9

% E. Panofsky, Artd si semnificatie, Ed. Meridiane, 1980, p. 61

3 |dem, Ideea. Contributielaistoria teoriei artei, Bucuresti, Ed. Univers, 1975, p.59
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baroc cuprinde fiinta si lucrul, fenomenele sociale si psihice, natura terestra si elemente
ale cosmosului, o realitate sublimata in expresii figurate, dincolo de care trebuie gasit
mereu <altceva>, adica sensul, corespondentele™?.

Biserica "Il Gesu” din Roma, primul monument reprezentativ pentru geneza
structurala si morfologica a noului stil a devenit ea insasi o sursa de inspiratie pentru
artareligioasd baroca, atat din punct de vedere al planimetriei siconceptiei spatiale, cat
si sub aspectul morfologiei decorative, respectiv al universului alegoric. Pentru iezuiti,
imaginile din biserici erau catehisme vii, ele avand rolul de a explica pe intelesul tuturor
adevaruri fundamentale ale dogmelor crestine, cum ar fi Sfanta Treime, cultul marial,
cultul sfintilor, importanta Euharistiei, a miracolelor si a reprezentarilor religioase.

Functia instructiva, explicativa a imaginii in contextul disputelor religioase ale
epocii a fost precizata si de reglementarile Conciliul de la Trento:” Imaginile lui Hristos,
ale Fecioarei Nascatoare de Dumnezeu si ale sfintilor trebuie sa se gaseasca si sa fie
pastrate mai ales in biserici *, deoarece ” prin intermediul imaginilor poporul este
instruit si confirmat in credinta “;“ nu va fi expusa nici o imagine care sa favorizeze
doctrine false sau care sa fie pentru cei simpli motiv de devieri periculoase”®. lezuitii
au folosit arta ca un limbaj simbolic explicit al credintei catolice, conferindu-i functia
de “catehism ilustrat” al dogmelor centrale ale catolicismului, reafirmate la Conciliul de
la Trento™.

Asa cum afirma filosoful Vasile Musca, in epoca Barocului "toate artele, pictura,
sculptura, arhitectura, muzica colaboreaza pentru a crea din Biserica imaginea in
sine a marelui univers’, pentru a realiza iluzia trecerii progresive din spatiul interior,
finit al bisericii spre infinitatea spatiului celest, a fericirii paradisiace din Civitas Dei
reprezentata pe cupolele si boltile edificiilor de cult®*. Daca goticul se inalta spre cer,
incorporand in arhitectura sacra dimensiunea ascensionala, barocul incearca prin
toate mijloacele de persuasiune plasticd, sa coboare cerul in biserici®.

Prezenta lucrare analizeaza arhetipuri, forme, variante specifice pentru
universul de reprezentari simbolico-alegorice ale artei religioase baroce din Oradea. In
afara de simbolurile si alegoriile sacre, integrate artei religioase, sunt trecute in revista
si decoratiile cu caracter profan, strict ornamentale, care au o contributie majora la
definirea morfologiei decorative a stilului. In timp ce simbolurile sunt omniprezente
in arta baroca oradeand (sculptura, decoratie stucata, pictura), alegoria apare
predominant intr-o forma picturala, cu exceptia sculpturii coronamentului de amvon
de la fosta Biserica a franciscanilor.

Daca in arta de factura occidentala (catolica) intalnim atat latura simbolico-
alegorica, cat si cea strict decorativa, in schimb in arta rasariteand de influenta baroca
sunt prezente predominant imprumuturi de factura decorativa.

Simbolismul in arta religioasa baroca participa la sacru, ne permite sa trdim mai
intens si sa vizualizam efectiv divinul, inexprimabilul, inefabilul, sintetizand notiuni,
dogme, concepte si semnificatii.

32E, Sorohan, Sensus allegoricus, in Cantemir in cartea hieroglifelor, Ed. Minerva, 1978, p.27-27

3 . Lechintan, Exercitiile Spirituale si exprimarea lor in artd, in Vatra, nr. 4, Targu Mures, 2006, p. 74-76
34 H. Yannou, lezuitii si Compania, Ed. Nemira, 2008, p. 258

3 V. Musca, Leibnitz, filosof al Europei baroce, Cluj- Napoca, Ed. Dacia, 2001

% Maica Alexandra, Sfintii ingeri, Ed. Anastasia, 1992, p.283
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Asa cum afirma Michel Pastoureau si in cazul artei religioase baroce este
valabila afirmatia ca "Simbolismul se bazeaza .. pe o relatie de tip analogic, o
corespondenta dintre un lucru si o idee, o legatura intre ceva aparent si ceva ascuns
si cu prioritate, intre ceea ce este prezent in lumea noastra de jos si ceea ce-si are locul
printre adevarurile eterne ale lumii superioare”* . Stil prin excelenta al metamorfozelor,
simbolului si alegoriei, barocul s-a exprimatindeosebiin pictura si decoratia sculpturala
prin intermediul acestora, in incercarea de a oferi credinciosului o imagine cat mai
verosimila a lumii supranaturale.

37 M.Pastoureau, O istorie simbolicd a EvuluiMediu occidental, 2004, p. 15
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I. DECORATII BAROCE ORADENE

Un capitol distinctin istoria artei il constituie analiza repertoriului decorativ care
imbraca atat fatadele, cat si interiorul bisericilor baroce. Stil definit prin rolul important
conferit plasticii decorative, barocul s-a exprimat si la Oradea printr-un repertoriu
ornamental specific in care regasim cele mai tipice motive ale sale. Aflata intr-o
deplina simbioza cu arhitectura si pictura, decoratia este un termen cheie pentru
intelegerea stilului, fiind extrem de importanta pentru definirea morfologiei, evolutiei
si tendintelor manifestate in cadrul Barocului. Realizate din stuc, lemn sau marmura,
poleite sipictatein cazul ornamentatiei interioare, decoratiile ofera privitorului cea mai
concentrata si expresiva gramatica decorativa a stilului, contribuind la identificarea
si definirea specificului acestuia. Asa cum afirma Philippe Minguet, dialogul dintre
decoratia sculpturala si arhitectura este o trasatura tipica stilului baroc.

in ansamblu, estetica decoratiei baroce are ca element definitoriu linia curba,
integrata frecvent atat la nivelul decoratiei, cat si al volumetriei, un exemplu tipic in
acest sens fiind fatada principala a Bazilicii romano-catolice din Oradea (Plansa l.a.).
La nivelul fatadelor, decoratia modelata in stuc®® are o contributie majora la ritmarea
baroca a exteriorului prin intermediul unor accesorii specifice: cartuse, panglici, busturi
figurative, urne, volute, frontoane semicirculare si triunghiulare. Decoratia stucata
insoteste cu discretie frontoanele, pervazele, portalurile si ferestrele tipice stilului,
accentuand insa de fiecare data valoarea expresiva a fatadei centrale. La realizarea
decoratiilor in stuc si marmura si-au adus contributia mesteri proveniti din Viena
prezenti pe santierul de constructie al Bazilicii romano-catolice si al Palatului baroc®.
Decoratia accentueaza pitorescul fatadelor, reluand motive comune artei baroce
central-europene. Plastica decorativa se caracterizeaza prin ponderatie, echilibru,
armonie, prezenta a numeroase detalii specifice barocului tardiv clasicizant (asa-
numitul stil zopf).

in interiorul bisericilor intalnim decoratii stucate si poleite, sculptate in lemn sau
redate iluzionist care contribuie la definirea unei atmosfere specifice barocului. Spre
deosebire de decoratia exterioara, cea interioara cuprinde atat elemente cu functie
strict ornamentala, de efect (cartuse, scoici, frunze de acant, rocaille-uri), cat si decoratii
cu implicatii simbolico-religioase (Tetragrama, Triunghiul trinitar, ingeri cu tipologii,
atribute si functii diferite, plante, obiecte, fructe, pasari si animale simbolice).

in cadrul barocului orddean sunt prezente numeroase elemente decorative
specifice ultimei faze din evolutia stilului. Denumire conferita barocului tardiv
clasicizant din Imperiul Habsburgic, stilul zopf este la fel ca si rococoul, ultima

3 Stuc (fr. stuc, it. stucco) = material de o plasticitate deosebita alcatuit din var stins, praf de cret3, praf
de marmura; se modeleaza foarte usor si poate fi turnat in forme, pictat sau poleit, prin lustruire imita
marmura. A fost folosit frecvent la decoratiile baroce; procedeu de origine persana, larg utilizat in
arhitectura romana, Renastere, baroc, rococo, in Dictionar de artd, vol. ll, Ed. Meridiane, 1998, p. 142

¥ “Stucattor Vienensis, Inaurator Vienensis, Marmorisator Vienensis’, in Bird Jozsef, Nagyvdrad barok és
neoklasszikus miivészeti émlékei, Budapest, 1932, p. 47

0 Zopf (germ.) = coada de cal ; cosita, denumirea acordata barocului tardiv austriac, dezvoltat in timpul

domniei lui losif al Il-lea (1780-1790)
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manifestare a barocului, care atesta deja o etapd de tranzitie intre acesta si stilul
neoclasic. Termenul german zopf folosit pentru a caracteriza aceasta faza stilistica isi
are originea in cozile impletite care faceau parte din coafura feminind in Evul Mediu,
iar in secolul al XVllI-lea au fost addugate perucilor purtate de ofiterii prusaci. Stilul
zopf isi are corespondentul in stilul Ludovic al XVI-lea din Franta, devenind o forma
caracteristica barocului tardiv din tdrile integrate Imperiului Habsburgic. Afirmat intre
1760-1790, el exprimd tendinta barocului austriac spre sobrietate, calm, echilibru
clasic, in acord cu spiritul auster al epocii iozefine (1780-1790). losif al Il-lea a preferat
el insusi acest aspect simplificat, puritan al barocului, de o eleganta sobra, ca reactie la
somptuozitatea rococoului promovat anterior de Maria Tereza. In Viena aceasta etapa
a barocului este cunoscuta sub denumirea de Josephinischer Stilnelk. Elementele
definitorii ale stilului zopf sunt vizibile in plastica arhitecturald, dar si in decoratia
interioara a unor importante monumente baroce din Oradea: Palatul baroc (1762-
1776), Bazilicaromano-catolica (1752-1780), Biserica cu Luna (1784-1790) etc. Intalnite
la monumente cu caracter reprezentativ din Oradea barocd, aceste decoratii cuprind
ghirlande din frunze de laur formand panglici si coronite, ghirlande si draperii prinse in
cercuri, urne, ferestre ovale, triglife, entrelacuri, rozete, denticuli, frontoane triunghiulare,
console.

Portaluri

Motivul baroc al intrarii este marcat plastic prin elemente decorative
particularizante; uneori portalul este incadrat de frontoane frante, tipic baroce care
lasa loc unor elemente decorative specifice: urne stil Louis XVI, cum sunt cele de la
Biserica romano-catolica Seleus sau Biserica Premonstratensa. In alte cazuri, portalul
este surmontat de un cartus, de exemplu la Bazilica romano-catolica (Plansa I.b.) urne
si ghirlande dispuse in forma de coronite (Palatul episcopal romano-catolic- Plansa
l.c.), sau de frontoane.

La monumentele baroce oradene e frecvent portalul cu traseu rectangular,
respectiv cu traseul in forma de maner de cos (Palatul episcopal romano-catolic,
Capela Mizericordienilor). Intrarea in nava Bisericii romano-catolice Premonstratense
este marcatd de asemenea printr-o ampla deschidere in forma de maner de cos (Plansa
Id.).

Ferestre

in cazul ferestrelor baroce se remarca existenta unor profilari fine, marcate in
tencuiala prin care sunt evidentiate diferitele tipologii ale acestora. Un element de
originalitate, specific baroc il constituie prezenta ferestrelor tip “ochi de bou"*, de
forma ovala la Bazilica romano-catolica, Capela Mizericordienilor, Biserica romano-
catolica Premonstratensa (Plansall.a.), respectiv cu traseu circular la fatada principala a
Palatului baroc (Fig.ll.b.). La acoperisul mansardat al acestuia apar si lucarne cu jaluzele
tip “ochi de bou”. Utilizate frecvent in arhitectura franceza, inclusiv la Palatul Versailles
(Salon de I oeil de boeuf, 1701), ferestrele “ochi de bou” au cunoscut o deosebita

41 Ochidebou (fr.oeilde boeuf), oculus = tip de fereastra ovala sau rotunda, de mici dimensiuni, caracteristica
arhitecturii baroce; in cazul palatelor e situata frecvent la nivelul mansardei sau podului, in Dictionar de
arta (coord. M. Popescu), vol. Il, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1998, p. 16
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popularitate in arta baroca, contribuind semnificativ la aspectul inedit al fatadelor.
Alte variante de ferestre, la fel de originale sunt fereastra trapezoidala de la frontonul
Capelei Mizericordienilor (Plansa ll.c.), respectiv fereastra in forma de clopot la fatada
Bisericii Premonstratense (Plansa Il.d.). La baza ferestrelor se afla pervaze profilate, iar
in partea superioara apar diferite tipuri de ghirlande (stil zopf) si frontoane.

Frontoane

Vocabularul artisticbaroc se defineste si in Oradeaprin varietatea frontoanelor.
Ele contribuie la decorarea plastica a fatadelor prin introducerea unor ritmuri
alternante, ca alternanta baroca dintre frontoanele triunghiulare si cele semicirculare.
Tipic pentru morfologia baroca este frontonul circular, cu traseu arcuit, ondulatoriu, cu
marginile terminate frecvent in volute (Capela Mizericordienilor- Plansa lll.a.).

O alta tipologie baroca o constituie frontonul intrerupt, sectionat in partea
centrald, cu cdmpul gol sau prevazut cu un element decorativ (vaza, urnd), asa cum
apare la Biserica romano-catolica Premonstratensa (Plansa lll.b,c.). Barocul tardiv,
asa- numitul stil zopf este prezent si la Oradea indeosebi la monumentele marcate
de viziunea arhitectului austriac Franz Anton Hillebrandt (1719-1797), definindu-se
prin preferinta pentru frontoanele triunghiulare, cum sunt cele de la fatada Palatului
episcopal romano-catolic, respectiv a Bazilicii romano-catolice din Oradea.

Atice
Element arhitectonic dispus deasupra cornisei edificiilor, atica incoroneaza
partea centrala a acestora, ca element de tranzitie intre cele doud turnuri ale bisericilor
baroce. Prevazuta sau nu cu motivul ceasului, atica este dispusa in acelasi plan cu
fatada, fiind integrata in compozitia acesteia ca element structural si decorativ. Atica
este bine reliefatd la Bazilica romano-catolicd, respectiv la Biserica cu Lund, fiind
racordata prin volute, respectiv portiuni de zidarie cu marginile curbe.

Capiteluri

Ritmarea tipic baroca a fatadelor prin intemediul pilastrilor** este prezenta si
la monumentele baroce oradene, cu accente expresive indeosebi la nivelul fatadelor
centrale. O tipologie specifica barocului o constituie capitelurile ionice prevdzute cu
ghirlande care fac legatura sau se desprind din volute, respectiv capitelurile toscane,
derivate din ordinul doric, mai sobru (Biserica Premonstratensd, Biserica reformata din
Parcul Traian, Catedrala greco-catolica “Sf. Nicolae”). Frecvent se recurge la dublarea cu
valoare expresiva atat a pilastrilor, cat si a capitelurilor, la nivelul fatadelor principale
(Palatul baroc, Plansa IV.a.).

La decoratia interioarelor de biserici se remarca preferinta pentru capitelul

2 Fronton (lat. frons = frunte), motiv triunghiular sau semicircular ce incoroneaza fatada unui edificiu;
incepand din Renastere este aplicat ca element repetitiv si in alte zone ale fatadelor, deasupra ferestrelor
sau intrarilor, in Dictionar de arta (coord. M. Popescu), vol.l, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1995, p. 193

* Pilastru (fr. pilastre, it. pilastro) = stalp angajat unui perete, cu functie ornamentala sau de consolidare
a unui zid; folosit in baroc la ritmarea fatadelor, interpreteaza plat elemente de decoratie specifice unei
coloane sau unui stalp, in V. Dragut, op.cit., p.234
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compozit* poleit, in diferite variante, la Bazilica romano-catolica, Capela Palatului
baroc, Biserica Premonstratensa (Plansa IV.b.).

O creatie originald o constituie capitelul compozit alcatuit din volute stilizate
si frunze de acant dispuse liber sau formand rocaille-uri, asa cum apare la altarul
principal al Capelei Mizericordienilor (Plansa IV.c). La altarele baroce provenite
de la fosta Biserica a franciscanilor (astdzi in Biserica romano-catolica Olosig) sunt
frecvente decoratiile poleite de tip rocaille care imbraca partea superioara a pilastrilor,
corespunzatoare capitelului.

O alta varianta, inedita este capitelul stil zopf, specific barocului tardiv. Integratin
decoratia stalpilor de la holul Palatului baroc, acesta este prevazut cu triglife, denticuli
si butoni stil Louis XVI (Plansa IV.d.).

Cupola eliptica
O inventie originala a epocii baroce este cupola eliptica. In literatura de
specialitate consacrata stilului baroc este subliniata relatia dintre descoperireatraseului
eliptic al miscarii planetelor de catre Johann Kepler si preferinta pentru aceasta noua
configuratie spatiala. in acest sens, Capela Mizericordienilor din Oradea are un plan
eliptic tipic baroc, fiind una din cele mai rare forme de cupold experimentate in spatiul
transilvdanean®.

Scara de onoare

Motivul baroc al scarilor de onoare prevazute cu balustri apare la Palatul
episcopal romano-catolic din Oradea, unde scdrile marcheaza drumul spre salonul
de onoare de plan oval situat la primul etaj (Plansa IV.e.). Dupa moda baroca, casa
scarilor este spatioasd, impunatoare, luminoasa, conferind o impresie specifica de
monumentalitate. In afara acesteia, exista o scard secundara si trei scari cu traseul in
spirald, tipic baroce. Acestea conduc spre etaj si comunica deopotriva cu subsolul.
Scari interioare rasucite in spirald asigura accesul la turnurile bisericilor baroce din
Oradea.

Motivul baroc al ritmarii cu balustri miniaturali apare deopotriva in conceptia
balcoanelor (galeriile de la etaj din Bazilica romano-catolica, Biserica Premonstratensd)
sau este utilizat cu rol strict decorativ (fatada Palatului baroc).

Cornisa
Un element specific de morfologie baroca il constituie tendinta de arcuire
plastica a antablamentelor, evidenta in primul rand la nivelul turnurilor, unde cornisa
se rotunjeste expresiv, descriind mici curbe in retrageri treptate care fac loc cadranului
de ceas (Biserica “Sf. Ladislau”, Biserica romano-catolicd Seleus, Biserica cu Lund,
Biserica reformata Olosig, etc.)

4 Capitelul compozit = tip de capitel care combina volutele ionice cu frunzele de acant specifice capitelului
corintic
% N. Sabau, Contributiilacunoastereaarhitecturiibarocedin Oradea, in Crisia, XIV, 1984, p. 467- 487
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Acoperisul in forma de bulb sau tip pagoda

O morfologie caracteristica pentru turnul-clopotnita baroc este acoperisul in
forma unui bulb de ceapa cu traseul arcuit in curbe si contracurbe. Frecvent in barocul
central-european, el apare si la monumentele baroce din Oradea deasupra turnurilor-
clopotnita ( Bazilica romano-catolica, Biserica cu Luna, Biserica “Sf. Treime”, Biserica
“Sf. Ladislau”, Biserica “Sf. Nicolae”, Biserica romano-catolica Seleus). O alta varianta
caracteristica stilului baroc este clopotnita tip pagoda, cu varful alungit si aspect
orientalizant, intalnit |la Capela Mizericordienilor din Oradea.

Ornamente specifice
Stilul baroc confera o mai mare autonomie decoratiei, care dobandeste un rol
crescut in articularea plastica a monumentelor. Cea mai mare parte a decoratiilor,
care contribuie substantial la expresivitatea fatadelor baroce sunt realizate din stuc.
Motivele geometrice, fitomorfe sau antropomorfe amplifica aspectul pitoresc al
monumentelor, conferind un rol prioritar fatadei principale.

1.Voluta

Unul din cele mai tipice elemente de morfologie in cadrul repertoriului
decorativ baroc este voluta‘. Termenul trimite la forma rasucita specifica cochiliei
sau spiralei, definitorie pentru voluta, unul din cele mai vechi elemente decorative
cunoscute. Cunoscuta de egipteni si asirieni, care o foloseau in combinatie cu alte
elemente decorative, voluta are o origine indepdrtata in decoratia capitelurilor de
la Palatul din Persepolis (Persia). De sorginte orientala, ornamentul a fost folosit in
antichitatea clasica in relatie directa cu ordinul ionic, cea mai perfecta voluta fiind
creatia artei clasice grecesti. De la greci a fost preluata de romani si apoi de toate
stilurile arhitecturale moderne, incepand cu Renasterea. La stilurile baroc si rococo,
voluta are aspectul unei radacini din care se desprind ornamente diferite, cum ar fi
frunze de acant stilizate.

O creatie originala a artei baroce, cu antecedente in Renastere si manierism
o constituie frontonul racordat cu volute, prezent si in arta oradeana (Biserica
ortodoxa “Sf. Treime“din Parcul Traian, Capela Mizericordienilor). De asemenea, aticele
monumentelor baroce suntracordate prinintermediul unor volute, adeseainterpretate
geometrizat, in spiritul barocului tardiv clasicizant (Bazilica romano-catolica- Plansa
V.a.). Cand este utilizata la capiteluri sau pilastri, voluta baroca aduce noi accente
decorative, fiind uneori dublata, ceea ce ii confera o plasticitate mai pronuntata (fatada
Bazilicii romano-catolice- Plansa V.b.). Ea face parte si din morfologia capitelului
compozit baroc, preferat la decoratia interioara a bisericilor (PlansaV.c.).

Voluta apare frecventin structura coronamentelor de altar baroce, de exemplu la
altarul principal, sculptat in lemn si pictat al Capelei Mizericordienilor. In unele situatii,
deasupra celor doua volute transformate in console stau ingeri adoratori (altarul
Capelei Palatului episcopal romano-catolic, altarul principal al Bisericii “Sf. Ladislau®).

4 Voluta (lat. volutum = invartit), element de arhitectura de origine orientala, asemanator cochiliei de melc
sau coarnelor de berbec
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O creatie tipic baroca, extrem de originala este contrafortul in forma de voluta.
Utilizati cu maxima expresivitate de catre Baldassare Longhena la Biserica “Santa
Maria della Sallute” din Venetia, contrafortii terminati in forma de voluta apar si la
Bazilica romano-catolica din Oradea. Uneori, volutele sunt stilizate geometric, in
acord cu morfologia barocului tardiv; nelipsite la tabernacolele baroce din Oradea,
ele incadreaza un mic edicul flancat de doi heruvimi in adoratie (Biserica “Sf. Ladislau’,
Capela Mizericordienilor, Biserica Premonstratensa etc.).

2.Cartusul

Cartusul?” este un accesoriu decorativ, dar si functional-simbolic frecvent in
repertoriul baroc. Avand o traditie care coboara pana la arta sarcofagelor crestine,
cartusul a continuat sa fie utilizat si in Evul Mediu, dobandind forme mai complexe
in gotic si Renastere. In aceasta perioada utilizarea cartusului se raspandeste in
arhitecturd, respectiv in sculptura cu caracter funerar. La sfarsitul Quattrocento-ului
se trece de la formele plane si geometrice la o morfologie curbilinie, sinuoasa, care
anticipeaza barocul.

Cartusul este un ornament liber cu valoare simbolica, situatie in care incadreaza
inscriptii, blazoane, respectiv cu functie strict decorativa, cand partea centrala este
lipsita de semnificatie. El a servit si in arta baroca ca ornament arhitectonic, dispus in
fatada bisericilor si palatelor, in dreptul portalului principal, dar si ca ancadrament al
unor inscriptii funerare de pe morminte sau epitafe. in cadrul artei baroce cartusul are
aspectul specific al unui ancadrament cu traseu oval sau circular, sculptat, stucat sau
pictat, cu marginile rulate sau crestate spre interior, respectiv exterior. Ornamentul
deriva din transpunerea picturala sau sculpturald a unui pergament stilizat si rulat in
forma de con, al carui camp permite reprezentarea unor inscriptii, embleme, alegorii.
in secolul al XVIll-lea cartusul s-a adaptat stilului rococo pentru a incadra, dupa moda
epocii chinoiserii, peisaje idilice, scene galante.

La Oradea, cartusuri stucate figureaza cu rol decorativ deasupra portalurilor
(portalul Bazilicii romano-catolice din Oradea, portalul Palatului baroc). Un cartus
inedit, arcuit in linii ondulate este situat sub tribuna orgii din Biserica Premonstratensa.
Salile de onoare de la primul etaj al Palatului baroc sunt decorate cu cartuse tip Louis
XVl asociate cu frunze de acant si panglici sau cu frunze de acant, palmier si panglici.
Distruse dupa 1948 in urma cazariiin palata refugiatilor greci, ornamentele stucate din
salile edificiului au fost refacute, respectand tipologiile decorative specifice barocului
(Plansa Vl.a.).

in cadrul decoratiei interioare, un frumos exemplu de cartus cu traseul ramei in
forma de creastddeval decoreaza cupa amvonului din Biserica romano-catolica Olosig,
incadrand o reprezentare a Caritdtii. Altarul principal al Bazilicii romano-catolice este
incoronat cu un cartus oval, poleit si incadrat cu frunze de acant (Plansa VI.b.). Uneori
cartuse mici, cu traseu oval incadreaza initialele sau numele donatorilor, la amvoanele
de la Capela Mizericordienilor, respectiv fosta Biserica a franciscanilor (astazi in Biserica

47 Cartus (fr.cartouche, it. cartoccio) = motiv ornamental cu aspect de chenar, pictat sau sculptat, de diferite
forme, care delimiteaza un camp central rezervat unui blazon, unei inscriptii, embleme sau date, folosit
uneori exclusiv ca element decorativ, plasat pe frontispiciul unui edificiu, deasupra unei usi, in V. Dragut,
opdcit., p.82
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romano-catolica Olosig). Un cartus decorat cu rodie si vrejuri de acant incadreaza
anul constructiei la portalul Spitalului mizericordian (Plansa Vl.c.). Cartuse decorative,
poleite incadreaza embleme sau inscriptii la altarele baroce de la Biserica romano-
catolica Olosig (Plansa VI.d.). in cadrul frescei de pe cupola Bazilicii romano-catolice
intalnim cartuse picturale ovale pictate in grisaille, prevazute cu teme religioase.

3.Cochilia de scoica

Element decorativ extrem de important in definirea morfologica a stilului
baroc, scoica (fr.coquilles) apare relativ sporadic in plastica ornamentala a barocului
oradean, fiind utilizata insistent la edificiile si casele in stil eclectic ale orasului. Este
utilizatd constant in combinatie cu volute, acanturi, cartuse sau ghirlande, fiind una
din emblemele stilului.

Scoica simetrica, rotundd, de dimensiuni mici, apare in decoratia stucata si
poleitda a unor altare baroce (Altarul “Sfanta Familie” de Joseph Vincenz Fischer din
Bazilica romano-catolica - Plansa Vll.a.), la amvonul Capelei Mizericordienilor (Plansa
Vll.b.), dar si in cadrul decoratiilor stucate din sdlile de onoare ale Palatului baroc
(Plansa Vll.c.). In ceea ce priveste decoratia exterioard, motivul scoicii usor stilizat
figureaza deasupra ferestrelor circulare ale rezalitului central al Palatului episcopal
romano-catolic. Motivul scoicii poleite (stil Louis XVI) e redat pictural in frescele de pe
Cupola Bazilicii romano-catolice, unde incadreaza busturi figurative pictate, respectiv
pe tavanul Capelei din Palatul baroc.

4.Elipsa

Un motiv structural si decorativ specific baroc este elipsa (gr. elleipsis),
devenita una din cele mai populare forme ale cupolelor, planurilor de biserici, dar
si ale saloanelor de onoare, curtilor si ferestrelor baroce. Elipsa apare ca element
decorativ la decoratia balconaselor din Bazilica romano-catolica, unde intalnim o
succesiune de elipse traforate (Plansa VIl.d.). La fel de frecvent este motivul panglicilor
alcatuite dintr-o alternanta de elipse si cerculete, sau din elipse inlantuite, uneori
oarbe (pervazele ferestrelor superioare din registrul turnurilor de la Bazilica romano-
catolica). La numeroase biserici baroce din Oradea (Biserica Premonstratensad, Bazilica
romano-catolica) apar ferestre elipsoidale la nivelul fatadelor principale sau laterale,
respectiv ferestre elipsoidale cu jaluzele la turnuri (Bazilica romano-catolica, Biserica
Premonstratensa).

5.Acantul

Acantul, unul din cele mai frecvente motive ornamentale de inspiratie vegetala
deriva din planta cu aceeasi denumire specifica regiunii mediteranene. Frunza de acant
(gr. acanthus spinosus), apartinand unei specii de spini din regiunea mediteraneana
a fost transpusa in arta inca din antichitatea greaca, fiind imortalizata plastic de
sculptorul Calimach (sec. V i.Hr.), creatorul capitelului corintic. Romanii au utilizat in
mod curent capitelul corintic (in care au transpus frunzele din tipul acanthus mollis) si
au creat capitelul compozit, unul din cele mai frumoase capiteluri decorate cu acant,
preferat pentru somptuozitatea sa in epoca imperiald. Ambele variante de capitel au
fost preluate de toate stilurile si epocile, primind interpretari distincte ale frunzei si

https://biblioteca-digitala.ro



DECORATII BAROCE ORADENE | 23

marginilor acesteia in arta romana, bizantind, romanica, gotica, renascentista etc..

Frunza de acant baroca deriva din cea renascentistd, care a dus vrejul de acant
la cel mai inalt grad de realizare. Profilul baroc al acantului reda frunza cu contururi
si reliefuri mai ondulate; specifice acantului baroc sunt traseele sinuoase, cu varful
frunzelor intors in fata sau lateral si nervura principald cu aspect de tulpind sau
radacina. Acantul a cunoscut o larga utilizare in cadrul artei baroce, atat la capitelurile
compozite, cat si ca element decorativ distinct, utilizat la ornamentarea altarelor,
amvoanelor, stranelor, iconostaselor, confesionalelor, a mobilierului religios sau laic
(Plansa Vill.a.).

Interpretarea acantuluiin manierastiluluirococoeste si eafrecventain contextul
barocului tardiv oradean. Specific acestuia este acantul-flacara, cu frunzele stilizate,
varfurile ascutite si ondulate ca o flacarad, utilizate uneori in combinatie cu scoici sau
cartuse. Frecvent, vrejul de acant este prezent intr-o simbioza cu rocaille-urile, in cadrul
unor trasee asimetrice, spiralate care primesc forme sinuoase cu aspect de flacara sau
iau forma literei S si C, asa cum apar la decoratia orgii din Biserica Premonstratensa
(Plansa VIIl. b; c.), altarele baroce provenite de la fosta Biserica a franciscanilor, astazi in
Biserica romano-catolica Olosig, respectiv la decoratia sculpturala din lemn a stranelor
din Biserica Premonstratensa. Adesea liniile care formeaza vrejul se transforma in
spirale elipsoidale. Tot din aceastd simbioza acant-rocaille a rezultat motivul crestei de
val intalnit in decoratia sculptata de la aceleasi strane.

6.Ghirlande

Unul din cele mai caracteristice elemente decorative, specifice fazei tardive a
barocului orddean este motivul ghirlandelor (fr.guirlande, it. ghirlanda). La originea
acestui tip de ornament se afla obiceiul anticilor de a atarna ghirlande alcatuite din
fructe reale pe frizele templelor, in alternanta cu craniile animalelor sacrificate®®,
Treptat acestea au fost transpuse plastic, in frizele ordinului ionic si corintic fiind
intalnite ghirlande din flori sau fructe insotite de bucranii. Ghirlandele din frunze de
laur sau fructe descriind trasee curbe, prinse intre bucranii*® erau curente si in arta
romand. Ornamentul a fost redescoperit de Renastere, fiind preluat si de arta baroca.
Ghirlande iluzioniste alcatuite din frunze de laur, cu bucranii in partea centrala apar si
in cadrul frescelor din Capela Palatului baroc.

Alcdtuite indeosebi din frunze de laur, ghirlandele barocului tarziu primesc o
frumoasa atarnare, formand adesea o coronita in centru si doud bucle de draperie
prinse in cercuri la extremitati (maniera specifica stilului zopf). Ghirlandele de acest
tip, dispuse in coronite specifice stilului zopf sunt prezente in decoratia interioara si
exterioard a unor monumente reprezentative ale barocului orddean, indeosebi la
fatada Palatului baroc (PlansaIX.a.) sia Baziliciiromano-catolice (PlansaIX.b.).Ghirlande
in stil zopf se mai pastreaza la feroneria unor monumente baroce din Oradea; sunt

8 F.S. Meyer, Ornamentica, vol.l, Ed. Meridiane, 1988, p. 101

49 Bucraniu (gr. bous = bou, kranios = craniu, lat. bucranium) = ornament arhitectural sau pictural,
reprezentand un craniu de bou sau berbec; in friza dorica ocupa spatiul metopei, in ceaionica si corintica
este insotit de panglici, ghirlande. Frecventin antichitate, ornamentul redevine actual in secolul al XVIII-
lea in urma descoperirilor de la Herculanum si Pompei, in Dictionar de artd (coord. M. Popescu), A-M, Ed.
Meridiane, Bucuresti, 1995, p. 79
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relevante in acest sens grilajul de |a fereastra interioara din Capela Palatului baroc,
respectiv grilajele de la ferestrele Spitalului Mizericordienilor. In ambele cazuri motivul
ghirlandei apare in asociere cu panglici ce formeaza fundite sau coronite.

O alta tipologie o constituie ghirlandele de laur prinse in cercuri, asociate cu
elemente fitomorfe, asa cum apar in decoratia stucata a tavanului corespunzator scarii
de onoare a Palatului baroc (Plansa IX.c.). Tot aici apar ghirlande de laur stucate asociate
cu seminte sub forma unor boabe de pastaie aparente in partea centrala, element
decorativ transpus si in decoratia sculptata in lemn a usii de la intrare. Ghirlande din
frunze de laur prinse in cercuri sunt transpuse in decoratia stucata de deasupra scarilor
de onoare, la mensa altarului in forma de sarcofag a Capelei Palatului baroc, in pictura
iluzionista a aceleiasi Capele, respectiv la tronul arhieresc din Biserica romano-catolica
Olosig. Amvonul din marmura roz din Bazilica romano-catolica este decorat cu o
ghirlanda poleita formand o coronita specifica stilului zopf (Plansa 1X.d.). Ghirlande din
frunze de laur specifice stilului zopf sunt prezente si in decoratia interioara a bisericii,
la cele doua aghiazmatare de marmura, respectiv la tabernacolul decorat cu Sacrificiul
lui Avraam.

De aceeasi popularitate s-au bucurat ghirlandele din fructe. Cu originea in arta
romana, ele au fost redescoperite de Renastere si preluate de arta baroca. Asociate
cu frunze de acant, entrelacs-uri si rozete, ghirlandele din fructe apar in decoratia
stucatad a sdlilor reprezentative ale Palatului baroc, dar si in pictura Capelei, respectiv a
salonului de onoare.

7.Panglici

Panglicile apar in cadrul decoratiilor baroce din Oradea nu ca element de sine
statator, ci ca decor insotitor al ghirlandelor, respectiv coronitelor si rozetelor; ele au de
obicei forma unei fundite cu marginile libere ondulate, in acord cu morfologia specifica
stilului Louis XVI : fatada Palatului baroc, stucaturile interioare din sdlile cu caracter
reprezentativ ale acestuia (Plansa X.a.b.), feroneria de la Spitalul Mizericordienilor
(Plansa X.c.) si Capela Palatului baroc. Plisate sau rasucite, legate in fundite sau in
forma de cocarda, panglicile sunt caracteristice barocului tardiv clasicizant.

8.Entrelacs

In cadrul decoratiei stucate de factura baroca, entrelacs-ul (fr. entrelacs)® revine
frecvent in articularea plastica a fatadei Palatului episcopal romano-catolic si a Bazilicii
romano-catolice, fiind unul din elementele ce denota amprenta stilului zopf, cunoscut
si propagat in aceasta perioada de arhitectul austriac Franz Anton Hillebrandt.
Entrelacs-urile au fost transpuse in lemn la decoratia usii de intrare in Palatul baroc si in
stuc, la decoratia boltii din dreptul scarilor de onoare, respectiv in decoratia plafonanta
a sdlilor reprezentative de la primul nivel (Plansa X.d.). Reflectand aceeasi apartenenta
la barocul tardiv, entrelacs-urile poleite apar ca element decorativ la ancadramentele
picturilor de altar din Bazilica romano-catolica, respectiv la decoratia tabernacolelor.

50 Entrelacs = motiv decorativ pictat sau sculptat, alcatuit din linii curbe sau frante care se inlantuiesc, se
intretaie, alcatuind diferite trasee
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9.Rozeta

Cu originea in arta antica, rozeta (frrosette) este un motiv ornamental stravechi,
cuolargddifuziune.Prezentdinintreagaistoriea artei, a fost utilizata deopotriva in Evul
Mediu, Renastere, baroc si eclectism. Motiv decorativ in forma unei flori de trandafir
(fr.rose) sau macies puternic stilizata, rozeta revine frecvent in repertoriul decorativ al
barocului tardiv. Modelata in stuc, ea apare frecvent ca ornament distinct in centrul
boltilor la holul (Plansa Xl.a.) si salile de onoare ale Palatului episcopal romano-catolic
din Oradea (Plansa X1.b.). Alteori motivul rozetei este transpus in lemn, de exemplu la
usa de intrare a Palatului baroc; tronul arhieresc din fosta Biserica a franciscanilor, azi
Biserica romano-catolica Olosig, este decorat cu o frumoasa rozeta in stil zopf (Plansa
Xl.c.).

10.Draperia

Utilizata la ambientarea interioarelor baroce, la ferestre sau la paturile prevazute
cubaldachine, draperia (fr.draperie) afostintegrata ca un accesoriu decorativimportant
in scenografia artei baroce, atat laice, cat si religioase. La fel ca si marmura, matasea
sau brocartul au fost transpuse in mod iluzionist in decoratia picturala baroca. in
portretele laice sau ecleziastice baroce sunt frecvente draperiile pictate care fac parte
din recuzita scenografica a stilului.

Draperia prinsa in cercuri dupa morfologia stilului zopf este frecventa in cadrul
ornamentatiei barocului oradean, fiind transpusa in stuc la fatada Palatului baroc
(Plansa Xl.d.); ea incadreaza coronamentele de altare provenite de la fosta Biserica a
franciscanilor (Plansa Xl.e.) si este prezenta ca motiv ornamental la usi (Plansa XI.f.) sau
piese de mobilier bisericesc de influenta baroca.

Transpus pictural, motivul baroc al draperiei insoteste atat portretele de aparat,
cat si pictura “Sf. Carlo Borromeo oferindu-se pe sine ca victima de ispasire in timpul
epidemiei de ciuma din Milano"din Capela Palatului baroc. O ampla draperie iluzionista
de culoare visinie incadreaza usa de intrare in forma de baldachin din aceeasi capela.

11.Busturi figurative
Element decorativ folosit sporadic in barocul oradean, busturile figurative
modelate in stuc decoreaza pervazele de la primul etaj al Palatului baroc (Plansa
Xll.a.). Elemente decorative antromorfe de o factura similara, asociate unor ornamente
fitomorfe, figureaza pe boltade deasupra altarului principal al Bisericii Premonstratense
(Plansa Xll.b.).In pictura cupolei din Bazilica romano-catolica, se vad pe margini busturi
figurative pictate in grisaille.

12.Urna

Motiv predilect al repertoriului baroc, urnele (fr. urne) cu ghirlande si flacari,
traforate in lemn sau stucate si poleite apar frecvent in ornamentatia altarelor si
amvoanelor. Element decorativ, urna este si un motiv simbolic. Tema revine frecvent in
decorarea fatadelor baroce, incadrand portalurile monumentelor laice sau ecleziastice
(Plansa XIl.c.). Integrata atat picturii de altar, frescelor, cat si decoratiei sculpturale,
urna este o aluzie la tema baroca memento mori. O urna baroca sculptata in lemn,
cu trandafiri poleiti este asezata pe mensa din marmura rosie, in forma de sarcofag a
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Capelei Palatului episcopal romano-catolic din Oradea. Ea transpune in lemn motivul
urnelor iluzioniste redate pe plafonul si in pictura de altar a Capelei. Doua urne
stucate si poleite incadreaza coronamentul altarului din capela, consacrat Sfantului
Carlo Borromeo. Si in acest caz, motivul memento mori sugerat de urne este in acord
cu subiectul dezolant al picturii de altar, care reda in plan secund victimele epidemiei
de ciuma din Milano. Urna reapare ca motiv decorativ in cadrul frescei ce decoreaza
tavanul din Capela Palatului baroc (Plansa Xll.d.).

13. Statui in firide
Tipice morfologiei baroce, statuile plasate in firide®' nu se mai pastreaza la
monumentele baroce din Oradea; fatada principala a fostei Biserici franciscane din
Oradea era decorata cu statui de sfinti plasate in nise.

14. Rocaille

Emblema a stilului rococo, rocaille-ul** este contemporan cu manifestarile
barocului tardiv oradean din a doua jumatate a secolului al XVIll-lea. Vrejuri de acant
sinuoase in forma literei C sau S apar in decoratia altarelor din Biserica romano-
catolica Olosig (Plansa Xlll.a.), a stranelor de la Biserica Premonstratensa (Plansa Xlll.b.),
a mobilierului bisericesc de la Capela Mizericordienilor (Plansa Xlll.c.), respectiv a unor
sobe de faianta din salile de onoare ale Palatului episcopal romano-catolic. In aceste
cazuri rocaille-urile se bazeaza pe combinatia unor vrejuri de acant sinuoase, expresive,
dispuse in trasee ce amintesc forma literei C sau S si formand diferite tipuri de cartuse.

15.Grilajul
Folosit cu predilectie de stilul rococo, grilajul®® traforat in lemn, e integrat in
decoratia pervazelor de la Biserica Premonstratensa (Plansa XIV.a.). Poleit, el revine in
decoratia altarelor de la fosta Biserica a franciscanilor (Plansa XIV.b.). Acelasi ornament
este transpus in decoratia stucatd de pe bolta Bisericii premonstratense (Plansa XIV.c.)
respectiv a salilor Palatului baroc (Plansa XIV.d.).

16. Ornamente baroce iluzioniste
lluzionismul a constituit unul din procedeele preferate ale picturii parietale
baroce, contribuind la amplificarea viziunii decorative asupra spatiului. Avand un
reprezentant celebru in pictorul, arhitectul si decoratorul Andreea Pozzo (1642-1709),
trompe I’ oeil-ul** a devenit un procedeu curent in arta baroca, folosit cu intentia
de a obtine amplificarea iluzorie a spatiului arhitectural. Gustul pentru capcanele

51 Firida (fr. niche) = adancitura in grosimea unui zid, terminata uneori in arc semicircular, prevazuta cu
statui, folosita in decoratia fatadelor, inV. Dragut, op.cit., p.144

52 Rocaille (fr.) = termen folosit pentru a denumi fragmentele de roci, dar si cochiliile folosite la decorarea
grotelor, iar ulterior motivul ornamental derivat din curbele si contracurbele unor cochilii, pietre de forme
neobisnuite combinate cu elemente vegetale, florale, cartuse..., in Dicticnar de artd, vol. ll, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1998, p. 98

53 Grilaj = ornament in forma de retea, frecvent folosit la decorarea pieselor de ceramica, metal, lemn, in
Dictionar de arta (coord. M. Popescu), |, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1995, p. 209

54 Trompe l'oeil (fr. = ingeald ochiul), tehnica picturala al carei scop este sa insele ochiul printr-un procedeu
iluzionistic, termenul desemneaza iluzionismul pictural, frecvent utilizat si in arta religioasa baroca
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picturale a generat in baroc trompe [ oeil-uri de o mare virtuozitate, cu efecte plastice
impresionante. Efect al tehnicii picturale grisaille®*, iluzionismul este prezent la Capela
Palatului episcopal romano-catolic din Oradea, respectiv cupola Bazilicii romano-
catolice, ambele opera artistului bavarez Johann Nepomuk Schopf (1733-1785).
indeosebi frescele din Capela Palatului baroc sugereaza conlucrarea artelor sub
semnul iluzionismului si al decorativismului baroc, constituind un element de referinta
pentru barocul transilvanean in ceea ce priveste abundenta transpunerii picturale a
unor decoratii specifice stilului. Realizate in maniera grisaille, elementele scenografice
iluzioniste trimit deopotriva la arhitectura (antablamente, coloane, arcade, bolti),
sculptura (personajele alegorice, evanghelistii si profetii plasati pe socluri), respectiv
ornamente tipic baroce realizate din stuc: ghirlande, frunze de acant, rozete, panglici,
cartuse, scoici, draperii, baldachin, urne funerare.

Interferenta artelor este sugerata si la modul concret prin repetitia unor motive.
Astfel, nisele pictate pe peretii laterali reiau motivul arcadelor reale care incadreaza
ferestrele rectangulare ale salii; coronamentul altarului realizat din stuc poleit flancat
deingeriin atitudine de devotiune este transpus pictural in partea opusa a capelei prin
ingerii pictatiintr-un ton galben-verzui care sustin emblema episcopului Patachich. Tot
in acest sens, ferestrelor reale de pe peretele din stanga altarului le corespund ferestre
iluzorii realizate in trompe | “oeil in nisele practicate in peretii din dreapta altarului.
Motivul baldachinului care marcheaza intrarea in capela, elementele decorative ale
coronamentului (ghirlande, putti, urne, nori, ingeri), placajul in marmura al altarului si al
mensei se regdsesc si in pictura care imbraca peretii si tavanul capelei. Baldachinul real,
din lemn care marcheaza intrarea in capeld este surmontat de o draperie iluzionista
pictata, dispusa scenografic in falduri ample. La baza intregii compozitii se afla benzi
pictate imitand marmura, realizand o unitate perfecta cu soclul din marmura roz al
altarului.

Aceeasi conlucrare a procedeelor arhitectonice, decorative si cromatice se
realizeaza pentru a evidentia pictura centrala a altarului. Trecerea de la peretii laterali la
altarul principal se realizeaza printr-o impresionanta arhitectura iluzionista in grisaille,
aflata intr-o deplina unitate cu cadrul arhitectonic al altarului. Alcatuit din pilastri
canelati, cu baza din marmura policromad, acesta este prevazut cu un antablament
puternic profilat in retrageri treptate. Partile inferioare ale pilastrilor, capitelurile
compozite si coronamentul sunt poleite. Coronamentul altarului, cu marginile
terminate in volute este alcatuit din ingeri adoratori poleiti si ghirlande ce incadreaza
un spatiu decorat cu raze, nori, capete de ingeri, dominat central de Ochiul divin
inscris intr-un triunghi. Elementele picturale care fac trecerea spre pictura altarului
creeaza senzatia de adancire a spatiului, fiind o prelungire iluzionista a motivelor care
decoreaza ancadramentul altarului: capiteluri compozite si baze de coloane poleite,
fragmente de antablament, ingeri, ghirlande (Plansa XV.b).

Peretii capelei sunt in intregime acoperiti cu elemente decorative pictate care
umplu golurile pentru a sugera ghirlande, rozete, vrejuri de acant, respectiv socluri
sau nise care incadreaza evanghelistii si cei doi profeti. Legatura dintre cele patru

5% Grisaille (fr.) = tehnica picturala monocroma, bazata pe aplicarea graduala a unei culori neutre, de
obicei gri, in cateva nuante calde si reci, Dictionar de arta (coord. M. Popescu), |, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1995, p. 210
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mici scene pictate la baza tavanului este realizata prin ghirlande din frunze de laur
iluzioniste, legate cu panglici sau formand coronite stil Louis XVI, asociate uneori cu
bucranii pictate. Coarnele acestora alcatuiesc inele specifice stilului zopf in care sunt
prinse ghirlandele. Acestea imita si transpun la nivel pictural ghirlandele si urnele reale,
stucate si poleite care decoreaza altarul capelei. Ghirlandele din capela sunt pictate
intr-o nuanta aurie care imita poleiala specifica decoratiilor baroce si descriu curbe
largi prin care incadreaza si fac legatura intre cele patru scene de la baza tavanului, dar
si intre alte elemente arhitecturale iluzioniste (Plansa XV.a.). Ghirlande false, alcatuite
dintr-o asociere de fructe, frunze de laur si vrejuri de acant decoreaza soclurile pe care
sunt redati evanghelistii si profetii.

Cu toate cad spatiile de forma dreptunghiulara sunt mai improprii decat cupolele,
autorul foloseste intregul repertoriu al procedeelor baroce de creare a iluziei spatiale.
La crearea iluziei de adancime spatiala contribuie pictarea de elemente arhitecturale
care prin golurile create sugereaza o prelungire a spatiului (arcade, coloane, bolti).
Aceste procedee tipic iluzioniste care contribuie la impresia de elansare a boltii
ceresti confirma insusirea tehnicilor picturale iluzioniste care au dominat pictura
bavareza, avandu-i ca precursori pe Hans Georg Asam si Johann Anton Gumpp®®.
Prin intermediul arcadelor, boltilor si niselor pictate artistul modifica optic perceptia
spatiului rectangular al Capelei, realizand efectiv impresia de largire a dimensiunilor
reale si de rotunjire a peretilor (Plansa XV.c.). In aceeasi tendinta baroca de completare
iluzionista a decoratiei se integreaza si pictura cu imitatie de marmura de la baza
peretilor. Ghirlandele si urnele tip Louis XVI revin cel mai frecvent in articularea
decorativa a Capelei. Prezente atat in decoratia plafonanta, cat si in compozitia picturii,
a coronamentului si @ mensei altarului, ele reflecta limbajul decorativ al barocului
tardiv clasicizant (Zopf).

in cazul Capelei Palatului baroc se poate remarca transpunerea picturala a unor
decoratii realizate in stuc de la nivelul fatadei principale. Sunt relevante in acest sens
anumite variante de ghirlande, console si urne, respectiv stema episcopului Adam
Patachich.

Un alt exemplu de utilizare intensa a grisaille-ului cu efecte scenografice
iluzioniste este cupola Bazilicii romano-catolice. Trompe l'oeil-ul frescei se bazeaza pe
folosirea echilibrata a elementelor de arhitectura iluzionista redate in manieragrisaille:
cartuse cu personaje alegorice, busturi figurative, scoici, socluri cu sculpturi in grisaille,
ghirlande, volute, console, frontoane si arcade. In acest caz, elementele arhitecturale
pictate in grisaille contribuie la impresia de elansare a unei cupole prea joase. Daca
arcadele false, pictate in tonuri de ocru amplifica spatialitatea cupolei, decoratiile
pictate de la baza acesteia asigura impresia de unitate a intregii compozitii si realizeaza
o tranzitie aproape insesizabila, in spiritul trompe I’ oeil-ului baroc de la arhitectura
reald a cupolei la ceailuzorie a boltii ceresti pictate pe intradosul acesteia.

in cadrul frescei de pe cupola Bazilicii romano-catolice intalnim cartuse picturale
ovale redate in grisaille si prevazute cu teme religioase, integrate unor elemente
arhitecturale iluzioniste. Motivul scoicii poleite (stil Louis XVI) e transpus pictural in
frescele de pe Cupola Bazilicii romano-catolice, unde incadreaza busturi figurative
pictate, respectiv tavanul Capelei din Palatul baroc.

56 A. Gotz, Pictura germandin secolul al XVII, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1982, p. 150
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Fresca ce decoreaza cupola Capelei Mizericordienilor este un alt exemplu de
utilizare a iluzionismului pictural. Lanternoul fals®’, cu ferestre si coloane pictate,
redate in spirald, nervurile cu vrejuri vegetale carnoase contribuie la amplificarea
iluzorie a dimensiunilor cupolei, creand impresia de perspectiva (Plansa XV.d.).
Nervurile iluzioniste sunt decorate cu ghirlande alcatuite din frunze de acant si
fructe, iar lanternoul este sugerat printr-o spirala trompe /' oeil prevazuta cu ferestre si
coloane pictate. Cupola eliptica joasa a Capelei primeste astfel o sugestie de elansare
si adancime obtinuta prin mijloace pur picturale. Cele patru colturi ale cupolei se
racordeaza la arhitectura prin intermediul unor cartuse false redate in grisaille.

XXX

Ornamente baroce in decoratia bisericilor romanesti

Influenta barocului in mediul romanesc s-a reflectat atat la nivelul articularii
decorative a fatadelor, cat si al decoratiei interioare, ambele suprapunandu-se pe
fondul planimetric si structural de tip bizantin. La nivelul morfologiei decorative
se intalnesc tipologii ornamentale caracteristice barocului tardiv, ca rococoul sau
elemente de stil zopf care fac trecerea spre neoclasicism.

in ceea ce priveste decoratia exterioara intalnim tendinta specific baroca de
subliniere plastica a fatadei principale vestice, corespunzatoare turnului-clopotnita.
Ritmarea fatadei principale a Bisericii cu Luna se realizeaza prin elemente de
morfologie caracteristice stilului baroc: alternanta frontoanelor semicirculare cu cele
triunghiulare, atica prevazuta cu globul lunar (Plansa XVl.a.), entrelacsuri, urne, rozete,
ghirlande in stil zopf, butoni Louis XVI, arcuirea expresivd a cornisei pentru a face loc
ceasului, turnul cu acoperis arcuit in curbe si contracurbe, decorat cu elemente tipice
stilului zopf. Un element de originalitate il constituie prezenta la fatada Bisericii cu Luna
a frontoanelor semicirculare si triunghiulare prevazute cu denticuli. Ritmarea fatadelor
se realizeaza prin pilastri cu capiteluriionice cu ghirlande intre volute, dublati la fatada
centrala (Plansa XVI.b.), iar partea superioara, de sub cornisa a turnului este decorata cu
pilastri zvelti cu capiteluri corintice. La Biserica ortodoxa “Sf. Arhangheli” din cartierul
Velenta fatadele sunt articulate prin pilastri simpli, nedecorati, iar la Catedrala greco-
catolica “Sf. Nicolae" ritmarea este realizata prin pilastri cu capiteluri toscane la fatade
si capiteluri corintice la registrul turnului. Si in mediul romanesc exista o preferinta
pentru capitelul compozit poleit, la decoratia imterioara a bisericilor.

Fatada Bisericii cu Lundilustreaza unadin cele mai expresive articulari decorative
baroce din mediul romanesc. Ea reflecta preluarea selectiva a unor influente inovatoare
prezente in limbajul decorativ al monumentelor reprezentative ale vremii: ghirlandele
stil zopf, dublarea capitelurilor, alternanta expresiva a frontoanelor, atica prevazuta cu
globul lunar. Elementele de noutate au fost preluate inclusiv la decoratia acoperisului
bulbat al turnului, unul din cele mai frumoase din Oradea si cel mai relevant pentru
morfologia barocului tardiv clasicizant®®. Sfera integrata aticii, corelata cu mecanismul
ceasului indica fazele Lunii, fiind un element de originalitate si un unicatin cadrul artei

7 Lanternou (fr. lanternon, it. lanternino) = turla mica cu ferestre separate prin colonete, care incununeaza
o cupola, contribuind la iluminarea acesteia, dar si pentru a o impodobi, in V. Dragut, op.cit., p. 187
8 Bird, J., Nagyvdrad barokk és neoklassikus mivészeti émlékei, Budapest, 1932, p. 80
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baroce europene.

Repertoriul ornamental al barocului orddean contine si in mediul romanesc
numeroasc elemente decorative de o simplitate sobra care isi au originea in stilul
Ludovic al XVI-lea, fiind preluate pe filiera austriaca. Datoritd acestei influente specifice
barocului tardiv, in decoratie isi fac aparitia multe ornamente de origine greaca,
explicabile prin renasterea interesului pentru ruinele antice (descoperirea Templului
de la Paestum, influenta lucrarilor lui Cochin, Soufflot si J.D. Leroy). Aceste tendinte
sunt cel mai bine ilustrate de fatada Bisericii cu Lund, una din cele mai plastice articuldri
in maniera barocului tardiv din mediul romanesc bihorean. Prin intermediul unui
decor de o elegantd sobra, monumentul reflecta tendinta de asimilare a unor motive
decorative stilului Louis XVI, transmise pe filiera austriaca si prezente in decoratia
exterioara a ansamblului baroc din Oradea. Stucaturile exterioare reflecta morfologia
stilului zopf (varianta austriaca a barocului tardiv) prin recursul la ghirlande dispuse in
formad de coronite (Plansa XVI.c.), cornise, frontoane triunghiulare cu denticuli, entrelacuri
formate din cercuri, urne, butoni sirozete. Acoperisul din tabla de arama arcuit in curbe
si contracurbe este cel mai expresiv pentru morfologia stilului zopf dintre toate
acoperisurile de biserici oradene din epoca baroca. In decorarea luiintalnim frumoase
ghirlande din frunze de laur dispuse in coronite, butoni si entrelacs-uri (Plansa XVI.d.).

Arhitectura iconostaselor ilustreaza viziunea baroca prin profilarea pe trei
registre despartite prin cornisa. La iconostasele oradene amprenta barocului
este vizibila in prezenta curbelor si a contracurbelor, tendinta de a ovaliza formele
icoanelor de la registrele superioare, ritmarea prin ghirlande tipice, respectiv colonete
cu imitatie de marmurd si capiteluri poleite. Registrul usilor imparatesti e marcat prin
colonete elegante, iar icoanele sunt impodobite cu frunze de laur sau ghirlande
poleite. Iconostasul Bisericii cu Lund imbina eclectic ornamente specifice barocului,
rococoului cu cele tipice stilului zopf. Predominarea in cadrul limbajului decorativ a
acestei variante clasicizante a barocului se traduce printr-un repertoriu ornamental
inspirat din arta anticd greaca, bine ilustrat in decoratia iconostasului, amvonului,
tronului arhieresc, respectiv a boltii Bisericii cu Luna. Aici intalnim: frize de ove, cornise
cu denticuli, rozete, triglife, entrelacs-uri cu rozase in centru, frunze de acant, ghirlande
din frunze de laur, urne stil Louis XVI, medalioane ovale, discuri repetate, panglici legate
in fundite, draperii.

Rococoul este ilustrat de exuberanta decoratie vegetala traforata si poleita a
mobilierului din Biserica ortodoxa”Sfintii Arhangheli”din Velenta. Aici,ancadramentele
icoanelor iau forma unor expresive cartuse ovale sau circulare decorate cu vrejuri sau
ghirlande florale, cuprinse intr-o retea vegetala expresiva in maniera rococoului.
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Ornamente baroce in decoratia iconostaselor romanesti

1.Ghirlande, panglici, cartuse

Simple sau asociate cu panglici dispuse sub forma de funde si coronite,
ghirlandele alcatuite din frunze de laur sau flori sunt prezente in decoratia sculpturala a
iconostaselor® si stranelor de influenta baroca din Oradea. Ghirlandele florale integrate
in decoratia sculpturala a iconostasului Bisericii ortodoxe “Sf. Arhangheli”din Cartierul
Velenta sunt de altfel cele mai somptuoase ghirlande din arta baroca oradeana. Poleite
si traforate in lemn de tei, ele sunt alcatuite din vrejuri, flori de trandafir si zorele intr-o
exuberanta decorativa specifica rococoului (Plansa XVII. a,b,c). La icoanele mai mari,
circulare, ghirlandele florale se continua cu ghirlande simple din frunze de laur si
seminte ce formeaza central o coronita stil zopf. Acelasi tip de ghirlande alcatuite din
frunze si corole de trandafiri decoreaza cele doua sfesnice baroce ale bisericii. Atat la
iconostasul mare, cat si la iconostasul mic, respectiv la cele doua strane, ghirlandele
asociate cu panglici formeaza trasee in forma de coronite care certifica apartenenta
decoratiilor la faza tardiva a barocului. La iconostasul mic, ghirlandele alcatuite din
vrejuri de acant simple sunt asociate cu spice de grau. Ghirlande florale alcatuite din
trandafiri si zorele figureaza si in structura coronamentului de la tronul arhieresc al
Bisericii cu Luna.

O parte din icoanele aflate in structura iconostasului din Velenta au aspectul
unor medalioane circulare sau ovale incadrate de gratioase vrejuri vegetale poleite.
Ancadramentele acestora iau forma unor expresive cartuse ovale sau circulare
delimitate de vrejuri sau ghirlande florale cu trasee sinuoase, in forma literei C sau S in
partea centrala (Plansa XVIl.d.). Cartusele de la iconostasul mic sunt mai simple, fiind
alcatuite din frunze de palmier asociate cu cate un spic de grau. Icoanele de la usile
impadratesti au un traseu in forma de vioara, ilustrand o tipologie specifica cartuselor
stil Louis XV.

Datorita ornamentatiei exuberante din frunze de acant si elemente florale
poleite, iconostasul mare al Bisericii ortodoxe “Sf. Arhangheli” din Velenta este
considerat unul din cele mai frumoase din intreaga zona de vest a tarii.

Medalioanele ovale de laregistrele superioare ale iconostasului Bisericii cu Luna
sunt prevazute cu ghirlande poleite mai simple, specifice barocului clasicizant. Acest
tip de ghirlande sunt alcatuite din frunze de laur prinse in cercuri si frunze de acant
care incadreaza icoanele (Plansa XVlil.a.). Ghirlande in stil zopf decoreaza deopotriva
stranele si pupitrele cantorale din aceeasi biserica. O asemenea ghirlanda din frunze
de laur, stucata si poleita, cu o coronita in partea centrala incadreaza pisania Bisericii
cu Luna din cafasul corului (Plansa XVIIl. b.).

Dispuse in forma de fundite stil Louis XVI, panglicile poleite insotesc ghirlandele
ce decoreaza cele doua iconostase si stranele Bisericii ortodoxe din Velenta. Si aici
ghirlandele formeaza frecvent coronite specifice stilului zopf (Plansa XVIll.c,d). Diferite

59 Iconostas (gr. ikonostasis = perete cu imagini), cadru din lemn sau zidarie decorat cu icoane dispuse in
registre; specific crestinismului rasaritean, el delimiteaza spatiul destinat altarului de cel al navei bisericii,
cu care comunica prin usile imparatesti si diaconesti, in Dictionar de Arta (coord. M. Popescu), |, 1995, p.
225
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tipuri de panglici cu fundite poleite apar si in decoratia iconostasului Bisericii cu Luna.

2.Voluta

inmediulromanesc, volutele apar indeosebi ca element decorativ, de racordare
si reliefare, la coronamentele iconostaselor, amvoanelor, stranelor (Biserica cu
Luna, Biserica ortodoxa “Sf. Arhangheli” din cartierul Velenta). Mai ales la decoratia
sculpturala a mobilierului bisericesc din Biserica ortodoxa “Sfintii Arhangheli’, voluta
este frecvent folosita si figureaza la toate componentele ansamblului. Aici intalnim
coronamente tipic baroce racordate prin volute atat la iconostasul mare (Plansa XIX.a),
catsilaiconostasul mic, unde incadreaza o icoana centrald sustinuta de doua colonete
si pictata pe ambele fete (Plansa XIX.b.). Cele doua strane din biserica sunt prevazute
si ele cu coronamente tipic baroce arcuite in curbe si contracurbe, flancate de urne
poleite. Volute geometrizate apar si la coronamentul de iconostas al Bisericii cu Luna,
respectiv la tronul arhieresc din Velenta.

3.Capiteluri

Capitelul compozit poleit este preferat la decoratia interioara a bisericilor
romanesti influentate de stilul baroc. Capiteluri compozite poleite ritmeazd peretii,
incadreaza iconostasul si amvonul Bisericii cu Luna (Plansa XIX.c.). Un alt tip de capitel
compozit apare in decoratia interioara a Bisericii ortodoxe din Velenta; in componenta
acestuia intrda ghirlande alcdtuite din trandafiri. Capitelul corintic poleit revine in
decoratia coloanelor de la iconostasele romanesti (cele doua iconostase din Velenta,
respectiv iconostasul Bisericii cu Luna), respectiv a tronului arhieresc din Velenta.

4.Denticuli
Cornisa cu denticuli®® proeminenti pictati sau poleiti apare ca element structural
si decorativ in alcatuirea iconostasului Bisericii cu Luna (Plansa XX.a.), respectiv a
fragmentelor de antablament poleit ce decoreaza peretii interiori ai bisericii. Cupa
amvonului si tronul arhieresc din aceeasi biserica sunt prevazute cu denticuli poleiti.

5.Urna

Aluzie la motivul "memento mori’, urna este un imprumut din arta baroca,
preluat in decoratia sculpturala a iconostaselor. E prezentd la iconostasele de factura
baroca din Oradea: Biserica ortodoxa “Sf. Arhangheli” din cartierul Velenta, Biserica cu
Lund, Baldachinul Sf. Epitaf de la aceasta din urma, respectiv stranele din Velenta. La
iconostasul Bisericii ortodoxe din Velenta urnele poleite sunt decorate cu ghirlande
in stil zopf, la iconostasul Bisericii cu Luna apar urne cu trandafiri poleiti (Plansa XX.a.),
iar urnele de la Baldachinul Sf. Epitaf sunt prevazute cu flacari. Doud urne din piatra
decoreaza si fatada principala a Bisericii cu Luna, fiind situate de o parte si cealaltd a
aticii cu globul lunar.

¢ Denticuli (fr.denticules, it. dentelli) = motiv decorativ architectural din piatra sau lemn, asemenea dintilor,
ce apare in modenatura corniselor in arhitectura clasica antica, preluat in stilurile ulterioare: romanic,
Renastere, baroc, neoclassic, in V. Dragut, op.cit., p.125
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6.Baldachinul

Existent in bazilicile paleocrestine, baldachinul®' avea rolul de a proteja spatiile
incarcate de sacralitate cum este altarul. in secolul al XVlll-lea baldachinul sustinut de
colonete a fost transpus ca motiv decorativ, dar si functional sau simbolic, atatin arta
baroca laica (la dormitoarele regale), cat si in cea ecleziastica. Cu functia simbolica
de protectie, el incoroneaza tronurile episcopale, evidentiind semnificatia ierarhica
corespunzatoare rangului ecleziastic superior.Astfel, tronul arhieresc al Bisericii
ortodoxe “Sf.Arhangheli” din Velenta, respectiv cel al Bisericii cu Luna sunt prevazute
cu baldachine tipic baroce sustinute de colonete decorate cu vrejuri poleite.

Atunci cand este integrat in structura iconostaselor, baldachinul are menirea de
a reliefa sau de a proteja simbolic elementele investite cu cea mai mare sacralitate.
Un baldachin de acest gen, sprijinit pe colonete elegante este aldturat iconostasului
Bisericii cu Luna din Oradea; pictat in albastru si decorat in interior cu rozete poleite,
el adaposteste si reliefeaza icoana centrala “Incoronarea Preacuratei de Sfanta Treime”
(Plansa XX.a.).

7.Draperia

Motivul baroc al draperiei decorative apare frecvent in conceptia iconostaselor,
amvoanelor si tronurilor episcopale (iconostasul Bisericii ortodoxe din Velenta,
tronul arhieresc, iconostasul si stranele Bisericii cu Luna). Baldachinul Sf. Epitaf ¢ care
simbolizeaza Mormadntul Domnului si este destinat special Prohoduluidin Vinerea Mare,
e prevazut cu o imitatie de draperie neagra cu franjuri aurii. Draperia poleita divizata
in doua bucle si sustinuta de colonete, incadreaza icoana centrala reprezentand
Coborarea de pe cruce la iconostasul Bisericii ortodoxe din Velenta, respectiv scena
Pléngerii lui lisus de la iconostasul Bisericii cu Luna (Plansa XX.b.). Datorita asocierii cu
scena Radstignirii, motivul decorativ este o aluzie la episodul biblic al ruperii draperiei
din Sfdnta Sfintelor de la Templul din lerusalim in momentul mortii lui lisus. Acelasi tip
de draperie revine in decoratia tronului arhieresc al Bisericii cu Luna (Plansa XX.c.).

8. Grilajul
Aparein partea superioara a iconostasului de la Biserica cu Luna, sub forma unor
diagonale intersectate decorate cu flori poleite (Plansa XX.b.). Aceleasi tip de trasee
poleite si intersectate decoreaza partea inferioara a cupei amvonului de la Biserica
ortodoxa din Velenta.

¢! Baldachin (ital. baldacchino) = originea termenului se afla in cuvantul baldac, sub care era cunoscuta
matasea find in Evul Mediu, derivatie a cuvantului Baldacco, denumirea toscana a Bagdadului, oras
renumit pentru manufacturile sale de matase; desemneaza acoperamantul cu rol de protectie sau
decorativ agezat deasupra unui amvon, tron sau pat; este alcatuit dintr-un schelet de lemn sau metal
sustinut de coloane, surmontat de o draperie din material scump: matase, brocart, catifea, decorata cu
franjuri

82 Epitaf = panza de in, matase sau catifea pe care este brodat3, pictata sau imprimata icoana Pldngerii i
inmormantarii lui Hristos; se intrebuinteaza la slujba vecerniei din Vinerea Patimilor, cand e scos in mijlocul
bisericii si la slujba Prohodului din seara aceleiasi zile, cdnd e purtat in procesiune in jurul bisericii; epitaful
simbolizeaza trupul mort al lui Hristos, iar baldachinul pe sub care trec credinciosii, mormantul Domnului
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9.Entrelacs
Motivul cercurilor impletite apare in decoratia exterioarad si interioard a Bisericii
cu Luna. O friza alcatuita din entrelacs-uri si rozete decoreaza fatada principala a
acestei biserici, fiind situata la baza aticii. Boltile bisericii sunt de asemenea decorate
cu entrelacs-uri pictate si poleite.

10. Rozeta
Stucata si poleitd, rozeta revine frecvent si in decoratia interioara a Bisericii cu
Lung, fiind intdlnita deopotriva in decoratia iconostasului si a amvonului. Baldachinul
care protejeaza simbolic icoana Incorondrii Preacuratei de Sfanta Treime, este decorat in
interior cu rozete poleite pe un fond albastru. Rozete proeminente stucate si poleite,
respectiv pictate decoreaza boltile Bisericii cu Luna (Plansa XX.a.).

11. Balustri
Balustri®? pictati cu o tipologie baroca apar la cafasul coruluidin Biserica cu Luna.

12. Pictura cu imitatie de marmura
Mai rar utilizat in mediul romanesc, iluzionismul baroc nu este total absent.
Astfel, amvonul, panourile stranelor, coloanele iconostasului, partea superioara si
coloanele tronului arhieresc din Biserica cu Luna (Plansa XX.c.) sunt din lemn pictat cu
imitatie de marmura.

63 Balustru (fr.balustre, it. balaustro) = coloneta scunda din piatra sau lemn ce formeaza elementul
constitutiv al balustradelor, profilata in forme specifice diferitelor stiluri, in V. Dragut, op.cit., p.44; folosit
uneori ca element pur decorativ
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PLANSA Il. Ferestre :“ochide bou”
(a,b); trapezoidala (c); in forma de
clopot (d)
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PLANSA III.
Frontoane : circular
(a); intrerupt (b);
intrerupt, decorat cu
urna (c)
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» ol

PLANSA IV.
Capiteluri: ionic (a); compozit (b);
tip rocaille (c); stil zopf (d)
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PLANSA V. Ornamente specifice. Voluta
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PLANSA VI. Ornamente specifice. Cartusul
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PLANSA VII. Ornamente
specifice. Cochilia de scoica
(a,b,c); Elipsa (d)
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PLANSA VIII. Ornamente specifice.
Acantul
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PLANSA IX.
Ornamente
specifice.
Ghirlande in
stil zopf
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PLANSA X.
Ornamente specifice.
Panglici (a,b,c);
Entrelacs (d)
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\
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PLANSA XI.
Ornamente specifice.
Rozete (a,b,c); Draperii (d,e,f)
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PLANSA XII. Ornamente specifice. Busturi figurative (a,b); Urne (c,d)

:
|

d.
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PLANSA XIIl. Ornamente specifice.
Rocaille-uri
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PLANSA XIV.
Ornamente specifice.
Grilajul
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| PLANSA XV.
Ornamente iluzioniste.
Capela Palatului baroc
(a,b,c);

Capela
Mizericordienilor (d)
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C. ' : d.
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PLANSA XVI.
Ornamente baroce
la Biserica cu Luna:
atica(a),
capiteluri(b),
ghirlande(c),
acoperig(d)
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PLANSA XVIL.

Ornamente baroce in decoratia
iconostaselor. Ghirlande, panglici
(a,b,c); cartuse (d)
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PLANSA XVIIL.
Ghirlandein stil
zopflaBiserica
cu Luna (a,b)

si Biserica "Sf.
Arhangheli”
Velenta(c,d)
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PLANSA XX.
Denticuli, urne,
baldachin, rozete
(a); Grilaj, draperie
(b,c), Biserica cu
Luna
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Motto:
“Simbolurile ne privesc si atunci cand le
simtim privirea, avem impresia unei prezente ”

Jean Wunenberger

Il. SIMBOLURI IN DECORATIA SCULPTURALA
SI PICTURALA BAROCA DIN ORADEA

Daca decoratia exterioara a bisericilor oradene construite in secolul al XVlil-lea
permite identificarearepertoriuluiornamental baroc,decoratiile interioare conlucreaza
cu arhitectura si pictura bisericii, realizand o metamorfoza tipic baroca a artelor.
Astfel, arta decorativa interioara asigura o tranzitie fireasca de la arhitectura reala spre
reprezentdrile iluzorii ale frescelor. Decoratia stucatd si poleitd se integreaza perfect
frescelor plafonante pentru a exprima o relationare specific baroca intre arhitectura,
pictura si decoratie. In acest sens, ea reia adesea motive redate in pictura iluzionista
a plafoanelor si cupolelor (ghirlande, cartuse, scoici). Astfel, la Capela Palatului baroc
din Oradea, ghirlandele poleite continud traseul ghirlandelor iluzioniste pictate le
baza frescei. Pe de alta parte, pictura baroca, prin intermediul grisaille-ului, sugereaza
elemente arhitecturale: coloane, arcade, ferestre respectiv socluri si statui. in afara
de contributia |a sinteza baroca a artelor, decoratia interioara poleita are functia de
a contribui la crearea unei ambiante tipice de fast, proprie altarelor si amvoanelor
baroce.

Decoratia sculptatda se integreaza frecvent altarelor baroce, impodobind
coronamentele cu ingeri in atitudine de rugaciune sau adoratie.

Un alt aspect al decoratiei baroce il constituie simbolurile sacre integrate
sub pretextul motivului ornamental. Figurative sau abstracte, simbolurile vorbesc
despre finalitatea acestei arte, accentuand sau reluand teme si semnificatii centrale
ale mesajului transmis de pictura altarului. In intreaga sa activitate, lisus s-a adresat
multimilor prin intermediul unor parabole, a vorbit despre semnele care insotesc
prezenta sacrului.

O parte din simboluri sunt comune decoratiei sculpturale si picturii, avand
interpretari diferite, dependente de materialul si tehnicile artistice specifice. Din
aceasta categorie fac parte motive de referintd pentru repertoriul simbolic baroc ca
Crucifixul, Triunghiul mistic, lumina, Sf. Treime, ingerii, atributele mariale, hristice (Arma
Christi) si cele specifice sfintilor, respectiv plante, animale si obiecte simbolice.

a.Crucifixul, crucea
Purtand pe el corpul luilisus rastignit, crucifixul (lat. cruci fixus = pironit pe cruce)
este un simbol foarte raspandit in cadrul artei religioase baroce. In Exercitiile spirituale,
Ignatiu de Loyola recomanda credinciosului exercitii de meditatie, rugaciunea mentala
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sau contemplatia asupra Patimilor®* |ui lisus pentru identificarea efectiva, la nivelul
imaginatiei, cu acestea®. In viziunea sa, prin meditatie se ajunge la contemplatie,
asimilarea cu suferintele lui Hristos, iar de aici la starea supranaturalg, de liniste, cand
sufletul pierde atractia pentru cele pamantesti, obtinand pacea.

Pictura baroca are o functionalitate precisd, ea oferind repere esentiale
credinciosului in exercitile de imaginatie recomandate de fondatorul Ordinului
iezuit®®. Scopul reprezentdrilor este acela de a vizualiza adevarurile de credinta
catolica, de a constitui un suport pentru reprezentarile mentale. Numeroase opere
religioase baroce, indeosebi picturile de altar sunt marcate de spiritul ilustrativ specific
Exercitiilor spirituale cu care unii artisti baroci erau familiarizati®’.

La Oradea motivul crucifixului e transpus sculptural, fiind pretext pentru o
imagine patetica a Patimilor lui lisus la altarul “Sf. Cruci” din fosta Biserica franciscana,
azi in Biserica romano-catolica Olosig (Plansa XXl.a.). In alte situatii, crucifixul cu corpul
rastignit al Mantuitorului e redat prin mijloace picturale, fiind asociat unor sfinti care se
roaga in fata acestuia (“Sf. Carlo Borromeo rugandu-se in timpul epidemiei de ciuma
din Milano”, Capela Palatului baroc) sau figureaza ca atribui al Sf. Francisc de Assisi
(pictura de altar, sec. XVIII, Biserica romano-catolica Olosig), respectiv al Sf. Angela
Merici de Brescia (Colectia Episcopiei romano-catolice de Oradea). Ca simbol protector,
apotropaic, crucifixul este si unul din atributele Sf. loan Nepomuc (pictura de altar “Sf.
Nepomuc”din Bazilicaromano-catolica, respectiv reprezentareasculpturalaa sfantului
la portalul Spitalului mizericordian). Un crucifix cu lisus rastignit, inconjurat de un
halou de lumina e redat cu acelasi rol apotropaic in pictura “Moartea Sfintei Ana”din
Colectia Episcopiei romano-catolice. Crucifixe de mici dimensiuni, sculptate si poleite,
cu corpul lui Hristos rastignit figureaza pe usa sau deasupra tabernacolelor baroce;
prezenta acestora ca element nelipsit pe mensa altarelor reflecta rolul major conferit
Euharistiei in cadrul liturghiei baroce (Biserica“Sf. Ladislau’, Biserica Premonstratensa,
Bazilica romano-catolica).

Crucea (lat. crux, crucis) monumentala, pictata sau sculptata apare ca simbol
hristic in toate variantele occidentale ale Sfintei Treimi (fresca de pe cupola Bazilicii
romano-catolice, pictura de altar “Sf. Treime” din aceeasi biserica etc.), dar si in tema
lisus-Salvator Mundi de la coronamentul de amvon al Bisericii romano-catolice Olosig
(Plansa XXl.b.).

b.Triunghiul mistic si Ochiul Divin
Triunghiul a fost considerat unul din cele mai sacre simboluri geometrice
atat in traditia religioasa egipteana, cat si in sistemul pitagoreic. Ochiul divin, simbol
al asocierii dintre sacru si principiul luminii, are si el origini mistice precrestine si

8 Patimi ( lat. passio, de la verbul patior, pati=a suferi), Patimile lui lisus, suferintele pe care le-a indurat de
la momentul de disperare din Gradina Ghetsemani pana la moartea pe cruce

65 |. de Loyola, Exercitii spirituale, Ed. Polirom, lasi, 1996: " Inchipuindu-I pe Domnul nostru lisus Cristos, in
fata ochilor, pus pe cruce, sa se faca un colocviu, cum Creatorul a venit sa se facd om, trecand de la viata
eterna la moartea vremelnica si, astfel, sa moara pentru pacatele mele. Apoi sa ma uit la mine insumi, la
ceeaceam facut pentru Cristos, la ceea ce fac pentru £/, la ceea ce trebuie sa fac pentru £/5i, vazandu-| pe
El astfel, pus pe cruce, sa ma gandesc pentru ce s-a jertfitE/ “.

& V. 1. Stoichita, Creatorul si umbra lui, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2007

" H. Yannou, lezuitii si Compania, Ed. Nemira, 2008, p. 252
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semnificatii spirituale profunde in religia ebraica, egipteana sau hindusa, fiind preluat
de crestinism, pentru a defini omniprezenta lui Dumnezeu (Atoatevazator), respectiv
a Sfintei Treimi.

in epoca crestina timpurie triunghiul a fost adoptat de maniheisti ca simbol
al Treimii, motiv care a stat |la baza respingerii sale initiale de Sf. Augustin (354-430).
in primele secole ale crestinismului triunghiul sacru a continuat sa fie utilizat in arta
religioasa ca cel mai cunoscut simbol treimic, incluzand central, fie literele JHWH, fie
Ochiul lui Dumnezeu. Simbolul a fost utilizat mai rar in epoca medievala; reapare in sec.
al XI-lea, fiind putin raspandit pana in sec. al XV-lea, cand este prezent in miniaturi si
vitralii.Tot incepand din sec al XV-lea apare nimbul triunghiular deasupra capului lui
Dumnezeu-Tatal.

Simbolul triunghiului cu varful ridicat in sus cunoaste o mare popularitate in arta
baroca din secolele XVII-XVIIl, concomitent cu preluarea sa de catre francmasonerie,
care il foloseste cu acceptia de simbol al cunoasterii si vigilentei initiatului®. Asocierea
dintre divinitate si lumina reflectata in gotic prin stralucirea imateriala a vitraliilor, s-a
concretizat frecvent in baroc prin imaginea ochiuluiinscris in triunghiul treimic poleit.
Strdlucirea aurie a simbolului sugereaza sacralitatea si perenitatea acestuia, precum si
asimilarea principiului solar de catre religia crestina.

Situat in centrul razelor poleite sau intr-un triunghi cu varful in sus, Ochiul divin
apare frecvent in iconografia cresting, ca simbol abstract si substitut al Providentei,
exprimand ideea ca Dumnezeul omniprezent vede totul. Triunghiul treimic avand in
centru Ochiul Divin este unul din cele mai raspandite simboluri sacre din epoca baroca,
fiind aproape nelipsit in decoratia coronamentelor de altar. Si in centrul frontoanelor
cu traseu arcuit ale altarelor baroce oradene din a doua jumatate a secolului al XVIII-
lea apare Ochiul Divin inscris in triunghi, inconjurat de raze poleite si nori, tipologie
specific baroca a slavirii Providentei (altarul principal al Bisericii “Sf. Ladislau’, altarul
"Sf. Treimi” si altarul “Sf.Anton de Padova” de la Biserica romano-catolica Olosig- Plansa
XXl.c.). Este un ochi fara pleoape, poleit si inscris in triunghi, exprimand ideea ca nimic
nu poate fi ascuns Providentei. in mod similar, pe coronamentul de la altarul “Sf. Carlo
Borromeo” aflat in Capela Palatului episcopal romano-catolic din Oradea, doi ingeri cu
vesminte poleite contempla, in atitudine de rugaciune, Ochiul Divin inscris in triunghi
inconjurat de raze, capete de ingeri si nori. Redat in stuc, simbolul apare pe bolta care
precede absida Bisericii Premonstratense (Plansa XXI.d.).

Triunghiul sacru avand in centru Ochiul Divin apare ca substitut al Providentei
si in pictura baroca oradeand, un exemplu relevant in acest sens fiind lucrarea “Sf.
Margareta de Antiohia”aflata in Colectia Episcopiei romano-catolice de Oradea.

c.Tetragrama
Simbolismul si invocarea numelui divin are o veche traditie, ind mentionata
in Vechiul Testament. Prima invocare a numelui sfant e facuta de Avraam; despre el se
spune ca a inaltat un altar Domnului si a chemat Numele Lui. incarcat de sacralitate in

¢ Simbolistica francmasonica acorda un loc important triunghiului cunoscut sub numele de Triunghiul
sublim sau Delta luminos avand in centru Tetragrama sau Ochiul divin. Ochiul simbolizeaza Soarele,
expresia vizibila a Divinitdtii de la care emana lumina si viata, Logosul, Principiul creator, respectiv pe
Marele Arhitect al Universului
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traditia ebraica, numele sfant putea fi pronuntat doar o data pe an de preoti, in Sfanta
Sfintelor. Formula plastica de redare a numelui sfant, Tetragrama® apare incepand
din secolul al XVI-lea in locul Ochiului Divin, fiind incadrata in triunghiul poleit cu
varful in sus. Ea cuprinde cele patru consoane ale numelui sfant al lui Dumnezeu din
Vechiul Testament: JHWH (Jahweh) inscris cu caractere ebraice in mijlocul triunghiului
inconjurat de raze (delta luminos). Tema ilustreaza sacralitatea vechiului apelativ al lui
Dumnezeu, revelat lui Moise in scena rugului aprins, fiind numele care reflecta in cel
mai inalt grad transcendenta Creatorului ("Eu sunt cel ce sunt”).

in arta baroca oradeana Tetragrama inscrisa in triunghi decoreaza coronamentul
altarului inchinat “Sf. Familii” din Bazilica romano-catolica (Plansa XXll.a.). Ca substitut
al Providentei, respectiv simbol al revelatiei si inspiratiei divine, Tetragrama este redata
pictural in altarul inchinat Sf. loan Evanghelistul din Bazilica romano-catolica oradeana
(Plansa XXIl.b.)

d.Sfanta Treime

Este frecvent evidentiata in repertoriul sculptural-decorativ al altarelor baroce.
Reflectand Trinitatea suprema a crestinismului, tema decoreaza coronamentele
altarelor baroce. Reprezentarea plastica a Sfintei Treimi isi are originea in arta crestinad
medievala, exprimand evolutia dezbaterilor in jurul dogmei Sfintei Treimi.

Prima reprezentare plastica dateaza inca din sec. al IV-lea in biserica ridicata de
episcopul Paul de Nola (353-431), Hristos fiind redat sub forma unui miel, Tatal sub
forma unei maini care incorona Fiul, iar Sf. Duh sub forma de porumbel.

in iconografia bizantina a fost privilegiata redarea Sf. Treimi sub forma celor trei
ingeri-aluzie la unitatea in sfintenie si egalitatea celor trei ipostaze divine revelate
lui Avraam. Daca in acest caz, persoanele au aceeasi varsta si chiar aceeasi infatisare,
in arta occidentala redarea Sfintei Treimi a mentinut individualizarea accentuata a
acestora, atat la nivelul infatisarii, cat si al atributelor specifice.

incepand din secolul al XV-lea s-au pus treptat bazele variantei specifice
catolicismului: Dumnezeu-Tatal, redat ca un batran cu barba si nimb triunghiular,
cu un sceptru intr-o mana si globul pamantesc in cealalta, Fiul- redat la inceput prin
simbolul Mielului sacrificat, apoi ca Hristos-Rascumparatorul pacatelor omenirii, insotit
de crucea Patimilor, respectiv Sfdntul Duh simbolizat prin intermediul porumbelului.
Aceasta varianta de redare este adoptata si de Conciliul de la Trento in urma caruia
cultul Sfintei Treimi a dobandit o noua amploare, favorizand inmultirea reprezentarilor
picturale si sculpturale. In directd legaturd cu epidemiile de ciuma se constata o
proliferare a sculpturilor publice inchinate Sfintei Treimi. De la sfarsitul secolului al XVII-
lea va deveni curenta redarea simbolica a Sfintei Treimi prin intermediul triunghiului
inscriptionat cu Tetragramad.

Variantade redare specifica artei occidentale (Dumnezeu-Tatdl, Fiulsi porumbelul
Sfantului Duh) se intalneste si la coronamentul altarului principal al Bazilicii romano-
catolice din Oradea, in cadrul caruia Sfanta Treime modelata in stuc troneaza in glorie

¢ Tetragrama (gr. tetra = patru, gramma = litera) desemneaza cele patru consoane ebraice reprezentand
numele lui Dumnezeu; traditia iudaica interzicea pronuntarea Tetragramei la citirea cu glas tare
a Scripturilor sau in timpul rugaciunilor, inlocuind-o cu Adonai (Domnul, Stapanul), etimilogia lui
corespunde unei forme a verbului a fi, a exista, in Dictionar cultural al Bibliei, Ed. Nemira, 1998, p.283, 299
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deasupra globului pamantesc, primind lumina de la un ochi de geam auriu (Plansa
XXll.c.). O alta varianta a temei apare la coronamentul altarului principal al Capelei
mizericordienilor din Oradea. Aici Dumnezeu-Tatdl, lisus siporumbelul S£.Duhalcatuiesc
un grup unitar, sculptat in lemn si pictat. intr-un cerc de nori e redat Dumnezeu -Tatdl
care arata spre globul pamantesc pictatin albastru de la picioarele Sale, in stanga lisus,
cu pelerina rosie a Patimilor arata lumii o cruce monumentala. Deasupra lor, printre
raze poleite si nori troneaza porumbelul Duhului Sfant (Plansa XXIl.d.). Sfanta Treime in
varianta occidentald este redata in cadrul frescei ce decoreaza cupola Bazilicii romano-
catolice din Oradea, realizata de Johann Nepomuk Schoph, respectiv al picturii de
altar Sfdnta Treime, opera a pictorului vienez Johann Ignaz Cimbal. Acestuia din urmai
se datoreaza o tipologie figurativa originala, constand in reprezentarea lui Dumnezeu-
Tatal ca un personaj venerabil, cu fruntea inalta si o barba bogata, alba’.

e.Lumina divina
Simbol universal al Providentei, esenta acesteia, lumina (lat. lumen, luminis)
apare cu acceptie metaforica in Vechiul si Noul Testament.n Psalmi se vorbeste frecvent
despre ” lumina Fetei lui Dumnezeu”; ea insoteste deopotriva toate epifaniile Noului
Testament. Dupa Evanghelistul loan, Dumnezeu este lumina si cu aceasta lumina se
identifica lisus’".

Descriind natura Providentei, Dionisie Areopagitul vorbeste despre stralucirea
luminii care transforma spiritual tot ce atinge, in primul rand ierarhiile angelice, dar si
omul careaspird saobtindiluminarea:“Luminadivind se revarsain afard, prin dragoste...
ea innobileaza totul, imbratisand si pe cele asupra carora se pogoara. Locuieste vesnic
inauntrul ei, in neschimbare si identica cu sine si ridica la ea, proportional cu putintele
lor, pe acei care se intorc inspre ea"’?.

Cu aceeasi semnificatie misticd, lumina e sugerata constant in pictura baroca
de altar, reflectand sacralitatea persoanelor sfinte, a scenelor religioase, respectiv
interventii ale Providentei, aparitii si viziuni miraculoase. in pictura de altar “Sf. Carlo
Borromeo” din Capela Palatului baroc, un fascicul de lumina este directionat de la
crucifixul cu lisus rastignit spre capul sfantului ingenunchiat, care se roaga in fata unul
altar (Plansa XXIll.a.). Aceasta raza de lumind aurie este materializarea Sf. Duh, a harului
divin care se revarsa asupra omului prin intermediul rugaciunii. Prezenta, vizibilitatea
luminii divine exprima ideea tipic baroca a accesibilitatii sacrului, a posibilitatii reale
de comunicare intre planurile uman si divin.

in pictura baroca sursa de lumina reprezinta Raiul, salasul Paradisului ceresc,
unde se afla Dumnezeu, inconjurat de ingeri adoratori, cetele Dreptilor si SAntilor din
Vechiul, respectiv Noul Testament. Astfel, cercul luminos acoperit partial de vartejuri
de nori si ingeri adoratori de pe tavanul Capelei Palatului baroc este un simbol al
Providentei.Pe lanternoul cupolei din Bazilica romano-catolica este redata o imagine a
lui lisus tindndu-si crucea inconjurat de razele soarelui, aluzie la aceeasi asociere dintre
divinitate si lumind. Pe cupola Bazilicii romano-catolice, un spatiu alcatuit dintr-o

® N. Sabau, Johann Ignaz Cimbal, magister artis peritus si pictura altarelor Bisericii piariste din Carei, in Ars
Transilvaniae, X-X|, 2000-2001, p.140

"1 Biblia, loan, I 5, p. 1025, loan VIIi:12, p. 1036; loan IX :5, p. 1039

2 Apud Maica Alexandra, Despreingeri, Ed. Anastasia, 1992, p. 246
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lumina aurie, diafana pe fondul careia se vad chipuri de ingeri simbolizeaza stralucirea
imateriala proprie Impdratiei lui Dumnezeu’.

Lumina insoteste scenele de miracol, extaz mistic, viziune, este elementul major
prin care sacrul isi face vizibila prezenta; din lumina este alcatuit deopotriva haloul ce
inconjoara capul persoanelor sfinte in picturile de altar “Sf. Familie” de Joseph Vincenz
Fischer, "Sf. Barbara” sau in lucrarea “Imaculata” din Colectia Bazilicii romano-catolice
(Plansa XXIIL.b.).

Stralucirea imateriala a Duhului Sfdnt care coboara din ceruri e sugerata in
decoratia sculpturala baroca prin intermediul razelor poleite care inconjoara Ochiul
divin, Tetragrama, Sf. Treime etc., exprimand sacralitatea acestora. Dionisie Areopagitul
afirmad ca “Scriptura .. aratd prin chipul aurului..lucirea neputrezita, neistovita,
nemicsorata si nepatata, ca de aur, si stralucirea aratoasa, luminoasa si cereasca"”*. In
conditiile in care in baroc nimic nu este destul de pretios pentru a aduce Paradisul
in fata ochilor credinciosului, aurul este folosit in mod curent ca aluzie la stralucirea
luminii divine. Ca fiinte de lumina, ingerii barocului au corpul si vesmintele poleite
auriu (coronamentul altarului din Capela Palatului baroc, ingerii trompeti de la
orga Bazilicii romano-catolice si a Bisericii Premonstratense, coronamentele de altar
din fosta Biserica a franciscanilor). Metal sacru, rezervat zeilor in arta egipteana
(“carnea zeilor”), aurul a fost preluat cu aceeasi acceptie mistica de arta crestina. In
cadrul moazaicurilor, icoanelor bizantine, altarelor gotice si baroce, fondul de aur sau
elementele poleite atesta stralucirea imateriala, inalterabila si eterna a Providentei,
sacralitatea persoanelor si a scenelor redate. Inexistent in natura sub forma de culoare,
aurul folosit la poleirea ingerilor, decoratiilor si simbolurilor sacre baroce le confera
acestora spiritualitate, conferindu-le pecetea eternitatii.

in cadrul decoratiei sculpturale baroce din Oradea razele poleite sunt dispuse
circular (Plansa XXlll.c.), respectiv in forma de evantaila coronamentele de altar baroce
din Biserica romano-catolica Olosig, fiind aluzii la principiul solar asimilat stralucirii
inefabile a Providentei.

Un artificiu specific baroc il constituie recursul la contrastul de lumina si umbra,
atat in arhitectura, cat si in pictura. Elevatia bisericilor baroce favorizeaza iluminarea
mai pronuntatd a navei principale, in timp ce navele laterale, transformate in capele
ramin in obscuritate. Utilizarea luminii cu scop scenografic este cea mai evidenta
in cazul altarelor principale, contribuind la reliefarea acestora. Adesea, un fascicul
de lumina patrunde printr-o fereastra eliptica de mici dimensiuni, amplificand
atmosfera de mister specifica bisericilor baroce (Biserica Premonstratensa, Capela
Mizericordienilor).

f. Elemente si obiecte de cult
Motivul Tablelor Legii revine adesea in decoratia amvoanelor baroce din Oradea.
Ele sunt transpuse in stuc sau lemn, fiind redate sub forma a doua placi inscriptionate
cu cifre romane ce corespund celor 10 porunci. Tablele Legii figureaza la amvonul
Bazilicii romano-catolice (Plansa XXV.a.) ca simbol al Credintei, in asociere cu celelalte
Virtuti teologale (lubirea si Speranta). Tablele Legii sunt redate pe peretele amvonului

73 Biblia, Matei, X1ll:43:" Atunci cei neprihaniti vor straluci ca soarele in imparatia Tatalui lor %, 1991, p. 939
74 Sf. Dionisie Areopagitul, Opere complete, Bucuresti, Ed. Paideia, 1996, p.38
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de la Capela Mizericordienilor, in spatele preotului care predica din acest loc, fiind
inconjurate in acest caz de simbolurile celor patru evanghelisti. Acelasi motiv este
redat si pe coronamentul amvonului din Biserica “Sf. Ladislau’, fiind surmontat de un
inger trompet, aluzie la Judecata de Apoi.

Cu trimitere la Noul Testament, Cartea Sfdntd apare ca accesoriu al celor patru
evanghelisti, redati in timp ce isi scriu, sub inspiratie divina, propria evanghelie. in
arta religioasa barocad, in mediul catolic, un exemplu relevant il constituie pandantivii
cupolei din Bazilica romano-catolica. Cartea Sfanta are in unele cazuri acceptia de
Carte a Vietii (Plansa XXIV.a.), in care sunt inscrise faptele oamenilor ce vor fi judecate
la sfarsitul lumii: “Si a fost deschisa o alta carte, care este cartea vietii. Si mortii au fost
judecati dupa faptele lor, dupa cele ce erau scrise in cartile acelea”’>. O asemenea carte
este tinuta de doi ingeri, in decoratia cupolei din Bazilica romano-catolica. Motivul
apare deopotriva in decoratia sculpturala a amvonului din Capela Mizericordienilor.

Tabernacolul (lat. tabernaculum = cort, coliba), este un obiect de cult cu origini
precrestine, avandu-si prototipul in cortul care adapostea Arca Aliantei in epoca lui
Moise. In antichitatea romana desemna cortul folosit in taberele militare, iar ulterior
elementele arhitecturale informa de baldachin de pe fatadele unor edificiisomptuoase
din sec. |l.d.Hr.®.

in arta paleocrestind din Evul Mediu timpuriu, tabernacolul reproducea
forma unui cort prin intermediul unui baldachin sprijinit pe coloane care addpostea
altarul principal al bisericii, unde erau depuse si moaste ale diferitilor sfinti. Ulterior,
tabernacolul va desemna piesa de mobilier bisericesc utilizata pentru pastrarea
potirului si a ostiei, sacralizata si identificata cu Trupul si SGngele Domnului.

Reglementarile Conciliului de la Trento acordau un loc preponderent
sacramentului Euharistiei”’. Astfel se explica proliferarea tabernacolelor care constituie
un element nelipsit pe mensa altarelor principale ale bisericilor baroce. Avand forma
unor mici edicule terminate de obicei cu volute, flancate de heruvimi adoratori,
tabernacolele au deopotriva o functie practica si una simbolica. Arhiepiscopul
de Milano, Carlo Borromeo, promotor al reformelor tridentine, recomanda ca pe
tabernacole sa se reprezinte “imaginile pioase ale misterului Patimilor Domnului
nostru lisus Hristos; el trebuie plasat in fata altarului principal, iar deasupra sa sa afle
figuralui Hristos inviat in glorie sau aratandu-si ranile sacre”.

inbisericileoradenese gasescmultetabernacole provenite din epocabaroca,cum
sunt cele de la Bazilica romano-catolica, Biserica “Sf. Ladislau” (Plansa XXIV.b.), Capela
Mizericordienilor, Biserica romano-catolica Premonstratensa. Pe usa tabernacolelor e
redat frecvent Sacrificiul lui Avraam, prefigurare a sacrificiului euharistic (tabernacolul
din Bazilicaromano-catolica- Plansa XXIV.c.), si cel mai frecvent, corpul lui lisus rastignit
pe cruce, referire explicita la acesta. Un tabernacol simbolic, din marmura roz se afla pe
mensa altarului din Capela Palatului baroc. Tabernacolul este prevazut cu o nisa care
facelocuneiurnedin lemn stil Louis XVI.

s Apocalipsa, XX: 12, Biblia, 1991, p. 1221

76 M. Popescu (coord.), Dictionardearta, vol.ll, Ed. Meridiane, 1998, p. 150

77 Euharistie (gr. rugaciune de multumire, in gr. moderna efcharisteo= a aduce multumire), desemneaza
comemorarea rituald a Cinei celei de Taind de catre crestini, sfintirea si impartirea painii si a vinului, in
Dictionar cultural al Bibliei, Ed. Nemira, 1998, p. 92
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Potirul cu ostie’ e redat pe usa tabernacolelor baroce, in calitatea de simbol
catolic al Euharistiei. Potirul euharistic, in calitatea de atribut al Credinteiin epoca baroca
reflecta rolul central conferit devotiunii euharistice. Arhiepiscopul de Milano Carlo
Borromeo, in lucrarea sa Invatdturd despre constructia bisericilor sustine necesitatea de
a suprainalta altarul principal astfel incat toate privirile sd fie orientate spre sdvarsirea
ritualului euharistic, iar pe mensa altarului sa fie asezat tabernacolul consacrat pastrarii
ostiei. De aceea, potirul cu ostie apare ca simbol frecvent pe usa tabernacolelor baroce;
reprezentarea in sine trimite la locul central conferit momentului euharistic, desfasurat
in liturghia catolica catolica in prezenta credinciosilor.

In pictura baroca potirul cu ostie apare in calitatea de atribut al Credintei (in
alegoria Triumful Credintei asupra Idolatriei din Capela Palatului baroc), respectiv al
Sfintei Barbara. In pictura de altar consacrata acesteia din Bazilica romano-catolica, un
inger aduce din cer un potir cu ostie pe care suntinscrise literele IHSinconjurate de un
halou de lumina. Un alt potir din stuc poleit, inconjurat de nori si capete de ingeri este
redat deasupra altarului consacrat Sf. loan Evanghelistul din Bazilica romano-catolica,
ca simbol al acestuia (Plansa XXIV.d.).

Motivul coroanei imperiale situate pe capul persoanelor sfinte este o aluzie la
suprematia spirituald absolutd a acestora atat in lumea celestd, cat si in cea terestra.
in fresca de pe cupola Capelei Mizericordienilor doi ingeri o incoroneaza pe Fecioara
Maria de tipul Imaculata; in lucrarea Pieta din Biserica Premonstratensd, atat Maica
Domnului, cat si lisus poarta coroane deasupra capului.

Cadelnita, unul din cele mai vechi obiecte de cult, figureaza si in picturile baroce
din Oradea. Prin intrebuintarea ei se produce fumul de tamaie, purificator si protector,
nelipsit in slujbele religioase, simbolizand inaltarea la cer a rugaciunilor’. Se crede ca
fumul de tdmaie indica sufletului drumul spre lumea de dincolo. Un inger cu cadelnita
apare in pictura de altar indltarea la cer a Fecioarei Maria de Joseph Vincenz Fischer;
in fresca de pe cupola Bazilicii romano-catolice, un inger cadelniteaza in apropierea
regelui David care isi canta Psalmii la harpd. O femeie cu cddelnita plasata intr-un
medalion pictural insoteste alegoria Zelului (Evlaviei) in pictura din Capela palatului
episcopal romano-catolic.

Lumanarea apare de asemenea ca motiv in cadrul picturii baroce de altar din
Oradea. La Capela Palatului baroc o lumanare pictatd, tinutd in mana de o femeie in
grisaille simbolizeaza flacdra nestinsa a Credintei. Ca si tamaia, lumanarea e integrata
ritualului religios, asigurand o punte de comunicare intre lumea de aici si cea de
dincolo. Ideea comunicarii efective, prin intermediul rugdciunii, intre planurile uman
si divin este exprimata si in pictura de altar “Sf. Carlo Borromeo rugandu-se in timpul
epidemiei de ciuma din Milano” Aici doua lumandri aprinse pictate de o parte si de

78 Ostie (lat. hostia=victima, it. ostia, sacra particola)= in antichitatea romana desemneaza victima al carei
sacrificiu e inchinat unui zeu; in NoulTestament, lisus este victima expiatoare care se ofera ea insasi lui
Dumnezeu pentru mantuirea oamenilor. in cultul catolic ostia este bucatica de aluat nedospit turnat in
forme rotunde de mici dimensiuni si foarte subtire, care dupa consacrare reprezinta forma comuna a
impartasaniei; prin primirea ostiei credinciotii arata ca se alatura lui lisus, in Dictionar de artd (coord. M.
Popescu), vol.ll, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1998, p. 25; Dictionar cultural al Bibliei, Ed. Nemira, Bucuresti,
1998, p.201

2 1n Psalmul 141,2 se spune: ,Ca fumul de tamaie sa se Tnalte catre tine rugaciunea mea’, Biblia, 1991, p.
635
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alta a crucifixului cu corpul lui lisus, raza de lumina divina care coboara pe capul
sfantului sunt espresia acestei comunicari (Plansa XXIll.a.) Lumanarea aprinsa din
pictura “Moartea Sfintei Ana”(Colectia Bazilicii romano-catolice), are rolul de a proteja
sufletul sfintei de fortele demonice si a sustine ascensiunea acestuia la cer.

g. Cele trei Virtuti teologale

Credinta, Speranta si Dragostea, considerate calitati supranaturale daruite direct
de Dumnezeu, sunt redate atat in pictura, cat si in decoratia sculpturala prin referintele
lor simbolice consacrate: Sf. Scriptura- Credinta, ancora-Speranta, inima in flacadri-
lubirea, caritatea crestina fata de aproapele.

Teoretizate de Sfintii Pdrinti, Virtutile teologale isi au punctul de plecare in
celebrul paragraf din Epistola Sf. Pavel cdtre corinteni: ,...Si acum raman acestea trei:
credinta, nadejdea si dragostea, dar cea mai mare dintre ele este dragostea”®.

in arta barocd oradeana, simbolurile Virtutilor teologale sunt redate in fresca,
in centrul cupolei eliptice a Capelei Mizericordienilor. Modelate in stuc, ele troneaza
pe coronamentul de amvon al Bazilicii romano-catolice din Oradea (Plansa XXV.a.).
in acest caz Credinta este simbolizatd prin intermediul Tablelor Legii redate in stuc,
inconjurate de ingeri, nori si raze poleite. Chiar pe parapetul coronamentului, alti doi
ingeri aratd o ancora poleita- Speranta, respectiv o inima in flacari, aluzie la dragostea
crestind. Cele trei simboluri teologale apar asociate si in decoratia unui coronament de
altar din Biserica premonstratensa “Maica Indurerata”.

Virtute teologald in conformitate cu care oamenii sunt datori sa-si iubeasca
aproapele ca pe ei insisi, Caritatea este frecvent scoasa in evidenta ca virtute crestina
in sec. al XVlll-lea, fiind redata uneori distinct. Ideea iubirii aproapelui, fara limite sau
conditiondri este exprimata prin motivul femeii asociate unui copil nud, simbolizand
comandamentul crestin al ajutorarii saracilor. In aceasta forma, tema e redata pe cupa
amvonului din Biserica romano-catolica Olosig (Plansa XXV.b.).

Element de importanta vitala pentru existenta fizica, dar si afectiva, spirituald a
omului, inima afost investita cu din cele mai vechi timpuri cu semnificatii mistice. inca
din sec al V-lea Dionisie Areopagitul afirma ca “inima e simbolul vietii asemandtoare
celei dumnezeesti, ce-si raspandeste cu bundtate propria-i putere de viata datatoare
spre cele providentiale”®',

in secolul al XViI-lea atat textele, cat si practicile religioase din Franta confirma
aparitia interesului pentru adorarea Inimii lui lisus, la inceput ca obiect al meditatiei si
devotiunii private, simbol al comuniunii afective dintre om si Dumnezeu.in 1672 Jean
de Eudes instituie la nivel local o slujba liturgica pentru cinstirea Sfintei Inimi, ca semn
de multumire pentru iubirea pe care ea o poarta oamenilor. Cultul Preasfintei Inimi a
lui lisus a fost initiat concomitent de cdlugadrita vizionard Margareta Maria Alacoque
(1647-1690), care il celebra in prima zi de vineri a lunii. Acest tip nou de devotiune a
fost pus in slujba Contrareformei, devenind vizibil si in manifestdrile artei religioase
baroce, sub forma unei inimi inconjurate de spini, avand deasupra o cruce, aluzie la
suferintele indurate de lisus pentru pacatele umanitatii. in 1765 papalitatea permite

80Biblia, | Cor. Xlll :1-8, 1991, p. 1123
81 Sf. Dionisie Areopagitul, Opere complete, Ed. Paideia, 1996, p. 36
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instituirea cultului public al Sfntei Inimi®.

Frecventa in baroc, Sf. Inimd apare fie ca simbol in sine al iubirii hristice, fie in
asociere cu lisus sau Fecioara Maria. Aura luminoasa care inconjoara inima, respectiv
flacarile care ies din ea exprima plastic forta de iradiere spirituala a Duhului Sfant,
latura divina a Mdntuitorului, respectiv mila si intensitatea iubirii Sale fata de oameni.
Adesea Sf. Inima are detalii de identificare. Se venereaza Inima lui lisus strdpunsa de
sulita (tabernacolul din Bazilica romano-catolica- Plansa XXV.c.), ca semn al iubirii prin
care Mantuitorul a acceptat Patimile si moartea, respectiv Sfdnta Inima inconjurata de
coroana de spini, cu o flacara deasupra. Aluzie la Patimile lui lisus, coroana impletita
din spini dispusa in jurul unei inimi figureaza ca motiv central pe un alt tabernacol
din Bazilica romano-catolica (Plansa XXV.d.). Inima ranita de prezenta Coroanei de
spini simbolizeaza intensitatea suferintelor umane ale Madntuitorului. Sfdnta Inima
inconjurata de ingeri apare ca tema centrala intr-o pictura din sec. al XVlll-lea aflata
in Colectia Episcopiei romano-catolice din Oradea. Focul asociat inimii simbolizeaza
imensitatea iubirii care se revarsa din Inima luilisus.

Sfanta Inima strapunsa de una sau mai multe sdbii apare in contextul picturii
baroce ca simbol al Celor sapte Suferinte ale Fecioarei Maria.

h.Motive cosmice

Simbol consacrat al castitatii in religiile pagane, Luna este preluata cu aceasta
acceptie si in iconografia crestina, devenind unul din atributele mariale nelipsite in
redarea Imaculatei. in iconografia baroca, Fecioara Maria este frecvent infatisata stand
in picioare, calcand pe cornul Lunii, reprezentare cu originea in Apocalipsa Iui loan.

Un altatribut marial este cununa alcatuita 12 stele, inrelatie directa cu descrierea
femeii din Apocalipsd (Fecioara Maria apare cu aceste atribute la reprezentarea
Immaculatei din fosta Biserica a franciscanilor, respectiv indltarea la cer a Fecioarei
Maria din Bazilica romano-catolica etc.). Cununa din 5 stele este atributul consacrat
al Sf. Nepomuc, aparand in “Apoteoza Sf. Nepomuc” de Johann Ignaz Cimbal (Bazilica
romano-catolica).

Globul pamantesc revine ca simbol in arta religioasa barocd, fiind redat sub
forma unei sfere albastre. De obicei persoanele sfinte (Sfdnta Treime, Fecioara Maria)
sunt reprezentate stand desupra sau alaturide globul pamantesc (decoratia sculpturala
de la coronamentul de amvon al Bisericii romano-catolice Olosig reprezentand
Triumful crestinismului pe intreg globul, decoratia sculpturala a altarului principal din
Capela Mizericordienilor, pictura de altar Sf. Ladislau de Joseph Vincenz Fischer etc.).
in imaginile Immaculatei, Fecioara Maria striveste cu piciorul capul sarpelui incolacit in
jurul globului pamantesc.

i.Simboluri ascensionale
Iconografia baroca privilegiaza tema omului ascensional, a sfantului sau
martirului beatificat, care se inalta la ceruri dupa moarte, asemenea lui Hristos si
Fecioarei Maria. Starea de indltare, levitatia este un indiciu al corpului subtil, eteric, al
sufletului descatusat de apasarea terestra.
Asa cum afirma Marcel Brion,” redarea marilor teme baroce ca inaltarea, extazul,

82 A.Corbin, Istoria crestinismului, Editions du Seuil, 2007, p. 325
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triumful nu se putea face din punct de vedere material decat prin intruchiparea
zborului dincolo de limitele usor accesibile; scopul acestor teme era sa inalte
deopotriva privirea, cat si inima, spiritul, imaginatia pentru ca ele sa participe la gloria
cereasca ce era infatisata.”® Un exemplu tipic in acest sens este pictura de altar ce
reda Apoteoza Sf. loan Nepomuc din Bazilica romano-catolica oradeana. Sfantul, cu
capul aureolat de cele 5 stele, e redat pe traseul ascensiunii sale din registrul celest, cu
ochii indreptati in sus, stand cu picioarele pe un grupaj de nori, inconjurat de ingeri
care il sprijina in ascensiune. In pictura altarului principal al Bazilicii, pictorul vienez
Joseph Vincenz Fischer (1729-1810) a redat indltarea la cer a Fecioarei Maria, tema de
o larga popularitate in pictura religioasd baroca. in picturile baroce, ingerii inaripati,
norii si cerul alcatuiesc mediul obisnuit in care se desfasoara ascensiunea celesta a
persoanelor sfinte.

Cerul populat de ingeri si sfinti, plutind printre nori constituie un spatiu
privilegiat in imagistica barocului, sdlas al Providentei, locul fericirii paradisiace spre
care se indreapta aspiratiile omului baroc. Mircea Eliade sustine ca cerul simbolizeaza
chiar prin propriul mod de a fi infinitul, transcendenta, prin simpla constientizare a
inaltimii sale infinite si inaccesibile, “preainaltul” fiind un atribut prin excelenta al
Divinului.®

in traditia crestind a Pdrintilor Bisericii, aripile sunt un simbol constant al
spiritualizarii si ascensiunii; in arta religioasa aripile ingerilor sunt simbolul obisnuit al
indltarii la cer, al depdsirii conditiei terestre si al dobandirii starii spirituale®. Ele denota
spiritualizarea absoluta a ierarhiilor angelice aflate in proximitatea Providentei. Asa
cum afirma Andrei Plesu, aripa este “emblema a urcusului duhovnicesc, a drumului in
sus sau atribut al iubirii proteguitoare”, “semnul distinctiv comun -ingerilor, monahilor
si pasdrilor-al stradaniei slujitoare”®.

j-Pasari si animale simbolice

Simbol consacrat al Sf. Duh, al spiritului divin in care nu este nici o urma de
rdutate, porumbelul e redat frecvent in cadrul decoratiei sculpturale baroce. La
Oradea porumbelul nimbat eredatla amvoanele baroce (Biserica “Sf. Ladislau”, Bazilica
romano-catolicd -Plansa XXVl.a., Capela Mizericordienilor-Plansa XXVI.b.). Reprezentat
pe interiorul coronamentului, chiar deasupra capului preotului oficiant, porumbelul
sugereaza in acest caz harul divin care trebuie sa fie prezent in cuvintele acestuia. Redat
in stuc, el este integrat ca simbol al S£. Duh in cadrul reprezentarilor baroce ale Sfintei
Treimi de la coronamentele de altar (altarele principale de la Capela Mizericordienilor,
Bazilica romano-catolica, respectiv fosta Biserica franciscana).

Mielul este una din reprezentdrile frecvente in arta crestina, indeosebi cea
occidentald, in directa asociere cu multitudinea referintelor biblice la acest simbol:
motivul Bunului Pdstor, comparatia lui lisus cu Mielul jertfit (Isaia, 53,7) respectiv
imaginea din Apocdlipsa lui loan. Alegand sa moard chiar atunci cand este jertfit
mielul pascal, lisus devine noul miel pascal care prin sangele sau incheie noul

8 M. Brion, Homo pictor, Ed. Meridiane, 1977, p. 210

8 M. Eliade, Sacrul si profanul, Ed. Humanitas, 2007, p. 89

8 J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol |, Ed. Artemis, 1994, p.142
8 A.Plesu, Despre ingeri, Ed. Humanitas, 2003, p.140
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legamant intre Dumnezeu si oameni®’. Pentru crestini, mielul pascal jerfit este insusi
lisus care a acceptat sa se sacrifice pentru mantuirea tuturor oamenilor. Ca simbol al
sacrificiului hristic, mielul figureaza deasupra tabernacolului din Biserica "Sf. Ladislau”.
Motivul Bunului pastor care tine pe umeri oaia rdatacita este figurat pictural in fresca
ce decoreaza Capela Palatului episcopal romano-catolic din Oradea. in alte doua mici
scene din Capela Palatului baroc figureaza o multime de oi, simbolizand “turma”
credinciosilor.

Omul, leul, taurul si vulturul sunt cele patru fiinte simbolice revelate in viziunile
prorocului Ezechiel, respectiv ale Sf. Evanghelist loan. Inca din Evul Mediu, cele patru
imagini vor apadrea in miniaturi, la decoratia sculpturala a portalurilor romanice si
gotice, respectiv in pictura murala, devenind din acest moment simboluri consacrate
ale celor patru evanghelisti, atat in arta rasariteana, cat si in cea occidentala: ingerul
pentru Sf. Matei, vulturul pentru Sf. loan, leul pentru Sf. Marcu si taurul pentru Sf. Luca.

Motivul celor patru animale simbolice din textul biblic, redatin asociere cu cei
patru evanghelisti apare constant in arta religioasa occidentala si rasariteand, pana in
zilele noastre.

in artabaroca oraddeana tema este ilustrata la decoratia sculpturald de laamvonul
Capelei mizericordienilor. Pe cupa amvonului sunt adosate animale sculptate, care
figureaza aici ca substitute ale evanghelistilor: taurul in locul Ev. Luca, leul in locul Ev.
Marcu, ingerul in locul Ev. Matei, acvila in locul Ev.loan (Plansa XXVl.c,d,e.) Simbolizand
caracterul spiritualizat, revelatia divina cuprinsa in cea de-a patra evanghelie,
acvila troneaza cu aripile desfacute deasupra globului pamantesc situat deasupra
coronamentului. Se spune ca acvila poate fixa soarele cu privirea, fiind considerata un
simbol al perceptiei luminii intelective, al inaltului nivel contemplativ al evangheliei
lui loan®. Toate cele patru fiinte simbolice sunt prevazute cu aripi, simbol al inspiratiei
divine si au in fata lor Sf. Scriptura.

Cei patru evanghelisti, redati antropomorf apar insotiti de aceleasi simboluri ale
inspiratiei divine in cadrul frescelor care decoreaza peretii Capelei Palatului episcopal
din Oradea, realizate de pictorul bavarez Johann Nepomuk Schépf. in nise false, asezati
pe socluri pictate sunt reprezentati in dreapta altarului evanghelistul Matei cu ingerul,
evanghelistul Luca insotit de taur, iar in partea stanga evanghelistul Marcu cu leul,
evanghelistul loan cu acvila.

Un alt context al picturii baroce oradene in care apar cei patru evanghelisti in
asociere cu animalele simbolice este fresca ce decoreaza Cupola Bazilicii romano-
catolice din Oradea. Aici sunt redati sezand, dupa un model formal inspirat de
pandantivii din Biserica “San Andreea della Valle” din Roma, in timp ce-si redacteaza
propria evanghelie, sub inspiratie divina (Plansa XXVL.f.).

in pictura de altar Sf. Francisc de Assisi de la fosta biserica franciscana sunt
redati niste pitigoi stand pe crengi, referire la capacitatea particulara a sfantului de a
comunica cu lumea necuvantatoarelor (Plansa XXVIl.a.) Pictura consacrata Sf. Anton de
Padova de la aceeasi biserica are ca element inedit prezenta pestilor care se ridica la
suprafata apei pentru a asculta predica sfantului (Plansa XXVII.b).

Paunul este una din pasarile cu semnificatii ambivalente in arta crestina. Intr-o

8 x x x Dictionar cultural al Bibliei, Ed. Nemira. 1998, p.183
% Apud C. L. lonita, op.cit, p. 85
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acceptie pozitiva, simbolizeaza nemurirea, Raiul si Invierea. Plinius cel Batran (23-79),
in Istoria naturala afirma ca paunul isi pierde podoaba de pene la inceputul iernii si o
redobandeste primdvara; o alta traditie, mentionata de Sf. Augustin (354-430) sustine
cd paunul are o carne ce nu putrezeste. Aceste argumente au facut din pasdre un
simbol consacrat al invierii sau nemuririi.In unele cazuri, paunul poate avea o conotatie
negativa, ca simbol al mandriei si vanitatii excesive. Intr-o gravura realizata in 1619 de
Jacques Callot, paunul figureaza ca atribut insotitor pentru reprezentarea alegorica
a Trufiei (lat. Superbia)®. Datorita acestei acceptii malefice, trufia fiind considerata
originea tuturor celorlalte pacate, paunul apare in iad alaturi de demonii izgoniti de
Arhanghelul Mihail (pictura de altar Arhanghelul Mihail alungdnd ingerii cazuti din
Bazilica romano-catolica, Plansa XXVIl.c.).

k.Flori si plante sacre

Aluzie la puritate, crinul este inca din Evul Mediu unul din atributele consacrate
ale Fecioarei Maria. El apare in sec. XI pe aversul unor monezi emise de episcopi a
caror catedrald era inchinata Fecioarei Maria. Din secolele XII-XIIl se inmultesc marturii
iconografice care fac asociereadintre Sf. Maria si crin (1146 pe sigiliul Catedralei Notre-
Damedin Paris, Fecioara tine in mana o floare de crin)®. Crinului alb (Lilium candidum)
i s-a atribuit o semnificatie mistica, fiind numitin secolul al XIX-lea Madonna®'. Asociat
simbolic cu albul, crinul este o referire la puritatea si castitatea Mariei. Tinut in mana
de un inger, el insoteste “Inaltarea la cer a Mariei” realizata de Joseph Vincenz Fischer
pentru altarul principal al Bazilicii romano-catolice din Oradea (Plansa XXVIlll.a).
Cu aceeasi acceptie de simbol al puritatii, crinul este tinut in mana de Arhanghelul
Gavril, in “Buna Vestire” (Colectia Episcopiei romano-catolice). in barocul oradean,
crinul figureaza deopotriva ca atribut al Sf. Anton de Padova, al Sf. losif (lujer de crin),
respectiv al Sf. Emeric (mantia decorata cu flori de crin). Intr-o varianta a Imaculatei
din Colectia Episcopiei romano-catolice, Fecioara Maria tine in mana un lujer ce crin si
poarta pe cap o coronita din crini (Plansa XXVIIl.b.).

in iconografia crestind trandafirul (rosa) simbolizeaza potirul cu sangele
Mantuitorului, respectiv ranile acestuia. Trandafirul rosu este asociat in mod curent
Patimilor lui lisus.

In pictura religioasa, trandafirul este atribuit deopotriva Fecioarei Maria, numita
si “trandafirul fara spini”, pentru ca nu a fost atinsa de pacatul originar, respectiv Rosa
mystica in litaniile medievale. Asociat temei mariale, trandafirul apare in pictura
“Inéltarea la cer a Fecioarei Maria” de Joseph Vincenz Fischer (Plansa XXVlil.a.).

Simbol al victoriei in arta antica, frunzele de palmier erau aruncate in calea
invingatorilor la jocurile olimpice. In acelasi mod a fost omagiat lisus in momentul
intrdrii sale in lerusalim, fiind intdmpinat de populatia orasului cu ramuri de finic.
Momentul se afld la originea crestinarii simbolului, adoptat in arta religioasa ca simbol
al omagierii Mantuitorului si sfintilor, aluzie la victoria acestora asupra mortii, respectiv

8D, Dancu, Jacques Callot (1592-1635), Ed. Meridiane, 1973
% M. Pastoureau, op.cit, 2004, p. 112
9 ). Tresidder, Symboles et symboliques.Les cléspour comprendre 1000 symboles du monde entier, 2000, p. 94
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castigarea prin sacrificiu a Impdrdtiei cerurilor®>. Pentru Origene (185-254), “ramura de
palmier este semnul victoriei in razboiul ce se duce intre trup si duh"®. In Apocalipsa
lui loan se spune ca “cei mantuiti vor sta inaintea Mielului imbracati in vesminte albe
si avand in mana ramuri de finic”. In arta baroca oradeana frunza de palmier apare ca
element decorativ si simbolic pe amvoanele baroce (Bazilica romano-catolica etc.).

Planta ce rdmane verde in timpul iernii, laurul a devenit unul din simbolurile
nemuririi®* .Emblema a gloriei in antichitatea greco-romana, laurul apare ca rasplata
divind a martiriului in scenele cu aceastad tematica din arta crestina. In picturile
baroce de altar, ingerii aduc in maini coronite de laur si ramuri de palmier, simbol al
recompensei celeste a sfintilor martirizati (Plansa XXVIIl.c.).

Frecvent utilizata in arta religioasa barocd, frunza de acant are in unele cazuri si
o semnificatie simbolica specifica. Simbolistica sa funerard este legatd de o legenda
consemnatd de Vitruvius (80 i.Hr-23d.Hr), dupa care sculptorul Callimach s-ar fi
inspirat pentru decorarea unui capitel dintr-un tufis de acant crescut pe mormantul
unei tinere. Cu aceasta acceptie funerara frunza de acant decoreaza mensa altarelor
din marmura, in forma de sarcofag ale Bazilicii romano-catolice din Oradea.

I.Fructe simbolice

Simbol euharistic, respectiv metafora a unitatii Bisericii crestine, rodia a fost
adoptata de Ordinul mizericordian ca metaford a caritatii. Activi si in Oradea, cdlugarii
mizericordieni si-au ridicat un complexalcatuitdinspital, capeld si farmacie. Abundenta
de seminte a fructului a favorizat transformarea rodiei intr-un simbol predilect al
caritatii specifice activitatilor ordinului. Emblema Ordinului mizericordian era o rodie
crapata din cauza abundentei de seminte, surmontata de o cruce latina si o stea cu
sase colturi®. Simbolul rodiei, ca aluzie la caritatea mizericordienilor apare in decoratia
stucata de la intrarea in farmacia,Rodia” (Plansa XXIX.a.), pe vasele farmaceutice vechi
si in decoratiile sculpturale din lemn ce decoreaza stranele provenite de la Capela
Mizericordienilor, aflate acum in Biserica romano-catolica Olosig (Plansa XXIX.b.).

Strugurele figureaza in arta crestina in calitatea de simbol euharistic major pe
tabernacolele baroce, la Bazilica romano-catolica (Plansa XXIX.c.). Apare in decoratia
stranelor sculptate din lemn provenite de la Capela Mizericordienilor, aflate acum in
Biserica romano-catolicd Olosig, respectiv in sculptura grilajelor din lemn de la Biserica
romano-catolica Premonstratensd (Plansa XXIX.d.).

In pictura baroca, marul e tinut frecvent in gura de sarpele adamic, simbolizand
fructul oprit, ispita sau pacatul care s-a abatut datorita primului cuplu, asupra intregii
omeniri (pictura de altar”Sf Treime” din Bazilica romano-catolicd, respectiv”Sf. Ana cu
Maria copil” din fosta Biserica a franciscanilor, azi in Biserica romano-catolica Olosig). In
reprezentdrile Imaculatei sarpele incolacit in jurul globului pamantesc tine in gura un
madr. Atunci cand e tinut in mana de persoanele sfinte, marul simbolizeaza capacitatea

92 Apocalipsa lui loan, VII, 9:“Cei care sunt mantuiti vor sta inaintea Domnuluiimbracati in vesminte albe si
avandinmanaramuride finic’, in Biblia, 1991, p. 1211

93 F. Tristan, Primele imagini crestine. De la simbol la icoand (secolele II-VI), Bucuresti, Ed. Meridiane, 2002, p.
2002, p.82

%4 J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol ll, Ed. Artemis, Bucuresti, 1994, p.200

% Dibs |., Viczian J(coord.), Magyar Katolikus Lexikon, vol.V, Budapest, 2000, p.352
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acestora de a invinge fortele raului, de a mantui omenirea de efectele pacatului
originar.in pictura de altar Sf. Treime realizata de Johann Ignaz Cimbal, doi ingeri redati
la baza compozitiei tin in mana fructul Pomului Cunoasterii, simbol al victoriei asupra
ispitei si mortii intrate in lume prin pdcatul originar.

m. Pomul Cunoasterii Binelui si Raului

Imaginarul paradisiac s-a elaborat in timp, avand ca punct de plecare relatarea
din Cartea Genezei. Pornind de la acest text a luat nastere cea mai frecventaimagine a
Raiului din arta crestind europeand, aceea a Paradisului-Gradind. Tema este integrata
picturii de altar consacrate Sfintei Ana din Biserica romano-catolica Olosig. Gradina
Edenului este simbolizata prin Pomul Cunoasterii Binelui si Raului, un mdr incarcat de
fructe de trunchiul caruia este incoldcit sarpele care i-a ispitit pe Adam si Eva (Plansa
XXIX.e.). Pictura sugereaza starea paradisiaca in care relatia omului cu natura era
idealizata, fiind bazata pe vietuirea armonioasa cu cele mai diferite specii de animale®
(cerb, vulpe, leu,urs, caine, camila). In pictura apare si inorogul, animal fantastic, un
cal alb cu un corn in frunte, simbol al Fecioarei Maria. Mdrul aflat pe jos, langa sarpe
figureaza ca fruct malefic, simbol al tentatiei si emblema a pdacatului originar.

n. Sarpele

in picturile religioase baroce motivul sarpelui apare frecvent in calitatea de
simbol malefic. Incolacit in jurul globului pamantesc, tinut in maini sau doar privit
de Adam si Eva, el figureaza ca un simbol universal al raului, ispitei, diavolului si cea
mai evidenta aluzie la pacatul originar. incolacit de Pomul Cunoasterii din Gradina
Edenului, sarpele intruchipeaza principiul tentatiei care a amagit primul cuplu, dar si
al capcanelor cunoasterii (pictura de altar Sf Ana cu Maria-copil din Biserica romano-
catolica Olosig). Cand e redat incolacit in jurul globului terestru, in reprezentarile
Imaculatei, sarpele simbolizeaza faptul cd omenirea intreaga poarta amprenta
pacatului originar al primului cuplu. Sarpele apare si deasupra cupei cu otrava oferitd
Sfantului Evanghelist loan.

Conform unor interpretdri, sarpele strivit de Fecioara Maria in reprezentarile
Imaculatei ar simboliza “"demonul” Reformei pe care dorea sa-I anihileze Biserica
romano-catolica in acea epoca. In acest sens, sarpele epocii baroce ar fi un simbol
ascuns al credintelor “eretice”. Aluzia la "demonul” protestant apare in pictura de altar
"Sf. Arhanghel Mihail alungand ingerii cazuti” din Bazilica romano-catolica. Aici Sf.
Mihail, conducatorul ostilor ingeresti, e redat cu sabia ridicata, pe punctul de a ucide
demoni rosii si negri cu cap uman si corpuri reptiliene.

o. Atribute personale ale sacralitatii
O categorie distincta a simbolurilor o constituie cele care intrunesc calitatea
de atribute, respectiv semne de identificare ale sfintilor. Cele mai multe din aceasta
categorie sunt rezervate persoanelor cu cel maiinalt grad de sfintenie si spiritualitate-
lisus si Fecioara Maria. In arta baroca orddeana intalnim urmatoarele simboluri care
insotesc reprezentari ale persoanelor sfinte, in picturd sau sculpturd, in mediul catolic:

% Biblia, Isaia, XI:6-9:"Atunci lupul va locui impreuna cu mielul si leopardul se va culca langa caprioara; si
vitelul si puiul de leu vor mancaimreuna si un copil ii va paste”, 1991, p. 691
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Dumnezeu-Tatal are ca atribute sceptrul, globul pamantesc, simbolizand
suveranitatea Sa asupra Lumii, respectiv nimbul triunghiular. In cadrul barocului
orddean, tema apare in pictura de altar “Sf. Treime” de Johann Ignaz Cimbal din
Bazilica romano-catolicd, respectiv in scena Sf. Treimi de pe fresca Cupolei din aceeasi
biserica. Dumnezeu-Tatal e redat dupad aceeasi tipologie in decoratia sculptata de la
coronamentul altarului principal al Capelei Mizericordienilor.

Sf. Fecioaré Maria e simbolizata de crin, atribut al puritatii, trandafirii fara
spini, simbol al iubirii divine, cornul Lunii, cununa din 12 stele, mentionate in
descrierea Apocalipsei si rozariul. Sf. Fecioara apare insotita de aceste atribute (crinul,
trandafirii, Luna si cununa de stele) in variantele baroce ale Imaculatei (fosta Biserica
a franciscanilor) si in pictura altarului principal “Inéltarea la cer a Fecioarei Maria” din
Bazilica romano-catolicd. Aici ingerii tin in maini lujeri sau coronite din flori de crin,
aluzie la puritatea Mariei, respectiv trandafiri, referire la iubirea acesteia.

lisus Hristos are ca atribute Crucea, Sf. Inima, Arma Christi, potirul euharistic,
globul cu cruce

Avraamestereprezentatin legdtura cuscena sacrificiului,in careingerul Domnului
intervine pentru a opri jerfirea lui Isaac. Tema este redatd pe usa tabernacolului din
Bazilica romano-catolica, exprimand simbolic o analogie intre jerfa lui Avraam, care a
intentionat sa-si aduca propriul fiu ca ofrandd Domnului si Hristos care s-a oferit pe
sine ca jerfa de ispdsire pentru intreaga omenire.

Melchisedec, rege preot al lerusalimului, tine in miini painea cu care |-aimpartasit
pe Avraam, prefigurare a Euharistiei instituite de lisus Hristos.

Moise simbolizeaza legea Vechiului Testament si apare in decoratia cupolei din
Bazilica romano-catolica, avand ca atribute Tablele Legii, bastonul, doua raze de
lumina carefiiies din frunte

Aaron apare langa Moise, care |-a consacrat mare preot al cultului monoteist
iudaic, remarcandu-se prin vesmintele preotesti albe; deasupra capului sdu se afld o
flacard, simbol al harului divin.

David apare tot in decoratia Cupolei din Bazilica romano-catolica, este redat ca
rege, imbrdcat in mantie purpurie si cantand la harpa, atributul sau consacrat, insotit
de un inger ce tine Cartea Psalmilor si de altul cu o cadelnita.

Sflosif are ca atribute toiagul inflorit, atelierul si uneltele de tamplarie, respectiv
crinul, simbol al castitatii sale. Este redat in interiorul atelierului sau de tamplar in
pictura de altar “Sf. Familie” de Joseph Vincenz Fischer; un inger tine in mana toiagul
inflorit, simbol al alegerii sale ca logodnic al Mariei. Cultul sdu a fost promovat de
iezuiti si de Sf. Tereza de Avilla; in pictura apare in scenele de tipul Sacra Familie.

Isaia, cel mai de seama dintre profeti, dobandeste o importanta crescuta in
epoca barocului. Este profetul care I-a anuntat pe lisus, vorbind despre nasterea sa,
respectiv despre Patimi. E redat in Capela Palatului baroc ca om in varstd, cu barbd,
avind ca atribut fierastraul - aluzie la martiriul sdu si tinand in dreapta un rotul cu
inscriptia: EVANGELI / ZABUNT DEVM / ISRAEL. ISA. XXIX/ XXII%7.

Ezechiel, primul dintre profeti, e pictat pe peretii Capelei Palatului baroc ca un
barbat in varsta, cu mantie lunga si barb4, tinind un rotul cu inscriptia: VOS GREGES /

97" Si se vor teme de Dumnezeul lui Israel * Isaia, XXIX, v. 23, Biblia, 1991, p. 704
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MEI / GREGES / PASCVAE MEA / DICIT DNS / Ezech. / XXXIV v.XXX/%®

Sf. loan Botezdtorul are ca atribute vesmantul din par de camila, o cruce lunga,
mielul. E redat ca inger-copil ardtdnd cu mana spre lisus in lucrarea “Sf. Familie” din
Bazilica romano-catolica. Intr-o sculptura baroca din lemn aflata in Colectia Bazilicii
redat imbracat in vesmantul din par de camila, purtand o cruce inalta cu inscriptia “lata
Mielul lui Dumnezeu”.

Evanghelistii sunt reprezentati asezati, surprinsi in timp ce-si scriu, sub inspiratie
divina primele cuvinte ale propriei evanghelii.

Sf. Evanghelist loan e simbolizat prin acvila, cupa cu otrava din care iese un
sarpe, ingerul inspiratiei divine, un rotul cu inscriptia “In Principio erat Verbum”.
Evanghelistul apare insotit de aceste atribute intr-o pictura de altar din Bazilica
romano-catolica. Acvila cu carte, tronand deasupra coronamentului de la amvonul
Capelei mizericordienilor este un substitut al evanghelistului.

Sf.Evanghelist Luca, are ca elemente de identificare icoana Fecioarei Maria, aluzie
la calitatea sa de pictor, Sf. Scriptura, rotul scris, taurul, taurul cu evanghelie

SfEvanghelist Matei-isi redacteaza evanghelia asistat de finger, simbol al
inspiratiei divine

SfEvanghelist Marcu are ca atribute evanghelia proprie, rotul, leul inaripat, leul
Ccu cartea

Sf. Arhanghel Mihail, arhanghel razboinic, principalul adversar al diavolului,
are ca elemente de identificare sabia de foc cu care ucide demonii, vestimentatia
de soldat roman, aluzie la calitatea de comandant al ostilor divine, balanta ca care
cantareste sufletele defunctilor. El este ingerul crestin al mortii, ducand sufletele
defunctilor in Rai, unde le cantdreste in balanta si vegheaza ca diavolul sa nu traga
cumpana de partea lui. In ceasul mortii, ingerul coboara si ofera fiecarui suflet sansa
de a se spovedi inainte de moarte, astfel limitand influenta fortelor malefice. Aceasta
acceptie este sugerata in pictura “Moartea Sfintei Ana” din Colectia Episcopiei romano-
catolice din Oradea, unde Sf. Arhanghel Mihail vine in ajutorul acesteia in momentul
premergator mortii, pentru a anihila fortele malefice simbolizate printr-un demon. Ca
si conducator al ostiloringeresti si pazitor al Bisericii, Arhanghelul Mihail este dusmanul
suprem al lui Satan si al ingerilor cazuti. O pictura de altar consacrata arhanghelului in
Bazilica romano-catolica, il reprezinta triumfand asupra ingerilor rebeli, aluzie la lupta
impotriva protestantismului.

Sf. Nepomuc are ca simboluri crucifixul, nimbul din 5 stele, limba si ingerul cu
degetul lipit de buze. Patron al secretului confesional, dar si protector impotriva
bolilor, inundatiilor si mortii neasteptate, Sf. Nepomuc e redat in pictura de altar a
Bazilicii romano-catolice si in sculptura de la portalul Spitalului Mizericordian.

Sf Barbara e insotita de turnul in care a fost inchisa, respectiv potirul cu ostie.
Are un altar propriu in Bazilica romano-catolica si apare in decoratia sculpturala a
amvonului din fosta Biserica a franciscanilor .

Sf. Petru si Pavel au ca simboluri cheile si tiara papala, crucea pe care au fost
rastigniti. Martiriul celor doi este redat intr-o pictura de altar din Bazilica romano-
catolica.

%" Voi sunteti oile Mele, oile pasunii Mele, zice Domnul Dumnezeu ', Ezechiel, XXXIV, v.31, Biblia, 1991, p.
840
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Sf. Francisc e identificabil prin intermediul stigmatelor, rasa de culoare brung,
craniul, pasarile. E redat insotit de aceste atribute in picturi de altar aflate in fosta
Biserica a franciscanilor. Intr-una din ele Sf. Francisc e redat vorbind cu pasarile.

Sf. Carlo Borromeo are ca atribute palaria si hainele rosii de cardinal, crucifixul,
Biblia si craniul. Model exemplar al Contrareformei active, care a imbinat zelul pastoral
Ccu caritatea si spiritul de sacrificiu fata de pentru credinciosi in timpul epidemiei de
ciuma din Milano, Sfantul Carlo Borromeo a cunoscut o deosebita popularitate in
epoca barocului, fiindu-i consacrate numeroase capele si altare. Carlo Borromeo apare
insotit de atributele specifice functiei si activitatii sale in pictura de altar a Capelei
Palatului baroc din Oradea.

Sf. Anton de Padova il tine pe lisus copil in brate, fiind insotit de crin, respectiv
pestii cau care vorbea. Aceste atribute apar in pictura baroca provenita de la fosta
biserica a franciscanilor, azi in Biserica romano-catolica Olosig. In fundalul picturii e
redat Sf. Anton tinandu-si celebra predica ascultata de pestii iesiti la suprafata apei pe
plaja din Rimini. In acest caz, ca si in sculpturile din secolele urmatoare, Sf. Anton il tine
pe lisus-copil intr-o mana si lujerul de crin in alta, aluzie la comuniunea mistica dintre
cei doi, mentionata intr-o relatare din Liber miracolum.

Sf. Juan de Dios are ca atribut pelerina cu care acopera un bolnav. in aceasta
variantaesteredatin centrul grupuluisculptural de la portalul Capelei Mizericordienilor.

Sf. Augustin, Sf. Tereza au ca simbol distinctiv inima in flacari. Sf. Augustin tine
in mana o inima in flacari intr-o pictura din Colectia Episcopiei romano-catolice, iar
Sf. Tereza in cadrul unei sculpturi din lemn aflata in Capela Mizericordienilor. Model
al misticismului extatic baroc, Sf. Tereza de Avilla e reprezentata intr-o alta sculptura
baroca din Oradea in momentul unei viziuni cu mainile ridicate spre cer si gura
intredeschisa (Colectia Muzeului Tarii Crisurilor).

Sf. Florian e identificat prin carafa din care varsa apd peste o casa incendiata,
casa, steagul, vestimentatia de soldat roman. Sfantul apare insotit de aceste atribute
in sculptura in piatra de la portalul Spitalului mizericordian, respectiv intr-o sculptura
in lemn din Capela Mizericordienilor.

Sf. Stefan are ca atribut coroana Regatului ungar

Sf. Emeric e identificat prin pelerina decorata cu flori de crin sau lujerul de crin. O
sculptura din gips a Sfantului Emeric, de la altarul principal al Bazilicii romano-catolice
il reprezinta tinand in mana un lujer de crin poleit

Sf. Ladislau poarta costumatie de vanatoare si tine in mana planul Catedralei
romano-catolice din Cetatea Oradiei. Apare cu aceste atribute in pictura din transeptul
Bazilicii romano-catolice. in costum de vanatoare cu platosa, Sf. Ladislau e redat intr-o
sculptura din lemn aflata in Bazilica romano-catolica.

p. Fizionomia si gestica
in arta religioasd baroca fizionomia si gestica au o semnificatie simbolica
precisa. Expresia faciald, privirea, pozitia corpului si gestica mainilor au o finalitate
psihologica si se integreaza motivului iconografic pentru a exterioriza stdrile sufletesti
intense, specifice sfintilor din epoca baroca: extazul mistic, suferinta martiriului,
ardoarea credintei, uimirea provocata de miracol.
Ochii ridicati spre cer (cu forma specifica a unei jumatati de castana) ca indiciu al
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apartenentei la tipologia baroca, sugereaza capacitatea efectiva, reala, de comunicare
a sfantului cu sacrul, exprimand o gama variata de stdri sufletesti (adorare, extaz mistic,
devotiune), corespunzatoare darurilor supranaturale speciale oferite acestuia de catre
Providenta (viziuni, revelatii, interventii supranaturale). Mai ales in scenele de apoteoza
ale sfintilor, respectiv indltarea la cer a Fecioarei Maria, persoanele sfinte, al caror
corp isi incepe ascensiunea celestd, sunt redate cu privirea orientata spre cerul care
se pregateste sa le primeasca.Verticalitatea ascendenta este un simbol al urcusului
spiritual, un arhetip plastic pentru aspiratia spre transcendent specifica omului baroc®.

Sfintii sculptati in lemn care faceau parte din primul altar al Bazilicii romano-
catolice din Oradea constituie un exemplu relevant pentru felul in care corpul uman
se poate el insusi intr-un corp-simbol al unei anumite stari sufletesti. Privirea lor este
constant orientata in sus, spre cealalta lume cu care comunica direct si spre care se
indreapta cu toata fiinta lor. Principalele stari psihice exteriorizate pe chipul acestora
sunt:

Suferinta este ilustrata de figura indurerata a Sf. Fecioare Maria, prin intermediul
fizionomiei care devine o expresie concentrata a suferintei traitein momentul Patimilor,
dar si a implorarii milei divine

Extazul mistic ca stare sufleteasca intens explorata de artistul baroc e evident
mai ales in reprezentarile Sf. Tereza, cea mai inzestrata cu haruri divine dintre sfintii
baroci

Devotiunea este redata prin mainile aduse la piept si expresia de adoratie

Pocainta este asociata si in baroc cu reprezentarea Mariei Magdalena

Vizionarismul ca amprenta a Revelatiei divine, este vizibil in expresia faciala a
profetilor inaintemergatori ai lui lisus, ( regii profeti ai Vechiului Testament, Sf. loan
Botezatorul ), respectiv a Sf. Evanghelist loan.

?9N. Deleanu, Simboluri ascensionalein pictura barocd, in Sargetia, XXVIII-XXIX, 1, 1999-2000, p. 437
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O parte din simbolurile mistice ale barocului apar siin arta de factura rasariteana.
Interzicdnd sculptura figurativa, cultul ortodox a asimilat simbolurile mistico-
abstracte ale crestinismului la nivelul decoratiei sculptate a iconostaselor, amvoanelor
si obiectelor de cult, dar si al picturii.

a.Tetragrama si Ochiul Divin

Dintre elementele decorative cu functie simbolica, in mediul roménesc este
preluat pe filiera baroca motivul abstract al Tetragramei inscrise in triunghiul poleit.
Literele numelui divin sunt traforate si inscrise in triunghiul poleit la coronamentul
iconostasului din Biserica ortodoxa “Sf. Arhangheli” din cartierul Velenta. Redat
deasupraicoanei centrale a Cobordrii de pe cruce de la Biserica ortodoxa”Sf. Arhangheli”
din Velenta, numele sfant este un simbol al prezentei Tatdlui ceresc care a ingaduit
sacrificiul hristic pentru rascumpararea omenirii. Ochiul divin pictat, inscris in triunghi,
fnconjurat de raze aurii vegheaza simbolic pe semicalota altarului (Plansa XXX.a.).

b. Arma Christi

Desemnand instrumentele torturii, care au insotit Patimile Mantuitorului, Arma
Christi este o tema privilegiata a barocului, o denumire generica pentru grupul de
obiecte folosite in timpul Patimilor lui lisus: coroana de spini, coloana de care a fost
legat, biciul Flagelarii, ciocanul si pirioanele, crucea Rdstignirii, sulita cu care a fost
strapuns, trestia cu buretele inmuiat in otet, initialele inscriptiei ce a figurat pe crucea
rastignirii (LN.R.L.).

O parte din aceste obiecte, traforate si poleite, sunt redate la coronamentul
iconostasului de la Biserica Ortodoxa din cartierul Velenta, fiind asociate Crucii cu
molenii (Plansa XXX.b.). Ele reflectd o modalitate frecventa de sugestie baroca a
Patimilor lui lisus prin intermediul obiectelor simbolice ale supliciului: sulita, batul de
trestie cu buretele inmuiat in otet, cuiele redate in asociere cu Crucea pe care a fost
rastignit Mdntuitorul. Considerate arme impotriva raului, ele erau alaturate frecvent
crucifixelor din secolul al XVlll-lea, fiind redate si in pictura langa Crucea Rastignirii. in
pictura ortodoxa de influenta baroca, pe crucea monumentala tinuta de lisus in icoana
Incorondrii Preacuratei de Sf. Treime (iconostasul Bisericii cu Luna) este asezata coroana
de spini.

c.Crucea cu molenii
Este scoasa in evidenta, fara exceptie ca simbol central in cadrul iconostaselor.
Traforatd in lemn si pictatd, ea incoroneaza iconostasele ca expresie concentrata a
sacrificiului hristic, simbol al Patimilor, dar si al mantuirii. La Biserica cu Lund, crucea
cu molenii are deasupra o imitatie de draperie visinie, aluzie la perdeaua sfasiata in
momentul mortii lui lisus.
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d.Coroana
Motivul coroanei imperiale, referire la calitatea lui lisus de impdrat al Cerului si
al Pamantului revine in decoratia pieselor de mobiler de factura baroca, fiind redat
deasupra icoanei Pldngerii Domnului de la iconostasul Bisericii cu Lund, respectiv a
tronului arhieresc din Velenta. Pictural, coroana apare si in temancoronarea Preacuratei
de Sf. Treime, ca simbol al calitatii de imparateasa cereasca a Fecioarei Maria.

e.Simboluri euharistice

Sacramentul euharistic ocupa un loc central in cadrul cultului ortodox,
constituind esenta liturghiei si avdnd cea mai complexa semnificatie simbolica. in
viziunea ortodoxa, Hristos este prezent in Taina Sfintei Euharistii prin care se comunica
fiintial, spiritual pana in zilele noastre'®.

Parintele liturghiei rasaritene, Sfantul loan Gura de Aur sintetizeaza plastic
taina unitatii Bisericii, a comuniunii spirituale a tuturor membrilor ei cu Hristos prin
intermediul Euharistiei :"Caci dupa cum painea este unirea mai multor boabe adunate,
asa incat sa nu se arate grauntele, ci ca sa fie acele graunte ca in unire sa nu fie vadita
deosebirea dintre ele, tot astfel si noi ne unim unii cu altii si cu Hristos. Ca tu sa nu te
hranesti dintr-un trup, iar acela din altul, ci toti din acelasi "

In viziunea spiritualitatii ortodoxe, misterul prefacerii cinstitelor Daruri in
Trupul si Sdngele Mdntuitorului este infdptuit in altar in urma rugdciunii de invocare
a Sfantului Duh, fiind ascuns de privirile credinciosilor prin peretele despartitor al
iconostasului. Conform doctrinei ortodoxe, elementele esentiale ale lumii vegetale
(graul si strugurele), respectiv roadele acestora (painea si vinul) sunt Trupul si Sdngele
Domnului.Prima atestare documentara despre intrebuintarea painii si vinului la Sfanta
Liturghie, despre rostirea rugaciunii de binecuvantare si sfintire a acestora se afla in
Apologia | a Sfantului lustin Martirul scrisa intre anii 150-160'".

e.1.Potirul euharistic, painea si vinul

Potirul'® euharistic din care ies spice de grau si ciorchini de struguri este o
imagine cu aluzii euharistice explicite, rezumand plastic taina centrala a crestinismului.
Din potir ies spice, simbolizdnd painea- trupul lui Hristos, respectiv ciorchini- aluzie
la sangele lui Hristos. In intreaga arta crestina potirul euharistic simbolizeaza Noul
Legdmant al lui Dumnezeu cu oamenii, instituit de insusi Hristos in Joia dinaintea
Patimilor si reactualizat la fiecare liturghie'®.

Painea, cu un simbolism complex, are o intrebuintare frecventa in cultul ortodox,
fiind folosita ca materie de baza la savarsirea Euharistiei in cadrul Sfintei Liturghii,
precum si la oficierea altor slujbe bisericesti (Litia, parastasul). Painisoarele mici si
rotunde aduse de credinciosi la sfantul altar sub forma de prescuri (gr. aducere inainte)

190 | Leonte, op.cit, p. 107

19" Arhim. lector. dr. V. Miron, Materia cultica si semnificatia ei simbolico- misticd, site: http/www.
crestinortodox.ro/ /liturgica/viata-liturgica/materia-cultica-semnificatia-simbolico-mistica

192 potirul (gr. poterion = cupad), simbolizeaza suferintele lui lisus in Noul Testament, respectiv paharul de
la Cina cea de Taind (simbol euharistic); cupa din matel pretios in care se pune vinul amestecat cu apa,
transformat in timpul Sf. Liturghii in Sangele lui Hristos

103 Bjblia, Matei, 26: 27-28: “ Beti dintru acesta tofti, ca acesta este sangele Meu, sangele legamantului celui
nou ’; 1991, p. 956
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au imprimate pe ele simbolul hristic: crucea inscrisa intr-un pdtrat avand incrustate
in interiorul ei initialele numelui Mantuitorului: Is. Hr. Ni. Ka.(tr. lisus Hristos invinge).
Prescurile aduse ca ofranda de credinciosi simbolizeaza painea pregatita de sfintii
apostoli pentru Cina cea de Taind a carei comemorare tainica este realizatd |a fiecare
liturghie.

Cina cea de taind, cu simboluri euharistice explicite este transpusa pictural in
interiorul unui cartus de la iconostasul Bisericii Ortodoxe “Sfintii Arhangheli” din
cartierul Velenta (a doua jumatate a sec. al XVIll-lea). lisus si apostolii stau in jurul unei
mese circulare in centrul careia se afla un pahar cu vin rosu (potirul), o paine si pesti,
toate acestea fiind considerate simboluri euharistice (Plansa XXX.c).

La iconostasul Bisericii cu Lund, lisus binecuvanteaza potirul aflat in centrul
Cinei euharistice, iar in locul painii dospite se afla azime'", aluzie la padinea nedospitd
consumata la Pastele evreesc, comemorare a plecarii izraelitilor din Egipt (Plansa
Xxx.d.).

e.2.Vita de vie

Imaginea vitei de vie este frecventa ca motiv decorativ in arta sacra, fiind cea
mai importanta planta din punct de vedere al semnificatiei mistice crestine. Des
mentionate in Biblie, inclusiv in Vechiul Testament, planta si fructul acesteia au devenit
simbolul consacrat al Hristos care face frecvent referire la el: “Eu sunt via, voi sunteti
mladitele”. Conform textului evanghelic via simbolizeaza Impdrdtia lui Dumnezeu,
vinul fiind un simbol major al noului legamant pe care lisus I-a facut apostolilor in
Joia dinaintea Patimilor. In acceptie crestina, vita de vie si rodul acesteia- strugurele,
respectiv vinul este, inainte de toate, simbolul Cinei celei de Taing, al sdngelui varsat pe
cruce, al sacrificului euharistic reeditat de fiecare liturghie; via ne ofera vinul asa cum
Hristos isi ofera Sangele Sdu. Vita de vie apare adesea in cadrul decoratiei sculpturale
a iconostaselor oradene, fiind o aluzie evidenta la “sangele Domnului” scurs pe
cruce si transformat in hrana spirituald. Importanta majora a simbolului vitei de vie
e determinatd atat de utilizarea vinului la ritualul Sfintei Liturghii, cat si la ritualurile
de inmormantare, situatie in care simbolizeaza nemurirea sufletului si invierea celor
rdposati'®.

e.3.Pestele
Intre simbolurile utilizate de crestinismul primar, cel al pestelui are o importanta
particulara. Popularitatea sa printre crestini se explicd indeosebi prin acrostihul
ICHTHUS (lisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu, Mdntuitorul), ale carui initiale alcatuiesc
in limba greaca cuvantul peste. Daca acrostihul continea o sintetica profesiune de
credinta cresting, increderea in natura divinad a lui lisus-Madntuitorul, pestele a servit ca
substitut al reprezentarii lui lisus si ca semn de identificare intre crestini in perioada

% Azima (gr. a= fara, dzume= drojdie), painea fara drojdie, nedospita; evreii consumau asemenea paini in
timpul sarbatorilor de Pasti, in amintirea parasirii Egiptului. Crestinii bisericilor latine, armene, maronite
se impartasesc cu “ pdine azima” sau ostie, in Dictionar cultural al Bibliei, Ed. Nemira, Bucuresti, 1998,
p.37; catolicii o folosesc la impartasanie incepand din sec. al IX-lea, in Dictionar enciclopedic al Bibliei, Ed.
Humanitas, 1999, p. 44

1% | Gruia, Plante spontane i cultivate utilizatein ritualuri religioase, Ed. Buna Vestire, Blaj, 2010, p. 93
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persecutiilor romane.

Cea mai veche referinta livresca referitoare la simbolismul pestelui apartine
lui Clement din Alexandria (150-217). Sf. Augustin (354-430) este primul teolog care
a conferit acestui simbol o semnificatie euharistica in Tratatul asupra Evangheliei lui
loan. Intr-o inscriptie pastrata la Muzeul Vaticanului se vorbeste de pestele-Hristos
ca aliment al Cinei euharistice. Ca simbol al mesei euharistice, pestele apare alaturi
de paine si vin in redarea Cinei celei de Taind de la iconostasul Bisericii ortodoxe din
cartierul Velenta (Plansa XXX.c.).

f.Pasari si animale simbolice

Porumbelul este redat in calitatea de substitut simbolic al Sf Duh, atat la
iconostasul Bisericii ortodoxe din Velenta, cat si la iconostasul Bisericii cu Luna (Plansa
XXXl.a.). In icoanele influentate de limbajul pictural baroc, dinspre porumbel pornesc
fascicule sau raze de lumina, iar in alte cazuri este inconjurat de un halou circular
alcatuit din lumina difuza. In scena Pogordrii Sf. Duh de la iconostasul Bisericii cu Luna,
dinspre porumbel coboara razele de lumina, dar si limbile de foc ale Sf. Duh (Plansa
XXXI.b.).

Un alt simbol hristic, redat sculptural in mediul roméanesc ortodox il constituie
pelicanul. Pasarea, sculptata in lemn si poleita, sfasiindu-si pieptul cu ciocul pentru
a-si hrani puii, troneaza pe coronamentul de amvon al Bisericii cu Luna din Oradea,
evocand simbolic Patimile Mantuitorului (Plansa XXXI.c.).

Pelicanului i s-a atribuit inca din arta medievala o semnificatie direct legata
de jerfa lui Hristos, simbol al caritatii, altruismului si capacitatii de sacrificiu. Pasarea
care-si hraneste puii cu propriul sange are ca punct de plecare o legenda medievala
transpusa in arta ca substitut simbolic al sacrificiului hristic. Conform legendelor din
Fiziolog pelicanul mama, atunci cdnd nu mai are cu ce sa-si hraneasca puii, isi sfasie
pieptul cu ciocul, oferindu-le ca hrana propriul sdnge. O alta versiune a legendei
afirma ca pelicanul isi hraneste astfel puii aflati pe moarte, pierzandu-si viata in urma
acestui sacrificiu. Simbolul a fost investit cu semnificatii hristice, devenind o aluzie la
sacrificiul Mantuitorului, respectiv la Euharistie. Asemenea pelicanului, Hristos se ofera
mortii pentru a-i salva pe oameni'®. Analogia are la baza ideea ca asa cum sangele
pelicanului devine hrana pentru puii sai, sangele lui Hristos se transforma in hrana
spirituala pentru crestini. Pe de alta parte, se credea ca pelicanul are capacitatea de a
supravietui ranilor sale; lafel ca si Mielul, el sugereaza si substituie sacrificiul luilisus pe
cruce. in acest sens, este semnificativ faptul ca Colegiile Corpus Christi din Cambrige si
Oxford au ca embleme pelicanul.

Mielul apare ca simbol premonitoriu al sacrificiului hristic in icoana Nasterii
Domnului de la iconostasul Bisericii cu Luna (Plansa XXXI.d.).

Cei patru evanghelisti apar insotiti de simbolurile consacrate pe bolta Bisericii
ortodoxe “Sf. Arhangheli” din Velenta: Sf.Matei cu ingerul, Sf.loan cu acvila, Sf. Marcu cu
leul, Sf. Luca cu taurul. Aluzie la scrificiul hristic, Mielul injunghiat, simbol premonitoriu
al Patimilor, este redat in centrul Cinei celei de Taind de la iconostasul Bisericii cu Luna.

in mediul ecleziastic ortodox din Oradea alegoriile sunt mai putin prezente
ca modalitate de expresie picturala. O exceptie o constituie povestea lui lona redata

1% X. Coadic, Enciclopedia francmasoneriei. Istorie, personaje, simboluri, Ed. Niculescu, 2010, p. 153
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in pictura iconostasului Bisericii ortodoxe din Velenta (Plansa XXXl.e.). Aceasta este
una din cele mai vechi teme din arta crestina timpurie, primele reprezentari aparand
in pictura “atacombelor (sec.ll-IV) ca aluzie simbolica la Inviere. Povestea lui lona,
strigatul sau de disperare catre divinitate si salvarea sa miraculoasa simbolizeaza
conditia omului care se reintoarce la divinitate mai ales atunci cand este expus unor
mari incercdri. Interpretarea alegorica conferita de teologi temei se refera la asocierea
intamplarii cu episodul Rdstignirii, Ingropdrii si Invierii lui lisus'””. Astfel, cele trei zile de
suferinta si intuneric in burta chitului au fost interpretate ca o anticipare a Coborarii in
mormant a lui lisus si a Invierii Sale dupa trei zile. Balena apare la iconostasul Bisericii
ortodoxe din Velenta in asociere cu Povestea lui lona, aluzie simbolica la moartea si
Invierea lui lisus.

g. Atribute ale sfintilor

Medalioanele pictate de la iconostasului principal si iconostasului mic al Bisericii
"Sf. Arhangheli“din cartierul Velenta, respectiv de la iconostasul Bisericii cu Lund contin
atribute explicite ale persoanelor sfinte, reprezentate intr-o imbinare dintre fondul
tematic bizantin si maniera picturii occidentale baroce. Multi dintre sfintii martiri au o
mana adusa la piept, in maniera tipic baroca de exprimare a devotiunii.

Arhanghelul Gavril tine in mana crinul in scena Bunei Vestiri ca simbol al puritatii
mariale (iconostasul Bisericii ortodoxe din Velenta, iconostasul Bisericii cu Luna).

Arhanghelul Mihail poarta costumul de soldat roman adaptat la moda baroca, in
pictura iconostaselor din Velenta, respectiv de la Biserica cu Luna.

Regele David- harpa

Moise-Tablele Legii

Profetul Isaia- ferastraul, simbol al martiriului

Profetul lona- are ca simbol consacrat chitul, lona fiind redat alaturi de acesta
sau iesind din gura lui. Scena este ilustrata si in pictura iconostasului Bisericii ortodoxe
din Velenta. Povestea lui lona este una din cele mai vechi reprezentari in arta crestina
timpurie, primele reprezentari apdrand in pictura catacombelor ca aluzie simbolica la
Inviere'®®,

Tobie- pestele

Sf. Andrei-are ca atribut crucea dispusa in forma de x, simbol al martiriului sau

Sf. Petru- cheile, sul scris (Biserica ortodoxa din Velenta, Biserica cu Luna)

Sf. Pavel-sabia cu care a fost martirizat; ca autor al Epistolelor are ca simbol cartea
sau un rotul scris (Biserica ortodoxa din Velenta, Biserica cu Luna)

Sf. Bartolomeu-fierastrau

Sf. Ap. loan- potirul cu otrava

Sf. Filip- cartea, toiagul

Sf. loan Botezdtorul - proroc si ascet, propovaduitor al pocaintei e redat cu aripi
cainger al desertului, imbracat in haina din par de camila, cu o cruce inalta in mana,
plete si barba lungd, descult; Alte atribute- Mielul Domnului, Botezul lui Hristos in

197V, Simion, Imagini, legende, simboluri, Ed.Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 2000, p. 45

18 Biblia, lona, |I: 1-20, Atunci s-a rugat lona din pantecele pestelui catre Domnul Dumnezeul Lui, zicand:
“Strigat-am catre Domnul in stramtorarea mea, si £/ m-a auzit; din pantecele locuintei mortilor catre E/lam
strigat, si £/ a luat aminte la glasul meu !, 1991, p. 893
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lordan,capul taiat
SfVarvara-turnul in care a fostinchisa; tine in mand sabia cu care i s-a taiat capul
Sf. Ecaterina din Alexandria-roata cu care a fost torturata, sabia martiriului
Sf.Paraschiva -crucea
Sf. Irina-coroana de imparateasa bizantina
Sf.Dimitrie-sulita
Sf. Eustatiu-corn de vandtoare

h.Teme si simboluri de influenta occidentala in
pictura iconostaselor baroce din Oradea

h.1. Sfanta Treime

La iconostasul Bisericii cu Luna intalnim varianta occidentala de reprezentare a
Sfintei Treimi cu Dumnezeu-Tatal antropomorf redat ca un batran cu barba si plete albe,
nimb triunghiular, lisus care-si sustinea crucea supliciului si porumbelul Sfantului Duh
(Plansa XXXIl.a.). Plasati in registrul celest, ei tin o coroana deasupra capului Mariei.
Pe semicalota absidei altarului din Biserica ortodoxa “Sf Arhangheli”-Velenta este
redat pictural triunghiul treimic avand in centru Ochiul divin Atoatevazator , simbol
fmprumutat din arta occidentala.

h.2. Dumnezeu -Tatal
Dumnezeu-Tatdl este redat antropomorf, in varianta specifica picturii occidentale
in icoana cereda Soborul Sf. Arhangheli de la iconostasul Bisericii cu Lund. Arhanghelul
Mihail reprezentat in calitatea de comandant al ostilor ingeresti, cu platosa, coif si
cizme, arata cu mana spre cer, unde se vede printre nori, bustul lui Dumnezeu- Tatal
(Plansa XXXIl.b.).

h.3. Imaculata si incoronarea Fecioarei de Sf. Treime

In epoca baroca Incoronarea Mariei de Sf. Treime este redata frecvent in corelatie
cu Imaculata Conceptie. Aceasta asociere apare si in icoana Incoronarea Preacuratei
de Sf. Treime de la iconostasul Bisericii cu Luna (Plansa XXXIl.c.). Aici Maria, de tipul
Imaculata, avand la picioare cornul Lunii, striveste sub calcai sarpele incolacit in jurul
globului pamantesc, la fel cain pictura occidentala.

O reprezentare originalad a Imaculatei apare la iconostasul Bisericii ortodoxe “Sf.
Arhangheli” din Velenta. Maria, cu nimb poleit, circular, calca peste sarpele pacatului
originar incolacit in jurul globului pamantesc. De o parte si de alta a Mariei, in planul
terestru sunt redati Sf.loachim si Ana, parintii Fecioarei, compozitia fiind astfel o aluzie
explicita la caracterul de exceptie al intruparii Mariei, neatinsa de pacatul originar
simbolizat prin sarpe.

Tema Incoronarea Preacuratei de Sf. Treime este de asemenea tipica picturii
occidentale, fiind prezenta incepand din sec. al XVllI-lea si in pictura iconostaselor
romanesti, inclusiv la icoana centrala de la iconostasul Bisericii cu Luna.
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h.4.Crinul
in icoana imparateasca a Maicii Domnului de la Biserica cu Luna, dar si in scena
Incorondrii Preacuratei de Sf. Treime, Fecioara tine in mana un lujer de crin, simbol al
puritatii specific reprezentarilor mariale occidentale (Plansa XXXIl.c.).

h.5. Cerul, nori si capete de ingeri

Influenta limbajului baroc s-a tradus in pictura iconostaselor prin aparitia
sugestiei spatiului celest. Sugerat in mod traditional pe bolta sau turla Bisericii, cerul
isi face aparitia datorita modei baroce si in pictura icoanelor ce compun iconostasele
romanesti. El insoteste si accentueaza sacralitatea persoanelor care salasluiesc acolo.
Sugerat printr-o nuanta de albastru, spatiul celest este populat de nori si capete de
ingeri cu aripi, intr-o maniera specificd barocului occidental. in acest sens, motivul
cerului in asociere cu nori si capete de ingeri este prezent la icoanele imparatesti de
la Biserica ortodoxa “Sf. Arhangheli” din Velenta, respectiv la icoanele imparatesti,
icoanele Bunei Vestiri si Incoronarea Preacuratei de Sf. Treime de la iconostasul Bisericii
cu Luna (Plansa XXXIlIl.a,b.) Un cerc din nori argintii si raze poleite incadreaza motivul
Tetragramei la iconostasul Bisericii ortodoxe din Velenta.

h.6. Haloul

La iconostasul Bisericii cu Luna persoanele sfinte au capul inconjurat de o
aureola luminoasda, difuza, farda contur precizat, in maniera picturii occidentale
(Plansa XXXIlll.a.b.). Aceasta se substituie nimburilor circulare poleite bine delimitate
ale traditiei picturale bizantine si evidentiaza, la fel ca acestea, sfintenia, cucerirea
dimensiunii spirituale. Porumbelul, substitut simbolic al Sfdntului Duh, in scena Bunei
Vestiri, Pogordrea Sf. Duh si Botezul Domnului este inconjurat de asemeneade un halou
de lumina.

h.7. Mielul
Un element inedit, de influenta occidentala este prezenta Mielului pascal pe
masa'® la Cina cea de taind de la iconostasul Bisericii cu Luna in calitatea de simbol
premonitoriu al sacrificiului hristic (Plansa XXX. d.)

h.8. invierea Domnului

Atat la iconostasul al Bisericii ortodoxe “Sfintii Arhangheli” din cartierul Velenta
(Plansa XXXIV.a.), cat si la iconostasul Bisericii cu Luna (Plansa XXXIV.b.), invierea
Domnului este redata in varianta occidentald, lisus fiind reprezentat in timp ce se ridica
deasupra mormantului, pe un vartej de nori, tinand in mana flamura biruintei asupra
mortii .

h.9.Sfintii Arhangheli

Prezent atat la iconostasul Bisericii ortodoxe din Velenta, cat si la iconostasul
Bisericii cu Luna, Arhanghelul Mihail iese in evidenta prin tipologia occidentala a
infatisarii sale. Se remarca prin expresivitate plastica icoana “Soborul Sf. Arhangheli

19 Conform ritului latin: “Pe sfanta Masa e asezat Mielul lui Dumnezeu, Cel ce ridica pacatul lumii si este
jerfit de slujitorii lui Dumnezeu ca jerfa nesangeroasa’, in C.D.Popian, Sfanta Liturghie in diferite rituri,
Oradea, Ed. Logos 94, p.47
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Mihail si Gavril”de laiconostasul Bisericii cu Luna (Plansa XXXIV.c.). Cei doi arhangheli
sunt redati in prim plan ca si conducatori ai cetelor ingeresti. Arhanghelul Gavril tine
intr-o mana un lujer de crin, iar Arhanghelul Mihail o cruce de mari dimensiuni. Cu
cealaltdmanaamandoiarata spre cer, unde, printre nori se zareste chipul lui Dumnezeu-
Tatdl. Arhanghelul Mihail poarta o vestimentatie tipic occidentala, cu platosa, coif si
cizme, aluzie la calitatea sa de Princeps Militiae Divinae; sunt inconjurati de alti ingeri
invesmantati in alb, cu diferite simboluri (Cartea Sfdntd, cadelnita, trambita).

h.10.Calea Crucii
Baldachinul Sfantului Epitaf din Biserica cu Luna a fost decorat pe cele 3 laturi
de fratii Alexandru si Arsenie Teodorovici cu icoane fixe ce descriu etape din Calea
Crucii"®, tema de inspiratie occidentala. Sunt reprezentate scenele: lisus inaintea lui
Pilat, Coroana de spini, Flagelarea, Mantuitorul primind crucea, Cdderile sub povara crucii,
Intalnirea dintre lisus si mama sa, Néframa Veronicdi, Pironirea pe cruce.

19 Calea Crucii, denumita si Calea Durerii (Via Dolorosa), este drumul pe care I-a urmat lisus cu crucea in
spate, strabatand lerusalimul de la pretoriu, unde a fost condamnat la moarte, pana la Golgota, unde a
fost rastignit. Devenita traseu sacru pentru crestini, este alcatuita din 14 “statii’, marcate prin bisericute
si capele, asociate cu diferite evenimente din Patimile lui lisus; in majoritatea bisericilor catolice exista
basoreliefuri sau simple cruci care evoca cele 14 “statii” ale acestui drum
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PLANSA XXI. Simboluri baroce. Crucifixul (a);
Crucea (b);Triunghiul si Ochiul divin (c,d)
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PLANSA XXIl.
Simboluri baroce.
Tetragrama (a,b);

Sf.Treime (c,d)
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PLANSA XXIII.
Simboluri baroce.

Lumina divina
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PLANSA XXIV.
Cartea Sfanta (a); Tabernacolul (b,c); Potirul (d)
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= il

PLANSA XXV.
Virtutile teologale (a), Caritatea (b), Sf. Inima (c,d)
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PLANSA XXVI.
Porumbelul Sf. Duh (a,b);
Animale simbolice (c,d,e,f)
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PLANSA XXVII. Animale simbolice
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PLANSA XXVIIl.
Flori si plante simbolice
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PLANSA XXIX.
Fructe simbolice (a,b,c,d);
Pomul Cunoasterii (e)
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PLANSA XXX.
Simboluri in arta
iconostaselor
baroce din
Oradea:
Tetragrama (a),
Arma Christi (b),
Simboluri
euharistice (c,d)
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.-

PLANSA XXXI.
Pasari si animale simbolice in arta
ortodoxa de influenta baroca
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PLANSA XXXII.
Sf. Treime (a); Dumnezeu-Tatal (b);
Imaculata (c)

C.
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PLANSA XXXIIL.
Cerul, nori, capete
de ingeri cu aripi,
haloul (a,b);
Fascicul de lumina
(c), Biserica cu
Luna
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b.

PLANSA XXXIV.
invierea Domnului (a,b); Soborul Sf. Arhangheli Mihail si Gavril (c)
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Motto:

“Un inger este un chip al al lui Dumnezeu, o manifestare a luminii nevazute, o
oglinda arzatoare, luminoasd, neintinata, fara pata, ...primind toata frumusetea
absolutei bunatati dumnezeesti si aprinzand in ea insasi, cu o iradiere
nestricacioasa, bunatatea tacerii tainice”.

Dionisie Areopagitul,

Despre ierarhia cereasca

“Ingerul este creatura cea mai sublim3, fiindca este cea mai
asemanatoare cu Dumnezeu”.
Toma d'Aquino

IV. TIPOLOGII ANGELICE IN ARTA BAROCA ORADEANA

Atat Vechiul Testament, cat si Noul Testament contin numeroase referiri despre
existenta unei lumi spirituale, invizibile, alcatuita din ingeri'" care intervin in existenta
unor personaje predestinate in calitatea de mesageri ai vointei divine.Conform traditiei
biblice si a Sf. Parinti conditia naturala a ingerilor de fiinte in intregime spiritualeii pune,
mai mult ca pe orice alta faptura, intr-un raport direct cu Dumnezeirea''. Infatisarea lor
este in general asociata cu ideea de lumina si foc; uneori, ei apar in vise pentru a face
cunoscute oamenilor poruncile divine. Din aceste considerente, conciliile bisericesti
I-au definit pe Dumnezeu drept creator al tuturor lucrurilor, vizibile si invizibile, "vazute
si nevazute’, materiale si spirituale.

Potrivit invataturii Bisericii, ingerii fac parte din lumea spirituala, superioara,
invizibila si nemateriald, avand diferite functii si ierarhii. SAntii Pdrinti, pornind de la
textul biblic sustin ca lumea angelica a fost creatd prioritar pentru preamarirea lui
Dumnezeu. Daca unii ingeri au rolul de a se afla permanent intr-o stare de comuniune
cu Providenta, indeplinind misiunea de a-i aduce slava neincetata (/saia 6, 2-3, Apoc.
4,8),altiisunt prezentiin calitatea de mesageri ai ordinelor divine (Matei 6,10), respectiv
aceea de protectori si pazitori ai oamenilor. Tot ingerii conduc sufletele defunctilor la
cer,anunta Judecata de Apoi sau realizeaza separarea dreptilor de pacdtosi.

Reprezentareaingerilor in arta a variat in functie de traditii si epoci. Desi sunt
spirite pure, pentru a le conferi un aspect vizibil si inteligibil, ingerii au fost inzestrati
cu infatisare antropomorfd, forma umana fiind cea mai frumoasa si mai nobila din
intreaga existenta terestra. Ingerul a fost figurat ca un tanar adolescent, fara barba
(pentru a exprima tineretea eternd) sau ca un copil, invesmantat sau nud.

Artistii i-au reprezentat inca din Evul Mediu pe ingerii buni cu trupuri si fete
frumoase, senine, luminoase, cu aripi si aureole, insotiti de diferite atribute sau
instrumente muzicale, in contrast cu ingerii rdi, redati cu chipuri hidoase in nuante de
negru, cenusiu, roscat. indeosebi in arta occidentala ingerii au frecvent figuri feminine,
delicate, insotite de un zambet gratios sau chipuri de copii mici cu fete senine si

""inger (gr. angellos, lat. angelus) = mesager, trimis
112 A, Lepicier, Lumeainvizibild si aspectele ei vizibile, Ed. Antet Press, p. 45
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dragalase, ce sugereaza blandetea, inocenta si bunatatea'. In ceea ce priveste
maniera de redare a corpuluiingerilor s-au elaborat doua tipologii principale: una cu
corpul redat integral si cealalta, bazata pe redarea unor parti ale acestuia. Deoarece
corpul simbolizeaza partea materiala, grosiera a fiintei, el este ascuns in spatele unor
vesminte lungi, drapate. Uneori, in reprezentarea artistica, partea inferioard a corpului
ingerilor este suprimata, pentru areliefacapul sau bustul ca zone cu cea maiimportanta
semnificatie spirituala. Accentul pus asupra bustului, care adaposteste inima, centrul
afectiv al fiintei, ” din care se revarsa darurile datatoare de viata ", respectiv asupra
capului ca sediu al inteligentei si spiritului, acrediteaza ideea unor fiinte desprinse
total de lumea materiala, terestra.

Dionisie Areopagitul (sec.V d.Hr.) afirmd ca “picioarele ingerilor sunt aidoma
sprintenelii lor si miscarii avantate si vesnice care ii poartd spre cele dumnezeesti; de
aceeateologiaiizugraveste cuaripila picioare”''*.Nimbul, atribut al sfinteniei, alaturide
diadema si aripi constituie elementele care insotesc constant redareaingerilor. Aripile,
asemanatoare celor de pasare sunt din pene albe sau multicolore; ele simbolizeaza
viteza cu care ingerii isi indeplinesc misiunea incredintata.

Sf.loan Hrisostomul (354-407) afirmad explicit acorporalitatea ingerilor, pe care ii
denumeste “netrupestile puteri’, spirite pure asemenea divinitatii. El ofera o explicatie
simbolica a aripilor ingeresti: "De aceea Gabriel este reprezentat cu aripi, nu pentru ca
ingerii au aripi, ci pentru ca voi sa stiti cd ei parasesc inalturile si cele mai de sus locuiri,
pentru a se apropia de natura umana”''’; “aripile atribuite acestor puteri nu au alt sens
decatacelade aindicasublimitateanaturiilor”''®, Si pentru Dionisie Areopagitul aripile
sunt un simbol al dematerializarii, al eliberarii de povara materiei terestre: “Aripa arata
graba inaltdrii si insusirea cereasca si cdlatoria spre indltime si scaparea de tot ce e
coborat prin ridicarea spre cele de sus. lar miscarea usoara a aripilor arata nealipirea
prin nimic de pamant si ridicarea deplina peste orice amestec si cu totul neingreunata
spre inaltime”"’.

Prima imagine crestina cunoscutd a unui inger este cea din Catacomba Priscillei
(sec. lll d. Hr.), nefiind prevazuta cu aripi®. Ca motiv iconografic cu trasaturi bine
precizate, figura ingerului crestin inaripat isi face aparitia in secolul al IV-lea d.Hr.,
avandu-si origineain tipologia amorasilor si a geniilorinaripate din arta romana tarzie.
Dinaceastd sursa comundderivd atat tema profana, cu accente senzualiste aamorasilor
ce faceau parte din cortegiul Afroditei, cat si motivul ingerului crestin inaripat asociat
diferitelor teme religioase. Pana la sfarsitul sec. al IV-lea in scrierile Pdrintilor Bisericii
se contureaza ideea existentei unor tipuri diferite de ingeri, in functie de misiunea pe
care Providenta le-a incredintat-o: mesageri ai lui Dumnezeu, protectori ai oamenilor,
luptatori impotriva fortelor raului.

lerarhia angelica a fost precizata de Dionisie Areopagitul (sec. V d. Hr.), cea

13 C. Dumea, Ingeri, Ed. Sapientia, lasi, 2003, p.23

4 Apud J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol lll, Ed. Artemis, 1995, p. 89

s Apud. D. R. Hrib, op.cit,, p. 14.

116 R Lavatori, Ingerii, Ed.Galaxia Gutenberg, Targu Lapus, 2010, p. 167

17 Sf. Dionisie Areopagitul, Opere complete, traducere, introducere si note de Pr. D. Staniloaie, Ed. Paideia,
1996

118 D, R. Hrib, Tema ingerilor in Colectia de pictura europeand a Muzeului National Brukenthal si in creatia
elevilor Liceului de Arta din Sibiu, Ed. Altip, Alba lulia, 2008, p.12
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mai mare autoritate in domeniul angeologiei crestine; in lucrarea sa Despre lerarhiile
celeste el a descris cele 9 coruri ingeresti clasificate in trei ordine, pe baza atributiilor
specifice, a gradului de sfintenie si de apropiere fata de “Principiul Divin". Primul ordin
e format din Serafimi, Heruvimi, Tronuri care participa direct la lumina lui Dumnezeu;
ordinul de mijloc e alcatuit din Domnii, Puteri si Stapaniri ce primesc lumina cunoasterii
si a revelatiei de la ordinul superior; ultimul ordin, cel mai mic a format din incepdtorii,
Arhangheli si Ingeri, cei din urma fiind cei mai apropiati si mai accesibili oamenilor.
Inteligentele angelice se misca neincetat in mod circular in jurul Providentei de la
care primesc toate ilumindrile si revelatiile pe care se transmit descrescdtor de la
o ierarhie la alta, ajungand astfel si la oameni. Viata angelica e definita de Dionisie
Areopagitul printr-o neincetata cunoastere si iluminare reciprocd, corespunzdtoare
ordinii ierarhice. Tradusa in latind in sec. al IX-lea, lucrarea lui Dionisie Areopagitul a
inceput sa influenteze teologia si spiritualitatea occidentald din a doua jumatate a sec.
al XlI-lea. Teologul Honorius Augustodunensis (sec.Xl) in lucrarea sa Elucidarium afirma
ca fiecare suflet in momentul intrupdrii sale este incredintat unui inger'.

Daca in Vechiul Testament ingerii aveau mai ales rolul de a-I preamadri si de a-I
sluji pe Dumnezeu, in Noul Testament ei il marturisesc pe Hristos si il slujesc in opera Sa
de mantuire a omenirii. Ingerii indeplinesc si in Noul Testament functia de mesageri,
fiind primii care vestesc lumii invierea Domnului.

in arta religioasa crestina, viata lui lisus si a Fecioarei Maria, dar si scenele
semnificative din viata sfintilor sunt insotite de prezenta constanta ingerilor, ei
indeplinind rolul de marturisitori, vestitori si slujitori ai Domnului: la Nasterea
Domnului, ingerii sunt prezenti ca slujitori si martori ai operei Sale, ei coboara din cer
asupra Pesterii din Betleem, ca sa-l slujeasca pe Prunc, sd i se inchine, sa-i cante imnuri
de slava (Luca 11,13-14). Ei o slujesc pe Fecioara in Templu, o ajuta sa se inalte la cer,
participa la incoronarea si glorificarea sa celesta'?. In afara de aceste atributii, in arta
religioasa baroca ingerii supravegheaza, asista ca martori la intamplarile din planul
terestru (scenele de martiriu, Adormirea Maicii Domnului), depun madrturie si sprijina
ascensiunea la cer a persoanelor sfinte, poarta atribute ale sfintilor sau aduc din ceruri
simboluri ale recompenselor divine, respectiv intervin ca mesageri ai revelatiilordivine
prin intermediul unor viziuni si aparitii miraculoase.

Devotiunea pentru ingeri a fost promovata si de Ignatiu de Loyola si discipolii
sdi, iar in secolul al XVlI-lea se inmultesc tratatele si manualele de pietate consacrate
ingerilor, apar litaniile dedicate Sfantului Mihail, sfintilor ingeri si ingerilor pazitori''.

ingerii inaripati ai barocului, distingandu-se prin intermediul aripilor de amorasii
din pictura profana renascentistd, insufletesc atat pictura, cat si decoratia sculpturala a
altarelor. Locuitori spirituali ai cerului, ei sunt nelipsiti din registrul superior al picturilor
baroce de altar, zboara plini de siguranta cafiinte ce fac legdturaintre planurile terestru
si celest. In concordanta cu recomandarile Conciliului de la Trento, ingerii poarta
vesminte care le acopera integral sau partial corpul. Spre deosebire de ingerii statici
ai Renasterii, care, desi insotesc persoanele sfinte, stau cu picioarele pe sol, avand o
consistenta materiala specifica, ingerii barocului sunt prin excelenta fiinte de lumina

1% ). le Goff, Civilizatia Occidentului medieval, Ed. Stiintifica, 1970, p. 230
120 Biserica catolica a denumit-o pe Fecioara Maria“Reginaingerilor, Stdpdnaingerilor”
121 R, Lavatori, op.cit, p. 322
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cdrora nu li se mai aplicd legile gravitatiei terestre. Natura lor specifica este starea de
levitatie, iar salasul lor preferat-norii pe care stau, urca sau coboard indeplinindu-si
rolul de mesageri ai ordinelor divine.

Conform textului biblic, infatisarea ingerilor in timpul aparitiilor e descrisa in
termeni ce exprima luminozitatea, imbracamintea lor este alba, stralucitoare, emana
stralucire imateriala'?2 Tn acord cu aceste relatari, in arta religioasa baroca prezenta
ingerilor este simbolizatd si insotita de raze sau fascicule misterioase de luming,
pictate sau sugerate prin intermediul razelor sculptate si poleite ale altarelor, aluzie
la faptul ca ingerii sunt emanatii ale Luminii divine'?. Numeroase aparitii baroce ale
ingerilor din pictura orddeana au un aspect luminos (ingerii din picturile de altar si
cupola Bazilicii romano-catolice, de pe tavanul si de la altarul Sf. Carlo Borromeo din
Capela Palatului baroc etc.).

Punand accentul pe dimensiunea ascensionald, celesta a ingerului, arta baroca
a creat tipologii inedite, imbogatind astfel mostenirea Renasterii. ingerii barocului se
remarca printr-o deosebita plasticitate a corpului, prin expresivitatea fizionomiei si a
gesticii. Deosebit de variatd, gestica mainilor si privirea exprima adoratie, rugdciune,
implorare, protectie, bucuria participadrii la sacru. Stilurile baroc si rococo au valorificat
la maximum dimensiunea infantila si cea feminina a ingerului. Fara legatura cu
realitatea scripturald sau dogmatica, aceastd preferintd a generat reprezentari angelice
de o deosebita gratie si expresivitate.

a.Ingeri adoratori si rugatori

Aceasta categorie de ingeri nu relationeaza cu oamenii, ei ocupa cea maiinalta
pozitie in ierarhia ingerilor. Situati in proximitatea Providentei, ei se scalda in lumina
divina, iar starea lor naturala este de neincetata adoratie fata de Dumnezeu. Conform
traditiei, acest tip de ingeri pot fi identificati cu serafimii, inflacdrati de iubirea divina (in
limba ebraica serafim = cel ce aprinde), heruvimii, imbracati in lumina cunoasterii divine
si Tronurile. Toti sunt fiinte pur spirituale, imateriale; inzestrati cu o natura luminoasa si
stralucitoare, ei au privilegiul de a se afla cel mai aproape de stralucirea Tronului divin,
fiind“ licaririle luminii si puterii Domnului”'®.

Referindu-se la natura serafimilor, teologul loan Hrisostomul (sec.IV d.Hr.) afirma
ca“dintre toate puterile netrupesti, acestea sunt cele mai stralucitoare, deoarece sunt
cele mai apropiate de tron“'?. Cu mainile aduse la piept in atitudine de devotiune,
acest tip de ingeri lauda sfintenia lui Dumnezeu, de aceea figureaza indeosebi la
coronamentele altarelor unde flancheaza simboluri incarcate de sacralitate. Ca oglinzi
fidele ale luminii si spiritualitatii divine, ei au corpul si aripile poleite, asemenea
simbolului treimic pe care-l incadreaza. Coronamentele de altar de la fosta Biserica
a franciscanilor (astazi in Biserica romano-catolica Olosig) sunt incadrate de ingeri cu
drapaje poleite, care flancheaza triunghiul treimic, intr-o atitudine de rugdciune sau
adoratie in raport cu acesta (Plansa XXXV.a.). Acelasi motiv apare la Capela Palatului
episcopal romano-catolic din Oradea, unde ingerii adoratori poleiti flancheaza

22|bidem, p.70

2 F Mihaescu, Mit si simbol in Vechiul Testament, Bucuresti, Edit. Arhetip, 2003, p. 132
24 Maica Alexandra, op.cit., 1992, p.133

125 Apud R. Lavatori, op.cit., p. 171
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coronamentul cu motivul Ochiului divin inscris in triunghi (Plansa XXV.b).

Tabernacolele baroce aflate in Biserica “Sf. Ladislau”, Bazilica romano-catolica
etc. sunt flancate de ingeri adoratori (heruvimi), ingenunchiati in atitudine de
rugdciune (Plansa XXXV.c,d.) Acestia au corpul si vesmintele integral poleite, artificiu
baroc menit sa ilustreze descrierea heruvimilor de aur care strajuiau Chivotul Legii in
Vechiul Testament. De altfel, in cazul decoratiei sculpturale, procedeul baroc al poleirii
corpului, aripilor sau vesmintelor ingeresti ilustreaza rangul superior al acestora; la fel
ca si serafimii, heruvimii salasluiesc in lumina inefabila a Providentei; mai mult decat
alte cete de ingeri, ei stralucesc neincetat si cel mai intens in eterul universal. Daca
stralucirea serafimilor reflecta nemarginita lor dragoste fata de Divinitate, in cazul
heruvimilor “darul de lumina cel mai inalt” evidentiaza “puterea de a cunoaste si
contempla Divinitatea’, capacitatea de a reflecta lumina intelepciunii divine'?.

ingerii adoratori apar deopotriva in pictura baroca de altar din Oradea, respectiv
in cadrul frescelor. Mana adusa la piept si privirea cu o expresie specifica de adoratie fata
de persoanele sfinte sau Providenta este un indiciu al apartenentei la aceasta categorie.
La compozitiile realizate in fresca ingerii adoratori sunt concentrati in cercurile de
lumina ce simbolizeaza proximitatea Providentei atat la decoratia plafonanta a Capelei
Palatului baroc (Plansa XXXVl.a), cat si pe cupola Bazilicii romano-catolice din Oradea
(Plansa XXVL.b.), pictate de Johann Nepomuk Schopf. Deoarece se afla cel mai aproape
de fiinta lui Dumnezeu, prezenta acestor tipuri de ingeri se profileaza de fiecare data pe
fundalul unor focare de lumina ce determina impresia de evanescenta si transparenta
a corpului, care reflecta el insusi lumina divina. Ei formeaza in cer“curtea celesta” ce sta
in jurul tronului divin, aducand neincetata adoratie Dumnezeirii.

in picturile de altar baroce apar frecvent ingeri care se roaga alaturi sau pentru
persoanele sfinte. Astfel, in pictura de la altarul Capelei Palatului baroc din Oradea, un
inger ingenunchiat se roaga alaturi de Sf. Carlo Borromeo pentru incetarea epidemiei
de ciuma din Milano (Plansa XXXVI.c). Altiingeri cu mainileimpreunate seroaga pentru
sufletele viitorilor sfinti, in cadrul scenelor de martiraj sau apoteoza, respectiv in
scena Indltdrii la cer a Fecioarei Maria (Bazilica romano-catolica din Oradea). Doi ingeri
cu expresii de suferinta si mainile impreunate in atitudine de rugaciune incadreaza
coronamentul de altarul inchinat Rastignirii lui lisus din Biserica romano-catolica
Olosig (Plansa XXXVI.d.).

b.Ingeri-copii (putti)

Din sec. al ll-lea putti'¥ apar ca motiv in decorarea sarcofagelor de copii din
antichitate; aici sunt redati dansand, participand la sporturi, ritualuri bahice. Reinvierea
temei in arta Renasterii i se datoreaza lui Jacopo della Quercia si Donatello care revin
la ea in cadrul decoratiei sculpturale, pentru a reda candoarea si inocenta specifice
copilului. Putti, amorasi si ingeri apar deopotriva in arta laica si cea religioasa, incepand
din 1420 in Italia, de la mijlocul sec. XVIin Germania si Tarile de Jos, Renasterea tarzie si
manierism in Franta pana la frescele Barocului. Cei mai frumosi putti apar in reliefurile

126 A _Lepicier, op.cit.,, p. 53

127 pytti = cuvant de origine italiana (it. putto=copil, bdietel), desemnand in arta reprezentarile de copilasi
nuzi, cu sau fara aripi; motiv indragit de artistii Renasterii si barocului, este o reluare a figurilor de amorasi
din antichitate
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lui Donatello si picturile lui Rafael (Madona Sixting).

Barocul a avut o mare devotiune pentru ingeri, de aceea nu este surprinzator
faptul cd in fiecare biserica baroca se vad peste tot ingeri-copii in zbor cu figuri ce
exprima bucuria si inocenta copilului, cantand la flaut, tamburina sau tinand in maini
diferite simboluri. Atat in pictura, cat si in sculptura ingeri mici tin in maini diferite
simboluri asociate sfintilor sau scenelor religioase (altarele laterale ale Bazilicii
romano-catolice). Desi redati frecvent fara vesminte sau seminuzi, ingerii-copii de
acest tip au un caracter asexuat prin care se urmareste eliminarea oricarei nuante de
senzualitate. Pe chipurile si in gestica lor se reflectd, de cele mai multe ori inocenta,
bucuria, varietatea de expresii specifice copilului.

La amvonul si coronamentele de altar din Bazilica romano-catolica apar o mare
diversitate de putti, cu fizionomii si gesturi variate, expresive, individualizate. Daca la
coronamentul amvonului ei tin in maini simbolurile Virtutilor teologale (Plansa XXXVII.
a,b.), la altare ei arata sau incadreaza atribute specifice diferitilor sfinti. Uneori sunt
redati rugandu-se sau aratand cu mana spre scena reprezentata in pictura de altar
(Plansa XXXVII. c.d.).

c.Capete de ingeri cu aripi

incepand din sec. al Xlll-lea se afirma tendinta de a-i reda pe ingeri prin
intermediul unui cap flancat de aripi, pentru a sublinia caracterul lor pur spiritual,
necorporal. Acest tip iconografic se va bucura de un extraordinar succes in epoca
barocului. O tipologie frecventa in arta religiosa baroca o constituie figurile de ingeri
insotite de aripi, care se substituie redarii integrale a ingerului. Si in decoratia altarelor
baroce din Oradea intalnim motivul tipic baroc al capetelor de ingeri cu chipuri de
copii, flancate de aripi poleite.

Motivul este frecvent in decoratia altarelor baroce din Oradea (Biserica “Sf.
Ladislau”, Biserica romano-catolicda Olosig, Bazilica romano-catolica), fiind prezent
si in pictura iconostaselor de influenta baroca (Biserica ortodoxa “Sf Arhangheli” din
Velenta, respectiv Biserica cu Luna). Indeosebi coronamentele provenite de la fosta
bisericd a franciscanilor (azi in Biserica romano-catolica Olosig) se remarca prin
deosebita expresivitate a capetelor deingeri asociate cu aripi, nori si raze poleite (Plansa
XXXVlll.a,b,c). Capete de ingeri plutind printre nori apar si in decoratia sculpturala din
lemn a stranelor din Biserica romano-catolica Premonstratensa (Plansa XXXVIIl.d.).

d.ingeri pazitori

In afara de ingerii adoratori specifici pietatii baroce, la Oradea intalnim, tot in
secolul al XVlli-lea, tema ingerilor pazitori. lisus insusi s-a referit la ingerii pazitori ai
copiilor: “Feriti-vd sa nu defaimati nici macar pe unul din acesti micuti; cdci va spun ca
ingerii lor in ceruri vad pururea fata Tatalui Meu care este in ceruri”'?,

Cultul ingerilor pazitori are o veche traditie, la inceput in mediul monastic, iar
ulterior in lucrdrile care tratau problema sfarsitului vietii. Conform acestora, inainte de
moarte are loc o ultima confruntare pentru sufletul care se va ridica la cer intre lisus,
Sf. Fecioara Maria, sfinti si ingeri pe de o parte si fortele malefice de cealalta parte. in
acest context, ingerul pazitor este cel care trimite "inspiratiile bune’, ajutand oamenii

128 Biblia, Matei, XVIIl: 10, 1991, p. 944
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sd reziste asaltului demonilor.

Autori ai unor lucrari ce aveau ca subiect meditatia asupra momentului mortii,
iezuitii au contribuit in mare masurad la raspandirea pietatii fata de ingerii pazitori'®.

Catehismul adoptat de Conciliul de la Trento defineste importanta si functia
ingerilor pazitori: “Din vointa divina ingerilor le este incredintata sarcina de a calauzi
neamul omenesc si de a veghea alaturi de fiecare persoana”; ei sunt destinati sa ne
vegheze inca de la prima suflare si insarcinati sa favorizeze mantuirea omului'®.

Sarbatoarea ingerilor pazitori, al caror cult era deja raspandit in diferite locuri, a
fost proclamata in 1670 obligatorie la nivelul Bisericii catolice de catre papa Clement
al X-lea.

Tema ingerilor pazitori in calitatea lor specifica de protectori ai copiilor apare si
in barocul orddean, fiind subiectul unei picturi de altar de mici dimensiuni ce ilustra
hramul Capelei Mizericordienilor din Oradea, aflata acum in Biserica romano-catolica
Olosig (Plansa XXXIX.a). Motivul central al reprezentarii il constituie ideea de protectie
aingerilor fata de copii. Tema este redata si in sculptura care incoroneaza tabernacolul
din Capela mizericordienilor. Aceasta reda un inger invesmantat intr-o mantie lunga,
alb4, cu aripile desfacute protector asupra unui copil (Plansa XXXIX.b.).

e.Ingeri cu atribute ale sfintilor

O alta categorie o constituie ingerii care tin in mana diferite atribute ale
persoanelor sfinte. Ei indeplinesc in acest caz diferite misiuni prin care vin in ajutorul
persoanelor pe care le protejeaza. Sfantul Isaac Sirul (sec. VII) afirma ca“sfintii ingeri se
fac partasi patimirilor si necazurilor sfintilor”'*'. Ascensiunea celesta a Fecioarei redata
in pictura altarului principal al Bazilicii romano-catolice este asistata si sprijinita de
ingeri care tin in maini crini si trandafiri, atribute mariale (Plansa XXXIX. c.). In pictura
“Sf. Familie” din Bazilica romano-catolica, un inger tine intr-o mana toiagul inflorit si
cu cealalta arata spre losif (Plansa XXXIX.d.). In reprezentarea Evanghelistului loan, un
ingertine in manad cupa cu otrava din careiese un sarpe, aluzie la tentativa de otravire
a acestuia. Langa Sf. Nepomuc se afla un inger cu degetul ardtator pe buze, aluzie
la pastrarea secretului confesional (Plansa XL.a.), altul tine o carte deschisa pe care
sunt inscrise cuvintele Fides, Spes, Charitas, aluzie la cele trei Virtuti teologale, iar un alt
inger duce in inaltul cerului limba rdmasa intacta a sfantului (Plansa XL.b.). La pictura
de altar “Sf. Ladislau” din aceeasi biserica, un inger ii arata acestuia o plansa cu planul
Catedralei romano-catolice pe care acesta urma sa o ridice. Sf. Evanghelist Matei are
ca atribut consacrat ingerul, simbol al inspiratiei divine (Capela Palatului baroc, cupola
Bazilicii romano-catolice). Alteori ingerii ajutd sau recompenseaza persoanele sfinte.
Astfel, un grup de ingerasi cu fulgere in maini il ajuta pe Sf. Arhanghel Mihail in lupta
impotriva demonilor. Martiriul Sf. Barbara este asistat de un inger care duce spre cer
potirul euharistic, in timp ce altul coboara spre pamant cu o ramura si o coronita din
frunze de palmier, simbol al recompensei divine a sacrificiului (Plansa XL.c.).

Altiingeriin zbor aduc din cer coronite din frunze de palmier, tiara, carja papala

129 x x x Histoire des saints et de la sainteté chrétienne. La saintetés chrétiennes (1546-1714), Tom.VI, Paris,
1987

30 R, Lavatori, op.cit., 2010, p. 286

131 A, Plesu, Despre ingeri, Ed. Humanitas, 2003, p. 126
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si cheile in scena martirizarii Sfintilor Petru si Pavel (Plansa XL.d.).

f.Ingeri lucratori

in pictura religioasa baroca din Oradea exista si o categorie de ingeri care
participa la diferite activitati terestre, simbolizand protectia divina de care omul
poate beneficia in cadrul fiecarei activitati. De exempluy, in pictura de altar “Sf.Familie”
din Bazilica romano-catolica, un inger lucreaza in atelierul de tamplar al lui losif,
simbolizand prezenta sacrului in viata familiei lui lisus (Plansa XLl.a.).in cadrul frescelor
descoperite la Spitalul Mizericordienilor, sunt redati doi ingeri-copii (putti) care culeg
trandafiri roz dintr-o tufa, in timp ce alti doi ingeri prepara un remediu intr-un bol,
amestecand continutul cu o spatula. Langa ingeri se afla saculeti cu plante medicinale
cu inscriptia Rad(ix).Belladona (radacina de matraguna), din care se facea o pulbere
folosita ca remediu. Scena a fost considerata o alegorie a prepararii vechilor retete
galenice'? (Plansa XL.b.). Alti ingeri implicati in activitati umane sunt cei care participa
la vandtoarea Sf. Ladislau (altarul consacrat sfantului din Bazilica romano-catolica-
Plansa XL.c.).

g. Arhangheli si ingeri luptatori

Executanti ai vointei lui Dumnezeu in raporturile cu oamenii, arhanghelii (ingeri
de rang inalt, capetenii ale puterilor ceresti) au in grija lumea terestra, intervenind
direct, fie in calitatea de mesageri, fie in ipostaza tipica de ingeri luptatori. Un rol
important in imagistica specifica Contrareformei i-a fost conferit Arhanghelului Mihail,
"Princeps Militiae Divinae’, ce ilustreaza in contextul artei baroce tipul figurativ al
ingerului pedepsitor'®, Conducator al cetelor ingeresti in lupta impotriva fortelor
malefice, Arhanghelul Mihail a devenit un simbol major pentru lupta catolicismului
impotriva "demonului protestant”. Ingerii cazuti ucisi cu sabia de foc a Arhanghelului
Mihail simbolizeaza in maniera alegorica unul din cele mai importante obiective
din programul Bisericii Catolice - anihilarea protestantismului’®*. Relevanta pentru
aceasta tema este pictura de altar “Sf. Arhanghel Mihail alungand ingerii razvratiti’,
realizata de austriacul Johann Ignaz Cimbal (1722-1795) pentru Bazilica romano-
catolica din Oradea (Plansa XLIla.). Scena este o ilustrare explicita a pasajului descris
in textul Apocalipsei, folosit frecvent ca sursa de inspiratie in arta religioasa baroca :
“S-a facut razboi in cer: Mihail si ingerii lui au pornit razboi cu balaurul si ingerii lui...
Si a fost aruncat balaurul cel mare, sarpele cel de demult, care se cheama diavol si
satana, cel care inseala toata lumea, aruncat a fost el pe pamant cu ingerii lui”'*, In
confruntarea sa cu fortele malefice, Arhanghelul Mihail este ajutat de ingeri de rang
mai mic care arunca fulgere sau flacari asupra demonilor, izgonindu-i in iadul redat la
baza compozitiei (Plansa XLIl.b.,c.). Un alt inger al Luminii, luptator impotriva Raului
figureaza la altarul inchinat Sfintei Treimi, realizat tot de Johann Ignaz Cimbal pentru
Bazilica romano-catolica; ingerul strapunge cu sulita capului sarpelui tinut in brate de
Adam si Eva (Plansa XLIl.d.).

132 Al. Pop, Doud fresce bicentenare, in Jurnal bihorean, 27 XIl, 2004, p.6

13 N, Sabau, Metamorfoze ale barocului transilvdnean, vol. ll, Pictura, Ed. Mega, Cluj, 2005, p. 172
134 H, Bauer, A. Prater, Barocul, Taschen, 2007, p. 40

135 Apocalipsa lui loan XII: 7-9, Biblia, 1991, p. 1214
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h.ingerii muzicanti

Cu originea in arta medievala (sec. Xlll), ingerii muzicanti au continuat sa existe
in arta Renasterii (Giovanni Bellini etc.), fiind o alta tipologie la moda in arta baroca.
Conciliul de la Trento a limitat partial reprezentarea acestui tip de ingeri. In arta
religioasa baroca exista o preferintd pentru ingerii trompeti, redati adesea in asociere
cu amvonul sau orga baroca. Inspirati din textul Apocalipsei, ei vestesc omenirii ceasul
Invierii. Doi ingeri trompeti cu vesminte si aripi poleite stau in picioare de o parte si de
cealalta a orgii de la Bazilica romano-catolica (Plansa XLIll.a.). Cate un inger trompet
solitar e redat central la orga Bisericii Premonstratense (Plansa XLIIl.b.), respectiv
deasupra coronamentului de amvon al Bisericii “Sf. Ladislau”(Plansa XLIll.c.). Un alt
inger trompet este redat in fresca pe cupola eliptica a Capelei Mizericordienilor, in
relatie cu reprezentarea femeii din Apocalipsa lui loan (Plansa XLIll.d.). Culoarea
aurie, imateriald a corpului si vesmintelor ingerilor sugereaza faptul ca ei se afla in
proximitatea Providentei, a carei stralucire imateriala o reflecta.

i.ingerii Apocalipsei

Mentionati in Apocalipsa lui loan, ingerii din aceasta categorie sunt redati in
fresca de pe tavanul Capelei Palatului baroc din Oradea. Aici apare un inger cu o sabie
in mand, coborand din cer pentru a avertiza omenirea asupra calamitatilor asociate
sfarsitului Lumii (Plansa XLIV.a.). In coltul opus e redat ingerul cu trestie in mana care
primise insarcinarea de a mdsura cu ajutorul ei dimensiunile Cetatii lui Dumnezeu si
altul care leaga cu niste lanturi diavolul invizibil in interiorul unuinor, aluzie la victoria
finald impotriva fortelor malefice (Plansa XLIV.b.). Conform Apocalipsei lui loan, raul
este azvarlit in abis, diavolul fiind inlantuit pentru urmatorii 1000 de ani:” Ingerul, care
vorbea cu mine, avea ca mdsurdtoare o trestie de aur, ca sa mdsoare cetatea, portile
si zidul ei...Apoi am vazut pogorandu-se din cer un inger, care tinea in mana cheia
Addncului si un lant mare. El a pus mana pe balaur, pe sarpele cel vechi, care este
diavolul si satana, si I-a legat pentru o mie de ani. L-a aruncat in Addnc, I-a inchis acolo,
si a pecetluit intrarea deasupra lui, ca sa nu mai amageasca neamurile...”'%,

Bé|dem, XX: 1-3, p. 1221

https://biblioteca-digitala.ro



TIPOLOGII ANGELICE IN ARTA BAROCA ORADEANA

PLANSA XXXV.
ingeri
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PLANSA XXXVI.
ingeri adoratori (a,b) si rugatori (c,d)
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PLANSA XXXVIL. ingeri copii (putti)
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PLANSA
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PLANSA XXXIX.
Ingeri pazitori (a,b); ingeri cu atribute (c,d)

d.
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PLANSA XL.
ingeri cu atribute ale sfintilor: Sf. Nepomuc (a,b);
Sf. Barbara(c); Sf. Petru si Pavel(d)

d.
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PLANSA XLI.Ingeri lucratori
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PLANSA XLIL.
Arhangheli si ingeri luptatori
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PLANSA XLIIl. ingeri muzicanti
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V. ALEGORII SACRE IN ARTA BAROCA ORADEANA

Arta baroca a manifestat o predilectie pentru alegorii si embleme, acestea
ocupand un locfoarteimportantin cadrul repertoriului iconografic al stilului. Notiunea
de alegorie' are un istoric indelungat; inca din antichitate, termenul trimitea la o
semnificatie ascunsa a limbajului, la o maniera aluziva, metaforica de a exprima o
notiune, o idee cu un grad mare de generalitate, de a personifica virtuti, vicii, pasiuni
si stari sufletesti. Alegoria isi are etimologia in grecescul “allegoreo”, insemnand
"a vorbi altfel“sau“a vorbi in imagini”.

in epoca medievala alegoria a fost intens utilizata in textele literare, filosofice,
morale sau religioase; au fost personificate Artele liberale, Filosofia, Virtutile si Viciile,
Anotimpurile si Lunile anului etc.indeosebi lucrarea Psychomachia a lui Prudentius (348-
405) a cunoscut o larga difuziune in Evul Mediu. in acest poem alegoric personificarile
virtutilor crestine duc o lupta apriga cu viciile pagane in efortul de a cuceri sufletul
omenesc. Virtutile sunt conduse de Credinta crestind care rapune Idolatria religiei
pagane si viciile lumii antice. Aceasta scriere moral-alegorica a dominat intregul Ev
Mediu si a constituit un important izvor de inspiratie pentru artisti. Exegeza alegorica
a Bibliei a favorizat identificarea sensurilor ascunse ale textului evanghelic, punand
astfel in evidenta relatia de continuitate dintre Vechiul si Noul Testament, identificand
in textul acestuia implinirea unor profetii anterioare.

Alegoria a fost un mod de expresie privilegiat in literatura si arta secolului al
Xlll-lea, odata cu dezvoltarea unei viziuni intelectualiste asupra universului natural.
Utilizata in literatura ( celebrul Roman al Trandafirului de Guillaume de Lorris, Divina
Comedie a lui Dante etc.), alegoria a fost transpusa si in arta, la vitraliile, decoratiile
sculpturale si miniaturile gotice. Astfel, de la un procedeu de personificare literara,
s-a trecut la alegoria artistica, cu finalitate diferita, dar aceeasi functie de substitutie
simbolica a unor notiuni si idei cu un grad mai mare de generalitate. O mare parte a
alegoriilor crestine isi au originea in arta medievala, cum ar fi: Cele trei Virtuti
teologale, Cele patru Virtuti cardinale, Cele sapte arte liberale, Cele sapte pdcate
capitale, etc. , raspandirea acestora fiind favorizata de ampla dezvoltare a
decoratiei sculpturale gotice. Siin arta alegoria a desemnat o imagine sau suita de
imagini, care exprimau indirect, prin personificare, anumite idei, actiuni, caractere'®,
Treptat, s-au pus bazele unui alegorism specific artei religioase elaborat in jurul
virtutilor specific crestine. in afara de aceasta, parabolele lui lisus din Noul Testament
au ele insele un caracter alegoric, deoarece sub aparenta unor pilde, contin adevaruri
spirituale profunde.

Istoricul de arta Jacob Burckhardt afirma ca alegoria poate fi definita ca o
“reprezentare a unui lucru prin altul, determinata de dorinta de a invalui si totodata de
areleva o idee"'*. Aspectul caracteristic al alegoriei plastice il constituie redarea unei
idei generale printr-o faptura umana, frecvent o femeie ce poarta in mana un semn

137 Alegorie (gr. allegoreo)=a vorbi in imagini
'3 M. Popa (coord.), Dictionar de artd, Ed. Meridiane, 1995, A-M, 1995, p. 21
139 J, Burckhardt, Artd si istorie, Ed. Meridiane, p. 169-198
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sau atribut conventional, imaginea unui obiect, pasdre sau animal.

Prin insasi natura ei, arta religioasa baroca a contribuit la proliferarea alegoriei,
un procedeu curent de a reda tema Virtutilor cardinale (Tdria, Prudenta, Dreptateaq,
Cumpdtarea), respectiv a celor trei Virtuti teologale (Credinta, Speranta, Caritatea).
Sursa fundamentala de inspiratie pentru artistul epocii baroce a constituit-o celebra
Iconologie a lui Cesare Ripa, publicata prima data in 1593. Ea contine scurte descrieri
explicative ale unor figuri umane, de obicei feminine, insotite de atribute distinctive,
intruchipari ale unor notiuni morale, filosofice, religioase, pasiuni si stari sufletesti. O
editie ilustrata cu 150 de xilogravuri a fost publicata la Roma in 1603, reeditatd de mai
multe ori si tradusa in franceza (1644), olandezad (1644), germana (1669-1670) si engleza
(1709). Acest corpus de imagini cu caracter alegoric se adresa poetilor, pictorilor,
sculptorilor si a exercitat o influenta imensa asupra artei europene din secolele XVII-
XVIII, oferind artistilor un repertoriu simbolic si alegoric complet si constituind un cod
esential pentru descifrarea artei din aceastd perioada.

lezuitii, care au fost principalii promotori ai limbajului simbolic materializat in
embleme si alegorii au reluat iconografia lui Cesare Ripa. Imaginarea momentelor
cruciale din viata lui lisus avea un rol foarte important in exercitiile lor contemplative.
Daca in Evul Mediu timpuriu se recurgea la alegorie pentru a discredita credintele
pagane, in epoca Contrareformei limbajul alegoric al artei baroce fost utilizat ca o
maniera aluzivd de a raspunde, prin intermediul imaginii, contestarilor venite din
partea doctrinei protestante. Retorica discursului plastic iezuit sugera ideea unei
Biserici catolice triumfatoare asupra Ereziei asociate cu protestantismul, respectiv a
Idolatriei cu care erau asimilate religiile intalnite de europeni in teritorile neexplorate
ale celorlalte continente.

in sfera artei religioase baroce se vorbeste despre asa-numitul “stil iezuit”
pentru a desemna arta aflata in slujba Bisericii catolice, dezvoltatd in concordanta
cu obiectivele si sub influenta Ordinului iezuit. Infiintat de Ignatiu de Loyola, acesta
si-a lasat amprenta nu numai in sfera educatiei, ci si asupra artei religioase baroce,
a cdrui geneza si tipologie a influentat-o. Sectorul predilect de influenta al iezuitilor
a fost cel al artei ecleziastice, domeniu in care, sub influenta unor reprezentanti ai
ordinului, s-a elaborat un nou model de bisericda menit sa corespunda obiectivelor
Contrareformei. Biserica "Il Gesu” din Roma, "biserica- mama” a ordinului, a fost
construitd in conformitate cu noile exigente formulate in timpul Conciliuluide la Trento,
fiind luata ca model de referintd si arhetip al bisericii baroce aservite Contrareformei.
Un aspect particular al artei baroce central-europene il constituie reluarea frecventa
a programului arhitectural, decorativ sau pictural al acestei biserici, care a constituit
o sursa constanta de inspiratie pentru comanditari si artisti. Pe filiera Contrareformei,
noul tip de biserica si-a facut aparitia si in Transilvania.

Ridicatd pe parcursul a 30 de ani (1752-1780), Bazilica romano-catolica din
Oradea prezinta analogii frapante cu Biserica “ll Gesu” atat la nivelul structurii
planimetrice, cat si al aspectului interior. Istoricul de artd Nicolae Sabau considera
ca cel mai important ansamblu de pictura religioasa baroca din Transilvania poate fi
vazut la Oradea in Catedrala romano-catolica si in Palatul episcopal romano-catolic '°.
inca de la intrarea in biserica se remarca noul tip de spatialitate promovat de iezuiti.

140 N.Sabadu, Metamorfoze ale barocului transilvan, vol. ll, Pictura, Ed. Mega, Cluj, 2005, p. 223
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Preocuparea acestora pentru unificarea spatiului interior al bisericii este vizibila in
accentuarea importantei navei principale, mai ampla, in contrast cu navele laterale,
transformate in mici capele interconectate prin arcade. Nu doar navele laterale sunt
desfiintate, ci si transeptul este mult diminuat pentru a nu face concurenta altarului
principal. Usor supraindltat, prin intermediul catorva trepte, acesta devine elementul
care focalizeaza intreaga atentie a credinciosului. Prin acest procedeu, “edificile baroce
deschideau credinciosilor o perspectiva vizuala mai larga care le permitea sa vada clar
altarul si sa urmareasca desfagurarea Sfintei Liturghii”'*'.

Influenta iezuitilor nu s-a limitat la nivel arhitectural, ea a afectat in aceeasi
masura repertoriuliconografic si simbolic al noilor bisericibaroce. Un bogat simbolism
alegoric, de inspiratie iezuita este prezent si in decoratia cupolei din Bazilica romano-
catolica dinOradea, realizata, ca si pictura Capeleide artistul bavarez Johann Nepomuk
Schopf.

Triumful cerescal lui lisus

O tema cu caracter alegoric de o larga difuziune si popularitate in istoria artei
influentate de Contrareforma este Triumful ceresc al lui lisus, scena redata pe cupola
Bazilicii romano-catolice din Oradea. Fresca iluzionista in trompe I oeil, ea trimite la
celebrele arhetipuri realizate de Giovanni Battista Gaulli, Domenichino si parintele
iezuit Andrea Pozzo. Redata in centrul cupolei, tema constituie pretextul unei ample
desfasurdri compozitionale in trompe I'oeil, insufletita de o multime de personaje din
Vechiul si Noul Testament asociate cu alegorii redate in grisaille. In dreapta transeptului
pot fi vazuti pdrintii omenirii, Adam si Eva. Corpurile lor seminude sunt redate in
racursi'*, in cazul lui Adam recurgandu-se la deformadri expresioniste ale anatomiei.
intre ei se afla un inger, cu bustul gol, in atitudine de rugaciune. Deasupra lor, in plan
secund se zdaresc patriarhii, in frunte cu Melchisedec, reprezentat ca mare preot cu o
tiara pe cap si tinand in maini o multime de paini plate asezate una deasupra celeilalte,
simbol al sacrificiului de multumire pentru victorie, dar si anticipare a Euharistiei
(Plansa XLV.a.). Intr-o alta secventa e redat Moise cu Tablele Legii, flancat de fratele
sau Aaron, primul sacerdot al noului cult (Plansa XLV.b.). Tn stdnga transeptului, in
mijlocul unui grup dinamic alcdtuit din profeti si ingeri, e reprezentat regele-profet
David, cantand la harpd, invegmantat cu o pelerina rosie cu capd de hermina (Plansa
XLV.c). Uningertinein fata ochilor sai versetele Psalmilor, iar altul, cu mana adusd la
piept, tine o cadelnitd, simbolizand credinta.

Deasupra absidei altarului retine atentia o ceata dinamica de ingeri surpringi
intr-un elan al corpului preluat de jocul involburat al faldurilor. Doi dintre acestia
sustin o cruce masiva, simbol al jertfei si al rdascumpadrarii pacatului, iar altul cu privirea
ridicatd spre cer arata naframa Veronicai. Deasupra lor, printre nori si personaje
eterice, pe fundalul unei lumini aurii e reprezentat Hristos in slava inconjurat de ingeri

“W. V. Bangert, Istoria iezuitilor, Ed. Ars longa, Cluj-Napoca, 2001, p. 90

2 Racursi (fr.raccourcir = a scurta, a micsora) = procedeu artistic utilizat in Renastere si cu precadere in baroc,
pentru sugerarea tridimensionalitatii elementelor reprezentate pe un suport bidimensional;formele nu-si
etaleaza inaltimea si latimea ca in vederea frontala, ci sunt figurateastfelincatapar diminuate progresiv,
pe masura ce se desfasoara in profunzime, indepartandu-se de privitor, in Dictionar de artd, vol.ll, Ed.

Meridiane, 1998, p.79
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in atitudine de devotiune. Unul dintre ei tine in maini placuta cu inscriptia I.N.R., iar
celalalt se prosterneaza la picioarele Mdntuitorului care-l binecuvanteaza. In dreapta
lui lisus, in tonuri transparente si diafane de ocru se intrevede chipul lui Dumnezeu -
Tatal aureolat de triunghiul slavei divine (Plansa XLV.d.).

Subiectul frescei se desfdsoara in cercuri concentrice de nori pe care sunt plasate
o multime de personaje din Vechiul si Noul Testament. Imaginea tipic barocad a Cerului-
Raiare la baza o compozitie dinamica redata in trompe loeil, cu elemente de arhitectura
iluzionista. Realizata in grisaille, aceasta transpune pictural lanternoul si patru arce de
sustinere ritmate de volute iluzioniste. Ele constituie elementul de legatura dintre
diferitele scene cu tematica religioasa. Arcele se prelungesc prin medalioane ovale
in grisaille ce incadreaza persoane sfinte: Maria cu Pruncul, lisus -om al Patimilor, cu
coroana de spini pe cap, prabusit |Anga coloana Flageldrii, respectiv Invierea Domnului
in maniera occidentala. Medalioanele sunt plasate pe socluri in grisaille, flancate
de reprezentadri cu caracter alegoric ale unor Virtuti crestine : Speranta, Pacea, Tdria,
Dreptatea.

Una din cele mai importante teme cu caracter alegoric ilustrata in arta baroca
orddeana este aceea a Virtutilor. Cu originea in Psihomachia lui Aurelius Prudentius
Clemens, Virtutile au fost concepute in opozitie cu pdcatele sau Viciile. Practicarea
acestor virtuti era recomandata ca o protectie impotriva tentatiei celor sapte pacate:
Smerenia in opozitie cu Mdndria, Bunatatea in raport cu Invidia, Caritatea in opozitie
cu Avaritia, Cumpdtarea in opozitie cu Lacomia, Castitatea in opozitie cu Desfraul,
Rabdarea in contrast cu Mdnia, Harnicia in raport cu Lenea. Aceste virtuti umane
impreuna cu cele teologale formau categoria virtutilor sfinte sau ceresti. in lucrarea
Summa Theologiae, Toma d’Aquino descrie cele patru Virtuti cardinale (Tdria, Prudenta,
Dreptatea, Cumpadtarea), respectiv cele trei Virtuti teologale (Credinta, Speranta,
Caritatea). La Prudentiu apare si tema luptei, respectiv a triumfului Credintei crestine
asupra Idolatriei care insoteste religiile pagane ale antichitatii. in contextul Evului
Mediu devine curenta opozitia dintre Biserica crestina si Sinagoga, aluzie la Biserica
Vechiului Testament, respectiv antinomia dintre Credinta si Erezie. Marcat de spiritul
Contrareformei, barocul readuce in actualitate atat tema luptei Bisericii impotriva
Ereziei (ca aluzie la confruntarea cu protestantismul), cat si contestarea Idolatriei, ca
nuanta specifica a religiilor pagane intalnite de misionari pe celelalte continente si in
Lumea Noua.

Realizate in tehnica grisaille, Virtutile sunt figurate pe cupola Bazilicii romano-
catolice prinintermediulunorfemeiinsotite de atribute specifice, redatein conformitate
cu prototipurile puse in circulatie de Iconologia lui Cesare Ripa. Personificarile
feminine ale Virtutilor sunt grupate doua cate doua la baza medalioanelor din partea
superioara. Ldnga Maria cu Pruncul se afla Prudenta si Rabdarea (Plansa XLVl.a.), langa
lisus-om al Patimilor se afla Credinta si Dreptatea (Plansa XLVI.b.), iar langa invierea lui
lisus- Speranta si Pacea (Plansa XLVI.c.). Accesoriile simbolice care permit identificarea
reprezentdrilor sunt urmatoarele:

Prudenta (lat. Prudentia) e definita ca dispozitie de a discerne prin intermediul
ratiunii Binele si Raul. Prudenta ca virtute morala crestina permite selectarea lucrurilor
utile pentru mantuirea sufletului. lconografic e redata ca o femeie tinand intr-o mana
oglinda, simbol capacitatii de a discerne Binele, de a vedea relatia dintre faptele trecute

https://biblioteca-digitala.ro



ALEGORII SACRE IN ARTA BAROCA ORADEANA | 119

si viitor, iar pe cealalta un sarpe-simbol al Prudentei'®.

Rabdarea (lat.Patientia) apare ca o femeie avand alaturi o oaie, simbol al
capacitatii de a indura dificultatile, suferintele, obstacolele, dar si al blandetii.

Credinta (lat.Fides) e redata sub forma unei femei tindnd intr-o mana potirul
euharistic cu ostie, aluzie la sacramentele Bisericii si in cealalta inima in flacari, simbol
al iubirii divine, care este cea mai mare dintre virtuti si le insoteste pe toate celelalte.

Dreptatea (latJustitia) e personificata prin intermediul unei femei ce poarta
coif si platosd, tinand intr-o mana balanta dreptei judecati, iar in cealalta o sabie, ce
simbolizeaza Dreptatea de origine divina.

Speranta (lat.Spes) e sugeratd de o femeie cu ancora. Alegoria semnifica
increderea neclintita in viata de dincolo: asa cum corabia ancorata nu mai poate fi
miscata de valuri, sufletul ancorat in Hristos nu se mai poate ratdci, aflindu-se sub
protectia divina'*,

Pacea (lat.Pax) apare sub chipul unei femei cu ramura de maslin, aluzie la pacea
inimii, dar al Duhului Sfant .

Biserica crestina (Ecclesia) e simbolizata de o femeie ce tine in mana o corabie
mica, simbol al Bisericii crestine, asemanata corabiei lui Noe, ori corabiei lui Petru
(naviculla Petri).

Penitenta (Paenitentia), virtute care inspira regretul crestinului de a-l fi ofensat
pe Dumnezeu, e redata sub forma unei femei cu un bici intr-o mana si coroana de spini
in cealaltd, aluzie la faptul ca pacatul este o ofensd adusa lui lisus, prin care acesta este
rastignit spiritual.

in afara alegoriilor propriu zise, pictura cupolei contine un program iconografic
complex care se preteaza in ansamblu la o interpretare alegorica, cum este ideea
relatiei de continuitate dintre Vechiul si Noul Testament, motiv de o larga popularitate
in epoca barocului. Istoria umanitatii, derulata circular pe cupola Bazilicii incepe de la
Adam si Eva, izgoniti din Rai datorita pdcatului originar, redati pe o treapta inferioara
fata de patriarhii si profetii Vechiului Testament: Melchisedec si Avraam, Moise si Aaron.
Pictorul exprima in maniera alegorica o antiteza intre paganismul religiilor antice si
monoteismul iudaic. Astfel, un soldat roman, purtdnd un scut cu efigia Soarelui (So/
invictus) este o aluzie la mithraism si popularitatea sa in randul armatei romane. Acesta
e redat pe o treapta inferioard, simbolizand supunerea sa in fata religiilor monoteiste.
De altfel, fiecare personaj reprezentat are si o semnificatie alegorica: Melchisedec,
preot al “Dumnezeului Preainalt’, este considerat un precursor al Euharistiei, datorita
ofrandelor nesangeroase, de paine si vin pe care i le aduce lui Avraam. Moise si Aaron
sunt arhetipuri ale preotiei harice, binecuvantate de Dumnezeu, in opozitie cu teoria
preotiei universale sustinute de protestanti. Aceasta istorie simplificata a umanitatii
se incheie cu glorificarea Sfintei Treimi . In cadrul unei viziuni de factura occidentala
a Treimii, lisus isi poartd crucea monumentala, iar la picioarele lui se afla ingeri cu
simboluri ale Patimilor, aluzie la sacrificiul expiator pentru mantuirea umanitatii.

Faptul ca Biserica “Il Gesu”, Biserica mamad a ordinului iezuit si implicit a artei

3 N. Sabadu, Iconograha picturii reprezenténd cele 10 virtuti din Biserica Neagrd, in Ars Transilvaniae, VI,
1997, p. 121-138

“4 ], Mircea, Dictionar al Noului Testament, Ed. Institutului Biblic al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti,
1995, p. 34
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religioase baroce, a constituit un model pentru comanditarii oradeni il constituie
si reprezentarile alegorice care flancheaza altarul din Capela Palatului episcopal
romano-catolic. Sub influenta viziunii artistice a ordinului iezuit au devenit frecvente
in arta religioasa baroca alegoriile misionarismului catolic pe toate continentele, cele
mai relevante in acest aflandu-se chiar in bisericile “Il Gesu” si “Sant Ignazio” din Roma.
in decoratia sculpturala, respectiv in frescele acestor biserici apar teme ca Triumful
crestinismului pe intreg globul, alegorii ale Credintei triumfand asupra Ereziei, respectiv
Idolatriei. O mare parte a alegoriilor redate in frescele din Capela Palatului episcopal din
Oradea transpun iconografic acest aspect concret al activitatii misionare a Ordinului
iezuit.

Situate de o parte si de alta a picturii cu tema Sf. Carlo Borromeo rugdndu-se
in timpul epidemiei de ciumd, reprezentarile cu caracter alegoric din Capela oradeana
sunt o transpunere in fresca a celor doua grupuri sculpturale care flancheaza altarul
inchinat Sf. Ignatiu in Biserica “ll Gesu” din Roma, “cel mai important altar al artei
Contrareformei”'*. Realizat dupa proiectul lui Andreea Pozzo, altarul este consacrat
lui Ignatiu de Loyola, parintele spiritual si fondatorul ordinului. Cele doua grupuri
sculpturale care incadreaza reprezentarea sfantului redau in maniera alegorica
Triumful Religiei asupra Ereziei si Urii de Pierre Il Le Gros, respectiv Triumful Credintei
asupra ldolatriei, opera a lui Jean Baptiste Theodon, ambele fiind alegorii tipic baroce
ale Bisericii Triumfdtoare.

Triumful Religiei asupra Ereziei

In cadrul alegoriei Triumful Religiei asupra Ereziei (Plansa XLVIl.a.) din Capela
Palatului baroc, artistul bavarez Johann Nepomuk Schépf (1735-1785), a transpus in
fresca celebrul grup sculptural cu aceeasi tema realizat de Pierre Il Le Gros (1666-1719)
pentru Altarul “Sf.gnatiu de Loyola”aflat in Biserica” Il Gesu”din Roma (Plansa XLVIl.b.).
Acesta din urma reda o femeie cu mantie si pelerind; cu mana stanga arata o cruce
fnalta unor personaje redate in cddere, iar cu dreapta se pregateste sa le flageleze cu
un bici.Cele doua personaje a caror gestica exprima disperarea sunt o femeie in varsta
cu chipul uratit, smulgandu-si parul cu o mana- alegorie a Urii ce insoteste disputele
si calomnia, respectiv un barbat redat pe punctul de a cadea de pe socluy, cu corpul
incoldcit de serpi-alegorie a Ereziei (hairesis= alegere, in limba greaca). Faptul ca opera
se vrea o condamnare a Reformei rezulta si din figura ingerului redat in dreapta Mariei
care smulge foile unei carti eretice.

Johann Nepomuk Schépf a transpus in fresca acest grup alegoric, aducandu-i
mici modificari. Alegoria Religiei crestine este simbolizata de o femeie imbracata in
rochie alba si pelerina albastra ce sta deasupra unui soclu pictat in grisaille. Pe umarul
stang sustine o cruce monumentald, iar in dreapta un fulger pe care se pregateste sa-|
arunce asupra personajelor. Spre deosebire de ansamblul lui Pierre Il Le Gros, in pictura
lui Schépf apar doi barbati, unul tinandu-se cu o mana de cap, iar celdlalt pe punctul de
a cadea de pe soclu. Imaginea este o referire la lupta Bisericii catolice impotriva Ereziei
protestante, semnificatie accentuata de tiara papala aflata in spatele Mariei, simbol
al confesiunii catolice. Compozitional, tematic si simbolic, reprezentarea ilustreaza in
maniera alegorica, aluziva, confruntarile dogmatice dintre catolicism si Reformd.

45 A. Pozzo, Perspectivae pictorum et arhitectorum, 1719, fig. nr. 60
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Triumful Credintei asupra Idolatriei

Celalalt grup alegoric realizat de Schopf pertru Capela Palatului baroc (Plansa
XLVIl.c.) are ca prototip grupul sculptural Triumful Credintei asupra Idolatriei realizat
de Jean Baptiste Theodon (1645-1713) pentru Biserica ” Il Gesu” (Plansa XLVIl.d.). In
lucrarea acestuia o femeie ridica spre cer un potir cu ostie, simbol al sacramentului
euharistic in varianta catolica. La picioarele ei se afla un barbat incoronat, simbol al
provocarilor intdmpinate de misionari din partea populatiilor necrestine din America
sau Africa. Toate manifestadrile bizare sau exagerate ale cultului, cum ar fiinchinarea la
idoli, sacrificiile umane, ritualuri sdngeroase, superstitiile, adorarea elementelor naturii
etc. au fost incluse in notiunea generica de I/dolatrie'. |dolatria populatiilor indigene
si a regilor acestora a fost asemanata de teologii vremii cu idolatria cultelor pagane
din antichitate, fiind simbolizate printr-un rege care ingenunchiaza in fata Credintei si
sacramentelor crestine.

Alegoria Credintei este ilustrata de Schopf printr-o femeie imbracata in rochie
alba si pelerina albastra; intr-o mana tine potirul euharistic cu ostie, iar in cealalta
Biblia si cheile, simbol al Bisericii catolice. Potirul cu ostie trimite la Euharistie, cel
mai important sacrament crestin, contestat de adeptii Reformei. La picioarele femeii
ingenunchiaza un rege pagan imbrdacat in costum de soldat roman, cu coroana si
pelerina rosie. In spatele lui se afla doi barbati in cadere redati din spate, unul cu fata
la pamant si o tortd in mand, aluzie la politica protestanta de distrugere a imaginilor
religioase. Cesare Ripa, in explicatia la alegoria Ereziei sustine ca flacdrile simbolizeaza
opiniile lipsite de pietate la adresa adevaratei Credinte. Amploarea orbirii spirituale
este sugerata prin faptul ca unul din personaje e redat cazut la pamant, acoperindu-si
ochii cu mana. Alegoria in sine este un raspuns la contestarea importantei Euharistiei
de catre reprezentantii Reformei. In acest context, Biserica romano-catolic a redefinit
dogma Transubstantierii'*’ in cadrul Conciliuluide la Trento din 1551, in conformitate cu
care Euharistia contine cu adevarat, real si substantial, sub aparenta painii si a vinului,
corpul, sangele, sufletul si divinitatea lui lisus Hristos, transformata in hrana spirituala
a credinciogsilor'®,

lerusalimului celest
Tema lerusalimului celest se raspandeste in arta romanica si gotica incepand din
sec. al XI-lea odata cu marele interes pentru Apocalipsa lui loan, pe masura dezvoltarii
credintelor si cultelor eshatologice. In descrierea Apocalipsei, lerusalimul ceresc este
cetatea sfanta a Dumnezeului celui viu, locas al ingerilor si al Dreptilor, beneficiind de
“lumina lui Dumnezeu”.

6 C, Bernand, S. Gruyinski, Despre idolatrie, Ed. Amarcord, Timisoara, 1998: “Cand au ajuns in aceste
provincii, spaniolii au descoperit mari idolatrii, in genul celor descrise referitor la riturile paganilor din
antichitate: adica, sa practice sacrificiul uman, sa aiba temple si statui de idoli, sa adore animalele, sa le
onoreze cu procesiuni, posturi si sacrificii singeroase, sa creada in puterea augurilor...”

"7 Transubstantiere (din lat. trans = dincolo de, substantia = substanta ), termen creat pentru a exprima
ideea c4, in Euharistie, painea si vinul devin intra-adevar, in substanta lor, trupul si sangele lui Hristos, in
Dictionar cultural al Bibliei..., p. 285

48 Conciliul de la Trento, Decretul despre Preasfdanta Euharistie: “ prin consacrarea painii si vinului are loc o
schimbare aintregii substante a painii in substanta Trupului Domnului nostru Cristos si a intregii substante
a vinului in substanta Sdngelui Sdu *
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Redata pe tavanul Capelei, in axul picturii de altar, tema lerusalimului celest
simbolizeaza Triumful Bisericii catolice in lupta impotriva Ereziei si Idolatriei ilustrata
alegoric de o parte si de alta a altarului prin intermediul unor personaje seminude
in cadere (Plansa XLVIIl.a.). Sugerat pe tavanul Capelei prin intermediul unui templu
cu coloane si ingeri, lerusalimul celest este in acest caz o alegorie a triumfului Bisericii
catolice in confruntdrile dogmatice cu doctrina Reformei si indeosebi a Raiului castigat
de cei care isi aduceau contributia in aceste confruntari spirituale. Din inaltul cerului
coboara un inger cu sabie, aluzie |la calamitatile asociate sfarsitului Lumii, profetite in
textul Apocalipsei.

Alte patru mici scene redate la baza tavanului Capelei, in nuante de rosu
caramiziu, in fiecare din cele patru puncte cardinale, pot fi considerate aluzii la
misionarismul iezuit in toate cele patru parti ale Lumii.

Bunul Pastor cu oaia ratacita

Motiv cu vechi origini paleocrestine, Bunul Pdstor'*® reapare in arta religioasa
a Contrareformei, fiind investit cu semnificatii alegorice noi. Tema este redata la
decoratia Capelei Palatului episcopal romano-catolic din Oradea; intr-un cartus eliptic
apare motivul Bunului Pastor purtand pe umeri oaia ratdcita (Plansa XLVIIl.b.). Pornind
de la parabola biblica, oaia pierduta de turma este un simbol al credinciosului ratacit,
al pacatosului care va fi cautat si recuperat de pastor (Hristos). In contextul disputelor
dintre catolicism si Reforma, specifice epocii baroce, oaia ratdcitd din textul evanghelic
a devenit o aluzie curenta la crestinii care se razvrateau sau ieseau de sub ascultarea
Bisericii traditionale si a pastorilor ei. Pentru Biserica Contrareformei oaia pierduta
este prin excelenta “ereticul’, protestantul care a ratacit calea spre adevdrata credinta
si s-a separat de “turma” credinciosilor. Pastorul este o imagine alegorica a lui lisus,
in calitatea de pazitor si conducator spiritual al Bisericii crestine. Bunul Pdstor tine pe
umeri oaia pierduta, readusa la restul turmei, adicd la adevdrata Biserica si credinta.

Motivul evanghelic al Bunului Pdstor care are grija de fiecare din oile lui este
reluat in cadrul unei compozitii aflate la baza tavanului iluzionist al Capelei (Plansa
XLVIll.c.). lisus-Bunul pastor e reprezentat izgonind cu un bdt un lup care vrea sa atace
turma, alegorie a Bisericii. In fundal, se vede un om fugind (paznicul platit, cel care
nu-si dd viata pentru oi) si un lup care prinde o oaie. Relatarea biblica face o antiteza
intre Pdastorul cel bun si pastorii rai sau straini, care nu-si pun sufletul pentru oi, ba chiar,
cand vad lupul venind, lasa oile si fug; si lupul le rapeste si le risipeste (loan, 10, 12-
13). Conform alegorismului specific epocii, oile ii simbolizeaza pe ce-i care-| urmeaza
pe Hristos in adevdrata credinta, iar lupii pe “ereticii” care distrugeau la propriu
monumentele si simbolurile bisericilor crestine traditionale'*° .

Trimiterea celor 12 apostoli
in afara de Pdstorul cel Mare (Evr. 13, 20), e redata pe tavanul Capelei scena
Trimiterii celor 12 apostoli, “pdstorii” mai mici cdrora lisus le incredinteaza misiunea

199 Bunul Pastor = parabola din Noul Testament, desemneaza oaia pierduta regasita de pastor (Hristos),
readusa langa restul turmei (Biserica). Scena predilecta in decoratiile parietale crestine si in sculptura
sarcofagelor, reapare in epoca Contrareformei

150 N, Velimirovici, Simboluri si semne, Bucuresti, 2009, p. 35
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de a calauzi neamurile pe calea adevaratei credinte crestine (Plansa XLVIIIl. d.). Tema
este redata pe peretele opus, tot in asociere cu motivul turmei. Aceasta este si ea o
aluzie la Bisericd, alcatuita din toti cei care cred in Hristos. In stinga sunt redate oile, iar
in dreapta lisus vorbind apostolilor carora le incredinteaza misiunea de a raspandi in
intreaga lume noua credinta crestina. In textul biblic credinciosii pastoriti, asemanati
cu oile, sunt indemnati sa asculte de pastorii Bisericii ca de unii care vor da seama
de sufletele lor. Si in acest caz, este evidenta aluzia ascunsa la activitatea misionara
a Ordinului iezuit ai carui reprezentanti au fost trimisi in intreaga lume, asemeni
apostolilor pentru a consolida sau cuceri alte popoare necrestine la catolicism.

Pescuitul miraculos

Reprezentat deasupra intrarii in Capeld, Pescuitul miraculos reda intalnirea
dintre lisus si pescari, relatata in evangheliile lui Luca si loan'". In contextul secolului
al XVlll-lea Pescuitul miraculos este o aluzie evidenta la "pescuirea de oameni” pentru
Impardtia lui Dumnezeu, obiectiv al Bisericii romano-catolice in epoca Contrareformei
(Plansa XLIX.a.). Intr-o corabie, sunt redati apostolii cu aureole pe cap; doi dintre ei tin
mrejile si privesc spre lisus. Acesta vorbeste cu apostolul Petru, redat in genunchi, in
afara corabiei. Relatarea biblica pune accentul pe apostolul Petru, intdiul chemat dintre
apostoli, fiind o aluzie evidenta la propovaduirea misionara cu care lisus i-a insarcinat
pe ucenicii sdi. Esenta parabolei este ca, dupa o pescuire imbelsugata, lisus ii cheama
pe apostolii Petru, loan si lacob sa devina “pescari de oameni” pentru impdratia lui
Dumnezeu. in contextul Contrareformei este reactualizat simbolismul apostolatului
misionar specific Bisericii primare; asemenea Mdntuitorului si apostolilor, misionarul
iezuit trebuia sa devina un “pescar de oameni’, cu scopul de a readuce la adevarata
credintd pe cei ratdciti, respectiv de a cuceri noi suflete pentru catolicism din randul
popoarelor de alta confesiune'?. Aceeasi aluzie la misionarismul propriu Bisericii
catolice din epoca Contrareformei apare in relieful sculptat in lemn ce decoreaza cupa
amvonului din Capela mizericordienilor. Aici lisus, insotit de cativa apostoli, predica
multimii din barca lui Petru.

X X X

Alte alegorii sunt figurate de o parte si alta a usii de intrare in capeld. Pictura
in maniera de grisaille reda cu mijloace iluzioniste specifice barocului doua sculpturi
alegorice,simbolizand Zelul, respectiv Caritatea. Redatein fresca pe peretiiceflancheaza
intrarea in capela, cele doua alegorii apar in asociere cu emblema episcopala pictata
chiar deasupra intrarii. Ele simbolizeaza doua virtuti de referinta ale episcopului, zelul
pentru Hristos, respectiv caritateq, iubirea fata de Dumnezeu si fata de aproapele. Cele
doua alegorii trimit la doua din calitatile fundamentale ale preotului sau episcopului
crestin, Sfantul Carlo Borromeo (hramul Capelei) fiind el insusi un “model viu al zelului
pastoral”'$3,

3! Intr-o noapte cand nu pescuisera nimic, lisus le spune ucenicilor sdi sa arunce din nou navoadele, dupa
ce le scot din apa acestea sunt pline de peste (Biblia, Luca, V:4-11, loan, XXI :1-14). in Evanghelia lui Luca,
lisus i spune lui Petru:” De acum inainte vei fi pescar de oameni ".

152 Biblia, Marcu, k 17," Veniti dupa mine si va voi face pescari de oameni ", 1991, p. 962

3N, Sabau, op.cit., p. 234
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Zelul (lat.Zelus)

Evlavia, ardoarea devotiunii este simbolizata de o femeie ce tine in mana o
lumanare aprinsd, aluzie la flacdara mereu vie a credintei intretinute de rugaciune
(Plansa XLIX.b.). Mai sus, doi ingeri ce plutesc pe un nor auriu sustin un medalion pictat
avand in centru o femeie cu o cadelnita. Deasupra ei, pe o banda este inscris cuvantul
Zelus™ insemnand zelul, inflacararea, ardoarea sufletului pentru Credinta cresting.
Zelul in cucerirea sufletelor pentru crestinism era in viziunea lui Ignatiu de Loyola o
calitate care trebuia sa defineasca personalitatea misionarului iezuit'*>,

Caritatea (lat. Caritas)

Alegoria Caritatii e redata pe peretele din stanga intrarii in Capela sub forma unei
femei ce protejeaza un copil nud (Plansa XLIX.c.). In Iconologia lui Cesare Ripa se spune
ca cei trei copii goi care insotesc Caritatea semnifica forta iubirii, legatura indisolubila
a acesteia cu toate virtutile, pe care le insoteste si care deriva din aceasta. Cei trei copii
simbolizeaza puterea iubirii adevarate, de origine divina, importanta ei atat pentru
Credintd, Sperantd, cét si pentru sine. In conformitate cu textul evanghelic, iubirea sta
la baza tuturor Virtutilor crestine si in primul rand a celor teologale, acestea pierzandu-
si orice valoare in absenta ei'. Cand Caritatea e insotita de un singur copil, asa cum
apare si la Capela Palatului baroc ea trimite la iubirea in sine, pentru Dumnezeu si
pentru aproapele propovaduita de lisus, o iubire in adevar, dezinteresata, altruista,
adresata intregii omeniri.

Pietatea (lat. Pietas)

Deasupra alegoriei Caritdtii se afla un medalion in grisaille cu o femeie
ingenunchiata care se roaga, aluzie la sentimentul de pietate crestina (Plansa XLIX.d.).
Langa femeie se afla o flacard, simbol al spiritului cuprins de iubirea diving, iar
deasupra inscriptia Pietas'™’, care in latina crestinad semnifica atat pietatea specifica
sentimentului religios, cat si afectiune, iubire, binefacere in relatiile interumane'®. In
consecinta, pietas semnifica atat sentimentul religios in sine, care cere sa-i acordam lui
Dumnezeu onoarea actelor exterioare ale cultului, cat si dragostea “plina de bunatate”
de care vorbeste apostolul Pavel in Epistola catre Corinteni.

in concluzie, in pictura Capelei predomina alegorii ce simbolizeaza un
comandament major al Bisericii catolice din epoca de expansiune a Contrareformei
in Transilvania. Reprezentarile se integreaza in lupta vizuala dusa impotriva Ereziei
protestante si trimit la arhetipuri create de parintele iezuit Andreea Pozzo, transpuse
in sculpturd de artistii Pierre |l Le Gros si Jean Baptiste Theodon. Intregul program
iconografic este subordonat ideii centrale a Triumfului Bisericii catolicein luptaimpotriva
Erezieiprotestante, simbolizata atat prin tema lerusalimului celest, cat si prin intermediul
celor doua ansambluri alegorice care incadreaza altarul “Sf. Carlo Borromeo’, el insusi

134 Zelus (gr. zelo, lat. zelus), in mitologia greaca Zelus era personificarea zeluluifiul titanului Pallas, frate cu
Nike, zeita Victoriei

55 R, Lavatori, op.cit., p. 319

156 Biblia, 1 Corinteni, XllI: 13, “Acum dar rdman aceste trei: credinta, nadejdea si dragostea; dar cea mai
mare dintre ele este dragostea”, 1991, p. 1123

7 Laromani zeita Pietas personifica respectul evlavios si devotiunea datorata zeilor

158 A. Blaise, Manual delatind cresting, Ed. Amarcord, Timisoara, 2000, p. 52
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un simbol al episcopului total devotat idealurilor Contrareformei. Cele 4 mici scene
pictate pe fond rosu la baza tavanului Capelei (“Bunul pdstor tinand pe umeri oaia
ratdcitd”, respectiv apdrandu-si turma, “Chemarea apostolului Petru” si “Trimiterea
celor 12 apostoli”) au semnificatia ascunsa a unor alegorii ale misionarismului catolic
in toate partile lumii. Multimea alegoriilor consacrate Bisericii crestine (Ecclesia de pe
cupola Bazilicii romano-catolice), aluzia frecventa la simbolurile Bisericii catolice (tiara
papala si cheile apostolului Petru) nu sunt intdmplatoare, ci au o legatura directa cu
tendinta discursului protestant de a contesta autoritatea Bisericii catolice traditionale.

lisus Salvator Mundi

in unele cazuri, alegoriile sunt redate in maniera sculpturala, participand
la definirea laturii emotionale si scenografice a barocului, cum este cazul grupului
sculptural patetic ce decoreaza coronamentul amvonului fostei biserici franciscane
din Oradea. Acesta ilustreaza alegoria Triumful crestinismului pe intreg globul (Plansa
L.a.), frecventa in artareligioasa baroca marcatad de spiritul Contrareformei.

Patrufemeisculptateinlemn,imbracatein vesminte poleite suntalegoriibaroce
ale continentelor (Europa, Asia, America si Africa). Ca si in fresca realizata de Andreea
Pozzo pe bolta Bisericii “San Ignazio” din Roma, alegoriile simbolizeaza dimensiunea
universald a misonarismului iezuit, politica de mondializare a crestinismului ce
constituia obiectivul prioritar al activitatii Ordinului iezuit'*®. Deasupra lor e redat
Mantuitorul in ipostaza de Salvator Mundi, in mdrime naturald, cu picioarele pe globul
pamantesc, sustinand o cruce monumentald, simbol al rascumpardrii universale, a
intregii omeniri.

Semnificatii alegorice in pictura baroca oradeana

Imaculata

in Biserica romano-catolica Olosig intalnim o reprezentare baroca din sec. al
XVlil-lea a Imaculatei provenita de la fosta biserica a franciscanilor (Plansa L.b.). Si in
acest caz, demonul protestant, identificat frecvent cu sarpele Ereziei este strivit sub
picioare de Fecioara Maria, redata cu atributele femeii descrise in Apocalipsa lui loan.
Conform unor interpretdri, sarpele strivit de aceasta in reprezentarile Imaculatei ar
simboliza “demonul” Reformei pe care dorea sa-l anihileze Biserica romano-catolica
din acea perioada. In acest sens, sarpele epocii baroce ar fi si un simbol al credintelor
considerate eretice. Aluzia la “"demonul” protestant apare in pictura de altar “Sf.
Arhanghel Mihail alungand ingerii razvratiti” din Bazilica romano-catolica. Aici Sf.
Mihail, conducatorul ostilor ingeresti, e redat cu sabia ridicatd, pe punctul de a ucide
demoni rosii si negri cu cap uman si corpuri de sarpe.

Sacrificiul lui Avraam
Este un alt motiv alegoric, Isaac fiind prototipul lui lisus. Daca Avraam a
intentionat sa-si ofere fiul ca jerfa, fiind oprit de inger, Dumnezeu si-a dat de bunavoie
unicul Fiu iubit ca jerfa de ispdsire pentru umanitate.Tema este redatd pe usa unui
tabernacol din Bazilica romano-catolica, exprimand simbolic o analogie intre jerfa

% H. Yannou, lezuitii si Compania, Ed. Nemira, 2008, p. 207
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lui Avraam, care a intentionat sa-si aduca propriul fiu ca ofranda Domnului si Hristos
care isi ofera neincetat corpul spiritual credinciosilor prin intermediul sacrificiului
nesangeros al Euharistiei (Plansa L.c.).

Adam si Eva

Tema cuplului primordial din Geneza revine insistent in arta religioasa baroca ca
aluzie la pacatul originar transmis prin intermediul acestuia intregii omeniri. in pictura
baroca, tema apare cu un rol subordonat, fiind parte integranta a unor compozitii
care exprima relatia de continuitate dintre Vechiul si Noul Testament, dintre caderea
primilor oameni si rascumpararea realizata prin sacrificiul Mantuitorului. Ignatiu de
Loyola, a carui lucrare Exercitii spirituale a influentat profund arta religioasa baroca,
recomanda credinciosilor o meditatie asupra pacatului originar pentru a constientiza
consecintele acestuia'®.

in arta baroca oradeana tema apare ca motiv in doua picturi de altar (de la fosta
Biserica a franciscanilor, respectiv Bazilica romano-catolica) si in cadrul frescei care
decoreaza cupola Bazilicii romano-catolice. in primele doud cazuri cuplul primordial
apare in asociere cu motivul tentatiei din gradina Edenului, respectiv a consecintelor
acestuia.

Adam si Eva apar in pictura de altar “Sf. Treime“datorata lui Johann Ignaz
Cimbal (1722-1795). Lucrarea, bazata pe alaturarea baroca dintre planurile uman-
divin, inferior-superior, ilustreaza antinomia formulata in scrierile teologice intre Eva
si Maria, Adam si lisus (Plansa L.d.). In acest caz, Adam si Eva simbolizeaza intreaga
umanitate damnatad. Ei apar in prim-plan la suprafata unei gaoace sparte in care
incape simbolic intreaga omenire. Fizionomia si gestica lor sugereaza remuscarea si
implorarea iertarii divine. Coaja sparta de ou e un simbol al rupturii create prin pacat,
al degradarii perfectiunii initiale a Creatiei divine simbolizate prin Oul Lumii. Deasupra
primului cuplu troneaza in glorie St. Treime in varianta occidentala. lisus, striveste cu
piciorul capul sarpelui a carui coada incolacita in jurul oului simbolic e tinuta in maini
de Adam si Eva. Semnificatia scenei este ca Fiul lui Dumnezeu, prin sacrificiul sau pe
cruce si-a asumat slabiciunea conditiei umane si a anihilat efectele pacatului originar.
Sub sarpele al carui cap e impuns cu sulita de un inger, e redat schematic si un schelet
uman, aluzie la moartea vazuta ca o consecinta directd a pdcatului originar.

Tema primului cuplu apare si in fresca de pe cupola Bazilicii romano-catolice
realizata de pictorul bavarez Johann Nepomuk Schopf. Aici Adam si Eva sunt redati la
baza unor cercuri concentrice de nori in cadrul unei compozitii ce imagineaza Raiul. Ei
apar in calitatea de stramosi ai omenirii, intruchipari generice si arhetipale ale omului
din toate timpurile. Langa ei sunt reprezentati regii si patriarhii Vechiului Testament
(David, Moise si Aaron), terminand cu Sf. Treime la picioarele careia sunt redati niste
ingeri sustin o cruce monumentald. Si in acest caz este exprimata plastic relatia de
continuitate dintre Vechiul si Noul Testament, dintre pacatul originar si rascumpararea
acestuia.

in concluzie, motivul baroc al cuplului primordial ca aluzie la pacatul originar

160" sa-mi atintesc facultatile spirituale asupra pacatului lui Adam sial Evei, aducand in memorie cum,
pentru un asemenea pacat, au facut ei atata vreme penitenta si cata stricaciune a venit oamenilor dupa

pacatul lor."in Ignatiu de Loyola, Exercitii spirituale, Ed. Polirom , 2006, p. 6
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e redat in asociere cu acela al rascumpadradrii si mantuirii realizata prin lisus, Maria si Sf.
Treime. Tema Adam si Eva este un pretext pentru a asocia in maniera baroca umanul
si divinul, moartea si Invierea, pacatul si rascumpararea. Nu intamplator, Adam si Eva,
strdmosii omenirii degradate prin pacatul originar sunt redati in asociere si opozitie cu
personajele prin care incepe istoria mantuirii: loachim si Ana, pdrintii Mariei, Fecioara
Maria sau lisus Hristos. Ultimii doi strivesc in picioare sarpele, simbolul consacrat al
pacatului originar.

Prezente relativ frecvent in pictura barocd oradeana, alegoriile contribuie
le definirea stilului, reflectand gustul epocii pentru aluzie, simbolizare, deghizare
si analogie. Datorate in cea mai mare parte pictorului bavarez Johann Nepomuk
Schopf, alegoriile din pictura orddeana a acestuia confirma familiarizarea artistului
cu repertoriul simbolico-iconografic al vremii (Cesare Ripa), respectiv cu simbolismul
Bisericii”ll Gesu”, arhetipul arhitectural, dar siiconografic al multor biserici baroce din
Europa Centrala. Cheie pentru descifrarea sensurilor artei religioase baroce, alegoria a
contribuit substantial la definirea stilului baroc care ii datoreaza o parte semnificativa
din repertoriul iconografic.
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PLANSA XLV.
Triumful ceresc al lui Hristos, detalii,
Cupola Bazilicii romano-catolice Oradea
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PLANSA XLVI.
Virtutile cardinale si teologale, detalii, Cupola Bazilicii romano-catolice Oradea
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PLANSA XLVIL.

Triumful Religiei asupra Ereziei:
Capela Palatului Baroc(a.);

Biserica ll Gesu Roma (b.);
Triumful Credintei asupra Idolatrie:
Capela Palatului Baroc (c.);

Biserica Il Gesu Roma (d.)
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PLANSA XLVIIL.
lerusalimul celest (a);
Bunul Pastor (b,c);
Trimiterea celor 12
apostoli(d), Capela
Palatului baroc
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PLANSA XLIX.

Pescuitul miraculos (a); Zelul (b),
Caritatea (c); Pietatea (d),
Capela Palatului baroc
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PLANSAL.
lisus Salvator Mundi (a); Imaculata (b);
Sacrificiul lui Avraam (c); Adam siEva (d)
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ALLEGORIES, SYMBOLES ET DECORATIONS
DANS L ART BAROQUE D' ORADEA

Résumé

L' ouvrage se propose de traiter en toute sa complexité I' univers décoratif et
symbolique présent dans I art baroque d’'Oradea. Les chapitres de I'ouvrage sont
les suivants: Introduction, Décorations dans I art baroque d Oradea, Symboles dans
la décoration sculpturale et pictural du baroque d Oradea, Symboles dans I art des
iconostases baroques d'Oradea, Typologies angeliques du baroque d Oradea, Allegories
sacres a Oradea au XVIlI-éme siécle, Bibliographie et Résumé.

L Introduction de I'ouvrage reléve I'importance et la signification particulier
du symbole dans I art réligieux en général et dans le baroque d’ Oradea en spécial.
Lauteur passse en revue les principales contributions théoriques a la définition du
symbole dans la pensée religieuse, philosofique et dans I histoire de I'art.

Le premier chapitre, Decorations dans I' art baroque d’ Oradea, contient un
répertoire des ornaments spécifiques du style baroque présentsdansladécorationdes
monuments d'Oradea: volutes, cartouches, coquilles, rubans, urnes, draperies, entrelacs,
rosettes, les feuilles d’ acanthe. On y constate la présence des éléments typiques,
comme les fenétres “oeil de boeuf " et ellipsoides, la coupole elliptique typiquement
baroque, des frontons circulaires en volutes, I’emploi des Iésénes et pilastres, I'alternance
des fenétres et des frontons, mais aussi les décorations interieures illusionistes (trompe
l'ceil, grisaille). L esthétique baroque a comme élément particulier la ligne courbe,
integrée dans la décoration et dans la volumétrie des édifices. Realisés en stuc, bois,
marbre, dorés ou peints, les ornaments mettent en évidence la plus lapidaire et la plus
suggestive grammaire décorative du style baroque. Les décorations intérieurs en stuc
doré participent a la création d'une ambiance somptuese typiquement baroque. La
décoration en stucage associée aux fresques réalise une rélation de continuité entre
architecture, peinture et décoration. Abstraits ou figurés, les symboles soutiennent le
message central proposé dans les peintures d'autel ou dans les fresques.

L' analyse des éléments décoratifs reléve l'existance d'un baroque tardif,
spécifique au XVIll-éme siécle, contenant beaucoup d' éléments en style zopf, la
variante autrichienne du Style Louis XVI: guirlandes disposées en couronne, chapitaux et
encadrements décorés par des triglyphes, rosettes, couronnes de fleurs, branches de laurier
entrecroisées, médaillons, urnes ornées par des guirlandes, draperies, entrelacs.

Une grande partie de I' ouvrage est consacrée a I' analyse des symboles
integrées dans la décoration sculpturale et picturale du baroque d' Oradea et aussi
dans la décoration des iconostases. Sont presentés les symboles abstraits, comme
La Tétragrame, le Triangle trinitaire, I' Oeil et la lumiére divine, mais aussi les ob jets, les
plantes, les fleurs, les fruits, les oiseaux et les animaux symboliques.

Le baroque décoratifillustré par les églises roumaines s'inscrit dans I'architecture
de I'époque par une synthése originale, inédite d'un fond byzantin défini par I église-
salle avec pronaos et petites absides latérales. Les confluences stylistiques entre I'art
byzantin et I'art occidental reléeve une synthése originale qui contient des élements
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typiquement baroques, comme volutes, cartouches, rubans, urnes, draperies, entrelacs,
rosettes et feuilles d’ acanthe. L art orthodoxe a assimilé des symboles baroques au
niveau de la décoration sculpturale des iconostases et des amvonnes. On y trouve
la Tétragrame, Arma Christi, le pelican, oiseaux et animaux symboliques. L influence
occidental dans la peinture des iconostases s’ exprime dans des thémes spécifiques
comme L Encourenement de la Sainte Vierge, |a typologie baroque de la Sainte Trinité, la
présence des nuages et les tétes d’anges aveque ailes.

Le chapitre Typologies angeliques du baroque d Oradea définie les differentes
catégories des anges présents dans la décoration sculpturale et dans la peinture
baroque d’ Oradea, avec leur fonctions et attributs specifiques: anges adorateurs,
anges-enfants (putti), anges gardiens, anges avec des attributs des saints, anges
ouvriérs, archanges et anges combattants, anges musiciens et anges de I'Apocalypse.

L art baroque a une prédilection pour allegories et emblémes qui refléctent
les implications religieuses, éducatives de la Contre-Réforme. L auteur analyse I
iconographie des allegories integrées dans la décoration picturale et sculpturale du
baroque d' Oradea, en y relevant la contribution du peintre Johann Nepomuk Schopf.
Les fresques du XVllI-eme siécle (coupole de la Bazilique catholique, la Chapelle du
Palais épiscopale catholique d' Oradea) montrent un programme iconographique
complexe, plein d'allegories : la Jerusaléme celéste, Le Bon Pasteur, Le Triomphe de la Foi
sur l'ldolatrie, Le Triomphe de la Religion sur I'Hérésie, les Vertus Cardinales et Théologales,
Le triomphe céléste de Jesus etc.

Le texte de I'ouvrage est illustré d’'une riche iconographie mettant en valeur des
éléments de morphologie baroque, des symboles et des allegories specifiques.
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