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Yrefatcs

Cunoscutd pentru preocupdrile sale privind arta secolului al XVIlI-lea,
prin publicarea unui important numdr de studii in reviste de specialitate,
dar i prin editarea unui remarcabil volum intitulat Oradea barocd, aparut
in 2006 la Editura Arca, tdandra cercetatoare Agata Chifor, doctor in istorie
al Almei Mater Napocensis §i muzeograf la marele muzeu bihorean, isi
indreaptd atentia, in paginile de fatd, asupra imaginarului sacru orddean,
parcurgand teme §i cicluri iconografice, din diferite medii religioase, o
fastuoasad caldatorie culturald §i ecumenica.

Itinerarul, pe care il propune autoarea, porneste, cum era firesc, de la
prezentarea unor arhetipuri hristice sau de la reprezentdrile mariale,
parcurgand apoi aspecte ale unor interferente culturale §i religioase, Tara
Crigurilor §i Oradea avand inca din vechime o vocatie ecumenicd, romanii
impreund cu alte neamuri convietuind aici intr-o pagnicd §i luminoasa
comuniune crestind sau interetnicd.

In ambianta orddeand din a doua jumdtate a secolului al XVIII-lea si din
primele decenii ale secolului urmadtor, autoarea descoperd numeroase
interferente intre lumea ortodoxa i cea catolicd, care se resimt in
iconografie, conceptie stilistica, realizare tehnicd, pictorii fiind adesea
infaptuitorii unui ecumenism spiritual §i artistic.

Paginile de istorie romdneasca se impletesc cu istoria religioasd, edificii
precum Biserica ortodoxd din Velenta sau Biserica cu Lund, au o valoare
emblematicd, fiind adevarate simboluri ale luptei pentru afirmarea
identitdtii nationale. Pictura murald sau iconicd, din bisericile mentionate,
reflectd §i consemneazd cu discrefie anumite momente importante ale
istoriei noastre.
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6 Agata Chifor

Tezaurul artistic orddean pdstreaza valoroase opere de tinerete ale
marelui pictor Corneliu Baba, autorul iconostasului si al picturii murale din
Capela Hagas. Studiul referitor la pictura religioasa a lui Corneliu Baba
din capela mentionata prefigureazda prezentarea §i analiza unor valoroase
realizdari ale artei religioase contemporane din ambianta oradeand.

In incheiere se cuvine sa subliniem valoarea deosebita a patrimoniului
cultural artistic orddean, a monumentelor sale istorice, dar §i a celor
inaltate in vremuri mai recente.

Cu pasiune §i eruditie autoarea a dedicat acestui tezaur artistic paginile
de fatd, ce cuprind concluziile unei cercetdari complexe §i competente,
dezvaluind specialistilor §i publicului iubitor de frumos remarcabile
realizari artistice ale trecutului i ale prezentului ce meritd a fi cunoscute i
admirate. In acest context ne reamintim §i citam din lucrare un sugestiv
fragment de pisanie: “Binecuvinteazd Doamne §i sfinteste pe cei ce iubesc
podoaba Casei Tale”.

Prof. univ. dr. MARIUS PORUMB
Membru corespondent al Academiei Romdne
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CONSIDERATII PRELIMINARE

Creatie arhitecturala si plasticd, spatiul sacru nu poate fi separat de simbolistica
religioasa-metafizicd pe care o ilustreaza. Astfel, in spiritualitatea cregtina Biserica a
fost si este locul cel mai sacru, Casa lui Dumnezeu, in care El este mereu prezent. Loc
special de intdlnire al omului cu Dumnezeu, cu sine insusi §i cu semenii, Biserica
crestind traditionala ne introduce intr-o ambianta specifica in care arhitectura, pictura,
sculptura si decoratia arhitecturald sunt profund marcate de semnificatii spirituale-
existentiale.

Sfera reprezentarilor proprii sacrului se constituie prin intermediul imaginatiei
simbolice. Prin ea omul depaseste raportarea la realitatile fizice, apropiindu-se de
perceperea lumii invizibile, suprasensibile. Referindu-se la semnificatia simbolului in
arta religioasa, Mihail Diaconescu afirma: “Prin intermediul simbolului, arta religioasa
transcede cotidianul, proiecteazd sufletul, imaginatia §i trdirea noastra spre realitatile
profunde de dincolo de aparenta sensibila”.!

Subordonandu-gi arta, Biserica a adaptat-o finalitatii mesajului religios,
consolidand legatura dintre Cuvdnt si Imagine. Ca arta sacrd, teocentricd, arhitectura si
pictura religioasd exprima coborarea lui Dumnezeu in creatie. Formele ei de expresie
reflectdi un continut simbolic ale carui coordonate sunt identice: orientarea
credinciosului spre realitatea lumii divine, supraumane, crearea unei atmosfere de
mister, contemplatie, reculegere. Imaginea religioasa, indiferent de caracterul ei
(icoana, picturd de altar, picturd murald) are §i un scop practic: ea orienteaza i
ordoneazd mentalul §i imaginarul credinciosului, permitandu-i sa vizualizeze faptele,
pildele, revelatiile descrise in textul biblic. Arta crestind, la fel ca orice arta religioasa,
constituie un suport pentru credincios ajutdndu-l sa-si ridice gandurile de la planul
terestru si realitatile materiale spre cele spirituale.

Astfel, finalitatea reprezentirilor si simbolurilor constd in faptul ci ele faciliteaza
vizualizarea divinului, a existentei supranaturale, delimitdind un spatiu tainic de
meditatie, contemplatie §i comunicare, o ambiantd adecvatd cultului §i inchinarii. Asa
cum afirma Mihaela Palade in lucrarea O posibila erminie arhitecturala: “Lacasul de
cult, prin orientarea spatiala ca §i prin programul sdu iconografic, prin toate formele de
manifestare ale artei sacre, cauti si imprime omului un sens, acela citre Dumnezeu”.?
Prin excelenta loc de manifestare a sacrului, ea a avut §i are in continuare menirea de a

' Mihail Diaconescu, Prelegeri de estetica ortodoxiei, Vol 11, Ipostazele artei, Ed. Porto-
Franco, Galati, 1996, p. 277
? Mihaela Palade, O posibild erminie arhitecturald, Bucuresti, 2004, p.153
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8 Agata Chifor

contribui la sacralizarea omului si a intregii creatii. in intreaga arta crestina figurativa,
rasdriteand si occidentald, lisus Hristos i mama sa, Maria, au fost personajele biblice
cel mai frecvent reprezentate, domindnd din punct de vedere al semnificatiei
programul iconografic. Astfel, ei apar nu numai in ciclurile cu scene inspirate din
propria viatd, ci §i in cadrul unor reprezentiri autonome concretizate in cateva tipuri
iconografice distincte.Oferind /nvizibilului o forma vizibila, arta religioasé a recurs la
diferite modalititi pentru figurarea plastica a transcendentului.® in pictura religioasa
orddeand intdlnim atét interpretari derivate din traditia artei bizantine, uneori cu unele
influente occidentale (baroce), cét si tipologii iconografice proprii mediului catolic.

in mediul romanesc ortodox si greco-catolic programul iconografic s-a dezvoltat in
strdnsad legaturd cu serviciul liturgic si semnificatia simbolici a fiecdrui spatiu al
bisericii.* In ciuda variatiilor programului iconografic, intilnim aceleasi tipologii
fundamentale atunci cdnd e vorba de evidentierea plasticd a semnificatiei sacre a
spatiului.Astfel, afirmarea unei viziuni personale, mai independente, supuse varnatiilor,
in stilul picturii bisericesti rasédritene se manifestd de obicei in iconografia pronaosului,
respectiv a peretilor naosului. Partile cele mai sacre ale bisericii, cele care sugereaza
imanenta transcendentului (absida altarului, cupola, bolta bisericii, iconostasul) respecta
in cel mai inalt grad prescriptiile Erminiilor. in cultul ortodox altarul gi-a pastrat pana in
zilele noastre o sfintenie de sine stdtatoare, accesibild doar celor consacrati.

Cupola bizantind “inchipuie cerurile si Raiul” §i reuneste in jurul Pantocratorului
cele 9 cete ale Puterilor netrupesti, in functie de ierarhia acestora: Tronurile, Heruvimii,
Serafimii, Domniile, Puterile, Stdpaniile, Incepatorule Arhanghelu si Ingeru fiinte
dematerializate, de naturd exclusiv spirituald, ce stau in proximitatea Prowden[ez,
aducdndu-i slavd neincetatd. Biserica §i prin intermediul ei Creatia intreagd este
transfiguratd de Lumina divind, ale cérei raze patrund printre ferestrele inguste ale
tamburului cupolelor. Aceastd atmosferd, amestec de mister i apropiere in raport cu
credinciosul, l-a determinat pe Lucian Blaga si afirme cid viziunii spirituale si
arhitecturale bizantine ii este specificd ideea “Transcendentului care coboard”, cu o
directie de sus in jos, care vine in intdmpinarea credinciosului pentru a-gi face simtita
prezenta’. Pomind de la arhetipul celebrei Biserici “Sf. Sofia”, el consideri sofianismul
ca un sentiment propriu ambiantei spatiale a bisericii onodoxe, in care omul se simte ca
un fel de receptacol al unei “transcendente coboratoare”. Cupola bizantind misterioasa,
dar si accesibild, mult mai apropiatd de scara dimensiunii umane decit alte stiluri,
simbolizeazd ordinea s§i intelepciunea divind coboratd asupra Creatiei §i oferd
sentimentul unei spatialitdti cosmice in care psihicul omului nu se dizolvd, ci simte
protectia divind. Spre deosebire de preferinta pentru semiobscuritate ca mijloc de a
favoriza meditatia sau comuniunea cu planul divin (ex. capelele bisericilor baroce) arta
de traditie bizantina se bazeaza pe un “misticism al luminii neterestre, de origine dlvm"’
care mdreapta gandul spre lumina originari creata de Dumnezeu cu primul Cuvant °.

3 Jean-Jacques Wunenburger, Sacrul, Ed. Dacia, 2000

* Mihaela Palade, op. cit., p.36

5 L.Blaga, Religie si spirit, Sibiu, Ed. Dacia Traiana, 1942, p. 129

® Idem, Trilogia culturii, Ed. Minerva, Bucuresti, 1985, p. 232-233
https://biblioteca-digitala.ro



Imaginarul sacru la Oradea - intre traditie bizantina si baroc 9

Altarul, iconostasul, pictura in frescd, cuvintele ritualului divin si muzica psaltica,
moagstele, timaia, lumanarile sunt integrate in cadrul liturgic si definesc, la rindul lor,
o sacralitate specificd cultului bizantin. Ele participa la sacralizarea spatiului §i a
omului, contribuind la refacerea legaturii dintre Dumnezeu si Creatie.’

Umnand tiparele artei bizantine, frescele din bisericile ortodoxe ale Oradiei recurg la
deformari ale proportiilor corpului pentru a exprima si la nivel corporal spiritualizarea
personajelor. Ochii mariti, mainile cu degetele lungi si subtiri contribuie la impresia de
dematerializare. Corpul, vizibil in reprezentan ca Botezul sau Rdstignirea Domnului, este
ascetic, transfigurat de intensitatea trdirii spirituale. Prin intermediul figurii umane, pictura
crestind rasdriteand reda prototipuri ale fiintei duhovnicesti, care gi-a redobandit prin
credintd i sacrificii, puritatea spirituald originara. Si in cazul sfintilor, chipurile, expresia
fetei, gestunile si postura corpului reflectd smerenia, pacea launtricé, iar in cazul profetilor -
vizionarismul, intuitia, cunoasterea tainelor divine. Arta rasariteand, cu solide traditii
monastice, exprima pregnant latura spirituald a personajelor, starea pregnantid de
transfigurare datoratd Duhului Sfant si cuceritd prin virtutile credintei, rugaciunii
neincetate, indelungii rabdari. Ele par “forme receptive, statice” in care se reflecta linigtea,
impdcarea cu sine, harul divin, certitudinea méntuirii si a vietii de dincolo®. Caracterul
predominant static al redarii sfintilor corespunde cel mai bine sacrului, exprimand in plan
artistic fenomenul de izolare §i distantare specific monahismului. Astfel, sfantul artei
rasaritene nu are nevoie sa fie figurat in relatie cu alte fiinte, pentru ca adevirata sa menire,
nu se desavarseste in aceastd lume’.

in pictura orideani, in mediul catolic, intalnim cateva din principalele arhetipuri
ale artei devotionale baroce cum sunt cele care ilustreaza cultul marial, Sf.Familie,
reprezentiri dramatizate ale Patimilor, scene de devotiune, martiriu i extaz mistic ale
sfintilor, respectiv scene de apoteoza. Prezenta acestora corespunde procesului de
reformd iconograficd prin care catolicismul din etapa Contrareformei a incercat sa
ofere o alternativd convingitoare la iconoclasmul Reformei. Temele si maniera de
tratare corespund finalitatii picturii religioase baroce, aceea de a implica privitorul in
"sfera spatiald psihologicd creatd de opera de artd", de a facilita comunicarea
planurilor terestru-celest prin continutul scenelor reprezentate.'’ Spre deosebire de
hieratismul si caracterul predominant static al reprezentarilor de facturd rasariteana,
stilul baroc pune accent pe dinamismul spatial. Sfintii, redati frecvent in scene de
extaz mistic sau apoteoza, sunt surpringi intr-un moment al migcarii ascensionale spre
imparatia cerurilor. Solemnitatea maiestuoasa si vizibilitatea cupolelor bizantine, prin
ale cdror ferestre se strecoara misterios razele soarelui, simbolizind Lumina divina,
este inlocuita in stilul baroc prin ample compozitii iluzioniste in trompe !’oeil, viziuni
dinamice ale planului celest, imagini ale Raiului, locul firesc pentru scenografia
barocd a apoteozelor sfinte. Spre deosebire de reprezentarea ingerilor in arta bizantina,
intotdeauna invesmantati, arta baroca reda frecvent, atat in pictura, cat i in decoratia

" Mihaela Palade, op.cit,p. 190

¥ L Blaga, Trilogia culturii, p. 242

® T. Vianu, Estetica, Ed. Fundatiei Regele Mihai, Bucuresti, 1945
7 R. Martin, Barocul, Ed. Meridiane, 1982, p. 109

https://biblioteca-digitala.ro



10 Agata Chifor

sculpturald, tipologia ingerului-copil, putti, fard vesminte, tema preluatd de crestinism
din arta sarcofagelor romane tarzii. in calitatea de slujitori si mesageri divini, ei tin in
madini atribute ale sfintilor, cununi sau ramuri de palmier ce ilustreaza rasplatirea
divind a sacrificiului. Atunci cand e prezent, drapajul vesmintelor purtate de ingeri
contribuie la impresia de migcare a corpului, integrandu-se firesc in scenografia
teatrald a gesturilor si pozitiilor. Lucrérile baroce reflectd o imagistica proprie artei
devotionale. Marcata de practicile devotionale iezuite, arta barocad avea menirea de a
facilita credinciosilor vizualizarea invizibilului. Astfel, Rosario Assunto afirmd cd
finalitatea reprezentérilor baroce era aceea de a aboli moartea ca negare a vietii in
toate aspectele sale, de a oferi o imagine veridici si convingitoare a lumii nevizute.''

O altd finalitate a picturilor de altar, conformd cu mistica iezuitd o constituia
functia educativd, moralizatoare dar §i misticd a imaginii, care prin recursul la
mijloace persuasive (trompe I’'oeilul, patetismul gesturilor §i expresiilor, suprapunerea
planurilor uman-divin) trebuia si amplifice comuniunea vizuala, mentala si afectiva cu
faptele de devotiune, martiriu, drama, miracol, extaz mistic §i apoteoza. in cazul
picturii baroce transfigurarea spiritualda a chipurilor este redatd prin accentuarea
expresiei faciale, exprimdnd o preferintd pentru experientele spirituale iesite din
comun, ca extazul mistic §i viziunea. Cautind detaliul dramatic, arta baroca fsi
propune sa impresioneze credinciosul, sa-1 converteascad la credintd prin intensitatea
emotionala a imaginilor. In contrast cu pictorul bizantin, artistul baroc se adreseazi
mai intdi laturii umane, emotionale §i impresionabile a credinciosului, in intentia de a
crea o punte de legaturd intre planurile uman si divin. Din aceeasi intentie, arta barocd
exploateaza toate mijloacele naturaliste in ceea ce priveste redarea corpului, a
clarobscurului §i a perspectivei. Prilej pentru meditatie, pentru transcederea
cotidianului §i transpunerea mentala in universul revelatiei §i al miracolului, picturile
religioase baroce ofereau modele de credintd si sacrificiu, invitdnd privitorul si
trdiasca emotional continutul reprezentarilor, respectiv s se conformeze lui Iisus §i
sfintilor ca arhetipuri ale crestinismului.

Afirmarea barocului in spatiul roméanesc ortodox nu a atras dupa sine modificari
dogmatice sau liturgice. Comunitatea ortodoxa alcituitd din roméni, sarbi §i greci a
rezistat presiunilor catolicismului, preludnd barocul ca o noud formula decorativa, ca
pe un stil la moda in epoca respectivd. Influentele baroce s-au reflectat si in sfera
picturii bizantine, au atins mai putin sfera tematica (cu exceptia temei /ncoronarea
Fecioarei de cdtre Sfanta Treime), insid au determinat interpretarea inovatoare a unor
teme traditionale proprii artei rasaritene. Se poate remarca in acest sens interpretarea
occidentalizantd a icoanelor imparatesti ale Mantuitorului $i Maicii Domnului, prin
plasarea persoanelor sfinte in registrul celest sugerat prin nori §i capete de ingeri,
interpretarea patetica si naturalistd a Cobordrii de pe cruce, incercarea de a surprinde
reactiile psihologice ale apostolilor in Cina cea de Taina, spatializarea icoanelor prin
peisaje si interioare reale, interpretarea unor teme biblice in maniera unor scene de
gen, caracterul portretistic al chipurilor, naturaletea gesturilor, fluenta drapajului,

'"'R. Assunto, Universul ca spectacol, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1983, p. 163
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Imaginarul sacru la Oradea - intre traditie bizantina si baroc 11

sugestia migcarii i a volumului. Iconostasele romanesti din secolul al XVIII-lea si
prima jumitate a secolului al XIX-lea reflectd dialogul artelor rasiriteand si
occidentald in cadrul céruia traditionalismul tematic lasd loc unor inovatii la nivelul
limbajului formal. Respectdnd dispunerea in registre §i tipologia prescrise in erminii,
pictorii angajati de comunitatea ortodoxa si-au insugit maniera picturald a barocului,
deschizand calea naturalismului §i a umanizarii in arta traditionala bizantina.

Un exemplu relevant pentru importanta pe care a avut-o initial respectarea traditiei
iconografice rasiritene in cadrul Bisericii greco-catolice il constituie primul iconostas al
Catedralei “Sf. Nicolae” din Oradea, transferat la Biserica “Sf.Arhangheli” din Vadu
Crisului dupa incendiul din 1836. Istoricului de arta Marius Porumb i revine meritul de
a fi identificat acest iconostas'’ si de a fi pus in evidentd respectarea programului
iconografic bizantin. Lipsa elementelor occidentale era in acea epoca (a doua jumatate a
sec. al XVIII-lea) un argument in favoarea mentinerii identitatii confesionale.

Daci in cazul monumentelor catolice se poate vorbi de transpunerea unor planuri,
tipologii §i teme specifice lumii catolice, in mediul roméanesc a fost necesard o
conformare fatd de exigentele si traditiile artistice ale comunitatii §i comanditarilor.
Adoptarea barocului de citre roméani a coincis cu lupta pentru afirmare culturala i
nationald, fiind in contextul epocii iozefine un mijloc de exprimare a pretentiei
romanilor la egala indreptitire confesionald. Conformandu-se tendintelor la moda in
secolul al XVIlI-lea, mediul ecleziastic romanesc a adaptat barocul tipologiei
traditionale a bisericii-sald prevazutd cu un singur tum (Biserica ortodoxa din cartierul
Velenta, Biserica cu Lund, Biserica “Sf. Nicolae”). Asimilat in mediul ecleziastic
romanesc, acest tip corespundea cel mai bine mijloacelor, exigentelor si posibilitatilor
provinciale. Influenta barocului s-a exprimat prioritar la nivelul articulérii decorative a
fatadelor, expresivitatea baroca facandu-si loc in cadrul decoratiei sculptate in lemn a
iconostaselor, amvoanelor si stranelor.

O caracteristicd a mediului roméanesc o constituie simbioza dintre fondul structural
bizantin, limbajul decorativ al barocului tirziu, ecouri ale rococoului si
neoclasicismului. Morfologia barocé apare mai ales in cadrul decoratiei somptuoase a
mobilerului bisericesc prin volute, altemanta de curbe §i contracurbe, medalioane
ovale, picturd cu imitatie de marmura. Originalitatea afirmarii barocului in mediul
ecleziastic romanesc rezida in caracterul pregnant decorativ al manifesténi stilului.
Barocul "decorativ" ilustrat de bisericile romdnesti se integreazd in ambianta
arhitecturald a epocii in cadrul unei originale sinteze cu fondul structural bizantin.
Concluziv, tipologia planimetrica traditionala, respectarea in ansamblu a programului
iconografic bizantin in realizarea iconostaselor, conferdi o notd de specificitate
nationald afirmdrii barocului in mediul roménesc.

Indiferent dacd apartin spiritualitdtii rasdritene sau occidentale, operele de arti
religioasd din interiorul monumentelor eclaziastice orddene contribuie la crearea unei
ambiante specifice actului liturgic, cdruia ii revine un rol privilegiat in medierea
comuniunii dintre planurile uman-divin.

2 Porumb, Marius, Un valoros ansamblu de picturd gi sculpturd de la Vadu Crisului, in Acta

Musei Napocensis, XXI, 1984, p. 561-564
https://biblioteca-digitala.ro



I. ARHETIPURI HRISTICE

In ceea ce priveste reprezentarea lui lisus, in arta orideana de factura rasiriteana
predomind variantele inspirate de tipul Pantocratorului, tema ce constituie cheia de
boltd a programului iconografic bizantin. Chipul autoritar, maiestuos al lui Jisus-
impdrat ceresc, stapan si judecator al universului, cel care ,,deschide cerurile”, domina
cupolele bisericilor ortodoxe, exprimdnd conceptia hristologicd ce std la baza
programului iconografic.

Tot in conformitate cu prescriptiile Erminiilor, in altar, locul cel mai incarcat de
sacralitate, e redat Hristos-ul Euharistic prin Cina cea de Taind, aluzie la instituirea
Euharistiei in Joia dinaintea Patimilor, iar in proscomidie prin Hristos-Emanuel in
potir, referire la misterul §i actualizarea acesteia. Euharistia instituitd de lisus in Joia
dinaintea Patimilor a inspirat astfel o bogatd iconografie avind in centru persoana
Mantuitorului: Cina cea de Taina, lisus in potir, impﬁrtﬁsania apostolilor. Singur
sau inconjurat de apostoli, El isi of era trupul ca hrana spirituald credinciogilor. Aceeasi
semnificatie euharisticd apare in Cina de la Emaus, in care lisus inviat este
recunoscut de discipoli dupd gestul fringerii painii.

lisus-Mare Arhiereu, redat frecvent in altar, este prototipul §i modelul preotului
oficiant, simbolizdnd participarea speciala a preotilor la sacerdotiul lui Hristos.

Mantuitorul stapéaneste diferitele spatii ale bisericii de tradme bizantina, in functie
de cele trei demnitati ale Sale: Profet Imparat si Arhiereu. In pronaos e infatisat ca
Emanuel, numele din profetiile mesianice; in naos, pe cupola centrald lisus apare ca
Pantocrator, Impadrat ceresc si Stapdn al universului, iar in altar, in Dumnezeiasca
Liturghie si Impartasania apostolilor- ca Mare Arhiereu.

Picturile de altar §i sculpturile consacrate lui lisus in mediul catolic oriddean
ilustreazd adesea reprezentari patetice ale Rastignirii ce pun accent pe suferinta
umana si destinul tragic al Mdntuitorului. in perioada de afirmare a barocului §i a
Contrareformei recursul la elemente naturaliste in redarea suferintei, a martiriului a
avut un scop persuasiv, urmarind impresionarea privitorului prin caracterul patetic §i
dramatic al scenelor. in aceasti directie se incadreaza Rdstignirea realizati de pictorul
sarb Teodor Ilici Cesliar.

Prin intermediul unor pictori influentati de baroc, interpretarile de acest gen au
influentat si arta iconostaselor romanesti, unde intalnim interpretari patetice, de influenta
occidentala ale Cobordrii de pe cruce (Biserica ortodoxd ”Sf. Arhangheli”din cartierul
Velenta, Biserica cu Luna, Biserica “Sf. Nicolae”).
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Hristos Pantocrator

Redat in centrul cupolelor bizantine, dupa triumful impotriva iconoclasmului, in
sec. al [X-lea, este 1n arta rasdriteand chipul vazut “al lui Dumnezeu cel nevizut”, cu
care se confunda. Reprezentarea reflecta dogma formulata prin Crezul de la Niceea
referitoare la consubstantialitatea de esenta sprituald dintre Tatd §i Fiu. Unitatea de
esentd spirituald a persoanelor Sfintei Treimi face posibild identificarea iconografici a
chipului lui lisus cu imaginea Atotfiitorului (Pantocrator), creator al cerului i al
pamantului, in conformitate cu primele doui marturisiri de credinta ale Crezului."
Astfel, tipologia Pantocratorului este o sintezd iconograficd a doctrinei crestine,
reflectdind marturisirea de credintd ortodoxd bazatd pe ‘“dumnezeirea” deplina,
egalitatea persoanelor Sfintei Treimi, respectiv dubla naturd, divino-umanid a
Mantuitorului. Asa cum afirma Mihail Diaconescu, specific teologiei rasiritene este
faptul ca vede in lisus Hristos nu numai pe Mantuitor, ci §i Logosul Creator prin care
toate lucrurile au fost facute."*

Traducere a expresiei ebraice Domnul atotputernic, termenul de Pantocrator e o
aluzie la omniprezenta, omniscienta §i atotputernicia divind. Reprezentat traditional in
centrul cupolei bisericilor ortodoxe sau pe unitatea de boltd corespunzatoare acesteia,
la bisericile fara turla (Biserica cu Luna), Pantocratorul deriva dintr-un arhetip vechi
cu originea in pictura catacombelor, iar apoi in mozaicurile artei paleocrestine. Redat
bust, cu barba si nimb crucifer, chipul lui Hristos are o frumusete grava, hieratica, o
prestanta ce reflectd ipostaza de fmpdrat ceresc omniprezent, atotputernic si pe aceea
de Judecdtor al intregului univers la cea de-a doua venire a Sa. Olimpic, autoritar,
hieratic, lisus binecuvanteaza cu o manj, iar cu cealalta aratd Evanghelia. Literele a si
® ce incadreaza nimbul exprimé faptul ca persoana sa reuneste inceputul si sfarsitul,
drumul parcurs de omenire de la Creatie pana la Judecata de Apoi.

Situatd in cel mai inalt punct al bisericii, in centrul crucii descrise de planul
acesteia, imaginea domind programul iconografic bizantin, reflectind cultul
hristocentric al Bisericii ortodoxe. Acest Dumnezeu de maiestate, Tata si Fiu totodata,
inconjurat de aureola slavei divine este 0 mogtenire a artei bizantine, influentdnd si
reprezentirile occidentale, indeosebi in arta romanica."

Tema trimite §i la marturisirea de credintd a crestinilor, care in timpul persecutiilor
ordonate de unii imparati romani, contestau cultul imperial, afirmand ca pentru ei lisus
este singurul fmpirat si Domn.'® Dupi oficializarea crestinismului, convingerea in
atotputernicia §i suprematia absolutd a Mantuitorului asupra lumii laice s-a putut
materializa si in plan artistic. Imprumutand aluzii din vestimentatia imperiala

13| Cred intr-unul Dumnezeu, Tatdl-Atotfiitorul, Creatorul cerului si al pamdntului, vazutelor
tuturor si nevézutelor Si intr-unul Domn lisus Hristos, Fiul lui Dumnezeu, unul nascut care din
Tatal s-a nascut mai inainte de toti vecii, /umind din lumind, Dumnezeu adevdrat din
Dumnezeu adevirat ...Cel ce este de o fiinta cu Tatil ,,

" Mihail Diaconescu, Prelegeri de estetica ortodoxiei, Vol 1, Teologie si esteticd, Ed. Porto-
Franco, Galati, 1996, p.101

% Jacques le Goff, Civilizafia Occidentului medieval, Bucuresti, 1970, p.222

'8 “Toati puterea mi-a fost data in cer si pe paméant”, Matei , XXVIII, 18
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bizantina, iconografia religioasa a creat un nou tip de suveranitate spirituald specific
crestinismului, concretizat in imaginea severd, dar si induratoare a Pantocratorului.
Din inaltul cerului Bisericii, Hristos Pantocrator binecuvanteazi fiecare credincios
care intrd in Casa Domnului. El vegheaza i stipaneste asupra Creatiei §i a Lumii
intregi, intdrind promisiunea facutd apostolilor: “$i iatd cd Eu sunt cu voi in toate
zilele, pana la sfarsitul veacului”.'” Inscris intr-un medalion circular de lumina divina,
lisus e redat in slava celei de-a doua veniri, a imparitiei Sale, care “nu e din aceasta
lume”.

lisus Pantocrator apare atdt pe cupolele bisericilor oradene (Biserica “Izvorul
Tamaduirii”, Biserica Albastra, Capela Hagas etc.), cat i pe bolti sau tavane, in zona
corespunzatoare locului unde ar trebui sa se afle cupola (ex. la Biserica cu Luna,
Paraclisul Episcopiei Ortodoxe Oradea, Biserica ortodoxa “Sfanta Treime”) si intr-o
varianta specificd, in cadrul icoanelor imparatesti. Indiferent de cromatic@ §i maniera
de redare, specifica fiecarui artist, Pantocratorul are aceeasi tipologie frontala,
expresia grava, solemna, cu nimb crucifer poleit. Pictat pe fond de aur sau pe albastrul
cerului, El este invesmantat dupa moda antica in tunic@ §i mantie imperial3; cu dreapta
face gestul de binecuvantare a credinciosilor, iar in stinga tine Evanghelia Noului
Testament. Tronand ca imparat ceresc in centrul cupolei, simbol al boltii celeste, El
este incadrat in medalionul rotund al slavei, incadrat de culorile curcubeului
(Plansa I. ab,c). Dacd in cazul cupolelor, chipul Pantocratorului e inconjurat de
cercurile concentrice ale ierarhiilor ingeresti, la reprezentarile de pe bolti, respectiv
tavane, portretul e incadrat de chipurile celor patru evanghelisti, intre care se afla
heruvimi §i serafimi. Autoritar, sever sau bland, uman, chipul Sdu exprimid “mdretia

divini intrupati intr-o fiintd omeneasca desavarsita™'®,

Hristos Emanuel

Tema il reprezintd pe lisus-copil sau adolescent, redat bust, fara barbd, cu nimbul
circular crucifer; cu o mana face gestul binecuvantirii, iar cu cealaltd tine un rotul.
Imaginea, ce apare frecvent in pronaos (Biserica ortodoxa “Sfanta Treime”, Biserica cu
Luna, Capela Hagas) trimite la Jisus-Emanuel al profetiilor mesianice, fiind o ilustrare a
numelui divin Emanuel (“cu noi este Dumnezeu”) si exprimand relatia de continuitate
dintre Vechiul si Noul Testament. Pentru a intiri aspectul de revelatie divind al numelui
Mantuitorului, adesea El este inconjurat de cele patru fiinte simbolice descrise in
Apocalipsa lui loan. In aceastd ipostaza apare §i in pronaosul Bisericii cu Luna, unde lisus-
copil, redat bust in cadrul unui medalion circular pe fond azuriu, e incadrat de cele patru
fiinte apocaliptice previzute cu aureole si aripi: inger, acvila, taur si leu (Plansa II. a.). O
frumoaséd reprezentare a temei apare pe tavanul pronaosului de la Biserica ortodoxa
“Sfanta Treime”. lisus Emanuel binecuvanteazi cu mana dreaptd, iar in stinga tine
Evanghelia deschisd pe care se vid literele a si Q. Portretul sdu, cu trasaturile unui
adolescent, este plasat pe un fundal presdrat cu stele poleite si incadrat in triunghiul
simbolic al Treimii ce constituie hramul bisericii (Planga 1T b.).

'” Evanghelia dupa Matei, XX VIII, 20
18 S. Boghiu, Chipul Méntuitorului in iconografie, Ed. Bizantina, 2001, p. 116
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Hristos Emanuel in potir

Reprezentata in altar, de obicei in nisa proscomidiei, imaginea semnificd actualizarea
neincetatd a prezentei lui lisus, cobordrea prin rugiciune a energiei spirituale-divine in
potirul euharistic. Astfel, tipologia lui Hristos- Emanuel in potir este o aluzie directa la Taina
Euharistiei instituitd de insugi Hristos la Cina cea de Taina si aflatd in centrul cultului
ortodox. Prin forma sa, proscomidia simbolizeazi atat pestera din Betleem-in care s-a ndscut
lisus, cat si mormantul in care a fost ingropat trupul sau."” in proscomidia Bisericii cu Luna
intdlnim imaginea unui Hristos tanar, redat cu jumdtate din corp in potir (Plansa II.c.).
Deasupra grotei simbolice in care e plasat chipul Mantuitorului e pictata steaua care a vestit
lumii intregi Nasterea Sa, care i-a calduzit pe magi §i indicad drumul crestinului in viata. Pe
peretii nigei sunt redate vrejuri de vita cu ciorchini, iar la baza potirului spice de grau aurii.
Ele simbolizeazd materia adusd ca ofranda, painea §i vinul oferite ca hrana spirtuald
credinciosilor. Imaginea Mantuitorului in potirul Euharistic exprimd in plan iconografic
prezenta reala a lui lisus, al cdrui corp mistic se uneste cu sufletul credinciosului. Sensul
reprezentarii este acela ca lisus se oferd pe sine insusi ca hrand spirituald, iar noi il
recunoagtem pe Hristos insusi in Taina Euharistiei®’,

Hristos Mare Arhiereu

lisus-episcop, cu mitra, saccos §i omofor cu cruci e redat frecvent in absida
altarului, simbolizdnd prezenta divind a Mdntuitorului pe pamant, in serviciul liturgic
(Biserica cu Lund, Biserica ortodoxa “Sfanta Treime” etc). lisus apare aici ca prototip
al preotului, caruia ii transmite harul divin si dreapta judecata a faptelor oamenilor. in
jurul sdu, in sfantul altar stau de o parte si de alta marii ierarhi al Bisericii Rasaritene.
In aceasti calitate de Mare Arhiereu, lisus este redat si pe un vitraliu de la peretele
nordic al Bisericii ortodoxe *“Sfanta Treime” .

Ca Mare Arhiereu, Drept-judecétor, Mantuitorul e figurat stind pe tron in scena
Deisis. lisus-Mare Arhiereu ceresc, purtind mitra i vesminte episcopale, insotit de
ingeri-diaconi, este reprezentat oficiind Dumnezeiasca Liturghie in altar sau pe ultimul
registru din Cerul cupolei. Ingerii formind un cortegiu, savirsesc Dumnezeiasca
Liturghie in prezenta Marelui Arhiereu.

In aceeasi calitate, de Mare Preot al Noului Testament, Mantuitorul apare §i in
scena [mpadrtdsaniei Apostolilor, oferindu-si trupul Euharistic ucenicilor. Uneori,
Dumnezeiasca Liturghie si Impdrtdsania apostolilor sunt asociate in aceeasi
reprezentare, cum este cazul scenei de la baza cupolei din Biserica Albastra. lisus
poartd mitra gi vesminte episcopale, fiind reprezentat ca de obicei, de doui ori, o data
primind inchinarea ingerilor diaconi, iar apoi oferindu-le potirul euharistic(Planga
I1.d.).

' Cf. Ene Braniste, Liturgica generald, vol.ll, Notiuni de artd bisericeascd. Arhitectura gi
picturd cregtind, Ed. Episcopiei Dundrii de Jos, Galati, 2002, p. 98

%0 Alexandre Schmemann, Euharistia. Taina Impdrdtiei, Ed. Anastasia, 1993; 1. Bordasiu,
Sfanta Euharistie, in Trepte vechi si noi in istoria Eparhiei Oradiei. Marturii Evocari, Ed.
Episcopiei Ortodoxe Oradea, 1980, p. 371-375
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Deisis

Dupa unele interpretari (I.D.Stefdnescu), reprezentarea Deisis (rugdciune) este
legata de Judecata de Apoi. Maica Domnului §i1 loan Botezatorul se apropie de Jisus-
Judecdtor pentru a-l ruga si aibi indurare de omenire. in aceasti acceptie, lisus-
“Dreptul Judecdtor” flancat de Maica Domnului s Sf. loan Botezdtorul apare in fresca
din stanga absidei sudice a Capelei cimiteriale ortodoxe “Invierea Domnului” (Capela
Hasas).

Dupa unii teologi, aparitia temei este legatd de ritualul Euharistiei, care acordd un
loc special Maicii Domnului si Sf. loan Botezdtorul. In ambele acceptii insa, este
importantd notiunea de rugiciune, ideea de mijlocire privilegiatd a celor doud
persoane sfinte in fata Mantuitorului.

La bisericile orddene tema apare redati in fresca pe peretii naosului: ex. Biserica
Spitalului (Planga IIl.a), Biserica Albastra, Capela Hasas (Plansa IIl.b.), Paraclisul
Episcopiei Ortodoxe Oradea etc. In toate reprezentirile lisus sta pe un tron impunitor
si poartd vesminte episcopale (mitrd i omoforul decorat cu cruci); cu o mana
binecuvinteaza, iar cu cealalti tine Evanghelia deschisi. In cadrul temei, este evidenta
atentia acordatd mainilor rugitoare ale Maicii Domnului §i Sf. loan Botezitorul.
Corpurile lor, aplecate cu smerenie, mainile impreunate intr-un gest de rugéciune §i
implorare, constituie in acelasi timp modelul crestinului credincios §i reflectd natura
fundamentala a omului de fiinta orientata, intoarsd spre Dumnezeu 2t

Chipul lui Hristos Acheiropoietos (Mandylion; Sfinta Mahrama)

Cea mai veche imagine a lui Hristos, conform traditiei este cea imprimatd pe
ndframa Veronicdi pe drumul Golgotei, respectiv pe panza trimisa regelui Abgar al
Edessei. Integrati 1in categoria icoanelor ,neficute de mand omeneascd
»(Acheiropoietos) §i consideratd imagine autentici a chipului Mantuitorului,
reprezentarea a devenit prototip al imaginii lui Hristos in iconografia bizantind. Tema
reda fata Mdntuitorului cu nimb circular, incadratdi de initialele grecesti
IC - XC, in centrul unei niframe pictate. in bisericile fira turla, este pictata in centrul
arcului triumfal de deasupra iconostasului.

Plasata in Biserica cu Lund in perioada de finalizare a iconostasului (1831),
icoana (care in prezent poate fi vazutd in muzeul bisericii, fiind inlocuitéd cu o copie),
de dimensiuni reduse (30x40cm), e plasatd la indltimea interioard maxima a bisericii
(15m), pe cheia de bolta a arcului triumfal de deasupra iconostasului. Particularitatea
imaginii constd in faptul ca prezinta deosebiri fundamentale in raport cu prototipul
bizantin. Astfel, chipul de obicei nimbat, este lipsit in acest caz de aureola
semicirculara, atributul bizantin al sfinteniei. Realizatd in ulei pe panza §i incadratd
intr-o rama de lemn, pictura, de format oval, reprezintd un bérbat cu barba si plete
(Planga III. d.).

! Tomas Spidlik, Marko Ivan Rupnik, Credinta si icoand, Ed. Dacia, Cluj Napoca, 2008,
p. 154
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Un element de originalitate si in acelasi timp un unicat in cadrul iconografiei
ortodoxe il reprezinta redarea chipului unui laic sub pretextul “icoanei celei nefacute
de ména a Mdntuitorulu”. In acest sens sunt surprinzitoare asemandrile formale ale
chipului cu portretele lui Horea, eroul rédscoalei transilvinene din 1784. Astfel,
lucrarea este o simbioza intre chipul Mdntuitorului si cel al lui Horea.

Integrandu-se traditiei imaginii divine “neficute de mana omeneasca”, lucrarea se
remarca prin redarea in trompe l'oeil a naframei ce poartd chipul lui lisus, avand
analogii cu interpretiri occidentalizante ale temei.”? Iluzionismul este accentuat de
faptul ca icoana se vrea “inscenarea” unei panze intinse §i agitate in doua cuie, lasand
un spatiu gol in partea superioara a ramei. Remarcabila prin finetea executiei, icoana
are ca §i corespondent un alt portret de aceeasi facturd, formd si dimensiune,
reprezentdndu-1 pe imparatul losif al Il-lea, plasat pe arcul de deasupra cafasului
corului. Marturie a legaturii dintre Edictul de Tolerangd din 1781 al lui losif al II-lea,
evenimentele de la 1784 si construirea Bisericii cu Luna, cele doud portrete au fost
realizate, cel mai probabil in faza finald a primei decordri a bisericii (1830). Daca
prezenta unui portret al imparatului in interiorul bisericii era consideratd fireasca, in
schimb reprezentarea unui portret al lui Horea nu ar fi fost ingaduita de autoritati. De
aceea in acest caz au fost luate masuri de precautie pentru a evita interventia cenzurii.
Indltimea la care trebuie privit portretul, corelatd cu dimensiunile mici ale acestuia
faceau practic imposibild recunoasterea figurii revolutionarului roman.La aceasta se
adduga posibilitatea de a invoca tema iconograficd a icoanei neficute de mana.
Pseudo-ndframa din Biserica cu Lund reprezintd un caz original de ambivalentd a
imaginii in iconografia rasariteana. Exprimand o analogie intre Patimile Mantuitorului
si sfarsitul la fel de tragic al conducitorului rasculatilor roméani de la 1784, icoana, a
cdrei semnificatie simbolicéd era evidenta doar pentru romani, avea menirea de a pastra
in memoria colectivd imaginea lui Horea, simbol al luptelor acestora pentru
recunoasterea dreptului de a-si ridica o biserica proprie in Orasul Nou.

Imagini neobizantine redate in fresca ale Chipului Sfant se afla la baza cupolei
din Biserica “Izvorul Tamaduirii”(Biserica Spitalului); in partea de est e redata
Sf. Mahrama, (Plansa Ill.c) iar in cea vesticd - imaginea imprimata pe cdaramida din
Edessa, asa-numitul Keramion (Plansa Ill.e). Semnificatia arhetipala a Sfintei
Mahrame este confirmatd §i de prezenta sa frecventd in partea centrald a
iconostaselor, fiind incadrata de obicei de sirul praznicelor imparatesti(Biserica
Spitalului, Paraclisul Episcopiei Ortodoxe Oradea etc.)

Schimbarea la Fata

Asa cum afirma Michel Quenot, Schimbarea la Fata “descopera ochilor nostri
trupesti orbiti dumnezeirea in chip omenesc” a Mantuitorului.> Autorul considera ci
tema Schimbarii la Faya, in care hainele §i chipul lui lisus reflectd in jur o lumina
stralucitoare, ilustreaza nivelul la care poate ajunge capacitatea fiintelor evoluate

-

22 V 1. Stoichita, “Adevdrata icoand”a lui Francisco de Zurbaran, in Efectul Don Quijote.
Repere pentru o hermeneutica a imaginarului european, Ed. Humanitas, 1995, p. 90-111

2 Michel Quenot, /nvierea §i icoana, Ed. Christiana, Bucuresti, 1999, p.67
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spiritual (patrunse de Duhul Sfint) de a influenta materia. Astfel, ea dezviluie
apostolilor chipul de slava al lui lisus, transfigurarea realizata de energiile divine.
Mandorla circulara care-l inconjoara, strilucirea imateriald a vesmintelor albe,
aureola, exprima strilucirea slavei divine, starea de har determinata de interventia
Duhului Sfant: ,Si a strilucit fata lui ca soarele, §i vesmintele Lui s-au facut albe ca
lumina”. Martori ai Schimbdrii la Fatd, apostolii s-au inspaimantat la vederea
luminii divine si la auzul vocii lui Dumnezeu, fiind reprezentati cu gesturi de fuga
sau prabugire, acoperindu-si fetele cu mainile.

Cea mai veche reprezentare ortodoxa a temei din bisericile oradene apare la
partea dinspre naos a iconostasului mic al Bisericii ortodoxe “Sf. Arhangheli” din
cartierul Velenta (Planga IV.a). Incadrata intr-un cartug baroc, scena Schimbdrii la
fata e sustinutd de cele doua coloane de lemn care delimiteaza intrarea situata in
centrul despartitorului. lisus std deasupra unui vartej de nori, fiind flancat de profetii
Ilie si Moise, care tine in mana Tablele Legii. Jos sunt redati cei trei apostoli a caror
atitudine exprima devotiune, prabusirea corpului la vederea luminii divine, respectiv
ignorantd. Tot in contextul receptarii influentelor picturii occidentale, tema
Schimbarii la Fata primeste tratéri picturale, in cadrul cdrora personajele sunt tratate
naturalist. Si aici lisus std intr-un cerc de nori care-i inconjoara mandorla. La baza
compozitiei stau apostolii, doi dintre ei cdzuti intr-un somn profund, iar al treilea
acoperindu-gi fata cu mainile (Iconostasul Catedralei greco-catolice “Sf. Nicolae”,
sec. XIX, Plansa IV.b.).

O interpretare originala a subiectului apare in pictura murala a Bisericii cu Lund in
care profetii Moise si Ilie sunt redati sub forma unor personaje fantomatice, ca doua
umbre ce contrasteaza cu stralucirea imateriald a vesmintelor Mantuitorului.

La Biserica Albastra, tema, tratatd pictural, dar redatd conform tipicului
iconografic bizantin, apare pe arcul estic al cupolei. Apostolii cu trasaturile fetei sumar
schitate, sunt redati dormind sau ferindu-si privirea de stralucirea imateriald a luminii
din jurul lui lisus (Planga IVc.).

Ristignirea

Tema comuna artei rasaritene §i celei occidentale, Rdstignirea este unul din
arhetipurile consacrate ale iconografiei crestine §i una din cele mai importante
reprezentiri din istoria universala a picturii.

In arta occidentala reprezentarea diferitelor episoade ale Rdstignirii a fost
influentata de teatrul de mistere §i a coincis cu o noud evolutie a sensibilitatii
religioase, cu accent pe latura umana, a umilirii §i patimirii lui Hristos pe cruce.
Astfel, la sfargitul secolului al XII-lea, alaturi de chipul de maiestate al lui Dumnezeu,
tronand in mijlocul mandorlei in forma de migdala, apare i imaginea, emotionala si
mai apropiaté de pietatea populara, a lui Hristos in suferinta.

Intentia de a accentua divinitatea, respectiv umanitatea lui Hristos a dat nagtere
unor tipologii diferite. indeosebi in arta occidentald, Patimile Mantuitorului au
constituit un pretext pentru realizarea unor compozitii impresionante prin dramatismul
lor (Giotto, Grunéwald, Antonello da Messina, Perrugino, Tintoretto, El Greco,
Rubens, Rembrandt, Velasquez).
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Imagini emblematice ale Rdstignirii cu rol apotropaic apar frecvent in lumea satelor
romanesti la marginea drumurilor. La fel ca in intreaga artd rasariteand, in Oradea tema
figureaza ca element nelipsit deasupra coronamentului iconostaselor sub motivul Crucii
cu molenii, ca punct culminant ce precede nasterea noii credinte crestine. Incoronind
partea cea mai inalta §i centrald a iconostasului, Crucea cu /isus Rdstignit este scoasa in
evidentd ca simbol hristocentric, constituind punctul de convergentd in Mantuirea
umanitatii §i elementul de continuitate dintre Vechiul si Noul Testament (Planga V.a.).
Crucea in asociere cu motivul Rdstignirii constituie si un loc traditional de inchinare,
destinat credinciosilor in bisericile de rit oriental. Asociind simbolismul crucii cu tema
Rastignirii, crucile de altar, crucile folosite de preoti in cult si crucifixele monumentale
plasate in biserici ofera o imagine concentrati a credintei crestine, cu multiple
semnificatii. Astfel, crucea se identifica cu cea de-a doua persoani a Sfintei Treimi. In
orice loc ar fi plasata, ea reaminteste crestinului suferintele i moartea lui Hristos. Pe de
alta parte crucea este si simbolul rascumpararii pacatelor, al triumfului Mantuitorului
asupra intunericului §i mortii. Puterea lui lisus asupra energiilor demonice §i a mortii
este exprimata atat prin simbolismul crucii, cét §i prin tema Anastasis, cu rol primordial
in ortodoxie, in care portile sfarimate ale iadului iau forma unei cruci, ca urmare a
intrarii Mantuitorului pe tardmul lumii de dincolo.

Redatd §i in frescd, tema Rdstignirii apare ca parte integrantd a programului
iconografic de tip bizantin, pe peretii naosului (ex. Paraclisul Episcopiei Ortodoxe
Oradea, cu o picturd de Eremia Profeta; Biserica Albastra, pictata de Virginia Videa,
Biserica Spitalului, pictatai de loan Moldoveanu, Plansa V.b.). In varianta
iconograficd ortodoxa, reflectatd si de reprezentirile mentionate, chiar si in scena
Rastignirii, Hristos, flancat de Maica Domnului i apostolul loan, isi pastreaza
demnitatea si slava divina. In acest caz, pictorului ii revine sarcina dificila de a reflecta
concomitent cele doua natur, umana si divina ale Mantuitorului®*. Reprezentarea
temei in arta ortodoxd nu insistd asupra trupului fizic supus chinurilor. Pe cruce
suferinta lui Hristos este deja transfiguratd: “El transcede Crucea parand mai degraba
ci o poartd, decat ci este tinut de ea””. Simbol investit cu valoare cosmici, Crucea
transformata in axa a lumii, e asezatd pe Muntele Golgota, avand la picioare craniul lui
Adam. La fel ca in scena Cobordrii la iad, lisus, incd de pe cruce triumfa asupra
intunericului §i mortii, simbolizate prin craniul straimogului omenirii. Axa Crucii,
centru al lumii §i Arbore cosmic al Vietii, face legdtura dintre cele trei nivele cosmice:
Cerul, Pamantul si Iadul, restabilind comunicarea dintre acestea. Semnificatia
variantei rasdritene a Rdstignirii este aceea ca prin intermediul Crucii, Hristos, Nou!
Adam, stapaneste intregul univers si isi asuma Méntuirea acestuia®®.

La Biserica Albastra, lisus rastignit este incadrat lateral de cei doi talhari, conform
tipologiei din iconografia siriana, preferata in arta occidentala®’.

% M.Gh. Muntean, Crucea intre mit si simbol, Ed. Limes, Cluj Napoca, 2006, p.133

%5 Michel Quenot, op.cit., p. 196

%1 Cor.15, 22: ,,Caci precum in Adam tofi mor, asa si in Hristos tofi vor invia”

7 1.D. Stefanescu, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale romdnesti, Bucuresti, 1973,
p.120
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in mediul catolic oradean intilnim varianta crucifixelor pe care e redat sculptural
corpul lui Iisus rastignit (Altarul Rdstignirii de la Biserica romano-catolica Olosig,
crucifixul cu lisus rastignit de la Biserica “Sf.Ladislau” etc.). intre interpretarile
baroce ale temei in cadrul picturii de altar se remarca cea datoratd lui Teodor Ilici
Cesliar (1746-1793), pictor rasaritean de influentd barocd, cu o formatie artisticd
desdvarsita la Viena, dar i in Italia i Rusia. Creatia lui Teodor Ilici Cesliar poate fi
situatd sub semnul interferentelor culturale care, in conditiile instaurdrii dominatiei
habsburgice in Transilvania, au facut posibild receptarea de catre mediul ortodox
romdno-sarb a tendintelor stilistice novatoare reprezentate de barocul central-
european, in primul rind austriac.

Preferinta barocé pentru reprezentarea cu realism a mortii, suferintei, martirajelor
a dus la cdutarea aminuntului dramatic din Patimile lui lisus, transformand tema
Rastignirii intr-o imagine arhetipald a suferintei. Forta emotionala a subiectului rezida
in caracterul contradictoriu si complexitatea semnificatiilor sale, in capacitatea sa de a
reprezenta simultan moartea §i viata, condamnarea §i salvarea, preaumanul si
supraumanul reunite in persoana Mantuitorului.

In cazul Rastignirii realizate de Teodor Ilici Cesliar pentru Bazilica romano-
catolicd din Oradea centrul de interes al compozitiei il constituie figura lui lisus
rastignit pe o cruce in forma literei T, care domina registrul superior al compozitiei
(Planga V.c.). Aceasta este usor deplasata spre dreapta, dar personajele formeaza un
grup compact dispus in prim plan la picioarele lui lisus. Deasupra crucii pe o placa se
afld inscriptia LN.R.L,, reprezentdnd conform obiceiului roman motivul condamnirii.
In dreapta crucii, intr-un plan secund, se zdresc soldati romani care asista la supliciu.
Cea mai bine realizata, din punct de vedere tehnic si artistic, este figura lui lisus, care
domina compozitia si este elementul cel mai realist al acesteia. Reprezentarea sa, in
ciuda unei inguste aure luminoase din jurul capului, nu are nimic sacru. Autorul reda
naturalist o suferintd umana care se exteriorizeaza prin arcuirea pieptului, genunchn
indoiti, capul sprijinit pe bratul stdng, privirea indreptatd in sus, precum §i lumina
ireald care-i inviluie corpul. Chipul lui Iisus exprimad interiorizarea suferintei,
acceptarea resemnatd a acesteia. Personajele care stau la picioarele crucii
exteriorizeazd prin gesturi §i fizionomie tragismul evenimentului. Din acest grup
patetic reprezentat in prim plan in registrul inferior al compozitiei, se desprinde figura
Mariei in stare de legin, sustinutd de loan, ucenicul cel mai iubit de lisus, cdruia acesta
i-o incredinteaza pe mama sa. Tonalitatea tabloului este sumbrd, in acord cu tema
reprezentatd. La crearea atmosferei de drama contribuie tonurile de cenusiu care
predomind in reprezentarea cerului §i revin in redarea vesmintelor personajelor.
Valorificarea naturalistd a Patimilor denota relatia pictorului sirb cu arta baroca,
reflectata prin insistenta asupra naturii umane a lui lisus §i a Patimilor sale.

Datoritd planului in forma de cruce al bisericilor crestine traditionale, biserica
insdgi devine un simbol hristic. Pe cupola aflata in centrul crucii cuprinse in
planimetria bisericii troneazd Pantocratorul, chip al lui lisus inviat §i niltat la cer,
reprezentat in slava imparatiei Sale celeste. Prin aceasta arhitectura blzantma exprima
relatia de continuitate dintre Rdstignirea pe cruce, respectiv Invierea si Inalarea la
cer.
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Coborairea de pe cruce

Tema de origine bizantind, Cobordrea de pe cruce se raspandeste pe aceasta filiera
si in arta occidentald, incepand din secolul al XI-lea. Astfel, un hieratism tipic bizantin
apare in Cobordrea de pe cruce realizata de Benedeto Antellami pentru Catedrala din
Pama.

In arta de factura bizantini corpul neinsufletit este desprins de pe cruce de Iosif
din Arimateea §i Nicodim, fiind sustinut lateral de Maica Domnului si femeile
mironosite, iar la baza crucii de ucenicul preaiubit Ioan. Corpurile aplecate ale
personajelor din jurul lui lisus descriu un arc al suferintei imense, al milei §i
compasiunii nesfarsite. Degi profunda, suferinta persoanelor apropiate lui lisus este
retinutdi. In iconografia bizantini ea nu se transformi in disperare, ci reflecti
compasiunea imensa a crestinului care, chiar in fata dramatismului mortii, nu-gi pierde
certidudinea Jnvierii.

intalnita deopotrivi in iconografia risiriteana si in cea apuseani, tema a cunoscut
variante pronuntat emotionale, indeosebi in arta occidentala.

[lustrdnd cel mai bine latura emotionala, dramaticd §i umana a crestinismului,
Cobordrea de pe cruce a fost adesea pretextul unei scenografii dramatice cu accent pe
exteriorizarea pateticd a durerii personajelor (Memling, Rogier van der
Weyden, Tintoretto, Rubens, El Greco, Rembrandt). Posterioara mortii fizice a lui
Hristos, ea are adesea in centru exteriorizarea suferintei celor apropiati, care au trait
cel mai intens dramatismul Rdstignirii: mama Sa Maria, apostolul loan, cel mai iubit
discipol, respectiv femeile mironosite.

In Oradea Cobordrea de pe cruce este scoasi in relief ca semnificatie, prin
dispunerea ei ca icoana centrala la iconostasul Bisericii ortodoxe “Sf. Arhangheli Mihail
si Gavril” din cartierul Velenta, atragand atentia prin mesajul ei emotional. Depasind
moderatia specificé artei bizantine, scena ilustreaza receptarea influentelor iconografice
baroce definite printr-o imagisticdi emotionald. Astfel, reprezentarea trimite la
compozitiile baroce dominate de diagonala tragica descrisa de corpul neinsufletit al lui
lisus. Purtdnd amprenta unei imense suferinte, acesta e coborat de pe cruce de losif din
Arimateea §i Nicodim. La baza crucii e reprezentatd Maria in stare de lesin, pe punctul
de a cidea pe spate sustinutd de loan §i una din femeile mironosite. Moment ce reflecta
intensitatea suferintei, cdderca corpului Mariei in stare de lesin a fost o ipostaza preferata
in arta de facturd baroca datoritd patetismului ei. Desi poartd aureold, chipul lui lisus
reflectd trdirea umand a dramei. Acest aspect este evident si in reprezentarea femeilor
care o insotesc de Maria: una din ele isi sterge fata de lacrimi cu o naframa, in timp ce o
sustine pe cealatd, al carei corp sugereaza o directie de cddere in fatd. Realizata in tonuri
de albastru i rogu, scena e proiectatd pe fundalul unui cer valorat, reddnd involburarea
norilor intunecati, dar si lumina difuza a amurgului (Plansa V1.a.).

Si la iconostasul Catedralei greco-catolice “Sfantul Nicolae” din Oradea, cel mai
larg spatiu este acordat icoanei centrale reprezentind Cobordrea de pe cruce, pictata pe
lungimea a doud registre. Scena impresioneaza prin naturalism uman §i autenticitate,
prin accentuarea laturii emotionale. in maniera picturii baroce occidentale este sugerata
alunecarea corpului neinsufletit al lui lisus, devenit centrul de interes al unei compozitii

in diagonald. Un element inedit este faptul ca apostolul loan urca si el pe scara pentru a-
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ajuta pe losif din Arimeteea si pe Nicodim si coboare corpul neinsufletit. Continutul
urnan al subiectului este amplificat in maniera baroci prin accentuarea ideii de suferint,
evidentd in exteriorizarea patetica a durerii Mariei. Aceasta este redata la baza crucii, in
stare de lesin, tinutd in brate de una din femeile mironosite. Dramatismul scenei,
atmosfera de tristete pe care o exprima figurile personajelor sugereaza comuniunea in
suferintd, identificarea cu Patimile lui lisus. La amplificarea efectului dramatic al
imaginii contribuie dirijarea luminii asupra corpului réstignit al lui lisus, respectiv a
chipului Mariei, scosé in evidenta prin stralucirea albé a naframei. Paloarea fetei sale, de
un alb-gilbui, este identici cu nuanta in care e redat corpul lui lisus, exprimand
asimilarea Mariei cu destinul acestuia (Plansa V1. b.).

Pliangerea lui Hristos

De aceeasi intensitate dramaticd ca §i Cobordrea de pe cruce, Plangerea lui
Hristos descrie momentul ulterior acesteia. Corpul inert al lui lisus, coborit pe sol, e
inconjurat de Maria, mama sa, apostolul Ioan i femeile mironosite. Motivul Pldngerii
lui Hristos, prezent in slujba Prohodului din Vinerea Mare a Saptdmanii Patimilor
apare deopotriva in Biserica rasariteand §i in cea apuseand, fiind infatisata pe epitafe i
antimise, dar si in fresce. In lumea ortodoxa reprezentarea apare pictatd ca motiv
consacrat in interiorul unor baldachine care inchipuie mormantul Domnului.

Printre capodoperele ce ilustreazd tema, se numarad varianta realizatd de Giotto
pentru Capela Scrovegni din Padova precum si Pldngerea lui Hristos redaté in fresca
in Biserica “Sf.Pantelimon” din Nerezi.

Reprezentatd in partea superioard a iconostasului Bisericii cu Luna, scena are
accente patetice, exprimand indurerarea profunda a persoanelor participante (Planga
VI.c.). La fel ca in celebra lucrare a lui Giotto, se remarca prezenta miraculoasa a
ingerilor, care impartagesc suferinta personajelor. Durerea sufleteascéd este sugerata
prin fizionomia Mariei cu obrazul lipit de capul lui lisus, dar §i motivul
”plangétoarelor” cu capetele aplecate si pelerine cenusii cu glugi. Un element inedit
il constituie fizionomia increzitoare a apostolului loan, singurul care are privirea
ridicatd spre cer §i sesizeaza ingerii care asistd la drama in mijlocul unui fascicul de
lumina. Expresia apostolului la vederea ingerilor este o aluzie la certitudinea
Invierii.

Calea crucii

Tema specifica picturii occidentale, Calea Crucii este figurata si pe baldachinul
Sfantului Epitaf din Biserica cu Lund din Oradea, operd a fratilor Alexandru si
Arsenie Teodorovici. Folosit simbolic pentru slujba Prohodului Domnului,
Baldachinul din lemn negru simbolizeazi mormantul acestuia, fiind pus in mijlocul
bisericii in Vinerea Patimilor.

Decorat pe toate laturile cu picturi inspirate din Patimile Mantuitorului, el ofera o
expresie concentratd a traseului cristic, in acord cu evocirile evanghelice reactualizate
in timpul slujbelor din Saptamana Patimilor.
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Ciclul de reprezentari cuprinse in tema Calea Crucii s-a costituit in contextul
devotiunii franciscane. Protectori §i insotitori ai pelerinilor pe Via Dolorosa,
franciscanii s-au aflat la originea transpunerii in bisericile catolice a itinerarului
Mantuitorului din Saptimana Patimilor. Scenele raspundeau astfel necesitatilor de
vizualizare §i meditatie ale credinciosilor care nu puteau merge in pelerinaj. Astfel,
cei bolnavi sau sdraci care nu puteau ajunge pe Pamantul Sfant aveau posibilitatea
de a participa afectiv la traseul parcurs de pelerini. Dacd in mijlocul naturii cele 14
opriri (statio) erau marcate prin cruci §i reprezentari sculpturale, in biserici traseul se
realiza prin inconjurarea navei cu opriri in dreptul unor mici picturi ilustrind
momentele Calvarului. Devotiunea consta in meditatia asupra Patimilor
Mantuitorului impartite in 14 secvente, incepdnd cu condamnarea la moarte §i
terminand cu Punerea in mormant.

Invierea

Aflata in centrul crestinismului, /nvierea este punctul culminant al vietii liturgice
crestine, “Sarbatoare a Sarbatorilor”, avand o importanta fara egal. Scriitorul religios
Dumitru Staniloaie afirma, in acest sens, ca “Jnvierea lui Hristos este evenimentul care
da sens si lumina lumii si istoriei §i, prin aceasta, si vietii noastre”®

La fel de importanti in programul iconografic al Bisericii, tema [nvierii a
cunoscut interpretari diferite in arta risiriteana si in cea apuseani. Indeosebi
evenimentele de dupa Rdstignire, fenomenele iesite din comun ca Invierea sau
Indltarea la cer, in care lisus se afli pe calea intoarcerii la Tatal ceresc, impuneau
sugerarea in picturi a naturii sale divine superioare, revelate cu aceasti ocazie”. La fel
ca evenimentul Schimbdrii la Fatd, Invierea reflecti latura divina a Mantuitorului. Cea
mai veche imagine a Invierii dateazi din 250 d.H. si e redata sub forma Mironositelor
la mormant, in picturile descoperite la Dura Europos™. Aceasti tipologie a /nvierii
apare pe peretele nordic al bisericii ortodoxe ,,Sfanta Treime”, aldturi de varianta tipic
bizantina a temei.

Dacéd in reprezentirile de inspiratie occidentald, se insistd asupra momentului
iesirii lui Tisus din mormant, tindnd in mand flamura biruintei asupra mortii, in arta
ortodoxd este mai frecventd varianta cunoscutd sub numele de Anastasis (Cobordrea
la iad), redati obligatoriu pe semicalota absidei nordice. In acest caz, lisus Inviat,
inconjurat de mandorla de Lumind a Sarbatorii Pascale, coboara in iad, zdrobind
portile, lacatul si lanturile care-i tin ferecati pe strdmosii omenirii. El ii intinde ména
lui Adam care iese din mormantul siu. in fundal este redat alaiul profetilor si
patriarhilor - grupul “dreptilor” din Vechiul Testament, in timp ce la picioarele
Mantuitorului stau demonii inlantuiti. Imaginea exprima astfel biruinta lui lisus asupra
mortii §i iadului, capacitatea Sa de a invia si elibera sufletele din robia intunericului.
Ea expliciteazd iconografic cantarea de bazd a slujbei pascale ortodoxe: ,Hristos a

# D. Staniloaie, lisus Hristos, lumina lumii §i indumnezeitorul omului, Ed. Anastasia, 1993,
p. 139

*? G.W.F. Hegel, Prelegeri de estetica, vol. 11, Ed. Academiei R.S.R, 1966, p. 217

S Boghiu, op.cit., p.98
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inviat din morti cu moartea pe moarte cdlcind §i celor din morminte viata
daruindu-le”. Tema exprimi antinomia dintre Lumina fnvierii si intunericul iadului,
sugeratd simbolic §i prin intermediul ritualului religios. Astfel, cu ocazia utreniei din
noaptea Pastelor, procesiunea se opreste pentru moment in exterior, in fata usii dinspre
apus a bisericii, timp in care luminile sunt stinse. Pentru un scurt moment, aceasta usa
inchisa simbolizeazd mormantul Domnului, moartea si iadul. La fel ca lisus, preotul
face asupra ei semnul crucii, multimea intrd in biserica inundatid de Lumina Invierii,
iar usile imparatesti riman deschise pe tot timpul slujbei’’. La fel ca tema Anastasis,
simbolismul slujbei pascale este cd lumea, pacdtoasa in totalitatea sa, este mantuita
prin sacrificiul de rascumparare al lui lisus; cobordnd in iad, El a deschis usile
Mantuirii pentru intreaga umanitate, vii §i morti deopotriva. Accentuatul simbolism al
luminii din slujba de fnviere ne arati ca cei morti sunt vii cu sufletul, ci in viata de
dincolo “nu ne asteapta intunericul nefiintei, ci mai multa lumina™2.

Una din cele mai sugestive interpretiri ale temei Anastasis se afla in Biserica
Albastra din Oradea. lisus, inconjurat de Lumina Invierii, calca portile transformate in
cruce ale iadului si-1 elibereaza pe Adam, prototipul omului din toate timpurile. in
groapa intunecatid de la picioarele sale, doi Arhangheli cu furci in méana strapung
demonii (Plansa VIL.a.). Reprezentari reusite ale temei apar si la Biserica ortodoxa
“Sfanta Treime”, Biserica Spitalului (Planga VII b.).

Iconografia bizantini a Invierii a fost inspirata din Evanghelia apocrifa a lui
Nicodim. Aici se afirméd ca dupi Invierea Sa, lisus a coborit in iad, de unde i-a
eliberat din robia intunericului pe Adam, pe inaintagii (patriarhi §i profeti) si pe
ummagsii lui, rascumpdrand astfel intreaga umanitate. Relatarea apocrifa a Coborarii
lui Iisus in Limb apare si in pictura din Roma incepand din secolul al 1V-lea, dar
treptat s-a renuntat la ea in favoarea redarii picturale a momentului in care lisus iese
din mormant, eveniment subinteles, dar nerelatat de Evanghelii.

Aceasta varianta, de inspiratie occidentald, nu figureaza in Erminiile bizantine, dar
se raspandeste prin intermediul artigtilor influentati de picturile §i gravurile apusene,
fiind considerata o creatie a pictorilor Renasterii. Datorita unor pictori marcati de stilul
baroc (Axente si losif Pilthaurer, Alexandru si Arsenie Teodorovici), varianta
apare in secolele XVIII-XIX si in iconostasele romanesti din Oradea (iconostasul mic
al Bisericii ortodoxe din cartierul Velenta, Iconostasul Bisericii cu Luna, Iconostasul
Bisericii “Sf. Nicolae”), iar ulterior si in fresce (Biserica cu Luna, Capela Hasas etc.).
In acest caz, accentul este pus pe strilucirea divina si slava imateriald a lui Jisus-
Inviat, care iese triumfator din morméant, purtand un stindard simbolic si facind gestul
binecuvantirii. La iconostasul mic al Bisericii “Sf. Arhangheli” din cartierul Velenta
tema este redatd central, pe fata dinspre pronaos, sustinutd de cele doua coloane care
marcheaza trecerea. lisus se ridica deasupra mormantului, cu steagul biruintei asupra
mortii in ména si cu picioarele pe un vartej de nori. in stinga e redat ingerul care asista
la fnviere si va vesti evenimentul femeilor mironosite, reprezentate in fundal, in timp
ce se apropie de momant (Planga VIl.c.). Aceeasi variantd apare si in iconostasul

3 Paul Evdochimov, Rugul aprins, Ed. Mitropoliei Banatului, Timisoara, 1994, p.84
32D, Staniloaie, op.cit., p. 145
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Bisericii cu Lund, in timp ce in varianta din frescd din aceeasi biserica, langad
mormantul din care se ridica lisus cu steagul in mana, sunt redate femeile mironosite,
martore ale [nvierii, vorbind cu ingerul precum si soldatii, surpringi intr-un somn
adanc, aluzie la ignoranta umand. Tot o tipologie apuseand apare si la iconostasul
Catedralei greco-catolice “Sf.Nicolae”, unde soldatii sunt redati cazuti la pamant la
vederea iegirii lui lisus din mormant (Planga VII d.).

La Paraclisul Episcopiei Ortodoxe a Oradiei, varianta Cobordrii la iad este redata
in asociere cu aceea a Mironosifelor la mormdnt. Prin aceasta relatarea evanghelica
referitoare la mormantul gol aratat de inger femeilor mironosite ca argument al /nvierii
este aldturatd cu ilustrarea triumfului Mantuitorului asupra mortii i iadului inspirata
din evangheliile apocrife.

Inéltarea Domnului

Alaturi de Schimbarea la Fad si de Inviere, Indlfarea este al treilea moment de
slava al Mantuitorului: momentul in care acesta se urci la ceruri, in fmpiratia Tatalui,
pentru a sta de-a dreapta acestuia. Reprezentarea iconografica, prezenta in arta crestind
inci din sec.al VI-lea, a avut ca sursi de inspiratie textul evangheliilor in care se spune
ca lisus s-a ridicat la cer, intr-un nor ce l-a facut invizibil, dupa ce s-a despartit de
apostoli sau in timp ce-i binecuvanta pe acestia (Marcu XVI, 15; Luca, XXIV,50-52).
in pictura religioasia consacrati temei, apostolii sunt redati in planul terestru, cu
mainile ridicate in sus, privind uimiti /ndltarea Domnului. Intre ei, la mijloc e redata
frontal Maica Domnului, cu mainile ridicate spre cer intr-un gest de rugiciune. in
spatele ei se vad doi ingeri in vesminte de un alb stralucitor. Deasupra lor, in inaltul
cerului e redat Iisus, in timp ce se ridicé pe un vartej de nori, intr-o mandorla circulara
sustinuta de doi ingeri.

Tema apare frecvent i in programul iconografic al bisericilor oridene, fiind
reprezentatd in sirul praznicelor din iconostase (Biserica ortodoxa “Sfanta Treime”,
Capela Hagsas, Biserica Albastrd, Paraclisul Episcopiei Ortodoxe). Tema apare
deopotrivd in cadrul frescelor (Biserica cu Luna, Paraclisul Episcopiei Ortodoxe
Oradea) sau in vitralii (Biserica ortodoxa “Sfanta Treime”). in iconostasul Capelei
Hagas, pictat de artistul Corneliu Baba scena este reprczentata conform traditiei,
dupi fnvierea Domnului. in planul terestru apar apostolii si Maica Domnului, iar in
spatele lor, cei doi arhangheli. Pictorul a redat deopotriva Muntele Maslinilor, unde e
localizat evenimentul in Faptele Apostolilor. lisus asezat pe un cer de nori, in
interiorul mandorlei circulare, e dus la cer de doi ingeri (Planga VIII a.).

Triumful ceresc al lui Hristos

Unul dintre principalele arhetipuri ale picturii religioase baroce il constituie
scenele de apoteoza. Prin intermediul lor iconografia a fixat momentul de slava
cereasci al reintoarcerii la ceruri a lui Tisus, imediat dupa /ndlare *. In arta de factura
rasariteand, Pantocratorul, redat in mandorla circulara inscrisa in curcubeu, insotit de

'S, Boghiu, op.cit., p. 101
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cercurile concentrice ale ierarhiilor ingeresti corespunde §i acestui moment in care
lisus, inviat si inaltat la cer, devine jmpdratul ceresc slavit de cetele ingeresti.

Un exemplu elocvent pentru reprezentarile de facturd occidentald este fresca
Triumful ceresc al lui Hristos (Planga VIII. b)) ce decoreazi cupola Catedralei
romano-catolice. Fresca a fost realizata intre 1774-1776 de pictorul bavarez Johann
Nepomuk Schépf, fiind pand la sfarsitul secolului al XIX-lea singura decoratie
murald a bisericii. In acest caz, unicul subiect al imaginii il constituie glorificarea
celesta a Mantuitotului, redat in slava imparitiei Sale eterne. In manierd baroca,
intradosul cupolei ofera privitorului o ilustrare veridica a lumii spirituale, a Raiului
populat de ingeri, sfinti si profeti care au prevestit venirea lui lisus. La baza cupolei,
deasupra unui tambur iluzionist, intr-un cadru scenografic alcétuit dintr-o succesiune
de arcade pictate in grisaille, sunt redate in racursi o multime de personaje. in dreapta
transeptului pot fi vazuti parintii omenirii, Adam §i Eva. Deasupra lor in plan secund
se zdresc patriarhii, in frunte cu Melchisedec, reprezentat ca mare preot tinind in
madini o pdine, simbol al sacrificiului de multumire pentru victorie, dar §i anticipare a
Euharistiei. Patriarhul Moise e reprezentat aratind Tablele Legii, flancat de fratele sau
Aron, primul sacerdot al noului cult monoteist. In stanga transeptului, in mijlocul unui
grup dinamic alcatuit din profeti i ingeri, e redat regele-profet David, cantand la harfa
invesmantat cu o pelerind rogie cu capa de hermina. Un inger tine in fata ochilor sii
versetele Psalmilor, iar altul, cu mana adusa la piept, tine o cadelnita, simbolizand
credinta. Tot pe cupola, deasupra absidei altarului retine atentia o ceatd dinamica de
ingeri surpringi intr-un elan al corpului preluat de jocul involburat al faldurilor. Doi
dintre acestia sustin o cruce masiva, simbol al jertfei §i al raiscumpdrarii pacatului, iar
altul, cu privirea ridicata spre cer, arata naframa Veronicai. Deasupra lor, printre nori
si personaje eterice, pe fundalul unei lumini aurii inviluitoare e reprezentat Hristos in
slava inconjurat de ingeri in atitudine de devotiune. Unul dintre ei tine in maini placuta
cu inscriptia ILN.R.I, iar celdlalt se prosterneaza la picioarele Mantuitorului care-I
binecuvanteazi. in dreapta lui Isus, in tonuri transparente si diafane de ocru, se
intrevede chipul lui Dumnezeu - Tatél aureolat de triunghiul slavei divine. Méana
stingd in care tine sceptrul imparatiei celeste o sprijind deasupra globului pamantesc.
Deasupra scenei e reprezentat in zbor porumbelul Duhului Sfant. Un grup impetuos de
ingeri plutind redati in racursi se inghesuic la baza lantemei, spargidnd cadrul
compozitiei.

Dispuse circular la baza cupolei, personajele exprimd@ simbolic relatia de
continuitate intre Vechiul si Noul Testament. In acest sens se poate remarca o
succesiune a scenelor incepand cu Adam si Eva datoritd carora omenirea intreagi a
cazut in pacat, incheindu-se cu scena rdscumpararii acesteia prin sacrificiul
Mantuitorului. Sensul reprezentarii picturale este triumful crestinismului i al lui lisus,
a cirui misiune salvatoare a fost anticipati de profetii Vechiului Testament. in
conformitate cu relatarea din Apocalipsa lui loan, in mijlocul lanternei e reprezentat
Hristos binecuvéntind, aureolat de razele Soarelui. in tonuri de ocru si oliv sunt
realizate o succesiune de arcade dispuse radial, care amplificd spatialitatea cupolei §i
teatralitatea compozitiei. In interiorul acestora, in medalioane ovale, dar si la baza
unor socluri false sunt dispuse o multime de personaje alegorice pictate in maniera
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grisaille simbolizdnd o parte dintre Virtuti: Speranta (ancora), Credinta Crestiné
(crucea), lubirea (inima), Dreptatea (balanta si sabia), Euharistia (potlrul si ostia),
Intelepciunea (oglinda si sarpele), Rabdarea, Pacea (ramura de maislin)**. Compozitia
se remarca prin conlucrarea unor procedee scenografice tipic baroce cum ar fi drapajul
emotional al faldurilor, sugestia plutirii spatiale, a migcarii ascensionale, racursiuri
accentuate, spargerea cadrului compozitiei. Trompe I’ oeil-ul frescei se bazeaza si pe
folosirea echilibratd a elementelor de arhitectura iluzionistd redate in manierd
grisaille: cartuse cu personaje alegorice, busturi figurative, socluri, arcade, pervazuri,
volute, scoici, ghirlande care asigurd unitatea compozitiei §i realizeaza o tranzitie
imperceptibild de la arhitectura reald la cea iluzorie a boltii ceresti. Luminozitatea §i
transparenta tonurilor se accentueaza spre centrul compozitiei, unde ingeri evanescenti
si o lumina difuza, aurie, sugereaza proximitatea Providentei.

Hristos Mantuitorul

Tema apare timpuriu in cadrul miniaturilor din secolul XI; Hristos, datdtorul de
mantuire, tine in mana globul pamantesc ca simbol al triumfului crestinismului pe
intreg cuprinsul pamantului. In aceasta ipostaza lisus apare si in pictura iconostasului
de influentd baroca al Bisericii cu Luna, realizat intre 1815-1830. Icoana imparateascd,
de factura occidentald a Mdntuitorului, il reprezinta descult, imbracat intr-o mantie
lunga, alba si o pelerind verde-albastra, redat in picioare deasupra unui vartej de nori.
Cotul drept si-l sprijind pe globul pamantesc pictat in aceeasi nuantd de verde-
albastrui, iar cu ména face semnul de binecuvantare. Chipul individualizat portretistic,
este redat pictural §i inconjurat de un halou de luminé aurie. Reprezentarea e adaptata
la moda baroci, fiind plasatd pe fundalul unui cer valorat azuriu. cu nori pufosi si
capete de ingeri.

Hristos invi;itorul

Tema apare in icoana imparateascd cu influente baroce a Bisericii ortodoxe
“Sf. Arhangheli” din cartierul Velenta. lisus, descult, imbracat in tunicd rosie si
pelerina albastra, std cu picioarele deasupra Pamantului si cu corpul redat pe fundalul
Cerului, sugerat prin nori §i capete de ingeri cu aripi. Cu mana dreapta
binecuvénteaza, iar cu stinga tine Evanghelia deschisd, a invétaturii noi pe care o
aduce umanitatii (Plansa VIII.c.).

Hristos Vindecatorul

Una din cele mai importante activitati ale lui lisus a fost aceea de vindecator al
trupului si al sufletului, care i-a adus §i cea mai mare popularitate, determindnd
multimile sd-1 urmeze pe unde trecea (Matei IV, 23-25). Desi in textul biblic se
vorbeste de numeroase vindecari infaptuite de lisus, in iconografia religioasa au fost

% N. Sabau, Johann Nepomuk Schdpf Begriinder des Barocks in der monumentalen malerei
aus Siebenbiirgen, in vol. Artd romadneascd. Artd europeand, Ed. Muzeului Tarii Crisurilor,
Oradea, 2002, p. 239
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privilegiate temele descrise mai pe larg in Evanghelii §i transformate de Biserica in
praznice, cum sunt Vindecarea slabanogului la scaldatoarea Vitezda (Ioan V, 2-9),
respectiv Vindecarea orbului din nagtere. Cele doua teme apar inca din sec II d.H. in
frescele din catacombe si in ambele cazuri textul biblic ne incredinteazd asupra
certitudinii vindecirii.>* Temele ilustreazi aspectul taumaturgic ce apare frecvent in
faptele Mantuitorului. Calititile Sale vindecitoare, de origine spirituald, sunt
evidentiate prin nimbul poleit. Atat minunea de la scildatoarea Vitezda, cat si aceea de
la Capernaum au fost interpretate ca vindecdri, prin putere dumnezeiasc3, ale
paraliziei. Vindecarea apare ca un rezultat al credintei, dar si al impactului spiritual al
cuvintelor Mantuitorului.

Si in bisericile crestine din Oradea cel mai des reprezentate sunt Vindecarea
slabanogului, respectiv Vindecarea orbului din nagtere, redate adesea in asociere
(Biserica Spitalului, Paraclisul Episcopiei Ortodoxe Oradea etc.).

Cea mai veche ilustrare picturald a Vindecdrii orbului din nagstere apare la
iconostasul Bisericii ortodoxe “Sf. Arhangheli” din cartierul Velenta, realizat in sec. al
XVIlI-lea. intr-un cartug baroc, decorat cu ghirlande poleite, e figurat central lisus
care, in conformitate cu textul biblic (Ioan IX, 1-25), unge cu lut ochii orbului, redat
descult, sprijinit in toiag. Un element inedit este faptul cd personajele sunt reprezentate
chiar pe malul apei (scalddtoarea Siloamului), unde lisus l-a trimis pe orb ca si se
spele pe ochi. In fundal se vede un pod si elemente de peisaj. Langa lisus stau alti doi
orbi, unul avand ca semn distinctiv batul, iar celalalt, ungadndu-se si el pe ochi cu acel
lut. Apostolii, fira aureole, il asista pe Mantuitor (Plansa VIIL. d.). In alte reprezentari,
cum sunt cele de la Biserica Spitalului, respectiv de la Paraclisul Episcopiei Ortodoxe
Oradea, personajul vindecat apare in doud secvente ale aceleiasi scene: odatd, in
prezenta lui lisus, care il atinge sau ii vorbeste si, a doua oard, infaptuind vorbele
acestuia (orbul se spald pe ochi intr-un fel de bazin cu apa, iar slabanogul isi duce
patul in spate).

3 Joan IX, 7: “El s-a dus, s-a spalat si s-a intors vdzand bine”; loan IX, 11: ,,Omul acela caruia
i se zice lisus a facut tind, mi-a uns ochii §i mi-a zis: <Du-te la scilditoarea Siloamului i
spala-te>. M-am dus, m-am spilat §i mi-am capatat vederea”
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PLANSAI 2

Hristos Pantocrator

I.a. Frescad de E. Profeta, sec. XX,
Bolta, Biserica cu Luna

I.b. Fresca de I.Moldoveanu, sec. XX,
Cupola, Biserica Spitalului

I.c. Frescd de V.Videa, sec. XX,
Cupola, Biserica Albastra
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PLANSAII

II.a. Hristos Emanuel,
frescd de E.Profeta, sec. XX,
Pronaos, Biserica cu Luna

I1.b. Hristos Emanuel,
frescd de S. Ionescu, sec. XX,
Pronaos, Biserica ortodoxa
“Sf.Treime”

Il.c. Hristos Emanuel in potir,
fresca de E.Profeta, sec. XX,
Proscomidie, Biserica cu Luna

I1.d. Hristos Mare Arhiereu,
fresca de V.Videa, sec. XX,
Cupola, Biserica Albastra
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PLANSA III

I11.a. Deisis, fresca de I. Moldoveanu,
sec.XX, Naos, Biserica Spitalului

II1.b. Deisis, fresca de C.Baba,
sec.XX, Naos, Capela Hasas

Ill.c. Sf. Mahram4, fresci del. Moldoveanu,
sec. XX, Cupola, Biserica Spitalului

I11.d. Sf. Mahrama, ulei/panza,
sec XIX, Biserica cu Luna

I1l.e. Sf. Keramion, fresca de I.Moldoveanu,
sec.XX, Cupola, Biserica Spitalului




32 PLANSAIV

Schimbarea la Fata I V. a. Iconostasul mic, detaliu, sec. X VIII,
Biserica ortodoxa “Sf Arhangheli”-Velenta

IV. b. Iconostas, detaliu, sf.sec.XIX,
Catedrala greco-catolica “Sf. Nicolae”

IV. c. Frescd de V.Videa, sec. XX,
Arcul estic, Biserica Albastra




PLANSA V &

(é
|

Rastignirea
V. a. Crucea cu molenii, Iconostas , sec .XIX,

Al si Arsenie Teodorovici, Biserica cu Luna

V. b. Fresca de I.Moldoveanu, sec.XX,
Naos, Biserica Spitalului

V. c. Altar, ulei/panza, T.I.Cesliar, 1786,

Bazilica romano-catolica
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% PLANSA VI

VI a. Coborarea de pe cruce, Iconostas,
detaliu, sec. XVIII, Biserica ortodoxi
“Sf. Arhangheli”, Velenta

VI. b. Coborarea de pe cruce,
Iconostas,detaliu, sf. sec. XIX,
Catedrala greco- catolica “Sf. Nicolae”

VI. c. Plangerea lui lisus, Iconostas,
detaliu, sec.XIX, Biserica cu Luna
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PLANSA VII .

Invierea
Domnului

VII. a. Anastasis, Fresca
sec. XX, V. Videa,
Naos, Biserica Albastra

VII. b. Anastasis, Fresca
sec.XX, I. Moldoveanu,
Absida nordica,
Biserica Spitalului

VII. c. Iconostasul mic,
detaliu, sec. XVIII,
Biserica ortodoxa
“Sf.Arhangheli”-Velenta

VII. d. Iconostas, detaliu,
sec.XIX, Catedrala
greco-catolica
“Sf.Nicolae”




26 PLANSA VIII

VIII. a. iniltarea Domnului, Iconostas, detaliu,
sec. XX, Capela Hasag

VIIL b. Triumful ceresc al lui Hristos, Fresca de
J.N.Schopf, sec. XVIII, Cupola,
Bazilica romano-catolica

VIII. c. Hristos invﬁtitorul, Iconostas, detaliu,
sec. XVIII, Biserica ortodoxa “Sf. Arhangheli”
— Velenta

VIII. d. Hristos Vindecitorul, Iconostas,
detaliu, sec. XVIII, Biserica ortodoxa “Sf.
Arhangheli” — Velenta




II. REPREZENTARI MARIALE

Importanta covarsitoare a Fecioarei Maria in viata Mantuitorului §i in devotiunea
crestind a generat §i in Oradea tipologii importante, ilustrand roluri, calitéti si functii
care i-au fost atribuite in timp: Niscitoare de Dumnezeu, Imparateasa cereasci si
Doamni a ingerilor, rugétoare, mediatoare (in tema Orantei, Deisis, Sf. Acoperdamant,
Madona Milostivirii), grabnic ajutdtoare, ocrotitoare milostivd a credinciosilor etc.
Filosoful G.W.F. Hegel considera ca iubirea matema a Mariei fata de Hristos este cel
mai frumos continut la care s-a ridicat arta crestind in general §i pictura religioasa in
special: ,iubirea religioasd in forma ei umand cea mai deplind §i mai caldd este
reprezentatd intuitiv... in natura feminina, simtitoare a Mariei. Tot sufletul ei, si in
general Intreaga ei existentd, este iubire umana fatd de copilul lisus... si totodatd
sufletul ei este veneratie, pietate, iubire de Dumnezeu, cu care se simte una™®.
Iconografia artistica i-a redat smerenia, supunerea in fata vointei divine (scena Bunei
Vestiri), prezenta in toate momentele cruciale din viata lui lisus (Nagterea, Fuga in
Egipt, Drumul crucii, Rdstignirea) dar si unicitatea calitdtilor Sale, umane, respectiv
supranaturale.

Conditia Mariei de mama a lui lisus in viata terestrd, respectiv intercesoare pentru
mantuirea oamenilor §i stipdnd a cerurilor in existenta celestdi a generat in artd
reprezentari variate. Degi o parte dintre teme sunt comune crestinismului raséritean i
celui occidental (Maria cu pruncul, Buna Vestire, Vizitatia, Intrarea in Biserici,
Adormirea Maicii Domnului), pictura ortodoxd a respectat in general tipologiile
preluate de-a lungul timpului prin intermediul Erminiilor. Ca si in cazul imaginilor lui
lisus, in pictura occidentald impactul Renagsterii §i al barocului a deschis calea unei
evolutii mult mai independente a reprezentdrilor religioase. Desi intentia mesajului
religios este identicd, aici e vizibila influenta viziunii antropocentice a Renasterii bazata
pe coexistenta dintre frumusetea divind §i cea umana si pe impactul adesea emotional al
reprezentirilor religioase. Daca in cazul lui lisus pictura occidentald a recurs frecvent la
variantele dramatice, emotionale desprinse din ciclul Patimilor, in cazul Mariei ele au
favorizat reprezentarea acesteia ca arhetip al frumusetii feminine §i materne.

Si in pictura religioasa oradeana, de factura bizantina (ortodoxa si greco-catolicd),
iconografia consacrata Mariei s-a dezvoltat precumpanitor in jurul calitatii ei
principale de mama a Mantuitorului (Theotokos). Din aceasta au luat nagtere
reprezentari ce ilustreaza afectiunea, dar §i suferinta umand a Mariei (Maria cu
pruncul in brate, Eleusa, Glicofilousa), tipologii ce domind in iconostasele
romanesti. Prescriptiile Erminiilor au dominat si aici programul iconografic, Maria

3% G.W.F.Hegel, op.cit., p. 220
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fiind reprezentata tronand pe bolta absidei centrale in calitatea de imparateasa cereasca
si mijlocitoare privilegiatd a tuturor credinciogilor in fata Mantuitorului. Rolul de
exceptie al Maicii Domnului in realizarea comuniunii dintre planurile uman si divin s-
a materializat in tema Orantei, respectiv Maica Domnului Platytera, personificare a
virtutilor ocrotitoare i mijlocitoare ale Bisericii. Iconostasele bizantine sunt astfel
dimensionate, incit permit intotdeauna vizualizarea Maicii Domnului *’. in diferitele
ei ipostaze, Néscdtoarea de Dumnezeu dominad semicalota absidei altarului, loc prin
excelentd simbolic, in care Cerul §i Pdmantul, umanul §i divinul se intdlnesc prin
rugdciunile Sale de mijlocire.

{n mediul catolic oradean reprezentirile mariale, marcate de arta baroca, au la baza
predominant tipuri ce derivi din latura divind a Mariei. In acestea se pune accent pe
calitatea exceptionald, definita dogmatic, a fiintei sale (Immaculata), respectiv pe
existenta divina, celestd a Mariei (Inaltarea la cer a Mariei, incoronarea Fecioarei).
Calitatea de mediatoare privilegiatd a credinciosilor apare si aici in tipologia Madona
Milostivirii din Capela mizericordienilor, variantd occidentala a temei
Acoperimantului Maicii Domnului.

Maica Domnului cu pruncul (Theotokos) este cea mai veche reprezentare
mariologica, in directa legatura cu dogma formulata la Sinodul de la Efes din 431. in
consens cu formuldrile acestuia, pentru spiritualitatea rasariteand Fecioara Maria e
inainte de toate Ndscdtoarea de Dumnezeu, idee ce se afla in centrul mariologiei
ortodoxe™. Ea fsi are corespondentul iconografic in reprezentarea Maica Domnului cu
pruncul lisus in brate, una din cele mai rdspandite icoane din intreaga ortodoxie. Prin
Maica Domnului, datoritad Intruparii s-a realizat comuniunea celor doua firi, divina si
umani ale Mantuitorului.*® Caracterul divino-uman al Intrupirii e exprimat si prin
aureolele purtate de cei doi, reliefand dumnezeirea Pruncului. Acesta tine in méana un
sul din textul Scripturii, al Noului Testament pe care-l aduce umanittii.

Maica Domnului Impériteasa cereasca

Tipologia Ndscdtoarei de Dumnezeu(Theothokos), fundamentala pentru Biserica
rasariteand, este ilustratd prin varianta Celei care troneazi (Etronos), redata frecvent
in absida altarului. Acest tip mariologic “de maiestate” este de origine bizantina, fiind
preluat §i de iconografia occidentald, prin variantele Maestei (Cimabue, Simone
Martini, Giotto etc.). Aceastd tipologie se va impune in semicalota absidelor din
bisericile de tip bizantin, fiind intdlnitd frecvent §i in Oradea: Biserica Spitalului,
Biserica Albastra, Capela Hasas (Plansa 1X.a.) etc. Ideea regalititii celeste a Maicii
Domnului este sugeratd prin intermediul tronului pe care aceasta std intr-o pozitie
frontala, ca imparateasa a cerurilor, cu lisus pe genunchi, flancatd de o parte si de
cealalta de ingeri adoratori.

37 Constantine Cavamos, Ghid de iconografie bizantind, Ed. Sophia, Bucuresti, 2005, p.54
38 Egon Sendler, Icoanele bizantine ale Maicii Domnului, Ed.Sophia, Bucuresti, 1992, p.75

¥ Alexis Kniazev, Maica Domnului in Biserica Ortodoxd, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1998, p. 83
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Maica Domnului indrumitoarea (Hodighitria)

Calitatea fundamentald a Mariei de Ndscdtoare de Dumnezeu este ilustrati i in
varianta Maica Domnului Indrumdtoarea, larg difuzati in lumea ortodoxi. Tema
ocupd un loc privilegiat in iconografia mariald, avandu-gi prototipul in recomandarile
transmise de Sf. Ev. Luca, dupi traditie autorul primei icoane a Maicii Domnului.
Preluati pe filiera bizantina, a devenit comuna Orientului si Occidentului. in cadrul ei
Maica Domnului std cu fata spre cel ce priveste icoana si arati spre Hristos cu mana
dreapta, cel ce se numeste pe sine “calea”, ca un indemn adresat crestinilor de a-l1 urma
pe Mantuitorul lumii. Faptul cd Hristos-copil poartd aureold §i face gestul
binecuvantarii sugereazd precocitatea sa in plan spiritual, constientizarea timpurie a
misiunii sale speciale. Aceastd varianta apare frecvent in cadrul icoanelor imparatesti,
cum este cea de la Biserica Albastra din Oradea.

Maica Domnului Oranta (Rugitoare)

Constituie una din cele mai vechi tipologii iconografice, cu originea in pictura
catacombelor i intdlnitd frecvent in mozaicurile paleocrestine. Plasatd frecvent pe
semicalota absidei altarului, ea simbolizeazd virtufile mateme, ocrotitoare §i
mijlocitoare ale Mariei ca Mama a tuturor credinciosilor si ale Bisericii in rugaciunile
sale de mediere pentru comunitatea crestind. Tema este ilustrata de Maria-Oranta, in
picioare sau bust, cu sau fara pruncul Iisus, cu bratele ridicate spre cer in atitudinea de
rugdciune staruitoare, adorare §i receptare a harului divin. Motivul mijlocirii
neincetate §i privilegiate a Maicii Domnului apare deopotriva in principalele rugéciuni
si acatiste mariale.** Tema Fecioarei Orante, redati bust, cu bratele ridicate spre cer,
in atitudinea de implorare a induririi divine, apare pe arcul estic ce incadreaza absida
altarului din Capela Hasag. Maica Domnului, imbricata in maforion, este flancata de
chipurile prorocilor inaintemergitori, dispugi simetric in medalioane rotunde. in
aceeasi capeld, Fecioara Oranta este redatd in picioare flancatd de Arhangheli, pe
primul registru al cupolei, consacrat celor mai inalte ierarhii ceregti.

In varianta iconografici a Platyterei (Atotcuprinzitoare) sau Maica Domnului a
Semnului din icoanele rusesti, Pruncul este inscris intr-un medalion de slava aflat
langd inima mamei sale. La fel ca i ea, Pruncul priveste drept in fatd. Reprezentati la
Rasirit, pe semicalota absidei altarului, imaginea deriva dintr-o veche reprezentare
bizantina, fiind o aluzie evidenta la fntruparea Fiului lui Dumnezeu care a primit chip
uman prin intermediul Maicii Domnului. Strdlucirea divind a Pruncului simbolizatd de
aureold §i medalionul circular ilustreazé faptul ci El este “semnul”divin mentionat de
profetul Isaia: “Domnul insugi va va da un semn: iata, Fecioara va lua in pantece §i va
nagte fiu §i-i va da numele Emanuel (cu noi este Dumnezeu). Reprezentarea
evidentiaza latura divino-umana a Mantuitorului si rolul Mariei in Intruparea Sa.

O inedita reprezentare a acestui tip este Maica Domnului Platytera cu Pruncul in
medalion, aflatd in semicalota absidei din Biserica cu Luni. Cu voal alb, rochie de

% Preasfinta Marie, Maica lui Dumnezeu, roaga-te pentru noi pacitosii, acum si-n ceasul

mortii noastre”
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nuanté albastru-violet §i pelerina rosie, Maica Domnului inalta lateral bratele spre cer,
sustinindu-l in poala mantiei pe lisus-copil inconjurat de medalionul circular al slavei.
Dacai in reprezentrile strict bizantine Maica Domnului priveste frontal credinciosul, in
acest caz este redatd cu privirea smeritd, indreptata in jos spre Prunc, stand in picioare
desculta, deasupra unor nori stilizati, de aceeasi culoare ca §i mantia (Planga IX.b.).
Redata bust, imbacata in acelasi maforion, cu mainile indoite din cot si cu medalionul
circular al Pruncului in fatd, Maica Domnului Platytera este figurati deopotriva pe
boltile sau tavanele bisericilor (Biserica cu Luna, Biserica ortodoxa “Sf.Treime”etc.).

Maica Domnului induritoare (Eleusa)

. Variantd dezvoltatd in ambintd bizantina, in sec. al XII-lea, Maica Domnului
Indurdtoare (Eleusa) simbolizeaza mila, indurarea, mangaierea divind incluse in
afectiunea maternd a Mamei Mantuitorului. Chiar §i in cele mai tipizate
reprezentari al temei, se simte prezenta unei afectiuni materme reale, umane.
Dragostea materna sugeratd prin fetele lipite devine astfel un arhetip pentru
iubirea, protectia §i indurarea divina fata de toti oamenii. Popularitatea temei in
Orient ca s§i in Occident a fost interpretatd ca simbol al evolutiei de la
spiritualitatea liturgica §i oficiald spre o spiritualitate mai umana §i meditativa,
avand in centru motivul afectiunii materne*'. Unele dintre cele mai reusite ilustrari
ale temei in Oradea sunt icoana imparateascd a Maicii Domnului-Eleusa de la
iconostasul Capelei Hasas pictat de Corneliu Baba (Plansa IX. c.), icoana
impariteascd de tipul Eleusa de la Paraclisul Episcopiei Ortodoxe Oradea realizata
de Anastasie Demian, respectiv Maica Domnului Eleusa de la iconostasul
Bisericii ortodoxe ,,Sf.Treime” pictat de Stela Ionescu (Plansa IX. d.).

Adormirea Maicii Domnului

Moartea §i Adormirea Fecioarei a generat reprezentdri plastice distincte in
spiritualitatea rasariteana §i cea catolicd. Incepand de prin sec al X-lea in biserica
rasariteana este reprezentatd cu predilectie tema consacrata Adormirea Maicii
Domnului. Respectind canoanele bizantine, ea reprezinti momentul in care Maria,
intinsd pe patul mortuar, inconjuratd de apostoli, isi da sufletul, care este primit de
lisus sub forma unui copil infasat. Si in cazul acestei teme, la fel ca in tema Invierii
(Anastasis) spiritualitatea risiriteani sugereazi biruinta asupra mortii fizice *.
Statutul spiritual privilegiat al Maicii Domnului este exprimat prin faptul ca in cazul
ei, “Adormirea” in aceastd lume este insotitdi imediat de mutarea sufletului in
mparitia lui Dumnezeu. Moartea este conceputi doar ca o ,,adormire”, o fazi care
precede intrarea intr-o altd lume. Maica Domnului e ‘“cea dintdi fiintd umana
indumnezeita”, prima dintre cei alesi primita in Imparatia lui Dumnezeu cu mult
inainte de Cea de-a doua venire a lui Hristos. fnvesme‘mtat in Lumind, Mantuitorul,
primul biruitor al mortii, coboara din ceruri pentru a duce personal sufletul Mariei.

* Egon Sendler, op.cit., p.131
* Tomas Spidlik, Marko Ivan Rupnik, Credin{a i icoand, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2008
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Imaginea surprinde o parte din misterul mortii: desprinderea sufletului de trupul fizic.
Sensul profund al reprezentarii il constituie prezenta lui Hristos §i ajutorul sdu in
ipostaza de Mdntuitor al sufletelor in momentul trecerii de 1a aceasta viata la cealalta.

in aceasta maniera specifici traditiei ortodoxe, Adormirea Maicii Domnului apare
pe peretele de sud al Bisericii cu Lund, ilustrand chiar hramul acesteia (Plansa X.a.).
Reprezentarea, datoratd lui Eremia Profeta, se remarca prin strilucirea aureolelor
poleite, nobletea figurilor si a gesturilor, exprimand un sentiment de durere profunda,
dar retinutd. lisus, inconjurat de o mandorla cu straturi aurii §i albastre, tine in brate
sufletul mamei Sale, redat ca un prunc infésat cu aureola.

Uneori tema este redatd pe peretele din spate al cafasului (Biserica Spitalului,
Biserica Albastrd, Paraclisul Episcopiei Ortodoxe Oradea etc.). Corpul alungit al
Maicii Domnului intins pe patul funerar formeazid in acest caz o accentuatd axa
orizontald a compozitiei. Un detaliu obignuit in variantele bizantine ale temei il
constituie redarea Arhanghelului Gavril cu o sabie in ména §i a evreului Antonie cu
madinile tdiate de inger pentru ci a Incercat s ristoarme patul pe care se afla Maria
(fresca din cafasul corului de la Biserica Albastra, respectiv iconostasul Capelei Hasas,
Planga X.b.). Alteori scena este redati simbolic, sub forma unor personaje fantomatice
schitate pe partea de jos a draperiei cu care e acoperit patul (Biserica cu Luna,
Paraclisul Episcopiei Ortodoxe Oradea).

Spre deosebire de reprezentarile traditionale bizantine, cele de influentd
occidentala se remarca adesea printr-un accentaut naturalism. Un exemplu elocvent in
acest sens este imaginea Adormirii Maicii Domnului din iconostasul Catedralei greco-
catolice “Sf. Nicolae”, datorata pictorului Antal Szirmai (Plansa X.c.). Desi in jurul
chipului Maicii Domnului se vede un halou difuz, totusi reprezentarea este dominata
de realismul mortii corpului fizic. in compozitie sunt prezenti apostolii cu gesturi ce
exprima tristetea, dar lipseste Mantuitorul care in variantele ortodoxe tine in brate
sufletul Mariei. in schimb, in registrul superior se vede printr-un nor de lumini
Dumnezeu-Tatal. Redat in varianta occidentala a unui batran cu barba si plete albe, El
se pregateste s primeasca sufletul Maicii Domnului.

Inaltarea la cer a Mariei (Assunta)

Desi tema Adormirii Maicii Domnului a fost preluata §i in arta occidentala, fiind
prezentd in pictura goticd §i renascentistd (Fra Angelico, Orcagna, Domenico
Ghirlandajo), in acest spatiu va lua nastere o varianta iconografica distincta inspirata
din existenta celestd a Mariei. Dupd traditia occidentala, la trei zile dupd@ moarte,
Sfanta Fecioard a fost ridicata cu trupul la cer ca si Fiul ei, moment celebrat prin
sarbitoarea mariald Assumptio Beatae Mariae Virginis. Din punct de vedere
iconografic, in pictura occidentala inaltarea la cer a sufletului Mariei este redata sub
forma inaltarii trupului acesteia.

Din intentia de a transpune vizual glorificarea celestd a Mariei s-au constituit in
timp doud variante iconografice devenite proprii catolicismului: jndltarea la cer a
Fecioarei Maria, respectiv Incoronarea Fecioarei.

Tema iconografica /ndlfarea la cer a Mariei ilustreazi momentul in care Maria

inconjurata de ingeri se inaltd in slava, indreptdndu-se spre imparatia cerurilor.
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Reprezentata de pictorii Renagterii (Matteo di Giovanni, Fra Angelico,
Ghirlandajo, Andreea del Sarto, Tizian), tema a fost reluati in epoca barocului,
perioada in care se identifica cu programul estetic al Contrareformei de a
transporta gandul privitorului de la realitatea terestrda spre una superioara,
supranaturald (Rubens, Pittoni, Maulbertsch, Tiepolo). La fel ca si Invierea si
Inaltarea Mantuitorului, tema ridicarii la cer a Fecioarei Maria era un pretext de a
demonstra, prin intermediul imaginii, realitatea credintei intr-o existentd viitoare
dupi moarte. in pictura religioasi din Oradea subiectul a fost ilustrat de pictorul
austriac Joseph Vinzenz Fischer (1729-1810). Considerat unul din cei mai
importanti pictori vienezi din gscoala academista a secolului al XVIII-lea, acesta a
pictat Indltarea la cer a Mariei pentru altarul principal al Catedralei romano-
catolice din Oradea. Lucrarea a fost realizatad in 1779, perioada in care pictorul a
receptat tendinta clasicizantd a barocului tarziu austriac. Ca §i in reprezentarile
traditionale ale subiectului, Joseph Vincenz Fischer ilustreaza momentul in care
Maria inconjuratd de ingeri se inaltd in slavd indreptdndu-se spre impdratia
cerurilor (Planga XIL.a.). Pictura se caracterizeaza printr-o structurd compozitionala
tipic barocd, bazata pe alaturarea a doua registre. In prim plan, in registrul terestru,
sunt reprezentati apostolii dispusi in semicerc in jurul mormantului gol. Portretele
lor, bine individualizate, sunt un prilej de a explora felul in care acestia se
raporteazd la miracol. O parte din ei au privirile concentrate asupra mormantului
gol, cu o expresie de adidncd meditatie. Ceilalti au privirile indreptate in sus,
privind extaziati miracolul fndltdrii Fecioarei. Pe fetele si in gesturile lor se
citeste intreaga gama a trdirilor umane, de la consternare §i teama, pana la
sperantd, implorare §i devotiune profunda. Dialogul dramatic al gesturilor reflecta
tendinta specific barocd de a recurge la scenografia teatrald. Daca in registrul
inferior predomind umanizarea figurilor, exprimata printr-o redare diferentiata a
varstei, fizionomiei si trairilor, registrul celest sugereaza un spatiu ideal definit
prin imponderabilitate §i luminozitate, atribute ale apartenentei la o realitate
superioard, supranaturald. Acest registru este dominat de figura Mariej;
reprezentatd in slava, plutind printre nori, ea se indreaptd spre un spatiu luminos
simbolizand transcendenta, redat pe fondul unui subtil degradeu albastrui. Culorile
vesmintelor sale, imateriale (albul rochiei si albastrul mantiei) expriméd detagarea
fatd de lume si nivelul inalt al trairii ei interioare. Dematerializarea fiintei Mariei
este reflectatd §i prin aureola luminoasd care-i inconjoard capul §i expresia
chipului transfigurat de extazul mistic. La picioarele sale se afla semiluna, atribut
al Mariei ca regina a cerurilor, preluat din Apocalipsa lui loan. Drumul spre cer al
Mariei este cilauzit de ingeri care tin in mdini atribute ale Fecioarei preluate din
litaniile crestine: flori de trandafir, simbol al renasterii mistice, flori §i cununi de
crini, simbol al puritatii i al abandonului mistic sub semnul gratiei divine.

Plutirea ingerilor inaripati, migcarea emotionald a faldurilor in zona superioara a
compozitiei reflectd aspiratia baroc@ de a sparge cadrele compozitiei prin redarea unui
spatiu care se deschide spre inaltimile transcendentei. intre cele dou planuri aparent
separate se stabileste atdt o corespondenté coloristica, cat §i una de traire religioasa,
figura apostolului Ioan sugerand c@ devotiunea este principala cale de comunicare cu
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divinitatea. Lucrarea prezintd analogii cu pictura lui Sebastiano Ricci din Biserica
Sf. Carol din Viena, care a servit probabil ca sursd de inspiratie pentru Fischer, dar se
distinge de aceasta printr-o incadrare mai fireascd in compozitie a miracolului §i prin
relatia de comunicare afectiva stabilitd intre cele doua planuri. Ea urmeaza tipologia
traditionala de reprezentare prezentd si la Tizian, Rubens, Pittoni, Maulbertsch,
Tiepolo.

Scena este reprezentatd ca un vartej care poartd personajul principal, pe Fecioara
Maria, pana la jumatatea distantei intre locul unde este asteptata de Dumnezeu si locul
unde au ramas ucenicii.

Tema Assuntei este ilustratd si de sculptura realizatd in bronz situatd in fata
Bisericii romano-catolice Olosig. Lucrarea este o transpunere in bronz realizata in
secolul al XIX-lea, dupd o statuie barocd din piatra realizatd in 1735 si pierduté intre
timp. Autorul a redat plastic elanul migcarii ascensionale ce cuprinde vesmantul
Mariei, reprezentatd cu bratele ridicate spre cer §i cu o expresie de extaz ce
prefigureaza beatitudinea celesta.

Immaculata

Inspirata din descrierea Apocalipsei, tema iconografica a Immaculatei a devenit
frecventd in perioada Contrareformei, ca metaford a triumfului Bisericii catolice
asupra protestantismului. Dogma /maculatei Conceptii pe care o exprima pictural se
referd la absolvirea Mariei incd din momentul nasterii sale de consecintele pacatului
originar. Desi proclamatd ca dogma de credintd abia in 1854 prin Bula Ineffabilis
Deus, doctrina Imaculatei Conceptii a generat dezbateri §i reprezentari artistice incd
din perioada Renasterii, una din primele figurari plastice datorandu-i-se lui Carlo
Crivelli (1492).

Noul tip iconografic o reprezintd pe Maria ca fecioara neprihanita cobordnd din
inaltul cerului, avand Luna la picioare §i o cununi din 12 stele in jurul capului.
Privirea sa smerita se indreaptd spre Pdmant, iar bratele sunt incrucisate in gestul
celei care se roaga. In contextul dezbaterilor Conciliului de la Trento si al
expansiunii Contrareformei, tema a cunoscut o deosebiti popularitate. in acest
context sunt frecvente reprezentarile Immaculatei in pictura baroca spaniold
(Murillo, Zurbaran, Huan Valdes Leal, Antonio Pereda).Tema se regéseste si in
pictura de altar din Oradea epocii baroce, una din cele mai timpurii reprezentari fiind
lucrarea provenita de la fosta biserica a franciscanilor, astdzi in Biserica romano-
catolicd Olosig. Altarul Immaculatei aflat aici, datat in 1750, ilustreaza tipul
iconografic consacrat, elaborat pe la 1500 si inspirat din textul Apocalipsei: “In cer
s-a ardtat un semn mare: o femeie invéluitd in soare, cu luna sub picioare §i cu o
cununi de 12 stele pe cap.” ** Plasata intr-un ancadrament oval, pictura o reprezinta
pe Maria printre nori, stind deasupra semilunei §i strivind cu piciorul capul sarpelui
incolacit in jurul globului pamantesc, imagine consacratd a triumfului marial asupra
pacatului comis de cuplul originar. Sarpele tine intre dinti un mar, aluzie la pacatul
originar. Maria, cu o siluetd gratioasd, usor serpentinata, e imbracata intr-o rochie

“ Apocalipsa lui loan, XII, 1
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lunga de culoare rosie peste care se afld o mantie albastra cu falduri fluente. Chipul
sdu frumos, cu o expresie suava este inconjurat de o aureold formata din stele.
Privirea, exprimand puritate §i interiorizare, este indreptatd in jos spre globul
pamantesc de la picioarele sale.

In aceeasi biserici se giseste o alta reprezentare a Imaculatei Concepfii datata in
secolul al XIX-lea. Realizatd de pictorul academist Friedrich Silcher, lucrarea se
remarcd prin claritatea ncoclasicd a compozitiei, puritatea conturului §i a formei,
echilibrul raporturilor cromatice (Plansa XILb.). Silueta Mariei, frumos proportionata,
descrie o curbd elegantd. Reprezentarea urmeaza iconografia traditionald frecventd in
pictura spaniold a secolului al XVII-lea: imbricata in rochie albé i pelerind albastra,
Maria sta deasupra globului paméntesc strivind cu piciorul sarpele tentatiei. Médna stanga
este adusa la piept intr-un gest de devotiune, in timp ce cu dreapta tine lujerul de crin,
simbol al purititii i absentei pacatului. Capul e inconjurat de aureola circulard din 12
stele, iar privirea este indreptata spre cer. La baza lucranii se afla doi putti inaripati, unul
cu madinile impreunate in gest de rugiaciune, celdlalt cu o ramurda de palmier ce
prefigureaza gloria celestd obtinuta prin suferintd. Registrul celest in care se realizeazi
coborirea Fecioarei pe pamdnt este sugerat prin norii de la picioarele sale, dar si prin
luminarea diafana a fundalului.

Maica Domnului-Regini a cerurilor (Doamna a ingerilor)

O tipologie mariald ce reflectd o contaminare cu influentele occidentale este
vizibild in pictura din semicalota altarului de la Catedrala greco-catolica “Sf. Nicolae”,
realizatd de Antal Szirmai (1860-1927). Fecioara Maria, a carei frumusete fizicé este
naturalistd, de factura apuseand, poarta un voal alb, pelerina rogie si o rochie lunga de
culoare albastra, simbol al planului celest. Ca si in varianta Immaculatei, Ea sta
descultd deasupra unui nor prevazut cu capete de ingeri cu aripi (Plansa XI.c.). Cu
amandoud mdinile il tine pe lisus prunc sprijinit de bratul stdng. De o parte si de alta
strajuiesc ingeri §i heruvimi in atitudine de adoratie. Tema ilustreaza slavirea Fecioarei
»mai inaltd decdt ingerii”, prin care s-a intrupat Logosul divin, in conformitate cu
atributele din rugiciunile de preamdrire inchinate Maicii Domnului: ,mai Cinstita
decat Heruvimii si mai maritd fara de asemanare decét Serafimii”.

Incoronarea Preacuratei Fecioare Maria de Sfinta Treime

Tema Incoronirii Mariei este figurata in arta religioasa inca din secolul al XII-
lea, devenind specifica indeosebi artei occidentale. Altarele goticului tarziu reflecta un
interes deosebit pentru aceastd tema. Scena incoronarii se desfagoard in cer: Sfinta
Treime tine o coroand imperiald deasupra capului Fecioarei, reprezentata pe un tron
sau in genunchi i inconjuratd de ingeri (Jacopo Torriti, Filippo Lippi, Pinturicchio,
Rafael). in epoca baroca Incoronarea Mariei este reprezentata adesea in corelatie cu
Imaculata Conceptie, Fecioara Maria strivind cu piciorul sarpele ce simbolizeaza
pdcatul originar.

in contextul confluentelor bizantino-baroce, tema Incorondrii Mariei de Sfanta
Treime apare in secolul al XVIII-lea si in cadrul picturii murale sau a iconostaselor din
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Transilvania si Banat, respectiv in pictura bisericilor ortodoxe romanesti din Ungaria.
Raspandirea acestei teme de origine occidentald s-a realizat prin circulatia gravurilor,
dar si prin intermediul unor pictori séarbi care au receptat influente baroce. Un exemplu
tipic este redarea temei in centrul iconostasului Bisericii cu Luna, opera a pictorilor de
origine sarbia Alexandru si Arsenie Teodorovici (Plansa XIlLa.). Incadrati de un
baldachin baroc, icoana reprezintd o variantd iconograficd apuseand influentata si in
acest caz de tema /mmaculatei. Ca §i in aceasta din urmd, Mara std in picioare
deasupra globului pamantesc si calca pe sarpe, simbol al pacatului originar. Din punct
de vedere iconografic un element de noutate in raport cu arta rasariteana il constituie
reprezentarea figurativa a lui Dumnezeu-Tatél sub forma unui batran cu barba i nimb
triunghiular, dar si prezenta norilor si a capetelor de ingeri cu aripi. Fecioara Maria
tine in mana dreaptd un lujer de crin, simbol al castitatii; chipul sdu inscris intr-un
frumos oval este umanizat si inspirat din realitate. Asezati pe un tron de nori, lisus si
Dumnezeu-Tatal sustin o coroand deasupra capului Mariei, aluzie la calitatea acesteia
de imparateasa a cerurilor. in punctul cel mai inalt al lucrrii este reprezentat intr-un
cerc de lumind porumbelul Sfantului Duh. Morfologia baroca este evidentd atat la
nivelul iconografiei, cdt §i in involburarea faldurilor, plasarea scenei exclusiv in
registrul celest, accesibilitatea sacrului sugeratéd prin umanizarea persoanelor sfinte.

Maica Domnului cu pruncul deasupra norilor

Reprezentarea reflectd o adaptare la moda barocid a temei traditionale bizantine.
Tema apare frecvent in icoanele impardtesti ale Maicii Domnului (iconostasul
Bisericii ortodoxe din cartierul Velenta, iconostasul Bisericii cu Luna). Particularitatea
imaginilor rezultd din redarea Fecioarei Maria in planul celest, populat de nori i
ingeri. In maniera baroca, pictorii incearci sa sugereze cat mai veridic cerul, inteles ca
spatiu de manifestare prin excelenta al Sacrului.

La Biserica cu Lun3a, Maica Domnului avind un portret idealizat, dar
individualizat fizionomic, e redatd in marime naturald, stind descultd deasupra unui
grupaj de nori. Planul celest e sugerat prin azuriul fundalului, un fragment de cer
valorat tipic baroc, cu nori pufosi si capete de ingeri. in locul maforionului traditional
viginiu, Maria poartd un voal verzui, rochie de culoare verde inchis §i pelerind
portocalie captusitd cu roz. Aureolele celor doi nu sunt circulare si poleite, ci redate
pictural sub forma unor halouri luminoase de culoare gélbuie. Pruncul tine in méana
sfera globului pamantesc, aluzie la universalitatea misiunii sale.

Maica Domnului Ocrotitoarea / Madona Milostivirii

Reprezentata mai rar in arta rasariteand, tema igi are originca in una din cele mai
vechi rugdciuni mariale, respectiv in cinstirea Sf. Acoperdmdnt (maforion) al
Fecioarei, venerat pana la jaful cruciat din 1204 la Biserica Vlaheme din
Constantinopol si considerat una din cele mai pretioase relicve sfinte ale lumii
bizantine. Celebrate in spiritualitatea rasaritend (Sdrbdtoarea Sf. Acoperamant,
respectiv Acatistul Sf.Acoperamant al Maicii Domnului, Sarbatoarea Pokrov celebrata
in bisericile slave), calitatile ocrotitoare si apotropaice ale maforionului purtat de
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Maica Domnului au stat la originea unui tip iconografic. Cu o tipologie neschimbata in
arta ortodoxa rusa incepand din secolul al XV-lea, tema reda valul tinut de Fecioara
sau de ingeri, intins peste poporul crestin. La Oradea, tema Maicii Domnului
Ocrotitoare (Sf. Acoperdamant al Maicii Domnului) a fost redatd in mozaic, intr-un
medalion rotund ce decoreaza fatada clopotnitei din curtea Bisericii Albastre (Plansa
XIIL.b.) Mozaicul a fost realizat in 1985 de Alexandru Cont dupa planurile lui Eremia
Profeta. Aici Maica Domnului, imbréacata in maforionul traditional, tine in mainile
intinse vilul ce simbolizeaza calititile sale de aparitoare §i neobositd ajutitoare a
credinciogilor. Aceeasi tipologie apare, redatd in frescd, deasupra usii de intrare in
Paraclisul Episcopiei Ortodoxe Oradea.

Pictura occidentala a creat o variantd iconografica proprie pentru venerarea mantiei
apotropaice mariale cunoscutd sub numele de Sf. Fecioard cu mantie sau Madona
Milostivirii, termen influentat de popularitatea imaginii in agezamintele patronate de
ordinul mizericordian. Tipologia apare frecvent in arta baroca. Si in acest caz sub mantia
ocrotitoare, larg desfasuraté a Fecioarei, se adapostesc o multime de credinciosi. Aceastd
variantd occidentald, a Madonei Milostivirii este ilustratd §i de fresca din Capela
Mizericordienilor din Oradea (Planga XII.c.). Spre deosebire de ilustrarile mai vechi ale
temei, gotice sau renascentiste (Enguerrand Quarton, Jacobello Alberegno, Pietro
Domenico de Motepulciano, Simone Martini, Pierro della Francesca, Girolamo
Romanino), reprezentarea iconografica din Oradea are un caracter compozit, reunind
motivul acoperimantului, aluzie la calitatile de protectoare si mijlocitoare pentru neamul
omenesc, cu reprezentarea Fecioarei ca o noud Eva, rdscumpdritoare a pacatului
originar, dar si cu tema fncorondrii Mariei. Ca si in varianta Immaculatei, Maria este
reprezentatd tronand deasupra globului pamaéntesc, cilcand peste sarpe, simbol al
triumfului asupra pacatului §i a diavolului. Concomitent, doi putti in zbor sustin o
coroand deasupra capului séu, aluzie la calitatea Mariei de impérateasa a cerurilor. Ca si
in reprezentirile lui Tintoretto, Maria este reprezentata cu bratele larg deschise pentru a
sustine o imensd mantie protectoare. Sub faldurile desfasurate lateral ale acesteia sunt
adapostiti in dreapta reprezentantii lumii clericale (cardinali, episcopi, preoti, cdlugarite),
iar in stdnga grupul mirenilor de diferite conditii sociale: imparati, regine, nobili §i
oameni de rand. Calitdtile apotropaice ale reprezentarii, frecvente in institutiile patronate
de mizericordieni sunt exprimate §i prin textul scris pe o filacterd la baza compozitiei:
"Sub Tuum Praesidium Confugimus. Sancta. Dei. Genitrix". Acesta reprezinta cuvintele
de inceput ale celei mai vechi rugiciuni inchinate Maicii Domnului. Gasita pe un
papirus din 250 d. H., datorat crestinilor copti, rugiciunea a fost introdusa in liturghia
coptd, iar in epoca medievald, in cea latind. Rugéciunea este o aluzie la calitatea de
protectoare a Mariei,** concretizati in tema si Acatistul Acoperamantului Maicii
Domnului din cultul rasaritean, caruia in arta occidentala ii corespunde reprezentarea
Madona milostivirii. Inscriptia "Sub tuum praesidium confugimus", in asociere cu
ilustrarea acestei teme apare i la Tintoretto, unde Maria sta in picioare pe un soclu.

“4 Tn traducere: ,La adapostul tau alergim Preasfantd Néascatoare de Dumnezeu, nu trece cu
vederea rugiciunile noastre, ci ne elibereaza pe noi de nevoi, ceea ce esti una curatd si
binecuvintata”.

https://biblioteca-digitala.ro



Imaginarul sacru la Oradea - Intre traditie bizantina si baroc 47

Maica indurerata (Mater dolorosa)

Motivul suferintei Mariei langa cruce, alaturi de lisus rastignit a devenit din secolul al
XIII-lea obiectul devotiunii principale a ordinului servitilor. Dezvoltata pe parcursul evului
mediu, devotiunea pentru Maria Indureratd e ilustrata si de binecunoscutul imn marial
Stabat Mater. incepind din secolul al XV-lea, sirbitoarea cunoscuti sub numele de
“Commemoratio augustis et doloris B. Mariae Virginis”, “Compassio”, “Transfixio”,
“Lamentatio Beatae Mariae Virginis” era special consacratd suferintei Mariei in timpul
crucificarii i mortii lui Hristos. In 1727 sirbatoarea a fost extinsa prin decret papal la
nivelul intregii biserici latine sub denumirea ,,Septem dolorum BM.V”.

Treptat, iconografia mariologica s-a imbogatit cu reprezentdri inedite ale suferintelor
Mariei (Mater dolorosa, Pieta). Iconografia Maicii Indurerate care sti langa cruce
asistdnd neputincioasd la suferintele §i agonia propriului fiu s-a desprins din ciclul
Patimilor Mantuitorului, valorificate in evul mediu prin teatrul de mistere. in contextul
dezvoltdrii pietatii crestine, reprezentarea a devenit o meditatie vizualizatd asupra
tragismului crucificarii. Din secolul al XIV-lea a aparut tema celor sapte dureri ale Mariei:
Profetia lui Simeon, Fuga in Egipt, Pierderea lui lisus la varsta de 12 ani timp de trei zile
in lerusalim, Intdlnirea Mariei cu lisus pe Drumul Calvarului, Crucificarea si moartea lui
lisus, Cobordrea lui lisus de pe cruce, Punerea lui lisus in mormdnt. Tema ilustreaza
faptul ca Maria ca mama a lui lisus primeste si traieste implicit suferintele Méantuitorului in
fiecare moment al vietii sale.

Frecventa in pictura religioasd a goticului tarziu §i a Renagterii, tema Maicii
Indurerate (Mater dolorosa) a cunoscut interpretiri deosebit de expresive prin
lucrarile lui Grunéwald, Rogier van der Weyden si Memling. Spre deosebire de
temele anterioare, consacrate gloriei celeste a Fecioarei (/ndltarea la cer si
Incoronarea Fecioarei), respectiv calititilor de protectoare i mediatoare a acesteia
(Madona Milosteniei), in aceastd temd este prezentd dimensiunea tragicd, umana si
maternd a existentei sale, momentul in care ea deplange moartea fiului ei, lisus.
Experienta dramatica a mamei Mantuitorului, durerea sa nemarginita, a fost anticipata
de profetia lui Simeon din Evanghelia dupa Luca: ,,Chiar sufletul tdu va fi strapuns de
o sabie...”™, dar si in pasajul referitor la momentul Rdstignirii din Evanghelia lui Ioan
in care lisus i-o incredinteazd pe mama sa lui loan, cel mai iubit discipol.

O ilustrare remarcabila a Maicii Indurerate a fost realizata in 1841 si semnati de
pictorul academist Mezey Lajos (1820-1880) pentru altarul principal al Bisericii
premonstratense din Oradea. Si in acest caz este vorba de o reprezentare
contemplativa. Silueta solitard a Mariei stidnd langa cruce intr-o pelerind lungd de
culoare albastru inchis sugereaza o atmosfera de tristete, reculegere, resemnare. Chipul
frumos, cu ochii in lacrimi exprima o durere nemarginita. Clarobscurul este concentrat
asupra elementelor de maxim interes ale lucrérii - trupul lui lisus réastignit, respectiv
chipul indurerat al Mariei (Plansa XIII.a.).

*3 Evanghelia dupa Luca 2, 35
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Pieta

Menitd si stdmeascd mila credinciosului (pietas), tema compozitionald s-a
dezvoltat in secolele XIV-XV in contextul goticului tarziu, fiind favorizata de mistica
renand a Patimilor, dar si de devotiunea pentru suferintele mariale. Aparutd mai intai
in spatiul german, tema a fost preluata i in goticul francez (Pieta din Avignon, Pieta
de Jean Malouel), iar ulterior de artistii italieni ai Renasterii (Giovanni Bellini,
Cosmé Tura, Perrugino, Andreea del Sarto,Tizian, Michelangelo). Iconografia
temei descrie acelasi moment ca si Pldngerea, cu deosebirea cd aici sunt incluse doar
Fecioara Maria gi lisus mort. Dacd in tema anterioard, Maria era reprezentatd stind
langd cruce, profund indureratd sau in stare de lesin, in tema Piefa aceeasi mama
indureratd tine pe genunchi trupul neinsufletit al lui Hristos. Narativismul din
Cobordrea de pe cruce este diminuat pentru a oferi credinciosului o imagine
concentratd a suferintei, in masura s creeze o stare de rugaciune §i meditatie.

Pieta realizatd in lemn din Biserica premonstratensd din Oradea dateazd din
secolul al XVIII-lea si transpune in plastica aceeagsi tema a suferintelor Mariei (Plansa
XITLb.). Lucrarea este o copie dupd o celebra statuie de pelerinaj realizatd in 1564,
aflati in Biserica paulini din Sastin, cel mai important sanctuar national al Slovaciei.
Realizatd din lemn in maniera goticului tirziu, aceasta o reprezenta pe Maria tinand in
poald trupul neinsufletit al lui Hristos cdruia 1i sprijind capul cu mainile. Mantia sa
rigida e dispusa in forma de clopot; ambele personaje au capetele acoperite cu coroane
poleite. Veneratia publicd a statuii a inceput chiar din acelasi an, vindecarile
miraculoase care i-au fost atribuite contribuind la sanctificarea ei oficiala in 1732.
Datorita miracolelor legate de aceasta reprezentare mariald, Maica Indureratd a
devenit patroana Slovaciei. Si in lucrarea din Oradea corpul rigid al lui Hristos e tinut
in brate de Maria, al carei chip cu ochii inchigi este deformat de suferintd. Aseméanarea
cu sculptura din Sastin e vizibila in aspectul pelerinei purtate de Maria, care si in acest
caz formeazd o ampla mantie protectoare in jurul lui Hristos. Atat Maria, cét si lisus
poartd coroane imperiale. Capul Mariei e previzut cu cercul ce alcatuieste cununa din
12 stele mentionata in descrierea din Apocalipsa. Corpul lui lisus e o marturie a
Patimilor sale evidente prin rani, puternica arcuire a pieptului, pregnanta scheletului si
a muschilor pe corpul sldbit. Dominanta cromaticd cenusie a ansamblului amplifica
realismul §i dramatismul mortii.

O alti ilustrare reusitd a temei o constituie Piefa realizata in piatrd de la inceputul
sec. al XX-lea (1906), situatd in incinta Bisericii romano-catolice Olosig, creatie a
sculptorului Toth Istvan. Maria, cu capul acoperit de pelerina tipica reprezentarilor de
acest tip, priveste cu nemarginitd durere §i compasiune chipul lui lisus al carui corp il
sustine. Lucrarea, influentatd de viziunea lui Michelangelo, este remarcabild prin
realismul §i capacitatea de a reda in piatrd impresia de moliciune a corpului
neinsufletit (Planga XIII.c.).

Maica Domnului-Izvorul vietii

La fel ca in cazul lui lisus, numele Maicii Domnului a fost asociat frecvent unor
vindecari miraculoase. In arta rasdriteand a fost elaboratd o noud imagine mariala,
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Maica Domnului-Izvorul vietii, inspiratd de o minune infaptuita in Bizant (un orb gi-a
recdpatat vederea dupa ce s-a spalat pe ochi in apa unui izvor timaduitor, in apropiere
de Constantinopol). Pe acest loc, imparatul Leon cel Mare (sec.V d.H.) a ridicat o
bisericd inchinatd Maicii Domnului. Vindecirile care au urmat au dus la aparitia unei
noi sarbatori religioase, celebrate de Biserica rasdriteand sub numele de Izvorul
Tamaduirii, in vinerea din Sdptimana Luminata.

in iconografia de traditie bizantind, Maica Domnului, imbracata in maforion, apare
cu mainile ridicate in sus, ca Orantd (rugitoare), cu Pruncul redat central, in poala
mantiei. Este reprezentata bust, intr-un vas baptismal ale carui revarséri de apa se scurg
intr-un bazin rectangular. De jur imprejurul lui sunt redati oameni cu diferite afectiuni
dintre care unii scot apa si beau, altii sunt stropiti cu apa vindecitoare. in planul celest,
Maica Domnului e incadrati de doi ingeri. Sensul imaginii este acela ca prin Maica
Domnului s-a intrupat lisus, cel care da “apa vie”a vindecdrii spirituale i fizice.

Reprezentarea evidentiaza virtutile vindecatoare ale apei patrunse de Duhul Sfént.
in discutia cu femeia samariteanca, lisus se considera pe el insusi sursa “apei vii” care
vine de la Dumnezeu - Tatil i se transmite prin El. Forma de cristelnitd a vasului in
care std Maica Domnului cu Pruncul trimite la apa sfintitd si la rolul acesteia in
vindecarea spirituala.

Tema iconograficd ilustreaza motive din Imnul acatist al Izvorului Tamdduirii:
“Cu adevirat esti izvor de apa vie, Stapana, cd bolile cele cumplite ale sufletelor si ale
trupurilor le speli numai cu atingerea ta, ceea ce ai izvordt pe Hristos, apa de
mantuire”. Maica Domnului este numitd ea insdsi [zvorul tdmdduirii sau “fantdni a
Izvorului dumnezeesc al mantuirii” care este lisus. in Oradea, Biserica Spitalului este
inchinata Izvorului Tamdduirii, tema reprezentata si in icoana de hram a iconostasului.

in mediul catolic oradean, tema vindecarilor miraculoase e redata in asociere cu
reprezentari sculpturale ale Mariei din sec.XIX-XX, copii ale statuii de pelerinaj de la
Lourdes (Biserica “Sf. Ladislau”) sau Fatima (Bazilica romano-catolica). in varianta
din Biserica “Sf. Ladislau”, Maria, cu mainile impreunate in atitudine de rugaciune,
striveste sarpele pacatului originar, fiind plasatd intr-o nigd semicirculard ce imita
grota de la Lourdes.

Tot in acest sens, Pieta din Biserica Premonstratensd orddeana este o copie dupa
statuia de pelerinaj de la Sastin, asociati unor numeroase vindeciri miraculoase.

Nasterea Domnului

Una din cele mai complexe imagini, mariale gi hristologice deopotrivi, este scena
Nagsterii Domnului, a carei redare iconograficd s-a inspirat atdt din Evangheliile
sinoptice, cdt §i din Protoevanghelia lui Iacob. Ea redd marele eveniment din istoria
cregtinismului, moment crucial §i in viata Mariei. Locul in care s-a manifestat
indurarea divind in lume, este marcat prin steaua care i-a calauzit pe magi, oprita
deasupra Pruncului divin. in varianta tipic bizantini, evenimentul e plasat in interiorul
grotei din Bethleem. Maica Domnului, imbricata in maforionul traditional, std intinsd
langd Prunc. De o parte si de alta a Sa sunt redati magii §i pastorii, cu gesturi ce
exprimd inchinarea sau adoratia. Frecvent, in aceeasi compozitie sunt asociate

secventele Spaldrii copilului, respectiv Indoiala lui losif (fresca din Biserica
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Spitalului, Planga XIV.a.). Deasupra grotei se afla steaua ce trimite raza Duhului Sfant
asupra Pruncului. Ambivalenta sensurilor din reprezentarea rasdriteand rezultd din
faptul ca Pruncul, infasat in giulgiu alb, e asezat intr-un leagédn in forma de sarcofag,
in interiorul grotei intunecoase ce simbolizeaza viitorul mormaént al Domnului. Ca si in
icoana Invierii, raza de lumina a Duhului Sfint coboari in imensitatea intunericului, ce
simbolizeaza starea de ignoranta a umanitatii in perioada anterioara venirii Sale.

O reprezentare pitoreasca, cu o ambianta miticd, de basm a Nagterii Domnului, ce
asociaza in maniera bizantina grota din Betleem cu inchinarea pastorilor si a magilor e
redatd pe peretele sudic al Bisericii ortodoxe “Sfanta Treime”. Semnificatia cosmica a
evenimentului este exprimatd prin faptul ca intreaga creatie se indreaptd pentru un
moment spre acel loc (ingerii vegheaza din cer, steaua se indreapta din locul ei spre
pestera din Betleem, magii si pastorii vin si i se inchine). Intreaga creatie (cerul,
pamantul, oamenii, animalele asistd cu uimire §i bucurie la Nasterea Domnului. Raza
de lumina care pomeste de la stea §i coboard pana la capul Pruncului, ingerul care sta
deasupra grotei simbolizeaza prezenta lui Dumnezeu, a Duhului Sfant care se coboara
prin lisus asupra intregii creatii §i restabileste comuniunea dintre planurile uman si
divin (Plansa XIV b.).

Varianta occidentald a Nagterii Domnului, preluatd uneori §i de iconografia
rasdriteand, pune accent pe motivul ieslei sfinte, transpuse atat in pictura religioasa, cat
si in ansambluri sculpturale. Dacé leaganul in care std Pruncul are forma de sarcofag si
anticipeazd mormantul Domnului, in schimb, ieslea simbolizeaza modestia in care s-a
aritat lumii Mantuitorul, indemn pentru cei ce-l cauti sa se apropie cu inima smerita, *
Centrul de interes al lucrdrii il constituie adoratia Pruncului Sfant, flancat de parinti,
magi si pastori. Si in acest caz apare aluzia la viitoarele Patimi, sugerate prin Mielul
alb intins langd leagdn (Catedrala greco-catolica “Sf. Nicolae”, respectiv Bazilica
romano-catolica, Planga XIV .c.).

X X X

O succesiune de scene legate de viata Mariei apare pe bolta navei principale a
Bazilicii romano-catolice din Oradea. Relevante pentru stilul pictural neoclasic, ele
sunt opera pictorului Francisc Storno (1821-1907). Pictor, proiectant de vitralii,
restaurator §i colectionar de artd, Francisc Stormo provenea dintr-o familie din
cantonul elvetian Tessin, dar s-a ndscut in Ungaria, la Kismarton. Si-a petrecut
copildria in oragul bavarez Landshut. Dupa ce si-a desavirsit formatia artistica la
Roma si Munchen (1840-1842), s-a stabilit la Sopron. intemeietor al unei dinastii de
artigti, Francisc Stomo a realizat decoratii monumentale in fresca pentru multe biserici
si s-a implicat deopotriva n actiuni de restaurare. Datorita sprijinului protectorilor sai
(pictorul Friedrich von Amerling) a executat comenzi pentru aristocratia vieneza. A
participat ca desenator la restaurarea Domului “Sf. Stefan” din Viena i la refacerea in
stil neogotic a castelului de la Grafenegg. Datoritd pasiunii sale pentru vestigiile
medievale i indeosebi pentru stilul gotic, a fost membru in numeroase comisii de
restaurare. A primit numeroase insdrcinari pentru identificarea vestigiilor arhitecturale

% V. Aga, Simbolica biblica si cresting. Dicfionar enciclopedic, Ed. invierea, Arhiepiscopia
Timisoarei, 2005, p. 170
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si picturale medievale §i intocmirea documentatiei de restaurare. A restaurat fresce la
Biserica ,,Sf. Mihail” din SoPron, Biserica abatiald romanicad din Pannonhalma,
Biserica ,,Sf. lacob” din Locse"’.

intre anii 1878-1880 a decorat nava principald a Bazilicii romano-catolice din
Oradea, capelele laterale si sacristia precum §i frescele din Sala de onoare a Palatului
baroc.

Singura picturd existentd pand atunci in bisericd era fresca ce decora cupola
realizatd de Johann Nepomuk Schéph. Francisc Stomo a inceput lucririle de decorare
a navei centrale i a boltilor din capelele laterale in 1879 i le-a terminat in anul 1880.
Pictura sa are un aspect unitar, exprimand prin intermediul desenului pregnant, spiritul
nou al picturii neoclasice.

Scenele sunt plasate pe fundalul unui cer albastru cu stelute poleite, in interiorul
unor cartuse rectangulare ale caror margini laterale arcuite sunt decorate cu ghirlande
din frunze de laur, scoici §i volute. Pe boltd sunt redate succesiv, de la intrare spre
altar, principalele scene din viata Maicii Domnului, incepand cu Nagsterea Mariei si
terminand cu Nagterea Domnului. indeosebi scena Nasterii Mariei se remarci prin
naturalismul redarii personajelor i interiorului. Vesmintele purtate de mama si copil,
acoperamantul patului, sunt in intregime albe, aluzie la miracolul divin al Nasterii
Mariei si la caracterul de exceptie al acesteia. Intr-un stil destul de naiv, artistul reda
aspecte caracteristice unei scene de familie, in care nou-nascutul este prezentat de
parinti cunoscutilor. loachim, imbatrénit, cu barba lunga, alba si scufie pe cap, arata
copilul si ridica ochii spre cer, multumind Creatorului. In urmitorul cartus e redata
scena Bunei Vestiri plasatd intr-un interior cu elemente de arhitecturd in grisaille.
Arhanghelul Gavril, cu o siluetd exagerat de alungita, se adreseazad Fecioarei, care se
opreste din rugiciune pentru a asculta cuvintele ingerului. Urmatoarea secventad
surprinde Vizitatia Mariei la Elisabeta. Compozitia are numeroase detalii pitoresti,
imprumutate din limbajul scenei de gen (redarea realistd a ambiantei din jurul casei si
a detaliilor de peisaj). In plan central este surprinsa bucuria celor doua femei care se
intdlnesc pe treptele casei.

Una din cele mai reusite compozitii este scena Nagterii Domnului redatd in
maniera specific occidentala. In interiorul unei iesle de factura occidentala, Maria si
Tosif stau in genunchi, de o parte si alta a Pruncului sfant. Spre marginile imaginii sunt
redati cei trei pastori cu toiage lungi si gesturi de devotiune. Steaua care a cilduzit
magii, vestind marele eveniment al Nagterii Mantuitorului std deasupra Pruncului,
indicdnd oamenilor participarea Duhului Sfant. Doi ingeri in zbor tin deasupra o
filacteri cu inscriptia Gloria in excelsis Deo Pax hominibus bonaevolentia. In
apropierea Pruncului, sta intins Mielul, aluzie la sacrificiul hristic.

De o parte si de alta a boltii centrale, in interirul unor nige pictate sunt redati, stand
pe socluri, profetii Vechiului Testament: Osea, Daniel, Ezechiel, Ieremia, Isaia, pe
latura stdngd; David, Miheia, Tona, Habacuc, Zaharia - pe partea dreapta.

7 Despre Francisc Storno vz. Bir, Jozsef, Nagyvdrad barokk és neoklassikus miivészeti
émlékei , Budapest, 1932, p.
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in aripa dreapta a transeptului artistul a realizat o imagine reusiti a fnchindrii
magilor, cu personaje si detalii orientalizante. Pe peretii interiori ai transeptului, e
redata Fuga in Egipt, respectiv Moartea lui losif.

Deasupra sacristiei, printre nori, in centrul unui vartej de luminad aurie, e
reprezentata tronind Fecioara Maria ca Regini a cerului si Doamni a ingerilor. Ca
si in scena Bunei Vestiri, Maria are o tipologie de inspiratie gotica, fiind redata cu
parul lung curgindu-i pe umeri. In brate tine pe lisus-copil. Imbracatd cu o rochie
rosie §i o mantie albastrad sustinutd de doi ingeri, ea tine in mana sceptrul regalitatii
celeste. Doud grupuri de ingerasi sustin cite o filacterd cu inscriptia Ave Maria,
respectiv Salve Regina. De jur imprejur sunt redati oameni de diferite conditii: regi,
principi, episcopi, soldati si oameni de rand.

Pe bolta absidei altarului principal, tot pe fundalul cerului instelat, intre doua urne
inflorate clasicizante, doi ingeri ridica spre cer literele ce alcatuiesc cuvantul Maria.

Reprezentativa pentru stilul picturii monumentale decorative practicat de Francisc
Stomo 1n epoca istorismului eclectic, fresca din Bazilica romano-catolica are o
configuratie neoclasicd, din care nu lipsesc aluzii de inspiratie goticé (tipologia Mariei
din scena Bunei Vestiri, incaperi prevazute cu vitralii gotice). Prin caracterul
predominant static, prioritatea acordatd desenului si luminozitatea egald, rece, ea
contrasteaza cu dinamismul baroc al cupolei.
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PLANSA IX

IX. a. Maica Domnului impéréteasi cereasci,
Fresca de C.Baba, sec. XX, Absida altarului,
Capela Hasas

IX. b. Maica Domnului Platytera, Fresca de E.Profeta,
sec. XX, Absida altarului , Biserica cu Luna

IX. c. Maica Domnului Eleusa, Iconostas, detaliu,
sec. XX, Capela Hasas

IX d. Maica Domnului Eleusa, Iconostas, detaliu,
sec. XX, Biserica ortodoxi “Sfanta Treime”
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54 PLANSA X

Adormirea Maicii Domnului

X. a. Fresca de E.Profeta, sec. XX, Naos, Biserica cu Luna
X. b. Iconostas, detaliu, sec. XX, Capela Hasas

X. c. Iconostas,detaliu, sec XIX, Catedrala greco-catolica “Sf. Nicolae”
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XI. a. inéltarea la cer a Mariei, ulei/ panza, J.V.Fischer, 1779, Bazilica romano-catolicd
XI. b. Immaculata, ulei/panza, Fr.Silcher, sec. XIX, Biserica romano-catolica Olosig

XI. c. Regina Cerului, Fresca de A.Szirmai, sec.XIX , Absida altarului,

Catedrala greco-catolica “Sf. Nicolae”
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<3 PLANSA XII

XII. a. Incoronarea Preacuratei Fecioare
Maria de Sf.Treime, Iconostas, detaliu,
sec. XIX, Biserica cu Luna

XIL b. Sf. Acoperamant al
Maicii Domnului, Mozaic,1985,
Clopotnita, Biserica Albastra

XII. c. Madona Milostivirii, Fresci, sec.
XVIII, Cupola, Capela Mizericordienilor




PLANSA XIII 2

XIII. a. Maica Indurerati, Altar principal, ulei/panza, Mezey Lajos, 1841,
Biserica premonstratensa

XIIIL b. Pieta, sculptura in lemn, sec. XVIII, Biserica premonstratensa

XIII. c. Pieta, sculptura in piatra, 1906, Toth Istvan, Biserica romano-catolicd Olosig
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58 PLANSA XIV

Nasterea Domnului

XIV.a. Fresca de
I.Moldoveanu,
sec. XX, Biserica
Spitalului

XIV. b. Fresca de
S.Ionescu, sec.
XX, Biserica
ortodoxa
“Sf.Treime”

XIV. c. Fresca de
Fr.Storno, sec.
XIX, Bazilica
romano-catolic
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III. TRADITIE BIZANTINA SI INFLUENTE
BAROCE-BISERICA ORTODOXA
“SF. ARHANGHELI” - VELENTA (1769-1779)

Influentele baroce s-au exercitat in secolul al XVIII-lea §i in mediul roménesc
ortodox care s-a racordat prin formule specifice la noul stil artistic, adaptandu-I
programului arhitectural §i temelor traditionale bizantine. Un capitol important al
simbiozelor dintre Orient §i Occident, arta bizantind §i cea barocd il constituie
iconostasele romanesti din secolul al XVIII-lea i prima jumatate a secolului al XTX-
lea.

Cel mai relevant exemplu din arta orddeand ortodoxid este “ansamblul artistic
baroc” aflat in Biserica ortoduxa din cartierul Velenta cu hramul ,,Sfintii Arhangheli
Mihail si Gavril”’(Planga XV). Construitid intre 1768-1779 pentru ortodocsii din
Velenta, biserica, in stilul barocului provincial, a fost ridicata pe locul unor biserici de
lemn, apartindnd celei mai vechi parohii ortodoxe a orasului. Biserica a avut o
covargitoare importanta istoricd pentru comunitatea ortodoxa, ea devenind un simbol
al rezistentei acesteia in fata prozelitismului catolic, activ pe parcursul secolului al
XVIII-lea. Langa bisericd s-a aflat prima resedintd cu caracter ortodox, folosita de
episcopii sarbi ai Aradului care, in baza Privilegiilor ilire, gi-au exercitat drepturile de
suprematie spirituald asupra ortodocsilor din acest spatiu. Prin intermediul lor a
supravietuit astfel peste veacuri ideea episcopiei orddene, existentd §i atestatd
documentar in secolul al XVII-lea. P4na in anul 1940 in bisericd se afla steagul
Militiei nationale din Velenta, marturie a rolului militar rezervat comunitatii ortodoxe
romano-sarbe din cartierul Velenta. Pe filiera raporturilor romano-sarbe, la decorarea
bisericii de zid au participat doi artisti familiarizati cu morfologia decorativa
somptuoasa, pe atunci la moda, a barocului tarziu*.

Iconostasul bisericii este considerat una din cele mai importante realizdri din
intreaga zona de vest a tarii. Specificitatea decorativd a acestuia este datd de o
expresiva §i somptuoasd omamentatie sculptata, traforatd si poleitd realizatd in stil

* Descrierea monumentului la istoricul de arta Marius Porumb, Dicfionar de picturd veche
romdneasca dinTransilvania. Secolele X1II-XV1II, Bucuresti, 1988, p.276-277; Florian Dudas,
in vol. colectiv Vechea catedrald ortodoxa a Bihorului. Biserica din Velenta Orazii, Ed.
Brevis, Oradea, 2004, p.123-194; Florian Dudas, Odoarele vechii catedrale ortodoxe a
Bihorului, Ed. Lumina, Oradea, 2005, Vasile Stanciu, Biserica Sf. Arhangheli Mihail si Gavril
din Oradea-Velenta, in vol. Trepte vechi si noi de istorie, cultura si viata bisericeasca din
eparhia Oradiei. Marturii-Evocadri, Oradea, 1980, p. 24

https://biblioteca-digitala.ro



60 Agata Chifor

rococo. Afirmandu-se doar la nivelul morfologiei sculpturale sau decorative, rococoul
a fost prezent sporadic in Transilvania, integrandu-se organic in lumea de forme a
barocului.

Decoratia sculptatd a iconostasului a fost realizata la fel ca si amvonul, scaunul
episcopal si stranele de Axente si losif Pilthauer in 1779%. in acest act se spune cé in
ziua de 20 mai 1779, cu ocazia “adundrii de obste” a comunitatii din cartierul Velenta,
losif Pilthaurer a fost insarcinat sd termine lucrul inceput de Axentie Pilthaurer la
iconostas, scaunul episcopal si amvon, pentru suma de 500 de florini.

Iconostasul delimiteaza altarul nedecorat al bisericii, lisind sd se vada motivul
Ochiului Divin poleit, pictat in interiorul unui triunghi trinitar inconjurat de raze.
Imagine a armoniei divine, corespunzand literei delta din alfabetul grecesc, triunghiul
Sf.Treimi apare deopotriva in bisericile crestine si in templele francmasonice, asociind
principiile divin si solar. Ochiul reprezintd manifestarea Divinitétii, atotstiutoare si
omniprezentd, care observd prin el, dar care la randul ei poate fi observatid de cei
initiati. Numele lui Dumnezeu, inscris cu litere ebraice in triunghi simboliza credinta
in puterea mistica, protectoare §i vindecatoare a numelui divin §i a fost preluat i in
arta crestini, mai ales in decoratia altarelor™. Aceastd varianti apare in decoratia
poleitd de la coronamentul iconostasului din Velenta, numele divin fiind traforat in
interiorul triunghiului poleit, inconjurat de raze si nori argintii.

In structura iconostasului se constata o simbioza intre programul tematic bizantin
al dispunerii in registre si noile influente decorative ale barocului, rococoului i stilului
zopf. Arhitectura iconostasului e prevazutd cu colonete elegante, subtiri si adosate,
terminate cu capiteluri compozite stilizate. Fusul acestora este infasurat intr-o fina
tesdtura vegetald poleita care-l1 imbraca in spiralé cu trandafiri si frunze dispuse ritmic.
Se poate remarca finetea decoratiilor alcatuite din vrejuri, flori §i frunze de acant
dispuse in ritmuri sinuoase formand ghirlande, coronite, panglici §i cartuse tipice in
jurul icoanelor. Icoanele imparatesti de dimensiuni mai mari, cu rame rectangulare
arcuite in manierd baroca sunt delimitate doud cate doud prin cartuse baroce deosebit
de expresive, situate deasupra usilor imparatesti (cel principal) si a celor doud usi
diaconesti. Acestea sunt delimitate de ghirlande alcdtuite din trandafiri, frunze si
panglici ce formeazd fundite. Se remarcd deopotrivdi medalioanele elipsoidale din
registrul prorocilor, integrate organic intr-un traseu sinuos rococo ce formeaza C-un i
creste de val. Ghirlandele dispuse la baza icoanelor din registrul apostolilor i
prorocilor alcdtuiesc in schimb coronite si panglici tipice stilului zopf. Din punct de
vedere omamental este marcat in manierd barocd spatiul median al iconostasului.
Astfel, icoana centralad reprezentand Cobordrea de pe cruce este scoasd in evidenta
printr-un coronament aparte racordat prin volute si alcatuit din draperie poleita, nori §i
raze ce incadreaza triunghiul divin.

% F. Dudas, Odoarele vechii catedrale ortodoxe a Bihorului. Cea mai veche bibliotecd
romdneascad din Oradea, Ed. Lumina, 2005, p. 11

0 Victor Aga, Simbolica biblicd si crestind. Dicfionar enciclopedic, Ed. Invierea,
Arhiepiscopia Timisoarei, 2005, p. 125
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Influentele baroce se exprimd pregnant in pictura iconostasului, distribuitd in
interiorul a 49 de icoane incadrate in rame baroce poleite. in conformitate cu tipicul
bizantin in registrul icoanelor impdratesti sunt reprezentati, in ulei pe panzi,
Mantuitorul si Sfantul loan Botezatorul in dreapta usilor imparatesti, Maica Domnului
§i Arhanghelul Mihail, icoana de hram a bisericii, in stdnga. Dacd tematica §i
dispunerea in registre respecta randuiala bizantina, in schimb mijloacele de exprimare
plastica si iconografia reflectd receptarea de cétre mesteri a limbajului artei baroce
occidentale. Modemitatea stilului se reflectd in cea mai mare masura in picturalitatea
reprezentarilor prin renuntarea la linearismul §i hieratismul bizantin, in favoarea unei
reprezentari mai realiste §i mai expresive. Astfel, pictorul a reusit sa confere volum si
materialitate personajelor sale exclusiv prin mijloace picturale, cum ar fi sugestia
jocului de lumini §i umbre.

Pe usile imparatesti din lemn e pictata o imagine pitoreasca a Bunei Vestiri. In
dreapta acestora e reprezentat Mdntuitorul in marime naturala, invesmantat cu hiton
rosu §i o mantie albastrd cu o involburare baroca a faldurilor. Se remarcé renuntarea
totala la stilizarea geometrica a acestora in favoarea modelajului prin lumini §i umbre,
picturalitatea tusei in definirea vesmintelor si a detaliilor anatomice ale fetei. Cu o
mand binecuvanteazd Pamantul, iar cu cealaltd sustine Evanghelia deschisd, in
ipostaza de jnvdfdtor. In spatele siu, pe un fundal transparent care sugereaza veridic
prezenta cerului se vad capete de ingeri cu aripi, specifici stilului baroc.

In stinga Madntuitorului e reprezentat loan Botezatorul imbracat in vesminte
modeste de culoare brun-cenusie. Cu stdnga sustine o cruce mare de tip bizantin, in
timp ce dreapta este adusa la piept in semn de devotiune. Deasupra capului poartd o
aureold aurie. Un alt element inovator il constituie renuntarea la frontalismul strict al
artei bizantine. Astfel, personajul este reprezentat din semi-profil cu capul intors spre
stdnga intr-un usor contrapost al corpului §i proiectat pe fundalul unui peisaj redat in
perspectiva cromatica. Se poate remarca finetea degradeurilor prin care se sugereaza in
maniera picturii occidentale diferenta de intensitate cromatica dintre prim-plan si
fundalul scenei. in fundal, in stinga, Sf. Ioan Botezatorul e reprezentat botezandu-I pe
lisus in apa lordanului.

Aceleasi elemente de limbaj sunt prezente §i in icoana impdrdteascd a Maicii
Domnului din stdnga usilor imparatesti. Ca si in cazul Mantuitorului, vesmintele se
bazeazd pe contrastul dintre rogu-cdramiziu §i albastru. Elementele novatoare se
exprima in caderea fluenti a faldurilor mantiei, permitdnd usoara sugestie a volumului,
caracterul portretistic al chipului, transparenta aeriand a fundalului decorat in maniera
baroca cu capete de ingeri cu aripi. Cu amandoua mainile ea il tine pe lisus-Prunc care
binecuvanteaza cu o mana.

in dreapta Maicii Domnului e reprezentat Arhanghelul Mihail imbracat conform
iconografiei traditionale, dar printr-o tratare mult mai picturald. Sugestia coloristica a
jocului de lumini §i umbre se reflectd in tratarea vesmintelor, a scutului, dar §i in
finetea gradatiei de la prim-plan la peisajul cu orizontul plasat foarte jos din fundal.

Pe usile diaconesti din lemn e pictatd, in stanga, Vizitatia Mariei la Elisabeta, iar
in dreapta Fecioara Maria cu parintii acesteia, loachim §i Ana, ambele cu stratul
pictural intr-o stare precara de conservare, asemenea picturii de pe usile
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imparatesti.Un element inedit, la usa diaconeascéd dreapta il constituie redarea Mariei
in varianta Immaculatei, stind deasupra globului pamantesc si strivind sarpele
pacatului originar. Tema la moda in arta baroca a secolului al XVIII-lea, preluata prin
intermediul modelelor vdzute de artisti, prezenta Immaculatei nu are implicatii de
ordin dogmatic in arta de traditie rasariteand. Vizitafia, redatd naturalist, in maniera
specificd picturii occidentale, exprimé bucuria celor doud femei.

Sub registrul icoanelor imparitesti, la baza iconostasului, se afld patru panouri
rectangulare reprezentand la dreapta Lepddarea lui lona pe tarmul Ninivei si Taierea
capului Sfantului loan Botezatorul, iar la stinga, in doud scene, Tobie i ingerul,
respectiv Sf.Joan exilat in Insula Patmos, vizitat de un inger. Toate scenele sunt
spatializate in conformitate cu viziunea occidentald asupra perspectivei. Astfel,
bidimensionalitatea §i perspectiva inversa tipic bizantine au fost inlocuite cu peisaje
remarcabile prin transparenta fundalurilor, sugestia poeticd, picturald, a mediului
acvatic sau a fluiditatii aerului. Indeosebi scena cu ilustrarea legendei lui Iona se
remarcd prin virtuozitatea tratarii perspectivei si a peisajului aflate in deplina armonie
cromatica cu scena din prim-plan. Pe fundalul maérii §i al unei stanci e redat lona, in
mijlocul unei insulite inconjurate de apa. in spatele lui se afla un chit imens cu gura
ramasa deschisa (lona, II, 11: “Si Domnul a dat poruncéd pestelui si pestele a aruncat
pe Iona la tarm”.)

Iona poartd aureold, iar vesmintele lui se integreazd armonios in tonurile de
albastru ale peisajului. Aceeasi sugestie a mediului acvatic, prin intermediul marii,
insulitelor, cetii §i cerului, apare i in celelalte doua scene (Tobie gi ingerul, Sfloan in
Patmos). Scena Taierii capului Sf. loan Botezdtorul este plasatd in interiorul celulei in
care a fost inchis inainte de moarte. Pe podea este redat trupul decapitat al Sfantului, in
timp ce capul, prevazut cu nimb, este oferit de un soldat Salomeei.

Deasupra ugilor impératesti §i diaconesti sunt reprezentate trei scene din viata si
faptele Mantuitorului. Toate scenele, cu mai multe personaje, sunt dispuse in interiorul
unor ample medalioane elipsoidale incadrate de cartuge expresive, decorate cu vrejuri,
flori i panglici poleite. Deasupra usilor impardtesti este redatd Cina cea de Taind.
Apostolii agezati in cerc in jurul unei mese avandu-I1 in centru pe lisus, au fizionomii §i
gesturi individualizate in care se intrevede influenta reprezentérilor occidentale care
pun accentul pe surprinderea reactiilor psihologice ale personajelor. O altd sceni,
remarcabild prin compozitie §i expresivitate este Vindecarea orbului din nagtere.
Compozitia este plasatd pe un fundal cu elemente de peisaj. lisus, singurul care poarta
aureold, unge cu lut ochii orbului; in spatele Sau se afla grupul apostolilor.

Registrul superior cuprinde sirul apostolilor. Purtdnd aureole gi simboluri specifice
(Sf. Andrei -crucea in forma de X, ap. Tadeu-fierastrau, Bartolomeu-cutit, ap.loan-
cupa cu otrava) apostolii stau deasupra unor rotocoale de nori, dispusi simetric, cite
sase de o parte §i alta a compozitiei centrale Cobordrea de pe cruce. Depasind
conventionalismul bizantin, scena ilustreazd receptarea influentelor iconografice
apusene definite printr-o receptare emotionald a mesajului Scripturii. [lustrand cel mai
bine latura emotionald, dramatica §i umana a crestinismului, Patimile lui lisus sunt §i
aici pretextul unei scenografii tipic baroce cu accent pe exteriorizarea patetica a durerii
personajelor. Corpul lui lisus, dispus in diagonald, incordat de suferintd, este coborat
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de pe cruce de losif si Nicodim. La baza acesteia e reprezentati Maria in stare de legin,
sustinutd de loan. Desi poartd aureold, chipul sdu reflectd trdirea umana a dramei.
Realizata in tonuri de albastru i rosu, scena e proiectatd pe fundalul unui cer valorat,
redand involburarea norilor intunecati, dar §i lumina difuza a amurgului.

Coronamentul este compus din panouri ovale cuprinzdnd imaginile prorocilor,
insotite de rotuli din profetiile mesianice ale acestora. Moise are ca atribut Tablele
Legii, iar David tine in mdini o harfa. Busturile lor sunt incadrate de omamente
vegetale somptuoase, deasupra carora se afld crucea cu moleniile.

Cercetitorul Florian Dudas a descoperit ugile imparatesti ale vechii catedrale din
Velenta. Realizate prin grija protopopolui loan la 1720-1721, ele ilustrau tema
consacratd a Bunei Vestiri. Lucrarea, de certd valoare, se remarca prin figurile
monumentale, inspirate din lumea Bizantului, ale Fecioarei Maria §i Arhanghelului
Gavril, dar §i prin prezenta unui registru superior in care sunt reprezentati proorocii
David si Solomon”'.

Intrarea in naos este delimitatd printr-un frumos despartitor din lemn traforat,
sculptat si poleit, care delimiteazd “Biserica femeilor” §i este decorat cu 19 icoane
incadrate in medalioane elipsoidale. Icoanele sunt pictate pe lemn pe ambele fete. in
partea centrald doud colonete imbricate in ghirlande delimiteazd trecerea dintre
pronaos §i naos §i sustin in partea superioara un cartus baroc. Pictat pe partea dinspre
intrare cu [nvierea Domnului in maniera occidentals, iar pe partea opusa, dinspre naos,
cu Schimbarea la Fayd, acesta este racordat prin expresive volute baroce. in ambele
scene, care-i reflectd latura divind, energia luminoasd, nemateriala, lisus st cu
picioarele pe un vartej baroc de nori.

Sprijinit central pe doud colonete §i prevazut cu icoane, despartitorul delimiteaza
pronaosul de naos. Un element specific al structurii sale este aspectul sinuos si
ondulatoriu al elementelor vegetale, ritmate in ghirlande ce formeaza panglici si
coronite. Aceastd tesaturd vegetald sustine din loc in loc medalioane ovale pictate cu
chipurile unor sfinti si sfinte crestine, incadrate de vrejuri, panglici, si creste de val. In
partea superioara traseul despartitorului are un ritm ondulatoriu baroc, iar partea
inferioara, dinspre pronaos este prevazuti cu icoane dispuse in medalioane rotunde, cu
registrele delimitate prin console poleite. Situat in “Biserica femeilor”, despartitorul
este decorat in medalioanele dinspre intrare, de la stinga la dreapta, cu figurile unor
femei sfinte sau martire ca: Sf. Varvara (Plansa XVLI. a.), Sf. Iuliana, Sf. Tecla (Plansa
XVL.c), Sf. Cristina, Sf. Ecaterina, Sf. Irina. Situate in centrul medalioanelor, acestea
sunt reprezentate cu atribute care fac referire la calitdtile sau martirajul personajelor:
Sfanta Irina, ca imparateasa incoronata, Sfdnta Ecaterina sprijinind roata martiriului,
Sfanta Cristina, Sfanta Tecla, Sfdnta Barbara tinand pe genunchi sabia cu care i s-a
taiat capul, Sfanta luliana, cu o ramurad de palmier in méana. Chipurile sfintelor se
remarca prin realism §i capacitate de individualizare portretisticd, sugerand inspiratia
pictorului din modele reale. La baza despartitorului sunt redate Sf Maria Egipteanca,
Sf. Evdochia, Maica Domnului cu Pruncul (Plansa XVLb.), Sf. lulita, Sf- Teodosia gi

' F. Dudas, C. Butisca, Pintea C, Vechea catedrald ortodoxd a Bihorului. Biserica din Velenfa

Ordzii, Ed. Brevis, Oradea, 2004, p. 125
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Sf. Paraschiva. Pe partea dinspre naos, destinatd initial doar barbatilor, sunt
reprezentati in medalioane sfinti martiri ca: Sf. Arhidiacon Stefan, Sf. Gheorghe,
Sf. Procopie, Sf. Eustatie, Sf. Dimitrie, Sf. Teodor Stratilat (Planga XVI. d.).

Amvonul se remarci prin aceeasi decoratie gratiosa alcétuitd din ghirlande poleite.
Ele incadreazd panza din dreptul pupitrului, cu reprezentarea Sf. Apostol Pavel, dar si
icoanele pe lemn ale parapetului i cupei reprezentind sfintii ierarhi ai bisericii
rasdritene (Sf. Vasile cel Mare, Sf. Grigorie, Sf. Chiril), respectiv cei patru evangheligti
cu atributele lor.

indeosebi tronul arhieresc se remarca prin eleganta decorului vegetal, poleit,
dispus in spirald, care imbracd colonetele, baldachinul §i icoana pe panzid cu
reprezentarea Sf. Joan Gurd de Aur. Stranele sunt de asemenea originale, fiind
omamentate cu coronite alcituite din frunze de laur poleite®.

Plasticitatea rococoului este vizibild gi in conceptia celor doud sfesnice din lemn
sculptate si poleite, alcatuite din vrejuri cimoase i trandafiri dispusi in jurul unui lujer
central. Baza sfegnicelor este alcituitd din elemente portante terminate in volute
baroce, ce stau deasupra unor sfere acoperite de gheare de leu.

intre 2001-2003 sub preotul Roman Pintea, actualul paroh al bisericii, a fost
realizatd restaurarea vechii picturi murale a bisericii. Au fost refacute scenele ce redau,
pe bolta, deasupra stranelor, Nagterea Domnului, in sud, Invierea Domnului, in nord,
precum si chipurile celor patru evangheligti situate pe urmatoarele unititi de bolti ale
bisericii. Concomitent, a fost vopsitd in maro partea lemnoasi a mobilierului si
iconostasului §i a fost consolidat stratul poleit al acestora.

52 Apud F. Dudas, Romanii din Oradea in epoca Luminilor, Oradea, 1996, p. 178;
https://biblioteca-digitala.ro



PLANSA XV =

Biserica ortodoxa “Sf.Arhangheli”’-Velenta (1769-1779)

XV. Iconostas, sec XVIII, sculptura de Axente si losif Pilthaurer
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- PLANSA XVI

Biserica ortodoxa “Sf.Arhangheli”’-Velenta (1769-1779)

Iconostasul mic al bisericii

XVLI. a. Sf. Varvara,
detaliu

XVI. b. Maica Domnului cu Pruncul,
detaliu

XVI. c. Sf. Tecla,
detaliu

XVI. d. Sf. martiri,
fata dinspre naos a despartitorului
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IV. NATIUNE SI CONFESIUNE:
BISERICA CU LUNA (1784-1790)

Monument reprezentativ pentru Oradea, Biserica cu Luni si-a pastrat valoarea
emblematicd de simbol al luptei pentru afirmarea identitatii national-ortodoxe a
romanilor oradeni. Construita intre 1784-1790 Biserica cu Luna este din multe puncte
de vedere un monument unicat de o deosebitd importanta artistica, istoricd, dar §i
etnica, confesionala.

Structurata in interior dupé planul unei biserici sala traditionale cu un singur turm
in dreptul fatadei, prevazuta cu pronaos, altar §i mici abside laterale, Biserica cu Luna
imbind mostenirea arhitecturii ortodoxe cu accentele baroce ale decoratiei exterioare.
Ea ilustreazi tipul bisericii cu un singur turn, tip inspirat din arhitectura bisericilor de
lemn, dar prezent si in tipologia bisericilor baroce provinciale. indeosebi fatada
principald se remarcd prin expresivitatea plasticdi a omamentelor care o ritmeaza:
volute ionice legate prin ghirlande baroce, ghirlande dispuse in formad de coronite,
alternanta frontoanelor triunghiulare cu cele arcuite. Aceeasi morfologie baroca apare
in acoperisul turnului, prin intermediul ghirlandelor baroce decupate din tabla. in cele
patru colturi ele fac loc chipurilor pictate ale celor patru evanghelisti, stalpii de
sustinere ai bisericii, prin care mesajul Noului Testament s-a rdspandit in toate
colturile lumii.

Piatra de temelie a bisericii a fost pusd in 1784, anul rdscoalei lui Horea. Prezenta
vie a evenimentului in constiinta poporului este confirmati de portretul lui Horea pictat
ulterior pe cheia de boltd a arcadei de deasupra iconostasului.Din punct de vedere
religios, Biserica cu Luna se confundi cu trecutul ortodocsilor orideni, cu demersurile
acestora pentru obtinerea dreptului de a-si ridica biserica in Orasul Nou. Mult timp
Biserica ortodoxa din cartierul Velenta a fost singurul refugiu spiritual pentru ortodocsii
oradeni, reflectdnd insa si interdictia acestora de a-§i construi biserica de zid in interiorul
orasului. Sub acest aspect, ridicarea Bisericii cu Luna reprezintd in plan spiritual o
recunoastere de cdtre autoritatile habsburgice a relevantei numerice a comunitatii
romanesti din cartierul oridean Orasul Nou care isi revendica dreptul la o biserica
proprie. Ea exprimd in plan arhitectural recunoasterea in contextul Edictului de
Toleranta (1781) a statutului de egald indreptitire al confesiunii ortodoxe in
Transilvania. Astfel, principalul succes al ortodocsilor din Oradea dupd Edictul de
Toleranta 1-a constituit recunoasterea dreptului de a-si ridica o biserica de zid in centrul
Orasului Nou. Semnificatia Bisericii cu Luna era cu atit mai mare cu cat era prima
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biserica cu turn din Orasul Nou ridicata in epoci®. Ca urmare a demersurilor ficute de
episcopul Roman Ciorogariu (1852-1936) imediat dupa reinwregirea nationala din 1918,
Biserica cu Luna este din 1920 Catedrala reinfiintatei Episcopii a Bihorului. In ziua de
23 mai 1919, pe lespezile ei au ingenuncheat Regele Ferdinand si Regina Maria la
rugdciunea de multumire pentru implinirea idealului national romanesc. Asa cum afirma
preotul paroh Vasile Popovici: ,Numai multumita acestei biserici, noi oradenii am putut,
tot aici, plange de bucuria izbandirii visului strimogesc™*,

Pictura murald veche a bisericii, pictura, sculptura si poleirea iconostasului este
opera fratilor Alexandru si Arsenie Teodorovici. Daci vechea picturd murala s-a
pierdut, decoratia interioara a bisericii fiind refacuta de Eremia Profeta, in schimb
s-a pastrat iconostasul, un exemplu tipic de influentd a barocului tardiv in mediul
romanesc. Realizat intre 1815-1831 de fratii Alexandru §i Arsenie Teodorovici
(1768-1826), iconostasul are un caracter eclectic, rezultat din confluenta elementelor
traditionale bizantine (tematica §i dispunerea in registre) cu cele proprii barocului,
rococo-ului sau neoclasicismului (Plansa XVIl.a.).

Fratilor Teodorovici li se datoreazd icoanele catapetesmei si cele de la
baldachinul Sfantului Epitaf. Cel mai apreciat, Arsenie, s-a nascut la Panciova in
1768, afirmandu-se ca decorator de biserici la Novisad, Zemun, Mitrovita, Virset,
Timisoara, Gyula (Biserica ortodoxa “Sf. Nicolae”) si Buda®. Pictura pe lemn a fost
realizatd in tehnica ulei, in masurd sa confere culorilor aderentd, strilucire si
durabilitate. in contractul din 1817 Arsenie este denumit pictor, iar Alexandru
Teodorovici figureazé ca aurar. Cei doi se angajau si realizeze 12 icoane de format
oval reprezentand: Nasterea Domnului, Circumcizia, Botezul Domnului, Aducerea la
templu, Intrarea in lerusalim, ind[[area Domnului, Rusaliile, Adormirea Maicii
Domnului, Nagsterea Maicii Domnului, Indltarea Sf. Cruci, Intrarea in biserica a
Maicii Domnului, Soborul Sf. Arhangheli. in document se precizeazi si dispunerea
icoanelor. Astfel, deasupra icoanei imparatesti a lui Hristos va trebui pictata Invierea
lui Lazar, iar dedesubtul ei Femeia samariteanca; deasupra icoanei Sf. loan
Botezatorul urma sa fie pictatd Nagsterea Sf. loan Botezatorul, iar dedesubt Tdierea
capului Sf. loan Botezdtorul, deasupra icoanei impdratesti a Maicii Domnului —
Vizitafia, iar dedesubtul ei Fuga in Egipt;, deasupra icoanei Sf. Nicolae- Intdlnirea
dintre Petru gi lisus pe mare, iar dedesesubt lisus pe mare*®.

Pentru pictarea bisericii comunitatea a strans fonduri din donatii particulare in
valoare de 2500 de florini i a imprumutat 6000 de florini din " fondul national" de la

53 Descrierea monumentului la N. Firu, Monografia Bisericii Sfintei Adormiri(Biserica cu
Lund) din Oradea, Tiparul Tipografiei Diecezane, Oradea, 1934; Constantin [ Olariu,
Catedrala episcopala, “Biserica cu hramul Adormirea Maicii Domnului” din Oradea. Partea
artisticd, in vol. colectiv Din activitatea bisericeascd a Episcopiei ortodoxe a Oradiei in
ultimii 200 de ani, Ed. Episcopiei Ortodoxe a Oradiei, 1984, p. 251-333; A Lucian, Catedrala
episcopald din Oradea, in Marturii-Evocari, Oradea, 1980

34 Vasile Popovici, Catedrala noastrd, in Legea Roméneasci, Anul IX, nr. 21, Oradea, 1929, p.3
% N. Firu, Date §i documente cu privire la istoricul bisericii greco-ortodoxe romdne din
Oradea Mare, Arad, 1909, p. 76

%6 Arhivele Statului Oradea, Parohia Ortodoxi Oradea, Ds. Nr.9
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Karlovitz®". In contractul pentru pictarea bisericii incheiat de comunitatea ortodoxa cu
Alexandru Teodorovici din 19 august 1815 acesta se angajeazad sa picteze icoanele
,»dupd ritul cuvenit, dupa gustul mai nou, in asa fel ca sd depdseascd pe cele din
biserica Velentei™®.

Prin tematica §i dispozitia in registre majoritatea icoanelor se incadreaza in tipicul
bizantin, dar cu o interpretare influentatd de limbajul artei occidentale. Cel mai
important dimensional este registrul inferior previzut cu icoane mari, rectangulare. in
conformitate cu programul iconografic bizantin pe ugile impératesti este reprezentata
Buna Vestire, iar pe usile diaconesti Sf. Arhanghel Mihail si Sf. Arhidiacon Stefan. La
stinga ugilor imparatesti iese in evidentd icoana impariteasca a Maicii Domnului (Plansa
XVILb.). Se remarci finetea chipului tratat pictural, depadsind linearismul bizantin prin
modelajul cu lumini §i umbre. Plasticitatea drapajului permite sugestia realistd a
volumului. Morfologia barocé este prezenta prin norii decorativi i capetele de ingeri
care o flancheazi pe Maria, degradeul fin al cerului din fundal, sau haloul difuz, fara
contur precizat care aureoleazi chipurile Mariei si ale pruncului divin. in partea
inferioara a icoanei, la picioarele Mariei, este redata in slavona o inscriptie cuprinzind
numele donatorilor §i anul realizarii icoanei: ,,Patroana jupanesei Dragosi Andreea §i a
jupanului Stupa Teodor, iulie 1817”. in dreapta Mariei e reprezentat Sféntul Nicolae in
vesmintele arhieresti traditionale, dar cu o descriere extrem de realistd §i minutioasa a
detaliilor omamentale, sugerdnd textura §i somptuozitatea materialelor. Icoana iese in
evidentd prin caracterul portretistic al chipului cu trdsituri umanizate, inspirate din
realitate. La baza icoanei se afla o inscriptie cu mentionarea numelui donatorului:
»Facutd cu cheltuiala jupanului Eftimie Savici, 28 iunie 1817”. Icoana impariteasca a
Mantuitorului 1l reprezintd pe acesta ca invatitor. Influenta barocd e evidentd prin
plasarea lui lisus in sfera celestd, pe fundalul unui cer valorat specific picturii
occidentale. Cu capul aureolat de un halou difuz, Mantuitorul este inconjurat de un
virtej de nori §i flancat de chipuri de ingeri cu o expresie de adoratie. Cu stinga,
sprijinitd deasupra globului pamantesc, binecuvanteaza, iar cu dreapta aratd spre cruce,
simbol al sacrificiului expiator in favoarea umanitétii. Chipul, tratat portretistic, se
remarca prin umanizarea §i individualizarea trasaturilor. La baza icoanei se afld o
inscriptie cu litere chirilice mentionand numele donatorilor care au finantat pictura
icoanei: "Patroana jupanesei Marin Floare si a jupanului Pudera Ioan. In martie 28-
1830". In dreapta lui lisus se afli icoana Sfantului Ioan Botezitorul. imbracat in haine
modeste, redat cu aripi in ipostaza de ingerul desertului, personajul e proiectat pe
fundalul unui peisaj cu perspectiva cromatica™.

7 Ibidem, p. 75

% G. Litiu, /nceputurile Bisericii cu Lund pdnd la incendiul din 1836, in Din activitatea
bisericeasca a Episcopiei ortodoxe a Oradiei in ultimii doud sute de ani, Editura Episcopiei
Ortodoxe Roméne a Oradiei, 1984, p. 71

*N. Firy, op. cit., p. 75
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Pe ugile impardtesti e reprezentatd, conform tipicului bizantin, Buna Vestire.
Influenta iconografiei occidentale apare in reprezentarea Mariei ca o femeie citind o
carte, prezenta norilor si a capetelor de ingeri cu aripi, precum si incercarea de a reda
torsiunea manieristd a corpului ingerului. Pe ugsile diaconesti e pictat la dreapta
Arhanghelul Mihail, iar la stanga Sfdntul Arhidiacon S$tefan. Deasupra usilor
diaconesti este redat, la dreapta, martiriul acestuia, iar la stinga Convertirea lui Saul
pe drumul Damascului. Daca in prima scena este evident interesul pentru dramatizarea
baroca a subiectului, in cea dea doua se poate remarca prezenta luminii supranaturale
sub forma unui fascicul care iradiaza dinspre lisus, reprezentat in registrul celest.

Sub icoanele primului registru se afla mici scene incadrate in panouri rectangulare
reprezentdndu-1 pe lisus vorbind cu femeia samariteanca, Tdierea capului Sfantului
loan Botezatorul in dreapta, Fuga in Egipt si lisus potolind marea in stinga. Pe toate
aceste icoane sunt redate inscriptii grecesti cu numele donatorului: cu "cheltuiala lui
Mihai Ugrai in anul 1830". in Taierea capului Sfantului loan Botezitorul se poate
remarca spatializarea interiorului tratat tridimensional in maniera artei occidentale, dar
si naturalismul brutal al scenei. Scena Fugii in Egipt se individualizeazd prin
pitorescul personajelor si al peisajului. Dimensiunea poetica a scenei este conferita de
prezenta piramidelor, a muntilor §i a palmierilor precum si de luminozitatea cerului
obtinuta prin tonuri de albastru si roz, redate cu o deosebita transparenta.

Deasupra ugilor imparatesti e reprezentatd Cina cea de Taind. Apostolii, cu
fizionomii §i gesturi veridice, sunt reprezentati reuniti in jurul lui lisus. In stinga sa
apare loan cu capul aplecat pe umarul Mantuitorului, iar in dreapta Iuda, schitdnd un
gest de aparare. Ca si in arta apuseana pictorul a incercat sa evidentieze reactiile
emotionale ale apostolilor la afirmatia facuta de lisus. Aldturi de modeleul prin
lumini i umbre al personajelor si al interiorului, un element de noutate il constituie
prezenta pe masid a mielului pascal, aluzie la sacrificiul lui Iisus. La dreapta, in
panouri rectangulare sunt scene reprezentindu-1 pe lisus umbland pe mare, invierea
lui Lazar si Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril, iar la stinga Intdlnirea Mariei cu
Elisabeta, Nagterea Sfantului loan Botezdtorul si Sfintii apostoli Petru si Pavel. In
scena Vizitafiei, se remarca spatializarea icoanei prin intermediul peisajului si a
cerului valorat cromatic, frumusetea chipului Mariei reprezentatd cu capul
descoperit in maniera artei occidentale. in loc de nimbul bizantin conturat circular,
capetele celor doua femei sunt inconjurate de un halou difuz.

De inspiratie tipic occidentald este icoana fncorondrii Mariei de cdtre Sfinta
Treime. Temd specificad artei occidentale, icoana o reprezintd pe Maria stind in
picioare deasupra globului pimantesc si calcand pe sarpe, simbol al pacatului originar.
Din punct de vedere iconografic un element de noutate in raport cu arta rasariteana il
constituie reprezentarea figurativd a lui Dumnezeu-Tatal sub forma unui batran cu
barba si nimb triunghiular, dar §i prezenta norilor §i a capetelor de ingeri cu aripi.
Fecioara Maria tine in ména dreaptd un lujer de crin, simbol al castititii; chipul sau
inscris intr-un frumos oval este umanizat si inspirat din realitate. Asezati pe un tron de
nori, lisus $i Dumnezeu-Tatal sustin o coroand deasupra capului siu, aluzie la calitatea
Mariei de impiriteasi a cerurilor. in punctul cel mai inalt al lucririi este reprezentat
intr-un cerc de luminad porumbelul Sfantului Duh. Morfologia baroca este evidenta atat
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la nivelul iconografiei, cat si in involburarea faldurilor, plasarea scenei exclusiv in
registrul celest, accesibilitatea sacrului sugerata prin umanizarea persoanelor sfinte.

De o parte si de alta a Jncorondrii Fecioarei de Sfdnta Treime sunt insiruite pe
doud niveluri praznicele impdardtesti incadrate in medalioane ovale: Nasterea
Domnului, Botezul Domnului, Intrarea in lerusalim, Pogordrea Duhului Sfant,
Nagsterea Maicii Domnului, Aducerea la Templu a Mariei, la dreapta, iar la stinga,
Taierea imprejur, Intampmarea Domnului, Invierea, Adormirea Maicii Domnului,
Indltarea Crucii. in icoana Nagterii Domnului se poate constata simbioza baroca a
planurilor uman-sacru prin naturalismul personajelor, respectiv prezenta luminii care
simbolizeaza caracterul divin al pruncului. O parte a icoanelor praznicare (Nagsterea
Domnului, Botezul, Intrarea in lerusalim) sunt plasate pe fundalul unor peisaje
picturale in care iluzia departérii spatiale este sugeratd in maniera picturii apusene prin
dilutia tonurilor. Si in celelalte scene autorul a renuntat la caracterul static si hieratic al
personajelor, precum si la stilizarea lineard in favoarea unor reprezentiri realiste §i
picturale. In acest sens sunt relevante relationarea fireasca a personajelor, surprinderea
volumului §i a migcarilor corpului, modul de redare a drapajului care cade liber in
falduri ample, gestica §i fizionomia realiste, sugerand participarea emotionala.
Naturalismul scenelor rezultd deopotrivd din sugestia tridimensionalitatii care
inlocuieste perspectiva inversd si fondul de aur bizantin. Astfel, indiferent daca
scenele sunt plasate in peisaj sau se desfdsoara in interioare, succesiunea planurilor
este sugeratd prin jocul degradeurilor cromatice. Umanizarea sacrului se realizeaza
prin procedee specifice picturii occidentale cum sunt realismul personajelor, respectiv
tratarea unor scene religioase in maniera unor scene de gen (Nagterea Maicii
Domnului, Intdmpinarea Domnului). Cu acelasi naturalism este tratati si tema
Adormirii Maicii Domnului. La fel ca in celebra lucrare a lui Carravaggio, compozitia
este simplificatd prin renuntarea la atributele ce apartin temei in interpretarea
traditionala. Si aici autorul a obtinut umanizarea subiectului pictind moartea unei
femei simple. Lipsa de idealizare a personajelor, figurile simple si umane ale
apostolilor accentueaza forta expresiva a scenei.

in registrul urmator, integrat coronamentului sunt reprezentati prorocii (Isaia,
leremia, Ezechiel, Daniel), grupati cate doi de o parte si cealaltd a compozitiei centrale
Coborarea de pe cruce. Influenta barocului este evidenta in amestecul de naturalism gi
irealism, accentul pe latura emotionald, exteriorizarea pateticd a suferintei Mariei.
Prorocii sunt reprezentati in picioare pe fundalul unor peisaje luminoase, cu ceruri
valorate si orizontul plasat foarte jos. O parte dintre proroci (Moise, Solomon, Aron,
David) sunt dispusi in partea superioara a coronamentului, flancind crucea cu
moleniile. Fratilor Alexandru si Arsenie Teodorovici li se datoreazd §i pictura
baldachinului Sf. Epitaf, prevazut pe cele doua laturi cu scene ilustrand Calea Crucii,
tema de inspiratie occidentala.

Pictura cu imitatie de marmura de la iconostas, cor, partea inferioard a peretilor,
scara ce duce la clopote si din “Biserica femeilor” a fost realizata conform contractului
din 1817 de pictorul Schutz Jozsef®. Dealtfel, pani in 1977, cea mai mare parte din

¢ Arhivele Statului Oradea, Parohia Ortodoxa Oradea, Ds. Nr. 4 , fila 6
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suprafata bisericii a fost pictatd cu imitatie de marmurd, pe care se profilau citeva
scene religioase de calitate mediocrd pictate la fel ca §i decorul in tehnica ulei.
Executate in maniera realista, scenele delimitate de rame pictate confereau impresia
unor tablouri izolate unele de celelalte si pierdute in ansamblul pictat cu imitatie de
marmurd. Calitatea mai slabd a picturii determinata de stangicia desenului, stereotipia
compozitiei, a fost accentuatd de restaurdrile empirice aplicate in timp. Initial, in
glafurile ferestrelor erau pictate omamente similare cu cele aflate pe arcele boltii.
Ulterior, cu ocazia repictarii bisericii, intreaga decoratie murala a fost inlocuita.

Icoanele mai mici ale iconostasului, icoana Sf. loan Gurd de Aur de pe tronul
arhieresc, icoanele de la strane (Sf. Chiril §i Sf. Metodie) si amvon au fost realizate de
pictorul Paul Murgu din Timigoara. Acesta din urma a realizat pentru Biserica din
Chigoda (jud. Timis) un iconostas care este o copie fideld a iconostasului Bisericii cu
Lund din Oradea®. In conformitate cu contractul din 24 ianuarie 1816, Alexandru si
Arsenie Teodorovici se angajau sa realizeze si vechea picturd murala in ulei a bisericii.
Sunt mentionate scenele lisus in Gradina Ghetsemani i Vindecarea slabanogului la
scalddtoarea Vitezda (pe peretele de nord), respectiv Adormirea Maicii Domnului,
hramul bisericii i Plata dajdiei (pe peretele sudic). Bolta rimasa alba a bisericii a fost
inzestratd cu fresce decorative de pictorul occidentalizant Jacob Golsz. Acesta a
reprezentat pe bolta din fata altarului - Domnul Savaot inconjurat de cetele ingere;tf’z,
iar in colturi pe cei patru evanghelisti. Pe bolta naosului au fost redate: /naltarea
Domnului, Schimbarea la fata, lesirea lui Noe din corabie, Jertfa lui Avraam® .
Lucririle de pictura s-au terminat la sfarsitul anului 1831, iar sfintirea a avut loc in 11
iunie 1832. Toate acestea au fost inlocuite cu ocazia repictrii bisericii, dar Eremia
Profeta a pastrat o parte din temele initiale: Adormirea Maicii Domnului, hramul
bisericii a rdmas tot pe peretele sudic, /isus in Grddina Ghetsemani, tot pe peretele de
nord.

intre 1977-1979 pictura murala veche a fost inlocuiti cu o picturd noui realizati in
frescd de cunoscutul pictor bisericesc Eremia Profeta (1914-2002) din Bucuresti®*.
Artistul a pictat deopotriva Paraclisul Episcopiei Ortodoxe a Oradiei (in 1972 capela si
sala istoricd; in 1981-casa scarilor), iconostasul Bisericii Albastre (intre 1985-1988), a
participat la restaurarea capelei cimiteriale ortodoxe a orasului i a realizat numeroase
decoratii in fresca pentru biserici si catedrale ortodoxe din tard (Catedrala ortodoxa
“Sf. loan Botezitorul”din Arad, Catedrala ortodoxi “Adormirea Maicii Domnului” din
Satu Mare, Catedrala ortodoxa “Sf. Trei Ierarhi” din Aiud etc.) Tot acum au fost
curidtite icoanele de pe iconostas §i s-au restaurat coloanele din fata acestuia®. in
oferta facuta Episcopiei Ortodoxe a Oradiei, pictorul se angaja s respecte programul
iconografic formulat in Deviz de Directia Monumentelor Istorice astfel incat ,,stilul si
coloritul picturii sd se integreze §i sd@ sublinieze frumusetea arhitectonica a interiorului,

N, Firu, Monografia Bisericii Sfintei Adormiri din Oradea, 1934, p. 77

62 Arhivele Statului Oradea, Parohia Ortodoxd Oradea, Ds. 19, fila 4

8 N. Firu, Monografia Bisericii Sfintei Adormiri din Oradea, 1934, p. 75

8 Arh. Episc. Ort. Oradea, Contract de lucru, 28 sept. 1977

% Sarbatorirea a 200 de ani de la zidirea Catedralei episcopale ortodoxe romdne (Biserica cu
Luna) din Oradea (1784-1984), p.1
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care are o conceptic monumentali, maiestuoasi™®. Tot acum, cadrul de lemn al
iconostasului a fost colorat in armonie cu noua infatigsare a interiorului, decoratiile
sculptate au fost repoleite si icoanele au fost curatate. Pictorul a fost remunerat separat
pentru picturd, respectiv aureolele si rozetele poleite. Proiectul de picturd, cu
distributia iconografici a fost intocmit de artista Virginia Videa din Bucuresti,
autoarea picturii in fresca de la Biserica Albastrad din Oradea.

Din punct de vedere arhitectural absida altarului este prevazuta in interior cu trei
absidiole ce corespund sintronului, proscomidiarului, respectiv diaconiconului. Bolta
altarului e divizatd in trei registre printr-un motiv decorativ alcituit din benzi si
meandre impletite. in centrul boltii e redatdi Maica Domnului orantd, in picioare cu
bratele ridicate, tinindu-l in poala mantiei pe lisus-Emanuel redat in obisnuitul
medalion circular. Chipul suav, cu trasituri delicate al Fecioarei este redat pictural si
aureolat de un nimb auriu. La fel ca in icoana impariteascd, Maica Domnului nu
poartd maforionul traditional, dar are capul acoperit cu un voal. La stanga si la dreapta
sa, in celelalte doud registre sunt reprezentate cetele ingeresti care privesc spre grupul
central cu o expresie de adoratie.

Imediat sub boltd urmeaza o fnzd de medalioane rotunde cu chipurile ierarhilor
Atanasie, Chiril, Grigore Palama, Gherman, Nicolae, Spiridon, Silvestru. Sub friza, in
interiorul altarului e redatd Cina cea de Taind, subiectul principal al iconografiei zonei
superioare de pe peretele hemiciclului (Planga XVIIl.a.). Prototip al liturghiei
arhieresti, scena il reprezenta central pe lisus inconjurat de apostolii dispusi simetric
de-a lungul unei mese lungi, plind de simboluri euharistice (painea, potirele), respectiv
hristice (pestele). Si aici este redat momentul in care lisus vesteste apostolilor tradarea
Sa. Tuda, cu o figurd intunecatd, imbracat in vesminte de culoare gri-negru, este redat
izolat, de cealalta parte a mesei. Cu corpul contorsionat §i tindnd intr-o ména punga cu
arginti-simbolul tradarii, este pe punctul de a se ridica de la masa. Un element inedit al
reprezentdrii il constituie prezenta la baza mesei, intr-un colt, a unor stergare si
ulcioare de lut romanesti. La fel ca si fmpdrtd;ania apostolilor, Cina cea de Taind este
o aluzie la instituirea de catre Iisus a Euharistiei, mister care se afld in centrul cultului
crestin.

Aceeasi semnificatie euharisticd o are §i reprezentarea lui Jisus-Emanuel in potir
din absidiola nordicd, ce corespunde proscomidiarului, firidd boltitd din stinga
altarului. Destinatia liturgica si semnificatia euharisticd sunt sugerate prin redarea lui
lisus-copil cu capul aureolat stind intr-un potir, cu bratele deschise lateral. La baza
potirului sunt redate spice de grau si struguri, iar peretele absidei e decorat cu vrejuri
si ciorchini de vita. Spicele si strugurii simbolizeaza painea §i vinul, respectiv trupul si
sangele Domnului déruite credinciosilor pentru iertarea picatelor. Ele simbolizeaza
sacramentul ce std la baza crestinismului - transformarea materiei in hrana spirituala.
Virful boltii e marcat printr-o stea pictatd in care e inscrisd monograma lui lisus.
Situatd deasupra absidiolei nordice, ea accentueaza semnificatia spatiului semicircular
al absidei ca grotd simbolicad a Nasterii Domnului, respectiv mormant al Mantuitorului.

8 Arhivele Statului Oradea, Parohia Ortodoxd Oradea, Dosar tehnic, Oferta pictorului
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in absidiola centrala e redat lisus in calitatea de Preot suprem al Bisericii, iar in
cea sudica - Cina de la Emaus, eveniment ce confirma realitatea Jnvierii Domnului.
Spatiul intermediar dintre absidiole este prevazut, conform traditiei, cu reprezentari ale
Sf. Parinti ai Bisericii rasaritene, creatori ai Liturghiei: Sf- Vasile cel Mare, Apostolul
Iacob, Grigore Dialogul, Sf. Ioan Gura de Aur. Sf. lerarhi sunt flancati de
Sf. arhidiaconi Stefan si Laurentiu.

In absidiola sudica, pictorul a reluat o secventd din Cina cea de Taina, redand un
fragment din masa euharistica, in care apare lisus vorbind cu unul dintre apostoli.
Impartasania apostolilor reediteazi semnificatia Cinei de Taind desfisurata in
registrul superior al altarului, precum §i a imaginii din proscomidie, in care trupul lui
lisus este redat in potirul Euharistic.

Bolta longitudinala, semicilindrica, e intaritd de trei arce dublourni sprijinite de cate
trei perechi de pilastri ce determina trei travee mari §i una micé ce corespunde cafasului
corului. inchipuind cerul, ea este decorati cu teme de o mare semnificatie spirituala,
exprimand relatia de continuitate dintre Vechiul si Noul Testament. Astfel, in traveea
din fata altarului, apropiatd de locul cel mai sacru al bisericii, este reprezentatd Sfdanta
Treime adoratd de cetele ingeregti, cu imaginea lui Dumnezeu-Tatal in variantd
occidentald, ca un bitrdn cu barba si nimb triunghiular. in stinga tine sceptrul, iar in
dreapta globul pamantesc. Langd El st lisus, redat tanir cu barbd §i aureold
circulard imbrécat in mantie albastra si pelerind rosie; cu dreapta binecuvanteaza, iar cu
stanga tine Cartea Sfanté pe care sunt inscrise literele & §i . In centru, deasupra e redat
porumbelul Duhului Sfant de la care pornec trei fascicule de lumind geometrizate.
Cartusul de facturd barocd, in interiorul ciruia persoanele sfinte troneaza deasupra
norilor, e incadrat lateral de ingeri. Invesmantati ca preoti si diaconi liturghisitori, ei duc
in miini obiectele sfinte ale cultului si o filactera cu inscriptia: ,,Sfant, Sfant, Sfant este
Domnul Savaot”. Cetele ingerilor sugereaza un fragment din tema Liturghiei ingeresti,
arhetip divin al liturghiei terestre savarsite de preot. Spre marginile boltii sunt redati cei
patru proroci mari ai Vechiului Testament: Isaia, Eremia, Ezechiel §i Daniel.

Fiind vorba de o bisericd cu boltd longitidinald continud, chipul Pantocratorului
este pictat intr-un medalion central in partea corespunzatoare turlei, iar chipurile celor
patru evanghelisti la colturile unitatii de boltd. Hristos, cu o expresie grava,
maiestuoasd e flancat de patru serafimi; tine in stdnga Evanghelia i cu dreapta
binecuvanteaza. Pe chenarul care inconjoard bustul lui Hristos este inscris pasajul
liturgic: ,,Doamne, Doamne, cautd din Cer §i vezi §i cerceteazi via aceasta pe care a
sadit-o dreapta Ta”, aluzie la comunitatea crestind a cérei cercetare §i mantuire §i-a
asumat-o lisus prin Patimile si Invierea Sa. Totodati tema Pantocratorului aduce
aminte crestinului de existenta lui spirituala, mai presus de lumea de “aici”si “acum”®’.

Un medalion similar de dimensiuni mai mici este consacrat in cea de-a treia
unitate de boltd Maicii Domnului Platytera. Imaginea este strdjuita de patru serafimi gi
incadratd de doua cete de ingeri, aluzie la rugéciunile inchinate Maicii Domnului,
“mai cinstitd decat heruvimii §i mai marita fara de asemanare decat serafimii”.

7 parintele Arsenie Boca, Biserica de la Dragdnescu. , Capela Sixtind a ortodoxiei

romdnesti”, Deva, 2005
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Ultima travee, mai micd, corespunzitoare intririi in naos, reia sugestia
continuitatii dintre Vechiul si Noul Testament prin reprezentarea imparatilor profeti
Solomon, David, Miheia si a Sf. loan Botezdtorul, Inaintemergdtorul Domnului.

Tot in conformitate cu recomandirile Erminiilor, in absida sudica e pictata
Nasterea Domnului cu Inchinarea péstorilor §i a magilor (Planga XVIILDb.). Pe peretii
absidei apar Sf. Dimitrie gi Nestor, in timp ce pe bolta e redat ingerul instiintdndu-1 pe
Tosif sa plece cu Maria i pruncul in Egipt. in absida de nord, in registrul inferior e
redati fnvierea Domnului. lisus se inalti triumfitor spre ceruri intr-un halou de
lumind, purtdnd pe umar o flamurd cu cruce de tip apusean; langd el sunt redati
soldatii de pazd cazuti la pdmant, uluiti de spaimd. Pe peretii absidei sunt pictati
Sf. Gheorghe gi Sebastian, iar pe boltd scena Indltarii Domnului asistatd de apostoli
dispusi in semicerc.

Programul iconografic de pe peretii naosului cuprinde scene din viata §i Patimile
Mantuitorului, respectiv numeroase reprezentdri de sfinti §i sfinte ale Bisericii
crestine. Registrul inferior al peretelui sudic e divizat in trei panouri prin scene de mari
dimensiuni: Botezul Domnului, Adormirea Maicii Domnului, Schimbarea la Fatd,
prima dintre ele aflata in relatie de succesiune in raport cu episodul Nasterii Domnului
din conca absidei sudice.

Botezul Domnului (Planga XVIIl.c.) se remarca prin simplitatea compozitiei §i
nobletea figurilor. lisus cu corpul seminud, spiritualizat dar mai realist decat in pictura
traditionald, std cu picioarele in apa lordanului. Sf. Joan Botezatorul, imbracat in
vesminte ample dupa moda antica §i nu in vesmantul din par de camila, tine o cruce
inaltd in stdnga si il boteaza pe lisus cu dreapta. Prezenta Duhului Sfant e sugerata
printr-un porumbel alb in centrul unui halou ocru. Ingerii ce stau pe malul apei, cu
mainile acoperite poartd mantii lungi §i pelerine frumos decorate.Toate personajele
poarta aureolele clasice bizantine. Intreaga scena este incadrata intr-un peisaj pictural,
in nuante de gri-verzui, ocru, roz.

Adormirea Maicii Domnului, imagine emblematicd a hramului bisericii, este
deosebit de bine realizata. Incadrata in spatiul situat deasupra uneia din usile de intrare
laterale, scena cuprinde, grupati pe trei registre- ingerii, apostolii, respectiv oamenii
care participa la privegherea Mariei. imbracata in maforionul rosu bizantin, cu aureola
in jurul capului, Maria e reprezentatd intinsad pe catafalc. Central, in interiorul unei
mandorle elipsoidale, apare lisus ce tine in brate sufletul divin al mamei sale redat sub
forma unui prunc infagat. Se remarca nobletea figurilor din prim-plan, indeosebi a
Mariei §i a ingerilor, redarea expresiva a faldurilor ce permit usoara sugestie a
volumului. Artistul a conferit mai multa picturalitate §i expresivitate personajelor, a
céror infétisare se indeparteaza usor de rigorismul canonic bizantin.

O interpretare mai personala apare in scena Schimbdrii la fata. lisus, redat in prim-
plan in vesminte argintii are obignuitul nimb cruciger, dublat de un halou semicircular
cu raze. In spatele sau sunt reprezentati profetii Moise si Ilie redati ca doua umbre
cenusii, contopindu-se cu fundalul de aceeasi culoare. lisus sta in varful unei movile;
de o parte si cealaltd a acesteia sunt reprezentati apostolii, unul cu o expresie de
uimire, celilalt isi acoperd ochii cu mana, iar al treilea, dormind in picioare.
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Registrul superior cuprinde in dreptul primei ferestre reprezentari ale
Sf. Cosma si Damian (lateral), in cadrul frizei de sub fereastrd - Sf Iring,
Sf. Ecaterina, Sf. Teofil, Sf. Dionisie, Sf. Sozon, iar deasupra Pogordrea Duhului Sfant.
Cea de-a doua fereastrd este flancatd de Vestirea Adormirii, deasupra ei fiind redata
PreaCinstirea Maicii Domnului. In acelasi registru, in partea ce corespunde intrarii in
naos, deasupra scenei Schimbarea la Faya sunt reprezentate Sf. Agata si Sf. Lucia.

Pe peretele nordic al naosului, registrul inferior este impartit si aici in trei mari
panouri reprezentand scena lisus §i samariteanca, precum §i teme integrate in ciclul
Patimilor: Rugdciunea lui lisus in Grddina Ghetsemani, respectiv Intrarea in
lerusalim. Registrul corespunzator ferestrelor cuprinde reprezentiri ale sfintilor /acob
si Valentin (lateral), in cadrul frizei de sub fereastrda - Sf. Fevronia, Sf Natalia,
Sf. Procopie, Sf. Tiron, Sf. Ciprian, iar deasupra ferestrei- scena Rdstignirii Domnului.

Cea de-a doua fereastra este ocupaté integral de reprezentarea Rugdciunii lui lisus
in Gradina Ghetsemani (Planga XIX.a.). lisus sta ingenunchiat pe fundalul unui peisaj
tensionant. Langad el e redat un inger cu aripi prelungi care-i aratd potirul ce
prevesteste viitoarele suferinte. in stinga apare grupul apostolilor redati dormind.
Reprezentarea are o serie de analogii formale cu celebra lucrare a lui El Greco -
Hristos pe Muntele Maslinilor. Relevante in acest sens sunt tipologia ingerului care-i
intinde potirul lui lisus. Ca si in lucrarea lui El Greco, el are forme si aripi alungite,
spiritualizate §i std deasupra unui vértej de nori. Un alt element de analogie il
constituie grupul celor trei apostoli adormiti. in ambele cazuri, apostolii constituie un
grup compact, dind impresia cd se sustin unul pe celdlalt. Apostolul Petru, mai in
varsta, cu barbad isi sustine capul cu aceeasi gesticd a miinilor. Alte analogii sunt:
tratarea peisajului (cerul fantastic, reprezentarea lui lisus in genunchi deasupra unei
movile, dealul din spatele sdu), vestimentatia apostolilor si personajele fantomatice cu
torte care vin sa-l prinda pe lisus. La fel ca soldatii romani invinsi de somn in scena
invierii, tema apostolilor adormiti ce apare in Schimbarea la fatd, respectiv
Rugaciunea in Grddina Ghetsemani simbolizeazd “somnul ratiunii”, starea proprie
omului care nu sesizeazd miracolul produs chiar in fata ochilor sai.

in Intrarea in lerusalim se remarca pitorescul vesmintelor i detaliilor
arhitecturale (peisajul cu dealuri, palmieri si cladiri ce reda cetatea lerusalimului).
lisus, cu capul incadrat de o aurerola circulara inainteaza lent stand pe asin; cu dreapta
binecuvanteazd populatia Ierusalimului care-l1 intimpina cu ramuri de palmier, iar un
copil intinde un fel de covor la picioarele Lui.

Deasupra ferestrei e redata Prinderea lui lisus. In acelasi registru, in partea ce
corespunde intrérii in naos, deasupra scenei Jisus §i samariteanca sunt reprezentati doi
sfinti martiri.

Loc de tranzitie intre profan §i sacru, pronaosul are rolul de a introduce
credinciosul crestin in ambianta simbolica specifica cultului. Astfel, pe cele trei bolti
ale pronaosului ne intdmpina diferite ipostazieri crestine ale sacrului: pe prima bolta
figureaza lisus Emanuel inconjurat de cele patru fiinte apocaliptice, simboluri ale
evanghelistilor: ingerul (Matei), leul (Marcu), taurul (Luca), vulturul (Joan). Pe cea
de-a doua boltd e ilustratdi Sfdnta Treime sub forma iconografici rasiriteand a
Filoxeniei lui Avraam, iar in cea de-a treia bolta aparea Cel vechi de zile, de inspiratie
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occidentald, ca un batran cu barbid §i nimb triunghiular. Prin iniltimea care le este
proprie, boltile exprima starea de maxima spiritualitate, ele fiind rezervate persoanelor
aflate in varful ierarhiei celeste: Sfdnta Treime, Maica Domnului, lisus, Sf. Arhangheli
si ingeri. Reprezentdrile de pe boltile pronaosului exprima relatia de continuitate
dintre Vechiul i Noul Testament. Prezenta lui lisus Emanuel pe prima bolta de la
intrarea in bisericd are semnificatia unei marturii de credintd in hristocentrismul
religiei ortodoxe, exprimdnd in acelagi timp implinirea in persoana lui lisus a
profetiilor Vechiului Testament. Pe peretii care fac trecerea spre naos sunt pictati sfinti
martiri §i ierarhi ai credintei ortodoxe din Transilvania: Sf. Martiri Joan Valahul i
Oprea Miclaus, respectiv ierarhii llie lorest §i Sava Brancovici. Prezenta lor este o
aluzie la semnificatia national-ortodoxd a monumentului, Biserica cu Luna fiind
rezultatul aceleiasi lupte pentru pastrarea identitétii etnice §i religioase.

In ceeea ce priveste programul iconografic al pronaosului aici intalnim sfinti si sfinte
crestine: Sf. Irina, Sf. Marina, Sf. Antonie cel Mare, Sf. Cuv. Parascheva. Centrul de
interes al iconografiei este reprezentat de Maica Domnului Glycofilousa redata pe
peretele rasaritean, respectiv Cobordrea la iad, pe peretele sudic.

Se poate remarca o adaptare a programului iconografic la arhitectura. Astfel, pe
peretele cilindric situat la etaj in dreptul casei scirii e redatd o variantd prescurtatd a
Scarii Sf. loan Sinaitul, temi ce a cunoscut o largd difuzare in lumea ortodoxa,
intalnindu-se i in decoratia exterioara a mandstirilor din Nordul Moldovei. Intr-un stil
naiv, e figuratd o biserici de manastire specific bucovineana §i o scard pe care urca
tarani §i cdlugdri supravegheati din inaltul cerului de ingeri ce tin in mdini coroanele
slavei ceresti. Aspirantii la mostenirea vietii vesnice sunt asteptati sus de lisus care le
intinde o mana i cu cealaltd arata un rotul pe care sunt inscrise cuvintele evanghelice:
,»Eu sunt Lumina lumii, cine mi va chema pe mine nu va umbla in intuneric”’(Plansa
XIX.c.). La fel ca ingerii in zbor, motivul scirii sugereazd ascensiunea spre realitatea
spirituala, exprimand insi faptul ca impritia de dincolo trebuie castigata prin efortul
personal al crestinului.

La etaj programul iconografic este dominat de redarea sfintilor melozi. Un element
inedit il reprezintd prezenta in cafasul corului a scenelor inspirate din Genezd. Astfel,
pe peretele de apus, de o parte §i cealaltd a ferestrei centrale, apar scenele Dumnezeu
desparte apele de uscat, respectiv Crearea omului. Pe peretele sudic ¢ reprezentata
scena Dumnezeu creeaza lumina, in registrul inferior, respectiv Crearea astrilor, in
registrul superior. In toate, Dumnezeu-Tatil este redat dupi tipologia de inspiratie
occidentald ca un batrin cu barba si plete albe i nimb triunghiular. Indeosebi
Dumnezeu creeaza lumina, respectiv Crearea agtrilor se remarca prin expresivitate,
capacitate de sintezi §i armonie cromatici. in prima scena pictorul sugereaza, in
conformitate cu textul biblic, geneza Luminii din intunericul primordial simbolizat
coloristic printr-o nuantd de gri (Planga XX.a.). in partea superioari a scenei, pe
acelasi fundal gri, se intrevad strifulgerari aurii ce simbolizeazi Lumina. invesmantat
intr-o mantie alba cu falduri largi, Creatorul insotit de doi ingeri comanda printr-un
gest imperativ al mainii drepte delimitarea Luminii din partea superioard de
intunericul de jos, separand astfel ziua de noapte. Maniera de reprezentare trimite la
caracterizarea facutd Providentei in Psalmul 104: “Tu te invelesti cu lumina ca §i cu o
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mantie; cu dreapta Ta intinzi cerurile ca un cort”®. Deosebit de poetici este si scena
Credrii agtrilor bazata pe echilibrul tonurilor calde. Dumnezeu - Tatil cu nimb
triunghiular poleit si pelerina rosie se afla intre Soare §i Luna, tocmai create, redate in
prim- plan sub forma unor sfere de magma (Planga XX. b).

Deasupra ferestrei centrale se remarcd reprezentarea Sf. Arh. Mihail, sfant cu
calitdti apotropaice, conducator al ostilor divine si sfantul protector al Episcopiei
Ortodoxe a Oradiei, iar in glafurile ferestrei Sf. Arsenie melodul si Efrem melodul. in
acord cu destinatia cafasului, aici predomina sfintii melozi, creatori ai imnografiei
bisericesti. Astfel, stilpii cafasului sunt decorati, in cea mai mare parte cu chipurile
lor. Pe stilpul sudic apar: Sf. Roman melodul, Sf. Teofan melodul, Sf. Maxim gi
Sf. Mc. Mamant. Pe stilpul nordic sunt redati: Sf. loan Damaschin melodul,
Sf. Anatolie melodul, Cuv. Pahomie si Sf. Cuv. si Marturisitor roman Visarion Sarai.
O tema adecvati functiei cafasului este aceea a ingerilor muzicanti cu alaute, subiect
de inspiratie occidentala, redat deasupra ferestrei sudice. Pe bolti sunt reprezentati
Sf. Mc. Antoniu, Sf. Miron, iar pe unititile de boltd ce fac legitura cu stalpii -
Sf. Mc. Caliopia si Sf. Mc. Trofim. in partea superioari a stilpilor sunt reprezentate
fragmente de laude si cantari liturgice. Melozii reprezentati pe stalpi in partea dinspre
nava tin in mdini suluri cu inscriptii: Roman Melodul arata un rotul cu textul: ,Pe
Nascitoarea de Dumnezeu ai avut invititoare, ganditorule de Dumnezeu, inteleptindu-
te, invatdndu-te §i indemnandu-te a canta”, iar Sf. loan Damaschinul un rotul cu
inscriptia: ,Ca o lumind dumnezeiascd ai luminat biserica, Parinte al nostru
imbracand-o in strdlucirea cantarilor tale”.

La dreapta intririi in naos, pe peretele vestic al acestuia sunt redati P.F.Patriarh
Justin, episcopii oradeni Roman Ciorogariu i Vasile Coman, ultimul, contemporan cu
executia picturii murale, iar in stinga I.P.S. Nicolae Mladin, Mitropolit al Ardealului
in perioada executdrii picturii. Deasupra intrarii e redatd stema Patriarhiei Romane i
aceea a Episcopiei Oradiei.

in cripta bisericii se afla osemintele episcopilor orideni Roman Ciorogariu,
Nicolae Popovici §i Vasile Coman, precum si ale ctitorilor Mihai Cristoff §i Mihai
Puspoki.

In anul 2001 pictura in fresca a fost restaurata (curatatd) de pictorul Marian Verza
din Bucuresti. in ultimii ani au inceput operatii de restaurare si in exteriorul bisericii,
fiind reconditionat acoperigul din tabla de cupru cu omamente baroce al tumului, dar
si intreaga tencuiald a monumentului care a primit o nuanta de alb-galbui.

Frescele realizate de Eremia Profeta pentru Biserica cu Luna reflectd intentia
artistului de a armoniza decoratia interioara cu specificul plasticii arhitecturale,
respectiv al iconostasului, in care-gi fac simtitd prezenta influentele occidentalizante
ale barocului tardiv. Dacé in reprezentirile de pe bolta navei hieratismul bizantin este
mult mai evident (imaginea Pantocratorului, Maica Domnului Platytera,
evanghelistii, prorocii), in schimb in reprezentirile de pe peretii navei artistul gi-a
permis o mai mare libertate interpretativa. Astfel, pictorul a mentinut un eclectism
ponderat in cadrul caruia tipicul bizantin al programului iconografic se imbind cu o
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picturalitate proprie artistului, putindu-se vorbi chiar de un stil personal al acestuia. in
acest sens, indeosebi in cazul marilor scene din registrul inferior al peretilor se
remarcd un anumit narativism al reprezentdrilor (Nasterea Domnului insotitd de
Inchinarea pastorilor §i a magilor, Intrarea in lerusalim, Adormirea Maicii
Domnului), relationarea realisti a personajelor, interesul pentru descrierea
fizionomiilor, vesmintelor, gesturilor si starilor sufletesti, sugestia volumului, crearea
unor cadre peisagistice mai ample).

Coloritul pitoresc cu nuante intermediare ii ingaduie artistului sd exprime, tot prin
mijloace picturale o atmosferd plind de mister, conferind o aurd de spiritualitate
scenelor lisus in Gradina Ghetsemani, Invierea i indl[area Domnului, Inchinarea
pastorilor si a magilor. Prin toate aceste trasituri fresca creeazd un cadru in care
pictura iconostasului se integreaza perfiect.

Din aceeasi intentie, Eremia Profeta a procedat adesea la fel ca autorii picturii
iconostasului, introducand, la fel ca si acestia, cateva elemente de influentd apuseana.
Astfel, una din cele mai evidente influente de acest gen o constituie reprezentarea lui
Dumnezeu-Tatil ca un bétrdn cu barba si nimb triunghiular, atat pe bolta navei, cit si
in cadrul scenelor inspirate din Genezd. Glorificarea Sfintei Treimi de pe bolta navei
are analogii cu aceeasi tema din Biserica “Sf. Nicolae” aflata in vecinatate. Ca si aici,
Sfanta Treime cu o tipologie de origine apuseana este incadrata intr-un cartus baroc,
delimitat clar pe fundalul unei decoratii in maniera grisaille.

Un exemplu de interpretare occidentalizanti a temelor religioase este si /nvierea
Domnului, Prinderea lui lisus, vigneta cu reprezentarea lui Jisus in chip de Miel cu
cruce. Pasiunea artistului de a prelucra picturi celebre din arta occidentald apare in
scena Rugdciunea lui lisus in Gradina Ghetsemani, in care este evidentd influenta
stilului lui El Greco prin spiritualizarea atmosferei, alungirile manieriste ale
personajelor, peisajul nocturn tensionat cu o cetate in fundal.

Un element specific stilului lui Eremia Profeta il constituie prezenta unor sfinti
ierarhi de origine roména, martiri sau marturisitori ai credintei ortodoxe: mitropolitii
llie Iorest si Sava Brancovici, episcopul Visarion Serai, loan Valahul, Oprea Micldus.
Intentia de a evidentia caracterul national romanesc al monumentului apare i printr-o
serie de detalii cum ar fi prezenta ulcioarelor romanesti la Cina cea de Taind, pastori
imbracati in vesmintele taranilor romani in scena Nagsterea Domnului, prezenta unor
cdlugari sau laici romani in reprezentarea Scdrii Sf. loan Scararul.

Semnificatia national-ortodoxd a monumentului este evidentd si prin portretele
episcopilor Oradiei, Roman Ciorogariu si Vasile Coman, care strajuiesc intrarea in
naos. Dacé primului i se datoreaz reinfiintarea vechii Episcopii ortodoxe a orasului i
ridicarea Bisericii cu Luna la rangul de Catedrald ortodoxa a orasului, cel de-al doilea
a inzestrat-o cu o picturd corespunzaitoare acestui statut.

Asa cum afirma episcopul vicar Justinian Chira la implinirea a 200 de ani de la
intemeierea monumentului, ,Biserica cu Luna din Oradea poate fi consideratd prima
catedrala si maica tuturor bisericilor din Transilvania, pentru ca ea este cel dintdi lacas
de inchinaciune romanesc, cea dintai biserica monumentald de zid ce s-a ridicat in
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Principatul Transilvaniei”®. Un element ce contribuie la unicitatea monumentului in

Romaénia §i pe plan european este sfera jumatate neagrd, jumadtate aurie datoratd
mesterului oridean Georg Rueppe. Realizata in 1774 si pusa in legatura cu orologiul,
ea face o rotatie timp de 28 zile indicénd cu precizie, pana astazi, fazele Lunii.

Cu piatra de temelie pusa chiar in anul izbucnirii rascoalei lui Horea, Biserica cu
Luna pastreazd peste veacuri amintirea sacrificiului suprem al conducétorilor
rascoalei, eternizand chipul lui Horea chiar pe arcul de deasupra iconostasului. Redat
sub pretextul chipului neficut de mand al Mantuitorului, portretul lui Horea se
confunda cu trasaturile lui Jisus, pentru a exprima suprema comuniune in suferinta si
tragismul supliciului.

Ortodocsii orddeni gi-au exprimat gratitudinea §i fatd de imparatul care le-a
recunoscut in cele din urma dreptul istoric §i confesional, redand portretul lui losif al
[I-lea pe arcul de deasupra cafasului corului, tot prin substituirea icoanei Mantuitorului
cu portretul Imparatului. Acest lucru se desprinde §i din textul pisaniei redactate in
limbile romana, greacd, slavond dispus deasupra cafasului corului: ,,Zidirea bisericii
acesteia temeiul cel din inceput s-au pus in anul 1784, in 9 Noem. Cu voia §i
slobozenia Preaindltatului Imperat al Romanilor losif al II-lea, cdruia fie pomenire
vesnicd, stapanind in eparhia Aradului Episcopul Petru Petrovici, fiind protoprezviter
Oradiei Mari Gheorghie Ranislavlevici, iara Mihail Piuspeki §i Mihail Krisstof titori.
S-au zidit cu cheltuiala norodului drept credincios neunit de neam grecesc, romanesc
si sarbesc, locuitoriu a orasului acestuia, si a hramului Adormirii a Nascitoarei de
Dumnezeu fii ascultatori. Prin Kiumes Maistor lacob Eder si loan Lins palir”.

Ridicata intr-o epocd de mari framantéri etnice, sociale si confesionale, insa cu
rezultate benefice pentru neamul romanesc, biserica cu hramul Adormirea Maicii
Domnului isi pastreaza pand astdzi valoarea de simbol al luptelor i jerfelor romanilor
ardeleni in efortul de a-si afirma drepturile istorice, identitatea nationald si
confesionala.

8 Sarbdtorirea a 200 de ani de la zidirea Catedralei episcopale ortodoxe romane (Biserica cu
Lund) din Oradea (1784-1984), p.10
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PLANSA XVII ai

Biserica cu Luna,
hramul “Adormirea
Maicii Domnului ”
(1784-1790)

XVII a. Iconostas pictat de Alexandru §i
Arsenie Teodorovici,1815-1830

XVII b. Maica Domnului, icoana imparateasca




82 PLANSA XVIII

Biserica cu Luni, Fresce de Eremia Profeta, 1977-1979

XVIII. a. Cina cea de
Taini, Altar

XVIIL b. Nagterea
Domnului,
Absida sudica

XVIII. c. Botezul
Domnului, Naos
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PLANSA XIX &

Biserica cu Lunai, Fresce de Eremia Profeta, 1977-1979

XIX. a. Rugéciunea
in Gradina
Ghetsemani,
Naos

XIX. b. Liturghia
Ingereasca, Bolta

XIX. c. Scara
Sf. Ioan Scararul,
Cafasul corului

A
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84 PLANSA XX

Biserica cu Luna, Fresce de Eremia Profeta, 1977-1979

XX. a. Dumnezeu creeaza
Lumina, Cafasul corului

XX. b. Crearea astrilor,
Cafasul corului
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V. ARTA RELIG[QASA
SI ISTORIE NATIONALA iN PICTURA
PARACLISULUI EPISCOPIEI ORTODOXE

Bazele paraclisului Episcopiei Ortodoxe a Oradiei au fost puse in toamna anului
1921 imediat dupd reactivarea institugiei episcopale ortodoxe de catre episcopul
Roman Ciorogariu (1920-1936), primul titular al Episcopiei reinfiintate.

In ceea ce priveste functia paraclisului, el a servit atat ca loc de rugiciune
personal al episcopului, cét i ca lacas destinat pregitirii i hirotonirii noilor preoti,
respectiv celebrarii unor momente festive din viata episcopiei. Paraclisul a
functionat intr-o stare de improvizatie pana in 1931, de cand dateazd iconostasul.
Cadrul, din lemn de stejar cu incrustatii al acestuia a fost realizat la Scoala de Arte i
Meserii din Oradea, pictura icoanelor fiind opera maestrului Anastasie Demian.

in 1971, P.S. Vasile Coman, in primul sdu an de arhipastorire, 1-a transformat
intr-un adevdrat lacas de inchinare ortodoxd. Una din realizarile importante ale sale a
fost chiar amenajarea si sfintirea Paraclisului, respectiv a Muzeului bisericesc de la
sediul Episcopiei Ortodoxe a Oradiei. Din initiativa sa au fost facute modificari
importante in structura interiorului. Planseul de lemn plat al tavanului, aflat intr-o
stare avansatd de degradare, a fost inlocuit dupa proiectele arhitectului Iuliu Savu cu
o bolta curbi din beton armat”. in cursul anului 1972 intreg interiorul a fost
imbricat cu o picturd executatd in frescd de pictorul Eremia Profeta din Bucuresti.
in anul 1974 s-au montat vitraliile executate in Atelierele Administratiei Patriarhale,
precum si cele doud candelabre sculptate artistic in atelierele Manstirii Plumbuita’'.

O alta implinire spirituala infaptuitd dupa reinfiintarea Episcopiei oridene a fost
organizarea unui muzeu bisericesc cu doud sili in care au fost expuse marturii
importante de viata bisericeasca gi culturala ale romanilor bihoreni: manuscrise, carti
vechi bisericesti, icoane pe sticla si lemn, cruci, potire, mitre arhieresti, odajdii.

Sfintirea paraclisului, situat in aripa de sud-vest a resedintei episcopale, a fost
realizatd cu solemnitate la data de 25 noiembrie 1973, de citre P.S. Vasile Coman,
P.S. Antonie Ploiesteanul §i episcopul vicar patriarhal Antonie Plimadeala,
inconjurati de un sobor de preoti, diaconi §i un mare numar de credinciosi din
Oradea si din cuprinsul Eparhiei. Tot atunci s-au agezat Sfintele moaste in masa
Sf. Altar.

70 Arh.Episc.Ort.Oradea, Act.nr. 5325/ 1971
" Arh. Episc. Ort. Oradea, Document festiv intocmit cu ocazia sfinfirii Paraclisului si
inaugurdrii muzeului bisericesc de la regedinta Episcopiei Ortodoxe Romdne din Oradea
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Cu aceasta ocazie a fost stabilit §i hramul Paraclisului, consacrat sfintilor Sf. Ilie
lorest i Sava Brancovici, martiri pentru credinta ortodoxa, sanctificati i
comemorati in fiecare an la 24 aprilie. In anul sfintirii paraclisului se implineau 290
de ani de la martiriul mitropolitului Sava Brancovici, canonizat in 1955. In discursul
tinut cu prilejul primului hram al Paraclisului, episcopul Vasile Coman a explicat
motivatia optiunii pentru cei doi sfinti martiri. Astfel, mitropolitul Sava Brancovici
este cel dintdi ierarh romén care in calitatea de Mitropolit al Bélgradului a avut sub
jurisdictia sa pe romanii din Bihor. Un alt argument invocat de episcop consta in
faptul ca ierarhul era originar din Indu, ldngad Arad, iar ortodocsii bihoreni au fost
mult timp in dependentad spirituald §i ierarhica de Episcopia Aradului™. Atat llie
lorest cat si Sava Brancovici luptaserda cu dirzenie pentru apdrarea credintei
nationale ortodoxe in contextul deosebit de dificil pentru romanii transilvaneni in
secolele XVII-XVIIL. in sinodul din 1675 Sava Brancovici a decis ca ,,cuvantul lui
Dumnezeu sa se rosteascd in limba noastra roméaneasca in care ne-am nascut”.

Realizarea picturii murale a fost incredintata pictorului bisericesc Eremia
Profeta. Capela nu mai fusese pictata niciodatd, la data pictérii interiorului exista
doar tdmpla sculptatd din lemn de stejar de 3,60 x 3,80 m, cu o pictura realizata de
Anastasie Demian (1899-1977). Acesta s-a nascut la 25 mai 1899 si apartine
generatiei artistice interbelice. Pictor autodidact, nu a urmat cursurile vreunei scoli
academice. La chemarea pictorului Aurel Ciupe, a plecat in 1919 la Paris, unde a stat
pana in 1925. Aici a studiat in Ateliers des Arts Sacrées sub indrumarea lui Maurice
Denise de la care a deprins notiuni de fresca, grafica si afis. Importantd a fost
preocuparea sa pentru pictura bisericeascd, care se manifestd incd de pe acum
(decoreaza in 1923 biserica de la Mésériat, in apropiere de Lyon). in afara studiilor
de la Paris, un rol important in formarea sa ca pictor bisericesc l-a avut plecarea la
Athos, in 1927, unde deprinde cunostinte de pictura murala de la Panselinos ce lucra
in aceasti perioadi la ministirea Lavra’. Revenit in tara, pictorul s-a implicat in
decorarea unor importante monumente de arta religioasd bizantina (a participat la
decorarea Catedralelor ortodoxe din Cluj-Napoca, Timisoara, Arad, Targu Mures, a
refacut decoratia in fresca de la Biserica ,,Sf. Maria” din Timisoara etc.). in 1931 a
realizat pictura iconostasului de la Paraclisul Episcopiei ortodoxe din Oradea (Planga
XXl.a.). Stilul artistului, care a realizat deopotriva lucrari laice §i a fost un
remarcabil ilustrator de carti si reviste, a obtinut o recunoastere internationald prin
Marele Premiu al Salonului Oficial de la Paris (1927), Medalia de aur la Expozitia
universala de la Paris din 1937, Premii la expozitiile pariziene de afis din 19207,

Cu ocazia reamenajarilor Paraclisului, iconostasul a fost integrat in peretele
despartitor care delimiteaza altarul de naos. Cu o structura originala, el se

2 Cuvéntul Episcopului Dr. Vasile Coman la savdrsirea slujbei primului hram al Paraclisului
efiscopal de la Oradea, 24 aprilie 1974, p.17-18

" Gh. Mandrescu, Studii si articole de istoria artei, Ed. Accent, 2003, p.76

"*T Alexa, T.Moldovean, M.Musci, Centrul artistic Baia Mare, 1896-1996, Baia Mare,

p- 291-292
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caracterizeaza prin puternica reliefare a icoanelor imparatesti, in forma unor panouri
mai inalte, terminate in arc semicircular si situate in centrul usilor diaconesti. Ele
reprezinta astfel singurele icoane care incadreaza usile imparatesti, ce redau secventa
traditionald a Bunei Vestiri, cu Arhanghelul Gavril pe un canat §i Fecioara Maria
citind din Evanghelie pe celélalt (Plansa XXI.b.). Icoanele §i usile impératesti sunt
imbrédcate in decoratia sculptatid §i poleitd, care constituie un fel de soclu ce
integreaza icoanele impiratesti. Acestea din urma redau in partea stangi o frumoasa
imagine a Maicii Domnului-Eleusa, dominata de tema afectiunii reciproce dintre
mama si copil, redati cu fetele alipite. Mainile cu degetele lungi §i subtiri exprima
spiritualizare, iar privirea reflectd anticiparea suferintelor viitoare ale copilului.
Acesta tine cu o mana Evanghelia, iar cu cealalti binecuvanteaza. in dreapta ugilor
impardtesti e redatd icoana imparateasca a Mantuitorului intr-o varianta influentata
de imaginea Pantocratorului, ardtind credinciosilor Evanghelia deschisd. Ambele
imagini sunt redate pe fond de aur, in care este incizat traseul aureolelor. Registrul
superior, mult mai ingust, cuprinde cate trei icoane, fiecare cu cédte doi apostoli,
dispusi simetric de o parte i de alta a temei centrale Cina cea de Taind. Ultimul
registru este alcdtuit din icoane de dimensiuni variabile ce se incadreaza in traseul
usor trilobat al coronamentului. Sunt redate praznicele imparatesti: Nasterea
Domnului, Botezul Domnului, Maica Domnului, Intrarea in lerusalim, in partea
stanga, respectiv Schimbarea la fata, Sf. Ap. loan, Indltarea Domnului, Pogordrea
Duhului Sfdnt - in dreapta. Scenele incadreaza la mijloc Sf. Mahramd. Toate
icoanele sunt opera pictorului Anastasie Demian §i au ca element specific
cromatismul viu, cu interes pentru culorile primare (rogu, galben, albastru), dar i
pentru raporturile de complementaritate (portocaliu-albastru; rosu-verde).

Fundalurile poleite ale icoanelor, alaturi de decoratia sculptata si poleita creeaza
o impresie de somptuozitate. Un element inedit al decoratiei sculptate i poleite a
iconostasului il constituie prezenta crucii celtice, stravechi arhetip al crucii,
transformat in simbol crestin de Sf. Patrick, dar in acelasi timp prezent in arta
populara a popoarelor europene. Motivul crucii celtice apare la baza usilor
diaconesti, in centrul si deasupra usilor imparatesti, unde cercul intersectat de bratele
crucii lasa loc unor medalioane pictate cu chipuri de ingeri.

Dupa crearea boltii, deasupra tdmplei s-a montat o cruce de stejar pictatd cu
scena Rdstignirii, incadratd lateral, la o oarecare distantd de cele doud molenii:
Maica Indureratd si Sf. loan Evanghelistul.

Paraclisul este o sala cu o lungime de 19 m si o ldtime de 6,20 m. Eremia Profeta
a inceput pictura murala din interiorul acestuia la 10 februarie 1972 si a terminat la
IS septembrie 1972, cind s-a incheiat procesul verbal de receptie definitiva’. in
acest document se aprecia calitatea deosebitd a pigmentilor, perfect aderenti pe
tencuiala, perfectiunea desenului, originalitatea compozitiilor religioase §i laice,
unitatea de culoare “bine armonizata” care invita la piogenie §i rugaciune.

™ Arh.episc.Ort.Oradea, Actnr. 5344, 15 sept.1972
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Realizata in tehnica fresca, pictura din interiorul Paraclisului se remarca prin
subtilitatea armoniei cromatice, care contribuie la crearea unei atmosfere de
smerenie §i rugaciune. La sugestia episcopului Vasile Coman, tavanul drept al
incaperii a fost transformat intr-o boltad alungitd cu o inaltime de 1,30 m si absida
Sf. Altar.

Pe semicalota absidei a fost pictatd in picioare Maica Domnului Orantd avand la
piept in medalion pe pruncul lisus care binecuvadnteaza cu amandoua maéinile. De o
parte si de alta a Maicii Domnului se afla grupuri de ingeri in adoratie. in centrul
boltii e redat Sfantul Duh in chip de porumbel, intr-un medalion inconjurat de raze.
Sub aceasta reprezentare a fost pictatd o frizd cu medalioane omamentale lata de
0,50 m care inconjoara intregul perete al Paraclisului.

Sub frizd, pe peretele dinspre rdsarit, in centru, e reprezentat lisus Mare
Arhiereu, in vesminte episcopale cu mitra pe cap, binecuvantind cu amandoui
madinile, pe un tron inconjurat de Heruvimi §i Serafimi. La picioarele Sale se afla
Tronurile, redate ca niste cercuri de foc cu aripi. De o parte si de alta a lui lisus au
fost pictati cate 4 sfinti ierarhi in picioare, indreptati spre centru: Sf. Vasile cel Mare,
Sf. Grigore Dialogul, Sf. Atanasie cel Mare, Sf. Chiril al Alexandriei - la nord,
respectiv Sf. Ap. lacob, Sf. Ioan Hrisostomul, Sf. Atanasie cel Mare, Sf. Grigore - la
sud.

Respectarea tipicului iconografic bizantin in maniera de redare este cea mai
evidentd in locurile cele mai incarcate de sacralitate, unde apar teme §i reprezentari
consacrate. Dacd pe semicalota absidei este pictatda Maica Domnului Platytera
slavitd de ingeri, pe bolta naosului, este pictat central traditionalul /isus-Pantocrator,
cu nimbul crucifer, intr-un patrat cu laturile arcuite, in colturile cdruia se afla
medalioane rotunde cu chipurile celor patru evanghelisti (Planga XXI.c.). Artistul a
imbinat picturalismul cu o stilizare elegantd a trasdturilor, in maniera gcolii
constantinopolitane de picturd. Pe banda care delimiteazi medalionul e redat
obignuitul axion liturgic: “Doamne, Doamne, cautd din cer §i vezi §i cerceteaza via
aceasta pe care a sadit-o dreapta Ta §i o desavargeste pe ea”. Pe fondul galben-auriu,
cu striatii verzui al boltii, sunt redate, in continuarea Pantocratorului, medalioane
circulare redand Sfdnta Treime sub forma Filoxeniei lui Avraam, iar in partea
apuseand - Maica Domnului Platytera - tema adiacenta cu scenele din viata Mariei
redate in aceastd zond (Planga XXI.d.). Sub prima frizi de medalioane cu chipuri
sfinte, se afla a doua ce reprezintd la nord o succesiune de sfinti martiri §i cuviosi,
iar la sud sfinte martire.

Pe peretii laterali ce incadreaza catapeteasma, este pictatd spre sud scena
Deisis, cu lisus ca Drept Judecitor stdnd pe tron, iar spre nord Maica Domnului pe
tron, intre Sf.Arhangheli Mihail si Gavril. Pe boltd se continud de jur-imprejur
friza cu medalioane de sfinti mucenici §i mucenite, cuviosi i cuvioase. Deasupra
ei, din punctul de nastere al boltii este pictatd, in partea sudicd, o succesiune de
scene: Nagterea Domnului, Intdmpinarea Domnului, Uciderea pruncilor, Fuga in
Egipt si Intrarea in biserica a Maicii Domnului. Compozitiile respecta tematica
specific bizantind, dar se individualizeazad prin picturalitate, pitorescul

https://biblioteca-digitala.ro



Imaginarul sacru la Oradea - intre traditie bizantina si baroc 89

vesmintelor, al detaliilor de interior §i peisaj. Prima dintre reprezentdri, in zona
dinspre altar este Nagterea Domnului, remarcabild prin structura compozitiei, ce
reuneste evenimentul Nagterii lui lisus cu Inchinarea magilor si Inchinarea
pastorilor (Planga XXII.a.). Maica Domnului, imbracatd in maforion sta intinsa
langa Prunc. Magii, in vesminte orientale isi aduc darurile. in dreapta e figurat
grupul pastorilor §i un grup de oi care pasc. Unul dintre pastori tine in brate un
miel, simbol hristic i anticipare a sacrificiului Mantuitorului. Deasupra grotei stau
ingeri care indica magilor i pastorilor locul unde se afla Pruncul Sfint. Acelasi
stil narativ apare si in celelalte secvente. in Intdmpinarea Domnului sunt redati
Maria §i losif prezentdnd Pruncul marelui preot al Templului. Chiar daci
personajele si cadrul sunt cele obignuite in pictura bizantind, autorul trateazd mult
mai liber vestimentatia §i introduce multe detalii originale. Un element ce reflecta
influenta picturii occidentale il constituie spatializarea interiorului, prin redarea in
diagonalda a dalajului pardoselii. O scend cu mesaj dramatic este Uciderea
pruncilor la porunca lui Irod. Aici artistul a sugerat cu realism uciderea nou-
nascutilor de cétre soldati i disperarea mamelor acestora. Se remarcé prin pitoresc
compozitia Fugii in Egipt, sugerand calatoria Sfintei Familii pe fundalul unui
peisaj alcatuit din dealuri verzi §i elemente vegetale stilizate. Ultima tema redata
pe bolta, in partea sudica, este Intrarea Fecioarei Maria in templu, scena care face
trecerea spre peretele vestic, a carui parte superioara este consacratd Adormirii
Maicii Domnului.

Pe peretele sudic, in spatiul dintre vitralii, au fost redate compozitiile Botezul
Domnului si Predica de pe munte. Ambele scene se remarca prin ammonia acordurilor
cromatice, cu interes pentru complementaritate. Un element inedit il constituie
prezenta pestilor rosii in apa lordanului din scena Botezului (Plansa XXIL.b.).

Pe peretele de nord, incepand dinspre apus, sunt redate succesiv. Nagsterea
Maicii Domnului, fata in fata cu Intrarea in biserica a Maicii Domnului, Vindecarea
slabanogului de la Vitezda, Vindecarea orbului din nagtere, Rugdciunea in Grddina
Ghetsemani, terminind cu scena Invierii Domnului, redati spre altar in
corespondentd cu Nasterea Domnului de pe partea opusa a boltii. Nasterea Maicii
Domnului se remarca printr-o accentuatd spatializare a interiorului cu ajutorul
elementelor arhitecturale pictate §i prin tratarea temei in maniera unei scene
familiale de gen. O interpretare originala, poeticd, apare in cazul temei Rugdciunea
in Grddina Ghetsemani (Plansa XXII. c). lisus, singur, se roaga in genunchi, cu
privirea ridicata spre ceruri. Spre deosebire de reprezentarea consacratd, El nu e
asistat de inger. in locul acestuia, artistul a imaginat o mana divina, iesind dintr-un
curcubeu, simbol al raspunsului imediat al Creatorului la rugamintea adresata. De
asemenea, in locul celor trei apostoli ramasi la baza colinei, pictorul a redat realist
intregul grup al apostolilor adormiti, in atitudini §i cu gesturi variate, sugerand
slabiciunea omeneasci a acestora.

Scena [nvierii Domnului reuneste si ea o multime de personaje. Centrul de
interes e reprezentat ca de obicei de lisus cilcand in picioare portile sfardmate si
dispuse in cruce ale iadului. Cu o mana il ridicd din mormant pe Adam, imbatranit,
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cu parul alb. Un element de inovatie introdus de artist este faptul cé a asociat redarea
temei Anastasis (Coborarea la iad) cu aceea a femeilor mironosite, redate in stinga,
respectiv a Arhanghelului Gavril care aratd mormantul gol, in partea dreapta.

Pe peretii verticali, de o parte §i de alta a catapetesmei au fost redati
Sf.Gheorghe, in stanga si Sf. Dimitrie, in dreapta, reprezentati in uniforme militare
romane, ca aparatori ai credintei crestine.

Pe peretele nordic, deasupra usii de la intrare, este pictat motivul
Sf. Acoperamant al Maicii Domnului, redat si aici, ca si la clopotnita Bisericii
Albastre, sub chipul Maicii Domnului bust, tindnd cu bratele intinse valul protector
cu care-i acoperd pe credinciosi. Pe registrul median al peretelui nordic, sub frizele
de medalioane, au fost redate succesiv /nvierea lui Lazar, la dreapta usii de intrare,
insotitd de scene care anticipeaza sau ilustraza Patimile: Schimbarea la Fata (perete
de colt), Prinderea lui lisus, Cina cea de Taind, Rdstignirea, termindnd cu scena
Inaltarii Domnului.

Compozitia Cina cea de Taind se remarca prin claritatea organizarii spatiale si
impresia de perspectivd redatd prin forma mesei §i detaliile arhitecturale. Iisus,
singurul personaj cu aureold §i axul de simetrie al scenei, e flancat de apostoli,
oameni de varste diferite, cu portrete §i gesturi individualizate. Chipul sidu calm
contrasteazd cu expresiile animate ale ucenicilor. Pe masa sunt vase cu simboluri
euharistice: vin, pestele-simbol hristic i pdinea. Iuda e scos in evidentd prin punga
cu arginti §i prin graba gestului de a intinde ména spre farfurie. Scena e redaté prin
raporturi cromatice echilibrate intre tonurile calde si reci, predominand raportul de
complementaritate dintre rosu §i verde. Dacd reprezentdrile din altar accentueazi
semnificatia euharistici a Cinei celei de Taina, atunci cind e redatd pe peretii
naosului, tema e prezentd mai ales ca prefigurare a Patimilor. Astfel, in pictura
Paraclisului, scena este insotitd de Rdstignirea Domnului (Planga XXII.d.). Bine
realizatd, ea are un ax de simetrie reprezentat de crucea ce sustine corpul réstignit al
Mantuitorului. La fel ca in celelalte interpretari bizantine ale temei, dramatismul
momentului §i suferinta fizicd a lui lisus, nu anuleazi latura sa divini. Aceasta din
urma este clar exprimata prin aureola pe care o poartd, in ciuda epuizarii corpului
sdu fizic. De o parte si de alta stau Maica Domnului §i apostolul Ioan, a céror durere
lasi loc certitudinii /nvierii. Compozitia se remarca prin picturalitatea nuantelor, cu
tonuri de violet, viginiu, roz.

Deasupra scenelor religioase de pe peretii de sud si de nord pictorul a redat o
succesiune de sfinti ierarhi §i martiri, reprezentati bust, in interiorul unor arce
trilobate pictate. Pe peretele sudic, deasupra scenei Predica de pe munte sunt redati
Sf. Efrem Sirul, Sf. Lucian, Sf. Mc. Varvara, Sf. Constantin, iar deasupra Botezului
Domnului apar Sf. Elena, Sf. Teoctist, Sf. Casiana Romana, Cuv. Teodosie. Aceeasi
frizd de sfinti incadrati de arce trilobate se continud pe peretele nordic, fiind
intreruptd de usa de acces in paraclis. Sunt redati, de la stinga la dreapta:
Sf. Sebastian, Sf. Felicia, Sf. Agata, Sf. Visarion, Sf. Oprea Micaugs, Sf. Stelian,
Sf. Iulian, Sf. Sofronie, Sf. Gherman, Sf. Maxim, Sf. Macarie, Sf. Simeon, Sf. Marcu,
Sf. Chiril, Sf. Alexandru, Sf. Modest, Sf. Mitrofan, Sf. Elefterie.
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Frescele realizate de Eremia Profeta reflecta asimilarea programului iconografic
bizantin in ceea ce priveste continutul si dispunerea scenelor. In acelasi timp, ele se
remarca printr-un deosebit simt coloristic i narativ, care conferd scenelor caracterul
de secvente ale unei povestiri ilustrate. Prin detalii §i elemente de viata cotidiana,
pictorul accentueaza semnificatia umana a temelor reprezentate.

in afari de pictura religioasi, Eremia Profeta a realizat si patru portrete de
ierarhi in mérime naturald pe peretele vestic. Ele se remarca prin autenticitate,
asemadnarea cu modelul, reflectdnd talentul portretistic al autorului. In stinga au fost
redati episcopul fondator Roman Ciorogariu §i I.P.S. Vasile Coman, episcopul
Oradiei, iar in dreapta P.F.Justinian, Patriarhul Romaniei, respectiv I.P.S. Nicolae
Mladin, Mitropolitul Ardealului.

Un element de originalitate al paraclisului il constituie frumoasele vitralii plasate
pe peretele sudic, care au deopotrivi functia de ferestre. n partea corespunzitoare
absidei sudice a fost redat, in registrul superior, Soborul Sf. Arhangheli, ce sustine
central pe lisus-Emanuel, in obisnuitul medalion circular (Planga XXIII.a.). Lateral,
au fost pictati Arhanghelii Mihail si Gavril, iar pe suprafata exterioard, cite un
serafim. In registrul inferior au fost pictati sase sfinti, in marime naturala:
Sf. Haralambie, Sf. Pantelimon, Sf. Cosma i Damian (Plansa XXIILb.), Sf. Stelian
si Sf. Trifon. Majoritatea acestora sunt sfinti cu calitéti taumaturgice, autori ale unor
vindecéri miraculoase: Sf.Haralambie este patronul bolnavilor de ciuma, Sf. Stelian
care a primit prin rugdciune darul vindecirii, este considerat timaduitor al bolilor
incurabile, Sf Pantelimon (Multmilostivul), vindecitor al bolilor trupesti si
sufletesti, Sf. Cosma si Damian, vindecatori “fard arginti” care recurgeau la numele
lui Iisus pe care-l lasau s lucreze prin ei.

Urmadtoarele vitralii, aflate intre scenele Predica de pe munte §i Botezul
Domnului redau in partea superioara a ferestrelor, busturile Sf. losif de la Partos si
Sf. Calinic de la Cernica, iar in registrul inferior pe Sf. Cuv. Dimitrie Basarabov $i
pe Sf. loan cel Nou de la Suceava, in marime naturald (Planga XXIII c.).

Pe ultima fereastrd, in partea inferioard, au fost pictate, in mirime naturala,
Sf. Filofteia si Sf. Cuv. Parascheva (Planga XXIIl.d). Sus, sunt redate, in doua
medalioane, chipurile Sf. llie Iorest si al Sf. Sava Brancovici, sfintii de hram ai
Paraclisului (Planga XXIV.a.). Toate vitraliile au fost realizate in atelierele
Administratiei Patriarhale din Bucuresti, fiind montate in anul 1973.

in aceeasi perioada (1972), Eremia Profeta a realizat, tot in fresci, decoratia
“salii istorice” care precede intrarea in paraclisul propriu-zis §i constituie un element
de originalitate al complexului. Pe tavan, central este redat lisus Emanuel, intr-un
medalion inscris in steaua cu 8 colturi, avand de jur imprejur textul: “Cu noi este
Dumnezeu”, aluzie la semnificatia numelui de Emanuel in profetiile mesianice. La
baza tavanului, artistul a pictat o suitd de medalioane in frizi, redind personalititi
remarcabile, sfinti ierarhi §i intelectuali romani, care au avut un rol important in
istoria Episcopiei Ortodoxe a Oradiei, respectiv in istoria Transilvaniei: episcopii
Roman Ciorogariu, Nicolae Popovici,Valerian Zaharia, Emanuil Gojdu, Nicolae
Jiga, Octavian Goga, Simeon Bamutiu, Vasile Lucaci. Recent, in 2007, pictura silii
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istorice a fost completatd cu noi portrete de ierarhi, pe peretele nordic: Vasile
Mangra, Ioan Metianu, Miron Romanul, Procopie Ivascovici, Andrei Saguna, iar pe
peretele din dreapta intrarii, portretul actualului episcop ortodox Sofronie Drincec.

Pe peretele rasaritean, Eremia Profeta a redat intrarea lui Mihai Viteazul in
fruntea ostirii in Transilvania - moment de insemnatate istoricd nationald pentru
romanii transilvaneni, prima tentativa de unificare politico-administrativa a celor trei
Téri Romane. Pe acelasi perete, in dreapta scenei cu Mihai Viteazul, a fost addugata
in 2007 o compozitie reprezentdnd hramul Paraclisului (Planga XXIV.b). lisus,
imbracat ca Mare Arhiereu, pe tronul slavei ceresti, flancat de Maica Domnului, ii
primeste pe Sfintii Ilie lorest i Sava Brancovici, sfintii de hram ai Paraclisului. Ei
sunt prezentati de Sf.Arhanghel Mihail, sfantul protector al Episcopiei ortodoxe
orddene, conducdtorul cetelor ingeresti in razboiul nevazut impotriva energiilor
malefice de orice naturd. Deasupra compozitiei e redat Sf. Mihail intr-un mic
medalion reprezentind emblema Episcopiei Ortodoxe de Oradea. Maica Domnului
tine in mand macheta Bisericii cu Luna din Oradea, aluzie la faptul ca aceasta poarta
hramul Adormirii Maicii Domnului. Sf. Sava, aparitor §i marturisitor al credintei
ortodoxe din Transilvania, aduce ca ofrandd macheta Bisericii ortodoxe din Velenta,
cea mai veche biserica ortodoxad si prima catedrala a Oradiei, pani la construirea
Bisericii cu Luna. Sf. /lie Iorest tine in maini macheta sediului Episcopiei ortodoxe
de Oradea. Sub panoul central, pe o fagie orizontald, sunt redate, in fata unui zid de
incintd, o succesiune de biserici ortodoxe: o bisericd de lemn, una de manastire,
precum si macheta a doud monumente aflate inca in constructie: Catedrala ortodoxa
“Invierea Domnului”, respectiv Biserica ortodoxi “Sf. Ioan Iacob Romanul” din
cartierul Nufirul. De o parte si de alta, cetatea simbolica a ortodoxiei oradene, este
asaltatd de cetele demonilor, redati in nuante de rosu, cenusiu §i negru. Sigetile
acestora se izbesc §i sunt deviate din traseul lor de nimbul de lumina al lui Hristos,
care sta intr-un turn inalt, de la baza intrarii in cetate. lisus tine intr-o méana potirul
cu propriul siange, aluzie la faptul ca Euharistia este o arma spirituala impotriva
primejdiilor reprezentate de fiintele demonice si duhurile invizibile ale raului.

De o parte §i de alta a usii de intrare in paraclis a fost reprezentat momentul
Hunificdrii” Bisericilor ortodoxd §i greco-catolica in 1948, impusa de autoritdtile
comuniste, simbolizat prin cele doua biserici reprezentative: Biserica cu Luna si
Biserica “Sf. Nicolae”. De o parte si de alta a usii de intrare artistul a redat doua
scene ce ilustreazd indeletniciri specifice vietii monastice din Bihor. Astfel, sunt
redati calugdri copiind manuscrise, citind carti religioase sau pictand icoane.

La 10 iunie 1981 a fost incheiat un nou contract intre Episcopia Ortodoxd a
Oradiei si pictorul Eremia Profeta. Conform acestuia, pictorul se angaja si realizeze,
in fresci, decoratia casei scirilor de la resedinta episcopala’®. Pictura a fost realizata
la initiativa episcopului Vasile Coman, care remarcase existenta spatiului nedecorat
pe traseul parcurs de vizitatori spre paraclis, respectiv spre muzeul episcopal. Aici
pictorul a realizat compozitii monumentale, cu personaje in marime naturala §i cu

76 Arh. Episc. Ort. Oradea, Act. Nr. 2427/ 1981
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proportii adaptate la dimensiunile impuse de arhitectura interioard. Pe primul perete,
care incepe la baza scarilor, a redat o compozitic ampld cu 3 teme suprapuse:
Decebal cheamad la luptd poporul dac impotriva invazei romane, in primul registru,
voievozii ardeleni Menumorut §i Gelu-in registrul median, respectiv trecerea lui
Mihai Viteazul in fruntea ostenilor in Transilvania, peste care a statornicit astfel
stipanirea romaneasca.

Pe peretele situat deasupra geamului au fost pictati memorandistii §i portretele in
marime naturald ale revolutionarilor romani de la 1848: Avram lancu, in stinga
geamului i Nicolae Balcescu, in dreapta. in centrul ferestrei au fost pictate, in trei
medalioane circulare, chipurile conducatorilor riscoalei roménilor din Transilvania de
la 1784: Horia, in centru, Crisan si Closca-lateral (Planga XXIV.c.). intr-o inscriptie de
la baza geamului se precizeaza ci lucrarea a fost realizatd in anul 1981 de Traian si
Rodica Parvu in atelierele Patriarhale din Bucuresti. Chipul lui Horea seamiéna cu cel
realizat de Eremia Profeta la arcul triumfal al Biserica cu Luna, portret ce inlocuieste
medalionul initial, aflat astdzi in muzeul bisericii. in ambele cazuri, Eremia Profeta a
realizat un portret inspirat din imaginea lui Horea asa cum a fost redata intr-o picturd
din sec. al XVIIl-lea datorata unui artist anonim din Transilvania.

Pe al treilea perete Eremia Profeta a redat momentul Adundrii Nationale de la
Alba [ulia in care delegatii romanilor din toate oragele Transilvaniei cer unirea cu
tara.in partea inferioar a peretelui se poate vedea semnitura artistului si anul 1981,
anul finalizarii lucrarilor de picturd de la casa scarii. Pe cel de-al patrulea perete, a
fost reprezentata slujba ortodoxa de fnviere din 20 aprilie 1919, cind armata romana
sub conducerea generalului Traian Mosoiu isi face intrarea triumfala in Oradea, pe
care o elibereaza astfel de amenintarea bolsevismului sustinut de trupele lui Bela
Kun (Plansa XXIV.d.). Primiti cu entuziasm de populatia orasului, soldatii romani
participa, alaturi de credinciosi la slujba de Jnviere care a coincis simbolic cu
eliberarea oragului. Din 7 noiembrie 1981 dateazi procesul verbal de receptie
definitivd a lucrarii de picturd de la casa scarii, din care rezultd ca pictura a fost
finalizata in cursul anului 19817, In procesul verbal se aprecia stiinta compozitiei,
armonia cromatica reusitd si impactul psihologic al reprezentarilor.

La 1 noiembrie 1981 s-a incheiat contractul dintre Episcopia ortodoxa si
Arhiepiscopia Bucurestiului in vederea executarii vitraliilor cu pictarea chipurilor lui
Horea, Closca si Crisan, de la casa scérilor Paraclisului. Se stie cd la 15 septembrie
1982 au fost receptionate de reprezentatii Episcopiei, atat acestea, cat i 9 bucéti de
ferestre-vitralii, comandate pentru interiorul Paraclisului’®.

Artistul Octavian Cosman a realizat in 1988 mozaicul cu scena Nasterea
Domnului, in holul Paralisului, pe peretele din dreapta intrarii in incinta Episcopiei.
in cursul anului urmitor a fost realizat si cel de-al doilea mozaic, pe peretele opus,

" Arh.Episc.Ort.Oradea, Proces verbal de receptie definitivd a lucrdrilor de picturd de la
casa scdrii resgedintei episcopale, 7T nov.1981
8 Arh.Episc.Ort. Oradea, Proces verbal de recepfie definitiva a vitraliilor de la resedinta

episcopalda, 15 sept. 1982
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redand [nvierea Domnului. Ambele compozitii se remarca prin expresivitate, bogatia
detaliilor, capacitatea de a adapta subiectul la spatiu si sugestia spatialitatii. in
Nagterea Domnului, Maica Domnului imbracatd in maforionul traditional sta in
genunchi in fata Pruncului, céruia i se inchind magii, in stinga si pastorii, in dreapta.
Invierea Domnului a fost realizata conform tipologiei de influentd occidentald, in
care lisus, inconjurat de ingeri se ridica spre ceruri pe un vartej de nori, deasupra
morn;;intului gol. Receptia definitivd a lucrarilor in mozaic a avut loc la 4 aprilie
19907.

7 Arh.Episc. Ort.Oradea, Proces verbal de receptie definitiva a lucrarilor in mozaic de la
regedinta episcopald, 6 aprilie 1990
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Paraclisul Episcopiei Ortodoxe Oradea, Fresce de Eremia Profeta, 1972
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peretele nordic
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93 PLANSA XXIV

Paraclisul Episcopiei Ortodoxe Oradea
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XXIV. a. Sf. Ilie Iorest i Sava
Brancovici, vitraliu

XXIV. b. Sf. Ilie lorest §i Sava
Brancovici, picturd murala,
2007

XXIV. c. Horea, Closca si Crisan,
vitraliu de T. Parvu, 1982,
Casa scirii

XXIV. d. Eliberarea Oradiei la
20 aprilie 1919 de trupele
gen.Traian Mosoiu,
fresca de E. Profeta, 1981




VI. BISERICA ORTODOXA “SFANTA TREIME”
(1693-1722)

Biserica ortodoxa “Sfinta Treime”(Parcul Traian nr.5), ridicatd in 1692
este primul monument ecleziastic crestin construit imediat dupia alungarea
trupelor turcesti si cea mai veche constructie rimasa in picioare din Oradea™.

In perioada de dupa eliberarea Oradiei de sub dominatia turceasca, in
interiorul orasului nu mai existau monumente crestine. In cartierul Velenta
exista biserica ortodoxd de lemn, episcopul ortodox gasit aici la intrarea
trupelor habsburgice fiind mentionat in Diploma Leopoldina din 1695.

Pe de altd parte, luptele pentru eliberarea orasului determinasera refugiul
masiv al populatiei. Starea de ruind a orasului este evidentd si in gravura lui
Mathias Kaiserfeld reprezentind cetatea dupi asediu®'. in aceasta din urma se
poate vedea ca in Oradea toate cladirile fusesera distruse, indeosebi targurile
Velenta si Vadkert situate la est si sud-est de cetate, chiar pe traiectoria
artileriei de asediu amplasatd pe Dealul Viilor. Din punct de vedere
arhitectural, intr-o stare mai bund era doar cartierul Olosig situat cel mai
departe de cetate, in care mai existau 102 case locuibile. Probabil din aceasta
cauzd, dar §i datorita interdictiei Comandamentului militar de a se construi in
imediata vecinatate a cetatii, noul episcop catolic Augustin Benkovich, instalat
de habsburgi a fost sprijinit si ridice aici prima biserica crestind de dupa
plecarea ultimului val al turcilor®.

Ridicata cu sprijinul soldatilor garmizoanei imperiale in perioada in care
orasul se afla in ruine, biserica a fost realizata initial din lemn, fiind incendiata
in 1703 in timpul revoltei lui Francisc Rackoczi sirefacuta in 1722. Situata pe
malul drept al Crisului, biserica a servit initial ca §i catedrald romano-catolica
pand in 1723, cdnd a fost cedatd cdlugdrilor franciscani. Dupa mutarea
franciscanilor in manastire (1731), a fost cedati ordinului paulin. In 1752
episcopul Forgacs Pal a reinnoit-o in amintirea faptului cé@ in aceasta biserica
a fost consacrat canonic si lector®. Urmasul siu, episcopul Adam Patachich a

80 Anno 1693, illico Episcopus Augustinus Benkovics, pia sollicitudine posuit interimalem
Ecclesiolam in oppido Olaszi ad defluxum Crysy, quae pluribus Annis pro Cathedrali deserviebat.
" (Bir6 J, Nagyvarad barok és neoklasszikus miivészeti emlekéi, Budapesta, 1932, p. 114)
%! Gravura a fost publicati de Bunyitay Vincze, A mai Nagyvirad megalapitdsa, Budapesta, 1885
® Bunytay Vincze, 4 varadi piispokseg tértenéte, Debretin, 1935, p. 184

"reparavit illam Paulus e Comitibus Forgics Eppus Varadiensis Anno Domini
MDCCLIL..." (Bird J., op.cit., p. 91)
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donat-o prin 1760 catolicilor armeni. In 1786 a fost cedati greco-catolicilor
ruteni care se aflau sub jurisdictia episcopului roman unit Moise Dragos, din
acest moment slujbele fiind oficiate in slavona. Din aceasta perioada (1788)
dateaza un contract pentru pictarea bisericii incheiat intre pictorul loan Buda si
reprezentantii comunititii rutene unite din Oradea®. In acest contract, pictorul
se angaja sd realizeze iconostasul bisericii “dupa reguld”, adica respectand
intocmai canoanele bizantine: “ il voi vopsi cu culori dupa cuviinta, intre nori,
12 apostoli si tot atdtea profeti, dupd reguld, cu picturda frumoasa... Pentru
munca de mai sus, domnul tuturor imi va plati, conform intelegerii, 200 florini
renani”®. Intre 1786-1912 biserica, devenita greco-catolicd, a trecut sub
jurisdictia Episcopiei unite din Oradea, iar apoi, pdna in 1919 sub cea a
episcopiei de Hajdudorogh. Dupéd disparitia credinciosilor ruteni, in 1948,
devine biserica ortodoxa.

Edificiul a fost in pericol de a fi distrus in epoca comunista. Biserica a fost
marginalizata, fiind acoperita de blocurile construite chiar in fata ei. Incepand
din 1979, prin stridania preotului Aurel Puscas, biserica a fost restaurata si
consolidata in exterior(1981), iar interiorul, nedecorat pana atunci, a fost
impodobit cu o frumoasa fresca realizata de pictorul Stela Ionescu, discipola a
parintelui - pictor Arsenie Boca. Concomitent, biserica a fost inzestrati cu
mobilier sculptat din lemn de stejar, cu un iconostas nou sculptat la Baia Sprie,
pictura fiind realizata tot de Stela Ionescu. Ulterior a fost addugata clopotnita
si altarul de vard. Din decoratia anterioara a monumentului se pastreaza
pictura ce reda hramul bisericii - o reprezentare a Sfintei Treimi, imagine care
a fost decupatd si pusa sub sticld, servind acum ca loc de inchinare pentru
credinciosi. La fel ca si Paraclisul Episcopiei Ortodoxe a Oradiei, monumentul
a fost inzestrat cu frumoase vitralii, executate in atelierele Administratiei
Patriarhale din Bucuresti.

De mici dimensiuni (16,20 m lungime; 6,42 m latime), biserica are un pronaos
din care se intrd in nava unicd, dreptunghiulard, prevazuta cu tavan drept si
terminatd cu absidd poligonald. Edificiul este luminat prin cate trei ferestre
simple, in segment de arc, situate pe fatadele laterale. Deasupra pronaosului se
afld un tum-clopotnita din lemn cu acoperis bulbat tipic baroc. Cele patru laturi
ale tumului sunt prevazute cu jaluzele de forma unor ferestre semicirculare.
Fatada vesticd se caracterizeaza prin aceeasi simplitate. Deasupra portalului cu
traseul in segment de arc, se afla o fereastra rectangulara simpla, surmontatid de un
geam mic, rotund. Asa cum se vede si in schitele descoperite la Arhivele Statului
Oradea, initial fatada principali se termina cu un fronton triunghiular®; forma
actuald, cu traseul in curbe §i contracurbe dateaza din 1928.

% Apud A. Chiriac, Contractul privind pictarea bisericii rutenilor din Oradea la 1788, in Ars

Transilvaniae, VI, Ed. Academiei Romane, 1996

5 Ibidem

8 Arh. Stat. Oradea, Fond Episcopia Greco-catolica, dosar nr. 140, fila 11
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Ulterior, in anul 1986 fatada a fost impodobitd cu trei mozaicuri realizate
de artistul Cornel Abrudan. Cel central, asezat la baza frontonului, reprezinta
chiar hramul bisericii, fiind o varianta occidentalizanta a Sfintei Treimi. Ea i
redd in slava pe Dumnezeu - Tatal, lisus - Mantuitorul i porumbelul Duhului
Sfant, inconjurati de heruvimi §i de cele patru fiinte apocaliptice, care conform
textului biblic aduc lauda neincetata in fata tronului ceresc. De o parte si de
alta a usii de intrare in bisericd au fost redati, tot in mozaic, Sfintii apostoli
Petru si Pavel.

Documentatia pentru lucrdrile de picturad interioara a fost intocmita de
pictorul Eremia Profeta si dateazd din anul 1982. Din document rezultad ca
biserica nu a mai fost pictatd, ci doar zugravitd. Raportul mentioneaza starea
avansata de degradare datorata infiltratiilor si fisurilor.

Lucrdrile de impodobire cu picturd a interiorului bisericii au fost
incredintate in 1984 artistei Stela Ionescu. Din procesul verbal de receptie
definitivd a picturii, pastrat la Arhiva Episcopiei Ortodoxe Oradea (Act
1395/1986), rezulta ca lucrarile au fost incepute la 15 august 1984 si s-au
finalizat la 1 mai 1986. Pictura urmeazia programul iconografic bizantin. Pe
semicalota altarului e redatd Maica Domnului trondnd, cu Pruncul in brate,
inconjurata de ingeri. Pe peretele de rasarit e reprezentat central [isus-Dreptul
Judecadtor, cu mitra gi vesminte episcopale, stind pe tron, flancat la stinga si la
dreapta de sfintii ierarhi ai Bisericii Résaritene.

intregul tavan al navei este presirat cu stele, simbolizind cerul de unde
vegheaza neincetat asupra universului Sfdnta Treime, lisus-Pantocrator gi
Maica Domnului Platytera. Spre centrul tavanului, in locul corespunzitor
boltii, este pictat i aici chipul maiestuos al Pantocratorului, in slava sa
cereascd, inconjurat de un medalion in culorile curcubeului (Plansa XXV.a).
Se remarcd desenul fin, expresia grava, nobletea chipului in maniera scolii de
picturd constantinopolitane. Poartd obignuitul nimb crucifer i binecuvanteaza
cu o mana. Chipul sdu iese in relief pe fundalul albastru al unui cer presarat cu
stele poleite. In jurul medalionului e inscris axionul “Eu sunt Invierea si viata,
Cel ce crede in mine chiar daci va muri, va trai”. in cele patru colturi sunt
redati stind pe nori cei patru evanghelisti cu simbolurile specifice ale
inspiratiei divine.

in fata altarului, tot pe tavan e redata Sfanta Treime in varianta rasariteana
a Filoxeniei lui Avraam. Celi trei ingeri, cu tipologii similare celor din Sfinta
Treime a lui Rubliov au chipuri frumoase, exprimind natura unor atribute
divine ca serenitatea, armonia si blindetea. Aureolele si corpurile descriu curbe
ce se integreaza in cercul medalionului central, inconjurat de axionul: “Trei
sunt care marturisesc in ceruri Tatal, Fiul si Sfintul Duh si acestia trei una sint
Treime Sfantd Marire Tie”.

De cealalta parte a Pantocratorului, in partea dinspre intrarea in naos e
pictatd, tot in medalion Maica Domnului Platytera, inconjurata de axionul
Bucuri-te, ceea ce esti plind de har, Domnul este cu tine, Binecuvintata esti Tu
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intre femei”. lisus Emanuel, redat in cercul descris de poala mantiei,
binecuvdnteaza cu amindoud madinile. Toate imaginile se remarca prin
frumuseta grava a chipurilor §i un rafinament tipic artei bizantine de cea mai
inalta calitate.

Pe peretele sudic, in partea dinspre altar e redata Buna Vestire. Pe un spatiu
amplu, spatializat prin elemente arhitecturale e redat Arhanghelul Gavril
adresdndu-se Fecioarei care toarce purpura, in conformitate cu tipologia din
iconografia de origine siriand (Plansa XXV.b). Peretele este intrerupt de un
vitraliu reprezentind scena Pogordrii Sfantului Duh. Pe urmaitorul perete e
figurati o reprezentare pitoreasci a Nagterii Domnului. in jurul grotei stau
Maica Domnului, losif gi pastorii inchindndu-se Pruncului sfint. Raza divina
coboard din inaltul cerului pand la capul copilului. Scena este flancata spre
dreapta de un al doilea vitraliu reprezentdnd hramul principal al bisericii —
Sfanta Treime. Pe urmitorul perete, spre intrarea in naos e redat Botezul
Domnului, avandu-l in centru pe lisus, scufundat in apa lordanului, flancat de
Sf. Ioan Botezdtorul pe un mal si de un grup de ingeri slujitori pe celalat mal.
Prezenta ingerilor, ca si a porumbelului Duhului Sfint relevéd accentuata latura
spirituald, divina a acestuia. Pe ultimul vitraliu e redata Predica de pe munte.

Pe peretele nordic, intre doua geamuri-vitralii, e reprezentata o frumoasa
scend a Rugdciunii in Grddina Ghetsemani. in stinga compozitiei, lisus, in
genunchi se roagd Tatdlui ceresc, in timp ce in coltul opus stau apostolii
adormiti. Din cer, pe un vartej de nori coboard spre El un inger ce tine in mana
potirul simbolic, un fel de raspuns la rugdamintea adresata de lisus: “Tata, daca
este cu putintd, depirteazi de la mine paharul acesta”’. in fundal este redat un
peisaj stilizat alcatuit din creste stincoase §i copaci. Pe vitraliul din stinga
scenei, spre intrarea in naos, € reprezentatd Intrarea in lerusalim. Pe
fereastra-vitraliu din dreapta e redat /isus Mare Arhiereu cu nimb crucifer i
mitra episcopald, stind pe tron in mijlocul norilor. La dreapta, pe perete, este
pictata scena [nvierii in varianta ortodoxa a Cobordrii la iad (Plansa XXV.c).
lisus, flancat de ceata dreptilor Vechiului Testament §i grupul alesilor dintre
crestini, il ridica simbolic pe Adam din mormantul sdu, cilcdnd in acelasi
timp portile sfirimate ale iadului. Dupi un alt vitraliu redand /indlfarea
Domnului, e reprezentata pe ultimul perete, spre altar, scena Mironositelor la
mormdnt. Considerati una din cele mai vechi variante ale [nvierii, scena
reprezintd de o parte cele trei femeli, iar de cealaltd Arhanghelul Gavril, in
vesminte stralucitoare, ardtindu-le acestora mormintul gol cu lespedea ridicata,
marturie a [nvierii (Plansa XXV.d.). Frescele sunt dispuse in functie de
succesiunea cronologicéd a praznicelor: de la Buna Vestire, Nasterea gi Botezul
Domnului pe peretele sudic, pana la Rugdciunea in Gradina Ghetsemani si
cele doud variante ale fnvierii de pe peretele nordic (Cobordrea la iad,
respectiv Mironositele la mormant).

%7 Evanghelia dupa Matei, XX V1, 39
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Un element inedit, de mare valoare artisticd sunt vitraliile care detin §i
functia de ferestre ale bisericii, executate la fel ca si cele de la Paraclisul
Episcopiei Ortodoxe, in atelierele Patriarhiei din Bucuresti. Din anul 1985
dateaza Devizul referitor la confectionarea vitraliilor pentru ferestrele bisericii.
Peretele sudic este intrerupt de un vitraliu reprezentind scena Pogordrii
Sfantului Duh (Planga XXVl0.a.), respectiv Sfdnta Treime(Planga XXVI. b.) -
cele doud hramuri ale bisericii. Sfdnta Treime are ca element specific tipologia
occidentald a gruparii §i redarii persoanelor sfinte, Dumnezeu-Tatél in varianta
unui barbat cu barbi si nimb triunghiular. La intrarea in naos, tot pe peretele
sudic, se afld un vitraliu ce redd Predica de pe munte (Plansa XXVl.c). Pe
peretele nordic sunt redate intre fresce, vitralii ce reprezintd, de la intrare spre
altar: Intrarea in lerusalim (Plangsa XXVl.e.), lisus-Mare Arhiereu (Plansa
XXVL.d.), Indltarea Domnului.

Cu exceptia vitraliilor ce redau hramul bisericii, dispunerea vitraliilor se
realizeazd in functie de integrarea acestora in viata i faptele Mantuitorului.
Astfel, vitraliul reprezentdnd Predica de pe munte urmeazd dupid scena
Botezului, vitraliul ce reda Intrarea in lerusalim precede scena Rugdciunii in
Gradina Ghetsemani, iar vitraliul cu fndlfarea Domnului urmeazi dupa cele
doua variante ale Jnvierii. in acest sens se poate afirma ci vitraliile prin
subiectele pe care le redau se integreazi si completeaza programul iconografic
al frescelor.

in partea superioard, scenele sunt incadrate de o frizd de sfinti redati in
medalioane rotunde, ce inconjoara de jur impre jur peretii interiori.

Pe peretele vestic al naosului, sub cafas, in dreapta intrarii in biserica, e
redat un reusit portret al P.S. Vasile Coman, cel care a sprijinit reamenajarea
monumentului §i a participat la sfintirea acestuia in data de |1 septembrie 1991.
In stanga intrarii este redat portretul marturisitorului roman Oprea Miclaus,
imbracat in costum popular roméanesc, cu o cruce in mana.

Pe tavanul micului pronaos, sub cafas, e redat lisus Emanuel, ce
binecuvénteaza cu dreapta, iar in stanga tine Evanghelia deschisa pe care sunt
redate literele a si 2. Bustul sdu e incadrat intr-un triunghi, simbol al Treimii
ce constituie hramul bisericii.

Stela Ionescu a realizat si pictura iconostasului, sculptat si traforat, din
lemn de stejar, divizat pe patru registre succesive. Pe ugile imparatesti e redata
tema traditionald a Bunei Vestiri, cu Arhanghelul Gavril pe un canat si
Fecioara torcind pe celdlalt. Se remarcd prin frumusete §i expresivitate
chipurile Maicii Domnului Eleusa cu pruncul in brate, respectiv cel al lui lisus
Invatatorul, ambele plasate pe fond de aur. Mantuitorul binecuvanteazi cu
dreapta, iar in mana stingd tine Evanghelia deschisa, pe paginile cireia se
poate citi pasajul: “Eu sunt Lumina lumii, cel ce imi urmeaza mie nu va umbla
in intuneric ci va avea lumina vietii” (Ioan VIII,12). La stinga usilor
diaconesti e redat Sf. Nicolae, iar in dreapta Sf. loan Botezatorul.
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Registrul al doilea este consacrat praznicelor imparatesti, redand, de la
stinga la dreapta Buna Vestire, Nagsterea Domnului, Botezul Domnului,
Schimbarea la Fatd, Intrarea in lerusalim, Invierea, indl;area si Rusaliile,
dispuse simetric de o parte si de cealatd a temei centrale -Cina cea de Taind.
Urmatorul registru reda sirul apostolilor care incadreaza central Sfdnta Treime,
icoana de hram a bisericii. Ultimul registru al coronamentului reda sirul
prorocilor, in medalioane rotunde, cu rotuli in méini.
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PLANSA XXV 18

Biserica ortodoxi “Sf. Treime”, Fresce de Stela Ionescu, 1984-1986

XXV. a. Hristos Pantocrator,
tavan

XXV. b. Buna Vestire,
Peretele sudic

XXV. c . Coborirea la iad,
Peretele nordic

XXV. d. Mironositele la mormant,
Peretele nordic
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106 PLANSA XXVI

Vitralii de la Biserica ortodoxa “Sf. Treime”, 1986

XXVl a. Pogorarea Duhului Sfant XXVId. Hristos Mare Arhiereu
XXVI b. Sfanta Treime XXVI e. Intrarea in lerusalim
XXVI c. Predica de pe munte
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VIIL “IZVORUL TAMADUIRII”
- BISERICA SPITALULUI (1934-1937)

Construirea bisericii cu hramul /zvorul Tamaduirii a inceput in anul 1934.
Cu prilejul Sarbatorii Rusaliilor din acel an, un sobor de preoti in frunte cu
episcopul Roman Ciorogariu a pornit de la Biserica cu Luna si a strabatut B-dul
Ferdinand pentru a lua parte la sfintirea locului viitoarei biserici ortodoxe.
Semnificatia evenimentului era cu atat mai mare cu cat atunci se implineau 150
de ani de la punerea pietrei de temelie a Bisericii cu Luna. Asa cum afirma
vicarul Andrei Magieru, semnificatia nationald a monumentului rezulta din
faptul ca era cea dintdi biserici romaneasca ce se construia in Oradea, la
implinirea a 15 ani de la Marea Unire, fiind totodata prima bisericd romaneasca
de spital®.

Santierul de constructie inaugurat in perioada imediat urmatoare a fost pus
sub conducerea inginerului sef A.Gavra, iar planurile au fost realizate de
arhitectul timigorean Victor Vlad (1889-1967). Lucririle de constructie au durat
pana in primavara anului 1937, interval in care biserica a fost finalizatd si
inzestratd cu mobilier sculptat realizat de elevii Scolii de Arte si Meserii. Pictura
initiala a interiorului §i a iconostasului a fost realizatd de Nicolae Irimie,
profesor de desen la Lic. Emanuil Gojdu, care incepand din 1927 a fost numit
pictor autorizat pentru lucrarile de picturi bisericeasci din Eparhia Oradiei®’. La
6 iunie 1937 a avut loc sfintirea edificiului in prezenta unui sobor de preoti si a
noului episcop Nicolae Popovici care gi-a exprimat bucuria de a sfinti prima
bisericd ortodoxa ctitoritd sub stipanire romaneasca: ,,...biserica spitalului,
simbol al credintei §i vredniciei generatiei de astdzi, ne va supravietui §i va
rimane peste noi §i peste veacuri, ca o dovadd a artei romanesti din zilele
imediate dupa Unirea cea Mare.” Cu aceasti ocazie a fost agezati in interiorul
bisericii, in dreapta intrarii in naos, placa de marmura cu textul hrisovului de
sfintire: ,,Ziditu-s’a aceastd sfintd biserici ortodoxd romidnd cu hramul
Pogordrea Duhului Sfdant, in anii de la Christos 1934-1937, in timpul domniiei
M.Sale Regelui Carol al Il-lea, fiind Patriarh al Romaéniei I.P.S.S. Dr. Miron

% Informatii despre istoricul si semnificatia monumentului, in monografia bisericii realizata de
périntele protopop Dorel Octavian Rusu, Biserica Spitalului din Oradea (manuscris)

¥ A executat pictura bisericeasca in parohiile ortodoxe din Ceica, Chisirid, Salonta, Bicicel,
Biharea, Tarian, Beznea i iconostasul Bisericii Spitalului Central din Oradea (Arh.Episcopiei
Ortodoxe Oradea, Act. Nr. 489/ 1942)

% Spitalul Central din Oradea, in Legea Romaneasca, nr.12-13, p. 125
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Cristea, Mitropolit al Ardealului I.P.S.S. Dr. Nicolae Bilan, Episcop al Oradiei
P.S.S. Dr. Nicolae Popovici, protopop tractual Iconom stavrofor Vasile
Popovici, duhovnic al spitalului preotul Traian Sulea.

Ridicatu-s’a acest dumnezeesc locas, cel dintéi pe teritoriul oragului Oradea,
sub stdpinirea romdineasci, din obolul tuturor comunelor bihorene, prin
strddania ctitoriceasca a ministrului Dr. Tiberiu Mosoiu, a prefectului judetului
Bihor Dr. I.P. Bincild, a directorului spitalului, Dr. Romulus Costa si a
Societdtii ortodoxe nationale a femeilor romane, in frunte cu Prezidenta Sofia
Mihulin.

intocmitu-s’a planul acestei Biserici de profesorul inginer V.Vlad,
Timigoara, mobilierul de Scoala de Arte si Meserii din Oradea, pictura
iconostasului de prof. N. Irimie, iar lucrarile conduse de inginerul sef A. Gavra.

Sfintitu-s’a aceastd biserica in anul Mantuirii una mie noud sute treizeci §i
sapte, luna Iunie, ziua a gasea; spre slava lui Dumnezeu, spre mangiierea
bolnavilor; spre potolirea suferintelor si spre fericirea tuturor celor ce cu
credinta vor intra intr- insa. Amin.*

Legatura dintre ortodoxie §i nationalitate a fost marcata prin dezvelirea in
aceeasi zi de 6 iunie 1937 a statuii regelui Ferdinand la Oradea, in parcul Alba
Iulia (astdzi P-ta Unirii).

Prin cele doua monumente, inaugurate in anul implinirii a 150 de ani de la
punerea pietrei de temelie a Bisericii cu Luna, romanii orddeni reeditau
semnificatia etnicd si confesionald a acelui moment. Consacrarea noii biserici
ortodoxe a coincis, nu intdmplator, cu dezvelirea statuii regelui Ferdinand, sub
care s-a infaptuit reintregirea nationald si care a fost prezent la Oradea, in 1919,
in Biserica cu Luna la slujba de multumire pentru implinirea visului strimosesc.

Semnificatia national-ortodoxa a celor doud evenimente a fost subliniatd de
episcopul Nicolae Popovici in discursul rostit cu ocazia dezvelirii statuii:
»Ziua de astazi se incresteaza pe rabojul sbuciumatei istorii bihorene ca o zi de
mare §i luminoasa praznuire crestineasca §i romaneasca. Astdzi s-au ridicat
douai altare noui, doui vetre sfinte de luminéd neapusi, doué focare puternice de
isbavitoare spiritualitate pentru neamul nostru din aceste parti ale tarii: Un
altar dumnezeesc in care si prin care Hristos, Méntuitorul lumii se va pogori
insusi peste veacuri ca un samarinean milostiv deasupra patului de suferinta al
bolnavilor din spitalul judetului Bihor si un altar al neamului la care se va sluji
de acum inainte neincetat liturghia pentru cuminecitura iubirii de tron, de
rege, de neam si de tara™'.

Din nefericire, situatia de drept nu a durat foarte mult. In contextul
Dictatului de la Viena din 1940, administratia horthystd a inceput si ia in
stapanire teritoriul cedat al Transilvaniei nord-vestice. In plan confesional noile
autorititi au declangat prigoana impotriva Bisericii romanesti. Astfel, Episcopia
ortodoxd a Oradiei a fost desfiintata in teritoriul anexat, iar la 4 octombrie 1940

°! Desvelirea statuii M.S. Regelui la Oradea, in Legea Romaneascé, nr.12-13, p. 125
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episcopul Nicolae Popovici a fost expulzat impreuni cu consiliul eparhial®®,
Foarte multe biserici romanesti au fost devastate, pangarite §i chiar dardmate, iar
preotii amenintati, expulzati, torturati §i umiliti.

inca din primele zile de ocupatie, intre multele dispozitii de deposedare ale
Eparhiei Oradiei, comandamentul militar horthyst a dat ordinul de inchidere si
sigilare a bisericii din curtea spitalului care servea nevoile sufletesti ale
bolnavilor ortodocsi roméni. La 12 aprilie 1941 s-a intemeiat o episcopie
ortodoxa maghiara in frunte cu Mihail Popov, un transfug rus®. La 17 aprilie
1942 noul director impus de autorititi la conducerea spitalului a predat biserica
parohiei maghiare ortodoxe nou infiintate la Oradea sub conducerea lui Gh.
Botau, preot ortodox din Bekescsaba™. intre preotii refugiati s-a aflat si
parintele Traian Sulea de la Biserica spitalului.

In 1945 odata cu incetarea razboiului si instalarea administratiei roménesti in
Bihor, biserica a fost deschisa din nou, avandu-I ca preot pe Valeriu Joja, urmat
de Miron Marusca. Din 25 mai 1946 dateaza o cerere adresatd ciatre Ministerul
Cultelor de episcopul Nicolae Popovici, in numele Parohiei Ortodoxe a
Spitalului de Stat din Oradea pentru acordarea unei subventii necesare repararii
bisericii, grav avariate de bombele cdzute asupra spitalului §i chiar langa
biserica®.

Biserica a ramas mult timp nefolositd, fiind redeschisd in anii de dupa
Revolutia din 1989. Din 1991 parohia este condusd de preotul Dorel Octavian
Rusu care a decis reamenajarea interiorului bisericii. Astfel, pictura murala a
fost refacuta in intregime intre anii 1992-1993, iar biserica a fost inzestratd cu
mobilier §i iconostas nou. Din cauza profanirilor suferite in timp, in perioada
dominatiei horthyste, dar si in epoca comunistd, cdnd biserica a fost
transformatéd in magazie pentru spital, a fost necesara resfintirea ei, fapt savarsit
la 24 februarie 1992. Dupd inconjurarea bisericii, au fost puse din nou sfintele
moaste la locul lor in sfantul altar. Parintele diacon Teodor Savu a dat citire
hrisovulul in care se consemneazi noul hram al bisericii, Izvorul Tamdduirii.
Semnificatia specifica a bisericii, in acord cu hramul acesteia a fost surprinsa de
noul episcop Vasile Coman: ,Intrdnd astizi in biserica, n-am intrat singur, ci
impreund cu Mantuitorul lisus Hristos, aga cum bolnavii mergeau dupa El ca sa-
I vindece de bolile trupesti si sufletesti. De acum acest spital va fi din nou o
adevdratd Vitezda pentru toti suferinzii de aici“. Portretul episcopului Vasile
Coman de pe peretele vestic al naosului a fost realizat dupa realitate, pe baza
unei intrevederi cu episcopul si este ultimul chip pictat intr-o biserica al
ierarhului, cu doar cdteva luni inainte de moartea sa.

%2 Arh. Stat. Oradea, Parohia Ortodoxa Oradea, Ds. 475, fila 4

% Dorel Octavian Rusu, Biserica Izvorul Tamdduirii din Oradea, in vol. loan Aurel Popovici.
O viata printre documente. Omagiu la 70 de ani, Ed. Tipo MC, Oradea, 2005, p. 172-180

% Arh. Stat. Oradea, Parohia Ortodoxd Oradea, Ds. Nr.475, Raport asupra situatiei Episcopiei
ortodoxe romane din Oradea de la 31 aug 1940 —30 aprilie 1942, fila 22

% Arh. Episcopiei Ortodoxe a Oradiei, Cerere din 25 mai 1946
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Initial biserica a fost inzestratd cu un mic pridvor cu coloane, care sublinia
intrarea principala. Lateral, pe peretii situati de o parte §i de alta a usii de
intrare, se aflau scenele Vindecarea orbului, in dreapta si Vindecarea soacrei lui
Petru, in stanga. Redate in frescd, ele sunt o aluzie la specificul taumaturgic al
hramului bisericii. Dupa inchiderea pridvorului, prin zidirea spatiului dintre
coloane, cele doua scene au fost integrate in vestibulul care precede intrarea in
naos, spatiu folosit pentru vanzarea lumaéndrilor.

Structuratd dupa un plan in forma de cruce greaca, cu trei abside, biserica
este prevazuta cu o cupold cu tambur inalt, bine luminatd. Cupola centrala este
flancata in exterior de patru tumulete, dintre care cel mai proeminent serveste ca
si clopotnita.

Dupd consacrare, s-a trecut la restaurarea monumentului; in apropierea
bisericii s-a amenajat fantdna /zvorul Tdamdduirii destinata bolnavilor si
credinciogilor. Timp de 3 ani, intre 1991-1993, s-a slujit in biserica plina de
schele. O realizare remarcabild a acestei perioade este pictura care imbraca
intreg interiorul bisericii. Din procesul verbal de receptie definitiva a lucrarilor
de picturd (17 februarie 1992) rezulta céd lucrarile au fost incepute la 16 iulie
1991 si finalizate la 15 februarie 1992. Pictura a fost realizata de pictorii Ioan si
Daniela Moldoveanu din Bucuresti §i este prima lucrare realizatd de acegtia in
mediul urban. Pictura este o podoaba de mare pret a bisericii, fiind realizatéd in
tehnica tempera, in stil neobizantin.

Pe bolta altarului e redatd Maica Domnului in varianta de maiestate, stind pe
un tron cu Pruncul in brate (Planga XXVIl.a.). De o parte si de alta a tronului
sunt redati in genunchi prorocii Isaia §i Ieremia care tin in mdini suluri cu
profetiile mesianice. Deasupra tronului strajuiesc din inaltime figurile Sf Arh.
Mihail si Gavril. Cercul de culoare bleu deschis in care se inscriu persoanele
sfinte cu aureolele lor circulare este un simbol al perfectiunii celeste, divine. Pe
fondul albastru sunt mici stele poleite, iar in varful boltii o stea pictata cu colturi
proeminente, aluzie la steaua ce a indicat magilor §i péstorilor Nagterea
Domnului. Programul iconografic respecta prescriptiile Erminiilor in ceea ce
priveste tematica si dispunerea scenelor.

Cupola suprainiltata este luminatéd prin intermediul ferestrelor ce incadreaza
chipurile celor 12 apostoli. Ca toate cupolele de inspiratie bizantini, ea
ilustreaza ideea “trancendentului care coboard”, in care Dumnezeu, imanent
Creatiei, “coboari” protector asupra lumii i a fiecarui credincios in parte.*
Chiar la mijloc troneazé chipul maiestuos al lui /isus-Pantocrator redat bust cu
nimb crucifer poleit, incadrat intr-un medalion circular a carui banda exterioara
este alcatuitd din culorile curcubeului. Medalionul circular este incadrat de jur
imprejur de triunghiuri albastre ce formeaza cele opt colturi ale stelei divine. in
jurul acesteia e redat cerul intr-o nuantad bleu-deschis, decorat cu stele poleite,
serafimi gi cercuri intretdiate cu aripi, aluzie la nivelul cel mai inalt al ierarhiilor
celeste. In registrul imediat urmator sunt dispusi circular cei mai importanti

% Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, 1969, p. 155-161
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profeti ai Vechiului Testament, insotiti de atribute sau versete specifice. O
bandd circulard de culoarea cerului, prevazuta cu stele, delimiteazé si registrul
ferestrelor in arc semicircular. Acestea incadreaza chipurile apostolilor, redati
trei sferturi, cu atributele lor. La baza cupolei, o fisie destul de larga este
destinatd redarii Liturghiei ingeresti. Punctul central de interes al acesteia il
constituie altarul prevdzut cu baldachin care sugereazid continuitatea dintre
Vechiul si Noul Testament. Pe masd se afld Sf. Scriptura protejatd de un
porumbel alb cu aripile desfacute, aluzie la puterea Duhului Sfant cuprinsi in
textul biblic. De jur imprejur sunt redate diferitele tipuri ale ierarhiilor ingeresti.
in stinga, un grup de trei ingeri duc pe umeri un antimis pe care e redat lisus
rastignit. Pe cei patru pandantivi sunt redati evanghelistii incadrati de elemente
arhitecturale, respectiv peisaje i insotiti de simbolurile inspiratiei divine.

La baza cupolei, in partea estica, este redatd Sf Mahramd, iar la vest,
Sf. Keramion.

Respectdnd traditia erminiilor, pe bolta absidei sudice e pictatd Nagterea
Domnului, iar pe bolta absidei nordice, Invierea Domnului.

Sub scena Nasterii Domnului, in registrul urmator sunt figurate, pe fond
albastru deschis, o succesiune de praznice ce redau in succesiunea cronologica,
momente din primele etape ale vietii Mantuitorului: Buna Vestire (Plansa
XXVILb.), Intdmpinarea Domnului (Plansa XXVIl.c.), Fuga in Egipt, Botezul
Domnului. Se remarca prin pitorescul ei, scena Fugii in Egipt in care lisus copil
nu std in bratele Mariei, ci pe umerii lui losif (Planga XXVIIl.a). Maria
calitoreste pe un asin condus de un tanar, fiul lui losif. In fata acestuia peisajul
stdncos este despicat in doud de apa lordanului, pentru a face loc scenei
Botezului. Mai jos, in registrul inferior al absidei, sunt redati unii din cei mai
reprezentativi martiri §i marturisitori ai credintei crestine: Sf Mare Mucenic
Gheorghe, Sfintii mucenici si doctori fara plata Teodor Tiron, Pantelimon, loan,
Chir gi Damian, iar spre centrul benzii tema Deisis cu lisus redat ca Arhiereu gi
Mare Judecator.

Pe semicalota absidei nordice e redati fnvierea Domnului in varianta
risdriteand a Cobordrii la iad. lisus, inconjurat de nimbul gloriei Sale, calca
cu picioarele deasupra portilor dislocate ale impéritiei mortilor, in care se vid
morminte goale. in dreapta sa se vede ceata sfintilor crestini care asistd la
miracolul Invierii mortilor, iar in stinga - grupul oamenilor care aspira la
mantuire, in frunte cu Adam, patriarhul omenirii gi simbolul ei din epoca
anterioara crestinismului. Reprezentarea este o aluzie explicitd la semnificatia
ortodoxa a [nvierii in care lisus apare triumfator asupra mortii: ,,cu moartea pe
moarte cilcind si celor din morminte viatd diruindu-le”. In registrul urmator
este redata scena Rdstignirii si doui din aratarile lui lisus posterioare /nvierii:
Cina de la Emaus (Plansa XXIX.a.), respectiv Duminica Tomii, iar in coltul
drept Rusaliile prin care Sf. Duh e transmis apostolilor, pundndu-se astfel
bazele Bisericii Crestine. Registrul inferior este ocupat de redarea unor
importanti sfinti si sfinte crestine: Sf Mc. Cosma, doctor fard arginti,

https://biblioteca-digitala.ro



112 Agata Chifor

Sf. mucenite Sofia, Ecaterina, Irina, Anastasia, Sf. Imparati Constantin i
Elena, Sf. Mc. Mina, Sf. Mc. Dimitrie Izvordtorul de mir.

Pe bolta, in spatiul dintre intrare §i cupola e redata intr-un medalion circular,
Sfdnta Treime sub forma Filoxeniei lui Avraam, flancatd de Intrarea in
lerusalim pe latura nordica si /nvierea lui Lazdr pe latura de sud. Sfdnta Treime
se remarcéd prin frumusetea si suavitatea celor trei ingeri, a caror infétisare si
expresie sugereaza serenitate si spiritualitate. Aureolele circulare, linia
corpurilor si a capetelor realizeaza o armonie perfectd intre temé i medalionul
circular in care aceasta este integratd(Plansa XXIX.b.). In jurul acestuia este
inscrisi partea finali a rugaciunii “Imparate ceresc”: “Prea Sfinti Treime,
miluieste-ne pe noi, Doamne, curdteste pacatele noastre, Stipdne, iarta
faradelegile noastre, Sfinte, cerceteaza si vindeca neputintele noastre pentru
numele Téu cel Sfant. Amin”.

In biserica exista patru scene de vindecare redate in fresca ce fac referire la
specificul hramului acesteia: Vindecarea orbului din nagtere, respectiv
Vindecarea soacrei lui Petru (Planga XXX.a.), pe peretii laterali ai vestibulului
care precede intrarea in naos. Tot pe peretii laterali, imediat dupd intrarea in
naos sunt redate Vindecarea slabanogului, in stinga si Vindecarea orbului din
nagtere, in dreapta. In toate cele patru scene, rolul principal este jucat de lisus
care vindecd bolnavii prin atingere cu ména sau cere slabanogului si-si ridice
patul si sd@ umble. Scenele din interiorul naosului cuprind fiecare, ciate doua
secvente. In Vindecarea orbului e redat in prim- plan lisus care unge cu lut ochii
bolnavului, iar in fundal acelasi personaj se spald pe ochi intr-o fantdna cu
structura in forma de cruce (Plansa XXX.b.). In cea de-a doua scena, lisus e
redat adresdndu-se verbal slabanogului, iar in fundal acesta apare mergand,
purtandu-si patul sub brat. Reprezentirile sunt o aluzie la calitatile taumaturgice
ale lui Iisus, “doctorul sufletelor si al trupurilor”, dar si la importanta credintei
bolnavului in vindecare: ,,Credinta ta te-a mantuit”(Planga XXX.c.).

Motivul /zvorului Tamdduirii, hramul bisericii, este figurat pictural in icoana
de hram a iconostasului, realizat in aceeasi perioada. Bolnavi cu diferite
afectiuni sunt redati in jurul unui bazin circular. O razd de lumina divinid
incizatd in fundalul de aur coboara de la Maica Domnului cu pruncul (aflati in
registrul celest), in centrul fantanii, determindnd suvoaie de apa. Unii oameni se
spalda pe ochi cu apa din bazin, altii se udd pe cap sau pe corp cu ea.
Reprezentarea ilustreaza tema de origine bizantind a Maicii Domnului-Izvor al
viefii, aparuta in contextul unor vindecdri miraculoase (in fata zidurilor
Constantinopolului, la 150 de metri de Poarta de Aur exista un izvor cu apa
tamdduitoare deasupra cdruia in secolul al V-lea a fost amenajatd o prima
biserica in cinstea Maicii Domnului, marita sub Justinian si devenitd un loc de
pelerinaj foarte frecventat). Mutata din secolul al XV-lea in vinerea de dupa
Pasti, sarbatoarea Izvorul Tamdaduirii ilustreaza asocierea dintre Maica
Domnului si harul timaduitor al Duhului Sfiant. Textul din Cartea Ceremoniilor
a Tmpdratului bizantin Constantin Porfirogenetul confirma aceasta credinta in
virtutile timaduitoare §i ocrotitoare ale Maicii Domnului: ,,0, fluviu, unde curge
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viata fara sfarsit, Izvor Sfant, noi, crestinii te-am aflat numai pe tine, Maica
Preasfintd a Dumnezeului nostru. Te cinstim ca Nascatoare de Dumnezeu, te
rugdm cu o gura niciodatd mutd. Acopere-ne pand la sfarsit, Stapana, Izvor al
vietii, cu aripile ocrotirii tale.”’ in acest sens este relevanti si repetarea in
programul iconografic a motivului Sfintei Marhrame (baza cupolei, respectiv
iconostas), care ocupd primul loc printre imaginile taumaturgice ale
Mantuitorului.

Peretele apusean al cafasului corului, inclusiv bolta acestuia sunt acoperite
de scena Adormirii Maicii Domnului redata dupa tipicul bizantin, dar cu gesturi
si expresii umanizate, exprimand sentimentele de tristete ale apostolilor. Pe o
bandi ce inconjoara partea inferioara a temei sunt redati sfinti melozi.

Balustrada cafasului este decoratd cu chipurile unor domnitori romani
sanctificati pentru martiriul sau meritele deosebite in apdrarea credintei
ortodoxe: Sf. Mc. Radu, Sf. Mc. Stefan, Sf. Mc. Constantin Brdancoveanu,
Sf. Mc. Constantin, Sf. Mc. Mateias. Ei sunt incadrati de o parte si de alta de
cele mai importante sfinte ale cdror moaste se afla pe pamantul romanesc:
Sf Mc. Filofteia, patroana Munteniei si Sf Cuv. Parascheva, ocrotitoarea
Moldovei. Reprezentirile sunt o aluzie la unitatea de credinta ortodoxad a celor
trei Tari Romanesti datoritd careia romanii ortodocsi au rezistat adversitatilor
istorice.

Sub cafasul corului, de o parte si de cealaltd a intrarii in naos sunt redati in
marime naturald Vasile Coman, episcop al Oradiei in perioada executarii picturii
si Antonie Plamaédeala, Mitropolit al Ardealului.

Absida altarului este despartita de naos printr-un iconostas traforat si poleit,
cu coronamentulul incheiat in arc semicircular. Frumosul iconostas a fost
realizat in anul 1993 de firma oradeana Lusaky, avind o conformatie originala.
Icoanele au fost pictate in ulei pe lemn de profesorul Mircea Botog din Oradea,
discipol al sotilor Moldoveanu. Partea centrala, redata in rezalit, cuprinde usile
imparatesti, cu tema Bunei Vestiri, incadrate de cele doua icoane imparatesti. In
stanga usilor diaconesti este redat Sf lerarh Nicolae, iar in dreapta- scena
Izvorul Tamdduirii, cele doud icoane de hram ale bisericii.

O banda alcdtuita din vrejuri impletite si poleite sustine registrul urmator, in
care praznicele impiritesti (Nasterea Domnului, Intdmpinarea Domnului,
Schimbarea la fatd, Intrarea in lerusalim, Indltarea Domnului) sunt incadrate in
medalioane rotunde, avdnd ca ax de simetrie Sf Mahrama pictata pe o naframa
poleitd. Sub aceasta, in interiorul unul arc semicircular, e redatd Cina cea de
Taind, aluzie la instituirea Euharistiei.

Capitelurile colonetelor solomonice, poleite, sustin ultimul registru ce
alcdtuieste coronamentul iconostasului, descriind in partea centrald un larg arc
semicircular. In interiorul unor medalioane rotunde inconjurate de vrejuri
camoase, se succed chipurile prorocilor, incadrand la mijloc traditionala Cruce
cu molenii. Spre deosebire de alte iconostase, coronamentul nu formeazi un

%7 Apud E.Sendler, Icoanele bizantine ale Maicii Domnului, Ed. Sofia, Bucuresti, 2008, p.166
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corp comun cu celelalte registre, ci alcdtuieste un fel de arc triumfal, care scoate
in relief partea centrald a iconostasului, unde se afla icoanele cu cea mai intensa
semnificatie simbolicd: usile si icoanele imparatesti, Cina cea de Taina,
Sf Mahramd deasupra ciareia troneaza crucea. O altd particularitate a
iconostasului o constituie fundalul de aur, prezent la toate registrele, conferind
imaginilor o nota de fast tipic bizantina.

In 1993 s-a instalat o statie de amplificare, care comunicd cu spitalul, in
ajutorul bolnavilor care nu pot participa la slujbele religioase. In anul 1998 in
curtea bisericii, in dreapta intrarii, a fost instalatd o frumoasa troita din stejar
realizatd de vestitul cioplitor maramuresean Barsan Teodor din Barsana.

Intre anii 2001-2003 au fost realizate stranele din lemn de stejar care
imbraca de jur imprejur partea inferioara a peretilor bisericii. Cu spatarul in
forma de cruce, ele au o decoratie sculptatd valoroasa realizata dupa proiectul
intocmit de Aurel Sime si Florin Bogdan.

https://biblioteca-digitala.ro



PLANSA XXVII s

Biserica Spitalului din Oradea cu hramul “Izvorul Timéduirii ” (1934-1937)

Fresce de Ioan Moldoveanu,
1991-1992

XXVII. a. Maica Domnului
Imparateasa cereasca,

D7

g)\l! M \wmw Semicalota altarului
| XXVII. b. Buna Vestire, Absida
sudica

XXVIL c. intdmpinarea
Domnului, Absida sudica
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. PLANSA XXVIII

Biserica Spitalului, Fresce de loan Moldoveanu, 1991-1992

XXVIIL. a. Fuga in Egipt, Absida sudica
XXVIIL b. Intrarea in Ierusalim, Bolta
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_ PLANSAXXIX

Biserica Spitalului, Fresce de Ioan Moldoveanu, 1991-1992

XXIX. a. Cina de la Emaus, Absida sudica
XXIX. b. Filoxenia lui Avraam, Bolta
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Biserica Spitalului, Fresce de Ioan Moldoveanu, 1991-1992

XXX. a. Vindecarea soacrei lui Petru, Fostul pridvor al bisericii
XXX. b. Vindecarea orbului, Naos

XXX. c. Vindecarea sldbanogului, Naos

XXX. d. Vindecarea orbului, Fostul pridvor al bisericii

Hristos
Vindecitorul




VIIL. CORNELIU BABA -
CAPELA “INVIERII DOMNULUI”(HASAS)

Un aspect mai putin cunoscut al activitdtii creatoare a reputatului pictor
Corneliu Baba (1906-1997), ,,un aparator al ultimului cap de pod al picturii mari”,
cum se autodefinea, il constituie anii sederii sale la Oradea. Desi rastimpul petrecut
aici a fost scurt (1939-1940), perioadd premergatoare Dictatului de la Viena, artistul
a lasat mostenire orasului o importanta opera de arta religioasa in stil neobizantin -
pictura din Capela cimiteriald ortodoxa a orasului. Datorita celebritatii consacrate in
genul portretistic, respectiv pictura cu tematica rurald, contributia lui Comeliu Baba
in sfera picturii religioase a ramas in umbra. Insusi artistul se declara nemultumit de
faptul ci aceasti parte a creatiei sale a fost ignorata de biografii si criticii de arta®.

Cunoscut §i sub denumirea de Capela Hasas, paraclisul cu hramul [nvierea
Domnului din incinta cimitirului municipal Rulikowski a fost construit intre 1938
11940 dupa planurile arhitectului Anton Sallerbeck, autorul unor edificii oradene
in stil neo-romanesc (Scoala Normala Unitd, Seminarul greco-catolic).

Ridicata prin stradania §i cu sustinerea financiara exclusiva a doctorului
Alexandru Hagas (1891-1956) in memoria sotiei sale, Isabela Egri, disparuta
prematur, bisericuta a devenit in timp capela cimiteriala ortodoxa a orasului. Piatra
de temelie a fost sfintitd de episcopul Nicolae Popovici la 1 mai 1938, in prezenta
unui mare sobor de preoti, edificiul fiind terminat peste doi ani®. In aceasta
perioada, Alexandru Hasas, prim-medic si inspector genecral veterinar al Oradiei, s-a
ocupat de decorarea §i inzestrarea monumentului. Fiind mobilizat ca medic veterinar
la gamizoana din Oradea in timpul primului rizboi mondial, Alexandru Hasas se
remarcase prin implicarea sa in evenimentele premergatoare Unirii din 1918. Astfel,
el s-a aflat printre cei care au refuzat sda depuna juramantul catre guvernul maghiar,
ludnd parte, in baza principiului de autodeterminare nationald, la constituirea
Consiliului Militar Roman i a Consiliului National Roman'®. Intelectual de o
deosebita culturd, dr. Alexandru Hasas a fost puternic implicat in viata Eparhiei

% Pentru etapa oradeani a creatiei lui Corneliu Baba vezi Dumitru V. Bonta, Maegtrii unei
generatii: Corneliu Baba, Aurel Ciupe §i lon Musceleanu, Ed. Macarie, Targoviste, 1999,
p. 13-20;Valeriu Chisiu, /n Oradea existd o valoroasa picturd a lui Corneliu Baba, in Jumal
de dimineatd, S ianuarie 1998

%9 Stralucita sarbdtoare a tdrnosirii bisericii ctitorite de d-I inspector dr. Alexandru Hagas, in
Legea Romaneascd, 1940, nr.10, p. 137-139

1% pentru date biografice despre Alexandru Hagas vezi Lucia Comea, Alexandru Hagas (1891-
1956). Schita biografica, in Crisia, XXX, Oradea, 2007, p. 261-277
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ortodoxe a orasului, fiind membru in Consiliul parohial al catedralei ortodoxe si
participdnd la constituirea sectiei orddene a Fratiei Ortodoxe Roméne. Adunarea
eparhiald ortodoxd din Oradea (28 mai 1940), prezidata de episcopul Nicolae
Popovici, l-a desemnat membru in Congresul National Bisericesc'”’. De comun
acord cu episcopul Nicolae Popovici, doctorul Hasas a apelat la marele pictor
Nicolae Tonitza pentru a realiza decorarea capelei recent construite. Prea bolnav
pentru a putea onora comanda, acesta l-a trimis in locul sdu pe cel mai talentat
discipol al sau, Comeliu Baba, pe atunci in varsta de 32 de ani.

Pentru tanarul artist care in acea perioada tocmai absolvise Academia de Arte
Frumoase din Iasi, fiind numit asistent la catedra de pictura, lucrarea, cu caracter
public, avea o deosebita importanta in ceea ce priveste consacrarea sa.

incurajat de tatal sau, pictorul bisericesc Gheorghe Baba, artistul a acceptat in
1938 propunerea doctorului Hagas si a episcopului Nicolae Popovici de a decora
capela, incepind lucririle in 1939. in stanga intririi, pe peretele nordic al
pronaosului se afla o placd comemorativd ce consemneaza construirea capelei in
timpul regelui Carol al II-lea si numele ctitorului acesteia, medicul veterinar
Alexandru Hasag, fard a mentiona numele pictorului, la acea vreme prea putin
cunoscut.

in adunarea Consiliului eparhial din 9 mai 1940 s-au aprobat Literele
Fundationale ale Bisericii, prezentate de ctitorul ei §i s-a hotdrdt transcrierea
dreptului de proprietate asupra terenului §i paraclisului pe numele Episcopiei
Ortodoxe de Oradea'®. Prin Literele Fundationale se infiinta in aceeasi zi de 9 mai
1940 -"Fondul paraclisului dr. Alexandru Hasas si sotia sa Irina, nascutd Egri”
destinat intretinerii §i inzestrarii bisericii, in valoare de 100.000 lei. intr-un alt
Raport al sectiei economice a Episcopiei pe anul 1939-1940 se spune cé ctitorul a
cheltuit pana in acel moment 1.600.000 lei pentru construirea paraclisului.

Din cauza imprejurdrilor tragice provocate de Dictatul de la Viena, episcopul s-a
grabit sa sfinteascd biserica, desi aceasta nu avea pictura terminatd. De altfel, in
insemnérile sale, Corneliu Baba mentioneazi c@ s-a aflat in grupul ultimilor
intelectuali care au pérasit orasul, riméanand aici pentru a finaliza pictura capelei.

Biserica a fost sfintita in ziua de 12 mai 1940, in cadrul unei ceremonii solemne
de catre episcopii Vasile Lazarescu al Caransebesului si Nicolae Popovici al Oradiei,
in prezenta soborului de preoti si a ctitorului. Importanta operei infaptuite era cu atat
mai mare cu cat la acea datd romanii ortodocsi nu aveau o capeld a lor in cadrul
cimitirului ordsenesc, fiind pusi in situatia umilitoare de a oficia platind taxe la o
capela straini. in presa vremii se aprecia importanta ctitoriei in calitatea de
“realizare crestineasca si romaneasci la Granita de Vest”'®. De altfel, in cuvantul
sdu de multumire adresat ctitorului, episcopul Nicolae Popovici sublinia semnificatia
nationald a monumentului, afirméand ca *“am sfintit azi un altar romanesc §i ortodox”.

1% 4rh. Episcopiei Ortodoxe Oradea, Act 2361/ 1940
92 4rh. Episcopiei Ortodoxe Oradea, Act nr. 2329/1940, Raport general al Sectiilor unite ale
Consiliului Eparhial despre activitatea pe anul 1939-1940

103 Tosif Naghiu, Un locag de prohodire, in Noua Gazeta de Vest, 17mai 1940
https://biblioteca-digitala.ro



Imaginarul sacru la Oradea - intre traditie bizantina si baroc 121

In aceeasi zi episcopul i-a oferit dr.Alexandru Hasas hrisovul de ctitor, in semn de
inaltd recunoastere a stradaniilor sale.

De mici dimensiuni, capela se remarca prin coerenta organizarii spatiale ce
graviteazd in jurul cupolei precum s§i prin armonia perfectd dintre arhitecturd i
picturd, ambele crednd o atmosfera de solemnitate §i mister specificd arealului
bizantin. Pictura a fost realizatd in tehnica ulei mat, ce confera coloritului sobru o
stralucire misterioasd. Reeditind intr-o formuld reusitd recomandarile Erminiilor
bizantine, ‘Bictura »impresioneaza placut si te duce cu gandul la lumea misticd a
credintei”'™.

Loc de comuniune intre Cer si Pamdnt, sacru si profan, altarul reprezinta
Biserica terestra in manifestarea ei cea mai inalta. Pe centrul boltii sale se afla si aici
Maica Domnului in atitudinea maiestuoasi de /mpdrdteasd a cerurilor (Doamna
ingerilor), stand pe un tron impdaratesc cu pruncul lisus in brate. Lateral, la dreapta si
la stinga sa strijuiesc doi sfinti arhangheli in atitudine de adorare. In interiorul
altarului, in nisa ingusta ce corespunde proscomidiarului, e sugerat simbolic misterul
Euharistic sub forma lui Hristos-Emanuel (pdinea cea cereascd), redat bust ca un
prunc in potir. Capul sdu e inconjurat de un nimb cruciger tipic bizantin, iar bratele
sunt desfacute lateral, ca simbol al daruirii, dar si al harului divin coborat prin jertfa
Euharistica. Pe peretele circular al absidei sunt figurati, conform obiceiului, marii
ierarhi ai Bisericii ortodoxe, autori ai Liturghiei care se savarseste aici: Sf. Grigore
cel Mare, in stinga, Sf. Vasile cel Mare in centru, Sf. Iacob §i Sf. arhidiacon Stefan
in dreapta. Sfintii ierarhi poarta vesmintele liturgice lungi si tin in maini rotuli pe
care sunt redate sfaturi adresate preotilor care slujesc aici. Astfel, pc documentul
aratat de Sf. Grigore cel Mare, se poate citi: ,De te-ai pus pastor peste turma cea
cuvintitoare, sa fii drept, smerit, cu dragoste si bland”.

Altarul este delimitat de naos printr-un frumos iconostas. Sculptura acestuia, din
lemn de tei traforat §i poleit, a fost realizatd de Ioan Fey din Oradea §i poartd
amprenta stilului neobrancovenesc. Se remarcd arcadele trilobate ce incadreaza
praznicele imparatesti, colonetele in torsadd si decoratia luxuriantd alcituitd din
vrejuri §i elemente florale. Registrul praznicelor este delimitat printr-un brau alcétuit
din vrejuri de vitd cu struguri, aluzie la Euharistie. Aceeasi semnificatie o are potirul
din care ies spice de grau §i vrejuri terminate cu struguri, redat deasupra scenei Cina
cea de Taind.

Pictura iconostasului a fost realizatd in ulei, tot de Corneliu Baba, alcituind o
simbioza formald §i cromatici cu fresca monumentului. Registrul corespunzator
usilor impdratesti cuprinde icoana imparateascd a lui Hristos si a Maicii Domnului
(Eleusa), strajuite de reprezentdri ale Sf Arhangheli Mihail si Gavril,
corespunzitoare celor doud ugi diaconesti (Planga XXXI.a.,c.). Pe usile imparitesti e
redatd conform obiceiului scena Bunei-Vestiri, cu Arhanghelul Gavril pe canatul
stang, adresandu-se Sfintei Fecioare, “cea care a deschis ugile milostivirii ceresti”,
reprezentaté pe canatul drept, torcand purpura.

' Ibidem, p.1
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De o deosebitd frumusete este icoana impariteascd a Maicii Domnului.
incadrandu-se in tipul Eleusa (Indurdtoarea), icoana exprimi afectiunea reciproci
dintre mama §i pruncul divin, ale céror fete sunt alipite. Reprezentarea se remarca
prin finetea modeleului, a proportiilor si a drapajului care permite chiar o usoara
sugestie a volumului. Maica Domnului, invesmantatd in maforionul traditional, il
strange la piept protector pe lisus - copil. Privirile celor doi, orientate spre
credinciosul care se roagd in fata icoanei, exprimd tristete, o acceptare grava si
resemnatd a suferintei. Icoana impariteasca a Mantuitorului reda tipologia unui
Hristos oriental, cu o tenta bruna a pielii, cu un nas subtire §i ochi mari, care priveste
credinciosul cu compasiune. Cu o méinid binecuvanteazi, iar cu cealaltd tine
Evanghelia deschisé pe care sunt redate cuvintele: ,,Veniti la mine toti cei osteniti §i
impovirati §i eu va voi odihni” (Planga XXXI.b.).

in registrul median sunt redate, in nuante de brun-cirimiziu, praznicele
impdratesti, de o parte si de alta a panoului central - Cina cea de Taina (Plansa
XXXIlL.a.). Un element inedit al reprezentarii este acela ca lisus nu este redat central,
ci ocupd locul de onoare din coltul drept al mesei. Apostolul loan e redat
sprijinindu-si capul pe pieptul Sau. Pe masé sunt agezate paini si in loc de potir, o
ulcici de lut. Apostolii au gesturi §i expresii individualizate. Redat in ipostaza
bizantini a tradatorului, luda atrage atentia asupra sa, intinzind ména spre un vas
din mijlocul mesei. Deasupra scenei e redat sculptural motivul potirului euharistic
din care ies spice de grau §i struguri.

in stinga Cinei de Taind sunt reprezentate praznicele impiritesti: Nagterea
Domnului, Nagterea Maicii Domnului, Botezul Domnului, iar in dreapta - [nvierea
Domnului, Indltarea Domnului, respectiv Adormirea Maicii Domnului (Plansa
XXXILb.,c.). Scena Nagterii Domnului se remarca prin pitoresc si simplitate, prin
reducerea la maximum a personajelor §i detaliilor. Pruncul agezat in ieslea din fata
grotei e vegheat de Maica Domnului, losif §i cei trei pastori care au venit sd 1 se
inchine.

Spatializatd prin intermediul elementelor arhitecturale, Nasterea Maicii
Domnului are aspectul unei scene familiale. in Jnvierea Domnului se remarca
interpretarea de origine apuseand a temei. Astfel, lisus e redat in momentul inaltarii
sale deasupra mormantului, tindnd in mand flamura biruintei asupra mortii.
Mantuitorul e inconjurat de o mandorld poleitd in formd de migdala, aluzie la
stralucirea Sa divina, revelatd in momentul fnvierii. Unul dintre soldatii ce pizeau
mormantul e redat ferindu-si privirea de aceastd lumina divina.

Registrul ultim cuprinde chipurile celor 12 apostoli. Sunt redati bust, in
medalioane rotunde, de la stinga la dreapta: Marcu, Luca, Ioan, Matei, Pavel, Petru,
Andrei, Simon, Vartolomeu, Filip, Toma, lacov. Toti tin in maini Evanghelia, aluzie
la rolul lor in elaborarea sau raspandirea credintei crestine.

Iconostasul fiind de mici dimensiuni, este lipsit de sirul prorocilor. Artistul i-a
redat insd pe arcul triumfal de deasupra iconostasului, realizind astfel o continuare a
programului iconografic al acestuia. Aici sunt redati prorocii Miheia, Daniel,
leremia, Isaia, Ezechiel, Avacum, dispusi simetric, cate trei, de o parte §i alta a
medalionului central in care apare Maica Domnului Orantd. Prorocii tin in maini
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rotuli cu fragmente din profetiile lor (la prorocul Avacum: ,,Eu prin darul duhului de
mai inainte, pre Tine munte smerit Te-am védzut Preacuratd Fecioard”) sau invocatii
adresate lui Dumnezeu-Tatil din Vechiul Testament: (in dreptul prorocului Ieremia:
,De ce si ne uiti pentru totdeauna? Si ne parisesti atita timp? Intoarce-ne,
Dumnezeule, la Tine*).

Pe peretii dinspre rasdrit, de o parte si cealalta a iconostasului, este redatd scena
Deisis, in dreapta, respectiv Sf. Impdrati Constantin si Elena, in stinga.

Turla, partea cea mai Inaltd §i mai apropiatid de cer a bisericii, este dominata i
aici de reprezentarea Pantocratorului (Dumnezeu - Atottiitorul), infatisindu-l pe
Hristos in calitatea de fmpdrat ceresc inconjurat de ierarhiile cele mai inalte ale
cetelor ingeresti, care se bucurd de vederea nemijlocitd a slavei sale. Chipul lui
Hristos e redat conform traditiei iconografice, ca bust cu o figurd grava, incadrat
intr-un medalion circular sub formd de curcubeu. In jurul acestuia sunt inscrise
cuvintele ,,Din cer au privit Domnul §i Vazut-au pe toti cei ce stipanesc lumea”,
aluzie la atotputernicia divina si caracterul iluzoriu al stipanirilor lumesti'®. Cu
mana dreaptd binecuvanteaza, iar cu stinga tine Evanghelia deschisd (Plansa
XXXIILa.).

in jurul figurii centrale a Pantocratorului care domini partea superioari a
cupolei sunt dispuse intr-un singur registru diferitele ierarhii ale cetelor ingeresti,
care se bucurd de vederea nemijlociti a slavei Sale: Tronurile, Heruvimii, Serafimii,
Domniile, Puterile, Stapanirile, Arhanghellii, fngerii. intre doi arhangheli e
reprezentati in picioare Maica Domnului cu mainile ridicate in atitudinea de orantd
si mijlocitoare (Planga XXXIIL.b.). Ferestrele care strapung peretii inferiori ai turlei
determind benzi verticale pe care sunt reprezentati in picioare cei 12 apostoli tinand
in maini rulouri cu inscriptii legate de propovaduirea lor, respectiv simboluri
specifice: Petru, Pavel, loan, Andrei, Bartolomeu, Simon, lacob, lacob al lui Alfeu,
luda Tadeul, Toma, Filip, Matei si cei patru proroci mari: Isaia, leremia, Ezechiel,
Daniel. Pe unghiurile sferice constituite la baza cupolei sunt redati cei patru
evanghelisti cu simbolurile lor, sezdnd in atitudinea de scriitori inspirati:
Sf. Ev. Matei, Sf. Ev. Marcu, Sf. Ev. Luca, Sf. Ev. loan. Arcele de sustinere a cupolei
erau decorate initial cu 16 medalioane, dintre care 8 proroci: David, Solomon,
Miheia, Avacum, Moise, Naum, lona, loil, respectiv 8 mucenici: Sf. Mc. Teodor
Tiron, Cozma §i Damian, Sf. loan cel Nou de la Suceava, Sf. Pantelimon, Sf. Stelian,
Trifon §i Dimitrie Basarabov. Cu ocazia restauririi, Eremia Profeta a modificat o
parte din sfinti, respectdnd insd maniera initiald. Astfel, pe arcele de sustinere a
cupolei figureaza acum 14 medalioane reprezentindu-i pe prorocii Miheia, Daniil,
leremia, Isaia, Ezechiel, Avacum, Sf. Mc. Teodor Tiron, Sf. Mc. Sebastian,
Sf Patriarh Gherman, Sf. Cuv. Pahomie, Sf. Mc.Teodosie, Sf. Cuv. Simion
Stalpnicul, Sf. Mc. lacov Persul, Sf. Mc. Procopie.

15 ps. 33, vs 13-14: “Domnul priveste din iniltimea cerurilor si vede pe toti fiii oamenilor.
Din locasul locuintei Lui, El priveste pe toti locuitorii piméantului”
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Pe semicupolele absidelor laterale sunt reprezentate in conformitate cu tipicul
iconografic bizantin cele doua mari praznice imparatesti ale Mantuitorului: Nagterea
Domnului in absida sudica, /nvierea Domnului in absida de nord. Se poate remarca
talentul lui Comeliu Baba in ceea ce priveste realizarea corelatiei dintre picturd gi
spatiul arhitectural. Astfel, in Nagterea Domnului concavitatea absidei este integrata
firesc 1n grota semicirculara ce constituie cadrul scenei. Maria, in genunchi, sustine
pruncul infasat deasupra unui scaun. losif nu e redat izolat, ci participa afectiv la
miracolul Nagterii divine. ingenuncheat, la fel ca si pastorul de langa el, Tosif isi
impreuneazd mainile, intr-un gest de rugiciune. Pictorul a redus numarul
personajelor, dar a reusit si amplifice impactul emotional al reprezentarii (Planga
XXXIV.a.).

Peretii inferiori ai absidiolelor sunt decorati cu reprezentari de sfinti i sfinte
martire ale crestinismului cu atributele lor specifice. Astfel, in absida sudica, in
spatiul dintre ferestre sunt reprezentati: Sf. Mare Mc. Gheorghe, Sf. Mc. Nestor,
Sf. Cuv. Pavel Tiveul, Sf. Cuv. Eftimie cel Mare, Sf. Cuv. Paraschiva gi
Sf. Mc. Ecaterina. in absida nordici sunt reprezentati Sf Mare Mc. Dimitrie,
Sf. Mc. Mercurie, Sf. Cuv. Arsenie cel Mare, Sf. Cuv. Stelian, Sf. Mc. Varvara si
Sf. Mc. Irina. Sfintii si sfintele martire tin in maini cruci, rulouri cu inscriptii sau
simboluri specifice. Astfel, Sf. Mc. Irina poarta coroana si vesminte de impariteasa
bizantina, Sf. Ecaterina tine o roata in mana, aluzie la martiriul ei, S Gheorghe,
Dimitrie gi Nestor poarta vesmintele soldatilor romani, iar Sf. Stelian tine in brate un
copil infagat.

Spatiile intermediare dintre arce §i pandantivi sunt decorate cu ingeri §i
entrelacuri formand trasee decorative variate.

in partea apuseana a bisericii, deasupra cafasului corului e redat motivul Cdinfei
regelui David. Acesta apare in genunchi cu bratele intinse spre cer, avand in fata un
rotul pe care e scris un verset din Psalmul 50: “Doamne, buzele mele vei deschide si
gura mea va vesti lauda Ta”. Rugdciunea de pocdintd a regelui e asistatd de doi
ingeri care tin in maini omofoare desfasurate.

Intrarea in capeld este flancati de scena [nvierea fiicei lui lair (Plansa
XXXIV.b.), respectiv Invierea lui Lazdr, reprezentiri ce fac aluzie la caracterul
funerar al capelei, dar §i la credinta in realitatea vietii de dincolo, afirmata si prin
hramul bisericii (/nvierea Domnului). Semnificatia ambelor scene, reprezentate in
corelatie, o constituie faptul ca prin intermediul lor Iisus ne-a oferit certitudinea
Invierii. in prima dintre scene Iisus e infatisat tinind-o de mani pe fiica lui lair, care
revine la viata sub efectul cuvintelor Mantuitorului'®. La fel ca si Lazar, ea este
imbracata in vesmant funerar alb. In stinga sunt redati apostolii, iar in dreapta -
membrii familiei ale ciror gesturi exteriorizeazi uimirea. Minunea Invierii lui Lazar
de cdtre Mantuitor e redatd dupa un tipic iconografic vechi, cu originea in pictura
catacombelor. Mormantul siau nu e figurat sub forma unei pesteri, ci a unui mic
edicul. lisus tine in stdnga un sul, iar cu dreapta face un semn spre Lazar, cerdndu-i
sd se ridice. La picioarele lui lisus sunt redate cele doud femei prosternate in semn

19 Evanghelia dupd Luca, VIII, 41-56
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de profunda recunostintd. Corpul aplecat al uneia din ele descrie o linie curbd, ce
reia pictural traseul semicircular al arcadei practicate in zid. Redate in corelatie,
scenele ilustreazd doud din cele trei invieri mentionate in Evanghelie. Ambele
reprezentari evidentiaza triumful Mantuitorului asupra mortii, idee aflata in centrul
sarbatorii pascale ortodoxe. Ele reflecta credinta in invierea §i nemurirea sufletului,
aflatd in centrul crestinismului. La fel ca si tema Anastasis, cele doud scene sunt
argumente in favoarea nvierii corpurilor de citre lisus, la a doua venire a Sa.

Pronaosul mic, pétrat, este prevdzut cu un tavan drept pe care e pictat Hristos
Emanuel din profetiile mesianice, care binecuvanteazi cu amandoud mainile (Plansa
XXXIV.c.).Un element inedit il constituie faptul ci reprezentarea lui lisus seamina
izbitor cu chipul din tinerete al artistului, asa cum apare in autoportretul din 1922'”’
(Planga XXXIV.d.). Faptul cé autoportretul artistului la varsta de 16 ani i-a servit
acestuia ca sursd de inspiratie in pictura religioasa este plauzibil avind in vedere atat
asemdnarea formald, cat §i argumentul cd Hristos Emanuel este des reprezentat in
pictura bizantina sub chip de copil sau adolescent. Pe peretele sudic al pronaosului
se mai vede reprezentarea ctitorului capelei §i a sotiei acestuia, cei doi aritand
macheta bisericii.

in timp, capela a suferit deterioriri datorate infiltratiilor de apa prin acoperigul
de tabld al cupolei. Pana in prezent, Capela a fost restauratdi de doud ori, in anul
1972, respectiv 1989, de pictorul bisericesc Eremia Profeta, autorul picturilor in
frescd de la Biserica cu Lund §i Paraclisul Episcopiei Ortodoxe a Oradiei. Din
procesul verbal incheiat la 14 septembrie 1972 rezulta ca acesta a refacut pictura de
pe tamburul cupolei, arcele, intradosul cafasului, in total o suprafatd de 48 m* a
curdtit icoanele tdmplei §i pictura murald de praf si fum, folosind materiale
inofensive si pastrand cu multi maiestrie originalul'®®,

Din cauza noilor deteriorari, in 1980 maestrul Baba a dorit sd-1 aducd pe un
discipol de-al siu, Teodor Moraru, pictor bisericesc pentru a restaura capela. in cele
din urma, restaurarea a fost adjudecata tot de Eremia Profeta. Din procesul verbal de
receptie a lucrarilor de restaurare rezulta ca acestea s-au desfasurat intre 1 iunie i 25
august 1989 sub coordonarea lui Eremia Profeta'®. in document se precizeaza ci in
cazul picturilor executate din nou a fost respectat intocmai programul iconografic si
stilul initial, Eremia Profeta conferind o nouai strilucire picturii maestrului Baba.

La intrarea in capela se afla o placd de marmurd, dezvelita la 28 decembric 1999,
cu prilejul comemoririi a doi ani de la moartea lui Comeliu Baba.

In prezent pictura prezinti noi deterioriri, indeosebi la reprezentirile
evanghelistilor, lisus-Emanuel i la portretul votiv.

Din punctul de vedere al expresiei artistice, pictura realizatd de Corneliu Baba
pentru Capela Hagas se remarcd prin sobrietate, gravitate, interiorizare, la care

17 Constantin Ilie, Nostalgia celebrului pictor Corneliu Baba pentru orasul natal Craiova a
dispdrut o datd cu moartea, in Gazeta de Sud, Anul X, nr. 3217, 3 nov. 2005

'8 drhiva Episcopiei Ortodoxe Oradea, Proces verbal de receptie definitiva a lucrarilor de
restaurare a picturii de la Capela Hagas incheiat la 14 sept.1972, fila 147

9 drhiva Episcopiei Ortodoxe Oradea, Proces verbal de receptie definitivd a lucrarilor de

picturi la Biserica invierea Domnului incheiat la 25 august 1989
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contribuie tonurile stinse de brunuri, ocru, verde oliv. Chipurile arhanghelilor,
prorocilor si apostolilor denota spiritualizare, dar si individualizare portretistica.
Alungirea proportiilor coexistd cu stilizarea eleganta a faldurilor, redind usoara
sugestic a volumului. In unele scene se remarci intentia de a exprima starile
sufletesti ale personajelor: sentimentele de bucurie ale pastorilor la Nagterea
Domnului, uimirea i gesturile de aparare ale apostolilor in Cina cea de Taind.

Pictura murald §i cea de la iconostas respectd programul iconografic bizantin,
continuand stilul specific gcolii de picturd constantinopolitane. Astfel, mostenirea
influentei elenistice este vizibilda in narativismul scenelor, nobletea chipurilor,
relationarea fireasca a personajelor, usoara dinamizare a gesturilor §i migcarilor care
au darul de a umaniza reprezentarile.

Programul iconografic al Capelei Hasas confirma abilitatea lui Corneliu Baba si
in genul traditional al picturii academiste religioase, care, la fel ca i in cazul altor
pictori romdni celebri, a marcat debutul siu artistic.
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Iconostas pictat de Corneliu Baba,
1939-1940

XXXI. a. Sf. Arh. Mihalil,
usa diaconeasca

XXXI. b. Hristos invatatorul,
Icoana imparateasca

XXXI. c. Sf. Arh. Gavril,
usa diaconeasca
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Capela Hasas cu hramul “Invierii Domnului ” (1938-1940)

Iconostas pictat de
Corneliu Baba, 1939-1940
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PLANSA XXXIII

Capela Hasas cu hramul “Invierii Domnului ” (1938-1940)

Pictura de Corneliu Baba, 1939-1940

XXXIIIL a. Hristos Pantocrator, Cupola
XXXIIIL b. lerarhiile ingeresti, detaliu Cupola
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- PLANSA XXXIV

Capela Hasas cu hramul “Invierii Domnului ” (1938-1940)

Pictura de Corneliu Baba,
1939-1940

XXXIV. a. Nasterea Domnului,
Absida sudica

XXXIV. b. invierea fiicei lui Iair,
Peretele vestic

XXXIV. c. Hristos Emanuel,
bolta, Pronaos

XXXIV.d. C.Baba, Autoportret,
ulei/carton, 1922, semnat dr. jos
cu rosu Corneliu Baba,
datat (19)22, Colectia artistului
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IX. SIMBOLISM CROMATIC
- BISERICA ALBASTRA (1938-1952)

Unul din cele mai remarcabile monumente din partea de nord-vest a oragului este
aga-numita Bisericd Albastra. Situata in perimetrul Garii si strajuitd de dealuri, zona
a fost in vechime acoperitd de vii si livezi, care i-au atras denumirea de Oragul
Gradinilor. Indelungata stipinire striind si vecinatatea imediati a resedintei
episcopale romano-catolice au facut imposibild ridicarea unei biserici pentru
locuitorii roméni din aceastd parte a orasului. Dupa implinirea idealului national in
1918 si reinfiintarea Episcopiei Ortodoxe a Oradiei s-au creat conditiile pentru
reevaluarea statutului ortodoxiei si in aceasta parte a orasului. In urma introducerii
céii ferate i dupa ce s-a ridicat gara orasului, numarul populatiei roméanesti din
cartier a crescut prin stabilirea unui numar insemnat de lucratori la ciile ferate, dar si
a multor locuitori proveniti din satele invecinate.

Initiativa infiintarii Parohiei Ortodoxe cu numele “Viile Orézii” a inceput in anul
1927 prin stradaniile preotului Valeriu Joja care pana atunci slujea intr-o capela
amenajatd in una din sdlile Scolii nr.8, capeld care incd functiona in septembrie
1938''°. Demersurile pentru iniltarea noului locas de cult au inceput in anul 1931,
an in care s-a primit §i terenul pe care urma sa fie construita biserica. Au urmat
numeroase memorii §i cereri de sprijin adresate in numele comunitatii ortodoxe
romanesti din cartier. Din acestea din urmad rezultd ca din cauza inexistentei unei
biserici ortodoxe in cartier, credinciogii romani frecventau bisericile cultelor
minoritare. Din 1937 dateazd Scrisoarea-Apel adresatd de preotul Valeriu Joja
Ministerului Transporturilor, in numele comunitatii ortodoxe din Oradea-Vii, un
adevirat document istoric despre semnificatia nationala a noului locas de cult.

La 2 octombrie 1938 episcopul Nicolae Popovici a ales locul si a sfintit piatra de
temelie a noului monument care are, dupa numele sau, hramul “Sf.lerarh Nicolae”.
Planul a fost realizat de arhitectul Victor Vlad (1889-1967) din Timisoara. Lucrarile
de constructie, pe un teren oferit de primaria orasului, au fost demarate imediat de
preotul Valeriu Joja. Astfel, din 28 octombrie 1938 dateaza o cerere a Parohiei
Oradea - Vii citre Ministerul Muncii, Sanatatii §i Ocrotirii Sociale pentru
prelungirea colectei necesare pentru biserica in curs de edificare'"’. Intr-un raport
intocmit la 28 noiembrie de preotul Valeriu Joja, acesta afirma cé@ pentru ridicarea

"% Arh. Episcopiei Ortodoxe Oradea, Act datat la 25 septembrie 1938
""" Arh. Episcopiei Ortodoxe Oradea, Cerere, 28 oct. 1938
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bisericii s-au primit 87.000 lei de la Ministerul Domeniilor, iar suma de 529.000 lei
a fost obtinuti din donatiile credinciosilor. Episcopul insusi a contribuit cu 50.000
lei"? in imprejurarile impuse de Dictatul de la Viena, lucrarile au stagnat, zidurile
incepute ramanand expuse distrugerilor. Timp de 4 ani, cat a durat prigoana
horthista, resedinta episcopald ortodoxa, preotii §i intelectualii in primul rand au fost
nevoiti s ia drumul refugiului. Intre ei s-a aflat si preotul paroh Valeriu Joja.

Lucrérile au fost reluate abia in anul 1946 sub preotul Gheorghe Coman (1945-
1952) cu fonduri fumizate de stat, de Patriarhia Ortodoxd Romani, Episcopia
Ortodoxa Romana a Oradiei §i Ministerul Transporturilor. Astfel, s-a ridicat intregul
monument in cdrdamida rosie, iar acoperisul a fost invelit in tabld zincata pictata in
albastru ceruleum, care i-a adus si denumirea de ,,Biserica Albastra”. Dupa ce fost
tencuit in interior, licasul a fost sfintit la 14 septembrie 1952 de sdrbitoarea
Sf. Cruci in prezenta episcopului Oradiei Valerian Zaharia. Din acest moment incep
si serviciile religioase in biserica nou construita, cu preotul Gheorghe Coman.

Abia peste 10 ani, in 1962 s-a inceput tencuirea bisericii in exterior, fiind finisate
doar cupola principald §i cele patru turle mici, deoarece autorititile nu au dat
autorizatia necesara. Acoperisul invelit in tabla zincata a fost revopsit intr-o nuanta
de albastru ceruleum.

Prin stradania preotului Florian Horgea interiorul bisericii a fost acoperit cu o
frumoasi fresca realizati de pictorul Virginia Videa din Bucuresti. In pisania
conceputd cu prilejul realizarii frescelor se consemneaza: ,,Cu vrerea Tatdlui, cu
ajutorul Fiului si cu harul Sf. Duh, Treimea cea de o fiinta si nedespartita, ziditu-sa
aceastd Sfantd Bisericdi cu hramul ,Sf. lerarh Nicolae”, din Parohia Ortodoxa
Roménd Oradea-Vii, Protopopiatul Oradea, in anul Domnului 1938, fiind preot
Valeriu Joja, fiind sfintitd prin asezarea Sfintelor Moagte la data de 14 septembrie
1952, praznicul Iniltarii Sfintei Cruci, preotul fiind Gheorghe Coman, in 1962-1963
s-a tencuit in exterior cupola si turlele. In 1967 s-au tencuit zidurile exterioare, preot
fiind Martin Naghiu. Intre anii 1974-1977 s-a executat pictura in fresca de catre
pictorul Virginia Videa prin contributia credinciosilor §i pe baza ajutorului primit de
la Patriarhia din Bucuresti. Slujba de binecuvantare a lucrarilor de impodobire cu
pictura s-a savarsit de catre Prea Sfintia Sa Episcopul Dr. Vasile Coman al Oradiei la
data de 13 XI.1977..., Patriarh al B(isericii) O(ortodoxe) R(omane) Prea Fericitul
Parinte Tustin Moisescu, si Mitropolit al Ardealului fiind inalt Prea Sfintia Sa
Dr. Nicolae Mladin, Protopop al Oradiei P(rea) C(ucemicul) Iconom Stavrofor
Nicolae Blaga, parohi P(rea) C(ucernicul) Iconom Stavrofor Florian Horgea i P(rea)
C(ucemicul) Protopop Ilie Feier, secretar eparhial.

Binecuvinteaza Doamne si sfinteste pe cei ce iubesc podoaba Casei Tale. Amin.”

Tot in timpul parintelui Florian Horgea a fost amenajat spatiul verde din jurul
bisericii, precum si gradina parohiei.

Din 1981 parohia Oradea-Vii se afla sub conducerea preotului Gheoghe Nemes
care a continuat amenajarile interioare §i exterioare ale bisericii. Astfel, in anul 1985

112 Ath. Episcopiei Ortodoxe Oradea, Oficiul parohial ortodox roman Viile Orazii, Act nr.187
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pe fatada bisericii s-au amplasat 5 icoane realizate din mozaic de Murano. Una din
cele mai remarcabile realizdri implinite in acest interval de timp a fost frumosul
iconostas al bisericii din lemn de tei aurit, candelabrul si chivotul, stranele, toate
fiind opera sculptorului Stefan Gajo din Timisoara (1988). Concomitent, au fost
pictate si icoanele catapetesmei de catre pictorul bisericesc Eremia Profeta si au
fost realizate numeroase imbunititiri interioare ale bisericii (introducerea incalzirii
termice in 1982, inlocuirea pardoselii de lemn cu marmura alba de Vagcau in 1988).
in 1999 in fata bisericii s-a ridicat o cruce monumental din marmuri alba in stil
brancovenesc. n 2005 s-a amenajat curtea si gradina casei parohiale, dupa modelul
parcurilor englezesti.

in parcul bisericii s-a ridicat o clopotniti de 25 m iniltime, s-a construit o capela
pentru lumanari cu pereti de sticld, o trapezd si o verandd in stil brancovenesc.
Interiorul acesteia a fost pictat in 2007 cu doui scene reprezentind punerea pietrei de
temelie a bisericii in 1938 de Episcopul Nicolae Popovici, respectiv vizita, la 4 iunie
1995, a Preafericitului Patriarh Teoctist la Biserica Albastra, insotit de 1.P.S. Antonie
Plamédeald, Mitropolitul Ardealului si P.S. loan Mihiltan, Episcopul Ortodox al
Oradiei. La eveniment au fost prezenti deopotriva P.S. Vasile Hossu, Episcopul Unit
al Oradiei si Episcopul romano-catolic Joszef Tempfli'".

in exterior tencuiala a fost reficuta, acoperisul redobandindu-si nuanta de
albastru ceruleum, unica prin eleganta si frumusete in aceasta parte a tarii.

Biserica uninavatd, este prevdzutd cu un pridvor inchis, pronaos, naos si altar,
absidele laterale avand peretii drepti. in centrul careului se afla cupola pe tambur,
suprainiltata si sprijinita pe axul longitudinal de doui semicalote. in exterior, turla
centrala cu tamburul stripuns de ferestre, este incadratd in dreptul fatadelor de vest
si est de cate doud turle decorative, de mici dimensiuni, situate deasupra unor baze
in forma de tumnulete stilizate. Acoperisul bisericii (al turlelor i semicupolelor) este
realizat din tabla zincata vopsita in albastru ceruleum, culoare ce confera o distinctie
aparte monumentului tencuit in alb.

Singurul element de varietate cromatica il constituie pridvorul inchis ce
marcheazé intrarea, decorat cu scene religioase in mozaic de Murano, incadrate de
arce. Realizate dupé concetia artisticd a lui Eremia Profeta, cele S icoane mari din
mozaic care impodobesc fatada monumentului reprezinta de la stinga la dreapta pe
Sf. Ierarh Nicolae, hramul bisericii, Maica Domnului cu Pruncul lisus, Duhul Sfdant,
Meantuitorul lisus Hristos Invatdtor si Sf. loan Botezdtorul, subiecte care din punct
de vedere tematic au fost reluate de artist in registrul inferior al iconostasului,
realizat ulterior. Executia tehnicd a mozaicului, s-a datorat lui Alexandru Cont,
fiind realizatd dupa schitele lui Eremia Profeta. Traseul arcelor ce incadreaza
mozaicurile este marcat prin ove stilizate, reluate §i in antablamentul pridvorului.
Ultimul registru al acestuia este decorat din loc in loc cu motivul crucii redat in
relief.

"3 Istoricul monumentului, cu etapele constructiei, in monografia bisericii realizata de preotul

Gh. Nemes, Biserica Albastrd, Ed. Lumina, Oradea, 1997
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Bazele turnuletelor, sunt decorate cu arcaturi incizate ce reiau motivul arcadelor
care ritmeaza turlele. Alternanta dintre albul tencuielii §i albastrul acoperisului
constituie un element unificator al complexului arhitectural al Parohiei “Viile
Orazii”, indreptdtind denumirea de Biserica Albastra. Motivul turlei centrale,
suprainiltate, este reluat prin repetitie de cele patru turle decorative stilizate, dar si
de tumnul-clopotnitd din vecindtate, oferind monumentului aspectul tipic al unei
biserici bizantine de origine sud-dunireand. De altfel, asocierea cromaticd dintre
albul stralucitor al zidurilor tencuite §i albastrul acoperigurilor se intalneste si la
Biserica “Sf. Nicolae” din Oia, una din cele mai pitoresti biserici din Insula San
Torini (Creta).

In curtea bisericii se mai afld un turn-clopotnita divizat in 3 registre, previzut cu
acoperis de tablad vopsit in albastru. La primul nivel, deasupra usii de acces, se afla
un medalion in mozaic ilustrind tema Acoperdamdntul Maicii Domnului. Acesta este
surmontat de douad ferestre rectangulare, iar nivelul superior are peretii strapunsi pe
toate fetele de ferestre inguste §i alungite, acoperite cu jaluzele vopsite in albastru.
De tumul-clopotnitd a fost atagat un corp de cladire longitudinal, folosit pentru
parastase. in 2007 interiorul acestuia a fost decorat cu doua fresce, ce ilustreazi
momentul punerii pietrei de temelie la 2 octombrie 1938 de episcopul Nicolae
Popovici, respectiv vizita P.F. Patriarh Teoctist la Biserica Albastra. De retinut este
faptul cd picturile au fost realizate dupa fotografiile documentare originale aflate in
arhiva parohiei. In curtea bisericii a fost amenajati i o rotonda pentru lumaniri cu
peretii din sticla pictata si acoperis din tabla, vopsit in aceeasi nuanté de albastru.

Arhitectura spatioasd a interiorului oferd o ambiantd adecvatid pentru
desfagurarea unui amplu program iconografic in fresci. Realizat intre anii 1974-
1977 de artista Virginia Videa din Bucuresti, acesta constituie un ansamblu coerent,
unitar, definit printr-un colorit pitoresc, un desen expresiv si o distributie spatiala
ritmicd, armonioasd. Pictura murala impresioneaza prin diversitatea compozitiilor in
care recomandarile Erminiilor coexistd cu un deosebit simt narativ §i cromatic
sustinut de un desen sintetic. Coloritul, bogat nuantat prin tonuri pastelate dispuse in
raporturi de complementaritate, conferd o nota particulard interiorului, rezultdnd o
picturalitate aparte.

Privirea credinciosului este atrasd de la inceput de cupola impunatoare cu tambur
suprainaltat ce creeaza o atmosfera de mister tipic bizantind §i sugereaza imaginea
boltii ceresti care acoperd pamantul. Divizatd pe mai multe registre, cupola e
dominata in varf de figura maiestuoasé a lui Jisus Pantocrator, stapan al universului
si Imparat al cerurilor care vegheazi neincetat asupra credinciosilor. Tonalititile
diferite de albastru ale registrelor concentrice ale cupolei ne introduc in lumea
celestd a ierarhiilor ingeresti de inaltd spiritualitate care salasluiesc aici. Chipul
Mantuitorului, inscris in obisnuitul medalion rotund e inconjurat de treptele
succesive ale cetelor ingeresti, prorocilor si apostolilor. Pe tamburul cupolei, pe
benzile dintre ferestrele acestuia, sunt redati ciorchini de struguri, aluzie la
Euharistie. Pe registrul ultim, mai larg al tamburului e pictata si aici tema obisnuita a
Dumnezeegtii Liturghii sévarsitd in ceruri de lisus Mare Arhiereu, slujit de ingeri
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preoti i ingeri diaconi. Arhetipul ceresc al cultului crestin e redat prin Sf. Masa pe
care e agezatd Biblia deschisd, vegheata de doi serafimi cu aripi de foc. Pe paginile
ei sunt inscrise literele a §i €2, aluzie la faptul c@ in persoana lui lisus sunt reunite
inceputul i sfarsitul operei de Méntuire a omenirii. Imbracat in vesminte episcopale,
lisus apare de doud ori la dreapta si la stinga Sf. Mese. Pe o laturd a sa, lisus
primeste procesiunea ingerilor §i binecuvanteaza Painea, iar pe cealaltd ofera
ingerilor potirul Euharistic, aluzie la misterul central al crestinismului prin care lisus
isi face simtitd prezenta pana in zilele noastre. Alti ingeri - preoti §i diaconi poarta
Sf. Epitaf pe care e redat lisus rastignit. Fondul azuriu presarat cu stele poleite al
cupolei si al arcelor simbolizeaza cerul, dar i sfintenia persoanelor care salasluiesc
aici''*.

Conform tipicului iconografic, pe pandantivi sunt redati cei patru evanghelisti cu
simbolurile specifice, in atitudinea de scriitori inspirati de Harul divin. Arcele mari,
de sustinere a cupolei sunt inzestrate cu compozitii variate, alcituite dintr-un
medalion circular central §i doud scene laterale.

Pe calota absidei altarului troneazd Maica Domnului cu pruncul in brate
inconjuratd de ingeri, serafimi §i Tronuri din cercuri de foc. Din inaltul cerului
vegheazad asupra lor Dumnezeu- Tatal intr-un medalion rotund, sustinut de doi ingeri
cu aripi de foc. Fundalul pe care este plasatdi Maica Domnului cu pruncul e colorat
in nuante diferite de ocru, aluzie la simbolismul solar al altarului, locul in care s-a
intrupat lisus - ,,Soarele Dreptatii”. Altarul este luminat in interior prin intermediul
ferestrelor care stipung semicupola aflatd aici. Sub registrul ferestrelor se desfasoara
narativ a ampla scend a Impdrtdsaniei apostolilor, in care oficiazi Mantuitorul in
calitatea de Mare Arhiereu. in registrul inferior sunt redati marii ierarhi ai Bisericii
rasaritene redati in mod obignuit in acest spatiu. Pe masa altarului se afla un frumos
tabernacol, reddnd macheta poleita a Bisericii Albastre.

Absida altarului este marcatd prin doua arce ale caror scene subliniazad pregnant
sacralitatea locului. Astfel, pe arcul pictat in albastru ce incadreazd semicalota
altarului e redatd in centru icoana “nefacutd de mana” a Mantuitorului, imagine-
prototip care legitimeaza existenta §i sacralitatea icoanei ortodoxe. Tot in acest sens,
pe intradosul arcului triumfal din fata iconostasului sunt redate scene referitoare la
cele mai importante revelatii ale textului biblic: Sf. Treime sub forma Filoxeniei lui
Avraam in medalionul central, Schimbarea la Fatd, respectiv Pogordrea Duhului
Sfant (Planga XXXV.a). Toate cele trei scene reflectd momente unice de revelare a
Atotputerniciei divine, afirmatd sub forma celor trei ipostaze ale Treimii in
medalionul central, prin stralucirea imateriala a fetei si vesmintelor Mdntuitorului in
Schimbarea la Fata, respectiv prin limbile de foc ale Duhului Sfant pogorat asupra
apostolilor.

"4 Victor Aga, Simbolica biblicd si crestind. Dictionar enciclopedic, Ed. Invierea,

Arhiepiscopia Timigoarei, 2005, p. 80
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Peretele terminat in semicerc, delimitat de deschiderea arcului sudic al cupolei,
corespunzator locului in care se afld de obicei semicalota absidei sudice, este ocupat
si aici de tema consacratd a Nagterii Domnului (Planga XXXVI.a.). Avand ca centru
de interes figura Maicii Domnului scoasa in evidenta prin albastrul intens al mantiei,
scena Nagterii Domnului este integratd intr-o ampla compozitie narativa in peisaj
reunind o succesiune de mici scene adiacente temei, cum sunt: Buna Vestire,
Inchinarea magilor, Spalarea copilului, Indoiala lui losif si Fuga in Egipt. Un loc
important este acordat peisajului, tratat sub forma unui conglomerat de creste
stancoase, redate in diferite nuante de verde si ocru. Scena Nagterii Domnului ocupa
partea superioard a compozitiei, fiind plasatad pe fondul unui cer albastru cu stele
aurii, care revine ca fundal in toate compozitiile religioase. Marea sarbatoare a
crestindtatii este vegheata din cer de ingeri cu aripile desfacute protector.

Registrul median al peretelui sudic, de o parte si cealatd a ferestrelor, este
decorat cu doui compozitii de format rectangular: /nvierea lui Lazdr in stinga si
Nunta din Caana Galileii in dreapta. In ambele scene se remarci picturalitatea
asocierilor cromatice cu diferite nuante intermediare de cdramiziu, verde pal, roz,
gri-albastrui. in Nunta din Caana Galileii, un element inedit il constituie prezenta
personajelor cu aldute in maini. Registrul inferior al peretelui sudic, sub balustrada
balconului, este decorat cu o succesiune de sfinti reprezentativi ca: Sf. Cuv.
Parascheva, Sf. Mc. Nestor, Sf. Mc. Gheorghe, Sf- Mc. Damian, Sf. Mc. lacov Persul
si in dreptul stranei sudice-scena Deisis cu lisus - Dreptul Judecator, flancat de
Maica Domnului si Sf. loan Botezétorul. Se poate remarca minutiozitatea cu care
sunt descrise vesmintele sfintilor martiri imbracati ca soldati romani, preocuparea
pentru individualizarea portretisticd §i armonie cromaticd. Fastul reprezentarilor
provine din imensele aureole poleite ale sfintilor, dar §i din somptuozitatea
fundalului albastru decorat cu stele poleite.

La fel de expresiva este si pictura peretelui nordic, redand intr-un semicerc
compozitia centrald a Jnvierii Domnului in varianta bizantini a Cobordrii la iad,
lisus, in vesminte de un alb strilucitor, incadrat de un nimb albéstrui in forma de
migdald, ii intinde mana lui Adam. lisus calcd cu picioarele cele doud porti
sfaramate ale iadului, dispuse acum in forma de cruce. Sub ele stau doi arhangheli ce
trag in furca sufletele demonice. in partea inferioara a compozitiei, sunt redate doua
teme adiacente. In stinga apare Pldngerea Domnului, in cadrul cireia persoanele
apropiate Mdntuitorului se apleaca asupra mormantului cu corpurile incovoiate de
durere. in dreapta sunt redate femeile mironosite descoperind morméntul gol
vegheat de Arhanghelul Gavril. in ansamblul compozitiei se remarca multimea
nuantelor de albastru, in acord cu stralucirea imateriala a fnvierii.

In asociere tematica cu fnvierea Domnului, in registrul median e reprezentati in
stinga Duminica Tomii, iar in dreapta-indltarea Domnului. in prima scena centrul de
interes il constituie ,,incredintarea lui Toma”, care se apleacad pentru a se convinge
de realitatea fizica a corpului Méntuitorului. /ndltarea Domnului e redata conform
tipicului bizantin, etajatd pe cele doud registre: Maica Domnului cu apostolii in
planul terestru, Mantuitorul in nimbul circular al gloriei ridicat la cer de ingeri.
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Maica Domnului, singurul personaj strict frontal din registrul inferior, e flancata de
doi ingeri cu vesminte strélucitoare, care sustin fenomenul de ascensiune.

Pe intradosul arcului nordic sunt redate momente dramatice din ciclul Patimilor:
Rugdciunea in Grddina Ghetsemani (Plangsa XXXV.d.), respectiv Rdstignirea
Domnului. Remarcabila prin poezia reprezentérilor este Rugdciunea in Grddina
Ghetsemani. lisus ingenuncheat, std solitar in centrul unei coline aride, cu privirea
ridicatd in sus, cdutdnd indurarea Tatalui ceresc. Intr-un alt cadru, mai jos,
Mantuitorul ii ceartd pe apostolii adormiti. Se remarca pitorescul nuantelor de verde,
ocru, gri i cardmiziu. Un element inedit al Rdstignirii, il constituie reprezentarea de
o parte si de alta a Mantuitorului a celor doi talhari rastigniti, varianta preferatd in
pictura occidentald. Redate dupa principiul bizantin al stilizérii anatomice, corpurile
neinsufletite sugereazd destul de naturalist impresia de moliciune. Un alt element
inedit este faptul cé talharul care a recunoscut sfintenia lui lisus poarta si el aureold,
la fel ca Mantuitorul, Maica Domnului §i apostolul Ioan. Detaliul este o aluzie la
promisiunea facuta de [isus ca acesta va ajunge, inca din ziua respectiva, in Rai.

Pe registrul inferior al peretelui nordic, de la intrare spre altar, sunt redati
Sf. Mc. Filofteia imbrécata in costum national, Sf. Mc. Sevastian, Sf. Mc. Dimitrie,
Sf. Mc.Cosma, Sf. Mc.Trifon, iar in dreptul stranei nordice - Maica Domnului
trondnd flancaté de Sf. Arh. Mihail gi Gavril.

Balustradele balcoanelor de la etaj, din laturile de nord si de sud, dar si de la
cafasul corului, sunt acoperite de jur imprejur de medalione cu chipurile sfintilor
mucenici crestini. In mod similar, zona situata sub cafas precum si stilpii de
sustinere sunt decorati pe toate laturile cu sfinti §i sfinte martire redati in marime
naturald. les in evidenta, prin pitorescul vesmintelor, indeosebi reprezentirile de pe
peretii inferiori ai naosului, situati sub balcoane.

Peretele vestic al cafasului este decorat i aici cu tema traditionala a Adormirii
Maicii Domnului, reprezentata dupa tipologia bizantina, dar cu un colorit mai intens.
Pe arcul vestic din apropiere sunt redate scenele Nasterea Maicii Domnului,
respectiv Intrarea in biserica a Maicii Domnului (Planga XXXVc.), avand in centru
un medalion cu Maica Domnului Platytera redata bust, cu lisus Emanuel in cercul
descris de poala mantiei. Ambele scene din viata Maicii Domnului au ca
particularitate pitorescul elementelor arhitecturale care le incadreaza §i confera
spatialitate imaginilor, intr-o maniera similara cu cele din lucrarile lui Giotto.

Pe unitatea de bolta situaté sub cafasul corului ne intdmpina reprezentarea Sfintei
Treimi in glorie, de influenta occidentald. Pe un fond ocru, presirat cu stele poleite
sunt reprezentati stand pe tronul slavei ceresti Mdntuitorul lisus, Dumnezeu-Tatal §i
Porumbelul Duhului Sfant. Hristos, imbracat in hlamida rosie a Patimilor
binecuvanteaza cu o mana §i cu cealalta tine crucea. Dumnezeu-Tatal,reprezentat ca
un bitrdn cu barbd binecuvinteazd cu o mand globul pamantesc pe care-l tine in
cealaltd. Iisus poartd nimbul crucifer obignuit, iar Dumnezeu-Tatil, nimbul trinitar
poleit. Compozitia este inscrisa intr-o banda circulara pe care e redat textul: “Osana
intru cei de sus / Plin este Cerul si Pimantul de marirea Lui / Trei sunt cei care
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marturisesc in ceruri: Tatél, Fiul i Sf.Duh si acesti Trei una sunt”. Pe margini, doi
ingeri cu vesminte strdlucitoare sustin medalionul cu ambele mfini.

Pe peretele de la intrare, in dreapta remarcim portretele votive reprezentandu-I
pe P.F. Iustin Moisescu, Patriarh al Romaniei la vremea respectivéa si pe Episcopul
Oradiei Vasile Coman, realizate in 1977, anul finalizarii frescei interioare.

Realizarea lucrarilor de sculptura artistic@ i poleire a iconostasului §i intregului
mobilier bisericesc a fost incredintatd cunoscutului artist Stefan Gajo, autorul
iconostasului de la Catedrala ortodoxad din Timigoara. Demersurile pentru angajarea
artistului au fost facute de preotul Gheorghe Nemes in timpul caruia lucrarile au fost
si finalizate. Cu prilejul Consiliului parohiei Oradea-Vii din 6 iunie 1986 s-a aprobat
devizul intocmit de Stefan Gajo cu privire la realizarea unui iconostas in stil
brancovenesc ,,la valoarea acestei biserici”. in procesul verbal al sedintci din 8 iunie
se preciza ca noul iconostas va trebui ,,sa fie in stil romanesc, artistic lucrat si sa
ddinuiasca peste veacuri”.

Realizat in 1988 de maestrul Stefan Gajo iconostasul este o lucrare de mare
valoare artistica. Lucrat din lemn de tei, acesta impresioneazé prin proportii, dar §i
prin fastul decoratiei sculptate si poleite, similard cu aceea realizatd de artist pentru
iconostasul Catedralei ortodoxe din Timisoara.

Lucrarile de tamplarie si cele de sculptura ale iconostasului, ca §i a celorlalte
piese de mobilier au fost realizate dupd proiectele artistului. Iconostasul a fost
decorat in conformitate cu schita artisticé realizatd de Stefan Gajo la scara 1:20 i
dupa schitele de detaliu realizate la scara 1: 1, in marime naturala.

in conformitate cu prevederile inscrise in deviz, iconostasul a fost imbracat intr-
o sculpturd decorativa expresiva ce reda stilizat o morfologie omamentala specifica
stilului neobrancovenesc. In acest sens, este ilustrativ indeosebi nivelul registrului
inferior bogat traforat al usilor si icoanelor imparitesti §i diaconesti. Icoanele
imparatesti, mai mari, cu traseu rectangular incheiat in arc semicircular, sunt
incadrate de colonete impletite prevazute cu baze si capiteluri. Dupé acest registru
urmeaza ,,braul decorativ principal” executat cu o plastica inalta, traforat cu vrejuri
si frunze de acant altemate cu rozete stilizate in forma de butoni.

Foarte artistic este lucrat tronsonul celor 12 icoane praznicare. Dispuse simetric,
de o parte si de alta a icoanei centrale reprezentand Cina cea de Taind, ele sunt
expresiv evidentiate prin intermediul unor colonete in torsada legate intre ele prin
arcaturi cu campul bogat decorat. Registrul praznicelor este surmontat de alte doua
benzi traforate alcatuite din frunze de acant cimoase ce descriu inimi sau volute
ample. Chipurile prorocilor sunt si ele delimitate prin coloane bogat omamentate cu
vrejuri §i siruri de ove rasucite. Figurile apostolilor sunt integrate in partea
superioara a ancadramentului in medalioane circulare imbracate intr-o fina tesatura
vegetala in relief plat. Situatd in centrul coronamentului, icoana principald a Sfintei
Treimi este marcata prin doud colonete mari in torsada si un arc in acoladi cu profil
polilobat. Mai ingust decat registrul inferior, tronsonul prorocilor §i apostolilor se
pliazd exact pe lungimea absidei altarului pe care o inchide in partea superioara.
Deasupra icoanei centrale e agezata conform obiceiului bizantin, crucea cu molenii.
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Icoanele impdritesti (Plansa XXXVILa.) precum i cele care impodobesc usile
imparatesti §i diaconesti prezintd o unitate formald din punct de vedere al tipologiei
personajelor, grafismului §i raporturilor cromatice, douad dintre ele purtind si
semndtura pictorului Eremia Profeta din Bucuresti. O particularitate a acestor
icoane situate in registrul inferior al iconostasului o constituie redarea personajelor
frontale si hieratice, ingrijit desenate pe un fundal albastru deschis. Maica Domnului
cu pruncul si Mdntuitorul sunt redati sezand pe tronuri imperiale. [isus tine in maini
Evanghelia deschisa pe care sunt redate cuvintele adresate apostolilor, inainte de
despartirea de acestia: “Sa va iubiti unul pe altul precum v-am iubit eu pe voi / Asa
si vi iubiti unul pe altul” in coltul din dreapta al icoanei se vede semnitura artistului
si anul 1988, anul finalizdrii iconostasului. Maica Domnului de tipul Hodighitria
(Indrumdtoarea) e redati pe un tron decorat cu vrejuri de acant cimoase, aflate in
corespondentd cu vrejurile sculptate ale ramei (Plansa XXXVILb.). imbracati in
rochie albastra si maforion rosu, Maica Domnului aratd cu ména dreaptd spre
Pruncul tinut pe bratul sting. Si la baza acestei icoane, in dreapta se poate vedea
numele artistului. in stdnga icoanei imparitesti a Maicii Domnului se afli aceea a
Sfantului loan Botezitorul. in dreapta icoanei imparitesti a Mantuitorului se afla
icoana de hram a bisericii reprezentandu-l pe Sf. Jerarh Nicolae in oddjdii arhieresti
stdnd in picioare in mijlocul unui peisaj. Pe usile imparatesti sunt redati conform
traditiei bizantine Arhanghelul Gavril pe un canat §i Sf. Fecioara pe celilalt,
alcdtuind impreuna episodul Bunei Vestiri. Pe usa diaconeascad din stidnga e redat
Sf. Arhanghel Mihail, in costum de cavaler, ardtand sabia cu care doboara creaturile
demonice. Pe uga diaconeascd dreaptd e redat Sf. Arh. Gavril, ingerul “bunelor
vestiri” dumnezeesti. Toate icoanele imparatesti au ca particularitate prezenta unui
soare poleit ale carui raze ating aureola personajelor, fiind o aluzie la sacralitatea i
semnificatia culticd deosebita a acestor icoane.

Dupa primul registru al icoanelor impardtesti, in centrul unei somptuoase
sculpturi decorative traforate §i poleite, este plasat, in interiorul unor mici arce, sirul
praznicelor impératesti: Nagsterea Maicii Domnului, Intrarea in bisericd a Maicii
Domnului, Buna Vestire, Nasterea Domnului, Intémpinarea Domnului, Fuga in
Egipt, Botezul Domnului, Intrarea in lerusalim, Schimbarea la Fatd, Invierea
Domnului, Rusaliile §i Indltarea Domnului (Plansa XXXVIILa.). Ele sunt dispuse
simetric, cite sase, de o parte si de alta a temei centrale Cina cea de Taind. Icoanele
impresioneaza prin coloritul viu, ce mentine un echilibru amonios intre tonurile
calde si reci, cu interes pentru raporturile de complementaritate. Multe din scene
sunt spatializate prin elemente arhitecturale gotice (Buna Vestire, Intrarea in
biserica a Maicii Domnului), respectiv prin maniera de redare a peisajului. Partea
superioard a iconostasului, coronamentul propriu-zis, se intinde pe litimea a doud
registre, ce redau in partea inferioara sirul apostolilor, in marime naturala, iar in
partea superioard medalioane rotunde cu busturile prorocilor (Plansga XXXVIILb.).
Deasupra e redatid crucea cu molenii, pe un fundal albastru deschis, similar cu cel
din icoanele imparatesti.
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Icoanele au fost realizate de pictorul Eremia Profeta din Bucuresti caruia i se
datoreaza i picturile ce decoreaza candelabrul, respectiv tabloul comemorativ
reprezentandu-l pe P.F. Teoctist la primirea distinctiei de Doctor Honoris Causa al
Universitdtii din Oradea.

Cei doi artigti (Eremia Profeta si Stefan Gajo) au colaborat i la realizarea
candelabrului frumos sculptat §i poleit, decorat cu chipuri sfinte. Avand o conceptie
hexagonala, candelabrul e prevazut cu o bogatéd sculpturd omamentala intercalata cu
icoane, sfesnice si cruci decorative. Chipurile de sfinti din icoanele de mici
dimensiuni ce impodobesc candelabrul au fost realizate tot de Eremia Profeta, iar
decoratia sculpturald de Stefan Gajo. Acestuia i se datoreaza deopotriva conceptia
tronului arhieresc din lemn de tei, sculptat artistic si poleit, avand in arcada spetezei
mitra arhiereasca in altorelief, cele doud sfesnice din lemn de tei precum §i scaunele
executate din lemn de stejar.
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PLANSA XXXV

Biserica Albastri cu hramul “Sf. Ierarh Nicolae” (1938-1952)

Fresce de Virginia Videa, 1974-1977

XXXV. a. Pogorarea Duhului Sfént,
Arcul estic

XXXV. b. intimpinarea Domnului

XXXV. c. Intrarea Maicii Domnului in
bisericda, Arcul vestic

XXXV. d. Rugaciunea in Gradina
Ghetsemani, Arcul nordic




. PLANSA XXXVI

Biserica Albastra, Fresce de Virginia Videa, 1974-1977
XXXVI. a. Nasterea Domnului, Peretele sudic
XXXVL b. Liturghia ingereascd, detaliu, Cupola

o
o
]
]
[}
b
I\

8
https://biblioteca-digitala.ro




Biserica Albastra,
Iconostas pictat de E. Profeta,
sculptura de St. Gajo
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e PLANSA XXXVIII

Biserica Albastri, Iconostas pictat de E. Profeta, sculptura de St. Gajo

XXXVIIL a . Praznice imparatesti, detaliu
XXXVIIL b. Registrul apostolilor si profetilor, detaliu
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X. IPOSTAZE ALE SFANTULUI IOAN NEPOMUK

Unul din cei mai cunoscuti sfinti din Europa Centrala a secolului al XVIII-lea a
fost Sfantul Ioan Nepomuk. Cultul acestui vicar praghez martirizat in 1383 si canonizat
in 1729 s-a bucurat de o deosebitd popularitate, fiind preluat §i de Curtea Vieneza in
cadrul programului de refacere si consolidare a catolicismului. loan Wélflin s-a nédscut
in 1320 in mica localitate Pomuk din Boemia. Dupa terminarea studiilor teologice la
Universitatea din Praga a fost consacrat preot cu misiunea de predicator la Catedrala
“Sf. Vit”. Predicile lui au avut un ecou profund in randul studentilor si al locuitorilor
oragului. Avanseazd rapid in ierarhia ecleziasticd, fiind numit vicar §i confesorul
reginei. Suspectandu-si sotia ca ar fi participat la un complot impotriva sa, Venceslav
al IV-lea face presiuni asupra duhovnicului, cerdndu-i sa divulge confesiunile reginei.
Intrucat Ioan refuzi si incalce secretul confesiunii, regele ordoni torturarea sa. in cele
din urma, nereusind sd infrangd rezistenta morald a canonicului, Venceslav cere ca
acesta sd fie innecat in raul Vltava, fapt implinit in anul 1383.

Conform traditiei legendare, o luminad neobisnuitd a plutit la suprafata apei,
permitdndu-i reginei sa indice exact locul unde se afla cadavrul, iar Vltava a scazut
intr-o asemenea masura incét a permis gésirea imediatd a acestuia. Trupul martirului
a fost inmormantat in Catedrala “Sf. Vit”. In 1719, cand corpul a fost deshumat,
limba sfantului a fost gasitd intacta, ceea ce a favorizat demararea procedurilor de
sanctificare. Beatificarea a fost realizata in 1729 de cétre papa Benedict al XII-lea,
loan Nepomuk devenind astfel primul martir al secretului confesional. Motivul, dar
si felul martiriului au facut ca el sa devind deopotriva un sfant protector impotriva
calomniei, indiscretiei, respectiv a inundatiilor si a mortii imprevizibile. in
istoriografie sunt mai multe interpretdri in legaturd cu motivele martiriului sau.
Conform unei scrisori descoperite la Vatican, motivul asasinarii lui loan Nepomuk
ar fi fost sustinerea drepturilor episcopiei catolice incilcate abuziv de regalitate. in
acelasi sens, Thomas Ebendorfer von Haselbach, umanist recunoscut, rector al
Academiei Vieneze scrie in Cronica regilor ca: “Venceslav a ordonat ca loan,
confesorul sotiei sale §i doctor in teologie, sa fie inecat in Viltava, pe de o parte,
pentru cd acesta a spus cd numai cel ce guverneaza bine merita titlul de rege, pe de
alta, pentru cd a refuzat si incalce secretul confesiunii”’. Aceeasi motivatie a
martiriului se giseste i pe placa funerardi a mormantului sau: ,,Sub aceasti lespede
zace trupul fericitului si slavitului ficator de minuni loan Nepomuk, doctor, canonic
al acestei biserici §i duhovnic al reginei, care, deoarece a pastrat secretul
spovedaniei, a fost chinuit crunt §i apoi aruncat de pe podul din Praga in raul
Viltava, din porunca regelui Venceslav al [V-lea, regele Boemiei, in anul 1383”.
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Dacé pentru prelati, Joan Nepomuk a devenit prototipul exemplar al preotului
devotat pana la sacrificiu vocatiei sale, pentru cei multi el a fost venerat mai ales in
calitatea de sfant protector impotriva inundatiilor §i a mortii neasteptate. Traditia
despre martiriul sdu prin innecare §i minunile infaptuite la invocarea numelui sdu au
dus la transformarea sa intr-un protector al celor aflati in primejdie pe apa, ca si intr-
un sfint protector impotriva inundatiilor. Aceastd acceptie explicd prezenta statuii pe
numeroase poduri din Europa Centrala, aluzie la martiriul infaptuit pe Podul Sf. Carol
din Praga.

Sanctificat in 1729, loan Nepomuk a devenit patronul §i sfantul protector al
Boemiei. In secolul al XVIII-lea cultul sau s-a raspandit pe o arie larga in spatiul
Europei Centrale in teritoriul aflat sub dominatia Casei de Habsburg,

Unul din cele mai importante monumente inchinate lui Joan Nepomuk in calitatea
de sfant national al Boemiei este Biserica de pelerinaj din orasul Saar, in sudul
Boemiei. Creatie a arhitectului Johann Santini Aichel (1667-1723) biserica este
prevazuta cu cinci capele elipsoidale dispuse stelar in jurul spatiului central si este
inconjuratd de un zid de incintd in forma de stea. Sistemul contructiv inedit, cu o
structurd stelard in cinci colturi, este o aluzie simbolicd la cele cinci stele care au
aparut, conform legendei, deasupra Véltavei la moartea sfantului. De asemenea, cifra
cinci evoca si cele cinci litere ale cuvantului “tacui” (am tdcut), verb ce simbolizeaza
secretul spovedaniei §i motivul martirajului. Motivul celor cinci stele revine in
decoratia cupolei §i a peretilor interiori ai bisericii. Consideratd “omagiul cel mai
direct pe care arhitectura l-a adus patronului Boemiei”, biserica a fost conceputa ca un
spatiu mistic bazat pe alternanta cifrelor cinci i trei, aluzie la vérsta de 53 de ani a
martirului.''® Mistica celor doua cifre apare si in altarul consacrat sfantului, in care
cinci ingeri cdlduzesc drumul spre cer al martirului, iar trei putti strajuiesc intrarea sa
in impardtia cerurilor. Terminatd in 1720, compozitia este o punere in scend, cu
mijloace proprii barocului, a apoteozei martirului. Prin relationarea verosimild a
personajelor, adaptata impresiei de plutire spatiald, dar si prin exteriorizarea patetica si
emotionala a sentimentului mistic, autorul a realizat o lucrare de scenografie mistica.

Din aceeasi perioadd dateaza si altarul consacrat Sfantului Nepomuk din Biserica
“Sf. Petru” din Viena. Creatie a sculptorului vicentin Lorenzo Mattieli (1685-1748),
altarul dateaza din 1729, fiind realizat cu ocazia ceremoniei de sanctificare a vicarului
praghez (Plansa XXXIX.a.). Realizat din lemn sculptat poleit cu aur, altarul infatiseaza
intr-o forma ineditd executia vicarului praghez, reprezentdnd aruncarea lui de pe Podul
Carol din Praga. De aceastd datd este vorba de o dramatizare baroci a martiriului
sfantului. Situat pe balustrada podului, loan Nepomuk este impins de doi calai imbracati
in haine antice. in dreapta sa sunt soldati §i comandantul care ordond, cu un gest
autoritar, finalizarea executiei. Lipsit de aparare, dominat fizic de caldii sdi, sfantul isi
indreapta o privire plind de sperantd asupra crucifixului cu trupul lui lisus, exprimand
comuniunea in suferintd cu acesta, dar si o reeditare a sacrificiului. Fiintei spiritualizate a
prelatului i se opun figurile brutale, lipsite de umanitate ale caldilor sai. Aldturarea tipic
barocd a unor personaje antitetice (sfantul martirizat pentru credintd si omul pacatos

"3 P, Charpentrat, Baroque.Italie et Europe Centrale, Office du Livre, p.101.
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dominat de instincte criminale) face si mai evidenta drama si calitatea de victima a lui
loan Nepomuk. Un inger plutind deasupra apei, cu o ramura de palmier in méana vine in
intdmpinarea sfantului, anticipand rasplatirea divind a sacrificiului. Compozitia este
dinamicé si narativa, reusind sd redea cu mult realism momentul actiunii. Scena este
asistatd din cer de Fecioara Maria care striveste cu piciorul sarpele originar. Pe apa
raului ies in relief cele cinci stele poleite auriu, aluzie la legenda sfantului.

Impus la Praga si Viena, in capitalele imperiului, cultul Sfantului Jloan Nepomuk se
intdlneste deopotriva in cele mai indepartate provincii ale acestuia. Frecventa in
Transilvania a statuilor si picturilor de altar consacrate sfantului datate in secolul al
XVIII - lea confirmd impunerea sa oficiala, in mediul catolic, in timpul dominatiei
habsburgice asupra provinciei. Reevaluarea cultului lui Joan Nepomuk in perioda de
propagare a Contrareformei in Transilvania nu este intdmplatoare, fiind explicabild
prin martirajul vicarului praghez pentru apararea secretului confesiunii. inmultirea in
epoca a confesionalelor confirma importanta crescuta acordata spovedaniei. Cele doua
ipostaze ale sfantului, de martir al confesiunii, respectiv protector impotriva
calamitatilor, au generat §i in acest spatiu reprezentari diferite. Atributele care stau la
baza prototipului sdu iconografic in arta religioasa sunt hainele de canonic cu surplis
de dantela, bereta, crucifixul i nimbul cu cinci stele, degetul aritator pus pe gura,
aluzie la hotararea de arespecta secretul confesiunii.

La Oradea Sfdantului loan Nepomuk i-au fost consacrate mai multe picturi de altar
si o sculpturd de portal. Ele confirma popularitatea in calitatea de simbol al devotiunii
catolice, model pentru categoria clericala, respectiv sfant protector impotriva
inundatiilor si calamittilor.

Pictura de altar Apoteoza Sfantului loan Nepomuk din Catedrala romano-catolica
din Oradea a fost realizata de pictorul austriac Johann Ignaz Cimbal (1722-1795).
Activ 1n Austria, Ungaria i Transilvania, acesta a fost reprezentantul tipic al unui
baroc de popularizare. Pictura de altar are ca obiect apoteoza sfantului, rasplatirea
divina a sacrificiului sdu. Este infatigat momentul in care Sfantul Nepomuk inconjurat
de ingeri se inaltd in slava spre ceruri (Planga XXXIX.b.). Privirea sa, indreptata in
sus, exprimd o agsteptare plind de sperantd si credintd. In stdnga tine crucifixul,
sprijinul sau in fata mortii §i simbol al suferintei ca justificare pentru intrarea in
Imparatia lui Dumnezeu. Ingerul cu degetul aratitor lipit de buze este o aluzie directa
la martiriul pentru pastrarea secretului confesional. Sfantul este imbracat conform
iconografiei consacrate, in haine de canonic de culoare bruna cu surplis de dantela, cu
bereta in mana stanga.

Pictura lui Cimbal ilustreaza o scend de devotiune profunda, evidentd in figura
sfantului transfiguratd de intensitatea trdirii religioase. Ea exprimd dorinta tipicd
mentalittii religioase baroce de a stabili o punte de legatura intre planurile terestru-
celest prin intermediul martiriului, credintei §i devotiunii. Regidsim i aici
interferenta barocd a planurilor uman-divin, transformarea picturii de altar intr-o
opera de scenografie misticd, exteriorizarea trairilor sufletesti prin intermediul
gesticii i al fizionomiei.

Apoteoza Sf. Nepomuk este redata si in pictura de altar a fostei biserici iezuite din
Cluj (Planga XXXIX.c.). Aici, sfantul, sustinut de ingeri, se inalta la ceruri pe un nor
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pufos, chiar din mijlocul raului in care a fost martirizat. Un putti tine in maini bereta
de canonic §i o ramurad de palmier, iar altul tine o coroana din frunze de palmier
impletite, aluzie la rasplata divina a sacrificiului. Unul dintre ingerii care-l sustin calcad
cu piciorul pe un demon ce iese din adancurile Vltavei. Imaginea simbolizeaza lupta
finala ce se dd pentru sufletul sfantului intre spiritele divine simbolizate de ingeri §i
cele inferioare, malefice. Un element inedit al reprezentirii este faptul ca
Sf. Nepomuk, imbracat in hainele traditionale de canonic, isi tine in mana limba,
gasitd intactd la mult timp dupa martiriu, ca marturie in favoarea indreptatirii sale la
imparatia cerurilor. Limba este aratata Ochiului Divin inscris in triunghiul Trinitatii,
inconjurat de razele Soarelui. in fundal, in plan secund, in coltul drept al lucrarii, e
redat martiriul canonicului, aruncarea sa de pe pod in apele Valtavei. Motivul limbii
intacte a sfantului este reluat in decoratia sculpturala a coronamentului, fiind
inconjurat de nori argintii, raze si capete de putti''.

Din aceeasi faza a barocului tarziu (1799) dateaza sculpturile care incoroneaza
portalul carosabil din piatrd al fostului spital al mizericordienilor. Aici Sfdntul
Nepomuk este parte integranta a unui grup sculptural alaturi de Sfdntul Juan de Dios,
fondatorul ordinului mizericordian, patron al spitalelor §i bolnavilor, respectiv Sfdntul
Florian, protector impotriva incendiilor (Planga XL.a.). Aldturarea acestor sfinti cu
calititi apotropaice deasupra portalului unui spital nu este intimplatoare. in acceptia
lui Mircea Eliade poarta marcheaza locul de trecere intre doua stiri, doud lumi, cum ar
fi trecerea de la profan la sacru. Tot in acet sens, pragul are paznicii lui, spirite care
apdra intrarea de rautatea oamenilor, de puterile demonice si pestilentiale. Asocierea
tipic baroca a celor trei sfinti are semnificatia de protectie, fiind considerata un mijloc
de apdrare impotriva bolii, calamitatilor i mortii. Ansamblul reflectd si procedeul
specific epocii baroce de a ridica statui votive in amintirea depasirii unor calamitati,
dar si pentru prevenirea si protectia impotriva celor viitoare. Specificul martiriului lui
loan Nepomuk a stat la baza credintei in calitatile sale apotropaice de sfant protector
impotriva inundatiilor §i a mortii imprevizibile adusa de acestea.

Figura Sfdntului Nepomuk e redatd in dreapta ansamblului. Sfantul e reprezentat
intr-un ugsor contrapost imbricat in hainele de canonic. Pe capul incadrat de plete
scurte poartd bereta, iar in maini tine crucixul. Figura sa cu capul usor inclinat intr-o
parte, exprima liniste, calm, compasiune, acceptarea resemnata a suferintei. Stilistic,
tinuta destul de rigida a corpului, modelul formal static de reprezentare, exprimarea
retinuta a vietii interioare, confirma apartenenta la barocul tardiv. Usorul contrapost al
corpului, jocul faldurilor ce creeazi un contrast de lumina si umbra, tipul fizionomic,
hainele de canonic cu surplis de danteld §i bereta pe cap, directia diagonala a
crucifixului sustinut pe bratul stdng trimit la prototipul Sfdntului Nepomuk aflat pe
Podul Carol din Praga. Cea mai timpurie statuie a ansamblului de pe Podul Carol,
Sfantul Nepomuk, realizati in 1683 dupa proiectul lui Mathias Rauchmiller, a
reprezentat prototipul iconografic al multor sculpturi din Europa centrald §i din
Transilvania consacrate sfantului (Planga XL.b.).

HeN. Sabau, Metamorfoze ale barocului transilvan, vol 11, Pictura, Ed. Mega, Cluj-Napoca,
2005, p.131
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Cea de-a treia reprezentare in ordine cronologica a Sfantului loan Nepomuk la
Oradea este pictura de altar din Biserica “Sfantul Ladislau“, realizata in 1861 de
pictorul Bohm Pal (1839-1905). Limbajul neoclasic este evident prin locul central
conferit desenului in reliefarea formelor, inlocuirea curbei baroce cu linia dreapta,
precum si efortul de rationalizare §i simplificare a compozitiei. Exteriorizarea patetica
a sentimentelor proprie sensibilitatii baroce este substituitd de o tendintd spre
sobrietate, moderatie si austeritate. Daca in reprezentarile baroce ale sfintilor se insista
frecvent asupra unor stari sufletesti extreme (viziunea, extazul, mistic), aici ni se ofera
spre contemplatie natura umana a modelului. Sfantul, cu faldurile surplisului drapate
elegant, e redat pe fundalul unui peisaj alcatuit din Podul Carol si apele Viltavei.
Langa el se vede o piesa de mobilier reprezentand un confesional, simbol al sfantului
si aluzie la motivul martiriului sau. Clarobscurul i pune in valoare figura trista §i
contemplativi. Ea nu exteriorizeazi sentimente intense, ci exprimd resemnarea
personajului, suferinta interiorizata ca semn al acceptarii destinului.

Tranzitia de la baroc la neoclasicism se realizeaza prin inlocuirea compozitiei
tensionate §i dinamice cu o structurd compozitionald statica. Prioritatea acordata de
baroc sferei celeste destinatd scenelor de apoteozd este substituitd de o reprezentare
mult mai umanizata desfasuratd in registrul terestru. Elementele baroce de accesoriu
(ingeri plutind, ramura de palmier) fac parte in continuare din repertoriul iconografic,
ca aluzii la risplata divind a sacrificiului. Planul divin este §i el sugerat printr-un
fascicul de lumina aurie pe care coboarid un inger ce aduce coroana de palmier. Asa
dupa cum afirma Mihai Ispir, in Clasicismul in arta romdneasca(1984), pe teritoriul
romanesc unele din primele manifestiri ale clasicismului se infatigeazd nu ca o negatie
a barocului, ci ,,sub aspectul unei schematizéri a tumultului baroc, al interpretérii sale
sub semnul unei profunde austeritati”."'” Cele doua planuri-terestru si celest aflate intr-
o intensd simbioza in reprezentarea barocd, par aici doar aliturate, suprapuse. Lucrarea
din 1861 permite surprinderea fenomenului de metamorfoza stilistica, trecerea
realizatd de la baroc la neoclasicism. Comparatia reprezentarilor consacrate Sfantului
loan Nepomuk la Oradea demonstreaza faptul ci tranzitia de la un stil la altul nu s-a
facut ca in arta franceza, printr-o contestatie violenta, ci prin modificéri lente, fiind
pregatita de preferinta pentru moderatie §i austeritate a barocului tarziu oradean.

Diferitele ipostaze ale Sfdntului loan Nepomuk la Oradea denota si o modificare in
semnificatia cultului sau rezultata din exploatarea unor fapte reale sau legendare legate
de existenta §i minunile care i-au fost atribuite. Pentru ipostaza de martir al secretului
confesional este relevantd pictura de altar realizatd de Johann Ignaz Cimbal.
Apartinand barocului tardiv, lucrarea reprezintd apoteoza sfantului. Daca prezenta
frecventa a acestuia in pictura de altar este legatd de politica Bisericii de incurajare a
spovedaniei in randul credinciosilor, in schimb plasarea Sfantului Nepomuk pe portalul
spitalului mizericordienilor din Oradea reflectd calititile apotropaice care i-au fost
atribuite, caracterul privilegiat al protectiei sale impotriva inundatiilor §i mortii
imprevizibile. Datat in 1799, ansamblul sculptural al portalului mizericordienilor
ilustreaza morfologia barocului tardiv. Pictura de altar Sfantul Ioan Nepomuk realizata

"7'M. Ispir, Clasicismul in arta romdneasca, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1984, p. 24
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in 1861 de pictorul Bohm Pal poarta amprenta stilului neoclasic, facand aluzie atat la
calitatea de martir al secretului confesional, cat §i la aceea de protector al podurilor,
aparator impotriva inundatiilor.

In concluzie, compararea din punct de vedere stilistic si iconografic a diferitelor
reprezentdri ale Sfdntului loan Nepomuk la Oradea permite surprinderea unor
metamorfoze stilistice specifice barocului tardiv afirmat in acest spatiu. Ele confirma
afirmatia lui Henry Focillon referitoare la mobilitatea formelor §i a semnificatiei in
arta religioasa: ,,Iconografia poate fi conceputa diferit, fie ca o variatie a formelor cu

acelasi sens, fie ca o variatie a sensurilor prin aceeasi forma™'*®,

8y, Focillon, Viata formelor, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1977, p. 29
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Sf. Ioan Nepomuk

XL. a. Sf. Ioan Nepomuk,
sculptura in piatra,
sec. X VIII, Portalul Capelei
Mizericordienilor

XL. b. Sf.loan Nepomuk,
sculptura in bronz,
sec. XIX, Praga
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INTRE TRADITIE BIZANTINA SI BAROC

Pictura bisericilor traditionale, arta crestina figurativa a orasului Oradea (tipologii,
teme §i motive reprezentative pentru imaginarul sacru) impresioneaza gi astdzi prin
latura ei accentuat simbolicd. Casa Domnului si poarta cerului, Biserica este un
univers iconografic complex. Finalitatea acestui program iconografic este aceea de a
explica prin Imagine, ceea ce Biblia si predica exprima prin Cuvént. indeosebi arta
ortodoxa este parte integranta a cultului, devenind astfel o arta liturgica prin excelenta.

Cele mai relevante ipostaze in redarea lui lisus §i a Maicii Domnului sunt ilustrate
de variantele iconografice ale Mantuitorului intalnite §i in arta religioasa orddeana:
Pantocratorul, lisus Emanuel, lisus in potir, lisus-Mare Preot, lisus Drept Judecator
(Deisis), lisus-Invatdtorul, Sf.Chip (Archeiopoietos), Rastignirea, Pldngerea lui lisus,
Cobordrea de pe cruce, Schimbarea la Fatd, invierea, Triumful ceresc al lui Hristos.
O parte din temele primordiale ale programului iconografic, cu profunde semnificatii
de ordin religios - Rastignirea, Cobordrea de pe cruce, Invierea - sunt semnificative
pentru confluentele bizantino-baroce in acest areal. Sub influenta barocului, impus in
Oradea in contextul dominatiei habsburgice, apar si in mediul roménesc, ortodox si
greco-catolic interpretari patetice ale Cobordrii de pe cruce sau tema Invierii este
redatd si in varianta occidentala.

In ceea ce priveste reprezentarea plastici a Maicii Domnului, in arta de traditie
bizantind dominad variantele inspirate de calitatea ei fundamentala de mama a
Mantuitorului (7heotokos), scoasd in prim plan de ortodoxie.

Tipologia marialda ortodoxa, cu intreaga ei semnificatie cultica, este generos
reprezentatd in ldcagele de inchindciune orddene, prin teme ca Maica Domnului
Rugdtoare, Fecioara Platytera, Maica Domnului Indrumdtoare (Hodighitria), Maica
Domnului indurdtoare (Eleusa), Maica Domnului Ocrotitoare (Sfantul Acoperdmdnt
al Maicii Domnului), Adormirea Maicii Domnului. in arta din mediul catolic oradean
intalnim, incepand din epoca barocului, variante mariale specifice artei occidentale:
Indltarea la cer a Maicii Domnului, Immaculata, Maica Indureratd, Pieta. Si in cazul
reprezentdrilor mariale se poate vorbi de un spatiu al influentelor reciproce dintre
Orient si Occident, explicabild prin circulatia §i formatia artistilor. Prin intermediul
unor artisti influentati de baroc ca Axente si losif Pilthaurer, Alexandru si Arsenie
Teodorovici, Antal Szirmai, §i in mediul romanesc de pe malurile Crisului Repede au
patruns teme de inspiratie occidentald. Cea mai cunoscutd dintre acestea este
Incoronarea Fecioarei Maria de Sf. Treime, frecventd in bisericile din Transilvania
din secolele XVIII-XIX. Prezenta acestei tipologii in arta rasariteand nu a avut
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implicatii confesionale, ci s-a inscris in procesul de asimilare a unor tendinte la moda
in arta picturald a epocii. La nivelul limbajului pictural, influentele occidentale au
determinat aparitia unor inovatii cum ar fi redarea unor elemente de peisaj si de
interior, a volumului, realismul chipurilor i al vesmintelor, tratarea predominant
picturald a formei, prezenta norilor §i a capetelor de ingeri cu aripi. Unele din marile
teme comune ale artei crestine (Nasterea Domnului, Rdstignirea, Invierea) sunt
interpretate diferit in arta de facturd rasariteand, respectiv occidentald a orasului.
Prezenta interpretérilor apusene in arta ortodoxd nu a avut implicatii dogmatice, ea
datorindu-se indeosebi formatiei artistilor si contextului epocii.

Programele iconografice evidentiaza constant respectarea canoanelor bizantine in
ceea ce priveste tematica si distributia iconograficd a picturii unor monumente
reprezentative ale artei religioase ortodoxe din Oradea: Biserica “Sf. Arhangheli” din
cartierul Velenta, Biserica cu Lung, Paraclisul Episcopiei Ortodoxe Oradea, Biserica
“Izvorul Tamaduirii”, Capela “Invierea Domnului”, Biserica Albastra. Nu lipsesc nici
elemente de originalitate datorate stilului personal al artistilor. in aceasta ordine de
idei, contributia unor pictori bisericesti precum Eremia Profeta, Virginia Videa, loan
Moldoveanu, Anastasie Demian a fost remarcabild. Un fapt mai putin cunoscut il
constituie pictura realizatd pentru capela cimiteriald ortodoxa a orasului (Capela
Hasas) de Comeliu Baba, pe atunci la debutul prestigioasei sale cariere de pictor.
Specificitatea programului iconografic bizantin este evidentiatd de relatia dintre
reprezentarea artisticd i semnificatiile religioase incorporate. Daci in cazul spatiilor
cu cea mai intensd sacralitate (altar, iconostas, cupold, boltd) reprezentarea temelor
este mai conservatoare, in schimb la pictura peretilor naosului, artistii isi permit mai
multd libertate de expresie. Cupolele bizantine, expresii ale “Transcendentului carc
coboard” (L.Blaga), creeazd o atmosfera specifica Bisericii de traditie rasariteana, in
care omul simte §i traieste proximitatea Providentei. Un alt element de originalitate al
artei ortodoxe il constituie iconostasul. Peretele despartitor din lemn, imbricat in
icoane este o adevidratd carte pictatd a istoriel mantuirii, exprimand relatia de
continuitate dintre Vechiul si Noul Testament. In ortodoxie el are functia de a mentine
caracterul tainic, aspectul de sacralitate al altarului, specific viziunii ortodoxe.

In ceea ce priveste seria tipologiilor occidentale sunt detectabile elemente de
morfologie specifice stilului baroc, aparute la Oradea in mediul catolic in perioada
dominatiei habsburgice a orasului. Intalnim, ca atare, procedee picturale tipic baroce
ca trompe [’oeilul (iluzionismul pictural), compozitiile in diagonald, preferinta pentru
aldturarea planurilor terestru - celest. Din seria temelor tipic baroce mentionim
reprezentérile dramatizate ale Patimilor, variante ale Immaculatei, scene de extaz
mistic §i devotiune, viziuni, apoteoze ale sfintilor, imagini ale Raiului populat de
ingeri si sfinti. Un bogat material iconografic coborat in paginile cartii ilustreaza
arhetipuri hristice, mariale, respectiv programul iconografic bizantin, care a convietuit
in spatiul orddean al tolerantei confesionale cu variante ale unor sfinti de o mare
popularitate ca Sf. Nepomuk, sfiant protector al Boemiei, martir al secretului
confesional, valorizat in Transilvania indeosebi pentru calititile sale apotropaice de
protector impoftriva inundatiilor.
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Abordarea comparativd evidentiazd posibilele analogii ale lucrarilor, indica
diferentele si influentele reciproce dintre arta rasariteand §i cea apuseand, demers
menit si pund in lumind importante repere din arta crestind figurativd a orasului
Oradea.

Pecetea inconfundabild a originalitatatii artei religioase locale provine din
convergenta stilisticd dintre traditia iconografici bizantind, intrinsecd mediului
ortodox si influentele determinate de incidenta stilului baroc, respectiv neoclasic,
specifice mediului catolic.

Plasticizarea imaginarului sacru la Oradea prin intermediul celor mai sugestive
reprezentari artistice indicd realitatea unui spatiu al tolerantei confesionale, al
convietuirii multiculturale, in afara extremismelor, dar cu respectarea diversitatii
spirituale a conglomeratului etnic din vestul tarii.
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The Sacred Imaginary in Oradea Between the
Byzantine and the Baroque

-Abstract-

Our study intends to discuss typologies, themes and motifs which are
representative for the sacred imaginary as reflected in the christian figurative art in the
city of Oradea. Conceived as an illustrated Bible, the painting of the traditional
churches continues to impress us through its dominant symbolic dimension. The
Church, the house of God and the gate of heaven is also a complex iconographic
universe. The purpose of such a programme is that of explaining, through Image, what
the Bible and the sermon express through the Word. Orthodox art, especially, is an
integrative part of the cult and thus a liturgic art, par excellence.

The first part of the book deals with the most relevant hypostases in the
representation of Jesus and of The Virgin Mary in the religious art of Oradea. The
most important iconographic variants of the Saviour are analyzed, described and
illustrated: The Pantocrator, Jesus Emmanuel, Jesus in the chalice, Jesus Archpriest,
Jesus as the Righteous Judge(Deisis), Jesus the Teacher, The St. Visage
(Archeiopoietos), The Crucifixion, The Lament of Jesus, The Descent from the Cross,
The Transfiguration, The Ressurection, Christ’'s Heavenly Triumph. Further, the
religious meanings of the themes are underlined, as well as their peculiarities and
importance in the iconographic programme. Some of the themes- The Crucifixion, The
Descent from the Cross, The Resurrection- are illustrative for the byzantine-baroque
confluences. Thus, under the influnce of the baroque, introduced in Oradea within the
context of the Habsburg reign, there occur, in the Romanian Orthodox and Greek-
Catholic circles, pathetic representations of The Descent from the Cross, or the
representation of The Resurrection in the western variant, too.

As for the representation of the Virgin Mary, in byzantine art those variants are
dominant in the orthodox faith which are inspired by her fundamental quality, that of
the Saviour’s mother (Theotokos). Then, the religious motivations and the meanings
of some marial orthodox typologies are explained: The Imploring Mary, Platytera
Maiden, The Guiding Mary (Hodighitria), The Pitiful Madonna (Eleusa), Mary the
Protectrice (The Holy Garment of the Virgin Mary), The Repose of the Virgin Mary.
In the catholic paintings of Oradea are also encounters marial variants specific to the
western art, such as: the Ascension of the Virgin Mary, Immaculata, The Grieving
Mother, Pieta. In the case of the marial representations, too, one could detect
reciprocal influences between the Orient and the Occident, as a result of the artists’
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education and mobility. For example, such artists influenced by the baroque as
Axente and losif Pilthaurer, Alexandru and Arsenie Teodorovici, Antal Szirmai
introduced western-inspired themes in the Romanian circles. One of the best known
in this respect is The Holy Trinity Coronation of Virgin Mary, frequent in the
churches of Transylvania in the XVIIIth and XIXth centuries. The presence of these
typologies in eastern art did not have confessional implications, but was part of the
process of assimilating fashionable tendencies in painting at the time. At the level of
the pictorial language, western influences led to the appearance of some innovations
as the presence of the landscape or of domestic scenes, the volume, the realism of
human faces and of the clothing, the predominantly pictorial treatment of form, the
presence of clouds and winged angel heads.

In some cases, the great common themes of christian art are revealed (T he Birth of
the Lord, The Crucifixion, The Resurrection), differently interpreted in eastern and
western art. The presence of western interpretations in orthodox art did not have
dogmatic implications, this being the result of the artists’s education and of the
historical context.

Our study describes and interprets the painting of some representative monuments
of the religious orthodox art of Oradea: The Saint Archangels Church of Velenta, The
Church with Moon, The Chapel of the Orthodox Bishopric of Oradea, The Healing
Spring Church, The Chapel of Resurrecton, The Blue Church. The analysis of the
iconographic programmes underlines the observance of the byzantine canons in what
regards the iconographic themes and distribution. Concomittantly, the original
elements, the result of the artists’ personal style, are reveiled. The study highlights the
contribution of some painters as Eremia Profeta, Virginia Videa, loan Moldoveanu,
Anastasie Demian. Less known is the painting of the chapel in the municipal orthodox
cemetery, the work of the renowned Romanian painter Comneliu Baba.

The book underlines the specificity of the byzantine iconographic programme,
connecting artistic representation to religious significations. While in the case of the
most sacred spaces (altar, iconostasis, cupola, vault) the presentation of the themes is
more conservative, the paintings on the walls of the nave exhibit a greater artistic
freedom. According to Lucian Blaga, the byzantine cupolas express the idea of
descending Transcendence. They create an atmosphere specific to the traditional
byzantine church, where man feels and lives in the proximity of Providence. Another
original element of orthodox art is the iconostasis. A separating wooden wall covered by
icons, this is a true illustrated book of the history of redemption, expressing the
permanent relation between the Old and the New Testament. In the orthodox church, it
has the role of maintaining the specific secret character, the sacredness of the altar.

By analysing a series of western typologies, the research equally defines the
morphological elements intrinsic to the baroque style imposed in the catholic circles of
Oradea by the Habsburg presence. Here, too, we can meet typically baroque painting
techniques, such as trompe d’oeil, oblique compositions, the tendency to juxtapose the
terrestrial and the celestial. Among the typicaly baroque themes we mention dramatic
representations of The Passions, variants of The Immaculata, scenes of mystic extasis and
devotion, visions, apotheoses of the saints, images of Eden peopled by saints and angels.
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The research is accompanied by a substantial iconographic material illustrating
marial and christic archetypes, that is the byzantine iconographic programme.

The work also refers to the analogies and diferences between eastern and western
painting, highlighting the influences of Central European art in Oradea.

All along the research, we had in view a comparative approach, focused on
revealing the possible analogies of the works, their differences and the mutual
influences of eastern and westem art. Our research intends to be a contribution to the
investigation of some important landmarks in the figurative christian art of Oradea. It
defines the originality of the local religious art marked by the byzantine style in the
orthodox milieu and by the baroque, neoclasic style in the catholic one, respectively.
Without any pretension at exhaustiveness, our study proposes several landmarks for
investigating the sacred imaginary of Oradea, by means of its best artistic
representations.
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