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Introducere

In lumea artei inceputului de secol XX, Brancusi apare ca un ,Opera sa, elementaré i in acelasi timp
personaj aparte: cultivindu-si o infatisare de “batran taran din
Carpati”, taciturn, discret cu privire la viata personald, artistul
duce o existentd modestd intr-un atelier din Impasse Ronsin
devenit cu timpul punct de atractie pentru unii dintre cei mai
cunoscuti artisti plastici si scriitori ai vremii, ca si pentru
studentii dornici sd pdtrunda in “laboratorul” artei moderne.

Pentru Jean Cassou, directorul Muzeului National de Artd Moderné din Paris la
acea vreme, Brancusi este ,asemenea batranului bard hoffmannian care construia
automate ciudate”, creatorul ,animalelor bizare [...], mai expresive decat cele
adevérate [cici] ele sunt animale spirituale. [...] El este insufletit in acelasitimpde
profunde energii poetice, [...]in care descoperim de asemenea, vis, sentiment, farmec,
dacd nu chiarvraja”2.

Opera sa impresioneaza prin puritatea formelor, prin modernitate si deopotriva
printr-un soi de arhaism dificil de situat. Impresia unei forme “déja vu”, dar altfe],
atenueazd socul pe care sculpturile sale cu sigurantd l-ar fi putut provoca, in ochii
contemporanilor, prin formele lor extrem de epurate, aproape geometrice, care au
menirea nu de a transmite un discurs, ci de a concentra o idee. Brancusi isi propune
sd atingd aceastd tintd inca din 1907, an cadnd decide si se indeparteze de sculptura
academica si impresionistd. Apucand-o pe aceasta cale la varsta maturitatii, el se
distanteazd de munca repetitivd din timpul scolarizarii in Romania si da frauliber
rebelului din el, avid de independenta si de libertate.

Uneiperioade de mari framantari, marcaté de bresa categorica pe care o produce
in sculpturd, i urmeaza un sentiment de senindtate si maxima concentrare. Fara
nicio retinere, el domoleste violenta pe care ar fi putut-o inmagazina “obiectele” lui,
dupéd cum ii placea sd le numeasca: purtatoare, pentru el, de puteri miraculoase si
poetice, cvasi “magice”, dupd spiritului traditiei din anumite civilizatii. Fascinat, el
le consacri un adevérat cult. Tocmai aceasta indelunga cdutare a sensului ascuns
in semnificatia fiecdrui lucru, aceasta cercetare intima si nonviolenta a esentei il
ajutd sid domine unele conflicte formale, pentru a-si atinge idealul: ,Frumosul este
armonia diferitelorlucruri contrarii”.

Brancusi isi impune autocontrolul, mésura, echilibrul: “Frumosul nu inseamna
grandios - frumosul este echitatea absoluti” in demersul artistic de simplificare a
formei pe care il urmeaza cu consecventd, nimic nu e lasat la voia hazardului, totul
este armonie. Niciun detaliu decorativ nu ingreuneaza sculptura sa pentru ca ea
pastreazd, imprimata, amintirea gestului, fapt ce-i confera o exceptionala frumusete.

subtild, este expresia unei gandiri artistice

(si prin aceasta, filosofice) infinit de lucidé,
elaboratd, profundd. Arta sa este expresia
unei viziuni creatoare foarte intelectualizatd.”

Eugéne lonesco'
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Bancusi lucrand noapteain
atelierul din Impasse Ronsin,
Paris, cdtre 1920

Inclinatia pentru formele ovale, pentru suprafetele curbe, grijaluide a respecta
unitatea, de a privilegia plinul si de a evita vidul, méarturisesc aspiratia sa spre
perfectiune. Un oval este pentru el imaginea unitatii depline. Absenta unghiurilor,
a asperitétilor, a liniilor frinte exprima dorinta pentru forma desavarsita, chiar daca
unele dintre creatiile sale inchid in ele ideea infinitului. Coloana fdrd sfarsit este un
exceptional exemplu in acest sens.

Brancusi este insetat de spatiu, dar de spatiul infinit, care depiseste
dimensiunile obisnuite. Astfel el isi proiecteazd Pasdrea pe cer, pe care o vede
impreunaté cu pamantul prin Coloana sa fdrd sfdrsit. Dar el nu este magician, iar
opera sa nu este o fantezie. Dimpotriva, el este convins cé se angajeazi in aceasta
trudnicd muncéi de proiectare a unei forme intr-un spatiu fara hotare nu “pentru a
o simplica la infinit sau pentru a atinge Abstractiunea, ci pentru a se apropia cat
mai mult de acel lucru veridic.” Tocmai aceasta cdutare a ,acelui lucru adevarat” il
proiecteazd in universalitate si in atemporalitate.

Opera sa, creatd la inceputul secolului al XX-lea, pare a avea origini in arta
Cicladelor, in neoliticul roménesc, in arta africana cea mai recentd, sau in arta
extrem-orientald; ea pare cid vine de pretutindeni si de nicédierea, din vremuri
imemoriale i in acelasi timp din propriu-i trecut.

In efortul sau de a atenua duritatea materialului, el introduce multa
poezie si dragoste. A ciopli piatra nu inseamna pentru el a o izbi: ci mai
degraba a-idezvilui structura, ivita gradual datorita gestului mangaietor
al artistului. El nu loveste marmura sau lemnul; gestul lui este
mangaierea princare le insufla viata. El nu forteaza niciodata materialul,
ci dimpotriva 1i acordd un loc privilegiat, acela al unui interlocutor.
Sculptand piatra silemnul, artistul recupereaza o metoda ancestrald, un
mijloc de ale inzestra cu suflet, fira nicio violent4, fara brutalitate. Intr-
un fragment de text pe care artistul pare si-1fi dictat unuiautor anonim,
regédsim afirmatia care rezuma raportul dintre sculptor si materialul sdu:
“A sculpta inseamna a ciopli intr-un material - ceea ce-l1 aduce fara
intentia lui la sculptura. Iar el [Brancusi] a fost primul care a impus
respectul materialului - dupd cum pe buni dreptate afirma André
Salmon. [...] In realitate, nu e vorba de a distruge un material pentru a-1
face sd vorbeasca ca noi, ci de a-1 pune in situatia sa se exprime prin el
insusi. [...] Lemnul, de exemplu, nu este oare o sculptura prin sine?* “

Avemimpresia cd stim totul despre Brancusi: ca-i stim biografia, din
care unele episoade au fost povestite de el insusi sau de prieteni, cat si
opera, prezentatd in diferite lucrari stiintifice si poetice. Darartistul scapa oricarei definitii
céci el se ascunde in spatele diferitelor “mésti” pe care le arboreaza in mod constient, mai
ales in ultima parte a vietii, astfel ci opera sa pastreazi o latura secreta. In cazul lui
Brancusi, opera si viata nu se potdisocia:adevarata sa biografie se afla in propria-iopera.
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Un fiu al Carpatilor

In momentele de meditatie, singur in atelier, la ceasul bilantului, ,Réul Bistrita curge pe langd satul Hobita,
Brancusi visa sa-si scrie autobiografia oprindu-se zdbovind asupra
celei mai putin cunoscute perioade din viata sa: copilaria si
scolarizarea in Romania. I-ar fi dat forma unei povestiri: “Crescut
la poalele Carpatilor, pe valea Bistritei...".

Constantin Brancusi se naste pe 19 februarie 1876 - dupa
calendarul ortodox / 2 martie dupa calendarul gregorian -, la
Hobita, in comuna Pestisani, din judetul Gorj, regiunea Oltenia, la
poalele Carpatilor. Padurile de foioase si de conifere, intr-o
adevarati dantelarie, ascund terenurile silivezile lucrate de tarani.
O viatd linistita si fericita in aparentd disimuleaza o viata grea, consacratd
muncii cAmpului. Sarbatorile religioase, insotite de cdntece si dansuri, fac
legatura cu traditiile respectate de secole. Casele satului Hobita, ca dealtfel
toate casele din satele romanesti, respectd fard exceptii semnificative
arhitectura rurala: construite pe o structura din lemn, cu acoperisul mare
din sindrila care se prelungeste pana la poarté, ele erau inconjurate de un
gard nu prea inalt din piatrd saudin crengi uscate impletite. Poarta sculptata
cu motive geometrice, cu doi stalpi de o parte si de alta, ornati si ei cu
bazoreliefurisculptate manual, semnala intrarea in curte. Poarta impozanta,
uneori in contrast evident cu modestia casei, indicd in mod traditional
situatiasociala a familiei. Se evoca adesea acesti stalpi-coloane ca element
de arhitectura ce ar fi rimas inscris in memoria artistului si care ar fi
constituit sursa de inspiratie a Coloanei fard sfarsit.

Brancusi provine dintr-ofamilie de tarani: tatal, Nicolae, administrator
al unui teren apartindnd manastirii Tismana, are deja trei baieti dintr-o
prima cédsatorie, asigurand cu greu nevoile familiei. O lasi pe sotia sa, Maria
Deaconescu, cu doudzeci de ani mai tanara, sa se ocupe de viata cotidiana.
De altminteri, micul Constantin - cdruia i se zicea ,Costache” - manifesta o
anumitd complicitate cu mama sa, nevoita sa se ocupe si de ceilalti trei baieti
in plus fata de cei patru copii ai ei. In notele sale de atelier, artistul povesteste
ca tatal lui si cei trei frati vitregi il bateau adesea si cd, aflandu-se din ce in
ce mai izolat, a incercat sa fugi de acasi de mai multe ori. In cei cativa ani
de hoinireal4, el este obligat sa-si gidseasca cate ceva de lucru pentru a se
putea intretine. Astfel, el lucreazi la un negustor de butoaie, la un olar, la
un carutas. La doi ani dupd moartea tatédlui, in 1885, la varsta de 11 ani, el
pleacé definitiv de acasa si se opreste la Targu Jiu, ordselul cel mai apropiat

unde s-a ndscut, si petrecea mult timp in
pddure si pe malul rului, contempldnd
copacii, sculptdnd cu cutitul vreascuri,
privind cursul apei, pietrele rostogolite in
réu, pestii, testoasele, pdsdrile |[...]”

Pontus Hulténs
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de Hobita, astézi capitala judetului Gorj, unde lucreaza cateva luni la un
boiangiu siinvata sa pregéteasca culorile vegetale folosite la covoarele tesute
in zona.

Un artistin devenire

Pleaci apoi la Craiova, oras mai atrdgator pentru un tanar, cici este mai
dezvoltat din punct de vedere economic. Este chelner la birtul fratilor
Spirtaru, apoi se angajeazd la ,magazinul de maéarfuri si coloniale”,
proprietatea unui anume Ion Zamfirescu care detinea pe vremea aceea unul
dintre cele mai cunoscute bistrouri din oras. in 1894, la Craiova, el atrage
atentia clientilor bistroului lui Zamfirescu cand mestereste, cu o maiestrie
deosebitd, o vioara din scdndurele de lemn de brad recuperate de la 1azile de
ambalaj. Acest fapt, intrat in legenda, dovedeste o excelentd intuitie in
cunoasterea materialului si o sensibilitate neobisnuita, care l-au facut sa
deosebeascd din teancul de scanduri pe acelea care ar fi putut sa redea o
rezonantd muzicala. Unica sa realizare in materie de luterie este o experienta
stimulanti si mai ales o garantie
pentru viitorilor sai ,mecena”,
clientiailocalului. Patronul lui si
unul dintre clienti il indeamné sa
se inscrie la Scoala de Arte si
Meserii din Craiova si-i promit
sa-1 ajute financiar. Este admis
ca elev in curs independent -
pentru ca depésise varsta limita
de 18 ani - 1a sectia de sculpturd
unde lucreazd cu pasiune.
Directorul scolii 1i remarca
lucrarile in lemn, dintre care o
casetd in nuc, care se pastreaza
in prezent la Muzeul de Artd din
Craiova, si-iacorda o bursa care-i
permite sa-si continue studiile pe

Brancusiin mijloc, cu palarie,
la Scoala de Belle Arte din
Bucuresti, c&tre1899-1901
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care le termind in patru ani in loc de cinci. Foarte apreciat de profesorii sii,
tdnarul Brancusi se angajeazi cu toatd determinarea si talentul sdu pentru
a reusi. In timpul vacantei de vara din 1897, pleaca la Viena unde lucreaza
la o fabricd de mobilad pentru firma Thonet, care-i elibereazé o diploma de
capacitate. Intors la Craiova, la propunerea directorului scolii tAnarul
Brancusi realizeaza in argild bustul primarului orasului, Gheorghe Chitu,
decedat chiar in acel an: el a fost unul dintre fondatorii Scolii de belearte din
Banie si un sustinator fervent al acestui student talentat.

Bucuresti: scolarizare academicd

Dupiceobtine diplomalaCraiova, intrd,in 1898,1a Scoalade Belle Arte din
Bucuresti, unde parcurge etapele unui invidtaméant academic. La acea dat4,
invatdmantul artistic pentru tineriisculptoriin devenire se baza pe modelajul
in argila si pe reproduceri in ghips: studentii invatd sd copieze sculpturile
antice si sd lucreze dupa model. Inca din acest prim an de studii la Bucuresti,
Bréancusi obtine o mentiune pentru bustul reprezentand statuia antici a lui
Vitellius, pe care-1 realizeazd documenténdu-se din cursurile de istoria artei
predate de cei mai buni profesori ai timpului.

Ca urmare, obtine o bursa ce-i va acoperi o buna parte din cheltuielile
vietii bucurestene si completeazd putinul venit obtinut din diverse
indeletniciri minore: lucreaza intr-un restaurant si canta in corul unei
biserici. Dificultadtile materiale ale vietii in capitald il determind insa sa
solicite o subventie la biserica Madona Dudu din Craiova. Ajutorul acordat
iiva fi dublat ulterior, dupa ce studentul din Bucuresti va trimite certificate
de capacitate. Prefectura din regiunea natali il sprijing, la rdndu-i, cu o
suma de bani care-i permite si-si continue studiile.

Neprecupetind niciun efort, studentul sculpteazd dupd model antic,
dupa naturd, si este foarte apreciat de profesori: astfel, intre 1900 si 1902,
obtine mai multe premiipentru cunostinte de istoria artei, pentru o versiune
dupa Mars Borghése, pentru o serie de studii dupa natura: Studii de caracter
si Cap de expresie, precum si o medalie de bronz pentru un bust dupa
Laocoon. Cunostintele sale de anatomie, predate de profesorul Dimitrie
Gerota, se vor concretiza in realizarea in argild a unui Ecorseu impresionant,
dupéi o statuie a lui Antinoiis. Mai multe ghipsuri au fost turnate dupa
aceasta statuie si au servit ca material pedagogic la facultatile de medicinad
din Bucuresti, Iasi si Cluj. Prin aceasta lucrare, Brancusi va atrage atentia
publicului bucurestean cu ocazia unei expozitii deschise la Ateneul roman
in 1903, la cAteva luni dupa ce obtine diploma de studii.

8
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Ecorseul! (1901)1n atelier
la Scoala de Belle Arte din
Bucuresti, cdtre 1901-1902

Din ianuarie pand in septembrie 1902, el isi face serviciul militar,
amanat de mai multe ori pentru a-si termina studiile. R&mas in Bucuresti,
sculpteaza bustul prietenului sdu Ion Georgescu-Gorjan, apoi realizeazd un
bazorelief si un bust al generaluluidoctor Carol Davila, unul din fondatorii
medicinii militare in Romania.

Remarcat la unison de profesorii sii, tdnarul artist obtine permisiunea
de a continua sa lucreze in localurile scolii si intentioneaza sa-si continue
studiile intr-una din scolile de arti italiene. In acest scop, el solicitd o bursa
bisericii Madona Dudu din Craiova, dar de asta data este refuzat. Tenace, el
nu abandoneazi aceasta idee si se pregéteste minutios pentru cédlétoria spre
una din capitalele europene ale artei.
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Pe jos, spre Paris

Brancusi nu va merge la Roma - dupa cum isi dorea cand a
solicitat o bursa de studiiin 1902 -, dar va ajunge la Paris doi ani
mai tarziu, destinatie la care visa, dar care i se parea de neatins.
Ce l-a determinat, in vara anului 1903, si-si schimbe optiunea?

Roma era visul romanitatii, nostalgia originilor intretinuta
de “aventuri”, precum cea a tdranului roman Badea Cartan,
rdmasin legenda roméaneasca ca pelerinul ajuns pe josla Roma
sd vada Columna lui Traian - ale carei scene in bazorelief
povestesc cucerirea Daciei de cédtre romani, deci ne vorbesc
despre originea poporului roman. Roma era de asemenea, in imaginarul
elevuluide la Arte frumoase, leagdnul sculpturii antice. Dar Brancusi nutrea
oare dorinta de a-si perfectiona arta in aceastd directie, sau mai degraba
aspira sa-si modernizeze conceptia despre sculptura? In orice caz, pentru a
urma exemplul profesorilor sai de la scoala din Bucuresti, el ar fi trebuit s&
ajungi la Manchen - oras care atrdgea, catre sfarsitul secolului al XIX-lea
artistii din estul Europei - si la Paris, centrul modernitatii, unde studiase
unul dintre cei mai promitatori sculptori roméani - Dimitrie Paciurea. Acesta
tocmai isi terminase studiile la Paris, in atelierul lui Jean-Antoine Injalbert
si, subinfluentalui Rodin, il sfatuieste si pe Brancusi sd urmeze aceeasi cale.

Neobtinand niciun fel de ajutor, Brancusi nici nu-si inchipuia ca ar
putea sd ajungé la Paris, care i se pirea prea departe. De aceea, el reia drumul
spre Viena, unde are o prima experientd in 1897, ca s& continue apoi spre
Miinchen. Asa incepe pelerinajul sdu european si in acelasi timp legenda pe
care el insusi a intretinut-o, cum ci a strabatut Europe pe jos. De altfel, se
fotografiaza in straie de célétor, cu o traista in spate, cu un baston de pelerin,
imortalizdnd astfel imaginea pe care el doreste sid o lase posteritatii:
traversarea Europei pe jos. in numeroasele salenote autobiografice, el evoca
aceasta célatorie ca si cum ar istorisi o poveste populara, coloraté cu figuri
de stil: astfel el isi aminteste ca dupa sapte ani de studii in doué scoli de arta
romanesti —,sapte ani de munci ale lui Hercule” -, se hotédraste sa plece in
lume si ,ajunge la poalele Padurii Negre, de unde izvoraste Dunérea”.

Isi cheltuieste pe tren putinii bani pe care ii are si, odata ajuns la Viena,
este obligat sa-si caute de lucru pentru a castiga bani spre a-si continua
drumul. Dupa cateva luni, isi reia drumul spre Miinchen dar aici nu mai
gaseste deloc de lucru. Dezamaégit, isi continué calatoria pe jos, profitdnd sa
descopere frumusetile Bavariei, unde este omenit de gazde din regiune.

»CandintriinParis, intriintr-oluptd teribild -
si putin conteaza pe ce teren lupti, trebuie sd
folosesti aceeasi fortd. Aici toatd lumea este
razboinicd, de la copil si pdnd la persoana cea
mai ocupatd. O, ce frumos e sd vezi tot acest
amalgam in luptd.™
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Brancusiin tinutd de
cél&tor,1904

Ajunge pana la Zurich, apoi pana la Basel, unde lucreaza cateva luni ca
,cioplitor de piatrd” pe santiere de constructii. Aici, contracteaza o dubla
pneumonie, face febra tifoida si este internat in spital. In ciuda bolii si
situatiei materiale precare, a disperarii care-1 cuprinde, lui Brancusi nici nu-i
trece prin cap sa se intoarca in Romania. Asteptdnd sd primeasca putini bani
de la prietenul sdu Daniel Poian4, aflat 1a Paris, isi vinde ceasul si, cu aceastad
suma modicd si cu ultimele economii, isi cumparé un bilet de tren pani la
Lunéville. Zaboveste aici putin timp, apoi isi continua cédlédtoria spre Paris,
unde face tot posibilul sd ajunga pe 14 iulie 1904. Ce moment mai simbolic
decat Ziua nationala a Frantei, pentru a ajunge in capitalaatat de mult dorita?
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~La umbra copacilor batrani...”

Bantuit de multad vreme de imaginea feerica a Parisului, Brancusi,
odatd ajuns aici, nu se descurajeazi si-si dd repede seama ca
trebuie sa faca ceva ca si poatd supravietui. Prietenul lui, Daniel
Poiana, il gadzduieste o vreme la el, in Cité Condorcet, numarul 9,
si-i sugereaza probabil, pentru inceput, si citeva posibilitati de a-si
gasi o slujbé ca sé se poatd intretine. Astfel, spald vase la diverse
restaurante - printre care Chartier si Mollard -, e cantor la biserica a merge departe, cum zice el, trebuie «sd pleci
sidd o mana de ajutor in zile de sarbatoare, la biserica roméaneasca  acolo» invingéind toate obstacolele.”
din Paris, aflatad pe strada Jean de Beauvais.

Dorind s& lase urme ale parcursului sdu de inceput, pozeaza
in tinuta de angajat la restaurantul Chartier sau de baiat de ajutor la
bisericéa, post pe care insad nu-1 ocupa prea multa vreme, nefiind, pe atunci,
foarte atras de astfel de practici. Aceste aspecte episodice ale inceputurilor
sale pariziene n-ar fi rdmas poate atat de bine inscrise in biografia sa fara
fotografiile infatisdndu-1 pe tdnarul imbricat intr-un costum prea mare
pentru el, cu siguranta spre a se imortaliza.

El descopera treptat Parisul pe care parea cd-1 cunoaste dintotdeauna,
iar ambianta voioasa si stimulanta il fac sa-si uite toate grijile. Fostul lui
profesor de anatomie, doctorul Dimitrie Gerota, ii faciliteazd contacte cu
intelectuali si artisti romani rezidenti in Paris si astfel devine membru al
Cercului de studenti roméani, din care fac parte sicei doi buni prieteni ai sai
- pictorii Stefan Popescu si Nicolae Darascu. Atras de faima artisticad a
cartierului Montparnasse, el cautd si-i intdlneasca pe cei mai cunoscuti
artisti ai vremii, cu speranta ca va locui si el intr-o zi acolo, in aceastad
,stupdrie” unde se plaméidea arta moderna. Voia si-si continue studiile si
in acelasi timp sa lucreze in atelierul unui sculptor. Dar deocamdata are
nevoie de un ajutor financiar. Sfatuit de fidelul sdu profesor, doctorul Gerota,
care-i trimite lunar simbolica suma de 25 de lei, el inainteazi Ministerului
roman al Instructiei Publice si Cultelor o cerere de bursa de studii. in mai
1905, primeste rdspuns favorabil, ceea ce-1 motiveaza sd-si gaseasca sio
locuintéa: se instaleazd mai intdi intr-o camera din Place de la Bourse,
numadrul 10, dar numai pentru citeva luni, dupa care se muta in Place
Dauphine la numarul 10, in {le de la Cité. O scrisoare de recomandare din
partea consilierului de stat Louis Herbette ii faciliteazd admitereala Scoala
de ArteFrumoase, in clasa lui Antonin Mercié, care apreciaza exceptionalele
calitati ale studentului sau.

»Blréncusi] incepe sé se trezeascé. El aruncé
afard din atelier invatdtura «maestrilor»

séi. Continud pe propria cale. El nu este
dintre aceia care se catdrd intr-un copac si se
multumesc sd priveascd departe, cdci, pentru
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Aici, il va intalni si pe Amedeo Modigliani: acesta, sosit la Paris de
putind vreme, practicid sculptura si se hraneste - asa cum reiese din
memoriile doctorului Paul Alexandre 8a - din dialogul constant cu prietenul
sdu romaAn, care se afla, la rAndu-i, intr-o perioada de aprige cdutari a unei
caioriginale de creatie. In timp ce Modigliani se intoarce la pictura, Brancusi
continud si modeleze busturi si, figuri de expresie” si participa pentru prima
datd, in primavara anului 1906, la Salonul Societatii Nationale de Arte
Frumoase din Paris si, in octombrie-noiembrie, la Salonul de toamna al carui
juriu este alcituit, printre altii, de Antoine Bourdelle, Aristide Maillol,
Charles Despiau, Medardo Rosso, si este prezidat de Rodin. Presedintele
juriului remarcé prezenta artistului roméan cu trei lucrari, printre care
Orgoliul -capul uneitinere a carei expresie evoci arta maestrului sculpturii
si se apropie de Ecce Puer al lui Medardo Rosso. Aceasta opera este inscrisa
la o loterie organizatd de studentii roméni din Paris in beneficiul lui
Brancusi. Castigator va fi un compatriot al siu, Victor N. Popp, care va
achizitiona maimulte sculpturi de Brancusi. Operele acestea se gdsesc astdzi
la Muzeul de Arté din Craiova si, respectiv, Bucuresti.

Brancusi tot nu-si gidseste locul in atelierul lui Antonin Mercié unde se
simte ,sufocat” de directia academista. In Notele sale de atelier din aceasta
perioada, isi exprimé& un profund sentiment de dezolare si de neliniste:
,Lucrul meu avansa anevoios. Atunci am intrebat pe profesorul meu ce
trebuia sa fac. Dupéa ce mi-a dat cateva sfaturi, m-am pus din nou pe lucru.
Munceam indelung fara sa ajung la vreun rezultat; [...] cu cat 1i puneam mai
multe intrebaéri, cu atat el imi radspundea mailaconic. Munca mea taragiana
iar eu priveam corpul viu al modelului si sculptura mea inertd. Cadavrul
modelului”!. Aceastd obsesie a ,sufletului” ii dominé cercetérile prin care
evitd sd abordeze tema ,cadavre”.

La Bucuresti, Ecorseul sdu este prezentat in cadrul Expozitiei generale
romane, deschisa din iunie panéa in noiembrie 1906.

Prezenta sa la Salonul de toamna din Paris, remarcata deopotriva de
membriijuriului side vizitatori, are un ecou deosebit si in presa romédneasca:
Otilia Cosmutzad - vreme de cativa ani secretara lui Anatole France -
comenteaza prezenta sculptorului in viata boemei pariziene, intr-un articol
intitulat ,Un artist roman la Paris”, publicat in revista Independenta
roméneascd din 5 decembrie 1906. Ea impreuna cu Maria Bengescu - al carei
portret a fost sculptat de Rodin - il vor prezenta pe Brancusi maestrului de
la Meudon. In ciuda admiratiei si respectului pe care le nutrea pentru arta
lui Rodin, Brancusi nu se entuziasmeazi la ideea de a lucra in atelierul
maestrului. Sculpturile sale recente - Portretul pictorului Nicolae C.
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Darascu, Bust de baiat, Cap de copil adormit si Supliciul, in argild sau ghips
- poartd de altfel amprenta tulburdtoare pe care Rodin o imprima
personajelor sale, 14sdnd sa transpar4, in acelasi timp, cevadin seninatatea
Jucrarilor-cap” ale lui Medardo Rosso. Brancusi se afla intr- un moment de
rdscruce a artei sale, cdnd se simte in stare sid depdseascid riaceala
academismului in beneficiul pulsatiei vietii. insotit de cele doui fervente
sustinatoare ale sale, care frecventau
saloanele si atelierele pariziene, Brancusi se
duce la Meudon, unde e primit cu afectiune
de Rodin, care 1i propune si-1 integreze in
echipa sa de ucenici. Din ianuarie 1907
incepe sa lucreze in atelierul maestrului,
unde intalneste sialti tineri artisti. Multii-au
rdmas prieteni credinciosi si admiratori; e
cazul pictorului si fotografului american
Edward Steichen pe care il asistd pe cand
incearcd si instaleze pe o placad rotativa
sculptura lui Rodin, Balzac, pentru a o
fotografia in gradina maestrului. Dar
prezenta lui Rodin il impiedica sa reflecteze
la propria-i sculpturd. Dupa aproape patru
luni, pe 27 aprilie, paraseste atelierul din
Meudon, gest pe care-1 va explica mai tarziu
printr-o frazd devenitad celebra: ,la umbra
copacilor batrani, nimic nu creste”.

Supliciul (1907), ghips
(imagine obtinutd prin
inversarea negativului).
Fotografie de Brancusi
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Orgoliul, 1905

Bronz, 30,5 x 20 x 22 cm
Muzeul de Artd din Craiova, Romania

Remarcat la Salonul de toamnd, Tn1go6, de Auguste
Rodin, acest ,cap de expresie”inghips, fazaultimd a
unui,,Cap de expresie - Studiu de scoald dupd naturd”,
este caracteristic pentru perioada deTnceput a
creatiei sculptorului care, Tnscris la Scoala nationald
de Arte frumoase, ramaneinfluentatde profesorii

sdi. Preocupat de areda cat mai bine modelajul
acestuibust, elflTncredinteazd celor doud turndtorii
cunoscute, A.Hébrard si C. Valsuani, pentrua fitrasin
bronzsi-i atribuie titlul simbolic - Orgoliu. Pand atunci,
titlurile lucrérilor sale erau maidegrabddescriptive

- Copilul sau Cap de copil sau Cap de bdiat -, cand nu
precizanumele persoaneicare-iservisede model.
Acest bust de tandrd este modelatTntr-un stil mai
curdnd conventional, care urmeazd o simetrie
riguroasd, maiales pentru conturul fetei,incadrate de
parulnuprealung, care perturbd acest echilibrusi-i
imprimd unimpuls, o miscare.

In ciuda unei prime impresii de neutralitate a
expresiei, capul, cu ochii profunzisilarg deschisi care
trddeazd chiar inocenta, se impune printr-o atitudine
plind de demnitate. Spre deosebire de Medardo
Rosso care disimuleazd privirea chipului din Ecce Puer,
sculptatnacelasi an, imprimandu-i un aer de discretie
si timiditate, Bréncusi surprinde cu mdiestrie poezia si
frumusetea acestui chip de tanara.
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Somnul, 1908

Marmurd albd, 24 x 43,5 x 32,3 cm
Muzeul National de Artd al Romaniei, Bucuresti

Probabil prima sculpturd pe care Bréncusi o
ciopleste directinmarmurd, aceastd figurd, abia
iesitd dinmateriabrutd,Tncare se vdd urmele
daltii, este unul dintre rarele exemple care
madrturisesc influentaluiRodin, pe care Bréncusifl
admira, dar de care voia sd se Indepdrteze. Putem
decela aici si originea acelor “capete culcate” din
seriile pe care le-adezvoltat anilarénd: Muza
adormitd, Cap de copil, Noul-ndscut, Prometeu.

Capde copil adormit, 1908

Marmurd albd, 11x16,5x 14,5 cm
Musée national d'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Brancusi1957

Dupd ontreagd serie de busturi de copil, dintre care amintim
Supliciul (1907), pe Brancusinu-lmai preocupd decdt capul
Tnpozitie culcat, Tntr-un moment de liniste. El surprinde
blandetea unui copil adormit, ale cdrui trdsaturi trimit la
detaliidin fizionomia propriei sale fine, Alice Poiang, fiica
prietenilor Daniel si Marina-Ana Poiand. Aceastd sculpturd
reprezintd punctul de pornire auneiintregiserii de ,capete
culcate”, ale cdror ovaluri simplificate el le lucreazd pand ce
identitatea modelului dispare complet.
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Prometeu, 1911

Bronzpolisat,13,.3x17x 13,4 cm
Musée national d'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Brancusi 1957

In 1919, colectionarul american John Quinn cumpérs

0 Muzd adormitd si Prometeu: pe aceasta dinurmd
Brancusi a considerat-oTntotdeauna ca pe un cap de
copil.Elaasociataceste doud sculpturitnexpozitii,
regrupandu-le sub titlul unic de Mamo si copilul - asa
apar eleTncatalogul Expozitiei de artd francezd
contemporand (Contemporary French Art Exhibition)
prezentatd la Sculptors'Gallery din New York din 24
martie pandnio aprilie 1922, siTnlistade opere a
expozitiei dedicate memoriei lui John Quinn, organizatd
laNew York Arts Centern perioada 7-30 ianuarie 1926.
Fatd de capetele alungite pe care le sculpta artistul

n aceastd perioadd, Prometeu, operd realizatd
Tnmarmurdtnign (colectiaMuzeuluide artd din
Philadelphia), marcheazdo revenire la rotunjimea

portretelor de copii dolofani, dar subo formd
simplificatd, aproape geometricd: din tradsdturile
baietelului, nu mai rdman decat aluzii delicate la
sprancene, lanas silagurd. Fascinat de personajul
mitologic, Brancusi vede Tn el suferintd si sacrificiu,
perfectiune siTmpdciuire. Constient de propriile-i
limite si tinzand a se depdsi prin propria-i operd, el se
identificd poate cu Titanul care a adus focul omenirii.
Artistul a decis sd-lrealizeze In bronz, slefuind profund
fatarotunjitd. Elexploateazdreflexele metalului
polisat a acestei sfere aproape perfecte, sugerand,
nfotografiile operei, capacitatea personajuluide a
captalumina si de a o reda. Mineralul si cosmicul par
afiprioritare fatd de prezentaumand, minimald, abia
perceptibild.
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~Drumul spre Damasc™°

Dintre cele cincizeci de lucrari pe care le-a realizat in trei ani si
jumatate - de la sosirea lui la Paris si pand in 1907 -, doar trei, pe
care le va trimite mai tarziu in expozitii - si in primul rand in
Roménia - poartd semnele trecerii lui Brancusi la cioplit:
Rugdciunea, Sdrutul si Cumintenia pdmdntului (1907 -1908). El
adopté aceasta tehnica foarte veche, care vine inca din preistorie,
céci ea ii permite un contact direct cu materialul dur pe care trebuie
sd-] stdpaneasca. Cioplitul cere mai mult timp si rdbdare decat modelajul,
dar in schimb 1i permite artistului sa reflecteze si sa intre in comuniune cu
materia. Pentru Brancusi, aceasta revelatie este uimitoare, cu atat mai mult
cu cat ea apare intr-un moment decisiv din cariera lui, iar firea lui
meditativa, solitara si secreté il incitd si adaste ore indelungate in fata unui
bloc de piatra, pe care-]1 transforma treptat intr-un fel de ceremonie mistica.
Operele pe care le realizeazd in aceastd epocd marcheazd un progres
fundamental pentru creatia sa viitoare, care-1 va ajuta si se distanteze atat
de educatia academic4, cat si de influenta contemporanilor sii.

Scriitorul Vasile Georgescu Paleolog, care-i era bun prieten, va publica, la
zece ani dupd moartea artistului, o carte intitulatd Tineretea lui Brdncusi.
Evocand in detaliu procesul creatiei artistului, Paleolog comenteazi cele trei
sculpturi majore din creatia de inceput, care i-au permis sé ia distanta fata de
operele realizate dupa incheierea scolarizarii si apoi la Paris, influentat fiind de
Antonin Mercié, fostul lui profesor, sau de Rodin: ,Operele majore ale tineretii
lui Brancusi au fost trei: Rugdciunea, Sdrutul si Cumintenia Pdmdntului. Toate
trei cu facut si cu talc deosebit unul de altul, dar toate purtand aceeasi pecetie a
gandului si de propovaduire a caleiintoarse a sculpturii, spre intia ei varsta,
de curitenie, de simplicitate si de indltare in drumul ei de odinioar4, fara si se
mai lase prada factificarii de desertdciune a falacioaselor emotii si nici
retoricilor vanei perfectiuni a formelor care totusi, se stie cd nu sint stande
niciodatd, ci mereu, fara incetare, ele fiind deveninde!#”.

.Cioplitul este adevdrata cale spre
sculpturd, dar si cea mai proastd
pentru cei care nu stiu sd meargd.”

Brancusi”

Sculptand actul de reculegere
In acest an 1907, un grup de compatrioti - printre care pictorul Stefan
Popescu - obtine pentru Brédncusi, din partea doamnei Eliza Stdnescu-
Popovici, o comanda pentru un monument funerar in amintirea sotului ei,

20

https://biblioteca-digitala.ro



inmormaéntat in cimitirul Dumbrava din Buzdu. Sculptorul se angajeaza
prin contract si realizeze in bronz douéd statui: ,un bust cu doud brate
asemanator fotografiilor pe care doamna Stanescu le va pune la dispozitia
sa” si ,o0 figurd alegoricd reprezentdnd o femeie care pldnge”. Panid in
octombrie a aceluiasi an, el realizeazd mai multe ebose reprezentiand o
femeie ingenunchiata, doboratd de durere, dar le va distruge. Lucreaza apoi
dupd un nud care-i pozeazi la atelier. Nu-l mai intereseazd portretul
doamnei Stdnescu, ci insusi actul reculegerii. El alungeste silueta siinlatura
orice trasatura care ar evoca femeia reald. Capul aplecat, a carui figura este
dominaté de ochii mari si plini de durere, prelungeste curba oblica a corpului
proiectat intr-o pozitie de rugéciune. Bratul sting este sectionat deasupra
cotului ldsand vizibil bratul drept surprins intr-o miscare care ar putea sa
sugereze semnul crucii.!®

Brancusi nu respectd intru totul contractul: bustul avocatului Petre
Stdnescu, la care lucreazéa in acelasi an, e fiara brate, iar celalalt element al
ansamblului reprezentadnd un nud de femeie are un brat amputat. Dacid ne
gandim la instalarea acestei lucrari intr-un cimitir, putem lesne s& ne
inchipuim reticenta sotiei defunctului si a anturajului sau. Dar sculptorul
reuseste si dea acestui nud o austeritate respectuoasa disimuladnd formele
anatomice: pieptul este acoperit de umerii in miscare si de bratul drept,
soldurile dispar alungindu-se spre punctul de sprijin; genunchii sunt usor
desfacuti ca in mers. El nu mai sculpteaza o femeie, ci sugereazi o idee:
tristetea in fata mortii si rugiciunea, ca supapa de suflet in disperare.
Insufland acestor opere o spiritualitate care le innobileaza, Brancusi ajunge
sd afirme demersul sdu de transgresiune a formelor, teorie care pare atat de
frapanté la inceputul secolului al XX-lea.
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Rugdciunea, 1907

Bronz, 112 x33,5x121,5¢m
Muzeul National de Art& al Romaniei, Bucuresti
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Aceastd sculpturd, care nueste decdt o parte dintr-un monument funerar

- cu Portretul lui Petre Stdnescu -, ar fipututsd starneascd reticente prin
subiectul ei, o siluetd goald, si prin amplasarea eitntr-un cimitir. Dar Brancusi,
nldturand detaliile anatomice si subliniind sobrietatea figurii aplecate intr-o
atitudine de reculegere, nu sculpteazd o femeie, ci ,rugdciunea”.

Aflatdin prezent la Muzeul National de Artd al Romaniei din Bucuresti,

acest bronz a fostinlocuitin cimitirul Dumbrava din Buzdu cu o copie (1959),
instalatd pe soclul original, sculptat de artist Tn1g14.
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S&rutul (1909), T cimitirul
Montparnasse, cdtre 1910

Sdrutul: ,0 complexitate grava si emotionantd”

Daca Rugdciunea, care reprezintd o parte din monumentul funerar al lui
Petre Stanescu, a fost reprodusid in bronz, celelalte doud opere care au
marcat aceasta ruptura fatd de modelaj, Sdrutul si Cumintenia Padmdntului,
nu au fost nicidatd turnate in bronz: aceste doud sculpturi reprezintd
exceptii in creatia sa: Sdrutul este prima opera dintr-o lunga serie pe care o
va dezvolta timp de patruzeci de ani, pe cAnd Cumintenia Pdmdntului ramane
o opera unic4, niciodata reluata.

Primul Sdrut (1907-1908) marcheaza inceputul sculptérii cioplite intr-
un bloc de piatra si actul de respingere din partea lui Brancusi a esteticii
simboliste, perfect ilustrate de Sdrutul lui Rodin (1888-1889) - care
reprezintad doud corpuri armonioase inldntuite intr-o imbréatisare teatrala -,
sculptura reluatd in marmuréa de daltuitorii maestrului, dupé originalul in
argild. Brancusi insd concepe acest moment de dragoste plecadnd de la un
bloc de piatra in care apar, sub interventia daltii, doua fiinte imbratisate care
formeaza o unitate stilisticad. Eliberat de orice detaliu, acest bloc farad soclu
existd intr-un spatiu nedefinit si in atemporalitate, ca emblemaé a dragostei
eterne. Artistul a inculcat aici sobrietatea, integritatea si pasiunea sa pentru
dialogul cu materialul intr-un act indelung pe care-1 considera ,drumul sau
spre Damasc” 14. Brancusi va relua aceasti tema reducdnd treptat
trasaturile anatomice, schitate numai in primele variante din 1907 si 1909,
péna la o sublimare totala a formelor, care va sfarsi prin reducere la semn:
»,Nu pentru a o simplifica la infinit sau pentru a cauta abstractul, ci pentru a
ma apropia de lucrul adevarat” - precizeazi el intr-o nota autobiografica.

In toata aceasta perioada de ciutari si de intens travaliu pentru a capta
expresia dragostei, sculptorul realizeazd un monument funerar destinat
mormaéantului unei tinere rusoaice care se sinucide din dragoste. Acest gest
radical sta la originea variantei unui Sdrut, sculptat intr-un bloc-coloana in
care corpurile celor doi indragostiti, cu picioarele strdnse, cu bratele
impreunate ca un brau, se unesc intr-o imbratisare eternd. Monumentul,
construit pe verticald, este instalat in cimitirul Montparnasse, in 1911.
Aceasta variantad anuntd motivul Sdrutului - pe care-1 va dezvolta mai tarziu
- ca element de arhitecturd. De altminteri, el prezenta primul Sdrut - cea
dintéi lucrare pe aceastd tema - sub titlul de Fragment de capitel la expozitia
Societatii Tinerimea artisticice are loc la Bucuresti, in noiembrie -
decembrie 1910. Cubic sau sub forma de coloand, acest motiv va fi dezvoltat
timp de patruzeci de ani si integrat in proiectele ulterioare: Coloana
Sdrutului, conceputa pentru proiectul Templului dragostei (numit si Templul
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descdtusdrii) in Indore (India), proiect care nu s-a realizat niciodatd, sau in
Poarta Sdrutului, realizatd in Roméania in 1938. O singura opera din aceasta
serie, tardivd, pe care a pastrat-o in atelier, poartd o semnificatie istorici:
Piatra de hotar (1945), lucrare constituitd din trei blocuri de piatrd
suprapuse, fiecare latura a fiecarui bloc purtdnd motivul
geometrizat al Sdrutului. Ea devine pentru artist, care
asista cu tristete, de departe, la ciopartirea teritoriului

tarii sale in perioada 1940-1944, o operd-manifest cu

profunde semnificatii.

Regasim motivul Sdrutului foarte frecvent in desenele
sale si mai ales in scrisorile de dragoste de dragoste, ca o

a doua sa semnatura.

Friza din Sérut, 1926

Cerneald neagra pe hartie

cartonatd, auritd, 5.2 x 27.9 cm,

Musée national d'art moderne,
Centre Pompidou, Paris
Datiune 2003
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Piatra de hotar, 1945

Piatrg calcaroas§ 184,5x 30.8 cm,
Musée national d'art moderne,
Centre Pompidou, Paris

Donatia Constantin Brancusi 1957
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Intoarcere la arta Cicladelor?

A treia operd majora, rezultat al metodei adoptate de Brancusi incepand cu
1907 - cioplirea directd in piatrd sau lemn - Cumintenia Pdmdntului este o
operd unica, care a atras imediat atentia comentatorilor si a suscitat vii
polemici. Ea este prezentatd in a noua expozitie organizati de Societatea
Tinerimea artisticd, din 11 aprilie padna la sfarsit de mai 1910, la Bucuresti.
Presa romineascd se dezldntuie. Obisnuiti cu sculpturile pe -care
compatriotul lor le realiza si le expunea in timpul scolarizérii la Bucuresti,
apoi in primii ani parizieni - precum Ecorseul (ghips, 1901-1902), opera de
formare, Cap de copil (1906), Portretul pictorului Nicolae Ddrdscu (1906) sau
Supliciul (1907) -, jurnalistii si criticii de arta isi pun intrebari cu privire la
aceastd piesd ,arheologica, gésitd sau dezgropatd din cine stie ce nisipuri
din Egipt”.

Asemaénarea formald a Cuminteniei Pdmdntului cu idolii diferitelor
culturi mediteraneene face pe cronicarul din Universul (9 mai 1910) sid
considere opera aceasta ca o creatie influentata de statuile miceniene. Altii
isi pun intrebari asupra intentiilor lui Brancusi: “Oare artistul voieste cu tot
dinadinsul sa intorcad sculptura cu seapte mii de ani in urma, la epoca pre-
memfiticad?"!*. Dar niciun articol nu face aluzie la vreo influenta probabila a
artei africane - necunoscutd la acea vreme in Roménia -, nici la vreo
influenta din arta traditionald romAneasca.

In acest context, este de remarcat aprecierea mai pertinenta a unui critic
foarte bine informat in arta contemporané, Theodor Cornel, care, eliberandu-
se de ideile preconcepute, considera ca ,Opera lui este faptul unei ideizéri.
Forma l-a preocupat numai intrucat ea nu covarseste aceastad tendintd, si
mai ales pentru c4, prin expresia la care a ajuns, sa dea mai mare intensitate
acestei ideizari. [..] Opera lui Brancusi - continui el - se tine printr-o
corelatie strinsa intre sensul ideei, atitudinea de repaus si mister, intre
armonioasa imbinare de linii domoale (bratele, picioarele si spatele), si
constructiva pozitie a omului rustic. Acestei armonii Brancusi i-a dat o verva
sobréi, sub cea mai desfidatoare despretuire a formelor clasice.'6”

In ce consti particularitatea acestei statuete in piatrd calcaroasi ce
evocd sculpturile pe care artistul ar fi putut sia le vadd in muzeele de
antichititi de la Viena sau Miinchen, apoi la Luvruy, in Paris? Este un corp
bizar, dezgolit, cu genunchii stransi la piept ce acopera pe jumatate mainile
impreunate sub sani. Capul exagerat de mare, cu parul ce se prelungeste pe
ceafa, este fixat direct pe umerii strdmti, usor aplecati in fata. Doi ochi goi de
privire domina fata mare, cu buze groase si nasul turtit.
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Se evocd adesea inrudirea acestei opere cu idolii cicladici. Brancusi i-a
vazut poate, dar mai tarziu, pentru ca ei au fost expusi in muzee si reprodusi
in reviste, cu mult dupa descoperirea lor. Se evocéd de asemenea si inrudirea
acestei sculpturi cu doua statuete de mare valoare artistica si simbolicg,
Ganditorul de la Hamangia si sotia lui, descoperite in 1956 in Dobrogea. Or,
Brancusi a sculptat aceasta opera cu cincizeci de ani mai devreme.

Pozitia de meditatie a Cuminteniei pdmdntului si a Evei bretone (1889) a
lui Paul Gauguin, cit si caracterul lor atemporal, i-au convins pe unii
cercetatori, precum Sidney Geist, si faci o paralela intre aceste doué opere.
Dar in afard de aceste elemente, totul le separd, de la pozitia corpului si
amplasarea sa in spatiu si pana la titlu, cel al capodoperei brancusiene
metaforizeazd misterul. Traducerea termenului de ,cumintenie” dat de
dictionare este ,modestie, castitate” pentru femei, dar si ,intelepciune” -
termeni care insd nu redau intru totul semnificatia cuvantului. De
altminteri, BrAncusi a evocat intotdeauna aceastad sculptura cu titlul ei
romanesc - Cumintenia pdmdntului. Cumpiratd de inginerul roméan
Gheorghe Romascu - la sfatul unui prieten al sculptorului, pictorul
Gheorghe Petrascu - si expusa pentru prima datd in 1910 la Bucuresti,
aceastd lucrare a apartinutintotdeaunacolectiilor roménesti.

Cu aceste trei opere, Brancusi a reusit sd treacd spre o artd care-l
indepérta de a face ,un bifteck”, adicd de a reproduce fidel trasaturile, de a
recompune un anume portret. in incercarile sale de autobiografie, rimase in
manuscris, el evocd cu multid exactitate aceastd perioadd de cidutdri si
marturiseste bucuria pe care a trait-o cand a reusit sd-si gdseasca propriul
drum: ,Imi era insd imposibil s continui s frimAnt si sd modelez aluatul
ca un brutar. De aceea nu lucrez cu pldcere in lut, céci nu doresc sd spun
povesti folosind dantelarii false. Cu materia usor de manuit faci lucruri
ieftine. Tocmai aceasta experientd m-a decis sa cioplesc direct in bloc. 17",
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Cumintenia Pdmantului,
1907-1908

Piatrg, 50,5x 16,7 x 26,1 cm
Colectia Paula lonescu si Alina
Serbanescu, Bucuresti, Romania

.CuminteniaPdmantuluia fost pentru
mine ceea ce este in mai adanc femeia
dincolo de psihologia voastra”. 18 Aceastd
trecere abia perceptibild de larealitate
la legendd ne sugereazd o multitudine de
sensuripe care Cumintenia Pdmantului
le poartd. Aceastd figurd dezgolitd a unei
femei care nu inspird nici frumusete,

nici inteligentd, este impresionantd prin
faptul cd exprimd modestie, timiditate,
pocdintd. O asemenea atitudine retinuts,
aproape de pietate si devotiune, care
evocd deopotrivd pdcatul original,
penitenta sitn acelasi timp resemnarea
n fata destinului, proiecteazd aceastd
figurdfeminindin eternitate.
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Sdrutul, 1923-1925

Piatrd calcaroasd brung, 36,5 x 26,5x 24 cm
Musée national d'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Brancusi 1957

,Sdrutul seamdnd bine cu o declaratie de independentd
din toate punctele de vedere fatd de Rodin. Cele doud
opere constituietn orice caz o paradigmd de polaritate
esteticd" 9.

Timp de patruzecide ani, Brancusi a explorat tema
Sdrutului casimbol a doud fiinte care, inTmbrdtisarea
lor, formeazd o unitate. Elreduce treptat trdsdturile
anatomice, deja abia schitatein primele versiuni din
1907 5i190g, pand la o simplificare totald a formei,

care devine semn. In acest proces, ebogele,Tncare
piatraeste abia atinsd de varful daltii, alterneazd cu
sculpturile finite, precumaceastd operd din1g23-192s.
Personajele trunchiate - numaibusturile apar - sunt
Tnperfectd fuziune: ochii unuia se prelungesc tn ochii
celuilalt, guraamandurora nueste decat un semn, iar
bratele,caocenturd, accentueazgunitatea.Numai

~Q

catevatrdsdturianatomice ledisting: pentru tandra
femeie, parul care se prelungeste pand la baza si sanii,
usor sugerati.

Bréncusi pastreazdin atelier aceastd versiune, pe care
Sidney Geist o caracteriza ca,densd, greoaie, liticd" =,
sioinstaleazd pe un mecanism de rotatie cu bile, care-i
permite sd fie privitd din toate unghiurile sipare, prin
aceastd miscare, cd se detaseazdde sol. Sculptorul reia
acest motiv si-l foloseste ca element de arhitecturd

pe care-lvaintegran Coloano Sdrutului conceputd
pentru proiectul Templului descdtusdrii dinn Indore, sau
nPoarto Sdrutului, realizatd la Targu Jiu, inRomania
(1938). Tncepand cu anii1g20, el deseneaz foarte

des acest motivn corespondenta luide dragoste,
folosindu-l sub formd de frize sau de viniete,capeoa
doua semndtura.
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Coloana Sérutului, catre 1930 - 1933

Proiect pentru Templul dragostei

Ghips, 300 x 121 x 121 cm

Musée national d'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Bréncusi 1957

La Tnceputul anilor 1930, Brancusi reia motivul Sdrutului, pe
care-l integreaza in proiectele sale de arhitecturd. Il reg&sim
sub formd geometricé, la extremitatea superioard a Coloanelor
pe care sculptorul le pregdtea pentru Templul dragostei (numit
si Templul descdtusdrii), proiectat ca rgspuns la comanda
maharajahului din Indore, Tn1g36.Acestproiectn-a fost
niciodatd realizat, dar cateva elemente, printre care si Coloano
Sdrutuluiinghips, se pdstreazdin atelier.
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Sculptorul ,care slefuieste femeile”

In 1908, Brancusi realizeazi prima sa sculpturd in marmura,
Somnul, ce evocd opera neterminati prezentd la Rodin si care
anuntd una din temele privilegiate ale creatiei sale -,capetele
culcate” -, tema din care face parte Muza adormitd (1909-1910).
Nenumaérate sedinte de pozat ale baroanei Renée Irana Frachon,
care i-a fost prezentatd de compatrioata sa Otilia Cosmutza, au ca
rezultat un cap despuiat de toate detaliile, caruia artistul ii dd acest ~ @-i cunoaste valoarea. Simplitatea este
titlu. Trebuie amintit cd sculptorul se gaseste, ca de altminteri o complexitatea desdvarsitd.” *°
intreagd generatie de creatori, intr-o perioadd de cautari intense a
unor forme simplificate. Daca pictorii sacrificd perspectiva in
favoarea aplaurilor, Brancusi inlatura orice protuberanta care ar putea s
perturbe perfectiunea formei: el reducetreptat traséturile fetei pentru a nu
péstra decat cateva reliefuri sugestive ce evoca nasul, gura, ochii. intr-o
prima etapd, el sculpteazd in piatrd un portret asemanator modelului - un
oval pe verticald avand o coafurd sofisticatd ce se termind printr-o bucla
cdzuta pe frunte -, el renunta apoi la aceste detalii, retrage bucla, dezvéluind
fruntea, taie gatul si instaleazi pe orizontald capul oval. SimplicaAnd
trasaturile ramase - ochii inchisi, gura intredeschisé, linia fina a nasului,
pidrul abia sugerat si strans intr-un mic coc la ceafa -, sculptorul face sd
disparéd identitatea modelului, dar pastreazd integritatea imaginii care, in
ciuda simplificarii, nu devine abstractd, dupa cum nu sunt abstracte ovalele
aproape perfecte, in forma de ou, pe care le va sculpta, precum Noul-ndscut,
Inceputul lumii, Scul pturd pentru orbi sau seria Negreselor.
incepand cu Muza adormitd, Brancusi abandoneaza complet modelul,
chiar dacd anumite titluri ale unor opere ulterioare mentioneazi persoane
care ar fi putut poza pentru el. Este cazul mai multor busturi ca Domnisoara
Pogany (1912-1933), Eileen Lane (1923), Nancy Cunard (Tdndrd sofisticatd)
(1925-1927) sau Doamna Eugene MeyerJr. (1916-1933). Toate aceste femei
au existat in realitate, dar ele nu pot fi recunoscute in operele lui Brancusi
pentru ci scopul lui era de a surprinde esenta personalititii fiecareia,
trasadturd care ar fi putut si o reprezinte. Libertatea pe care el o ia fata de
model reprezinta aspiratia sa de a se situa dincolo de aspectul fizic si de a
reda in arta sa o atitudine sau o trdsaturd de caracter folosind mijloacele
unei retorici personale. Pictorita maghiard, Margit Pogany, nu este, dupa
propriile declaratii, la originea operei care-i poartd numele: pe 1 iulie 1910,
cand pune pentru prima oard piciorul in atelierul lui Brancusi, ea remarca

.Simplitatea nu este un scop in arté,

dar se ajunge la simplitate fdrd sd vrei
apropiindu-te de sensul real al lucrurilor.
Simplitatea este complexitatea insdsi. Si
trebuie sd ne hranim din esenta ei pentru
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imediat un bust al cirui cap, cu ochii bulbucati, usor aplecat intr-o pozitie
de interiorizare, i se pare a fi propriul sdu portret. Ea ar fi vadzut fard doar si
poate capul in alabastru intitulat Narcis(1909-1910), al carui mit il obseda
pe artist. El a pastrat de altminteriin atelier un ghips reprezentand bustul
aplecat al lui Narcis, in ideea de a relua tema Fantdnii lui Narcis. inlaturand
trasaturile fizice ale acestui personaj si pastrand doar ochii exagerat de mari
- care par a iesi din orbite -, sculptorul pune accentul pe pozitia aplecati a
acestui cap in prelungirea gatului alungit si pe privirea intensa care pare
cd-si cautd propria imagine in unduirile apei.

,Este femeie sau ou?”

Domnisoara Pogany a fost prezentaté la Armory Show, prima expozitie
americanid dedicatd artei moderne internationale, deschiséd la New York din
17 februarie pana in 15 martie 1913, impreund cu Nud cobordnd o scard
(1911-1912) de Marcel Duchamp si cu Basmaua rosie (1907) de Henri Matisse.
Aceste opere atrag atentia publicului si a presei si provoacd un imens
scandal. In agitatia generala, publicul din Chicago da foc portretelor lui
Brancusi, Matisse si Walter Pach - acesta din urma fiind organizatorul
expozitiei, el insusi pictor modernist - conferindu-le chiar, prin aceasta
actiune, o aura de artisti novatori.

In ciuda ironiei presei americane - , Este femeie sau ou?”, asa suna titlul
unui articol din New York American din 24 februarie 1913 ce face aluzie la
scapetele” lui Brancusi -, acest eveniment marcheaza o cotitura in cariera
sculptorului roman: galeristi si colectionariil solicitd de acum incolo pentru
a-i cumpdra operele, mai intdi prin intermediul lui Walter Pach si al lui
Marcel Duchamp si apoi direct de la el.

Brancusi continué sa dezvolte seria acestor busturi si capete, supriméand
treptat detaliile, pdnd la disparitia lor complet4, ldsdnd la baza ovalului
capuluiun coc ca singur indiciu al unui Cap de femeie (1922 - 1925, v. p. 31,
stanga). In aceeasi perioad4, el reia marmura Danaida (1913), semn al
preocupdrii sustinute pentru simplificarea extrema a formei care se apropie
de abstractiune. El procedeazi la fel in cazul bustului Femeie privindu-se
intr-o oglindd (1909), din care n-a mai rdmas ca probi decat o fotografie
documentard, si care va deveni, cativa ani mai tarziu, prin simplificarea
formei, Printesa X. Spre deosebire de Domnisoara Pogany, in cazul acesteia,
sculptorul accentueazd curba gatului intre capul excesiv de alungit si care
nu mai pastreaza niciun element anatomic al fetei, si rotunjimea sanilor.
Terminatd in 1916, ea este turnatd imediat in bronz si expusd, sub titlul
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Portretul printesei Bonaparte, la Societatea artistilor independenti din New
York, in aprilie-mai 1917. Dar trei ani mai tarziu, in 1920, ea provoaca un
asemenea scandal la Salonul independentilor din Paris, incat sculptorul este
obligat s-o retragéd, fapt care-i conferd imediat celebritate. Instigatorii au
actionat in cadrul unui complot, sau din simpla neintelegere a operei a carei
ambiguitate - trebuie si recunoastem - era abil intretinuta de Brancusi?
Prima ipoteza pare maiverosimilé, dacd ludm in consideratie numérul mare
de sustinatori condusi de Fernand Léger si care publicid in Le Journal du
peuple, pe 25 februarie 1920, un protest intitulat ,Pentru independenta
artei”. Acesta este semnat de peste saptezeci din cele mai prestigioase
personalitéti ale vremii: Jean Cocteau, Pablo Picasso, Pierre Reverdy, Georges
Braque, Francis Picabia, Juan Gris, Blaise Cendrars, Erik Satie, André
Derain, Henri-Pierre Roché si multi altii.

intrebat de Roger Devigne, autorul articolului ,Birbatul care slefuieste
femeile”, publicat in Ere nouvelle din 28 ianuarie 1920, despre scandalul
iscat de Printesa X, Brancusi explica cd s-a ldsat prins de frumusetea
materiei. Atasamentul afectiv si sensual este fundamentul sculpturii sale.
,De altminteri, conchide el, este asa de pacat sa strici o materie frumoasa
scobind gduri mici pentru ochi, scrijildind-o pentru a sugera parul sau
urechile. Si materia mea este asa de frumoasa cu liniile ei sinuoase care
strdlucesc ca aurul pur si care reunesc intr-un singur arhetip toate efigiile
feminine de pe pAmant... 22
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Muza adormitd, 1909-1910

Bronz polisat, 16 x 27,3x 18,5 cm
Musée national d'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Baroana Renée Irana Frachon (Paris), 1963

Una dintre figurile cele mai emblematice din seriile
realizate de Brancusi, Muza adormit& este exemplard
prin metamorfoza la care artistul supune un bust
sculptat dupd model - baroana Renée Irana Frachon
careil-acomandat -, pentruaajunge, prinreducerea
trdsdturilor, la o operd complexd exaltand frumusetea
si armonia chipului feminin, calmul unei figuritn odihnd.
In primele doud ebose, Cap de femeie, studiu pentru
portretul lui Renée (argils, 1go8), si Baroana R. F. (piatra,
1909), trésdturile fizice si p&rul sunt indicate cu grija.
Nemultumit de aceste Tncercdri, Brancusi culcd capul
pecare-lnetezeste eliminand detaliile inutile, spre a
pdstra numai o fatd neteds, in care ochii Tnchisi sunt

abia sugerati. Armonianuesteaici cu nimic perturbatd
de prezenta pdrului, simplu marcat de incizii paralelen
marmura care deseneazd pe ceafd unmic coc.

Timp de cincisprezece ani, artistul reia acest motiv,
realizand mai multe variante: de la prima marmurd din
190g-1g10, el realizeazd cincibronzuri, cu diferente, abia
perceptibile, datoritd patinei,foarte strélucitoare a fetei
siinciziilor innegrite Tn zona pdrului. Reluarea motivului
sitransformareasa totald demonstreazdince mdsurd
Brancusi s-aTndepdrtat de model si a adoptat acest oval
care,Tnciuda reducerii trdsdturilor fizionomice, nu este
o abstractie. Dimpotrivd, este o formdideald pentrua
reda, Tntr-o manierd subtild, pulsatia vietii.
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Noul-néscut ll, 1923

Bronz polisat, 17 x 25x 17 cm
Musée national d'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Brancusi 1957

Noul-ndscut Ilin bronz polisat este instalat pe unsoclu
constituit din patru elemente din materii diferite
(discn bronz polisat, marmurd albg, lemn de stejar si
piatra calcaroasd). Intr-un fragment de film, Brancusi
1i imprimd o miscare vibratorie punandinevidentd
reflexele ovalului, pe discul Tnbronz.

Inceputul lumii, 1924

Bronz polisat, 19 x 28,5 x17.5cm
Musée national d'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Brancusi 1957

Seria de ,capete culcate”(Muza adormitd,
Noul-ndscut) este rezultatul formal al lucrului pe
tematica ovalelor alungite. Acestea pdstreazd
Tncd trasdturile fizionomice. Catre 1920, Bréncusi
sculpteazdTnmarmurd mai multe ovaluri, de astd
datdperfectnetede, de dimensiuni usor diferite.
El continud astfel cu doud serii distincte: Inceputul
lumii si Sculpturd pentru orbi. Dacd ultiman-a
cunoscut decat doud versiuni, unatnmarmurd
(1920) i altatn onix (1925), Inceputul lumii a fost
reluatd de sculptorin bronz polisat siinstalatd pe
un disc metalic fixat pe un soclu asimetric sculptat
nlemn de stejar.
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Domnisoara Pogany I, 1912

Marmurd, 44,5 x 21 x 31,4 cm
Philadelphia Museum of Art, Philadelphia
Donatia Dnei Rodolphe Meyer de Schauensee, 1933

intr-operioadsin care Brancusi nu atribuie operelor
sale numele modelelor care l-auinspirat, el atribuie
acestei sculpturi titlul de Damnisaara Pagany,
dupd numele unei pictorite maghiare pe care o
primeste adeseori la atelier si pentru care nutreste
o tandr§ sidiscretdprietenie. In ciuda acestui titlu
precis, operase Tnscrie intr-o serie de portrete,
dintre care ea este cea mai desavarsitd - dacd ar
fis-o credem pe Margit Pogany -, care povesteste
cdla prima eivizitd la Brancusi, pe 1iulie 1910, a
remarcat,uncapinmarmurdalbd, care a atras-o
dintr-odata. [Ea] a simtit c& era portretul ei, chiar
dacd nu-ireproduceatntocmai trésdturile. Ochii
mari ieseautn evidentd 3",

Fata, ale cdrei trésaturisunt reduse, gura fiind
abiamarcatd printr-o incizie, este dominatdin
ntregime de ochii globulosi, ca si cum ar fiorbi,
care par a ocupa toatd suprafata. Accentul este pus
pe pozitiaaplecatd a capului cu frunteadezgolitd,
sprijinit pe mainile Tmpreunate. Numai cocul in
spirald aminteste de pdrul care se va transformain
variantele ulterioare. Brancusiva lucra la aceastd
serie, laintervale regulate, timp de aproximativ
doudzeci de ani.

Domnisoara Pogany lll, 1933

Bronz patinat,44,5x19 x 27cm
Musée national d'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Brancusi 1957

In1931, Brancusi creeazs o noud variantdin marmurs
a Domnisoarei Pagany, a treia de cand a abordat
aceasta tems, in1912. El opereazd modificdriabia
perceptibilefatdde precedenta(din1g1g), care
reusesc sdredeao anumitd elegantd capului,
conferindu-i un calm si o puritate diafana. El
realizeazd doud versiuniin bronz, dintre careuna nu
mai are strélucirea bronzului polisat; are o suprafatd
matd, usor striatd, care ar [dsa sd se Tntrevadd urme
de pensuld. Nu stim dacd Brancusi ahotaratsdolase
asa, saudacdaprevdzut o altd etapd a acesteiserii,
opritd totusitnig3s.
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Danaida, 1913

Bronz, patind neagrd si foitd de aur, 27.5x 18 x 20,3 cm
Musée national d'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Bréncusi 1957

In1g0g, Brancusi sculptalntr-opiatrd poroass o Danaidd
(aflatd acum la Muzeul National de Artd al Romaniei

din Bucuresti) cu trdsdturile abia schitate si cu gatul
abia sugerat.Patru ani mai tarziu, el renuntd la conturul
inferioral ochilor, decila globul bombat, prelungeste
mult pliul pleoapelor, pe care-l accentueazdntr-o
continuitate armonioasd cu nasul trasat cu finete.
Pé&rul devine neted, aproape invizibil, sugerat aici de
cocul simplificat al primei Domnisoare Pogany, caruiati
adaugd o tusd clasicizantd, o micd bucld la baza urechii
stangi.Acest cap rotund se strecoard chiarinseria
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Domnisoarei Pogany, in timp ce artistul lucreazd la
simplificarea figurilor sale. Preocupat de acumnainte de
atitudinea de meditatie, artisul revine cu determinare la
portretelesculptate cu cativa ani maiTnainte.

Doud fonte patinateTnnegru au suferit un tratament
aparte: cuexceptiapdrului, toatd suprafata a fost
tratatd cu foitd de aur, ceea ce-i conferd feteiun
aspectpretiossiorientalizant,Tnstransraport cu
mitologia greacd pe care artistul o evocd cu placere
atat prin titluri, cat siprin anumite declaratii retinute de
contemporanii sdi.
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Printesa X, 1915-1916

Bronz polisat, 61,7 x 40,5x 22,2cm
Musée national d'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Brancusi 1957

Inianuarie 1920, cdnd Brancusitsi instaleazd operan
bronz polisat la Salonul independentilor, care se tine la
Grand Palais, presedintele juriului exclama: ,latd un falus!”
Aparenta ambigud a acesteisculpturi alimenteazd Tndoieli
asupra intentiilor artistului, care afirmd cd a pornit de la
viziuneasa asupra femeii si de la dorinta sa de a exprima
esenta feminitatii. Ardtandfotografiauneisculpturi
TnceputeTnigog, Femeie privindu-se Tntr-o oglindd, pe care
amodificat-o treptatTntr-un lung proces de simplificare, el
explicd:,Am fdcut materia sd exprime inexprimabilul4".
Accentuénd alungirea gatului si rotunjimea sanilor,
esentializand capul care nu mai pdstreazd niciun

element anatomic al fetei, sculptorul se lasd antrenat de
frumusetea materieiside armonia curbelor. Identitatea
feminind a acestui bust dispare, dar ambiguitatea formei
continud sd suscite polemici, cu deosebire pe tema
androginitdtii, sintezd a elementelor masculin i feminin,
pe care Brancusi nu o numestetnmodexplicit, dar pe care
osugereazd dejaTnalte opere, precum Leda. Travaliul
minutios de fuziune acorpurilor si de metamorfozd a
formelor se concretizeazd intr-o imagine eliberatd de orice
model real: este ceea ce, fard Tndoiald, doreste sculptorul,
cand, distantandu-se de titlurile precedente, ca Portretul
Doamnei P.D. K sau Portretul Printesei Bonaparte, care
fdceau trimitere la o persoand identificatd, el atribuie noii
sale sculpturiun titluTncdrcat de mister.
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Femeie privindu-se Tn oglindd,
c&tre 1909 (fotografie de Brancusi)
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Eileen Lane, 1923

Onixalb, 28,1 x 21,5x13cm
Musée national d'art modern, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Brancusi 1957

Pentru acest portret misterios,Tn care nicio
trdsadturd nu trddeazd identitateamodelului - Eileen
Lane, o tandrd americancd ale cdrei trdsdturi
regulatesimaiales transparenta pieliialbe |-au
impresionat pe Brancusi -, sculptorul alege un onix
albpe care-lslefuieste pandla atnldtura orice urmd
de detaliu al portretului, pdstrand numai un mic coc in
partea de sus a cefii prelungite.

Negresa albg, 1923

Marmurd, 38,1x14,3x179cm
Philadelphia Museum of Art, Philadelphia
Colectia Louise si WalterArensberg, 1950

Titlul este repede decriptat: artistul ahotdrat sd
sculpteze un cap de femeie africand, in marmurd

alba. Preluand ovalul Muzelor, el 1l slefuieste, ldsand
proeminente doar buzele foarte cdrnoase si cele doud
cocuri, unul tn varful capului, care lasd sd se intrevadd
nervurile marmurei desendnd buclele, celdlalt pe
ceafd, casicumar vreasd sprijine capul fixat peun
soclucircular, sculptatdin aceeasi marmur.In1926,
elrealizeazd o versiuneinbronz slefuit, al cdrei titlu
diferit mizeaz3 pe aceeasi opozitie: Negresa blondd.
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Tors de téndrd Ill, 1925

Onix, 26,7x21,7x16,3¢cm
Muséenational d'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Brancusi 1957

In1gog-1g10, Bréncusi sculpteazdtn marmurs, dupd
modelul care i-aservitpentruRugdciune, un fragment
de tors,Tn care o parte, lucratd armonios in ronde-bosse,
sialta, pastrand aspectul sdu ,fracturat”, brut, réman
marturiile travaliului intens asupra fragmentului. Opera
(pdstratd la Muzeul de Art& din Craiova), denumit3

de Brancusi Coapsa, reddintr-adevar, prin partea
finalizatd, frumusetea si delicatetea torsului feminin. Ea
madrturseste de asemenea asupra calitdtilor marmurei
de ase metamorfoza sub dalta artistuluiin forme
organice, care evoca carnatia.

Intr-o perioads de aproximativ cincisprezece ani, la
mariintervale de timp, Brancusi sculpteaza un numar
redus de Torsuride tinere. Dacd tema nu este ineditd
Tnsculpturainceputului de secol XX, artistul roman
firezervd un tratament deosebit: el reduce torsul la
partea ceamairotunjitd a corpului, labazin, la solduri.
Elalege unmaterialpretios pentruaredamaibine
structura si frumusetea carnatiei: marmura alb3,
cateodatd cunervuri, sau onix.

Pésdruica Il,1928

Marmurd cu nervuri, 62 x 36,5 x 2BS cm
Musée national d'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Bréncusi 1957

Aceastd marmurd albd, fibroasd este ultima din mica
serie a Pdsdruicilor,Tnceputdnig2g, chiar in momentul
cand artistul termina Torsurile de tandrd. Ciocul
ridicat, coada ascutitd si marmura ale cdreinervurise
rdspandesc pe spate, sugerand penajul, sugereazd cu
adevdrat o pasaruica.

Cele doud marmure si unicul bronz, realizat dupd prima
marmurd, au aceeasi formd,Tn ciuda micilor diferente
de dimensiuni.
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Dor de spatiu, vis de zbor

De la 20 martie la 16 mai 1912, Brancusiparticipa la Salonul Independentilor, cu trei
opere: Muza adormitd (1909-1910, marmurd alba), Sdrutul (1912, piatrd) si Prometeu
(1911, bronz slefuit). Prezenta lui este remarcata de Apollinaire care descoperd « un
sculptor delicat si foarte personal, ale cdrui opere sunt printre cele mai rafinate ».
Duchamp care expune Nud cobordnd o scard si Léger - Nunta, sunt impresionati de
noutatea sculpturilor acestui artist pe care doresc si-1 intalneasci. Este aparent
evenimentul care marcheazad inceputul unei prietenii de duratd, bazata pe o apreciere
reciprocd, chiar dacd ea nu a fost confirmaté niciodata prin vreo declaratie. Toti trei
au vizitat impreund salonul locomotiei (aeriene) la Grand Palais in toamna anului
1912. Brancusi ar fi exclamat in fata perfectiunii elicei: ,Asta e sculptura adevarata!
De aici inainte, sculptura nu mai trebuie sa fie inferioard acesteia.”?s La randul lui,
Duchamp ar fi zis, adresdndu-se lui Brancusi: ,Elice sau delir de elice?... Ia, spune,
tu poti sa faci asta?” Amintirile lui Léger povestite de mostenitorii lui Brancusi (editia
Flammarion, 1986) confirma aceasta discutie in jurul perfectiunii unui element meca-
nic privit dintr-un punct de vedere artistic: ,inaintea razboiului din 1914, m-am dus
sd vizitez Salonul aviatiei cu Marcel Duchamp si Brancusi. Marcel care era un tip sec,
cuun caracter pe carenu-l ghiceam, se plimba printre motoare sielice fara sa scoata
un cuvant. Apoi, dintr-odats, el ii spune lui Brancusi: «S-a terminat cu pictura. Ce ar
putea sa fie mai bine decat aceasta elice? Spune, tu poti sa faci asta?».”

Tocmai acest episod, care a fost foarte mult comentat, ar fi putut sd declanseze
cercetdrile sculptorului privind exprimarea zborului. Aceastd scend care descrie
fascinatia artistilor in fata realizirilor aeronauticii aintratin legenda. In orice caz,
pentru Brancusi aceastd intdmplare a avut o importantd deosebitd, mai ales cd
incepuse incd din 1910 s& caute ,esenta lucrurilor” prin simplificarea formelor,
eliberate de orice detaliu. Oare va fi gésit el, in forma perfectd a elicei, ideea de a
transforma pasirea sa ,Maiastra”, pasdrea miraculoasd, ce intruchipeaza puteri
magice, care se afla in lucru in atelierul sdu in acel moment, intr-o pasire care se
pregiteste sa-siia zborul?

De la M3iastra la Pasareain zbor

In 1909-1910, el sculpteaza o Pasdre in marmura alba, in pozitie verticala, pe care o
numeste Mdiastra: acest titlu nu evoca nimic publicului francez. In schimb, le este
familiar roméanilor céci el evocd un personaj din povestile care le-au insotit copilé-
ria. Foarte prezentd in mitologia populara, Mdiastra este o pasdre magicd, investita
cu puteri miraculoase care-i permit sd iasa din situatii dramatice conducand spre
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un final fericit. Ea are puteri miraculoase menite sa transforme pe oricine in print
sau printesa sau si se metamorfozeze ea insasi.

Brancusi n-a explicat niciodatd de ce si-a denumit astfel capodopera, dar e
limpede pentru el cd, prin Mdiastra, putea de-acum s& purceada la procesul de
transformare a acestei forme, la inceput mai apropiatad de aparenta fizica: pasirea
sa isi umfla pieptul gi-si ridica ciocul ca sa caAnte. Renuntand la penaj, sculptorul
simplificad - precum face si cu figura umana -, elementele morfologice, scopul sdu
nefiind de a reprezenta pasérea, ci de a sugera ceea ce ea semnifica. Picioarele sunt
siele reduse la cea mai simpla expresie, ghearele dispar, ciocul este ca o deschidere
aproape geometricd de doud planuri care se reunesc intr-un unghi. Brancusi va
sculpta sapte variante ale Mdiastrei (trei in marmura si patru in bronz). Este acesta
inceputul unei lungi serii la care lucreazéd timp de aproape treizeci de ani.
SimplificaAnd continuu forma, al cirei echilibru este obtinut prin studiul tensiunii
miscarii de indltare, Brancusi se indeparteazéd de Mdiastra, simbolul cantecului
fermecat si al metamorfozei si, reducandu-i forma la o elipsd extinsa in spatiu,
tinde sd surprindd momentul de tensiune maxima in care pasidrea se desprinde de
pamant spre a se inalta spre cer.

Dupd o perioadd intermediard a Pdsdrii de aur si a Pdsdrii galbene (1919), el
ajunge la o forma simplificatd si alungita ale carei variante sunt denumite Pasdrea
in vdazduh sau Pasdrea in spatii celeste. Pasdrea va lua aspectul unei rachete, insta-
lata pe soclu doar printr-un minuscul punct de sprijin, indelung studiat de artist,
care doreste sd ,suspende” greutatea corpului si sd-1 sprijine pe o bazd de doar un
centimetru. Brancusi realizeaza silueta aproape abstracta care-i va surprinde pe
vamesii americani si chiar pe artistii academisti, ciAnd vor admiraobiectul prezentat
in expozitie sub titlul Pasdrea in zbor (1923).

Procesul cu vama americand: procesul sculpturii moderne

Inaintea episodului privind Pasdrea in zbor care a devenit motivul unui lung proces
cu vama americand (1926 -1928), intentat de sculptor la imboldul prietenului si
reprezentantului sdu Marcel Duchamp, trebuie amintit cd Brancusi a expus in mai
multe randuri in Statele Unite: in 1913 - la Armory Show, unde Mademoiselle Pogany
s-a gdsit in centrul unei aprige dezbateri din partea publicului; in 1914 - la prima
sa expozitie personald la galeria ,291" - Photo Secession, invitat de directorul aces-
teia, artistul fotograf Alfred Stieglitz; in 1916 - o personald la Modern Gallery din
New York, invitat de Marius de Zayas; in 1917 - la prima expozitie inaugurald a
Societatii Artistilor Independentila Grand Central Palace din New York; in 1920 - la
expozitia inaugurald a Societdtii anonime, fondaté de Katherine S. Dreier la sugestia
lui Marcel Duchamp si a lui Man Ray; in 1922 - cAnd expune doudzeci si doui de
sculpturi si un desen, aproape toate provenind din colectia Quinn, cu ocazia
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expozitiei ,Exhibition of Contemporary Art” la Sculptors’
Gallery din New York.

In 1926 - anul aniversarii semicentenarului pe care
artistul il considera un adevarat bilant al unei activitati de
trei decenii -, Brancusi intreprinde doud lungi cédlétorii in
Statele Unite: prima, ianuarie - martie, cu ocazia a doua
expozitii importante: prima, ,Exhibition of Tri-National
Art” si cea de la Wildenstein Galleries, iar in a doua parte
a anului; o a doua, pentru a-si pregiti personala de la
Brummer Gallery, organizatd de Marcel Duchamp.26

Nu putem ignora rolul lui Marcel Duchamp care a
actionat cu fermitate, desi discret, aproape din umbra,
pentru a face cunoscuta in intreaga lume opera artistului
roman. Dupi cum se stie, Brancusi prefera calmul din
slaboratorul” siu de creatie, mondenitatilor galeriilor pari-
ziene si trdia retras in atelierul siu, in timp ce Duchamp,
continudndu-si opera de mecenat, se angajase sd dezvéiluie
cu multd generozitate publicului si colectionarilor ameri-
cani creatia mai multor contemporani ai sii din Franta,
printre care opera lui Constantin Brancusi de a cérei pro-
movare s-a preocupat ir}cé de la inceputul anilor 1920. =

Sfatuiti de el, marii colectionari americani - precum T Frnais R
Walter Arensberg, Katherine S. Dreier, Agneés si Eugene
Meyer, si mai ales John Quinn (el va cumpaéra cele mai multe opere de Brancusi,
in jur de 27) - au achizitionat sculpturile artistului roman, care se pastreazi, in
prezent, in cele mai mari muzee americane. Marcel Duchamp - Maurice (Morice),
cod pe care cei doi prieteni il folosesc in corespondenta lor - este comisarul
expozitiei organizate la galeria Brummer, din 17 noiembrie pané in 15 decembrie
1926: el se ocupa de ambalarea operelor, de transportul lor la New York, de insta-
larea lor, de publicarea catalogului, de preséa etc. Darla intrarea operelor in vamé,
are loc un incident neprevazut: varianta in bonz a sculpturii Pdsdrea in zbor, care
apartinea, la acea dat3, fotografului american Edward Steichen, retine atentia
vamesilor. Ei cer, pentru ceea ce ei identifica ca fiind ,,0 piesd de metal taxatd dupa
greutate”, drepturi in suma de 210 dolari. Urmand sfatul lui Duchamp, Brancusi
intenteaza un proces vamei americane care va dura aproape doi ani. Tribunalul ii
insarcineaza pe doi sculptori americani sd expertizeze lucrarea cu pricina si sa
decidd daci este sau nu o operé de artd. Brancusi, la randul lui, trebuie s& explice
semnificatia lucréarilor sale si modul lor de creatie. Trebuie asadar s4 demonstreze
mai cu seama ca el, personal, este autorul si cd Pasdrea in zbor, de exemplu, nu
este rezultatul vreunei actiuni mecanice, ceea ce ar face-o reproductibila.
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Articol publicatin The Americon,
Atlanta, martie 1927

Poate fiorice, dar astanueste
artd. Autoritdtile vdmii americane,
perplexe in fata enigmaticelor
sculpturi ale artistului roman
Brancusi, cer pdrerea artistilor
americani sdndtosila minte si
refuzd s& scuteascd de taxa de
vamd lucrarea luicaoperddeartd”



Articol publicatin The American,
Syracuza, N. Y., 25decembrie 1927

,Cum stiu ei cd este o pasdre si sunt
eisiguri cd este « Artd »? Sculptori,
pictori si admiratori ai « Scolii
moderniste » aduc mdrturie clard

Tn fata tribunalului vémii americane
pentru aexplicadece credeicd
celebra Pasdre fnzbor de DI Brancusi
nu este un simplumetal ordinar?"

Dezbaterile sunt patimase. Aparatorii lui Brancusi se
lovesc de academismul sculptorilor americani si de conser-
vatorismul unui public care, curare exceptii, nu poate accepta
ca o operd de artd si se indeparteze intr-atat de realitate.

,Dacd e o pasdre, impuscati-o!"

Presa americand comenteaza evenimentul siiain deridere
sculptura Pasdrea in zbor si pe autorul ei. Pe 22 octombrie
1927, jurnalul The New York Mirror publicd o fotografie
reprezentdnd opera si artistul, sub un titlul provocator: ,If
it's a Bird, shoot it!” In acelasi stil, jurnalul Warreen P.A.
Times din 28 octombrie 1927 publici sub titlul ,,Uncle Sam
Can't See It!” un articol ilustrat cu un portret al artisului,
infatisat caavandimprimatpe un picior: , This is a foot and”,
alaturi de lucrarea in cauz4, pe care este scris in aceeasi nota
ironica: ,This is a Bird!". Niciunul din martorii citati in pro-
ces nu gasestevreo aseménare intre sculpturile lui Brancusi
siideea de pasire. Ei sunt unanimiin a vedea in acest ,zga-
rie nori”, sine de tren sau furnalele unei uzine electrice.

Victoria sculpturii moderne

Printre apératorii sculptorului se afla William Henry Fox, direcorul Muzeului
Brooklyn, unde fuseserd expuse, cu trei ani in urm4, mai multe sculpturi de
Brancusi. El isi exprima admiratia profunda pentru opera artistului roméan si
declari c&, dacd muzeul sdu ar dispune de un buget consistent, ar dori s& achiziti-
oneze cateva din operele sale. Editorul revistei The Arts Magazine, Forbes Watson,
publici incéa de la inceputul procesului, in World New York City din 5 decembrie
1926, o declaratie-manifest, intitulata: ,Ce este sculptura?’ Cunoscand bine opera
lui Brancusi, el tine o lectie magistrala de artd moderna adresata cititorilor impor-
tantei publicatii. in conceptia lui, trebuia definita sculptura moderni si indicate
diferentele fatd de sculptura traditionald, apoi ar fi trebuit convinse autoritétile
americane despre faptul ca propriile lor criterii de apreciere sunt depésite. Watson
aminteste ca artistul roman, acuzat cd nu face ,adevaratd sculpturd” respectand
Jproportiile adevarate” - dar ce inseamna ,adevarata sculpturd”? Ce trebuie si
intelegem prin ,proportii adevarate”? -, esterecunoscut in intreaga lume si ca despre
el si despre arta sa apdruserd deja mai multe articole in publicatii de specialitate.
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Frank Crowninshield - editorul revistei Vanity Fair - prefera sa vorbeasca de
impresia esteticd pe care o produce opera asupra publicului consumator de art4,
despre armonia proportiilor si despre tehnica realizarii ei. Pasdrea... lui Brancusi
transmite - in opinia lui - eleganta, lejeritatea, forta, frumusetea care se lanseazi
spre ceruri. Totijurnalistii si criticii de artd buni cunoscatori ai miscérilor de avan-
garda europeanad se raliazd acestei interpretari. Henry McBride aminteste in cunos-
cuta publicatie The Sun, din 20 noiembrie 1926, argumentele confratilor sii, la care
adaugd un nou criteriu: acela ce tine de imaginatie in creatie. Acest argument lar-
geste in mod considerabil calea unei adevirate dezbateri, inlesnind disocierea intre
creatia provenind din principiul imitatiei si creatia ce intruchipeazi idei.

Sculptorul Jacob Epstein, mai cunoscut decat Brancusi in acea perioadi, isi
exprimd admiratia neconditionatd pentru creatia prietenului sdu romaén, a cérei
modernitate isi gdseste resursele -dupd opinia lui - in arta egipteana. Pentru a-si
sustine afirmatia, el prezint4 juriului o reproducere zeului egiptean Horus, in forma
de soim.

In acest proces nu mai putin celebru, Brancusi este apirat asiguratd de un
prieten al fotografului Edward Steichen, avocatul Maurice Speiser, el insusi mare
amator de arta. Procesul se prelungeste pe tot parcursul anului 1927. incepand cu
noiembrie 1927, avocatul Charles J. Lane il reprezintéd pe Brancusi in demersurile
pelanga consulatul american de la Paris, unde artistul trebuie sa-si depuné propria
marturie.

Douéd telegrame ii anunté lui Brancusi verdictul dat pe 26 octombrie 1928: una
de la Steichen, chiar proprietarul operei salela acea vreme; alta, semnatéa de avocatul
sdu, Maurice Speiser, care-1 felicitd pentru ,victoria legala si artisticid”. Charles J.
Lane, larandul lui, precizeazi, pe 30 noiembrie 1928, dupi ce ii anuntd marea veste:
,Veti fi poate fericit sa aflati si ca avizul cuprinde o reproducere a Pdsdrii; raportul
va cuprinde asadar si o reproducere a operei dumneavoastra, ceea ce este o onoare,
rar, ba chiar niciodata acordatd de o curte de justitie unui artist”. Pe 26 ianuarie
1929, el 1i aduce la cunostinta ca victoria este definitiva si cd ea marcheazi o noua
etapd in legislatia despre importarea operelor de artd apartinand ,noii scoli”.

Chiar daca i-a dat satisfactie lui Brancusi si aparatorilor sii, curtea de justitie
-afirménd ca ,aceastd sculptura nu este realistd, dar abstractd” - inchide dosarul
fard a decide asupra statutului fundamental al operei de artd moderne. Niciodatd
.abstractiunea” n-ar fi trebuit sa constituie miza procesului, intrucat Brancusi nu
se considera in niciun caz un sculptor abstract. El regreta numai cd nu a reusit si-i
convinga pe contestatarii sdi de calitdtile intrinseci ale operei sale. Acest proces,
oricat de arbitrar va fifostel, a avut totusi meritul de a provoca o dezbatere publica
in jurul creatiei artistice, a statutului operei si al creatorului ei.
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Madiastra, 1910-1912

Marmurd alba, Tndltime 55,9 cm, circumferintd 60,3 cm
The Museum of Modern Art, New York
Donatia Katherine S. Dreier

Este prima sculpturd pe tema pdsdrii, pe care
Brancusi o va dezvolta timp de trei decenii si
care vastalabaza diferitelor serii. Aceastd
M@iostrd, pasdrea miraculoasd din povestile
populare romanesti, este foarte diferitd de
Pasdreain zbor: corpul cupieptul umflat, din
care iese cantecul, estebine TnfiptTnsoclu,
ceeace-iconferd o stabilitate fermdpe care
nu o vor avea Pdsdrile urmdtoare.

Instalarea sape treisocluri suprapuse,

dintre care acela din mijloc schiteazd doud
cariatide, aduc dovada preocupdrii artistului
pentru prezentarea operelor sale si a gustului
sdu evident,Tncd de laTnceputul anilor 1910,
pentruasamblaje.
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Pasdrea galbend, 1919

Marmurggalbend,inéltime 92.2 cm, circumferintd
52,1cm

YaleUniversity Art Gallery

Donatia Katherine S. Dreier

Pasdreade aur este titlul cu care Brancusi
desemneazd mai multe versiuni din seria
Pdsdrilor care seTnscriutntre Mdiostro si
Pasdreainzbor. Aceastd figurd alungitd, tnal
cdreicorpsuntintegrate picioarele, coadasi
pieptul, pdstrand doar ciocul deschis Tndreptat
n sus, este sculptatd Tnmarmurd galbend, de
culoarea aurului, care sugereazd penajul pdsdrii
miraculoase. Sculptorul va accentuaacest
aspect al ,pdsdriide foc” realizand un exemplar
inbronz polisat care,Tnobiectivul aparatului sdu
de fotografiat sisub o lumind puternicg, pare cd
se dematerializeazd si se pierdeTnspatiu.
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Pasdreain spatiu, 1941

Bronz polisat,193,4x13.3x16 cm
Musée national d'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Brancusi 1957

Aceastd elipsd lansatdn spatiuintr-o tensiune
maximald, gatainorice moment sd se desprindd de
sol, este Tntruparea visului lui Brancusi de asugera
zborul. Rezultat al uneitndelungi munci de simplificare,
din care au reiesit mai bine de treizeci de versiuni pe

o periodd de treizeci de ani, eaa intratTnimaginarul
publicului sub titlul de Pasdrea in spatiu. Este o formd
asimetricd asemandtoare unei navete spatiale,
tintuitd la sol printr-un minuscul punct de contact.
Acestbronz tardiv este fdcut dupd cea maimare
Pasdre pe care Brancusi a sculptat-o, Pasdreain
marmurd neagrd, destinatd proiectului nefmplinit, al
templului din [ndore,n1936. Intr-adevir, el a sculptat
doud mari Pdsdri, in marmurd albd si, respectiv, in
marmurd neagra, pe care maharajahul din Indore le
cumpdrd in1g36. ,Ultimele mele P3sdri - explicd el
cumpdrdtorului, prinintermediul lui Henri-Pierre
Roché -, unatnmarmurd neagré sialtatnmarmurd
albd, sunt acelean care m-am apropiat cel mai mult de
mdsura exactd - sim-am apropiat de aceastd mdsurd
Tntimp ce am putut sd md detasez de mine tnsumi”27.
Artistul pdstreazd acest bronz la atelier si-l,,punein
scend" pentru a-l fotografia, dupd cumfi este obiceiul,
subdiverse fluxuri de luming, cateodatdviolents,
pentrua-l conduce pe spectator sd vadd ceeace el
Tnsusia vézut In procesul de transformare.
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Coloana fara sfarsit, de la soclu la opera

Pe 14 februaie 1922, scriitorul francez Henri-Pierre Roché 1i scrie
colectionarului american John Quinn, mare admirator al artei sculptorului
romadan: ,Brancusi a facut socluri foarte frumoase - unul dintre ele este mai
frumos, mai mare si mai elaborat ca orice alta sculpturd”. Aceasta precizare
venind din partea unuia dintre cei mai apropiati prieteni ai sculptorului,
menitd a convinge pe colectionar - atras mai degrabd de bronzuri - de
importanta sivaloareasculpturilor inlemn, contine o idee novatoare pentru
acea perioada privind autonomia soclurilor, numeroase si variate, pe care
Brancusi le ddltuia in atelier.

Primele sale sculpturi in lemn, printre care soclurile, nu sunt datate.
Ne putem inchipui ca le-a sculptat in acelasi timp cu cele in piatra sau in
marmurd, trecerea de la un material la altul oferindu-i momente de ragaz
si permitadndu-i si realizeze variatii pe anumite motive.

Odati ce s-a instalat in propriul atelier, Brancusi recupereaza scinduri
si alte bucéti de lemn, pe care le adapteaza nevoilor sale casnice: putinele
elemente de mobilier pe care le are sunt toate fabricate de el. Apoi le va folosi
ca suport pentru a-si prezenta ebosele sau sculpturile in piatra sau ghips.
Cu exceptia catorva bucéti din trunchiuri de copac pe care le foloseste ca
socluri in stare brutd, toate piesele de mobilier sculptate de el - taburete,
masute de telefon, socluri - sunt adevarate opere de arta.

Lemnul ii este materialul cel mai familiar. inca din copilirie, cioplea
figurine din bucati de lemn, gésite la intamplare, dupa cum faceau dealtfel
mai toti sdtenii. Aceasta practica perpetueazéa oare traditii ancestrale roma-
nesti, sau Brancusi s-ar fi lasat influentat de obiectele exotice, africane sau
oceanice, pe care le-a descoperit in muzeele pariziene sau in contact cu
anumiti contemporani inspirati de arta primitiva? El a dorit intotdeauna sa
pastreze distanta fatd de aceasta arta puternicé, si contrar obiceiurilor artis-
tilor cubisti, n-a colectionat obiecte africane; dar odati ce le-admirat in
muzee ca Guimet sau Luvru, a putut si-si dea seama de bogatia lor si de
puterea lor de expresie si si compare tehnicile ancestrale cu ceea ce practica
el insusi. Astfel, el atribuie unei figuri antropomorfe titlul de Mica frantu-
zoaicd (1914-1918), fard indoiala pentru a se delimita de orice referinta exo-
ticd. Reluand ideea unei siluete verticale in pozitie statica, el ii modificd
complet corpul care va fi constituitnumaidintr-o coloana vertebrala alungita
pané la ,fusta” in formé de carcasi de broasca testoasi, sprijinit pe douad
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.9i tot acest ansamblu [al
atelierului] este dominat

de Coloana farasfarsgitcare
se afld acolo ca expresie a
frumusetii eterne, scutita de
orice lirism fals?®’



Coloana f&rd sfargit
n atelier,Tnainte de 1922

picioare paralele. Brancusi asociazi aceasta siluetd cuunadin primele sale
ebose de Coloand, pe care instaleazi o Cupd. In 1917, el ii propune ansamblul
intitulat Copilul in lume. Grup mobil lui John Quinn, care insad nu-1 va cum-
péra. Aceastd compozitie este martorul unui demers propriu lui Brancusi,
care consta in a realiza asamblaje de piese in lemn si a le prezenta ca ade-
virate tablouri. In cursul anilor 1910, el creeazi mai multe opere in lemn,
printre care Doamna L. R. (1914-1917), esantion al propriei reflectii asupra
portretului simbolic. In aceasta suprapunere de figuri geometrice - corpul
redus la o coloand vertebrala, piciorul si suportul pe care e fixat evocand mai
degraba socluri din lemn - nimic nu mai evoca chipul Doamnei L. R. care,
impreund cu primul ei sot, ambasador al Franteiin China, colectiona opere
din Extremul Orient. Numai cocul patrat, sustinut de un pieptene, pare a
face referintad la model. Si pentru aceasta oper4, artistul foloseste lemn
recuperat, provenit din demoléari.

Adam si Eva (1921), realizatd pe parcursul mai multor ani, este una
dintre operele ,compuse” cele mai complexe si mai misterioase. Conceputd
in 1916, Eva apare in fotografiile epocii ca o siluetd alungita, purtand in
partea de sus doud semisfere suprapuse a ciror sectiune in deschidere este
rotunjitd. Transpar in aceste forme aluzii la conotatii sexuale sau, dupa
unele pareri, semne ale unei posibile influente africane. Partea de jos este
constituitd dintr-un picior fin la jumatatea ciruia o forma sugereaza sanii.
Aceasta va constitui maitarziu partea de jos a unei sculpturi-soclu geome-
trice pe care Brancusi o numeste Adam. Ansamblul este constituit din doua
pirti: partea superioard este mai degrabé figurativa si simbolic4, iar cea
inferioar, aproape abstracta - ceea ce evocd Himera (1915-1917/1918), rezul-
tatd dintr-ocombinatie de diferite figuri.

Anumite opere, a caror realizare a necesitat mai multi ani de reflectie,
redau extrem de bine esenta lemnului folosit -precum Vrdjitoarea (1922),
Tors de tdndr(1923) si mai ales Studiu pentru Portretul Doamnei Eugene Meyer
Jr. (1916 -1933).

inchipuindu-si o form& menita si sustind un acoperis sau sd uneasca
cerul cu pAmantul, Brancusicreeaza primele sale Coloane in lemn. Inaltimea
apreciabild a unora dintre ele 1i permite sculptorului si le conceapa si pentru
exterior, cum o va face, dealtfel, in 1926 cu Coloana cea mai inalta, sculptata
intr-un trunchi de copac si instalata in grddina prietenului sdu, fotograful
american, Edward Steichen, la Voulangis. Alta dat4, el integreaza un frag-
ment de Coloand intr-o sculpturd compus4, ca in Himera. Brancusi, pentru
care lemnul e o prezentd familiara in atelier, va reveni la acest material
pentru a concepe modulul Coloanei sale monumentale, in 1937.
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Cap:le copil (Capul Primului pas), 1913-1915 Acest cap de copil, care intervinein plind evolutie a capetelor
culcate cu trdsdturi abia sugerate, este unelement al sculpturii

Primul pas, prezentatdla expozitia personald a lui Brancusi la
galeria, 291" (Photo Secession) din New York,Tnmartie 1g14.
SculptorulTnsusi va distruge restul corpului, socotindu- prea
evident oinfluentd africand. El pastreazacapul, care-lva

Stejar, 16,5x 25,6 x18,4 cm
Musée national d'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Brancusi 1957

inspira pentru ceea ce avea sd devind seria Noilor-ndscuti.
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Fiul ratdcitor, 1914-1915

Stejar, 44,4x20,5x 20,5¢cm
Philadelphia Museum of Art, Philadelphia
Colectia Louise siWalter Arensberg, 1950

Sculptatdtntr-obucatd de lemn recuperat,
férd nicio trdsdturd antropomorfd, figura
ngenunchiatdsi asimetricd, reunitdtn
partea superioard de o formd comportand
mai multe fatetediferite, marcheazd

o cotiturd prin inovatiile sale formale.
Fidel figuratiei, Brancusi atribuie acestei
sculpturi - de vaditd influentd africand, ca
siPrimul pas din acelasi an - titlul de Fiul
rdtdcitor, temd foarte la modd la Tnceputul
secolului al XX-lea.
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Himera, 1915-1918

Stejar, 153 x 219 x 24,1 cm
Philadelphia Museum of Art, Philadelphia
Colectia Louise si Walter Arensberg, 1950

Animalele fantastice - balauri, cai, serpitnaripati-
populeazd legendele si povestile din care s-a hranit
Brancusi, Tncd din copildrie. Dar mai ales himera, mai
putin prezentdTnbasmele romanesti, il fascineazd prin
compozitiafragmentard a corpului.Pentruaincarna
acestmonstru fantastic, sculptorul asambleazd trei
elementeinlemn, pe care le suprapune: elementul
dinmijloc - un cub vid, avand pe fiecare laturd

rotunjitd, o deschidere circulard - reuneste, printr-o
linie blandd, partea de sus, mai curand figurativd,

cu elementulinferior, de o geometrie riguroass,
constituit din doud semi-romboide. Pértile acestei
compozitii se armonizeazd prin dimensiunile lor perfect
proportionate:Tndltimea celor doud elemente, superior
siinferior, este identicd - aproximativ 24 cm -, Tndltimea
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partii de mijloc fiind mai micd cujumdtate -12 cm.
Brancusi foloseste imaginea traditionald a himerei

atat ca paznic al templului, cat si ca simplu element
decorator, a carui formd reia cercul coloanelor Sdrutului.
Intr-una din schitele pentru Templul descatusdrii,

el deseneazd patru Himere incomplete, instalate la
extremitdtile acoperisului, i una in mijlocul cupolei.
Percepeel,Tnaceastd formd, circulatia ideilor, dupd cum
vaexplicamai tarziu formalucrariiintitulate Socrate?
Sau transpune, pur si simplu, un motiv, recompunandu-|
diferit si atribuindu-iuntitlu dupd inspiratiade moment?
Inorice caz, aceastd operd confirms inclinatia
sculptorului pentru asamblarea de diferite forme
geometrice care,Tncdrcate de o conotatie semanticd, se
Tndepérteazd de abstractiune.
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Tors de téndr, 1923

Lemn de nuc, 43x 28,4 x 15cm
Musée national d'art moderne, Cente Pompidou, Paris
Donatia Constantin Brancusi 1957

Cdtre1g16, in timp ce creeazd soclurile-opere, Brancusi
sculpteazain trunchiuri de copac din care utilizeazd
nodurile din care pornesc ramurile. Torsul de tandr
sculptatinartar si terminatinig22vafisimplificat
pand lageometrizare. Silueta nu comporta nicio parte
rotunjitd sieste lipsitd de orice semnindicand sexul
personajului. Versiuneainbronz a acesteiopere,
cumpdratdde John Quinn, atinge un aspect aproape
abstract. Henri-Pierre Roché, care a intermediat
aceastdtranzactie, scrie pe o facturdsemnatd de

Brancusi pe g august 1924 cd a obtinut suma de 15000
de francipentru,untors detandrdinbronzpolisat”si
adaugdundesenreprezentand Torsul de tGndr.
Cand,n1923, Brancusirepetd experienta, de data
aceastainlemn de nuc, el trateazd materialulin alt
mod, ceea ce-i permite sd-ireveleze calitdtile organice.
Soldurile si coapsele suntrotunijite siurmeaza discret
fibra lemnului. Aceastd abordare diferitd conferd
Torsului de t@ndr o pulsatie de viatd, consistenta
corpului care lipsea primei versiunifnartar.
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Vriijitoarea, 1916-1924

Lemn.97.3x 473 x 47cm
Solomon R. Guggenheim Museum, New York

Provenitd dintr-o bucatd de lemn sectionatdinlocul din
care pornesc ramurile, Vrdjitoarea este o operd aparte
prinforma sageometricd complexd. O broboadd ascutitd
siconicd este pusd pe un picior asimetric. Doud cilindre
ies de fiecare parte abazei conului care apare caun cap
aplecat. Aceastdoperd, foarte putincomentatd, rémane
cuatatmaimisterioasdcucat nupoate fi legatd de

nicio temd si de niciun subiect de reflectie a lui Brancusi.
Analiza fotografiilor fdcute de sculptor reprezentand-o
pe dansatoarea Lizica Codreanu strecurandu-se printre
sculpturile din atelier sugereazd o posibild legdtura:
Tnaprilie 1922, Brancusio fotografiaza pe Lizica cu

doud podoabe de cap fécute de el, compuse fiecare din
doud conuri ascutite. Cele doud forme geometrice ale
primei podoabe, decorate cu liniitn spirald, Tnconjoard
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capul sise prelungesc pe orizontald, Tn timp ce pentru

a doua podoabd, dimensiunile celor doud conurinu

mai sunt egale:un con mai mare, pus pe cap ca un coif,
este strdpuns pe orizonatald de un a doilea, mai mic.
Cele doud podoabe sunt asortate la rochia cu dungi,
adaptatd dansului inspirat de Gymnopediile lui Erik Satie.
Vrdjitoarea are forma acestei podoabe moderne. Fard
aoreproduce exact, ea evocd totusi miscarea ritmicd.
Ne putemintrebadacd podoabele Lizicdi, confectionate
de Brancusi, sunt inspirate din sculpturainlemn, la care
artistul lucratnacel moment, sau opera a luat forma
podoabei. Ambele interpretdri sunt posibile, cdciin
procesul de creatie, sculptorul s-a ldsat manat de forma
initiald a lemnului, si, pentru costumul Lizicdi, s-a amuzat
Tna-l compune din figuri geometrice.
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Studiu pentru Portretul Dnei Eugene Meyer Jr.,1916-1933

Lemndenuc, 84 x19x23cm
Musée national d'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Brancusi 1957

Aceastd operd arédmasn stadiul de studiu timp de
saptesprezece ani, perioaddin care sculptorul a cdutat
o formd adecvatd pentruaredafrumusetea, distinctia
sicaracterul aparte al doamneiAgnesE. Meyer.
Sponsori ai galeriei, 291" din New York, Agnes si sotul
ei Eugene Meyer, au achizitioneazd, Tn1g914, doud opere
de Brancusi, Danaida si Mdiastra, cu ocazia expozitiei
personale a sculptoruluila aceastd galerie(Photo
Secession).

Este de mirare c& niciun semn nu face trimitere la figura
celebrei colectionare. Subtitlul pe care Brancusifl dd
acestei sculpturi, Regina nedispretuitaare, confirmd
intentiasade oreprezentaaltfel pe Agnes Meyer, pe
care chiar fiicelesale o numeau,Patroana”. Brancusi
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este fardTndoiald impresionat de personalitatea
puternicd a lui Agnes, pentru care nutrea o prietenie plind
de respect. Sidney Geist sugereazd cdsculptoruls-ar fi
inspirat dupd o fotografie fdcutd de Edward Steichen
Tn1g10, care oreprezentatmbrdcatd mireasd cuo
coroand pe cap. Paruratnaltd conferd bustului un aspect
majestuos,imblanzit de armonia feteifrumoase. Cand
Brancusifi trimite bustulinmarmurd neagrd provenit din
acest Studiu, AgnesMeyerTlcumpdrd fard sé negocieze
pretul si-i transmite sculptorului,intr-o scrisoare din1g
august1g34, propriasainterpretare: Kate, Florence sicu
mine - vorbim adesea de dumneavoastrd siam cdzut de
acord cdRegina este unportretce nereprezintd, atat pe
dumneavoastrd, cat si pe mine.”
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Cariatidd, 1943-1948

Stejar, 229 x 45,5 x 43,5 cm
Musée national d'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Brancusi 1957

Cariatido este cel mai bunexemplu,increatialui Brancusi,

detrecereauneiformede lastatutuldesoclulaacelade
operdindependenta. Inspirat, fard indoiald, de sculptura
anticd, artistulinstaleazdTn1g12 prima sa Mdiastrdin
marmurd albd pe trei socluri din piatrd suprapuse, dintre
care celdinmijloc schiteazd doud cariatide. Va abandona
aceastdidee sivarealiza Cariatidele sale dintr-un
material diferit, in lemn, frecvent folosittn constructiile
caselor romanestiale cdror porticuri suntornate cu
motivegeometrice sculptate.

Prima Cariatidd (1914) evocd silueta verticald a Primului
pas (sculpturd distrusd partial de artist, mai putin
capul, din cauza aspectului corpului influentat de

arta africand): un cap turtit sigeometrizat este legat

de corpul alungit printr-un gat gros striat. Aceastd
Cariatidg a fost folositd drept soclu pentru Cocosin
expozitia personald a artistului deschisd la Brummer
Gallery, New York,n1926. Brancusireiaaceastd figurd
cdtre 1924. ElTi aduce ulterior ugoare modificari care-i
conferd un statut autonom: el cambreaza mai mult
corpul si picioarele care par cd se Tndoaie sub greutatea
unui capitel cubic. Aceastd ultimd Cariatidd nuva
servidrept soclupentru nicio operd, spre deosebire de
Cariatido-Pisicd - doud figuri identice lipite ce formeazd
unsingur bloc stabil -, pe care sculptorul vainstala mai
ntai Timiditate, pentru expozitia sa de la Brummer
Gallery, laNew York,Tn1933-1934, ulterior, Tnanii1g40,
Mdiastratn marmurd gri.
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Coloana fard sfarsit I,
Tnainte de 1928

Lemn deplop,301,5x30x30cm
Muséenationald'art moderne,
Centre Pompidovu, Paris

Donatia Constantin Bréncusi 1957

Repetitia aceluiasi element -
romboidul -Tn bucdtide lemn,
sculptatein atelier panain
1916-1917, anunta sculpturile
Tntrunchiuride copaci
pentru arealiza Coloane de
maridimensiuni. Soclurisi/
sauopere, Coloanele sunt
sculptate Tntotdeaunafintr-o
singurd bucatd de lemn, ale
cdreidimensiunivariazadela
24 cmlaymetri.
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Ansamblul monumental de la Targu Jiu,
sintezd a operei lui Brancusi

Din toate proiectele monumentale la care visa artistul,2g9 singurul care se
va realiza va fi ansamblul de la Targu Jiu construit in 1937-1938. In 1935,
presedinta ligii nationale a femeilor romédne din Gorj, doamna Arethie
Té&tarescy, sotia ministrului de externe, 1i transmite prin intermediul Militei
Petrascu, fostd ucenica a lui Brancusi, intentia sa de a incuraja instalarea
unui monument in memoria soldatilor roméani cazuti la malul Jiului, in
Primul Razboi Mondial. Sculptorul mai primise o propunere aseménétoare
in 1920, din partea comunei Pestisani, dar monumentul n-a fost realizat
niciodata. Cincisprezece ani mai tarziu, artistul, aflat in
plind maturitate creatoare, se simte capabil s& valorifice
temele sale majore in ansambluri de mare amploare.
Chiardacadoreste din tot sufletul si realizeze acest pro-
iect, Brancusi nu ezitd - cum ii era obiceiul - sd impuna
anumite conditii: el cere o totala libertate de conceptie si
posibilitatea de a-si alege materialele si colaboratorii. La
Targu Jiu, artistul se confruntd cu o realitate complexa,
implicaAnd probleme de urbanism: ansamblul su, consti-
tuit din trei elemente monumentale, trebuie si fie integrat
inoras. In timp ce Coloana se fabrica in Atelierele centrale
din Petrosani sub indrumarea inginerului Stefan
Georgescu-Gorjan, Brancusi modifica proiectul initial care
nu cuprindea decat aceastd operd, si-i adaugéd alte doud
elemente: Poarta Sdrutului si Masa tdcerii. ,Monumentul”
comandat devine un ansamblu, a cédrui expresie plastica
se situeazi la confluenta dintre sculpturg, arhitectura si
urbanism. Astfel, Coloana fdrd sfarsit este instalata in
afara orasului, intr-un spatiu vast, in deplin raport cu
indltimea operei (aproximativ 30 m). Aleea Eroilor uneste
Coloana fdrd sfarsit cu orasul si duce la intrarea in parcul
din Targu Jiu, unde este instalatd Poarta Sdrutului. Titlul
evocd tema Sdrutului al carui motiv este derulat sub o

Schitdn creion a viitoarei Coloane fdrd sfarsit
pe o fotografie asitului Térgu Jiu, iulie 1937
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forma geometrizatd pe toatd suprafata Portii: cele patru laturi ale celor doi
stalpi sprijind o antablatura decoratd cu mai multe benzi reiterdnd motivul
Sdrutului. De la Poarta Sdrutului, o alee duce la Masa tdcerii, conceputa ca
un loc de meditatie si de reculegere: doua blocuri de piatrd de forma circu-
lard, suprapuse - 45 cm grosime, de 215 cm si, respectiv, 175 cm diametru -
evocd masa din atelierul parizian al sculptorului. De jur imprejur, Brancusi
instaleazd doudsprezece taburete identice, in formé& de clepsidra, executate
de pietrarii care sculptasera Poarta Sdrutului. Masa tdcerii impreund cu cele
doudsprezece taburete se giseste la marginea Jiului, elementul acvatic pe
care sculptorul tine sd-1 introduca in unele din compozitiile sale, ca de exem-
plu proiectul Templului Eliberdrii (niciodatd realizat).

Acest ansamblu exceptional, sintezi a operei brancusiene, conceput de
artist pentru regiunea sa natald, transmite aspiratia sa cétre echilibrul
perfect dintre forme simple. El propune un parcurs initiatic ale carui etape
- Masa tdcerii, Poarta Sdrutului si Coloana fdrd sfarsit — ne invitd la o etapa
de purificare si pace. Este foarte important de precizat cd aceastd instalatie
a fost realizatd in tara sa de origine, méarturie a faptului cd propria viziune
artisticd si conceptiile avansate ale artistului roman au fost acceptate si
admirate inca din vremea sa.

Poarto Sérutuluila Targu Jiu, c&tre 1938 Maso tdcerii la Targu Jiu, cstre 1938
(fotografie de Brancusi) (fotografie de Brancusi)
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Coloana fard sfdrsit, Targu Jiu, 1938

(Fotografie de Brancusi)

In 1935, cand Brancusi primeste din partea
Ligii nationale a femeilor romane din judetul
Gorj o comandd pentru un monument in
memoria soldatilor romani cdzuti pe valea
Jiului Tn Primul Rzboi Mondial, el considera
cd avenit momentul pentru el casdridice
Coloanosa la dimensiuni monumentale, ceea
ce implicd alegerea unui alt material decat
lemnul : metalul. In acest scop, el vorbeste
cuinginerul Stefan Georgescu-Gorjan, se
duce la Targu liu, alege locul de instalare la
capatul unei axe care traverseazd orasul,
face toate calculele pentruo operatie de
asemenea amploare. Artistul sculpteaza
nlemn un modul ce-i va servi drept model
pentru echipa de muncitori care trebuia sd
realizeze Coloanoinfontd.Ea va fiinstalatd
Tnlocul ales,Tnafara orasului Targu Jiu, Tn
toamna anului1g3y.

Inaltd de aproape treizeci de metri,
alcdtuitd din cincisprezece module
romboidale (de 1,80 min3ltime fiecare) si
dindouasemimodule la extremitati, din
font3d metalizatd cualamd, Coloano fdrd
sfarsit este una dintre cele trei elemente
ale ansamblului monumental realizat de
Brancusitnacest loc.

Mai multe metalizarisuccesive vor fi
aplicate, prima, la treizecide ani dupd
instalarea sa,Tn1g967, si ultima, Tn2000. Se
varespecta astfel dorinta artistului care-si
imagina Coloanosa,auritad” de soarele care
se pierdein nori. Mircea Eliade a evocat
acest axis mundi, stalp pe care se sprijind
Cerul reunit cu Pamantul, facilitand astfel
comunicarea Omului cu puterile celeste.
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Tentatia fotografiei,
fascinatia filmului

Brancusi lucreazad la mai multe serii in acelasi timp, multiplicAnd versiunile,
luand, pentru fiecare operd, timpul reflectdrii asupra configuratiei sale, a
instalatiei sale intr-o luminé cat mai adecvata.

In acest parcurs, de labloc la figura, sila idee, artistul inregistreaza toate
etapele, nu in desen - tehnicd pe care a utlizat-o rar, in momente de destindere,
pentru a se amuza sau chiar pentru a ilustra in mod ocazional o opera -, ci
prin fotografie.

Atras de timpuriu de tehnica fotografici, el i se dedica cu pasiune. Fara
sd fi urmat vreo scoald, conducadndu-se numai dupa instinct - precum in
muzicd31 - el face fotografie si mai tarziu film, ca un adevéirat artist-interpret
al propriilor sale opere, afirmand prin aceasta propria-i viziune esteticid. E
de amintit momentul, in 1907, in care el 1-a asistat pe fotograful american,
Edward Steichen, cand acesta imortaliza pe peliculd statuia Balzac a lui
Rodin, noaptea, in gradina sculptorului de la Meudon. Aceastéd intalnire care
l-a impresionat, cat si privirea criticd asupra fotografiilor care-i reprezinta
operele, realizate chiar si de mari fotografi ai timpului - ca Alfred Stieglitz,
cu ocazia expozitiei personale de la galeria acestuia ,291” (Photo Secession)
la New York in 1914 -, il determin& s&-si imortalizeze pe pelicula propriile
opere. Dacdadmitecalitateaimaginilor realizate de profesionisti, el considera
insa cd acestea nu-i oglindesc cufidelitate munca. Cdtre anul 1921, sfatuit de
prietenul sdu Man Ray, el cumpéara material profesional si-si instaleazd un
laborator de developat.

Brancusi consacra ore intregi observarii cu minutiozitate a propriilor
opere si reflecta indelung inainte de a apasa pe declansator, pentru a sta-
bili perspectiva cea mai buna deoarece artistul géseste in acest demers tot
atata placere cat a simtit sculptandu-le. {i place sa dirijeze discret privirea
celui care-i admiré opera. I se intdmpla s& fotografieze etape ale unei opere in
devenire, practicé care se adevereste a posteriori foarte pretioasi ca marturie,
pentru cd el obisnuia sddistruga ebosele care nu-i dideau satisfactie. Astfel se
pot urmari, de exemplu, etapele crearii Printesei X. in 1920, in fata presei care
se dezldntuie impotriva lui dupa ce juriul Salonului Independentilor denunté
opera drept pornograficd, Brancusi prezintd o fotografie dupéd o sculpturd
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care a suprapus un cliseu reprezentdnd o buturuga din care ieseau lastari.
Brancusi dezvéiluie aici una din credintele sale fundamentale: viata este con-
stituitd din etape succesive care asigura continuitatea si reinnoirea fiintei,
idee pe care incearca sa o exprime stangaci in scrierile sale. El aplica acelasi
procedeu pentru a crea o imagine Autoportret cu Nancy Cunard si Cocosul -
strdlucit exemplu al modului discret in care artistul manipuleaza pentru
public propria sa imagine si cele maiintimedintre gandurile sale.

Alteori, el surprinde impactul creat de un jet de lumina solarad venind
din partea superioard a uneia dintre Pdsdrile sale, care pare cé-siia zborul ca
intr-o explozie. Aceastd impresie corespunde ideii pe care Brancusi doreste
sd o transmitd prin aceasta sculpturd alungit4, fixata in sol printr-un punct
de sprijin foarte fin. Supunandu-si operele la o iluminare deosebitd, uneori
violent4, el cauta sa transmita privitorului ceea ce el insusi a vizut cu ocazia
multiplelor sale experiente menite a metamorfoza propriile creatii, produ-
cand un efect de ,dematerializare” - dupa cum sugereaza Sebastiano Barassi
in analiza sa asupra sculpturii si fotografiei lui Brancusi, Naum Gabo si
Laszlo Moholy-Nagy3.

Sculptorul realizeaza mereu mai multe tiraje din fiecare negativ - de obi-
cei doud, dar poate sd ajungd pana la doudzeci. Sunt adevirate esantioane
de lucruy, ocazie cu care artistul manipuleaza cadrajul. Astfel el constituie un
impresionant ansamblu de fotografii pe careil valdsa statului francez impre-
und cuarhivadinatelierului sdu parizian: aproximativ sapte sute de negative
originale (placi de sticla in majoritate) si o mie sase sute de fotografii. El crede
in puterea expresiva a fotografiilor sale din care le trimite frecvent mostre
colectionarilor sau prietenilor apropiati. Scriitorul Robert Payne reproduce
un dialog cu sculptorul care este convins ca fotografiile sale inlocuiesc orice
discurs, orice literatura despre operele sale: ,, De ce si se scrie despre sculptu-
rile mele? De ce nu se aratd pur si simplu fotografiile mele ce le reprezinta? 33”

A filmainseamnd anregistra metamorfoza lucrurilor

Mai multe imagini succesive ale unei opere in miscare - Leda (1926) - par a
proveni dintr-un film de care Brancusi n-a vorbit niciodata. Achizitionate in
2011 de cdtre Muzeul National de Artd Moderna din Paris - destinatarul celei
mai importante colectiide documente ale artistului roman -, filmelerealizate
de Brancusiaduc pretioaseinformatii suplimentare fatd de cele din numeroa-
sele fotograme conservate in fondul Brancusi, documentand asupra aceastei
ultime pasiuni a artistului. El instaureaza astfel, inca de la inceputul anilor
1920, un dialog permanent intre sculpturile sale, pe de o parte, fotografie si
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Noul néscut Il (Tnainte de 1923),
bronz polisat (fotografie de
Brancusi, catre 1925)

- Femeie privindu-se in oglindd. El a slefuit indelung aceasta sculpturé ori-
ginard, prima etapa a demersului sdu, pAnd aajuns la forma finald, complet

modificata.

Cand Man Ray descoperé fotografiile lui Brancusi, el le gdseste ,sterse,
supra sau subexpuse, cu zgarieturi si cu pete”, dar dincolo de judecata luide
profesionist, el admite cd metoda e adaptatd cdutarilor artistului. Brancusi
este curios: 1i place sd intervind in imaginea fotografica. Tehnica de suprapu-
nere 1i permite sé realizeze compozitii complexe, combinand realism si sim-
bolism. Exemplul cel mai elocvent este un autoportret facut la atelier, peste
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film, pe de alta parte, chiar dacd nu evoca niciodata aceasta din urma tehnica
abordat4, ce pare a fi constituit pentru el o placere secreta. El voia ,sad sculp-
teze cu lumina”, dupa cum nota pe buna dreptate Vasile Georgescu Paleolog,
singurul autor caruia artistul i-a permis sd scrie despre el inca din timpul
vietii: ,Brancusi poate initia o noud erd a sculpturii - sculptura iradianta
[...], dar cu ajutorul luminii, aceastd materie fluida care n-ar avea drept tel sa
se suprapunai peste aceea, concretd, a metalului, ci de a tasni impetuos din
materia insasi, ca sicum s-ar elibera de ea, dupé voia sculptorului, al caruirol
creatorar fi si regleze aceastd izbucnire de lumina prin planuri si puncte con-
vergente adecvate” 3+. Brancusi filmeaza opere in miscare, atat cele instalate
pe un sistem de rotatie, ca Leda, cit si acelea pe care le actioneazd manual, ca
marele Peste, sau cele surprinse intr-o miscare de oscilatie, precum bronzul
Noului ndscut, a cdrui formd ovala transmite stabilitate. El prelungeste astfel
investigatiile sale in jurul multiplelor posibilitati de prezentare a unei opere,
ajoculuiinfinital formelor sial luminii.

In atelierul de lucru, el imortalizeazi pe pelicula si momente deosebite:
o petrecere unde-i putem recunoaste pe Marcel Duchamp, pe Mary Reynolds,
partenera acestuia, pe pianista Vera Moore, sau tinere dansand printre sculp-
turi. Niciuna dintre operele sale nu porneste de la imaginea unei dansatoare
si niciuna dintre ele nu face aluzie la dans; in schimb, Brancusi gaseste in
film o solutie subtild pentru a institui un dialog intre dans si sculptura. intre
anii 1920-1930, mai multe tinere venite la Paris sd-si continue profilul profe-
sional ca dansatoare, il vizitau la atelier ca sd priveasca ultimele sculpturi ale
.~maestrului”, atrase si de imaginea acestui artist cu o alurd de invéatat venit
din timpuri imemoriale. Printre acestea, Marina Saliapin, fiica cantaretului
de opera Feodor Saliapin, si mai cu seama Florence Meyer, fiica cuplului de
colectionari americani, Agnes si Eugene Meyer, care se va consacra fotografiei
sub numele de Florence Homolka (dupa césétoria cu actorul american Oskar
Homolka). Florence, gratie elegantei miscarilor si luminii radiate de fata ei
veseld, rdméne pentru artist subiectul privilegiat pentruun film.

Brancusi foloseste de asemenea aparatul de filmat pentru a inregistra
evenimente importante in raport cu creatia sa, precum instalatia din 1926,
apoi - anul urmator - dislocarea Coloanei fdrd sfdrsit in gradina lui Edward
Steichen, la Voulangis, sau instalarea ansamblului sculptural dela Targu Jiu,
in 1937-1938. Inaugurarea acestui ansamblu 1i d& ocazia sa filmeze o verita-
bild sarbatoare populara pe care o savureazi cu emotie. Imaginile cu peisajul
romdanesc surprins dintren se inlantuie invitezd, compunand ceea ce artistul
a dorit sd sugereze prin repetarea elementelor ce compun Coloana fdrd sfarsit:
infinitul.
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Autoportret in atelier, citre 1933-1934

Negativ pe sticld (imagine obtinut3 prininversarea
scanului fatd de negativ), 33,7 x27.5¢cm

Musée nationald'artmoderne, CentrePompidou, Paris
Donatia Constantin Brancusi 1957

Suprapunand o fotografie ce reprezintd o buturugd de

la atelier care ancoltit pe o altatn care el pozeazdin
mijlocul operelor sale, Brancusisugereazdideea revenirii
perpetue, a permanentei. Silueta sa se dizolva propriu-
zisTn miracolul natural al renasterii batranei buturugi.
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Autoportret cu Nancy Cunard si Cocosul, 1930

Negativpe sticld (imagine obtinuta prininversarea valorilor
scanului negativului), 9 x 6,5cm

Musée national d'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Bréncusi 1957

Brancusirealizeazd autoportrete fotografice intr-o
manierd foarte personald. Ceea ce sculptorul doreste

sd imprime pe peliculd numai este un portret obiectiv, ci
simbioza dintre o imagine temporald si o imagine pe care
odoreste eternd. Travaliul sdu tine de transfigurare, de
metamorfoza - metamorfoza pe care nutnceteazdsd o
aplice mai ales sculpturii, ceea ce-i permite sd depdseascd
limitele genurilor: autoportretele sale se situeazd
lagranita dintre carnal siimaterial, imaginea nu mai
rdspunde atat atractiei oglinzii cat dorintei de a disimula
sentimente dificil de marturisit.

Fotografiind Partretul lui Nancy Cunardin bronz, el
dirijeazd obiectivul aparatului de fotografiat pe partea
centrald sirotunjitd a acesteiopere,incare sereflectd
atelierul, si se pozitioneazd el Tnsusiin spatele sculpturii.
Apare un al treilea element, suprapus pe imaginea
sculptorului: Cacasultnbronz, a cérui stralucire se pierde
n careul de umbrd ce Tncadreaza Partretul lui Nancy
Cunord. Aceastd asociatie nu este Tntdmpldtoare. Dacd
nuexistda priarinicio legdturdintre cele doud opere

pe care sculptorul nule-areunit niciodatatnmultiplele
configuratii ale instalatiilor pe care le-aconceputin
atelier, el le reuneste aici, interpunandu-si autoportretul:
.Cocosul, sunt eu”, ar fizis el. Aceastd fotografie din1g3g
este, camulte altele, o metaford pe care o utilizeazd
pentrua pune tnevidentd o operd - aceastd Tandrd
sofisticatd (al doilea titlu al Partretului lui Nancy Cunard) -
pentru a exprima tntr-o manierd deghizatd
Jlucruriintime, [..] jocul plurivalent al erotismului”, dup3
cum sugera Friedrich TejaBach3s.
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Portretul lui James Joyce, 1929

Creionpehartie, 42x32cm
Musée nationald'artmoderne,CentrePompidou, Paris
Donatia Constantin Bréncusi 1957

Simbolul lui Joyce, 1929

Cerneald pehartie,35x28,2cm
Musée nationald'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Brancusi 1957

In1929, Harry siPolly ,Caresse” Crosby, un cuplu de
editoriamericaniinstalatilaParis, publicd un volum
detexteextrasedin Finnegans Wake de James Joyce,
intitulat Tales Told of Shem and Shaun. EiTi ceruserd
lui Picasso sdrealizeze un portret al scriitorului, ca
ilustratie laTnceputul lucrdrii. Acestarefuzd, pe motiv
cd,nuface portretelacomandd”. Poetul american Ezra
Pound le sugereazd sd se adreseze lui Brancusi. E de
mirarecd sculptorulacceptdoasemenea comanda.
Nuse stie preabine ceeacel-adeterminatsdo
faca:refuzul lui Picasso, personalitatea scriitorului,
interventia lui Pound, sau cea a altor prietenienglezi
sau americani?

El deseneazd sase portrete Joyce (trei din profil si trei
dinfatd). Asemdnarea cu modelul este incontestabild,
dar nuise pare reprezentativd pentru personalitatea
poetului irlandez: Brancusinu reusise sd exprime ceea
ce Joyce transmiteafnliteraturd. EsteTntot cazul
ceeace crede Polly Crosby, care asteaptd din partea
sculptorului unportret,maiabstract”. Prinurmare,
Brancusi deseneazd o spirald, insotitd de trei linii
verticale asimetrice side doud inscriptii misterioase in
dreapta desenului,Tn partea de sus si in de jos, si-si pune
semndturajosinstanga.

S-au dat mai multe interpretdri acesteispirale si
verticalelor, dar niciunanu este convingdtoare. Brancusi
s-ar flamuzat oare fécand o spirald fard caaceastasd

8o

L

trimitd la o interpretare filosoficd a operei Finnegans
Wake? Sau ar firecuperat un motiv lamod&? - n anii
1920, candspiralapdreasa fi devenit una din emblemele
modernismului. Astfel, de exemplu, unroto-relief de
Duchamp estereprodus pe copertarevistei The Little
Review, In1g925, iar Picabia crease deja ,Masinile” sale,
constituite din cercurisi spirale. Nimic nu confirmd

cd sculptorul ar fi citit vreuna din operele scriitorului
irlandez. Ne puteminchipuicdJoyce, lafel de taciturnca
EzraPound,7i apdrea lui Brancusica o figurd enigmaticd
sicomplexd, cao abstractie geometricd. Pentrua
adanci misterul, el atnscris niste semne indescifrabile,
poate nici macar un cod. De altminteri, desenul publicat
esteintitulat Simbolul lui Joyce, sinu Portretul lui
James Joyce, cum au fost intitulate cele sase schite
precedente.
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Leda, 1926

Bronzpelisat,53x79 x 29 cm
Musée national d'art moderne, Centre Pompidou, Paris
Donatia Constantin Bréncusi 1957

Singurul bronz polisat de Bréncusitn 1926, pentru a-|
pastratnatelier, afostrealizatdupd marmurape care
asculptat-ofn1g2o0 (colectia Institutului de Artd din
Chicago). Aceastd marmurd unicd se deosebeste de
sculpturile realizate dintr-un bloc, prinimpletirea a
doudbucdtidiferite ca formd, orientate divergentin
spatiu. Ovoidul - prezentin creatia sa sub mai multe

aspecte si sub mai multe titluri - este pus pe orizontald,

nperfect echilibru, si primeste in partea cea mai
groasd un trunchi de piramida asimetricd. Baza cea
mai micd este Infiptd ca o prelungire aproape naturald
aovoidului. Intituldandu-si sculptura Leda, Brancusise
foloseste de unepisoddin mitologia greacd pentru
aoperametamorfozele sale Tntr-un dublu registru.
Mitul conform cdruia Zeus s-a transformat in leb3dda 1i
permite sd valorifice ambiguitatea personajului Ledei.
Artistulrefuzdde altminteriideeacaledasal-ar fi
pututTncarna pe Zeus. Ca un demiurg, el se considerd
Tnvestit de ,zeul zeilor" cu puterea de a schimba o
lebdddin femeie sau eternul femininin lebddd. Nu

ne puteminchipuicd, pentru aincarna feminitatea
sublimatd, Brancusi ar fi adoptat acest titlu, deja
ncércat de sens, pentru proximitatea sa foneticd cu
cuvantulromanesc,lebdda"? Pentrusculptorul roman,
gratia pdsarii, agilitatea ei, eleganta miscdrilor sale sunt
cu sigurantd de esentd feminind, si Leda (in franceza,
cuvantul cygne este de genul masculin) incarneazé nu
numai feminitatea, darsifertilitatea. Ovoidul, care
poate fivdzut caun tors de femeie, este simbolul vietii.
Cand,Tn1932, Brancusi instaleazd bronzul polisat
alLedeipe undisc fabricat dintr-un aliaj de cupru,
nichelsi zinc, elsirealizeazd visul de a-si vedea
personajul Tnsufletindu-setnreflexele discului-oglinda.
Mecanismul derotire pe care-linstaleazd sub disc
pentrua-iimprima o miscare de rotatie produce un
adevdrat spectacol de umbre si lumini pe suprafata
polisatd. Brancusia filmat cu mare bucurie aceastd
operdTnmiscare, decupand apoi secventd cu secvents,
casicumar fivrutsdnscrieineternitate fiecare
imagine surprinsd sub ununghidiferitde luminozitate.
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Cocosul, 1935

Bronzpolisat, 103,4x12,1x29,9cm
Musée nationald'art moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris

Cocosul este una din imaginile emblematice ale
creatiei lui Brancusi: cu aceastd operd, el pare

a fidorit sa-si afirme independenta si puterea

de aatrage privirea. Este unadintre teme la

care lucreazdncd din1922, Cocosul golictn

lemn - evocarea simbolului francez - pe care si-l
imagineazd, realizatn proportii monumentale,
instalatintr-o piatd publicd pariziand. Latnceput
este o formd greoaie, masiva, care, intr-un efort
de elevatie, se proiecteazdin spatiu printr-o linie
ascendentd, dublatd de patru crestdturica zimtii
unui flerdstrdu. Brancusi Tl subtiazd treptat dandu-i
unaspect dinamic sisimplificat. Inscrisd fntr-un
triunghi perfect, aceasta figurd simbolicdsi
extrage forta din tensiuneaunei liniiascendente,
perfect netede, ritmatd de crestdturile pe care
artistul le reduce de la patru la trei, [dsand mai mult
spatiuntre ele, dandu-le astfel mai multd suplete.
intr-unpoem dinmai1g2g, Jean Arpinterpreteazs
aceastd operd traducand perfect intentiile lui
Brancusi: ,Si cocosul canta: cu-cu-ri-gu, sifiecare
sunet face un zig si un zagingat. Cocosul lui
Brancusieste o sdgeatd de bucurie. Acestcocos,
strdpunge ziua printre crengile luminii.” Rolul sdu
de a anunta venirea zilei si a luminii este accentuat
n variantaTnbronz polisat din 1935: asambland
cele doud socluri constituite din linii frante,
Cocosul seTnscrien cercetarea sculptorului de a
produce, printr-o repetitie infinitd a unei figuri, o
miscare ritmatd si continua.



Vedere din atelier cu Cocosii mari |-V,
1941-1944

Negativ pe sticl (imagine obtinutd prin inversarea
valorilor scanului negativ), 18x 13 cm

Musée national d'art moderne, Centre Pomidou, Paris
Donatia Constantin Brancusi 1957

incs din 1922, pe cand sculptain lemn Cocosul
golic, artistul lucreazd la o serie intitulatd
Cocosii mori, modelatidirectn ghips. El
realizeazd mai multe versiuni, dintre care
ultima, Morele Cocos IV (1949-1951), mdsoard
4,85 m. Brancusi sperasdinstaleze acest
simbol al tdriisale de adoptieintr-o piatd
publicd, tninima Parisului. Acest vis,Tnsd, nu
s-arealizat.
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Foca ll, 1943

Marmurd gri, 110,5x 121,5x 34 cm
Musée national d'art moderne, Centre Pomidou,
Paris, achizitionatd de a artist in 1947

LaTnceputul anilor 1930, Brancusi sculpteaza
Tnmarmurd albd o focd, Tnechilibru instabil,
pe care o intituleazd Miracolul. Animalul
corpulentTlatrage prin metamorfoza care

se produce deTndatd ce intrdn apd, cand
miscadrile-i devin pline de agilitate si elegants.
In1943, sculptorulreia imaginea focii in
marmurad gri striatd, asemandtoare cu cealn
care sculptase Pestele (1930), material mai
adaptataspectuluilucios alacestuimamifer.




Atelierul: opera totala

,Un templu” al modernitatii

Atelierul lui Brancusi, situat in Fundédtura Ronsin, aproape de strada
Vaugirard, in sectorul 15 din Paris3s, devine dupé al Doilea Rdzboi Mondial
un loc foarte frecventat nu numai de artistii din toata lumea, ci si de parizi-
eni. Sculptorul care, in timpul rdzboiului, a r&mas in atelierul sdu, a conti-
nuat sd asambleze si sd modifice grupuri de opere. Se cunoaste pasiunea lui
pentru gruparea de lucrari din care au reiesit opere ca Primul pas (1913-1918),
Doamna L. R. (1914-1917) sau Adam si Eva (1916). Artistul se lasd antrenat de
jocul combindrilor si nu conteneste sd suprapuna piese de mobilier, sculp-
turi, sd le interpuna schimbandu-le locul si statutul. El fotografiaza fiecare
schimbare ca si cum ar fi vrut sa pastreze in memorie toate etapele instala-
tiilor succesive.

In ultimii cincisprezece ani, el se ocupd mai ales de prezentarea operei
sale, nu mai lucreaza la noi serii de sculpturd. Nu mai inventeaza nimic.
Testoasa (1941-1943) este ultima sa sculpturd. El nu mai poate sa se separe
de operele pastrate la atelier, ele se constituie in cadrul sdu de viatd - un
muzeu viu unde primeste pe toti cei care manifesta interes pentru creatia
sa. Rod alunorindelungimeditatii, ,scenografia” locului isi pastreaza aspec-
tul misterios, atemporal, in perfectd armonie cu personalitatea artistului,
pe care unul dintre vecinii lui - pictorul american Reginald Pollack - il
descrie ca pe ,un vrijitor in templul sau”3?, si in acelasi timp un Shaman and
Showman (saman si om de spectacol), joc de cuvinte in englezi care rezumé
foarte bine personalitatea sculptorului: ,Dincolo de mitul Brancusi marele
saman, se afla un regizor vizionar, un artist care stia exact ce dorea si exact
ceea ce trebuia facut pentru a-1 obtines?.”

Din Funddtura Ronsin la Beaubourg

Spre sfarsitul vietii, dornic si lase posteritdtii ansamblul atelierului in

configuratia exactd a operelor pe care el insusi a conceput-o, artistul hota-

raste, sfatuit si de prietenii lui apropiati - Marcel Duchamp, Henri-Pierre

Roché si Sonia Delaunay -, s lase, prinlegat testamentar, atelierul Statului
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francez, ,cu conditia ca acesta si reconstituie, de preferintd in localurile
Muzeului National de Artd Modern4, un atelier continand operele sale, ebo-
sele, suporturile, uneltele, piesele de mobilier”.

Pe 16 martie 1957, BrAncusi moare si atelierele din Fundétura Ronsin sunt
demolate. Muzeul National de Artd Modern4, gazduit pe atunci la Palais de
Tokyo, instaleaza intr-o sald piese importante din donatia lui Brancusi si-si
propune si construiascé o replica fidelé a atelierului in 1977 in fata Centrului
Pompidou, unde Muzeul se mutase. In 1997, 0 noua reconstituire, realizata
dupéd planurile lui Renzo Piano si Richard Rogers, arhitecti ai Centrului
Pompidou, provoacé atitudini contradictorii: din
exterior, atelierul nu se aseamana cu cel din fun-
datura Ronsin. In schimb, interiorul, delimitat cu
pereti de sticld, respectad fidel dimensiunile si
organizarea spatiului in care sculptorul a trait si
a lucrat si corespunde ideii sale de ansamblu si
chiar de templu. Evitand orice fetisism, spatiul
muzeografic reprezintd conceptia de spatiu total
pe care Brancusi a vrut si o transmitd oferind
vizitatorului experienta operei sale.

Vedere de atelier, citre 1929

Negativ pe sticld, 8 x13 cm
Paris,Centre Pompidou, Muséenational d'art moderne
Donatia Constantin Brancusi 1957

Numeroasele fotografii pe care artistul le-a
realizat cu aspecte din atelierul dinimpasse Ronsin
sunt pdstrate de el cadocumente ale instalatiilor
succesiveale operelor pe care le-a facut timp

de doudzecisicincide ani. La lumina zilei care
patrunde prinacoperisul de sticld, coltul din atelier,
unde sunt expuse cele mai spectaculoase opere,
este locul unde se instaureazd un dialog intre
verticalitatea bine definitd a Coloanelor f &rdsférsit
siorizontalitatea linistitoare a capetelor culcate.
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Aspect din atelierul Brancusi(sala 1)
la Centrul Pompidou, 2011
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Repere cronologice

1876 19 februarie: se naste la Hobita,
judetul Gorj.

1883-1893 Urmeaza cursurile scolii
primare, apoi se stabileste in Craiova,
unde presteaza diferitemunci ca sa
intretina.

1894-1902 Urmeaza cursurile Scolii de
Arte si Meserii din Craiova, apoi Scoala
de Arte Frumoase din Bucuresti.

1904 Ajunge la Paris.

1905 Este acceptatin atelierul lui
Antonin Mercié, la Scoala Nationald
de Arte Frumoase.

1906 Prima participare la Salonul de
toamna. Este remarcat de Auguste
Rodin.

1907 Paréaseste Scoala de Arte
Frumoase din cauza varsteiinaintate
(are 31 de ani).

Intra la atelierul lui Rodin ca ucenic
din ianuarie pana in aprilie.

Prima comanda de monument
funerar: sculpteaza Rugdciunea.

Seinstaleazdintr-unatelierin strada
Montparnasse, numarul 54. inchiriaza
un alt atelier pe strada Odessa, la
numarul 23.

go

1910 Expune pentru prima oaréi la
Salonul Independentilor,undeva fi
prezent cu regularitate pand in 1913,
apoiinigzo.

1911 Instaleaza Sdrutul pe mormaéantul
tinerei Tatiana Rasevskaia, in cimitirul
Montparnasse.

1912 Participi la expozitia ,Pictorii
futuristi italieni” de la galleria
Bernheim-Jeune.

1913 Prezinta cinci opere din care
patru ghipsuri(Domnisoara Pogany I,
Muzd adormnitd, Tors de femeie, O Muzd)
si Sdrutul la Armory Show, la New
York, apoi la Institutul de Artd din
Chicago sila Copley Society of Art din
Boston. Operele sale, ca sicele ale lui
Marcel Duchamp, Francis Picabia si
Walter Pach, provoaca scandal datorita
modernitatiilor.

Participa in premier4, cu trei sculpturi,
la Salonul Asociatiei Artistilor Aliati
din Londra.

1914 Prima expozitie personala

la galeria, 291" a grupului Photo
Secession din New York. incepe si-si
fotografieze propriile opere.

1916 Se instaleazad in Impasse Ronsin.
Péastreaza siatelierul din strada
Montparnasse numarul 54, pAna pe 10
octombrie.

in martie, expune pentru a doua oara
la Salonul Asociatiei Artistilor Aliati
din Londra.
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A doua expozitie personala la New
York, la Modern Gallery, deschisa de
Marius de Zayas.

1917 Participa la prima expozitie a
Societatii Artistilor Independenti, la
Grand Central Palace din New Yok.

1918 Sculpteaza prima Coloand fard
sfarsit.

1920 Printesa X, considerata ca opera
pornografica, este retrasa de la Salonul
Independentilor.

Participa la a doua expozitie a
Sectiunii de Aur la galeria La Boétie.

Este invitat sa participe la expozitia
inauguralad a Societatii anonime,
fondatdla New York de Katherine
S. Dreier, la initiativa lui Marcel
Duchamp si alui Man Ray.

1921 Jacques Doucet ii cumparé o
Danaidd (1913).

Ezra Pound, stabilitin Franta incide
la inceputul anilor 1920, il viziteaza.

Isi cumpara material fotografic,
cerandu-isfatul in domeniu lui Man Ray

Apare un numar special din The Little
Review, in care Ezra Pound publica
un eseu important despre sculptor,
ilustrat cu doudzeci si patru de
reproduceri.



1922 Din 24 martie pana in 10 aprilie,
expune douazeci si doud de sculpturi
siun desen la ,Expozitia de Arta
Franceza Contemporana”, deschisa la
Sculptors'Gallery din New York.

Jeanne Robert Foster ii consacrd un
articol in Vanity Fair.

1923 Tristan Tzara i-o prezinta pe
NancyCunard, pe care o va primi
adesea la atelier si va realiza un
portret dupa model: Tdndrd sofisticatd
(1925-1926).

1924 Participa cu Sdrutul, Mdiastra,
Domnisoara Pogany I, Cap de muzd
sidoudsprezece fotografii la prima
expozitie de artd contemporana
organizata de revista de avangarda
romaneascd Contimporanul, care-i va
consacra un numar special in 1925.

1925 Din 28 mai panain 25 iunie,
participa cu trei sculpturisicinci
desene la expozitia “Tri-National
Art: French-British-American”[*Arta
tri-nationala: franceza-engleza si
americand”] organizata de Marius
de Zayas la galeria Durand-Ruel din
Paris, expozitie prezentata in acelasi
an sila Londra.

Proiect de realizare a unei versiuni
monumentale a Pdsdrii in zbor
pentru gradina prietenilor Mills, la
Clairefontaine.

1926 Din 26 ianuariepandiniz
februarie, expozitia “Tri-National Art”
[“Arta tri-nationala”] este prezentata la

New York.

Prima calatorie a lui Brancusi in
Statele Unite pentru a-si pregatia
treia expozitie personald, organizata
la Wildenstein Galleries din 18
februarie pana in 3 martie.

Penguin Club organizeaza pe 27
februarie balul sdu anual, ,Firemen's
Ball”, unde Brancusi este invitatul de
onoare.

in mai, instaleazi o Coloand fdrd
sfdrsit, sculptata intr-un trunchide
plop, in gradina lui Edwuard Steichen,
la Voulangis.

Calatorestela Anvers pentru
vernisajul ,Expozitiei de arta franceza
moderna” (15 mai-15 iunie)la Salonul
de arta contemporanad, unde prezinta
sase sculpturi.

Calatoreste la Hyéres, pe 21
septembrie, in ideea amplasariiunei
Pdsdriin zborin gradina vilei lui
Charles de Noailles, proiect care nu se
varealiza.

Adoua cilatorie in Statele-Unite
pentru a pregatiexpozitia sala
Brummer Gallery (17 noiembrie-15
decembrie). La sosirea sculpturilor sale
in America, vama americand impune o
taxa pentru Pasdrea in zbor, pe care nu

o considera opera de arta (21 octombrie).

Este a patra expozitie personala a lui
Brancusila New York. El prezinta
patruzeci si doud de sculpturi(din
care cinci socluri), douazeci si cinci
de desene si o pictura. Catalogul este
prefatat de Paul Morand.

Pe 19 noiembrie, asista la vernisajul
expozitiei , The International
Exhibition of Modern Art” a Societatii
Anonima, de la Muzeul Brooklyn.
Expune Leda in marmura (1920).
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1927 Expozitia de la Brummer

Gallery este prezentata la Arts Club
din Chicago (4-22 ianuarie) datorita

lui Alice Roullier. Duchamp este
insdrcinat sd o organizeze. Arts Club ii
cumpara Pasdrea de aur in bronz (1919~
1920) care i-a apartinutluiJohn Quinn.

Participa la prima expozitie anuald
aunui grup de sculptori, dintre care
Charles Despiau, Henri Laurens,
Gargallo, Ossip Zadkine, la galeria G.
Bernheim din Paris.

Pe 210ctombrie, incepe procesul
,Brancusi impotriva Statelor-Unite”.

Inainte ca Edward Steichen si

se intoarca din Statele-Unite, el
demonteaza Coloana fdard sfarsit,
instalatdin gradina acestuiadin
Voulangis, si oreaduce in propriul
atelier.

1928 Castigd procesul cuvama
americana.

1929 Particip4, aldturi de Antoine
Bourdelle, Aristide Maillol si Despiau,
la a doua Expozitie internationald

de sculpturé, deschisa la galeria G.
Bernheim, la Paris.

Editoriide la Black Sun Press, Harry
Crosby si sotia acestuia Caresse, 1i cer
sa realizeze portretul lui James Joyce
pentru frontispiciul cartii acestuia,
Tales Told of Shem and Shaun.

isi amenajeazd un nou laborator si
cumpara material fotografic mai
perfectionat si un aparat de fotografiat
de 16 mm.
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1930 Face cunostinta, prin
colectionarul englez Jim Ede, cu
pianistaenglezoaicd Vera Moore, care
va fi una din marile lui iubiri.

1931 Henri-Pierre Rochéii prezinta
pe maharajahul din Indore, Yeshwant
Rao Holkar, care ii cumpara o Pasdre
in zborin bronz polisat (1927-1931) si-i
comanda alte doud, in marmura alba
si neagra. Proiecteaza sa realizeze un
Templu al descdtusdrii in India.

Este decorat de regele Romaniei Carol
al II'*® cu Meritul Cultural pentru artele
plastice.

1933 Are loc a doua expozitie la
Brummer Gallery din New York (17
noiembrie-13 ianuarie 1934), unde
prezintd cincizeci si sapte de sculpturi.
Duchamp se ocupé de instalarea lor;
catalogul este prefatat de Roger Vitrac.

1935 Liga nationald a femeilor din
Gorj, condusa de Arethie Tatarescu,

ii comanda un monument dedicat
eroilor din judetul Gorj, cazuti pe
valea Jiului in Primul Razboi Mondial.
Vine in Roméania pentru a vizita locul
instalarii.

1936 Participila expozitia ,Cubism
siarta abstracta” (9 martie-19 aprilie),
gédzduitd de Muzeul de Arta Moderna
din New York, cu sase sculpturi, apoi
la San Francisco si la Cleveland, cu
doud lucrari.

Livreaza cele doud Pdsdriin zbor, in
marmura alba si marmura neagra,
comandate de maharajahul din Indore
silucreaza pe proiectul templului.
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1937 Se afld in Roméania dela
inceputul luiiunie pAna pe 2
septembrie, pentru a regla detaliile
tehnice ale monumentalei Coloane
fdrd sfdrsit prevazuta a fi ridicaté la
Targu Jiu. Proiectului initial, limitat
la ridicarea Coloanei, el adauga Poarta
Sdrutului si Masa tdcerii.

Intre 27 octombrie si 15 noiembrie,
este din nou in Romania, pentru a
asista la montajul Coloanei fara sfarsit
sila instalarea Mesei tdcerii.

La 18 decembrie, se imbarca la Genova
cu destinatia Bombay, pentru a studia
situl unde trebuia sa instaleze Templul
descdtusarii (sau al dragostei).

1938 Pe 1ianuarie, soseste in Indore,
viziteazaregiunea, dar intalnirea pe
care trebuia si o aibd cu maharajahul
n-a mai avutloc. Templul nuva fi
niciodatd realizat.

La intoarcerea spre Franta, faceescala
in Egipt, viziteaza Cairo si piramidele.

Iniunie-iulie, se intoarce la Targu Jiu,
unde lucreazala Poarta Sdrutului si

la Coloana fdrd sfarsit. Dupa o luna,

se duce din nou la TarguJiu pentru

a supraveghea finalizarea lucrarilor.
Pleaca din tara fara sa astepte
inaugurarea ansamblului.

V. G. Paleolog publica la Craiova prima
monografie consacrata sculptorului.

1939 Pe 19 aprilie, pleacd cu

pachebotul “Paris” in Statele-Unite,
pentru o a treia cdlatorie.

1940-1944 Intimpulrazboiului, se
izoleazd in atelierul sdu. Participa
uneori la expozitii, mai ales in Statele-
Unite.
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in timpul iernii 1940, primeste vizita
lui Peggy Guggenheim, care-i cumpara
o Pasdre in zbor din bronz polisat
(sfarsitul anilor 1930).

in iulie 1941, cumpara un ultim
atelier, alaturat primelor trei, in care
depoziteaza opere siunde sculpteaza
in lemn.

1946 Muzeul National de Arta din
Paris ii cumpara pentru prima data
trei opere: Muza adormitd (1910),
Cocosul(1935) si Foca (1943).

1947 Editura Forumdin Bucuresti
publica in franceza cartea lui V.G.
Paleolog, Brancusi.

1949 Participa cu patru sculpturi
la expozitia ,Primii maestri ai artei
abstracte”, organizata la galeria
Maeght din Paris.

1950 Solicita nationalitatea franceza.

Walter si Louise Arensberg doneaza
colectia lor de opere - douazeci si doua
de sculpturi si desene de Brancusi -
Muzeului de Arta din Filadelfia.

1951 Participa la expozitiile
LSuprarealism si abstractiune”,
deschisa la Palais des beaux-arts
din Bruxelles, apoi la Kunsthaus
din Zirich, si ,De Stijl” 1a Stedelijk
Museum din Amsterdam.

in septembrie are loc expozitia ,De la
Brancusila Duchamp” la Sidney Janis
Gallery, din New York.



1952 Participé la expozitia ,Opera in
secolul XX", organizata de Jean Cassou
la Muzeul National de Artd Moderna
din Paris, careva fireluata in iulie de
Tate Gallery din Londra, sub titlul “20®
CenturyMasterpieces” [,Capodopere
ale secolului XX"].

Primeste nationalitatea franceza.

Participa la expozitia ,Sculptura
secolului 20" la Muzeul de Arta din
Philadelphia.

Prezinta cateva sculpturiin expozitia
“In Memory of Katherine S. Dreier,
1877-1952. Her own Collection

of Modern Art” [,in memoria lui
Katherine S. Dreier, 1877-1952.
Colectia ei de artd moderna”], deschisa
laYale University Art Gallery, New
Haven (Conn.).

1953 Participé la expozitiile “French
Masters” [,,Maestri francezi”] la
SidneyJanis Gallery din New York,
»Sculpture of the 20th Century”, la

Institutuluide Artadin Chicago
(reluata la Muzeul de Artd Moderna
din New York), ,Le Cubisme 1907~
[1914" la Muzeul national de Arta

din Pars, ,75 Years of Sculpture”,

la Muzeul de Arte Frumoase din
Houston, ,Sulpture and Sculptor’s
Drawings” [Sculpturd sidesene de
sculptor] la Kurt Valentin Gallery din
New York.

1954 Expunetreisculpturisiun
desen la expozitia ,Sept pionnies de
la sculpture moderne” [Sapte pionieri
al sculpturii moderne], vernisata la
Primaéria orasului Yverdon-les-Bains
(Elvetia).

1955 Face fracturade col femural -
accident cu urmari pana la sfarsitul
vietii - si este spitalizat timp de mai
multe luni.

Expozitie retrospectiva la Solomon R.
Guggengeim Museum din New York
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(26 octombrie-8 ianuarie 1956), apoi
la Muzeul de Arta din Philadelphia (27
ianuarie-26 februarie 1956).

1956 Doneazi prin testament atelierul
sdu cu tot ceea ce contine Statului
francez. Ii desemneazi pe Natalia
Dumitrescu si Alexandru Istrati ca
legatariuniversali.

La 22 decembrie se deschide la
Muzeul de Artd din Bucuresti prima
expozitie personald a lui Brancusi in
Europa.

1957 Pe 16 martie, Brancusi se stinge
in atelierul sdu parizian.

In aceeasiluna, aparenumarul special
al revistei Cahiers d’art, condusa de
Christian Zervos, dedicat lui Brancusi,
si David Lewis publici la Londra,
inlimba engleza, prima monografie
consacratd sculptorului.
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~Materia nu trebuie folositd
numai pentru a-| servi pe artist,
ea nu trebuie s fie instrumentul
unei idei si a unei forme
preconcepute. Materia trebuie
s sugereze atét subiectul cét

si forma; amé@ndoud trebuie sd
provind din interiorul materiei si
nu sd fie impuse din exterior.”

LConstantin Brancusi”, The Arts,
n°1, vol. 1V, iulie, 1923

Descoperiti lumea celor mai

mari artisti ai secolului XX si XXI
pornind de la o selectie de opere
reprezentative provenind cu
deosebire din prestigioasa colectie
a Muzeului national de artd
modernd de la Centrul Pompidou
din Paris.

Bogat ilustrate, monografiile

din aceastd serie sunt scrise de
specialisti in domeniu. Datoritd
textelor clare si antrenante, aceste
monografii se adreseazd atat
amatorilor cat si celor care fac
primii pasi in lumea artei moderne
si contemporane.

Doina Lemny este muzeograf -
cercetdtor la Musée national d'art
moderne, Centre Pompidou.
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