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[, STILUL ARTISTIC — FORMA LINGVISTICA

DE MANIFESTARE IN DOMENIUL ESTETICULUI
B e e e e o e o e b ]

ABORDAREA LINGVISTICA SI STILISTICA
A STILULUI UNUI SCRIITOR

1. Raportul dintre stilistica junctionald si stilis-
tica literard. 2. Normd a limbii literare si stil in
opera beletristicd. Modalitiati de abordare a stilului
unui scriitor. 3. Caracterul organizat al limbajului
artistic. Concepte moderne in analiza limbii si
implicaltiile lor in analiza stilistica.

1. Stilistica [unctionald este interesatd de lelul in care se utilizeaza
instrumentul lingvistic comun in transmiterea unor informatii in cele
mai diverse sectoare ale activitdtii umane. Stilistica functionala stabileste
specificul, adicd stilul unui anumit limbaj. Ea deplaseaza cercetarea
din planul vorbirii curente, uzuale, in planul vorbirii claborate in sensul
larg al acestui termen.

Stilistica functionald nu studiaza si nici n-ar trebui si studieze.
la nivelul limbii literare, exclusiv stilurile [unctionale intelectuale
(stiinfific, publicistic, oficial-administrativ). Ea studiazd si trebuie sa
studieze, de asemenea, stilul artistic in sistemul limbii, aldturi si in
opozitie cu celelalte stiluri functionale (Mukafovsky). Asadar, aceastd
disciplind dezviluie diversificarea limbii in raport cu scopurile comu-
nicarii, cu functiile inerente unui anumit enunt lingvistic. Includerea
limbajului artistic in general (a celui poetic in particular) ca parte
componenti a sistemului stilistic al limbii a condus la o reconsiderare
a caracterizarii lui, la o conceptie noua asupra acestui limbaj, considerat
acum drept unul dintre limbajele functionale ale limbii (Mukafovsky, .
Jakobson). i

Considerarea limbajului artistic ca limbaj functional inlatura, de
eX., interpretiri mai vechi, astdzi perimate, ale limbajului poetic ca
expresie ornantd, ca expresie [rumoasd, ca expresie a afectivitdtii
(limbaj emotional), ca expresie figuratq (limbaj figurat, comunicare
prin imagini); toate acestea rdmin numai mijloace din multiplele
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mijloace posibile ale limbajului artistic, subordonate "functiei lui
expresiv-estetice. Stilul artistic prezintd, in ansamblul stilurilor 11m}311
literare, structura lingvistici cea mai eterogend, intrucit functia expresiv-
esteticd nu exclude, teoretic, nici un tip de exprimare posibila. De aceea,
in mod obisnuit, abaterile de la uzul limbii literare sint apreciate ca
fenomene stilistice, cu functie expresiv-estetica.

Analiza stilului artistic in interiorul operei literare nu implicé
negarea momentului anterior (analiza stilului artistic in sistemul stilistic
al limbii), ci, dimpotriva, se bazeazi pe el. Astfel, stilistica literard poate
fi considerati o ramura a stilisticii functionale. Obijectul ei il constituie
stilul artistic mai ales pe o anume treapti stilistici a limbii (stilul
individual artistic) studiat si din perspectiva operei lite-
rare. Largirea unghiului in analizi derivi din specificul functiei acestui
stil. Functia esteticd determini analiza stilului artistic la nivelul operei
literare ca tehnicd raportati la o anumiti viziune artisticd, intrucit atit
continutul, cit si forma expresiei constituie, in cadrul operei artistice.
o elaborare a unui proces unic. Faptul acesta nu presupune si o altd
incadrare a stilisticii literare, adici dincolo de stilistica functionald a
limbii, ci cel mult izolarea ei ca zonj interdisciplinara. Iati de ce nu
este intimpldtoare evolutia teoriei stilisticii literare moderne spre
semioticd, desi enuntul artistic continua sa fie diferentiat de orice alt
tip de enunt.

Un anumit limbaj (stiintific, artistic etc.) trebuie analizat nu numai
ca material, ci si ca limbaj functional, ca modalitate specificd de utilizare
a unui material lingvistic, ca adaptare a sistemului limbii la un scap
anume al actului realizat de comunicare, deci ca stil.

2. In stilul artistic, forma lingvistici de manifestare In domeniul
esteticului, cantitatea de informatie transmisi este dependenti de efectul
pe care-l produce o anume formi a expresiei asupra receptorului. De
aceea, in literatura artisticd, limba nu este numai mijloc de comunicare,
de transmitere a unei informatii, c¢i devine scop, element esential al
operei. Acesta este si motivul pentru care in stilul artistic se manifesta
mai pregnant stilul individual al autorului.

Intrucit in literatura artistici limba realizeazi un mod specilic de
comunicare, stilul artistic este deschis tuturor faptelor lingvistice, indi-
ferent carui stil functional al limbii, carui limbaj special (jargon, argou),
cdrui moment din evolutia limbii, cdrei arii geografice etc. ar apartine
ele. De aici decurge necesitatea de a distinge, in fiecare moment de
evolutie a limbii, faptele lingvistice care privesc evolutia normelor limbii
literare in general, de faptele lingvistice limitate la evolutia normelor
stilului artistic in special. In scopul acestei delimitdri se impune, pentru
fiecare perioad3 cercetatd, raportarea faptelor lingvistice actualizate intr-o
varianti sau alta a stilului artistic la faptele lingvistice actualizate in
stilurile functionale ale limbii literare. Astfel, tinind seami si de acest
aspect comparativ al cercetdrii limbii operelor artistice, necesitatea de-
scrierii lor dupd o proceduri lingvistici rdmine evidentd. Pe baza analizei
compartimentelor limbii (fonetica, gramatica, lexicul) in orice categorie
de texte, se poate aproxima norma generali a limbii literare (trasiturile
comune stilurilor ei), precum si norma specifica fiecirui stil in parte.

4
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Un text prezinti amprenta mediului, a timpului, a locu-
lui in care s-a produs. In consecintd, oricare din compartimentele limbii
(fonetica, gramatica, lexicul) poate [i caracterizat prin trdsdturi deter-
minate de unul din cei trei factori: socio--cultural, istoric,
geografic,

Asadar, retinem ci metoda de analiza a unui text de literatura
artisticad din punct de vedere lingvistic consti in relevarea, sistematizarea
si explicarea faptelor de limbd in care acel text a fost scris. Din acest
unghi al analizei, cercetdtorul constati [aptele legate de evolutia aspec-
tului normativ al limbii literare in general si al limbii literaturii artistice
in special.

Studiul limbii literaturii artistice impune insi si o modalitate de
abordare mai complexd, care se conjugd deseori si inevitabil cu rezultate
din domeniul altor discipline al cdror obiect de cercetare este tot opera
literard, privita sub alte aspecte. Analiza lingvisticid trebuie completata
cu analiza stilisticd a textului literar.

Analiza stilului poate [i realizatd fie luind ca punct de plecare
autorul, fie lectorul, fie mesajul insusi !, Analiza stilisticd luind ca punct
de plecare mesajul insusi constituie un aspect important al abordirii
intrinsece a textului literar.

Lingvistica a introdus si in stilistica notiunea de structura.
Opera literard nu este numai un simplu inventar particular de forme,
de cuvinte, de figuri, ci si un limbaj organizat. Modul de organizare in
care materialul lingvistic capidti elicacitate expresiv-estetici alcadtuieste
structura stilisticd a textului. Pentru descoperirea ei, studiul
proportiei, pozitiei, comhindrii [aptelor de limba constituie o premisa
necesard. Identificarea unui element expresiv-estetic se realizeazia numai
in functie de alte elemente ale textului, de ansamblul in care el se
integreaza. Astfel, preocuparea de a identifica dispunerea fonemelor
in scheme eufonice nu poate oferi singurd maésura valorii estetice a
Tonemelor in poezie. In acest scop este necesard depistarea unor reluiri
de foneme in cuvinte de obicei invecinate, cu structuri sonore asemé-
nitoare (de ex. avind acelasi numaér de silabe, pozitie identici de aparitie
a vocalei reluate) care pot realiza o [unclie de reliefare a unei sem-
nificatii relevante in text. Valoarea estetici a fonemelor
poate fi asadar controlati numai la nivelul global al valorilor estetice ale
unui text poetic dat. In orice text existd un punct de relevantd identifi-
cabil ca factor organizator estetic al limbii, 1a toate nivelele ei : lexical-
semantic, gramatical, fonetic.

Analiza stilisticd serveste si cercetdrii literare orideciteori se urmai-

ie precizarea efectelor estetice ale limbajului.

Cercetdtorul evolugiei normelor limbii literaturii artistice este inte-

t atit de constituirea si evolutia modului de organizare in care
materialul lingvistic realizeaza o functie esteticd, cit si de constituirea
si evolutia tipurilor stilistice specifice unui scriitor, stabilite in functie
de mai multi factori: a) raportul dintre expresia artistici si atitudinea
autorului (stil clasic, stil romantic etc.); b) raportul dintre expresia

1 Cf. Gérald Antoine, La stylistique francaise, in .Revue de l’enseigne-
ment supérieur”, Paris, 1959, I, p. 6I.
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artistici si sistemul limbii (stil popular, stil familiar, stil savant etc.) ;
¢) raportul dintre expresia artisticd si forma de manifestare a limbii (stil
oral, stil scriptic); d) raportul dintre expresia artistici si participarea
autorului (stil obiectiv, stil subiectiv); e) raportul dintre expresia artistica
si referent (stil de notatie conceptuald, stil de notatie senzoriald) etc.

3. Caracterul organizat al limbajului artistic poate fi pus in ev.ident,é
prin descrierea lui pe baza unor concepte moderne in analiza limbii.

31. Sistem [ text; cod / mesaj. Pentru a releva faptul
cd in limba exista o diferentd intre actul realizat si sistemul care a
permis realizarea actului vorbit, F. de Saussure a operat distinctia dintre
parole (vorbire), care n-ar fi decit executia particulard individuala a unei
norme lingvistice, si langue (limba), sistemul general comun tuturor
indivizilor care vorbesc aceeasi limbad. Existd, asadar, o dialectici a
[aptelor de limbda, caracterizata prin solidaritatea dintre latura lor
abstractd, generald, sociala (limba) si latura lor concretd, particulard,
individuald (enuntul realizat). Aceasta distinctie, desi insuficient elaboratd
de Saussure 2, s-a impus in cercetarea lingvisticd, indiferent de teoria in
[unctie de care aceasti delimitare continua si se facd. Mai ales in analiza
aspeciului scris al limbii, termenii limbd/vorbire (act care presupune un
emitiitor si un receptor) sint inlocuiti prin cuplurile sistem/text (inteles
ca scriiturd si lecturd) si, mai recent, prin cod/mesaj. In aceasti per-
spectivd, linguistica rdmine stiinfa limbii, iar stilistica, studiul textului,
al mesajului in general, al textului, al mesajului literaturii artistice in
particular.

Notiunea de text literar implicd, insd. in cercetérile mai noi, deli-
mitdri cu consecinte importante in analiza stilistica : un text este produs,
un metatext este perceput ; textul produs este creatie, textul perceput este
interpretare.? Stilistica literard (inteleasd ca ,science du discours litté-
raire”) ar avea, in consecintd, doud ramuri complementare : una (numiti
de obicei poeticd %) studiaza ,,les virtuels beaucoup plus que les réels, les
possibles de Uoeuvre littéraire plus que Uoeuvre réalisée” 5, alta (stilistica
propriu-zisd) studiazd discursul literar realizat. Este evident cd rezulta-
tele descrierii textului realizat intereseazid mai mult cercetarile de istorie
a limbii literaturii artistice, pe cind rezultatele interpretdrii textului
virtual intereseazd mai mult cercetirile de critici literard, de teorie a
literaturii,

Raportul cod-mesaj impune in analiza stilistici a textului operarea
unei distinctii necesare intre valoarea semnelor care decurge din locul
pe care ele il ocupd in sistemul limbii si actualizarea acestor valori in

2 Vezi precizarea raporturilor dintre sisternul limbii, normad si vorbire la
Eugenio Coseriu, Sistema, norma y habla, Universidad de Montevideo,
Facultad de huma nidades y ciencias, 1952.

J Vezi Pierre Garnier, Spatialisme et poésie concrete, Gallimard, 1968,
p. 15. ,Le texte c’est l'esthétiquement rtéel, le métatexte c’est Uesthétiquement
irréel“ (Bense).

1Cf. T. Todorov, in ,Linguistique et littérature“. (Débat organisé par
H. Mitterand, Les Lettres francaises, 20 avril 1967, p. 4).

- ™

. Todorov, op. cit, p. 4.
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efecte stilistice dintre cele mai variate in interiorul structurii lingvistice
a textului.

Pentru orice text se postuleazi descrierea a dou# tipuri de structuri:
a) structura de tip paradigmatic, selectiv a codului ; b) structura de tip
sintagmatic, combinatoriu a mesajului. Contextul trebuie considerat ca
element de referintd pertinent pentru intelegerea faptelor de stil.®
Perspectiva analizei contextuale este a stilisticii functionale : un fapt de
stil este evaluat prin trdsdtura de ,mise en relief”, ceea ce revine la
formula ci stilul ,pune in valoare” 7.

Analiza faptelor de stil ca rezultat al unei alegeri a reactualizat
formula stilului ca abatere (deviere, anomalie)® in raport cu o anumita
normi de vorbire sau cu sistemul limbii care genereazd aceastd norma.
Perspectiva analizei stilului ca deviere este fie a stilisticii statistice) care
identifica elementul rar, non-frecvent (anomalze “cantitativd, statistica
sau de frecventa') sau elementul care constituie rezultatul transgresarii,
violdrii unei reguli existente (anomalie calitativd sau agramaticalitate) ®,
fie a w'retorzcuf care identifica diferitele anomalii ca figuri.!® Intrucit

flgura se caracterizeazd prin expresivitate, limbajul figurat devine obiect
al stilisticii.

In general, din diferitele acceptii clasice sau moderne ale termenului
de figurd transpare ideea analizei limbajului figurat ca limbaj deviant.
O asemenea definitie a conceptului de figurd gasim si la Ch. Bally:
JUne maniére de concevoir et d'erprimer une représentation qui n’est
pas conforme a la réalité objective ou a la logique linguistique“ ',

Limbajul figurat se defineste prin opozitie cu cel natural '2,

Limbajul natural are o structurd logicd, in timp ce acela figurat este
o deviere spre alogic; limbajul natural oferd o intelegere obiectivd a
unui lucru, fenomen etc., in timp ce limbajul figurat oferd una subiec-
tivd ; limbajul natural are, in procesul de comunicare, o funciie cognitiva,
limbajul figurat are o functie expresivd. De aceea, figurile reprezinta
interes si in sine, nu numai ca mediator al unei semnificatii referentiale ;
fiind sesizat prin semnificatiile referentiale (denotative), limbajul natural
este transparent, in timp ce, sesizat prin semnificatiile conotative, limbajul

6 Pentru o teorie a contextului stilistic, vezi Michael Riffaterre,
Essais de stylistique structurale, Paris, 1971, p. 50 si urm.

7 Vezi M. Riffaterre, op. cit.; vezi si prezentarea faptului de stil din
acelasi unghi, la Boris Cazacu, Limbd gi literaturd, in LL, nr. 1 (28), 1972,
p. 9—11.

8 In aceastd problemd vezi 1. Coteanu, Stilul ca deviere, in SCL, XXII,
nr, 3, .19'71; I. Coteanu, Stilistica, p. 45—87 Stefan Munteanu Stil i
expresivitate poeticd, Bucuresti, 1972, p. 23 si urm.

9 Cf. S. R. Levin, Deviation — Statistical and Determinate — in Poetic
Language, in Lingua, 12 (1963), 3. Pentru diferitele tipuri de anomalii calitative
la nivelul combinarii epztetulul cu determinatul siu, vezi Paula Diaconesc u,
Epitetul in poezia romdnd modernd, in SCL, nr. 2 si 3, 1972.

07101;/:21 Tzvetan Todorov, Littérature et signification, Paris, 1967,
p. 97—

11 Ch. Bally, Figures de pensée et formes linguistiques, ,Germ.-Rom. Mo-
natsschrift“, VI, 1914, p. 407.

l’Vezx Tz. Todorov — . igur
du Seutl. a6 ov, op. cit, p. 97—114;: G. Genette, Figures, Ed.
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figurat este opac 13, retine comunicarea, captind un interes in sine prin
valorile imaginative pe care le dezvolta.

Mecanismul oricdrei figuri are la bazd patru operatii !4 : suprimare
(de ex. asindetonul), addugare (de ex. polisindetonul), suprimare-addugare
(de ex. chiasmul), permutare (de ex. hiperbatul).

Figurile se plaseazd la doud nivele diferite : lingvistic si logic (in
aceastd ultima situatie, figura vizeazad raportul dintre semn si referent : de
ex. ironia).

Dupi cum se poate observa din aceastd prezentare succintd asupra
unor probleme referitoare la studiul figurilor, retorica, integrata stilisticii,
a imprumutat metode de investigatie din domeniul lingvisticii.

32. Sistem / creativitate. Noam Chomsky 15, un alt mare
creator al lingvisticii moderne, aduce o noui perspectivad in cercetirile de
teorie a limbii, modificind intr-un anume fel, dar mai ales completind 6,
problematica fondatorilor structuralismului.

Trei principii stau la baza teoriei lingvistice a lui Chomsky : raportul
dintre competentd si performanid ; diferenta dintre structura profundd (de
adincime) si structura exterioard (de suprafatd); caracterul dinamic al
gramaticii.

In teoria lui Chomsky, un concept ca cel de competenfd ! lingvistica
(posesia intuitivd a unui anumit sistem de cdtre individul vorbitor capabil
sa produci sau sa inteleagd '® un numar infinit de fraze distincte, dintre
care multe pot fi enunturi inedite), opus conceptului de performanta
lingvisticd (actul particular de producere a unui enunt in funciie de

13 Pentru acceptia termenilor (limbaj) transparent, opac, vezi si Tudor
Vianu, Dubla intentie a limbajului si problema stilului, in Arta prozatorilor
romdni, 1.

14 Vezi Rhétorique générale par le groupe e Paris, 1970, p. 49.

15 Intrucit aici ne intereseazd generativismul, ca si structuralismul, numai
sub unele aspecte privite ca atitudine, ca teorie lingvisticA generala, fiara sa impli-
cam aspecte de tehnicitate in practica analizei, trimitem in special la urmaétoarele
lucrari: Noam Chomsky, Aspects of the Theory of Sintaxr. Cambridge, Mass.,
The M.I.T. Press, 1965; N. Chomsky, Language and Mind, 1968, Harcourt,
Brace & World, Inc. New York/Chicago/San Fancisco/Atlanta; N. Chomsky,
Cartesian Linguistics, A Chapter in the History of Rationalist Thought. New York,
Harper & Row, 1966; N. Chomsky, The Formal Nature of Language, dsE.
Lenneberg, Biological Foundations of Language. New York, Londres et Sydney,
John Wiley & Sous Inc. 1967; N. Chomsky, Current Issues in Linguistic
Theory. La Haye et Paris, Mouton & C, 1964.

16 Chomsky, si apoi diferitii sidi comentatori opun net concept{ia genera-
tivistd asupra limbii, conceptiei structuraliste. In aceasti opozitie, noi nu vedem,
insd, decit o negare dialeclica a uneia prin cealaltd, o completare a unei concept.i
analitice asupra limbii (structuralismul) cu alta sinteticd (generativismul).

17 Pentru confruntarea conceptelor limbd/vorbire cu cele de competentd/per-
formantd, vezi Solomon Marcus, Linguistique générative, modeles analytiques
et linguistique générale, in ,Revue Roumaine de Linguistique“, Bucuresti, tom.
X1V, 1969, nr. 4, p. 313 si urm.

18 In definirea competeniei, individul este considerat emititor-receptor, adicd
intra in definifie numai in masura in care el este in relatie cu alti indivizi ai
grupului social din care face parte. Prin aceasta, opozitia individual/social din
teoria lui Saussure capatd o semnificatie mai prfoundi, intrucit cupluri ca locu-
tor-auditor, producere-percepere a enuntului plaseazi problema comunicarii lingvis-
tice in procesul general al comunicar.i.
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competentd), centreazd problematica studierii limbii pe ceea ce el numeste
creativitate a limbajului, idee formulatd vag si de F. de Saussure prin
termenul de ,faculté linguistique”. O limbi este un obiect pe care indi-
vizii care o vorbesc il creeazi, un obiect al cirui sistem ,fie de producere,
fie de intelegere, se afld in posesia tuturor indivizilor. Deci competenta
este intuitia particulard pe care orice individ o posedd cu privire la
propria sa limba si la mijloacele de a o utiliza. Astfel, dincolo de com-
portamentul lingvistic manifestat, acela care se materializeazd in ,,per-
formantd’”, exista sistemul, competenta lingvistici — fenomen dinamic,
incluzind aspectul creator al limbii in constructia frazelor — ce deter-
mina acest comportament. Chomsky numeste gramaticd generativa tocmai
acest sistem motor care determind competenta lingvistici a indivizilor.
Orice individ vorbitor (cu atit mai mult poetul) inventeazd intr-un anume
{fel limba, pe méisurd ce el se expriméi, sau o redescoperd, pe masurd
ce el o aude vorbind in jurul sau.

Creind conceptele de bazd ale gramaticii generative (competentd/
performanta), Chomsky considerd limba ca un proces, depdsind intele-
gerea ei ca sistem inchis, static. Intr-adevir, gramatica generativd implica
intelegerca limbil si ca act creator de producere, deci, cum se spune, ca
activitate creatoare a spiritului, ca productie activd, dinamicd a vorbito-
rului, nu ca produs static in baza unui repertoriu obisnuit de scheme,
tipare, modele [patterns] in care vorbitorul ar insera numai cuvinte sau
morfeme. Un asemenea mod de a vedea s-ar aplica poate — subliniaza
Chomsky — formulelor de salut sau unor clisee verbale, dar el ar da o
imagine complet falsa utilizarii normale a limbii, uzajului infinit din
mijloace finite.

Asa cum s-a mai subliniat, trecerea de la perspectiva lui F. de Saus-
sure la cea a lui N. Chomsky inseamnj trecerea categorici de la o con-
ceptie a limhii ca rezultat, la aceea a limbii ca proces, de la o conceptie
statici asupra sistemului limbii, la una dinamica.

Plecind de la o observatie a lui Humboldt, Chomsky stabileste
distinctia dintre ceea ce el numeste structurd profundd si structurd de
suprafatd. Gratie acestei distinctii, componenta transormationald devine
0 necesitate a gramaticii, intrucit daci gramatica urmadreste si furnizeze
o explicatie, o interpretare semanticd a frazelor, ea trebuie si aibd
posibilitatea reducerii structurii de supralati pini la structura profunda.
Acest proces de reducere poate [i considerat ca o transformare a unei
structuri in alta. Asadar, prin legétura ei explicativd, gramatica transfor-
malionald " are alt scop decit una taxinomicd, ce se limiteazi la
observarea si la constatarea [fenomenelor lingvistice, la descrierea si
clasificarea formelor sau la stabilirea relatiilor semantice la nivelul
structurii de suprafata.

3.2.1. Din aplicarea principiilor gramaticii generative in cercetarea
stilistici au rezultat pina in prezent numai formuldri partiale si nu

19 Vezi E, Vasiliu si Sanda Golopentia-Eretescu, Sintaxa trans-
formationald a limbii romdne, Bucuresti, 1969, p. 15—57; Gabriela Pana-
Dindelegan, Concepte de bazd ale gramaticii transformationale, in _Limba
romand“, XVII (1969), nr. 5, p. 435—441.

https://biblioteca-digitala.ro / https://lingv.ro



principii alcituind o conceptie unitard, capabili si determine orientarea
clara in analiza practici de text2". Am expus aici conceptele de baza
ale teoriei generative care pot orienta analiza stilisticd spre descoperirea
unor structuri virtuale, de profunzime ale enunturilor poetice indivi-
duale ; spre ineditul creator, dar si spre aspectul creator al utilizarii
normale a limbii intr-un text poetic. Asezarea acestor principii la baza
unei stilistici moderne ar deschide un drum nu fari traditii. Astfel,
intemeiatd pe ideea cd orice enunt in limba este un produs creator,
ni se pare ci teoria chomskyani poate determina principii ale unei
stilistici generale destul de apropiate de unele principii estetice ale lui
Benedetto Croce sau de unele idei in analiza stilistici propusa de
Karl Vossler,

Pentru analiza practici a textului literar, in special a textului poetic
modern, concluzia pe care am desprinde-o din principiile unei gramatici
generative ar fi aceea de a considera expresia artistici drept manifestare
a unei anumite constiinte artistice si explicata ca atare. Asadar, descrierea
stilului privit ca tehnicitate trebuie inglobati intr-un studiu explicativ,
sintetic, capabil si releve aspectul creator al limbajului artistic, si
descopere, prin analiza semnelor, structura stilisticdi a wunei wviziuni.
Tocmai prin studiul expresiei (al textului realizat) ar trebui si se preci-
zeze ci existd in stilul individual al unui scriitor ceva care depaseste
faptul de expresie : viata latentd a operei. Asadar, existi in stil ceva
care ramine in afara stilisticii (Damaso Alonso). <
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ll. STILUL ARTISTIC PINA LA M. EMINESCU

B e e S S S N S o S T o o e e e o o o o e e e e e e o o d

PRECIZARI DE METODA

1. Opozitia proza / poezie. 2, Stilul,
manifestare a unui anumit sistem al limbii si
stilul, manifestare a unei alegeri individuale.
3. Premise teoretice ale unei tipologii a stilurilor.
4. Problema evaludrii unui anumit stil. 5. Evolutia
normelor limbii literare si evolutia esteticd a limbii.
6. Izvoarele din care se alimenteazi limbajul artistic
la inceputul secolului al XIX-lea. 7. Compararea
reeditirilor succesive ale aceluiasi text, metodd de
stabilire a gradului de modernizare si unificare a
normelor limbii literare la inceputul secolului al
XIX-lea.

1. Limba literard utilizatd de poeli si prozatori poate insuma o mai
mare varietate de forme si construcfii in raport cu limba literard a
actelor publice, a lucrarilor stiintifice sau a scrierilor publicistice. De
exemplu, repetitia care realizeazi un chiasm este o constructie functio-
nald, reliefeazid elementul artistic al comunicdrii si apare de reguli in
limbajul poetic. Aceeasji repetitie este nefolositoare si deci absenti in
stilul actelor oficiale (administrativ), Marca distinctivd a limbajului
artistic constd insd nu atit in varietate, cit in puterea expresiva a
mijloacelor lingvistice diferentiate de la un scriitor la altul. De aici
rezultd modul de prezentare diferit al evolutiei limbajului artistic
modern, fatd de cel adoptat in prezentarea evolufiei celorlalte variante
stilistice ale limbii literare moderne.

Vom expune, asadar, rezumativ, modul de prezentare a materiei in
paginile care urmeaza.

Operele literare le-am grupat in poezie, prozi propriu-zisi si
dr amd, intrucit adeseori stilul diferd de la un gen la altul. Astfel, poetul
e mult mai constrins decit prozatorul si-si aleagd, din intreg materialul
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limbii, in primul rind acele cuvinte care sint mai potrtivite pentru a
sensibiliza ideea:

Pe perina cu foi de rozmarin
Alunecase capul ei la vale,

Pe fruntea albd, ca zipada noptii,
Ningeau podoabi-nduiosati ciresii :
Murea fecioara...

Si ochilor senini, ca dimineata,

Le adormea «zi cea din urmd raza

In adumbrirea pletelor de aur,

Iar buzele curate, ca un cintec

Mureau zimbind azi cel din urma zimbet :
Murea fecioara...

o , .. _
(GOGA, Frumoasd cea din urmd)

Fara si fie strdine prozei, figurile, ritmul etc sint forme
prin excelentd poetice (poezie — gr. poiésis ,actiunea de a crea* — in sens
primar, inseamni creatie, vorbire fictiva).

Opozitia dintre proza si poezie este veche, cu toate ci nu existd o
stabilitate absoluti a criteriului dupa care se opereazi distinctia dintre
cele doui categorii.

Dupd cum se stie, pind la inceputul  secolului al XX-lea, acest
criteriu_era ip. _esentd_ de ordin_fonic: metrul in strinsa legatura cu
ritmul (numdrul de silabe al unui vers, alternanta regulati a silabelor
scurte si lungi, accentuate si neaccentuate, un anumit numaér de silabe
si omofonie a finalelor de vers, iar. pentru poezia liricd, si anumite
reguli de construire a strofelor) . '

Modul auditiv (la inceput. poezia lirici era cintatd, epopecea era
recitatd) nu mai este de mult singurul mod de consumare a poeziei.
Modul vizual i se substituie treptat si devine preponderent. Aspectul
grafic al poeziei devine cel putin tot atit de important ca aspectul ei
fonic in epoca moderna. G. Genette (op. cit., p. 425) aminteste de faptul
cd modernizarea poeziei. prin crealia poetici a lui Mallarmé si Apolli-
naire, inseamni si o tentativd sistematici de explorare a resurselor
poetice apartinind aspectului grafic. Cu acest prilej se reliefeazi si alte
caractere ale limbajului poetic. pe care autorul citat le calificé'drept
formale, in sens hjelmslevian : aceste caractere nu tin de modul de
rcalizare (.substantd* fonicd sau graficd) a semnificantului, ci de arti-
culatia insdsi a semnificantului si semnificatului in unitatea lor. Astfel
incepe sa se deplaseze, si nu numai pentru perioada moderna, criteriul
de apreciere a limbajului poetic. de la aspectul prozodic la cel semiotic 2,

1 Vezi Gérard Genette, Langage poétique, poétique du langage, in
Essays in Semiotics. Essais de Semiotique, ed. Julia Kristeva, Josette Rey-Det;ove
Donna J. Umiker, Mouton, 1971, p. 423. '

. 2 Vezi, de exemplu. P. Guiraud, Pour une sémiologie de Pexpression
poétique, in .Langue et Littérature”, Paris, 1961 ; G. Genette, op. cit. p. 423—
446: Boris A Uspenskij, Les problemes semiotiques du style a la lumicre
de la linguistique, in Essays... p. 446—466.
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precum si de la o modalitate orali la ,une sorte de diction silencieux”
comparabild cu aceea a unui muzician exersat la lectura unei partituri.
Cu alte cuvinte, existd ,une facon muetie de percevoir les effets sonores®
(cf. G. Genette, op. cit., p. 425).

Urmind exemplul lui Mallarmé, Valéry opunea functiei prozaice a
limbajului, in esentd tranzitivd (traductibila), func{ia poeticd a limbajului,
pentru care forma este indestructibil legatd de sens, comparind tranzi-
tivitatea prozei cu aceea a mersului, iar intranzivitatea poeziei cu aceea
a dansului. (Cf. G. Genette, op. cit., p. 440). Pentru Valéry, ca si pentru
Mallarmé, indisolubilitatea formei si a sensului, consideratd insasi esenta
limbajului poetic, creeazd iluzia unei asemdndri intre cuvint (,,mot“) si
lucru (,,chose®), astfel incit actul de creatie poeticd poate fi considerat
ca actiune neincetatd pentru a motiva limbajul (,motiver le langage®).
In limbajul poetic — arati Roland Barthes — semnele tind si fie
motivate. In studiul citat, G. Genette subliniazad : ,,L’étude du langage
poétique ainsi défini devrait s’appuyer sur une autre étude, qui n'a
encore jamais été systématiquement entreprise, et qui porterait sur la
Poétique du langage, c’est-a-dire sur les innombrables formes de lima-
gination linguistique®. (op. cit., p. 440).

In consecintd, autorul analizeazi citeva procedee prin care expresia
poetica tinde sa motiveze semnele : onomatopee, armonii imitative, efecte
de expresivitate fonica sau graficd, efecte de evocare prin sinestezie,
asociatii lexicale. Acestea sint mijloace dintre cele mai facile. Existi insa
altele, mai rafinate, prin care se tinde si se apropie, si se adapteze,
unul la altul, semnificantul si scmnificatul, separaii — in mod natural —
prin legea arbitrariului semnului lingvistic. Aceasti adaptare poate i
realizata prin doud modalitd{i diferite.

Prima consistd in apropierea semnificatului de semnificant, alegind
dintre virtualitafile semice pe cele care se acordi mai bine la forma
sensibild a expresiei. A doua consistd in apropierea semnificantului de
semnilicat. Aceasti aciiune asupra semnilicantului poate f{i a) de ordin
morfologic (modificarea formelor existente), b) de ordin semantic.
Aceasti ultima acfiune constid nu in deformarea semnificantilor sau in
inventarea altora, ci in deplasarea lor, adici in substituirea unui termen
propriu prin alt termen care se deturneazi de la intrebuintarea sa si de
la sensul sdu pentru a-i conferi o intrebuintare noud, un sens nou.
Aceasti deplasare st la baza figurilor de vorbire numite tropi in reto-
rica clasicd. Deci contrar termenului propriu sau literal, care este in mod
normal arbitrar, termenul figurat este in esentd motivat in doud sensuri.
Mai intii pentru ca el este ales (,choisi“); in al doilea rind, pentru ci
substitufia se bazeazd pe un anumit raport intre semnificatia termenului
care substituie si a celui substituit (raport de analogie pentru o metafora,
de incluziune pentru o sinecdocd, de contiguitate pentru o metonimie
etc.). Acest raport ramine prezent (conotat) in semnificantul deplasat,
fapt care ii determini caracterul motivat in intrebuintarea sa figurata.

Motivarea poetica,— preuzeaza autorul citat — se relevj in_ lecturd
daci oemuﬁ'euseste S8, impund lectorylui. o Etltudll’le otivantd) Lim-
bajul poetic isi dcscoper prin aceasta adevarata sa ,,structura“ care nu
ar fi atit ,une Forme particuliére, définie par ses accidents spécifiques,
mais plutdt un Etat“ (p. 444).
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2. In interiorul clasificirii poezie ; prozd, operim altele, ori
de cite ori diversificarea stilistici le impune. Spre exemplu, intilnim
realizat stilul familiar in fabule si epistole, stilul retoric in poeme epice
etc. Astfel, In cadrul poeziei, al prozei sau al dramei vom distinge clase
separate (genuri, specii) cu modalititi specifice de exprimare artistica.

Trebuie si subliniem ci, in aceastd privintd, existd douid acceptii ale
stilului. 3

Pe de o parte, stilul, manifestarc a unui anumit sistem al limbii,
se defineste prin trdsdturi comune unui ansamblu de texte apartinind
aceleiagi categorii literare. Pe de altd parte, stilul, manifestare a unei
alegeri individuale, se defineste prin trasituri particulare ale unui anumit
text, care alcdtuiesc specificitatea lui stilistici. In cazul din urma se vor-
beste de stitlul individual al unui scriitor.

Mentiondm cd in prima acceptie, stilul nu este examinat dupi criterii
de apreciere, Intrucit se analizeazi sistemul lingvistic inerent care se
gadseste la baza unor manifestdri stilistice. Astfel, cind facem consta-
tarea cd fabula se caracterizeazd in general printr-un limbaj familiar,
avem ca punct de plecare in definirea stilului ei un anumit sistem care
sta la baza unor texte apartinind aceluiasi gen. In acest caz, orientarea
cercetarii merge de la sistem la text.

In a doua acceptie, stilul poate fi obiectul unei aprecieri directe.
Punctul de plecare al cercetdrii este textul insusi. In acest caz, orientarea
cercetdrii merge de la text la sistem.

In concluzie, in primul caz sintem in prezenta unui demers sin-
tetic(sinteza textelor susceptibile de o particularitate stilisticd data),
in timp ce in al doilea caz sintm in prezenta unui demers analitic
(@analiza textului cu o particularitate stilisticd data). 4

3. Varietatea stilisticd este delinitd ca un fenomen de ,,poliglotism® 5
-— care nu este individual, ci sociologic determinat — inerent limbii :
limba isi manifestd functiia de comunicare prin diferitele ei limbaje, sti-
luri. Corespondenta dintre diversitatea stilisticd si fenomenele de poli-
glotism presupune, in principiu, recunoasterea echivalentei diferitelor
stiluri in raport cu un continut enuntat. Cu alte cuvinte, cind afirmdm
existenta diferitelor stiluri, subinfelegem posibilitatea de a enunta in mai
multe feluri acelasi continut. ® Astfel, prin cord (termen in limbajul me-
dical) si inimd (termen in limbajul extramedical) se desemneazd un
anumit organ. Dar raportul sinonimic dintre cei doi termeni este partial :
termenul stiintific este monosemantic, termenul curent este polisemantic,
cu valori variabile dupa context.? Potrivit acestei situatii, se afirmis,
pe buni dreptate, cd diferitele stiluri ale limbii se opun unul altuia, ca

3Cf. M. Schapiro, Style, in ,Anthropology Today: An Encyclopedic
Inventory“, Chicago, 1953, p. 287.

1Cft. Boris A. Uspenskij, op. cit, p. 448.

5 Id., ib., 449.

6 Id., ib., 449.

7 Vezi Stefan Munteanu, Limbajul medical. Curs liber (VI), Institutul
de medicina Timisoara, 1974, Lito I.M.T., p. 2—3.

8 Cf. Boris A. Uspenskij, op. cit, p. 450.
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si diferitele limbi intre ele, si prin modalitatea lor specificid de a exprima
continuturi identice.? Deci echivalenta potentiald a diferitelor stiluri ale
limbii consistd in ceea ce noi putem ,traduce” dintr-un stil in altul, in
interiorul aceleiasi limbi. Avind in vedere posibilitatea unei echivalente
stilistice pe baza identitdtii de continut enuntat, se poate vorbi, la diferite
nivele, de mai multe modalitdti stilistice : a) stil explicit (complet), opus
altuia eliptic (incomplet); b) stil nominal, opus altuia verbal; c) stil
figurat, opus altuia nonfigurat, etc. Evident, de fiecare datid cind se
vorbeste de un stil sau altul trebuie pusd intrebarea pind la ce punct
avem dreptul sd identificdm continuturi enuntate in diferite stiluri. 10

Se poate spune in concluzie cd faptul de stil se bazeazi pe meca-
nismul identitate-diferenfd de care sint susceptibile semnele lingvistice
(cuvinte, propozitii etc.) ale aceleiasi limbi. Intr-un anumit context, doua
semne (de ex. beteag si bolnav sau betesug si boald, birne ,fig. coaste”
(Arghezi) si coaste; De-ar veni primdvara si As vrea sd vind primdvara)
sint stilistic diferite dacd ele sint echivalente ca sens.

4. In masura in care pentru un artist exista posibilitatea de a enunia
in modalitdti diferite (cu ajutorul diferitelor stiluri) -acelasi continut,
insdsi alegerea constientd a unuia sau altuia dintre stiluri devine semni-
ficativd pentru a-i caracteriza stilul. In acest sens, apartenenta elemen-
telor lingvistice alese la un stil sau altul al limbii determind valoarea
stilistici a exprimdrii lui artistice : stil nominal, stil eliptic etc. (dacd
stilul reflectd trasaturi intrisece limbii), stil cultivat, stil popular etc.
(daca stilul reflectd trasdturi extrinsece limbii).

In general, stilul artistic este non-marcat (neutru), in sensul ci un
scriitor intrebuinteaza, in scopuri artistice (de ex. pentru a varia expri-
marea), nu una, ci mai multe posibilitdti stilistice. Astfel este evident ca
sinonimia stilistici — fenomen care include termeni echivalenti prin sens,
dar diferiti prin apartenenta lor stilisticA — cea mai bogatd si cea mal
variati se realizeazi in opera artisticd. In acest caz, trisdtura stilisticad
dominanti a unui text poate fi determinatd prin criterii statistice.

infatisatd sub doud aspecte : a) evolutia normelor limbii literare si b) evo-
lutia estetici a limbii in diversele etape de dezvoltare a literaturii
. . ——

artistice.

Din punctul de vedere al evolutiei normelor limbii literare, mai multi
scriitori (poeti sau prozatori) pot prezenta aceleasi trasituri. Mamfestarea
y diferitd a elementului artistic in exprimarea unui scriitor determina
)insd necesitatea cercetdrii izolate a diferitelor stiluri individuale.

f Dupd 1860-1870, procesul de unificare a limbii romane literare atinge

un grad ma1 ‘Inalt si se reflecta diferentiat in. opera dlver$1lor SCl‘lltOI‘l
De aceéa, dupi aceastd data, vom prezenta in general atit limba cit $1\

5. Intr-o istorie a limbii literare, evolutia limbajului artistic trebuij

stilul unui scriitor independent de limba si stilul altui scriitor din aceeasi
perioadi, din aceeasi regiune sau din regiuni diferite.

9 Pentru limbi, acest tip de opozijie a fost demonstrat de L. Hjelmslev.
10 Boris A. Uspenskij, op. cit, p. 451.
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6. lzvorul principal din care se alimenteazd limbajul artistic la
sfirsitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea era limba
vorbitd, diferitd de la o provincie la alta. Costache Conachi, Iancu Vica-
rescu n-au dispus de modele artistice anterioare. Si unul si altul reflectd
expresia familiard (adeseori cu origine in cintecele lautdresti) in poeziile
lor. Neologismele si constructiile noi sint mai frecvente la Iancu Viaca-
rescu.

Actiunea de traduceri din limbile straine, sustinutd de Heliade inca
in Gramatica sa din 1828 sau de Asachi, ia amploare odatid cu ideea ca
o literaturid nu se poate crea, dacid nu are modele de imitat. In acelasi
timp, prin traduceri bune ,intrd in limbd toate frasurile si mijloacele de
vorbire cele mai frumoase a deosebitilor autori vestiti” dupd cum se
exprima Heliade. Prin intermediul traducerilor au patruns mul{i termeni
noi chiar in scrierile originale ale poetilor sau prozatorilor de la inceputul
secolului al XIX-lea. Asadar,‘jraducerlle au adus o contribufie si la
unificarea limbii literare x\neologis meTsy

Scriitorii din prima jumatate a secolului al XIX- lea prezintad, sub
raport lingvistic, caractere comune cu scriitorii de la sfirgitul secolului
al XVIII-lea. Intr-adevir, limba scrierilor lor continud si aibd ca prim
izvor tot limba vorbitd. In consecintd, ei reflecta in limbajul artistic
particularitati ale graiului local. Aproape de predecesori, scriitorii care se
afirma dupi 1830 se distanteazd totodatd de cei din perioada precedenta.
Cauza principald e cultura, care nu mai e aceeasi pentru scriitorii de
dupa 1830. In contact direct sau indirect cu civ.lizatia apuseand, cu lite-
raturile si limbile occidentale (mai ales {ranceza), scriitorii secolului al
XIX-lea s-au indepéartat mult, mai ales dupa 1840, de trecut si aceastd
depiartare s-a reflectat si in modul lor de a se exprima in limbajul artistic.
Modernizarea expresiei cigtigd prin numarul mare de neologisme §i con-
structii noi, prin muzicalitate si armonie a frazei. '

O forma de exprimare mai aleasd se realizeazd si pe alte cai decit
cea a influentelor limbilor straine.

Asachi, Heliade cunosteau limba textelor religioase pe care o pro
movau ca baza a unificarii limbii literare. Acest fapt ar explica prezen
unor arhaisme in scrierile lor. '

Dupa actiunea lui Asachi de a reinvia forme si cuvinte vechi, T. Ci-
pariu publica in 1847 in ,Organul Lumindrii” o listd de carti vechi, din
care extrage formele flexionare mai curate, adici mai apropiate de
latina !!, recomandindu-le pentru uzul literar. Asadar trebuie si facem
distinctie intre arhaismele conservate in graiuri, care pdtrund in limbajul
artistic din limba vorbitd populara, si cele cu caracter livresc, selectate
congtient, folosite in urma unei optiuni, care reflectd o anume atitudine
a scriitorului in problemele limbii literare. Mai ales dupi 1840-1850, in-
fluenta latinismului se vddeste in lexic si prin fixarea unor straturi noi
de imprumuturi (de caracter francez, italian sau latinisme), precum si

11 Vezi ,Organul Luminirii, 1847, p. 130—132, 136—142, 148, 154, 166, 172,
178, 184, 190, 196 etc.
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prin modificarea formei neologismelor !? din perioadele antcrioare dupix
model latin si romanic. Asadar, in cercetarca limbii unui scriitor de dupa
1840, trebuie sa t{inem seama de faptul cad ceea ce leagd mai mult pe un
scriitor din aceastd perioadda de cei din perioadele precedente sint fone-..
tismele, formele si constructiile gramaticale populare. Il desparte mai
ales lexicul neologic, adeseori cu forme specifice pentru perioada de dupa
1840-1850, precum si o tendintd vaditd de unificarc a formelor fonetice =
si gramaticale.

Sub influenta unor scriitori romantici straini, spre anul 1840, incep
sa fie valorificate izvoare nationale, in special cronici si texte de litera-
turd populara.

- Astfel, e de presupus ci Negruzzi a stiruit asupra cronicilor inainte
de 1837, intr-o perioadd cind isi pregidtca Stefaniada . Orientarea lui
Negruzzi cdtre izvoare de inspiratie din istoria nationald este marcatd cu
poemul Aprodul Purice, aparut, pentru prima datd, in 1837. Acest poem
inspirat din O samd de cuvinte (I. Neculce) a apdrut cu un an inainte-de
intoarcerea lui Kogéilniceanu in tard. Prin cele trei doine publicate la
1842 in ,Foaie pentru minte, inimd si literaturd”, dar alcatuite in 1838,
Negruzzi se dovedeste, ca si A. Russo !4, un pretuitor al cintecelor popu-
lare inainte de intoarcerea lui Alecsandri in tard 5.

Interesul lui Negruzzi pentru izvoare de naturd folcloricd, dar mai
ales pentru izvoare din istoria nationald, poate fi explicat prin influenta
unor scriitori romantici ai timpului (Puskin !, Prosper Mérimée '7,
V. Hugo '8 etc.).

Preocuparea pentru istorie si folclor ca izvoare de inspiratie literara
si de imbogatire a limbii literaturii artistice creste si mai mult dupa
1840, cind se publicd documente si acte vechi, se editeaza scrierile croni-
carilor 19, iar poezia populard este consideratd adevaratul model al poeziei

12 Cuvinte latino-romanice patrunse prin intermediul unei limbi neromanice
(germana, rusa).

13 Cf. N. Iorga, Istoria literaturii romdnesti in veacul al XIX-lea, vol. 1I,
p. 39.

14 Culcgerile de poezie populara ale lui A. Russo incep in 1835.

15V, Alecsandri s-a intors in tard in 1839, iar primele culegeri de balade
le-a tiparit abia in 1852.

16 Vezi Alex. Bistrifeanu, C Negruzzi §i creatia populard, in LL, VI,
1962, p. 370—371.

17 Vezi E. Lovinescu, Viata si opera lui C. Negruzzi, Bucuresti, 1913,
p. 362.

18 Vezi Ch. Drouhet, Vasile Alecsandri si scriitorii francezi, Bucuresti,
1924. In tipografia Eliade, Bucuresti, 1837, apare Maria Tudor, traducere din
Victor Hugo. Scenele din Alerandru L&pusneanul (cap. III), in care este
prezentata agitatia multimii la poarta curfii lui Lapusneanu, pot fi apropiate de
scenele din Maria Tudor, unde ni se infatiscazid asedierea Turnului din Londra
de catre poporul razvratit. Sursa de inspirat.e a lui Negruzzi in aducerea in scena
a gloatei — poate prelucrare dupd un model romantic — este insi una interna,
un pasaj din Miron Costin. Vezi Ton Rotaru, Costache Negruzzi, Alerandru
Lapugneanul, in Sorin Alexandrescu, lon Rotaru, Analize literare si
stilistice, 1967. p. 168. '

19‘M. Kogalniceanu publicA documente si acte vechi in ,Arhiva romd-
neascd“. Tot el editeazd mai tirziu scrierile cronicarilor sub titlul de Letopisete.
Laurian si Balcescu publici texte vechi in »~Magazin istoric pentru Dacia®.
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culte autentice. Poetul cel mai de seami pini la Eminescu este Alec-
sandri, care a fost si un cercetdtor al poeziei populare. In ciuda unor
exagerdri latiniste manifestate in preocuparea de perfectionare a limbii
literare din secolul al XIX-lea, poezia lui Alecsandri a impus modelul
unui limbaj artistic imbogatit pe baza traditiei populare, poetul valori-
fieind multe cuvinte condamnate de reprezentantii puristi. Asadar, in
cercetarea limbii artistice din secolul al XIX-lea, trebuie si se facd
distinctie intre elementele de @adiji_e\mentinut in limba vorbita ) si
cele care provin_din\texte vechi scrise] in special texte religioase si
cronici, precum si din [literaturg populari orala,)Desigur, practic, operatia
nu este usoara si nici totdeauna posibild Tnfrucit multe fapte de limba
pot fi explicate prin surse diferite : limba vorbiti, texte vechi sau litera-
tura populari orald. Identificarea unei surse devine si mai dificili daca
se tine seama de faptul ca limba textelor vechi sau cea a literaturii
populare putea exercita indirect, prin scrierile inspirate din trecut sau
din poezia populard, o influentd asupra limbii si stilului unor opere
literare care nu mai aveau un izvor istoric sau popular,

7. Progresul pe care-l1 realizeazd exprimarea in limbajul artistic de
la inceputul secolului al XIX-lea poate fi ilustrat, spre exemplu, cu
limba din scrierile lui C. Negruzzi.
ind inci din 1823, in aceasti perioadd, la virsta de 15—16
Negruzzi)intrebuin{eaza graiul séu vorbit, grajul moldovenesc. Mai
tirzid; tact cu literatura romanticid strdini, initiat in literatura
noastra veche, influentat de scriitori munteni, mai ales de I. H. Radu-
lescu, Negruzzi isi modificd permanent scrisul.

Sub raport dialectal, limba sa manifestd vadite tendinte de unificare;
sub raportul varietatii, limba sa se imbogateste cu cuvinte, expresii,
constructii vechi si populare, precum si cu cuvinte, expresii, constructii
neologice. Dupa 1840, vocabularul sdu devine mai variat. Termenii sint
apreciati sub raportul proprietdtii lor, Fraza cistigd in claritate. Stilul
devine mai nuantat. Scriitorul posedd numeroase si variate procedee
literare : simetria constructiilor, ritmul, umorul si ironia; sonoritatea si
armonia unor expresii si cuvinte in ansamblul frazei etc.

Progresul ce se constata in limba scriitorului moldovean sub aspectul
unificarii normelor si modernizarii lexicului a fost dovedit de Petre
V. Hanes 2 prin compararea variantelor aceluiasi text publicat la date
succesive 2!, Folosind aceeasi metodd, am constatat, intr-adevéir, ci deo-
sebirile dintre diferitele retipariri succesive ale aceluiasi text sub
supravegherea scriitorului privesc mai ales fonetica, morfologia si voca-
bularul, mai putin constructia frazelor. Prin modificirile aduse in reti-

20 Dezvoltarea limbii literare romdne in prima jumdtote a secolului al
XIX-lea, Bucuresti, 1926, p. 162—164.

21 Pentru a dovedi tendinta de unificare a normei literare In scrierile lui
Gr. Alecsandrescu, metoda compardrii variantelor aceluiasi text publicat
la date succesive este preconizati de I. Fischer, Aspecte ale evolutiei morfo-
logiei romdnesti literare in wvariantele poeziilor lui Gr. Alexandrescu, in Omagiu
lui Iorgu Iordan, Bucuresti, 1958, p. 281—290.

La baza substituirilor de cuvinte, forme, constructii sti norma literara
la un moment dat al evolutiei ei. Caracterul stabil si unitar al normei poate fi
precizat prin determinarea parametrilor ei statistici.
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parirea diferitelor texte, Negruzzi inlocuieste forme moldovenesti cu
forme muntenesti ; forme arhaice cu forme mai noi, impuse ulterior ca
normy literari unici ; cuvinte vechi, populare sau regionale, prin termeni
neologici de origine latino-romanicd ; constructii care aminteau de frazele
si perioadele greocaie ale predecesorilor sdi prin constructii care anunta
claritatea, ritmul si simetria frazelor si perioadelor stilului modern.

Citeva exemple :

Alb. rom. 1839, nr. 73 Pacatele..., 1857

s adund (p. I) se aduna (p. 252)
am agiuns (p. I) am ajuns (p. 253)
Dac. lit. 1840

avusesa (p. 18) avusese (p. 116)
era (p. 25) erau (p. 120)

m-au silit (p. 26) m-a silit (p. 120)
nu te vre (p. 12) nu te vrea (p. 112)

In Scrisoarea 1 [Primblare] din volumul Pdcatele tinerefelor, 1857,
neologismele : postilionului, ospitalitate, arta, profund inlocuiesc termenii
surugiului, gazduire, mestesugul, adinc, din Scrisoareq I (Fragment
dintr-o caldtorie), publicati in ,Alduta romdneascd“ din 24 iunie 1837,
p. 215.

Dupa 1840, multe neologisme in opera lui Negruzzi apar cu forma
care s-a mentinut si s-a impus in uzul literar. Astfel, in cele doud
variante ale textului analizat mai sus, se pot urmairi inlocuirile : some
(1837) : sume (1857) ; mausele (1837) : mausolee (1857); grandioz (1837) :
grandios (1857); riscuesti (1837): sintem in risc (1857); disprefuire
(1837) : dispret (1857). Calcurile apar mai rar.

Variantele de ordin sintactic ale unor lucrarai (Plimbare, Fiziologia
provintialului, Aprodul Purice) dovedesc incercdrile autorului de a se
elibera de unele constructii stingace, greoaie, care mai revin la el ca
un ecou al unor experiente literare din tinerete.

In volumul Pacatele tineretelor, 1857, limba lui Negruzzi reflectd
variantele fonetice sau gramaticale specifice unei epoci, precum si
caractere ale graiului moldovenesc, care apar de obicei in raport de
variatie liberd cu forme muntenesti care se vor impune ulterior ca norméi
unici a limbii literare, -

Asadar, analiza lingvistici a operei unui scriitor din secolul al
XIX-lea, in diversele el retipariri succesive, pune in evidentid anumite
aspecte ale limbii scriitorului, ca reflex al intensilicdrii unor tendinte
de unificare si modernizare ale limbii literare la intervale relativ scurte
ale acestui secol. =
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A. LIMBAJUL POETIC
GH. ASACHI si 1. H. RADULESCU

1. Continuarea si desdvirsirea expresiei artistice
din secolul al XVIII-lea. 2. Limba si stilul in poezia
lui Gh. Asachi. 3. Limba si stilul in poezia lui
I. H. Réadulescu.

I. Gh. Asachi in Moldova si 1. H. Ridulescu in Muntenia au con-
tinuat si au desdvirsit limba secolului al XVIII-lea. Ceea ce leagd mai
mult pe Asachi sau pe Heliade de limba secolului_ al XVIII-lea sint
fonetismele si formele gramaticale. Tinind seami de stadiul Iimbii lite-
rare care a generat-o, cea mal mare parte din creafia poetici a Ilui
Asachi si a lui Heliade reflectd, sulb raportul normelor limbii literare,
trasaturi comune cu poezia lui Costache Conachi si a lui Iancu Vaca-
rescu. Punctul comun al Tai Asachi cu Conachi sau al lui Heliade cu
[ancu Vacdrescu il constituie limba vorbiti cu . trdsaturi regionale
(moldovenesti : Conachi si Asachi; muntenestlz “Vacirescu si Heliade).
Elementele lexicale, fonetice sau gramaticale apartinind limbii vorbite
sint madrturia faptului ca limbajul peetic nu avysese o indelungati
travditie prin care si capet; elegantd si armonie,

Elementele d@mba vorbif# dau o notad specificad poeziei lui Asachi
sau poeziei lui I. H. Radulescu. Totusi, weologisieta, specifice unui limbaj
cultivat, nu lipsesc. Atit Asachi cit si Heliade au tradus mult din
scriitori straini, introducind si in creatia lor originali termeni si
constructii noi.

Asachi prelungeste un stadiu invechit de exprimare literara nu
numai prin numeroasele forme moldovenesti ale cuvintelor din fondul
vechi al limbii, dar si prin unele neologisme cu caracter neogrecesc sau
rusesc, ulterior adaptate dupid model latino-romanic. Limba lui Asachi
diferd de cea a lui Heliade si prip reinvierea unor termeni cu circulatie
in texte din secolele “al XVi-lea si al XVIl-lea (in special Psaltirea in
versuri a lui Dosoftei, din care Asachi imprumutd cuvinte ca: dereazd,
lucoa: 2, vipt si altele). In aceasti direciie, Asachi alirma un principiu
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folositor, insd, condus mai mult de ideea puritdtii limbii, aplicindu-l, el
a rédmas"in inferioritate fatd de scriitorii care ii vor urma si care vor
reusi, intr-adevar, sj introducd, intr-o frazi armonioasd, cuvinte, forme
sau constructii arhaice, marcind, fard artificialitate, o inovatie in ansam-
blul mijloacelor de imbogétire a exprimarij artistice.

2. Figurd luminoasa de indrumator cultural, Gh. Asachi (1788—1869)
si-a incercat talentul de scriitor in genul epic si in cel dramatic si a
realizat o creatie poetici meritorie pentru inceputurile poeziei lirice
romanesti,

Ca poet, Asachi a tradus, a prelucrat, a imitat sau a dat scrieri
originale. Poeziile sale, publicate inainte de prima aparitie in volum
(Poezii a lui Aga Gh. Asachi, Iasi, 1836), au trezit interes printre con-
temporani, [iind reeditate in timpul vietii scriitorului: ed. a II-a, Iasi,
1854 ; ed. a Ill-a, lasi, 1863, Editiile diferd intre ele prin cuprinsul lor.

Asachi, ca si Heliade, a scris sonete — cele dintij sonete roménesti
— ode, elegii, satire s.a.

In cartea sa, Gh. Asachi, Viata si opera lui. Bucuresti, 1921, p. 155,
in concluzia la analiza limbii scriitorului moldovean, E., Lovinescu
afirma c3 ,Asachi a fost un arhaizant, adicid un partizan al improspatarii
cuvintelor vechi hisericesti, un analogist, adici un partizan al formdirii
cuvintelor noi din insusi sinul limbii romane prin analogie, un italie-
nizant, atunci cind limba veche nu era indestuldtoare, si in ceeca ce
priveste mai ales fonetismul sj lexicul un moldovean sistematic, care a
intirziat cit a putut formatia limbii noastre literare de azi“.

In cele ce urmeazi vom ilustra, in poezia lui Asachi, aceste trasaturi !

2.1. Pentru a avea o imagine generald asupra limbii poeziei lui
Gh. Asachi, vom infatisa diferitele aspecte pe care ea le insumeaza in
toate compartimentele limbii.

2.1.1. Fonetica. Prezintd cele mai numeroase particularititi regionale
care, in procesul de fixare a normelor unice, ulterior vor fi eliminate.
Multe dintre arhaisme au un_caracter general popular _sau regional sj le
vom trata ca atare. Unele forme dovedesc o influents latinizanta.

Fonetisme regioanale moldovenesti Enumeridm cite-
va dintre fonetismele mai frecvente

Vocalism: d protonic medial trecut la a: s-a pastrat (I, 11 ; 13),
calcare (18), departare (49).

e neacc. trecut la i: lucefiri (14), di ce (73).

e trecut la a, diftongul g¢a trecut la a, dupd consoand duri (s, z,
$, t si r): sanin (29), iesa (38), insdlat (52), sara (52), apusan (77),
insamnd (27) ; pl. raza (75), rdzamindu-si (28); insdldciunea (19); pl.
brata (49). infdlegi (57); raverse (17), rdce (76), rd Srea“ (66). Diftohgul
ea trecut la a precedat de consoana v : moldovan (27, 45), vra (66).

) 1 Alp folosit urmitoarea editie: Gheorghe Asachi, Opere, Editie critica
31 pr:el‘ata de N. A. Ursu. Bucuresti, 1973. Cifra romani indica volumul, cea
arabd, pagina. '
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ea final monoftongat in é (deschis) : a me minte (57), pre albad (88).

ia accentuat devenit ie: mingiietd (11), ne-am apropiet (16), intir-
zietd (21), despoiet (45).

Formele etimologice cu i: mini (73), pine (72). ,

La singular, finala -tori, -ari: un cdldtori (15), datori (19), inger
scutitori (19). Forma analogicd sg. ceri (19).

Frecvente sint formele depalatalizate de tipul ferbinte (46),
peri-va (39).

Unele dintre formele arhaice mentionate mai jos pot fi introduse de
Asachi in scrisul sdu in urma unei optiuni; alegerea formei mai_vechi
si_regionale sau general populare s-ar datora fle unei tendinfe italieni-

' zante (de ex. scrierea cu ¢ in loc de j; giunie ca giug, giumdtate; la

Heliade (Mihaida) : in giurul), fie tendintei mai generale de reinviere a
unor forme ,mai clasice®, adica apropiate de latind (de ex. sint ,sfint,
/Tetmen frecvent si la Heliade sau la Gr. Alecsandrescu dupia 1860),

Forma sint  sfint“ este Irecventd : inime sinte (30), ogur sint (39),
arme sinte (39), dar si sfint (73). Se foloseste forma veche direptatea
(39) ; drit (30). Unele prepozitii au forma arhaica: pre (15), preste (17,
39), catra (17).

Consonantism. Fonetismul §: giunie (11), giunimei (19), dar
si junime (27), junel (97); cungiuratq (12), giumdtatea (20), giug (16),
giuraminturile (16), agiutori (16).

Se mentine constant fonetismul ghibace (81, 98),

Fonetisme regionale muntenesti Frecvent apare pre-
pozitia dupd cu forma dupre: Titlu: Lag wvasul lui Virgilius. Imitatie
dupre Oratius (20), dupre vointd (39), dupre a sa menire (45) etc.

Dacid la scriitorii munteni aceasti particularitate poate fi explicatd
in primul rind ca particularitate a graiului local, este clar ci aceeasi
particularitate nu mai poate fi interpretati la Asachi ca simplid oscilatie
regionalda a uzului literar, Ea este [olositi constient, pe baza unei
optiuni, forma dupre fiind apropiata de forma veche pre, specificd
textelor “bisericesti, ‘a~prépozitiei pe. Dupa parerea noastrd, in secolul
1al XIX-Tea, nicl pentru scriitorii munteni forma dupre nu mal poate Ti
explicati ca simpla oscilatie regionali a uzului literar.

Fonetisme si grafii latinizante  Substantivul razboi

(96) apare frecvent cu forma resbel (55, 27). Forme ca zine (65), sin (52)
pot fi considerate grafii etimologizante,

2.1.2. Morfologia. Se caracterizeazd prin citeva particularititi regio-
nale, dar mai ales prin forme yechi, unele pistrate in limba populard
sau chiar In uzul literar in general din secolul al XIX-lea,

2121. Forme regionale moldovenesti. Pentru sub-
stantiv mentiondm o forma specifici de gen : ram (98) ; articolul genitival
invariabil a: a Decebalului ostean (14), a mortei inger (15),.a Moldovei
domnitori (39), dar si de-al mérei val (15), al eroilor mormint (13). For-
mele adjectivului demonstrativ : ist vers (12), aist padmint (43).

2122. Forme vechi si populare. Forme de genitiv-
dativ in -ei: mdrei (15), morfei (15) etc. se explicid prin traditic literara.
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Substantivul fiie ,fiicd“ (49) apare cu forma de vocativ fiio a giunimei
mele (56). Substantive neutre cu pluralul in -uri: morminturi (14). Prin
analogie si codruri (11, 69), aldturi de forma obisnuita codrii (71). La
adjectiv, mentiondm forma veche ferice (13). Articolul demonstrativ
insoteste frecvent adjectivul : lucrul cel nevrednic (15), inima cea crudd
(20), limba cea romdna (72). Adjectivul demonstrativ primeste adeseori
particula a si in situatia cind este asezat inaintea substantivului: De
p-acesta plai (49), In legdturd cu morfologia verbului, constatdm ci pe
Iinga forme verbale vechi care apar in texte scrise din perioada veche
si din perioada moderna de dezvoltare a limbii, Asachi foloseste si forme
care nu mai aveau circulatie in uzul literar modern. Exemple din prima
categorie de forme : indicativ perfect compus, pers. III sg. cu auxiliarul
au : venit-au timpul (92); forme verbale cu participiul stdtut : a statut
(13) ; va (=vrea): va sa rdverse (17), va s-ntrebe (53), va sd auda (93) ;
forme verbale compuse cu auxiliarul dupa verbul de baza : imblinzitu-s-a
(15), indrepta-v-ar (18). Exemple din a doua categorie de forme : dede (39).

2.1.23. Forme gramaticale dupd model_romanic
Ca si Heliade, in poeziile sale, Asachi infrebuinteaza adjective formate
din gerunzlul verhelor (ca in franceza, adjective provemte din participii
prezente : chantant ete. sau in italiani, adjectivele in -ante (-ente): can-
tante etc.) : versuri nemurinde (49), stele nemurinde (95), ndscinda-aurorei
razi (75).

21.24. Latin isme : eu sum Tiea (73), sum (147).

2.1.3. Slntaxa Mentiondm citeva caracteristici ale sintaxei propozi-
LE Ca in limba veche, articolul genitival urmeazi si dupa substantive
articulate enclitic : Margznea a Daciei (49). Sint frecvente sintagmele no-
minale cu adjectiv nearticulat urmat de substantiv articulat: la ceresc
repaosul (91), mic fugarul (88), cu amorate buzele (86). O topicd neobignu-
itd apare in grupul nominal : Doritei doamne mele (85). Limba lui Asachi
reflectd nesiguranta in construirea complementului (direct sau indirect)
exprimat prin pronume. Complementul este exprimat prin formele prono-
minale reflexive sau personale accentute, fard sd fie preluate : gsie insusi
crede (16), de puteti pre el a prinde (89), Pre tine vor sd mingiie (86).

2.1.4. Vocabularul. Inovatia pe care o aduce Asachi in poezig romani
constd in incercarea de Crea_o _poezie_care sa fie , productul cel mai
ales ‘al cugetariyT T, prin Ziceri elegante si armonioase”. Drept model ii
servea mai ales poezia italiand, dupd.cum mérturiseste el insusi iﬁ'ﬁfai,a
editiei din 1863R—Ué_aFee—a'lzpszt de modele clasice in limba romdnd a
deosebitelor ]'elurz de compuneri, m-am indreptat, pe cit se putea, dupa
regulile poeziei italiene, ce sint mai con;fo1 me cu geniul limbei noastre”
Asadar, Asachi dovedeste un t cel-al. poe1,1lo1
Vicaresti sau decit cel al lui Conachi. In acelas timp, el este cilduzit de
o \TONCeptie) mai inaltd asupra menirii literaturii.

Asachi aduce in lirica eroticd o dragoste spiritualizata ; pdrasind sen-
zualismul anacreotic, imprima poeziei sale un caracter moralizator.

Clasicismu] lui_Asachi are si un izvor direct : literatura greacd si

latind. Adesgori in poezia sa ocazionald este influentat de Horatiu. Izvorul
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principal de inspiratie al lui Asachi rdmine insa Petrarca, poet care re-
tinea multe valori ale clasicismului.

Asadar, jzvorul de inspiratie al lui Asachi nu mai_este strict. oriental.
Noutatea sentimentului, dar si a formei poeziél sale se explici in parte
prin orientarea poetului spre literatura latind sau a literaturii apusene.

Poezia lui Asachi se resimte de cultura clasicd a poetului si de cu-

noasterea mai ales a literaturii italiene nu numai in ritm, in versificatie,
ci si la nivelul vocabularului.

Nume proprii ca Virgiliu, Horatiu, August, Orfeu, Euridice sau
Echo, Eol, Ares, Helicon, Appolo revin frecvent in versurile poetului.
Astfel, in Imn de sard, Stefan este un Ares, iar Suceava este anticul
Ilion.

In poezia eroticd ,amorasii”, ,ondinele” se inscriu uneori intr-un
decor mitologic, dind o notd de artificialitate versurilor

Mai ales in sonete, aldturi de diminutive : riurel (53), pdsdreul (94),
junel (97), cuvinfele (64), floricele (65) apar cuvinte care imprima ver-
surilor o notd de pretiozitate, apropiindu-le de lirica sonetistilor italieni 2:
fortunelor (12), fortuna (16, 30), laurul verde (13), olivul cel ferice (43),
nor de ambrozie (56), arfd (56), armonia (14), armonii (15), a tunetului
sferd (15), de mii sfere (28), a mortii inger (15), favorabil zefir (16),
fantazia (21), acordul melancolic (27), lucor (29, 30), zind (75), ginte (11),
idol vietii mele (92), aurorei (75), rechem, rezic (61), dulce cint (55),
cintului (31) etc.

sEleganta si armonia® se realizeazi prin numeroase neologisme la-
t1no:£ognamce eroilor (13), statui (13), pictura (14), pictore ghibace (81),
clime seninoase (15), elemente (16), moralul (18), orizonul (27), mausoleul
(30), imne sinte (30), ogur sint (39), favor (46), repaos (51), arine (28),
murii (55), in darn (73), alaturi de in van (92). Nilul arinos (96) etc. Cum
se poate constata din unele exemple, frapeazd contrastul in asocierea unui
neologism cu un regionalism sau arhaism. Unele neologisme au forma
invechita : planit (12), epohei, melanholic (55), genia (14), pl. genii marete
(18).

Tendinta de arhaizare a vocabularului este, de asemenea, evidenti :
vintei (12), vinta (13), rostul dulce (14), dereazd (14), genunea ocnelor (42),
lucoare (69), vergura (105 ; arare si la Bolintineanu), sinul meser (18), au
nsau”’ (18) ete.

Unele arhaisme de origine latinad : arind, lucor (lucoare), mur (ter-
menul apare si la P. Maior, c¢f. Hanes, op. cit., p. 26) etc. pot fi explicate
in poezia lui Asachi gi prin prezenta lor in limba italiand, de unde au
putut fi imprumutate.

22. Clasicism, preromantism si romantism 1in
lirica lui Asachi. Initiator in cele mai diferite sectoare : scoald,
presa, teatru, literaturd, Asachi a infaptuit in Moldova nu numai misiunea
indeplinitd de Ch. Lazadr in Muntenia, ci a depdsit cu mult raza de acti-
vitate a acestuia. Om de vastd culturd, sub impulsul marilor idei arde-
lene, Asachi a rdspuns multiplelor nevoi ale unei epoci de adinci fra-

2

2Cf. Lovinescu, op. cit.,, p. 126 ; 159.
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mintdri legate de renasterea nostra nationala din prima jumaitate a
secolului al XIX-lea.

Opera sa literara trebuie apreciati in primul rind in raport cu ince-
puturile literaturii noastre moderne. Astfel, raportati la inceputurile
lirismului nostru, poezia liricd a lui Asachi nu rdmine fard semnificatie.

Ceea ce caracterizeazi in primul rind creatia poetului este inno i-
rea IHspiratiel si a (formei poetice. Innobilaréa senti-
mentului erotic, grawtatea si evlavia sentimentului patriotic, vibratia fata
de trecutul maret al vechii Rome ridicd peste poezia timpului poezia sa
eroticd, precum si poezia sa patriotica.

Asachi Qarasejte nota orientald a lui Conachi nu numai prin con-
tinut, dar si prin forma artistici a poeziei sale. E. Lovinescu (op. cit.,
p. 109) caracterizeazd astfel sub raport stilistic poezia lui Gh. Asachi:
,Versurile lui, lipsite uneori de cildurd, au o armonie necunoscutd pina
la el, o varietate de metru si o pretiozitate de forma, in care se vede si
inrdurirea italiand dar si un simi{ apreciabil pentru tehnicd. Limba lui
Asachi e citeodatd nesigurd.[...] Nu vom gasi totusi decit rareori abateri
de la eufonie si de la euritmie...* Asadar, retinem ideea cd Asachi aduce\
o armonie si o metricd noud, datoritda in primul rind in-
fluentei pe care cultura clasici si poe21a ltahana au exercitat-o asupra lui.
Poetul n-a reusit insd sa adapt=ze limba metrului siu decit fortind-o
prin inversiuni nefiresti : Nici sunind pe fluier doine, incd-n Dacia
umbroasd,” N-auzit-am in junie dulce versuri aga line,” Precum sun-a lui
Petrarca lira cea armonioasd (Sonetul Cdtrd Tibru, 1810). Pe a Tibrului
ses Roma, tdbaritd-i cu un munte Din palaturi surupate si morminturi
adunat [ntre care Capitoliul o caruntd-naltd frunte Ce de barbari si de
timpuri cu respect i s-a pastrat (La Italia, 1809).

Uneori, influenta poeziej populare se vadeste in versificalia poetului *.

In balada Turnul lui But, in care Asachi imiti poezia populard, unele
strofc retin atentia prin fluiditatea versurilor : Luna luce, Butul [uge /
Peste munte, prin hirlop, | Vintul suerd si muge, /| Roibul sare in galop, [
Si-amu-i duce pe amindoi, / Doamne, oare nu-i strigoi ?

Imaginea unei [ugi ndvalnice, realizati Inainte de DBolintineanu,
anticipeazi fragmente din poezia Strigoii a lui Eminescu *.

Desi in general nu trezeste interes la mnivelul figurilor, poezia lui
Asachi nu este lipsity dé comparalii ale unui stil intelectualizat ; [ncit
luciul A’dnatzc Julgerat si plin de spume, fChlar s-asamang cu Haos,
cind din sinu-i naste lume (20).

Versurile lui Asachi se resimt de cultura clasicad si de cunoasterea
poeziei italiene nu numai prin ritm si armonie, dar si prin invocarea
frec i-a_unor _nume. mitolo_gice sau d.a_j.ﬁ_t_o:ic_.am,i_gé iar la nivelul
limbajului flgurat in spec1al prin comparatia mitologica. -

Familiarizat din perloada studiilor si cu literatura preromantici si/
chiar cu cea romanticd, Asachi nu este strain in poezia sa de maniera .
acestor scoli. Poezia Elegie scrisd pe tinterimul unui sat, publicata intii ‘

7 Vezi Al Bistriteanu, Gh. Ascchi si folclorul, in LL I, 1955, p, 12—36.
+ De asemenea, versuri din poeziile Dorul, Dorul intilnirei amintesc de unele
versuri din lirica lui Eminescu. '
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in Poezii, 1836, incepe astfel : .4l aramei sunetoare aud tristul semn si
sint | Menind soarelui repaos in a lui zilnic mormint,

In aceeasi poezie, ideea labilitdtii lucrurilor omenesti din versurile :
Crutda timpul vreodatd dritul unei evghenis, [ Ori frumusefeu, qvutia, nu
trec ca al noptei vis ? poate i si de origine preromantica.

Fara sia cultive lirica tenebroasd, nota elegiac-meditativda (comp.
imbindri ca: acordul melancolic, p. 27, melanholic, dulce cint, p. 55,
o adincd intristare, p. 51, la locasul singuratic se-nturng intru durere,
p. 50, trista voace, p. 50, negurd misterioasd, p. 51, turnul invechit, p. 51,
codru vechi, p. 14, imne sinte, p. 30 -sint ,,sflnt“, epitet frecvent), starea
de reverig, fiorul in fata vestlgulor trecutului (poetul saluti ,frumoasele
tarmurt ale Ausoniei antice“, cintd ,faima al Ausoniei vechite¥, isi
exprima adinca pietate in fata méret,iei strdbune, evocd madrirea trecu-
tului roméanesc — vezi, spre ex., poezia La Italia, publicati intii in
Poezii, Tasi 1836), poetizarea unor traditii locale, tema mormintelor,
misterele noptii nu sint strdine in poezia lui Asachi.

Fara sa descrie decorul in imagini vizuale, imaginea noptii este
realizatd in versuri cu o notd gravad si rituald : Pe a muntelui verzi
plaiuri a ei umbre noaptea-ntinde, ' De tdcerea cea adincd orizonul se
cuprinde (27).

Poetul cultivid elementul _descriptiy (momentul nocturn) care il incita
la meditatie : Cind Pionul imi ascunde a luceafdrului razd, /| S-umbra
noptei se rdspinde peste-q ceriului tdrie, | Chiar ca stele memurinde
l-al meu cuget scinteiazd | Ale epohei trecute de mii fapte-icoana vie [
Si-n memorie-mi invitq melanholic, dulce cint | Despre-a patriei mari
oameni ce zac astdzi in mormint. (Imnul de sard).

Serban Cioculescu, D. Popovici au apropiat versuri din perioada de
maturitate artisticad a lui Eminescu de unele versuri ale lui Asachi. Asa
cum a apreciat si N. A. Ursu in prefata editiei scrierilor lui Asachi,
faptul este ,cel mal frumos omagiu care i se poate aduce poetului
Asachi“.

3. Ca 51 Gh. Asachi, I. H. Radulescu (1802—1872) considera cd o
literatura (nu s Qoate naste daci nu are (modele(de imitat, Heliade a
fost initiatorul unei dlrectu literare, prin punerea scriitorilor in lega-
turd ¢u literatura apuseani, in special cu poezia (pre)romantici francezi.
In 1827, Heliade citeste primele sale ltfaduceri jdin Lamartine, membrilor
Societdtii literare. Primul volum de poezii pe care-l publici in 1830
poartd titlul : Meditatii poetice dintr-ale lui A. de la Martin. Pe linga
traduceri din_poetul francez, volumul cuprinde si poezii originale.
Entuziasmul cu care au fost primite a determinat multunea de traduceri
din capodoperele literaturii apusene, cu influenti hotaritoare asupra
literaturii noastre originale incepdtoare. Aceste traduceri au format
gustul literar si au pregdtit totodati limba pentru lucrari originale.

Ca poet, Heliade se afirma sub influenta curentului neogrecesc si,
mai tirziu, sub cea a (p1e)romant15mu1u1 [rancez, folosind motive de

inspirati ionald : trecutul tdrii in meditatia O noapte pe ruinele
Tirgovistii (1836) — pornind de la Volney, dar si sub influenta lui
Ossian si Lamartine — sau in poemul neterminat Mihaida (1844);

credinta in zburadtor in balada Zburdtorul (1844), poezie originala prin

28

https://biblioteca-digitala.ro / https://lingv.ro



transpunerea, in mediu popular, prin date furnizate de folclorul nostru,
a jocului nehotdrit de stadri, drept urmare a invaziei erosului in sufletul
candid al unei fete 5.

Heliade planuia sd-si grupeze opera in patru cicluri: I. Biblicele,
I1. Evanghelice, 111. Patria sau Omul sofial (din care ar [i fdcut parte :
O noapte pe ruinele Tirgovistii, Zburdtorul, Mihaida), IV. Omul individual.
Aceste patru cicluri urmau si alcdtuiascd o singurd poema, Umanitatea.
Heliade a realizat, insa, din acest proiect, numai o parte (Vezi curs intreg
de poezie generale I-11I, Bucuresti, 1868-1870).

3-1. Pina pe la 1848, Heliade a dat cele mai insemnate scrieri. Dupd
Heliade foloseste o limba cu multe neologisme, imbogatind limbajul
oetic ; dar mai ales dupd 1848, el infroduce si unele neologisme, forme

artificiale, improprii creatiilor artistice : Te las, patrie’n lamente/ si-n
catene fiii tdi; / Rid si dantd toti ceil rdi ' La suspinele-{i ardente.

_B_epublicindg—:si poeziile, Heliade le italienizeaza, in parte, limba :

a. 1822 a. 1861
Cintarea diminetii Cintarea diminetii
Din buzi nevinovate, Din buze inocente,
Cui altui se cuvine Cui altui se cuvine,
Puternice pdrinte, Omnipotente Pater,

Decit tie a da? De qudt fie a da?

'Traducerile) chiar si cele mai reusite, ale lui Heliade ilustreaza mai
mull”déctt poeziile originale curiozitdtile sale lexicale. Astfel, in .Poetul
murind (1866), traducere din Lamartine, pe lingd numeroase neolo-
gisme pastrate in limbé, se intilnesc unele pe care uzul nu le-a acceptat
sau altele pe care le-a acceptat modificindu-le forma : grid, se ranimd,
svolind, svoldtoare, profum, strdpasd, tempestd, devantd, alma, destruc-
tor (abis), sd poatd m-arresta.

Limba scrierilor lui Heliade in general si deci a poeziei sale in
particular prezinti trasdturi ale limbii vorbite in Muntenia, In procesul
unjficrii limbii literare, atitudinea lui Heliade este diferitd fata de
variantele regionale muntenesti, Pe unele le elimind treptat (de ex. fone-
tismul pd), considerindu-le neconforme cu pronuntarea literara ; pe altele
(de ex. fonetismele dupe, daca) le mentine in toate scrierile sale. ~

3.1.1. Fonetica. Prezintd unele particularitdti regionale care, in pro-
cesul de fixare a normelor unice, ulterior vor fi eliminate s

5 Vezi Mircea Anghelescu, lIon Heliade Rdadulescu: Un clasic in
haine romantice ?, Prefatd la editia I. Heliade Radulescu, Versuri §i prozd. Text
ales si stabilit, cu glosar, de Vladimir Drimba. Biblioteca pentru tofi, Ed.
Minerva, Bucuresti, 1972, p. XIX. '

6 Folosim editia 1. H. Radulescu, Opere, I—II. Edifia critica de VL
Drimba. Cu un studiu introductiv de Al. Piru. Poezii. Ed. pentru literatura,
Bucuresti, 1967—1968, notata conventional O sau O 1I, precum si editia I. Heliade
Riddulescu, Versuri si prozd, Ed. Minerva, Bucuresti, 1972, notatd conventio-
nal V. Cifra din paranteza noteazd pagina.
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Fonetismele regionale muntenesti, Enumeram pe
cele mai frecvente.

Vocalism. In prepozitia pe, -e trece la @: pa (O, 11, 15, 16,), dar
si pe (an. 1836 ; V, 43). Pentru pronuntarea durd a consoanelor p si d in
prepozitiile pe, de comp. si constructiile : p-ale ei aripi (O, 11), p-aste
locuri (O, 3); d-al sdu mormint (O, 3), d-a lor slavd (3). Variante cu fo-
netism regional prezintd si prepozitiile prin, printre: pin (O, 51), pintre
O, 52). Vocala e trece la d dupd d in unele cuvinte : ddsparte (O, 6).
Comp. ddapdrtasi, dasart (ap. Rosetti, Ghetie, Limba si stilui lui Ion
Heliade Rddulescu, in SILRL sec. XIX, vol. 11, p. 9).

Un fonetism reginal, care se intilneste si in scrierile din Moldova si
Transilvania, este trecerea lui e la ¢ si a lui i la i dupa consoanele g, j
si r mai rar si dupad v: sdrpuind (O, 47), siroaie (O, 49), sir (V. 37);
jalinda mea cintare (O, 22), jali (O, 15), vijalie (O, 32); ravarsa (O, 48),
invaleste (29).

Alte fonetisme muntenesti : daca (an. 1836 ; V, 237 ; an. 184, v. 105)
dupe ,dupd“ (an. 1838, V, 69), dar si dupd (an. 1844, v, 95) ; usure (O, 29);
s-a ardicat (O, 6), dar si s-a ridicat (O,5); md cdatati (V, 9; forma are
caracter general popular. Apare si in poezia lui Alecsandri); dincoaci
(V, 6); bunioara (V, 193).

Consonatism. Prin disimilare, consoana n trece la r in ame-
rintd, amerintind (O, 27), amerinfdtoare (O,4), iar consoana t la !l in
tutulor (V, 117). Forme verbale iotacizate (forme etimologice sau analo-
gice) se pastreazi, in secolul al XIX-lea, atit in Muntenia, cit si in
Moldova sau Transilvania. In poezia lui Heliade, formele cu consoani
refadcutd nu sint numeroase. Formele verbale iotacizate constituie o
particularitate a graiului sdu vorbit: sd@ ne deschiza (O, 8), vaz (O, 9),
intinz (O, 11), coprinz (11), sd se auza (O, 21, sd vie (O, 15), acea ficlie
cei (O, 45).

Fonetisme arhaice: pre (O ,b18), preste (O, 16, 29); putere
sinta (O, 18), lacuia (V, 37), pdrefii (V, 101), rdtunda (V, 102).

3,1.2. Morfologia. Se caracterizeazi prin citeva particulariti{i regio-
galezérin,forme vechi, unele pastrate in limba populard sau chiar in uzul
literdr din prima juméitate a secolului al XIX-lea, precum si prin citeva
forme specifice limbajului poetic din =zceastd perioada.

Substantivul Genul si numdrul. Este neutru substantivul pas:
pasuri (O, 16, 17).'Subst. livadd prezintd forma de singular mai veche
livede(a) (V, 19). Unele substantive feminine isi modificd forma la plural :
vremele (V, 45), gurele (V, 53) sau buzi (V, 13). Subst. timp primeste la
plural desinenta i: timpii (V, 121). Subst. singe este folosit la plural cu
desinenta -uri: singiuri (V, 51, 92).

Declinarea. Ca in limba vorbitd, la unele forme de genitiv-dativ ale
substantivelor feminine, -ei trece la -i: ingerul pocdintii (V. 48), stra-
moasii (O, 9), zilii (O, 15). In declinarea masculinelor si neutrelor, este
frecvent vocativul in -e: crivete viforoase (V, 226), jupine lupe (V, 139).
Opreste, indrdznete ! (V, 36), n-ai cugetat, viclene (V, 69), pdminte (V, 176)
ete.
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Adjectivul. In poeziile sale, Heliade foloseste frecvent adjective
formate _din gerunziul.verbelor : muginda mare (O, 39), undele-i muginde
(O, 27), inima gemindd (O, 51), zimbindd ca cerul (O, 29). Comp. si ad-
jective, dupa model italian (derivate din participiu prezent) : suspinele-i
ardente (O, 79); o buza ridentd (V, 113), lacrdme dolente (V, 267).

Articolul. Articolul demonstrativ insoteste frecvent adjectivul:
minutul cel fericit (V, 5), unda cea plingdtoare (V, 8), obrazii-mi cei
infocafi (V, 10), chipu-fi cel nevinovat (V, 23). Articolul adjectival femi-
nin cea prezintd la genitiv singular formele cei si celii: Vechii rastriste
cei stramosesti (O, 26), Pasul aurorei cei rdcoritoare (O, 29), Lunei celii
uimite (O, 53).

Pronumele. Pronumele de intdrire. Forma masculind insusi este
aproape general folositd : insugi fericirea (O, 30), clipirea insusi (V, 95);
imaginea sa insdsi (V, 182), contraziceri insusi (V, 200).

Pronumele personal. Este frecvent dativul posesiv : odihna-ti (O, 19),
obrazii-mi (O, 16), brate mi (O, 17), buze-fi (O, 29), chipu-fi (O, 29),
inima-fi (O, 29), la inima-{i (O, 30).

Pronumele si adjectivul demonstrativ. Sint frecvente, ca in hmba

vorbitd, formele scurte ale pronumelui si adjectivului demonstrativ : ast
munte (O, 4), astea (O,5), astor izbinzi (O, 6).

Verbul. Forme de conjugare. Uneori, ca in grajul

muntean_ ver
bele de conju H-8r-a—-3l-a si a IV-a ,Q_rezmta Ja__mdlca_t;vul‘
W_ﬁtﬁc’eeasl form§ ca pers. 3 sg.: ochii mi_se deschide

( , 46). O inovatie morfologicid de provenienti culta frecventa in spec1al
in hmbaJul poetic pind spre sfirsitul secolului al ‘(IX lea?, este utili-
zarea, la indicativ prezent, a verbelor de conjugarea intii cu forma de

pers. 3 pl. identicd cu cea de pers. 1 sg.: Coastele i se dezbin (O, 4),

Portile sun (O, 6), Steagurile se strecor (O 6). La imperfectul mdlcag—‘

vului se foloseste, ca in limba veche, pers. 3 pl. in -a; mingiieri. i chi-
nuri ma,z_v_u:caLea__z.u._m_(ﬁ 37), ele zimbea (O, 40), ele mi-era povata
(V, 35). La mai mult ca perfectul indicativalui se folosesc forme poﬁt—ﬂare
perifrastice : m-am fost schimbat (O, 41), s-a fost cuibat (O, 41. Vb. a da
este folosit la perfectul simplu al indicativului cu forme regionale : dete
(V, 83), se dete (V, 218).

Conjunctivul este folosit frecvent fard conjunctia sda: Fricd, cutre-
mur, pustie, graozd, Vrdjmasi, in cetele voastre cazda (O, 4); Tot el
acuma vesteasca (O, 4), Singele el povesteascd (O, 4).

3.1.3. Sintaxa. In cadrul propozitiei, unele constructii arhaice sau
unele turnuri sintactice dupa model francez se explica prin necesitati de
versificatie. Astfel, ca in limba veche, articolul genitival urmeazi dupa

un substantiv articulat : banul al Craiovei (V, 102). Adeseori, articolul

génitival este omis‘;‘Proj’unda—nf;elepciune barbatului cel mare (V, 92);
zisa inspiratd unui profet fanatic (V, 92). Dupa model francez, in locul
genitivului apare constructia prepozitionala cu de: suvenirea d-o noapte
singeroasa (V, 43) ; d-un angel dulce razda (V, 266). v

7Cf. Acad. Al Rosetti si ITon Ghetie, op. cit, p. 14.
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In sintaxa (\,,pge_t‘j,cé\)‘ a lui Heliade gasim o exprimare redundantd
prin reluarea [recventd a unor parti de propozitie, adeseori printr-un
termén_sinonim zice adio, piere, s-a dus (O, 13); Ca luna de noapte,
€a dinsa de ling (O, 29); Sotie buni, ingerul mieu, Tovaros vecinic,
ce-o sfintd lege | Prin wvecinici noduri vru si ne lege (V, 4); Repede
sarpe luceste-un foc, - Aprinde, arde tot ce-ntilneste (V, 4); Grabnica
vreme iute la zbor (V, 6); Inger! cerescul meu serafin! Ce-mi fuse
oare a ta ivire? | Floare sau umbra, vis, nalucire ? (V, 7); al meu
blind si dulce, frumos serafim (V, 22). Comp. dulce ca blindefea (V, 23).

Enumerdrile sint, de asemenca, {recvente : Am plins, am aflat
pace, m-am bucurat, gemut |/ Urd, dragoste-n tine, prietesug, dusmani...
(V, 25); Dragoste e [iinfu-i, raza de¢ nemurire, /| Fala wvietii mele si
insusi al meuw post (V, 27); Pe la {intini m-asteaptd, cu unda se
rdsfringe, /| Cu frunza imi sopteste, cu zefirul suspind, / Cu valea imi
raspunde, cu patima mea plinge, /| Cu dealul se inalfd, cu cimpul se
alind (V, 19). In planul frazei, o particularitate a stilului sidu retoric este
cumulul de propozitii de acelasi fel : Cind viforul se scoali, cind cerul
se minie, / Cind negura se-ntinde, cind norii se-mpletesc, / Cind focul
sarpuieste d-a lungul in tarie / Cu fulgerul, atuncea cu groazd te pri-
vesc (V, 21).

Exprimarea este fortati prin inversiuni, dislociri nefiresti: s-ntreg
ca nu esti simfeai in sine (V, 11); Insd cind grozavul al meu ceas va
bate | Si cind vei da semnalul, o drept heruvim, | Atunci ti-ado-aminte
cd tu esti un frate | Cu-al meu blind si dulce, frumos serafim (V, 22);
Arsura e intr-insul, care il mistuiesie (V, 26); La nemurire zboard, ce
el i-o pregateste (V, 27); Luceaferii lui raze de viafd-mi raspindesc
(V, 28); O altd aurord in sufletu-mi luceste, /| RazA necunoscutd d-a
altor lumi ziori (V, 29).

In unele poezii lirice, mai ales din prima perioadi a creatiei sale
artistice si in special in ode, procedeele retorice la nivelul propozitiei
la care Heliade apeleazi frecvent sint constructiile interogative si excla-
mative, precum si constructiile cy__conjunctivul fard conjunctia sd,
‘avind valoarea unui imperativ, in intreaga sa creatie poeticd : O, feno-
men ce-n veacuri abia cind se iveste, [ O, stea care rasare chiar intr-al
sau apus! [ Ce fu a ta lucire? Si ce ne prevesteste | Ce inger te
intoarce ? Ce inger te-a adus? [ Si cum se spun acelea care cu tine
pier? (La moartea lui Cirlova, 1831); Sa fii tu nddejdea? sd fii tu
credinta ? / Sau dragostea insusi vii si ne arati?! (Portret, 1836); O!
p-a mea frunte cite cugete rinduri trec!!! (Adio la anul 1832, 1836);
Ah! p-a mea inima ei citeascd, | Focul ei vazd cel immulfit. (Dragele
mele umbre, 1830).

In poemele epice, fraza se lungesle dec obicei prin acumuldri de

propozitii de acelasi fel 7 Unheori. succesiunea lor coincide cu o strofa :
Plesneste universul, abisull se despicd, | Tartarul se deschide ; de foc
un ocean [ Se-ntinde fard|margini. si demonii tofi picd, | Cei mari tot
mai nainte, din tofi maj greu-Satan (Anatolide sau Omul s for-
tele, V, 167).

Alteori o singura propoziiie. coincide cu o strofd : Rdpindd, gratioasd,
pldpindd,-amdgitoare, [ Si umede si rumeni dulci buzi de Lucifer, | O
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Jata de speranta si miini preq datdatoare, [ Un viitor ferice [rumosii-i

ochi ofer. (ib., 164). Ca soarele de mare, mai mari i‘ntre stele | Si stinsi

7

d-a lor lumind ca Urius, Titan, Asa cad (legiogne Me spirite rebele, /
Moloh, Boal, Asmode, Dagon, Rimnon, Satan (ib., 166).

Asemenea propozi{ii evidentiazi prelerinia pentru un stil eliptic,
nominal care nu se realizeazi rar in poezia epica a lui Heliade.

Enumerarea de substantive pe intinderea unui vers relieleazi aceeasi
trasdturd, cu efect, in primul rind, de eufonie. Nalfd coloane de
porfir gigante, | Pur ca cristalul aurul straluce, / Rubin, safir, smerald,
iacint, brillante / Tin unghiuri, fundament ce le produce (Sinta cetate
V, 121—122). 5%

3.1.4. Vocabularul. Se caracterizeazi, in mare, prin trei particula-
ritati A\prezenta termenilor de limba vorbitdprezenta neologismelor,
adeseori a unor neologisme rare, precum si prin}prezenta unor termeni
noi formati prin p‘reiixgrg, maj rar prin sufixare,

Termeni de limba vorbitd., Apar in toate perioadele de
creatie a poetului si in toate speciile de poezii.

Formule de adresare: Te iubesc, scumpd (V, 6), iatd-ne soro (V, 8),
surato (89), leicufd (89), Nea lupe, cumetrage (V, 62).

Termeni neutri sau cu nuanfd peiorativg etc. Expresii populare:
craca (V, 15), sudoare (V, 30), nesafiu (V, 35), nesafioasd (V, 38),
mulere (V, 39), muma (V, 36), maicd (V, 66), taica (V, 66), mdicufd
(V, 86), ma-sa (V, 88), rinjirea (V, 60), iazma (V, 52), suflet de iazma
(V, 77), iazmd-ngrozitoare (V, 37), dezmadulati iazma (V, 83), termenul
apare si la Gr. Alecsandrescu : groaznicei iesme (ed. 1957, p. 121) sau la
Bolintineanu : iesme (ed. 1961, p. 99) ; momiie (V, 38), imbuibare (V, 76),
lingoare (V, 77), duhoare ¢V, 77), spircul (V, 79), ponos (V, 79), spdimiiei-
galigan (V, 81). streche (V, 84), impelitatu (V. 89), nasic (V, 68), ziulita
(87) ; dumica (V, 84), ingalai (V, 77), putind (V, 76), se-ndrdcea (V, 38),
bandndiegte (V, 68) ; piperniciti, puchiosi (V, 84), stircita (V, 84), scalimbu
(V, 38), biet (V, 88), dibuit pas (V. 70), usurica (V, 70), iute ,repede“
V, 5y; ici (V, 5, 71), aci (V, 26. 71), S-alde popd, s-alde nas (V, 69).
d-aia (V, 89), si-n somn colea mi-ti vine (V, 89), Stii, colea, de dimi-
neata (V, 69), piris (V, 38), citusi de pulin (V, 22); un...dla mare
(V, 62), o tuleste, ochii in cap ii joacd (O, 71), dintii-n gurd-i toacd
(O, 71), La capatii n-a¢ scos-¢ (O, 71), ai prins la limba (V, 70), batd-1
crucea (V, 89), ca vai de el (V, 89), tras ca prin inel (V. 89), O!
biatg fetisoarda ! (V, 89).

Neologisme. Heliade [oloseste si in poezie un numir mare de
neologisme, de origine latind, franceza si italiana.

Mai ales in poeziile scrise pind la 1840—1844, dar si dupa aceasta
data, apar citeva_neologisme.cu fonetism grecesc sau .rusesc: epohd (an.
1829, V, 3; an. 1870. V, 214) ; gvardii (an. 1844, V, 105). Conform traditiei
se pdstreazd forma viftiul (an. 1836, V. 41), edififiu (an. 1844, V, 109),
dar edificiu (an. 1870, V, 186), sacrificiu (an. 1870, V, 186). Adeziunea
lui Heliade la formele mai vechi cu ti este de lunga durata numai pentru
cazuri izolate : spetii (an. 1870, V, 178). Alte fonetisme care in procesul
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de unilicare a pronuntdrij literarc vor [i pardsite : corumpe (an. 1839.
V, 74), dar corupsese (an. 1844, V, 103), corupte (an. 1844, V, 108),
tractate (an. 1844, V, 105); goticesc (an. 1830, V, 224); salutariu (an.
1844, V, 92), solemneald (an. 1844, V, 92), fapta-ndependinfei (an. 1844,
V. 92), omnipotintd (an. 1844, V, 95), dar omnipotenfei (an. 1870, V, 170),
provedintd (an. 1870, V, 174), nopturnd-e (an. 1844, V, 98, an. 1847,
V. 174), ducild (an. 1870, V, 203), grafii (an. 1844, V, 108), a coardelor
sonoare (an. 1844, V, 91), te onoard (an. 1859, V, 125), acoardd (an. 1844,
V, 91), si mai adoare (an. 1844, V, 93); popol (an. 1844, V, 99; an.
1870 ; < it. popolo), punt (an. 1870, V, 214; < it. punto), cearlatanul
(an. 1859, V, 127; <it. ciarlatano), profumul (an. 1870, V, 177 ; <Iit.
profumo), arbitragiu (an. 1860, V, 139); objecte (an. 1870, V, 177);
simtimente (an. 1860, V, 261); seculi (an. 1870, V, 197, 210) mai {rec-
vent secoli (an. 1870, V, 178, 198); orizon (an. 1830, V, 227); calwmnia
(an. 1859, V, 125); abondanid (an. 1844, V, 96), moribond (an. 1856.
V, 120), innorantd (an, 1859, V, 127); arpd (an. 1866, V, 260), azardul
(an. 1870, V, 205), iena ,hiend“ (an. 1870, V, 178).

Forme diferite de cele impuse ulterior in limba literard gasim si_in
privinta adaptdrii morfologice a neologismelor. Mentiondm citeva : sen-
zatiune (an. 1870, V, 177), invenfiuni (an. 1870, 'V, 198), natie (an. 1844,
V, 92) ; ratie ,ratiune“ (O, 320), vizie nopturna (V, 98); geniuri (an. 1836,
V, 35 ; an. 1870, V, 164), dar si genii (an. 1870, V, 188) ; minuturi (O, 12),
cuvintul cdderii deplorabili (an. 1870, 'V, 199), gdwirabii-fructe (an. 1870,
V, 196), divinamente (an. 1870, V, 199); define ,defineste“ (an. 1870,
V, 178), circuleazd (O, 10).

Cele i multe neologisme_se. prezintd, insd, cu forma pastrati In
limbé—hrt‘e’l{gliéLde azi.

dupa 1860, nu s-au mentinut in limba : angel (V, 95, 171), se angelizd
V, 180), m-ati amat (V, 227), anticul audace (O, 93), primul baciu (V, 154),
bella mea dilectd (V, 185), belletei (V, 282), ma dileg (V, 264), bellul din
bellatori (V, 270), cambana solemneld (V, 93), dolul (V, 200), lacrame
dolente (V, 267), viile ridente (V, 269), falica ,oboseald“ (V, 206), se
gonfld (V, 185), laboarea (V, 195), laborind (V, 201), mater (V, 213),
augustul nostru pater (V, 179), ma ,dar* (O, 94), rejiuni tu (O, 94), svol
(V, 72), servagiu (V, 211), sorgintea (V, 183), tempestd (V, 262), trepasd
(V,210) trapasati (O, 98), tavold (V, 102) etc.

Formarea cuvintelor. Derivatia cu prefire. Cele mai frec-
vente prefixe sint : re- si res- (-rds, -rdz) cu care se formeazd substan-
tive din substantive, verbe din verbe : reparfi (V, 237), restrdlucire (O, 99),
resaltd (O, 99), retrec (V, 44), restrabate (V, 97); rdszeu (V, 92), restrd-
bunul (V, 94), rastund (O, 99), razbumb-arama (O, 99), rdscintd (V, 69, 70),
rasfipd, rdsurld (V, 167), rasfesut (V, 265). De asemenea, adverbul prea
este folosit frecvent ca prefix : fiicele ei preaiubite (O, 7), legi preadrepte
(0,19), legi preasfinte (O,18), preabunul tatd (O, 18); -des: deszicd (O,
326). Dupa 1840, Heliade utilizeazd prefixele. neologice ultrgs,-supra :
ultradisperare (an. 1844, V, 93), suprastire (an. 1870, V, 205). Derivatia cu
sufixe. Cel mai Irecvent sulix este -os, cu care se formeaza adjective din
adjective sau din substantive : povdroasd rimeazd cu primdvdroasa (O, 23)
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lutoasa mea fiinta (O, 22), vulcanoasa stincd (O, 32), razele-i rubinoase
(O, 47), fruntea-i cea ripoasa (O, 47), sinu-mi cel noptos (O, 47). orizon
noptos (O, 75), carul cel aburos (0,48), spumegoase (V. 26). Alte adjective
derivate : cerulii (V, 157), auree (V, 102), temere vulpeand (V, 105). Comp.
subs. vulpenii (V, 75). Cu sufixul neologic -bil: spdimintabil (V, 208).

Sufixe substantivale : -(d)ciune : intristdciune rimeazi cu amdrdciune
(V,11) ; -(&)tur’&": sarutaturd (V, 10), intrdaturd (V. 101); -ime: viitorimii
(V, 100); ie: somniei (V, 88). Motiunea : Trec pdsdri, pasdrele, si ciripd
si cintd : / Cu sotu-i filomela, si amoros columbul | Cu tindra columbi,
Jedela turtureld / Cu’ soful vietei sale, ../ Cu-a sa liond?® leul, si tigrul
cu tigresa (V, 178) ; E om, si n-are oamd, ca leul o liond, /[ Ca turturelul
soafd (V, 179); ursa, lupa (O, II, 137).

Derivafiq_regresivd : linul _cobor al zilei_(O, 47). Sinonim : cobo-
ramint ( 164)

Schimbarea categoriei gramalticale : repede-arsura (V, 34), repede
sarpe (V, 4), repede inger (V, 20).

Compunerea. Mirelui-popol (V, 122), verbul-soare (V, 122), femeia-
serafim (V, 157), unei copile-zeu (V, 159), Prunci-angeli (V, 171), zeul-om,
(O, 317), viciul-femeie (O, 330), v

3.2. Stilul. Intre clasicism si romantism?®. Ca si Asachi,
din punctul de vedere al stilului, Heliade nu se Cdldcterlzeaza printr-o
formuli stilistici unicd. El este un i%aslc Tu unele_inliltearl.. _ale,,pgpr
1@e1_e_pgexmnmanﬁtj.gg_§_jm1;qglgp_gi_g§. DTAtre romantici, sint cultivati mai
ales Lamartine si Byron. Meditatia, reveria, armonia in natura provin
la Heliade in primul rind de la romanticul {rancez, care dezvolti lirica
secolului al XVIII-lea, caracterizatd in esen{i prin sentimentul mdretiei
naturii, smerenia in fata creatiei grandioase, exprimate intr-up stil
solemn, declamatoriu, pe care, la noi, si Gr. Alecsandrescu il
realizeazi intr-o parte a poeziei lui,

Intrebarile meditative, dominate de avint sau indoieli, apar in unele
poezii ale lui Heliade : Te iubesc, scumpd, dar de ce trece / Grabnica
vreme iute la zbor ? (Elegie I. Trecutul); Cintarea diminetei / Din buzi
nevinovate ; Cui altui se cuvine, Puternice Pdrinte, / Decit tie a da ? 10
(Cintarea Diminetei); Ce fu a ta lucire? si ce ne prevesteste ? / Ce inger
te intoarce? [ Ce inger te-a adus? (La mortea lui Cirlova); Cu care
legdturd afirea mea se-ntind, / Intocmai ca stejarul adinc rdddcinat ?!

8 si leoneasa (O, 1I, 137).

9 Cf. D. Popovici, Ideologia literard a lui I. Heliade Rddulescu, p. 19,
66—86; Al Piru, Introducere (p. XXV) la 1. Heliade Ridulescu, Opere,
I, Bucuresti, 1967. Pentru clasicismul lui Heliade vezi D, Padcurariu, Clasicis-
mul romdnesc, cap. I. Heliade Rddulescu; pentru romantismul lui Heliade vezi
P. Cornea, I. Heliade Rddulescu sau ,echilibru intre antiteze“ in vol. Studii
de literaturd romdnd modernd, Bucuresti, 1962. Vezi si G. Munteanu, Asupra
reconsiderdrii lui I. Heliade Radulescu si Anii de ucenicie ai lui Hellade, in vol.
Atitudini, Bucuresti, 1966,

10 Unele poezii ale lui Lamartine (vezi culegerea Harmonies poétiques et reli-
gieuses) sint laude ale creatiei si actelor sale eterne (dimineata, seara, noaptea).
Sint cintate aici soarele, luna, stele, comete. G. Calinescu constata, de altfel,
ca poezia preromanticd si romanticd este in cea mai largd madasurd astrala.
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(ib.) ; Blind serafim ! o, inger ! ce este-a ta solie? / Care ifi este slujba ?
Ce vrei aicea jos ? | Pacea vestesti tu lumei? Pacea aduci tu mie? / Ce
fldedri pui in sinu-mi, o serafim frumos?! (Serafimul si Heruvimul);
O zile! sau ce nume voud vi se cuvine ?... (Visul) ete.

Tehnica descriptiva nu-i lipseste lui Hehade (vezi inceputul poe21e1
O noapte pe ruinele Tirgovistii). Un fragment din pastelul realizat, in
maniera horatienilor secolului al XVIII-lea incintati de linistea rurala,
in balada Zburdtorul este, de asemenea, ilustrativ pentru a intelege
romantismul in formi lamartiniani al lui Heliade. Reveria, armonia in
naturd, emotia noua a madretiel naturii isi gisesc expresia muzzcala
ce nu este 11p51ta de fiorul imensitatii si al linistii profunde : “E noapte
naltd, naltd ; din mijlocul tdriei / Vesmintul sdu cel negru, de stele semd-
nat, ./ Destins coprinde lumea, ce-n bratele somniei Viseazda cite-aievea
desteaptd n-a visat. || Tdcere este totul si nemiscare plind: [ Incintec
sau descintec pe lume s-a lasat ; / Nici frunza nu se miscd, nici vintul nu
suspind, | Si apele dorm duse, §i morele au stat.

La noh_ngloyg_ Gr. Alecsandrescu sint primii poeti ai nopfii. Lini-
stea profunda aparuse si in viziunea noptii la Gr. Alecsandrescu : Cind
tot doarme-n naturg, cind tot e linistire, / Cind nu mai e miscare in
lumea celor vii, (Miezul nopfei, poezie publicata in ,,Curierul romdnesc*
din 6 martie 1832) Poezia citatd a lui Alecsandrescu lasd reminiscente
la numerosi poeti contemporani, printre care se numdird si Heliade.
(Comp. si: Natura toatd doarme... in poezia O noapte pe ruinele Tirgo-
vigtii).

Cintecul pe care-l exald vintul, iarba, izvoarele etc., adici murmurul
naturii, auzit si de Asachi, Cirlova, Gr. Alecsandrescu si chiar de
Alecsandri (de ex. in ciclul Ldcrimioare), nu lipseste nici din poezia lui
Heliade : Cu frunza imi sopteste, cu zefirul suspind (Serafimul si heruvi-
mul); Cind marea se rdscoald, volburd-ntaritata, / Cind undele-i muginde
se naltd spumegind (ib.); Dealurile-n cunund cimpia-ncoruneazd [ Si riul
p-a lui cale, sopteste sirpuind (O noapte pe ruinele Tirgovistii); Un rece
vint se simte c-a mortii rasuflare, / Pe piatra cea-nverzitd suierd trecd-
tor (ib).

Imnul florilor in cintarea creatiunii, aldturi de intreaga materie,
este aroma : Cintati, flori, bucuria... / Pe idioma voastrd, vd exalati
profumul = Spre ceruri ca tamiie. Formali sublime-acorduri, ; Armonie
d-arome (Imnul creatiunii, Anatolida).

Descrierile abundente de interioare din Mihaida, prin care Heliade
urmdirea, ca si Asachi, s3 creeze o mltologle cu elemente autohtone,
anuntd — dupd cum s-a ardtat!! — coloritul somptuos al romantlcllor
tirzii, iar la noi pe cel al lui Macedonski. Ca si la poetii preromantici,
obsedati de virstele biblice, vechimea fdrd margini transpare in lucruri.
Cuvintul popular, de veche sedimentare, este sugestiv in acest sens:
In fund, in fundul salei, un pat cit tine latul; / O scoartd purpurie in
late vergi florate, / Tesutd de bdneasa, sta-ntinsd in tot lungul, [ Si
atirna la vale stufogi si mindri ciucuri; / Si laviti prelungite in dreapta
st in stinga [ Rogea intr-o dimie intinsd-n tinte albe, / Tesutd iar in casd :

11 Vezi Mircea Anghelescu, op. cit, p. XIL
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O tavold rotunda / Si mare sta la mijloc, c-o stofd belicoasa, / Cu grei
de argint ciucuri...

In cap, in fata usei, un jet de nuc prea neted | Si vechi din alte zile,
cu perna, rezemintul / De catifea wverzuie, cu tinte pe el galbeni
| S-auree-n jos funde. La rdsdrit, icoane | De la strdbuni ldsate, $-o
candeld mdreatd / Ardea intru tdcere. In sus, deasupra usei, | Insemnele
bdniei in arme-nchipuite, / Cu ldnct intre stindarde, in giurul unei perne
| Cu un toiag pe dinsa s-o neagrd gugiumand / C-o penisoard alba; si
doud steaguri drepte | Drapa bdneasca usd...

Este de remarcat ci cele mai multe neologisme, termeni livresti, in
spetd italienisme, apar in poemele epice, cu stil declamatoriu, ale lui
Heliade. Uneori, neologismul rar se imbind cu o formi arhaicd a unui
termen comun sau apare alituri de arhaismul rar, caré poate avew ca si
neologismul livresc, un efect retoric.

Pe linie imagisticd, limba poeziilor lui Heliade nu este in general
expresiv3. Adescori in poezia sa intilnim exprimarea generald, abstractd
a limbajului prozaic.

Epitetul capabil sd dea relief expresiv continutului substantivului
pe care-] determind nu este caracteristic stilului poeziei lui Heliade. In
esentd, epitetele intrebuintate, chiar atunci cind existd un abuz de deter-
mindri, sint cele general-apreciative, poetul . urmind retorica..e¢lasica :
senind soartd (V, 4), sfintd lege (V, 4), inteleptele-i griji si bune (V, 7),
faloasa-mi mina (V, 7), nddejdea-mi cea mingiioasd (V, 7), viclean zimbit
(V, 9), veseld-ti fata (V, 11), sacrd-va laboare (V, 74), zi senind, veseld lind
(V, 53), fatalul, grozav zimbet (V, 69) etc. Epitetul concret evocator. este
conventional : mormint rece (V, 5), drumuri ghimpoase (V, 8), lina ta
mind (V, 10), auritu-ti par (V, 10), soare luminos (V, 20), razele-i rubi-
noase (V, 43). Un adjectiv concret, aldturat unui substantiv abstract,
capita 'de asemenea un sens abstract: niddejdea dulce (V, 3), limpede
fericire (V, 4), blindete altd (V, 23).

Ne retin prin prospetime asocierile : casta lund (V, 188); candid
iasomie (V, 187)

Comparatia este figura la care Heliade apeleazi [recvent. Pe
lingd numerosi termeni abstracti, comparantul este exprimat si prin
termeni concreti, sensibilizatori : Ca Tuna de noapte, ca dinsa de ling, /
Frumoasd ca viata celui fericit, /| Veseld ca ziua de mai prea senind
(V, 23); dulce ca blindetea (V, 23); Ca viata se rdvarsi o mutd-nfiorare
(V, 44) ; Cu valul alb ca gazul (V, 72) ; Ca lemnele in foc oasele-mi secard
(V, 117); Ca pelecanul mi-am sfisiat pieptul (V, 117); Cosemar ii sta
pe piept / Ca la nebuni un’ngelept (V, 143); Ca leul in turbare, cu
ochii-n schinteiere, | Se rdpezea in rdcnet pe rapitor asupra (V, 94);
Ca tunetu-a lui voce rdasund peste ape (V, 171); Ca ochii la lumind, asa
i se deschide / La minte cugetarea, si-ncepe a distinge /.../ Pe sinele sdu
propriu din tot ce nu e sine (V, 177). Unele dintre comparatiile enu-
merate au functie hiperbolicj si tin de retorica clasica,

Invocatia este un alt procedeu retoric intilnit in stilul poetic

/

al lui Heliade: O, muzd-mbdrbdtatd ce-n Elicon n-ai nume, / Ce
soarele dreptatii te-ncinde si te-nspird! (Mihaida, V, 91); Spune-mi, o,
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muzd, toate eroicele fapte, / Profunda-ntelepciune bdrbatului cel mare
(ib., 92).

Se desprinde, din analiza intreprinsd, concluzia ca, desi Heliade se
indreaptd spre poezia romanticd, poetul rdmine, sub aspect stilistic,
tributar si retoricii clasice. Stilul retoric si stilul familiar cu tendinta
spre termenul viu colorat (comp. termenii de limb& vorbitdi mentionati
cu prilejul analizei vocabularului) sint doud componente definitorii ale
/structurii stilistice in poezia lui Heliade,
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POETII FORMATI SUB CURENTUL INITIAT

DE 1. H. RADULESCU :
V. CIRLOVA, GR. ALECSANDRESCU, D. BOLINTINEANU

1. Alirmarea liricii de tonalitate preromanticd si
romanticd : V. Cirlova (1809—1831). 2. Trasaturi
caracteristice ale limbii in poezia lui Gr. Alecsan-
drescu (1810 [sau 1812, 1814]—1885) si D. Bolinti-
neanu (1819—1873). 3. Stilul in poezia lui Gr. Alec-
sandrescu. Clasicism si romantism. 4. Stilul manierist
in poezia lui D. Bolintineanu,

Curentul de traduceri din capodoperele apusene, ini{iat de I. H. Ra-
dulescu, a avut influenti asupra literaturii noastre originale incepatoare.
Roezia romantica_francezi formcaza gustul literar al tinerilor poeti.
Printre poetii taienta‘gi formati sub noua orientare a lui Hcliade sint
socotiti V. Cirlova, Gr. Alecsandrescu si D. Bolintineanu.

1. Afirmarea liricii de tonalitate preromantica
si romantica: V. Cirlova. Educatia literard a poetului se intemeiazi
pe limba greceasca si cea francezd. In scurta sa viatd, tindrul poet a
scris numai cinci poezii, prin care si-a creat un nume literar : Pdstorul
intristat, pastorala in genul lui Florian, in ,Curierul romanesc*, 8—mai.

1830°; Inserare, in ,Curierul romanesc®, 1830 ; Ruinurile Tirgovistei, in
,Curieril romanesc“, nr. din 20 martie 1830 ; "Rugaciume,Marsul in

,Curierul romanesc*, 1839 si in ,Foaie pentru minte®, 1846, p. 6. ,Oricit
ar fi de reduse ca numar, aceste poezii dovedesc totusi o experientd
literara bogati si o maturitate tehnicd surprinzdtoare pentru data la care
au fost scrise si pentru un poet mort atit de timpuriu*!,

Ca temd si ca expresie, poezia Pdstorul intristat aminteste poezia
arcadiana atit de cultivati in secolul precedent. Este, asadar, poezia care
reprezinta stratul stilistic mai vechi al poetului, ——

Celelalte poezii alé lui Cirlova sint strdbatute ,de scntimentalitatea

42

preromantica-si-romanticad" *

1 Cf. D. Popovici, Romantismul romdnesc. Editie ingrijiti si note de
loana Petrescu. Editura tineretului, 1969, Lyceum 59, p. 156.
2 Id., ib.,, p. 156.
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In poezia [nserare, apare nota poeziei lamartiniene?: meditatia
provocata de aspectul peisajului, "Poetul cultivi elementul descriptiv
(momentul crepuscular) in care isi incadreazi starea sentimentald. Desi
imaginile-cliseu sint frecventc, totusi unele versuri retin prin plasti-
citate : ,luna, vremelnicd stapind“, ,[runteac unui nor®,  osteneste
vederea alergind®, [cimpia] ,,Se-ntunecd ca noaptea pe caru-i naintind®,
[veselia] ,umblg fugar si ,In negura mihnirii mai mult s-a rdtdcit®
sntocmai ca o luntre ce slobodd pe mare | Nu poate de [urtune a mai
gasi pamint®.

Influentat de creatia poetici (Les Ruines ou Méditations sur les
révolutions des Empires, publicatd mai intii la Geneva, 1791) a prero-
manticului francez Volney, Cirlova inaugureazi, in literatura noastri,
prin poezia Ruinurile Tirgovistei, poezia pe tema preromanticd a ruinelor
istorice 4. Cintarea ruinelor asociati cu speranta in viitor este un motiv
preromantic. Procedeul prin excelenti de care se foloseste poetul este

antiteza intre maretia trecutului si decdderea prezentului. M-edi=
tatla pe ruine in Jurul nestatorniciei lucrurilor omenesti este tot de
nafiirg preromantica. Ca forma, poezia se impune prin ritm modern

si, cu toate ci limba este in general abstractds — poetului lipsindu=i
tehnica descriptivd, inlocuitd prin citeva exclamatii —, prin noutate

in imagini, care nu sint lipsite de un element evocator: ,Cum
totul se rapune caq wrma inddardt, /| Pe aripile vremii, de nu Se mai
arat“; ,viscol de dureri®;  mormintul maririi stramosesti“; .o tinguire
de lucruri omenegti“.

Motivul ruinelor, marturii ale gloriei trecutului, nu constituie totusi
o simpld influenti livrescd. Numdirul mare de meditatii prilejuite de
rdmasitele vechilor monumente in literatura noastri la inceputul seco-
lului al XIX-lea’ corespunde cu inceputul luptei pentru desteptarea
constiintel nationale. De aceea, nu giit sentimentul .de tristete in_fata
ruinelor predomind in aceste mﬁtatu cit mai ales admiratia faid de
un trecut_méret, asociata cu speranta in viitor,

Lirismul patriotic al lui Cirlova isi glseste nota originalitatii in
Marsul 8, poezie pe care o scrie cu ocazia infiintdrii armatei padmintene.
Avintul ostidsesc isj gdseste expresia nu in imagini, ci in ritmul
vioi al versului.

«— In literatura noastrd, V. Cirlova reprezinta afirmarea poeziei de
' natura preromantici si romantici de esenta lamartiniand, spre care
1. H. Ridulescu orientase poezia. El a dat poeziei romane ritmul
,modern si-moutate in imagini. V e

7 In literatura roméana, la 1830, poezia lamartiniand este cunoscutd prin
traducerile si imitatiile lui Heliade.

1 La lancu Vacarescu (Primdvara amorului), tema ruinelor este abia
schifata : Surpdturi sint de o parte, / D-un oras ce a domnit.

5 lui Cirlova ii urmeaza Gr. Alecsandrescu: Miezul noptei, Adio la
Tirgoviste (1832), Meditatie (1838), Trecutul la mdndstirea Dealului (1844); Al
Hrisoverghi: Ruinelor Cetdtii Neamfu (1834); Heliade, O noapte pe rui-
nele Tirgovigtii (1836) ; G. A. Baronzi, Bolintineanu, C. Bolliac etc.

6 Un mars scrisese si 1. Vacarescu: Marsul romdnesc, fdcut la reinfiin-
tarea militiei nationale, in anul 1829.
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2. Trasdturi caracteristice ale limbii in poezia
Jui Gr. Alecsandrescu si D. Bolintineanu. Desi mai
putin variatd, limba in creatia lirica a acestor doi poeti munteni prezinta
trasdturi comune cu limba in creatia poeticd a lui Heliade, -

Daci ludm in considerare numai volumele lor tiparite la Bucuresti?
sub aspectul (pronuntirii regionale care se reflecti in norma literard,
limba celor doi poe{i munteni prezinta, in general “aceleasi caractere
regionale_muntenesti pe care le-am inregistrat si in limba poeziei lui
Heliade.(Morfologia_si sintaxa) relevd unele particularititi comune limbii
literare la inceputul secolulu; al XIX-lea in general si a limbajului liric
in particular : unele continui stadiul morfologiei si sintaxei vechi a limbii
sau se datoresc influentei graiului vorbit ; altele sint inovatii manifestate
mai ales in limbajul poeziei. Innoireat lem mult mai sdrac in poezia
lui ‘Bolintineanu, se caractérlzeaza, in esentd, prin prezenta neologismului

latino-romanic®. T~ e

Studiul variantelor demonstreaza ca prin sintaxa si lexie, prin forme
si pronuntare, limbajul poetic evolueazi spre aspectul modern al limbii
literare la jumétatea secolului al XIX-lea®. Iati o exemplificare cu doua
variante (1838 si 1847) ale poeziei Boul si vifelul de Gr. Alecsandrescu :

1838 1847 (text de bazd in ed. 1957)
sa aibi sa ai
d-a vieti d-a vietei
sa credea se credeu
pd loc pe loc
pentru’ntias data pentru-ntia datd
nu prea-m place nu prea-mi place

7 Pentru Gr. Alecsandrescu : edifia din 1832, aparuta in tipografia lui Heliade,
editia din 1838 (text de bazd), aparutd in tipografia lui Zaharia Carcalechi, editia
din 1847 (text de bazd), si editia din 1863, cu tendinte latinizante in lexic si orto-
grafie. Pentru D. Bolintineanu: Colectie de poeziile d-lui Bolintineanu, Buc.,
1847 ; Poezii vechi si moi. Buc., 1855 ; Poezii atit cunoscute cit si inedite. Ed. I,
2 vol., Buc., 1865 etc.

8 Pentru limba poeziei lui Gr. Alecsandrescu, ne-am folosit de editia: Gr.
Alexandrescu, Opere. Editie criticd, note, variante si bibliografie de 1. Fi-
scher. Studiu introductiv de Silvian JTosifescu Ed. de stat pentru lite-
raturd si arta, Bucuresti, 1957. Vom folosi in text simbolul A. Cifra din paranteza
noteaza pagina la care trimitem. Pentru limba poeziei lui D. Bolintineanu, ne-am
folosit de edilia Bolintineanu, Opere alese. Studiu introductiv de D. Pacurariu.
Text stabilit de Rodica Ocheseanu si Gh. Poalelungi Vol I, Poezii.
Bucuresti, Ed. pentru literatura, 1961. Vom folosi simbolul B. Cifra din paranteza
noteazd pagina la carc trimitem in text.

Pentru studiul liinbii lui Grigore Alecsandrescu, vezi 1. Fischer, op. cit,
in vol. Omagiu lui Iorgu lordan, p. 281—290; Id., Ldmuriri cu privire la textul
st limba lui Gr. Alexandrescu, in Grigore Alexandrescu, Versuri gi prozd, ed. a
I[-a, Editura tineretului, 1964, Biblioteca scolarului, p. 35—44: Paul Laza-
rescu, Grigore Alexandrescu, in SILRL sec. XIX, vol. II, p. 78—104.

Pentru studiul limbii lui D. Bolintineanu, vezi P. V. Hanes, Dezvoltarea
limbii literare romdne in prima jumdiate a secolului al XIX-lea, editia a II-a,
Bucuresti, 1927, p. 199—206; C. Cruceru, Limba si stilul scrierilor lui D. Bolin-
tineanu, in SILRL sec. XIX, vol. II, p. 105—143.

9 Vezi 1. Fischer, op. cit., Paul Lazarescu, op. c¢it., C. Cruceru,
op. cit.
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In edifia din 1863. Alecsandrescu a inlocuit frecvent termeni in
circulatie in uzul comun prin neologisme latino-romanice. latd citeva
exemple reproduse dupa I. Fischer, Nota Editorului in O, p. 54 :

comun inlocuieste pe obstesc
fruct inlocuieste pe rod
geniu, spirit inlocuieste pe duh
inspira inlocuieste pe insufla
liber inlocuieste pe slobod
naturg inlocuieste pe fire
suvenire inlocuieste pe pomenire

2.1. Fonetica. Particularitdt{i regionale muntenesti.
Cele mai multe se explicd ca oscilatie 1eg10nala a uzului literar. Limitdm
exemplele la part1cula11tat1 de pronuntare care apar mai frecvent.

Vocalism. Pronuntarea dura a consoanelor p si b in anumite
contexte fonetice : P-a Dimbovitei val (A, 67). P-ale stejarilor virfuri
(A, 74), p-un mormint (A, 78), d- al tiraniei fier (A, 64) ; p-al vietii (B, 6),
p-a oamenilor frunte (B, 7), p-o mandolina (B, 12), d-aur (B, 12). Pre-
pozitiile prin, printre prezinti variante cu fonetism regional : pin (A, 82,
114), pintre (A, 71, 74, 82, 121). Vocala e trece la d dupd d in dasupra
A, 78).

( Trecerea lui e la a ma1 rar a 1u1 z la @ dupa consoanele $ j 51 T

$arpz (A, 99), degartul (A 114), yalesc (A, 73), vijalii (A, 75) se 11d1ca
(A, 74), dar §i se ridicd (A, 83), s-ardice (A, 67); rapaos (A, 122).

Ale forme muntenesti : daca (A, 67, 68, 83, 87 ; B, 327, 23, 67), dar
si dacd_(A, 87 ; B, 59); dupe ,de pe si dupd“: dupe pietre (A, 68), dupe
un vesnic plan (A, 126), dupe amorul ce-am suferit (A, 103); Piere ca
o roud dupe dalbe flori (B, 20), Pare luna, vrind sd culce / Dupe codri
ninsi de plai (B, 39), dupe (B, 13, 26, 61), dar si dupd ,de pe* : Hainele
dupd dinsul sint la Paris cusute (A, 192); cdta (A, 120), catd (B, 13);
fermec (B, 5).

Ca in limba vorbitd, ori apare in compuse adverbiale sau prono-
minale sub forma or: orunde (A, 122), orcite, orce (A, 122), orcit (A, 110).

Consonatism. prin disimilare, consoana r trece la ! in -tutulor
(A, 204), iar n la r in amerintind (A, 82). Forme iotacizate ale graiuluil
vorbit : vdz (A, 86 ; B, 50), sd vazd (A, 74; B, 68), auz (A, 78), sd creazd
(A, 86), sd pierz (A, 87), sd arzd (A, 87), riz (A, 87), nu simf (A, 87),
sa vie (B, 37), eu viu (B, 37), viind (A, 83), cei (A, 87 ; B, 52), tiu (A, 112;
B, 69), apuind (A, 107), paie-ti bine (A, 168), poci (A, 125; B, 17).

2.2. Morfologia. Se caracterizeazi mai ales _pun citeva forme vechi,
unele pastrate in uzul-literar din prima jumatate a secolului al XIX-lea,
prin _citeva trédsdturi regionale muntenestl.Sprecum si prin citeva forme
Specifice hmbaJulul poetic ¢ din . aceasta _perioada.

Substantivul Genul si numdarul, Subst, cimp. este de gen
masculin : pe cimpi nemarginiti (A, 68). Subst. pas este neutru : pasurile
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(A, 83). Subst. copac mentine sg. arhaic un copaci (4, 218). Unele sub-
stantive feminine, care ulterior au primit desinenta de pl. -i, au la plural
desinenta -e : talpe (B, 4), stince (A, 250), grdadine (A, 256), gresalele (A,
194), oglindele (A, 200), dar si oglinzi (A, 200), aripele (A, 88). Subst.
mincare, la pl. cu sensul ,feluri de bucate* prezintd pl. mai vechi in -i:
feluri de mincdri (A, 223). Se pastreazd forma veche berbece (A, 199).
Subst.sintge este folosit la plural singiuri (A, 121). Rar, la Gr, Alecsan-
drescu, pluralul articulat al neutrelor in -uri apare cu forma sincopata
-urle : globur’le (A, 126), pasur’le (A, 143). Bolintincanu modifici uneori
terminatia substantivelor din necesiti{i de rimi : aripiori rimeazd cu
pestisori (B, 6).

Declinarea. Mai ales in poezia lui Gr, Alecsandrescu, genitiv-dativul
singular articulat al substantivelor feminine cu plurarul in i este, de
reguld, ei, formd considerati literard : nopfei (A, 74), razbundrei (A, 83),
a lumei temelie (A, 86), coardele viefei (A, 106), vremei (A, 109), durerei
intimpldrei (A, 109), dar si ii, ca in limba vorbitd : Pe aripele mortii
(A, 88). La Bolintineanu aceastd ultimd formi este frecventd : periciunii
(B, 6), serii (B, 7) bucla dulcii mele (B, 11), virtutii (B, 14), favoritii
B, 7).

Adjectivul. Superlativul cu adv. mult, ca in limba veche si
populara : mult umede cimpii (4, 123). Ca si Heliade, Gr. Alecsandrescu
si D. Bolintineanu folosesc adjective formate din gerunziul verbelor :
natiei geminde (A, 80, 262), nadejdi zimbinde (A, 109), murindd mina
(A, 117), viatd fugindd (B, 179), arzinda ei citare (B, 26), arzindele-ti
simtiri (B, 6), flori rizinde (B, 13, 22).

Articolul A(Ilcolul adJectlval feminin cea ‘prezintd la gemtn
smgular forma veche cei: Al odel cei infocate (A, 177).

Pronumele. Pronumele de intdrire: S& mi cunosc pe insumi
(A, 126). Forma masculind a pronumelui insusi, folosit ca determinant,
apare si cu substantive de gen feminin : insugi moartea (A, 107). Comp.
insusi ele (B, 333).

Pronumele si adjectivul demonstrativ, Sint frecvente, ca in limba
vorbitd, .formele scurte ale pronumelui si adjectivului demonstrativ :
al astor ruine (A, 68), astei scene (A, 75), aste locuri (A, 75), ast pimint
(B, 15), ast Termec (B, 6), aste triste rele (B, 15), Cine-a mostenit a lume
(B, 15), cu toate astea (B, 14).

Pronumele relativ care apare, uneori, cu forme vechi : a caria vedere
(A, 94), a cdrii virfuri (A, 102), a cdrii verdeatd (A, 113), Caria i-am dat
nume (A, 123). Acelasi pronume apare rar, ca in limba vorbitd, fara
prepozitia pe: Ca. glas care moartea e-aproape / Si-l curme (A, 114);
De la fii Romaniei care tu o ai cinstit (A, 72),

Pronumele nehotdrit. Este folosit cu particula si: fiescare (A, 119).
‘Pronumele tot este folosit cu forma de genitiv : Al totului parinte (A, 125
— dupa fr. Pére de tout! Cf. I. Fischer, ed. 1957, p. 450).

Adjectivyl posesiv. La Bolintineanu apare forma analogicé tele (dupa
mele) : P-ale tele primaveri (B, 16). '

Y
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Pronumele personal. Este frecvent dativul posesiv : privirea-fi (A,
99), inima-mi (A, 99), la picioare-fi (A, 100), ochii- ti (B, 16), cintu-i
(B, 17).

Verbul. Ca in graiul muntean, verbele de conjugarea a Il-a, a
trage spadele din teacd (B, 62). La verbele de conjugarea I, pers. 3 pl.
a indicativului este identica cu pers. 1 sg., ca la verbele de conjugarea
a II-a, a IIl-a si a IV-a : ai ei locuitori arat (A, 68), chipuri negre se cobor
(A, 71), Ardt umbrele mortii ce printre oase zbor (A, 121), sdlcii ce
se-nclin (B, 39), ei ingin (B, 41). Imperfectul indicativului prezintd forma
arhaica in -a la pers. 3 pl. : vorbea odata lume si dobitoace (&) 195y, Care
stramosi ai lui zicea (A, 195), undele girlei... era atit de negre (A, 200),
toti imi spunea (B, 97). Vb. a da este folosit la perfectul simplu al in-
dicativului cu forme vechi si populare : dete (A, 90, 112 ; B, 8), deterd
(A, 206). Vb. a vrea are, la indicativ prezent, numarul singular, forme
scurte : Cine insd le-ascultd sau va ca sa le stie? (A, 181); voi s-0 po-
vestesc (A, 195) ; va neincetat sa zbiere (A, 199) ; va rdzbunare (A, 221);
dacd vei iubirea-mi si o dobindesti (B, 59); voi singele (B, 8).

Gr. Alecsandrescu foloseste rar conjunctivul fard sa, cu valoare de
imperativ : Cinte lupii si ursii in pilde cit le place (A, 181).
>< Spun ,se spune“ : Spun ci in urma luptei... (A, 83).

2.3. Sintaxa. In cadrul frazei se intilnesc unele conjunctii vechi si
populare : de ar vedea-mplinite (A, 86), De se trag din neam mare / Asta
e o-ntimplare (A, 209); Stiu cum cd lumea... (A, 126); Multi imi zic
cum cd aceasta nu e de tdgdduit (A, 177). Constructia pleonasticad dar insa:
dar insd nelipsit (A, 79); cit ,incit“ : Cit riul de pldcere in cale s-ar opri
(B, 196).

In propoztie, pronumele o, complement direct al unui verb la
perfectul compus al indicativului, pecede verbul : tu o ai cinstit (A, 72);
o ai cdlcat (A, 169). Tot in poezia lui Gr, Alecsandrescu, complementul
de relatie apare introdus prin locutiunea prepozitionald cit pentru:
Cit pentru mine unul. fiestecine stie... (A, 209).

Numdrul mare de infinitive se explicd in poezia lui Bolintineanu
prin influenta francezid. La Gr. Alecsandrescu, infinitivul se substituie
mai rar conjunctivului (de obicei, dupa verbul a putea)i®: putui a le
vedea (A, 109). Sa poci fi neschimbat (A, 125), n-am avut g ammira
(A, 74); a putea domni (B, 8), Cum o floare e ursiti / A-nflori, a se
usca (B, 15), eu voi a muri (B, 19), S3 nu-i dea timp a plinge (B, 31);
lasa a flutura (B, 4).

2.4. Vocabularul. Lexicul poeziei lui Gr. Alecsandrescu sau al poeziei
lui D. Bolintineanu se caracterizeazd in primul rind prin prezenta unui
mare numir de neologisme de origine francezia. Nu

N bt L e

10 Ton Diaconescu, Concurenfa dintre infinitiv si conjunctiv in limba
romdnd, in LL nr. 3, 1972, p. 323, pe baza unor rezultate de frecven{i, ajunge la
concluzia ca ,in poezia moderna si contemporana, infinitivul este reprezentat in
proportii foarte reduse, si, in cele mai numeroase cazuri, dupd verbul a putea“.
Dintre poetii pasoptisti este studiat numai V. Alecsandri. Gr. Alecsandrescu pare
a se inscrie in aceeasi norma.
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lipsesc nici calcurile semantice (comp. Eu in copildrie iubeam sa ma
opresc (A, 67); tinere paceri (B, 24), dupid cum sint prezente si unele
constructii, turnuri sintactice dupd model francez.

Pina la 1860, imprumuturile din italiand sint mai rare : ammira ,ad-
mira%, (Alecsandrescu), popol (Alecsandrescu, Bolintineanu), in darn
(Bolintineanu) etc.

Gradul de innoire aJéXIculu) creste potrivit cu gradul de patrunderc
si de consolidare.a neclagismelor .in diferitele etape succesive de mqder-
nizare a lexicului limbii-literare.in ansamblul ei. Astfel, Gr. Alecsandrescu
procedeazi la o remaniere a vocabularului in sensul preferintei cuvinte-
lor latine (imprumuturi sau termeni din fondul vechi al limbii) si
romanice in editiile succesive ale poeziei sale. latd, spre ilustrare, citeva
substituiri lexicale in doua variante ale poeziei Trecutul la mindstirea
Dealului : )

1847 1863
dealul murii
veacuri secoli
sfint sint
tinarda o jund
vremea timpul

X

Majoritatea neologismelor utilizate in poezia celor doi poeti munteni
s-au pdstrat si astdzi cu aceeasi forma. Totusi, in ceea ce priveste adap-
tarea fonetici sa ologicd_a_neologis r, intilnim si la Alecsan-

rescu sau la Bolintineanu, ca la toti contemporanii lor, unele oscilatii,

forme care ulterior au fost inlocuite. Aspectul unor neologisme 1ndica
fluctuatii dupéd calea prin care au fost imprumutate — scrisd sau orald —
precum si dupi conformarea la factorul traditie (folosirea unor procedee
de adaptare dupd modelul primului strat de imprumuturi romanice prin
filiera rusi, spre exemplu, sau dupd modelul cuvintelor romanesti mo-
stenite). Citeva ilustrdri : orizon (A, 85), capritii (A, 209), simfiment
(A, 110), simtiment (A, 69), simtimente (A, 194), simtimenturi (4, 202),
indiferintd (B, 336), provedinta (A, 69), elemint (B, 330), amoare (B, 16),
oara (B, 6), danfuri (B, 8), invita (B, 9), dar si invitd (B, 9), tendrefii
(B, 51); natii (A, 69), dar natiune (B, 344); ambitiunea (B, 8), civiliza-
tiunea (B, 344), onori ,onoruri“ (B, 16, 58), favor (A, 111), prefum (B, 330),
profumul (B, 326), mozaice (B, 6) si mozaici (B, 14), omagiuri (A, 277),
sacrificiuri (A, 260), staturile (A, 215), defecturi (A, 194), tribunaluri (A,
191), exempluri (A, 179), metaluri (A, 181), geniuri (A, 75, 115), amfitea-
truri (A, 79), spatiuri (A, 90), minuturi (A, 143), dar si minutele (A, 92) ;
statuq (A, 115) ; devoard (B, 41), repeteazd (A, 141), respecteazd (A, 122 ;
B, 345), repoza (B, 356), profiteaza (B 345), triumfeazd (B, 330).

Mai multe barbarisme apar la Bolintineanu, poet care a fortat limba
si sub alte aspecte mai mult decit contemporanii sii : finit (B, 14, 345),
blasfeme (B, 13), nu o blasfem (B, 345), abimul (B, 168), retirat (A, 205).
Totusi, cuvinte ca: blasfem concherant, desina, devindm, rezon etc.
(Alecsandrescu) erau curent intrebuintate de scriitorii epocii.

AN
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Mai ales prin ciclul Florile Bosforului, D. Bolintineanu, precedat de
Alecsandri, introduce nota. .exoticd in poezie: Valori stilistice
speciale au in acest ciclu turcismele, nu rareori aglomerate in
contextul scurt al unei strofe sau plasate in riméa : Feregeaua-i se mld-
dic |/ Pe kiahiul bogat cerchez, / Cu dalga de selemie, / Cu salvari
largi de geanfez (Esmé); Nici dulcile suspine ce-n pomi la Iscudar /
Exald-n sinul serii fiq lui Ilbahar (Rabie); Sultanul de trei zile in chiosc
la Candili, / Petrece cu cercheza... tu o cunosti, Ali. (Rabie) ; $i de gelozie
dalba Biulbiuli / Ce l-aceste sopte cintd « sa durere | Printre chiparigii
de la Candili (Rabie). Numele proprii (Esmé, Rabie, Almelaiur, Leili,
Mehrube, Fatme, Caigi, Legivera, Dilrubam ; Sam, Iscudar, Candili,
Bogaz, Propontide etc.) ca si cele comune (gul  trandafir®, lial  noapte*,
ilbahar ,primavard®, biulbiuli ,privighetoare* ete.) produc efecte de
sonoritate, amplificate si prin raritatea termenilor, care nu au ramas
fard ecou. mai tirziu, in poezia lui I. Barbu din ciclul Isarlik, unde
termeni cum sint: cadind, caic, caftane, pase, belalie, Kemal etc. au
putut fi sugerate de maniera versurilor lui Bolintineanu.

Unele nume proprii din versurile lui Bolintineanu ca si unele cuvinte
din poezia sa Dilrubam : Dilrubam invdaluitd / D-al ei pdr desfatdtor, [ Ca
o dulce stea sub nor, / Intr-o lespede-nfloritd, | Se prevede cu amor —
au, fari indoiala, prin sonoritatea lor, ecou in versurile eufonice ale lui
Ion Barbu din poezia In memoriam ! ( stihuri pentru pomenirea unui
ciine crescut la Isarlik®) : Lir-liu-gean, lir-liu-gean, / Ca trei pietre date
dura [ Pe dulci lespezi de mdrgean. Pure sonoritdti ale lui I. Barbu:
Lir-liu-gean, Cir-li-lai amintesc suprinzator eufonia unor nume ca Alme-
laiur, Leili, Legivera, Dilrubam, Candili, biulbiuli.

Formarea cuvintelor. Derivatia cu prefirxe: -ne: vb. neodih-
neste (B, 296); Si prin dalbe lupte sd vad nemuriti (B, 80). Derivafia cu
sufixe. Frecvent este sufixul adjectival -0s; glob rubinos (A, 74), vinturi
viscoloase (A, 83), dealurile ripoase (A, 134), soare seninos (A, 138, 251),
dumbrava umbroasd (B, 22), munte ripos (B, 82), aripi auroase (B, 171),
cascade murmuroase (B, 174), strdluciosu-i briu (B, 101), aria seroasd
(B, 281). Sufixul -tor : Danubiul ce dormitor suspini (B, 363), Ea ne cheami
plingdtoare (B, 300), rizdtoare (B, 43, 329, 314), femei rdpitoare (B, 334),
frunza joptatoare (B, 363). Sufixele.-at, -it : mare azuratd (B, 50), golful
azurit (B, 352). Sufixul -esc: razboinicescul tunet (A, 249). Sufixul neo-
logic -bil : insetabile (B, 94).

Sufixe substantivale : -(d)ciune : piericiunii (B, 6), iertaciuni (A, 206) ;
-ime : viitorimea (A, 179). In poezia lui Bolintineanu apar frecvent sub-
stantivele formate de la infinitivul verbelor : cintdrile-mi arzinde (B, 324),
lunga ei dormire (B, 292), intristarea (B, 332), suspindri (B, 330), rdsfa-
tare (B, 15), sdrutare (B, 15). Suparator este, la acelasi poet, abuzul de
diminutive : barculitd (B, 363), fratiori, surioare (B, 298), copilita (B, 293),
guritd (B, 9), de la hurie (B, 9; termenul apare si la Alecsandri), huri-
oard (B, 35), garofite, cosite (B, 39), cdsicioard (B, 41), de la hanima
(B, 44), hanimicd (B, 43), cazulitd (B, 45) ; adjective : rotunjor (B, 3), un
riu mititel (B, 54).

11 Cu reminiscenfe, si nu numai de ordin muzical, si din poeziile Esmé, Rabie.
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3.Stilul in poezia lui Gr. Alecsandrescu, Clasi-
cism siromantism. Gr. Alecsandrescu largeste cercul de inspiratie
al poeziei romanesti. Poezia sa lirica 1nglobeaza poezil patriotice;
poezii filozofice, poezii erotice. Poezia didacticad insumeazi epistole,
satire, fabule. A mai scris si doud balade lirice.

31, Expresia lirismului elegiac si meditativ.

In 11r1ca sa, Alecsardrescu este influentat de poefi stratmt—at—Turer-
tului p;eromantlc (poetul englez Young '?) sau_romantic (poetul francez
Lamartine). In Tonografia sa, Gr. Alecsandrescu, Ed. pentru literatura,
Bucuresti, 1962, G. CahneS(.u afirmi <3 ,intr-o parte a ei, poezia Im
Gr. Alecsandrescu este cea mai puternica expresie a lamartinismului la
noi“ (p. 109). Titlurile unor poezii reliefeazd formatia romantici a poe-
tului : Barca, Meditatie, Miezul noptii, Intristare, Rugdciune, Candela,
Cimitirul, Reveria etc.

3.1.1. In poeziile de dragoste, pe care Gr. Alecsandrescu le-a scris
cam pind la virsta de 35 de ani, gdsim expresia grandilocventd in ma-
nierd romanticd sau in ,tonul madrigalesc* al poetilor din secolul al
XVIII-lea (Cf. Calinescu, op. cit.,, p. 151).

Imaginea femeii se contureazd, ca si la Bolintineanu, prin termeni
din ordinea plasticd : Chipu-i e de crin, porfira, | Inima ei o lira (Fru-
musefea, A, 96); ca mirgdritarul alba, cu pdrul de ebin, ochi de foc,
gura, gratios rubin, Corpul ei un crin frumos (Esmé, B, 3—4), asociati,
ca si in poezia lui Lamartine, cu termeni care dau senzatia miresmelor
florilor (acestia nu lipsesc nici din poezia lui Bolintineanu): Zambila
primaverii asa ea ne imparte | Desfatator miros, /| Asa dulcele-i suflet
se simte de departe, [ In aer rdcoros. (Te mai vazui o datd, A, 149);
Ca Esmé mai dulce floare / Cu dezmierditor parfum, / N-q mai strd-
lucit sub soare | De la Tunis la Batum ! (Esmé, B, 3). Misterul frumusetii
se particularizeazd, insd, in poezia lui Alecsandrescu, prin imagini din
ordinea muzicald : Adesea pe cimpie /| Auz o armonie, / Un ce melodios :
| Un glas care se pare | Ascuns in depdartare, / Un imn misterios. (Fru-
musefea, A, 95) ; Glasu-ti este esenta cerestii melodii (Mingiierea, A, 155).
Nu rareori, o constatare este hiperbold, care slujeste la sugerarea inefa-
bilului feminin, a gratiei pure: De ce urdsti viata, tu fiica Armoniei ?
(Mingtierea, A, 153); Si-n chipu-ti se unesc, /| Cu gratie cereascd, garoa-
fele si crinii (De ce suspin, A, 151); Te mai vazui o datd, fiintd de
iubire, /| O inger ce sldvesc ! (Te mai vazui o datd, A, 148).

Epitetele, in general de sursi romanticd. sint conventionale si
thIEOtlpﬁ_ soare seninos (A, 138), aer rdacoros (149), desf[atdtor mniros (149)
“dulcele-i suflet (149), dulcele zefir (151), frunte gratioasd (151) cum-
plitd rautate (154), acorduri fioroase (154); pot [i detasate, insi, unele
asocieri semantice : ccasurile sfinte (150), sunete-argintoase (154).

Comparatiile sau metalorele pu sint ‘prea numeroase,
intrucit poetul nu manifesta predilectie pentlu‘ 1mag1ne,1C1nd acestea se
1oahzeaza termenii nu sint de obicei din a materiala : esti

Jrumoasi | ca visul de amor (151). Pentru metafora pot [i ilustrative
versurile citate mai sus.

12 Tradus in romdpeste, la 1835, de Simion Marcovici
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Vocabularul poetic evoci repertoriul romantic : acorduri, armonie,
amorul, crini, garoafe, trandafiri, zambila, grafie, zefir, aurora, privi-
ghetome, La(:rum, suvenire, mihnirea, care este al inimei vesmint (154)
etc., termeni comuni poeziei de la Asachi pina la Eminescu.

Repertoriul romantic de cuvinte si imagini intrd in t{esdatura unor
Jyersurizoratoricg, cu interogatii, exchmatn adresari, Lo.tmu_l_,_memo-
rabile, enumersari. lspusmumetrlc repetitii a.nanrlce antiteze . in scopul
dea convinge si impresiona : De ce urdsti viafa, tu fuca Armoniei ? / De
ce dintr-al tqu suj’let nidejdea ai gomt ? | Care dureri ascunse, vrajmase
bucuriei, | A virstei nalucire s; visuri fi-au rapit ? // Tu n-ai desartat
cupa ce incd este plind; / Tu nu stii de-}i pastreazd otrava scu nectar ; /
Dar plingi! Zefirul astfel [ard cuvint suspind; Toctd lacrima-n ochii-fi
e un mirgaritar. (135); Desdavirsitul bine nu-l poate avea pdmintul: |
Ce mari fard talazuri, ce inimi fird chin ? / Omul este o taind care-o
stie mormintul, / Femeia e un inger, viata-i un suspin (155); Am
catat-o-n pustiuri, am cdtat-o in lume, | Am cdtat-o pe dealuri, pe
munti si pe cimpii; /| Am cdatat-o-n desertul eho al unui nume, | Pe
valurile marii, in titluri, bogdatii. / | Zadarnica silitd ! Fericirea s-ascunde ;
J AP oo [ Te intilnii iubitd, si-n ochii-fi o gdsesc! (139).

3.1.2. Poezia rujnelor, introdusd la noi de Cirlova, are la Alecsan-
drescu, mai mult decit in versurile tindrului poet care l-a precedat, un
.aspect precumpaénitor patriotic si umanitarist, in sensul cd meditatia lui
este motivati de sentimenful de admiratie in fafa maéretiei trecutului
nostru national, nu si de acela al zaddarniciei. Prin admn‘al,la trecutului,
ruinele devin izvor al intaririi constiintei nationale. Sul> acest aspect,
Alecsandrescu este mai aproape de V. Hugo decit de preromanticul
Volney, a carui filozofie se rezuma la sentimentul desertdciunii. Tot e
tacut si jalnic : insd asa cum esti | Singurg porfi povarg mdrirei romd-
nesti, | Tirgoviste cdazutd! poetul intristat | Colore variate in sinu-fi
a aflat, | Razboinicul modeluri; si, dac-am asculta /| Ceea ce in favoru-fi
reclamd slava ta, /| A vitejilor umbra d-am sti se o cinstim, | Vrednici
de libertate noi am putea sa fim. (Trecutul la mandstirea Dealului).
Sentimentul de admiratie in fata gloriei trecutului national se uneste
cu umanitarismul poetului : Prin stunte si prin arte, natiile mfratzte /
In gindire si in paceC drumul gloriei gasesc. (Umbra lui Mircea lg Cozia).

Continutul meditatiei patriotice motiveaza doua particularitidti de
stil esem_'ialeifdecorul grandios siZritmul solemn. Lim-
bajul poetic n/u retmo prin pitoresc, ci prin melodia gravd (in acest
sens, poetul putea avea ca model pe Lamartine), condusi pe versuri lungi
(15—16 silabe), cu efect oratoric.

. —r———

Spre deosebire de Cirlova, in poezia cdruia predoming reveria roman-
tica in fata ruinelor, Alecsandrescu are viziunea peisajului ,colosal®, care
serveste hiperbolizarea actiunilor unui erou glorificat : Mircea (Umbra
lui Mircea la Cozia) si Basarab, voevodul care a invins pe regele ungur
Carol Robert (Rasiritul lunei la Tismana).

Decorul nu se inscrie in ordine plasticd, ci in ordine muzicald : Ale
turnurilor umbre peste unde stau culcate, /| Cdtre tarmul dimpotrivd se
intind, se prelungesc, |/ Si-ale valurilor mindre generatii spumegate /
Zidul vechi al mandstirii in cadenta il izbesc. (Umbra lui Mircea la Cozia).
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Murmurul apei (fenomen de armonie in poezia romanticilor) este
sugerat muzical in primul vers si prin aliterafie, prin armonie
vocalicd,”iar in versurile trei si patru prin semsul lexical al cuvintelor
(spumegate, in cadentad il izbesc), Cu aceeasi sugestie muzicali apar,
prin ‘rima interioard pe care o realizeazd, si cele doud atribute genitivale
cu ordine inversi fati de determinat si plasate simetric la inceputul
primului -vers— (Ate—twrniirilor umbre) si la inceputul celui de-al treilea
(ale valurilor mindre generatii spumegate).

Expresia poetici este abstractd, in consonantid cu orchest
gravi a versurilor : in afara epitetului evocator de sonoritate (spumegate),
celelalte doud epitete (mindre generatii, zidul vechi) sint apreciative,
iar metafora (ale valurilor mindre generafii) lipsitd de culoare.

Analiza stilisticad a strofei care realizeazd un decor -demonstreazd ca
auditia versurilor ei este elaboratd, {ine de domeniul muzicii.

Tabloul din Rasaritul lunei la Tismana ?s‘te vazut ,sub luna®.
Descriptia, cu efecte de lumind, cu evocarea/ ,mindstirii invechite¥,
sugerind fiorul sepulcral, este realizatdi in maniera poetilor
preromantici.

»Globul rubinos al noptei® ,depdrtind® ,dese umbre* Se opri; apoi
privirea-i peste’ lume aruncind, /| Lumind adinci prdpdstii, mdandstirea
invechita, /| Feodala cetdfuie, ce de turnuri ocolitd, | Ce de lund coloratd
si privita de departe, /| Parea unul din acele osianice palate, / Unde
geniuri, fantome cu urgie se izbesc;

Decorul nu se inscrie nici aici in ordinea plastici. Lumina lunei
mareste misterul, ca si imensitatea spatiala (adinci prdpastii) sau tem-
porald (manistirea invechitd). Ca si epitetele, comparatia dezvoltati are
aceeasi functie : nu plasticizeazd, ci sugereazi misterul. Fraza oratorica
se articuleazi in constructii simetrice binare : compliniri verbale : adinci
prapdstii, mdndstirea invechitd; determindri nominale : manastirea in-
vechitd, / Feodalg cetdfuie; ce de turnuri ocolitd, /| Ce de lund coloratd;
subiect multiplu : geniuri, fantome.

Stilul retoric in cele doud poezii analizate in parte aici isi giseste
modalititl de realizare in primul rind la nivel de versificatie si la nivel
sintactic,

Figuri de construc{ie Menfiondm pe cele mai caracteristice.
s~ Amplificarea si enumerarea : Glasul ei se-ntinde, creste, repetat din
stincd-n stincd (A,”71)y; Iese~-vine cdtre tdrmuri ... std ... in preajma ei
priveste (A, 71).

Amplificarea se desfdsoard dincolo de cadrul unei strofe, fiind
marcatd printr-o repetitie anaforica :

Strofa II. Si intii, ca o stelutd, ca o faclie depdrtatd,
. am zdrit-o licurind
Apoi tainicile-i raze dind piezis pe o zidire,
Strofa IIT.
Mingiie a ei ruind cu o palida zimbire,
Strofa IV. Apoi glob rubinos, noptei dind miscare si viatd
(A, 74).
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Simetriile, realizate adeseori ca paralelisme marcate prin constructii
anaforice _dg\fm frecvente tocmai datoritd prezentei unor numeroase
amplilicari si enumerari. Niciodatd astd lund ce inoatd in tdrie, Ca
fanal purtat de valuri pe a mdrilor cimpie, '~ Mai mult numar de cadavre
de atunci n-a luminat. Niciodata mindru vultur ce-n vizduh se cumpa-
neste, Acel domn al atmosferei, ce un veac intreg triieste, De o prad-
asa bogatd inca nu s-a-ndestulat. (A, 76).

Nu numai modelul de versificatie, dar si-constructia reterica din
aceste versuri evoca stilul retoric al poeziei Epigonii de M. Eminescu.

Cadenta versurilor lui Gr. Alecsandrescu este determinata si de”
aceste simetrii, reliefate uneori prin pauze largi, in cadrul unei scheme
prozodice specifice, ,cu prelungireq la maximum a cezurei“, care ,dd
o gravitate extraordinard ideii poetice“ (Cdlinescu, op. cit,, p. 169—170) :
Este ceasul nalucirei: un mormint se dezvdleste (A, 71); Riul inapoi
se trage... muntii virful isi cldtesc. (A, 71); Noi citim luptele voastre,
cum privim vechea armurd (A, 73).

Adresarea realizatj prin propozitii impcrative sau, in cazul invo-
catiei retorice, prin propozitii interogative sau exclamative insofite de
vocative : Ascultati...! marea fantomd face semn... d@ o poruncd (A, 71);
Oltule, care-ai fost martur vitejiilor trecute, | Cine oar’poate si fie omul
care te-a-ngrozit ? (A, 72); Sdrutare, umbrd veche! (A, 72).

Epitetul. Tropii. Efectul stilistic al poeziei Umbra lui Mircea
le Cozia se sprijind aproape exclusiv pe auditie. De aceea, limbajul
poetic al acestei poezii poate parea prozaic, dar el este lipsit numai de
[iguri semantice ; este un limbaj abstract de sugestie prin efecte muzicale.
Este_o _ga:achmsL_a__r torica sgeqflg& Jui Alecsandrescu incercatd, cu
alte mijloace. si de Heliade in special in  poezia de dupa 1840, mai
ales in poemelc sale epice,

Asadar, Alecsandrescu realizeazd un stil pur eufonic inainte de
Eminescu sau Macedonski.

Epitetul ornant, conventional si stereotip. relativ [recvent in
Rasiritul lunei la Tismana, are caracter generalizator : frumoasa noapte,
plapinda-i lind razd, lun-asa incintdtoare, padurea-ntunecatd, dese
umbre, suflet pustiit, adinci prapdstii, pestera adincd, adinci murmure,
astei scene colosald, torent furios (A, 74—75). Ca nume predicativ,
epitetul este realizat rar : Erau dulci acele ceasuri de extaz (A, 79).

Epitetul coloristic prin care se precizeaza culoarea lunei, exprimata
printr-o metafora conventionald (glob), apare si la Heliade (rubinos):
glob rubinos (A, 74; comp. la Bolintineanu: Ca un glob de aur luna
stralucea, B, 52; la V. Alecsandri, Visul: Ca un was de aur luna
plutea lin).

Asocicri inedite, prin care sd recunoastem epitetul rar, _nu sint
caldctgrlstlce nici poezici lui Gr. Alecsandrescu $i nici poeziei “Tontem-
poranilor” lui. Totusi mentiondm ca rar si individualizator epitetul wvii
in asocierea: vii umbre (74). Poate caracter individualizator mai au si
epitetele rare : palidd zimbire, tainicele-i raze (74) etc.

N Comparatia. Sub raportul asocierilor semantice. comparatia conven-
tionali. apare aldturi de comparatia rard, individualizatoare, ~Aceasta
din urma are caracter livresc, ca si unele metafore explicite : ,mdnd-
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stirea invechitd, feodald cetdtuie® Pdrea unul din acele osianice palate, /
Unde geniuri, fantome cu urgie se izbesc; (75); P-ale stejarilor virfuri,
piramide de verdeata (74). Ca un vis ce se strecoara intr-un suflet
pustiit, (74).

Metafora este, in general, de asemenea gonvenfionald; romanii
torent ' jute furios, / S-aruncau ; Lei sosind (75) ; mindru vultur, / Acel
domn al atmosferei (76).

In poezia la care ne referim, ca si la poetii preromantici, tabloul
cu luni prilejuieste poetului o viziune a lucrurilor in proportii uriase
si fioroase. Epitetele, comparatiile sau metaforele servesc aceastd viziune :
padurea-ntunecatd, locas trist nelocuit, mdindastirea invechitd, adinci
prpapastii, pestera adincd, adinci murmure, pustiul fard margini, pira-
mide de verdeatd, astel scene colosald, crudd dorintd, monstruoaszle
morminte, osianice palate etc.

In afara determindrilor expresive sau a vocabularului figurat, nu-
merosi termeni au aceeasi funciie de sugestie: noapte, pustiuri, ruing,
umbre, prapdstii, turnuri, fantome, urgie, in pustii, morminte, tdcere,
groazd, plinge, blestemind, pradd, ripe.

Mai -mult decit poet;u contemporani cu el si inainte de Emmescu
Alecsandrescu a realizat un limbaj poetic de sugestie, dincolo de
thuzica profundi care sund in unele versuri ale lui. l«(ﬁ

3.1.3. In poeziile sale filozolice, Gr. Alecsandrescu porneste de la
meditatiile .poetului francez Lamartine, dar nu este lipsit ni¢i’'de_ nota
sa_originald Una din cele mai caracteristice este poezia Meditatie,
in care gasim reflectiuni pe marginea nestatorniciei lucrurilor omenesti.
Ca si in poeziile sale patriotice, aceste reflectiuni sint determinate de
impresiile pe care i le produc tablourile zugravite.

Tabloul autumnal infdtisat in manierd romanticd, cu dulce soare
care ,se apleacd la apus® si ,galbene frunze“ provoaca poetului ,simpiri
deosebite®,

Reflectiile care urmeazd imbraci un stil retoric, in care pro-
pozitiile exclamative, interogative, apostrofele, expresia aforistici sint
mijloacele lui principale de realizare: O! cum vremea cu moartea
cosesc fdrd-ncetare ! [ Unde atifi prieteni placuti de tinerete? ;' Unde-
acele fiinte cu care am crescut? / Ce netedd cimpie! Cum ochiul se
uimeste ! ; Ce degdart se aratd, oriincotro privesti! [ O voi, care un titlu
s-un nume pizmuifi ! / Viata e o luptd, o dramd variatd.

Numeroasele reludri ale aceluiasi tip de propoziiii face posibilad
realizarea frecventi a repetitiei anaforice prin elemente. conjunctionale,
care marcheaza paralehsmcle sintactice, mai rar si a repetitiei in schema
poliptotonului : Cind marea-ntaritatd corabia-fi zdrobeste, /| Cind loc de
mintuire nu este, nici liman, /| Cind cu grozave furii asupra ta porneste /
Spumoasete lui valuri batrinul Ocean, [/ Spune-mi, iti pas-atuncea sa
stii de mai pluteste [ Catartul fard pinze ce nu-fi e d-ajutor, /| SA vezi
daci pe unde se fine. se cldteste, | Si dac-ai fost odatd in bareq sau
vapor ? sau : Cit singe aste locuri 5etoase inghitird ! | Cite oase razboiul

13 Cdderile de apa, torentul, murmurul sint [recvente in poezia preromanti-
cilor si romanticilor.
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aici a semdnat! | Citi veterani rdzboinici, moartea purtind, murira [
Pentru izbinzi de care ei nu s-au bucurat!

Poezia de inspiratie originald Anul 1840, strabatutd de sentimentul
solidaritdtii umane, reprezintd, cétre mijlocul secolului al XIX-lea,
umanismul romanesc, pe care Eminescu il ducea mai departe in ulti-
mele decenii ale aceluiasi secol. Prin aceastd poezie, Gr. Alecsandrescu
ocupd un loc printre reprezentantii de frunte ai lirismului nostru filo-
zofic.

Asa cum subliniazd G. Célinescu (op. cit., p. 165), ,de la intiiul vers
poezia se remarci prin abstractia ei“. Poezia se deschide printr-o sentinta:
Sa stdpinim durerea care pe om supune.

Figura de bazi a poeziei este personificarea unor abstractiuni, a unor
concepte morale (durerea, mihnirea, soarta, binele), ca in poezia clasica :
»durerea® are insusirile unei fiinte ,care pe om supune“; acesta poate
astepta ,al soartei ajutor® etc.

Antiteza se integreazid perfect declamatiei grave : Binele ades vine
pe urmele mihnirei | Si o zimbire dulce dup-un amar suspin; Si un
an vine, trece, s-alt an il mosteneste, / Si ce nadejdi dd unul, acelalalt
le ia.

Nu lipsesc nici alte figuri de constructie pe care le-am intilnit si cu
prilejul analizelor anterioare. Dintre ele, enumerarea, in grupuri binare
sau ternare, realizati prin propozitii de acelasi fel sau parti de propo-
zitie, este frecventa.

Repetifia realizata ca poliptoton are un efect stilistic deosebit prin
reliefarea unui cuvint-tema : Ici umbre de noroade le vezi ocirmuite [
De umbra unor pravili cdlcate, siluite | De alte mai mici umbre, nein-
semnati pitici, (A. 86).

Umbra unor pravili este o asociatie inedita.

Uneori o strofd constituie un monolog cu o suitd de intrebdri: Ce
bine va aduce o astfel de schimbare? / Si ce rau ar face o stea, un
comet mare, | Care sd arzd globul s-ai lui locuitori! / Ce pasd bietei
turme / in veci nenorocitd, / Sa stie de ce mind va [i mdceldritd / Si dacd
are unul sau mulfi apdsdtori ?

Epitetul este apreciativ §i se caracterizeazd prin conventionalitate
(simtimente inalte, generoase ; idei mici; ideea tristd). Unele dintre ele
apar frecvent in poezia lui Alecsandrescu, uneori in prezenia accluiasi
determinat (orizon senin, zimbire dulce, amar suspin).

Ceea ce slujeste in esentd aspectul stilistic al acestei poezii este
gravitatea unor reflec{ii monologate sau spuse sentenfios in versuri al
cdror efect retoric este marcat in primul rind prin cezurd : Dupd suferiri
multe inima se-mpietreste; [ Lanful ce-n veci ne-apasd uitdm cit e de
greu ; / Raul se face fire, simfirea amorteste, / Si trdiesc in durere ca-n
elementul meu.

3.14. Gr. Alecsandrescu isi cintd durerea si in cadrul istoric "al
ruinelor. Sint semnificative in acest sens elegiile Miezul noptei si Adio
la Tirgoviste.
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Ca si in poezia eroticd in care poetul este covirsit de influenta mo-
delelor romantice si in deosebi de aceea a lui Lamartine, in poezia
Miezul nopfei apar numeroase reminiscente livresti. Mentionam citeva.

Aluzia mitologicd sub forma de antonomasd: Privesc cum
orizonul se umple de faclii, | Cum luna in tdcere s-aratd sa inspire |
Gindiri religioase l-ai Tui Apolon fii (A, 137).

Personificarea de gust clasic: Frumoasa primdvard
acuma Se grabeste | La caru-i si inhame pe zefirii ugori (A, 138).

Gestul meditat.iv (apare la Lamartine) in versul : Pui mina
p-a mea frunte $i caut un mormint (A, 138).

Termeni livresti realizind o comparatie : Desteaptq prive-
gheazd a mea tristq gindire, | Precum o piramidd se-naltd in pustii
(A, 137).

Tot sub impresiile lecturii, poetul intrebuinteazia numeroase com-
pratii dezvoltate, fraza antitetica (atit de caracteristica
romanticilor ¥) in structuri oratorice cu multe determinari!s
Comparatia este de obicel o propozitie (subordonata unui verb), intro-
dusé prin adverbul precum : Trecu ea precum trece un fulger pintre
nor; S-a sters precum se sterge a vulturului urmi / Cind spinteca
vazduhul in falnecul siu zbor. (A, 137).

Poliptotonul reliefeazd un cuvint-temai (realizeazi si alte
figuri: metonimie, comparatie) al unei strofe: De cind pierdui
parinjii-mi trei ierni intregi trecurd, / Trei ierni, cdci dupd ierne viafa-mi
socotesc, | Cdci zilele-mi ca iarna de viscoloase-mi furd, /| Copaci din
miezul iernil ce vinturi ii cldatesc. (A, 138).

Analiza stilistici a poeziei impune concluzia cd poezia traduce mai
mult 1mpresnle lecturii, decit emotiile directe ale.poetului, -

In urma analizei stilului in poezia liricd a lui Gr. Alecsandrescu, se
impun citeva concluzii.

In poezia din perioada 1830-1870, Gr. Alecsandrescu a realizat, sub
influenta unor modele romantice, stilul oratoric. cu efecte. muzicale
specifice

‘Trasaturile retorice specifice ale stilului siu se manifestd in parti-
cularitiati de versificajie (versul lung, prelungirea cezurei) si in figuri
(mai ales de constructie), dintre care cele de sonoritate (aliteratiile,
rimele interioare), desi rare, reprezintd o movaLze in limbajul poetic al
epocii. Mot

Sdrac in imagini, limbajul poetic retoric al lui Alecsandrescu nu
estelipsittotusidesugestie, realizatd in primul rind audffiv
sau prin termeni de evocare a unei atmosfere (in poezia pe tema ruinelor
mai ales).

14 Ch. Bruneau, Petite histoire de la langue francaise, Paris, 1962, p. 58,
mentioneaza, cu grivire la fraza lui V. Hugo, cd doud tipuri de frazd sint caracte-
ristice poetului : fraza antitetica si fraza oratorica.

13 Acelasi autor, op. cit., p. 58, subliniazd faptul ca [raza oratorica este cea
mai frapanta in poezia romantica.
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Ca toti romanticii ' si la noi mai aproape de Heliade, in constructia
frazei sale retorice, Alecsandrescu s-a folosit mai ales de.enumerdri.

Actul de ,inovatie“ verbald este conventional, in sensul res-
'pectdrii unei norme de verosimil si inteligibil. Trcbuie sd vedem aici
efectul unei educatii clasice, dar s nu uitdm cd fenomenul este caracte-
ristic in general si poeziei occidentale a epocii. 17

In limbajul poetic al lui Alecsandrescu, ca si in cel al contempora-
nilor sdi, epitetul calificd pur §i simplu numele, ,nu face imagine“. Tot
pe linie clasicizantd, ca si epitetul cu functie de calificare, se inscriu
comparatiile nobile, exprimate prin termeni abstracti, semnificative maij
ales in poezia eroticd, precum si personificarile unor concepte morale.

Caracterul abstract generalizator al epitetelor (cele mai multe sint
epitete apreciative), precum si aspectul prozaic (lipsit de imagine) al
limbajului poetic al lui Alecsandrescu apar in consonanti cu timbrul
grav al versului sau.

Cirlova, Heliade, Alecsandrescu adapteazid versul cult la unitatea
ritmicd a alexandrinului de 13 si 14 silabe (Miezul noptei, Anul 1840)
.sau a metrului de 15-16 silabe (Rasaritul lunei la Tismana, Umbra lui
Mircea la Cozia).

32. Stilul in poezia didacticd (epistole, satire,
fabule). Intelectualismul lui Gr. Alecsandrescu se videste pregnant in
epistole si satire, specii in care poetul realizeazi conciziunea sti-
lului clasic. In Epistold DIV sint ,expuse“ chiar unele din preceptele
artei poetice a lui Boileau : ideea mostenirii geniului poetic, darul de a
pldcea prin simplitate si elegan{a expresiei (A fi-nalt cu deslugsire, simplu
jdra a cddea). concizia stilului (9i sd nu zici niciodatd cuvint ce-ar fi de
prisos) etc.

Epistolele lui Gr. Alecsandrescu ni-1 relevd un abil analist al tem-
peramentului sdu poetic (vezi Epistold D.I.V.) dar si un fin umorist. In
unele epistole (de ex. Epistold cdtre Voliaire) gisim, ca si in satire,
ironia. 18

Ironia se realizeaza pe conirast (de ex. intre analizd si reverie, intre
“analiza si reflectie) . dar si prin utilizarea unor figuri, a litotei,
spre exemplu : Ca un iconom politic, prin mici slujbe, mici lefsoare /
Am inbogdfit eu statul, cumpdrindu-mi mosioare (O profesiune de
credinta).

Confesiv si imediat 2, Alecsandrescu foloseste in satire si epistole
expresia curentd. Grandilocventa stilului sdu liric dispare aproape cu

16 Vezi Ch. Bruneau, op. cit,, p. 58.

17 Abia spre jumatatea secolului al XIX-lea, sub influenta filosofiei lui Jouf-
froy, care-si publicd cursul in 1843, scriitorii, in spetd poetii (Th. Gautier,
Baudelaire spre exemplu inoveazd in directie imagistica. ,La metaphore éloigné*
ia locul metaforei clasice fondata pe o analogie reald intre comparant si comparat
(Vezi Ch, Bruneau, op. cit.).

18 G. Calinescu, op. cit, p. 190, considerda ca .epistolele lui Alecsan-
drescu se inscriu genului satiric“.

19 Cf. G. Calinescu, op. cit.. p. 191—192.

20 Cf. Paul Cornea, De la Alecsandrescu la Eminescu, Bucuresti, 1966,
p. 158.
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desdvirsire. Poetul nu renunti insi la formule ale adresarii retorice. In
general, ideile sint impartdsite intr-un stil neutru sau familiar.

In fabule, Gr. Alecsandrescu se dovedeste un abil minuitor al
ulegoriei. In aceasta parte a creatiei sale, poetul este mai puternic in-
fluentat de graiul popular, aceasta si din cauzd ca ,alabulatia cade pe
plan secundar® 2!, Celc mai izbutite fabule sint construite pe Erincipiul
dramatizarii, al punerii in scend, al confruntarii directe, Apelind
la dialog, limbajul rdmine unul dintre mijloacele principale dc redare
a culorii locale sau de caracterizare a personajului: Noi, f[ratii
tai, potaie! / O sd-fi dam o bdtaie | Care s-o pomenesti. /[ Cunosti tu
cine sintem, si t! se cade tie / Lichea nerusinata, astfel si ne vorbesti?
(Ciinele si catelul). Ma duc, zise-ndatd, nitel fin sa-i cer. (Boul si vifelul).
— Baq sd-ti cauti treaba, cd mdninci trinteald; | S-a schimbat boierul,
nu e cum il stii. (Boul si vifelul). \/

4, Stilul manierist in poezialui D. Bolintineanu.
Uimitoare prin usurinta si muzicalitatea versificatiei — primitad cu entu-
ziasm de critica vremii — poezia lui D. Bolintineanu constituie un pas
in evolutia formald a poeziei roménesti -

Ca poe’l’,""ﬁ. Bolintineanu s-a format sub influenta  curentului
romantic francez. Sentimentul vag romantic si muzicalitatea ritmicy,
aspectul declamatoriu &l versurilor se pastreaza de-a-lungul creafiei sale
poetice, Ceea ce surprinde in creatia poetului muntean este incapacitatea
de variatie, de depéasire, de evolutie. O aceeasi haind infloritd, stilul
retoric, uneori cu o notd pateticd, declamatia pura, rdmin atribute per-
manente ale creatiei lui poetice.

4.1, Lirismul. Ca poet liric, Bolintineanu debuteaza cu elegia
O fatd tindrd pe patul mortii, tributard unor modele romantice, printre
care si poezia La chute des feuilles a poetului francez Millevoye (1782-
1816). Versurile nu sint lipsite de armonie : Ca robul ce cintd amar in
robie, / Cu lanful de brate, un aer duios, / Ca 7iul ce geme de rea
vijelie, | Pe patu-mi de moarte eu cint dureros.

Bogata in figuri de constructie, poezia nu este lipsita nici de|imagini}
dar ele sint conveniionale si stereotipg, Predomina \comparatig reliefata
prin paralelisme : Ca robul ce cintd; Ca riul ce geme; Ca o0 jloare
¢e naste cind ploud; Ca frunza ce cade pe toamnd cind ninge (B,
162—163).

Comparatia se realizeazd la nivelul unor contexte ample, legidtura
dintre comparat §i comparant fiind stabilitd prin adverbul asa: Un crin
se usucd si-n laturi s-abate . Cind ziua e rece §i cerul in nori, / Cind
soarele-arde, cind vintul il bate, | Cind grindina cade torente pe flori;
/! Asa far'de veste pe zilele mele [ O soartd amard amar a batut, / Si
astfel ca crinul de viscole rele, | Pe patu-mi de moarte deodat-am cdzut
(B, 162).

Epitetele sint exprimate prin cuvinte amintind repertoriul lexical
al poeziei romantice a epocii : aer duios, crudd durere, traiul e lin, viata

21 Cf. G. Catinescu, op. cit, p. 206.
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e dulce, inima dulce. Acelasi termen determind substantive sau verbe :
cintd amar; o soarta amard amar a batut ; amard e moartea.

Vocabularul este sdrac si repetarea acelorasi termeni (crin, flori,
roud, rob, moarte, june, cintd etc.) accentueazd nota de declamatie pa-
tetica.

Paralelismele, ritmul ideii, prin care se realizeazi o gradatie ascen-
dentd, sint marcate anaforic: Sa& moard batrinul ce fruntea incling, [ Ce
plinge trecutul de ani obosit ; | S4 moarad si robul ce-n lanfuri suspind, |
SA& moara tot omul cu suflet zdrobit ! ,

Aceastd constructie retorici reliefeazd o ipostazd dintr-o confruntare
antitetica : Iar eu ca o floare ce naste cind ploud... / Ah! juna mea viafd
acuma se stinge / Si anii mei tineri apun in mormint!

Durerea nu are adincime si intensitate nici in celelalte elegii in care
poetul isi cintd propria durere, suferintele exilului.

Limbaju] figurat este stereoti D, iar formulele retorice se limi-
teaza In general la propozitii lnteroqatwe si .exclamative, acestea din
urma nu rareori insotite de interjectii, la enumerari i amplificiri, repe-
titii anaforice. Dar este fericire cind nu sint lingd tine, | Cind stiu ce
suferinte vin a te intrista ? (B, 164) ; Oh ! plingeti tara voastrd cu lacrimi
arzdatoare ! (B, 164); Dar cer o zi frumoasd, o zi de bucurie, .” De glorie,
de viafd, acestui drag pdmint (B, 166); Acela care vede sdrutul de
tubire / Acela ce impleteste ghirlanda cea de nuntd | Acela singur stie
ce suferintd cruntd / Simtit-a al meu suflet la dorul tarii sint! (B, 165).

Frecvente sint invacaiiile retorice :

Cind ochii te vazurd, o, tard de-ntristare, | Sdltind de fericire, de ce
ny am murit ? (B, 165). O timp, da-i libertatea, dd-i vechea vitejie !

Tonalitatea afectiv retorici a acestor poezii este lipsita de efectele
acustice grave ale versificarii intilnite la Alecsandrescu, de cadentele
acestuia oratorice. De.aceea, la Bolintineanu, hiperbolizarea sen-
timentelor prin _interjectii, exclamgfw apostrofe repet_11;11 ridmine pur
exterioara.-

Inventivitatea asociativa a poetului se remarci mai ales in domemul
comparafiei : aste plingeri ca un prefum de noapte (B, 165); Acolo
strdluce, ca june fecioare, / Luncile la soare / Cu briuri lucioase, cu plete
de fir! (B 171). Asocierile relicfeaza gustul romantic. Din poezia roman-
ticd a vremii. sint recrutate cele mai multe comparatii stereotipe ale
poetului : Mi-esti dragd ca lumina ce-n sinul nopfii moare (B, 165) ; ,iu-
bita“ este ca floarea diminetii (B, 165); ,Albele fecioare“ dantuiesc
Ca fluturi ce scutur aripi auroase | Pe crinii ce cresc (B, 171); Multe
harpe cintd cinturi tinerele, / Blinde ca murmura dulcei aurele, / Printre
viorele (B, 171). Metaforele explicite se realizeazd in aceeasi
manierd, nu rareori prin aceiasi termeni: Nici tinere fecioare, fragile,
blinde flori (B, 169) ; Iubeam o copilitd | O floare matinald ce creste su-
rizind (B, 176); femeia iubita este o floare gratioasd (B, 196). De ase-
menea, conparatiile exprimate printr-un termen abstract trideazi acelasi
gust : Imaginea ta dulce ca fantasma iubita (B, 165), Cu june fecioare
ca visuri frumoase (B, 179).
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Compararea_(realizati ca metafora, :comparatie) a femeii frumoase
cu floarea si diverse spemi"‘ale ei, care sen51blllzeaza imaginea,
cu .visul, care-volatilizeazd lmagmea, caracterizeazd intreaga
creatie a poetului. Titlil Florile Bosforului este sugestiv pentru aceastd
trasitura a ciclului de poezii amintit. Citeva ilustrdri: Ca Esmé mai
dulce floare... (3); Pentry muncd, floare dulce, / Eu alt aur nu primesc
(12) ; Fiica de la Curdistan, Roza cu arzinde fete (28) ; Sirba §i bulgara
blindd , Viorele ce inflor (28); romdna macedoand, / Floare cu pldcut
parfum (28) ; Iatd una cu drag nume, /| Dulce crin din Iemen (27). Fru-
musetea (tineretea), particularizatd de multe ori printr-o trasaturj fizica,
imbracid aceeasi imagine: ale fetii albe garoafe dulci, junele (12); Si
fecioara dulce are tinerefea | Rozelor salbateci care ne rdpesc (13);
Tindard, suavd, albd | Ca o floare din Liban (28); Ca margaritarul albd
(3); dulce si suava ca o garofitd (54). Mai ales valul, roua, luna si
stelele (prin stralucirea lor) variaza uneori imaginea chipului Iuminos.
Dar valul ce se sparge pe-ntinsa Marmara / In nopti de vijelie nu
are-albeata sa (7); Fata ei e dulce ca lumina nouid / Lunii pe un nor;
Ea-mpleteste-n raze si isi scaldd-n roud / Parul bdldior. (101). In poezii
ca Sora Ana, Domnul de roud, Timpul etc. unde imaginea volatilizeaza
chipul omenesc, comparatia se. realizeazi prin termeni ca vis, fantasma :
[Sora] Inaintea doamnei pare /| Ca un fraged, dulce vis (69); Lero-impa-
rate | tu iubesti o scitq | Dulce ca un vis (102). In basme (Fatg din
dafin), termenul comparant al fecioarei frumoase este tot unul abstract,
dar prin determinant poate sugera o atmosferd : fecioara frumoasi / Ca
viata din rai (86). Nici transpunerea frumusetii pe plan moral nu ridmine
nerealizatd : O fetitd dulce ca o fericire (58).

Puterea imaginativa a poetului nu depdseste de.cele.mal multe_.ori
normé; conveniionald a asocierilor nici in alte zone ale-metaforei. De
ex. luna este cind ,,ca un glob de awr® (52), cind ,,ca bulgdre de aur< (86),
cind ,,ca o sferd“ (101).

Uneori, imaginea care concretizeaza ,mindrefea mnepdminteand*
surprinde prin constructia dupi model popular : Chipul tiu e rupt din
soare / Paru-ti din a serii boare, / Buzele-ti din foc de zori (68). Comp.
si : Ochii i-ai rapit din mare (68).

In poezia Tfilozofica Timpul, metafora simbolici este romantica
(timpul este o Dbarcd), dar personificarea prin care se dezvoltd
tradeaza si .gustul clasicizant al poetului (personilicarea unor concepte) :
Pe fluviul luciu o barci s-aratd / Cu june fecioare ca visuri frumoase /
Ce-n viatad fuginda se-nclin amoroase | P-al nostru trist sin; / Un om
cu cosite si gene albite, / Cu brate secate, cu fefe pilite / Cu coasa
de fier, / Apare in barca cu dalbe fecioare: / E timpul ; iar ele sint
blindele oare / Ce vin si iar pier. (B, 179). Frecvent, de-a lungul intregti
creatii a poetului, viafa estc comparati cu o floare: Cum o floare
e ursitg |/ ‘A-nflori, a se usca, [ Vidfa noastra e trditd /| D-am iubi pe
cineva. (B, 15), Roza, drag simbol dl vietii (B, 46), cu un vis: traiul e
un vis' (B, 46). Dintre flori, siminocul este asociat mortii : Alfii roza
va zimbi; | Pentru tine siminocul / singur va mai inflori (B, 47);
Floarea mortii, siminocul (B, 187). ‘

Metalora personificatoare este exprimati frecvent printr-un verb
sau printr-un adjectiv epitet de provenienta verbald. lati cum sint per-
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sonilicate bucuria, speranfa: Rizinda bucurie luming juna fafd; [/ Cu
vise dulci speranta tot sufletul rasfatd (B, 169) ; Cind speranta dulce ne
suride noua (B, 52).

Epitetul este [recvent.in poezia lui Bolintincanu ), Ca si com-
paratiille sj metalorele poetului, epitetele sint insid conventionale si_ste-
reotipe. In poezia Cintece din exil, epitetul dulce (unul dintre epitetele
frecvente. daca nu cel mai frcevent) apare in astfel de asocieri : soarele
cel dulce, placut si dulce soare, dulce frunte, fecioard dulce, Imaginea
ta dulce, amantd dulce, zile dulei §i line. In alte poezii, asocierile sint
de acelasi tip : dulce floare (B, 167), dulce patrie (B, 170), gratii dulci
angelice (B, 170), dulcei aurele (B, 171), dulce fericire (B, 173), o dulce-n-
destulare (B, 173), dulce sdrutare (B, 175), un dulce nume (B, 177), sub
aureq dulce (B. 180) : Cu cintdri dulei si divine (B, 187), dar si: dulcea
lund (B, 188), Ochii-i varsi dulce foc (B, 192). Ca si alte adjective

(amar, dureros, voios, rizdtor), dulce este folosit si ca determinant ex-
presiv al unui verb : Intr-un riu de lacrimi dulce se topeste (171).

Alte epitete Irecvente (amar, blind, divin, dalb, june, mindru, [ru-
mos, lin, fioros, armonios) intrd, de asemenea, in asociatii conventionale.
Ca o abatere de la aceasti regula mentiondm tlotusj asocierile : virtutea
dalba ¢ sufletului sdu (B, 184), blindele oare (B, 179), blinde flori (B,
169), aer duios (B, 162).

Mentiondm si epitetul rar, individual, atit prin asociere semantica,
¢it si_prin constructié (element predicativ suplimentar 23) : Si stelele in

~~Sgatiu s-ar sparge voluptoase, /| La ale gurei mele soptiri armonioase
(B, 193). Comp. pentru acelasj tip de construclie mai rari a epitetului
si versurile : Amoru-ntoarce capul si fuge rizator (195); cade fermecat
(189) ; Pe magurd luna se-naltd-atunci p?ini Si varsd pe fluviu un val
de luming (179); Asa rdsung tristd cintarea desperdrii (186). Pentru
asociere semanticd : o vale pletoasd, /| Cu plete de mai (Basme. Fata
din Dafin, 86).

Vocabularul din lirica lui Bolintineanu este cel obisnuit._in
poezia.romantiga.si poate i redus la citeva sfere semantice, dintre care
mai reprezentative pentru poet ar fi: durerea: durere, suspin, lacrimi,
rob, mormint, amar, dureros, geme; bucuria, placerea: iubire, amor,
desfatare, voluptate, fericire, pldcere, ferice, rizdtor, zimbi, cintd. Aceste
doui zone semantice antitetice corespund fondului celor mai multe creatii
lirice ale poetului in care melancolia nu intuneci indemnul horatian de
a trdi clipa timpului ,Jugdtor” ; stiri de sensibilitate : fioros, cu-nfiorare,
duios, blind, dulce, (inimd) wuscald, (inimd ce-i) mutd; vegetalul,
animalul : flori, roze, crin, viorele, fragi, spini; pasdrea, porumbitd,
filomele, fluturi; zona astrald: cer, eterul albastru, nori, stele, soare,
luna ; senzorialul auditiv si olfactiv, zone care apar si in asocieri sineste-
zice (plingeri ca un parfum de noapte, 165 ; geme dulce, 143. Comp. si
exemplul urmaitor din ciclul Legende istorice : Vdile murmurd, frunzele
freamatd, | Aerul sund; | Pletele verginei, sparte, sub aure / Scintei

22 Vezi pentru epitet, tropi s. alte figuri de stil in poezia lui Bolintineanu
si C. Cruceru, op. cit, p. 124—1306.

27 Adjectivul-epitet cu functia sintactica de element predicativ suplimentar
csle relativ frecvent si in poezia lui Alecsandri.
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la lund, 112, Pentru aliteratie comp. si: freamdtul de frunze.
Sorin..., 281): cinturi, cintare, soapte, soptiri armonioase, subst. mur-
mura, torente d-armonie, cascade murmuroase, parjum.

42 Tranzitia de la genul liric la cel epic. Florile

Bosforului. Inspirindu-se din Orientalele lui V. Hugo, D. Bolintineanu a
scris _Elorile Bosforului,, colectie de poezii_care fac tranzitia .de la genul
liric la_cel epic. Pentru culoarea locald, poetul nu se limiteazi la un
eveniment narat. ci foloseste larg descriptia decorului. Poetul nu
schiteazd, ci picteazd portretul, tabloul infatisat. Nota exotica
orlentala este reprentati in. p;;mul rind. . piin . de-
SCri ie; evenimentul lipseste in unele poezii sau apare pe plan
“secundar (ve21 poezia Rubie). Drept consecintd, planul formal,
expresia lmgv1st1ca capatd o functie esentiald in sugerarea atn i
___enLale. Turcismele (neogrec1smele sint [olosite mai rar) apar
uneori succedindu-se in_contexte relativ scurte (0 strofd). Termenii nu
se refera numai la vestimentaiic, Ta~ Tunc{il sau mod de existenta etc,
intr-un fel motivati de context, c¢i si .la. obiecte,-aspecte de..degor : Gul
ytrandafiré, Lial  noapte¥, Ilbahar  primavard“, Biulbiuli  privighetoare*
ete, Retinem faptul ca multi_ dintre termenii turcesti nu_apartin limbii
comune, Noutatea lor, asociati cu efecte de sonoritate specificd, sprijina
functia lor de sugestie. Imaginatia poetului se desfdsoari liber si in ceea
ce priveste alte modalitati de introducere a unor termeni poetici expre-
sivi, dintre care unii sint Ignmay.L_m_o,p:LL: saureste . Unda lind din
Bos"for (3), aurind de flori (20), Un suris aurd chipu-i rapitor (22); Bolta
azuratd (20), undele azurate (31); coama-fi aurata (38), sprmcenele i
velurate (41) ; suave aurele (11), Aurele line trec cu rasfdatare (14).

Stilul nominal, realizat in, descrieri portretistice, este o.carac-
_teristicd mai_ales .a..paeziilor.cuprinse in.ciclul Florile.Bosforului. Efectul
stilistic al unor aglomerari de sintagme nominale nu tine numai de re-
liefarea unei trasdturi individualizatoare a unui personaj, ci si de crearea
unei sonorit3ti specifice a versurilor : Ca mdrgdritarul albd, / Si cu pdrul
de ebin, / Ochi de foc, §i mina dalba, | Gurd, gratios rubin (Esmé); latd
una cu drag nume, ; Dulce crin din lemen; [ Sinu-i alb ca un eden,
/ Cuib al wiselor din lume! | Alta de la Ispahan, / Gene negre, mind
dalbd, , Tinard, suavd, albd | Ca o floare din Liban. // Fiica de la
Curdistan, Tip de rard frumusete, Rozd cu arzinde fete, Din mun{i de
l-Aderbaidjan (Sclavele in vinzare).

Abundenta de imagini apare si in ciclul Florile Bosfo-
rului, tot ca o consecin{d a predilectiei spre portret si descriere de decor.
Comparatiile, metaforele, epitetele sint podoabe lipsite in general de
originalitate.

Epitetul trial apare aici mai [recvent decit in alte specii de
poezii : Doi ochi focosl, dulci, negri (9), iar cel dual a devenit_aproape
o stereotipie, Grupurile de epitete juxtapuse realizeaza rareori o gradatie :
Colori suave, magice divine (21); de obicei, calificarile sint paralele :
dumbrava verde, frageda, umbroasa (22) ; $i-i frumoasi, blindi, buni
(28). Epitetele exprimate prin adjective cu func{ia unui element predi-
cativ suplimentar sint frecvente si uneori depdsesc o normé conventionald
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a asocierilor semantice : Luna doarme amoroasa | Peste roze, peste crini
(37). Comp. si determinarea verbald: Luna ride cu amor (34); Si
suride lumii dalbd (26) ; se-ntoarce cdtre soare , Asa precum venise,
frumoasa, rizitoare (10). Aprecierea realizatd prin epitet : perfida fru-
musete (28) nu este chiar conventionald.

Animizarea trddeazi uneori un gust clasic: Asta e Bos]’oru'l
d-unde s-aripeazi, . P-al lor car de roze fragedele zori (20); $i a serii
boare, cu aripa-nfloriti, = Rdasfdta cosita albii Leili (16).

43. Poezia epicd. In poezia sa epicd, Bolintineanu s-a inspirat
si din tradifia noastrd istoricd. El nu are insd puterea de a evoca tre-
cutul ; ii lipsesc simplitatea si sobrietatea, atit de necesare pentru a
infatisa modul de a gindi si a simti al eroilor vremurilor trecute. In
poezia sa, acestia sint pusi sd declame discursuri patriotice sau sint
infatisati cu un sentimentalism nepotrivit cu firea lor aspra si ofelita.
Aceste poezii au avut si au insd insemndtatea lor culturald, popularizind
pe eroii trecutului nostru national.

Dupd modele romantice, D. Bolintineanu a scris si balade.in-care
predomini.elementul fantastic. Cea mai reusita este Mihnea si babg, care
cuprinde mult citatul fragment cu efect onomatopeic : Mihnea incalecd,
calul sdu tropotd, / Fuge ca vintul | Sund pddurile, fisie frunzele, / Geme
pamintul. (94).

44. Rima in poezia lui D. Bolintineanu. Dintre particularitatile
de versificatie ne limitdm la rimd, intrucit ea pune in lumind la un
poet puterea lui de selectie a cuvintelor pentru a realiza prin combinarea
si pozitia lor o muzicalitate specificd a sfirsitului de vers. Pe de alti
parte, in rimd pot fi grupate si reliefate cuvintele-temd ale unei poezii.

[ 4.4.1. Dupd numdrul de silabe pe care le cuprind, rimele pot fi de
mai multe categorii.

A) De o singurd silaba (rime masculine). In poezia lui Bolintineanu

28uTd S —_

oo FP
asemenea rime se realizeaza frecvent : Bosfor Nihor; hadin bdtrin ; pldi
Mihdi, bdldi/pldi, iagmdcftdic; elegant/diamdnt etc.

B) De doui silabe (rime feminine sau troheice): flodre/sodre; cdsd/
ldsd, stéle/auréle (aceastd ultima asociere apare de mai multe ori).

C) Dr%_tr_e_i,sj.lahkﬁrim.ﬁ_dggtﬂice). La inceputurile liricii roméanesti
este o rima rard. In poezia lui Gr. Alecsandrescu ea nu se realizeazi.
In poezia lui Bolintineanu nu este frecventi si nici in poezia lui Ale-

s i s o
csandri. La Bolintineanu : sdlbdtice lundtice ; ciinele miinele; mnoptilor
mortilor ; fumegd/splimega (O mnoapte la morminte; La Alecsandri :
harnice/ddrnice — Toamna tesdtoare)

D) Rime bogate, care td o 1rdent1f1ca1e mai mare ca de trei
silabe. Asemienea rime se realizeazi tirziu, in poezia Tui Eminéscu :
flamurileframurile (Scrisoarea III); malunle, valurile intre site de
catarge). Ripa peonicd prin care am ilustrat aceastd categorie de rime

este foarte rard si, de aceea, ea realizeazd un efect muzical mai mare
decit celelalte categorii de rime,

60

https://biblioteca-digitala.ro / https://lingv.ro



4.4.2. Dupd asezarea lor, rimele sint, de asemenea, de mai mulle
categorii.

A) Rime imperecheate (aabb) : darima tarindg minut/lut.

‘B) Rime incrucisate (abab). Sint, ca si cele din prima categorie,
frecvente : sdlbatice/addpostire/lunatice/monastire ; fumegd/raspunde/spu-
megd/unde. Rima incrucisatd de tipul abaab se realizeazi in strofe de
cite cinci versufi (vezi Almelaiur etc.).

C) Rime #mbrdtiate (abba): mozaic ' mind/fintind/mic; Bosfor/soare
arzdtoareflor. ' - £ ¥

D) Rime intrerupte, cind ind rimeazd numai doua_versuri. Aceastd mo-
dalitate de rim3a se realizeaza rar in poezia lui Bolintineanu : vergura/
vale/spumegi/zabale (abcb).

E) Rime imprdstiate sau amestecate, in strofe mai lungi ca de patru
versuri (abccba). In general, acest tip de rimi se realizeazi rar. Un
exemplu din poezia lui Eminescu : presurifasculte. neamuri ramuri/multe/
Intelesuri (Freamdt de codu). Este rar intrebuintati de Eminescu. G.
Cosbuc a realizat o mare varietate de rime de acest fel : ababbba : boi/
a trecut/noifam cunoscu'n-am stiut/m-am abdtut/rdzboi (Pe lingd boi);
aabbba : sat inalt vuia trecea prdsea celdlalt (Nunta Zamfirei).

Iatd la Bolintineanu un tip de rimd imprastiati (abcb cdad) reali-
zatd din rime intrerupte la nivclul a doud strofe : vergura’vale/spumegds
zabale. |/ singerd/spumoasd/negura/vijelioasd (B, 112).

4.4.3. Dupd gradul de identitate a formei si continutului cuvintelot
care le compun, rimele pot fi grupate in categorii distincte.

A, Wne Se bazeazd a) pe doud cuvinte partial sau total

identice Sub aspect fonetic, dar dlferlte > _ca_sens. s1 b) pe doud cuvmte
partial idenfice ¢a formd, dar asemanatoare ca_sens : a) departe , parte
(B, 137) ; tatd / nmormintata (B, 131), ceafd , dulceafd (B, 131), rasfire /
fire (140); fir / safir (139); fund / profund (B, 20); musulmani / ani
(B, 4); rc“tspunde / unde (B, 96); urite / rite (B, 93); mea . ea (B, 8);
meu / eu (B, 8). Bolintineanu realizeaza si_rime rare prin doud cuvmte
omonimice : mare (adi.) / mare_(subst.), p. 19; b) alba / dalba (B, 3),
dalbe / albe (B, 137).

B. Rime identice (obsesive). Se realizeazd prin repetarea_aceluiasi
cuvipt, Asemenea rime apar in poezia lui Eminescu. Ele sint de un mare
efect artistic insd in poezia lui Bacovia, spre exemplu. Realizate rar, nu
sint caracteristice poeziei lui Bolintineanu.

44.4. Dupd un criteriu paradigmatico-sintagmatic, rimele pot {i
grupate in doud categorii.

A) Rime_ simple (fiecare termen al rimei este exprimat. printr-un
singur cuvint). Sint cele mai obisnuite : fdcliefazurie; ddrimd/fdring ;
minut/lut (Bolintineanu).
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B) Rime compuse (cel putin un termen al rimei este exprimat prin-
tr-un grup de cuvinte). Desi Heliade vorbea de rime alcatuite printr-un
grup de cuvinte (de ex. dindu-mi-se), poezia de pind la Eminescu nu
foloseste in general asemenea rime. Eminescu inoveazd si in aceastd
directie, rcalizind rime ca: dascdl/recunoascd-l; O, copile/intindemi-le ;
buna,rea/Dundreq etc. DA

4.4.5. Dupa un criteriu lexico-gramatical al termenilor rimati, rimele
pot [i, de asemenea, grupate in doud cotegorii distincte,

A) Rime omogene. Termenii rimati apartin aceleiasi categorii lexi-
co-gramaticale : verb, substantiv, adjectiv etc. Sint rime banale, frecvente
in poezie, indiferent de autor sau epoca. Citeva ilustrari din poezia lui
Bolintineanu.

Substantiv cu substntiv : ebin rubin; lume/nume

Verb cu verb : aureste/roseste ; lucesc rapesc

Adjectiv cu adjectiv : find/vergind ; gratioase/voluptoase; sa/ta

B) Ri eterogene. Termenii rimafi fac parte din categorii lexico-gra-
maticale distincte : verb si substantiv, pronume si verb, pronume si
substantiv, substantiv si adjectiv etc. Rimele eterogene sint mai nume-
roase in poezia lui Bolintineanu decit in cea a lui Gr. Alecsandrescu
poet care a realizat efecte de armonie in primul rind prin cezurd. Rima
constituie la Bolintineanu un suport muzical al imaginii. De aceea, rimele
lui sint mai variate, si nu numai sub aspectul discutat aici, decit cele din
poezia contemporanilor sai.

Substantiv si verb : preumblare apare; se-mlddie selemie; trec.
sirmali-elec ; iagmac  tac; se va rapi o zi, bucurie. a sd vie; coboard.
hurioara.

Substantiv si adjectiv pronominal : pe intinsa Marmara/are-albefea
sa; stele/mele, sa/nea. (Am subliniat unele aspecte de eufonie).

Verb si adjectiv : iese dese; se duce  dulce; ndscind . blind.

Adverb si adjectiv : incd "adincd.

Adjectiv pronominal si verb : tafvdrsa.

Substantiv si pronume : Bosfor  lor.

Numeral si pronume : treifei.

Pronume si adjectiv : el/maricel.

Substantiv si adverb : parfum /acum; nicidecum  parfumn; foarte/
moarte.

4.4.6. Dupa identitatea de lungime a cuvintelor rimate, rimele pot [i
grupate in doud categorii.

A) We (cuvintele rimate au acecasi lungime, adicad
acelasi numdar de silabe€). Cu cit cuvintele sint mai lungi, cu atit efectul
stilistic de plenitudine creste. In poezia lui Bolintineanu, rimele izome-
trice nu sint realizate prin termeni prea lungi : floare / parfum / soare /
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Batum (B, 3) ; iese ' elegant . dese . diamant (4) ; gratioase . voluptoase (9) ;
citeodatd/leganatd (9).

B) Rime neizometrice (Luvmtele rimate au lungimi diferite) : rotun-
jior . zbor (B, 3) flutura ' da (4) ; iasmac tac (5) ; Marmara. sa (7), Can-
dili . Ali; vegheazd ; imbdrbdteazd (54), capitani. ani (52).

44.7. Sub raportul _asocierilor semantice, ne limitdm sd semnaldm
doui categorii de rime.

A) Rime apar{inind unor.-cimpuri. semantice indepartate, necompa-
rg‘mle Se numesc de aobicei rime-zare. Desi prin ponderea lor, nu sint
specifice poeziei “de pind la Eminescu, ele nu sint totusi inexistente. Rima
semantica relativ rard apare la Bolintineanu mai mult decit la contem-
poranii sdi : sund lund (112); vergura negura (112) ; Le impovard “Ochii
ard in para (128); fin sin (130); strdbund rasund (132) ; mind/ ingind
(134) ; Cdtun Zeitun (135); nuri muri (137) ; deschis. vis (140) ; Seris.
vis (140), oval cristal (139) etc.

B) Rime cu termeni apartinind unor cimpuri semantice compalablle
(prin analogie, contrast sau coutlgmtate)

Un_cuplu .apariine aceluiasi.cimp. semantic pe baza identitatii totale
de sens : qib . dalb. (30). Este o rimd frecventd : albd dalba (3, 26), dalbe
albe (137) etc., saltd tresaltd (83).

Un cuplu apartine aceluiasi cimp semantic pe baza unui rapori co-
mun a'é semnificatie intre cei doi termeni. Analogia sau contlgmtatea)
raporturl pe baza cdrora se poate stabili legdtura de sens dintre cei doi
termem poate Ii obiectiva: riu - piriu (43); intristare suspinare (45)
vind / suspind (45) ; licurdtoare vulvoare (122) ; maluri _paluri (17) ; spu-
moasd ., vijelioasa (112); cocorii norii (137), casa masa (136); cavale  vale
(136) ; smintind/stind (135) ; pamint/mormint (96) sau pur subiectiva:
noptilor mortilor (95); miri trandafiri (133) ; domnitd garofitd (54) ; fe-
cioard . rozisoard (59); frumoasd ‘amoroasd (37); gratios  amoros (38);
balai _plai (39, 136); plai mai (42); frumusetea tinerefea (13); frumu-
Sete tinerete (36) ; voioase frumoase (21); incintari. visari (13);
murmur * Almelaiur (11); Bosfor dor (13, 15); Bosfor / amor (34); Bosfor /
desfatator (31); luciul Bosfor fosfor (24).

Este interesant de mentionat faptul cd in poezia lui Bolintineanu
adjectivele bdtrin, vechi, indicind virste cu dimensiuni nedefinjte in trecut,
sint asociate mai ales la tot ceea ce-i evocd patria: Munfii-nalfi, vechi
(83), Brazii vechi (83), batrinul munte (61), vorba cea batrind (67). In
aceastd luminid este semnificativd asocierea termenilor bgtrinsromdn, in
rima : batrin/romdn (61) ; romdn/bétrin (78) ; romdnd/bdtring (67). Comp.
si romdni stdpini (67). O conotnatie asemandtoare cu adj. vechi are adj.
adinc : viile adincifstinci (83) ; stincd/adincd (93).

Un cuplu apartine aceluiasi cimp semantic pe baza unei opozitii de
sens a iermenilor lui: pldcere durere (14, 18); dureri pldceri (32);
voios dureros (66) ; murit trdit (19) ; nebund blinda, buna (28).

Analiza amanuntitd a rimelor in poezia lui Bolintineanu conduce in
primul rind la inlaturarea unei idei statornicite in legdturd cu caracterul
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ipur ornant al rimei ip creatia poetului sau in legiturd cu aspectul facil
;al rimelor sale, pentru care se evidentiaza pe primul plan rimele prin
i diminutive, asonantele.
j E drept, fira si atingd puterea imaginativd a lui Eminescu, Bolinti-
.‘neanu ramine totusi un inovator sub multe aspecte ale realizérii rimelor,
1; anuniindu-i pe Eminescu, Macedonski, Cosbuc si chiar pe Minulescu.,

in concluzie, nu vom mai stirui asupra efectelor variate de armonie
realizate prin rimd la Bolintineanu. Retinem numai faptul cd poetul isi
organizeazi frecvent rimele in functie de idee, cum se poate usor constata
din analiza semanticd a numeroaselor cuvinte rimate. (Vezi, de exemplu,

a cuvintelor romdn, Bosfor, durere).

Rima lui Bolintineanu nu este numai sunet, adicd un simplu organi-
"+ zator ritmic al versului, ci o figurd de sunet marcatd prin sunet si

sens in acelasi timp.

= em e e e
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VASILE ALECSANDRI (1818—1890)

1. Contributia lui V. Alecsandri la formarea
limbajului poeziei moderne. 2. Asimilarea influentei
populare in ciclul Doine. 3. Expresia lirismului in
Ldcrimioare, Suvenire si Mdargdritarele. 4. Stilul
descriptiv in Pasteluri. 5. Stilul in poezia epicid a lui
V. Alecsandri.

1. Contributia lui V. Alecsandri la formarea
limbajului poeziei moderne. Dupi Ibriileanu, epoca Alec-
sandri se cuprinde intre anii 1840 §i 1870. Aceastd precizare nu provine
insd atit dintr-o apreciere a poeziei scriitorului, cit din faptul cd Alecsan-
dri a pregitit cele mai multe domenii ale creatiei literare din perioada
u1matoare reprezentata prin M. Eminescu. Scriitori contemporani sau
scriitori “care-i urmeazd dezvoltd, la alt nivel, elemente ale creatle1 lui
Alecsandri : Bolintineanu, Eminescu, Cosbuc si Macedonski in poezie,
Caragiale in teatru, Creangd in proza.

Pornind de la poezii scrise sub influenta si in factura po=ziei populare,
. Alecsadri abordeazid apoi poezia liricd de dragoste, poezia liricd patriotica,

trece apoi la poezia descriptiva si, in sfirsit, la poezia epicid din Legende
si Ostasii nostri.

Constatind lipsa unei traditii poetice culte la noi, Asachi, Heliade si
chiar Alecsandrescu si Bolintineanu au preconizat imitarea unor poeti
straini. Ei pastreaza, chiar in poezia cu un fond personal, procedee ale
maestrilor lor, desi fiecare manifesta, in mod diferentiat, o anumitd inde-
pendentd fald de modelele pe care le-au urmat.

—3 Poezia lui Asachi sau a poetilor munteni Heliade, dar mai ales Alec-
sandrescu, Bolintineanu contribuie, fird indoiald, la fixarea unui limbayj
poetic modern prin imbogatirea vocabularului cu neologisme, prin innoi-
rea limbajului figurat, prin grija constructiilor, prin armonie si muzica-
htate prin 1n0va1;11 in ver51flcat1e etc. Totusl poezia lor reflectd in mai
mici sau in mai mare méasura unele tendinte ale curentului purist, mai
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ales in variantd latinizantd (prin iniroducerea unor cuvinie arhaice de
origine latind disparute dim\uzul vorbit, a unor forme invechite, dar mai
apropiate de etimonul lor latly) sau italienizanta (prin introducerea unor
neologisme, in special de pro%enientd ifaliand, pe care, in dezvoltarea
ei ulterioard, limba literard nu‘le-a pjstrat sau le-a mentinut modifi-
cindu-le forma) La aceste exageﬁu Aingvistice se adaugad un mimetism
stilistic, a carui urmare este o umfg;ng_ga;eﬂ _a,“mqw in
general de facturd romantica, trasaturd care impiedica directia originala
de manifestare stilisticd. De la stilul poetic prea spontan, in general nesu-
pravegheat, cu multe expresii familiare, al lui Conachi sau al primilor
Vacdresti se face un pas inainte spre epurarea lexicului de vulgarisme,
spre elegantd si armonia stilului, spre muzicalitatea versului (Bolinti-
neanu) sau spre articularea lui grava, solemni (Alecsandrescu). Folosirea
unor arhaisme iesite din uz sau a unor neologisme neasimilate de uzul
literar general, repetarea acelorasi epitete, comparatii, metafore, nu ra-
reori in contexte identice sau asemanatoare, precum si fixarea unor
tipare retorice uniforme imprima insd stilului poetic, la inceputurile lui
moderne, o anume notd de artificialitate, de livresc, de manierism ling-
vistic si stilistic.

Privite pe planul artei, exagerarile lingvistice sau stilistice ale
primilor poeti moderni sint de naturd retoriqgd, Astfel, la Asachi,
Heliade, Alecsandrescu, Bolintineanu se poate constata in general cd nu
numaj criteriul constructiilor simetrice, al enumerarilor, dar §i criteriul
alegerii in materie de stil urmeazi gustul artei retorice. In materie de
selectie a vocabularului, aceasta recomanda : cuvinte r ar e, adica termeni
vechi, iesiti din uzul curent; cuvinte noi, termeni creati prin derivare ;
cuvinte figurate. Sursa termenilor rari este la poetii mentionatli
arhaismul iesit din uz (in special la Asachi), dar si neolo-
gismul nefixat in circulatia generald a vocabularului modern (in
special la Heliade) sau stratul de turcisme, mai putin de neogre-
cism e din poezia lui Bolintineanu. Abuzul de termeni poetici reprezen-
tati prin cuvinte create prin prefixare sau sufixare apare la Heliade,
la Bolintineanu si intr-o mai micd masurad la Alecsandrescu. Un numdr
excesiv de figuri semantice (in special comparatii, metafore)
foloseste mai ales Bolintineanu.

In aceasti perspectiva a stadiului limbajului poetic modern trebuie
evaluatd sub aspect lingvistic si stilistic poezia lui Alecsandri, poet care
deschide calea unei poezii orignale noi, prin orientarea ei spre surse
national-populare. Prin asimilarea inlluen{ei poeziei populare care se
intilneste cu aceea a romantismului francez, Alecsandri impune, printr-o
parte a poeziei sale epuratd de retorism, stilul, adicd vocabularul si sin-
taxa, de o simplitate si de o sobrietate cu adevirat clasice.

2. Asimilarea influentei populare in ciclul
Doine. V. Alescandri se impune ca poet de valoare printre contempo-
ranii sdi odatd cu apariiia, in diverse reviste ale vremii, a unor poezii
de inspiratie populard, dar mai ales odatd cu publicarea in volum a
ciclului Doine. Publicarea in_volum a doinelor gvea valoare programa-
tica : utlhzarea folg_Lorulm ca sursd de inspiratie in poezia cylta.

[ A
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In aceastd primi fazid a evolutiei poeziei sale, influenta populara,
incd neasimilata, se intilneste cu aceea a romantismului francez. Pe
linga tratarea unor credinte populare (in Crai nouw, Strigoiul) ca teme
romantice, nota romanticd transpare si in unele particularitati de stil
ale poetului. Alecsandri isi insuseste In acest ciclu de poezii procedee
ale versificatliei populare (versul scurt de 7-8 silabe, ritmul trohaic, mono-
rima, fragmentarea versurilor pe rime interioare, paralelisme), dar si
particularitdti ale limbajului figurat in poezia populard (comparatia in-
tensificatoare, metafora-apelativ, metafora care indici dependenta; la
nivelul constructiilor : repetitia si anacolutul, tipare populare ale para-
lelismului sintactic). Abundenta imaginilor realizate mai ales prin com-
paratii, metafore explicite, conventionale si stereotipe, este in consonanta
mai mult cu tendinta spre podoaba stilisticdi manifestatd intr-o parte a
lirismului de mimetism retoric si romantic, decit cu expresia sobrid si
concisd a cintecului popular. !

Valoarea Doinelor ,rezidd in subsianta folclorica, pentru intiia oard
la noi asumatd organic, ca unitate a viziunii si expresiei“. ,Insemnitatea
lor nu deriva din valoarea intrinsecd a fiecirei poezii, ci din aceea c4,
in ansamblu, defineau o esteticid. Incd mai mult decit si releve un talent,
ele aveau meritul s& anunte o directie. Observatia retrospectivd a lui
Bolintineanu (facutd in 1868) : ,De-atunci poezia se roméani“ e cu totul
exacta.“ 2

3. Expresia lirismului in Ldcrimioare, Suvenire si Mar-
garitdrele. Volumul de poezii publicat in 1853 cuprinde ciclurile : Doine,
Ldacrimioare si Suvenire. Ciclul Mdargdritdrele (1852—1862) apare in 1863.
Mai ales ultimele doud cicluri grupeazi poezii dupd un criteriu tematic
neomogen. Aici ne intereseazd expresia poeziei erotice si a altor poezii
cu caracter in general ocazional.

3.1. In Ldacrimioare, expresia populard este mai pulin vizibila.
Neologismele conventionale se mmul‘geSL parfum de floare, un
suvenir poetlc, poétice simtiri, un suvenir iubit, un suvenir, comoard de
visuri fericite, harpele din stele (Stelufa); suvenire, suvenir, parfum a
florilor dalbe, dulce amor, geniul sfint, nobil, fiori isterioase (8 Mart.);
poezie sfinta armonie, amorul (De crezi in poezie...); orizonuri, armo-
nioase soapte, sfinta armonie (de doud ori), acordul ingeresc, armonia
(O noapte la tard) etc. In general vocabularul neologic se caracterizeaza
prin upiformitate: aceiasi termeni se repeti de mai multe ori. Se
[olosesc termeni noi, formati prin derivare : ingereld, zile indumnezeite

ndivine® (Stelufa); ochii tai derazd ,radiaza“ (Despdrfirea). Vocabularul
»,poetlc insumeazd numeroase infinitive lungi substantivate,
care contribuie la accentuarea caracterului abstract al expresiei poetice :

1 Ne-am ocupat de influenfa folcloricd in ciclul Doine, in Elemente de istorie
a limbii romdne literare moderne, Universitatea din Bucuresti, 1974, p. 54—62.
Avem prilejul aici sd indreptam una dintre greselile tipografice ale lucrarii men-
tionate. La pagina 58, versul : Pin’ce viafa-mi se sfirseste se va inlocui cu: Si, ca
pomul ce jos picd.

2 Paul Cornea, Curs de istoria literaturii romdne moderne, partea a II-a,
fascicula I, Bucuresti, 1974, p. 47.
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rdtdcire, gindire, dizmierdare, incintiri, simtiri etc. (Stelufa); plingeri
(139) 3 ; sarutare, simtire, zimbire, uimire ete. (8 Mart) ; linistire, ammagire,
ndlucire, indumnezeire, plingeri, simtire etc. (O noapte la tara). Dimi-
nutivele alcdtuiesc de asemenea o categorie a vocabularului poetic
§1 1n acest ciclu de poezii; stelufe, lacrimioare, strugurele, frdtiori, suri-
oard, gurifd, aripioare, mgerelul, tinericd, tinerel, incetigsor. Prin intre-
buintarea unor numeroase adjective derivate cu sufixul -tor, Alecsandri
se apropie de Bolintineanu : stele trecdtoare (137), stelutd zimbitoare
(138), flori mirositoare (139), placeri incintdtoare (146), al tdu suflet e
simtitor (158), ochi dulci, veselitori (172) etc. Citeva adjective formate
cu sufixul -esc sint frecvente : cerescul dulce plai (173), ceresti blindete
(179), cerescul bine (168), leagdnul ceresc (146) etc.; semn dumnezeiesc
(146), simt dumnezeiesc (174), luceafar dumnezeiesc (162), tron dumne-
zelesc etc.; tronul ingeresc (174), portret ingeresc (165), ingereasca ta
simtire, / Ingerescul meu noroc (152) etc. Adjectivele provenite din
participii trecute sint frecvente : Tu care esti pierdutd in neagra vecini-
cie (137), stele legdnate (139), Cind noaptea-nseninatd | Luceste-ncoronatd
(144), Plicut, plicut e ceasul de griji ne-ntunecat (145), o razd stralucitd
(150), cerul innegrit (159), cerul aurit (167), inimi inflorite (172), glasu-i
incintat (177) etc.

Casiin Dozng, in general cuvintele sint folosite cu sens propriu
sau cu sens_f igurat realizind 1mag1n1-cllseu

Epitetul are in mod obisnuit o functle de c'j"' Ticare. Epite-
tul apreciativ este frecvent: trista vecinicie, falnic viitor (137),
duioasa mea gindire (138), duioase plingeri (139), sufletul meu vesel (140),
frumoasd noapte (145) etc.

Sub raportul asocierilor semantice, epitetul este conventional,
lar sub raportul varietatii, epitetul este steregtip. Deci intimpindm
repetarea frecventd a unui numir redus de epitete : dulce, blind, lin,
duios (sinonime aproximative), falnic, tainic, frumos, vesel, gingas. Epi-
tetul dual este mai frecvent decit in poezia lui Bolintineanu : Sinteti
fragede si albe (139), un fraged, dulce dor (143), un chip gingas, sldvit
(146) etc. Epitetul trial apare mai rar: O! blindd, mult duioasd si
tainicd lumind ! (137), scumpe si fierbinte, si dulce sirutiri (138). Lantul
de epitete se subordoneazi unei necesitdti de versificatie (realizarea unui
vers lung). Simetriile realizate prin inversiunea epitetului, prin
repetarea succesiva a aceluiasi epitet care determini substantive diferite
etc. au un caracter pur ornant: Mult trist era castelul ! / Mult vesel
ingerelul, [ Mult gingas, tinerel ! (179); Miros dulce, dulce nume ! (139);
Era blinda ord a blindelor soapte (141).

Determinédrile verbale sint, de asemenea, frecvente : soarta crunt
ripeste (139); mai dulce steoa luceste-n miez de noapte (140); falnic
omul ridici a sa frunte (140) ; luceste lin (141); Dindu-si sdrutare tainic
intre ele (142) ; Trece lin in vecinicie (153), cintd lin (156) etc. Determi-
ndrile cu caracter ornant ale verbului depdsesc categoria adverbului

3 Cifra din parantezd trimite la pagina din editfia: V. Alecsandri,
Poezii. Editie ingrijitd, adnotatd si comentatd de G. C. Nicolescu, cu o prefatd de
N. I. Popa. ESPLA, 1955, vol. I.
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provenit din adjectiv : Tntinde cu mindrie aripele-ti usoare (140); Imi
zise cu-o dulce zimbire (142); Cu glasul mdrei se pierd in vint (157).

Comparatiile, ca si metaforele, nu sint semnificative sub
raport semantic. Pentru metaford, retiném totusi versurile : Din marginea
lumii a noptii regini / Varsa-n calea noastrd duioasa-i lumindg (B Mart).
Metafora luna-reging poate veni din poezia lui Lamartine, trece apoi si
0_poezia lui_Eminescu. In general metaforele, cqmparatiile, epitetele sint
exprimate prin termeni care.provin din. vocabularul poeziei romantice
franceze, sursi comunid pentru poetii epocii. |

Frecvent, comparatia este un determinant al verbului: Precum un
vis de aur in viald-mi ai lucit, / Si-n ceruri cu grabire, Ca un parfum
de floare, Te-ai dus, lisindu-mi numai un suvenir iubit (138) ; Venifi
nalucirt scumpe, dorinti, visuri mdrete, , Ca pasari cilatoare la cuibul
inflorit (140) ; Ca lampa aninatd la poarta de vecie /| Domnea in dulcea
taind a umbrelor fdclie, / Varsind vapaie lind ce lumea coperea (145) etc.

Un caracter evident retoric au comparatiile construite simetric in
cadrul unei singure strofe : Auzi tu glasul tainic ce cintd-n miez de
noapte / Si prin vazduh pluteste cu-a florilor miros? | Asa rdsund-n
mine melodioase soapte / Cind sufletu-mi te simte, ingerul meu frumos!
(148). Poezia Vezi tu vulturul.., de unde a fost luat exemplul, este
compusd din patru strofe, dintre care trei sint alcituite pe baza unei
asemenea structuri comparative.

Nota retoricd a stilului este insd marcatd mai ales prin numeroasele
Jpropozitii interogative si exclamative in consonantd cu sentimentalismul
romantic spzcific acestui ciclu de poezii. Enumerarlle amplificarile si
reludrile acelorasi termeni nu lipsesc. Uneori aceste procedee retorice
apar impreund : Te-ai dus, lasindu-mi numai un suvenir iubit. Un
suvenir, comoard de visuri fericite, / De scumpe, si fierbinte, si dulce
sarutdri, / De zile luminoase si indumnezeite, | De nopti venefiene si
pline de-ncintdari. ©~ ' Un suvenir poetic, coroana vietii mele, /! Ce mingiie
si-nvie duioasd-inima mea, / Si care se uneste cu harpele din stele |
Cind md inchin la tine, o! dragd, lind stea ! (138).

Intilnim mai rar procedee retorice in organizarea [razej. Propozn,n
de acolagf_flp S¢ Tnsumeazi prin acumulare retorica. AStlel, in poezia
De crezi in poezie, care aminteste prin constructie de poezia lui Eminescu
De-as avea, fiecare din cele trei strofe (alcatuite din cite sase versuri)
incepe printr-o propozifie conditionald. Singura propozitie principald a
poeziei coincide cu ultimul vers al ei: De crezi in poezie / / De crezi in
tinerefd, /| De crezi in al tdu frate, / Crede-n amorul meu. (144).

Unele dintre poeziile acestui ciclu introduc nota exoticd  orientald
(Pascarul Bosforului), altele aduc reminiscente ale peisajului din Venetia
(Venetia, Barcarola veneliand, O seard la Lido).

FPascurul Bosforului are o influentd sigurd asupra ciclului Florile
Bosforului al lui Bolintineanu, Exceptind unele cuvinte comune celor
doi poeti, prin carc se sugereazi atmoslera orientald, rime (Fosfor [ dor,
Biulbiuli /| Kandili) sau imbindri de cuvinte (Pe-ntinsa Marmara) [olosite
mai intii de Alecsandri, apar si la Bolintineanu.

Cgloal_ea__laca,la@te suger-afca prin.acymulari de termeni, expresivi

mai mult prin noutatea referentului la care trimiit sT mai putin prin ex-
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ploatarea efectelor lor de sonoritate, procedeu care ramine specific lui
Bolintineanu. Ar fi indatd-al meu: |/ Caftane, saluri de Casmir /'.Cu
late, scumpe flori, | Iuti armasari de la Misir | Ca vintul de usori, |/
S-un lung caic de abanos | In aur prelucrat, / Cu imnuri din Coran
frumos | Pe margine sapat, | Si treizeci de vislasi osmani [ Ce wvesel
ar zbura, . Mai rapizi decit elcovani | Pe-ntinsa Marmara. /[ Dar n-as
vrea nici stofe cu fir | Si cu margaritar, | Nici largi caftane de vizir, /
Nici falnic armasar, | N-as vrea nici sabii de Taban / Deprinse la
omor, | Nici lung covor de Ispahan | Ce saltd sub picior. (Pdscarul
Bosforului).

Ca si unele elemente ale limbajului poetic din ciclul Doine, unele
epilete, metafore, formule sau constructii, sonoritdti ritmice din ciclul
Ldcrimioare trec si in poezia lui M. Eminescu.

32. In Suvenire se mentin procedee stilistice pe care le-am intilnit
si in Ldcrimioare. Dintre acestea semnaldm : diminutivul hipocoristie,
epitetul apreciativ, epitetul personilicator, comparafil si..mefafore in
“gUSLromanticsau-imprumniate. din- . paezia populara, . unele asocieri
identice de.cuvinte.

In acest ciclu de poezii, sub raport stilistic, rdmine caracteristica
incercarea de a sugera ideea prin constructii specifice ale_repetitiei si in
general ale paralelismului sintactic : Sania-mi cea micd, murgul meu cel
dalb = Ldsau urme albe pe omatul alb. '~ Zburam noi ca gindul ce
ma-npresura; Gindul meu, ca mine, in ceruri zbura. ' Eu rdzbdteam
iute troieni de ninsori, ' El ldsa in urmd-i troieni lungi de nori, / / Cdci
mergeam departe ... el citra o stea, /| Eu, instrdinatul, citrd fara mea!
(Intoarcerea in tard). Cidci gingasele broaste sint dulci poeti de balti,
Precum multi poeti gingasi sint broaste de uscat. (192).

Efectul onomatopeic se asociazid cuvintului care trimite la subiectul
luat in deridere: Imi plac acele imnuri de broaste [drd numdr, | Ce
chiar ca oarecare, in hor ordcdesc (Oda cdatrg Bahlui). ,

Fatd de ciclul Doine si chiar de ciclul Ldcrimioare, numérul de com-

‘paratii, de metafore absiracte sé"‘;_'mtéprgﬁ_tg. “Uneori, in concordania cu
continutul poeziilor, ele realizeazd Imaginea vaporoasi, nu sensibilizatoare,
sau constituie obiectul simbolizat de comparatul insusi, ca in poezia
Visul : Era o cimpie lunga si tdcutd, Lungd ca pustiul, ca moartea de
mutd !~ Ne duceam in cale precum visul duce, Ca genii de spaim3, ca
dou3 niluce. (185). Imaginea vaporoasi in poezia Frumoasd copilild :
Tu esti o nilucire, © Un farmec aurit, Un vis de fericire (194) etc.
Procedeul asocierii unor termeni care sugereazi strilucirea, luminozitatea
(aurit, de aur) cu termeni abstracti (farmec, vis) apare si in Ldcrimioare :
vis de aur (138).

Dintre comparatiile si metaforele sensibilizatoare, exprimate prin
termeni concreti, amintim aici numai o comparatie aQunii. Inainte de
Bolintineanu, la Alecsandri stralucirea lunii este asociati cu cea a
‘aurului : Sus, in taind dulce, pe-a noptei senin ' Ca un vas de aur luna
plutea lin (Visul, 1843, poezie care l-a influentat pe Bolintineanu sj sub
alte aspecte). '

Epitetul coloristic alb, asociat lunii, preluat ,Si.ﬁdq%mu.esgg. (Melan-
colie), nu este banal : alba lund (Lacrimioare, 160). In Suveiiire, epitetul

apare substantivat, constructia fiind mai rard : ca un dalb de luna (206).
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i' Dincolo de conventionalitatea si stereotipia unui limbaj figurat, In
A Ldcrimioare si Suvenire apar unele asocieri inedite de termeni sau multe
(‘care nu-si-pierduserg-incd_prospetimea : Iar lung zimbitoare, si tainica,
s 1ind, / Varsind pe-a sale unde dulci spume de lumina, /| Cu fata sa
balaie in el se oglindea. (213); stelele voioase (160); luciul lin al mdrii
(160) ; varsind vdpaie lind (159, 146), spume luminoase (214) ; noaptea |/
Luceste-ncoronatd | De stele (144) ; dulcea taind (146); dulce dor (144);
duioase plingeri (139, 146) ; duioasd lumind (141) ete.

3.3. Margaritdrelele cuprind poezii eterogene. Unele sint scrise in
versuri de facturid populard (Ingsird-te margdrite, Hotul si domnita,
Stelele). Altele realizeaza versul cu accentuarea unor efecte sonore
(O noapte la Alhambra, El R’Baa, Seguidild).

Ca inventie asociativd, retinem doui asocieri sinestezice : strdlucind
albiy prin ceatd (230), luciri ugoare (251), care anunti asocierea mai
putin obisnuitia Luminag era moale din Legenda ldcrdmioarei (cf. Paul
Cornea, op. cit.,, p. 64). Alte asocieri cu un epitet concret: alba luna
(313) — asociere reluati in Pasteluri, Legende — dulci minuni (250),
ochii serpii (230), codri mari, carunti (231). In general, epitetele, com-
paraliile, metaforele sint conventionale, Unele asocieri sint stridente :
plaiul nemurirei (226), cerescul plai (229), plai ingeresc (235) ; altele sint
pretioase : armonie serafie (250), Sd vdd luna rdsdrita | Ca o floare
auritd | Intr-o cupd de smarald (297).

Epitetul gerunzial constituie o exceplie (lovire fulgerinda, 316),
ca si mai tirziu in Pasteluri (hurie lucindd, 386 ; privire rdtdcindd, 346 ;
umbra adormindd, 371) sau in Legende: Lucirea-i scinteindd (Legenda
Crinului).

4, Expresiaartisticd in poezialiricid descriptiva
(Pasteluri, 1862—1875), Poezia naturii rdmine partea cea mai trainica
din poezia lirica a lui Alecsandrii. Oricit de ciudat s-ar pdrea pentru
romanticul Alecsandri, natura pastelurilor nu este una sentimental-
romanticd, decor potentind o stare sufleteascd, ci constituie o ipostaza
obiectivi a peisajului national. Accst fond determina o ,tehnica pictu-
rala“ specifici pastelurilor. Tehnica descriptivi a peisajului la Alec-
sandri nu este una de interiorizare, o tehnicj romantici a coresponden-
telor, Epitetul pur descriptiv contureazi desenul. Epitetele morale nu
au in general o functie evocatoare, ci una apreciativd. Bazat, in primul
rind, pe perceperea directa, tabloul se constituie din imagini mai
ales vizuale si auditive. Preponderenta in ordinea vizuali si
a imaginilor cinetice infirma parerea dupi care viziunea lui Alecsandri
asupra peisajului in Pasteluri ar {i ,aproape totdeauna picturald, sta-
ticd“, Dinamica peisajului lui Alecsandri consti insid mai ales in ideea
insotirii permanente a elementelor, a fenomenelor naturii® insotire

4 Vezi G. Calinescu, Vasile Alecsandri, Bucuresti, 1965, p. 55 si urm.
Pe linia corespondentei dintre culoare si luminozitate, striluciri ale naturii, Alec-
sandri precedd pe Eminescu si Sadoveanu. Pentru Sadoveanu, vezi: Tudor
Vianu, Arta prozatorilor romdni, 1I, 1966, p. 46—48; La structure sémantique
des déterminants chez Mihail Sadoveanu, in ,Revue roumaine de linguistique*,
tome XIV, 1969, nr. 2 (partea I, p. 111—126 de Paula Diaconescu; partea
a Il-a, p. 126—135 de Mihaela Mancas).

5 Este aici o trasdtura a poeziei ,de euforie vitali“, pe care P. Cornea,
op. cit., p. 59 st urm. o ilustreaza sub variatele ei nuante.
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care devine, ca In conceptia romanticilor, simbolul armoniei in
univers. Poezia Lunca din Mircesti poate servi numeroase exemple, din
care retinem : O pdtrunzdtoare soaptd umple lunca, se ridicd. | Ascul-
tafi ... stejarul mare graieste cu iarba micd, | Vulturul cu ciocirlia,
soarele cu albul nor, | Fluturele cu plinta, riul cu limpidele izvor. [/
Riu, izvoare, nouri, raze Se impreung iubind. (371); Zburdtorii gustd-n
grabd dulcele rod cu placere, ; Apoi sorb limpidea roud din a florilor
potire / soptind florilor in taind blinde soapte de iubire. (Concertul in
luncd), In aceeasi poezie, ,Lunca-ntreagi std pdtrunsd“ de un ,cintic
f@rda nume“: In a noptii linistire o diving melodie | Ca suflarea unui
geniu printre frunzi alin adie ' Si tot creste mai sonord, mai pldcutd,
mai frumousd, | Pin’ce umple-ntreaga luncd de-o vibrare-armonioasd.
(376) ; Balta-n aburi se ascunde sub un vdl misterios, | Asteptind voiosul
soare ca pe-un mire luminos. (Balta); S-au iubit Iarna cu Gerul | S-amin-
doi s-au insotit (Prier si fata Iernei) etc.

Dinamica peisajului lui Alecsandri poate {i ilustrati si de faptul
cd aproape totdeauna culoarea, stralucirea, lumina sugereazi sonoritatea.
In cele mai multe poezii, insd, sonoritatea este exprimati direct.

Perceperea directa a peisajului este asociatd nu rareori cu una de
ordine analogicd Metaforele (inclusiv epitetul metaforic), com-
paratiile care o exprimi depdsesc uneori norma unor asocierj
conventionale.

Pastelurile lui Alecsandri prezinti un caracter static nu atit sub
aspectul stilului, al tehnicii de descriere. ¢ci mai ales sub aspect compo-
zitional, in sensul ci poetul descrie adeseori un tablou din naturi asa
cum s-ar infatisa el intreg intr-un moment dat. Mai totdeauna, elemen-
tele din naturi descrise sint simultane in timp. Sub aspect compozitional,
pastelul in care elementele tabloului coexistd in timp se numeste pastel
static. (Un exemplu : Secerisul de St. O. losil). Pastelul in care elemen-
tele din naturd descrise nu existd toate in acelasi timp se numeste pastel
dinamic. (Un exemplu : Primdvara dec P. Cerna).

4.1. Tehnica picturala a peisajului la Alecsandri asociazd obisnuit
mai ales doui serii ale vizualului : culoarea si luminozitatea (stralucirea,
luciul obiectelor, sclipiri ale naturii). Intrucit de cele mai multe ori la
Alecsandri culoarea potenteazi un efect de luminozitate, culoarea domi-
nanti este albul. Nu lipsesc insa nici alte culori : negru, verde, albastru,
cenugiu, galben, rosu, roz. Din acelasi motiv, adeseori se exprimi prin
acelasi termen asocierea dintre culoare si strilucire: de aur, auriu,
aurit ; de argint, argintiu; scinteios; de smarald, de opal ete.

Pentru culoarea albi poetul foloseste o serie de termeni cu nuante
specifice : alb: vil alb de promoroaci (350) ; albiu (dupi cenusiu, auriu,
argintiu. Comp. la Alecsandri si roziu): [aurora] Dulce, veseld, rozie,
378) ; nouri albii (363), riu albiu (387) ; albicios : zdpada albiciousd (356) ;
albior : rotunzi si albiori, /| Apar la foc de soare doi nulédri plutitori.
(373) ; indlbit : cimpia inalbitd (352) ; césutele-nalbite (366).

Sub aspect lexico-gramatical. termenii coloristici sau care exprima
luminozitatea, strdlucirea, luciul sint adjective (cu functie atributivi sau
predicativd), dar si substantive (determindri nominale sau compliniri
verbale — cu sens propriu sau cu sens figurat), verbe, adverbe. Aso-
clerea culorii si a strdlucirii este frecventd, dupad cum demonstreazi
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multimea de exemple care o ilustreazi : Cimpul lung si lat albeste / Ca
un strat de mirgarint. / Alba lund sus luceste / Ca icoand de argint
(Noapteq albd in ciclul Legende); Fumuri albe se ridicd in vdzduhul
scinteios (Miezul iernei); C-un vdl alb de promoroacd si cu turpuri
lucitori (Gerul); alba lung /| Revarsd-un val de aur ce curge pintre
flori. (Serile la Mircesti) ; lacuri de smarald (ib., 346); cimpia inalbita,
netedd, strilucitoare (352) ; lunca pudruitd cu mdnunt margéritar (352) ;
o gingasd mladitg cu sirag de martfisori® (352); lanul cu spicuri este
galbin riu (381) sau, tot metaforic, este asociat cu valuri mari de aur
(368). Culoarea galbeni este asociati frecvent cu luciul, cu un efect de
sclipire : galbin ginddcel (358); comp. griu de aur (369), bobocei de aur
(362) ; lucioase, negre dungi (367); in satul vesel casutele-nilbite /
Lucesc sub a lor malduri de trestii aurite (366); Cimpul ras ramine
verde ca o api luminoasid (382).

In continuare exemplificim unele notafii de culoare sau de lumi-
nozitate, strilucire : cadrele-aurite... sub palidd lumind (345), raze aurite
(359), orizonul aurit (362); stele argintii (353), stea albastrd (387); un
nour de scintei (352) ; crengile ning stelute si se-ndoaie (352) ; o pulbere
de raze (352); vazduhul scinteios (353) ; foc de soare (373), foc de stele
(373), cimpul luciu (3£0) ; o ghirlanda de cristaluri (350) ; rdspind in aer
electrice luciri (366) ; ger cu stele® (352) ; lar zipada cristalind pe cimpii
stralucitoare [ Pare-un lan de diamanturi ce scirtiie sub picioare (353);
viorele albdstrii (365) ; oachegele viorele (374) ; vdpaie albdstrie (374).

Termenul coloristic sau termenul care exprima strdlucirea, lumino-
zitatea este adeseori reliefat prin diferite procedee: rima: albeste’
margarint./luceste/argint (Noaptea albd); fluturi albi‘umeri dalbi (349):
scinteios/maiestos, argintii/faclii (353); balaurfaur (354; 372); zapada
albicioasd’ fantasma geroasd (356); gindédceii smndluiti‘pe sub ierburi
tdinuifi (370) etc.; repetitia, uneori realizatd iIn tipare savante
(chiasmul — reluat ca refren): Tot e alb pe cimp, pe dealuri,
impregiur, in depdrtare | Ca fantasme albe plopii ingirati se pierd in
zare, / Si pe-ntinderea pustie, fard urme, fdrd drum, se wvdd satele
pierdute sub cldbucii albi de fum (Ilarna); Vin Floriile cu soare [ Si
soarele cu Florii; Floriile-s cu soare / Si soarele cu Florii® (364). In
poezia Floriile, compusid din opt strofe-catren, chiasmul-refren structu-
reazd poezia binar: primul chiasm alcdtuieste refrenul pentru fiecare din
primele patru strofe ; al doilea chiasm alcdtuieste refrenul pentru fiecare
dintre ultimele patru strofe.

Rareori, un termen coloristic este asociat unuia abstract : dalba luncii
feerie (374) ; albe niluciri (373). Acest tip de asocieri constituie o inovatie
a limbajului liric modern. Este de semnalat, pe aceeasi linie a inovatiilor,
folosirea unui epitet moral (termen abstract) care corespunde, pe plan
conotativ, unui epitet fizic. Inversiunea de epitete din versurile : , Astep-
tind voiosul soare ca pe-un mire luminos® (Balta) este concludenti. Tot
trasidtura de luminozitate, de stralucire, transpusd pe plan moral, explici

6 Numele de madrtisori este dat crengilor de lozie imbobocita cu muguri
argintii. Aici culoarea, stralucirea sint sugerate indirect.

7 La expresia .ger cu stele* Alecsandri a dat urmaitoarea explicatie: ,,.Cind
gerul e aspru si vdzduhul scinteietor, romanii zic cid e ger cu stele“.

8 La aceste versuri, Alecsandri da explicatia: ,Floriile soarelui sint :cele
pele luminoase ce ftuturd ca niste flori pintre frunzele copacilor !
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si asocierile : voioasd lunca ride (370), veselul pdmint (370), Vesela verde
cimpie acu-i tristd, vestezitd (348).

Transparenta obiectelor este deseori notatd, fdrd sd atingd
maésura elementului coloristic sau de luminozitate; pinza-i diafand,
punte-aeriand (370) ; limpidele izvor (371).

Imaginea cinetici este frecvent asociati obiectelor. Migcarea
este o trésaturd a tabloului, iar verbul, mijlocul ei de exprimare. Frunze-
le-i cad, zbor in aer, si de crengi se dezlipesc (348) ; Fulgii zbor, plutesc
in aer ca un roi de fluturi albi (349) ; soarele s-ascunde (348), norii fug
(349) etc. Unele personificdri accentueazi dinamica tabloului :
Gerul asupru si sdlbatic stringe-n brate-i cu jdlire / Neagra luncd de pe
vale care zace-n amortire (350) ; Gerul da aripi de vultur cailor in spume-
gare / Ce se-ntrec pe cimpul luciu, scofind aburi lungi pe nare (350);
El (soarele se-naltd de trei sulifi pe cereasca mindrd scard | Si cu raze
vii sdrutd june flori de primdvard (362). O inviorare deosebitd a tablou-
lui se realizeazi prin personaficarea plantelor care nu mai constituie pur
si simplu obiecte de decor : vine cimbrul de la cimpuri cu fetica de la
vie, / Nufdrul din baltd vine intristat, fara sofie, [ Si cit el apare galbin,
oachesele viorele /| Se retrag de el departe, rizind vesel inte ele. (374).

Adeseori, aglomerdrile de detalii particularizeazd tabloul.
Enumerdrile substantivale in propozitii scurte, juxtapuse sau enumeririle
substantivale in cadrul aceleiasi propozitii sint mijloace de a le realiza :
Boii rag, caii rincheazd, cinii latrd la un loc / Omul, trist, cade pe ginduri
si s-apropie de foc (348) ; Lupii suri ies dupd pradd, | Turmele tremurd;
corbii zbor virtej rapiti de vint, | Si rdchitile se-ndoaie lovindu-se de pd-
mint (351) ; Un fir de iarbd verde, o razd-ncdlzitoare, | Un ginddcel, un
flutur, un clopotel in floare, / Aprind un soare dulce in sufletul umbrit !
(358) ; Deditei si viorele, brebenei si toporasi | Ce rdzbat prin frunzi
uscate i s-aratd dragalasi (362) etc.

Precedindu-1 pe Odobescu si poate influentindu-l, Alecsandri reali-
zeazd enumerdri expresive ale denumirilor populare de plante : bujorelul
vioi, rumen, naltuta odoleana, frdtiori si romdnite, frageda sulcind, steli-
soare, blinde nalbe, busuiocul iubitor de sinuri albe, deditei si garofite,
toporasi, licrimioare etc. (Concert in luncd).

Peisajul lui Alecsandri se inscrie in ordine vizuald, dar si in ordine
auditivi mai putin tactild (umedul pdmint, 358; cimpia netedd,
352; lunca pudruitd, 352; roi de fldcari usurele, 374 etc). sauolfactiva.

Elementele lexicale prin care sint surprinse calitdfi auditive ale
naturii (unele, elemente de armonie in conceptie romantica) sint variate :
verbe, substantive, adjective.

Ne limitdm aici la ilustrarea auditivului, conceput ca un element
de armonie a universului : S-atunci paduri §i lacuri, st mdri, si flori, si
stele / Intoand pentru mine un imn nemdarginit. (347) ; O! tablou mdret,
fantastic | ...Mii de stele argintii / In nemdarginitul templu ard ca vecinice
fdclii. / Muntii sint a lui altare, codrii organe sonoare | Unde crivatul
patrunde, scotind note-ngrozitoare. (353) ; Si aerul §i padmintul preschimba
sarutdri | Prin raze aurite $i vesele cintari! (359); Pdsdrelele-si dreg
glasul prin huceagul de sub luncd. / In grddini, in cimpi, pe dealuri, prin
poiene §i prin vii.[ Ard movili buruienoase, scotind fumuri cenusii. (362) ;
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E umbra unor nouri, albii, usori, mdnunti, /.../ Ei vin in miezul zilei c-un
surd §i tainic sunet | Si, ca semnal de viafd, aprind in cer un tunet.
// Vdzduhul bubuieste !... pamintul dezmortit / Cu mii §i mii de glasuri
semnalului rdspunde, /../ La rdsdrit urare ! urare la apus! / Un cird de
vulturi ageri, rotindu-se pe sus, / Se-naltd ca s-asculte mult vesela fan-
fard / Ce buciumda prin nouri frumoasa primdavard. (363) ; S-un nou glas
de armonie completeazd imnul sfint / Ce se-nalfad cdtra ceruri de pe
veselul pamint. (370) ; Tot ce simte $i viazd, fiard, pasdre sau plintd / In
cildura primdverii nagte, saltd, zboard, cintd. (370); o sacrd melodie,
melanholicd, diving (370) ; o tainicd vibrare (370); gangurul misterios / Cu
privighetoarea dulce se ingind-armonios. (370); o magicd pldcere de par-
fum si de cintare (371). In conceptia romanticilor, aroma florilor este,
de asemenea, element de armonie. In poezia Lunca din Mircesti parfumul
florilor este asociat soaptelor din natura. Un alt exemplu din aceeasi
poezie Umbra ta rdcoritoare, adormindd, parfumata (371). In sfirsit, inca
un exemplu din Concertul in luncd : In a noptii linistire o divind melo-
die / Ca suflarea unui geniu pintre frunzi alin adie / Si tot creste mai
sonord, mai pldcutd, mai frumoasd, / Pin’ce umple-ntreaga luncd de-o
vibrare-armonioasd. // Ginditoare si tdcutd luna-n cale-i se opreste. /
Sufletul cu voluptate in estaz adinc pluteste / Si se pare cd s-aude prin
a raiului cinlare / Pe-ale ingerilor harpe lunecind mdrgdritare. (376).

. Uneori, un efect sonor este sugerat si prin aliteratie: Crivatul
vijiie prin vijelie ; corbii zbor virtej, rapiti de vint (Viscolul); Cali scuturd
prin aer sundtoarele lor salbe (Sania); Prepelita cinti-n griie, grierul
cintd-n mohor (Secerisul).

4.2, Perceperea analogica a peisajului la Alecsandri aduce, in plan
stilistic, citeva aspecte care-i sint caracteristice.

Elemente, fenomene ale realitdtii sint comparate cu elemente [an-
tastice sau magice ale basmelor populare: Ca balauri din poveste,
nouri negri plini de geruri (384) ; Pe un deal in depdrtare un foc tainic
straluceste / Ca un ochi ros de balaur care-adoarme si clipeste (361) ;
Riul luciu se-ncovoaie sub copaci ca un balaur / Ce in raza diminetii
miscq solzii lui de aur (372) ; Iarna pe un urs cilare / Iarna cu septe
cajoace este ,0 vrajitoare” care ,aduce viforul, zile fard soare®, ingheatd
pamintul®, jucide florile si stupii®, ,trimite moartea cu vintul, trimite
Joamea cu lupii, ,incheagd apa-n riuri® etc.

Comparantul este adeseori exprimat prin termenul fantasmd: Ca
fantasme albe plopii insirati se pierd in zare (349); Sus pe culme
bradul verde | Pintre neguri se pierde /| Ca o fantasma geroasi
(356) ete.

Elemente, fenomene din lumea fizici sint comparate cu obiecte ale
arlei : Fumuri albe se ridica in vazduhul scinteios /| Ca inaltele coloane
unui templu maiestos (353); Mii de stele argintii / In nemarginitul
templu ard ca vecinice faclii /| Muntii sint a lui altare, codrii organe
sonoare (353).

Acte, fenomene ale universului fizic (concret) sint comparate cu
acte ale universului moral (abstract) : Frunzele-i cad, zbor in aer, si de
crengi se dezlipesc | Ca frumoasele iluzii dinir-un suflet omenesc.
Soarele rotund si palid se prevede pintre nori /| Ca un vis de tinerefe
pintre anii trecatori (349); Noapte-i dulce-n primdvard, linistitd, rdco-
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roasi | Ca-ntr-un suflet cu durere o gindire mingiicasa (361); O stea
albastra cade si-n spatiu s-acufundd, | Trdgind pe plaiul negru o brazdd
argintie, /| Ce-n clipd-i trecdtoare ca viata-n vecinicie (387) ; Se-ntinde-n
umbra noptii un cimp nemarginit, /| Pustiu si trist ca golul ce lasda-n
urma lor / In inimi iubitoare iubitii care mor. (387). Comparatia ab-
stracti imprima versurilor o noti meditativa.

Atmosfera feericd, de vis a unor tablouri isi gdseste expresia si in
uncle epitete morale asociate cu termeni fizici, mai ales cu termeni din
sfera senzorialului auditiv : sacrd melodie, melanholicd, divind; tainica
vibrare. gangurul isterios (370); sunete bizare (375), divind melodie
(376) ; Ginditoare si tdcutd luna-n cale-i se opreste (376).

4.3. Tehnica ,expunerii* in Pasteluri nu are totdeauna un caracter
uniform, continuu descriptiv. Astlel, descriptia se realizeazd uneori pe
doud planuri diferite: real si fictiv: Afara ninge, ninge, si apriga
furtung |/ Prin neagra-ntunecime raspinde reci fiori, /| Iar eu visez de
plaiuri pe care albq lund | Revarsd-un wval de aur ce curge pintre
flori. [/ Vadd insule frumoase si mari necunoscute, | Si splendide orage
si lacuri de smarald, | Si cete de sdlbatici prin codri desi pierdute [ Si
zine ce se scaldd in faptul zilei, cald. (Serile la Mircesti). In planul
fictiunii nu se realizeaza totdeauna o descriptie propriu-zisa ?:. Si prin
flacdra albastrg vreascurilor de aluni [ Vad trecind in zbor fantastic a
povestilor minuni. [/ latd-o pasdre mdiastrd, prinsd-n luptd c-un
balaur ; | Iata cerbi cu stele-n frunte care trec pe punfi de aur; [ latd
cai ce fug cu gindul ; iatd zmei inaripati /| Care-ascund in mari palaturi
mindre fete de-mparati. (La gura sobei). In poezia citatd, particula iatd
are, ca si in alte poezii, o functie prezentativa. Ea marcheazi
si izoleazi aici, intr-o lungi enumeratie, tablouri, scene, eroi etc. din
basmele noastre populare : Iata-o pasdre madaiastrad ... /| latd cerbi cu
stele-n frunte... | latd cai... iatd zmei inaripati.. [/ latd pajuri ndzdrd-
vane... Aducind pe lumea albd Feti Frumosi cu falnic nume; / Iatd-n
lacul cel de lapte toate zinele din 7ai... | Nu departe sti Pepelea tupilat
in flori de mai. (ib., 354—355). Poezia La gura Sobei etaleaza in fond
siscodiri“ ingenioase din productiile noastre populare, ,a povestilor
minuni“, In alte poezii ale lui Alecsandri, unele constituie — dupa
cum am ardtat — sursa unor imagini ale descrierii unui tablou din
realitate. Cele doui procedee oferd in fapt modalitdti de asimilare
fecunds si originald a folclorului in perioada de maturitate artistici a
poetului. Asadar, poetul nu mai retine cuvinte inexpresive, procedee
facile de versificatie, structuri sintactice stereotipe, un limbaj figurat
conventional si stereotip dupda modelul liricii populare. Elementul
popular din Pasteluri si apoi din Legende dovedeste orientarea predi-
lectdi a poetului in aceastd perioadd spre alte genuri folclorice decit
cele care l-au influentat in ciclurile anterioare, in special in Doine.
Legenda populard, cu explicdri imaginate, poetice, ale unor fapte ori
lucruri reale, ii serveste ca model lui Alecsandri mai ales in Legende
(unde sint incluse si unele dintre cele mai frumoase pasteluri). Basmul,
povestire miraculoasa cu eroi si intimplari dintr-o lume plasmuits, este,
oricit s-ar parea de curios, specia folclorici cu influenta cea mai fertild

9 Forma de descriere apropiatd de enuimerare este frecventda in Pasteluri
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in Pasteluri. Accastd inlluenid este profund asimilata si se manilesta
la toate nivelelele crcatiei poetice: a) tonalitatea, atmosfera
fTeericd de basm a unui tablou poate fi ilustratd, de ex. cu
poezia Concertul in luncd, deschisa prin versul : In poiang tdinuitd unde
zbor luciri de lund..; b) compozitia neomogena a unor
pasteluri se datoreste — cum am aratat mai sus — si inliltrdrii unor
reminiscente din basmele populare (observaiia realitdtii se imbind cu
evocarea unor pldsmuiri ale basmelor noastre populare; ¢) imaginea
se bazeaza adeseori pe compararea unor elemente ale realitatii cu fiinte
fantastice din lumea basmelor (balauri, zmei etc); uneori imaginea
pare sugerati de basme, tocmai prin tendinta de a surprinde o trasatura
ireald in lucruri: alba lund |/ Revarsd-un val de aur ce curge pintre
flori (346) ; lacuri de smarald (346); caii zboard ca doi zmei / Prin o
pulbere de raze, prin un nour de scintei (352); lunca pudruiti cu
mdnunt mdrgdritar (352) ; zdpada cristaling | Pare-un lan de diamanturi
(353), lacul cel de lapte etc.; d) in consecintd, limbajul poetic
se Innoieste si prin termeni sau expresii cu circulatie in basmele
populare : pasdre mdiastrd, cerbi cu Sstele-n frunte, zmei inaripafi,
pajuri ndzdrdvane, Feti-Frumosi, zine, Pepelea, Ileana Cosinzeana (La
gura sobei); Iarna pe un urs cdlare, cu septe cojoace, codri cu jivine
(Bradul); un balaur | Ce in raza diminefii miscid solzii lui de aur,
(Malul Siretului),

Tendinta de innoire a vocabularului pe baza valorificirii elemen-
tului popular este manifestd. Lista de mai sus se poate intregi cu alti
termeni sau expresii de sursd folclorica sau din limba vorbiti in mediu
popular : ger cu stele (352), curcubei (347), clinchet de zurgdldi (349),
promoroacd, furturi (350), zabale (352), mlddifa (352), mdrfisori (352),
scirfiie (353), vreascurilor (354), pilpiieste (354), tupilat (354), rdstoace
(356), zilele Babei (358), plai (360), holbind ochii (351), fuior (352),
miezul zilei (363), stergare albe (366), praznic (366), boi plavani (367),
amurgeste (367), haulind, bataturd (367) etc. Chiar daca acesli termeni nu
au toti o valoare stilisticd speciald in context, ei delinesc totusi in ansam-
blu stilul poetului, marcind o anumitd orientare in selectia vocabula-
rului. Neologismele nu sint prea numeroase, Citdim citeva dintre cele
mai caracteristice limbajului sdu poetic: estaz, fantastic, fantasme,
misterios (sinonim : tainic), nostalgie, iluzii, armonie, melodie, vibrare.
Elementul popular si elementul neologic se asociazi cu rezultate dilerite
decit cele din creatiile anterioare: zbor fantastic (354), apar misterios
(343), serpi gigantici (360), pinza diafand (370), umbra parfumata (371).
se ingind armonios (370), tainicd armonie (373) etc.

Structura discontinud a compozitiei in Pasteluri este marcati nu
numai prin alternarea planurilor (real, fictiv) de descriptic — care atrage
modificarea procedeelor lingvistice — ci si prin alternarea pla-
nurilorde vorbire in descriptie. Prezentarea descriptivi propriu-
zisd este articulatd uneori printr-o replicd in stil direct: Iar pe mal in
linistire un bitlan, pdsind incet, / zice : ,,Nu-i pieirea lumei ... vinitorul
e poet !“ (Balta); Cind o pasdre mdiastrd, peste lan trecind usor, / Zice :
»Dulce-a mai fi pinea de la snopurile lor !“ (Secerisul). Efectul este de
evitare a unilateralitdtii si de inviorare a descriptiei, cu atit mai mult
cu cit o asemenea replicd introduce o notd de umor. Alteori, comentariul,
cu aceeasi notd de wmor, apartine chiar autorului (planul vorbirii ramine
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acelasi) : Lunca-ntreaga std pdatrunsd de-al ei cintic [ard nume ..., Macul
singur, ros la fati, doarme dus pe ceea lume! (Concertul in lunci).

O altd modalitate de evitare a monotoniei, a caracterului static al
descriptiei este introducerea unor comentarii excla-
mative (vezi Serile la Mircesti, 346 ; Miezul iernei, 353) sau inte-
rogative (vezi Sania, 352) ale autorului sau ,discursul“ unui
obiect personificat (vezi Bradul).

Consideram, si in urma acestor observafii, cd nu mai putem carac-
teriza stilul in ansamblul Pastelurilor ca [iind exclusiv unul pictural,
static,

4.4. Refinem, in concluzie, citeva dintre tridsdturile specifice ale
poeziei naturii la Alecsandri.

Pastelurile marcheazi faza de maturitate artistici a expresiei in
creatia liricd a lui Alecsandri. Imaginile, constructiile sint in geperal
epurate de retorisyy. Sobrietatea si simplitatea expresiei poetice se
’4!,\3:pi'1’€€1—’1ﬁﬁl'1T‘F_‘_c'i——s,-i:p prin asimilarea modelelor folclorice (in special
basmul si legenda). Unele modele strdine (mai ales romanticii Lamar-
tine si V. Hugo) sint asimilate prin viziunea unei individualitati
artistice.

Pa.stelurile(wmmga_romantigéu (adincirea parti-
cularului prin desCrierea peisajului national sau prin introducerea notei
exotice). Romantismul se manifestd intr-o anumitd formuld a lui:
particularizarea peisajului prin elemente specifice de detaliu nu estom-
peazi latura lui de generalitate, vizibild mai ales in unificarea elemen-
telor de armonie in univers. Aceasta structurd care asociaza, intr-o
viziune si formulj stilistica proprie, doua aspecte cultivate de romantici,
se manifestd in cea mai mare parte a poeziei naturii la Alecsandri.
Reflexul in planul expresiei: ldrgirea sferei vocabularului poetic si
ingustarea sferei stereotipiilor lexicale (de ex. epitetul dulce are o
frecventd cu mult scdzutd in raport cu cea din ciclurile anterioare).
Figuri semantice (de ex. folosirea metaforicd a epitetului coloristic,
comparatia abstracti pentru fenomene ale naturii), figuri de constructie
(de ex. chiasmul folosit ca refren) sau de sunete (de ex. aliteratii
sugestive) cistigd in expresivitate si constituie derogiri de la norma
conventionala a limbajului figurat cultivat in poezia epocii.

Alecsandri impune in poezia descriptivi un anumit stil senzo-
rial, uneori cu o usoari notd meditativad alteori cu o nota
de umor.

Perceperea directd a peisajului isi gaseste reflexul in imagini
vizuale (plastice — prin notarea culorii si a strilucirii obiectelor —
si cinetice), auditive, olfactive si tactile, de obicei toate
concurind, in masuri dileritd, la realizarea tabloului sensibil,

Culorile preferate de poet sint albul, negrul, albastrul, verdele, gal-
beunl, cu nuanta lor fundamentald, asociatid unui efect de luminozitate
si strdlucire, sau cu o nuan{i umbritd, estompati (albicios, albie, rozie,
albdstrie).

Albul nu este numai culoarea iernii — cum s-a considerat de¢ obicei
~— ci si culoarea frumusetii si a puritdtii, a strdlucirii si puritatii de vis
(dalba luncii feerie) sau culoarea tacerii feerice. In opozitie cu negru,
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albul este culoarea frumusetii si a puritdtii morale : Iatd pajuri ndzdra-
vane care vin din neagra lume, | Aducind pe lumeq alba Feti-Frumosi
cu falnic nume ; (355).

Forta sugestiva a culorii alb, adicid asocierea sensului ei denotativ
cu sensuri conotative, provine din reliefarea ei prin diverse procedee
in contextul poetic : repetifia, prin care se realizeazi extinderea culorii
la toate obiectele de decor (vezi poezia Iarna); simetria prin rima
(albi/dalbi — vezi poezia Iarna); paronomasq, prin cuprinderea terme-
nului coloristic in celalalt termen al rimei (salbe [ albe — vezi poezia
Sania); asociereq cu termeni care sugereazd nu numai stralucirea, dar
si puritatea, misterul (Alba lung sus luceste | Ca icoand de argint)
sau asocierea prin contrast (neagra lume [lumca albd) etc.

Asadar, repetitia, simetria, rima, asocierea de cuvinte devin uneori
la Alecsandri elemente de sugestie. Albul nu este numai culoarea iernii,
iar albul iernii lui Alecsandri nu farmecd numai privirea,

5.Stilul in poezia epica. Evolutia epicd a lui Alecsandri
poate fi cuprinsd in doud perioade distincte. Prima este reprezentatd prin
baladele si poemele aparute in colectia Doinelor si Madargdaritarelelor
(1842—1862), a doua prin cele publicate in Legende (1876) si Legende
noud (1880) sau Ostasii nostri (1877—1878).

5.1. Perioada de pregatire epica se caracterizeazd prin
inspiratia populara. Motivele sint luate fie din cintecele, baladele, basmele
ori zicdtorile populare, fie din credintele, superstitiile, datinile populare.
Din prima categorie fac parte mai ales baladele cu caracter haiducesc
si basmele versificate. In unele balade Alecsandri pastreazi, atit ca spirit,
cit si ca expresie, caracterul poeziei populare. In altele, nota romantici
este vizibild in tratarea unor teme (Groza, ca si temele de basm din
Marioara Florioara si [nsirG-te-margdrite). Din a doua categorie de poezii
epice cu caracter popular fac parte poezii care ilustreazi credinta in
zburdtor (Crai-nou), in puterea descintecului, prin care ursita se aratd
in oglinda fintinii (Ursitii), in ceasul rdu (Ceasul rdu), in duhul necurat,
care se aruncd cu inversunare asupra unei mandstiri blestemate (Biserica
risipitd) etc. Ca si in unele balade din primul ciclu, motivul popular
se amestecd si aici cu nota romanticd (vezi, de ex., in poezia Baba
Cloanta, tabloul goanei nebune a vrijitoarei, care porneste cu Satana
calare intr-o vertiginoasd fuga ca sd-si indeplineascd descintecul). In
tabloul citat din Baba Cloanfa sau in tabloul din Noaptea Sfintului
Andrii ¥ unde umbrele se ridicd in miez de noapte din sicrie ca sa
intindad acea hord macabra din ingrozitoarea noapte a sfintului Andrii,
elementul sinistru ori macabru din izvoare populare se conjugada cu
fantasticul si lugubrul romantic. Citam unele versuri din ultima poezie :
Luna salt@-ngdlbenitd, / Pintre nouri rdtdcitd — ' Ca o luntre pdrd-
sitd ' Pe un ocean turbat. Aici, comparatia nu este in stilul izvoarelor
populare. Bufnele posomorite, [ In a lor cuiburi trezite, ; Tipd cu glas
amortit ; ' Lupii urld impreund ~ Cu ochii fintiti la lund. Aici tonul este
si al descintecelor populare. Sus pe turnul jird cruce, / Duhul rau sbie-
rind se duce / Si tot turnul s-a clintit ! /| Miezul noptii-n aer trece / Si,

10 Cu unele reminiscente stilistice in poezia Melancolie a lui Eminescu.
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lovind arama rece, . QOare negre doudsprezece, | Bate-n clopotul
dogit. /| Strigoimea se-ndeseste, | Hord mare invirteste, / Linga turnul
crestinesc ; Iar pe lingd alba lund, , Nouri vineti se adund, [ Se-mpletesc
intr-o cunund Si-mprejuru-i se-nvirtesc. Se observd unele efecte de
sonoritate sugestivd (ocurenta consoanei r precedati sau urmata de
aceeasi vocala).

Pe lingd poezii epice cu caracter social in baladele hiducesti, legendar
in basmele versificate si fantastic in cele magice, Alecsandri scrie, in
aceastd perioadd, si poezii de inspiratie traditional-istoricd, inspirafie care
domind mai tirziu epoca de maturitate epici a lui Alecsandri. Faptul
istoric este invaluit in mirajul legendei (Altarul Monastirei Putna, Visul
lui Petru Rares etc.), traditia impletitd cu motive de basm (Dragos). Ca
$i la Bolintineanu, datele traditiei nu sint respectate sau atunci cind sint
respectate, amplificarea inutild a subiectului face ca povestirea sa piarda
din sobrietatea, conciziunea expunerii lui Neculce 1.

Cea mai insemnatd poezie epicd din aceasti perioadd rdmine Senti-
nela romdnd, care, ca si Cintarea Romdniei a lui Al. Russo, are un
caracter simbolic. Si pe plan stilistic, prin tonul insufletit al povestirii,
prin folosirea alegoriei (comp. si poema alegoricd Balcanul si Carpatul),
Sentinela romdnd face tranzitia de la prima perioadd la a doua perioada
a dezvoltdrii poeziei epice a lui Alecsandri.

52. Perioada de maturitate epica. Dacd in perioada
precedenta izvoarele de inspiratie fuseseri mai ales de sursd populara,
in Legende, precumpineste inspiratia eroica; eroismul national ramine
singurul izvor de inspiratie in Ostasii nostri. Innoirea tematici determina
modificari ale expresiei poetice. Sentimentalismul romantic al unor poezii,
fantasticul altora in Doine si Mdargaritdrele dispar sau trec pe plan secun-
dar in Legende sau in Ostasii nostri. Tonul retoric, declamator din
Legende reclami procedee specifice, unele (enumerarea, discursul inserat
in povestire) sub influenta lui V. Hugo (La Legende des siécles), de la
care Alecsandri imprumutd uneori, transfigurindu-le insd si aplicindu-le
la subiecte inspirate din faptele de vitejie ale trecutului romanesc, situatii,
caractere ale eroilor etc. In Ostasii nostri retinem oralitatea de facturi
populara a stilului. In Penes Curcanul, de ex., starea sufleteascd a Curca-
nilor este reliefatd prin povestirea directi a lui Penes, povestire neintre-
ruptd de digresiuni si dezbracatd de podoabe de stil.

In Legende, paralel cu poeziile de inspiratie istorici (Dan Cdpitan
de plai, Dumbrava Rosie), sint poeziile cu teme luate din lumea basmelor
si din credintele poporului nostru (de ex. Legenda Ciocirliei) sau cu
teme imaginate de poet (de ex. Legenda Crinului). Unele legende din
ultimele dou# categorii ilustreazid in mod deosebit maturitatea artistici
a poetului in integrarea elementelor de sursa populari.

In legenda Prier si fata Iernei, nunta Cerului si a Iernei este descrisi
in spirit popular, evocind inmormintarea ciobanasului din Miorita. ,,L-a
lor nuntd-ngrozitoare® ia parte intreaga naturi : ,,Mirii sarbezi in cojoace*
se prind in hord cu ,viscoloasele furtuni“. Lautarii sint ,,Asprul Crivdt

11 Altarul Monastirei Putna, Visul lui Petru Rares sint inspirate din tradi-
tiile culese de cronicarul Ion Neculce in O samd de cuvinte.
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de wurgie, , Corbii trist croncdnitori®. Ceilal{i nuntasi: ,lupi lacomi®,
ursi grosi“. Au asistat ,,Moartea rece* si ,,mindrul soare“ care ,,Sus pe
cer au inghefat®. Fata Jernei are o frumusele glaciald, pe care poetul o
schiteaza si prin motive de ordin popular: Iarng are-o fatd alba |/ Ca
stergarul alb de in, Fata are-n sin o salba De frumoase flori de
crin - Si zdpada pe-a ei fafd | Si par luciu de argint; ;| Pe subt gene
ochi de gheatd, Pe subt buze margarint. Poezia se sfirseste in maniera
clasicizanta, prin prefacerea fetei intr-un nor. Totusi, in general, poezia
pastreaza tonul povestirii populare. Caraclerul popular al povestirii este
amplificat si prin ritmul trohaic al octosilabului, variat cu versul de
sapte silabe. caracteristic mai ales doinelor.

In pastelul Toamna fesdtoare, ritmul vioi, alternarea de rime diferite
ca numdr de silabe, naturaletea expresiei cu numerosi termeni din mediul
rural, din care nu lipsesc insa asociatii inedite, unele cu efecte de eulonie.
constituie mijloacele care contribuie la sugerarea unei atmosfere de vraja,
a unei inalte desfadtiri: Toamna, mindrd tesdtoare, Pune furca-n briul
et, / Ca sa toarcd $i sd tese ' Pinza latd-n ile dese, — De-nuvalit umerii
sdi. St torcind de-a-lungul trece, ' Peste brazda murgd, rece, | Unde
ies paianjini mii; | lar fuioru-i de mdtasd ' Pe pamint in urmd
lasd = Mreji de raze argintii. | Cite lanuri, vdi intinse, | Toale-acuma
sint cuprinse [ De lungi fire ce lucesc. - Unele s-adund-n caer, Altele,
pierdute-n aer, Tainic, lin caldtoresc. In continuare. Toamna apare in
vestmintul neintrecutei ei hirnicii : Iat-o in camasa albd, Cu lefti mari
lucind in salbd, * Mari cit ochii sdi caprii. | Trista iarnd-o pizmuieste = Si
prin neguri o pindeste, Descintind vrajitorii.

BIBLIGRAFILE

La studiile citate, adaugam: N, Petrascu, Vasile Alecsandri. Studiu critic.
IBucuresti, 1894; Ch. Drouhet, V. Alecsandri gi scriitorii francezi, Bucuresti,
1924.; D. Caracostea, La poésie d’Alecsandri, in Langue et littérature. Bulletin
de la Section littéraire. Ac. Roum. Bucuresti, 1941 ; T. Ilasen ko, Limba gi stilul
poeziei lui V. Alecsandri, Chisindu, Ed. Stiinta, 1961 ; D. Caracostea, Semni-
ficatia lui V. Alecsandri, Bucuresti, 1941 ; Paul Cornea, Pastelurile sau Despre
poezia naturii gi natura poeziei lui V. Alecsandri, in Studii de literaturd romdnd,
ESPLA, 1962; Stefan Munteanu, Limba literard in opera poeticd a lui
Vasile Alecsandri (1), in ,Orizont“, anul XVI (139), nr. 11, 1965; Felicia Ser-
ban, Aspectul structural gi gramatical al metaforei in poezia lui V. Alecsandri,
in CL XI (1966), nr. 2; Boris Cazacu, Liliana Ionescu, Maria Mar-
direscu, Mihai Zamfir, Limba si stilul operei lui V. Alecsandri, in SILRL
sec. XIX, vol. II; N. Saramandu, Considérations sur la structure du voca-
bulaire de la poésie descriptive, CLTA, 1V. 1967, Bucarest, p. 219—227: Elena
Puscalau-Iorga, Structura statistico-informationald a poeziei lui V. Alec-
sandri, SCL, XXI, 6, 1970, p. 673—679; George Munteanu, Sub semnul lui
Aristarc, Editura Eminescu, Bucuresti, 1975, p. 205—230.

82

https://biblioteca-digitala.ro / https://lingv.ro



B. LIMBA $I STILUL PROZEI

1. NORMELE LIMBII LITERARE IN PROZA SCRIITORILOR
PASOPTISTI SI POSTPASOPTISTI. MOLDOVENI : C. Negruzzi
(1808—1868), M. Kogalniceanu (1817—1891), Al. Russo (1819—
1859), V. Alecsandri (1818—1890). MUNTENI : D. Bolintineanu
(1819—1873), Gr. Alecsandrescu (1810—1885), N. Balcescu
(1819—1852), I. Ghica (1816—1897), N. Filimon (1819—1865),
Al. Odobescu (1834-—1895).

1. Norma literard ca entitate functionald a limbii
si problema cercetdrii constituirii ei. 2. Normarea
limbii, proces inteles sub dublu aspect : unificare si
modernizare. 3. Tendinta de impunere a normei
supradialectale unice. Fonetica. Morfologia. Sintaxa.
Lexicul. 4. Concluzii. Impunerea unei norme mo-
derne supradialectale unice in stilurile functionale
ale limbii literare din perioada 1830 1840 — 1870/
1880. Reflexul diferitelor directii puriste in procesul
de modernizare a limbii literare din aceeasi perioada.

1. Dezvoltarea culturii moderne reclamda largirea slerei de intrebuin-
tare a limbii literare in proportii necunoscute in trecut si implica, in
consecin}d, nevoia unui jinstrument de comunicare cu trdsaturi noi. Norma
literard modernd nu se identifici cu norma unui singur stil al limbii
literare, desi ea nu se constituie in afara niciunuia dintre aceste stiluri.
Norma literard se manifestd in toate stilurile limbii literare, desi fiecare
stil prezintd trasdturile lui specifice care-1 individualizeazi in sistemul
de variante ale limbii literare. Aproximarea normei literare pe baza
unei singure categorii de texte (dc ex. beletristice) ar insemna identi-
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ficarea normei limbii literare cu norma unei variante a ei. Norma lite-
rard, ca entitate funcfionald, presupune intelegerea existentei ei ca
entitate care se manifestd simultan sub doud laturi corelative : concretd
(implica un proces de actualizare) si abstractd (implicd un proces de
generalizare). Avind in vedere aspectele functionale ale normei, precizate
succint aici, trdsaturile ei interne (fonetice), gramaticale, lexicale), trebuie
precizate numai in ansamblul stilurilor functionale ale limbii literare.
Pentru stilul beletristic am separat in cercetare poezia si proza.
Procesul de consolidare a normelor literare priveste toate variantele
de manifestare a limbii ca instrument de culturd. Nici un stil al limbii
“literare nu a ramas in afara procesului de unificare si modernizare a
normelor eji. Contributia scriitorilor la acest proces este covirsitor,
intrucit in literatura beletristici modernizarea si unificarea limbii ca
. mijloc de comunicare se subordoneazid nu numai unui scop cultural si
social, ci si unui scop estetic. Alegerea faptelor de limba si in functie de
un factor estetic specific ne-a determinat sd separdm, in cercetarea normei
literare, poezia de proza.
- Vom urmadri in cele ce urmeazd modernizarea si unificarea normelor
literare in proza scriitorilor pasoptisti si postpasoptisti. Degi isi publica
Scrisorile catre V., Alecsandri dupi 1879, considerdm aici si pe I. Ghica.
Norma literard in Scrisorile sale reflectd sub multe aspecte un stadiu
diferit de evolutie. Referinta la aceste scrieri este utild tocmai din acest
motiv.

2. Problemele de normare a limbii literare in secolul al XIX-lea se
reduc in esentd la doua : unificarea si modernizarea pronuntdrii, a formelor
si constructiilor, a lexicului, precum si a scrierii cu alfabet latin.

Unificarea si modernizarea, aspecte ale normadrii limbii literare pe
care le-am ilustrat in stilurile non-artistice ale limbii literare, se mani-
festd (constient) si in stilul artistic. Am infatisat concretizarea normei
literare moderne in poezie. Am constatat aceleasi tendinfe : renuntarea
la forme, constructii si cuvinte invechite, proces care nu presupune
inlaturarea posibilitdtii de creare a unei norme literare si pe baza rein-
vierii unor arhaisme ; impunerea unei norme supradialectale, procesul
flind Insd de aproximare a unei norme unice, intrucit limba literard mai
pastreazd oscilatii regionale, in special de ordin fonetic ; folosirea neolo-
gismelor latino-romanice (imprumuturi propriu-zise, calcuri); influenta
francezi in sintaxa.

Vom intregi tabloul ilustrativ al procesului de normare a limbii
literare sub aspectul unificarii si modernizarii ei in secolul al XIX-lea si
prin analiza prozei. Perspectiva analizei rdmine aceeasi, in sensul ca
interesindu-ne tendinta de impunere a unei norme supradialectale, prin
inlaturarea regionalismului (de oricare provenientd ar fi el), efectuim o
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descriere a normelor literare moderne cu variante regionale, realizate
insd in proza scriitorilor munteni si a celor moldoveni.! Aceastd analiza *
care are in vedere, de asemenea, toate compartimentele limbii, va pune
mai mult in lumind, pe baza confruntirii ei cu analizele precedente, apli-
cate pe alte categorii de texte, caracteristicile generale ale normei
limbij literare, indiferent de natura textelor in care ea se manifesta.

3. Tendinta de impunere a normei supradialectale unice se manifesta
in toate compartimentele limbii si o vom urmari in consecintd in fone-
tica, in morfologie si in sintaxd, in lexic. Modernizarea normei literare
nu inseamni numai renuntare la forme invechite in uzul literar, ci si
receptare a elementelor noi, a imprumuturilor, in lexic si sintaxd. Moder-
nizarea inseamnd si unificare a normelor si invers. Unificarea (in sens
restrins renuntarea la regionalisme) si modernizarea normelor limbii
literare nu sint procese izolate, independente unul de altul, ci sint
procese care se Infrepdtrund si se manifestd concomitent In evolutia
limbii literare. Vom tine seamd in continuare de acest aspect si in analiza
care urmeaza.

3.1. Fonetica. Impunerea normei supradialectale prin renuntare la
regionalisme, modernizarea normei prin renuntare la arhaisme sint fe-
nomene care se manifestd in deosebi la nivelul fonetic, intrucit pronun-
tarea literara pastreaza numeroase particularitdti regionale, aldturi de
unele trdsdturi arhaice pastrate in texte indiferent de regiunea din care

I Am utilizat urmatoarele texte, pentru care indicidm siglele respective : Scrie-
rile lui Costache Negruzzi, Bucuresti, 1872—1873, vol. I—III. Vol. 1. Pdcatele tine-
retelor = N; Constantin Negruzzi, Opere alese, vol. I—II, Bucuresti, 1955.
Vol. 1. Prozd = NO; C. Negruzzi, Pdcatele tineretelor, ,Biblioteca pentru
toti*, ESPLA, Bucuresti, 1959. Editie ingrijitd de Liviu Leonte, cu o prefatd
de N. I. Popa, = NP; M. Kogalniceanu, Scrieri alese, vol. 1—II, ,Biblio-
teca pentru toti“, ESPLA, Bucuresti, 1955. Editie ingrijitd si prefata de Dan
Simonescu. Vol. I = Kog.; Al Russo, Scrieri alese, ESPLA, Bucuresti,
1959. Editie Ingrijitd, introducere si note de Geo Serban. = Rus.; V. Alec-
sandri, Prozd, Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1966. Editie ingrijitd si
studiu introductiv de G. C. Nicolescu. = AlL; D. Bolintineanu, Opere
alese, 11, Bucurest,, 1961 = Bol.; Gr. Alexandrescu, Poezii, Memorial de
cdldtorie. Editie ingrijitd de I. Fischer, Editura pentru literatura, ,Biblioteca
pentru toti“, Bucuresti, 1961. = Alex.; Balcescu, Opere alese, editie ingrijita
de Andrei Rusu, Bucuresti, ESPLA. 1960. Vol. II. Romdnii supt Mihai-Voievod
Viteazul, = Bdl.; Ion Ghica, Opere, ESPLA, Bucuresti, 1956. Editie ingrijita,
glosar, bibliografie s. introducere de Ion Roman = Ghica; N. Filimon,
Ciocoii wvechi si noi, Ed. Minerva, Bucuresti, 1972, = Filimon; Alexandru
Odobescu, Opere 1. Scrieri din anii 1848—1880. Antume. Postume. Variante.
Note. Anexe. Text critic si variante de G. Pienescu., Note de acad. T. Vianu
si V. Cindea. Ed. Acad. Republicii Socialiste Romaénia, 1965. = Odob., I; Ale-
xandru Odobescu, Opere II. Scrieri din anii 1861—1870. Antume. Postume.
Anexe. Variante. Note. Text critic s$i variante de Maria Anineanu. Note de

Virgil Cindea. Ed. Acad. Republicii Socialiste Romaénia, 1957. = Odob. 1I;
A. 1. Odobescu, Opere, ESPLA, 1955 Editie ingrijitd, cu glosar, bibliografia
scriitorului §. studiu introductiv de Tudor Vianu = Odob.

2 Analiza normei literare in proza beletristici se apropie, ca mod de pre-
zentare, mai mult de analiza normei literare in stilul publicistic (vezi Paula
Diaconescu, Elemente de istorie a limbii romdne literare moderne, Bucuresti,
1974), intrucit pentru descrierea normei literare a poeziei am tinut in mai mare
masurd seami de limba unui scriitor.
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provin, In cadrul fonetismelor regionale, unele sint forme vechi si inve-
chite, conservate numai in unele graiuri, altele sint inovatii locale, cele
mai multe cu traditie in textele scrise din perioada anterioard secolului
al XIX-lea. Indiferent de explicatia lor in diacronie, uzul literar le
reflectd ca particularititi ale limbii vorbite intr-o anume regiune si le
vom prezenta ca atare.

311. Fonetisme regionale muntenesti. Limitdm exem-
plele in general la acele particularitdti frecvente in uzul literar.

Vocalism. Fonetismul dupe (Bol., 123, 124, 125, 128 ; Bal., 8, 14,
45, 179 ; Filimon, 9, 37, 84, 114 ; Odob. 1, 41, 43, 52, 67, 101 ; Odob. II,
9, 12, 21, 24) apare aldturi de fonetismul dupa (Bol., 15, 39, 128, 139;
Bal., 10, 23, 28, 179, 291 ; Filimon, 9, 96, 261 ; Odob. II, 20, 23). I. Ghica
Toloseste fonetismul dupd (119, 121, 122, 124, 126, 127); dupre ,de pe“
(Bal., 98).

Fonetismul dupe (dupre) este [olosit si de unii scriitori moldoveni.
L-am intilnit mai inainte la G. Asachi, iar, dintre scriitorii pasoptisti, la
M. Kogilniceanu (dupe mama fetei, p. 56) si C. Negruzzi. La acesta din
urmad, forma dupre apare intr-un context care indica apropierea prepozi-
tiei dupd de prepozitia pre: ,nu mai merg decit dupre jurnalul de pre
urma* (Fiziologia provinfialului).

Fonetismul daca (Bol., 124 ; Bal., 7, 12, 51, 299 ; Filimon, 9, 21, 53,
90, 113 ; Odob., 209, 214, 301) apare aldturi de fonetismul dacd (Bol., 14;
Filimon, 37, 67, 213; Odob., 209). I. Ghica foloseste fonetismul dacd
(120, 158). :

Fonetismul pin ,prin“ (Filimon, 171, 183, 191); pintre (Bol., 15);
dintii (Filimon, 7). Comp. dintii (Rus, 10).

Dupa consoanele p, d, printr-un fenomen de coarticulare, e neace,
este elidat inaintea vocalei a: d-abia (Bdal. 83), d-a se vedea (Bdl., 52),
d-acolo (Filimon, 89), d-a lua in ris, (Odob., 205), d-a se reprezenta (Odob.,
206), dar si de a pune (Odob., 206, de exemplu). Formele de limbid vor-
bitd, specifice graiurilor muntenesti, apar si la I. Ghica : d-a invidia (117),
d-atunci, d-abia, d-alaturi (121); p-aci (Bdl., 290), p-acei (Filimon, 97),
p-ale camarii (87), p-atunci (Ghica, 118, 124, 125). In textele scriitorilor
moldoveni nu apar asemenea forme. Comp. de atuncea (Rus., 114), de a
vorbi (Rus., 115). Tot pronuntarea durd a consoanei d explica la scriitorii
munteni forma dasupra (Filimon, 226). Scriitorii moldoveni folosesc numai
forma deasupra (Al., 137, 144).

Datoritd caracterului lor muiat, consoanele s si j sint urmate de
vocala — e (in loc de — @) in cuvinte ca : o grije (Bol., 407), camase (Bol,
407), cenuse (Filimon, 128). La scriitorii moldoveni : camesd (Kog., 127 ;
Al., 141), usd (Al., 147, 150), inddusd (Rus., 119), dar si cenuse (Kog., 138).

Citeva [lonetisme muntenesti izolate : fermecul (Bol., 7, 22), comp.
farmec (Kog., 105) ; cletind (Filimon, 172), usure tribut (Bal., 10) ; ardicd
(Ghica, 124).

Consonatism. In secolul al XIX-lea, forme verbale iotacizale
apar in uzul literar atit in Muntenia, cit si in Moldova sau in Transilva-
nia. Formele iotacizate cu z si. ¢ sint mai [recvente la scriitorii munteni
decit 1a cei moldoveni.
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Bolintineanu : puindu-mi (98), sd ramii (9) sa pui (47); auz (35),
sa inchiza (34), s@ vdaz (128, 129), sa prinzd (460) ; nu poci a-i da (129).
Bilcescu : sa cazq (8), sa-1 piarza (20). Filimon : tiind (116) ; sd rizd (58),
crez (58) ; sd scoatd (56), poci (51), cei (118). Odobescu : sd coprinza (245),
sd vazd (266), sa se pdtrunzd (300), sd nu piarzd (300), sd revaza (314).
Ghica : viind la domnie (119), sd-i tie (124), sd rdmiie (125), o sd vie (126),
sa spuie (126); sd prinzd (124), sd coprinzd (127), sd vazd (180). Formele
iotacizate apar paralel cu forme neiotacizate (analogice): sd@ nu piardd
(Odobescu, 303), vad eu (Ghica, 217), sd-1 vadad (Ghica, 219).

Comp. la V. Alecsandri [Porojan, 1880] : sa vinza (446), sd cada (446),
sd ramiie (449).

Forma etimologica, [drd propagarea Iui m in genuchi (Filimon,
16. 17, 111), ingenucheau (Filimon, 237) dar si sd ingenunchem (Filimon,
229). Comp. genunchile (Kog. 114).

Forme cu disimilare consonantica : tutulor (Bal., 20, 34, 270 ; Obod. I,
45 ; Filiman, 7. 30. 138). 1. Ghica [oloseste forma tuturor (154, 156,
158, 165).

Scriitorii moldoveni folosesc [orma tuturor (de ex. Kog., 37, 58;
Al., 100 ; Rus., 120). Forma tutulor apare insi in scrierile lui M, Kaogidl-
niceanu (92 ; 180). D '

Forme cu disimilarea lui n: amerintarile (Bal., 25). amerinta (Fili-
mon, 111, 230). amerintatoare (Filimon, 107, 153). dar si ameninfau
(Odob. 11, 25). ameninta (Filimon, 239), ameninfdtoare (Filimon, 215). La
scriitorii moldoveni : amenintare (Kog., 147) ; ameninjdtor (Rus., 122) dar,
rar, si ameninid (Kog., 136) ; amarunte (Filimon, 26, 196), dar si amanunte
(Filimon, 214, 230). Comp. cu de-amdruntul (Al., 43).

Reducerea la initiald a grupului consonantic sf in firsisem, firsind
(Filimon, 227). Comp. sfirsird (Al., 146).

312 Fonetisme regionale moldovenestii Cele mai
multe apar paralel cu fonetismele care se vor generaliza in limba literara.

Vocalism. Tendinta de unificare este doveditd prin alternanta
variantelor fonetice, adeseori pentru acelasi cuvint.

a protonic medial trecut la a: barbati (NP, 146), calare (NP, 6),
sarac (NP, 167), am scapat (NP, 146) ; camard (Kog., 60), gramadg (Kog.,
41). departate (Rus., 111). tatarilor (Rus., 124), naframei (Al. 144). Sint
[recvente insd formele cu d: barbat (N, 71; Rus., 124), lasa (NP, 13);
Imparat (Kog., 31), cilare (Kog., 32), siracul (Kog., 32), carare (Kog., 33),
mdgar (Kog., 33) ; am scapat (Al., 134), mdcar (AL, 133 ; Kog., 54), naframd
(Kog., 56), vadane (Al., 134).

"~ e neacc. trecut la i: judicata (NP. 119. 218), ochilari (NP, 62). videai
(NP, 155); asemine (Kog., 54 ; Rus.. 128). capitele (Kog., 40); adivarati
(Rus., 128), prifac (Rus., 128 ; NP, 66), dizbracate (Rus., 128), disfac (Rus.,
128) 5 cinticul (Rus., 112; AL, 159); oi videa (Al., 144), a discinta (Al.,
144). dar si @ vedea (NP, 240). ochelarii (NP. 5; Kog., 49). prefac
(Al., 205).

a neacc. trecut la a: in zddar (Kog., 124 ; Al., 147), zadarnice (Al.,
143),nimicd, nimica (Rus.. 111).
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0 neacc. trecut la u: arburii (NP, 172), gugoage (NP, 198), cucoane
(Rus., 123 — forma impus3 in limba literara) ; cucos (Al., 178).

e trecut la a, i trecut la ¢ si ea la a dupi g, 4, s, 2, , 7 (mai ales
initial) : m-ai ingdlat (NP, 17, 83), sdzind (NP, 107), siret (Kog., 31), iasan
(Kog., 127), insdla (Al., 147), insdlate (Rus., 129); instinjaniti (Rus., 139),
jil (NP, 24). slujascd (Kog., 121) ; sdcerisul (NP, 158), deosabite (NP, 231),
rdmasesd (NP, 18), raspunsd (Kog., 142), trdasdi (Kog., 48), saimn (Kog., 34,
44). sarbari (Kog., 42), sdcere (Kog., 35), samdnd (Kog., 89), sara (Kog.,
38). singurd (Kog., 35). mirositoare (Rus., 112), pardsiti (Rus., 113), subst.
pl. sari (Rus., 114), insdmneze (Al., 123). simfiri (Al., 163), sard (Al., 147);
rdzamatd (PN, 15), triizdci (Kog., 34); intdlegi (NP, 167), tiind-o (Kog.,
33). iutala (Kog., 38); neinfdleasa (Rus., 119), intdlepte (Al., 100), tine
(Al., 101), fratasca (Al.,, 156),; rdlele (Rus., 119).

Paralel cu aceste forme apar si acelea care s-au impus ulterior ca
norma literard unicd; serpuia (Al., 152), inddusit (Al., 145), sirul (Al.,
126) ; seard (Rus., 116 ; Kog., 89), semn (Kog., 56), rea (Al., 153), rele
(NP, 254), iuteald (Rus, 120) etc.

Pastrarea unor forme etimologice (cu a, d dupa s, j, I, 7, p, v, de ex.)
este determinatd in unele cazuri de un fenomen fonetic (caracterul dur
al acestor consoane) caracteristic existent. De exemplu forma samd
(< mag. szdm) este mentinutd de reguld cu aceastd pronuntare in graiu-
rile care cunosc pronuntarea sard. Comp. la scriitorii moldoveni din
perioada pasoptistd : sama (Kog., 142 ; Al., 186), dar si seama (Rus., 120).

Trecerea seriei vocalice anterioare in serie vocalici mediald are loc
si dupd consoanele labiale p, b, m sau dupd v : spariatd (NP, 20), spdriete
(Rus., 118), galbana (NP, 113), rumina (Kog., 44), moldovan (Kog., 92),
moldovand (Rus., 131).

Trecerea lui e la @ si chiar a lui i la i dupa labiale este cunoscuta
in multe regiuni si are, deci, mai mult caracter popular decit regional.
Fenomenul poate explica si pastrarea unor forme etimologice ca : pareche
(Al. in Porojan, 445 ; Kog., 156 ; Filimon,, 28, 60, 132), pdreti (Filimon,
124) si pereti (Filimon, 18) ; invdli (Filimon, 72, 236), invdleste (Kog., 46),
dezvaleste (Kog., 55).

* Formele etimologice cu { (munt. ii) in : pine (NP, 3, 251, Rus., 119),
mini (Rus., 116 ; Al., 146), mine (NP, 4), cinele (NP, 54 ; Al.,, 178), cine
Kog., 41).

Diftongul ed (linal accentuat) trece la ¢ (deschis) : a vide (NP, 224),
a pute (Rus., 115), a bé (Rus., 114) ; asamine (Kog., 151), dar si asdmdnea
(NP, 50), ma bdtea (Kog., 39).

Diftongul ia (accentuat) trece la ie : bdiet (NP, 4, 5), tdiete (NP, 98),
injunghiet (NP, 236), uries (NP, 110), Rus., 118 ; Al., 195), rosieticd (Al.,
197), apropiet (Al., 159), dar si bdiat (Kog., 139), urias (NP, 5) etc.

Dupa labiale, diftongul ie trece la e (depalatalizare) : perderea (NP,
3), peptar (NP, 147), perird (NP, 121), peire (Rus., 124), perdut (Al., 151),
petrele (Al., 209), mezul (Al., 160), ferbe (NP, 145), dar si pieire (Rus.,
122), va pieri (Rus., 121), pietre (Rus., 120). Fenomenul apare izolat si la
unii scriitori munteni : perdu (Bdl., 58).

Consonantism. Aspectele vechi si regionale sau inovatiile regio-
nale sint mai putin numeroase.
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Din prima categorie mentiondm pastrarea fonetismului ¢ in: gios
(NP, 6), agiutorul (NP, 166), a se giuca (Rus., 112), gioc (Kog., 31), giocu-
rilor (Rus., 113), agiunge (Rus., 113), incungiurat (Kog., 131), Fonetismul
modern cu j apare, de asemenea, la toti scriitorii moldoveni mai frecvent
decit cel vechi si regional. De ex. joacd (Kog., 40).

Din a doua categorie mentiondm folosirea cu totul sporadicd a unor
forme cu labiale palatalizate sau, la Al. Russo, fricatizarea africatelor
(& > j), de asemenea sporadica : boghii (Al., 27), chedica (Al., 18), schini
(Al., 177), pribeji (Rus). '

3.13. Fonetisme arhaice. Am prezentat unele fonetisme'
arhaice in cadrul fonetismelor regionale. Aici retinem unele cuvinte izo-_
late cu fonetism arhaic, indiferent de caracterul lui regional sau general
popular, reflectate si sub aspectul lor invechit in uzul literar : cdatrd
(Kog., 39 ; NP, 24, 116 ; Rus., 139 ; Bol., 21), dar si catre (NP, 24. Bol.,
124, 131 ; Bdl., 6); intru (intru care ma aflu, Bol. 7 ; Kog., 55), pre (NP,
7, 90 ; Bdl., 22; Filimon, 67. 107); rdtundd (Kog., 105); rddica (Rus.,
124 ; Filimon, 31, 110; Odob. 1, 67), dar si sa ridice (Bdal., 35), ridica
Kog., 61), cu varianta fonetici moldoveneascid ridicase (Al., 186) ; implea
(Filimon, 117), dar si umplu (Filimon, 172 ; Al., 45), imblau (NP, 13, 79),
imblu (Kog., 55 ; Filimon, 5) ; improtivd (NP, 212), improtivesc (Filimon,
26) ; inddrapt (NP, 91); rumpe (Bol., 55); a ldcui (Bol., 7), ldcuitorii
(NP, 231), dar si locuitori (NP, 66) ; copaciul (NP, 83), crangi de copaciu
(Ghica, 330), dar si copac (NP, 83); minciunoasele (NP, 46, 132, 168 ;
Al., 143) ; pirlazului (Rus., 114), jac, jacurile (Rus., 132), jafui (Filimon,
33, 96) ; stahie (Rus., 114) ; antereu (Filimon, 109, 118), dar si variantele
anteriu (Filimon, 11, 15, 26), antiriu (Filimon, 16) ; rdpede, rdpezi (Odob.,
250, 248) : rdpide (Filimon, 93, 145 ; Kog., 49 < lat. rapidus), rdpeziciune
(Filimon, 118, 233), dar si repeziciune (Filimon, 216) ; tramite (Odob., 232 ;
Filimon, 9, 33 : < lat. tramittere) . rdsipiti (Odob., 209), rdsipi (Filimon,
97), rdsipa (Filimon, 97), dar si risipd (Filimon, 87), risipi (Filimon, 216) ;
cdlamdari (Filimon, 11 ; <ngr), dar si calimdri (Filimon, 15) etc.

314. Concluziile care pot fi retinute in legdturd cu fonetismul
limbii literare la scriitorii munteni si moldoveni analizati sint urmatoarele?

Limba literard prezinti variante regionale, ulterior eliminate, atit
la scriitorii munteni, cit si la cei moldovent:

Tendinta de impunere a unej norme moderne supradialectale se

manifesta atit ca renunmcularitéti muntenesti, Cit $1 1a parti-
cularitidti moldovenesti, mai intii prin aparitia dnor forme in raport de
variatie libera, —— -
— Dintre scriitorii moldoveni, un fonetism mai unitar, in sensul impu-
nerii unei norme literare moderne, prin renuntare la pegionalism si
arhaism, prezinta M. Kogaliceanu. Fonetismul regional si arhaic mai
accentuat apare in scrierile lui Al._Russo. € -

Particularititile regionale moldovenesti persistda si in jurul anului
1880. Astfel, in Porojan, Alecsandri renuntd la unele particularitdti mol-
dovenesti, scriind ajunge (447). jocul (445), ne-am simfit (445), gdseascd
(446), dar pastreaza pe altele : pdnd (445); pareche (445); zaplaza (446) ;
perdut (445); a puté (445), minile (446, 447). pini (447); camesa (446);
cuptior (449). Limba populard cu unele regionalisme a lui I. Creangd nu
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trebuie sd ne surprindd, dacd tinem seamd de caracterul incd fluctuant,
in ‘acel moment. al limbii literare in ceea ce priveste regionalismul de
orice naturd ar [i fost el. Ceea ce surprinde la Creangd este in primul
rind stilul lui artistic. realizat pe baza limbii populare.

Dintre scriitorii munteni. un [onetism mai unitar prezintd N. Balcescu
si Al. Odobescu. Cele mai numeroase fluctuatii regionale si arhaice apar
in scrisul lui N. Filimon, la care apar si unele particularitdti moldo-
venesti.

Unele particularitili [onetice moldovenesti din scrierile lui Bolinti-
neanu se datoresc in primul rind publicidrii romanului Manoil in revista
lui Alecsandri ..Roménia literard“. Particulariti{i moldovenesti apar si
in Scrierile lui Ghica, publicate in ,,Convorbiri literare¥. Probabil o inter-
ventie in textul autorului din partea lui Maiorescu si a altor colaboratori
ai revistei explicd nu numai introducerea unor [onetisme moldovenesti
ca pine, apropiet elc., dar si generalizarea formelor dupd, dacd. intrucit
formele muntenesti dupe, ducd (folosite si de Caragiale) sint intrebuintate
sporadic de munteni si dupd 1875—1880.

3.2. Morfologia. Prezintd mai putine particularititi regionale. Se

caraclerizeazd mai ales prin forme vechi, pastrate in limba populard si
in limba literard in general din secolul al XIX-lea. '

321. Forme regionale muntenesti. Apar mai ales in
[lexiunea verbald.

La prezentul verbelor de conjugarea a IV-a cu radicalul terminat in

una din consoanele s, j, 7 se mai [oloseste aflixul — aste (in loc de —
este); reusaste (Filimon, 10). uraste (Filimon, 109). vestejaste (Filimon,
163).: paralel cu numeroasele forme in — este: gdureste (Filimon, 45),

urmareste (Filimon, 85).

Verbul a da si a sta prezintd forme invechite la timpurile imperfect,
perfect simplu si m. m. ca perfect, pers. a II-a sg. si pl. : [el] da (Filimon,
46, 134, Kog., 42), el dddea (Filimon, 34, 124) ; dete (NP, 5, 96 ; Bol., 128 ;
Bal., 22 ; Odob., 226 ; Filimon, 16 ; Ghica, 120), varianti mai recenti a lui
dede (Filimon, 195) ; comp. dddu (Rus., 130), deterd (Odob., 213 ; Filimon,
138), dederda (Filimon, 153), dedese (Filimon, 151, 198 ; Ghica, 121), dede-
serd (Bal., 66), dase (NP, 109 ; Odob., 208) ; comp. mesager care-mi deduse
biletul (Kog., 112); daserd (Bal., 74) ; stete (Bol., 15 ; Filimon, 186, 229),
steteau (Filimon, 225). Comp, ei sta (Al, 134), el statu (Al., 139).

322 Forme regionale moldovenesti. Intrebuintarea
articolului genitival invariabil a: ungher intunecat a salii (Kog., 38);
suparari a traiului (NP, 145); cuib a talharilor (NP, 117); presimtiri a
unui trai viitor (NP, 26); nechezatul puternic a unul armasar roib (Al.,
245), dar si: samne ale imparatiei (Kog., 34), troscotul verde al ograzai
(Rus., 113), cintecele voioase ale pasdrilor (Al, 162); adj. demonstr. de
gen — dat. fem. acei: acei femei (Kog., 111).

Formarea superlativului cu adv. tare: ,Era o mare adunare si tare
frumos® (Kog., 52); ,Toate aceste-s tare frumoase; dar toate aceste pot
fi si tare scumpe* (Kog., 128).

Forme pronominale moldovencsti : ista (Kog., 142).
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Forme verbale de conjunctiv prezent ale verbelor a lua, a da, a sta:
sd ieie (Rus., 114), sd deie (Kog., 52). Forme de viitor : nemuritorul sau
poem a sa slujasca (Kog., 107).

323. Forme arhaice. O serie de particularitili arhaice sint
comune pentru scriitorii munteni si moldoveni. Fluctuatia normei pri-
veste mai ales flexiunea substantivului, a pronumelui si a verbului.

Substantivul. Numeroase substantive feminine cu desinenta de sg.
— @ continud s& primeasca la plural desinenta — e : lacrime (Bol., 7 ;
Filimon, 49), lampe (Filimon, 175), talpe (Kog., 120, NP, 21), minice (NP,
96), ranele (NP, 103), boale (NP, 228), scoale (NP, 193 ; Rus., 120 ; Ghica,
120), baracele (Rus., 90), papuse (Kog., 90), grddinele (Filimon, 112) etc.

In contact cu articolul (e+le) desinenta se modificd (i+1le) adeseori :
dorintile (Filimon, 38), ulitile (Filimon, 76).

La pluralul unor substantive neutre alterneazd formele -uri / -e:
suspinurile (NP, 17) si suspinele (NP, 23), necazurile (N., III, 151) si
necazele (N., I; 192); obiceiele (NP, 195 ; Filimmon, 32) si obiceiurile (NP,
286 ; Filimon, 215) etc.

Unele substantive nu realizeazd alternantad vocalicd sau consonantica
in radical : sabii (NP, 103, 235), mesteacdni (Bol., 15), vitezi (NP, 279),
obrazi (NP, 299 ; Kog., 32) si obrajilor (Al., 46).

La genitiv — dativul substantivelor feminine alterneazd formele
-ei / -ii : mesii (NP, 101 ; Bol., 125), casii (Bol., 124), credintii (NP, 171),
arsitii (NP, 96) fatd de mesei, casei etc., forme mai Irecvente. La substan-
tivele cu pluralul in -i sint {recvente formele in -ei: lumei (NP, 22),
despdartirei (NP, 55), vederei (Filimon, 29), limbei (Odob., 45) etc.

La numele proprii semnaldm citeva particularitdti referitoare la
motiune in cadrul numelor de persoand, precum si la articularea lor in
flexiune.

De la numele proprii masculine de persoand se formeazd forme fe-
minine cind numele respective se atribuie unei persoane de sex femeiesc :
Moruzoaiei (Ghica, 139, 140), Marita Furtunoaia (Ghica, 333), Catinca
Sldtineanca (Ghica, 335), ale Brincovencei (Ghica, 335), Sutulesii (Ghica,
335), ale Catinchii Filipeschi( Ghica, 335).

Substantivele proprii masculine, nume de persoand, primesc articol
enclitic : Jliescul (NP, 18, 22, 30), Despotului (NP, 89); Dinul (Filimon,
39, 96), Brincoveanului (Filimon, 73), Neagul (Filimon, 129), Niculescului
(Filimon, 138), Desliului (Filimon, 174).

Numele de localitdfi cu forma de plural, articulate isi péastreazi
aceeasi forma ‘de numar : ocupase Bucurestii (Ghica, 165).

‘Ad'jectivul: facu mare pasuri (Kog., 115).

Pronumele. Pronumele relativ care primeste forme diferite de gen
si .numdr. Formele articulate apar paralel cu cele nearticulate (acestea
sint. . mai numeroase). Se constatd fluctuatii in folosirea particulei a la
genitiv-dativ : alergétorii carii (NP, 32), mosnegilor carii (NP, 34), dar si
Boierii care (NP, 95) ; oamenii carii (Badl., 86) ; eu carele (Bol., 14) ; acela
carele (Kog., 38), acela care (Kog., 39), spiteri carii (Kog., 39); o brisca
de Brasov carea (Al., 133); taclitul [cingdtoare] a cdruia coadid (Kog., 37),
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ale cdrui vorbe (Bol., 147), a cdruia ochi (NP, 91), a caria figurd (NP, 33},
acest om a cdrii citare (Bol., 147 — acordul se face gresit cu subst.
feminin) ; carele (Filimon, 25, 52, 127, 241 ; Odob., 16), cintic a cdruia
melodie (Filimon, 36), luna a cdrii fatd (Filimon, 62), ale cdrora lete (Fili-
mon, 124) ; boierii cari (Ghica, 119), fanariotilor cari (Ghica, 119).

Pronumele de intidrire insusi este folosit frecvent cu forma invaria-
bild de gen si numdr : insusi boierii (Bal., 18), [romanii] cduta insusi
(Bal., 19), dar: se predau ingii (Bal. 43), ei insusi (Bol., 127), insusi
crimele (Bol., 347) ; insugi rugiciunile (Kog., 98).

Verbul. Conjugarea. Mentiondm folosirea unor verbe cu infini-
tivul in -ui: brazduitd (Al., 137), asemalui (Rus., 128), asdmdluieze (AL,
148), arenduire (Filimon, 134). Neologisme : espenduindu-le (Filimon, 151).

Modurile si timpurile lor corespunzdtoare La
prezent, vb a vrea apare cu formele scurte : voi s-o tai (NP, 112) ; omului
cdrui va si-si incredinteze soarta (NP, 47); voi sd fiu singur (Bol., 14),
nici asta nu voi (Bol., 21).

La imperfectul indicativului, pers. a III-a plural, formele analogice
cu desinenta -u incep si se extinda dupd jumditatea secolului al XIX-lea :
ulitele era pustii (NP, 111), Imi spunea oamenii (NP, 119), dar si priveau
(NP, +3), imblau (NP, 13) ; codrenii era mindri (Rus., 112), fetele si flacaii
vorbea de Mariuca (Rus., 114), dar si aveau (Rus., 111); valurile se izbea
(Al., 134), rotile luneca (Al., 134), citeva stele lucea (Al, 137), dar si
treceau (Al, 189), fugeau (Al., 193), dupid 1860 ; ei cirmuia (Bdl., 302), dar
si ianicerii erau (Bdl., 110). La Filimon, de ex., rar se mai intilnesc forme
vechi de pers. a III-a pl. in -a : boierii luau si inlesnea (142), cugetari ce-i
inspira (22).

La perfectul compus al indicativului, pers. a III-a singular, auxilia-
rul au este incd frecvent in prima jumaéitate a secolului al XIX-lea:
au venit vremea (NP, 92), el au rdaspuns (NP, 118), el au rdpit (NP, 140),
Maérinda au stdatut (Al., 145), Toader n-au stiut (Al., 146). Sinan a ldsat
(Bal., 86), a facut (Bdl., 114); el s-a ingropat (Odob., 123); a slujit
(Al., 189).

Forma de perfect simplu adaose (Filimon, 130, 238 ; Odob., 109) este
invechitd ; adaugd (Al., 193); addoga (Bal., 51).

Spun, cu sens impersonal : spun ca il lasard a intra (Bal., 10).

Adverbul. vremelniceste (Bdl., 13).

3.3. Sintaxa. Ceea ce caracterizeazd in ansamblu sintaxa scrierilor
din perioada 1830 * 1840 — 1870 ' 1875 este o imbinare complexd de
influente : lectura literaturilor strdine, clasice si moderne, cu lectura
autorilor nostri mai vechi si a textelor populare, care explicd in mare
parte constraste dintre cele mai izbitoare.

Lanivelulorganizarii (alstructurii)frazei, alituri
de fraze construite prin simpld aldturare de propozitii sau prin repetare
frecventd a acelorasi tipuri de propozitii subordonate (de obicei tempo-
rale, cauzale, consecutive, atributive) apar la unii scriitori (Negruzzi,
Balcescu, dar mai ales la Odobescu), bogate amplificiri retorice prin
care se valorifici hipotaxa (Negruzzi in unele Scrisori, dar mai ales
Odobescu in Pseudo-kynigetikos trebuie mentionati in acest sens). Relativ
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mai simpld la nivelul tipurilor de subordonare, ramificarea frazei e
uneori bogatd in scrierile lui Negruzzi. Kogilniceanu, Alecsandri, Bil-
cescu si mai frecvent in scrierile lui Odobescu, la care fraza prezinta
un caracter savant.

Se constatd la generatia scriitorilor de la 1848, o tendint{ad cédtre
amploarea simetriilor, dincolo de nivelul frazei, tendintd cultivatd mai
tirziu si de Odobescu. Aceste simetrii sint realizate mai ales pe baza
unor repetitii anaforice, tipice pentru stilul retoric. Ele apar chiar
la un scriitor ca Alecsandri, a cirui sintaxa este in multe privinte mai
apropiatd de limba vorbita.

In ceasurile acele de scumpa nilucire, muntii nostri ni se parea cei
mai nalti si mai pitoresti de pe fata pamintului ;...

In ceasurile acele de patrioticd pornire, oricare faptd istoricd a stra-
mosilor crestea in inchipuirea noastrd cu proportii uriese ;...

In ceasurile acele de supdridri magulitoare, presimtirile inimii noastre,
patrunzind veacurile, vestea Romaniei un viitor maret...

O! vis dulce ! o! vis neprefuit !...

O'! vis poetic! o lvis mintuitor!..

Spune-le cd...

Spune-le ca... (Al, 98-99). Lantul simetriilor de acest fel continuad
in text (Romdnii i poezia lor, 1849).

La nivelul mijloacelor de exprimare a raportu-
rilor sintactice se poate urmari raportul dintre aspectul popular
si aspectul cultivat al constructiei frazei sau al propozitiei Astfel, la
nivelul frazei, tendinta spre precizia constructiilor se manifesti prin
alegerea unor mijloace specifice de exprimare a raporturilor sintactice
(de ex. incit introduce propozitii consecutive, substituindu-se adeseori
conjunctiei de care apare ca element introductiv al mai multor tipuri
de subordonate). Tot nevoia de precizie explica si preferinta pentru locu-
fiuni conjunctionale, unele cu frecventd sporitd si dupa modelul limbii
franceze (de ex. in (de)Jvreme ce, fr. tandis que), sau pentru construirea
conjunctiilor subordonatoare cu adverbe corelative in propozitiile regente.

Fluctuatia normei sub aspectul utilizdrii mijloacelor de exprimare
a raporturilor sintactice se manifestd in forme variate.

Se pastreazi aspectul fonetic invechit al unor conjunctii: ,si nu
mai lase pre Ion Bunduc sd-i pasca oile, ce sd-i implineasca [ara platd
toate nevoile* (Kog., 36).

Se pastreazi structura interni invechiti a unor locutiuni conjunc-
tionale : ,avind totdeauna chipul ca cind s-ar trezi din vis¢ (Kog., 45) ;
+Din timp in timp ochii sdi se indreptau cédtre Elescu, ca cum el era
singurul om care ar fi trebuit s nu cunoasci niste rdni ce se desco-
pereau atunci® (Bol., 145); .se fdtdrnici ca cum n-ar sti nimic* (Bal.,
39); ,ca cum ar voi (Odob., II, 42), dar si: ,ca si cind o putere neva-
zutd ne-ar fi strins de git, glasurile noastre se stinserd® (anul 1844,
Al., 134); ,intocmai ca §i cind mi-ar i picat pe cap vreun fes* (ib. 136).
La I. Ghica apare forma ca cum (337).

Propozitiile cauzale continua sd fie introduse sporadic prin locu-
tiunea de wvreme cd, locutiunea de vreme ce este frecventi. Mioara
Avram (Evolufia subordondrii circumstantiale cu elemente conjunctio-
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nale in limba romdnd, Bucuresti, 1960, p. 78) atesti cele doud locutiuni
conjunctionale cauzale incepind cu texte din secolul al XVII-lea. Aceeasi
autoare precizeazd : ,Concurenta dintre aceste douid locutiuni cauzale
[...] se continui si in secolul al XVIII-lea, rezolvindu-se apoi definitiv
in favoarea lui de vreme ce, care e mai puternica incd din secolul al
XVII-lea“, (ib., p. 79). Locutiunea de wvreme cd nu este inldturatd
definitiv la inceputul secolului al XIX-lea. Kogilniceanu o intrebuin-
feazd o singurd datd intr-un pasaj in care se reproduc cuvintele rostite
de ,vatdjelul miresei“ catre parintii acesteia, la slirsitul mesei (textul
nu pare autentic popular si contine unele reminiscente din carti reli-
gioase) : ,de treme c¢d din binecuvintarea dumilorvoastre se face sot“
(Kog., 58); de vreme ce (Kog., 59); ,Acest lucru imi aduse aminte de
un provincial, carele fiind intrebat la teatru de ce ridea mai tare.decit
toti, de vreme ce nu infalegea nimic, el rdspunse cu nevinovitie ca ridea
de risul celorlalti« (Al., 134). .

Propozitiile temporale se construiesc sporadic si cu varianta inve-
chitd in vremea ce? (> in vreme ce, frecventd la scriitorii din secolul
al XIX-lea). Rar apare si locuiiunea in vreme cind: ,In vremea ce
inima i se bofea, ceasurile se schimba iute in zile* (Kog., 32);
vreme cind un duh nebun de virtej se apuci de toate capitele, omul ce
joacd se face o specialitate, o individualitate, o nevoie* (Kog., 40).

Rar, apar contaminari intre conjunctii care exprimi acelasi raport
sintactic, (De ex. intre mdcar cd si desi) : Mdacar desi nu stie (NP, 293) ;
macar desi nu intdlegea (Al., 15), dar insd trebuie si marturisim
(Odob. II, 9).

Se pastreazi in uzul literar, peniru a exprima unele raporturi
sintactice, conjunctii care ulterior isi limiteaza sfera de intrebuintare,
fiind folosite numai in limbajul popular: ,cred ci nu te indoiesti
cum cd te iubesc“ (NP, 16); s-apropiari de tabld strigind bravo de
rasuna sala (NP, 3); du-te de-{i vezi copiii (NP, 98); chema de se
sfatuia (Ghica, 120); se ducea de impusca cite un pui de urs (Ghica,
123); ,imi péarurd atit de maiestroasd, ¢d ma apropiei de ea® (Al., 43),
dar si: ,incepu a numdra vro doudzeci de soiuri de inghetate cu atita
iutime, incit il pofti si ne aduci ce-a vroi® (Al., 45).

Se maniflestd incertitudine in utilizarea elementelor corelative :
»Cu cit aria se inainta, ingerescul cintec sldbea“ (Al., 64). In acest tip
de constructie, absenta corelativului din regenta ne intimpini frecvent
la Alecsandri: ,Cu cit insd ne inaintam, valurile clocotea“ (Al., 134);
«Cu cit poetul intrd mai afund in sujetul sdu, versul devine otelit“ (Al.,

345) etc. .
Adverbul temporal cind este folosit - ‘pentru introducerea unei con-
ditionale, ca in vorbirea populard: ,cind ai sti in ce furtuni pluteste

sufletul meu! Cind ai cunoaste fehurlr.ele simtiri sj cugetdri care ma
muncesc, te-ai mira cum n-am nebunit de tot 1« (Al., 44); ,Eu cind
as fi in locul tau as face toate chipurile si aflu cine este* (Al., 53).

. N .

3 Mioara Avram, op. cit, p. 53, nu ilustreaza aceastd varianti cu exem-
ple din texte apartinind secolului al XI1X-lea.

Cartea citatdi a Mioarei Avram demonstreazi, prin numeroase exemple in
cadrul propozxtulor subordonate circumstantiale, contributia pe care o aduce secolul
al XIX-lea in utilizarea unor locufiuni conjunctonale noi.
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Aparitia pronumelui relativ care in loc de pe care este un [enomen
de limba vorbitd. La scriitorii din prima jumaitate a secolului al XIX-lea,
[enomenul semnalat se poate explica si prin influen{a modelului limbii
franceze : ,binecuvintarea care am luat-o de la parintii nostrit (Kog.,
59) ; ,haina care o purtati« (Kog., 61); ,noud ne lipsesc mijloacele care
le aveti d-voastra% (Bol.,, 21) etc,

La nivelul propozitiei semnalam introducerea complementului de
relatie prin locutiunea cit pentru: ,Cit peniru accasta c lesne de a-l
cunoaste®* (Al., 53); ,Cit pentru cea orientald, ea este reprezentati prin
o multime de hardughii vechi¢ (Al., 68); ,Cit pentru averi, el cum le
cistigd asa le si rdspindeste% (Al, 104); ,Cit pentru arta salonului,
putine cuvinte imi vor fi trebuincioase* (Kog., 94); ,Cit pentru servi-
ciul scriscrilor, e lucru cu totul comic ! (Bol., 148); ,cit pentru mine,
imi aduc aminte c&, lipsit de Porojan, imi p#rea ci eram o [iin{i fara
umbrd® (anul 1880, Al., 447); ,Cit pentru cucoana Duduca, n-o mai
cunosti*  (Ghica, 149). Introducerea complementului de relatie prin
incit (rar): Incit de aga Tachi Maitiescu, el era ca de treizeci de ani
(Kog., 157).

Ne mai fixadm observatiile la citeva particularitdti de sintaxa
a propozitiei, .

Exprimarea valorilor de genitiv sau de dativ prin constiructii prepo-
zifionale, sub influentia limbii franceze: Sultanul de Maroc (Al., 188);
proprietarul de un domen (Bal., Romndnii supt.. Ed. 1970, p. 204);
proprietarul de un oficiu (ib., 204) ; dau de bund voie sceptrul la un om
care are puterile trebuincioase (ib., 228); au preferat mintuirea patriei
lor la interesele lor particulare (ib., 229). Exprimarea analitici cu pre-
pozitia la in alte contexte poate [i interpretati si ca particularitate
populard : va trebui la impdratul (ib., 242); adusera la Mihai Vodd
(ib., 187).

Folo)sirea apozitiei acordate se intilneste rar: trimise doamnei Ana
(NP, 197), parintelui ei, bunului Pelru Rares (NP, 95); zeei Vineri
(Kog., 55) ; icoana sfintei Ceciliei (Al., 43).

Dupa model romanic, se foloscsc adjective gerunziale acordate :
ochi murinzi (Kog., 46); tremurindele brate (Kog., 60), cerere tre-
murinda (Kog., 110).

Folosirea infinitivului (cu valoarea conjunctivului) dupda un verb
personal, cunoscuti in textele vechi, este frecventi la scriitorii gene-
ratiel de la 1848, Frecventa ridicati a unor asemenea constructii se
explicd, evident, in primul rind prin influenta limbii franceze : ce nu
stiau iubi (Bal., 18), el ajunse a fi nddejdea tutulor (Bdal., 20), incepurd
a se aduna, a se sfatui (Bdl., 18), nu intirzie a se inspdiminta (Bal., 20),
il sili a fugi (Bal., 21), trebuia a pritmi (Bal., 20), voieste a izbi (Bdl.,
20), dar sj trebuie sd piard (Bal., 19), vru sd-1 piarza (Bal., 20). Infini-
tivul urmeaza si dupa forme nepersonale ale verbului: spre a-i pregiti
a recruta (Bdl., 18), n-o sloboade a priimi a mintui o natie (Bdl., 19),
a cduta a se mintui (Bal.,, 19); neindrdznind a se bizui (Bal., 18), fiind
silit a plati (Bal., 18). Infinitivul precedat de prepozitia de este frecvent :
se recomandi de a fi ales (Bdl., 21), spre a scdpa de a fi ucis (Bdl.,, 23)
etc. Am dat toate exemplele din opera lui Bilcescu, scriitor care utili-
zeazi cel mai mult aceasti constructie si la care concurenta dintre

' n
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infinitiv si conjunctiv pare a fi in favoarea infinitivului. De asemenea,
infinitivul este intrebuintat {recvent si de D. Bolintineanu.
!

\" 3.4. Lexicul. Desi tendinta in normarea limbii literare din secolul
al XIX-lea este de eliminare a elementelor lexicale regionale si a celor
invechite, substituite in mare parte prin nealogisme romanice, totusi
lexicul in limbajul artistic in general si in limba prozei in particular
este dominat si de o tendintd contrarie, care nu se mai subordoneaza
unui aspect normativ : acceptarea arhaismelor din necesita{i stilistice
(evocarea culorii istorice locale, de exemplu). Contrastele sint mult mai
izbitoare la nivel lexical, decit la cel sintactic. Elemente regionale si
populare pot aparea aldturi de cele mai recente imprumuturi sau de
citate in limbi strdine (francezd, latind, greacd). Neogrecismele si turcis-
mele sint frecvente in proza memorialisticad in care se descriu moravuri
ale mediului social romanesc, contrastind cu termenii neologici de
origine latino-romanica.

Utilizarea unei sfere lexicale largi conferd particularitati lingvistice
specifice prozei roménesti din prima jumaitate a secolului al XIX-lea
si de mai tirziu. ,Confruntarea” dintre un stil invechit si altul modern,
dintre un stil popular si altul cultivat sau neutru, dintre un stil al
autorului si un stil al personajului cu diferentieri de mediu, de timp
specifice, dintre coduri lingvistice ale unor limbi diferite se manifesta
in forme specifice ale explicdrii structurii lexicale a textului, ale
Tunctiei lui metalingvistice.

Introducerea, in vorbirea naratorului, a unor particularititi lexicale
din vorbirea personajului (diferit sau nu de autor), Negruzzi, Kogélni-
ceanu folosesc procedeul — un analog al stilului indirect liber la nivel
lexical — frecvent :

y,Ocupatiile dumitale la {ari sint mai serioase, sau mai
vajnice; cum ai invatat a zice in dieceasca dumitale limba.
Te duci la tara sa-ti vinzi stogurile de fin [...] — aceste toate
le vinzi ca sa stringi bani [...] si pe urméi, cu vr-o citeva sute
de galbeni in buzunar, intorcindu-te in Iasi, si ai cu ce face
intrigi, cu ce da rusfeturi, cu ce lua o lojie de rindul intii la
teatrul franiez, cu ce cumpdra, pentru cucoana dumitale,
zariflicuri de la Miculi.* (Kog., 54).

Interpretarea de cadtre autor in textul narativ a cuvintului care
constituie obiectul insusi al unei expuneri :

»insi nu era prude [..] ‘mi-i intreba ce-i pruda? [...]
{i-oi rdspunde ca pruda, prude, este un cuvint frantuzesc, care
romaneste n-are nume, dar insdmneazi..« (Kog., 92).

Urmeaza fiziologia unui anumit mediu social.

Stabilirea unei corespondente in text intre termeni apartinind la
zone diferite ale vocabularului: ,sd-i zugrdvesc wvdpaia mea, cuvinte
adoptate astdzi in loc de expresia a iubi“ (Kog., 108) ; abuzuri sau pre-
varicafiuni cum se zice astdzi (Ghica, 118).
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Explicarea de catre autor a unor cuvinte in note la subsolul textului :
cochinti si cataoni ,sint numele obicinuite ce dau {aranii grecilor aren-
dasi“ (Filimon, 89); hirsie ,blani de miel [olositi in blanarie* (Id., ib.,
125); obroci ,dupd limba poporului [..] este a fermeca, a indobitoci®
(Id., ib., 128).

Folosirea parantezelor explicative in Romdnii supt.... de N. Balcescu :
farddelegile (les outrages), p. 25; vorbele (discours), p. 30; wvenetici
(nouveaux venus), p. 30, vot (souffrage), p. b1, anul ruinei (peirei, pra-
padeniei), p. 33 etc.

Modernizarea lexicului prin acceptarea neologismului implicd aspecte
noi ale adaptarii lor, mai ales dupa 1850—1860, sub influenta diferitelor
directii puriste (latinismul, analogismul, italienismul).

Norma limbii literare realizeazi forme fluctuante noi, determinate
de procesul de adaptare si readaptare a neologismelor.

341. Elemente populare Sub influenta limbii vorbite,
toti scriitorii folosesc numercase cuvinte populare, dintre care unele au
caracter regional. Dintre scriitorii munteni, Béilcescu, Filimon, Odobescu
intrebuinteazad cele mai multe cuvinte, locutiuni si expresii populare :
addsta ,,astepta“, a clati ,,a misca, a urni“, mertic ,,portie*, plocon ,dar*,
a se semeti, de sirg .indatd“, in vileag, a da dosul (Balcescu); chindii,
bojogar .hot prost" (Filimon). Expresiile populare sint nume-
roase in ,,Ciocoii vechi si noi“: a scoate lapte din piatrd (7); a ldsa pe
cineva in sapd de lemn (127); a vrea sa {ii doi pepeni intr-o minda (53),
a pune mina pe pine §i pe cutit (51), a descoase ca pe hotii de cai (129)
etc. Imprecatii: ,el mi i-a mincat, minca-l-ar cofofenele® (228);
.m-a lasat pe drumuri, nu l-ar mai lisa de la inimd“ (228), da-l-ar pin
tirg cu nasu tdiat (228). Proverbe: picatura gaureste piatra (45),
mind pe mind spald si amindoud obrazul (104) etc. a lua in raspdr, pono-
sul, costelive, sohaturi ,,cimpii, pasuni®, pitulafi, arzoi ,ager, vioi*, botd
,Ccold% cotet, cotor ,miner®, cusur (Odobescu).

LElementele populare cu caracter regional sint relativ numeroase in
proza scriitorilor moldoveni : figarit ,pricdjit® (NO, 201), ghigilic ,,scufie
de noapte** (NO, 238). savgau ,,cel ce taie sare la ocnd% (NO, 253), hobot
,val¢ (NO, 191), hojma ,mereu® (NO, 113), ndimi ,tocmi% (NO, 101),
crohmald de cartole (NO, 27) etc.; ungher a salii (Kog., 38), ietac (Kog.,
48), ai prapadit ,ai pierdut® (Kog., 51), poiatd ,,cotet“ (Kog., 61), mitd
(Kog., 37), pipdrusi ,ardei* (Kog., 38) etc.; buhng (Rus., 251), colfun
»ciorap® (Rus., 206, 297 ; Kog., 51), crivat ,pat® (Rus., 209), draghind
Lloitrd de caruta® (Rus., 323), fedeles ,butoias“ (Rus., 23, 117), holerca
wrachiu% (134), leicd .,pilnie“ (Rus., 307), pitdrie (Rus., 332) ; harbuji (Al.,
133), disantate ,ciudate“ (Al., 133), ograzi ,curti“ (Al, 68), mosul
Lunchiul® (AL, 188 ; Kog., 123) etc.

Contrastul (popular-regional/livresc) in asocierile de cuvinte poate
i uneori sursa de alimentare a glumei, a umorului : ,Muzele spdimintate
$si Apolon cu parul mdciucd in cap fugiserd care incotro de groaza iani-
cerilor® (Negruzzi, Un poet necunoscut),; calamburul este realizat uneori
prin asocierea dintre neologism si un cuvint popular (regional): ,Nime
nu mai gindea la poefi ce sedeau ascunsi prin poiefi* (Id., ib.).
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342, Elemente arhaice. Problema delimitérii unei zone
arhaice a -vocabularului la scriitorii din prima jumitate a secolului al
XIX-lea este destul de dificild dacd tinem seamd de faptul cd numerosi
termeni care au trecut ulterior in fondul pasiv al limbii sint folositi
curent (fard o valoare stilisticd speciald) de catre scriitorii pasoptigti. Sa
ilustrdm prin citeva exemple : nu putea via [trdi] fard amor (NO, 48);
Aice se concentreazd toate interesele, nu numai a rufetasilor [{iranilor
care lucrau in ocnele de sare] ce si a ordseanilor (NO, 247) ; ea sede in
[eredeu [baie] (Kog., 46) ; ne sluji de cdliuz pina la Durau (Al., 157);
De iznoava [din nou)] fugii inapoi rusinat, de iznoava cerui pardon si
apucdi in dreapa®“ (Al., 183) etc Sub aspectul problemei discutate aici
este semnificativd mentiunea lui Al. Odobescu, din prefata la editia a III-a
(1886) a scrierilor sale, cu privire la folosirea limbii arhaice a ,Letopi-
setelor nationale%, Scriitorul muntean precizeazd cad aceastd limba ,,era
incd intrebuintatd in timpul copildriei sale“. Intr-adevir, arhaismele din
Scenele istorice ale lui Odobescu sint luate direct din cronici, dar si din
scrierile autorilor moderni care l-au precedat. De ex, Negruzzi folosise
inainte de Odobescu termeni ca : suvaia (Zoe), sumetia, surguciu, zobon,
filaliu (Alexandru Ldpusneanul), pe care scriitorul muntean nu-i cuno-
stea numai din cronici.

Evident, unii termeni (turcisme, neogrecisme) folositi de Negruzzi,
de Kogdlniceanu etc. in descrierea unui mediu social de dupa 1820,
uneori in contrast cu cel din jurul anului 1840, iesisera din uzul curent
sau mai bine-zis aveau tendinta sd se retragd in fondul pasiv al limbii.
Negruzzi, Kogalniceanu ingisi ii folosiserd in copildrie si le recunosc
intrebuintarea specificd in vorbirea anumitor categorii sociale ale epocii
contemporane lor pe care o descriu: Imi aduc aminte citeodatd [...] de
vremea ce a trecut asa de iute, in care, a doua zi dupd un bal, ma sculam
la amiazi-zi, zicind : bre, bre, cit m-am inglindisit [m-am distrat] de bine
(anul 1839. Kog., 37); Spune cum a petrecut; cum s-a englindisit la bal
al curte (anul 1840. NO, p. 195: Fiziologia provinfialului). Asemenea
termeni sint adeseori mentionati In contrast cu cei care veneau sid le ia
locul : Intreab-o dacd-i place jocul $i ti-o rdspunde cd se inglendiseste
frumugsel frantuzeste : je m’amuse joliment (anul 1839. Kog., 45); si eu
am lepadat cilicul pentru pdldrie si purpurii sacsiri pentru strimtii panta-
loni (anul 1839. Kog., 38). '

Tinind seamd de precizdrile de mai sus, vom inregisira in continuare
anumite categorii de termeni, majoritatea neogrecisme §i turcisme, frec-
venti la scriitorii din prima jumdtate a secolului al XIX-lea, mai tirziu
$i la Filimon sau I. Ghica. Sint termeni prin care se descrie specificul
unei epoci. Unii dintre ei aveau tendinta sd se retragd in fondul pasiv
al limbii incd din jurul anului 1840. Altii au fost eliminati mai tirziu.
Filimon, dar mai ales I. Ghica in Scrisori ii folosesc ca arhaisme.

Viata sociald Profesiuni: abagiu ,negustor de aba“
< te. (Filimon, 75); agd ,seful agiei“ <tec. (Rus., 197,200 ; Bol., Ghica);
anagnost lector® < neogr, (NO, 35); bacal ,bacan“ <tc. (Rus., 5, 9;
Bol.; Kog.); cazacliu ,negustor cazac“ (Filimon, 113); ceaus ,slujbas
public* (Rus., 328 ; Ghica); cin ,rang® <v. sl. (Rus., 17, 39 ; Bal.; Bol.);
cinovnic ,functionar® < rus. (Kog., 119; Bol.); chelar ,supraveghetorul
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camarilor boieresti% (Rus., 328); evghenist (NO, 194 ; Kog., 119; Al);
eglendisire ,petrecere, amuzament™ (Al.); hagialic ,,pelerinaj“ (Rus., 266,
272) ; hatman ,mare boier insdrcinat cu comanda ostirii“ (Rus., 11, 37);
ipochimen ,persoand, individ“ < neogr. (Rus., 330) ; loghiotat ,scrib, inva-
tat“ < neogr. (NO, 36, Kog., 38) ; loazd ,,om de nimic, secaturd» < v. sl
(Bol.) ; masalagiu ,,cel ce aprindea masalalele [tortele] pe strazi“ (NO, 39 ;
Filimon, 65; Ghica); nacealstvd ,autoritate, conducere* <rus. (Kog.,
121) ; pojarnic ,pompier¥% < rus. (Kog., 119); raita ,patrula®“ (NO, 39);
pruha ,virfurile protipendadei boieresti* (Rus., 128, 131, 133); suitari
,mascarici¢ (NO, 52); stolnic ,mic Dboier, seful bucdtar domnesc“
(Ghica) ; ziafet ,ospéat, petrecere® < tc. (Bol., Ghica).

Imbracidminte, incdltdminte: binis ,haini boiereasca
lungd de moda turceascd“ <tc. (NO, 35; Rus., 208; 211; 296; Bol.;
Filimon ; Ghica); buhur ,stofa de linad [ind sau de matase®* < tc. (Filimon,
274) ; cacom ,hermind%“ <tc. (NO, 88; Bal.; Bol.; Ghica); cabanifa
.mantie domneascd de parada (NO, 121 ; Bal.; Ghica); calpac ,,caciula
mare, sfericd, tivitd cu bland find, purtatd de domni si de boieri“ < tc.
(Rus., 18, 19, 125; Filimon, 113); caftan (Rus., 36, 134 ; Bal.); contds
nscurtd imblanitd* (Rus.. 7 ; Ghica); comanac ,fes“ (Rus., 298 ; Bal.);
cauc ,,acoperamint de cap, inalt, rotund, facut din pislad, purtat in trecut
de boieri“ (Ghica); ceacsiri (sacsiri) ,,pantaloni turcesti,; salvari® (Kog.,
37 ; Rus., 333 ; Ghica); condur ,pantol* <tc. (Bol.); dulamd ,haina de
ceremonie purtati de domni si de boieri“ <tc. (Bol.); fiong ,funda de
panglici® (NO, 39); fermenea ,scurteicd cusuti cu fir*® <tc. (NO, 39;
Kog., 37 ; Bol.; Filimon; Ghica); filaliu ,{esdturd foarte subtire®* NO,
123) ; giubea ,haind* <tc. (NO, 39; Rus., 329; Bol.); islic ,caciula
boiereascd® < tc. (Rus., 16, 18, 19, 21 ; Al.; Bol.); iminei ,pantofi“ < tc.
(Bal.; Bol.; Filimon, 96); suvaic ,stold de matase si [ir* (NO, 39);
surguciu ,,pand impodobita la cdciula domneascd ; egretd® (NO, 118;
Bal.); tertel .snur de fir impletit® (NO, 40); tuzluci ,ghete* (Al., 611 ;
Filimon, 122).

Obiecte casnice: felegean-uri ,ceascd de calea fara toarte
<tec. (AL, 195; 196; Bol.; Filimon, 18), zarf ,suport pentru cénile de
cafea® < te. Filimon, 117).

Gospodédria. Casa: zahereu ,provizia alimentard a wunei
armate ; provizie® <tc. (Bdl.; Filimon, 236 ; Ghica); sacnasiu ,,camerd
mici la etajul caselor boieresti; sald de asteptare“ <tc. (Filimon, 58).

Finante, bani. monede: hazna ,visterie* << tc. (Rus., 329;
Filimon, 236) ; naht ,.in naht — in numerar, bani gheatd“ < tc. (Filimon,
173) ; nart ,pret [ix, obligatoriu% <tc: Filimon, 131); carbovd ,veche
monedi ruseasci de argint®* (Rus., 328 ; Al.); firfirig .monedi strdina
de argint“ (Al.); irmilic .veche moneda turceasca de argint“ (Al., 607 ;
Kog., 48) sau icosar (Al., 607); iuziuc <tc. (Filimon, 96); mahmudea
< te. (Bol.; Filimon, 99); puisor ,monedd mdiruntd“ (Kog,, 48); rubie
wmonedi turceasci de aur“ (Kog., 49; Filimon, 49); sfantig (sfantih)
,moneda de argint® < germ. Zwanziger (Bal.; Al.); sorocovdt ,veche
monedi de argint* (Rus., 242; Kog., 48); aspru ,monedd turceasci de
micd valoare“ apare in documentele [olosite de Balcescu.
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Terminologie savantd: eclogarion ,antologie, crestoma-
tie“ < neogr. (Filimon, 44); filadd ,brosurd* < neogr. (NO, 31); a para-
dosi ,.a preda® < neogr. (NO, 32) ; a proforosi ,,a pronunta® < neogr. (NO,
32); prohorisiri ,progrese* < neogr. (NO, 29); paravalisi ,.a compara*
< neogr. (Filimon, 190) ; pliroforisi ,,a informa® < neogr. (Filimon, 248) ;
provalisi ,,a propune* < neogr. (Filimon, 108); sistisi ,,a recomanda, a
trimite, a indruma% < neogr. (Filimon, 249).

343. [Neologismele latino-romanice, Modernizarea
lexicului se Tanifesta in stilul™beletfristic, ca §iin celelalte stiluri functio-
nale ale limbii literare, mai ales sub influenta limbii franceze. Nu numai
formatia unui scriitor explica acest fenomen, ci si intregul progres cul-
tural de la noi dintre 1830—1860 sub influentd [ranceza. Sint folosite
in mod firesc in literaturd neologisme din toate domeniile culturii
moderne. Cele mai multe, chiar dacd sint imprumuturi directe din fran-
.cezd, au fost adaptate la sistemul fonetic si morfologic al limbii dupd un
model latin sau italian: Astfel, cele mai multe neologisme au o etimologie,
in acelasi timp. latind, francezd si italiand. Termenul de ,neologisme
latino-romanice* isi gaseste o justificare si din acest punct de vedere.

Orientarea spre limba I[rancezd este puternici la scriitorii
generatiei de la 1848. Scriitori munteni sau moldoveni folosesc, in afard
de cuvintele neologice necesare unui anumit stadiu al culturii moderne,
o serie de Irantuzisme de circulatie restrinsd sau chiar barbarisme :
abima ,a ruifia, a stfica® (<f{r. abimer), acurat ,exact, precis“, fieros
.feroce, crud“ (<fIr. féroce), mepriza ,a infrunta, a dispretui“ ( < f{r.
meépriser), oisivitate ,trindavie* ( < fr. oisiveté), a se rebela ,a se raz-
vrati*, a redija ,a intocmi, a redacta“ ( <{r. rédiger), retirat ,retras*
( <Ir. retiré) etc. (Bédlcescu); abim ,abis, priapastie* (< {r. abime),
betisd ,prostie“ (<{r. bétise), blasfema ( <Ir. blasphémer), defia ,a
desfide, a se apdra“ ( < fr. défier), dompta ,,a imblinzi, a supune* ( < fr.
dompter), eschis ,ales“ ( <{r: exquis), gamen ,baiat® (<<{Ir. gamin),
glana ja culege® (<fr. glaner), insusiantd ,nepdsare* (<<fir. in-
souciance), mepriza, redigea, vil ,josnic® etc. (Bolintineanu); gamen,
grizeta ( <Ir. grisette), colibet ,gluma ieftind* ( < {r. colibette), postis
.[als, nenatural* ( < {r. postiche) etc. (Kogalnjceanu).

Unele cuvinte imprumutate din j'rgnc_gz_a'ﬁi_—gp‘,schimbat forma sau
lau fost inlocuite cu altele : bureocrat .,funclionar¥ ( < fr. bureaucrate},
confiintd ,incredere* (< f{r. confiance), a dispoza ,a dispune (<f{r.
disposer), a escuza ,a scuza® ( < fr. excuser), jaluzie ,gelozie“ ( < {r.
jalousie) si jaluz ( < {fr. jaloux), seanff ,sedinta® ( <Ir. séance), super-
posat ..suprapus¥ ( < Ir. superposer), turnire ,turneu ( < Ir. tournois —
termenul francez este dat in parantezd de Balcescu, p. 194) ; uvraj ..operi,
lucrare. carte* (< fr. ouvrage) etc. (Balcescu); amploiat (Russo, 39, 176);
rezon (Kog., 121), rezonementului (Rus., b6).

Unele cuvinte de origine francezi e referd la obiecte care au dis-
parut. Acesfe cuvinte sint astizi arhaisme : cabrioletd ( < fr. cabriolet
(Bolintineanu), fiacru (NO, 38), feronierd (< ferroniére) (Kog., 46).
pélaria-clacd ( <fr. claque) (Kog., 41), blonda ,danteld albd de matase“
( <Ir. blonde) (Bolintineanu) ; rochie de gazi si de blonda (Kog., 114).

@cu7’ilé indicd, de asemenea, o influenti directd a francezei in scrie-
rile generatiei de la 1848.
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Calcuri semantice : ea iubea [ei ii pldcea] a cultiva florile (NP, 68),
iubea numai doud lucruri (Al., 15), iubeste cu tineretd ( < fr. tendresse)
(NP, 51); mddular ,membru¥, dupi care s-a format vb. dezmddula ,.a
dezmembra, a deslace“ (Bilcescu); sfirgit ,scop® (cale dupa fr. fin)
(Béalcescu).

Calcuri de structurd (partiale sau totale) : propdsire (calc. dupa Ir.
progres, it. progrésso, lat. progressus ,actiunea de a merge inainte“) (AL,
49) ; a concurge ,a contribui* (calc. dupa fr. concourir) (Bilcescu); a
depune »a renunta la functie“ (dupa fr. déposer) (Bilcescu) ; despoporare
w»depopulare (Balcescu).

Calcuri Jrgzeologice : un june om (fr. un jeune homme) (NP, 156);
o sd fac o tristd figura (fr. faire une triste figure) (NO, 257), in bund
companie (fr. en bonne compagne) (N.I, 328), jucau din vioare aerul (fr.
jouer du violon un air de musique) (NP, 27) etc.

Calcurile (mai ales cele semantice si frazeologice), precum si nume-
roase neologisme imprumutate pe cale orali (frecvente la Balcescu,
Bolintineanu etc.) apar la majoritate scriitorilor din generatia de la 1848,
care se exprimau curent in francezd: Negruzzi, Russo, Alecsandri,
Kogilniceanu, Bédlcescu, Bolintincanu.

Neologismele de origine italiani sint mult mai putin numeroase.
La Alecsandri apar in Buchetiera de la Florenfa (acliunea se petrece in
Italia). Unele italienisme se referd la notiuni din domeniul artei : prive-
listea vreunui alt capodoperd (Al., 42), corona (it. corona) (Al., 50),
primadona de la Pergola (Al., 52); concuistd ,cucerire® (it. conquz'sta)
(Bolintiheanu) ; andante grazioso, adagio sostenuto (NP, 70), gerg (PN,
195). Mai tirziu Odgbescu recurge la imprumutul din italiand. La Flhmon
italienismele sint mai numeroase in scrierile anterioare nuvelei Néndro-
cirile unui slujnicar, In Ciocoii vechi si noi: In darn (218, 267), conchistd
(39) etc.

Latinisme: diatribd (lat. diatriba), germ (lat. germen — germinis), |
crimen (lat. crimen — inis) (Bolintineanu) ; cadaver (Filimon, 270).

343.1.|Adaptarea) fonetica a neologismelor. Intro-
ducerea in liMba romand; dupa 1830, a unui mare numir de neologisme
a condus in mod firesc la modernizarea si unificarea sensibild si a voca- ¢
bulariilui literaturii” artistice. In acelasi tifp, Tenoifienul a determinat,
ins3, aparitia unor numeroase Iluctuatii de ordin fonetic sau morfqlogic
pentru cuvintele nou imprumutate, precum si aparltla unor dublete eti-
mologice pentru acelasi cuvint: de ex. gerg (it) si jargon Ia” N‘gruzm

Diversele tipuri de fluctuatii fonetice pentru acelasi cuvint comportd

mai multe explicatii. J—
Imprumuturile din francezi pot reflecta aspectul !s cri g sauto ral ‘

a] cuvintelor de origine, in situatia in care grafla si pronuntarea cuvin-
telor franceze nu coincid. De ex. pansion si pension, idrd si hidrd etc.
Pentru cuvintele imprumutate din italiand, asemenea fluctuatii sint mai
rare : send (reflecta aspectul oral "al cuvintului din 1tahana) 51 s_gena
(reflecta aspectul scris al aceluiasi cuvint in italiand). Forma(or
imprumuturilor franceze este frecventa la scriitorii generatiei de la 1848 -~
soleneld (NP, 32), orizonul (NP, 6, Al., 189), dar si orizontului (AZLHJB
bareliefe (fr. bas-relief) (N.I, 284), benefzsul (NP, 264), otelul (AL, 220),
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tpodromului (AL, 250), burjuazie (Kog., 148), pansion (Kog., 44, 105, 106,
107), amploiatii (Kog., 121), gamen (fr. gamin) (Bolintineanu) si gamin
{Kog., 109). Adeseori, neologismele franceze reflectd amesgtecul dintre
grafia §i pronuntarea cuvintului de origine : bureocrat (fr. bureaucrate),
devument (fr. dévouement) etc. (Bilcescu).

Dupd 1860, forma orald a neologismelor franceze nu mai este in
aceeagi misurd reprezentatd ca in prima jumadtate a secolului al XIX-lea,
intrucit pentrn cele maj multe. adaptarea dupd model latin si italian
impune in primul rind aspectul grafic al cuvintului francez imprumutat.

Unele cuvinte reflectd fonetismul cuvintelor din limba din care au
fost imprumutate : pont (mag.) (NP, 5), punt (it.) N, III, 212) si punct
(Al.,, 72 ; Rus., 55); stend (rus.) (NP, 224) ; senele, sena (it. pe cale orald)
(NP, 225), scend (it. pe cale scrisd) (NP, 52), epoha (neogr. sau rus.) (NP,
223, 193 ; Rus., 57) si epocd (NP, 259 ; Al., 162); melanholice (Al., 45);
melancolicd (Kog., 154) ; haracter (neogr.) (NP, 23) si caracter (fr.) (NP,
44, 93 ; Kog., 56, 96); sujet (fr.) (Bol., 11 ; Rus., 49), subiect (Al., 220).
Comp. obiect (Kog., 138).

Unele cuvinte franceze, din primul strat de_ imprumuturi romanice,
au pétruns la noi [prin mte1med1u1 unei 1imbi neromanicef (de ex. ger-
mana, rusa). Ele reflectd modificarile de pronuntare din_aceste limbi.
De ex. contert (Al.7102),tomendantnl [comp. ir. comander,; rus. komen-
dant (Al., 165)] etc. Dupid modelul de ex. al cuvintelor de tipul contert
(neologisme franceze intrate prin filiera unei limbi neromanice, cum este
rusa) s-a stabilit corespondenta : s francez (ortografiat in diverse feluri)
>rom. } si pentru neologismele luate direct din francezd. De ex.
sotietate (Al., 186). Datoritd intensificdrii influentei franceze = directe
9111115‘_-1-3-10: care determind si conceptiile dé~xeadaptare a vechilor forme
ale neologismelor dupid model latino-romani® formele _invechite ale.
neologismelor.sint-inlocuite treptat -cu ferme. mBHErne latino-romanice.
Fluctuatiile acestui proces sint reflectate si in scrierile generatiei de la
1848 : sotietate (NP, 22, 155; Kog., 136 ; Bal., 6), societate (NP, 200 ;
Al, 163 ; Kog., 41, 89, 94 ; Bol, 10); frantez (Kog., 139, 140 ; N.I, 293 ;
Al, 174), francez (N. 1, 327 ; Al, 184); edifitii (NP, 269), edificiul (NP,
195; Bol., 33) etc.

In continuare enumerim unele cuvinte cu fe, $i sau cu ce, ci: can-
telaria (N.I, 291), caprif (fr. caprice, rus. kapriz) (NP, 23; Al., 66 ; Bal,
195) ; vitiuri (Bdl., 12); patient (rus.) (NO, 249 ; provinfialul (NP, 173),
provincialului (Kog., 118), superfitial (Rus., 48); ofitiald (Rus., 107);
protesuri (NP, 39) ; principiuri (Rus., 132), ceremonii (Kog., 56), feremonii
(Rus., 125), civilizatia (Kog., 56, 92 ; Al., 186 ; Rus., 57); civile (Kog., 141),
tivile (Rus., 14) etc. Dupa 1840, formele cu ce ci smt frecvente. Frecvente
sint si formele cu ge, gi: gemul (Kog., 145), orzgmalul (Kog., 68), analogie
Kog., 185), logicd (Rus., 37).

i Adaptarea grupului francez eu ca ev: Evropei (Al., 67), dar si
Europei (Al., 247), Europa (Kog., 145).

Paralel cu impunerea unui model latino-romanic in adaptarea fone-

tica (si morfologicd) a imprumuturilor franceze, are loc si inlocuirea
» multor calcuri de structurd (partiale sau totale) dupd model francez si,
deci, eliminarea Jreptata a Unor dublete etimologice pentru acelasi cuvint

\ surfatd (N,II, 44) si suprajafd (N,I1,” 47§, Propasire (Al., 39; Rus., 57) si
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progres (Al., 51 ; Rus., 135) etc. Tot asa se preferd neologismul in locul
supraincdrcirii semantice a cuvintelor vechi: persoand (Kog., 38; Rus,
26, 30) in raport cu fatd ,persoand“ ; ,se trezeste copilul intre fefe ce nu
a maj vazut“ (Rus., 119).

In unele cazuri existd {endinta de a adapta neologismele prin ana-
logie cu fonetismul cuvintelor vechi: en > in (sub influenta sufixului
-intd) : provedinta (NP, 192, Odob., 220); zndependmt,a (NO, 198),
fluintd (NP, 109), dar si influenta (NP, 249 ); ex.=> s sau es (modlflca.re
la_care.cantribuie-si-un-model italian) : stravagante NP 11), stravagantd
(NP, 226), sperimentatd (Bol., Elena, 124) ; esprima (NP, 226), espresiile
(NP, 172), espusd (NP, 96). Comp. it. stravagante, stravaganza ; esprimare,
espressione. Formele cu x sint insd mai frecvente : exemplu (Bol., 68 ;
Kog., 109), expresia (Al., 274), exprima (Kog., 109), exceptie (Kog., 102).

"Spiritul de conciliere al sistemelar qrtografice. din. jurul_anului m\
explica fluctuatii grafice ca: esecutind (Al., Porojan, 449) si exerciteze
(Al.,, Porojan, 453). Formele unice cu x se impun dupi 1880. v
. Forme cu alternani{d in radical : curiozi (NP, 66), curioazd (Rus., 55),
oard (NI, 325) oare (NP, 155) boambelor (NP, 123), bombd (Al., 205), sa
ne transpoarte (NI, 325); burleascad (NP, 249), expresia pitOreascd (Al.,
274), dar si primblare pitoresc& (Al., 66); pitoreascd (Rus., 40). Forme
fard alternantd in radical : frumuseti venetiane (Al., 212).

La Bolintineanu, dupid 1860 (in romanul Elena, 1862), apar unele
forme in manierd pumnistg de gdaptale a neologlsmelo)i complimint
(139), evenimint (129), alaturi de forme in maniera latlmzants'a . distrac-
fiune (124) sau 1tahemzant@ puntul (125), ltmbagzu (133).

Mentionam ' folosirea 1u1 u in cuvinte care astdzi au pe © in acceasi
pozitie : articule (Al., 165 ; Rus., 6), secul (Kog., 152, Rus, 62), pericul
(Al., 257). ‘

Inainte de a incheia, semnaldm citeva forme_specifice ale_upar
neologisme : forma cafeul (fr. Le Café) (Kog., 135), pl. cafele (Kog., 135),
m&gﬁmelelor (Kog., 135); cafelele, botezate sub numele dispretuitor
de cafenele (Kog., 135), cafineaua (Al., 63); cafenelele (Al., 193); mari-
neriu (Al., 191); confetarze (Kog., 136, 135) confetar (Kog., 137) ; antrelele
(Kog., 136).

Dintre scriitorii generatiei de la 1848, Negruzzi, Gr. Alecsandrescu si
Bolintineanu sint mai receptivi, evident si sub influenta lui I. A. Ra&-
dulescu, la imprumutul din italiand : atelagiu (NP, 32), echipagiu
(NP, 33) dar si peisaj (NP, 1, 192) : romant ,roman® (NP, 10), it. romanzo;
sugetul (Alex., Memorial), it. suggetto; popol (Alex., Bol); punt
(Negruzzi, Bolintineanu etc.) ; gelozie, sorginte (Bolintineanu). Cele mai
multe dintre aceste neologisme (romanf, punt, popol etc.) erau curente
in epoca.

O tendintd de italienizare a formelor neologismelor este manifestd
in primele scrieri ale lui Filimon si in scrierile lui Al. Odobescu. Dim
citeva exemple din ultimul scriitor : tendentd (Odob., 223), tendente
(224), it. tendenza; elocuentd, elocuent (245), it. eloquenza, eloquente,
fr. éloquent ; canzoneta (250), it. canzonetta; enunciarea (309), it. enun-
clazione ; ni se prezentd (283, 299), it. presentare, [r. présenter etc,
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3432, IAdaptarea; morfologicig a neologismelor.
Fluctuatnle in Jorma morfologici a unor neologisme pot fi explicate in
general prin doi factori. Unul, de(naturd extérnd) se referi la influenta
limbilor din m_provemt neologismele respective. De ex. forma
analis (Rus., 55; Kog. 115) poate [i explicati prin aspectul formal al
cuvintului corespunzator din [ranceza (gr. lat. analysis, Ir. fem. analyse).
Forma tirzie de gen feminin analizd este influentati de genul cuvintului
respectiv din francezi. Altul, de@laturé interid) se referad la posibilitatea
de incadrare a imprumuturilor Ia mail multc paradigme existente in
limba romand. De exemplu subst. mobil ,,mobild* (Al.) este incadrat
la plural in cele doud paradigme ale genului neutru : mobile (Kog) si
mobiluri (Kog.). Formele necutre in -uri sint uneori considerate inve-
chite si populare chiar de citre scriitorii generatiei de la 1848. In acest
sens este interesant un citat din M. Kogilniceanu, in care variantele
neutre in -e apartin vorbirii autorului, iar cele in -uri (pentru aceleasi
cuvinte) apartin vorbirii unul personaj, care aparfine unui alt mediu
social si de culturd. ,Societatea noastri era adunati intr-un salon, a
ciria nu ti-oi lace descrierca, macar oricit de & la mode si fie
descrierile saloanelor si a mobilelor din capitalie — pentru provinciali,
carii dupi asemenea descrieri isi aranjarisesc salonurile si-si cumpira
mobilurile“ (sublinierea prin litere cursive apartine autorului. Kog., 98.
Anul 1841). Tot invechiti se consideri si forma unui neologism romanic

,conjugat cu sufix grecesc (czranjal'isi)

\Subs‘_gntxv ul  Finalg indica -in--mulie-.cazyri. filiera rusd
a 1mprumutur110r actia (Bal rus, akcija; studie moldovand (Rus.,
10), studia (AL, 4_9—)\1 stwdii (AL, 50) ; vacanifie, armie, gvardie (AL,
Bal etc)), rus vakancija, armija, ‘_gp'al—_(i‘ija
Finala -ie s-a extins prin analogie si la cuvinte ca : lojie (Kog., 39),
capitalie (Kog., 89, 91). Finala ie in loc de d este {recventd la scriitorii
moldoveni. Mai dam citeva exemple din scrierile lui M. Kogilniceanu :
ignorantia (150), impotentia (38), sententiile (93), Moldavia (179 ; 185),

dar si Moldpoxg (104, 118) etc.
Finala (ig de.la cuvinte de tipul nafie (rus. nacija) s-a extins prin
analogle si Ta alte. neologlsme (de ex. esaltatze) espiatie (Bdl., 7),

transformatie (Bdl., nagie (Al.,- 201); profanafie (Kog., 60), decla-
ratiile (Kog. 77—91),-~p021tie (Bal., 11) etc. Terminatia tie poate fi expli-
catd, insd, si_pdir‘ect...de<la,_.nomin.ative1e latinesti -de tipul natio.

Pind in jurul anului 1860, finala -fie (in loc de -fiune) este.intre-
buintatd atit de scriitorii muntem c1t si de scrutorn moldovem In-
fluentalgjm;za.n.té sau italiegjza i D1 G ] .
se reflectdi si prin adoptarea formelor in J upa 1860° mai ales.
Forme in -iune foloseste Bolintineanu in anul Elena; la Filimon
apare de reguli folosirea terminatiei -iune; Odobescu foloseste aproape
otdeauna terminatia -fiune la 1mp1umuturi romanice al cdror cores-
pondent in francezd se termini in -tion, in italiani in rzione, in latind
in -tio | -tionis; rom. conversatiune (Odob., 224), fr. conversation ; it.
conversazione ; lat conversatio-onis ; atributiuni (Odob., 209), convinc-
fiunea (283), inventiune (213), imitatiune (215), observatiuni (206),
traductiunilor (305) etc. Ghica in Scrisorile sale foloseste de asemenea
terminatia -iune. Scriitorii mo]doveqi s-au dovedit refractari acestei
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norme literare. Alecsandri, de ex., scrie incid cu terminatia -ie si in
1880 (vezi Porojan),

Péastrarea formej mai vechi de §asculimla singularul.u LLQL&LLD&W“‘
tive : un orchestru (Al. 75), acest problem (Al., 187), metod (NP, 11) s
‘metoda (Kog., 107), moral ,morald% (Kog., 135), suvenir (Kog. 116
Al. 72) si pl. suvenirurile (Rus., 19); sg. suvenire (Kog., 37), j'avorul

(Bal., 159), onoz; , 160) si onoarea (NP 7, 278).
Forma de emlmn a subst. murmurd (<i‘r masc. murmure), prin
adaptarea 1ai e Tinal din. Iranceza la -d; murmura (Al, 47; NP,

110), dar si un murmur (Al 45; 51).

Numeroase substantive neologice incadrate la for-
meazd pluralul cu desinenta -uri: omnibusurile (NI, , paragrajurile
(NI, 333), caprituri (NI, 73), participuri (NP, 149), verburilor (NP, 210),
staturi (NP, 32), atributuri (NP, 304), defecturile (NP, 304), punturile
(N1, 326), puncturi (Rus., 42), oteluri (NI, 326); palaturi (Al. 47 ; Kog.,
43), catarguri (Al.,, 67), monumenturi (Al., 201), incidenturi (Al., 224),
jurnalurile (Al., 224), progresuri (Al., 51), aplauzuri (Al., 51); colegiuri
(Kog., 109), instituturi (Kog., 109); individ — individurile (Bal. 6);
pretexturi (NP, 17) si pretexte (NP, 109), apartamenturile (NP., 108),
apartamentele (NP, 67), romanfuri (NP, 246); romanfe (NP, 228);
versurile (NP., 71), verse (NP, 285), protesuri (NP, 39), protese (NP, 203).

Substantive neologice incadrate la genul neutru formeazi pluralul
cu desinenta -e, ulterior inlocuitd: acoardele cintecului (NP, 239),
domene (NI, 192), imne (NP, 149), arabesce (pentru arabescuri) (NO, 229),
frac — frace (NP. 147) ; fraci (Rus., 18) ; moravele parisienilor (an. 1862,
Bol., 128), gimnaze (Kog., 109), privilege (anul 1862, Bol., 123),

Influenta latinistilor si a analogistilor. se mamfesta in scrisul lui

. Odobescu si prin formarea pluralului unor substantive neutre ter-
-mmate in -iu (studiu) cu desinenta -e (ulterior trecut la -i): studiele
(Odob., 287), studii (Odob 221). Studie, dupd modelul lat..studia, care,
d%t-feskmostemt in limba romana, ar fi dat studie (a neacc. > a,(
apoi -e, ca in jamzlza>jeme1e) ‘persondgiu (252) — pl. personagie,
personagzele (211).

Adjectivul. In scrierile lui Russo apar forme invechite ale
unor adjective neologice : interes particularnic (130), clevetirile for-
malnice (139); insusirile aristocraticesti (133), aritmeticeascd (10), poli-

ticesti (101), patrioticesc (140).
Folosirea sufixului {esc feascd) in forme in care azi a fost eliminat :
limba greceasca (Kog., 1 ; limba frantuzeasca (Rus., 90),

Verbul Absenta suf1xe101 -(12a @ dacii se romanirda (NI,
W
201); modifiaza (Rus., 109). Este in Gresant un comentariu privitor la
introducerea unor forme in -iza: ,,nu se pot numi provinciali, c¢i pro-

vincializati, o numire care cit pentru mine o urdsc mai mult decti toate
poreclile din lume... fui, ce scirnav nume !* (Kog., 121).

Incadrarea unor verbe terminate in francezi in -(u) er la conju-
garea 1 (-ua): a se constitua (BEl, 13); a institua (NP, ; (e
tWiazad (Rus., o7). O

€a

Forme frecvente cu sufixul ez Ja indicatiy (si.conjunctiv) prezent :
imiteazd (AL, 274); ecsecuteazd (Nm‘cfrycmleazd singele {NO. 212),
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Se respecteazd (N 111, 186), meriteazd (N III, 151), saluteaza (N III, 115},
sd te prezintez (Bol, 139), aprobez (Bol. 128) etc.

Sub influenta modelului francez, unele verbe se conjuga fara sufix :
stim ,stimez®* (NP, 200), ei fumd .Jumeazd® (NI, 238). sd se consoale
i (Bol., 146).

~

| 4. Concluzii. Descrierea normelor literare in toate stilurile func-
tionale ale limbii (stiintific, administrativ, publicistic, artistic — poezie
si prozd) in secolul al XIX-lea ne permite si retinem in concluzie citeva
aspecte cu caracter general ale normei in aceasti perioada.

4. Procesul de unificare si modernizare se manifesta in toate com-
partimentele limbii (foneticd, morfologie, sintaxd, lexic) la nivelul
tuturor stilurilor limbii literarc.

,.Unilicarea si modernizarea prin renuntare la regionalisme si
arhaisme continui si dupa 1880.

3, Perioada 18'30—1870/1880 constituie un moment_in evolutia limbii
llterare cind toate_graiurile isi aduc contributia la umflcarca _normei.

D“Sl in- general scriitorii moldovem pasoptlst1 respecti in multe
privinte programul Daciei literare cu privire la unificarea si moder-
nizarea limbii literare, totusi el sint consecventi in folosirea regiona-
lismelor, si nu numai a celor de ordin fonetic. Dintre scriitorii moldoveni
din generatia de la 1848, Russo cultivd cu predilectie elementul vechi
si popular, adeseori cu caracter regional.

{Retragerea turcismelor, a grecismelor sau chiar a unor imprumuturi
rusesti reprezentind mai ales terminologia oficial-administrativa in
fondul pasiv al limbii constituie un proces mai mult sau mai putin
indelungat. inceput in jurul anului 1830 si neincheiat inca In jurul
anului 1860.

(,-Unificarea si modernizarea limbii literare se manifestdi mai ales
prin intensificarea procesului de patrundere si impunere a neologisme-
lor latino-romanice in toate stilurile limbij literare,

‘j/ Introducerea neologismelor latino-romanice in dilerite etape si din
vhmbl sau pe cdi diferite determind aparifia unor norme ﬂuctuante si

in ceea ce priveste pronuniarea si morfologia imprumuturilor.

QNeologlsmele franceze intrate pe cale orali sint reprezentate in
cea mai mare masurd de scriitorii generatiei de la 1848, care vorbeau
curent frantuzeste. Dintre dcestia, Balcescu si Bolmtmeanu folosesc mai
multe barbarisme. Scriitorii moldoveni din aceeasi generatie folosesc
mai frecvent forme invechite ale neologismelor, adeseori dupi un model
rusesc al adaptidrij cuvintelor de origine francezd. Si de aceasti dati,
Al. Russo prezinti o adevdratd predilectie pentru formele mai vechi :
epohd, teremonii, ofitial, tivil; filologhie (si filologie) formalnic, pa-
trioticesc, publzcartsmd (p. 129) etc. Formele cu te, i (alatur1 de cele
cu ce, c¢i mai numeroase) se pastreazid ca oscilatii ale normei literare si
dupa 1850 Formele cu ghe, ghi au fost mai repede substituite de formele
romanice cu ge, gi. De exemplu forma filologhie la Al. Russo constituie
o exceptie.

Dupa 1840, apar noi aspecte ale neologismelor si sub influenta
diferitelor directii puriste (latinismul, italienismul, analogismul). Ele
par a soca mai ales prin adoptarea unor terminatii : ,Unul preface toati
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limba in iune, altul in tie, altul in iu, altul in int... de nu stii cum si
te intdrci 1ntre aceste patru puncturi cardinale a gramatlcﬂor“ (Russo,
Cugetdri, p. 42) ; ,acea gloati care prin o generala conventie (iertati-mi
cd nu zic convenciune) se numeste obicinuit societate aleasd” (Kog.,
Tainele inimei, 1850, p. 130).

46 Latinismul” si italienismul au avut o influentd mai mare asupra
impunerii unor forme ca norme ale limbii literare. Dupi 1860, anumite
tendinte latinizante (de ex. generalizarea scrierii cu iune a neologisme-
lor {ranceze terminate in ie [fr.ion]) sint manifeste si in ‘stilul artistic.
Bolintineanu, dar mai ales Filimon, Odobescu resprecti normele literare
ale epocii in scrierile lor din aceasta perioada.

/], S-ar péarea ci influenta latinismului si a italienismului s-a exercitat
cu preponderentd in stilurile non-artistice ale limbii literare, intrucit
aici se putea impune, intr-adevar, o normi oficiala. Dintre scriitori,
cei munteni au fost mai receptivi la inovatiile latinistilor, italienistilor
si chiar ale anologistilor,

Ideea reactualizdrii unor cuvinte de origine latind intrate in fondul
pasiv’ al limbii si-a gisit ecou mai ales in poezie la Asachi, Heliade,
Gr. Alecsandrescu, Bolintineanu. :

‘hiar daci in jurul anului 1880 unificarea formelor pentru cuvintele
neologlce a atins un inalt grad, si datoriti actiunilor latinizante sau
italienjzante, totusi norma literard in evolutia ei ulterioard nu mai
pastreazi toate ‘aspectele formale ale neologismeclor din perioada
1860—1880

' v’
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2. STILUL IN PROZA SCRIITORILOR PASOPTISTI
a. PROZA PROPRIU-ZISA

INTERPRETAREA STRUCTURILOR NARATIVE.
MODALITATI NARATIVE IN PROZA SCRIITORILOR PASOPTISTI.

1. Descrierea unui text dupd modelul lingvistic
al frazei. Modalitdti de expunere intr-un text nara-
tiv: narafiune si reprezentare (stil direct); stil
indirect liber, Reprezentarea in planul naratorului.

2, Naratiune si descriere. 3. Tipologia stilisticd a
structurilor narative. 4. Textul ca structurd de
unitdti narative, Unitd{i narative relationale : inde-
pendente ; regente si subordonate.

1. In stadiul actual al cercetdrilor operelor narative s-au impus trei
principii fundamentale :! A. se admite ideea unei structuri narative;
B. descopcrirea ei necesiti si o metodd deductivd; C. lingvistica oflerd
modelul, adici teoria in descrierea structurilor narative.

1.1. Citind un articol de jurnal, de ex., constatim ca cl devine
infeles in ansamblul succesiunii lui de fraze. Sensul acestui articol nu
este insd echivalent cu suma sensurilor frazelor izolate care-1 compun.
Chiar la nivelul lecturii descoperim ca existd o coerentd superioard inte-

t Vezi, dintre lucrarile relativ mai vechi, Communications, Seuil, 8, 1966 ;
Adfian Marino, Introducere in critica literard, Editura tineretului, Bucuresti,
1968 ; in special cap. III: Structura operei literare; dintre lucrdrile mai noi:
Rhétorique générale par le groupe p, Paris, 1970, p. 171 si urm.; Ion Coteanu,
Stilistica ; Id., Este literatura numai un fapt de limbd ?, in ,Analele Universita{ii
Bucuresti seria Limbd si literaturd romdnd, an. XXI, nr. 1’2, 1972; Ion Vlad,
Povestirea., Destinul unei structuri epice. Editura Minerva, Bucuresti, 1972 ; Sémio-
tique naﬂmti_u&gz’tgr\mﬂgbﬂyage présenté par Claude Chabrol, Liﬁ%rie
Larousse, 1973; C. S€gre, Le strutture e il tempg, Torino, 1974.
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gratoare, dincolo de [razid. Competenta noastrad lingvistici este in primul
rind ,textuala“.

Un prim principiu fundamental in analiza unei opere consld in a
reafirma existenta a doud nivele diferite : fraza si textul. Asadar existd
-0 gramaticd (o structurd) a [razei si o gramaticd (o structurd) a textului,
care nu pot fi confundate una cu alta, dar prima poate servi ca model
de descriere pentru a doua. Prin urmare, lingvistica trebuie
sd ofere modelul (teoria) de analizda a unui text
in general, a textului narativ in particular.

Posibilitatea descrierii unui text dupa un model lingvistic al frazei
decurge din insdsi structura textului. Construit dintr-un ansamblu orga-
nizat de fraze, textul este ,une grande phrase“?2 o unitate semnificativa
superioara frazei. dar care nu este lipsitd de principalele elemente ale
structurii frazei.

Caracteristica fundamentald a unui text, ca si a unei fraze, este
functionalitatea-lui ca unitate i tinut si-expresie fgn.ctugmmjuca)
Posibilitatea segmentdrii textului in unitdti semnificative decurge tocmat
din aceastd trdsdturd a construirii lui. Retorica clasicd a avut in vedere
implicit caracterul biplan al textului literar. judecind dupi semnificatia
termenilor : inventi \Qlanul Contlmw) si di\spositio,_lelocutio (in
planul er@'_es\ig(i). In cercetarlle actuale de @nalizi- textuald, precum si
in retorica modernd 9, se afirmd explicit caracterul biplan al textului, iar
elementul lui artistic este analizat atit in planul semnificatiilor, cit si
in planul expresiei: In cele mai multe cercetdri se aflirma. insa, faptul
cd tocmai pentru a intelege, la un nivel superior, unitatea operei. trebuie
mai intii sd se izoleze in analizd cele doud planurif. Aceastd izolare nu
este insd absoluta. intrucit in analiza unei unitati dintr-un plan se are
in. vedere functia de interdependenti (de solidaritate) a celor doud planuri.
Astfel, descrierea bazatd pe teoria nivelelor (in ambele planuri) preconi-
zeazad principiul a doud tipuri de relatii : distribufionale (daci relatiile
sint situate la acelasi nivel al operei literare) si integrative (daca relatiile
sint sesizate de la un nivel la altul). Intr-o analizd structurala a operei,
singure relatiile distributionale nu pot conduce la degajarea sensului?. In
acest scop este necesard perspectiva ierarhicd (integratoare) a -unitatilor
dileritelor nivele ale operei. :

Dintre conceptele imprumutate lingvisticii in analiza textului narativ,
~mai importante prin rezultatele analizei, ni se par urmatoarele doui :
structurd semioticd a textului narativ si nivele ierarhice. .

Dupa Tz. Todorov b, structura semioticd a operei narative comporta
urmatoarele doud planuri (termenul ni se pare mai potrivit decit termenul

nivel folosit de autorul citat).
y

2 Roland Barthes, Introduction a Ulanalyse structurale des récits,
Commumcatzons Seuil, 8, 1966, p. 3—4.

3 Vezi Rhetortque generale par le groupe y, p.:171—172.

i Vezi, de ex., Tzvetan Todorov, Les catégories du récit littéraire,
in Communications, Seuil, nr. 8, 1966, p. 127. :
. 5 R. Barthes, op. cit, p. 5.

6 op. cit,, p. 126 §i urm.
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Povestirea. Comporta doud subnivele : logica actiunilor 7 si persona-
jele cu raporturile dintre ele8

Comunicarea narativda ® sau discursul narativ (act de vorbire adre-

satd de narator lectorului), adici textul narativ semnificant (cf, Segre,:

op. cit.).

1.2. In cele ce urmeaza vom prezenta criteriile de analizi ale
comunicarii narative (discursul, conceput sub doui laturi: act de pro-
ducere si act produs, adicd enunfare si enunt).

Textul narativ prezinté ca si fraza (comp. analiza verbului in pro-
pozitie), marci de persoand, tzmp, mod, aspect ,inscrites dans énonce,
dans Pact produit*.

1.2.1. Persoana !, Dupid R. Barthes, naratiunea propriu-zisi (sau
codul naratorului) nu cunoaste, de altfel ca si limba, decit doui sisteme
de semne : personal (pers. I) si apersonal (absenta pers. I; prezenta pers.
a III-a priveste evenimentul narat; in acest caz, dupd parerea lui
Benveniste ,,personne ne parle“). Apersonalul este marca traditionalad a
povestirii. Sistemul temporal primar, propriu acestui tip de povestire, este
aoristul.

1.2.2. Timpul. Exprima raportul dintre timpul povestirii (adicd

timpul evenimentelor narate) si cel al enuntului ', Ultimul — precizeazi

Todorov — este un timp linear, pe cind primul este pluridimensional.
In povestire mai multe evenimente pot si se deruleze in "acelasi timp
(de ex. copilul doarme si viseazd, iar ciinele priveste si latrd), dar gnuntul
trebuie sd le pund in mod obhgatorlu Intr-o 01d1ne succesiva.

Este necesara Urmatoarea precizare pe care o aducem la constatarea
autorului citat. De obicei, structura exterioard a textului in aceastd situa-
tie este o succesiune de propozitii coordonate (de obicei juxtapuse),
insumate intr-o suitd de fraze juxtapuse. Totusi, chiar in acest tip
elementar de structurd narativi, enunjul poate exprima adeseori ceva mai
mult decit o simpld inlantuire de actiuni la un anumit timp. Astfel, data
Tiind ordinea membrelor lui, o suitd de acfiuni, exprimate prin verbe la
acelasi timp, poate implica un raport de anterioritate sau de posterioritate

7 In ierarhia celor trei nivele stabilite de R. Barthes (op. cit., 6), cores-
pondentul ar fi primul nivel : functiile (in sensul acestui cuvint la Propp acfiunea
unui_personal, definita din qude vedere al semnificat.ei ‘pentru dezvoltalea
relatarii in totalitatea sa). Iata gs_f_mmﬂl (atom narativ) dupa Propp: ,Les
éléments constants, permanents, du conte sont les fonctions des personnages, quel
que soient ces personnages et quelle que soit la manicre dont ces fonctions sont
remplies”. "

8 La R. Barthes, corespondentul ar fi al doilea nivel : acfiunile (in sensul
acestui cuvint la Greimas, autor care considerd personajele ca actanfi).

Y La R. Barthes, corespondentul ar fi al treilea nivel : naratiunea. Cele
doud planuri ale operei narative stabilite de Todorov constituie forma continutului
(povestirea) si forma expresiei (discursul narativ) in prezentarea structurii semi-
otice a textului de catre autor.i Retoricii generale. Mai recent, vezi rafinarea ana-
lizei naratiunii cu respectarea celor doua planuri, propuse inca de formalisti rusi,
la sar RA..P._3 siyur.

10°Ta Tz. Todorov, persoana nu este indicatid in mod explicit, alaturi de
ceilalti indici ai narativitatii.

11 Vezi Tz. Todorov, op. cit., p. 139.
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intre actiunile in lan{. Alteori relajia dintre actiuni este explicitati prin
prezenta elementelor de relatie (conjunctii, adverbe relative) in {raza.
Asadar, la baza enuntului nu std in primul rind o simpld inldntuire de

‘actiuni la un anumit timp, ci o succesiune dinamicd, cu relatii implicite

sau explicite intre elementele care o alcituiesc. Un exemplu care o poate
ilustra : Muma isi pardsea copiii si bdarbatul sotia pe minile cioclilor...
Toti betivii, toti destramatii isi atirnau un servet rosu de git, se urcau
intr-un car cu boi, si porneau pe hotie din casd in casd, din curte in curte.
Ei se introduceau ziua §i noaplea prin locuinfele oamenilor si puneau
mina pe ce gaseau, luau bani, argintdrii, ceasornice, scule, saluri etc., fara
ca nimeni sd indrdazneascd a li se impotrivi. Fugea lumea de dinsii ca de
moarte, cdci ei luau pe bolnavi sau pe morti in spinare, ii trinteau in
car, claie peste gramadd, si porneau cu carul plin spre Dudesti sau spre
Cioplea, unde erau ordiile ciumatilor. (lon Ghica, Din vremea lui Caragea).

1.2.3. Aspectul, adici felul in care povestirea este perceputi de
narator !>, Mai precis, aspectul reflecti relatia dintre personaj si nara-
tor 1. De exemplu, viziunea, perspectiva, asupra evenimentelor poate fi
a naratorului-autor (diferit sau nu de personaj) sau a unui narator-
personaj in povestire,

Naratorul este autorul: Borsecul e un ce care nu se
poate numi nici tirg, nici sat, pentru cd n-are nici ulifi, nici magazii, nici
locuitori. El este o adundturd de vreo cincizeci de case de lemn pustii si
are multd asamdnare cu mustele, care stau moarte toatd iarna, pentru ca
sd invieze in primadvard. Trii pdrfi a anului Borsecul este o cuscd desartd,
pe care numai urgii din munfi o viziteazd poate ; iar cum soseste luna lui
iunie, atunct ca o persoand lesinatd ce isi vine in simfiri, el incepe a
prinde suflet sau, mai bine zicind, la suflete. (V. Alecsandri, Borsec).

Cind se apropia ziua nunfii, mahalaua se impodobea cu brazi de la
casa ginerului pind la casa miresei. In ajunul nuntii, cam dupd-amiazi,
porneau calfunaresele, tot cucoane ales dintre rudele cele mai jrumoase
ale ginerelui, in trasuri inhamate cu armdsari de pret. Intiia calfundreasd
intra la mireasd purtind o catie de argint cu flori suflate in aur, din care
iesea fum de udagaciu si de curse ; ea mai purta si o stropitoare din care

‘orunca apd de trandafir, semnul curdteniei, si ura miresei sd fie totdauna

spalatd si parfumatd. O a doua calfundreasd ducea pe tava de argint
florile cu cari se impodobeau cununiile. A treia calfundreasd aducea o
tavd cu peteald, semnul bogdfiei. Veneau in urmd celelalte caltundrese
cu zece-doudsprezece tave incarcate cu tot felul de daruri: saluri, giu-
vaere, stofe scumpe, bani, cofeturi etc. (Ion Ghica, op. cit.). .

Din textele reproduse se constatd cd persoana (locutorul) si timpul
enuntdrii nu sint marcate, ceea ce inseamnd cd actul de comunicare este
orientat exclusiv spre referent, adicd spre ce se relateazi. Persoana
a IlI-a din enunt este expresia acestei orientdri, nu vizeazi planul
autorului-narator care este suprimat. Dupa marca categoriei de persoand,
textele reproduse ilustreazi tipul de naratie apersonald, obiectivd.

12 Tz, Todorov, op. cit, p. 139.
13 Id., ib.. p. 141.

112

https://biblioteca-digitala.ro / https://lingv.ro



Naratorul este un personaj. Relatarea retrospectivd din
perspectiva unui personaj presupune mai totdeauna tehnica ,,povestirii
in povestire“ sau a ,.povestirii in dialog®; este, asadar, de obicei, o sec-
ventd integrata. Fragmentele urmétoare care o ilustreazi sint numai
izolari dintr-o naratiune din perspectiva autorului-narator : Trii zile dupa
acea intimplare, ma gaseam cu nevasta in casufa mea. Afard era un
intuneric de nu-fi puteai zdri mina, nici o stea nu strdlucea pe cer si
batea un vint rece, care suiera pintre crdpaturile usii. Elenufa era ingri-
jitd, si din vreme in vreme isi facea cruce. Eu insumi m3 simteam
nelinistit, cdci o presimfire uricioasi ma tulbura (Alecsandri, O primblare
la munii).

Imi aduc aminte ca acum Y, erq in ziua de Ignat cind am trecut
Dundrea pe gheatd si me-am asezat in meterezuri. Cum ne-au Simfit
spurcatii de turci, au inceput si dea ndavald asupra noastrad, trdmitea
tot zeibegi d-dia cu cealmalele cit o claie pe cap, §i arapi d-dia negri
si buzafi, incdlecati pe niste cai de scoteau foc pe ndri; venea tot iures
cu iataganul in dinti si cu pistoalele intinse in amindoud minile, de ti
le punea sub nas. P-atunci nu erau pusti d-astea lungile pind la bdtdlie,
ci venea moarteq de-ti sta dinainte ceasuri intregi, de-o vedeai bine in
fatd (Ghica, Polcovnicul Ionitd Ceganu).

Enuntarea (secventa declarativd) si enun{ul au marci temporala
diferitd : prezent (enuntare)/timpuri trecute (enunt). Pers. I,
marcatd in enuntare, in enunt este [ireascd, atita vreme cit naratorul
(locutorul) este un personaj in povestire si, in aceasti calitate, ia parte
la evenimentele narate, Pers. I pl. in enunt exprimi asocierea altor
personaje, alaturi de personajul-narator, la evenimentele narate,

Naratiunea in care naratorul (diferit sau nu de autor) este implicat
ca personaj in povestire se numeste participare. Pers. I in enunt este
marca gramaticali fundamentald a participarii.

Naratorul-autor este un personaj in povestire: Cu
cit insd me inaintam, valurile clocotea, rotile luneca pe petre, caii se
spdria, vezeteul indesa cu tipetele §i cu biciul, si Bistrifa se suia
merew ! Iard noi... noi nici cintam, nici rideam. Stiu > insg cad atunci
am fi schimbat cu bucurie locurile noastre pe tronuri. (Alecsandri, O
primblare la munii).

Naratorul (personaj sau autor) este marcat in enuntare (secventa
declarativd) prin pers. I. Naratorul-personaj (diferit sau nu de autor)
este marcat in enun{ul narativ, ca participant la evenimentele narate,
prin ;ﬂg’s. I

In concluzie, dupd marcile categoriei de persoand in enuntul narativ
ale relatiei dintre autor si personaj in povestire, retinem urmétoarele
structuri narative : 1) narafiune apersonald (absen{a pers. I a nara-
torului) si 2) narafiune personald sau participare (prezenfa si a pers. I
a naratorului). Amindoud aceste tipuri de naratiune realizeazi in enunt

14 Fragmentul subliniat este un indice al enuntarii. Nu este specific naratiunii
din perspectiva unui personaj, intrucit un indice al enuntarii poate aparea si in
naratiunea din perspectiva autorului.

15 Verbul la prezent marcheaza planul enuntarii.
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pers. a lll-q, marci a planului evenimentului narat. Aceasti persoana
fiind singura marcatd in primul tip de naratiune si indicind functia
referentiald a comunicdrii narative, naratiunea apersonald se
numeste si naratiune obiectivd. Dat fiind ci marca personali a parti-
ciparii este pers. I, indice al functiei subiective (tot in sensul

Tunctiilor actului de comunicare stabilite de R. Jakobson), participarea
se numeste si narafiune subiectivd.

Rimine de remarcat insa faptul cd termenii apersonal si obiectiv
se referi la planuri distincte : primul, la planul naratorului; al doilea,
la planul evenimentului narat. Deci nici participarea nu este lipsita
de un aspect obiectiv. In opozitia privativa (nu echipolentd) dintre
naratiunea apersonald si cea personald, marca obiectiv constituie
baza opoziliei, nu caracteristica unuia dintre termenii opozitiei. Tocmai
aceasti descriere relajionald a celor doud tipuri de naratiune lipseste
la autorii care le-au diferenfiat. Problema implici o constatare de ordin
teoretic mai general. Orice act de comunicare — lingvistic sau literar —
implici [unctia referentiald ca bazid a lui. Functia subiectivi este facul-
tativa. De aceea, pe plan stilistic, ea constituie termenul marcat. In
consecin{d, este numita si funclie expresivd.

1.2.4. Modul indica tipul de enunt folosit de narator pentru a [face

. cunoscutd relatarea !, Lxista doua moduri (stiluri) fundamentale ale
"unei expuneri: A. naratiune si B. reprezentare '’ (de ex. vorbirea per-

sonajelor redati in stil direct). Important este s& se marcheze, in dife-

ritele” modalititi de expunere, opozitia fundamentald dintre pla-
nul autorului si planul personajului!®

1.2.4.1. In consecini{d, in planul aulorului relatarea se realizeazid in
urmatoarcle doui stiluri narative,

A. Stil narativ propriu-zis :

‘Nuratie obiectiva (pers. I a autorului-naralor nu cste marcatd ;
ehu111,ul narativ este marcat prin pers. a Ill-a).

Naratie subiectivd (pers. I marcati in enuntul narativ). Amindoud
aceste structuri au [ost ilustrate mai sus.

B. Stil direct:

Expunereq adresatd (persoana a ll-a marcati in enunful narativ).
Ca structurd narativa, adresarea vizeazi de obicei raportul dintre autor
(narator) si un interlocutor care nu este personaj in povestire; de ex.
raportul dintre autor (narator) si cititor. Expunerea adresata este o
formuli narativi in stil direct (relatarea se mentine in planul
autorului), cu maércile lui specifice — pers. a Il-a, interogatia, excla-
matia — prin care se reliefeazd [unctia conativd a comunicdrii

16 Tz Todorov, op. cit, p. 139 ; pp. 143—145.

17T Tz. Todorov, op. cit, p. 144; vezi si Rhétorique générale, p. 118.

18 Cf. Tz. Todorov, ,Poétique”, in ,Qu’est-ce-que le structuralisme ?*,
Seuil, Paris, 1968, p. 121.
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narative, Sub raport compozitional, ea este o structurd narativd prin
excelentd discontinud.
Expunerea este adresati de cdtre autor unui

interlcutor care nu face parte din povestire
(poate fi cititorul):

Stii cd in anul 1821, ¢ izbutit revolutia Greciei, si ca ea
isi avu inceputul in Iasi... (Negruzzi, Scrisoarea VII).

S-apoi trebuie sa stiti cd pentru scriitorii romndni, aceste
ulite anonime au un mare folos. Ele te mintuie de o mulfime
de wuri mostenitoare ca discordia lui Atreu si a lui Tiest
(Kogdlniceanu, Iluzii pierdute).

Te duci la tard sd-ti vinzi stogurile de [in, sd-ti vinzi
griul din gropi [...] . Ei bine, in mijlocul unor asemenea ocu-
patii, intimplatu-ti-s-a vr-odatd s vezi sau s-auzi mdcar cum
fac flacdii curte fetelor, mai ales la munte? (Kogilniceanu,
Nou chip de a face curte).

Interlocutorul (poate [i cititorul sau chiar autorul deghizat intr-un
interlocutor imaginar etc.), ca presupus partener al povestirii, poate Ti
reprezentat in text printr-o interventie directd. Expunerea ia, in aceastad
situatie, forma unui dialeg fictiv, acesta [iind, la scriitorii din prima
jumatate a secolului al XIX-lea, un tip retoric de expunere:

Nou? Da ce-i astdzi nou subt soare? Nu sunt toate
trecute ? Nu sunt toate vechi? Nu-i cinstea veche, incit n-o
mai gasesti pz pamint ? [...] S-apoi mai ai inca pretentie sd
ne arefi ceva nou, si incd ce? — Un nou chip de a face
curte ! Asta este, zeu, o mare obraznicie din parte-fi; cind
stii cd in veacul ist de aur, noi am invechit (oate chipurile
de « face si de a resface curte.

Urmeazi cxpunerea adresati a autorului :

Ei bine! cu toate aceste, chipul meu este nou, pentru
ci este nevinovat; si ¢d pentru oameni civilizaji ca dumnea-
voastrd, numai nevinovdfia a mai rdamas incd un lucru nou,
nevdzut, neauzit,

Citeodatq i se intimpld poate sd te duci la furd; asta
n-o faci ca sd te miri de [rumuselele naturei, ca sd privesti
mareful rasdarit al soarelui peste inaltele virfuri ale Carpa-
tilor [..]. Nu! Dumneata nu esti asa de nebun sg te miri
de niste asemine Ssecdturi. Ce este natura, ce este poezia
pentru dumneata ? (Kogdlniceanu, Nou chip de a face curte).

Expunerea este adresatd de catre autor unui
personaj (diferit de autor) care [face parte din
povestire:

Verzi sint dealurile tale, frumoase padurile si dumbrdvile
spinzurate de coastele dealurilor, limpede s§i senin ceriul tdu;
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muntii se inaltd trufasi in vdzduh ; riurile, ca briie pestrite,
ocolesc cimpurile ; noptile tale incintd auzul, ziua farmecd
vizutul... Pentru ce zimbetul tiu e asa de amar, mindra mea
tara 2... (Cintareq Romdniei).

Personajul este Roméania personificatd. Personificarea prin adresare
cste aici procedeu retoric.

In cele ce urmeazd vom prezenta tipurile de ,devieri* de la norma
narativd manifestatd in cele doua tipuri de structuri (4, B) pe care le-am
stabilit in raport cu mentinerea relatérii in planul autorului. Prin deviere
de la o structurd narativd oarecare intelegem o formad de reprezentare
in stil direct a vorbirii autorului sau a personajelor, prin care se intrerupe
continuitatea lineard a enuntului narativ si, deci, prin care se realizeaza
o jaccidentare“ a lui. Ca si vorbirea unui personaj, vorbirea directa a
autorului integratd intr-o structurd narativd constituie devierea, abaterea
de la desfasurarea ,normalad® a relatdrii pe care o accidenteazid. Asgadar,
vom stabili o ierarhie a tipurilor de deviere in raport cu planul (autor/
personaj) in care se manifesti reprezentarea (stilul direct). In concluzie,
considerdm pertinente atit distinctia dintre narafie si reprezentare (stil
direct), cit si distinctia dintre normd si abatere in structura unui text
narativ, pentru ierarhizarea enunturilor lui. Si nu numai atit, pentru ca
dacd, spre exemplu, reprezentarea in stil direct a vorbirii personajelor se
substituie in intregime naratiunii, atunci abaterea devine normd, dar
norma unui alt gen de proza, drama.

1.2.4.1.1. Reprezentarea in stil direct a vorbirii autorului, ca moda-
litate de detasare a acestuia de planul narativ propriu-zis al textului,
se realizeazd in structuri diverse ale adresarii, in functie de cui se
adreseazid autorul. Vorbirea autorului poate fi adresati unui interlocutor
care nu face parte din povestire (de ex. cititorul), unui personaj din
povestire, diferit sau nu de autor, sau lui insusi.

Vom ilustra in cele ce urmeazid unele structuri ale reprezentirii
vorbirii autorului, detasate de planul narativ propriu-zis.

Adresarea cdtre un destinatar, cidruia autorul i se
poatc asociasau nu, carenuface partedin povestire.

Apoi la 1828, apuca din nou fracul, isi lasa favorifi mari
si barbetd, isi puse si ochilari, Zice cd nu Se va mai schimba,
dar putem sid-l credem ? (Negruzzi, Au mai pdtit-o si altii).

Comentariul apartine autorului care-si asociaza pe cititor (ascultdtor)
— comp. secventa verbald la pers. I pl., care se apropie de functia per-
soanei a II-a sg. cu infeles general. Aceastd modalitate de dramatjzare a
naratiei este o manifestare a orallitdtii, o formuld de stil oral care nu
poate avea, insd, in toate avaementa populara asa cum se
considerd de obicei.

Tatd un alt exemplu, din aceeasi scriere a lui C. Negruzzi, in care
cititorul, alituri de autor, este asimilat unui interlocutor abstract, marcat
in enunt prin persoana a II-a cu inteles: general. (Fragmentele spatiate
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constituie alte modalitd{i de expunere care sparg linearitatea desfasurarii
narative propriu-zise) :

Trei groaznice focuri a cercat acest oras. S-ar [i putut
Jace pe un plan mai nou, dar nimeni nu-si bate capul, si dupd
ideeq noastrd au cuvint! Ce! sa-si facad casa in
linia wulitii ca sa nu poati dormi dupa

prinz de duruitul trdsurilor?... Osteneala i-ar
omori. Pentru ce s3i imblu pe jos, dacd am
trisura? — Ce riaspuns si dai la un asa bun cuvint ?

%

Cei ce qu navalit sint imbrdcafi in fier.. sdgeata alunecd
pe pavdzd, si palosul cu doud ascutite taie in carne vie... dar
pepturile goale stau *mpotrivd... se luptd cu furie... se plec
sabiei... inimele sldbesc... fug... stati... arcul se intinde din nou
(Cintarea Romdniet),

Adresarea autorului cdtre el insusi (autoadresarea prin dedublare sau

monolog interior in planul autorului-narator).
—_—

Dar vdd, inalto noblefd si respectabile public, ca m-am
depdrtat cu totul de sujetul meu. In loc sd va vorbesc curat
si scurt de iluzii pierdute, md apuc sd vd povestesc de atite
baddaganii, de ulife anonime, de iarmaroace, de Bahlui, de
cinste si de iubire de patrie, ca §i cind dumneavoastrd afi avea
ceva a face cu cinstea §i cu patria. Retro, Satana! (Kogilni-
ceanu, [luzii pierdute).

Structurile de reprezentare a vorbirii autorului in stil direct au si
o valoare esteticd in sine, la fel cu structurile de reprezentare a vorbirii
personajelor in stil direct. " Dincolo de functia de dramatizare a
naratiunii, reprezentarea vorbirii autorului are o funciie de dezva-
luire a atitudinii lui fatdi de evenimentul narat. In raport cu
structura narativa realizatd ca adresare si care, in aceastd calitate, are
aceleasi functii, reprezentarea in planul autorului, ca formula
deviantéd, dobindeste si functii expresive specifice.

In continuare, luim in discutie forme de reprezentare a autorului
in naratiune, altele decit cele in stil direct.

Trebuie sd se considere 2 o forma de reprezentare a autorului, ala-
turi de interventia lui in stil direct, un act de reflecfie al naratorului
sau chiar limbajul figurat (comparatie, metaford etc.). Intr-adevir, toate
aceste modalitdti marcheaza intr-un fel vorbirea autorului, adica
stilul lui individual de reprezentare a faptului narat.

In textele care urmeazi subliniem diversele modalitati (stil direct,
limbaj figurat, un act de reflectie) ale reprezentdrii in planul autorului

19 Vezi Tz. Todorov, op. cit., 1966, p. 144 si 145.
20 Id., ib., p. 144 si 145.
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considerate devieri (deci fenomene stilistice) in raport cu desfasu-
rarea ,normald“ a relatarii.

In sfirsit de este i tindr si nu pre slut, apoi nu poate
tdgadui ca ulitele oragilor europenesti, trase cu sfoara, au
multd monotonie si obosesc vederea, in vreme ce ale Ilagilor
infatosind, la toti zece pasi, un nou punt de privire, aratd o
varietate drdgalasa; si e pre multemit dacd, dupd ce merge pe
jos prin pulbere pin-in glezne, in primejdie a fi cdlcat de
carete si drosce, scapd in hudifa unei mahalale, ajunge la o
cdasufd cuncscutd unde era asteptat, isi lasd galosii la scard,
intrd obosit $i trudit, si vede cad ii aduc dulceti. (sub. aut.)
— 0, ce bun obicei ! (Negruzzi, Au mai pdtit-o si altii).

Cuvintul dulceti reprezintd o particularitate a vorbirii personajului

pe care autorul o pastreazd in planul narativ pentru a realiza un efect
de evocare. Stilul narativ cu trdsaturi lexicale specifice personajului este
utilizat mai ales de Negruzzi si Kogalniceanu dintre scriitorii din prima.
jumadtate a secolului al XIX-lea.
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Cu toate acestea, bunul oras incepu a-si schimba tualeta,
si, zZau ! ne pare riu, cdici e slut astfel imbrdcat jumdtate cu
Jrac si jumdtate cu salvari rosi, intocmai ca un unter-ofiter,
pe care l-am vdzut la informareq milifiei, incins cu Sabie
piste giubeaua blanitd cu cacom, purtind pinteni si saped cu
rosu (Id, ib.).

Dacd te-ai intimplat a [i vreodatd la apusul soarelui pe
dealul Cetdtii intr-o seard « lunii lui iunie, dupda ce ai privit
steaua zilei coborindu-se dupa muntele Pionul, si dupd ce
treptat razele lui incep a se stinge in umbrele noptii, in acel
chiar-obscur priincios ochiului, spune-mi intrunatu-fi-ai
vederea de pe culmele invecinate pline de verdeatd si de
bucurie asupra orasului ce zace la picioarele tale, beat de
vuiet, culcat pe costisa lui ca si-si odihneascid madularile cele
de granit ? Luata-i seama atunci la o ceatd ce vine §i Se
intinde ca un giulgiu mortuar piste virful turnurilor si al
clopotnitilor, ceajd grea ca somnul triditorului si rece ca
mina soartei ; care uneori ca un zmeu se incoliceste impre-
giurul orasului, sau ¢a un Briareu isi intinde bratele in toate
partile, insemmnind feluri de figuri fantastice, precum un mare
caleidoscop ? Nu ti-ai inchipuit oare atunci ci acest nor gros
este un menitor prevestitor soartei orasului si a ferii, si pa-
truns de ideea aceasta, n-ai i dorit sd vezi pre Asmodeu,
dracul schiop si, de se poate, sd-l intovdrdsesti de la
palatul bogatului ce se vircoleste in patul sdu, ping la
coliba saracului ce doarme pe asternutul sdu de paie? O!
negresit, ai [i descoperit multe crime, multe farddelegi, si
poate, ca si Iona t-ai fi sfisiat haina strigind vai! Pe urmd
ai fi alergat sd te ascunzi in vreun unghi, unde sd nu te
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ajungd intriga si calomnia, si ai fi plins precum un filosof pe
ruinele Palmirei, g¢indind la trecuta mdrire a stramosilor.
(Negruzzi, Scrisoarea XIX),

O adunare [ara [emei este ca o gradina fara flori, ca un
barbat fird barbi si musteti, ca o zi fird soare, ca o gazetd
firi abonati, ca un ses_firi verdeafi, ca un teatiu fira
public, ca yersuri fari nQﬂﬁE’ ca o viatd fard iluzii, ca un
judecitor fird protesuri, ca un tinidr firid amor si, in sfirsit,
ca toate comparatiile din lume. (Kogilniceanu, [luzii
pierdute).

Sarja limbajului figurat (prin suita de comparatii care marcheazi o
lipsa de unitate a lor) implicad in textul reprodus si alte valente, de ex.
ironia autorului, care se revarsi asupra povestirii. Avalansa de com-
paratii intrerupe progresiv legdtura cu relatarea initiald si dobindeste o
valoare in sine, vizeazd un anume efect (ironia) de captare a cititorului.

Procedeul de intrerupere (mai ales prin lungi comentarii) a relatarii
inainte ca ea sa se fi infiripat sau de intirziere a ei este obisnuit scrii-
torului Kogéalniceanu in special, dar si altor scriitori retorici (de ex. Al
Russo) din prima jumétate a secolului al XIX-lea. :

Din vorbd in vorbd, din hohot in hohot si din cintec in
cintec, ne treziram deodatd in mijlocul Bistrilii. Atunci, ca si
cind o putere nevazutd ne-ar fi strins de git, glasurile noastre
se stinserd si se facu intre noi adincd tdcere. Citeva fete
schimba fete, cdci Bistrita clocotea imprejurul nostru, pare ca
ar fi dorit a ne trimite in fundul ei ca si ne sfirsim concertul ;
valurile se izbea cu o rdpegiune turbatd asupra rotilor si clatina
trdsura ca cu o mind de uries. (Alecsandri, O primblare la
munti).

Cind era la cite un ziafet, isi sufleca minecile §i iatd cum
frigea mielul : il injunghia, il spinteca, i scotea pintecele, il
cosea lu loc §i-l acoperea cu pielea, dupa aceea il baga intr-o
groapd plind de jeralec cu curpeni de vild sdlbatecd, unde-l
ldsa pina cind pocnea ca un tun; atunci ¥ scotew, il invdalea
intr-o pinzd si-l ungea c-un fel de salid inventatd de dinsul,
Jdcutd cu vin amestecat cu usturoi pisat §i cu bdcdnii, cu lamiie
si cu sare, si te poftea la masd, s-apoi sd nu-si fi lins degetele.
Nici repauzatul Homer, bucitarul bucitarilor, nu stia si dea
o [ripturd mai buna (I. Ghica, $coala de acum 50 de ani) *.

Imaginea autorului nu apare numai la nivelul enuntului narativ,
ci si la nivelul operei in totalitatea sa, intrucit autorul este acela care

* Niscocitorul mielului ndbusit® — dupa o expresic a lui N. Filimon din
Ciocoii vechi si noi — este la 1. Ghica chiar autorul romanului mentionat, care
descrie el insusi, in cap. XII al romanului citat, in «ceiasi termeni, pregitirea
acestei .delicioase fripturi® de catre .hofii din padure”. De aceea, in romanul lui
Filimon, friptura se numeste si .miel fript hoteste® n -
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selecteazi evenimentele, care ne face ,sd vedem“ actiunile prin prisma
unor personaje sau prin propria sa viziune.

‘= 1.2.4.1.2. Reprezentarea in stil direct a vorbirii personajelor antre-
neazd in textul narativ trecerea de la codul naratorului la codul
personajului.

Adresarea de catre un personaj altui personaj (diferit sau nu de
narator) din povestire. O structurd a adresarii este discursul (monolog
adresat), adeseori un pretext de digresiune in text, de introducere a unei
descrieri, a unei povestiri din perspectiva personajului. Cu aceastd functie,
discursul caracterizeazd cu predilectie proza lui C. Negruzzi si V.
Alecsandri.

Priveste, el zise deodatd cu un glas puternic; priveste,
iubite, cu ce mdrime soarele se ascunde dupd muntii care se
inaltd in fata noastra. Nu-{i pare cd asistezi la ddrimarea
impdrdtiei romane ? ... Priveste norii acestia vdpsiti de purpura
razelor lui, cum se ridicd cdtre ceriuri ca o jertva a pamintului
facutd in gloria preaputernicului ziditor. Uitd-te si te mird de
frumusetile patriei mele: in fata noastrd poeticul Arno
serpuieste prin cimpii vesele si prin lunci misterioase, si malu-
rile sale vuiesc de cintecele melodioase ale pdsdrilor ; in dreapta
verzile colnice acoperite cu gradini si palaturi de marmurd se
par cd zimbesc una altia ca niste copile ce s-ar uita in oglindd ;
in stinga se intinde o cimpie plind de livezi, prin care se
rdtdcesc vro citeva grupe de amorezi; in urmd-ne se clatind un
zid de copaci tufosi, care opreste vuietul orasului de a veni
pand la noi ; numai murmura trista q lui Arno tulburg tdcerea
adined ce ne impregiurd ... (Alecsandri, Buchetiera de la
Florenta).

Iatd un discurs demonstrativ ca mijloc de caracterizare a personaju-
lui la C. Negruzzi :

Sala era plind. Auditoriul se alcatuia mai ales din dame
bitrine, mume a baietilor, care ascultau intr-o relgioasa
tdcere,

»Pre evghenicogilor boieri si cucoane, zicea el, am avut
cinste a infdfosa d-voastre prohorisirile ucenicilor mei in
istorie, cetire, scriere, aritmeticd. Acum voi avea cinste a
ardta cd limba noastrd, pre care toti socot ¢d o stiu, dar nime
nu o stie cumsecade, nu este fard gramaticd, fard sintaxis si
fard ortografie ; ci mai ales in acest pont al ortografiei intrece
pe multe altele. Douda pilde voi ardta“.

Sfirsind, isi puse ochilarii, tinse tabla neagra, si chemind
un biiet ca de noud ani, ii dete condeiul de creda. (Negruzzi,
Cum am invatat romdneste).

M. Kogilniceanu (Nou chip de @ fuce curte) introduce in relatare
orafia, prin care personajul popular ,,isi dezuvileste toate florile retoricei®.
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Adresarea personajului cdatre el insusi (autoadresare prin dedublare
sau monolog interior in planul personajului, diferit sau nu de narator).

Desanfatd pretentie ! zicea coconasul rasucindu-si mus-
tetile. Zice cd i-am jurat s-o iau, ca cind astfel de jurdminte
sa mai tin vreodatd (Negruzzi, Zoe).

A doua zi, profesorul veni; si dupd acea de datorie buni
dimineatd, scease din sin o brosura cartonata cu hirtie pestrita,
zicindu-mi c-un zimbet plin de incredere in sine : ,.nddejduiesc
cd ne vom in{elege amindoi. Aceastd filadd nu sint la indoiald
cd in pufine zile o vei invata“. -

O! am gindit, acesta e negresit vr-un extract lesnicios
a sistemului sdu de invdfdturd. (Negruzzi, Cum am invdtat
romdnegste).

»El oare sd fie? gindeam in mine) tindrul italian
cu care am petrecut atita vreme in capitalia Frantiei ?
(Alecsandri, Buchetiera de la Florenta).

T. Vianu a aratat cid analiza unui proces psihologic in monolog inte-
rior este specificd romanului Elena (1862) de D. Bolintineanu. Reproducem
un monolog al Elenei, in care vorbirea interioara se desfiasoara in pro-
pozitii si fraze scurte, separate prin puncte de suspensie care substituie
expresia raporturilor logice :

»Muzica m-a obosit ! zise ea. Aceastd lume ce primesc nu poate sa
ma distreze ; din contra, imi face rdau ... nu voi mai primi pe nimeni ...
Alexandru pleacd mine ... mi se pare un caracter fantasc... dar un suflet
nobil si delicat... Insd pentru ce oare pleacd atit de curind?... o s@ se
inturne dupe trei zile... Ce avea Caterina de il ruga atit sa rdamiie?...
Ar face mai bine sa nu mai revie... Nici nu cred a se inturna...

E cochetd Caterina, citeodatd indiscretd. Mine nu voi mai invita pe
Alexandru sd se inturne... Voi fi ferice... Apoi daca s-ar inturna ? Ce mi
pasd mie... El nu face nici un rdu aici. Un om mai mult, nu este nimic...
Copila mea plinge ! Sdrmane ingerel! Vei {i tu oare mai ferice decit
maicd-ta ?... Sd ma scol sa destept doica... o lumind in camera de la colf...
cine doarme acolo?... Alexandru si Georges... Sint doud ore de dimi-
neatd... Alexandru e incd degtept.. Sd md uit... Dumnezeule... el este!
scrie pe o carte... albumul meu, il recunosc... scrie... il inchide... ia altd
carte ! citeste... ce carfi sint in budoriul meu?... Le lys dans la vallée ...
Ce imprudintd... amn scris niste cugetdri triste; le citeste... tremur... lasd
cartea... se culcd... lumina se stinge... poate cd nu a citit... nu a gasit
acele rinduri... o, ce indiscrefiune... el doarme... toatd lumea doarme... eu
sufer!..“

Descrierea unui proces psihologic al personajului prin monolog inte-
rior apare si la N. Filimon in Ciocoii vechi si noi — monologul lui Dinu
Péaturica, p. 49—50 — cu intreaga recuzitd de procedee retorice (enume-
rdri, intrebari, amplificari etc.), iar mai tirziu, intr-o alti structurid sti-
listica, la B. Delavrancea (acesta preferd — dupa cum a precizat T. Vianu.
Studii de stilisticd, 1968, p. 137 — formula stilului indirect liber, cultivata
cu predilectie, dupd constatarea noastra. si in proza lui Al. Macedonski :

121

https://biblioteca-digitala.ro / https://lingv.ro



Zi de august, Pe drum de postd, Intre cotefe, Nicu Dereanu etc.), apoi.
in literatura dintre cele doui razboaie, la Camil Petrescu, a cidrui con-
tributie stilisticd in domeniul descrierii unui proces interior a fost relevata
de G. Cilinescu, T. Vianu si de alti cercetatori.

Dialogul. La Alecsandri, dialogul constituie, ca si monologul, un
pretext de desfasurare a relatdrii prin prisma unui personaj, adeseori
el insusi implicat in actiunea evenimentului narat. Uneori, structura
narativd in planul autorului devine, logic, structura secundara in raport
cu dialogul (Istoria unui galbin) care poate constitui el insusi singura
structurd compozitionala a tetxului (Un salon din lasi). Dupa péarerea
noastrd, Un salon din Iasi iese din sfera prozei propriu-zise si se inca-
dreazd, ca specie distinctd, genului dramatic.

12.4.1.3. Stilul mixt (DoleZel). Interferenta dintre stilul direct si
stilul indirect in planul narativ al autorului sau al unui personaj con-
stituie un al treilea tip de enunt deviant in structura narativa a unui text :

De te vor pofti la mas§d, tu nu te trage sub masd; dar
nu [i supdridtor c-o zice cd: Mart din post nu mai lipseste.
(Negruzzi, Scrisoarea XII).

Poate ca cetitorii nostri vor sd stie — pentru ci se
gidsesc oameni curiozi ce vor si le stie toate — ce fdcu el
ratruzeci ani, si Se trezi asa tirziu ca sa Se insoare? (Ne-
gruzzi, Au mai pdatit-o si alfii).

1.2.4.1.4. Stilul indirect liber : neutralizare a opozi{iei dintre stilul
direct si stilul indirect, prin anularea frontierei dintre planul narato-
lui (naratie) si planul personajului (reprezentare, stil direct). ,

Din exemplele de mai sus se constatd ca o variantd a stilului direct
cu marci ale stilului indirect sau cea a stilului indirect cu mairci ale
stilului direct constituie o modalitate de relatare in care cel putfin una
dintre particularitdtile fieciruia dintre cele doud stiluri este marcati
in -enunt.

Stilul indirect liber 2! corespunde unei modalitdti de relatare in care
opozitia dintre naratie si reprezentare (stil direct) a vorbirii personajului
este. neutralizatid, in sensul c¢j sint eliminate maércile de
reproducere in stil indirect a vorbirii unui personaj (verbe dicendi,
conjunctii) si modilicate maércile de persoand la verb si la pro-
nume (transpunerea de la pers. I la pers. a Ill-a, ca si in stilul in-
direct) ete.

Poate ¢i cetitorii nostri vor sj stie — pentru c3a se
gdscsce oameni curiozi ce vor sid le stie
toate — ce fdcu el patruzeci ani, si setrezi

21 Asupra conceptului de stil indirect liber, vezi, spre exemplu, Gramatica
limbii romdne, vol. 1I, Ed. Acad., Bucuresti, 1963, p. 342—355; Mihaela Man-
cas, Stilul indirect liber in romdna literard, Bucuresti, EDP, 1972 ; Id., Caracte-
ristici sintactice, lexicale si intonationale ale stilului indirect liber in limba romadnd,
in LL, vol. 111, 1972, p. 567—581. Pentru varianta stilului indirect cu marci ale sti-
lului direct, vezi Sanda Golopentia, Despre o variantd a vorbirii indirecte,
in SCL, X (1959), nr. 4.
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asa tirziu ca sia se insoare? Precum intru toate,
postelnicul Zimbolici era si intru aceasta nehotdrit. Oare sa
se insoare, ori sda nu se insoare ? Acest gind l-a cumpanit
doudzeci de ani. In sfirsit intr-una din zile, supdrat pe femei
c@ nu-i mai pritmesc curtea, repeta dictonul lui favorit ,oare
si mi insor, ori sd nu ma insor* cind ii veni in
minte cd demuazela Agapita, de curind iesitd din pensionat,
are zestre de o mie galbeni venit pe an. $i eu am incé
pe atita, gindi postelnicul; ce bunid treabd! (Negruzzi,
Au mai pdatit-o si altii).

Textul este intercsant sub aspectul intreruperii linearitdtii povestirii
prin infractiuni“ dintre cele mai variate: comentariu al auto-
rului, interferenta intre stil direct si stil indirect
in reproducerea unei replici, stil indirect liber, introducerea in
relatareadictonuluiunuipersonajmonologinterior
(in planul personajului).

Sigismund zicea: ,l.a ce a slujit pin-aici pacca
cuturcul? A obicinui penesimf{ite popoarele
noastre nenorocite a se ingreuia cu un jug
nesuferitt. Mai bine dar s3]l scuture si a se uni cu
imparatul si ceilalti printi crestini, si a se lepida de alianta
cu turcii, pe atit rusinoasd, pe cit e primejdioasi pentru
mintuire, si ¢@ Dumnezeu le va fi priincios la un proiect asa
drept. Aceasta zicea Sigismund in public si particular. (Bal-
cescu, Opere alese, Bucuresti, 1960, p. 30).

Prin textul reprodus vrem si atragem atentia asupra ambiguitaiii
mesajului, asupra faptului cj autorul pare a-si lua asupra sa si alir-
matiile presonajului redate in stil direct. Prima parte a reproducerii
vorbirii personajului in stil direct este cuprinsid intre semnele citdrii.
A doua parte (Mai bine... mintuire) a reproducerii vorbirii personajului.
care constituie atitudinea lui fatd de un eveniment (si poate si a
autorului), este scoasa dintre semnele citdrii. A treia parte a
reproducerii vorbirii personajului este introdusa in stil indirect. Enuntul
in stil indirect se leaga de precedentul prin conjunctia si, care mar-
cheazi intre ele un raport de coordonare copulativ,

1.2.5. Exemplele citate din texte ale unor scriitori reprezentativi ai
perioadei pasoptiste (chiar dacd a publicat mai tirziu, I. Ghica apartine
ca stil si acestei perioade) ilustreazi varietatea tehnicii narative in
proza moderni inci de la inceputurile ei, precum sj varietatea ,inlrac-
{iunilor¢ din interiorul unei relatdri, unele dintre ele explicabile in
primul rind prin influenta unor modele strédine, in speta franceze. Totusi,
elementele de oralitate nu pot fi ignorate nici la nivelul modalitatilor
de expunere in proza romaneasci la inceputurile ei.

Stilul livresc. in spetd retoric, si stilul oral de facturid popularid
se interfereaza si la nivelul expunerii in proza scriitorilor din generatia
pasoptistd. De aceastd interferenti ne vom ocupa intr-un capito\lﬁecial.
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2. Naratiune si descriere. Pini aici am considerat naratiunea fara
referintd la obiectul relatdrii. In raport cu obiectul relatirii s-a operat
in primul rind distinctia dintre naragiune si descriere (aceasta din
urmi fiind considerati o Irontiera interioara a relatirii) %2

Oricc operd narativa comportd, desi intim legate si in proportii
foarte variabile, pe de o parte relatarea de actiuni si evenimente
(narafiuneaq propriu-zisd) si pe de alti parte, infadlisarea de obiecte, de
personaje, de peisaje etc, 23,

Opozitia dintre narafiune si descriere cste o distinctie relativ
recentd ; nu pare ca ea si aibi o existentd mult mai veche decit secolul
al XIX-lea, cind introducerea unor lungi pasaje descriptive intr-un
gen tipic narativ -—— ca romanul spre exemplu — pune in evidentd
resursele si exigentele procedeului®. In acest sens, G. Genette citeazi
pe Boileau (Art. Poét, III, 257—258) . Soyez vif et pressé dans vos
narrations ; | Soyez riche et pompeux dans vos descriptions.

In mare, pot fi retinute doui functij ale descrierii: 25 a. ornantd
si b. explicativg si simbolicd.

a) Retorica tradif{ionald considerd descrierca printre alte figuri de
stil, printre ornamentele unui text. Descrierea apare ca o pauzd in
povestire. Probabil Boileau a avut in vedere aceeasi functie ornanti a
descrierii, cind recomanda ,bogitia® si ,pompa“ in acest gen.

b) A doua functic a descrierii s-a impus cu Balzac?® in traditia
genului romanesc. Portretele fizice, descrierile de imbriciminte, de
obiecte care mobilizeazi interioare au.functia, la Balzac si la succesorii
sdi realisti, s3 descopere si in acelasj timp si justifice psihologia perso-
najelor 27, In aceasta situatie, descrierea devine, ceea ce nu era in
perioada clasicd, element major al expunerii 8.

In acest cadru general al dezvoltdrii literaturii europene trebuie
interpretate si ,fiziologiile“ in spiritul fiziognomiei lui Lavater si in
maniera descrierilor de portrete fizice si de imbricdminte ale lui
Balzac (amindoi cunoscuti si citati de unii seriitori ai generatiei pasopt-
iste — de ex. de C. Negruzzi, M. Kogdlniceanu), precum sj incercarile
timide de descriere a interioarelor la scriitori ca Negruzzi, Kogilniceanu,
Bolintineanu, accentuate apoi in proza lui N. Filimon, iar, mai tirziu,
in proza lui G. Cilinescu.

In literatura europeand, evolutia formelor narative marcind substi-
tuirea unei descrieri cu functie ornanta printr-alta cu functie semni-
ficantd s-a intins cel putin pind la inceputul secolului al XX-lea 29,
In ceea ce priveste romanul contemporan — remarci G. Genette —
acesta s-a manifestat mai intii ca tendintd de eliberare a modului
descriptiv de cel al povestirii. Romanul actual — precizeazi acelasi
autor, exemplificind cu opera lui Robbe-Grillet — apare poate mai

22 Vezi Gérard Genette, Fronticres du récit, in Communications, Seuil,
8, 1966, p. 152—163.

23 Id., ib., 156.

24 Id., ib., 156.

25 Id., ib., 157.

26 Jd., ib., 157.

27 G, Genette, op. cit.,, p. 157.

28 Id., ib., p. 157.

29 Id., ib., p. 157.
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mult ca un efort pentru a construi povestirea printr-un mijloc aproape
exclusiv descriptiv, confirmind finalitatea narativd a descrierii.

Naratiunea vizeazi acfiuni sau evenimente considerate ca procese,
fapt care explici aspectul ei dinamic; dimpotrivd, descrierea vizeaza
obiecte considerate in simultaneitatea lor. Descrierea infad{iseaza pro-
cesele insesi ,ca spectacol“.

Diferenta, desi nu este absolutd, mai importantd dintre naratiune
si descriere poate fi consideratd modalitatea de restituire temporald.
Naratiunea restituie, in succesiunea temporald a enuntului, succesiunea,
de asemenea, temporald a evenimentelor ; descrierea prezintd, in succe-
siunea temporald a enuntului, obiecte simultane si juxtapuse in spatiu 0.

3. Tipologia stilistici a structurilor narative. Sinteza critici a unor
aspecte privind o gramaticd narativd a textului, efetcuatd in expunerea
de mai inainte, nu este lipsitd de sugestia unei tipologii stilistice a
structurilor narative. Aceastd tipologie poate [i descrisd pe baza func-
tiilor generate de factorii constitutivi ai actului de comunicare lingvis-
ticd, asa cum au fost ele reprezentate de catre savantul american
R. Jakobson.

Ca si in situatia descrierii unei tipologii a stilurilor functionale la
nivelul limbii literare unde opozitia fundamentald : artistic / non-artistic
are la bazd orientarea comunicdrii spre mesaj, la nivelul textului
narativ, orientarea actului de comunicare asupra mesajului este
pertinentd pentru a distinge in opozitie doud tipuri fundamentale de
structuri narative : naratie propriu-zisd si reprezentare. Intr-adevar, grija
pentru forma relatdrii, pentru evitarea monotoniei in expunere justifici
diferitele modalitdti de reprezentare (determinate, evident, de mai multi
Tactori — de ex. de specia literard la care apartine textul) in cadrul
general al unei expuneri. Alegerea unei modalitati de expunere relevd
un act de vorbire, un stil, care poate {i marcat (reprezentarea) si non-
marcat (naratiunea).

In cadrul naratiei, opozifia privativi apersonal / personal
(pers. I/ pers. II) implicd in enunf semne ale emi{itorului (pers. I; func-
{ie subiectivd) sau ale receptorului (pers. a I[-a; functie conativd) sau
absenta lor (pers. III in naratie apersonald marcheazd functia obiectiva
sau referentiald). Functiile faticd si metalingvisticd sint, de asemenea,
marcate intr-un enunt narativ. Afirmarea manifestdrii functiilor actului
de comunicare lingvisticd si la nivelul comunicarii narative presupune
insd descrierea relatiilor lor coerente in cadrul unui sistem.

Descrierea unei tipologii stilistice a textului pe baza funciiilor actu-
lui de comunicare prezinta interes nu numai datoritd caracterului adecvat
al acestei metode (modelare a unui act de comunicare literard dupd un
act de comunicare lingvisticd), dar si prin realizarea caracterului unitar
al descrierii structurii stilistice a limbii literare in general, atita vreme
cit am acceptat definirea si clasificarea stilurilor funclionale ale limbii
literare pe baza acelorasi functii?!,

0 G, Genette, op. cit.,, p. 158.

31 Vezi Paula Diaconescu, Structura stilisticd a limbii. Stilurile func-
tionale ale limbii romdne literare moderne, in SCL, XXV, nr. 3, 1974, p. 229—242 ;
Id., Elemente de istorie a limbii romdne literare moderne, Bucuresti, 1974, p. 87—97.
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4. Textul ca structurd de unitdti narative. Analiza textului narativ
ca retea de dependente, de relatii integrative, a [ost intreprinsd de diversi
cercetitori straini la nivelul semnifica{iilor lui. Aici vom pune problema
segmentarii textului narativ si a ierarhizdrii unitatilor lui la nivelul
comunicarii narative, ca act produs.

Secventele textuale, obtinute in urma unei operatii de segmentare,
nu coincid in mod necesar cu unitdtile lingvistice frazd, propozitie
decit la nivele inferioare de segmentare. La primul nivel de segmentare,
textul se alcituieste din doud unitdli : enuntare (marcheazid o frontiera
exterioara a naratiei; nu are caracter obligatoriu in text) si relatare
propriu-zisa :

A
Vreau sd-1i povestesc o istoric foarte de ris. //
B
Era odatd un imparat, imparat ceva cam despol; erce si un bramin,
un bramin mare mandarin, pre a me lege, pdcat numai cg ciobanul lui
erq mai giret. decit el.

Impdratului nu-i pdsa nici de cold nici de frig; de multe ori, el
dormea sub cort cu zeoa sa de fier; de abie avea adeseori pine neagrd,
apd si cascaval ; mai adeseori incd, el suferea si foamea si setea.

Mult mai bine se cduta braminasul ; mult mai viteze i era purtdrile
la masa st in pat. Fala sa cea rdatundd strdlucea ca o lund plind. Trii
oameni apucindu-se de mind, nu i-a [i putut incungiura pinticele.

De aceea, de multe ori imparatul ii cauta pricind. Cind cdlarea,
odatd, intr-o zi de arsitd, cu mare convoi de cdlarime, el intilni pre
braminul ce se primbla inaintea casei sale.

»,Bun noroec, bun noroc“! gindi imparatul in sine. Pe urmd s-a
inchinat braminului, bdtindu-si gioc :

— Ce faci umelitd slugd a prea puternicului; bine, tare bine,
cum imi pare; [..]. Se zice cd esti omul cel mai viclean din lume ;
se zice ciA mai auzi cum creste iarbd. Deci, ei, cinstite bramine,
spre a-ti indeletnici amindoi obrazii cei grasi, iti dau sia strici trii
nucugoare frumusele. [...] Pe urmd impdratul se depdrteazd la treapad,
rizind, (M. Kogilniceanu, [mpdratul si braminul (1838). Localizare dupa
balada Der Kaiser und der Abt (1784) de Gott{ried August Blrger).

La rindul ei, relatarea (in textul reprodus secventa B) se segmen-
teazd in unitati narative distincte, corespunzatoare opozitiei de planuri :
autor/personaj. In textul reprodus (secventa B): naratiune propriu-zisi
(la care distingem unitatile : povestirea si interventia directd a narato-
rului-autor : pre a me lege) si reprezemtare a vorbirii unui personaj
(sub forma de monolog interior : ,Bun noroc, bun noroc“ si de monolog
adresat : Ce fact, umelitq slugad...).

In acelasi text, operatia de segmentare poale [i continuati.

~ Monologul adresat se segmenteazd in secvenfele: (I} adresarec
propriu-zisd (care se segmenteazi la rindul ei in doui unitdtj in raport
de reuniune (coordonare): 1) Ce faci, umelitd slugi... si 2) Deci, ei,
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cinstite bramine...) si [II] naratia adresatd (cu implicatia pers. a Il-a
in enunt). care se segmenteazi la rindul ei in enunfare din perspectiva
narator-personaj (1. Se zice; 2. se zice—structuri regente, in
raport de reuniune, cu marca impersonal in enun{) si reproducere
(in stil indirect, deci unitate subordonatd): 1) Ca esti omul cel mai
viclean din lume ; 2) ca mai auzi cum creste iarba.

Asadar, schema macrostructurii narative a textului reprodus
este urmatoarea :

Text
Enuntare a Relalare
naratorului
autor !
Naratie Reprezenlare (stil direct)
propriu- a vorbirii unui personaj
zisd
Povestire  Interventie a Monolog Monolog
naratorului interior adresat

autor

Adresare Naralic
propriu- adresata
Zisi

Secventa 1 Secventa 2 Enuntare a
naratorului-
personaj

Sceventa 1 Secventa 2

Reproducere Reproducere
in stil indirect in stil indirect
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Schema pune in evidentd structura de adincime a textului, relatiile
de dependenld (intergrative) ale unitatilor lui narative. Un nivel superior
integreazd (subordoneazd) nivelul imediat inferior. Unitatea integratoare
este unitate regentd in raport cu unitatea integratd, care este unitate
subordonata.

Dupd cum ilustreazi textul analizat, sub raportul modului de rela-
tare, compozitia unei specii literare in proza propriu-zisd (genul epic)
este de obicei mixtd. O operd literard nu se constituie insd ca suma de
unitdti narative distincte, caracterizate numai printr-o simpléd relatie de
distributie, ci ca structurd de asemenea unitdti, in sensul ca diferitele ei
tipuri de secventie narative pot i descrise ca unitdti relationale inte-

grative.
Dupd natura relatiei de independentd — care presupune sau
nu o relatie de reuniune a unititilor independente — de dependentd

(sau integrare), se poate stabili intr-un text, la fel ca in cadrul propo-
zitiel sau al frazei pentru unitdtile care le alcatuiesc, rangul unitatilor
narative in coerenta de relatii care le defineste ca structuri; inglobin-
du-le, textul este o macrostructurd. Unitdtile lui fundamentale (la pri-
mele nivele superioare de segmentare) nu se plaseazd la nivelul [razei,
ci la nivelul relatdrii. Textul narativ nu este o succesiune de fraze — cum
se afirma de obicei — ci o succesiune organizati de structuri narative,
asa cum fraza nu este o succesiune de cuvinte sau de morfeme, ¢i o
succesiune organizatd de propozitii. Textul, ca si fraza, presupune o
analizd dupd principiul stratificarii. '

Tn aceasti lumind, textul narativ poate [i deflinit ca o refea de
dependente ale cidrei noduri sint alcituite din structuri narative
distincte dupid aspectul si modul relatdrii. Analiza textului nu trebuie
inceputd (sau sfirsitd) la nivelul frazei, c¢i la nivelul structurilor lui
narative.

Unitdti narative independente : unititi narative care nu se subor-
doneazd una alteia. De exemplu, in textul de mai sus, enuntarea (Vreau
sa-ti povestesc o istorie foarte de ris) este independenti de relatarea
care urmeazd. In naratia propriu-zisi a aceluiasi text, interventia nara-
torului-autor (pre a me lege) este o secvenid independentd in raport cu
povestirea. Reprezentarea vorbirii unui personaj (sub cele douid forme
de monolog) este, de asemenea, o secvent{d independentd in raport cu
naratia propriu-zisd. In raport cu relatarea — unitate fundamentali
integratoare la nivelul textului, interventia naratorului-autor, reprezen-
tarea vorbirii unui personaj (stil direct) constituie un fel de ,infrac-
tiuni®, de structuri care sparg unitatea compozitionald a textului si care
pot fi interpretate ca element de ,contrast stilisticX — daci folosim
terminologia lui Riffaterre aplicati de acest autor in analiza stilului la
nivele inferioare ale textului.

Unitati narative regente si unitifi narative subordonate. Sint
unitati care ocupa ,ranguri“ diferite in relatia de dependenti care le
caracterizeazd. In schema structurii narative a textului analizat sint
detagate unitdfile regente de unitdtile subordonate prin stabilirea ierar-
hiei de nivele integrative. Ilustrdm aici relatia de dependenti prin alte
exemple. In textul: [A] Spun drept // [B] cd atunci m-am crezut
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incongiurat de vedenii, fantasme, stahii, strigoi si de toate [iinfele
Jantastice cite gioacd parola si hora cu mezul noptii in lumina lunei
(Alecsandri, Istoria unui galbin), enunfarea constituie unitate regentd,
iar povestirea, unitate subordonatd.

(A] [B]

In textul : — Mi-ai scris // cd ai sd-mi spui un lucru mare. [/ S&
vedem, ce este ? spune, pentru ci n-am cind zdbovi, addogi tindrul,
scuturind ciubucul, (C. Negruzzi, Zoe), vorbirea unui personaj (stil
direct), unitate regentd [A], integreazi in stil indirect, deci ca unitate
subordonatd, reproducerea vorbirii altui personaj [B].

Unitifi narative coordonate. Sint unild{i narative, pe acelasi plan,
care apar intr-o relatie de reuniune sau asociere. Ilatd, de pildd, doud
versete din Cintarea Romdniei, construite ca expunere adresatd, care
apar ca unitdti reunite in ansamblul structurii textului :

Versetul 4

Verzi sint dealurile tale, frumoase pddurile si dumbrdvile spinzu-
rate de coastele dealurilor, limpede $i senin ceriul tdu ; muntii se inaltd
trufasi in vdzduh ; riurile, ca briie pestrite, ocolesc cimpurile; noptile
tale incintd auzul, ziua farmecd vdzutul... Pentru ce zimbetul tdu e asa
de amar, mindra mea fard?...

Versetul 5

Pe cimpiile Tenechiei rdsdrit-au florile ?... Nu au rdsdrit florile, sint
turmele multe si frumoase ce pasc vdile tale; soarele inrodeste brazda;
mina domnului te-a bucurat cu bunuri felurite, cu pomete si cu flori,
cu avutie si cu frumusete... Pentru ce gemi si tipi, tard bogat&’...

9 — Elemente de istoric
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' 'MODERNIZAREA NARATIEI IN PROZA

DIN PERIOADA PASOPTISTA.

ROMANTISMUL, FACTOR GENERATOR

AL INOVATIILOR STILISTICE IN PROZA ROMANEASCA

DIN SECOLUL AL XIX-LEA

‘Ca si founarea hmbaJulm pOEtl(, modern, inceputurile prozei roma-
nesti ‘moderne sé tnscriu in primul rind sub sunnul imitatiei unor modele
strdine, mai ales apusene, in speta franceze. Influenta unor modele strdine
este evidentd in primul rind la nivelul genurilor si al speciilor literare
abordate, precum si la nivelul structurii lor compoziiionale si narative
prin care se realizeazd, coborind pina la nivelul mijloacelor lingvistice
pun care se ‘realizeazd:un anuimit stil. -
~Jm-cele ce urmeaza ne fixdm -analiza asupra.unor texte d1[er1te ale
('elm mai reprezentativi prozatori- din pericada pasoptistd - V. Alecsandri,
Al Russo, N.,Béalcescu, Gr.-Alecsandrescy,.D. Bolintineanu, C. Negruzzi,
M. Kogalniceanu si, desi publicdi mult mai tirziu. I. Ghica.

In expunerea asupra diverselor aspecte ale modernizirii narafiei in
proza scriitorilor pasoptisti, parte a unei prezentdri asupra evoluiiei sti-
lului artistic roménesc, se impune sa avem in vedere citeva principii.

Textele supuse analizei trebuie sd fie caracteristice pentru perioada
care le-a generat si. in acelasi timp, reprezentative in evolutia stilului
prozei romanesti. Gasim aici un criteriu de selectie a lor. Astfel. am
considerat proza memorialisticd si proza istoricd doud tipuri caracteristice
pentru literatura pasoptistd si reprezentative pentru evolutia stilului pro-
zei romanesti in general.

Textele trebuie sid manileste anumite caractere [ormale unitare.
Izolarea lor in analizd respectd acest criteriu. Astlel, analiza noastra
incepe cu poemul in prozd Cintarea Romdniei, text singular sub aspect
compozitional in proza literard romaneascd si cu o formuld narativa
retoricd speciflicd in evolutia stilului artistic romanesc.

Continutul textului, dar si formula sub care textul se Infad{igseaza
(scrisoare, expunere neadresatd sau dupa alt criteriu: schifd. nuvela.
roman) impune realizarea unei anumite structuri narative. Incepind cu
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deceniul al IV-lea al secoluluj trecut, proza roméaneasci creste in volum
si cistigd in varietate. Aparitia unor genuri si specii noi : nuvela, schita
(aceasta mai intii in tiparele Scrisorii), romanul epistolar etc., precum si
diversificarea prozei sub aspect tematic: prozi de observalie, prozi de
inspiratie tradi{ional-istorica etc. sau sub aspectul unei viziuni: proza
sentimental-romanticd. proza realistd impun modele narative noi, neexpe-
rimentate, sau consolideazd modele narative traditionale intr-un context
stilistic nou.

Un text trebuie sd mijloceascd intelegerea unui anumit stil indivi-
dual, dar si infelegerea unei afinitdti stilistice intre scriitori. Este aici
un principiu modern de baza in analiza evolutiei stilului artistic, pe care
T. Vianu il formula astfel in Arta prozatorilor romdni: ,,Pentru cercetd-
torul de azi existd nu numai stilisti, dar si stiluri; nu numai scriitori
individuali, dar §i grupdri care ii conjin, curente care ii poartd“.

1%
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STRUCTURA NARATIVA SI PROCEDEELE EI STILISTICE
iN POEMUL CINTAREA ROMANIEI

1. Originalitatea compozitionald si stilisticd a
poemului. 2. Particularitdti de compozitie. 3. Struc-
tura narativd si figurile. 4. Fraza retorica. 5. Stra-
tul arhaic si popular la nivel lexical, gramatical si
fonetic. 6. Concluzii.

1. Textul inilial a fost scris in limba {francezd. Atribuitd unui
calugér care ar [i scris-o pe la 1830, lucrarea s-a publicat pentru prima
datd cu o ,,precuvintare® iscilitd de N. Bdalcescu la 1851 in revista Romdnia
viitoare, apoi, cu unele modificari fatd de versiunea anterioard, in Romd-
nia literard (1855), sub initialele Iui Al. Russo si {4rd precuvintare.

Desi fondul si trasaturile stilistice pertinente ale poemului nu difera
in cele doud versiuni, intre ele exista, totusi, numeroase deosebiri de
detaliu. Astfel, textul publicat de Balcescu cuprinde 61 de versete, pe
¢ind textul publicat de Al Russo cuprinde 65 de versete. Versetele
corespunzitoare din cele doua variante dilerd uneori ca expresie. In acest
sens, oferim un exemplu :

Rom. viitoare Rom. literara

Versetul 5

Multe si [rumoase turme pasc
vdile ; soarele milostiv inrodeste
brazda : mina Domnului te-a im-
podobit ca p-o mireasd; livezile
tale cele intinse sunt smalfuite
cu flori felurite si belsugarea varsd
avutiile sale peste cimpii... O, bo-
gata mea tard pentru-ce gemi?

132

Versetul 5

Pe cimpiile Tenechiei rasarit-au
florile ?... Nu au rdsarit florile,
sunt turmele multe si frumoase ce
pasc vdile tale : soarele inrodeste
brazda; mina Domnului te-au
bucurat cu bunuri felurite, cu po-
mete si cu flori, cu avufie §i cu
frumusete ... Pentru ce gemi si tipi
tard bogata?...
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Prin particularitatile ei compozitionale si de stil, Cintarea Romdniei
ilustreazd o modalitate specificd a influentei retorismului romantic euro-
pean in proza romaneascd din perioada 1830—1870. Scrisd sub influenta
lucrdrii Paroles d’un croyant a romanticului francez F. de Lamennais
(1782—1854), precum si sub inlluenta altor scriitori romantici (Théophile
Gautier, Adam Mickiewicz), Cintarea Romdniei constituie o sintezd artis-
ticd originald a elementelor retoricii romantice impletite cu elemente ale
stilului biblic (cele mai multe mediate prin textul lui Lamennais), cu
altele cronicaresti sau de provenientd I[olclorica.

Stilul biblic, folosit incd de Gh. Lazir in cuvintarea scrisd pentru
solemnitatea inscdundrii primului Domn padmintean al Tarii-Romanesti,
dobindeste in Cintarea Romdniei o notd distinctd prin fraza scurtd, ener-
gica, cu inversiuni expresive si ritm specific. Spiritul vechi si popular
al limbii este surprinzdtor captat in formule ale retorismului romantic.
Aceasta este marea inovatie a stilului Cintdrii Romdniei in evolutia lim-
bii noastre literare.

2. In ceea ce priveste compozitia, se remarcd mai intii inovatia in
alcédtuirea poemului prin structuri narative relativ autonome, dispuse
in cinturile care-1 compun.

Fragmentarea textului, marcatd” prin puncte de sus-
pensie, poate fi urmaritd mai departe la nivelul frazei, al propozitiei,
al sintagmei. Fraza, {raginentati pind la cele mai mici unitdti de semni-
ficatie autonome (cuvinte), isi subordoneazid constructia dupa reguli
melodice, nu gramaticale, si devine astfel principalul mijloc de
sugestie al textului.

In aceastd structurd compozitionald si gramaticald fragmentati se
realizeaza evocarea galeriei de tablouri ale trecutului care nu au precizia
caracteristicd faptelor istorice si nu pastreazid cronologia acestora. Deci
structurile autonome ale textului, la diferitele lui nivele, corespund
propriu-zis, nu unor evenimente narate, ¢i unor evenimente sugerate.

Fragmentarile de text se succed intr-o ordine libera, fapt care per-
mite reluarea unora dintre ele la distantd, precum si o combinare a lor
specifica.

Simetria nu are. in Cintarea Romdniei, o functie pur ornanti.
Ea constituie in primul rind un element de compozitie, atita vreme
cit creeazd un echilibru, o armonie interioard a motivelor impletite in
structura numai aparent dezorganizatd a poemului, sau mai bine spus
organizatd, nu dupd reguli logico-gramaticale conventionale, ci dupi
reguli stilistice proprii. La nivelul frazei, prin schemele variate pe
care le realizeazi, simetria se subordoneazd unei structuri ritmice, muzi-
cale. For r.ele sub care apare sint specific retorice : repetitia, inversiunea,
enumerarea, constructia pe schema intrebare si rdspuns, interogafia
retoricd, apostrofa, antiteza care obligd. ca si alte figuri de constructie,
schema binari etc.

In cercetdrile de stilistica, termenul simetrie este folosit, cum dove-
desc exemplificdrile, intr-o acceptie curentd. Simetric inseamni ,bine
proportionat®, .bine echilibrat®. In acceptie curentd, simetria este .mod
de concordantd a mai multor padrti prin care ele se inglobeazi intr-un
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intreg“ !, adicd ..armonie a proportiilor 2. Simetria este insa si un concept
geometric riguros. .Un corp. o configuratie spatiald este simetricd in
raport cu un plan dat E, dacd el se suprapune cu sine insusi cind este
oglindit, rellectat in E“?. Simetria bilaterald apare ca primul caz al unui
concept geometric de simetrie, care se referd la operatii ca oglindirile
sau rotatiile .

Simetria bilaterali este elementul fundamental de compozitie in
Cintarea Romdniei. Secventa cenirald (fundamentald) a textului, repre-
zentatd prin versetele 13—51 care cuprind evocarea istoriei alegorice a
patriei, este incadrati de dou# secvente, cea inifiald alcdtuitd din versetele
1—13, cea [inald alcdtuitd din versetele 52—65. Aceastd imagine de reflec-
tare a simetriej bilaterale este combinati cu o translatie, intrucit versetul
1 este aproape identic cu versetul 52, versetul 2 este identic cu verse-
tul 53, iar versetul 3 cu versetul 54. Ne intrebdm daci in Cintarea Romd-
niei simetria bilaterald de reflectare la nivelul compozitional al textului
are sau nu un izvor in principiul unei stricte simetrii care este prepon-
derent si in textul biblic, cu atit de numeroase elemente in poemul lui
Al. Russo.

Simetria bilaterald apare [recvent ca element de compozilie si la
nivelul unui singur verset. Iatd un exemplu :

In vremea veche... de demult, demult... ceriul era limpede...
soarele stralucea ca un fecior tindr... cimpii frumoase, impre-
jurate de munti verzi, se intindeau mai mult decit putea prinde
ochiul... pdaduri tinere umbreau dealurile... turmele s-auzeau
mugind de departe... si armasarii nechezau jucindu-se prin
rariste... pe o pajiste verde, slobozenia, copild bdldioard cu
cositle lungi si aurite, se giuca cu un arc destins. Ferice de
oamenii din cimpie, ferice de cei de la
munte!.. Era vremea atuncea, cind tot omul trdia fdrd
stipin si umbla mindru, fard sa-si plece capul la alt om ; cind
umbra vdilor, pamintul si aerul ceriului era deschisi tuturora;
iar viata se trecea lind ca un vis; si cind agiungea pe om
nevoile batrinetilor si moartea, el se ducea, zicind : ,mi-am
trait zilele“, si era sigur cd viata lui se va prelungi in copiii i
mostenirea lui... (versetul 13).

Contrastul, realizat in primul rind prin antitezd, aceasta luind forma
intrebare si raspuns : Pentru ce te framinti oare ? iti este dor de vremea
veche... vreo razd din fala trecutd venit-a sd lumineze fruntea ta?... Nu,
ce framintare e de durere !... (versetul 161). Alteori, secventele de semni-
licatie antitetice se realizeazid prin modalitdli de constructie inversi :
o suitd de propozitii alirmative este urmatd de o intrebare retorica :
Verzi sint dealurile tale, frumoase pddurile si dumbrdvile spinzurate' de

1 Vezi H. Weyl, Simetria, Bucuresti, 1966, Ed. stiintifici, p. 7.

2 Id., ib., p. 9.

I H Weyl op. cit, p. Y. De ex. imaginea unei balante, simetria dintre
drept si sting, atit de evidenta in structura corpului omenesc. Dar simetria bila-
teralda nu este nicidecum restrinsd la obiecté spatiale. '

11d., ib., p. 9.
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coastele dealurilor, limpede si senin ceriul tdu; muntii se inultd trufasi
in wdzduh ; riurile, ca briie pestrite, ocolesc cimpurile; noptile tale in-
cintd auzul, ziua farmecd vdzutyl.:. Pentru ce zimbetul tiu e asa -de
amar, mindra mea. tari ?2... (versetul 4); soarele. inrodeste brazda ;. mina
domnului te-a bucurat cu bunuri felurzte, cu pomete $i cu flori; cu avutie
si. cu frumusete.. Pentru ce gemi s§i tipi, tard bogatd ? (versetul 5);
Dundrea bdtrind, biruitd de pdrintii tdi, iti sdrutd poala. si iti-aduce
avutii din tinuturile de unde soarele rdsare si de unde soarele apune ;
vultur ul din vazduh cauta la tine ca la pamintul sdu .de nastere.; riurile
cele [rumoase si spumegoase, piraiele cele rdpede si salbatice czntd ne-
incetat lauda ta.. O, tara falnici ca nici una, pentru ce fafa. ti-e im-
broboditi ? (versetul 6).

In enunturile interogative care incheie cele trei versete cnate se
observa realizarea antitezei si la nivel lexical.

o Secventa alcituitd din reuniunea versete101 4-6, care cuplmde cin-
tecul avintat al frumusetilor tarii (v. 4), al bogatulor (v. 5), al gloriei
ei (v. 6), consituie axa unei simetrii bilaterale de reflectare, de. oglmdu‘
intrucit versetul 3 care o precede si versetul 7 care 1i urmeaza smi
construite identic, dintr-o suiti de enunturi interogative retorice. Cele
doud versete construite simetric amphhca motivele din secventa centrald,
unul (v. 3) anticipindu-le, altul (v. 7) reluindu-le :

Care e mai mindrd decit tine intre toate tdrile semdnate de domnul
pe pdmint ? care alta se impodobeste in zilele de vard cu flori. mai fru-
moase, cu grine mai bogate ? (versetul -3); Nu esti frumoasd, nu esti
inavutitd ?... N-ai feciori mulfi care te iubesc? N-ai cartea. de vitejie.a
trecutului, si wviitoriul inaintea ta?... pentru,,ce curg lacrimile tale ?..
(versetul 7). '

Rar, contrastul este realizat, la fel ca in:limbajul poetic popular;-prin
paralelismul negativ interogativ : Pe cimmpiile Tenechiei: rdsdtit-au. flo-
7ile ?... Nu ‘au rasarit florile, sint turmele multe $l frumoase ‘ce - pasc
vaile. tale (versetul 5). , PR SV

Schema binard sau ternard de la mvelul compozmei apare--si la
nivelul -constructiilor, dupd cum se poate ¢constata chiar''din- exemplele
reproduse mai sus. Mai ilustrim fiecare schemé& prin cite Un singur
exemplu : Neamurile auzird - tipetul chinuirei tale; pdmintul se miscd
(versetul 2); Nu esti indestul de smeritd, zndeetul de chinuitd, indestul
de sfigiatd ? (versetul 1). : - - ,

, ,

. 3. In ceea ce priveste structura: marativd a textului; se remarci
inovatia procedeului naratiei prinnonnaratie,.adecvat ritmului
interior discontinuu si determinat d= absentadcesfasurarii pr(_)priu-zise
a unor evenimente.

Simetria bilaterals fundamentala de la mvelul compo71t1e1 textulm
considerat in ansamblul versetelor care-l alcatuicsc este marcatd si. prin
semne distinctive (persoand) ale narativitatii in sccventele care o reali-
zeazi.

Versetele secvente1 centrale (evocarea 1st011e1 poporulul roman) se
constituie in esentd dupd modelul unei narat;n apersonale, obiective
(pers. a III-a). Tabloul evocdrii formirii popo1u1u1 romAn, este prezentat
dupa o tehnicd a ,povestirii in povestire®.: Astfel, versetul. 13 care-1
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cuprinde se termind prin precizarea : Astfel povestesc bdtrinii. Naratorul
pare un martor al evenimentelor, care in desfisurarea lor sint reflectate
prin amintire. Aducerea-aminte explicd in parte structura fragmen-
tard a evocarii, Tdcerea, marcatd si reliefatd prin puncte de suspensie
are o functie hiperbolicd, largind coordonata temporald si spatiala a
evenimentelor. Astfel, punctele de suspensie constituie o figurd realizati
in acelasi timp ca suprimare- addugare :

In vremea veche... de demult, demult... ceriul era limpede... soarele
strdlucea ca un fecior tindr... cimpii frumoase, imprejurate de munfi
verzi, se intindeau mai mult decit putea prinde ochiul.. (v. 13). Atmo-
sfera legendari creatd este tipic romanticd. Formula introductivd, dupi
modelul basmelor, lasd coordonata temporald nedeterminatd. Deci cobo-
rirea in tiﬁp—eqte nelimitati. Cadrul spatial “este infinit. ,Privirea in
urntd“ —popasul in"faja celor ,mai depdrtate aduceri-aminte“, apropie
Cintarea Romdniei de o altd lucrare a lui Russn, Amintiri, unde ,adu-
cerea aminte a tineretii si a copildriei* are adeseori o structurd narativd
asemdnatoare cu cea ,a aducerii aminte a tmereTeT sia cop11ar1e1‘Z popo-
rdlui roman. Partea a doua a aceluiasi verset izoleaz, prin conjunctia
adversativd Dar, tabloul dramatic, solicitind-participarea directd la actul
scenic al evemm—“teTor “istorice. Functla de dramatizare se realizeazi in
primul rind prin folosirea verbelor la timpul prezent: Dar iatd aerul
se turburd... ceriul cel limpede se impodobeste cu nori intunecosi.. un
nor de praf invdluie cimpia si ascunde muntii... se aud wvaiete... dobi-
toacele se invirtesc, cum se invirtesc in noptile vijdlioase, cind lupii urld
in pdduri... caii necheazd jalnic... mulfime de glasuri se aud strigind...
(v. 13). Utlhzarea prezentului (substituit adeseori perfectului simplu)
congtituie un indice al modernizarii naratiei. Folosirea unui prezent
narativ_este frecventd in Cintared “Romaniet: Viscolul siluirei se intinde
si mai mult, si jaful se intocmeste... cei mai voinici dintre voinici vor
sd supuie si pe sotii lor, si pe cei mai slabi... singele curge mereu... (v. 23).
Vintul de la miazd-noapte bate cu furie... ceriul se intunecd... pamintul
se cutremurd... In patru unghzun ale lumei se vadd inadlfindu-se stilpi de
flacdra invaluitd in nouri de fum.. (v. 22). Valorile prezentului sint
variate. Prezentul istoric, cu functie de dramatizare, a fost ilustrat mai
sus. Prezentul etern, cu functie pur constatatlva este cerut de nume-
rodasele fragmente cu caracter aforistic, de enuntarea unui adevir cu
valoare absolutd : Cei ce prin siluire fac nelegiuiri, prin siluire pier...
(versetul 19) etc. Anticiparea evenimentelor explica prezentul cu valoare
de viitor : Desteptati-va... cd vine groaza... (versetul 19). De asemenea,
este utilizat perfectul compus : Neamurile toate s-au cunoscut intre sine...
limbele toate s-au imbrdfosat... (v. 27). Nu este evitat, insd, nici tipul
primar de naratie cu perfectul simplu: si neamurile se du,smamra si se
pizmuird intre dinsele, luptindu-se mereu ca sd slibeascd pe cele tari
(v. 26) etc.

3 DISCM asupra_paternita{ii_Cintdrii Ramdniei ar frebui deplasate la nivele
stilistice superioare, ;. dincolo de .nivelul stilistic al faptelor de limba atit de uniform
in perloadangJamne referim.

—P. V. Hanes, Cintarea Romdniei, Bucuresti, 1900, p. 34, a socotit ca ultim
argument in favoarea lui Russo, §i unele particularitati ale stilului poetic in Cinta-

rea Romdniei: suspensia, repetifia de cuvinte, antiteza.
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Tonul profetic, proiectarea in viitor a unor evenimente explici
prezenta timpului viitor ca o trasiturd specifici in enuntul narativ al
Cintdrii Romdniei. Tot asa, adresarea, care nu poate fi desprmsa aici de
acelasi ton profetic, exphca Irecventa modului 1mperat1v Modul infinitiv
lipseste adeseori realizarea acfiunii de cdtre o persoana concretd, gene-
ralizind-o. Ilustrdm aceste situatii printr-un singur exemplu: Furtuna
mintuirei strasnicd are sa fie... avetl grijd de ziua “dcéea,”si grabiti-va
a vd indrepta din vreme. Tirziu va fi atunci a plinge si a se cii
(versetul 19). o o

La nivelul figurilor, evocarea evenimentelor istorice de pe
teritoriul tdrii noastre este in primul rind de tip metonimic: fii cu
inimd bund... tard binecuvintatd.. Tu fusdsi altariul rudirei “crivatului
cu pustia, a barbifiei cu mintea, a slobozeniei cu puterea. Din aceastd
rudire framintatd cu singe si sfintitd prin foc se naste un popor nou,
(v. 13) ; dar pepturile goale [luptitorii daci] stau impotrivd... se luptd cu
furie... se plec sabiei... stafi... arcul se intinde din nou... luptdtorii se
amestecd si se izbesc... pepturile goale de pavezile... capetele descoperite
[luptatorii romani] de coifurile... (v. 13); Pentru ce salfi,” Dundre bd-
trind 7... un biruitor indrdznet-venit-a oare, ca in zilele stramosilor, sd
calce cu amindoud picioarele pe amindoud malurile tale ?... apele tale
se umfld, sar in sus §i vijie ingrozite... nu... un turban se vede pe mal...
armdsarii Anadolului mecheazd, sarind in doudpicioare de nerdbdare...
(v. 33).

Asadar, metonimia este figura prin care, in naratie, evenimentele
nu sint relatate{‘in desfasurarea lor, ¢i sint numai sugerate. Evocarea
mediati confera imaginii un aspect vizionar. Si prin aceastd tradsaturs,
Russo se apropie de Lamennais.

Sentinta, expresia aforisticd, conjugate uneori cu citatul biblic sau
cronicdresc, accidenteazd frecvent ,naratia* sau i se substituie : Dacd
du,smanul vostru va cere leg&minte rusinoase de la voi atunci mai bine
voastre 8. (v. 35); Lupta intireste pe cel slab, si primejdia mareste pe
cel tare... tot bunul are nevoile sale. Ghimpul se ascunde subt floare...
asa §i slobozenia mulfi vrdjmasi are... pentru cd este parte cea mai fru-
moasd, cea mai roditoare din mostenirea pdrinteascd. Nu aurul este bo-
gatia meamurilor, nu_neavutul este sdrdcia-oamenilor. Avutiile de aur
sint peritoare, sardcia harnici e o bogdtie ce nu se rapeste; munca e
bogdtie vecinicd. (v. 29).

Naratia apersonald, obiectivd alterneazd cu expunerea adresata.
Uneori, versete intregi (de ex. v. 31) se constituie ca expunere adresata,
cu madrci specifice : apostrofa, verbe la modul imperativ, propozitii
interogative, pronume de persoana a II-a.

Implicatia persoanei a II-a in naratie este specificd versetelor care
-preced sau urmeazd secventa centrald a textului. Persoana I a adjecti-
vului posesiv este implicatd mai ales in versetele care preced secventa
centrala.

Functia emotiva (marcatd in enunt prin pers. I) si functia conativa
(marcatid in enunt prin pers. a II-a) particularizeazd comunicarea narativa

6 Textul (cu indicatia Hronicd moldoveneascd) este asezat ca motto al Cin-
tdarii Romdniei.
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a poemului, centratd deopotrivd asupra locutorului (naratorul) si a
interlocutorului (patria personificatd si locuitorii ei) si reliefeazd prin
excelentd caracterul ei retoric, patosul romantic care o strdbate :

La nivelul structurii textului, in naratia vdzutd din perspectiva
naratorului-autor, naratia obiectivd, caracterizatd prin suprimarea per-
spectivei naratorului, alterneazd cu naratia in care vocea profeticd a
naratorului (diferit sau nu de autor) transpare sau se manifestd direct in
povestire : Neamurile duzird tipetul chinuirei tale; pamintul se miscd.
Dumnezeu numai si nul fi auzit?.. Rizbunitoriul prevestit nu s-a
nascut oare ? (ve1 setul 2); inimele sldbesc... fug... tara slobodd a perit !...
stati... izbinda-i in mina domnului... arcul se intinde din nou.. . (versetul
13); va sosi ziua izbindirei, ziua cind vrabia se va lupta cu uliul $i-1
va b1ru1... st intr-adevdr zic voudl, acea zi s-a apropiat. (Versetul 17 ) etc.

Epicul pur hpseste de fapt din Cintarea Romankz Chiar in naratia
apersonald apar madrci stilistice ale reprezentdrii naratorului (comen—
tariul intelectual sau afectiv al autorului, epitetul apreciativ, limbajul
figurat, in spetd metonimic etc.). Este in acest poem, in care naraiiunea
ia adeseori [orma participdrii, o revirsare abundentd, specilic romantica,
a sentimentelor ; retorica clasicd cedeazd aproape in intregime locul
retoricii romantice,

4. Retorismul se reflecta si la nivelul frazei. Apar numeroase .pro-
pozitii exclamative, imperative, interogative, acestea din urma insotite
uneori de raspunsul cu o suspendare de efect- retoric. Succesiunile de
constructii antitetice in gladatle ascendenta sint, de asemenea, numeroase.
Ritmicitatea frazelcr, construirea lor de reguld prin ]uxtapunere sau
legate prin conjunctia si reliefeazi originalitatea sintaxei in textul
Cintarii Romdniei si totodatd influenta unor modele romantice, in special
influenta scriitorului francez Lamennais.

5. La nivelul lexicului si al formelor (fonetice si gramaticale) poate

fi identilicat mdeosebl stratul ul arhaic (autohton) si popular al textului
Cintarii Romdniei.
{inem utilizarea terxid_e-ﬁllor popor “si patrie ale ciror sinonime, expumate
prin termeni vechi, sint insad [recvente in text : si acolo stau mormane
gramadite, dupd semintii si lege (p. 160) ; toate limbele pdmintului sint
surori (153) ; Neamurile auzira tipetul chinuirei tale (142); norod ne-
mingiiet (142) ; mosia de la care tragem numele nostru (148).

Cuvintele vechi populare sint preferate indiferent de originea lor :
volnicia domneste ca mai inainte, dar nu acea volnicie pruncd, floare
plipindd a pustietdtii, ci slobozenia cea barbatd si luminoasd (p. 147) ;
slobozenia se inaltd (144) ; licasul voinicilor (145) ; ingerul peirei ti s-a
nazirit (159); vaietele megiesilor (149); stavili; zavistia (152); pizmuia etc.

Abstractele nominale, provenite din infinitive lungi, sint frecvente
ca si in textele noastre vechi: perdere, turbare, deznddejduire, rudire
(p. 146), izbindirei (148), mintuirea (149), pustiirea (157) etc.

Dintre formele gramaticale, mentiondm, datd fiind frecventa lor
ridicatd, formele verhale compuse cu inversarea elementelor lor aledtui-
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toare : induratu-s-a (p. 142); rdsdrit-au (143), Rdmasu-t-a (145); Fost-ai

multe veacuri volnicd ca pasdrea vazduhului (155) ete.
In afara fonetismelor strict moldovenesti, sint utilizate unele fone-
tisme arhaice cu caracter general popular : rddicd (p. 144), indérapt (159).
v

6. In urma analizei stilistice efectuate asurra textului Cintarii
Romdniei se desprind citeva concluzii.

Prin idee si formd de realizare, Cintarea Romdniei rdmine o operd
de artd specificdi momentului 1848, adicd momentului de framintari
politice si sociale, de luptd pentru renastere nationald. Aceastd scriere
constituie o inovatie in evolutia prozei artistice romanesti, nu atit ca gen
(prozd poeticd), cit mai ales ca structuri compozitionald care-si subordo-
neazd o anumitd formuld a stilului retoric.

Structura compozitionald specifici a textului izvordste din motivul
pe care-1 desfdsoard : indemnul autorului adresat patriei sale (in enuntul
narativ este marcatd atit functia emotivd, cit si functia conativa). Este
deci ¢ structurd compozitionald de tip oratoric, asemindtoare cu cea a
unui discurs propriu-zis (apartinind genului deliberativ). Ca si. oratorul,
naratorul are aici nevoie sid convingd de indemnul sdu pe cei cdrora li
se adreseazd. Particularititile dispozitiunii si stilizdrii deriva din structura
oraloricd a textului. =

Astfel, naratiunea si argumentarea se desfdsoard paralel. Confir-
marea, prin care se dovedesc frumusetile, bogatiile Romaniei, precum si
vitejia poporului ei, ia forma interogatiilor retorice.. Antiteza este folosita
in primul rind ca element de compozitie si apare mai ales in argumen-
tare. Introducerea este absents, constituie un exordiu exr abrupto al
oratorului care intrd in subiect printr-o simpld formuld oratoricid (de ex.
apostrofa). Simetria bilaterald a textului serveste tot un efect retoric.

Sub aspectul expresiei artistice, textul retoric al Cintdrii Romdniei
se particularizeazd in primul rind acustic, prin melodie, nu prin imagine.
Simetria la nivelul constructiilor este subordonatd ritmului. Tdcereaq,
marcatd prin puncte de suspensie, di un relief mai mare fragmentérilor
de text care se cer rostite sau uneori chiar ardtate (... colo ...in wvale ...
...colo ... departe ... mai departe ... copii, acolo e tara!..pag. 154 etc.).

BIBLIOGRAFIE

Petru V. Hanes, Alexandru Russo. O pagind ignoratd din literatiura
romdnd, Bucuresti, 1901 ; G. Calinescu, Istoria literaturii romdne, de la ori-
gini pind in prezent. Bucuresti, 1941, p. 167—187; Tudor Vianu, Arta proza-
torilor romdni (1941), ed. 1966, Bucuresti, Editura ,pentru literatura, vol. I, p. 4455 ;
D. D. Drasoveanu, P. Dumitrascu, M. Zdrenghea, Analize gramaticale
si stilistice, Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1966, pp. 200—204 ; Sorin Alexandrescu
si Ton Rotaru, Analize literare i stilistice, Editura didacticd si pedagogica,
Bucuresti, 1967, p. 171—179: Mihai Zamfir, Proza poeticd romdneascd in
secolul XIX, Bucuresti, Ed. Minerva, 1971.

https://biblioteca-digitala.ro / https://lingv.ro



Conirastul stilistic, INDICE FUNDAMENTAL
DE MODERNIZARE A NARATIEI IN PROZA SCRIITORILOR
PASOPTISTI

1. Livresc si popular in stilul prozei. 2. Durata
de desfdsurare a povestirii si accidentarea ei. De-
scrierea ornantd si descrierea semnificantd (sim-
bolica). 3. Cronologia evenimentelor. Raportul din-
tre timpul in povestire si timpul marcat in enuntul
narativ. 4. Perspectiva (punctul de vedere) asupra
evenimentelor relatate si tehnica naratiunii. 5. Mo-
dalitdfi ale textului narativ: narafiune si Tepre-
zentare (stil direct). Stilistica naratiunii si stilistica
dialogului.

I. Livresc si popular in stilul prozei Coordonata
fundamentala a structurii stilistice in proza scriitorilor pasoptisti o
constituie interferenta elementelor populare cu elemente livresti, actua-
lizatd in variantec diferite de la autor la autor, care pot caracteriza
un stil individual artistic. Variatiile acestei configuratii stilistice in
proza diferitilor scriitori au marci specilice, nu atit in raport cu specia
literara abordatd — schitd, nuveld, roman etc. —, cit mai ales in raport
cu modalitdtile de constructie epicd, de ex. naratiune, repre-
zentare a vorbirii personajelor (dialog, monolog) sau a vorbirii narato-
ruluj insusi etc. De aceea, aici incercam si stabilim modul particular de
combinare a elementelor populare cu cele de provenienti culti in
limbajul artistic al prozei in raport cu diferitele ei structuri de con-
struclie epica,

2. Durata de desfdsurare a povestirii si acciden-
tarea ei. Durata de desfdsurare a povestirii se inscrie in limitele de

inceput si de slirsit ale textului narativ, ceea ce nu inseamni ca
evenimentele dintr-o povestire nu pot [i sugerate ca derulindu-se din-
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colo de spatiul si timpul marcate in enunt. Durata de desfasurare a
povestirii, ca succesiune de evenimente, in limitele textului nu este
in mod obligatoriu neintrerupta.

Naratiunea neaccidentatd in durata ei de desfasurare, adici nara-
fiunea purd, omogend, in care norma inlantuirii logice si uniforme a
evenimentelor este strict respectatd, fari si se admita rasturnidri de
raporturi temporale sau cauzale, si nici suprapuneri sau alterdri de
momente care nu privesc evenimentele din relatarea . propriu-zisa,
constituie in proza artistici mai mult un tip ideal de naratiune, in
sensul cd aceste exigenfe ale unei relatiri mai ‘mult stiintifice decit
artistice, nu ramin, pe parcursul desfasurdrii ei, nealterate, Asadar,
spaliul. povestirii apare in descriptie, moment caré suspendi timpul
povestirii ; reflectia naratorului (autor sau personaj) se realizeaza in
monolog interior, care dilatd durata relatirii prin simplul fapt ci se
confruntd un timp interior cu un timp exterior etc.

Incd de la inceputurile ei, proza romani moderna realizeaza, sub
accidentdri, (Vezi pentru ilustrare nuvelele memorialistice ale lui
C. Negruzzi, proza lui V. Alecsandri sau proza lui Al Russo ctc.).

Ajci retinem numai un tip de accidentare care se realizeazi in
limitele interioare ale naratieii descrierea. v

2.1. Descrierea ornantd si descrierea semnificantd (simbolicd).
Descrierea, conceputd pur si simplu ca ,pauzd®* in narafiune, deci ca
un ornament al ei. este un element specific al prozei noastre moderne
la inceputurile ei. Descrierea unui peisaj, portretul apar atit in planul
autorului, cit si in planul unui personaj din.povestire diferit de autor.
In realizarea unui tablou din naturd, al unui portret, adeseori autorul
imprumuti personajelor sale insusi modul sdu de relatare sau mai bine
zis de reprezentare. Astlel, in nuvela O alergare pe cai, Negruzzi ,expe-
rimenteazi* cu unele dintre personajele sale, expresia stilului ales.
D-na B. al cédrei autor preferat este Balzac, imprumuti exprimarea
indirecti a acestuia, atunci cind vorbeste de [rumusetea Olgii : ,Inchi-
puieste-ti una din acele femei ce slujesc de indreptare naturei pentru
toate slutele ce g facut din gresald“. Mai departe, infétisind, in manierd
romanticd, portretul Olgidi, d-na B nu ocoleste neologismul sau expresia
poeticd uzatd, ceea ce di vorbirii et 0 notd de pretiozitate sj artificialitate :
LFigurd nobila si melancolica ; niste sprincene pe care penelul nu le-ar
fi incordat cu atita delicatetd, incoronaw ochii ei negri ca mura cu
cqutdturd tinjitoare; albeata fetei si a grumazilor ei pe care fluturau
lungi repantiri,.. Ea sd pdrea a nu avea mai mult de doudzeci de ani;
dar cite suferiri au trebuit si aibd acei fatali ani, de vreme ce ster-
seserd roza de pe crin si inneguraserd o asa ingereascd frunte®. in
realizarea unor portrete, autorul sau personajele sale din aceeasi nuveld
(cdrora scriitorul le imprumuta insusi modul siu de a vorbi) utilizeaza
comparatii pretioase : ,un glas ce rasund ca piculina intre instrumentele
unui orchestru®, ,glasul ei se semdna cu suspinul amorului, o moarte
84 vestea in ochii ei scinteietori. Ar fi zis cineva o statuie de marmurd,
tesitd din miinile lui Canova®“,
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Prozatorii roméani romantici din prima jumdtate a secolului al
XIX-lea alcdtuiesc un grup relativ omogen in ceea ce priveste stilul
intr-o descriere ornanta.

Problema stilului in realizarea unui portret sau a unui peisaj
preocupa pe toti scriitorii din perioada pasoptista. Infiltrarea unor modele
romantice este usor de identificat in evocarea unui peisaj sau in com-
punerea unui portret

Descrierile ornante de naturd integrate unui text narativ se reahzedza
in esentd prin doud formule stilistice : sobrietate a notatiilor si ri-
sipd a notatiilor care {ine de deprinderea unei stilizdri retorice. Aceste
doud formule stilistice pot fi ilustrate cu exemple din scrierile aceluiasi
autor citat mai inainte. Astfel, la C. Negruzzi, in citeva descrieri
schifate ale naturii este de remarcat sobrietatea notatiilor: Ceriul era
turburat ; nori grosi se primblau ca niste munti pe el, ldsind in urma
lor o ceatd cenusie; luna se ascunsese; citeva stele pribage se iveau
unde si unde pintre nori. (O alergare de cai). Scriitor cu simtul pro-
portiilor, Negruzzi nu prelungeste digresiunea descriptiva, pretext aici
de a innoda naratia intr-un alt plan de semnificatii morale. Acelasi
scriitor insa poate fi si contemplatorul unei privelisti, pe care o restituie
dupd metoda amplilicirii retorice, cu impresia directd blocatd dc
comparatii morale, de aluzii literare si istorice etc. O asemenea de-
scriere retoricd constituie introducerea la Scrisoarea XIX (Ochire
retrospectiva, 1845).

Negruzzi, Alecsandri neutralizeazi adeseori, dincolo de exemplul
romanticilor, expresia retorici a unei descrieri printr-un comentariu cu
o notd de wmor sau ironie.

In proza istoricd a lui Balcescu, dar mai ales in proza memoria-
listicd a lui Negruzzi si chiar a lui V. Alecsandri, descrierea unui peisaj,
in primul rind sub aspectul de conliguratie (Nicolae Balcescu) sau vazut
in raport cu un anumit mediu social (Negruzzi, 'Alecsandri) se inscrie
in limita dintre descrierea ornantd si cea explicativd si simbolicd, mai
ales atunci cind locul fanteziei este luat de exactitatea observatiei,
descrierea dobindeste, evident, o functie predilect explicativid si sim-
bolicd, Dintre scriitorii pasoptisti, M. Kogéalniccanu realizeazi aproape
exclusiv acest tip de decor.

Portretul ornant se caracterizeazi prin uniformitatea mijloacelor
de realizare. Unghiul din care autorul isi priveste personajul rdamine
relativ acelasi. El vede in primul rind fizionomia lui. Uneori, portre-
tului fizic i se schiteazd o trdsdturi morala. Evident, intr-o alta directie
se inscriu portretele din opera Romdnii supt Mihai-Voievod Viteazul,
in care autorul ei este preocupat — dupd cum a ardtat T. Vianu — de
trasdturile interioare, de insusirile de caracter si de deprinderile
modelelor lui.

Notarea insusirilor fizice (culoarea parului, a ochilor, a fetei;
dimensinea. forma diferitelor parti ale figurii omenesti), a atitudinii
se realizeazi prin expresii conventionale si slereotipe in proza lui
Negruzzi, D. Bolintineanu, M. Kogalniceanu etc. Astfel, in nuvela Zoe
Negruzzi schiteazd portretul ercinei prin releriri la ,,pdrul ei castaniu
ce Se slobozea in unde de matase pe albii ei grumazi®, la ,tinjitorii
ochi cdprii, winbriti de lungi gene si scaldati intr-o roud de desfdtare,
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la ,.pO"’itia ei cea lenousa”, In camera ei, Zoe apare in \,Jmuiﬂ.a_mggjndd
a ugei lampe“ sau prin fumul gros, .se zdrea ca o zeitate prin nori®.
Intelectual fin, cu simful umorului, Negruzzi isi invioreaza insa de-
scrierea prin a1u21a savanta : atmosferd descrisa din camera Zoei ,ar [i
inflacarat pe Xenocrat dacd ar fi fost la Iasi la 1827, in camera aceea“

In romanul Manoil, 1855, Bolintineanu descrie astlel pe eroina cu
acelasi nume : Zoe, auzind pasii nei, se pusese pe o canapea cu o carte
in mind, ca cind ar fi voit sd-mi arate indiferintd. Cind intrai; ea Sse
radicd, §i lasind cartea imi intinse mina ei cea micd si alba ca zdpada.
Niciodatd n-am vdazut-o mai frumoasd; ochii sii ardeau ca doi dia-
manti negri in umbra stufoaselor ei gene de velurd. Buzele sale rusioare,
deschizindu-se, ldsa sd se vadd niste dinfi mdarunfi si albi ca mdarga-
ritarul. Parul ei neguros si lucios era strins in dosul capului, sub un
val de blonda neagrd; doud suvife intunecoase ca doud aripioare de
corb se intindeau peste timple si se pierdeau pe dupa urechi, obrajii sdi
nu aveau un caracter ; ca unda cea limpede, pe cind ziua se inging cu
noaptea, astfel si Jetisoarele ei schimbau neincetat culorile intr-acel
minut. Erq investitd intr-un capot de casd, de sal verde cadrilat §i
crapat de la mijloc in jos, sub care se vedea o [ustd de Dbatistq find
si alba ca ninsoarea. Preste mijloc era incinsg cu un briulef de matasa
impletit cu fir de aur, cu ale cdarui capdtiie se juca ca cu niste metanii...
(Bolintineanu, Opere alese, 11, 1961, p. 75—70).

Stilul descriptiv al lui Kogalniceanu implicid de asemenea imaginea,
dar cenzurata prin interventia, prin comentariul autorului, care
se distanteaza astlel de propria-i exprimare, echilibrind emotia sau
sugerind o atitudine. Expresia se ment{ine deliberat intre afirmatii
categorice si presupozitii : Cind, sara, fusei chemat la masd, zarii in
preajma mea o copilitd frumusicd ca un inger. Numele ei vd voi spune
cd era Nicela sau cam pe aproape. Pentru un amoresz,
fubita sa este cea mai frumoasd femeie, podoaba
naturei, perla lumii. De aceea va voi spune si eu
cd niciodatdg soarele m-a vazut o talie mai gratioasq decit a Nicetii;
parul ei blond ca aurul ¢ fost singurul par blond cure am iubit in viafa
mea,; parul castaniu este patima mea. Fafa ei era rotundd
si al_lzq ca.puful unei lebede. Comparatia i camobicinuita,

dar_ 1%@3,@131 poetica nu-mi.vine subt

p ani.--Sprincenile ei era negre si ochii albastri; judecati dar,
ce minune era. Ce era insg in ea mai farmdcdator dcec&t toate, era buzele
ei~mai frumoase decit doua frunze de 1oze. De as fi Lamartine
sau Victor Hugo, tot n-as [i in stare s3 va fac o
descriere adevaratd de acele buze Pieptul ei era un
paradis, si ingerii insusi nu si-ar fi ales un alt ldcas, daca ar avea
voie sd-si lase vecinicul cer gi sa caute un cvartir
mai pimintesc [...] Glasul ei trebuia si fie mai dulce decit al
serafimilor; trebuia, zic. pentru c¢d pind acum n-am
auzit inca glasul unui-seralim, prin urmare nu pot
]udeca dacda-j dulce sau ba. Dar asa spun toli si, cum
stit{i, vox populi, vox Dei. Iluzn pierdute.)

Interesant este la Kogalniceanu portretul realizat alternativ in planul
fictiunii, cu notalii in care transpare un reflex subiectiv al autorului, si
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in planul realitdtii, cu notatii in limitele unei observatii stricte : ,Toate
damele [..] incepurd a povesti [iestecare ceva din iluziile lor; toate
aceste povestiri avea o naivitate, o graiie ce nu se gisesc in cei mai
vestiti scriitori al nostri. Femeia singurd stie a povesti. Toate aceste
femei, cind ne ardte pierdutele lor iluzii, mi se pdrea cd le vedeam
iards fete tinere, naive, nevinovate, bogate de toate visurile; fata lor
lua o expresie de fericire ce le era neobicinuitd ; dar in putin, realitatea
se intorcea, fetele se prefdcea in Madam A., Madam B., Madam C., adecd
grijile, supdrarile cdsdtoriei, deceptiile se asdza iardsi pe fruntea lor.
Ochii pierdea focul lor, si uritul, boala ce omoard la noi toate facultdtile,
se .zugravea in toate miscarile lor* (Iluzii pierdute). In aceastd evocare,
autorul surprinde ipostaze diferite ale modelului sdu. Acest portret fizic
descoperd si justificA o psihologie; are deci o functie explicativa si
simbolicd. Mai mult decit Negruzzi, Kogdlniceanu a cultivat acest tip de
portret, dar nu a atins prin nici una din fiziologiile sale, mésura por-
,tretului lui Negruzzi din Fiziologia provintialului, 1840.

. Preocuparea pentru expresia figurii — tristetea, gratia, blinde-
tea ete. — preocupare esentiald in portretistica literatlurii romantice,
apare si in scrierile lui C. Negruzzi. Ca si in exemplul lui Kogélniceanu,
scriitorul se foloseste in descriere mai mult de substantive : ,era o tinara
dami blondd a ciria figurd avea acea blindetd ce se vede invecinicitad
de penelul lui Rafael“; ,Chipul sdu era frumos si interesant, dar o
intristare deznddidjduiti se vedea pe fala sa palida“; ,El era atit de
frumos, intristarea raspinditd pe fata lui ardta atita adevar® (O alergare
de cai). Inefabilul figurii este sugerat printr-o suitd de determinari in
ordine ascendentd : ,avea un aer asa de dulce, asa de incintdtor, asa
non so che“ (O dalergare de cai). De remarcat faptul cé aspectele fizice
sint notate pentru aceastd caiegorie de portrete printr-un epitet generali-
zator, abstract (frumos, interesant).

Negruzzi cunostea si ,fiziognomia“ lui Jean Gaspard Lavater, scriitor
elvetian din sec. al XVIII-lea, care a incercat si stabileasci caracterul
oamenilor dupad trasiturile fetei, Portretul fiziognomic apare incd din
nuvela Zoe : ,Chipul sdu era, de nu frumos, dar plicut. Lafater din cea
dintii vedere l-ar fi judecat dupd fruntea lui strimtd, buzile groase si
sprincenile rddicate cu disproportie d-asupra ochilor; dar si nefiind
cineva fizionomist putea, fird a se gresi, sd-l boteze de ndtdrdu dupd
cautdtura cea speriatq si meclintirea figurei sale“; Fafa lui tindrg st
barbdateascd insufla o incredere, iar ochii lui albastri ca azurul, plini de
foe, dovedeau curaj $i nefricd®. Autorul completeazi, uneori, infatisarea
exterioari a personajului cu descrierea imbracadmintei. Memoria vizuala
a autorului este surprinzatoare in descrierea vestimentard. Iati un
exemplu : ,El purta un antereu de suvaia alb, era incins cu un sal rosu
cu flori, din care o poald i Se slobozea pe coapsa stingd, iar capetile
alcatuind un fiong dinainte, cddeau apoi peste papucii lui cei galbeni.
Pe sub giubeaua de pambriu albastru, blanitd cu samur, purta una
dintr-acele scurte cataveici, numite fermenele, broderia cdria, cu fir
si cu tertel, ii acoperea tot pieptul. In cap avea un slic de o circoferentd
cel putin de sapte palme®. (Zoe).

VCeea ce retine in nuvela memorialisticd a lui Negruzzi este, indeo-
sebi, plasticitatea in descrierea unor episoade — situatii speci-
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fice timpului evocat, alaiuri, costume orientale de epocd — pasaje pe
care scriitorul le-a realizat prin minuirea unui vocabular in general
curent incad si in jurul anului 1840. Totusi, unii termeni — de ex. din
domeniul imbracimintei — folositi pe la 1827 sint invechiti sau chiar
iesiti din uz in jurul anului 1840. Pe planul artei, aceste categorii de
cuvinte servesc scriitorului si realizeze un precept romantic de folosire
intentionatd a arhaismelor pentru fixarea culorii istorice si locale. In
acelasi timp este aici si atitudinea unui realist care preferd notarea
exactd a unui univers exterior. Vigoarea descrierii lui Negruzzi constd
in utilizarea uneji adevdrate terminologii referitoare la diferite aspecte
ale vietii economice, politice si sociale de la inceputul secolului al
XIX-lea in Térile Romanesti. latd incd un exemplu de descriere expli-
cativd si simbolicd la inceputul nuvelei Zoe: De abia inserase, ulitile
era insd pustii. Din cind in cind si foarte rar se auzea pe pod duruitul
unei calesce, in care era vreun boier ce se ducea la o partidd de carti,
sau un fiacru ce trecea ca sdgeata, si ldsa sd se zdreascd miste bonete
femeiesti. Nici un pedestru nu era pe uliti, afard de fanaragii care striga
raita pentru cd la 1827 septemuvrie, nime nu s-ar fi riscat a merge pe
jos singur pe uliti, dupd ce innopta. Pojarul de la 20 iulie prefdcuse in
cenusd mai mult de jumdtate a orasului lasii, si fanaragiii, masalagiii,
potlogarii de care gemea orasul, sazind ascunsi pintre risipuri, pindeau
pe nesocotitul pedestru care zdbovise a se intoarce acasd, si adeseori,
el pierdea impreund cu punga, $i viata sau cel putin sandtatea. In zadar
imblau streji de arnduti si de simeni; nu puteau stirpi aceste inrautdtiri,
nici descoperi bandele vagabonzilor.

Analiza diverselor tipuri de accidentiri descriptive ale naratiei in
proza din prima jumétate a secolului al XIX-lea impune o prima consta-
tare asupra tehnicii narative si a stilului ei la primii prozatori romani
moderni. Lipsitd de inventie epicd, dar remarcabild adeseori prin rea-
lismul observatiei, proza memorialisticd se caracterizeazd, chiar de la
inceputurile ei, prin modernizarea tehnicii narative, au-
torii ei utilizind din plin digresiunea. Descrierea ornanta
este concuratd de descrierea explicativad si simbolicid in opera
tuturor scriitorilor pasoptisti ; cea din urma isi gdseste insd o intrebuin-
tare predilectd in scrierile lui M. Kogéalinceanu si C. Negruzzi. Stilul
retoric este de cele mai multe ori specific unei descrieri cu functie
ornatd. Stilul romantic arhaizant se dezvoltd in descrierea
explicativd si simbolicd, pentru care notatia in limitele stricte ale obser-
vatiei ii rdmine specifici. Interferenta complexd dintre influente diferite
transmit prozei romanesti moderne la inceputurile ei contraste
dintre cele mai izbitoare : elemente livresti (de ex. aluzia literard, isto-
ricd sau sociald) aldturi de termeni, expresii ale limbii vorbite fami-
liare ; alaturea de termeni (turcisme, neogrecisme, neologisme latino-
romanice) care apartin unor straturi de culturd diferite; aldturarea
dintre arhaism si neologism, dintre constructia savantd si constructia

populard etc.

3. Cronologia evenimentelor. Raportuldintretimpul
in povestire si timpul marcat in enuntul narativ.
Proza din prima jumadtate a secolului al XIX-lea nu prezintd o structuri
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uniforma, omogenad, nici sub raportul timpurilor care inscriu evenimen-
tele narate in enuntul narativ. Structura temporald eterogenéd a
enuntului narativ in proza modernd de la inceputurile ei se explicd pe
de o parte prin varietatea formelor literare epice (schitd, nuveld, roman
etc.), lar pe de altd parte prin varietatea structurilor narative (naratie
obiectiva, naratie subiectivd), precum si prin varietatea timpului interior
al evenimentului narat (trecut, prezent, viitor). In plus, ori de cite ori
narajia propune o reprezentare a evenimentului, ea respectd mai putin
exigentele unei corespondenfe stricte intre timpul interior al evenimen-
tului si timpul exterior al enuntului.

In cele ce urmeazi, restringem observatiile privind raportul dintre
timpul in povestire si timpul marcat in enuntul narativ in special la
proza memorialisticd, intrucit in mare parte a ei, proza literara a scri-
itorilor pasoptosti prezintd acest caracter. Indiferent de specia abordata
(schitd, nuveld, roman etc.), C. Negruzzi, M. Kogalniceanu, V. Alecsandri,
Al. Russo, D. Bolintineanu, Gr. Alecsandrescu iar, mai tirziu, N. Filimon,
Al. Odobescu, I. Ghica au scris si prozd memorialisticé.

Cronologia evenimentelor narate in proza memorialisticd nu este de
obicei complicatd. Aici, faptele narate aparfin trecutului si sint relatate
retrospectiv. Deci enuntul narativ in proza memorialistici are o functie
restitutivad In analizd, cronologia evenimentelor intereseazi in
primul rind sub aspectul stabilirii raportului dintre coordonata temporala
a evenimentelor si timpul din enuntul narativ.

Timpurile trecutului au o justificare logicd in enuntul narativ. Mai-
mult-ca-perfectul si perfectul simplu sint considerate timpuri primare
ale povestirii. Amindoud aceste timpuri sint folosite incd frecvent in
enuntul strict narativ al prozei memorialistice din secolul al XIX-lea.

Tudor Vianu ! fdcea observatia cd ,,mai mult-ca-perfectul indicati-
vului este un timp care apare cu o izbitoare frecventa in operele vechilor
nostri povestitori, mai cu seama in partile ini{iale si de cadru ale naratiu-
nilor“. Exemplele aduse apar{in prozei istorice a lui Negruzzi si Odobescu,
basmelor mitologice ale lui Odobescu, dar si altor specii ale prozei, de
ex. prozei memorialistice a lui Negruzzi. Functia narativd a mai-mult-ca-
perfectului este — asa cum a precizat T. Vianu — de evocare a impreju-
rarilor anterioare povestirii propriu-zise. Prin raportarea la evenimentele
anterioare se realizeazd acel mod de relatare a faptelor care reliefeaza
succesiunea lor, legdtura lor dupd o ordine temporald si, uneori, si cauzala.
Din acest motiv, Tudor Vianu numeste pe buni dreptate enuntul narativ
cu marca m.m.c. perfectului ,stilul naratiunii“; am incadra in stilul
naratiunii si enuntul narativ cu marca perfectului simplu.

Renuntarea (evident se are in vedere un raport cantitativ) la tehnica
introducerii unei naratiuni prin semnalarea evenimentelor anterioare si,
in consecintd, la m.m.c. perfectul indicativului din enuntul narativ nu
constituie numai o marcd a naratiunii scriitorilor din secolul al XX-lea,
ilustratd astfel de T. Vianu, probabil pentru a opune net un tip modern
de naratiune altuia considerat arhaic.

Proza memorialisticd din secolul al XIX-lea a contribujt in mod
deosebit la modernizarea stilului [temporal] narativ, adici la

1 Mai-mult-ca-perfectul si tehnica naratiunii, in Arta prozatorilor romdni,
vol. II, Bucuresti, 1966, p. 310.
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inlocuirea m.m.c perfectului si a perfectului simplu prin alte timpuri ale
indicativului. Considerdm céi trei sint trdsdturile fundamentale ale naratiei
care au condus la intensificarea acestui proces, care nu este absent nici
in literatura noastrd veche : a) complicarea sistemului personal in poves-
tirea memorialisticd, adeseori cu caracter autobiografic : povestirea aper-
sonald se impleteste cu povestirea personald (marcatd prin prezenta in
enuntul narativ a persoanei I); de multe ori, in naratia sub forma unei
expuneri adresate, apar in enuntul narativ si mairci gramaticale ale
destinatarului, ale interlocutorului ; b) substituirea naratiunii propriu-zise
(succesiune de evenimente) cu tabloul (simultaneitate de imagini), cu
prezentarea directd a evenimentelor, realizatd mai ales prin juxtapunerea
de propozitii cu verbul de cele mai multe ori la timpul prezent. Tabloul
mai ales este un senm al integrdrii trecutului intr-o coordanatd a duratei
(timpul este imperfectul) si chiar a actualizarii lui prin folosirea prezen-
tului. Naratiunea cu evenimentul ,captiv®¢ al trecutului apare altduri de
evocarea uneori sentimentald care proiecteazd evenimentul in duratd sau
alaturi de prezentarea cu vigoare a evenimentului proiectat in actualitate;
¢) numeroase comentarii (reflectii) ale naratorului pe marginea eveni-
mentelor narate, care impun folosirea prezentului etern.

In ilustririle care urmeazi subliniem acele trdsdturi care — dupa
pirerea noastrd — delinesc structura stilisticd temporald a narafiei din
proza artistici a secolului al XIX-lea in general, a prozei memorialistice
din acelasi secol in particular. Aceste trasidturi corespund alterndrii unui

{

stil [temporal] arhaic al naratiunii cu altul modern : V)

Tot insd mai ramasese o scoald pre care acesti buni bdtrini o
priveau ca singur azilul prigonitei limbi, scoald unde se invata
incd romdneste, aproape de lasi, in monastirea Socola. (Negruzzi, Cum
am invdtat romdneste); Intr-o zi, viind de la gcoald, 1-am gasit
cu o mare carte infolio dinainte. (Idem, ibid.); Sfirsind, isi puse
ochilarii, tinse tabla neagrd, si chemind un bdiet ca de noud ani, ii dete
condeiul de credd. (Idem, ibid.); Dascdlul tinse braful spre cuvintele
scrise, cu un gest maiestos. Gestul acesta fu ca izbucnirea unei mine.
Bdrbati, femei, copii, tofi sérira si s-apropiara de tabld strigind bravo
de rdsuna sala. Mumele uimite suspinau sub bonetele inhorbotate.
Lacrimi de bucurie izvorau din ochii lor odatd frumosi poate, dar
acum stingi si impregiurafi de un cerc purpuriu; aste lacrimi strecu-
rindu-se pe lingd zbirciturile nasului ca pe niste uluce firesti, ajun-
geau sub buza dedesubt unde barba intoarsd induntru le oprea ca o
stavild. Bunele bdtrine nu se puteau dumeri cum de sint atit de
invdtati dragutii lor si, cldtinind din cap, priveau pe dascal ca pe o
fiinta surnaturald. (Idem, ibid.); O, cit am ramas de recunoscitor
bunului pdrinte pentru aceastd doritd veste ! Indatd am gatit caiete,
condeie noud,, negreald bund, nimic n-am uitat; intocmai ca bravul
soldat care isi perie uniforma, freacd bumbii, curdti armele
in ajunul bdtdliei. Aceste pregdtiri m-au ocupat pind seara, cind
m-am culcat gindind la noul dascdl ; iar piste noapte am visat
ca aveam un nas cit a lui de mare (Id., ibid.).

Atragem atentia asupra folosirii perfectului compus (ca timp subiec-
tiv), in locul perfectului simplu (marcat in enuntul narativ apersonal,
obiectiv), in strins raport cu pers. I a naratorului-personaj.
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In secventele in care apare prezentul, acesta nu este un prezent
istoric, cu functie de evocare dramaticd a unui moment trecut, ci un
prezent atemporal, cu functia de a consemna numai un fapt, a carui
reprezentare temporald rdmine indiferentid. De aceea, in unele contexte,
prezentul atemporal este substituibil cu un gerunziu.

Prezentul atemporal se opune nu numai prezentului istoric, dar si
prezentului etern, care exprimi un anumit raport necesar intre lucruri,
gindit si receptat intr-o reprezentare temporald generald (trecut, prezent
si viitor).

Reludm exemplificarile structurilor temporale in naratie :

Pojarul de la 20 iulie preficuse in cenusd mai mult de jumdtate a
orasului Iasii, si fanaragiii, masalagiii, potlogarii de care gemea orasul,
sazind ascunsi pintre risipuri, pindeau pe nesocotitul pedestru care
zibovise a se intoarce acasd, si adeseori, el pierdea fimpreund cu
punga, si viata sau cel putin sandtatea (Negruzzi, Zoe); O caleascd trecu
in fuga cailor pe ulifa mare, apuca ulita Sf. Ilie, si facind. in stinga,
lud la deal pe lingd zidul sf. Spiridon si tot suindu-se pind-n mahalaua
Sdrdriei, statu la portita unei cdsuti cu doud ferestre, cu perdele verzi.
(Idem, ibid.).

In [ragmentul care urmeaza, la nivelul propozitiei, m.m.c. perfectul
are o functie de consemnare a unui moment trecut, functie asemané-
toare cu cea a perfectului simplu narativ : Zoe era fiica unui boierinas,
care prin slujbile sale se ridicase la o treaptd cinstitd. Incd in fase,
pierduse pe maicd-sa, iar la virsta de cincisprezece ani, moarteq o
lipsise §i de tatdl sdu. (Negruzzi, Zoe). La nivelul intregului text narativ,
m.m.c. perfectul isi relevd insd functia narativi de evocare a unor
evenimente care premerg celor din povestirea propriu-zisi. Enuntul
narativ cu verbe la mai-mult-ca-perfect, care deschide in capitolul al
II-lea al nuvelei naratiunea propriu-zisa, este continuat de enunfuri
narative cu verbul la perfectul simplu al indicativului: Se vdzu incon-
glurati de o droaie de curtezani [...] Focul junefii si simplitatea cresterii
sale o facurd sq plece urechea lg magulirile desfrinatilor. Ea iubi, iubi,
oh ! cum iubi! etc.

Stilul narativ in nuvela Zoe este preponderent arhaic: enunful
narativ este dominat de verbe la m.m.c. perfect, dar mai ales la perlectul
simplu al indicativului.

Stilul narativ in nuvela O alergare de cai este mai variat, nota lui
moderna mai evidenta.

O iInviorare a naratiunii se produce prin utilizarea prezentului cu
mai multe valori :

_ Locul alergarii este zece minute afara de oras, unde este gdtitd
o galerie de scinduri in felul chinezesc pentru privitorii nobili. Prosti-
mea sau, in limba aristocraticd, canalia sede imprdstieatiy pe cimp, sau
insiratd pe marginea unui odgon intins ce m-o lase s@ se grdmd-
deascd. (Negruzzi, O alergare de cai); Netdgdduit este cd eu sla-
vesc pe toate femneile tinere si cinstesc pe bdtrine in amintirea
trecutei lor frumuseti; dar cu toatd plecdciunea rog pe damele care
nu vor avea o talie frumoasd, sd ma ierte dacd le prefer pe cele
nalte si subtiri. Asta e o gresald de care e vinovat gustul meu (Id., ibid.).
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Dati fiind marca naratorului in enuntul narativ, folosirea perfec-
tului compus este relativ [recventd : Sosind la galerie, ne-am dat jos.
Vara mea lud bratul barbatului sdu [..] iar ew am alergat la celalalt
capat al galeriei (Id., ibid.).

Naratiunea se continud brusc in tablou, realizat ca evocare prin
imperfect : Doisprezece concurenfi purceserd §i numat cinci se
inturnau (Id., ibid.). \/

Modernizarea structurii temporale in relatarea de amintiri o consta-
tam in proza tuturor scriitorilor din prima jumdtate a secolului al
XIX-lea. O mai ilustrdm sub un alt aspect printr-un exemplu din
scrierile lui M. Kogéalniceanu.

In povestirea autobiogralici in care se simte mireasma sentimen-
tald, locul perfectului compus este luat de imperfect, care di eveni-
mentelor trecute perspectiva de duratd. Imperfectul ,un prezent al
trecutului¥, nu actualizeaza insid evenimentele, le tine la distantd, ceea
ce, pe plan stilistic, inseamnd cia ele nu-si pierd din substantd si
semnificatie : Atunce, niciodati nu ma desfitam pe jumdtate; apro-
pierea unui bal imi desirta inima de toate micele supdrdri ce aveam ;
[...] Daca dimineata gindirea mea necontenitd la joc imi pricinuia de la
loghiotatul dascal vreo falangd parinteascd pe talpa picioarelor, sara
dimpotrivd cind gezda, incintatd de iutala pasurilor mele, ma ficea de
alergam in dreapta si in stinga, spre a pofti la joc toate batrinetile ce
nu juca, mi socoteam o persoand de mare importentie inainteq da-
melor, si uitam foarte degrabd nepldcerile de la scoala Trisfetitelor
sau ¢ dascalului Gheorghi. (Kogilniceanu, Soirées dansantes).

fncheiem observatiile privitoare la raportul dintre timpul eveni-
mentelor narate si timpul din enuntul narativ in proza memorialistici
a secolului al XIX-lea. cu ilustrarea expresiei lui in Scrisorile catre
V. Alecsandri ale lui I. Ghica. Ilustrarea este semnificativa si prin simplul
fapt ca ne referim la un moment de dupi 1879 (an cind incep si apari
aceste Scrisori); deci putem urmari o eventuald evolutie a structurilor
temporale in naratie.

Enuntul narativ primar, marcat prin perfect simplu sau m.m.c.
perfect, continui si fie utilizat: Si mé& apropiai de mescioara cu
lumdndrile si-i pusei plicul domnesc in poald, cu pecetea in sus, potri-
vind sd nu o zdreascd condicarul. Ispravnicul, indati ce vdzu pecetea,
o si recunoscu (Clucerul Alecu Gheorghescu); Polcovnicul Ionitia bause
in sandtateq insurdteilor un pahar de vin rosu de Dealul Razvadului si
prinsese lq limbd (Polcovnicul Ionitg Ceganu).

Perfectul compus al indicativului se substituie insi adeseori per-
fectului simplu: Cind am intrat in odaia lui vodd, Mdciuca inainte,
dupd el clucery cu fiarele de picioare si eu dupd dinsul, vodd, care sta
rdsturnat pe sofa cu minile incrucisate sub cap [..], se sculd drept in
vicioare (Clucerul Alecu Gheorghescu). Dupd un an, cam pe la decem-
bre, boala a inceput ¢ se domoli si lumea s-a readunat incetul cu incetul
in oras (Din vremea lui Carageq) etc.

Alternanta mai-mult-ca-perfectului cu prezentul constituie un efect
de surprizd, prin proiectarea brusci a trecutului in actualitate. S3 se
comparz2 : D-abia mi furase somnul, cind auzii irdsnete si pleosnete
(Clucerul Alecu Gheorghescu) si Intr-o noapte, dupd slujba - curtii,
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mi agezasem pe somn, cind numai ce aud ciocdnind la usd (Clucerul
Alecu Gheorghescu).

Aceste particularitdti nu trebuie explicate in afara altor trasdturi
ale stilului familiar in proza memoralistici a genului epistolar care
presupune evocarea mai vie, cu formule ale oralitatii.

In stilul oral de facturi populara al lui I. Creangs interferenta de
valori modale si temporale este {recventd, ceea ce creeazd aparenta
unei neconcordante intre timpul (respectiv modul) evenimentelor narate
si timpul (respectiv modul) din enuntul narativ. Adeseori substituirea
de moduri si timpuri apare intr-un context in care o propozitie inte-
rogativid (afectivd) se substituie uneia alirmative (neafective): De la o
vreme, prinzind mos Bodringd la inimd, sd nu inceapa a cinta din
fluier o Cordbiascd de cele framintate in loc? (Amintiri).

s

4, Perspectiva asupra evenimentelor relatate si teh-
nica naratiunii Relatarea evemmentelor poate fi reahzata d1n
punctul de vedere al aufoiilui,” diferif 'sdi™nu de personaj, precum si
difpunctul de vedere al unui personaj diferit de autor. In proza de la
inceputul secolului al XIX-lea, ultimul aspect al relatarii constituie in
general o accidentare a pr1mulu1 tip de relatare, intrucit de obicei i se
subordoneaza prin integrare.

Naratiunea personald, subiectivd (marca pers. I in enunful narativ
corespunde prezentel naratorului in planul evenimentelor narate) si nara-
{iunea apersonald, obiectivd (absenta pers. I in enuntul narativ corespunde
absentei Waratorului- i planul evenimentelor narate) pot aparea intr-un
raport de succesiune. In aceastd situatie, naratiunea apersonald, obiectiva
se subordoneazd naratiunii personale, subiective, prin integrare. Alter-
nanta dintre cele doui tipuri de structuri narative (care marcheazd sau
nu perspectiva naratorului prin semne gramaticale) apare de ex. in cea
mai mare parte a pI‘OZﬁ._‘I_TLe‘IT_lOT\MZSth

Accidentirile* naratiei care antreneaza modificdri de planuri (de la
autor la personaj) se realizeazd in structuri compozitionale specifice.

In cele ce urmeaza expunem citeva din cele mai caracteristice tehnici
.de a introduce in proza narativa naratiunea din perspectiva unui personaj.

41. Povestirea in dlalog este o tehnicd obisnuitid in proza
memorialisticd la inceputurile ei. Negruzzi o utilizeazi, de ex., in nuvela
O alergare de cai (publicati in ,Dacia literard®). In convorbirea dintre
autorul-personaj si doamna B, care se desfdsoard cu prilejul asistdrii
celor doi la ,,0 alergare de cai“, ultimul personaj incepe istorisirea eveni-
mentelor din viata domnului Ipolit P., introducind in povestire un nou
personaj, cu numele Olga. Istorisirea evenimentelor din viata acestui
ultim personaj este suspendatd prin reluarea de catre autor a relatdrii
privind ,,alergarea de cai® (cap. I). Capitolul 1I al aceleiasi nuvele incepe
cu relatarea, intr-un alt moment decit cel anterior, de citre doamna B
despre istoria Olgai. Aflam din text cid aceasta relatare avusese loc
intr-un dialog suprimat din text. In text, relatarea doamnei B este
copiata de autor din albumul sdu. Tehnica introducerii unei rela-
tiri din jurnalul intim al autorului (sau al unui personaj) era
obisnisdtd in literatura romantica.
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Tehnica povestirii in dialog are la Alecsandri o formuld specifica.
Iatd o prima varianti a ei. Durata povestirii este neintrerupta, intrucit

autorul suprimd orice replici posibild a_interlocutorului. De asemenea,
povéstirea personajulil nu alterneaza cu o alti povestire dintr-o pers-
pectlva diferitd. Spre ilustrare, trimitem la scrierea Un salon din Iasgi,
care se constituie maj mult ca specie a genului dramatic decit ca specie
a prozei propriu-zise, si anume la interventia Domnului X in momentul
cind acesta istoriseste inecarea vaporului Seceni pe Dunire. O tehnica
diferitd a povestirii in dialog realizeazd acelasi autor in Istoria unui
galbin, unde aceastd moneda personificatd isi povesteste istoria legatid de
o serie de intimplari incepind de la anul 1820 inainte. Dupd cum s-a
observat 2, Alecsandri conduce cu rafinament artistic dialogul in stil oral
dintre galbin si para, exploatind pe de o parte resursele limbajului fa-
miliar, iar pe de alta efectele de surprizd ale alterndrii de planuri tem-
porale (prezentul in conversatie si timpurile trecutului in enuntul narativ)
in raport direct cu alternarea planurilor de enuntare (reprezentare a
vorbirii personajelor maraefie). Tehnica povestirii in dialog este utilizat§
mai tirziu, dupd 1880, si de I. Ghica in unele dintre Scrisorile sale catre
V. Alecsandm

42 Povestirea in povestire este o tehnici frecvent folo-
sitd in proza din prima jumadtate a secolului al XIX-lea. Negruzzi o
foloseste in ciclul Negru pe alb, Scrisori la un prietin. Astfel, in Secri-
soarea II (Refetd), publicatd mai intii in ,Albina roméaneascd“, 1839, dupa
ce autorul informeaza, intr-un enunt narativ scurt, cd avusese o discutie
cu un prleten despre ,supdrdcioasa boald de pmut“: curiozitatea, el re-
produce apoi in stil direct povestirea acelui prieten in legiturd cu reteta
care l-a salvat de ,asuprirec® acelei boli. La rindul ei, aceastd povestire
se continud intr-un discurs (perspectiva planului de vorbire rdminind
aceeasi), care constituie secventa centrald a schitei. In proza lui Alecsan-
dri, procedeul este obisnuit. De exemplu in Buchetiera de la Florenta,
persona]ul V*** povesteste el insusi evenimentele din viata sa, ca si
cilugidrul de la Pingdrati in O primblare la munti...

43. Scrisoarea constituie o alta formuli de relatare a eveni-
mentelor din perspectiva unui personaj.3 Negruzzi o foloseste in nuvela
Zoe, O alergare de cai. Scrierea, ca document istoric, apare aldturi de
documentul politic in Amintirile lui Al. Russo. v

5. Modalititi ale textului narativ. In interpretarea unei
relatari, criteriile de duratd, de cronologie, de perspectiva pot fi inte-
grate si subordonate unui criteriu mai larg, anume acela de abordare
a relatirii ca tip specific de comunicare literard. Dupa cum am precizat,
modalitdtile narative sint determinate de {factorii care contribuie la
realizarea unei comunicari. Comunicarea narativa implicid, la fel ca
orice act de comunicare, un obiect de referintd, un mesaj
care presupune un emitdtor (narator) si un receptor (de

2 Cf. Paul Cornea, Curs de istoria literaturii romdne moderne, partea

a II-a, fascicula 1, Bucuresti, 1974, p. 118.
3 Naratiunea in formula scrisorii din perspectiva autorului este utilizatd

de Negruzzi, de I. Ghica,
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ex. cititor), acestia doi impunind o relatie, un contact intre ei
pe baza unui cod comun care permite decodarea mesajului transmis.
Naratia si reprezentarea cu diversele lor variante pot fi descrise tocmai
pe baza semnelor factorilor unui act de comunicare in enunt. Am descris
tipurile de structuri narative, precum si tipurile de structuri ale repre-
zentdrii (stil direct) cu exemplificdri ale realizarii lor in proza literara
din prima jumatate a secolului al XIX-lea intr-un capitol anterior. Aici
vom avea In vedere unele aspecte stilistice ale naratiunii (apersonale si
Ppersonale), precum si unele aspecte stilistice ale dialogului in proza din
prima jumadatate a secolului al XIX-lea. Analiza concretd a unui text in
totalitatea sa, reprezentativ _pentru aceastd periodd, va ilustra aspectele
stilistice ale unei structufi mixte {narafie / reprezentare), in functie de
viziunea autorului asupra evenimentelor relatate.

5.1. Naratiunea apersonald, obiectivd intrd in secolul al XIX-lea
intr-o faza de ,maturizare“, in sensul ci acest tip de naratie are o tra-
ditie in evolutia limbii roméne literare. Secolul al XIX-lea marcheazi,
insa, momentul folosirii naratiei apersonale, obiective in genuri si specii
noi ale prozei, de ex. nuvela, care realizeazd in mai micd sau in mai
mare masurd o structurd narativd unitard. Sub influenta unor modele
culte stridine, accidentdrile naratiei apersonale, obiective in proza de la
inceputul secolului al XIX-lea sint nu numai numeroase, dar si variate.
In plus, semnele reprezentdrii autorului in naratie prin folosirea figu-
rilor retorice, a comentariului intelectual sau afectiv, a unor procedee
de limbi vorbitd etc. marcheazi o noud fazi artisticd a prozei roméanesti
care imprumutid in aria epicului trasdturi din alte zone ale comunicarii
literare sau ale comunicérii orale de provenientd populara.

\) 5.1.1. Spre ilustrare, analizim nuvela istoricd, de [acturi romantica,
Alexandru Lapusneanul de C. Negruzzi.

E de presupus cd Negruzzi a staruit asupra cronicilor inainte de
1837, intr-o perioadd cind isi pregitea Stefaniada?. Nuvela Alexandru
Ldpusneanul este scrisd, desigur, inainte de 1840.

Imprumutind principalele elemente istorice din cronica lui Gr.
Ureche, Negruzzi a creat, in nuvela Alexandru Ldpusneanul, o naratiune
ampli, cu un puternic confhct dramatic, inldntuind logic episoadele si
adincind individualitatea personajelor anahzate de car acterologul modern,
care manifestd o atitudine detasatd, obiectivd fatd de eroii sii.

Nuvela se caracterizeazd printr-o structurd compozitionald mixta4,
eterogena, in care naratiunea apersonald, obiectivd alterneazd cu
reprezentarea vorbirii personajelor in diverse forme compozitionale ale
stilului direct : dialog, discurs monologat. Dramatismul nuvelei se reali-
zeazd inodeosebi prin combinarea specifici a acestor modalitidti variate
de expunere, Alcdtuiti din patru parti, fiecare continind povestirea cite
unui episod despirtit de cel anterior printr-un rastimp mai mult sau
mai putin lung, nuvela isi deschide cele patru capitole prin evocarea
imprejurdrilor anterioare evenimentelor din povestirea propriu-zisa.
Evocarea evenimentelor de cadr u se constituie ca naratiune .apersonald,
obiectivd, cu verbul la timpul mai-mult-ca-perfectul indicativului prin

1 Cf. N. Iorga, Istoria literaturii romdnesti in veacul al XIX-lea, vol. II, p. 39.
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care se stabileste ,cadrul temporal, limita de la care urmeazi a se
desfasura episodul respectiv¢. s

Cap. I: Iacov Eraclid, poreclit Despotul, pierise ucis de buzduganul
lu Stefan Tomsa, care acum cirmuia teara...

Cap. Il : Tomsa, nesimtindu-se in stare a se impotrivi, fugise in
Valahia, si Lapusneanul nu intilnise nici o impiedicare in drumul sdu.
Norodul pretutindene il intimpina cu bucurie si nddejde, aducindu-si
aminte de intiia lui domnie, in care el nu avusese vreme a-si dezvdlui
uritul caracter.

Cap. III : De cu seard se fdcuse de stire tuturor boierilor sa se
adune a doua zi, fiind sdrbdtoare, la mitropolie, unde era sd fie si
domnul cq sd asculte liturghia si apoi sd vie sd prinzeascd la curte.

Cind sosi Alexandru Vodd, sfinta slujba incepuse si boierii erau
toti adunati.

Cap. IV : Patru ani trecuserd de la scena aceasta, in vremea cdrora
Alexandru Vodd, credincios fagdduintei ce dase doamnei Ruxandei, nu
mai tdiese nici un boier. Dar pentru ca $d nu uite dorul lui cel tiranic
de ‘a vedea suferiri omenesti, nascoci feluri de schingiuiri.

Povestirea evenimentelor se realizeazi ca naratiune obiectivid cu
structuri temporale variate : mai-mult-ca-perfect, perfect simplu, im-
perfect, prezent. latd, spre ilustrare, continuarea fragmentului initial
din cap. I:

Boierii insa tremurau. Ei aveau doud mari cuvinte a fi ingrijifi;
stiau cg norodul ii urdste, si pre domn ci nu-i iubeste.

Indatd ce sosise, Ldpusneanul porunci sd imple cu lemne toate
cetdtile Moldaviei, afard de Hotin, si le arse, vrind sd strice prin
aceasta azilul nemulfamitilor, carii de multe ori, subt addpostul zidu-
rilor acestora, urzeau comploturi si atitau revolte.

Imperfectele : tremurau, aveau, stiau si urzeau, afifau introduc
durata si simultaneitatea in timp a actiunilor. In enuntul Boierii insd
tremurau, tabloul ia locul naratiunii, imaginea precumpineste asupra
povestirii. Verbele la prezent urdste, iubeste suprimi o reprezentare
temporali oarecare si separi in text actiunile prezentate ca durabile.
Succesiunea verbelor la mai-mult-ca-perfect si perfect simplu: sosise,
porunci, arse exprimi ordinea temporald, eventual si cauzali, a eve-
nimentelor.

Accidentarile naratiei sint numeroase si variate.

In limita intericard a naratiei, digresiunea descriptiva
nu ocupd spatii intinse; ea reline prin pitorescul aminuntelor de vesti-
mentatie, al obiceiurilor : Impotriva obiceiului sdu, Lapusneanul in ziua
aceea ern imbrdcat cu. toatd pompa domneascd. Purta coroana Paleolo-
gilor, si peste dulama polonezd de catifea stacosie, avea cabanita tur-
ceascd. Nici o armd nu avea alta decit un mic junghi cu pldselele de
aur ; iar pintre bumbii duldmii se zdrea o zea de sirmd. (cap. III). In
Moldavia. pe vremea aceea, nu se introdusese incd moda mincdarilor alese.
Cel mai mare ospil se cuprindea in citeva feluri de bucate. Dupd borsul
polonez, veneau mincdri grecesti, fierte in verdeturi, care pluteau in

5 Cf. Tudor Vianu, Arta prozatorilor romdni, vol. 11, 1966, p. 312.
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unt ; apoi pilaful turcesc, si in sfirgit, fripturile cosmopolite. Pinza mesii
si servetele erau de filaliu tesute in casd. Tipsiile pe care aduceau buca-
tele, talgerile si' pdharele erau de argint. Pe lingd pdrete sta asezate in
rind mai multe ulcioare pintecoase, pline de vin de Odobesti si de
Cotnari, si la spatele fiesteciruia boier dvorea cite o slugd care dregea.
(cap. IID).

Caracteristica stilului narativ al nuvelei este concizia, in virtutea
cireia sint reduse digresiunile descriptive cu functie ornantéa care
ar dilata durata desfisurarii evenimentelor, fird sd realizeze un progres
al povestirii. Chiar dacd descrierea semnificantd (realizeazd culoarea
istoricd locald) nu este neglijatd de Negruzzi, totusi in nuvela sa, fixa-
rea culorii istorice este, in esentd si in primul rind,
implicatd in substanta relatdrilor. Autorul sesizeazid
istoricul mai ales prin ceea ce ne Infdtiseaza si nu prin cum
ne infdtiseazd. In acest sens el este mai pujin romantic decit Odobescu,
la care arhaizarea exterioard prin cuvint, in lungile digresiuni descrip-
tive de costume, alaiuri, obiecte, este mai in consonantd cu preceptele
naratiunii istorice romantice. Tot tendinta spre concizie in constructia
epicd explicd si predilectia lui Negruzzi de a realiza portretul moral al
personajului nu atit prin elemente descriptive propriu-zise, cit mai ales
prin comportarea, prin atitudinea lui in diverse situatii. La reprezentarea
directd a personajului se aldturd relatarea concisd asupra actiunilor lui.
Astfel, intr-o expunere succintd, autorul informeazd asupra ,dorului cel
tiranic de a vedea suferiri omenesti“ de care este stdpinit Alexandru
Lapusneanul : Scotea ochi, tdia mini, ciuntea $i seca pe care avea prepus.
(cap. IV).

Pentru a se conferi autenticitatea relatirii, adeseori se indicd izvorul
cronicrese, din care se si introduc fragmente in stil direct: ,Nu hdld-
duia de raul lui nici o jupineasd, dacd era frumoasd, zice hronicarul in
naivitatea sa%“. (cap. II). Acelasi motiv explicd uneori si relatarea in stil
indirect : Spun cd in minutul acela el era foarte galben la fatd (cap. III).

Structura fundamentald care accidenteazi naratia in nuvela lui
Negruzzi, substituind planul naratorului prin planul personajului, este
dialogul. Naratiunea se dizolvd adeseori, pe spatii lungi, in prezen-
tare scenicd a personajului. Nuvela dobindeste, astfel, un pronuntat
caracter dramatic. Dialogul nu are o functie ornantd (ca unele descrieri,
spre exemplu), ci una explicativd si simbolicd, intrucit constituie un
moment esential in caracterizarea personajului. Nu arhaismul (mai frec-
vent in descrieri), ci limba populard asigurd in primul rind autenticita-
tea dialogurilor in nuvela istoricd a lui Negruzzi. Scriitorul care pretuia
limba asa cum se giseste ea ,in cdrtile vechi si in gura poporului“
dovedeste cd stie s-o intrebuinteze cu arti in nuvela Alexandru Ldpus-
neanul.

Intr-adevar, lexicul popular in vorbirea personajelor este plin de
culoare prin expresiile, proverbele, comparatiile sau metaforele de
factura populard, arareori asociate cu un termen arhaic. Astfel, Stroici
isi exprima ingrijorarea cd ,mosia“ ,a sd cadd de isnoavd in cdlcarea
pdginilor, ca ,astd negurd de turci va prdda si va pustii feara®. Motoc
se adreseaza astfel domnului: ,noi chizesluim cd un fir de pir nu se
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va cldti din capul [ndlfimei tale“. Veveriti inchinid pentru gindul
domnului ,de a nu mai strica pre boieri, si a bintui norodul“. In acelasi
limbaj popular colorat vorbeste si Alexandru Lipusneanul. La intoar-
cerea in tard el spune boierilor: ,,Am auzit de bintuirile terii si am
venit s-o mintui“. Despre Stroici spune ci ,nu stie ce este imbunarea
st minciuna; lui i se par ci toate paserile ce zboard se mdnincd“ ete.
Arta conciziunii, care accentueazj caracterul dramatic al nuvelei, se
realizeazd de multe ori prin apelul la expresia populari lapidard, plind
de tilc. Ldpusneanul se adreseaza lui Motoc printr-un proverb care
exprimid concentrat atitudinea lui nesincerd, caracterizindu-l sugestiv :
,Pesemne gindesti cdi nu stiu zicdtoareq moldoveneascd : Lupul péarul
schimba, jar niravul ba ?¢ Tot pentru conciziune sint folosite si
expresiile memorabile de tipul ,Prosti, dar mulfi!*

Expresia retoricd a lui Ldpusneanul aminteste de stilul retoric al
textelor religioase sau al cronicilor. Se manifestd prin propozitii intero-
gative scurte, insotite de elementul arhaic au doar: ,,Au doar nu sint §i
eu unsul lui dumnezeu? Au doar nu mi-aii jurat si mie credintd, cind
eram numai stolnicul Petre ?

Predilectia autorului de a utiliza, atit in naratiune, cit si in dialog,
zicale, proverbe, expresii populare se explicd prin orientarea sa spre
valorificarea artisticAi a elementului popular, amintind de Ion Neculce.
Autenticitatea dialogurilor in nuvela lui Negruzzi este marcatd nu numai
pozitiv, prin prezenta elementului popular si in mai micd mdasura a celui
arhaic, dar si negativ, prin absenta neologismelor, utilizate insd in nara-
tiune sau in comentariul autorului.

Vorbirea, ca mijloc de caracterizare psihologici a personajelor, este
o tehnicd care nu rdmine strdind lui Negruzzi. Astfel, portretul moral al
lui Alexandru Lapusneanul (ferm, dirz) transpare in exprimarea lui
directd, fard ascunzisuri, energicd pind la duritate : ,Dacd voi nu ma
vreli, eu vd vreu.. si dacd nu md iubili, eu vad iubesc pre voi, si voi
merge ori cu voia ori fard voia voastrd“. Constructia antiteticd, subliniata
mai ales de paralelismul sintactic al propozitiilor, este sugestivd. Forma
de viitor cu auxiliarul ,voi* reliefeazd vointa personajului. Aceeasi
functie stilisticdA realizeazd si aliteratia consoanei v. In contrast cu
Liapusneanul, Motoc foloseste vorba ocolitd ; simulind dragostea pentru
tard, cautd sd ascundd ura pe care o nutrea pentru domn. Ipocrizia lui
Motoc este imediat relevatd in comentariul autorului: ,Mofoc ii sdrutd
mina, asemenea cinelui care, in loc sa musce, linge mina care-l bate®.

Se poate spune cd arta dialogului in aceastd nuveld a lui Negruzzi
constd in forma de sobrietate clasicd a exprimadrii, in concizie, in formula
lapidard memorabila.

Discursul monologatl are, ca si dialogul, nu o functie
ornantd, ci una explicativd si simbolicd. ,Desdntata cuvintare® a lui
Alexandru Lapusneanul in fata boierilor la iesirea din bisericd si inain-
tea ospitului de la curte este semnificativd peniru a sugera aparenta
impécare a domnului cu boierii.

5.2. Narafiunea personald, subiectivd se inscrie, in evolutia struc-
turilor narative, ca particularitate esenfiald a prozei memorialistice din
secolul al XIX-lea, Relatarea la pers. I in proza memorialistici nu este
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Insd singura structurd narativd utilizatd; ea alterneaza inevitabil cu
structuri narative apersonale, obiective. Pe de altd parte, prezenta pers. I

implicd adeseori prezenta pers. a II-a, marcd a unui destinatar care nu
este personaj in povestire (cititorul sau un alt interlocutor real sau ima-
ginar), dar a carui replicd poate aparea in text. Astfel, naratiunea devine
expunere adresatd, monologatd sau chiar dialogatd. Ultimul tip.de struc-
turd narativd prezintd prin excelentd un caracter retoric, fiind asemana-
toaretoare discursului din genul deliberativ sau demonstrativ. Nu este
intimplator cad ea caracterizeaza mai ales proza lui I. H. Radulescu si mai
tirziu proza lui M. Kogilniceanu care rdmine, in dezvoltarea limbii
roméane literare, si ca reprezentant al genului oratoric. Expunerea adre-
satd este caracteristicd si pentru proza in care sint relatate evenimente
contemporane, la care scriitorul este martor, ca si presupusul auditor
care-l interpeleaza.

Naratiunea personald presupune in mai mare masurid decit cea aper-
sonald marci ale reflectarii unei atitudini a scriitorului in enuntul narativ
propriu-zis. Vocea autorului transpare uneori direct, detasata de propria-i
povestire, in structuri narative independente. [atd o asemenea structurd
care deschide Amintirile lui Al. Russo : De ce oare cu cit ceasurile, zilele
si anii se inmulfesc asupra lui, cu atit mai mult omul se uitd in urma sa,
st din cdutdturd in cdutdturd se opreste cu pldcere la cele mai depdrtate

aduceri-aminte, aducerile-aminte « tineretii si a copildriei ? Nu-i soarele

Jrumos si astlzi ? pdsdruicele nu cintd tot aceleasi cintice wvoioase sau
jalnice ? frunzele nu au acelasi freamdt? padurile nu inverzesc ca odi-
nioara ? [lorile nu au acelasi miros, cimpiile, dulcele privelisti duioase
ce aveau ? miscarea vietdfilor alinitu-s-a? Nu; dar nici un soare nu

luceste frumos, nici o floricird nu are dulce miros, nici un fluier pe

coasta dealurilor nu rdzbate, nimica in lumea de fafd nu are asemdnare
cu florile si cu soarele zilelor vdzute prin aducerea-aminte.

Adeseori, in nara{iunea personald, se modifici ordinea temporald a
evenimentelor, se dezvoltd digresiunile, se intrerupe succesiunea eve-
nimentelor narate sau se lasd in suspensie. Preocuparea pentru ceea
ce am' putea denumi ,devenire a evenimentelor“ poate fi ignorata, intru-
cit naratiunea personald este in primul rind evocare sau prezentare.
Tabloul ia locul naratiunii de cele mai multe ori: Originalitatea Aminti-
rilor lui Al Russo constd si in structura narativi a textului. Consti-
tuindu-se in cea mai mare parte ca evocare, textul Amintirilor insumeazi
0 suitd de structuri.narative de cele mai multe ori independente intre
ele. De aceea, la nivel compozitional, textul este lipsit de unitate, de
ordine si coerentd logica a structurilor care-l1 compun. Sint trasituri ale
unei compozitii in acord cu semnificatia textului. Evocarea lui Russo nu
retine prin elemente concrete si pitoresti; ea nu se manifesti in afara,
intrucit totdeauna un tablou concret presupune starea sentimental-
meditativd' a autorului, care-l intregeste adeseori cu reflectia directa.

In proza memorialistici a lui C. Negruzzi (de ex. O alergare de cai)
sau in proza de amintiri a lui V. Alecsandri (de ex. Buchetiera de la
Florenta, O primblare la munti) existd numeroase momente in care se
intrerupe dezvoltarea povestirii la pers. I (planul autorului), de obicei
pentru a se relata evenimente mai vechi, printr-o povestire din perspec-

Evocaréa lui Russo alcatuieste in ansamblu ,,0 atmosferi morald®.
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tiva unui personaj. Alternanta dintre planul autorului si planul persona-
jului corespunde de cele mai multe ori introducerii ,,unei povestiri in
povestire® si nu desfasurarii aceleiasi povestiri in planuri diferite.
Povestirea unui personaj introdusd paralel cu relatarea autorului nu
are totdeauna o functie ornanti in text, ¢i si functia de a sugera
autenticitatea si, deci, vivacitatea evenimentului trecut, actualizat prin
amintire. "/

5.3. Stilistica dialogului. T, Vianu considera ci dialogul introdus in
naratiune este un procedeu {folosit de scriitorii secolului al XIX-lea.
Chiar daca procesul introducerii dialogului in proza poate avea o oarecare
traditie, este evident cd proza de la inceputul secolului al XIX-lea nu a
profitat in acest sens din ,.experienta® literaturii noastre vechi. Dupa
Tz. Todorov, structura moderna a romanului se caracterizeazi prin opo-
zitia dintre doud planuri: autor personaj. Autorul povesteste,
personajul vorbeste. Dialogul, structurd specificd vorbirii directe a per-
sonajelor, constituie asadar o trdsdturd a modernizarii unui text narativ.

Dupa T. Vianu, primii scriitori moderni nu sint incd stdpini pe mij-
loacele stilului oral, pe transcrierea limbii vorbite. Dialogul din nuvela
Zaa a lui C. Negruzzi are caracter retoric. afectat. patetic. Pe linga
procedee ale naratiunii romantice, dialogul din nuvela O alergare de cai
a aceluiasi autor este impregnat si de procedee ale realismului la incepu-
turile lui (mai ales sub influenta lui Balzac). Tot T. Vianu facea, de
asemenea, subtila observatie cd Negruzzi depaseste dialogul retoric in
nuvela Alexandru Lapusneanul si in cele mai multe Scrisori ale sale.
Caracterul contradictoriu al artei de reprezentare a vorbirii unui personaj
nu lipseste nici unuia dintre primii nostri prozatori moderni. Pentru
vorbirea din mediul rural se eviti adeseori autenticitatea in favoarea
scrierii ,,frumoase®, chiar de catre un scriitor cum este M. Kogalniceanu.
Vorbirea populard este reprezentatd insi si prin caracterul ei de sobri
simplitate, chiar la un scriitor retoric, cuimn este D. Bolintineanu :

,ndatd ce ma ziri, stete si 14sd cofa cu apa jos.

— Pentru ce te-ai oprit ? o intrebai eu.

— Este obicei de la bdtrini — imi rdaspunse copila — cind
trece un caldtor, sd stam dacd venim de la fintind.

— Dacd este asa, dia-mi si sorb si eu din astd cofa.
Cum te cheami ?

— Tudora“. (Bolintineanu, Manoil).

In conversatie. functia referentiald a actului de comunicare este
obisnuit asociatd cu functia emotivd, expresia lingvistici primind si o
valoare motivata psihologic (nedumerire, repros, amenintare etc.). In plus.
un enunt poate cuprinde si alte semnificatii decit cele actualizate in
comunicare. Aceste trdsdturi se realizeaza si in dialogul dintre personaje
din proza scriitorilor pasoptisti :

»Niciodatd n-as fi gindit cd batrina astd ce purta ochilari
si priza tabac era frumoasa doamna B.
— Cum, doamna mea, porti ochilari?
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— Ce, ai plesuvit?

— Tragi tabac?

— T-au cazut dinfii? s.cl. s.cl. (Negruzzi, O alergare
de cai).

Aceastd prelungire a dialogului intr-o suitd de intrebdri prin ezitarea
riaspunsului are valoare ca semn al unei stari de spirit.

Iatd o confruntare dintre galbin si para in Istoria unui galbin de
V. Alecsandri :

Galbinul: Dar, ma mir de stapinul meu cum de au
uitat cine sint eu, si m-au pus la un loc cu o biatd para ca
tine, ce nu faci acum nici trii bani, atit esti de stearsd si de
ticaloasa !

Paraua (plesnind de ciudd): Ride dracul de porumbrele
negre ! ... Dar nu te vezi ciuntitule, cit esti de ros de chila
zarafilor ? ... nu te vezi cd ai agiuns in trii colfuri, cd ai scazut
si ai pierdut tofi dinfii, sarmane, si vrei sd mai musti pe altii ?

Galbinul (cu fudulie, ridicindu-se in picioare): Leul
desi imbatrineste tot leu rdmine, asemine si galbinul tot galbin !

Paraua (sidltind des si iute de ris): Galbin, tu? ...Cu
adevdrat, sarmane esti galbin, dar de gdlbanarea mortii.

Galbinul. Ian ascultd, cadind bdtrind, nu te giuca cu
cuvintele, cd desi sint acum in trii colfuri, pe loc infig unul
in tine. (Alecsandri, Istoria unui galbin).

In aceastd scend dramatizata sint exploatate citeva procedee prin
care se realizeazd un comic verbal : acordarea de semnifica{ii diferite
aceluiasi termen in replicile celor doud personaje; (comp. foldosirea ter-
menului galbin in vorbirea ambelor personaje. Se afirmd o péarere
contrard prin reluarea aceluiasi cuvint, dar cu referent diferit) ; reluarea
partiald a unei replici in care doud sinonime aproximative sint folosite
pe planuri semantice diferite: figurat (ai agiuns in trii colfuri...si
vrei sd mai musti pe altii?) si propriu (desi sint acum in trii colturi,
pe loc infig unul in tine); asocierea de termeni prin contrast (cadind
bdtrind); actualizarea in text a unor termeni de origini diferite aparti-
nind aceluiasi cimp semantic, prin care se realizeazd aluzia la un anumit
timp si loc : galbin, para, ban, irmilic (de cei noi).

Repetitia, elipsa fac parte dintre procedeele frecvente prin
care se reliefeazd functia emotivd in vorbirea personajelor. Repetitia,
elipsa exprima, in unele contexte stilistice, reactia emitatorului fata de
mesaj, deci sint procedee prin excelentd afective care nu lipsesc din
structura dialogului folosit in proza primilor scriitori romani moderni.

Repetitia serveste la exprimarea atitudinii vorbitorului fati de comu-
nicarea interlocutorului, constituind punctul de plecare al comentariului
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unei comunicdri receptate. Acest tip de repetitie se realizeazi ca reluare
de catre vorbitor a unor elemente din replica interlocutorului sau :

— [...] Pentru aceea obstea ne-au trimis pre mnoi Sa-fi
spunem cd norodul nu te vrea, nici te iubeste, si M-ta sa te
intorci inapoi ca...

— Dacd voi nu md vreti, ey vd vreu [..] si dacd voi nu
ma iubiti, eu vd iubesc pre voi, si voi merge ori cu wvoia ori
fard voia voastrd. S& ma-ntorc ? Mai degrabd-si va intoarce
Dunarea cursul indardpt! A! Nu md vrea feara? Ny md vreti
voi, cum infdaleg? (Negruzzi, Alerandru Ldpusneanul).

Atitudinea de sfidare manifestati de domn fatd de boieri este puter-
nic reliefatd prin aceastd structurd a dialogului.
— Otravd! strigi ea infiorindu-se.
— Otravad, urma Spancioc. De nu va muri indata omul
acesta, viata Mariei tale si a copilului acestui este in pri-
mejdie [..] (Id., ib.}.

— Unde-i doamna? Unde-i copilul meu?
— S-au dus si te-au ldsat cu noi.
— S-au dus si m-au lisat ! m-au lisat cu voi! (id., ib.).

Repetitia propozifiei prezinti contururi intonationale diferite. Aici,
un contur exclamativ descendent. In dialog, reluarea propozitiei pre-
supune anumite modificdri in structura ei, referitoare, de ex., la
categoria persoanei. De remarcat ci repetifia, in exemplul citat, estom-
peazd valoarea referentiala a propozitiei careia ii conflerd valoare de
semn al unei atitudini, al unei stiri morale (nedumerire, neincredere
etc.) de care este dominat vorbitorul. Repetitia marcheazi incapacitatea
vorbitorului, rezultati din starea morald care-1 copleseste, de a-si
exprima sentimentele printr-un enunt altfel organizat. Repetitia dobin-
deste, pe lingd functia emotivd, si o functie faticd, intrucit devine un
mijloc de intrerup2re a comunicarii.

Anadiploza (reluare la inceputul unei fraze a unui cuvint care se
afla la sfirsitul frazei precedente) este o figurd de constructie frecventa
in dialog :

— [...] Vor veni cu osti streine, si vai de biata feard
cind vom aquea rdzboaie intre noi, si poate si Mdariei tale
nu-i va fi bine, pentru c@ domnul Stefan Tomsa...

— Tomsa! El te-au invdfat a vorbi cu atita dirzie [...]
(Id., ib.).

Anadiploza are aici si o functie faticd, intrucit intrerupe comuni-

carea, pentru a o relua, insd, pe un alt plan afectiv, in legdtura tot cu
wobiectul¢ exprimat prin termenul repetat.
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O varianti a repetitiei constituie si procedeul reludrii unor replici
anterioare ale unui personaj dintr-un dialog ipotetic (neactualizat in
text) in vorbirea unui personaj, participant la un dialog real (actualizat
in text). Se realizeazd astfel o structurd a stilului direct in stil direct :

— De as sti cd ma vei si omori, nu pot s tac. leri, cind
voiam sa intru, o jupineasd cu cinci copii s-au aruncat
inainteq rddvanului meu §$i m-au oprit ardtindu-mi un cap
fintuit in poarta curtii. Ai si dai seama, doamni! imi zise,
ci lagi pre barbatul tiu si ne taie paringii, barbatii si fratii...
Uitid-te, doamnd, acesta-i barbatul meu, tatdl copiilor aces-
tora, care au ramas sdraci! Uitd-te! — si imi ardata capul
singeros, si capul se uitq la mine grozav! — Ah! stapine!
de atunci neincetat vad capul acela si mi-e tot fricd! Nu
pot s ma odihnesc! (Id., ib.).
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IZVOARE NATIONALE DE INSPIRATIE

IN PROZA INCEPUTURILOR ROMANTICE ROMANESTI
SI IMPLICATIILE LOR

IN INNOIREA EXPRIMARII ARTISTICE

1. Literatura romand modernd, poezie sau prozd, apare odati cu
romantismul manifestat in cultura romaneasci de la inceputul secolului
al XIX-lea. Romantismul romanesc se explici prin deschiderea noastrd
spre Europa dupa pacea de la Adrianopole (1829). Particularita{i ale
evolutiei societdtii si culturii romanesti de la inceputul secolului al
XIX-lea determina o serie de trasdturi caracteristice in dezvoltarea
prozei noastre romantice, supusi aproape in iotalitatea ei cam acelorasi
influente europene, in special {ranceze.

In jurul anului 1840, Negruzzi, Bari{iu, Kogdlniceanu, Balcescu,
Russo, Alecsandri indeamna. sub influenta wunor reprezentanti ai
romantismului european, la afirmarea spiritului national in literatura.
Momentul 1840, prin Dacia literard, fixeaza un adevdrat program al
romantismului romanesc, pendulind in jurul ideii de autenticitate
nationald a literaturii. Acest aspect nou al literaturii romanesti este
infatisat de obicei prin orientarea cétre cele doua surse fundamentale
de inspiratie, care apar la romanticii de pretutindeni: tradifia istoriei
nationale si creatia populard. La aceste doud izvoare trebuie si addugdm
insd si interesul pentru peisajul nafional, precum si interesul pentru
mediul social national cu obiceiurile lui specifice. Spiritul vechii limbi
romanesti ca si acela al limbii populare pdtrunde in literatura cultad
mai ales odati cu inspiraiia istoricid si cea folcloricd. Literatura de
observatie a moravurilor epocii devine, in schimb, un pretios document
al limbii vorbite in diferite medii sociale cu toate elementele ei
specifice,

1.1. Inspiratia istoricd in prozd determind un stil de evocare ro-
mantica diferentiat si realizat cu alte mijloace decit cele ale stilului
de evocare romantici din poezia epici de aceeasi inspiratie. Astfel,
reconstructia literard in nuvela istorici a lui Negruzzi se realizeaza
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cu mijloace specifice. Eroul romantic din nuvela Alexandru Lapugneanul
nu este caracterizat printr-o avalansi de epitete cu functie hiperboli-
zantd, ci prin prezentarea directd a eroului in ,scend“. Am putea spune
ca in nuvela lui Negruzzi, scenele de groazi care reliefeazi cruzimea
eroului central tin locul unor epitete apreciative care n-ar i avut
aceeasi fortd de obiectivare. Perspectiva ,din afard“ asupra personajului
determind, evident, particularitatile structurii narative a nuvelei, dar
si pe cele ale selectiel mijloacelor lingvistice prin care se realizeazd
relatarea sau reprezentarea vorbirii personajelor in stil direct. Viziona-
rismul Cintdrii Romdniei este grefat pe expunerea alegorici intr-un stil
concis, aproape de sugestie, a datelor esentiale din istoria poporului
roman. Vocea profetici a naratorului estc prezentatd in structura retorica
a naratiei sj stilul se coloreaza in consecinta.

1.2. Inspiratia folcloricd a determinat in proza, ca si in poezie, uneori
un manierism (de ex. intr-o parte a prozei lui Al Russo), alteori o
integrare naturala a’ expresiei populare intr-un context cult. Astfel, in
Amintirile lui Al. Russo, frumusetile satului, marite prin prisma amin-
tirii, se prind in mreaja nostalgiilor stimulate si sub influenta roman-
sitmului, dobindind vraja si coloritul limbii basmelor : Iatd pddurea
unde alungam inierle, ciresul salbatic unde md bdteam cu (ardanasii;
iatd colo, colo in depdrtare, in zarea luncei, pe deasupra pirlazului,
tiganca cu desagii, o stahie uscatd, prietind cu mama piadurei, ce vine
sa ieie bdietii, umbre ce ma fac sq rdasar si acum, desi imi rid incet si
cu iubire. (Al. Russo, Scrieri alese, 1959, p. 114). Adeseori, elemente
populare se aliazi cu elemente cronicdresti si nu numai in proza de
inspiratie istoricd (nuvela Alexandruy Ldpusneanul, Cintareq Romdniei,
Amintiri de Al. Russe).

1.3. Peisajul national este reprezentat in primul rind in poezia des-
scriptiva a lui V. Alecsandri. In prozd, descrierile de naturi in maniera
romanticid au mai ales un caracter ornant si sint rcalizate prin epitete
conventionale fara for{i de particularizare. Aproape ca exceptie putem
cita un tablou cu pitoresc local, amplificat si prin reminiscente din
credintele populare :

Dar serile satului meu, cind luna se ridica asupra paru-
lui, si cumpdna fintinei se pdrea un cocostirc cu pliscul
intins... ce sdri sanine ! Intr-amurgul se apropia cirdurile,
aducind miroasele cimpurilor cu ele, turmele de oi zbierind
cu ciobanii fluierind ; focurile se aprindea dinaintea caselor ;
fumul stuhului se imprastia in vdzduh cu mirosul teilor ce
venea de la pddure; mosnegii spunea de turci si de tatari,
de mosul Adam cu barba pind la briu, ce tineq pldghiile pe
genunchi, de Ileana Cosinzeana, de [ratii din lund, de lupte
st de navaliri: vedeem in lund chip de om ranit, culcat pe
un pat frumos de scoarfe si ldicere, si singele bolbordsind ii
pica aldturea inir-un ciubdr spart; iar pe Jratele ucigas,
osindit din poronca lui Dumnezeu, pind se va umple ciu-
barul, a bé singele nevinovat ce nu inceteazd a curge de la
inceputul lumei... Auzeam picdture singelui; zdream fratii

https://biblioteca-digitala.ro / https://lingv.ro



amindoi, unul lungit, al doile cu capul plecat si cu plrul
zburlit. De atuncea nu m-am uitat la lung vreodatd fdra a-i
vede, (Al. Russo, Amintiri, in Scrieri alese, 1959, p. 114).

In aceeasi scriere, ca si in tabloul mai sus citat, adeseori se asociazi
peisajului o stare morald. Mijloacele care o sugereazd sint insa diferite.
Mai ales comparatiile si epitetele au functia de a compune peisajul din
senzalii capabile s& sugereze si o atmos{erda morald : spre codru mi se
intorc ochii, si zdresc umbra parului copildriei mele, care isi intinde ra-
murile ca nigte brate si isi scuturd florile pe inima mea ca o ploita
racoroasd (ib., p. 113); curtea boiereascd, opcind strdmoseascd ce nu se
mai afld, albind pe troscotul verde al ogrdzii mari, mari si intinsa
(ib., p. 113).

Peisajul national la Béilecescu este in primul rind conliguratie
(cimpia Neajlovului) sau este mai mult comentat decit descris .

Evocarea concreta, pitoreasca, prin imagini naive sau compunerea
tabloului exclusiv prin termeni care exprima senzatii diferite lipseste
peisajului din proza lui Balcescu. Constructia panoramici a tabloului
sdu (descrierea Ardealului cu care incepe cartea a IV-a a operei
Romdnii subt Mihai-Voievod Viteazul) este condusa dupa metoda ampli-
ficarii retorice si cu trasdturi de stilizare monumentald ®.. Notatia se
innobileaza prin varietatea figurilor si folosirea neologismelor :

Pe culmea cea mai naltd a muntilor Carpati, se intinde o fard
mindrd si binecuvintatg intre toate ftdrile semdnate de domnul pre
pamint. Ea seamdnd a fi un mdret si intins palat, cap d-operd de
arhitecturd, unde sint adunate si asezate cu mdiestrie toate frumusetile
naturale ce impodobesc celelalte tinuturi ale Europei, pe care ea cu
plicere ni le aduce aminte. Un briu de munti ocolesc, precum zidul o
cetate, toatd aceastd pard, si dintr-insul, ici-colea, se disface, intinzin-
du-se pind in centrul ei, ca niste valuri proptitoare, mai multe siruri
de dealuri nalte si frumoase, mdrefe pedestaluri inverzite, care varsd
urnele lor de zdpada peste vdi si peste lunci, Mai presus de acel briu
muntos, se inaltd doud piramide mari de munti, cu crestetele incununate
de o vecinicq diademd de ninsoare, care, ca doi uriasi, stau la ambele
capete ale tdarii, catind unul in fafa altuia. Paduri stufoase, in care
ursul se plimba in voie, ca un domn stipinitor, umbresc culmea acelor
munti. Si nu departe de aceste locuri, care ifi aduc aminte natura fdrilor
de miazd-noapte, dai, ca la porfile Romei, peste cimpii arse si vdruite,
unde bivolul dormiteazd alene. Astfel, miazdnoapte si miazazi trdiesc
intr-acest tinut aldturi una de alta si armonizind impreund. Aci stejarii,
brazii si fagii trufasi inaltad capul lor spre cer; aldturi te afunzi intr-o
mare de griu si porumb, din care nu se mai vede calul si calareful.
Oriincotro t-ei uita, vezi colori feliurite ca un intins curcubeu, si tabloul
cel mai incintdtor farmecy vederea. Stinci prdpdstioase, munti uriasi, a
cdror virfuri mingiie norii, pdduri intunecoase, lunci inverzite, livezi
mirositoare, vdi rdcoroase, girle a cdror limpede apd lin curge pintre
cimpiile inflorite, pdraie repezi, care mugind groaznic si prdvilesc in

1 Cf. Tudor Vianu, Arta prozatorilor romdni, I, 1966, p. 46.
2 Cf. Tudor Vianu, op. cit, 47—48.
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cataracte pintre dcele ameninfdtoure stinci de piatrd care plac vederii
si o spdiminteazq totdeodatd. Apoi, in tot locul, dai de riuri mari, cu
nume armonioase, a cdror unde port aurul. In pintecele acestor munfi
zac comorile minerale cele mai bogate si mai felurite din Europa:
sarea, ferul, argintul, arama, plumbul, mercurul, zincul, antimoniul,
arsenicul, cobaltul, tuteaua, teluriul si, in sfirsit, metalul cel mai imbel-
sugat decit toate, aurul, pe care il vezi stralucind pind si prin noroiul
drumurilor.

Astfel este tara Ardealului. (Balcescu, Opere alese, II, 1960,
p. 215—216).

Cadrul natural in literatura romanticd de cadldtorii este lipsit in
esen{d de pitoresc local, intrucit autorii ei (Gr. Alecsandrescu, V. Ale-
csandri) isi orienteazd atentia nu atit spre specificul local, cit spre aspec-
tele generale ale naturii (un rasdrit de lund, un rdsdrit sau un apus de
soare). Totusi, mai ales la V. Alecsandri, spectacolul naturii nu este total
desprins de specificul unui anumit loc, Iatd descrierea panorainicd a
Bistritei intr-un rasirit de soare : Razele sourelui incepea a rdzbate pintre
copacii de pe crestetul muntilor §i da negurei ce-i cuprindea o vdpsald
rosieticd ; iar in fundul vdilor, unde picla era incd deasd, abie se zdrea,
ca printr-un vis, apa Bistrifii, ce pdrea ca o dungd albd. Acea dungd se
facea din minut in minut mai latd si mai limpide ; si, deodatd, cind soarele
s-qu ivit pe cer, umplind toatd intinderea de lumind, deodatd frumoasa
vale a Bistritii au steclit ca o panoramd, cu riul sau rdapide pe care se
cobora vreo citeva plute, cu munlii nalti si tufosi ce o impregiurda, cu
satele sale simanate pe costise ca niste giucarii §i, intr-un cuvint, cu tot
farmecul care impodobeste natura sa mindrd si sdalbaticd. (Alecsandri, O
primblare la munti, in Alecsandri, Proza, 1966, p. 154). Iata si descrierea
Ceahldului vdzut intr-un apus de soare: Ceahldul ni se aratd in toatd
mdarirea lui, ca un uries ce si-ar fi intins capul pe deasupra muntilor ca
sa priveascd apusul soarelui. Umbrele se suiserd treptat, ascunzind in
intuneric stincele mari §i codrii sdlbatici de pe coastele lui, $i numai
Panaghia, stinca cea piramidald de pe crestetul sdu, era incd luminatd de
razele aurite ale soarelui. Unul din noi, privind Ceahldul in minutul acela,
il asemana cu un urs negru, purtind pe cap un coif de aur... (Id. ib., p.
156-——157). Intunericul codrului dd impresia scriitorului cd s-ar gisi intr-o
nbrimblare fantasticd® : toate lucrurile ce ne incungiura lua o privire
spdrioasd sub razele luminii finariului ; iar mai ales umbrele noastre, prin
miscdrile lor deosebite, producea o fantasmagorie cumplitd. Ori incotro
ne uitain, pdrea cd se ridica inaintea noastrd tot uriesi; mii de ardtdri
trecea iute aproape de noi, fugea de se ascundea in fundul codrului si
apoi iar se ivea si iar perea in vazduh. Freamdtul frunzelor avea un sunet
misterios, care da fiori $i md fdcea sd-mi inchipuiesc cd aquzeam soapte
jalnice din caltd lume. Mai cu seamd cind tipa in depdrtare vro bujfnitd
spdrietd, atunci simlirile mi se exalta atit de mult, c@ ma credeam alungat
de duhuri adevdarate ; parea cd le videam cum mda ingina $i cum cduta sa
md raticeascd in sinul codrului. (Id., ib., p. 158). Efectul descrierii este
inldturat prin comentariul autorului cu nota-i caracteristicA de umor:
Se vede cd foamea are multd inriurire asupra inchipuirei; sfdtuiesc deci
pe poetii nostri s facd dietd doudzeci si patru de ceasuri cind or vrea a
sd apuca de vro compunere. (Id., ib., p. 158). Acelasi tip de comentariu
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relevd atitudinea lui Alecsandri fatd de un procedeu retoric in descriere :
Unul din noi, privind Ceahldul in minutul acela, il asdmand cu un urs
negru, purtind pe cap un coif de aur; altul iar, tintindu-si ochii asupra
Panaghiei, ne {inu un cuvint foarte tainic in intdlesul lui, vroind a gasi
oarecare asemdinare intre ea si intre legea crestineascd, care au iesit
din intunecimea paginismului plini de lumina adevirului... Stinca se
perdu in umbrd foarte aproape pentru orator
(Id., ib., p. 157).

Stilizarea romanticd in fantastic a obiectelor pe care le observa este
freéventa si in alte scrieri de evocare a naturii la Alecsandri. Cuvintele
fantastic, fantasmd sint caracteristice stilului siu descriptiv in reali-
zarea peisajului sub aceastd viziune, Mai ilusirim acest stil printr-un
exemplu tot din O primblare la munti: Cu cit lumina se ivea pe cer,
aburii de prin jundul vdilor se ridica in vdzduh si da lucrurilor o privire
fantasticd. Cind si cind, un stejar nalt, rdzbdatind picla, ni se ardta ca o
nalued din aitd lume, cu bratele intinse, cu trupul invdluit de un giulgiu
alb ; si din vreme in vreme cite un vultur spariet batea din aripi si se
izbea in sus, umplind codrul de tipete furioase. (Id., ib., 152).

Din spectacolul general al naturii, Alecsandri retine un rdsarit de
lund, un rdsirit sau apus de soare, dar si noaptea cu cerul senin pe care
lucesc stele, cu bufnite ascunse ,in »isipuri®: Ceriul era senin; citeva
stele lucea deasupra bisericii si unecle se ivea pintre copacii ce acoperea.
virful muntilor. O tdcere infricosatd domnea in toatd mondstirea si numai
din vreme in vreme se auzea in vale urletul unui cine din sat sau lipe-
tele sparioase a unei bufnite ascunse in risipuri. Acest tip de stilizare
romanticd a tabloului este urmat de un comentariu in care autorul se
simte obligat sd-si explice starea morald, nu in perfectd - concordanta
cu insusirea tabloului descris : Md pusei pe ginduri. Cite idei triste si
vesele trecurd in citeva minute prin minte-mi! (Id., ib., p. 137).

Peisajul ca tip de configuralie apare si la Alecsandri: /n dreapta
noastrd un lant de munii printre care Scaricica se inalta cu mindrie;
in stinga alt lant de dealuri imbrdcati cu tufari salbatici; in urmd-ne,
ca o straja depdrtatd, Petricica, ce pare c@ pazeste tirgul Petrei culcat
la picioarele ei; in fata noastrd, un amfiteatru de alti munii acoperiti
cu brazi nalti, care se zugriavea ca o armie intreagd pe ceriul inflacdrat
de razele cele de pe urmd ale soarelui. (Id., ib., p. 136).

Scriitorul intelege poate pericolul unei note de conventionalism sau
de sublim retoric in descrierea sa, motiv pentru care o intregeste din nou
cu comentariul caracterizat prin gluma cdldtorului bine dispus : Din toate
partile tot indltimi, si inaltimi adevdrate, care te fac si mai mic decit esti
si la care trebuie sa te uifi cu capul gol pentru ci-{i cade ciciula de la
sinesi. Cum sd nu se mire cineva! Cum sd nu i se aprindd inchipuirea !
Noi, in ciuda celor ce se fac cd nimic in lume nu poate fi destul de frumos
pentru ei, noi, zic, am gdsit o mare mulfumire la privirea celor locuri
mdrefe si negresit am fi strigat: mari sint minunele tale, Doamne !
dacid nu ne-am fi adus aminte focmai atunci de un striin care, vizind
slicul unui logofit mare, au zis tot acele cuvinte. (Id., ib., p. 136).

Talentul descriptiv al lui Alecsandri in notarea pitorescului local
se dovedeste mai ales in zugrdvirea peisajului exotic, pe care scriitorul
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il cunoaste in urma cdlatoriei sale in Spania si Africa?. Notatii realiste
in descrierea peisajului national introduce in special M. Kogalniceanu.
Descrierea lasului (fluzii pierdute), a Copoului pe la 1849 (Tainele ini-
mei) oferd excelente ilustrdri, ca si descrierea Borsecului de V. Alec-
sandri, realizatd insd cu raflinament literar.

Din reproducerea textelor care ilustreazid diferite tipuri de viziune
asupra peisajului national la prozatorii romantici din prima jumaitate
a secolului al XIX-lea. putem desprinde citeva particularitdti ale stilului
lor descriptiv.

Oricit de deosebit ar [i temperamentul lor individual, Alecsandri,
Russo. Balcescu conferda in mai micd sau in mai mare masurd stilului
descriptiv un caracter retoric.

Oratorul deprins cu procedeele retoricii este in primul rind Bélcescu.
Imaginile sint sustinute de sentimentul aprins al scriitorului, care
transpare in accentele solemne, in cadentele de imn ale tabloului. Ampli-
ficarea, enumerarea, hiperbola, expresia biblici, epitetul apreciativ,
impresia mijlocitd prin evocdri ale artei caracterizeazd tabloul naturii,
mai mult comentat decit prezentat, al istoricului si scriitorului Balcescu.

Retorismul stilului lui Alecsandri se manifestd prin procedee spe-
cilice, dintre care retinem : interventia direct-exclamativd a autorului,
alegoria. Ca si Negruzzi, dar mai rar decit acesta, Alecsandri apeleaza la
comparatia nobild : guri de prdpdstii adinci ca niste umbre raticite pe
malul Aheronului (Alecsandri, op. cit., 157). Efectul retoric al comparaiiei
morale este anulat, dupd cum am constatat, de ironia amabild pe un ton
voit familiar al povestitorului. Nota retoricd a stilului descriptiv in proza
lui Alecsandri este estompatd sau adeseori inlaturati nu numai prin
comentariul autorului, dar si prin dominanta perceperii directe a peisa-
jului. La compunerea tabloului contribuie mai ales imaginile vizuale si
auditive. Procedeul realizarii unui tablou al naturii transfigurate prin
artda nu are, in proza lui Alecsandri, ponderea pe care o are acelasi
procedeu in proza lui Negruzzi sau in proza lui Balcescu. Notarea
directd a impresiei il apropie pe Alecsandri de Al. Russo, amindoi fiind
continua{i mai tirziu, in aceeasi directie, de Al. Odobescu. din proza
cdruia nu lipseste insd nici impresia notati mijlocit, prin elemente
ale artei. .

Artiliciul unui stil retoric in arta descriptivd a lui Al. Russo este
estompat de simplitatea expresiei voit populare. Tabloul naturii transfi-
gurate prin artd se substituie la el prin tabloul naturii transfigurate prin
imagini ce vin din legenda. Astflel, am constatat in proza sa ingeniozitatea
realizdrii imaginii lunei incendiate de altddata prin evocarea unor in-
timpldri care vin din depdrtarile legendei. Impresia directd este blocatd
de amintire, prin care lucrurile iau adeseori infatisidri ciudate. Natura la
Al. Russo este un loc al reveriei, al amintirii. Tabloul ei creeazi o atmos-
ferd morald. Expresia indirectd a unei reflectii este uneori personificarea
unor obiecte din naturd : nuferii sint ingeldtori ca unda miritoare in
care se nasc ! (Amintiri, p. 115).

J Pentru mijloacele prin care Alecsandri construieste un adevarat tablou de
pictor, vezi Tudor Vianu, op. cit.,, p. 102—107.
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1.4. Descrierile de mediu social cu obiceiurile lui specifice sint diferite
in directia si viziunea lor. Coordonata temporald oscileazd intre prezent
si trecut, iar cea sociald intre diverse medii sociale. Viziunea romanticd
sau realistd nu se aliaza in mod obligatoriu unei anumite directii. Astfel,
viziunea romanticid a mediului copildriei apare in Amintirile lui-Al. Russo
si mai tirziu in amintirea despre Porojan a lui V. Alecsandri, dar nu si
in schita Cum am invdfat romdneste a lui C. Negruzzi sau in proza
memoralisticA de mai tirziu a lui I. Ghica.

Asadar, personajul social — wuneori simplu element de decor, ca
intr-o parte a prozei lui V. Alecsandri si a lui D. Bolintineanu — este
infitisat fie dintr-o viziune romantic-sentimentald, fie, aldturi de mora-
vurile pe care le reprezinta, dintr-o viziune realistd. Acest realism tine
in acelasi timp de o atitudine satirica specificd clasicismului care vedea
in literaturd ,0 scoald de morald%, precum si de o atitudine romanticad
noud, care se dezvoltd in proza lui Balzac, cunoscutd de scriitorii romani
(Negruzzi, Kogélniceanu etc.). Ca si unii romantici occidentali (Balzac,
spre exemplu) si pornind de la ei, unii scriitori romantici romani
(Negruzzi, Kogilniceanu, Filimon) slirsesc prin a deveni realisti .

Negruzzi, Kogdlniceanu sint preocupati de descrierea minutioasa a
unui - personaj, interesindu-i raportul dintre comportarea personajului si
mediul siu natural, social si material (prin acesta din urmai intelegind
locuintd. obiecte personale, mai ales cele de imbracaminte), raportul
dintre {izionomia personajului si caracterul lui. Poate tot sub influenta
lui Balzac, Negruzzi manilesti interes in nuvela sa memoralisticd si
pentru intriga romantic-melodramaticd. Fiziologiile lui Kogélniceanu sint
numeroase si apartin fie societdtii de salon a capitalei, fie ,varietatii.
soiului provincial®. Categoria din urma este reprezentatd nu atit prin
tipul provincialului ewvghenist, ,lighioaie atit de wvariatd“ zugradvita de
C. Negruzzi, cit prin provincialul recrutat dintre ,clucerasi si ,slugerasi®
wcare n-ou nici o rudenie intre oasele sfinte; care nu trag la gazdd la
mosu logofdtu si la vdaru vornicu, sau la Thifa logofeteasa®. Neavind nici
o cunostintd intre aristocrati, provincialul descris de Kogilniceanu este
recrutat dintre cei ce .trag sade la han®.

Kogélniceanu, Negruzzi nu se plaseazi indaratul textului, ci se inte-
greazd in povestire ca martori sau ca martori si participanti. In proza
de observatie a lui Kogalniceanu, chiar cind autorul nu are una din
calitdtile semnalate, vocea naratorului-autor este directd ; cititorul recu-
noaste vocea personald a unui prezentator de imagini in desfasurare,
uneori comentind cu ostentatie o intimplare in lungi fragmente
(digresiuni) care se propun prin ele insesi atentiei cititorului. Si ilustram
0 prezentare a autorului :

_ Deci incepem. Scoateti-vd paldriile si va inchinati. Provincialul intra
in scend. '

Iatd omul nostru. Ce ne pasa de unde vine, sa fie de departe sau de
aproape, de la miazdnoapte sau de la miazdzi, dintr-un tirgusor sau din-

4 In acest sens, vezi mai pe larg Zoe Dumitrescu-Busulenga, Ro-
Znantismul romdnesc, in LL, vol. 11, 1972, p. 67 si urm. Id., Romantismul romdnesc
In context universal si pdarerile participantilor la Discutiile pe marginea acestei
prezentari, in LL, vol. IV, 1972, p. 639, si urn.
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tr-un oras, de la Adgiud sau de la Focseni, de la Galati sau de la Cotnar,
de la Heria sau de la Birlad, el n-a fi si nu este decit un provincial. Iati-l,
Sd-l ludm indatd dupd ce simte cea intii impresie. Indatd ce harabagiul
sau surugiul i-a spus ca se zdresc turnurile, intocmai ca patru fesuri, a
Mitropoliei, provincialul isi freacd ochii, isi intinde vederea, dacd este
in cdruld acoperitd isi scoate capul afard, intocmai ca un pui de ldstun
din cuibul sdu, si se inaltd, dindu-se cu totul privelistii ce asteaptd sd se
destindd dinaintea privirii sale.

Dar se apropie de barierd; si ce vede ? Doud rinduri de bordeie
acoprite cu paie, nevdruite... Ajunge la barierd. Harabagiul sau surugiul
sti. Un fel de amfibie, imbrdcat jumdtate turceste § jumdtate cdzdceste,
vine si intreabd pe provincial ; cine-i, de unde-i si unde trage? (M.
Kogalniceanu, Fiziologia provincialului in Iasi?).

Sublinierile din text indica particularitiiile lui prezentative : adre-
sarea directd cdtre cititori (comp. pers., a II-a pl., particula prezentativa
iatd), pe care autorul si-i asociaza ca ,spectatori“ (comp. verbe la pers.
I pl., adjective posesive de pers. I pl.); actualizarea dramatica a atitu-
dinilor, a actiunilor personajului prin punerea verbelor la indicativ
prezent.

Proza de descriere a unui mediu social nu pune in valoare [antezia
creatoare a scriitorului, ci puterea lui de observatie sau de analizd, de
unde culoarea, pitorescul stilului. Fizionomiile lui Negruzzi, cele ale
lui Kogidlniceanu, scriitori continuati in aceeasi directie de Filimon,
cuprind ,toate fetele si culorile“ personajului descris, care nu constituie
o realitate inchisi in mijlocul unui mediu, ci un produs al unor inter-
ferente variate (factor social, profesional, virsti etc.). Personajul nu se
reprezinti numai pe Sine, ci reprezintd si gruparea care-1 contine.

Tehnica romantici a corespondentelor {fiziognomice a contribuit
la innoirea mijlocelor stilistice de realizare a unui portret: largirea
sferei vocabularului de caracterizare a personajului, in special cu termeni
concreti referitori la mediul natural, social si material al personajului,
precum si la aspectul lui fizic; impunerea epitetului individualizator
in descrierea figurii; introducerea unor particularitati lingvistice spe-
cifice vorbirii personajului in naratiunca despre comportarea acestuia.
Toate aceste trasdturi stilistice constituie semne ale stilului prozei
asa-zise realiste a scriitorilor romantici de la inceputul secolului al
XIX-lea (Negruzzi, Kogalniceanu) :

Provintialul imbld incotosmdanat intr-o grozavd subd de
urs; poartd arndut in coada drogcii inarmat cu un ciubuc
incaldfat si lulea ferecatd cu argint; suba de urs, arndutul si
ciubucul sint cele trei neapdrate elmente ale boierului finutas;
fara el nu se vede nicdiuri. Figura lui e lesne de cunoscut;
cele mai adese este gros si gras, are fata infloritd, favoriti
tufosi si musteti rdsucite, dar pe lingd aceste firesti podoabe,

3 Autorul noteaza: ,Pierre Durand a scris Fiziologia provincialului in
Paris ; noi am cautat ca trasadturile lui sd le micsoram in proportia cadrului cuve-
nit provincialului in Iasi“.
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natura, ca o miloasd mumd, a rdspindit asuprd-i si un nu stiu
ce care vorbeste mai tare ochilor ispititi decit orice altd; un
nu stiu ce care face a fi destul si-l vezi ca sd-l1 cunosti, si sd
gicesti din ce linut soseste, sau din ce bortd iese; un nu stiu
ce in sfirsit, care te face sd rizi cum il zdresti.

Cum a sosit in capitalie, intiia lui treabd este sd se ducd
la Miculi, ca sd-si cumpere ochilari sau lornetd cu care se witd
seara obrazniceste prin toate lojele teatrului, De-l vei intreba
a doua zi ce s-a reprezentat, a sd-ti spuie cd s-a jucat comedia
Vodevil care e foarte ghizdava si nostima, pe care indatd in-
cepe a o si critica. (Negruzzi, Fiziologia provintialului).

Inventivitatea, capacitatea de individualizare, sim{ul pitorescului
in descrierea mediului social si material al personajului sint insusiri
care apar mai ales in proza lui Negruzzi si Kogélniceanu, iar mai tirziu
in proza lui Filimon si I. Ghica.

Proza de observatie a peisajului social romanesc s-a realizat in mai
mare masura intr-o limb#d apropiatd de aspectul ei vorbit si a reflectat
in acelasi timp specificul diferitelor stiluri ale limbii in diferite etape
de evolutjie a societdi{ii si culturii romdanesti. Preocupareca de a dife-
rentia mediile sociale, mediile de culturi esle principala si dobindeste
un reflex interesant la nivelul stilului, pe care-l vom urmdri in proza
Iui M. Kogiélniceanu.

In vorbirea naratorului se incuciseazi uneori doud coduri: unul
al autorului si altul al unui presupus personaj care reprezinti un mediu
diferit : ,Societatea noastri era adunata intr-un salon, a cdria nu ti-oi
face descrierea, macar oricit de d la mode sa fie descrierile saloanelor
si a mobilelor din capitalie — pentru provinciali, carii dupd8 asemenea
descrieiri isi aranjarisesc salonurile si-si cumpdri mobi-
lurile. (M. Kogilniceanu, lluzii pierdute),

Codul autorului, in care pot fi integrati termeni din diverse medii
de culturd, diferi ipotetic de codul cititorului; de aceea, autorul se
simte obligat si i-1 explice: ,Atita ar mai trebui bietilor literati, si
impodobeze cu aeronautica lor, sau mai moldoveneste, cu plutirea
lor in aer, serbarea vreunui iarmaroc si si slujeascid de pildd pacinicilor
lacuitori%. (ib.); ,Barbatii nu erau zulari i nu vedea in fiestecare tinar
pre minotaurisatorul lor. cum zice d. de Balzac, adecd, romaneste, pre
impodobitorul capului lor* (ib.) etc.

Functia metalingvistici in comunicarea autorului dobindeste uneori
o valoare in sine, explicatlia constituindu-se ca adevaraty ,fiziologie®
intr-un lung comentariu detasat, izolat de planul narativ propriu-zis.

Dantele era imbundtdtite — cit se poate; insd nu era prude, plaga
societdtii noastre.

Dacd esti get-beget moldovan, dacd nu esti neologist, dacd nu esti
abonat la nici o foaie romdneascd, negresit cd cu un aer oferit mi-i
intreba ce-i prudi ? Si eu cu tot respectul ce trebuie sd aibd un scriitor
dinginteq unui public, asa de invdtat ca al nostru, ti-oi rdspunde ca
pruda, prude, este un cuvint frantuzesc, care romdneste n-are nume, dar
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insdmneazd, o femeie a cdreia numai urechile, rareori si ochii, i sint
curate, care sufere tot, numai sd nu-i zici pe nume...* (ib.).

In altele sint facute dintr-un aluat destul de nemulfdmitor si putin
insusit spre a face din mine un om cdruia-i zicem cd este placut.

Placut ? Ce insamneazd acest cuvint ?

Un om placut, pentru multe femei, este acela carele, intr-un bal
joacd totdeauna si nu Se odihneste niciodatd, jucind deopotrivd cu toate,
cu cele [rumoase si cu cele urite, bun, tindr si de treabd carele face
filuntropie la mazurcq spre slujba [etelor celor bdtrine si carele crede
cd are vreo indatorire cdtrd gazda ce-l pofteste la bal.

Un om placut este si acela ...

Asa-i ca-i placut acest elegant ..

La nevoie, omul pldcut spune si o istorioard.

Omul placut se afla mai ales intre biurgheri sau tirgoveti. Am
cunoscut pina si spiteri carii erau foarte pldcuti. (Kogdlniceanu, Soirées
dansantes [Adundri dantuitoare]).

Codul naratorului este supus modificarilor de la un moment la
altul al evolutici limbii in determindrile ei sociale. Autorul reflecta
aceste modificdri in opozi{ia de planuri temporale diferite ale povestirii
si reprezentdrii vorbirii personajului-autor in stil direct: ,Imi aduc
aminte citeodatd, cu o oftare de pdrere de rdu, de vremea ce a trecut
asa de iute, in care, a doua zi dupd un bal, md sculam la amiaza-zi,
zicind : bre, bre, cit m-am inglindisit (sub. aut.) de bine® (Kogdlniceanu,
op. cit). Apoi, ,cu o suvenire desfatdcioasq de ginduri“, autorul descrie,
folosindu-se de enumerare, toaleta-i de la un bal de odinicara : ,sacsirii
cei rosii aruncati pe covor, galbinii papuci, mdanusele, cilicul cel globos,
taclitul, fermeneaua ceq rosie*. (Id., ib.). Aceastd descriere este de fapt
pretextul realizdrii unui conirast cu descrierea portului unui ,cavaler
civil¥ modern care ,poartd neapdrat o jiletcd albd, legatura de git de
atlaz neagra si gulerul fracului captusit cu catife; de abie la al doile
sau al triile an a intrdrii lui in lume, incepe a se deprinde cu pdlaria-
clacd, cu pantaloni collants si cu papuci cu catdrdmi de la Miculi (Ib., ib.).

»Vinogradul babilonic“, adicd alianta intre contraste lexicale, l-a
atras adeseori pe prozatorul Kogélniceanu : Intreab-o dacd-i place jocul
si ti-a rdspunde ed se inglendiseste frumusel frantuzeste: je m’amuse.
joliment. (Id., ib.). Iatd-]1 pe ,,moldovanul necioplit“ care ,reinterpretazi“
o serie de termeni noi atunci cind vorbeste de portul ,moldovanului
civilizat™ : Socofi poate cad si in straie m-oi schimba ? Pune-fi pofta in
cui. Niciodatd nu m-oi disgruma de crevaturi (cravate), nu mi-oi plesni
pielea in manuse de Brandmaier (Maier), nu mi-oi infasura trupul in
paltoane sac, curat sac cu fdind, si nu mi-oi stropsi picioarele in pan-
taloni de golan, (collants), cum I numesti tu. Nu, nu, asta-i treaba
voastrd, carii vd prapdditi averile, ca sd aveti oddi cu patiserii (tapisse-
rie), daradaice mai jos decit ulita §i ciocoi in coadd, cu epoleturi de
ghenerari si in pungd tufd. Cit pentru mine, eu port si voi purta nddragi
largi, un strai inddmdnatec, cald iarna si rdcoritor wvara, si ciobote ca
s md pot misca. Prea mult am fdcut cd m-am hotdrit si-mi las portul
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vechi, care l-au avut bunii si strabunii mei si sa md imbrac cu scurtuc
si [lustuc, jaleteG si bernevici svabesti! Socofi tu, poate, cd cu Sstraiele
noud ne-am Jdcut mai buni si mai puternici? (Kogdlniceanu, Tainele
inimei); multe bas-dame [termen ironic] la aceastd noveld, vor zimbi
cu dispret si vor zice cd damele mele negresit sint niste bdcdlite (Kogal-
niceanu, Iluzii pierdute).

Kogdlniceanu priveste dintr-un unghi subiectiv contrastul dintre
obiceiurile trecute si cele prezente ale epocii sale. Atitudinea criticd a
scriitorului este adeseori exprimatd direct, dar si prin umor tdios sau
ironie. ‘

Indiferent de functia criticd in context a unui anumit comic verbal,
procedeele mai Irecvente prin care el se realizeazd sint: contamindri
formale sau semantice de cuvinte, asocieri incompatibile de termeni
intr-o enumerare, depoetizarea functiei unor figuri-metafore, comparatii
(ultimul procedeu este mai direct legat de specificul stilului individual
artistic al lui M. Kogélniceanu) : lasii, care ii orasul cel mai frumos din
lume [...] este ldcuit intre alte natii [...] de bol, din care, dupd etimologia
invdtatului Dionisachi Fotino, se trag si boierii.® (Iluzii pierdute). Mai
tirziu, cei doi termeni sint atrasi intr-un joc de cuvinte si de V. Ale-
csandri : Asemine nu voi pomeni nimic despre nedelicateta unui cird de
boi de frunte, care, intilnindu-se cu noi pe podul de la Rdpciuni, vroia
numaidecit sd ne arunce cu coarnele din Bistritd, sub cuvint cd boii tre-
buie sd aiba pasul asupra boierilor si feciorilor de boieri, fiindcd si ei
au fost feciori de boi ieri, si cd astdzi sint intregi? (O primblare la
munii); acea gloatd care prin o generald conventie (iertafi-mi cd nu zic
convenciune ) se numeste obicinuit societate aleasi, cind de multe ori
eq este Joarte amestecatd (Tainele inimei). Glasul ei trebuie sa
fie mai dulce decit al serafimilor; trebuia, zic, pentru cd pind acum
n-am auzit incd glasul unui serafim, prin wrmare nu pot judeca dacd-i
dulce sau ba. (Iluzii pierdute),; Ispita este un profesor care se pldteste
mai scump decit cei mai scumpi profesori din Iasi (Kogdlniceanu, Fizio-
logia provincialului in Iasi). Prin urmare Copoul cum este acum in curind
nu va mai fi, va trece §i se va uita, ca chedrul Libanului, ca floarea
cimpului, sau, daca vroiti comparatii mai putin biblice, ca fostul club al
vinitorilor, sau ca Sotietatea istorico-naturald (Tainele inimei). Iatd o
enumerare de metonimii exprimate prin sinonime aproximative, prin
care se sugereazi toate stirile ,a mult treptdluitei noastre societdfi® :
Atunce, toate trasurile, baloanele, butcele, caretele, briscele, droscele,
daradaicele si tilbiuriul d-lui.., in doud siruri intrd in oras (Tainele
inimei): Alteori legdtura semantica dintre termenii eterogeni ai unei
enumerdri se stabileste indirect, ca in urméitorul exemplu prin care se
sugereazi lipsa de feminitate a unei femei: Gdsesti de ajuns mame,
neveste, vdaduve, fete, slute, schioape, chioare, vornicese, banes2, pitdarese,
negustorite, bdacdlife, tdgance si alte asemne creaturi ce se nasc, cresc,

6 Vezi Istoria Daciei, scrisd greceste, tom. I, p. 62 (nota aut.).
7 Este evident cd si Alecsandri se referda la aceeasi etimologie semnalatd de

Kogdlniceanu.

8 De multe ori Kogalniceanu isi manifestd atitudinea critica fatd de unele
aspecte lingvistice, indiferent de ce natura ar fi fost ele, daca autorul le considerd
innoiri de care limba nu ar fi avut nevoie.
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Se mdritd, fac copii si mor. Dar femei, asta-i cam greu. (Iluzii pierdute).
Urmeazi apoi o ,fiziologie% a femeii.

Dintre scriitorii pasoptisti, V. Alecsandri si I. Ghica (in_Scrisorile pe
care [iecare le-a adresat celuilalt — mai ales Ghica lui Ale@ndri) repre-
zintd, in a doua jumitate a secolului trecut, proza de amintiri in care
sint reinviate figuri ale societdtii din prima jumitate a secolului trecut.

Tendinta practicd. militanti a scriitorului Kogalniceanu in proza
sa scrisi in mare parte inainte de evenimentele de la 1848 imprima
acesteia un caracter retoric, transformind-o in adeviarati pledoarie prin
care autorul doreste si convingd publicul de necesitatea impunerii unor
noi valori. In scrierile sale in prozia Kogalniceanu este un vorbitor, dar
nu totdeauna un vorbitor familiar. Acest aspect il dovedeste nu numai
limba sa imbogatitd cu multe neologisme si expresii imprumutate din
diferite limbi, in special franceza, dar si stilul sdu cu figuri retorice :
constructii antitetice, anaforice, enumerari etc. Elementele stilului siu
care presupun un convorbitor nu schimba atmosfera oarecum oficialda a
tonului conversativ al prozei sale. Kogilniceanu este in proza sa si un
vorbitor public, un orator. Spre deosebire de Kogalniceanu, scriitorul
ocazional Ion Ghica pune accentul pe spontaneitate? in proza
sa de evocare a societdtii roméanesti de la sfirsitul epocii fanariote, din
timpul primelor domnii nationale si al regulamentului organic. Expu-
nerea lui Ghica are valoarea impartialitatii unui document, dar cu un
stil descriptiv ,uneori de o plasticitate deosebitd“ " ce reflectd intr-un
fel si ,bogdtiia experienfei sale de via{d, care-i nutreste amintirea 1.
Evocarea sentimental-romantici a lui Porojan de cdtre V. Aleccsandri
difera de evocarea lui I, Ghica, acesta padstrindu-si observatia aproape
in limitele stricte ale obiectivitatii :

Un rege alungat din fara lui si-a fi aducind adeseori aminte de
tronul sdu aurit. Astfel imi aduc aminte eu de capra trdsurei de sub
sopron. In momentele ce stam urcat pe ea, imagina lui Forojan trecea
pe dinaintea ochilor mei tintiti, insd nu neagra si veseld, ci pudruitd
cu faing si umilita de aceastqd albeafd nefireascd. Dupda dinsa veneau
figurile celorlalti robi, servitori din casa pdrinteascd [...].

Cit pentru Porojan, el deveni un pitar de frunte sub ciomagul
profesorului sdu si fu ridicat la rangul de ciurecar a casei. Carierq lui
Ju astfel desemnatd pe gura cuptiorului cy litere nesterse de cdrbune!...
Domnii tarii puteau si se mazileascd, datinele puteau sd Se schimbe in
Moldova, fata lumii putea sd se prefacd in orice mod ; eu, tovardsul lui
de odinioard, puteam sd devin, din simplu comis ce eram, postelnic
mare, ministru, domn chiar!... Porojan avea sd rdmiie pitar si numai
pitar pind la sfirsitul vietii sale! .. Stranie nedreptate ¢« soartei!
(V. Alecsandri, Porojan, 1880).

Dascdlul Chiosea nu era om rdau, dar se necdjea, pentru cd-l durea
inima cind vedea cd nu se Silesc copiii la invatdturd. El nu era civilizat
ca sd nu-i pese dacq elevii Invatd sau nu, Pentru el scoalg nu era o

% Vezi Serban Cioculescu, Limba literard a lui Ion Ghica, in CILRL,
secolul al XIX-lea, vol. II, Bucuresti, 1958, p. 167—190.

10 Id., ib., p. 188,

1t Id., ib., p. 182,
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chiverniseald, nu se gindeq la: treci zi, treci noapte, apropie-te leafd.
Nu sta cu ceasornicul deschis pe catedrd ca nu cumva minutarul sa
treacq peste semn.

La Chiovsea, ecq la Chiritd, ca la Stan, lucrurile mergeau altfel;
viafa lor era cu copiii din scoald, nu stia nici sosea, nici cafe-santan,
nici deputdtie. Dimineata buchile, Oftoicu si Psaltirea, dupd prinz psal-
tichia. Chiosea avea un pa, vu, ga, di care-i iesea pe nas cale de o postd.

De pe la de-alde Chiosea ieseau dieci de visterie si calmegii; la
de-alde el au invdtat sd scrie romdneste logofatul Greceanu, Vdcdrestii,
Anton Pan, Nanescu, Paris Momuleanu etc. (I. Ghica, Scoala acum
50 de ani).
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b. PROZA DRAMATICA.
COMICUL DE LIMBAJ IN COMEDIILE LUI V. ALECSANDRI

1. Comedia lui Alecsandri, teatru de observalie
sociald, 2. Ridiculizarea tendintelor de folosire a
unui limbaj pretios (galomania si variante ale lati-
nismului). Procedee ale comicului de limbaj. 3. Alec-
sandri, precursor al lui I. L. Caragiale.

1. Ca director al Teatrului National din Iasi (1840—1842), Alecsandri
a imbogdtit repertoriul teatrului romanesc. Lipsind propriu-zis o tradifie
in dramaturgie, Alecsandri incepe prin a localiza piese din autori francezi.
Mai tirziu, locul prelucrarilor il iau comediile inspirate din realitdtile
vremii. Prima piesd orientatd in acest sens este Jorgu de la Sadagura,
jucatd la inceputul anului 1844. Dupd 1850, Alecsandri consacrd o mare
parte din activitatea sa literard, teatrului. Piesele Chirifa la Iasi (1850)
si Chirita in provintie (1852) imbogdtesc repertoriul original al teatrului
cu genul comediilor de moravuri.

Influenta balzaciand, grefatd pe arta lui La Bruyére in realizarea
liziologiilor, se manifestd nu numai in proza propriu-zisi a lui Negruzzi
sau a lui Kogédlniceanu etc., dar si in comediile lui Alecsandri, evident
si sub influenta modelelor primilor nostri prozatori moderni, mai ales,
sub cea a lui M. Kogilniceanu. Intr-adevér, comediile lui Alecsandri
se inscriu in traditia prozei de moravuri, de observaiie a unui anumit
mediu social intr-o perioada de preflaceri, cu interferente intre culturi
dilerite, cu rezultate nefaste ale incapacitdtii de asimilare a modelului
de civilizatie occidentalda imprumutata. Tipurile clasice (pretioasa ridicola,
snobul etc.) dobindesc in comediile lui Alecsandri trdsaturi realiste prin
legdtura personajelor care le reprezintd cu un anumit mediu social plasat
in coordonate de loc si timp determinate. Caragiale nu inoveaza in acest
sens. ci numai desdvirseste realismul in teatrul comic.

2. Creatiile dramatice ale lui V. Alecsandri surprind mai ales un

aspect negativ esenfial in mediul romanesc al boiernasilor si al burgheziei
mijlocii de la jumatatea secolului al XIX-lea : parvenitismul.
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Parvenitismul medern prin insusirea aparentd a culturii se manifecsta
si in Telul de a vorbi al personajelor. care folosesc termeni strdini neasi-
milati, neologisme cu modiliciri datorate nccunoasterii sensului sau
formei lor corecte. Adeseori Alecsandri foloseste sarja grotesca in scopul
unei actiuni de ridiculizare. prin care viza un act de posibild reabilitare
a celor reprezentati de personajele sale. In aceasts directie, scriitorul mol-
dovean avea ciliva precursori tot in autori de comedii. Astfe], Costache
Facca (Comodia vremii sau Frantuzitele)!, Costache Bildcescu (O bund
educatie)® ridiculizeaza in comediile lor limbajul pretios si ridicol fran-
{uzit al saloanelor, ,educationul cu dascili de s[rantuzeascid“, ,pasionul®.
Alecsandri isi depaseste insd contemporanii si prefigureazad unele aspecte
din teatrul lui I. L. Caragiale. care aduce comedia roméaneascid la cel mai
inalt grad al ei de dezvoltare.

Creatia dramatica a lui Alecsandri constituie o replicd datd nu numai
galomaniei, dar si curentului purist cu toate variantele lui. Asadar,
comediile sale raspundeau la mijlocul secolului al XIX-lea unui deziderat
al teatrului, de a ridiculiza pe toti cei care constient sau nu deformau
structura limbii roméane, mai ales frant{uzind-o sau latinizind-o.

2.1. Dincolo de influenta dramaturgier Iranceze?, comediile de
moravuri ale lui V. Alecsandri isi alimenteazd substanta din realititile
epocii sale. In aceste comedii intilnim observatiile autorului nu numai
cu privire la felul de a trdi. de a judeca al oamenilor din vremea sa.
dar si cu privire la felul lor de a vorbi. Examinind limba primelor
scrieri dramatice romanesti, Al. Niculescu (Din vocabularul limbii romdne
in secolul al XIX-lea, in SCL, XI, 1960, nr. 3. p. 581—592) demonstreaza
¢d realismul vorbirii eroilor unei piese de teatru apare mai pregnant in
operele cu caracter comic-satiric. ,unde diversitatea situatiilor prin care
se realizeaza umorul supune limba la intrebuintari expresive multiple“
(p. 581). Acelasi autor (Elemente de limbd vorbitd in limba literard din
prima jumdtate a secolului al XIX-lea — Probleme generale, in SCL.
XIV, 1963, nr. 1, p. 57—76) aduce o precizare de ordin metodologic
importantd in stabilirea opoziltiei limbd vorbita 'limba lite-
rard pentru romdana scrisi de la inceputul secolului al XIX-lea:
.criteriile cu ajutorul carora putem separa planul limbii vorbite din
ansamblu! limbii epocii sint de ordin stilistic® (p. 60). Productiile
literare (prozd propriu-zisd sau prozd dramaticd) cu tendinte realiste si
intentii satirice de la inceputul secolului al XIX-lea [olosesc numeroase
elemente de limba vorbitd cu efecte expresive, stilistice. Adese-
ori dramaturgul Alecsandri isi depdseste modelele tocmai prin varietatea
mijloacelor lingvistice utilizate pentru ingrosarea aspectului comic verbal.
Alecsandri obtine prin limbaj. ca si Caragiale mai tirziu. efecte
superioare in raport cu cele obtinute prin intermediul tehnicii compo-
zifionale.

1 Vezi Florica Dimitrescu, Obscrvatii asupra limbii personajelor lui
C. Facca, in LR, IV, 1955, p. 28—33.

2 Vezi B. Cazacu, Elemente ale comicului verbal la primii dramaturgi
romdni, in LL, II, 1973, p. 243—247.

7 Vezi Ch. Drouhet, Vasile Alecsandri i scriitorii francezi, Ed. nationala,
Bucuresti, 1924, mai ales pp. 148—161.
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2.1.1. Comicul verbal se subordoneaza in comediile lui Alecsandri
functiei limbajului de a caracteriza personajele.

Functia de datare (asociati cu [funciia de localizare) a
limbajului in comediile lui Alecsandri se maniflestd prin caracteristici
specifice de vorbire ale unor personaje care reprezinta perioade diferite
de culturd. Sub acest aspect, personajele reprezintd doua generatii:
A. generatia veche, contemporand in parte cu domeniile fanariote. mani-
festind particularitidt{i de vorbire sub influenta directd a limbii grecesti
si turcesti ; B. generalia noud, care se dovedeste receptiva la influentele
noii culturi occidentale, in special franceze. Ridiculizarea se indreapti la
Alecsandri atit impotriva conservatorismului retrograd, cit si impotriva
innoirilor artificiale, hibride, impotriva pretentiei de distinciie, in reali-
tate nu numai superficialda, dar si falsd, a unor personaje.

A. Un reprezentant al vechii generatii este Enachi Damian (pre-
numele cu sufix grecesc este sugestiv) din comedia Jorgu de la Sadagure
sau ,Nepotu-i salba dracului®. Vorbirea lui se caracterizeazi prin utili-
zarea unor termeni invechifi si constituie astfel o abatere de la norma
limbii literare. Contrastul dintre vorbirea personajului si norma literard
gencreaza un comic de limbaj. Pentru amintitul personaj, monoclul este
oStecluta care se baga in ochi“ (p. 17) 1. Neintelegind limbajul frantuzit
al lui Iorgu sau al Gahitei, ii reia in forme proprii: ,Superfliur sau
nesuperfliur... nu stiu... Ha !... civirasalisiti, d-voastrd, ipochimene alesd...
care.., imprumutind de la straini numai cele rile, nemaiputind trai decit
cu bonjur, cy blamanjé [{r. blanc-manger ,crema albd%], si cu parle,
marle [fr. marbleu ,ei drace ?%], cheschevii [fr. qu’est-ce-que vous
voulez ,ce doriti“] si cdrora va e rusine sa fiti moldoveni curati® (p. 9).
Cind acelasi personaj incearci sd-si depdseasci vorbirea arhaic-regionala
prin folosirea unor neologisme, el ajunge tot la incorectitudini, care
crecazd comicul prin contrast cu formele corecte ale neologismelor din
uzul literar curent : pe-acolo prin afcademiilé din Sadagura... Macar cd
si pe-acolo or fi mojicanfi... da’geaba... n-au haz.. [ti scirfiie, frate,
cite doud ceasuri la ureche... s-apoi zic cd fac cortent (p. 5).

B. Generatia tinarid este reprezentati in comedia Jorgu de la
Sadagura prin lorgu, tipul coconasului cosmopolit care a uitat de obiceiu-
rile strdbune. El foloseste neologismul, adeseori in contexte neadecvate.
Abaterea de la norma literard priveste deci regulile de asociere a ter-
menilor. Impreuni cu Gahita Rozmarinovici, femeie cu idei ,inaintate®,
Iorgu utilizeazd un limbaj in care franiuzismele se amesteci cu termeni
ai graiului regional. Comicul este generat de contraste diferite : contrastul
dintre termeni neologici, expresii frantuzesti si termeni, expresii, forme
ale graiului regional moldovenesc se asociazd uneori cu contrastul dintre
forma neologismelor din vorbirea personajelor si forma acelorasi neolo-
gisme In norma literard. De asemenea, folosirea unui limbaj pretios
(comparatii, perifraze), produce un efect contrar celui dorit de personaj.

Iorgu: Ah! Gahito!... suflet ceresc si-naripat! nu md ecrazarisi

cu astfel de vorbe!..

4 Paginile trimit la: Alecsandri, Chirita in Iasi sau Doud fete s-0 neneacd.
Teatru, vol. I (Comedii), Editie ingrijita de G. Pienescu. Prefatd de Al. Piru,
Editura pentru literatura, Bucuresti, 1961.
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lorgu: lar tu, Gahito!... tu, care t-ai dezvdlit mintea, ca o cono-
pidd, la caldura civilizafiiei... Marturisaste ritos (gr.) sinti-
mentele inimii tale (p. 25).

‘Gahita (catre Damian): Dumneata rizi, pentru cd nu te-ai addpat
de delicateta, de eleganta si sublimitatea limbei franteze
(p. 8).

Iorgu: Madama3, fi-voi destul de felice cq si nu-mi refuzarisisti
bratul (p. 20). ‘

Gahita : Ce sa potriveste !... sint foarte flatarisitd (p. 20).

Gahita : Monsiu Georges, dezirul unui cavaler amabil ca dumneata
nu poate raminea neimplinit.., par conséquence, md grd-
besc a-ti declinarisi numele meu... (p. 18).

La neologismele de origine [rancezad (unele barbarisme) frapeazia mai
ales verbele folosite cu sufix grecesc ; aceasti aldturare produce un efect
de stridentd sonora : ecrazarisi (fr. écraser), suvenarisi ({fr. se souvenir),
voiajarisi ({r. voyager), inchietarisi (fr. inquieter), suportarisdsti ([r.
supporter), ofansarisasti ([r: offenser) etc.

Prin atitudine si mod de a vorbi, Jorgu anticipeaza pe Ricd Ventu-
riano, iar Gagahita, probabil cititoare a lui Florian, pe Zi{a, cititoare a
.Dramelor Parisului®.

C. Fara si aiba educatia lui largu, personaj instruit in strdinitate,
Chirita. ca si Gahita, reprezintd tipul de provinciald care doreste sa-si
insuseasca ..noile maniere* ale capitalei. Ea aspird insd nu numai la viafa
mondend a saloanelor, dar si la o anumitd pozitie in administratia de stat
(vrea sa devina isprdvniceasd). In raport cu tipul clasic (de ex. Burghezul
gentilom al lui Moliére), personajul lui Alecsandri manifestd o tendinta
spre parvenitism care nu este desprins de radicinile sociale.

Chirita (catre Safta) : De aceea l-am silit pe barbatu-meu sd meargd
la Ies ca sa cerce a capdta ispravnicia de aici din finut ...
Doard si el are drituri ... ca patriot ... c-a patimit ... Nu-i vezi,
acu, care de care are pretentii sa intre in slujbd ... sub
cuvint cd i-o fost fricd la 487? ... Helbet ! dacd-i pe aceea ...
apot st noi avem temeiuri.. Add-fi aminte ce groazd-l
apucasd pe Birzoi ... cd striga si pin somn ¢-0 venit zavera ...
(Chirifa in provintie, p. 221).

Ajuns3 isprdavniceasd. ambitiile Chirifei nu se opresc aici. Visurile
de noblele nu o parisesc.

Chirita : Dulce-i viata de ispravniceasa ! ... Zdharitd viata ! Ai jandari
la poartd, la scard, la usd ... si, cind iesi la primblare, ai alai
pe lingd trdsurd..Cu toate aceste, de m-as porni mai
degrabd la Paris! cd m-am sdturat de Moldova ... Of ! de-ar
veni azi monsiu Sarld de la Ies, sa-mi aducd pasportu, m-a$
porni cu nepusd masd ... Pune-fi in gind efect ce-oi sa fac

in Paris ca isprdvniceasd!...Oi sd le par franfuzilor cit ..
(ib., p. 250).
12 — Elemente de istoric 177
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In rangul ei’ cel nou. Chirita isi modilici mai mult purtirile si
vorbirea. cautind sa inlite, ca doamnd mare, oblcelurlle si jargonul dame-
lor din lumea buna.

. Vocabularul utilizat de Chirita prezintd anumite trasaturi specifice,
explicabile si prin faptul ca ea apartine pe de o parte vechii generalii,
contemporane cu domniile {anariote, iar pe de altd parte mediului pro-
vincial, unde se pastreaza mai bine elementele invechite de limbaj. Chiri{a
reprezintd, si sub aspectul comicului de limbaj, personajul cel mai pito-
resc din comediile lui Alecsandri.

Contrastul dintre educatlia ei sumara si rolul unei femei distinse pe
care vanitatea o determina sa-l Joace se manifestd si in vorbirea per-
sonajului.

Un procedeu al comicului de limbaj folosit cu precddere de Alec-
sandri si in aceastd situatie este jargonul franfuzit. Neologismele, insusite
pe cale orald, sint supuse unor variante estropieri.

Iatd cum foloseste boieroaica ,,tinutasa“ expresiile frantuzesti sau
neologismele de origine Tranceza in comedia Chirita la Iasi sau Doud fete
s-o neneacd (1850): Parle franse, madmuzel ? (Ir. Parlez-vous fran(;azs,
mademoiselle ?); Le pleze vu monsiu (fr. Plaisez vous le monsieur?);
a rinjarisi (deformare din : deranjarisi) pentru a deranja, jtiatru pentru
teatru, auftor pentru autor ; gubernantd pentru guvernantd, ghitardd pen-
tru chitard.

Pentru a ilustra insusirea. neologismelor numai ,din auzite* este
semnificativd urmatoarea scenai :

Chirita : Sd@ cunoaste ca invaid la pasion ...
Luluta : Pansion, matusicd, nu pasion.

Chirita : Fie si pansion, cd doar nu m-o crescut mama cu gubernata,
ca sd stiu nemtaste (p. 157).

In comedia Chirita in proviniie, eroina, ,doamnd mare“, si-a per-
Tectat educatia, invatind limba francezd ,toute seulette® (singuricd de tot).
Chirita manifesta tendinta de a traduce cuvint cu cuvint
expresiile limbii romane in frantuzeste: je suis siire
qu’il deviendra un tambour d’instruction ... (p. 224). Sarl (cu mirare) :
Tambour ? Chirita. Oui, adicd dobd de carte ... tambour ... nous disons
comme ¢a en moldave (p. 225) ; Chirita ... je ne voudrais pas qu’il perde
son temps pour des fleurs de coucou. Sarl. Pour des fleurs de coucou ?
Chirita. C’est-a-dire de flori de cuc ... Nous disons comme ¢a... Sarl. En
moldave (p. 225) ; Chirita. Monsieur Charles, je vous prie a la bracette.
Sarl. Comment ? ... Vraiment, nous partons ? Chirita. Oui, nous lavons le
baril. Sarl. Le baril ? Chirita (cu nerdbdare). Oui ... nous lavons le baril ...
spalam putina ... Quoi ... nous disons comme ¢a en moldave (p. 246) etc.

Neologismele sint altfel modificate decit cele din vorbirea anterioara
a aceluiasi personaj: armazoand pentru amazoand (Chirita in Iasi, 1852),
munamenturi pentru monuwmente, tauletd pentru toaletd (Ir. toilette),
bulivar (Cucoana Chirifa in voiaj, 1867), spozitiia pentru expozifia, ver-
tuoasd (Chirifa in balon, 1874).

17R
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Modul ridicol de a vorbi apartine si altor personaje. Gulifd le repre-
zintd prin excelentd. El isi depaseste cu mult surorile in ceea ce priveste
stilcirea neologismelor. Frantuzirea cuvintelor romanesti
i este specifica :

Chirita : Gulitd, spune nineacdi, cum sa cheamd [ranfuzdste furculita?

Gulitd : Furculision.

Chirita : Frumos ... dar friptura?

Gulitd : Fripturision.

Chirita : Prea frumos... dar invirtitd ?

Gulitd : Invirtision.

Chirita : Bravo ... Gulita! ... Bravo, Gulita! ... (Il saruta).

Sarl (in parte, furios) : Gogomanition, va !... (p. 227).

i

Etimologia populard si confundarea unor neo-
logisme cu altele sau cu cuvinte mai vechi de
origine neogreceascd constituie adeseori sursa de modificare
a formei corecte a neologismelor in vorbirea pretentioasi a Chiritei % :
loznita ,leasd de nuiele® in loc de loja (p. 198) ,sd facem patisdrie®
pentru ,sa facem tapisarie“ (fr. faire tapisserie”); ,Minciuni nu stiu sa
spun cid nu-s ipo... ipocondrd®“ (p. 231) pentru ipocritd.

Dupid cum am putut constata pind aici, autorul recurge la elemente
de jargon, neologisme pentru a reliefa conirastul intre pretentia de
distinctie a personajului §i incapacitatea lui de a-si insusi corect elemente
ale unui limbaj care ii este impropriu. Deformarea cuvintelor neo-
logice sau a expresiilor franceze devine un procedeu comic de limbaj
nu atit prin faptul ca ea constituie o abatere de la norma corecta, cit mai
ales prin faptu] c3 aceastid abatere dezviluie un contrast intre aparenti
si realitate in ceea ce priveste cultura, capacitatea intelectuald a perso-
najului, dezvaluie inadvertenta intre calitate si defect, intre mecanic si
firesc. ¢

Deformarea de cuvinte, ca procedeu de realizare a unui comic verbal
cu functie de caracterizare a personajului, se impleteste in comediile lui
Alecsandri cu asocierea hibridéa de termeni sau constructii, alt
procedeu de realizare a unui comic verbal cu functie de caracterizare a
unui personaj.

Desi Chirita vrea sd se arate [amiliarizatd cu limba francezi, pe
care o foloseste in conversatie, in realitate limbajul ei nu ,se stileaza“.
Un efect comic produce, prin contrast, asocierea dintre vocabularul ei

5 Etimologia populara si confundarea unor neologisme cu altele le-am intilnit
$i in vorbirea ,moldovanului necioplit® din Tainele inimei, fragment de roman
publicat fara semnatura in ,Gazeta de Moldavia“ 1850. Se stie ca scrierea s-a dove-
dit a apartine lui M. Kogéilniceanu.

6 Asupra factorilor generatori de comic, vezi H. Bergson, Le rire — essai
sur la signification du comique, Paris, 1904 ; vezi si Paul Zarifopol, Ris si
comic, in Revista Fundatiilor, an. II (1935), nr. 8; Al. Niculescu, Observa-
tions sur les structures du genre humoristique en italien, in RRL, tom. XVII, nr. 5,
1972, p. 389—405; Adrian Marino, Dictionar de idei literare, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1973, p. 400—408 ; p. 409—421 ; p. 422—442,
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»ales® si termenii, expresiile de limba vorbitd (pe care adeseori le traduce,
dupd cum am constatat, cuvint cu cuvint in {rancezd) : Leonas. Nu inld-
legi ca am adormit cu gindu la mata? Chirita. Asta mad flatarisiste ...
d-le (cu pudoare) insd nu sd cade sd mi-o spui nitam-nisam ... tronc in
obraz (p. 257).

* Expresiile de limba vorbitd sint numeroase : Of ! saracan de mine !
cd-mi vine sd pip si sd ieu cimpii,; sa deie ochii cu mine, dacd-l fine
curdua (136); cit ii ziulica de mare tot tirliieste... de urld cinii mahalalei
(p. 152 ; m-am saturat de mojicd ca de mere padurefe (153) etc.

Chirita vorbeste neingrijit : stii mata minavetu (lipsa articolului
definit) care {i l-am f[dgdduit (absenta prepoziiiei pe la ac. pron. relativ
care) etc.

Neogrecismele invechite sint [recvente in vorbirea boieroaicei ,{inu-
tase“ : sa-mi faca mie '~ Catagrafie ,jinventar® (Chirita in Iasi, p. 131),
asa catahrisinie ,,abuz¢ (p. 197), sd-mi pricinuiascd un mixis ,suparare® ;
n-am intilnit un ipochimen ,,persoani“ (p. 258), s-apoi tineri, soro ... cu
vorbd, cu ighemonicon ,,demnitate boiereascd“ (p. 163) etc.

Ca si comicul de situatie, comicul de limbaj reliefeazd pe cel de
caracter atit de specific comediilor de moravuri ale lui Alecsandri.

2.1.2. Retorismul conjugat cu forme ale jargonului latinizat cons-
tituie obiectul ridiculizarii in vodeviluri si cinticele comice (Rusaliile,
Clevetici-ultrademagogul).

Politicianul demagog Clevetici isi exprima profesiunea de credinta
intr-o sintaxd lipsitd de logicd ; sonoritatea cuvintului nou, repetitiile,
enumerdrile, antitezele etc. constituie marci prin excelenia ale reto-
rismului :

Sandtate si fratietate, domnilor cetdteni! .. Am aflat ca sinteti
adunati in colegiu eleptoral pentru alegerea unui deputat $i eatd-md-s
alerg ca sd va espun profesiunea mea de credintd ... Vreu respeptul Con-
ventiunei cu conditiune de a fi schimbati in totul ca una ce a fost
elaboratd de strdini, fard concursul patriotic al romdnilor ... Vreu egalitate
perfectd ... si nu mai fie saraci §i bogati, mici si mari, slabi si grasi,
prosti si cu cap, oameni si vite ... Acest mandat sacru il voi indeplini ca
cetdtean liber si liberal, aparind cu energie si cu logicd (iute) libertatea,
egalitatea, dreptdtea, fraternitatea, inviolabilitatea, inamovibilitatea, auto-
nomia, Conventiunea, drepturile nationale, garda nationald, partidul
nalional si celelalte (rdsuflindu-se) cdci eu ... $i de ce nu ? am toate cali-
tatile de a Ji ministru {sic!].

Abundenta termenilor culti (in realitate folositi artificial, mecanic,
din dorinta de a epata), debitul verbal rapid (accentueaza tonul decla-
mator, dezvdluie poza ocalculatd) depisesc mijloacele comicului naiv,
constituind procedee tipice ale vorbirii gazetarilor, politicienilor demagogi.

Clevetici, redactorul Gogoagsei patriotice, anticipeaza pe politicieni
ca Farfuride — al cdrui discurs electoral aminteste, si prin formula ;
,OTi sd se Tevizuiascd primesc, dar sd nu se schimbe nimic* de discursul
predecesorului sdu — pe gazetarl ca Ricd Venturiano, sustindtori ai
sufragiului universal. '

i G. Ibraileanu, Scriitori romdni §i strdini, B.P.T., 1968, vol. I, p. 281,
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2.1.3.Numele proprii sint folosite la Alecsandri, ca si mai tirziu
la Caragiale?, drept mijloc de caracterizare a personajelor. Numele
proprii in comediile lui Alecsandri sint create mai ales pe baza unei
sugestii sonore, potentind un anume comic de limbaj prin trans-
parenta lor.

O anume insusire de obicei negativd) a personalului este trans-
misd direct prin numele pe care-1 poartd: Clevetici-ultrademagogul,
Napoild-ultraretrogradul, Galuscus, Rdzvrdtescu, Sabiutd ete. [n Chirita
in provincie existd o anume rafinare in crearea numelor proprii
(Chirita, Gulitd, Birzoi). Numele Chirita (se termind cu un sufix dimi-
nutival) sugereazi contrastul intre fizicul (persoand corpolentd) al eroinei
si aerele de fiin{d delicatd, gingasd pe care si le di. In vorbirea lui
Birzoi intilnim si diminutivul Chirifusca. Leonas, in scena declaratiei de
dragoste o face ,ipochimen, zarnacadea, acadea® si-i vorbeste de o gradina
cu canari cintind Chiriririita... Chiririririiiipa®.

Sufixele de origine greceasci au, de asemenea, o semnificafie in
formarea numelor proprii : Agachi Flutur, Enachi Damian. Sint [olosite
si de Filimon, Caragiale. Primul apeleaza si la lormulele de politete
grecesti (Kir Costea Chiorul).

In comediile lui Alecsandri, pentru personajele care le poarta, numele
proprii au de obicei o functie de localizare, de indicatie a unei trasdturi
de caracter, a unei atitudini social-politice sau culturale.

3. Prin comediile sale, Alecsandri s-a strdduit sa raspundi nece-
sitdtilor culturale ale momentului istoric in care trdia. Ridiculizarea
jargonului frantuzit sau latinizat prin crearea unei galerii diverse de
personaje care exprimau pe de o parte tendintele epocii, iar pe de alta
parte pozitia dramaturgului fatd de aceste tendinte insemna i o con-
tributie la actiunea de cultivare a limbii literare la mijlocul secolului
al XIX-lea. Adresindu-se direct spectatorilor, dramaturgul sconta un
efect imediat si eficace. Poate tocmai acest fapt explicd, cel putin in
parte, ingrosarea diferitelor aspecte ale comicului verbal. Credem cid in
teatrul sdu (comedii de moravuri, cinticele comice, vodeviluri), Alecsandri
nu creeaza atit tipuri, cit mai ales niste fiziologii. Creind pe unele,
dramaturgul credea in posibilitatea de indreptare, prin ridiculizare, a
aspectelor nega‘ive ale realitdtii din vremea sa. Functia teatrului sau
comic este educarea. De aceea, satira lui Alecsandri nu este una violenta,
risul sdu nu ascunde nelinisti. Abia in comediile lui Caragiale se identi-
ficd mecanismul unei orinduiri, rdul nemaifiind un accident, c¢i un viciu
care atinge insusi sistemul social. De aceea, risul lui Caragiale nu mai
este unul jovial, cu speranta unei posibile reabilitiri a diverselor tipuri
reprezentative.

De la piesa lui Alecsandri, Jorgu de la Sadagura (1844) la piesa lui
Caragiale, O scrisoare pierdutd (1884), comedia rominescd si-a perfec-
fionat mijloacele artistice. Teatrul lui Alecsandri i-a oferit lui Caragiale
anumite modele si procedee ale realizarii contrastelor comice la nivelul
limbajului. Tribunescu din ,Sgircitul risipitor si Jorgu din ,lorgu de la

181

https://biblioteca-digitala.ro / https://lingv.ro



Sadagura® anticipeazd modul de a vorbi al lui Ricd Venturiano. Gahita
Rozmarinovici poate fi, in parte, un model al Zitei, dupa cum Birzoi
anticipeazd, prin comportare si limbaj, pe jupin Dumitrache etec.

Alecsandri a pus bazele comediei, ca text si ca spectacol. El este,
fara indoiala, un precursor al lui Caragiale, care a dezvoltat mijloacele
de realizare artisticd ale pieselor lui Alecsandri, aducindu-le la cel mai
inalt grad de perfectiunc.
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3. STILUL IN PROZA SCRIITORILOR PASOPTISTI
STILUL SAVANT IN OPERA ARTISTICA
A LUI ALEXANDRU ODOBESCU

1. Formatia umanista a lui Alex. Odobescu.
2. Particularitatile lingvistice ale stilului savant in
proza lui Odobescu : sclectia constienta a.formelor ;
clemente populare, arhaice si ncologice in vocabu-
lar ; constructia frazei, perioada. 3. Naratiunea si
descrierea in nuvelele istorice. 4. Naratiunea si des-
crierca in Pseudo-Kynigetikos. 5. Concluzii.

.1. Dupd ce urmase cursurile de la Colegiul SI. Sava, unde isi
insusiserd idei inaintate mulli dintre conducéatorii revolutiei de la 1848,
Odobescu pleacd in 1850 la Paris pentru a-si continua studiile.

Anii studiilor la Paris sint fecunzi pentru Odobescu. Viitorul scriitor
isi extinde sfera cunostintelor stiiniifice, aprofundeaza literatura clasici
(greacd si latind), dovedeste interes pentru problemele de artd in general.
Din aceeasi perioadd dateazad primele traduceri ale lui Odobescu din lite-
ratura antica, nu fird rezultate asupra stilului sdu din lucririle originale
de mai tirziu. v

Imediat dupd intoarcerea in tarda (1855), Odobescu se consacra studii-
lor istorice si arheologice, manifesta interes pentru literatuia de inspiratie
istoricd, pe baza unei serioase documentari. In ,Romanul“ din 1857 apare
Mihnea-Vodd cel rdu, iar la 1860 apare in  Revista Carpaftilor* Doamna
Chiajna ; nuvelele sint publicate in volum la 1860 cu supratitlul Scene
istorice din cronicele Tdrii Romdnesti. Autorul acastor ,Scene“ a ciutat
sd reconstituie ,culoarea localad®, exigentd a romanului istoric impusa de
romantism, scopul fiind si unul instructiv. la.18% Odobescu pu-
blicd opera sa literard fundamentald, Pseudo-Kyn getikos, considerati ca
primul eseu wal literaturii noastre. Sprijinitd pe o intinsd informatie,
aceasta operd, amestec dc erudifie, de sfdtosenie populard si jovialitate,
intruchipeazd perfect figura umanistului Odobescu.
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Ajuns la virsta maturitatii, in 1887, Odobescu isi declara calitatea de
wpartas® al gencratiei de la 1848. Aceastd legaturd spirituald a scriitorului
pe linia traditiel noastre culturale a fost relevatd inca din 1909 de G.
Ibrdileanu in Spiritul critic in cultura romdnescd. Tudor Vianu, in
studiul sau introductiv la editia A. I. Odobescu, Opere, Bucuresti, 1955
adaugd, profilului intelectual si artistic al lui Odobescu, imaginea scrii-
torului umanist!?!, patruns de cea mai curatd substantd a clasicismului

V;echi si nou.

Descendenta pasoptistd a ideilor lui Odobescu este evidentd in for-
mularea unor principii privitoare la cultivarea limbii literare moderne
pe baza limbii vorbite si a traditiel populare, in respingerea unor exa-
gerari cuprinse in diferitele sisteme lingvistice rationale (latinism, ita-
lienism, analogism); inspiratia istoricd in literaturd, interesul pentru
studiul istoriei si al folclorului national sint tot atitea aspecte care il
leaga de reprezentantii culturii roménesti de la 1848. Odobescu a deschis
insd largi perspective asupra artei antice si mai noi, a imbritisat ramuri
variate ale stiintei moderne. Afirmarea caracterului national si popular
al literaturii si al expresiei ei literare se conjugd la Odobescu cu afirma-
rea postulatului caracterului national si popular al tuturor artelor, idee
la care ajunge in urma profundelor sale studii asupra marilor forme de
artd : muzica, picturd, sculpturd, arhitectura.

Interesul lui Odobescu pentru stiintd si artd, pentru literaturi vechi
si moderne, pentru aspectul cultivat si aspectul popular al limbii noastre
lasd amprentd asupra artei sale scriitoricesti. Asa cum a demonstrat
Tudor Vianu ,arta lui Odobescu, clasicd si populard in aceeasi masura,
inspirata de urbanitatea modelelor sale savante, dar si de pilduirea popo-
rului si a scriitorilor care i-au stat mai aproape* aduce contributia unui
inaintag. Tot dupa expresia lui T. Vianu, ,,Odobescu a izbutit s3 imbine
pasoptismul cu umanismul®.

2. Odobescu 2, ca invitat si ca artist, realizeazi in opera sa sinteza
dintre filonul carturdresc, clasic si romantic, si cel popular, continuind,
pe temelii noi, directia savanta in istoria limbii literare si a stilului
artistic,

Odobescu se afirma in literaturd in momentul italienismului lui
Heliade, al purismului romin si al latinismului patronat mai tirziu de
Societatea Academicd. In aceastd perioadd, pe plan cultural, Odobescu
continui traditia generatiei de la 1848, militind pentru o limba literard
intemeiatd pe graiul poporului. Pentru legatura de idei dintre Odobescu
si generatia scriitorilor de la 1848, semnificativ este §i faptul cd Odobescu
isi publicd cele dintii lucrdri in ,Revista literara“ din 1855, in care

1 Pentru conceptul de umanism, vezi Ferdinand Robert, Lhumanisme.
Essais de définition, Paris, 1946.

2 Vezi T. Vianu, studiul citat; T. Vianu, Observatii asupra limbii si
stilului lui A, I. Odobescu, in SILRL, sec. XIX, vol. II, 1969, p. 241.si urm,;
D. Pacurariu, Clasicismul romdnesc, Ed. Minerva, Bucuresti, 1971, p. 133—144;
D. Pacurariu, A. I. Odobescu, Ed. Tineretului, 1966; Paula Diaconescuy,
Clasicism si retorism in Pseudo-Kynigetikos, in LL, nr. 3, 1973, p. 518—530.
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Alecsandri, Kogédlniceanu, dar mai ales Russo se ridica impotriva exage-
rarilor latiniste. Poeziile pe care le publici aici amintesc maniera lui
Alecsandri. Mai tirziu, sub directia lui Odobescu apare ,Revista romani*
(1861—1863). In aceastd revistd, el se arati impotriva tuturor sistemelor
de prefacere a limbii §i cauta s3 destepte interes pentru viata traditionala
romaneascd. Cu toate acestea, opera scriitorului reflecti fluctuatiile la care
limba este expusd in procesul ei de limpezire si de fixare a normelor.
Dupd 1860, Odobescu este sub influenta modelelor ortografice intemeiate
pe principii etimologice ; in alegerea formelor il influcnteazid mai ales
latinismul s§i italienismul. ' -
) ALET]

2.1. Lexicul. Intrucit dupa 1850 unilicarea si modernizarea lexicului
limbii literare se realizeazd in aspectele lui fundamentale (de ex. eli-
minarea turcismelor si neogrecismelor pe de o parte si impunerea unui
mare numir de neologisme latino-romanice pe de altad parte), pentru
studiul lexicului in opera scriitorilor din a doua jumditate a secolului al
XIX-lea se pune mai acut problema de a preciza abaterea in raport cu
norma limbii literare in general. In opera artistici a lui Odobescu sur-
prinde puterea de sintezid verbald care depdseste cu mult norma limbii
literare. Dispersia vocabularului, cerutd de nevoia de caracterizare, de
explicitare a artistului carturar care-si subordoneazd opera si unui scop de
instruire, se conjugd cu tendinta spre inovare in directia accentudrii
raritatii (si deci si a expresivitdtii) limbajului, atit la nivelul selectarii si
al asocierilor lexicale, cit si la nivelul constructei savante a frazei.
Odobescu apeleazi deopotrivd la elemente arhaice, populare si regionale,
ca si la neologisme. Neologismul tehnic, specializat, imprumutat din
diferite domenii ale artei sau stiintei reliefeaza in primul rind aspectul
savant al voaabularului in opera lui Odobescu.

2.1.1. Elemente arhaice. Fiara si fie limitat la nuvelele istorice,
arhaismul este preponderent in aceste scrieri, unde are §i o valoare sti-
listicd determinata.

In nuvelele istorice ale lui Odobescu, constructia epicd constituie in
esentd o alternare a naratiunii propriu-zise (realizatd In cea mai mare
parte in maniera abstractizantd a istoricului) cu descrierea (a cdrei calitate
artistici este Indeosebi de ordin stilistic). Scenele dialogate, momentele
dramatice in care personajele se miscd si vorbesc nu ocupd un loc
central in compozitia nuvelelor. Asa cum a aradtat G. Cilinescu, in nuvele,
atentia scriitorului merge in directia reconstructiei. In naratiune,
dar mai ales in descriere, Odobescu nu Cautid atit caracterizarea eroului
principal, cit mai ales evocareaatmosferei istorice. Odobecsu
manifesti inclinatie — la fel ca autorii romantici ai romanelor istorice —
spre observatia externé, pe care o subordoneazd unor categorii
ca pitorescul, culoarea istoricd si locala.

Insusi scriitorul ne indicad metoda si scopul nuvelelor sale istorice.
Prezentindu-le in volumul care le reproducea in 1860, Odobescu aratad ci
s-a straduit sd pastreze ,pre cit s-a putut, formele si limba Letopisetelor
nationale%, ci s-a striduit si adune ,datine, numiri si cuvinte batrinesti,
spre a colora aceste doud episoduri culese din cronicile vechi“. Dupa el,
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scopul yromantelor istorice® este de a ne ardta traiul si ideile, obiceiurile
si graiul“ ale unei epoci trecute ; ,asta este si folosul lor instructiv®.

La fel ca mul{i scriitori romantici apuseni (Walter Scott si- conti-
nuatorii lui: A. de Vigny, V. Hugo, P. Mérimée, Vitet), Odobescu pune
la baza nuvelelor sale documentarea istoricd. In aceastd direc-
{ie, Odobescu fusese precedat la noi de C. Negruzzi, cu deosebirea ca la
scriitorul muntean episoadele care dezvoltd referintele documentare sint
mult mai numeroase si mai intinse. Culoarea istorici locald se reali-
zeazd prin descrierea de ceremonii, alaiuri, costume, momente arhitectu-
rale (de ex, palatul domnesc in nuvela Doamna Chiajna) etc. Procedeele
stilistice utilizate in aceste descrieri il singularizeazd pe Odobescu. Putem
spune cd scenele sale istorice reprezintd un nou moment al dezvoltarii
romantismului in literatura noastrdi: romantismul erudit.
Arhaismul este instrumentul lui stilistic,

Numaérul mare la nivel contextual, dar si caracterul livresc al arha-
ismelor nu confera limbii autenticitate, ci, dimpotriva, reliefeazad stilul
erudit, savant al povestitorului. Ca si arhaismele tehnice (majori-
tatea turcisme), specializate pentru denumirea unor obiecte legate de un
anume loc si timp, arhaismele populare presupun la Odobescu, de cele
mai multe ori, tot observatie si cdutare a lor nu in graiul viu, ci in
scrierile inaintasilor sai. la care multe dintre aceste arhaisme constituiau
fapte spontane, firesti de exprimare, in sensul cd nu trecuserd in fondul
pasiv al limbii.

Echilibrul stilistic al lui Odobescu si gustul sau artistic nu l-au ferit
in nuvela istoricd de unele exagerdri. Adeseori, descrierile lui suferd de
artificialitatea textului erudit.

Domeniile de activitate la care se repartizeazd arhaismele sint nu-
meroase. 3

Ranguri bhoieresti, profesiuni, functii: armas
Lslujitor domnesc® (102), jarmasel], armdseii ,slujitori scutelnici inarmati,
indeplinind executiile capitale si pedepscle corporale~ (104), aprozii
wcoconi — feciori de boier — dati in slujba la Curtea domneasci pentru
a servi ca paji sau ca scutieri ai domnitorului si pentru a se deprinde,
in vederea boieririi, cu ceremoniile Curtii“4 (104), ; vdtasii ,conducatori
ai unui anumit grup de slujbasi sau de osteni domnesti“ (104); fustas
Lostasul care pdzea cu fusta sau sulita la intrarea camerei domnesti*?
(108) ; logofatul (Stoica) ,titlu de inalt demnitar¢ (112); capudan-pasa
.comandant suprem al flotei otomane“ (129), serascher cidpetenie de
osti turcesti, insdrcinat cu conducerea unei campanii*® (129), ciohodari
Lservitori care insotesc pretutindeni pe inaltii dregitori, la turci* (131)
— explicatie in ed. din 1894 ; camdras ,slujitor al camerilor¢ (132) —
explicatie in ed. din 1894 — etc.

3 Trimiterile se fac dupd editia ingrijitdi de T. Vianu (1955).

1 In editia din 1894 a ,scenelor istorice* forma de plural ,aprozi“ este glosata
cu sensul pe care acest termen l-a primit in secolul al XIX-lea ,servitorii dre-
gatoriilor judecitoresti“. Pentru glosarea termenilor din opera lui Odobescu vezi
A. 1. Odobescu, Pseudo-Cynegeticos, editie criticAi de G. Picnescu Ed.
Eminescu, Bucuresti, 1972,

5 Explicatia in editia din 1894.

6 Explicatia in edit{ia din 1894,
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Armata: ordie ,corp de oaste otomanad“ (129), jungher (100),
sdnefe ,pusti® (100), ghioaga ,maciuci de fier cu tinte* (100), hanger
LSabie scurtd si incovoiatd« (119), pald de Taban ,sabie persana“ (100),
tuiuri (in Imperiul Otoman) ,steaguri formate dintr-o coadd de cal®
(100) — explicatie in ed. din 1894 — singeac ,steagul principal al
domniei* — explicatie in ed. din 1894.

Incaperi .ale caselor domnesti: ,ferestrele cu obloane
ce se trdgeau in chepeng“ ,oblon ce se misci ca intr-un toc* (132) —
explicatie in ed. din 1894 chilii, hora ,sala ospetelor, sacnasiul cu
geamlic ,balcon inchis de toate partile, inaintind afara din paretele
unei case® — explicatie in ed. din 1894 ; ,deosebitele bdsci sau cimari
boltite, purtind o culd rotunjitd pe d-asupra“; paraclis ,capeld amena-
jatd in interiorul unei cladiri sau ziditd lingd o biserica%; haznaua
tezaurul, comoard, depozitul de avutii~ — explicatie in ed. din
1894 — etc.

Imbracaminte; podobe, produse mestesugiresti:
zovon de. filaliu, binis de suvai alb (106), gugiuman ,céciuld inalti (de
samur, cu fundul alb sau rosu), purtatdi numai de domnitor si de boierii
cei mari“ (108) — explicatie in ed. din 1894 ; chepeneag de catifea rosie cu
ceaprazuri si cu bumbi de aur (103) ; gugiuman de samur cu surguci de
pietre scumpe“ (103); caftanul alb cu guler de samur® (103); harsa
winvelitoarea selei+ (1894), ,harsale de fir si de matasuri¢ (104) ; savanele
<un fel de caciuli de postav* (1894); ,savanele si cabanife de felurite
stofe scumpe* (104); ,cimasd de filaliu largd-n mineci si cusutd cu
bibiluri, colciaci si cepchen de filendres stacojiu numa-n fir si-n marga-
ritare« (135); ,in cap purta naltul calpac de hirsie fumurie cu fund de
serasir® (136), gmofor_  briu* (136): inalta cucd* (136) etc.; odoare
wdaruri“;  sipeturi de sidef pline cu ghiordane, cu cercei, cu lefturi de
smaragduri, de balasuri, de rubini, de zamfiri ; pline cu paftale de aur si
de matostat... cu surquciuri de briliant“ ete.

Comert: tarabele gelepilor turci (123). Comp. ,sulite de trestie din
Hind+, .iatagane de Horasan*, ,sdnete [réncesti“ (136) etc,

Muzicd, jocuri, mincdruri: pauce ,timbale% (1894), surle
(103). cobuze (138). tubalhanaua turceasci (138), jocul geridului (137)
wdardd farad ascutis, care se azvirlea la tel din caldrite« — explicatie in
ed. din 1894 ; zaharicale (10G). Ultimul termen este folosit de ex. de
Kogéilniceanu (lluzii pierdute, 1841), ca apar{inind limbii vorbite,

Aceste categorii de cuvinte arhaice intrd in lungi serii enu-
merative care fac parte din procedeele stilistice importante ale
descrierii de alaiuri, de costume, de ceremonii, de petreceri, de obiceiuri
ete. in nuvela istorica.

Odobescu imprumutd termeni din cronici, dar si din nuvela de
inspiratie istoricd a lui Negruzzi sau din Romdnii supt Mihai-Voievod
Viteazul de N. Balcescu. Primul, dar si ultimul scriitor i-au servit ca
modele in descrierile de alaiuri.

Pentru a compara procedeele stilistice descriptive folosite de Bal-
cescu si Odobescu, reproducem, din primul, textul in care se descrie
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intrarea cu mare pompd a lui Mihai-Voda in capitala Ardealului, iar din
Odobescu, textul in care se descriu coborirea din curtile domnesti- spre
biserica unde trebuia sa aibd loc incoronarea lui Mihnea-Vodi cel Rau
si iesirea domnului cu mare pompi din hiserici dupd incoronarca sa,
\iyarcerea la curtile domnesti.

188

Intrarea s-a facut prin poarta Sf. George. De la aceastd
poartd pind la palatul domnesc, sta ingirafi ostasii de ambe
partile ulitej in mai multe rinduri, in dosul cdrora se_grd-
mddise. mii de mii de popor. Inainte venea episcopul si clerul
sdu, isnafurile (corporatiile) orasului, apoi o bandd de muzicd
ce se compunea din opt trimbite, care cu multg armonie
modula sonurile lor, de atitea tobe de otel pre obiceiul tur-
cesc, de un bun numdr de flaute si flasinete. In urma acestei
orchestre, venea Mihai, cilare pe un midret cal alb. Opt paji
tnvestiti cu mare elegantd incungiura calul domnului. Inaintea
lui opt seizi duceau de [riu opt cai acoperifi cu sele prefioase,
lucrate cu aur si argint, si impodobifi cu pene mari.

Mihai purta pe cap un calpac unguresc impodobit cu ©
egreti neagrd de pene de erodiu legate cu o [coped] de aur:
o manta lungd alba de mdtase tesutd cu fir, avind pe de
laturi tesuti vulturi de fir; tunicqg alba de aceeasi materie;
lungi ciorapi de mdtase albi, garnisifi cu petre Scumpe si
botine de sajtian galben; de briu atirna o pald de Taban
impodobita cu aur si rubine.

O ceatd de zece lautari figani urma indatd dupd domn,
cintind imnuri nationale. Apoi venea o multime de boieri
si ofiteri straluciti, tofi calari, si o mnumdroasd trupd de
soldati. Linga domn se ducea steagurile lui Andrei Bathori
luate in bdtdlie, Ele era desfdcute si plecate spre pamint,
spre semn ca Ardealul e supus.

Astfel, in mijlocul concertului trimbitelor, tobele si altor
instrumente, la sunetul clopotelor si vuietul tunurilor, la
care se unea Strigdrile de bucurie ale poporului, intrqg Mihai
in capitala Ardealului si trase la palatul domnesc. (Bilcescu,
Opere alese, vol, II. Buc., 1960, p. 267).

v

Azi Mihnea a-mbricat chepeneag de catifea rosie cu
ceaprazuri §i cu bumbi de aur, cioareci albi tiviti cu gditane
de [ir, cizme cu pinteni poleifi s-un gugiuman de samur cu
surguci de pietre scumpe. Astfel se coboard el cu alai din
curtile domnesti, pind-n vale la biserica pe care Radu Negru-
vodd o lucrase cu mare mestesug, impestritind cdardmizile si
scobind flori in piatrd. (Odobescu, Mihnea-Vodg cel Rau,
p. 103).
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Urmeaza descriereca incorondrij lui Mihnea, apoi descrierea intoar-
cerii la curtile domnesti :

Mihnea iesi din bisericd, imbrdcg in tinda caftanul alb
cu guler de samur, incinse palosul st incalecd pe un armasar
cu harsa de fier si cu zabale suflate cu aur. Atunci se porni
alaiul indarat la curgile domnesti.

In cap mergeau, ca sa deschidd drumul, dorobantii cu
girbace si vinatorii de plai si de Olt cu lungi sdnete; in
urma lor veneau rogsiorii §i verzisorii cdaldri, despdrfifi in
capitanii, fiecare cu steagul ei, purtind mintene rosii si verzi;
apoi capii domnesti, acoperifi cu grele harsale de fir si de
mdatdsuri; indatd dupe acestia, Mihneq, insofit de patru viteji
ferentari cu ldncile poleite-n virf si la minere, si urmat de
boierii de taind, cu wvdatasii, aprozii, armdseii si lipcanii lor.
Apoi urmau copiii din casd, tofi feciori de boieri, imbrdcati
cu savanele si cu cabanife de felurite stofe scumpe, avind
mari podoabe si fotaze la cai; ei si cu aprozii purtau singea-
cul sau steagul cel mare si doud tuiuri turcesti date de lu
impdragie. Dupd dinsii veneau lefegii cu haine galbene,
simenii si scutelnicii pedestri; apoi gloata boierilor mazili §i
boiernasilor, iar la sfirsitul tutulor cetelor, o gramddire
amestecatiq de slugi boieresti, de ordseni, de mnegutitori
si de sateni.

Alaiul se opri la cuwrtile domnesti; Mihnea descdlecd,
trecu printre boierii rinduili in indoit sireag, intrd in sala
mare a spatdriei si se urca pe tronul domnesc, scofind coroana
din cap, drept semn de jale pentru tdtind-sdu ce murise.

Marele postelnic std in picioare la dreapta lui. (Odobescu,
' op. cit.,, p. 103—104).

Descrierea curlii domnesti (Odobescu, p. 131—133) se impune ca
cel mai important episod al nuvelei Doamna Chiajna. Aici stilul de-
scriptiv al lui Odobescu constituie un model de reconstructie, G. Cali-
nescu apreciaza aceasti descriere ca ,un studiu de arhitecturi istorica,
o intiie incercare de a determina stilul romanesc, Palatul reprezinta
personajul principal al nuvelei, ca Notre-Dame in romanul lui V. Hugo®.

In nuvelele istorice ale lui Odobescu, stilul arhaizant se realizeazad
si prin alte mijloace decit acela al enumerdrii, al inldntuirii erudite de
cuvinte invechite, iesite din uz, cu valoarca unor termeni tehnici.

Cuvinte arhaice si populare: mosie ,lard, patrie*
(101), s-au pristdvit [fericitul domn (101), sa priimesti volnic si bucuros
(102), pamintean ,patrioté (102), cirma tarii (102), zavistii (102), pahar-
niceii dreserd pe la toti prin pahare (107). pe boieri ii bintuia (121),
lotru (110), de olac (110), de iznoavd, ticdit ,nenorocit®, zdaticnifi din
gustare ; carte ,scrisoare¢ (117) etc.
 Fonetisme arhaice: direapta, sintul, rasipite (99), radica
(99), parete (100), ne-au tramis (102), turld ratunjita (121).
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Forme morfologice arhaice: pl. neutru #mbrcaminte
unguresti ; boierii sta; uneltirile Doamnei Chiajna izbutise.

Constructii arhaice: ,lud de sofie pe fata lui Rares-Voda
de la Moldova, anume domnita Chiajna“ (111) ; ,,din neamul Dracii arma-
sului din Manesti“ (120) ; omorul tdtine-sdu Mihnea-Voievodul® (121).

2.1.2. Termenii populari. Ca si arhaismele sau neologismele, ter-
menii populari confera stilului lui Odobescu un caracter savant ; prezenta
lor in opera scriitorului nu se explicd in primul rind ca o formd de
expresie naturald. ci ea constituie dovada unei vechi stidri de mediu
social sau material popular. Comp. termeni referitori la vestimentatie
tiraneasca (altifd ,broderie de pe umerii iilor*, bundd, cioareci, dimie),
termeni referitori la industria casnica tardneascd (argea ,,rizboi de tesut“),
la obiecte (bota, joagdr, coviltir), adaposturi pentru vite (olum, saia) etc.
Unii termeni intra in expresii (de ex. ciochind ,partea dindarat a seii.
de care se leagd traista“: a pune [ceva] la ciochind ,a pune [ceva]
deoparte ; ,.a nu lua in seama ceva¥).

Ca si arhaismul sau ca neologismul rar, termenul popular expresiv
si colorat este cautat cu grijia de eruditul scriitor: ,prin sohaturi pica
de bolesne cite o vitd*; sarea si marea ,multimea imensa“, mindir de
paie; a face zaft ,.a-si insusi cu forta®,; zdveze ,tesdturd ce atirnd pe
perete“ ; sui ,subfire, mladios*; parul pldvif ,.balai, picle de glod etc.

Ca si termenii arhaici. termeni comuni si populari referitori la
mediul natural (denumiri de plante sau animale) intrd in lungi serii
enumerative : ,,Ceea este dobrisor si cealalti ghizdei, asta e laptele-stincei
si astdlaltd, zirnd-mifoasd, ici iatda brinduse si colea dedefei; apoi lobodd
si drob, vizdroagd si siminoc, iarba-ciutei si piperig, pojarnitd si sefterea®
(Pseudo-Kynigetikos),; ,Mindri pdunasi, sdlbiticosi cocori, bufnite cobi-
toare, soimi dirzi, gdinuse motate, dumbrdvence cu aripi verzi, pupdze
cu creste baltate, grauri pestrifi, sitari, dropii si ierunci, toate picau ca
fermecate cind iesea el la vinadtoare; iar de se preumbla numai prin
codri si prin livezi, mierlile si privighetorile, pitulicele si sticletii, presu-
rele si sfranciocii, pietroseii si sfredelusii, botgrosii si scatiii, toii, fintezoii
si pitigoii, to{i il intimpinau peste tot locul cu dulcele lor cintari®, (ib.).
»Viezurii cu perii suri, lungi si drepii ca {epele, si bursucii somnorosi ...
sderii padurefi cu blana ruginie, deasd, moale si frumos netezitd, si
vidrele coltate de pe malul baltilor ;... nevdstuicele cu trup prelung si
mladios cu guse albe, ... si veveritele sugubete, cu coada vilvoi, care sar
zglobii pe cracile copacilor rontdind alune, ghinda si scoruse ; piutele cu
labe scurticele la piept, iar la spate cu picioroange ... si cafeii pdmin-
tului, — de le zice si suife, — ... apoi misunii cei cu gropanele pline de
grine, si sobolanii din smircuri ; toate lighioanele, pina si cirtifele orbete
si aricii ghimposi, ba chiar serpii, gusterii si sopirlele, toate i se aritau
lui in cale¥ (ib.).

Proverbele sint raspindite in Pseudo-Kynigetikos intr-un numdr asa
de mare. incit folcloristul I. Zanne, culegitorul Proverbelor romdnilor,
Toloseste ,Falsul tratat de vinatoare“ ca o sursi dintre cele mai pretioase.
Impletirea citatului erudit, a referintei savante. cu proverbul. cu zicala
sau maxima popularda este o caracteristicd a stilului lui QOdobescu. Ter-
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menul vechi si popular apare in acelasi context cu neologismul. cu
referinta livrescd : rost ,.grai, vorbire“: ,Ce minunati interpretafiune a
vie{ii vindtoresti este, in adevidr opera Wilhelm Tell de Rossini, aceastd
maiastrd melopee, odd scrisd in acea limbid firi rost, ale cirii sunete
modulate prelird in inima omului, mai lesne decit orice cuvinte. si dorul,
si veselia !** (Pseudo-Kynigetikos).

Comparatiile ,.nobile¥ — dupa o expresie a lui Tudor Vianu — pri-
lejuite de aluziile mitologice, literare, artistice si istorice — abundi la
Odobescu. Negruzzi folosise acest procedeu inainte de Odobescu. dar
scriitorul muntean ii dd amploarea cuvenita in eseul literar. In aceeasi
lucrare, Odobescu manifestd insa predilectie si pentru comparatiile expri-
mate prin termeni populari sau construite in spiritul creatiei populare.
Astfel. poiana care se intinde sub stincile N&culelor este comparati cu
un laicer verde si inflorit ; riurile par niste fire cretfe de beteald argintie ;
o porumbita este alba ca spuma laptelui. v

2.1.3. Neologismele. Sfera categoriilor de neologisme este foarte
larga. Neologismele apar in numair mare nu numai in studiile cu caracter
stiinlific ale lui Odobescu, dar si in eseul Pseudo-Kynigetikos. Ne vom
referi in general la neologismele din aceasta lucrare.

In ceea ce priveste provenienta neologismelor, cei mai multi termeni
provin din limbile romanice (franceza si italiand), dar si din latind sau
greacd. Multe nelogisme au caracterul unor termeni tehnici; sint intre-
buintati de cele mai multe ori in legdturd cu artele (picturd, sculptura,
arhitecturd) sau cu studiul istoriei si al literaturii clasice sau moderne.
Allii sint termeni rari (encomion gr. .,cuvintare de lauda, elogiu“. corimbd
,pieptandturi femeiasca. cu parul strins la ceafld, lat. fr., fasionabil engl.
.care se conformeazi modei, care adoptd manierele elegante* ; comp. la
Kogilniceanu (lluzii pierdute): mulii fashionables; periplu ,caldtorie pe
mare. navigare* etc.), dintre care unii formafi de Odobescu (cinopedic
.privitor la dresarea ciinilor“, spre exemplu).

‘Tatd un numir de neologisme, termeni tehnici : absida (arhit.). atrium
(arhit.). crepide ,sandale® lat.. cucurd .tolba de sageti* gr., [rizd (arh.),
Jibuld ,agrafa“ lat., histrion ,actor, bufon la romani* lat., organ ,orgd“
it., peplu ,.in antichitatea greco-romana : vestmint scurt, larg. [ara mineci.
prins pe umeri cu cite o agrald“ lat. fr.. timpan (arhit.), riturneld
srefren® [r., votiv (despre inscriptii) ,omagial, inchinat“ [r. etc.

Multe dintre neologismele folosite de Odobescu sint astdzi termeni
invechiti. unii iesiti din uz, altii fixali cu forma modificata.

Sfera lexicald a lui Odobescu este una dintre cele mai intinse si mai
variate din epoca sa.

2.2. Constructia frazei. Perioada. Caracterul savant al limbii lui
Odobescu este subliniat si prin constructia sintacticd, prin dezvoltarea
frazei in perioade lungi cu determindri numeroase. cu inversarea
ordinii propozitiilor si a partilor de propozitie in scopul realizirii unui
ritm interior a! intregii constructii.

 In istoria sintaxei literare, inovaia lui Odobescu este stilizarea
perioadei in sens modern dupd modele clasice.
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Perioada modernd apare inainte de Odobescu la Negruzzi’ sau la
Balcescu ®. Desi rar, in Scrisorile sale (Ochire retrospectivda) Negruzzi
incearca totusi constructia perioadei moderne, in care se revarsd nume-
roase elemente ale retoricii romantice. Autorul este preocupat mai putin
de echilibrul sau de ritmul interior al {razei realizat prin simetrii (bila-
terale sau circulare), datorate de multe ori inversiunilor. Simetria infe-
leasd ca proportiie numericd, realizatd prin asezarea in serii (duale, triale
etc.) a unor propozilii de acelasi fel este, in schimb, mai mult exploatata
de Negruzzi si de alii scriitori din prima jumatate a secolului al XIX-lea,
fard ca acestia sa realizeze insd ansambluri ale unei constructii cu statut
de perioadi propriu-zisa. La Bilcescu — dupd cum a aratat T. Vianu —
perioada se alcdtuieste prin insumarea paratacticd a unor propozitii de
acelasi fel. Asa cum a precizat T. Vianu, Odobescu a introdus
perioada modernad construitd prin hipotaxa.

Daca prin subordonare fraza lui Odobescu se diferentiazd de fraza
scriitorilor pasoptisti, il apropie de acestia caracterul retoric? al
constructiei prin cultivarea mai ales a repetitiei anaforice si a seriilor
binare sau ternare a pér{ilor de propozitie sau a propozitiilor de ace-
lasi fel.

Tendinta de construire savanta a frazei apare incd la cronicarii
moldoveni (Gr. Ureche, M. Costin, D. Cantemir) cunoscuti de Odobescu.
Prin schema mai putin complicatd a constructiilor, prin ritmul si cadenta
mai apropiate de cele ale literaturilor moderne, perioada lui Odobescu
apare net diferenfiati de constructiile sintactice ample cultivate mai ales
de D. Cantemir ! influentat puternic de stilul complicat, adeseori greoi,
in gustul manierist al literaturilor medievale.

Constructia sintactici ampld la Odobescu inseamni depdsirea unei
norme a limbii literare la un moment dat al dezvoltarii ei, fard incédlcarea
regulilor de functionare (de sistem) ale limbii comune. Dimpotriva, asa
cum s-a demonstrat !, la D. Cantemir de multe ori depisirea acestei
norme se realizeazd printr-o actiune Impotriva regulilor de sistem ale
limbii romane. La nivelul inversarii ordinii si al deplasarii cuvintelor
in interiorul propozitiei, stilul lui Cantemir aduce o notd de artificialitate,
creatd prin imitarea unui model strdin, de obicei latin. La acelasi nivel,
constructia sintacticd a lui Odobescu constituie nu o imitare, ci o stilizare
a modelelor unor autori clasici cunoscufi in limitele admise de sistemul
limbii romaéne.

2.2.1. Constructia hipotactica la Odobescu ia amploare mai ales in
Citeva ore la Snagov si in Pseudo-Kynigetikos. Fraza lui Odobescu rimine

7Cf. Paula Diaconescu, Livresc si popular in stilul lui Negruzzi, in
LL, vol., XXI, 1960, p. 148.

8 Cf. T. Vianu, Observatii asupra limbii si stilului lui A. 1. Odobescu,
in SILRL, vol. II, 1969.

9 Cf. Paula Diaconescu, Clasicism si retorism in Pseudo-Kynigetikos,
in LL, nr. 3, 1973, p. 521—529 ; 530.

10 Vezi Maria Raddulescu, Aspecte ale sintaxei si stilului lui Dimitrie
Cantemir, in An. Univ. Bucuresti, Limba si literaturd romana, anul XXII, nr. 2,
1973, p. 89—102.

. 11 Cf. Dragos Moldovanu, Influenfe ale manierismului greco-latin in
sintaxa lui Dimitrie Cantemir : hiperbatul, in Studii de limbd literard si filologie,
Ed. Acad. R.S.R., Bucuresti, 1969, p. 25—50.
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de obicei relativ simpla la nivelul varietdiii tipurilor de subordonare ;
mai variate sint raporturile de subordonare in interiorul propozitiei,
autorul manifestind predilectie pentru constructiile gerunziale de ex., cu
valori sintactice dintre cele mai diferite si mai rare (complement circum-
stantial condifional de pilda). In schimb, fraza lui Odobescu reliefeaza
un caracter mai complicat la nivelul ei de organizare exteriord. Cele trei
aspecte caracteristice ale perioadei lui Odobescu : simetria, inversarea si
ramificarea stabilite de T. Vianu constituie figuri de constructie, deci
aspecte de organizare a frazei si le vom urmairi ca atare.

Ramificarea se realizeazi de obicei ca o structurd mixta :
linearitate-arborescenfd (lateralitate ; desprinderea in raze).

Baza ramificatiei poate fi o singurad propozifie principald, cu nume-
roase parii de propozitie care constituie termenii regenii ai unor
propozitii subordonate.

Cu toate acestea, sezind acuma colea, fara grijd, rasturnat
in jetul meu, privind linistit pe fereastrdi cum mugurul
liliacului se despicd si-nverzeste subt abu-
roasele sdrutdri ale soarelui de aprilie si
ascultind, cu o dulce rdpire, cum vradbiile limbute
ciripesc si cum brotdcelul cintid vesel intur-
narea zilelor calde, te incredinfez ci mi-ar place
sa strabat, — fdard totusi de a md misca din loc, — si
codrii umbrosi, alergind cu gindul in goana
cerbilor, si piscurile de stincad dupe urmele
ideale ale caprei negre, si vizuinele de
prin munti, in presupusa dibuire a ursilor,
si luncile cu richitd, dupe umbra direi de
mistret, ba chiar si pustiile ndsipoase, pe
unde mi s-ar ndluci vinatori eroice de tigri
infricosati si de lei [iorosi! (Pseudo-Kyni-
getikos),

Frecvente sint si constructiile in care doua propozitii principale for-
meaza baza ramilicatiei.

Ordinea membrelor frazei indici fenomene variate de inversare,
insertie, dislocare, succesiune neintreruptd sau intreruptd (a unor pro-
pozitii de acelasi fel).

Dispunerea numericd (marcheazd simetric prin aranjarea
propozitiilor sau a partilor de propozitie de acelasi fel in grupuri binare
sau ternare).

Vom analiza textul reprodus mai jos sub diversele aspecte ale orga-
nizérii lui: ramificare, ordine a membrelor frazei, dispunere
numericd a membrelor frazei si a membrelor propozitiei.

1. Cine ar sti sd descrie toate perfectiunile, tot [armecul
acestor trei opere, cine ar putea sd rosteascd tot ce spune
ochiului si mintii aceste splendide idealizdri plastice ale artei
vindtoresti, acela ar face cel mai minunat panegiric al acestei
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arte ; acela ar fi totdodatd rapsodul, trubadurul si psalnnstul
= '-5e17untzel lui Nimrod.:

I Acela .ar lduda-o cintind imnul elenicei Artemide,
,,gomotoasa sor’gemene a arqmtarcatuluz Apolo si venerata
Jecioari care poartd sageti de aur, bucurindu-se de larmu

vindtoreascd ; care, prin codri wmbrosi si pe piscuri furtu-
_noaw strdpunge cerbii, care, intinzindu-si auritul arc, azvirld
“darde ucigatoare, de se cutremurd crestetul. malttlm munti,
de risuna pddurile intunecoase sub gemetele fiarelor izbite,
~de se znfwv eaza pammtul si marea cu tofi pestii din ea.

II1. Acela ar fate sa rasune [anfara triwmfald a vindto-
rilor feodoale reamintind prozaicului nostru secol imagine
poetice din timpii de cavalereascd cortezie, din acei timpi de
vesele si elegunte petreceri, cind nobilul castelan, subt ochii
dalbei regine a cugetelor -sale, se pornea cdlare pe falnicu-i
armndsar, ca-sa- pineze, cu -sprintena si tumultoasa lui haitd
de arcasi, de slujitori, de duldi si de ogari, cerbul si mistreful

q -de prin codri, sau ca sa doboare, pe sub nori, cocorii, rdape-
-zind asuprd-le agerii sai .soimi, legati de oblincul selei!

IV. Acela ar cladi cu sfinte miresme, cu smirnd si cu
tamiie, altarul vindtorilor, povestind cum sdlbaticul urias al
‘anticelor legende germanice, cum ypindtorul afurisit care-si
vinduse sufletul cdatre -diavol pentru ca sd poati lovi tot
drept, printre brazi si printre stinci, cum aceq j’antasticé
{iinta a posomor itelor visuri pdgine, pnnt1 0 minune cereascd,
se prefacu in blindul si cuviosul episcop si apostol al Arde-
nelor crestinate ! (Pseudo Kuynigetikos).

In perioada I, ramilicarea are la bazd doud propozitii principale.
Baza ramificirii in perioadele II, III si IV au la baza o singurd propo-
zitie’ prmc1pala In raport cu acestea, perloada I marcheazd o inversiune,
in sensul cd subordonatele ei preced propozitiile principale regente.

Perioadele II, III si IV sint izoldri din lantul de propozitii ale peri-
oadei 1. (Vezi, mai pe larg, Paula Diaconescu, op. cit.).

Anumite insertii produc dislocarea grupului verbal de grupul nomi-
nal in propozitfia completiva directd din perioada IV. Astlel, linearitatea
ramiflicarii perioadéi este intreruptd: Propozitie principald (1) — Com-
pletivd directd ... (2) [Artibutivd (3) — Finald (4)].. Completivd di-
recta -(2). .

-Arborescenia in perioada II este simetricd. Cele doud nivele ale ei
de subordonare sint alcdtuite din serii ternare de propoziiii :

P'ri.r'icipalé ..... e 1
regentd RN
Subordonate ..... 2 3 4 Atributive
' ' VA RN
Suberdonate ........ 5 6 .7 Consecutive

* Numeroase grupdri. binare-sau ternare pot [i obse.vate si la nivelul
propozitiei in' toate cele patru perioade ale textului analizat aici.
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Ritmul frazei este marcat prin repetifia analoricd a ele-
mentelor cu care incep propozitiile grupate in serii binare sau ternare.
Anafora i paralelismul unor serii binare sau
ternare de propozilii sau parli de propozitie sint figurile de con-
structie utilizate de Odobescu in stilizarea retoricd a perioadei '

3. Narafiunea §i descrierea in nuvelele istorice. Expunerea unor
fapte istorice presupune o structurd narativd obiectiva, apersonald, la
timpul perfect simplu si m.m.c. perlectul indicativului. Aceasta struc-
turd se realizeazd si in nuvelele istorice ale lui Odobescu, fara si fie
unica.

Structura temporald a naratiei in nuvelele lui Odobescu este variata.
Alternanta dintre timpurile trecutului si prezent se explicd prin acea
particularitate esentiald a nuvelelor lui Odobescu subliniati de T. Vianu :
»O naraliune ajunge totdeauna, in scenele istorice, la un tablou, care
este [inalul si oarecum scopul ei“

Dupd@ cum am constatat, mai ales in descriere descoperim imaginea
povestitorului erudit si artist in acelasi timp. Naratiunea obiectiva
comportd astfel marcile unui stil individual-artistic. Nu numai particu-
laritdtile stilistice prin care Obodescu reconstituie atmosfera istoricd in
descrierile de alaiuri, ceremonii etc. marcheaza individualitatea sa artis-
ticd, dar si cele ale descrierii unui peisaj sau cele ale infatisdrii unui
portret reliefeazd personalitatea sa de scriitor.

3.1. Descrierea de peisaj. Procedeul de infatisare directad a datelor
observafiei caracterizeaza arta descrierii de peisaje. In nuvela istorica
a lui Odobescu descrierile de natura nu sint descrieri stilizate prin prisma
artei, cum intilnim uneori la Balcescu, la Negruzzi sau chiar in eseul
sau literar Pseudo-Kynigetikos. Perceperea directd a peisajului este
notatd, ca la multi dintre inaintasii sdi, prin epitete generalizatoare. Iata
citeva exemple din descrierea unui peisaj de iarnd in nuvela Doamna
Chiajna : crivdtul viforos, ploile reci, dumbrava uscatd. Unele epitete
morale sau comparatii amintesc de maniera romantica : soapte fioroase;
Wvintul vijie si geme ca niste jalnice glasuri ce pling din depdrtare®.
Personificarea are uneori forme mai rare : vdietdri ale firei (p. 146).

Alteori peisajul se constituie din acumuldri de notatii ale unor
senzatii diferite (vizuale — forme, dimensiuni, culori — auditive, olfac-
tive, tactile). Aceste asocieri de senza{ii precum si enumerdrile elemen-
telor de cadru autotohn difcrentiaza descrierea lui Odobescu de descrie-
rile de peisaj ale scriitorilor care l-au precedat: Riul cu apele sale
galbene care curge pe o matcd de lut micleios, ocolitdi cu un desis de
verdeafd ; acolo salciq pletoasd, socul mirositor, alunii mladiosi, arfarii
cu pojghite rosii, carpenii stufosi, salba moale si teii cresc amestecati cu
falnici jugastri, cu plopi malti si subtiri, cu anini usurei, cu ulmi
albiciosi, cu singeri pestriti, cu corni suciti §i virtosi. Printr-acel hatis
felurit de arbori ce se-ndeasd si se-mpletecesc, mierlele si pitigoii suierd
si ciripesc, sdltind din ramurd in ramurd, iar pe virful copacilor turturele

{2 Pentru conceptul de perioadd, vezi si $t. Munteanu, Perioada, in
»Analele Universilatii din Timisoara®, 11, 1964, p. 231—240.
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sure si porumbei sdlbateci se-ngind, in vreme ce prigorii cu pene
albastre chiuiesc mercu in zborul lor neastimparat (p. 143). Descrierea
de peisaj se subordoneazi aici categoriilor romantice de pitoresc si
culoare locala.

3.2. Portretul. Se constituic la Odobescu din combinarea detaliilor
Tizice cy trdsdturi caracterologice.

Trédsdtura de caracter a lui Mihnea-Vodd transpare din infatisarea
ligurii sale : om matur si virtos, avea scrise pe fata sa pdroasd $i poso-
moritd si-n ochii sdi arzoi si-neruntati, strdasnicia caracterului sau (p. 100).

Q modalitate asemandtoare de construclie este lolositd si in reali-
zarea portretului lui Andronic Cantacuzenul din nuvela Doamna Chiajna :
Trupul acestuia, mdrunt, neputincios §i girbovit, pare cad d-abia purta
capul sdu mare, plesuv si caruni cu obraji spini, smezi §i slabi,; dar
buzele-i subtiri si increfite, ochii sdi mici, vioi $i pdatrunzdtori, ndrile-i
largi si neastimparate dovedeau acel duh sprinten si istef, acea minte
iscusitd si dedatd cu intrigile si cu batjocura, care sunt ca o insusire a
neamului grecesc (p. 133). Ca si stilul in descrierea de peisaj, stilul in
constituirea unui portret este unul enumerativ. In tehnica portretului,
prin accentuarea trasiturilor [lizice, Odobescu continud, dintre inaintasi,
mai ales pe Negruzzi. Alcdtuirea portretului prin substantive concrete
cu determindri adjectivale aminteste de aceeasi tehnici folositd si de
Balcescu. Astfel, la Balcescu, Mihai are trup mdret, cdutdturd sdalbaticd
si ingrozitoare. La Odobescu, Doamna Chiajna este infatisatd cu chip
in veci incruntat; trupul siu era-nalt, cdutdtura strasgnicd.

4. Naratiunea si descrierea in Pseudo-Kynigetikos, Eseul Pseudo-
Kynigetikos are o forméd epistolard si incepe ca expunere adresatd. Stilul
nu este unul oral, desi contine elemente de oralitate, ci unul scriptie,
cu mijloace de expresie deliberat eterogene, subordonate in primul rind
unui scop retoric : acela de a produce la cititor ,fecunde si variate simtiri
$i ginduri“ trdite de povestitorul insusi.

Ultimul text ales pentru analiza perioadei ilustreazid inovatia lui
Odobescu in utilizarea unei structuri narative obiective (marcatd prin
pers. a IIl-a in enunt) cu semnificatia uneia subiective (pers. a III-a —
pers. I a povestitorului). Cititorul stie — lectura cértii il informeazd —
cd scriitorul care ar putea realiza acea operd de criticd si de bun gust
luind ca temda vindtoarea este Odobescu insusi si cd opera a fost reali-
zatd. - Autorul nu spune, nu afirmi acest lucru in text. Immpreund cu citi-
torul sdu, el recunoaste tacit, prin substituirea de persoane (acela — eu),
prezenta lui in planul evenimentelor narate. Asadar, in structura ‘de
profunzime a enuntului, personaj si narator sint intr-un raport de
identitate (cine, acela=eu), pe cind in structura exterioard a enun-
tului, personaj si narator sint intr-un raport de non-identitate. In strue-
tura de profunzime, verbele la modul conditional-optativ prezent (ar sti,
ar putea, ar face, ar fi, ar lauda, ar clddi) pot [i interpretate la modul
indicativ prezent sau perfect compus. Prin transformarea unei structuri
subiective a enuntului (ew — aici — acum) intr-una obiectivd, intr-un
plan al supozitiei (acela — undeva — cindva), Odobescu practicd o artd a
coniventeil cu efect retoriec.
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4.1. Dacd in descrierile de naturi si in portrete, Odobescu avea
precursori, pentru descrierea si comentarea operelor de artd scriitorul
este un deschizdtor de drumuri. Tehnica lui Odobescu in descrierea unei
picturi sau a unei sculpturi constd in a realiza o descriere dincolo de
spatiul concret al obiectului la care scriitorul se relerd. Descrierea nu
mai are caracter static, ci unul dinamic, contopindu-se in naratiune :
»-venerata fecioard care poartd sageti de aur..: care.. strdpunge
cerbii ; care ... azvirld darde ucigitoare de se cutremurd crestetul inal-
tilor munti, de rdsund pddurile ... de se infioreazd pamintul si marea..“
Descrierea Dianei cu ciuta cuprinde, dincolo de descrierea obiectului de
artd, spatiul ideal al elanului vital, al energiei, al curajului si cruzimii
unei zeitdti. Actiunile temutei zeite sint proiectate in spatiul unei naturi
personificate, puternicd dar neputincioasa.

Descrierea unui obiect de artd insemneazd la Odobescu si evocarea
unei atmosfere istorice, atentia scriitorului indreptindu-se si aici in
directia reconstructiei. Vocabularul este selectat in consecinti.
Neologismul rar sau invechit are aici o functie aseminéitoare cu cea a
arhaismului sau a termenului popular din nuvela istorica.

5. Concluzii. Judecatd dupi lexicul si constructia frazelor, limba
lui Odobescu are un caracter savant.

Nuvela istoricd reprezintd, prin varietatea si dozarea arhaismelor,
cu Tunctia stilistici de realizare a culorii istorice locale, momentul r o-
mantismului erudit in evolutia stilului artistic romanesc.

Pseudo-Kynigetikos rdmine un model unic de armonizare a celui
mai ales limbaj cult cu tot ce este mai pitoresc in grajul popular. Folo-
sind structura sintacticd hipotacticd in perioada stilizatd dupd autori
clasici si moderni, uneori cu elemente de retorism, Odobescu a indreptat,
prin aceastd operd, literatura noastrd spre un estetism clasici-
zant cu o anume notd de pretiozitate a textului erudit. Prin Falsul
tratat de vindtoare, Odobescu a creat unul dintre cele mai originale
modele ale stilului narativ si descriptiv in literatura romand din secolul
al XIX-lea. Dacd pentru descrierile de naturd si de portrete Odobescu
avea precursori, pentru descrierea si comentariul operelor de artd, Odo-
bescu ramine un deschizdtor de drumuri.

BIBLIOGRATFIE

-‘La studiile mentionate, adaugam: lonescu Florica, Limba si stilul lui
Al Odobescu in ,Pseudokineghetikos”, in vol. De la Varlaam la Sadoveanu. Stud.i
de liinba si stilul scriitorilor. Bucuresti, 1958, pp. 236—263; C. Frincu, Limba
scrierilor lui Al. Odobescu, AU(. XV, 1969, pp. 55—77.
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STILUL REALIST IN ROMANUL
CIOCOII VECHI SI NOI
de N. FILIMON

1. Romantism si realism in Ciocoii vechi si noi.
2. Structura compozitionald si tehnica naratiei. Ele-
mente retorice si elemente realiste ale diferitelor
modalititi narative. 3. Tehnica portretului si mijloa-
cele luj lingvistice de realizare. 4. Descrierea si mij-
loacele ei lingvistice de realizare. 5. Concluzii.

1. Prima incercare de roman romadanesc, un fragment rdmas in ma-
nuscris, apartine lui Ion Ghica : Istoria lui Alecu (1848). Dupd aceastd
datd, incercdrile literare in acest gen sint numeroase. Tainele inimei,
fragment de roman tiparit in ,Gazeta de Moldavia“ (1850), este atribuit
lui M. Kogalniceanu. Cu intrigd si personaje romantice, cu tendinia
moralizatoare, romanul cuprinde elemente realiste, de observatie sociala,
fiind evidentd influenta balzaciand. Romanul epistolar sentimental Manoil
al lui D. Bolintineanu, pe linia romanului La Nouvelle Héloise de Jean
Jacques Rousseau si a romanelor Doamnei de Staél, prezinta interes prin
evocarea unei atmosfere, a mediului bucurestean de la jumaéitatea seco-
lului al XIX-lea, dar ramine deficitar sub aspectul compozitiei si al con-
structiei personajelor. Intre 1855 si 1860 apar si alte incerciri de roman.
Romanul Elena (1862) tot al lui D. Bolintineanu prezintd mai mult interes.
Sub influenta Misterelor Parisului de Eugéne Sue, intre 1861 si 1863
apare si la noi o serie a romanelor de mistere (de ex. 'Misterele Bucu-
restilor de G. Baronzi).

Continuator al scriitorilor de la 1848 (C. Negruzzi, M. Kogilniceanu),
N. Filimon marcheaza, prin Ciocoii vechi si noi sau Ce naste din pisicd
soareci mdnincd. Romant original, publicat mai intii in ,Revista romana“
din 1861—1862, apoi in volum in 1863, un moment in evolufia speciei;
romanul se impune prin dominanta lui realista.

In aprecierile anterioare asup-ra stilului scriitorilor romani moderni
am refinut un fenomen caracteristic, determinat de dezvoltarea tirzie a
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literaturii noastre moderne ; desi romantismul este curent predominant
al epocii de dup& 1830, o serie de. trasituri, impuse de curente.succesive
in alte literaturi, se manifestd simultan, de cele mai multe ori fird ca-
racter contradictoriu, in stilul poetilor si prozatorilor romani din peri-
oada pasoptistd. Acest {enomen se prelungeste si- la scriitorii din: perioada
postpasoptista.

Tendintele realiste de la mceputurlle romanului romanesc (Kogal—
niceanu, Tainele inimei), depdsirile clasicismului prin realizarea ‘unor
fiziologii de tip balzacian in proza lui Negruzzi (Fiziologia provintialului),
a lui Kogalniceanu (Provincialul la Iasi) se dezvoltd . cu .aspecte. noi si
coexistd cu elemente romantice si in romanul lui N. Filimon, Ciocoii vechi
si noi, considerat de Lovinescu ca primul roman.de observatie sociala.

Dupé cum indica chiar titlul, romanul trebuia sa cuprindéfdoué' parti:
una sd prezinte ,ciocoiul vechl“ si alta ,ciocoiul nou®. Filimon nu a
-putut realiza insd decit prima parte a acestui roman, in care este zugravit
wciocoiul vechi%, figurd sociald reprezentativa pentru perloada 1814—1830
m care:-se plaseaza actiunea romanului. -

In raport cu nuvela Nenorocirile unui slujnicar sau ‘Gentilomii de
‘mahala (pubhcata mai intii in ,Revista Carpatilor®, Bucuresti, II febr-
martie 1861, tom. I), in romanul Ciocoii vechi §i noi observatla sociald
si atltudmea criticd a lui Filimon fatd de parvenitismul in ierarhia sociald
dobindesc adincime. Dinu Péturicd devine pro: otlpul desdvirsit al fizio-
logiei pdrvemtulul in’ 1erarhla sociald, 'sustinutd prin reconstruirea unui
sir de 'evenimente care nu sint desprinse de uncle aspecte econoriice;
pohtlce sociale, ‘morale ale epocii. "Cu toate aceste implicatii, Filimon
accentueazd mai mult pe resortul moral al eroilor (Dinu Paturics, Kera
Duduca Kir Costea Chiorul) si pe mijloacele lor de actiune.

" Predcuparea scriitorului de a imbratisa critic unele aspecte ale
sometatu romanesti intr-o perioadd de transformari structurale, de a in-
fatisa cu forta realista figurile si actiunile eroilor sai negat1v1 exphca si
insusirile de sobrietate, de concizie a stilului siu narativ,
dincolo de unele reminjscente ale retorismului romantic, impletite cu
pitorescul . stilului descrierilor de costume, . de- interioare, dc cere-
monii si petreceri. Mijloacele lingvistice se adapteazd continutului. Neo-
logismele, atit de numeroase in. Escursiuni in Germaniq - meridionald.
Memorii artistice, istorice.si critice (insemndri apdrute in volum la 1860)
sau in foiletoanele mugicalé; devin mei 'rare -in-roman. In sehimb, lexicul
sé imbogdteste cu numeroase cuvinte de’origine turci-si ‘greaca din cele
mai variate domenii, servindu-i autorului--la“ réa’li%réa €ulorii istorice
locale. Cu aceeasi functle §i cu putere de concrﬂtlzare “de caracterizare
a“eroilor  sift folosite si'‘numeroase’ expresii §i’ proverbe, acestea din
urma dobindind un relief deosebit prin aparitia lor ca’ dubtitlh de roman
$au ca titlu ‘ale unor capitole din roman, la’ [el cu unele zlcale cxpresii :
capitolul VII: Pind nu faci foc, fum nu iese; Gapitolal X1:' Adevarul e
proastd marfd; capitolul XVI : Fa- te om de lume nouu, sid furi closca
dupd, oud ! ;. (ap1t01u1 XVIII Ce n-aduce anul aluce ceasyl ; capitolul
XXi : I‘emeza « SCoS p() om din 7a1 capltolul X‘(XI Cu Jogojina aprin-
s@-n, cap ‘si cu jalba-n profap; cap;tolul XII; U1_1a ,la_ mind ! ,; capitolul
XIII : Ce dai sa te fac ispravnic? U FRNEY
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Raportat la traditia noastrd literara, la epoca in care a fost scris,
la stadiul limbii noastre literare de la jumaitatea secolului al XIX-lea,
romanul lui Filimon constituie, dincolo de aspectele lui deficitare, prima
realizare artistici mai valoroasi in evolutia romanului romanesc. In
istoria limbii noastre literare Filimon rdmine precursorul romanului cu
yxmeroase elemente ale unui stil realist.

2. Romanul este precedat de o Dedicatie, in care cu o surprinzédtoare
concentrare a mijloscelor lingvistice si stilistice, se caracterizeaza diferi-
tele categorii sociale, dintre care singura aleasd sd i se dedice romanul
este aceea a ciocoilor ,strdluciti luceferi ai vicielor® — asociere con-
trastantd de termeni prin care traspare ironia muscadtoare a autorului
la adresa categoriei sociale careia el gdseste de cuviintd sa-i inchine
cartea.

Urmeazid un Prolog in care se realizeazd portretul moral, fiziologia
ciocoiului, personajul principal al romanului. Este ,tipul ciocoiului din
toate tarile si mai cu seamd din fara noastrd®. Aici sint date trdsiturile
esentiale, generale ale ciocoiului de totdeauna si din orice tarad : ,un om
venal, ipocrit, las, orgolios, lacom, brutal pind la barbarie si dotat de o
ambitiune nemarginitid“. Actiunea romanului urmaireste reliefarea si par-
ticularizarea unui asemenea tip. Tipul social pe care autorul isi propune
sd-1 urmaireascid in deosebitele faze prin care el a trecut in societatea
romaneasci, ,,de la ciocoiul cu anteriu si cu caldamdari la briu al timpilor
fanariotici, pind la ciocoiul cu frac si cu mdnusi albe“ din a doua jumai-
tate a secolului al XIX-lea a rdmas realizat numai in parte (ciocoiul
vechi). Dincolo de referinta livrescd, de tendinta moralizatoare, m o n o-
logulinterior prin care ciocoiul isi ridicd masca ipocriziei, caracte-
rizarea lui prin metafora, comparafia realistd, prin
expresia concretd sugestivd, folosirea litotei in expunere
etc. anticipeazd aspecte noi ale unui stil realist prin care se realizeaza
tabloul unei epoci in desfasurarea romanului.

[Ciocoii] aceste vulpi cu doud picioare, care trec in ipo-
crizie §i viclesug pe cele cu patru picioare din fabulile lui
Esop si La Fontaine, petrec impreund cu servitorii cei imba-
triniti in pdcate de tot felul, ii studiazd cu cea mai mare
atentie, incit lg etatea de doudzeci de ani ei stiu foarte bine
cum se furd closca dupe ouid firi si ciriie... cind ciocoiul
ajunge la gradul de vdtaf, este corupt moraliceste si fiziceste
pini la maduva oaselor.

Inaltat la acest din urmd gi mai suprem grad al slugdriei,
ciocoiul devine prevdzdtor ca un prezident de cabinet... din
Europa.

[Ingeniosul vital de curte] Isi cumpdrd mosioare, vitigoare
si alte diminutive de acestea care fac viata lesne si plind de
placeri. ,

[Parvenitii] sint meniti prin conceptiune a fi slugi si
educati intr-un mod cum sd poatd scoate lapte din piatrd cu
orice pret !...

...casa ciocoiului devine o cafenea in care se adund toatd
lepra societdtii.
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Epilogul subliniazd incid o datid pitorescul stilului descriptiv al lui
N. Filimon, prin voluptatea aminuntului in descrierea unui cortegiu
princiar, precum si tendintele moralizatoare ale scriitorului, care nu o
datd constituie un aspect deficitar al stilului sidu.

Fari tradi{ia unui roman de mari dimensiuni, autorul Ciocoilor vechi
si noi nu stdpineste incd tehnica compozitiel si a constructiei persona-
jelor. Schematismul unor capitole (de ex. cap. III : Romdnul $i Fanariotul),
didacticismul accentuat al altora, digresiunile cu caracter oarecum inde-
pendent in care se constituie unele capitole (cap. XX : Teatru in Tara
Romdneascd sau cap. XXII : Italiana in Algir) a cidror documentare su-
blinjazd totusi conceptia realistda a scriitorului, vadesc incapacitate in
sudarea unor parti ale constructiei, in armonizarea unor planuri -diverse,
prin care se urmdireste, dupd o tehnicd balzaciand, zugravirea ampla a
unui mediu social.

In compozitia romanului, Filimon foloseste tehnica balzaciana. Fie-
carui personaj i se face portretul in momentul aparitiei lui in scena.
Primele doua capitole sint semnificative pentru acest procedeu. Ele au
ca titlu chiar numele personajelor (cap. I : Dinu Pdaturicd, cap. II : Postel-
nicul Andronache Tuzluc), portretizate prin mijloace diferite : descrierea
trdsdturilor fizice din care transpar cele morale (viclenie, ambitie, mindrie
grosoland), a detaliilor vestimentare, prezentarea succintd a unor date
biografice (Dinu Pdturicd); prezentarea amdanuniiti a datelor biogralice
(Andronache Tuzluc). Scena ocupd un loc important in structura romanu-
lui, avind o functie in caracterizarea personajului sau in reliefarea unor
obiceiuri locale de epocd. Scena dobindeste astfel valoarea unui document :
copiii, adunati in mici grupe, indopindu-se cu ciurechi, simifi cu brinzd,
alune prdjite si floricele de porumb i addpindu-se mereu din donifele
cu serbet rosu si cu bragd, luau si ei parte la veselia obsteaseq (Cap. XV :
Scene din viafa sociala)

Dupd ce mosafirii se asezard pe cele doud paturi, o tigancd bine
imbrdcatd si purtind o scurteicd imblanitd cu gulerul rddicat in sus
se prezintd inaintea lor cu o tavd plind de dulcefe de tot felul; dupa
dinsa venea altd tigancd tiind o tavd cu o mulfime de pihdrufe cu vutcd
de izmd si citeva farfurii cu migdale curafite si cu ndut prajit. Indata
apoi intrg cafegiul boierului, imbrdcat cu un mintean de postav negru
cusut cu fir, dar fdrg mineci, spre a ldsa sa se vada brafele sale albe
prin camasa de borangic subfire si refecatd cu bibiluri; mijlocul lui.
zvelt si mladios, era incins cu un sal de mdtase vdrgatd ale carui
extremitdti atirnau cu gratie pe soldul cel sting al piciorului; poturii
sdi de postav visiniu. cu turiecii de fir, imineii cei stacojii si fesul cel
rosu cu jundd de ibrisim negru, asezat pe cap cu cochetdria cea minu-
natid a fanariotilor, ficeau din acel june servitor un Ganimed care ar [i
putut afifa gelozia vechilor zei din Olimpul lui Omer. El venea cu o
tava de argint in mind, pe care erau depuse, in zarfurile lor de filigran,
mai multe feligene pline de o cafea de Arabia spumoasd si parfumata;
dupd dinsul intrg ciubucciul cu ciubucele de antep si de iasomie din
ale caror lulele tmplute afinat cu tutun de cel mai ales ieseau nori de
Jum mirositor. Intrarea succesivd a acestor servitori forma o reprezin-
tare pitoreascd (ibid.).

V
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Unele scene (vezi cap. XV, cap. XVI etc) sint de un comic
grotesc realizat prin notarea unor amanunte de vestimentatie, dé
miscare si gesticulatiec a personajelor.

Personajele sint construite simetric, pe un plan antitetic, in maniera
literaturii romantice : pe de o parte Andronache Tuzluc, Dinu Paturica.
Kera Duduca, Costea bogasierul (personaje negative), pe de alta Banul
C., fiica acestuia Maria, Gheorghe, fostul vataf de curte al postelnicului
Andronache Tuzluc (personaje pozitive, prezentate schematic, cu intentii
moralizatoare). Pc de o parte se urmareste ascensiunea rapidd a ciocoiului
Dinu Paturicd, pe de alta declinul postelnicului Andronache Tuzluc,
reprezentant al marii boierimi fanariote. Acest proces de inaltare si
cadere constituie filonul epic propuu zis al romanului,

Prin larglrea investigatiei, prin caracterul de fresci sociali 91 docu-
ment al unei perioade din secolul trecut, romanul Ciocoii vechi si noi
a perfectat genul, care. dupa momentul romanelor lui Duiliu Zamfirescu
si al romanului lui I. Slavici (romanul Mara este inceput in 1894),
cunoaste o dezvoltare artistici superioari tirzie, abia in secolul
al XX-lea. ;

\Y 2.1. Scriitor moralist, Filimon nu manifestd in naratiune totdeauna
sobrietate stilisticd. Dupid expresia lui T. Vianu!, uneori satira lui este
prea incarcald- si nestdpinitd“. , Eruptia prea violenti a sentimentului
sdu® il determind la folosirea unor epitete, comparatii, me-
tafore caracterizatoare de tipul ?: Dinu Péturicd este sarpe veninat
(31), un demon impielifat (106) ; negutdtorul Kir Costea Chiorul are
un caracter cit se poate de mirsav (116) ; Unul din cei mai mari desfrinati
si rasipitori- din acei timpi era postelnicul Andronache Tuzluc; el fura
ca un tilhar de codru §i cheltuia ca un nebun (159) ; Postelnicul inaintd
catre dinsul facind neincetat complimente pind la pdamint, dar cind voi
sd sarute mina principelui, el se trase inapoi cu groazd, intocmai ca
vinatorul cind i se aratd inainte fird veste o fiard silbatica (151)..

Exuberanta polemicd, rdmasia la Filimon — dupi remarca lui
T. Vianu —- poate din practica profesiunii de jurnalist, din. lectura

gazetelor, aminteste oarecum de maniera stilistici a cronicarilor mun-
teni, iar, in epoca modernd, de cea a lui Heliade si de exuberanta
polemicd a lui B, P. Haadeu.

Capacitatea de observare a realititii conduce la cliberarca de
clisee ale romantismului, [dri ca procedeele stilistice ale acestui curent
si fie in intregime eliminate, Astfel, numerocasae epitete au o
functie hiperbolica, inscriindu-se intr-o atmosferi semantici a
wsuperlativului* : simtimint fatal (56); jatalul ei dar fermecitoresc (71)
el devenea posomorit si teribil (56); celui mai mizerabil om (56); sint
simt{imint (537); vis groaznic (57), unei melancolii adinci (59): formi
minunatd (59); o iubire nedescriptibild (59); o furie nedescrzptﬂnla
(71) ; marea intristare (60); pozad atit de rapitoare (74) etec. '

‘ Epltetele apar{inind repertoriului romantic sint frecvente : cugetiri
melancolice (57), arii- melancolice (104), privire duioasd (105), limba ‘cea
misterioaasd a inimei (101), dulce suvenire (101), dulcele momente - (99),

I Arta p1ozatonlor romdni, B.P.T., Ed. pentru literaturs, Bucuresti, 1966, p. 75
2 Paginile din paranteza trumt la volumul N. Filimon, Ciocoii- ve(-h.i si
noi, ESPLA, BPT, Bucuresti, 1956. '.
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trasdturile obrazului sdu luarid un aer dulce (99), palidd si dulce fatd
(103y etc.

Seriile duale de epitete sint relativ frecvente : pasii cei lenesi si
gravi (30); ochi mari si negri (75), sprincene negre si imbinate (75);
oftérile cele monotone si ascutite (101).

Constructia antitetica a epitetelor nu este rara: raiul ceresc si
pamintesc (35); pasiunea cereasca sau infernald (71). Oximoronul betie
trista (179).

Antiteza, care, dupda funciie, nu este totdeauna de natura
romanticd, imbraca si alte forme si de obicei are funciia de a dezvalui
starea interioara a personajului: ,Greaca, vazind marea ipocrizie si
falsa resignatiune cu care ciocoiul primea aceste lovituri groaznice,
se spaimintd, dar nu disperd (98); uneori i se ridica singele in fata $i
deveneq teribil, iar alteori se concentra in inimda si devenea palid ca un
mort (67) ; si-ascunSe minia cu finefa aceea proprie fanariotilor si luind
deodatd un aer mai vesel zise... (70); privi pe domnitor cu un ochi in
care cel mai mare fizionomist n-ar fi putut sd descopere nici lingusire,
nici servilism, c¢i numai urd si dispref, acoperite cu vdlul indiferentei;
(66) . Iatd nararea unei scene de ,tartufism“ jucati cu madiestrie de
ciocoi, ajuns sfetnicul de taind al stapinului sdu: Paturicd, ca ciocoi
fin ce era. ingenunche dinaintea fanariotului, ii sdrutdi mina cu cea
mai mare umilinta si facu sa cazd din ochii sdi de sarpe doud lacrimi
de qcelea ce in aparintg ardt o inimd plind de recunostintd, dar in
realitate nu sint decit plinsul crocodilului prin care amdgeste victima sa.
(88). Liber de povara simularii, Paturici manifestd o criza morala de
citeva momente, infitisatad astfel de autor: incepu a se preimbla prin
camerd cu pasi rari si precipitafi. Trdsdturile fefei sale luard un aspect
straniu, ce ldsa sd Se zdreascd uneori expresia unei nespuse bucurii de
a-si vedea Implinite dorintele sale de atita timp, citeodati un nor de
neincredere in viitor schimba intr-o clipd fafa fizionomiei sale; apoi
cddea intr-un fel de apatie, din care trecea cu iufeald la o fieroasd si
ameninfatoare veselie (88). Preocuparea de propriile dorinie si neincre-
derea de moment in viitor, dar si increderea in abilitatea sa, hotérirea
statornica de a deveni om mare schimbau brusc fizionomia ciocoiului.

Orientarea retorici a scriitorului explicid preferintia pentru com-
paratia nobila, gratie cdreia — dupd cum observa T. Vianu — in
stilul lui Filimon ,lucrurile cele mai hazardate pot fi strecurate sub
aparenie gratioase*. Este aici, adeseori, un instrument stilistic al
ironiei si umorului in romanul scriitorulul. Comparatia
nobild (mitologicd)? ~mostenitd de scriitorii romantici din clasi-
cism, si in general orice referintd livrescd isi schimba asadar ade-
seori functia, fapt neconsemnat de T. Vianu, care mentioneazia numai
procedeul. Citeva ilustrdri: ,Un an intreg, fanariotul nostru facu
domnitfei tot acele service ce fdcea odinioard Mercur celui mai mare
dintre zeii Olimpului elenic, cu deosebire numai ca dom-
nita, neputind sa dea [anariotului nemurirea,

3 Pentru comparantul selectat din cele mal variate sfere ale cunoasterii (isto-
rie, filosofie, stiintele naturii, literaturd etc.) vezi s. G. Calinescu, N. Fili-
mon, Ed. stiintifica, Bucuresti, 1959, p. 171—182.
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fdcu s3i caza in minile lui pitacul domnesc prin
care il numea vel-camidras (55 ; Ea citi scrisoarea pina la
un loc, fara sa lase a se zdri pe figura-i vreun semn de surprizd buni
sau rea; dar cind ajunse la partea aceea prin care postelnicul {i reco-
manda pe acel nou Argusinvesmintat cu anteriu si giubea,
ea isi arunca fara voie ochii asupra ciocoiului« (97) ; ,Oaspetii nostri, cari
pinid aci mincau si beau linistiti ca cei sapte filosofi ai Eladei, prin-
seri la limba si devenira mai zgomotosi decit
nemitii cei beti (169) etc.

Acumularea de comparatii, punindu-se la contributie mitologia,
istoria, geografia constituie uneori un exemplu de neexersare stilistica,
de depidsire a masurii, cu efect contrar decit cel scontat de autor : nA
fi mare camaras al unui principe care are un fiu frumos ca Paris si
desfrinat ca Don Juan si a fi ridicat la aceastd demnitate prin intrigile
unei principese, frumoasi ca Elena lui Menelau si mai desfrinatd decit
Frine si decit Cleopatra, este negresit a poseda cheile minelor de. aur
ale Californiei®, (56).

Numeroase sint insi si comparatiile care se inscriu in directia realista
a stilului lui Filimon : ,postelnicul aparu in scard imbrdcat cu antiriu
de cutnie ca gusa porumbului (51); ,Oaspetii, sorbind rachiul, cazurd pe
farfuriile cu mezelicuri, precum cad ldcustele peste holdele plugarilor®
(173) ; Dinu, ca ispravnic .prea era nemilostiv si hrapitor ; tipa judetul
in mina lui ca broasca in gura sarpelui“ etc. Ele se adaugd unor epitete
de aceeasi facturd: voce lingedd ce inspira compdtimire (51), pldceri
mincinoase (71). arzdtoarele visdri (73); ,Sluga, dupa citeva salutari
adinci, se puse dinaintea stdpinului siu cu minele la piept si infipt in
pdmint intocmai ca o statue (74); , O dulamd veche de postav putred,
cusutd cu fir mincinos* (119).

Un alt procedeu retoric utilizat cu preferintd de Filimon este
apostrofa, cu tendinta de a moraliza: ,,0, juni! daca ati sti voi unde
vd duc aceste amoruri nesocotite, poate c-afi fi mai scumpi in rasipirea
iluzitlor junetei voastre !..“ (102), Datoriti tendintei moralizatoare, sint
folosite si proverhbele prin care se exprimid personajele, ca si auto-
rul insusi : ,.Dar rdul prin rdu se pierde, zice un vechi proverb. Asemenea
oameni nesocoti{i, cave pun intristarea si disperarea in inimele bietilor
consorti si parinti, isi iau mai adesea plata nelegiuirei lor prin trddarea
ce le face femeile corupte de dinsii* (102). Orientarea retorici explicd
lolosirea proverbelor, maximelor in fragmente de nara{iune in care inten-
tia demonstrativa, persuasiva a autorului este evidentd : ,,Se zice cd voinja
tare si statornicd invinge toate obstacolele. Nu ne putem pronunta asupra
acestei maxime ; zicem numai cd Paturicd ar fi fost in stare si dea
contimporanilor sii o dovadd strdluciti ci ea se realizeazi citeodata.
Picatura gaureste piatra, zice un alt proverb. Se poate si nu se poate ;
acela insi care realizeazd acest proverh este un om mare in felul siu.

Paturica era in adevar un om extraordinar. El isi luase hotéarirea
de a deveni om mare si nici un obstacol nu putea sid-l abati de la
aceastd idee [ix3% (84).

Naratiunea este adeseori intreruptd de reflectii, de consideratii gene-
rale cu caracter vadit moralizator. Amestecul naratiunii apersonale cu
naratiunea personald (marca pers. I pl. indicd asocierea cititorilor, cirora
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autorul li se adreseaza uneori direct, expunerea lui luind forma discursu-
lui). precum si subiectivarea naratiei prin reflectiile, comentariile auto-
rului se explica prin caracterul compozit al scrierii lui Filimon, remarcat
de T. Vianu: roman si studiu social sau chiar memoriu documentar,
dupda cum o dovedesc, intre altele, capitolele consacrate muzicii si core-
grafiei in timpul lui Caragea sau teatrului in Tara Romaneasca.

In planul personajelor, elemente retorice apar la nivelul monologu-
lui interior. Interogatiile, exclamatiile, enumeratiile,
antitezele particularizeazid o izbucnire de bucurie, de indignare etc.,
stari pe care personajul le ascunde in adincul constiintei sale : fiziologia
ciocoiului se lumind i, cu linistea ce-i redase increderea in sine si in
dibdcia sa, el exclamd cu bucurie : ,Jatd-md in sfirsit ajuns la tinta dorin-
telor mele! Am in mini pe tiitoarea grecului, patima lui cea mai de
cidpetenie ; in sfirsit am cheia acelui str@lucit viitor pe care-l visez de
atita timp. Ce fericire, ce nepretfuitd fericire! ... Aceasta este o cheie cu
care cineva deschide chiar portile raiului ... si de ce nu? Eva a scos pe
Adam din rai ca sa dea prilej altei femei a i-l deschide mai in urmd.
O femeie a facut pe greci, dupd cum zic cdrtile, sd se batd zece ani de-a
rindul. [...] de ce oare Duduca sd nu facd din nine un om puternic,
fericit ? ... Pildele nu ne lipsesc. [...] Prinde inimd, dragul meu Pdturica !
Mine vei pune islicul in cap si, de va vrea Dumnezeu cu tine, nu va lrece
mult si vei avea mosii, figani si averi nenumarate — si vie atunci cineva
sa-fi ceard socoteala despre mijloacele prin care ai dobindit toate acestea !
Vie, de va putea ! (88—89). Astfel isi crea Paturici visurile in ima-
ginatia sa.

Filozofia ciocoiascd a lui Paturicd imbracid adeseori un stil in care
realismul si retorismul se impletesc : [n fine el se opri in loc si, dupd ce
se mai gindi pufin, zise: ,Este cu neputin{d ! Costea Chioru, desi este
cel mai mirsav si mai calpuzan dintre toti grecii din Tara Romaneasca,
dar ce-mi pasd!..el nu va putea sd-mi mdnince mosia.[..] S vedem
acum la ce sumia se ridicd micul meu cdpitalas. Si punem mai intii
mosia Rasucita [...] ; al doilea, am o suta pungi de bani la baron Sachelarie
si altii atitia la cdminarul Polizache cu dobinda cinci la punga ; al treilea,
am doud vii in Valea Céilugidreasca. [...] Bravo, Dinule ! bravo, bdiete !
Asa este in adevir, dar sint o slugd, o sluga boiereascd, meseria cea
mai umilitoare din toate meseriile tarii, Tot omul este stipin pe vointa
§i pe gusturile sale : plugarul, dupd ce asudd toatd ziua lucrind pdamintul,
seara se-ntoarce la umilita lui colibd cintind §i gdseste lingd femeia si
copiii sai raspldtirea ostenelelor sale; megutpdtorul, multumit de micul
sdu cistig, cum apune soarele isi inchide pravdlia [...]; numai noti, ciocoii
de prin curfile boieresti, sintem ursifi la cea mai asprd robie. Noi nu
traim decit ca si ducem inainte (sd perpetudm) blestemul lui Cain, uci-
gatorul de frate, tremurind la glasul stdpinilor nostri, precum tremura
el cind auzea glasul lui Dumnezeu strigindu-i: ,,Caine, ce ai fdcut pe
Jratele tau ?“ De ce folos ne sint noud mincarile cele bune, cind nu le
putem gusta in liniste ? Ce prefuieste o casd bine incdalzitd si un pat
moale si frumos, cind noi dormim pg_picioare ca pelicanii sau cu ochii
deschisi ca iepurii, spre a fi gata la poruncilé stapinilor nostri in orice
ceas al noptii? ! ... Dar asta viatd plind de chinuri va inceta o dati'!
Mosia cea mare a greculul am inghitit-o si nu m-am inecat. Viile din
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Valea Cédlugdreascd i le-am hrapit [ard cea mai mica greutate ; a ramas
acum cele doud mosii din Buzdu si casele; bun e Dumnezeu si pentru
dinsele [...]* (204).

Proclamatiile si profesiunile de credintd sint f{olosite in roman cu
acelasi scop de dezvaluire a caracterului personajului. In acest sens este
semnificativd proclamatia cititd de Paturica, ajuns ispravnic, la Bucov,
locul nasterii sale. Discursul (tot o formd de monolog) este epurat de
elemente ale oralita{ii specifice unui stil familiar, in favoarea celor de
rezonan{a religioasid. Autorul subliniazd in naratiune .,accentul dramatic
si gesturile ritoricesti“ cu care rosteste Paturicd aceastd proclamatie, care
.facu o mare inlipdrire intre auditori, cici el nu cunosteau incia adeva-
ratul inteles al proclamatiunilor (311).

In constructia caracterelor, aldturi de des{isurarea epicd propriu-
zisd, de lungi monologuri, scriitorul utilizeaza cu arti realisti dialogul
dintre personaje. Este semnificativd pentru arta literard a lui Filimon
si indicatiile ,,scenice* care insotesc dialogul.

El [postelnicul Andronache Tuzlue] zdri pe june si-i zise cu
gravitatea de boier de protipendada :

— Cine esti, mdi bdaiete, si ce voiesti de la mine?

Junele cdzu in genunchi si, sidrutind pulpana antiriului, rdspunse
cu o voce lingeda ce inspira compatimire :

— Sa trdaiti intru mulli §i fericiti ani! Sint Dinu Pdturicd, nemer-
nicul fiu al prea umilitei voastre slugi treti-logofdt Ghinea Pdturicd,
fostul odinioard vdtaf la curte al inaltimei voastre.

— Ei bine, spune-mi ce vrei de la mine ?

— Am o scrisoare de la tata cdtre prea cinstitul si de bun neamn
obraz al mdriei voastre.

— Ad-o-ncoa, sd vedem acea scrisoare.

Junele se apropie de postelnicul tinind capul plecat pind la pamint
si-i dete scrisoarea; apoi cdzu iardsi in genunchi si, stind in aceasti
pozitiune, astepta raspunsul (51).

Proverbele, expresiile populare, aldturi de termeni speciflici, apar
in vorbirea personajelor fdrd ca acestea sd atingd insd verva pitoreasca
si joviald a personajelor lui Creanga.

Niculaita, vitaf de curte, i se adreseazi astfel lui Dinu : Ascultd-md
pe mine cd sint lup bitrin, am dat cu capul de pragul de sus si am
vazut pe cel de jos. [..] inima lui arde, stii, ca pestele pe carbuni (94).
Jatd si un dialog intre Costea si Péaturica :

— Cocoane Dinule, facem vreo trebsoard astdzi ?
— Ma mai intrebi? Doar n-oi [i venit aci de Florile
mirului ! (245).
sau intre Paturicd si un funciionar scos de mult timp din
slujba :
— Bravo, bei-mu, md bucur cd esti plin de itichi [mo-
rala, virtute].
— O fi precum zici, dar dind mosioara, am rdmas sdrac
lipit. ‘
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— i cu ce te chivernisesti acum ?

— Cu slujba.

— La ce calem slujesti ?

—. Am slujit la hdtmdnie si m-a scos, fiinded am dat pe
pirlitura o multime de hoti ce se ‘incuibasera in acea
dregatorie.

— Rau, foarte rdau. Domnia-ta nu-nfelegi nici vremea,
nici oamenii cu care trdiegti.

— Ce voiesti sa zici printr-aceasta ? Talmdceste-mi.

— Voiesc sa zic cd, intr-o tard ca a noastrd, tot ce putem
face mai bine este sa plecam capul inaintea mai-ma-
rilor ‘nostri, ca sd dobindim chiverniseala si sd strin-
gem stare cu orice pret.

— Cu orice prel?

— Da, bei-mu.

- Daca este asa tine-ti lspravmua pentru altul, caci eu
nu md voi injosi niciodatd sa cumpdr slujbd cu bani
de la o lesindturd de ciocoi ca tine! (145—146).

Paturlca continud dialogul cu un al doilea ,,postulant“ care intra
in scena cu ,un compliment demn de un seraschier®.

[.... — Da, da nene Dinule, te rog sd-mi faci aceastii treb-

soard, cdci om sint §i eu; mind pe minad spald si
amindoui obrazul. Intelegi, domnia ta. (147).

Diminutivele cu valoare augmentativa, ca in stilul vorbit lamiliar,
nu.sint rare in romanul lui Filimon.

Stilul indirect liber, modalitate de neutralizare a planurilor fun-
damentale ale naratiei, al autorului si al personajelor, apare si in roma-
nul lyi Filimon. Autorul noteazd in stil indirect liber gindurile, reactiile
interioare ale personajului, pe care le continud in monolog interior (in
planul personajului) : Din ziua aceea Pdturicd se puse pe invatdturd cu
o silinta extraordinard si in mai putin de doi ani invdtd limba greceascd
ca un sofologiotatos; dar el nu se multumea numai cu atita. Ce-i
folosea lui cunostinta unei limbi moarte si a
literaturei ei, atit de antipaticad caracterului si
intentiunilor sale? ,Omer, Pindar, Sofocle, Euripide. Ana-
creon, Safo etc. sint buni pentru femei si oameni afemeiati, zicea cio-
coiul ‘in sine cu dispret. Mie-mi trebuiesc carli care sd-mi subtieze min-
tea, s md invete mijlocul de a ma ridica la mdrire. Plutarh imi vine la
socoteald, ,Comentariile® lui Cezar, istoria omenirei, vietile marilor
barbati din veacurile trecute §i acelea in care trdim, iatd cdrti pe care,
citindu-le, cineva poate s@ zicd cu cuget impdcat cd nu si-a pierdut
timpul in zadar* (83).

Monologul interior, caracteristic literaturii romantice §i frecvent uti-
lizat si de N. Filimon, va fi substituit — dupa precizarea lui T. Vianu —
prin formula stilului indirect liber de catre prozatorii de la sfirsitul
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secolului al XIX-lea (I. L. Caragiale, B. Delavrancea la care adaugam
pe Al Macedonski). In aceasta directie, un precursor al lor este si

y Filimon.

3. Portretul face progrese in romanul Ciocoii vechi si noi prin arta
de a picta omul a scriitorului romantic si realist N. Filimon. Desi in
roman precumpdnitor este portretul moral, alcatuit din termeni abstracti,
chipul fizic, care adeseori se asociazd celui moral, nu este neglijat.

Ca si in dialog, in realizarea portretelor se manifestd mai pregnant
notele realiste ale stilului lui N. Filimon,

Portretul complet — infatisarea fizicd din care transpar trasaturi
morale — continué in descrierea detaliilor vestimentare, fapt care atrage
folosirea unei sfere largi lexicale ca instrument de realizare a lui: ter-
meni de limbd comuni, neologisme si arhaisme; termeni concreti si
termeni abstracti ; adjective, substantive sint puse deopotriva la con-
tributie. _

Capitolul I al romanului incepe cu o fiziologie a lui Dinu Pdaturica
inainte de intrarea lui in scena.

Intr-o dimineatda din luna lui octombre anul 1814, un june de 22 de
ani, scurt la staturd, cu fafa oachesd, ochi negri plini de viclenie, un nas
drept si cu virful cam ridicat in sus, ce indicd ambitiunea si mindria
grosoland ; imbrdcat cu un anteriu de samalagea ! rupt in spate, cu cara-
vani® de pinzd de casd vdpsiti cafeniu, incins cu o bucatd de pinzd cu
marginile cusute in gherghef ; cu picioarele goale bdgate in niste iminei
de saftian?, care fuseserd odatd rosii, dar isi pierduserd coloarea din
cauza vechimei; la incingdtoare cu niste cdlimari colosale de alamd; in
cap cu cauc’ de sal? a cdrui coloare nu se putea distinge din cauza
peticelor de diferite materii cu care era cirpit, si purtind ca vestmint de
capetenie o fermend ! de pambriu ! ca paiul griului, captusitd cu boga-
siu 12 rosu; un astfel de june sta in scara caselor marelui postelnic An-
dronache Tuzluc, rezimat de stilpii intrarii si absorbit in niste medita-
tiuni, care, reflectindu-se in trasurele fefei sale, ldsau sd se vazd pind
la evidentd ca gindirea ce-l preocupa nu era decit planuri ambifioase ce
inchipuirea lui cea vie ii punea inainte si obstacolile ce intimpina in rea-
lizarea lor. (49-50).

Este interesant de confruntat portretul aceluiasi personaj (Kera
Duduca), realizat de catre un personaj (in dialog cu altul) cu cel infd-
tisat de autorul insusi.

— la spune-mi acum ceva semne despre boiul si frumu-
sefea ei.

— Este frumoasd ca o zind, naltd si subtiricd; fata o
are mai albd decit zdpada, obrajii ti sint rumeni ca

1 Stofa de Damasc.

3 Pantalon.

6 Pantofi.

7 Piele de capra, marochin.

8 Caciula inalta.

9 Stofd de linad fina fabricata in Orient.
10 Scurteica.

11 Stofa de 1lind merinos.

12 Un fel de stofa.
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doud mere domnesti, are ochi mari §i negri ca murele,
sprincene negre si imbinate, buzele ei sint ca mdrgea-
nul, iar dintii albi ca fildesul, si peste toate acestea
daruri firegti, cintd din gurd si din tamburd intocmai
ca o hanima de sarai (75).

Abundenta de comparatii cu functie intensificatoare, seria de ter-
meni concreti sint substituite in portretul construit de autor prin compa-
ratia nobild sj o serie de substantive abstracte cu determinari adjectivale
din aceeasi sferd (epitete morale) :

Aceastd Vinerd orientald, iesitd din rdamdgitele spulberate
ale populatiunei grece din Fanar, precum odinioard stramoasa
sa zeiascd iesise din spumele vinturate ale mdrii, avea o fru-
musefe perfectd, o inteligintd vie si un spirit fin i iscu-
sit. [...] (76).

Amanuntul semnificativ rdminc insd caracteristica celor mai multe
portrete realizate in romanul lui Filimon. Mai oferim spre ilustrare un
singur exemplu. Niculdita, vataful de curte al armasului, este un omule}
cu statura scurtd §i groasd, cu fata rotundd intocmai ca o lund plind
desenatd pe pdreti, cu ochi mici ca de tdtar, cu nasul turtit §i cu gura
largd, armatd cu niste dinfi mici stricafi (91).

Notarea gestului, a atitudinii, a miscarii personajului etc. constituie,
de asemenea, un aspect esenfial al stilului in romanul Ciocoii vechi si
noi: Poporul saluta din toate parfile pe venerabilul bdtrin, iar el le
raspundea printr-un suris dulce, puindu-si mina dreaptd la barbd si la
frunte. Ajungind la scara palatului, feciorul deschise usa butcei si ajutd
batrinului sa se coboare; apoi il urmdri pe scard pind la perdeauq sdlii
de primire; acolo boierul se opri putin, iar feciorul ii trase cismele cele
galbene de saftian si scotind de la briu o pdreche de papuci i-i puse in
picioare, ii netezi pufin si binisul pe spate si apoi se trase la o parte
cu respect (65) ; Dupd ce Pdturica citi aceastd scrisoare, scoase cdlimdrile
de la briu, se agezd pe un scaunel si puind piciorul drept peste cel
sting scrise raspunsul acesta (90); Era comic a-i vedea cu ce gesturi
si cu ce migcdri se sileau a dovedi junilor cum cq nici batrinii nu sint
tocmat de lepadat. Islicul cu patru colfuri al marelui terzi-basa ¥ pdrea
ca reclamg prioritate nobletei asupra cdaciulei de cazacliu ¥ a cojocarului
subtire, care, la rindul ei, pdrea cd disprefuieste cdciula cu roatd a
bogasierului si calpacul ' de blana al armeanului ibrigimigiu (157) etc.

4. Scriere de reconstructie istoricd, romanul Ciocoii vechi §i noi
accentueazi latura descriptivd.

Scenele de viatd sociald (titlul cap. XV) nu se constituie numai in
capitole izolaate ale romanului, ci alcituiesc atractia intregului roman.
Precedat de Negruzzi sau de Kogdlniceanu in aceasti directic, Filimon

13 Staroste de croitori.
14 De moda cazaceasca.
15 Caciula.
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ramine totusi adeviaratul precursor care fixeazi o metods literari pentru
dezvoltarea ulterioard a realismului,

Mediul social descris este divers, de la curtea domneasci pina la
.holii de padure“. Retine detaliul concret al descrierilor. Pitorescul
ospelelor celor mai stralucite de la curtea domneascid, de la casele
boierilor si ciocoilor este amplificat cu cel al ziafeturilor de vari din
gradinile Bucurestiului (Breslea Barbalatd, Cismegiu si Giafer), unde
fiecare isnaf [breasla] »isi intindea masa sa“, fara ca autorul s3 uite
descrierea unui ospdt al ,tilharilor¢ din p&duri.

Ceremoniile cu pompa cuvenita la curtile orientalec ocupa, de ase-
menea, spatii intinse in roman.

In investigatia scriitorului este cuprins deopotrivi mediul material
(stram arhitectura cladirilor, cu descrierea amanuntitd de interioare,
obiecte .etc.) si-spiritual al epocii. Descrieri ale unor obiceiuri de epoca,
cu particularitatile lor stilistice (notarea detaliului concret semnificativ,
arhaizarea prin folosirea turcismelor si grecismelor) trec, mai tirziu, in
Serisorile lui Ghica uneori numai cu neinsemnate modificari. In descrie-
rea de interioare, Filimon poate {i considerat upn inaintas.

‘Toate aceste descrieri, cu numeroasele si variatele lor relerinte
concrete, manifestd o convergenti in caracterizarea generali a vietii
materiale si spirituale a unei epoci. Unul din mijloacele lingvistice care
servesc aceasti opera de reconstructie eruditd este arhaismul, de obicei
nu insi cel vechi si popular. Categoria arhaismelor cuprinde in deosebi
elemente specifice de limbaj din primele decenii ale secolului al XIX-lea,
cu termeni referitori la cele mai variate domenii ale vietii noastre
sociale din perioada fanariotd !*, Arhaismul are deci [unclie de loca-
lizare, dar si de datare.

Data fiind lungimea acestor descrieri, ne limitdm exemplificarea
la o descriere a camerei lui Paturicd, unde avea loc ospaful, precum si
la- descricrea unui ospaf.

Camera in care dedea el ospdful era impodobitq cu doud
paturi turcesti infundate, peste care erau puse Ssaltele de
lind acoperite cu chilimuri vargate de Jdirné (Adrianopole),
. cusute pe margini cu ciucuri de bumbac alb; pe lingad pareji
erau puse perne imbrdcate cu cit tocat '7; prin unghiurile
acestor paturi erau asezate pernite mici tmplute cu puf, pe
ale caror fete albe de batistd se vedeau mai multe arabescuri
cusute cu fir si mdtase, iar pe una dintr-insele erau cusufi
doi amorasi tinind in mini o ghirlanda de flori, in al cdreia
mijloc era o inimd pdtrunsg de doud sdgeti si inscriptia
[in greceste] aceasta: ,Nu md uita !

. Zidul de lingd pat era acoperit cu un covor de Brussa
pe care stau spinzurate in cutie o puscd arndufeascd. ghin-
tuitd, legatd la masind cu o sangulic'® cusutd cu fir, si doud

—

6 Vezi Ion Ghetie, Limba si stilul lui N. Filimon, in SILRL, sec. XIX,
vol. II, p. 220—232.

17 Cel mai scump cit [stamba] de pe atunci.
Marama.

—
W
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parechi pistoale bigate in tocuri de piele ornate tot cu [ir.
Mai in jos, tot pe acel parete, erau atirnate doud sdabii turcesti
cu minerile de sidef, iar in mijlocul lor era asezat un cauc
oltenesc de hirsie " neagra de miel, al cdrui fund era cusut
cu fir de cel bun peste postav rosu si ldsa sa atirne in jos o
fjundd de fir lucratd cu mare gust.

Cele doud ferestre despre ulitd erau Impodobite cu mai
multe glastre de flori, printre care se deosibeau mai ales
maghiranii, trandafirii si citiva endrisaimi®, ce Impleau
atmosfera camerii de un miros nu asa pldcut, cit era de
patrunzator.

Pe lingd piarefi erau puse in rind citeva scaune de
Brasov vdpsite si un sipet mare legat in bande de fier alb
peste piele de caprioarg albastra.

La o indaltime oarecare a unuig din pdrefi era un dulap
mic sdpat in zid, in care se afla depusi mica bibliotecd a
ciocoiului, compusa din citeva carfi grecesti si romdnesti [...].

Masa de mincare era asezatd intre doud paturi si dnpre-
giuratd cu scaunele pe care erau sa seazd onorabilii oaspefi
at lui Paturicd.

Pe masd erau rinduite o multime de farfurii cu meze-
licuri de tot felul : marinatd de stacoji, farfurioare mai mici
cu icre proaspete de morun, licurini jupuiti, sardele muiate
in untdelemn de Mitilene amestecat cu piper si zeamd de
lamii de Mesina, masline dulci de Tesalia gramadite in formda
piramidald, icre tari de chefal, smochine de Santorini, halva
de Adriancpole; nimic din delicatefile gastronomice ale
Orientului nu lipsea pe masa ciocoiului, mai impodobitd chiar
decit a stapinului siu. Toate aceste mezelicuri erau asezate
dupd o regula militard, avind la fiecare distantd de doud
palme cite o carafd cu vin galben de Drdgasani, cu pelin
rosu din viile mdandstirii Bistrifa si cu vinuri orientale de
diferite colori si gusturi, fard a lipsi papornifele cu anason
de Chio si cu mastici de Corint. In fine Pdturicd luase dispo-
zifiuni cq oaspetii sdi si nu cerce cea mai mica lipsa intru
indeplinireq gustului lor rafinat. [...]

Dupa citeva minute ei puserd pe masd un castron colosal
plin cu ciorba de stiucd, fiartd in zeamd de varzd cu hrean;
pe urmd aduserd doud farfurii lunguiefe cu mihalfi si pastravi
rasol, muiati in ofet si untdelemn; aduserd mai multe vase
de cositor pline cu iahnii, cu plachii, cu morun gdtit in
masline si foi de dafin, cu crapi impluti cu stafide si coco-
nare, si alte felurite mincdri care se ziceau in vechime bucate
cu cheltuiald... (170—173).

In aceste descrieri, arhaismele sint mai putin numeroase decit in
descrierea de costume, de ceremonii.

10 Blana.
20 Muscate.
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Descrierea de peisaj nu ocupd in roman spafii largi, si are, spre
deosebire de celelalte modalitdti descriptive, mai mult o functlie ornanta,
nu una explicativi, simbolica.

Progresul realizat de Filimon in descrierile de peisaj priveste mai
ales compunerea acestuia din notatii auditive (muzicale) si olfactive :
aceastd maiestoasd si dulce tdcere era intrerupid citeodatd de suspinele
unei privighelori care cinta durerile sale (103); aerul dulce al dimi-
netii, imbdlsdmat de mirosul florilor sdlbatice si de acel parfum rdcoros
al frunzelor de curind crescute, raspindea peste tot o suflare invitdtoare ;
pasarerile saltind prin cringi cintau acele mii de melodit sublime care
inspird in inima omului si melancolie, si pldcere. (129). Asocierile de
contraste (meloncolie si pldcere), cele sinestezice (parfum rdcoros), epi-
tetul fizic sau cel moral hiperbolic (dulce, maiestos, sublim) inscriu
tabloul in ordinea descrierilor de tip romantic,

5. Distingem in Ciocoii vechi si moi mai multe registre stilistice ;
contributia mai pretioasd a autorului este in directia dezvoltarii stilului
descriptiv analitic cu valorificarea arhaismelor (turcisme si grecisme)
in restituirea unui mediu social si material de epocd. Procedeul este
reluat de I. Ghica in Scrisorile sale care au valoarea unui memoriu
documentar. In ciuda numeroaselor elemente retorice ale stilului sau,
Filimon rdmine unul din primii nostri scriitori realisti. Prin unele
particularitati ale stilului siu analitic (notarea miscarii, a gestului sau
atitudinii personajului) sau ale stilului oral folosit in dialoguri etc.
N. Filimon a contribuit la dezvoltarea ulterioari a realismului si sub
aspectele lui stilistice. Particularitatile stilistice in Ciocoii vechi si noi
se explicid prin particularitdtile de conf{inut ale acestei lucrdri, carc,
alaturi de nuvela Nenorocirile unui slujnicar, este astfel caracterizatd
de Ion Ghica (Scoala acum 50 de ani): ,Aceste doui opere ale lui
Filimon nu sint niste romanturi in cari si se desfdsure peripetiile unei
intrigi ; ele sint mai mult o colectiune de tablouri adevirate si vii ale
obiceiurilor si moravurilor noastre din epoca de tranzif{iune“. ,Prologul
cu care incepe cartea intitulatid Ciocoii este un studiu psihologic, si
scrierea in totalitatea ei o psihologie de care s-ar mindri un La Bruyerc
si un Théophil Gauthier®. Despre Filimon, Ghica noteazd : ,caracter
independent, nu s-a cdciulit niciodati la nimeni; ura si disprefuia lipsa
de demnitate si lingusirea ; modest pind a rosi, cind auzea laude pentru
scrierile lui, n-a bdnuit niciodatd ci era un scriitor de marc merit®.
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l1l. STILUL ARTISTIC iN OPERA MARILOR CLASICI :
MIHAI EMINESCU, ION CREANGA, I. L. CARAGIALE

VYN >

INOVATIA LINGVISTICA SI STILISTICA
IN POEZIA LUI MIHAI EMINESCU

1. Conceptia lui: M. Eminescu in problemele
limbii literare in general si in problemele limbii
literaturii artistice in special. 2, Continuitate si
discontinuitate in evolutia poeziei lui M. Eminescu.
Perioade distincte ale creatiei lirice eminesciene.
3. Sporirea mijloacelor lingvistice ale limbajului
liric. Sinteza superioard intre traditie si inovatie,
intre elementele de limbi wveche populari si cele
neologice, impuse de cultura moderna. Fonetica.
Morjologia. Sintaxa. Lexicul. 4. Rolul lui Eminescu
in procesul de creare si dezvoltare a limbajului
poetic modern. 5. Evolutia figurilor.. Simbolul in
poezia lui M. Eminescu. 6. Concluzii. .

1. Conceptia lui M. Eminescu in problemele limbii literare in
general si in problemele limbii literaturii artistice in special. Intr-o
operd de artd, continutul emotiv se exteriorizeazi conform unei anumijte
conceptii artistice! care include si atitudinea scriitorului fati de mijloa-
cele lingvistice utilizate. In acest sens, Tudor Vianu? arata cia ,Lega-
turile de cuvinte pe care un poet le intrebuinteazid mai des alcituiesc
un sistem limpede al impresiilor care l-au urmdirit mai statornic. In
fata poetului sti tot materialul de expresii al limbii si preferinta pe
care el o di unora sau altora dintre ele rezulta dintr-un principiu
de sclectare care coincide cu senzatia lor lirici predominantd.“ De aceea,
in introducerea la studiul limbii si al stilului poetic eminescian este
necesar si amintim, fie si in linii mari?, atitudinea poetului fati de

1 Vezi in acest sens consideratiile lui Henri Morier, La psychologie des

styles, Geneva, 1958.

2 Poezia lui Eminescu, Bucuresti, 1930, p. 67.

3 Vezi prezentarea de ansamblu la Gh. Bulgar, Eminescu despre proble-
mele limbii romdne literare, Bucuresti, 1963 ; Id.,, Momentul Eminescu in evolutia
limbii romdne literare, Bucuresti, 1971,
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uncle aspecte ale dezvoltdrij limbii literare in general si ale inovarii
limbii artistice in special. De asemenea, este semnificativdi mentionarea
unor observatii Ticute de citre poet asupra expresivitdtii limbii romane,
privind fonetica, lexicul si formele sau constructiile ei gramaticale..

1.1. Pentru a vorbi de o conceptie, de un ansamblu sau de un
sistem de idei cu privire la problemele limbii literare sau ale limbii
literaturii artistice la un scriitor, trebuie si gasim [lirul calauzitor,
principiul de haza al unor expuneri intr-un tot organizat.

Parerile lui Eminescu in problemele dezvoltdrii si perfectiondrii
limbii literare si ale limbii literaturii artistice apar in notidri fragmen-
tare, ceea ce ar putea da impresia de empirism, nu de inielegere si
interpretare a fenomenelor de limba pe baza unor principii care apar
limpede mai ales in expuneri sintetizatoare. Cu toate acestea, vorbim
de o conceptie a poetului in problemele dezvoltdrii limbii literare,
intrucit gisim la el abordarea aspectelor referitoare la normele limbii
literare cu un realism profund si adeseori cu o documentare specifica
filologului. Poate si prezenta poetului aldturi de cele mai lucide con-
stiinte ale epocii sale in apararea fondului istoric-popular al literaturii
si limbij literare l-a determinat sd-si spund nu rareori péarerea in pro-
blemele privind actiunea de cultivare a limbii literare dupa 1870, cind
controversele in jurul dezvoltdrij limbii literare nu se incheiaserd. Dupd
1870, inca in jurul anului 1880. limba literard nu este feritd definitiv
de excese ale influentelor strdinc. Excesul de [raniuzisme si jargonul
de toate nuantele se manifesta inca puternic in toate stilurile limbii
literare. Aceast3 situatie explicd la Eminescu, Caragiale, Slavici, Cosbuc,
atitudinea criticd in vederea apéardrii unor principli realiste in dezvol-
tarea limbii literare moderne.

1.1.1. Formatia filologici a lui Eminescu incepe inci din timpul
studiilor sale la Viena si Berlin . Intors in tard, el intrd in relatie cu
filologi consacrati : Gaster, Hasdeu. Tiktin, Lambrior, Cihac. Participa la
discutarea unor controverse lingvistice si interpreteazd de cele mai multe
ori faptele de limbad cu o competentd indiscutabila.

Eminescu este adeptul formarii unei norme literare pe baza fondului
istoric-popular al limbii, imbogatit cu termeni necesari culturii moderne.
Imbriatisind ideea ci limba este ,un criteriu al culturii 3 iar ,,maturitatea
culturii publice a spiritului poporal se manifestd cu deosebire in limba
sa“ % Eminescu a intuit calea fireascd de constituire a normei literare
moderne : ,,Consistenfa unei limbi incepe cu scrierea ei. Elementele pri-
mite in aceastd scriere noud fiind chiare, devin consistente ‘si raimin
in limbd, dacd nu contrazic cu directiunea spirituald a poporului. Ele nu
trebuie sd coincidd cu mnatura limbii, ci numai s nu-i contrazicd® 7.
»Norma limbii scrise trebuie sd fie cea care existd obiectiv si in realitate
in gura poporului de jos $i a societdfii mai fine, iar nu fantasiile mai

1 Vezi G. Calinescu, Cultura lui Eminescu, in ,Studii si cercetiri de
istorie literara“, nr. 1—2, 1956.

5 M. Eminescu, Scrieri politice i literare, vol. T (1870—1877), 1905, p. 12.

6 Id., ibid., p. 12.

7 Citatul este reprodus dupi Gh. Bulgar, Scriitorii romadni despre limbd
si stil, Bucuresti, 1957, p. 141.
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mult sau mai pufin ingenioase ale filologilor nostri. Asadar, adevdr obiec-
tiv si nu arbitraritate subiectiva® s, 1.

Eminescu a luat pozitie nu numai fata de ,pedantismul® filologilor
puristi. c1_jlsi fatd de excesul frantuzismelor care devenisera pericolul
principal al dezvoltarii limbii literare in jurul anului 1880. Limbajul
artificial al presei a constituit de repetate ori obiectul criticii in diferite
articole ale poetului.

1.1.2. Preocupdrile fatd de problemele limbii literaturii artistice se
intemeiaza pe intelegerea si interpretarea notiunii de_stil. Prin 1872—1874,
poetul precizeaza ci ,stilul e omul* ,fiindcd nu e numai forma limbistica
si fiinded nu consistd numai in cunostinta limbii, ci fundca e:rpnmai
totodatd maniera de cugetare si percepfiune a omului®?.

Literatura artistici trebuie si se dezvolte pe baza fondulux istoric-
popular al limbii, fara si se neglijeze aspectul modern al limbajului
cultivat. Poetul a folosit el insusi numeroase neologisme in opera lui.

Interesul lui Eminescu fati de tezaurul limbii din textele vechi 1
nu s-a limitat la consemnarea de cuvinte, de locutiuni. de expresii, de
forme si de constructii. pe care le-a comentat sub raport lingvistic si
stilistic. Poetul a valorilicat in opera lui poeticd (Scrisori, Calin, Lucea-
farul etc.) numeroase fapte de limbd veche !, Atitudinea lui Eminescu
[at# de utilizarea unor arhaisme lexicale in poezie este, totusi, rezervata '*.

Pretuirea limbii vechi se leagd de pretuirea limbil populare. ,Emi-
nescu a ciutat si scoatd forme poetice din toate provinciile, imprumutind
moldovenisme, ardelenisme sau muntenisme, [ard deosebire. in scopul de
a-si méari capacitatea de expresie si de orchestratie si de a crea o limba
literard nationala® '3, Dilerenta specilicd a limbii poetice a lui Eminescu
este marcatd de lorgu Ilordan prin cuprinderea, in profunzime si in
intindere, a elementelor constitutive ale limbii noastre. unitare in timp
si spatiu: ..Eminescu a luat bunul lingvistic acolo unde l-a gasit, fara
preferin{d pentru originea lui locala sau temporald. In ochii sdi limba
materna alcdtuia o unitate, ale cidrei elemente constitutive sint la fel
de indreptatite [...]. Emincscu este cel dintii scriitor cu adevarat national
din acest punct de vedere* ',

Interesul lui Eminescu pentru literatura si limba populard s-a mani-
festat incd din anii de tinerete. In lungile sale peregrindri pe intreg

8 M. Eminescu. Scrieri politice si literare, p. 21.

9 M. Eminescu, Scrieri politice si literare, p. 12,

10 Vezi Alexandru Elian, Eminescu si vechiul scris romdnese, in ,,Stu-
dii si cercetdri de documentare i bibliologie”, 1 (1955), p. 129—160. Academia
Republicii Socialiste Romaddnia. Centrul de documentare stiintifica, Bucuresti; Dan
Zamfirescu, Eminescu si literatura romdnd wveche, in vol. Studii si articole
de literaturd romdnd veche, Bucuresti, 1967 ; Virgil Cindea, glgﬁsg la_.fercs-
tile_gindirii“, in_ C_azet_gl_e_ M_lez.l_Enuneseu-—Hs.;Qur)pmaHo

11Vezi Florica Dimitrescu, Eminescu $i limba veche, in ,Revista
Universitatii C. [. Parhon*®, seria Stxinte sociale, nr. 2—3, 1955, p. 167—186 si in
Florica Dimitrescu, Contributii le istorie limbii romdne vechi, Bucuresti,
1973, p. 246—256; D. Irimia, Elementul arhaic si functic sa la Eminescu, in
An. St. ale Univ. din lasi, vol. 11, 1965, fasc. 2, p. 147—163.

12 Cf. M. Eminescu, Scrieri politice si literare, p. 413.

13 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 1V, 1936, p. 262.

HIorgu Iordan, Limba lui Eminescu, in .Revista Fundatiilor“, 1940,
nr. 5, p. 338.
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teritoriul romanesc, Eminescu a cules un bogat material folcloric (doine,
povesti. proverbe, ghicitori), in mare majoritate din regiunile Ardealului 3.
La 19 ani intra in Societatea culturali ,.Orientul®, infiintatd la 1 aprilie
1869, care avea drept scop incurajarea culturii nationale, culegerea de
folctor. Lui Eminescu ii revenea sarcina sd stringd literaturd populara
din Moldova. Aceastd acliune a avut urmari pentru creatia poetului de
mai tirziu. In poezia de maturitate, Eminescu si-a intemeiat in cea mai
mare parte expresia artisticd pe resursele limbii populare '. Orientarea
poetului spre literatura populard si spre limba populard vorbitd explica
elementele populare sau regionale, prezente in intreaga sa creatie literara.

La Eminescu, observaliile cu privire la imbogétirea limbii literaturii
artistice pe baza limbii populare constituie, in fapt. rezultatul experientei
lui artistice ' : o adevdratd literaturd trainicd care sd me placd noud
si sa fie originala si pentru alfii nu se poate intemeia decit pe graiul viu
al poporului nostru propriu, pe tradifiile, obiceiurile si istoria lui, pe
geniul lui® (Timpul, 1880 ; citatul este reprodus la Gh. Bulgar, Scriitorii
romdni despre limbd si stil, 1957, p. 143). Pentru poet, poezia populara.
sursd de experienfe stilistice inepuizabile, este ,izvor pururea reintine-
ritor® : ,,Farmecul poeziei populare il gasesc in [aptul c¢d ea este expresia
cea mai scurtd a simpamintului si a gindirii“ (M. Eminescu, Opere com-
plete, I, Literatura populara, 1902, p. IX).

Limba populara, fiind consideratd sursa fundamentald a innoirii sti-
lului artistic. si-a gisit in Eminescu un interpret avizat al capacitatii ei
expresive. Sinonimia, proprietatea termenilor, expresivitatea locutiunilor,
a expresiilor sau a proverbelor, semnilicatia cuvintelor in combinatiile
lor diferite au constituit probleme care au retinut adeseori pe poet. De
asemenea, discutiile asupra unor forme si a unor constructii gramaticale,
aprecierile referitoare la intonatie, la valoarea accentului in I[razi, la
pronuntarea literard si la cea regionala pun in evideni{i pregitirea [ilo-
logului si simtul estetic al poetului.

1.2. Parerile lui Eminescu in problemele dezvoltarii limbii literare
si a limbii literaturii artistice. precum si observatiile sale patrunzitoare
asupra fenomenelor lingvistice specifice epocii sale, preocuparile in
aprofundarea textelor vechi. a literaturii si a limbii populare capiti o
_deosebitd semnificatie prin raportarea lor la creatia literard a poetului.
' Creatia poetici a lui Eminescu este cea mai buna ilustrare a conceptiei
"Lsale in legadturd cu dezvoltarea stilului artistic modern.

2. Continuitate si discontinuitate in evolutia poeziei lui M. Emi-
nescu. Perioade distincte ale creatiei lirice eminesciene. I studiile sale
critice asupra poeziilor lui M. Eminescu, T. Maiorescu fuscse preocupat

15 Cf. Perpessicius, Eminescu si folclorul, in ,Steaua“ nr. 7, 1961,
p. 70; vezi si Opere de Mihai Eminescu, 1963, vol. 1V, Literatura populard.

'6.C{. D. Caracostea, Arta cuvintului la Eminescu, Bucuresti, 1938, p. 224.

17 Vezi, de ex., pentru stilul poetic eminescian creat pe baza limbii populare :
G. Bogdan-Duicd, Despre ,Luceafdrul® lui Mihail Eminescu, Brasov, 1925 ;
D. Murdarasu, Eminescu si literatura populard, Craiova, fa.: Zoe Dumi-
trescu-Busulenga, Mihai Eminescu, Bucuresti, 1963; Ion Rotaru, Emi-
nescu si poezia populard, Bucuresti, 1965: A)l. Teodorescu, Creatia lui Emi-
nescu pe baze folclorice, in ,Anuarul de filologie, Iasi, tom. XV, 1964.
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de tehnica textului definitiv. In studiul sidu despre Directia noud (intiia
parte, 1871), Maiorescu are meritul de a [i vazut in poezia lui Eminescu,
incd de la primele afirmiri ale poetului in ,.Convorbiri literare", un
Tenomen de mutatie valoricd atunci cind tindrul Eminescu este considerat
ferm .,poet in toatd puterea cuvintului“ si situat imediat dupid Alecsandri.
Acelasi critic, la 1889, in studiul Eminescu si poeziile lui (Critice, vol. III.
Bucuresti: 1915, p. 109—130) impune imaginea poetului, subliniindu-i
tendinta spre clasicitate si prezentindu-l ca precursor al liricii secolului
al XX-lea.

Dupéd editia Tui T. Maiorescu (1884) care cuprinde in esentd poeziile
lui Eminescu apdrute in ,.Convorbiri literare®, in primii ani ai secolului
nostru publicd noi editii ale poeziilor lui Eminescu Nerva Hodos (1902
si o noud editie in 1905 cu prefata lui llarie Chendi), I. Scurtu (1908).
Aceastd actiune editoriald de la inceputul secolului al XX-lea deschide
o etapd noud in exegeza poeziei eminesciene : etapa postumelor. N. lorga,
G. Ibraileanu isi intemeiazd aprecierile asupra creatiei eminesciene, avind
in vedere si opera postumi a poetului. Poezia lui Eminescu este raportata
la poezia inaintasilor (mai ales Alecsandri, Bolintineanu) pentru inca-
drarea poetului intr-o traditie, cu scopul de a reliefa originalitatea sa
in acest context (N. Iorga), marcatd in mod deosebit de G. Ibraileanu.
Amindoi criticii evidentiaza particularitatea romantismului in creatia lirica
a lui Eminescu. vizionarismul operei lui poetice. Astfel, se poate spune
cd N. Torga si G. Ibrdileanu au conturat, in esenid, modernitatea poeziei
lui Eminescu. I%

Pornind de la atitudinea liricd in poeziile lui Eminescu,, G Ibréileanu
deosebeste in creatia liricd a poetului doud perioade ; hmlta ‘dintre ele
este anul 1879 cu poezia Rugdciunea unui dac. De acum, “atitudinea opti-
mistd e aproape absentd. Deosebirea de atitudine are ca efect deosebjrea
ritmicd. Pina la 1872. metrul predominant este cel trohaic. Dupa aceastd
data, pre jambul. Criteriul de cronologizare a lui Ibriileanu a
desteptat nd01e1 "Mai intii. prin alte exemple. se poate demonstra cd
nu exista © concordanta obligatorie intre un anumit tip de acustica si o
anumitd atitudine liricid. Apoi. numeroase poezii publicate dupd 1879 au
fost concepute de Eminescu cu mult timp inainte. Este stiut faptul ca
chiar poezia Rugdciunea unui dac constituie un fragment dintr-un poem
pe tema necredintei in iubire, alcatuit pe la 1875. Pe de alti parte mai
remarcam faptul cad poezia contine un ecou al lecturilor din ,Lepturariul®
lui A. Pumnul. (Cf. Lept., tom. Il. 2, p. 117 : Citeva intimpldri scoase din
istoria patriei romdne — extras din .Foaje pentru minte“ — unde se
vorheste despre daci).

Cercetitorii urméatori ai operei poetice a lui Eminescu au subliniat
organicitatea ei, elementele de continuitate, si totodatd au aproximat
etapele ei de evolutie. pe haza elementelor specifice pe care creatia poe-
tului le-a acumulat in timp.

'f Vianu 18, G. Calinescu)? (ultimul critic studiazi minutios manuscri-
sele poetulu‘) Tiu renunta Ja ideea fixarii unor etape in evolutia poeziei

18 Poezia lui Eminescu, Bucuresti, 1930 ; Epitetul eminescian, in Probleme de
stil si artd literard, Bucuresti, ESPLA, 1955, p. 11—64.
19 Opera lui Mihai Eminescu (1934—1936).
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lui Eminescu, subliniind insd. ca si cercetdtorii ulteriori ai creatiei emi-
nesciene (de ex. D. Caracostea?®, D. Popovici? etc), faptul
cd impdrtirile transante ramin totusi indoielnjce. Eminescu este situat in
familia marilor 1omant1c1 ~T, V1anu:rehefeaza citeva elemente esentiale
ale stilului romdnfic in’ poe21a ‘ldi"Eminescu: evocarea acustica, concor-
danta dintre acustica si vizualitatea peisajului ; sugerarea unor sentlmente
complexe prin structuri stilistice variate “ale asocierilor dintre termeni
care trimit la fenomene, stdri etc. contrastante : voluptate_ si_durere,
vesnicie si trecere, real si ideal etc. T. Vianu, G. Calinescu sprijina
]udecata de gust pe a1gumentare stilisticd si interpretare de fond, intrucit
in conceptia celor doi esteticieni, critici si istorici literari distinctia
dintre fond si forma e numai de ordin metodic: Ideea e formulata astfel
de G. Cidlinescu ??:  poezia n-are o idee si o formé, ci e o idee plastica,
nesegregabila decit doar pentru mintea teoretica®. In consecinta, periodi-
zarea creatiel eminesciene se bazeazd, la cei doi_exegeti, pe n criteriu
de interpretare tematico- st111st1c

Analiza lingvistica a poeziei lui Eminescu, intreprinsa din perspectiva
si cu metodele lingvisticii, nu a modificat periodizarea evolutiei poeziei
eminesciene, care se impusese in istoria si critica literara.

N2 Scrisad intr-un rédstimp relativ scurt (intre 1866 si 1883), poezia
lai M. Eminescu pa1c71ge in evolutia ei doud etape : perioada primelor
afirmdri (1866—1870) /sis perioada romanticd de impunere propriu-zisd a
unei personalitdti ar zsglce originale (dupd 1870), marcati prin creatia
dintre 1870 si 1876 1879 si cea de dupa 18792

Unitatea creatiei poetice a lui Eminescu a fost demonstrali prin
mijloace interpretative dintre cele mai variate mai ales in cercetéirile
preocupate atit de intinderea poeziei (studiul antumelor si al postumelor).
¢it si de adincimea ei (studiul variantelor). Astfel, studiile consacrate
prin excelentd limbii si stilului in poezia lui Eminescu?! au marcat,
dincolo de elementele de discontinuitate lingvisticad si stilistici de la .0

29 Arta cuvintului la Eminescu, Bucuresti, 1938, Creativitatea eminesciang,
1943 vin dupa Personalitatea lui M. Eminescu, 1926.

21 Eminescu in critica si istoria literard romdnd (curs), Cluj, 1947 ; Poezia
lui M. Eminescu, Cluj, 1948.

22 Opera lui Mihai Eminescu, Bucuresti, 1936, vol. 1V, p. 221. .

23 In editia ingrijitd de 1. Scurtu, poeziile lui Eminescu sint grupate in
irei perioade: I. 1865—18G69; II. 1870—1878 (in editia lui Gh. Adamescu:
1870—1877) ; I1. epoca maturiti{.i dupd 1878. Cu unele fluctuatii ale datei care
marcheazd limita celei de a doua perioade, aceastd periodizare a fost mentinutd
in general la mai toli cercetitorii poeziei lui Eminescu.

21 Amintim aici exegezele fundamentale sub acest aspect: Al Rosetti,
Limba poeziilor lui Eminescu, in Id.,- Studii lingvistice, Bucuresti, 1955, p. 33—58 ;
Acad. Al Rosetti si I. Ghetie, Limba si stilul poeziilor lui Mihai Eminescu,
in Studii de poeticd si stilisticd, Bucuresti, 1966, p. 167—204 ; Acad. Al. Rosetti
si Ton Ghetie, Limba i stilul operei beletristice a Iui Mihai Eminescu,
in SILRL, sec. XIX, vol. II, 1969, p. 307—351; Tudor Vianu, Epitetul emi-
nescian, in Problerr‘e de stil si artd literard, Bucurestl 1955, p. 11—64; L. Galdi,
Stilul’ poetzc al lui Mihail Eminescu, Bucuresh 1964; L. Galdi, Introducere in
istoria versului romdnesc, Bucuresti, 1972, p. ‘)10—248 G. Istrate, Limba pos-
tumelor lui Eminescu, in Analele stuntlfzce ale Unwersztatu din Iasi, vol. 10 (1964),
fas<t: 2,()(‘p. 117—172; G, Tohadneanu, Studii de stilistici eminesciand, Bucu-
resti, 1965.
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pericadd la alta a crealiei poetului, elementele de continuitate, adicd
invariantele stilului eminescian in evolutia lui. Noutatea [ormei se releva
inca din primele afirmari ale poetului neeliberate de conventiile literare
ale epocii, dupd cum reminiscenle lingvistice si stilistice ale traditiei
noastre literare rdmin si In creatia poetului de dupa 1870—1875, integrate
insa intr-un fond muzical nou sau intr-o noua conliguratie a asocierilor
care genereazd acele imagini atit de specilice stilului eminescian.

Eminescu. tindr de 16 ani, debuteazid in 1866 la revista ,,Familia%
a lui Iosif Vulcan. Poeziile publicate intre 1866—1869 marcheaza perioada
primei tinere{i. cind poetul este tributar inaintasilor, stind sub influenta
mai ales a lui Alecsandri, Bolintineanu si a lui Heliade. De asemenea.
poeti ca Gh. Sion, N. Nicoleanu. Al. Sihleanu. Al. Depiarateanu, Mihail
Zamfirescu scriu sub influenta literard a lui Alecsandri.

Eminescu scrie in aceasti periocadd ode, cintece patriotice, cintece
de iubire.

Patriotismul din primele poezii ale lui Eminescu (Din strdindtate,
1866) seamand cu cel al lui Alecsandri (Adio Moldovei, 1848) sau al lui
Creteanu (Cintecul streindtdtii, 1850). Influenia populara, neasimilatd, in
poezia De-ag avea aminteste in parte de factura stilisticd populard si de
versificatia in aceeasi manierd din Doina lui Alecsandri, de care poezia
lui Eminescu se deosebeste in primul rind prin nota afectivd si reto-
rismul constructiilor.

Nota romanticd cu reminiscente clasicizante ale poeziei lui Bolinti-
neanu o regdsim in poezia O cdldrire in zori, cu unele particularitati
stilistice §i din poezia lui Sihleanu, cu ritmul amintind si de poezii ale
lui Deparateanu.

Unele poezii din aceastd perioada releva -— dupd cum s-a mai
aratat — inclinatea poetului spre o lume de mister (comp. poeziile :
Misterele noptii, O calarire in zori, postuma Ondin). Cuvintul mister
revine frecvent (comp. poeziile : Misterele noptii, Junii corupfi, La o
artistd) ca si expresia cintarea sferelor (La o artistd, La mormintul lui
Aron Pumnul).

In postume apar diferite spirite ale noptii, zine de ape sau de
paduri. Aceste particularitdti au fost interpretate ca dovezi in sprijinul
ipotezei cd Eminescu ar fi cunoscut, poate in traducerea lui C. Negruzzi,
Baladele lui V. Hugo, caracterizate in parte printr-o lume a silfilor,
undinelor intr-o atmosferd de fantastic sublim, care aminteste de ma-
niera clasicizantd in animizarea naturii. Alte aspecte clasicizante ale
unora dintre poeziile lui Eminescu din aceastd perioadd amintesc de o
parte a poeziilor lui I. H. Ré&dulescu, Bolintineanu (Mihnea gi- baba),
Alecsandri, Creteanu, Deparidteanu, a ciror creatie std si sub influenta
romantismului cu mijloacele lui specifice de la jumatatea secolului al
XIX-lea.

Sub aspect lingvistic si stilistic poezia lui Eminescu din aceasta
perioadi este, de asemenea, tributard predecesorilor si prezintd aspecte
comune cu poezia modesta a contemporanilor lui. De ex. Eminescu folo-
seste forme verbale fiara sufixele -esc sau -ez, forme verbale de con-
jugarea 1 fara desinentd -d la pers. a IIl-a pl. (se adun = se adund).
Adjectivele terminate in -os (auros), diminutivele sint relativ frecvente,
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ca si in poezia lui Bolintineanu spre exemplu. Epitetul generalizator si
vocabularul poetic curent in poezia epocii rdmin mijloace stilistice spe-
cifice ale poeziei lui Eminescu din perioada primelor lui afirmari poe-
tice. Stilu] retoric in poezia Amorul unei marmure aminteste de cel din
poezia Sonmet a lui N. Nicoleanu). Elementul popular nu este filtrat
incd printr-o cultura proprie.

Eminescu incepe sa scrie intr-o perioada in care stilurile limbii
literare prezentau numeroase aspecte controversate legate de moderni-
zarea lexicului, de fixarea normelor gramaticale si a celor ortogrfice.
Poezia lui Eminescu reflecta in parte aceste aspecte, care se manifesta,
de altfel, la toti literatii epocii. Mai tirziu, poetul va renunta la unele
latinisme, frantuzisme, italienisme sau germanisme care accentueazi,
in aceastd perioada, raritatea vocabularului sdu poetic.

Ne-am referit pina aici la unele elemente lingvistice si stilistice care-1
plaseazia pe Eminescu in linia unei traditii poeticc constituite. Insa,
asa cum s-a remarcat, in aceasti perioadd apar si unele elemente care
individualizeaza stilul tindrului poet si care se vor dezvolta de-a lungul
procesului sdu de creatie, Astfel, referindu-se la sirul de comparatii : ca
zeul nemurirea, ca preotul altarul, ca spaima un azil dintr-o strofa din
poezia Amorul unei marmure (1868), Ov. Densusianu %> diferentiazi net
pe Eminescu de Bolintineanu sau de Alecsandri.

Scrisd cu cel putin un an inainte si publicata la 1870 in ,Convorbiri
literare®, poezia Venere si Madona marcheazi trecerea la cea de-a doua
perloada a creatiei poetice a lui Eminescu, analizata, de obicei, in doud
etape relativ distincte.

Realizarea modalitidtilor romantice in poezia sa dintre 1870—1876/
1879 capdti forme noi. In poeziile scrise imediat dupi 1870 (Venere si
Madond, Epigonii, Inger de pazd, Inger si demon, Impdarat si proletar)
accentul cade pe structura antiteticd, generatoare a celor .mai..multe
-imagini. Desi se realizeazi adeseori prin figuri (comparatii, metafore)
inedite, imaginile in creafia poetici din anii 1870—1874 isi mai pastreaza
totusi caracterul ornant, decorativ. De aceea, poetul manifestd predilectie
pentru acumuldrile retorice de comparatii, ca in poezia lui Bolintineanu
spre exemplu, (Comp. poezia lui Eminescu Mortua est cu poezia lui
Bolintineanu O fatd tindard pe patul mortii). Surprinzdtoare ramine
tendinta de evocare acustici a intinderilor de ape (Pe maluri zdrumicate
de aiurirea [sau auirea] mdrii; si-ntinse-q¢ apei arii — Fmpdrat si
proletar). Miscarea, scurgerea inceatd asociatd cu impresia de vechime a
lucrurilor individualizeazd de acum un anumit stil (Pe undele incete isi
miscd legdnate / Cordbii invechite scheletele de lemn ; / Trecind incet ca
umbre — Inpdarat si proletar). Pertinente pentru individualizarea stilului
rdmin si reprezentarile acustice prin sunete molcome, line sau grave
intr-un univers unde totul e inteles ca ,Eterna alergare®, ca vis almortii-
eterne (Impdrat si proletar); Cind torsul s-aude !-al vrdjilor caier | Argint
e pe ape §i aur in aer (Mortua est).

23 Evolutia esteticd a limbii romdne, curs litografiat, 1932, p. 57. Mai pe larg'
in aceastd problema vezi G. 1. Tohaneanu, op. cit.
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In 1873, Eminescu publici poezia Floare albastrd, consideratd de
Vladimir Streinu *¢ embrionul poeziei eminesciene care se configureazd ca
noscilatie intre ideea de moarte si viatd“. ,Simbolurile mortii vor naste
simbolurile eternititii, cu limba lor cind oraculard, cind hieratici, tot-
deauna solemnd, simbolurile vietii vor naste simboluri ale temporalitatii
in grai dialectal, familiar si uneori jucdus, intimist“. Dugd cunoscutul cri-
tic, ,latenta embrionard“ din Floare albastrd se dezvoltd, pe un plan
artistic superior, in Luceafdrul (1883). Din 1875 dateazi poezia Fat-frumos
din tei care, alaturi de Povestea teiului (1878). constituie o evocare nos-
talgicd, a cdrei substantd apare transfigurata si in capodopera lirismului
eminescian, Luceafdrul.

In creatia dintre anii 1870—1879 se inscriu si o serie de poeme
romantice (Calin, Strigoii etc.), unele cu continut filozofic si cu stil parti-
cularizat in consecinti.

Dupa 1876 1878, creatia poeticd a lui Eminescu poartd pecetea
maturitdtii sale artistice supreme. Incepind cu Melancolie ¥, poezie care
au se mai identificd cu elegia clasicd, ci se constituie ca poezie a cores-
pondentei romantice de tipul ,peysage, état d’dme*, a asocierii unei stari
morale cu o conceptie generald de viatd, elegia eminesciand se realizeazi
in creatii de o adincid tensiune liricd : O, mamd..., Peste virfuri, Mai am
un singur dor. Realizdri majore cunoaste poezia eroticd sau cea scrisd
in metrul si in spiritul poeziei populare (Revedere, Ce te legeni.., La
mijloc de codru...). De asemenea, reprezentative pentru creatia poetului
sint poeziile cu forma fix3 (Sonetele, Glossd). In 1881 apar Scrisorile, cu
un puternic caracter satiric.

Mai ales dupia 1878, romantismul lui Eminescu se constituie ca fu-
ziune intimi intre un spirit filozofic si un spirit profund popular. Poezia
Luceafdrul (1883), cu posibilitd{i multiple de interpretare dincolo de ideea
geniului neinteles. construitid pe un basm popular, adaugid la expresia
solemnd sau la cea cu caracter gnomic, adecvatd inaltelor generalizari,
expresia populard, formula de poveste sau versuri simulind aproape
descintecul (D. Caracostea).

S-a accentuat, adeseori, de citre diferiti cercetatori ai stilului emi-
nescian, tendinta de ,reclasicizare“ a expresiei poetice in creatia poetului
mai ales dupd 1878. ,Reclasicizarea“ a fost interpretatd in primul rind
prin tendint{a de ,scuturare a podoabelort.

Preocupdrile lui Eminescu de a invdta greceste si de a traduce din
Homer si Horatiu au fost fixate mai ales in anii 1877-—1880. In manu-
scriscle poetului existd marturii cd Eminescu il cunostea pe Homer, care
apdruse in traducere si in ,Convorbiri literare*, ca si Horatiu. ,Home-
rismul® este caracterizat astfel de Eminescu: ,Homerismul consistd in
atribute. A homeriza va sa zicd a atribui unui substantiv un atribut care
sd-] izoleze de toate celelalte in toatd frumusetea lui: luna rasaritoare
din valuri, luna stdpinitoare de ape, cordbii lunccdtoare pe ape, corabii
impingatoare de valuri, luceafar rdsdritor din noapte.* Aceste elemente

26 ,Floare albastrd“ si lirismul eminescian, in Studii eminesciene, 1965.

27 Vezi, pentru analiza stilisticd a textului, L. Gdldi, O noud incercare de
exegezi eminesciand : ,Melancolie“, in LL, vol. 9, 1965, pp. 39—52; Paula Dia-
conescu, Interiorizarea descrierii si perspectiva modald si temporald in ,Melan-
colie*, in Caietele M. Eminescu, 1I, 1974.

y
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le recunoastem in alcdtuirea unor imagini din poezii care dateazd din
anii de supremi maturitate artisticd a poetului. 28

Fara a contesta o tendintd clasicizantd in poezia lui Eminescu, totusi
recrearea limbajului poetic, modernizarea expresiei in creatia poetului nu
trebuie reduse la o influentd a clasicismului greco-latin, dupd cum nu
pot fi explicate exclusiv prin romantism. Poezia lui Eminescu oferd o
sinteza lingvistica si stilistica proprie dincolo de diferitele curente literare
care l-au influentat,
" Fenomen de certd mutatie valoricd in sens modern, poezia lui Emi-
nescu accentueazid cultul formei (pe care-1 dovedesc parnasienii), muzica-
litatea (pe care o viddesc simbolistii), nedeterminarea, amblgultatoa
cuvintelor (pe care o dezvolti poezia modernd), amplificatd de ritm, de
rimd, de imagini (care nu se mai supun totdeauna strict unui precept
clasic de materializare a gindirii, cu respectarea preciziei notionale 2?),
de eufonia versurilor.
Poet de expresie muzicald, cu numeroase elemente_de _sugestie,
Eminescu ramine — exceptind pe Heliade — si primul nostru poet cu
‘ndzuinte metafizice, trdsdturd care genereazd procedee stilistice simple,
sobre, intrucit le hpseste functia ornanta, substituita printr-una explicativa
s1 simbolica. Sl in aceste trasaturi treébuie si identificim radicinile anti-
réforismului in poezia lui Eminescu si, totodatd, in esentd, pe cele ale

modernitatii mijloacelor ei de expresie.

3. Sporirea mijloacelor lingvistice ale limbajului liric. Sinteza
superioara intre traditie si inovatie, intre elementele de limba veche
populard si cele neologice, impuse de cultura modernd. Fonetica.
Morfologia. Sintaxa. Lexicul. Este o afirmatic comuni faptul cid marii
creatori de expresie ai literaturii romane din a doua jumaéitate a seco-
lului al XIX-lea sint Eminescu, Creanga si Caragiale. Primul isi mani-
festd personalitatea artisticd in dezvoltarea si recrearea limbajului liric.
Creanga inoveaza in limbajul epic, creind un stil individual-artistic pe
baza elementelor de oralitate populard, iar Caragiale exceleazid in limba-
jul comediei.

Noutatea limbajului poetic eminescian trebuie apreciatd sub raport
cantitativ i calitativ.

Sub raportul €antitatii, inovatia limbajului poetic eminescian
constd in Jlargirea sferei mijloacelor lingvistice si-stilistige ale poeziei,
prin valorificarea tuturor straturilor limbii, indiferent de timp si spatiu.
Arhaisme, neoclogisme, regionalisme, telmem populari sau termeni lite-
rari, unii cu caracter tehnie, intra in sfera mijloacelor de expresie poeticid
in creatia lui Eminescu, depésind pe cea a mijloacelor de expresie poetica
statornicitd prin tradlpe 11te1‘ar

Sub raportul/t:alltatm,‘,1n0va1,1a limbajului poetic eminescian
consti in Larglre _sferei. de. asgcieri_sérharntice; in scoaterea unui cuvint
din contextele lui obisnuite pentru a-l utiliza in vecinatati gramatlcale
dar mai ales semantice si sonore neprevizute, dar posibile in cadrul
regulilor de sistem al limbii. Orice modilicare in asocierile cuvintelor

28 Vezi D. Murdrasu, Eminescu si clasicismul greco-latin, p. 9, unde se
afla reprodus citatul din manuscrisul lui Eminescu.
29 Comp., de ex., versurile: Iar in ochii ei albagtri / Toate basmele s-adund.

224

https://biblioteca-digitala.ro / https://lingv.ro



devine un fapt stilistic, Sporirea sensurilor cuvintelor? se realizeazi
nu- numai prin transfer scmantic de la un cuvint la altul in cadrul
unor figuri (metaford, mectonimie etc.), dar si prin schimbarea de valori
semantice contextuale ale aceluiasi cuvint, (Comp. spre ex. sensul general
‘al verbului troieni in contextul : M-or troieni cu drag / Aduceri aminte
sau sensul special al vb. bate in contextul : Si daca stele bat in lac).
Multe cuvinte impuse prin traditia poetici anterioari se menfin si in
poezia de maturitate artistici a lui Eminescu. Asocierile si sensurile
acestor cuvinte il diferenfiazd, insid, pe Eminescu de predecesorii sai.
Aceiasi termeni (de ex. adj. lin, senin, dulce, blind) dezvolti in poezia
lui Eminescu conotatii pe care sensibilitatea noastra le inregistrcazi ca
parte integranti a exprimadrii sale poetice : $i nu e blind ca o poveste
amorul meu cel dureros (Te duci...); mireasq blinda din povesti (Atit
de fragedd...); blinda batere de vint (Dorinta).

G. Calinescu ?! ficea observatia pertinentd cid in poezia lui Eminescu
»vorbele se contureazd mai mult prin idee si muzicd, decit prin coloarea,
lor lexicala“ 3? si mai departe : ,,vocabularul poetului e o ladd de imagini
si a le cerceta inseamna sd ne intoarcem asupra viziunii lui. Ideea cosmica
are nevoie de cuvintul lumi, infinitatea uranici de oceane, finalitatea de®
sens, noroc, rotatia anotimpurilor de colindare, ideea nepatrunsului de
eres, decrepitudinea de muced, noroi, inertia de lut etc.* ™. Gasim aici
si o indicatie de a studia limba poetului, cercetatd de obicei prin inven-
tarierea unor tipuri de abateri de la norma uzuald sau de la o norma a
traditiei poetice ori prin alcdtuirea unor liste de {recvenie a cuvintelor
sau prin identificarea totala a stilului cu figurile. Inventarierea abaterilor
gramaticale in poezia lui Eminescu a condus adeseori la concluzia partial
gresitd asupra inovatiilor tehnicii sale poetice, reduse la abateri propriu-
zise. S-a ignorat, deci, aspectul creator propriu-zis al limbajului poetic
eminescian care constd In valorificarea virtualitdtilor expresive ale
elementelor de limb& existente. De ex. poetul inoveazd in alcdtuirea
rimelor prin exploatarea posibilitatilor de articulare encliticd a cuvintelor

(nw‘lurile,'vc‘llurile, cinturile / vi‘nturile) sau a asezdrii enclitice a unor
pronume : dascdl / recunoascd-l; deie-si [ ei-si.

In cele ce urmeazi vom expune particularitdtile de limbd in poezia
lui Eminescu, relevind elementele de evolulie specificd in fonetica,
morfologie, sintaxa, lexic ¥

J0 Asupra clasificdrii schimbarilor semantice vezi L. Roudet, Sur la clas-
sification psychologique des changements sémantique in Journal de Psychologie,
t. XVII (1921), p. 676—692; J. Vendryes, Pour une étymologie statique, in
Bulletin de la Société de linguistique de Paris, t. XIX (1953), p. 1—19.

I Opera lui Mihai Eminescu, Bucuresti, 1936, vol. IV, p. 239. X

J2 Ulterior, aceastd observatie a fost confirmata prin cercetiri statistice asupra
vocabularului din poeziile lui M. Eminescu. S-a demonstrat prin rigoarea cifrelor
cd poetul utilizeazd in cea mai mare parte a vocabularului siu cuvinte ale limbii
comune, dintre care multe aparfin fondului principal de cuvinte. Vezi D. Ma-
crea, Circulatia cuvintelor in limba romdnd, in ,Transilvania“, an. 73, 1942,
nr. 4, 268—288; Id., Probleme de lingvisticdi romdnd, 1961, p. 1—65. Luiza
Seche, Lexicul artistic eminescian in lumind statistici, Ed. Acad. Republicii
Socialiste Romania, Bucuresti, 1974.

33 Id. ibid., p. 241.

34 Am folosit edifia M. Eminescu, Opere. Editie critici de Perpessicius,
vol. I—V, Bucuresti, 1939, 1943, 1944, 1952, 1958.
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3.1. Fonetica. In poeziile din perioada primei tinere{i, fonetismele
arhaice, populare sau regionale, nu sint prea numeroase : imblind
(Speranta), rumpe (La o artistd), sa rump (Amorul unei marmure); forma
sint () (La Heliade, Ce-ti doresc eu tie, dulce Romdnie, Junii corupti,
Amorul unei marmure) este un latinism ; blastam (Amicului F. I.), jele
(ib.), s aprinzd (Junii corupti), mituticd — din micuticd — (Din strdi-
ndtate). In poeziile din perioada urmétoare se constatd cresterea conside-
rabild a numadarului de fonetisme populare sau regionale (in marea lor
majoritate moldovenesti), cadrora poetul le-a dat mai ales o functie
muzicald, imbogitind ,,orchestra poeticd cu instrumente sonore noi “,
Asadar Eminescu n-a imbogditit limbajul poetic cu fonetisme noi sau nu
in masura in care se crede, intrucit elemente regionale ale limbii vorbite
apar si in poezia predecesorilor sdi, dar a imbogiiit posibilitatile de
eu[ome cu contexte sonore noi. Forme fonetice arhaice, populare sau
regionale sint valorificate in rima, in succesiuni de armonii vocalice,
spre exemplu.

Fonetisme regionale?, Forme moldovenesti cu e in loc

de a acc. ; jele (rimeazi cu stele — Egipetul) ; lese-l (rimeazi cu vesel —
Fat-Frumos din tei), sele (rimeazi cu jele — ibid.), sede (rimeazi cu
vede — Lasd-fi lumea), dar si: Sara pe deal buciumul sund cu jale

(Sara pe deal, unde forma literard se subordoneazd altui tip de armonie
vocalicd). Forme regionale cu — @ neac. dupd anumite consoane (7, s, f),
de obicei in pozitie finald, in loc de -e: izvoard (rimeazd cu fecioard
— Secrisoarea I), pahard (rimeazd cu primdvard — Epigonii), popoard
(rimeazd cu rard — Strigoii sau cu se desfdsoard — Egipetul), bratd
rimeazd cu fafd (variantd la Luceafdrul).

Reducerea, modificarea unor diftongi sau absenta altora ca in graiu-
rile moldovenesti.

~—— a In loc de ea: asameni (rimeazd cu oameni — Luceafdrul); sara
(Sara pe deal). Comp. si forma etimologicd samd (Calin).

¢ (deschis) in loc de ea : imi va pldce (rimeazd cu nu §tiu ce — De-or
trece anii...).

ie in loc de ia: imprdstiét (rimeazd cu incet — Povestea teiului),
tdmiiet (rimeazi cu incet — Peste virfuri).

i etimologic pastrat : mine (adv.) (Cu mine zilele-{i adaogi), a tale
mine (Venere si Madond), minile (Inger si demon); pine (impdrat si
proletar).

i — (De [<e — (@)e]: crier, cutrier, grier, grierel (Scrisoarea IV,
Calin).

Fonetisme arhaice. Cele mai multe s-au .pistrat in limba
vorbitd si au un caracter popular sau regional : rumpe (rimeazi cu
scumpe — Calm) zndarapt (Fat-Frumos din tei). Formele verbale iotaci-
zate pot avea, In poezia lui Eminescu, o provenientd multipld ; limba
veche, texte de literaturd populara, limba vorbitd : s-o vazd (rimeazd cu
razd) ; s-auzd, sd patrunzd (Scrisoarea II), eu intinz, sd caz (Cdlin); pui

35 G. Calinescu, op. cit.,, IV, p. 239.

36 O prezentare a fonetismelor regionale si arhaice, vezi la acad. Al. Ro-
setti si Ion Ghetie, Limba si stilul operei beletnstzce a lui Mihai Eminescu,
«in SILRL, sec. X1X, vol. II, p. 312—316.
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(rimeaza cu cui — Singurdtate), si puie (Rugdciunea unui dac), rdsai
(Atit de fragedd). Forma, arhaicd a prepozitiei pe: pre (Inger si demon)
sau peste : preste (Scrisoarea 1II, variantd). Forma veche inemi rimeaza
cu sinemi (Rugdciunea unui dac).

J

3.2. Morfologia. Putem retine doud mari categorii de fapte :cate-
goria formelor arhaice, cele mai multe péstrate in graiurile regionale, si
7;ategoria unor forme cu schimbari caracteristice aspectului literar, mai
ales poetic, din secolul al XIX-lea. La acestea, putem adéugae’ fluctuatii
in forma unor /inte (vechi sau neologice) existente incd™in norma
literara a epocii:,.lé)recum si unele schimbari individuale ale unor forme
pe care poetul le topereazd din necesititi prozodice. Ca si unele fonetisme
arhaice (sint ,sfint* spre exemplu), unele forme morfologice arhaice (de
ex, desinenta -ure la pluralul unor substantive neutre) trebuie explicate
prin influenta latinismului ardelean (reprezentat de Cipariu), Arhaismele
introduse sub influenta latinismului apar, ca si unele neologisme explica-
bile prin aceeasi influent{d culturald, in special in poezia din perioada
anilor 1866—1870.

Substantivul. In textul delinitiv, poetul renun{d in general
la unele forme regionale sau arhaice. Astfel, sor ( <lat. soror), minu
( <lat. manus), plurale neuire in -ure apar in variante, dar nu sint
mentinute in textele publicate. In poezia de tinerete, desinenta -ure
apare o singurd datd : winure in Junii corupti. Este frecventd insad in
postume si in variante 7.

Genul. Subst. cimp este de gen masculin ca in limba veche: la
cimpii rizatori (Din strdindtate). Forma de neutru pasuri (rimeazi cu
glasuri — Strigoii) era curentd si la scriitorii din prima jumdtate a
secolului al XIX-lea: forma neutrd ulucuri (Antropomorfism) rimeaza
cu buclucuri. Subst. crefuri (neutru) este folosit cu gen masculin:
Prin creti ai carei stele lin tremurind transpar (Impdrat si proletar).

In cadrul aceluiasi gen apar forme diferite : stea si steld (ultima, in
rimd cu veld — Amicului F. 1) ; soarta (Amorul unei marmure) si
soartea (arh. — Speranta), soarte (Epigonii, Luceafdrul).

Mai ales in pozitia rimei, citeva neologisme isi schimb& genul : poetic
murmur [ Fantastic purpur (O caldrire in zori); murmura [ gura (Ami-
cului F. 1.). Mentiondm forma suvenire (Amorul unei marmure), {atd de
suvenir, frecventd in epoca.

Numdarul. Subst. pasd este folosit cu [orma de singular articulatd
pasaua (Antropomorfism). Unele substantive feminine cu sg. in -d sint
folosite cu forma mai veche de plural in -e: lacrime, lacrimi (Speranta),
Jurtune (ib.), inime (Misterele noptii; Cdlin), inimi (La moartea princi-
pelui Stirbey), cunune (La Heliade), cununi (La mormintul lui Aron
Pumnul); gure (rimeazi cu sure — Egipetul).

Intrucit motivarea stilistici este aceeasi, [enomenul poate i consi-
derat paralel cu modificarea desinentei la adjectiv (i este inlocuit cu e
$i invers) : fiice dulce (De-as avea...), tainici oftari (O cdldrire in zori),
ghetoasele-i fiori (Din strdindatate), stele aurie (Misterele noptii), lumii

37Cf. G. I. Tohdneanu, op. cit, p. 36; vezi si acad. Al Rosetti si
Ion Ghetie, op. cit, p. 316.
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large (Ce-ti doresc eu tie, dulce Romdnie); basme mistice, adince
(Epigonii), pinze argintie (rimeazé cu o mie — Melancolie), plinsorile
pustie (rimeazd cu vecinicie — Calin), pustie ginduri (Fdt-Frumos din
tei), mese lunge (Imparat si p?oleta7) gene lunge (Fat -Frumos din tei),
adince cinturi (Strigoii), lire viorie (Scrisoarea I) etc.; gindiri arhitec-
tonici, snopuri gigantici (Egipetul), timizi soapte (fnger si demon). Una
din forme este preferati celeilalte din necesitdti de rima sau de ritm.
Formele cu -e (adince) au o silabd in plus {atd de cele in -i (adinci).

Cazul. Constructia propozitionala cu de + subst. in acuz., echiva-
lentd cu genitivul, dupa model francez, utilizati de scriitorii din prima
jumatate a secolului al XIX-lea, apare si la Eminescu : pe sinul / De-un
june Jrumos (O cdldrire in zori); Visdrile juniei | visdri de-un ideal;
soptiri de-un gingas dor (Din strdindtate); Ingerul iubirii, / ingerul de
pace (Ce-ti doresc eu tie, dulce Romdnie). Dupa 1870, constructia are si
un model vechi si popular : virf de codri (Impdrat si proletar), mijloc
de codru (Fat-Frumos din tei), de-a lung de maluri (Lacul), In umbra
de odaie (Luceafarul), gratii de f[ereastra (Scrisoarea III).

Adjectivul Pe linia traditiei literare, reprezentata de Heliade.
Bolintineanu, Alecsandri etc., in poezia de tinerete Eminescu foloseste
frecvent gerunzule cu valoare adJoct;Lala acordate in gen si numdir cu
substantivele pe careé Ie determina. Pe masura maturitatii sale artistice,
poetul renunl_a treptat la gerunziile adjectivale, a cdror frecventi scade
in general si in poezia moderni de dupd 1870 : vibrinda jale; cinturi
rasuninde (La moarteq lui Aron Pumnul); vocea-i vuindd ; fiinte sdltinde
(O caldrire in zori), umbre suspininde, silfe sopotinde, stele... [ Se
cunun’cdzinde jos (Misterele nopfii), inime rizinde, suspininde (ib.),
notele murinde ; mina-{i tremurinda (La o artistd), turbarea lui fugindd,
durerea lor mugindad (Amorul unei marmure), cazinde stele (Amicului
F.1.); lebada_murindd, masti rizinde (Epigonii) te apropii surizindd
(Noaptea — 1871), 1nimii murinde (Inger si demon — 1873), cercuri
Julgerinde (Imparat si proletar — 1874).

Dupa 1870, este de remarcat cresterea numadarului de .adverbe cu
vzil,cm‘expreswa in construirea supexlatlvulm .absoluf : Mult bogat ai
Tost odatd, mult ramas-ai tu sdrac (Cdlin); Si prea era de tot frumos
(S-a dus a1no1u[), Fericit ma simt atuncea cu asupra de mdsurd ,pestc
masurad®, negrdit de dulce (Luceafdrul), blind din cale-afard (S-a dus
amorul). dureros de dulce (0Odd), [toros de dulce, ucigdtor de dulce
(Strigoii). Ultimele asociatii prin care se sugereazi osmoza dintre volup-
tate si durere sint specifice stilului eminescian.

Articolul. Forma regionali. invariahili.a (o, al, ai, ale) a arti-
colului posesiv, Forma a substituie mai ales formei ale (cu doua
silabe). din motive de tehnjca a versului : $i sdrut a tale mine (Venere
si Madona), a lui lanfuri ¢ aramai (Epigonii). Si cer a tale daruri (Ru-
gaciunea unui dge), Aufajuns si__ru gratii ruginite -a unei bolfi
(Calin). Tot digfaecesititi de velslflcaj,L uneori poetul foloseste forma
de plu1a1,alel‘§a’ntru forma_de singular (cu o singuri silabi) : ale tresti-
ilor 'sunet / ale pre

Lilor cintec,
tali metrice, Eminescu intrebuinteazi articolul de-
monstrativ feminin _de gen. — dat. cei (in loc de celei, cu “dous silabe),
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ca in limba veche : El desteaptd-n sinul nostru dorul tirii cei strdbune
(Epigonii), ochiul lumii cei antice (Scrisoarea V).-

In acelasi fel se explica si utilizarea arhalci a articolului posesiv
a. al dupd un substantiv articulat : Tnima-i crgstea de dorul / Al strai-
nului frumos (Fat-Frumos din tei) sau omlte%a aceluiagi art1col Toate
micile mizerii unui suflet chinuit (Scrisoareq 1),

Pronumele. Pronumele personal_in dativ_cu valoare posesiva
este frecvent in toatd creatia poefici a lui Eminescu : cale-fi (La mor-
mintul lui Aron Pumnﬂ), copila-mi murmurare (Din strdindtate),
palida-ti frunte (Mortua est), stilpi-i (Melancolie) etc. De cele mai multe

ori, si aceste forme sint motlvate tot prm nec051tat1 rltmlce

Verbul wunor verbe de oblcel neolog1Ce fara sufixul
ez, sau -esc, ca si in poezia predecesorilor, este caracteristici mai ales
in creatia poeticad de pina la 1876 : o urmd ncet cu ochiul (La mormintul
lui Aron Pumnul); Riaspinde suflarea narciselor albe (O calarire in
zori), Ce-ntoand tainic (La mormintul lui Aron Pumnul), Si negrele-i
bucle ondoald-n zelire (O cdldrire in zori), guvernd regii (Egipetul),
bratul tdu inarma (Impdrat si proletar), El inceatq din cintare (Fdt-Fru-
mos din tei).

Pe linia traditiei literare, Eminescu foloseste la unele verbe de

conj. I, indicativ_ prezent, persoana a II-a plural 1du;t1_c§ c—u _persoana
I sg.: geniile mortii se-nclin (rimeazd cu chin — Spemnta) cu flori

care cint (Mortua est), stele se adun; prorociri se ardic (Egipetul), se
scutur {runzele de nuc (De ce nu-mi vii)

ConJunctwul cu valoare de imperativ,. apare. fdrda morfemul modal
3a*: Fiarba vinun-n cupe, spumege pocalul (Ce- -ti doresc eu tie, dulce
Romanle) Unduioasa apid sune (Lacul).

Unele forme_temporale cu caracter popular sau reglonal Forme de
viitor ;, Or sd-ti cadg flori de tei (Dorinfa), ce-oi simfi (Rugdciunea
unui_ dac) Chiar clopotul n-a plinge (Imparat si proletar); Mi-a placea
(Povesteq codrului). Mai-mult-ca-perfectul indicativ: ca in limba veche
si populara, sint folosite fo forme perilrastice : Parea ci printre nouri
s-a fost deschis o poarta (Melancolie), Si apa unde au fost cdzut |/ In
cercuri se roteste (Luceafdrul), Perfectul compus. Ca in limba veche
si populard, pers. a III-a sg. a augiliarului ¢ avea prezinti forma au :
Multi vreme aqu trecut (Revedere), ce-au wvoit acel Apus? (Scrisoarea
III). Conjunctivul. Ca in graiurile din Moldova si Ardealul de nord,
verbele —atut; G da, a sta prezintd la pers. a [Il-a sg. formele : si ieie
(Freamat de codru), si deie (ib.), si steie (S-a dus amorul).

In alara unor forme arhaice cu caracter popular sau regional, mali
mentiondm forma_arhaici de ect simplu al indicativului pers, I _pl.
fard -ra (analogic dupa pers. a IlI-a pl): Din clipa-n care ne vdzum
(rlmeaza cu cum — De-or trece anii), Forma arhaici de _partlclplu
trecut : E] singur zeu stdtut-a nainte de-a fi zeii (Rugdciunea unui dac).

38 Cf. T. Vianu, Le Pseudo-impératif chez Eminescu, in ,Bulletin linguis-
tique“, XV (1947), p. 55—58. -
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3.3. Sintaxa. In evolutia ei, sintaxa in creatia poetici a lui Eminescu
este_supusd unui proces de sunphhcare reflex al procesu1u1 mai_ larg
de eliminare a_elementelor de sursa retorlca

Sintaxa propozitiei Repet_]:la unor pdrtii de propozilie
este un procedeu retoric frecvent in poe21a din perioada arilor 1866—
1870 : Si-ti impletesc ghirlande, cununi mirositoare, / Cununi de albe
flori! (La moartea lui Aron Pumnul); Tara mea de glorii, tara mea
de dor (Ce-ti doresc eu tie, dulce Romdnie!); Pe fruntea inspiratd, pe
fruntea-nspirdtoare (Lq Heliade). Acumularea retoricd a partilor de

%Q}EZ"*TM _acelasj el apare, si in poezule ‘imediat urmatoare anului

1869 intr-un cer cu alte stele, cu-alte raiuri, cu alti zei (Venere si
Madond); Dar poate acolo sd fie castele | Cu arcuri de aur zidite din
stele | Cu riuri de foc si cu poduri de-argint | Cu tdrmuri de smirndg,
cu flori care cint (Mortua est).

In continuare mentiondm citeva Lconstructn cu valoare stilisticad din
_cadrul propozitiei "J‘ T

‘Construirea unor verbe cu dativul, in locul unor constructii prepo-
,zitionale : Un leu pustiei rage turbarea lui fugindd (Amorul unei mar-
mm‘Ej”‘ Cum stincelor aruncd durerea-i inspumati | Gemindul uragan
(ib). Asa cum observid G. l. Tohdneanu, constructia presupune personi-
[icarea obiectului indirect exprimat in cazul dativ. Ea este frecventd si
in creatia poetici de dupd 1870. Smulge muntilor durerea, brazilor
destinul spune (Epigonii); Ce-au luminat atit de des | Induiosarii mele
(Cind amintirile...); Numai luna printre ceatd | Varsi apelor vdpaie
(Lasd-ti lumea...). Constructia o gasim in stilul poetic modern de mai
tirziu. Comp. la I. Barbu : numisem nunfii noastre un burg ,numisem
pentru nunta noastrd un burg*.

Atributul substantival in datjv: oasper,l linistii acestei (Scrisoarea
IV), Si somnul, vames viefii, nu vreq sa-mi ieie vamd (Se bate miezul
noptii); Preot de,steptaru noastre, semnelor vpremii profet (Epigonii);
Apare luna mare cimpiilor azure (Impdrat si proletar) etc. Eminescu
utilizeazd aceasti constructie, prin elidarea unor instrumente gramati-
cale, din necesitati de vers1flcat1e Tot din nevoi metrice, poetul folo-
seste "alteori constructu cu reluarea subjectului ,prmtl, un.. pronume
personal Suflarea ta caldd ea n-o sa invie (Mortua est); Virtutea
pentru dinsii ea nu existd (Imparat si proletar); Din ce in ce cintarea
in valuri ea tot creste (Strigoii).

Prin suprimarea prepozmllor poetul izoleaza 4 de multe ori anumite
vpirti de “propozitie (atribute, “complemente), conferindu-le o anumiti
autoniomie sintacticd ; pe plan stilistic, constructia cistigd in expresivitate
tocmai prin nedeterminarea, imprecizia raporturilor sintactice : S-avintd
pe cal si pleacd = Pdru-n vinturi, capu-n piept (Fat-Frumos din tei);
Un arc de aur pe-al ei umdr, Ea trece mindrd la vinat (Diana);
zboar-o vijelie, trec ape fdr-de vad (Strigoii).

Topica. In poezie, inversiunile, dislocdrile sint determinate adeseori
de necesitdti prozodice (rlma ritm). Asa se explicd faptul ca toti poetii
folosesc de ex. antepunerea atributului adjectival sau a atributului sub-

8 Vezi G. 1. Tohdneanu, op. cit., p. 70 si urm.
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stantival (genitival, prepozitional), a atributului pronominal etc. Totusi
deplasarea unei parti:de. propozitie poate marca, prin unele simetrii,
izolari, relatie de ordine,. semnificatia emotionala sau expresivi a unor
cuvinte. Astfel, in strofa : Ca Eol ce zboard prin valuri si tipa, / Fugarul
usor, Necheazd, s-aruncd de spintecd-n pripi ' Al negurei flor (O cald-
rire in zori) prezenia, in primul vers, a comparatiei dezvoltate, care reali-
zeazd si o metonimie, 1i precizeaza acesteia rangul I in ierarhia
elementelor expresive ale strofei citate.

In legdturd cu ordinea cuvintelor in poezia de tinerete a lui Eminescu,
mentiondm o constructie arhaicd 4! prezenti mai rar si in poezia unora
dintre predecesorii sdi: adj. neart. 4+ subst. art. + adj. posesiv : anticd
Jruntea ta (La mormintul lui Aron Pumnul); trist mormintul tdu (ib.);
zdrobit sufletul meu (Amorul unei marmure), fatd de construciia curenta :
cumplita mea durere; nebunul meu amor (Amorul unei marmure). Dupa
1870 : apostat inima mea (Venere si Madond); lungi genele tale (Inger
de paza).

Constructia adj. neart. + subst. art. + adj. posesiv sau subst. in
genitiv este utilizatd si de poetii moderni de mai tirziu. De ex. la

Barbu, intilnim : stinsd linistirea noastrd; doritd harta orii etc.

Sintaxa [razei: Poeziile lui Eminescu din perioada de tinerete
se caracterizeazd mai ales printr-o structura a frazei bazati pe raportiri
de subordonare,.cu amplificari largi in interiorul propozitiilor. Acest tip
de frazd constituie o componentd de seama a stilului sdu retoric,
predominant in acesti ani. In multe poezii (vezi Din strdindtate, Epigonii,
Noaptea), propozitiile subordonate de acelasi tip se succed in serii.
Seriile retorice, binare sau ternare, ale propozitiilor din aceeasi categorie
in planul frazei sint paralele cu acumularlle retorice ale part1lor de pro-
pozitie de acelasi fel.

Inca din perioada de tinerete, in constructia frazei se intilnesc rapor-
turi de subordonare variate, care sporesc insda dupa 1870, si odati cu
ele se largeste si sfera conjunctiilor subordonatoare 4>. Mai ales dupi
1876, scade numdrul reludrilor retorice ale propozitiilor subordonate. In
interiorul frazei se realizeazid de obicei raporturi de subordonare. mai
complexe.

Tot dupa 1876, un loc important in organizarea frazei il ocupa
coordonareg dintre propozitii principale. Uneori, propozitii principale
coordonate juxtapuse alcdtuiesc structura mtregu poezii (cf. sonetul
Venetia). h

Constructia paratacticd este un prim pas in dezorganizarea leg,aturllor
logice ale dlscursulm poetic. 4

Tendmta de a dezorganiza legiturile logice ale discursului poetic nu
se manilestd in poezia modernd numai prin renuntarea la instrumentele

40 Cf. G. I. Tohaneanu, op. cit, p. 73.

41 Comp. minunate lucrurile lui Dumnezeu (Varlaam, Cazania (1643), Bucu-
resti, 1943, p. 5; cinstit trupul ei (Antim Ivireanul, Predici, Bucuresti, 1962, p. 89 ;
preasfint suﬂetul ei (ib., 89), grea pedeapsd a Domnu meale {Pravzlmceasca con-
dicd (1870), Bucuresti, 1957, p. 46.

42 Vezi N. 1. Barbu, Remarques sur le style de la syntare poétique de
M. Eminescu in Langue et lztterature IT (1943), p. 125—168 ; acad. Al. Rosetti
si Ton Ghetlc op. cil.,, p. 321—325.
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gramaticale (prepozitii, conjunctii) care au functia de a preciza raporturile
cuvintelor in propozitie si ale propozitiilor in {fraza. Constructia para-
tacticd a facilitat inversiunile, insertiile, dar mai ales dislocirile cele mai
neasteptate, prin care unitdtile sintactice ale discursului poetic incep sa
devind unitdti independente, legate adeseori numai printr-o relatie de
succesiune in [razd, pentru care uneori cu greu se mai pot restabili
anumite legdturi logice. Pe de alti parte, tendinta spre constructia
elipticd, spre concentrarea exprimarii, a determinat. de asemenea, aparitia
unei noi constructii, caracterizatd printr-o succesiune de unitdti (cuvinte,
sintagme, propozitii) neunite prin vreo legdturd logica.

In urma unei analize subtile, T. Vianu ¥ a precizat etapele procesului
de dezorganizare logicd a discursului poetic la nivel sintactic: de la
constructia paratacticd cu relatii logice implicate, la imagini succesive
unite prin sentimentul care le inspird. Ultima etapd constituie prin exce-
lentd o caracteristica a poeziei posteminesciene. (De ex. Ilarie Voronca,
Ion Barbu o ilusireazd printr-o parte a poeziei lor).

3.4. Vocabularul. In poeziile lui Eminescu, dintre compartimentele
limbii, vocabularul a fost analizat mai staruitor si cu mijloace de investi-
galie dintre cele mai variate.

Cuvinte pline: substantive comune, adjective, wverbe, adverbe.
Aplicarea metodei statistice. ca mijloc de cercetare a vocabularului emi-
nescian, a condus la aprecieri cantitative asupra unor inventare de
cuvinte clasificate dupa diverse criterii : origine, gruparea in clase lexico-
gramaticale (parti de vorbire), in nume comune si nume proprii, in
cuvinte-titlu si cuvinte-text, in grupe semantice (de ex. nume de culori)
etc. Rezultatele statistice au fost insi prea pulin exploatate in interpre-
tarea stilistica.

Efectuind o numéirdtoare de cuvinte In poeziile antume ale lui
M. Eminescu, D. Macrea ! s-a ocupat de fixarea etimologiilor vocabu-
larului utilizat de poet. Cercetarea cantitativd intreprinsd de D. Macrea
are in vedere urmadtoarele aspecte : a) numadrul de cuvinte ; b) circulatia
acestor cuvinte (stabilirea numarului de aparitii ale fiecirei unitati lexi-
cale inregistrate). cu indicarea relatiei numerice dintre etimologia
cuvintelor si circulatia lor.

D. Macrea ajunge la constatarea ci Eminescu a folosit un numar
redus de cuvinte, luate in marea lor majoritate din lexicul limbii comune.
Faia de 43.269 _de cuvinte cuprinse in dictionarul lui Candrea si de
19.649 de cuvinte ‘inregistrate in Dictionarul limbii romdne moderne.
vocabularul tuturor poeziilor lui Eminescu publicate in timpul vietii poe-
tului nu cuprinde decit _3.607 _de cuvinte, care au o circulatie totald de
33.846. Ponderea cea mai mare in vocabularul eminescian o au cuvinptele
de origine latina.

13 Constructii retorice, parataxe si imagini succesive in poezie, in vol. Oma-
giu Tordan, p. 889—893,

4 Circulatia cuvintelor in limba romdnd, in ,Transilvania“, an. 73, 1942,
nr. 4, p. 268—288; Id., Fizionomia lexicald a limbii romdne, in ,Dacoromania“,
an. X, 1943, partea a II-a, p. 362—373; Id., Probleme de lingvisticd romdnd, 1961,
p. 1—65.
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Ideea cd inovatia lingvisticd in poezia lui Eminescu este conditionata
de faptul lingvistic comun a fost subliniatd in diverse cercetdri?® si
confirmata prin rezultate numerice in studiile de statisticdi mai noi 4,
in care, largindu-se slera textelor analizate, se ajunge la constatarea ca
Eminescu este ,un poet cu un vocabular. medlu,_caLe contine. mcontestabul
cea maj mare parte a_fondului_principal de.cuvinte* 7.

~Asadar, 1novat1a lingvisticd in ceea ce priveste utlllzarea vocabula-
rului eminescian se deplaseazd mai ales_la nivelul imbindrilor de cuvinte,
unde_se-realizeaza-imbogitirea cuvintelor cu sensuri dincolo_de. 1n1,elesu1
lor comun, Cercetdrile statistice asupra vocabularului poetic eminescian
ar [i putut opera o distinctie a sensurilor cuvintelor numarate, in asa fel
incit sa realizeze o delimitare riguroasd a faptelor de limbd de faptele
de stil in utilizarea contextuald a dileritelor unititi lexicale #. O cercetare
statistica a vocabularului poetic eminescian ar [i putut, de asemenea, sd
stabileascd o relatie intre frecventa ridicati a unor cuvinte si reliefarea
unor motive poetlce Lucrarea mentionatd a cercetatoarei Luiza Seche
ofera insi un material lexical care faciliteazi efectuarea unor aseme-
nea studii.

Rezultatele numerice privind lexicul poetic eminescian au fost rapor-
tate la situatia din dictionarele limbii romane, in comparatie cu care
s-a stabilit varietatea lui saracd (D. Macrea) sau_medie (L. Seche). Pentru
a evalua contributia lui Eminescu la imbogatirea lexicului poetic, ar [i
Tost necesard si compararea cu norma tradi{ionald a limbajului poetic.
Comparind sfera vocabularului lui Eminescu cu sfera vocabularului din
poezia inaintasilor sau a contemporanilor sdi, rdmine evidentd tendinta
poetului de a obtine o cit mai mare varietate a vocabularului- siau.

Cercetarea statisticd ¥ pune in lumina doud tendinte in configuratia
unui vocabular :{a} tendinta dispersarii, conditionatd de. nevoaia. de, cgrac=
te1‘1zare de sporlre a detaliilor. privitoare la motivul comunicarii si
tendm}a confentrarii, condijienata de nevoia de a sublinia motivul comu-
mgql_»n_ Evident. cele douid tendinte coexistdi in procesul de comunicare.
Totusi, la unii scriitori se poate constata predominarea uneia dintre
aceste tendinte. Scriitorii interioriza{i inclina spre motivarea excesivi si.

45 Vezi, de ex.,, Tudor Vianu, Probleme de stil si artd literard, . Bucu-
resti, 1955, p. 8.

46 Cf. Luiza Seche, Lexicul artistic eminescian in lumind statisticd,
Buc., 1974.

47 Vezi Luiza Seche, op. cit, p. 19

48 Aceasta delimitare poate fi urmaritd numai intr-o anumitd masura in
Dictionarul limbii poetice a lui Eminescu (redactat de un colectiv sub conducerea
lui Tudor Vianu), Bucuresti, 1968. Luiza Seche, op. cit., indici frecven-
tele corespunzatoare ale sensurilor realizate de fiecare cuvint. Autoarea nu tot-
deauna delimiteaza, insd, sensurile comune ale cuvintelor de cele realizate prin
extensiune contextuala sau prin Intrebuintare figuratd a cuvintelor in poezia 1lui
M. Eminescu. (Vezi de ex. subst. noapte, vb. bate). Cititorul numai partial poate
efectua singur aceastd operatie prin compararea cu situatia din dictionare.

19 Vezi Pierre Guiraud, Les caracteres statistiques du vocabulaire,
Paris, 1954 ; Tudor Vianu, Statistica lexicald si o problemd a vocabularului
eminescian, in LR, VIII (1959), nr. 3, p. 25—33; Sanda Golopentia si Toma
Pavel, Statistica si stilurile limbii, in LR, IX (1960). nr. 4, p. 58—65; Constant
Maneca, Statistica lexicald gi stilurile limbii, in LR, XXII, 1973, nr. 6, p. 529—
545 ; Id., Bogdtia lexicald, indice de recunoastere stilisticd, Tn SCL, XXV, 1974,
nr. 1, p. 15—25.
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deci, spre repetarea in opera lor a unor categorii de cuvinte; scriitorii
cu o structurd maj discriminativd inmultesc expresia nuantelor gindirii
si ale sensibilitatii. imbogétind astfel vocabularul lor.

Din cercetdrile statistice efectuate asupra vocabularului poetic emi-
nescian se poate constata un echilibru intre bogdfie si_concentratie. Pe
baza unui vocabular excerptat din Iragmente ale poeziilor Imparat si
proletar, Scrisoarea 111, Luceafdrul, Fat-Frumos din tei, Sanda Golopentia
si Toma Pavel (op. cit.) stabilesc ci bogitia si.concentratia diferd in
rapart cu partile de vorbire la care se grupeazi diferitele cuvinte, Astiel,
substantivul are bogidtia cea mai mare si concentrafia cea mai.mica.
Adverbul are hogdtia cea mai micd gi concentratia cea mai mare. Bogitia
adjectivului sau a verbului este mai micd decit conceniraiia acelorasi
parti de vorbire.

In strinsi legdturd cu cele doud tendinte manifestate in utilizarea
vocabularului, P, Guiraud distinge (op. cit.,, p. 61 si urm.) trei categorii
ale cuvintelor pline intr-o opera literara.

1. Cuvintele de bazd alcdtuiesc substanta vorbirii. De aceea, alaturi
de instrumentele gramaticale, ele ocupd primele ranguri in ierarhia
cuvintelor dupa frecventa lor in ordine descrescdtoare. Dupa statistica
stabilitd de Luiza Seche, in lexicul folosit de Eminescu, pind la rangul
20 nu apare nici un cuvint plin, iar la acest rang se plaseaza vb. vreaq,
urmindu-i, la rangul 26. primul cuvint plin propriu-zis, vb. vedea. Intiiul
substantiv care ocupa rangul cel mai mic (deci are frecvenia cea mai
mare). caracteristic pentru vocabularul poetic eminescian, este ochi, cu
rangul 27. ——

N —

2. Cuvintele-temd (mai des utilizate) indici directia gindirii si a
sensibilitatii scriitorului. Luind ca punct de reper frecventa ridicatd ® a
unor cuvinte in poezia lui Eminescu, ne limitdm aici a mentiona (in
ordinea frecventei) citeva dintre substantivele care pot fi grupate in
nucleul de cuvinte-temid din poezia lui Eminescu. Cele mai multe fac
parte din fondul principal lexical al limbii romane ! : _gg_zi, lume, vigtd,
ugbra, lynd, noapte, vis, cer, stea, floare, pamint, apd, mare, amor,
moarte, val, nor, razd,”treme, aur, wvint, codru, durere, inger, soare,
lacrima, veac, iZvor, dor. T o

3. Cuvintele de caracterizare, necesare pentru a indica detaliile pri-
vitoare la motivul comunicdrii, constituie indicele de bogitie a vocabu-
larului unui scriitor. Eminescu si-a ales cuvintele de caracterizare din
cele mai variate sectoare semantice ale lexicului, apelind cind a {fost
nevoie la toate straturile lexicale ale limbii.

T. Vianu (LR, nr. 3, 1959, p. 30) considerd ca .,identificarea acestor
sectoare este una din metodele cele mai productive pentru caracterizarea
stilisticd a operelor poetice®. Acelasi autor relevd doui sectoare lexicale
importante in creatia poetici a lui M. Eminescu : a) sectorul cuvintelor

50 Am avut in vedere cuvintele pinid la rangul 200 din primul tabel al elemen-
telor lexicale ale operei artistice eminesciene grupate in ordinea descrescindia a
frecventei lor de Luiza Seche, op. cit, p. 52 si urm.

oot Pent.ru comparatie vezi Al. Graur, Incercare asupra fondului principal
lexical al limbii romdne, Bucuresti, 1954, si Fondul principal al limbii romdne,
Bucuresti, 1957.
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care exprimad realita{i ale naturii (plante, animale, fenomene meteorolo-
gice, corpuri ceresti. anotimpuri, forme de relief etc.), din care sint
selectate si unele cuvinte-tema (vezi mai sus) : cal, frunzd, padure, stincd,
vale, munte, undd, aripd, gradind, riu, sard, ramurd, iarbd, pasdre, lucea-
fdr, tei, vard, albind, creangd™; b) sectorul terminologiei artistice.
reprezentat mai ales in creatiile poetului dintre 1870—1876, este ilustrat
de T. Vianu prin termeni ca: arc, arhitectonic, castel, dom, mausoleu,
Memfis, palat, piramide, templu, zidiri (domeniul arhitecturii); icoand,
imagine, pinzd, Rafael, tablou, a zugrdavi (domeniul artelor plastice);
armonie, cint, cintare, cinta, coarde, fluier, harfd, lird, simfonie (domeniul
mugzicii). bard, basm, cronice, frazd, poet, poezie, scripture (domeniul
literaturii).

Unii dintre acesti termeni sint preluati de Eminescu din recuzita
vocabularului romantic : undd, armonie, harfd, lird. Ultimele doud cuvinte
sint simboluri livresti ale inspiratiei si creatiei artistice, dupa cum cim-
poiul skytic (din poemul mitologic Gemenii) si buciumul sint simboluri
autohtone 33, Cuvintul scripturd (Cind privesc zilele de-aur a scripturelor
romdne — Epigonii) vadeste influenta lui A. Pumnul asupra lui
Eminescu,

Numadrul sectoarelor lexicale importante in creatia poetici a lui
Eminescu poate [i. evident, marit. Am mai mentiona, in continuarea
celor doud sectoare ilustrate mai sus, data fiind varietatea dar si Irec-
venta relativ ridicatd a cuvintelor (apar pina la rangul 500) care le repre-
zintd, urmatoarele sectoare.

Zona cuvintelor care exprima parti ale corpului omenesc : fatd, chip,
cap, frunte, inimd, mind, braf, gurd, buzd, piept, umar, git, ureche, geand,
deget etc.

Zona cuvintelor care exprimd durata sau vechimea, intinderea in
timp sau spatiu: adinc, vechi, bdatrin, antic, secular, invechit, vecinic,
etern, intins, nemdrginit ; veac, Secol, clipd, vechime, nemdrginire, adin-
cime, depdrtare, adinci, cufunda etc.

Zona cuvintelor care exprima aspectele nocturne ale lumii : negru,
intunecos, intuneric, intunecat, intunecime, negurd (visul negurii eterne ;
al megurii repaos; greul negrei vecinicii), noapte ,vesnicie* (Pieri in
noaptea-adincd ; Ideal pierdut in noaptea unei lumi ce nu mai este etc.),
haos.

Zona cuvintelor care exprimd luminozitatea, transparenta, stralucirea,
sclipiri ale naturii : lumind, limpede, luci, clar, straluci, luminos, lumina,
scinteia, luciu-ie, aurit, sclipi, argintiu, luminat, transparent, luciu, scli-
pitor, lustruit, lucire, lucitor.

Repartizarea cuvintelor in poeziile lui Eminescu avind drept criterii
coordonatele de loc, timp si mediu socio-cultural a pus in evidenti faptul

52 Cuvintele sint selectate din elementele lexicale pina la rangul 500, cuprinse
in tabelul 1 dat de Luiza Seche.

31 Vezi G. I. Tohdneanu, Termeni din domeniul muzicii si semnificatia
lor in lexicul eminescian, in ,Limba si literatura“, vol. 1V, 1974, p. 651—652.

34 A. Pumnul intrebuinta frecvent pentru literaturd termenul de scripturd.
(Vezi 1. G. Sbiera, Aron Pumnul. Voci asupre vietii si insemndtdtii lui... 1889,
p. 270).
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cd poetul a apelat la toate straturile lexicale ale limbii. Ar fi interesant
de constatat care sint cuvintele-cheie (reprezintd o abatere de la rangul
frecventei lor in limba comund, intrucit au o frecven{d mai mare decit
frecventa lor normalid in limba) in vocabularul poetic eminescian, anali-
zat atit dupa zonele lui semantice, cit si dupad straturile teritoriale, tem-
porale si sociale pe care el le reprezintd. Evident, in stadiul actual al
cercetdrilor statistice asupra vocabularului limbii roméane, stabilirea cu-
vintelor-cheie in poezia lui Eminescu ar avea un caracter aproximativ,
intrucit nu dispunem de un dictionar de frecventd a limbii roméne din
epoca la care ne referim.

Cuvintele-cheie pun in lumini tendinta unui scriitor de a accentua
sau nu raritatea vocabularului siu. Daci in perioada de tinere{e Eminescu
accentueazd raritatea vocabularului sdu poetic mai ales prin utilizarea
unor neqlogisme si sub influenta unor curente culturale (de ex. latinis-
mul), poetul renunti apoi treptat la aceasti tendintd, fard a evita, insi,
utilizarea neologismului impus firesc de cultura moderna. Dupa 1876, se
accentueazd preferinta poetului de selectare a vocabularului sdu poctic
si din stratul arhaic al limbii.

S-a demonstrat si statistic faptul cd cele mai frecvente cuvinte tn
poezia lul Eminescu au frecvente mari si in limba comnua.

O caracteristici a lexicului poetic eminescian in lumind statistica
este aparitia unor cuvinte in versurile poetului, care sint absente in
proza sa % : cint, tei, luceafdr, tainic, pururi, scinteia, duios, lird, fecioard,
legina, crai, falnic, trestie, flamurd, sfarima (comp. asocierile: lira
sfarimata ; Sfarmd-n stinca rece a ta nebunid lird 3%), stol, amintire,
tresdri etc,

Urmarind evolutia vocabularului in poeziile lui Eminescu, constatam
cd vocabularul sdu poetic cistigd In varietate odatd cu Imbogatirea
tematica, cu inmuliirea motivelor poetice.

Vocabularul poeziilor din pericada primei tinereti este putin variat.
Cuvintele mai des utilizate, adica acelea care aratd directia gindirii si a
sensibilitdtii poetului, sint termeni consacrati in traditia
poeticd, ilustratd in primul rind de Alecsandri, Bolintineanu, pe
care Eminescu 1i continua si in ceea ce priveste tematica.

Cuvintele folosite frecvent de poetii anteriori au frecventd ridicata
in poeziile de tinerete ale lui Eminescu si o repartitie variati. Adjec-
tive: dulce, tainic, blind; lin, gingas, senin, alb, dalb, palid, fantastic,
falnic, gigantic. Substantive: crin, stele, inger, lird, vis (visare), cint
(cintare), de argint, amor, murmur, soapte. Asocierile si semnificatiile
acestor cuvinte nu-! diferen{iazd pe Eminescu de inaintasii sdi. Cuvintele
nu dezvoltd conotafii pe care sensibilitatea noastrd si le inregistreze ca
parte integrantd a exprimarii sale poetice. In cea mai mare parte, acesti
termeni nu-si pierd caracterul de pur ornament stilistic. Epitetele sau
metaforele exprimate prin aceste cuvinte sint, In majoritate, conven-
tionale. Epitetele blind si dulce sint sinonime, fara si se diferentieze prin
posibilititi cvocatoare specifice.

55 Cf. Luiza Seche, op. cit., p. 31.

56, Spargerea“ sau ,sfarimarea“ lirei ,sugereazd inutilitatea ,cintdrii“ — adica
a poeziei — Intr-un mediu nereceptiv si chiar ostil*. Cf. G. I. Tohdneanu,
op. cit.,, p. 650.
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Totusi, dincolo de mijloacele de expresie poeticd statornicite prin
traditie literard, putem cuprinde asociatii de cuvinte care anunta, fie si
timid, aspecte de ordin stilistic identificabile in creatiile din perioada
maturitdtii artistice a poetului. Astfel, blinda-i durere, blindele plingeri
ySuspine de dragoste“ ne trimit la citeva mijloace de expresie specifice
pentru imaginea asocierii voluptatii cu suferinta : dureros de dulce, fioros
de dulce, dulce turbare, dulce jele ; durerea mea cea dulce, dulce si fer-
mecdtoare jale, dureroasd dulceatd, duicaselor dureri, farmec dureros,
dureroasd voluptate, dureroasd fericire, amoroasd dulce spaimd 7.

Dupa 1870, cuvintele pistrate la Eminescu prin traditie literard isi
largesc posibilitatile de evocare. Astfel, murmurul de izvor, seninul stele-
lor sugereazd visarea, reveria, meditatia poeticad : Deci cinturilor mele
zic / Adio tuturora /; Atita murmur de izvor, / Atit senin de stele, / Si
un atit de trist amor / Am igropat in ele! (S-a dus amorul...). In poezia
Somnoroase pdsdrele, cuvintele utilizate cu sensul lor propriu (pdsdrele, ¢
florile, lgbdda ; mgem) nu constituie elemente pur descriptive, ci, ca
elemente de armonie, au functia de a_sugera linigtea pe care o doreste.

poetul iubitei.
S —————e

Neologismele romanice alcdtuiesc un numdr mare in poezia
de tinerete a lui Eminescu. Alaturi de acestea apar si citeva germanisme.
In general, poetul apeleaza la neologisme curente in vocabularul poetic
al epocii sale, dupd cum demonstreaza paralele stabilite 3 cu poezia lui
Bolintineanu, Heliade, Alecsandri, Mureseanu. Fatd de antume, postu-
mele cuprind un numir de neologisme rare mult mai mare. De asemenea,
variantele poeziilor din tinerete contin un numéar mare de neologisme.

Neologismul strident, neasimilat, apare rar in poeziile publicate in
anii 1866—1869. El vadeste, aldturi de alte elemente lexicale, inclinatia
tindrului poet citre ,podoabe stilistice. O repartitie mai mare a neolo-
gismelor gasim in poeziile O cdldrire in zori si Junii corupfi. Citeva
exemple : giganticd umbrd, roze; Poetic murmur; Fantastic purpur; Al
negurei flor ; negrele-i bucle ondoald-n zefire ; tand7e visdri ; profume ;
confie ete. (O caldrire in zori); Diluviul de foc; infernul; Misterul cel
sint etc. (Junii corupti); orcane; subst. murmure; chaos; flamd dulce,
tainicd, lina ; lira (Amicului F. L.).

In ceea ce priveste provenienia neologismelor, cele mai multe sint
imprumuturi din francezd (confie, flamd etc)). Citeva sint imprumuturi
din italiand (in darn, profum etc.) sau din latind (diluviu ,potop%, freme,
lilii ,,crini%) ; putine sint imprumuturi din germana (orcan, ,,uragan®, talar
~Mantie“, flor, ,tesaturd, mreaja si infloriturd“, portal). Unele dintre
aceste neologisme nu mai sint folosite in poeziile de maturitate, altele
apar rar.

Asimilarea perfecti a neologismului ca forma si ca utilizare aladturi
de termenii din fondul vechi al limbii se realizeazi in perioada de matu-
ritate artisticd a lui Eminescu : Fata pald-n raze blonde (Venere si- Ma-
dond), basme mistice,; lumi rebele; Moartea succede vietii (Eplqonu)
bogatla cea splendlda si castd (Impdr at si proletar); mausoleu-ti mindru ;

57 Vezi dor, duios, dulce, dulceatd, dureros, durere, plingere, spaimd in Dic-
tionarul limbii poetice a lui Eminescu, Bucuresti, 1968.
38 Vezi Tohaneanu, Studii de stilisticd eminesciand, p. 14.
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gind fin si obscur (Melancolie); in zarea eternei dimineti (De cite ori
tubito...); mevrednicu-mi cadavru; stingerea eternd (Rugdcinuea unui
dac); eterna pace; voluptoasa ei vapaie (Scrisoarea I); Iambii suitori;
saltiretele dactile; al negurii repaos (Scrisoarea II); dorul tdu demonic
(Scrisoarea V); sub raza gindului etern (Cu mine zilele-}i adaogi...);
Melancolic cornul suna (Peste virfuri) etc.

Termeni de limbid vorbita (populari sau regionali, din
vorbirea familiard) patrund masiv in vocabularul poetic eminescian dupé
1870. In ansamblul creatiei poetului, acesti termeni sint mai numerosi in
variante §i postume.

In poezia de tinerete (antume), poetul preferd in general neologismul
unui termen popular.

Inovatia stilistica prin utilizarea unor cuvinte ,prozaice® din limbajul
familiar este manifestd incd in poezia Junii corupti, varianti romantica
a odei clasicizante % : d-a surda o sd batd; putredd de spasmuri; in
vinele stocite ; puterea lesinatd / A junelui cdnit, seaca-va fiintd ; hurii
nerusinate ; rdrunchi; rasufletele hide; stirv etc. Un instrument stilistic
asemanator este utilizat apoi in Epigonii (1870), Cugetdrile sdarmanului
Dionis (1872). In aceasti ultimd poezie, termenii de limbd vorbitd se
incruciseazd cu neologisme si expresii frantuzesti. Invectiva din Junii
corup}i anticipeazd instrumentul stilistic din Scrisoarea III.

Termenii de limbd vorbitd cu caracter popular sau regional apar in
poezia lui Eminescu incd inainte de anul 1874 ; borta, mindir de paie,
hitrul, mifeascd-i fantezie, Randez-vous i-a dat in surd, mitd, tologit in
soare, clondir, cotlon (Cugetdrile sirmanului Dionis). Dupid aceastd data,
termenii populari, unii cu caracter regional, devin relativ frecventi : bdanat
,Supdrare, necaz®, boi ,staturd, talie“, cridd ,cretd“, crivat ,,pat“, huceag
wbadurice”, incalte ,micar”, mreajd ,plasd”’, omdt, prdvalatic ,abrupt”,
promoroacd ,bruma”, rdstoacd ,virtej de apa”, ungher, zloatd etc. Expresii
de limba vorbitad : Acu-i acu ; de-a-notul ; val-virtej; in cale mi s-au pus;
sd nu mai stai pe ginduri; stai cu binisorul etc. Adeseori unele expresii
isi modificd structura : Suflete bdtut de gind (Cdlin). Folositd intr-un
context metonimic, expresia a bate gindul (construitd de obicei cu un
complement direct si cu verbul la diateza activd) capadtd formdi si valoare
pasiva,

Arhaismele lexicale sint aproape inexistente in poeziile antume
din anii 1866—1869. De asemenea, sint pulin numeroaose si in poeziile de
dupid 1870, cind apar, ca elemente de evocare, in anumite poezii (Scri-
soarea III, de ex,): fiastri (Cdlin), herb (Povestea codrului). In postuma
Privesc orasul furnicar: lotru de bdiat. Mai frecvente sint cuvintele
folosite cu un sens invechit : adevdr ,adevarat®; si ne certi ,pedepsi*;
au cersit pamint si apa; Cersi-vor pentru mine repaosul de veci (Des-
parfire) ; mosie ,tard, patrie“, limbd ,,popor” etc.

Formarea cuvintelor. Diminutivul cu valoare hipocoristica,
in spiritul poeziei populare, frecvent la Alecsandri, Bolintineanu si alti
poeti consacrati ai epocii de pind la anul 1870, este utilizat si in poezia

59 Cf. L. Galdi, Stilul poetic al lui Mihai Eminescu, Bucuresti, 1964,
p. 71—72.
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de tinerete a lui Eminescu : floricicd, copilitd, tinericd, blindisoard etc.
(De-as avea...); mindrulitd, dragullta riusorul (O cdldrire in zori); vil-
cioard (Din strdindtate); pruncufu-i (Speranr,a) In peuoada de maturi-
tate artisticd a poetului, utilizarea diminutivelor nu mai este subordonata
unor necesitdti de ritm, de rima, ci este determinata mai ales de o anu-
mitd atmosferd sentimentala a ansamblului din care fac parte. Mentioném
cojitd, ginddceii care apar aldturi de numerosi te1men1 populau

Alte derivate sau cuvinte compuse in poezia de tinerete a lui Emi-
nescu se explica, ca si multe dintre neologismele sale folosite in aceeasi
perioadd, tot prin mclmatla poetului spre cuvintul. rar : rdsgeme (La o
artistd), resaltd (Mlsterele noptii). Heliade manifestase, de asemenea,
predxlectle pentru formatiile cu prefixele rds- si re-, cu valoare intensiva.
Poate si sub influenta lui Heliade, Eminescu foloseste substantive com-
puse de tipul : ingerului-ideal, mqerulul geniu (Venere s§i madond). Deri-
vatele adjectivale cu sufixul -os fac parte din categoria termenilor
wpoetici“ : ghefos (Speranta) auroasd (La mormintul lui Aron Pumnul),
auroase (Misterele noptii, Strigoii), argintoasd-e (Inger si demon, Egi-
petul). Tot din categoria termenilor poetici fac parte si postverbalele
cint — cinturi (La o artistd, O cdldrire in zori, Lg mormintul lui Aron
Pumnul, La Heliade, Mlsterele noptii, Speranpa S-a dus amorul) si licur
(Sperant,a). Alaturi de cint, apar frecvent cintare si rar cintec.

Derivatele cu prefixul Je- apar relativ frecvent in postume si rar
in antume : nefinitd (La o artistd), nefiin{d, in opozitie cu fiintd (Scri-
soarea I). Alte derivate cu prefixe : Ce mai mult o incifreazd cel ce
vrea a descifra (Epigonii); Ce-un secol ne zice, ceilalti o dezic (Mor-
tua est).

Sint interesante verbele formate cu sufixul -iza de la nume proprii
de persoani : heinizind duios la luni (dupd germ.; Cugetdrile sarmanului
Dionis); Adincit platonizeazad in tirada somnolenta (Antropomorfism).

Schimbareca categoriei gramaticale., Mai ales in
poezia din pericada anilor 1866—1870, Eminescu foloseste numeroase
infinitive lungi substantivate ; unele sint folosite si la plural : cintare —
‘cintari (O éalarire in zori; Din strdindtate, La mormintul lui Aron
Pumnul); visare — visdri (Dm strdindatate, O calarire in zori); soptire —
soptiri (Din strdindtate); plingeri (Misterele noptii, O caldrire in zori) si
plinsori (Misterele noptii) ; linistire — linistiri (Din strdindatate); murmu-
rare (O cdldrire in zori, Din strdindtate); ldcrimare (La mormintul lui
Aron Pumnul); zburare, tinguire (ib.) etc.

Substantiv devenit adjectiv : zilele-mi coplle copila-mi murmurare
(Dm strdindtate) ; fruntea-i copild (Sperania); inima-i fectoaru (Strigoii),
inima fecioard (Calm) lumina ta fecioard (Scrisoarea I), inima-i fecioara
(Antropomorfism) ; soarta-i mucenicd (ib.); géinilor monahe (ib.); Madona
Dumnezeie (Venere si Madond); luna regind (Mortua est!); cugetarile
regine (Epigonii); stelele proroace (Scrisoarea 1V).

Gerunziu devenit substantiv: Murindului (Amorul unei marmure),

Adjective, mai ales “dintré dcelea care constituie epitete preferate ale
poetului,sint folosite ca_adverbe : suna intristat (La mormintul lui Aron

Pumnul), Pling dureros (Misterele noptii) etc.
Adverbe f01051te ca adjective : repedea junie (Amorul unei marmure),
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Nume propru. In poezia de tinerele, Eminescu apeleaza deseari la
nume proprii din mitologia romand : Chloris, Eol, Apolon etc.
Efectul retoric este realizarea expresiei distinse cu o anume valoare eufo-
nicd. Asadar, aceste nume proprii au, de cele mai multe ori, o functie
‘ornanta. Mai rar sint folosite nume_ blbhce (profetla unei leremiade —
La Heliade), nume din 1stor1a romana “(cf. poezia Junii corupfi: Roma,
Un Caesar, un Traian). -

Dupd 1870, varietatea numelor proprii este impresionantd in poezia
lui M. Eminescu. Frecventa si varietatea lor sint dependente de conti-
nutul poeziilor

Numele mitologice devin mai rare. In Scrisoarea I/ in locul obisnui-
telor zeitati apar unitdti enigmatice : fiinta, nefiinta, nepatrunsul, muma,
Tatdl. G. Calinescu a ardtat cd procedeul este si al anticilor, care dadeau
zeilor valoarea unor notiuni cosmice.

Tema originilor atit pe plan cosmic (Rugdciunea unui dac, Scrisoa-
rea 1, Luceafdrul) cit si pe plan istoric prin preocuparea in ceea ce
priveste nasterea popoarelor, a diferitelor civilizatii (Memento mori,
Sarmis, Gemenii, Odin) a impus in poezia lui Eminescu si o serie de
personaje ale cadror nume se substituie uneori numelor unor personaje
mitologice. De ex., Dochia, legendara fiicd a lui Decebal, este o zina.
(cf. zimbrii zinei Dochii).

Numele proprii se repartizeazi la cele mal variate sfere ale cunoas-
terii si culturii : geografie, istorie, mitologie, literaturd etc. In statistica
Iui D. Macrea, bazatd pe materialul lexical oferit de poeziile antume,
numele proprii reprezintd 4,39/, in vocabular si 0,73%, in circulatie.

4. Rolul lui Eminescu in procesul de creare si dezvoltare a limba-
jului poetic modern. In concluziile pe care trebuie si le retinem din
analiza limbii poeziilor lui Eminescu este necesar sd subliniem rolul
poetului in crearea si desdvirsirea limbajului poetic modern. Eminescu
incepe sd scrie intr-o perioada in care limba literard isi desdvirsea pro-
cesul de unificare lingvisticd, fdrd ca variantele ei 1eg10nale sd [i fost
pe deplin eliminate. Stadiul de evolutie a limbii romane literare din a
doua jumatate a secolului al XIX-lea a permis in mare mdasurd poetului
sd recurgd la o serie de elemente regionale, in spetd moldovenesti, si
chiar la elemente arhaice, pe care el le subordoneazi, insa, de cele mai
multe ori, unei necesitdti artistice : realizarea rimei, a ritmului, a unor
sonoritati specifice ; sugerarea unei anumite atmosfere familiare sau
drhalce varierea expresiei ete. In functia artistici a elementelor regio-
nale sau arhaice trebuie si vedem marea deosebire de hmbaJ dintre
meescu 1 si“poetii anteriori care utilizaserd elemente regionale si arhaice
ca fapte”de limba in primul rind, nu de stil. Pe de alta parte, Eminescu
a apelat deopotrivd la aspectul moderim—al limbii ca si la aspectul ei
popular sau arhaic, realizind- mai mult decit predecesoru sdl o mare
varietate a exprimarii artistice.

Eminescu isi depaseste predecesorii sau contemporanii si in ceea ce
priveste abaterlle de la_normele morlologice, sintactice si. mai_ putin
lexicale propriu-zise (prin creéarea de cuvinte noi) ale limbii comune.

“Intr-adevar, licentele sale poetice sint adeseori modificiri personale ale
unei forme sau constructii consacrate prin tradi{ie. Totusi, asa cum au
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relevat cercetdtorii limbii poetice a lui Eminescu, in ansamblul lor,
11:gent_e1e poetului au,. in primul rind, provenienid populard sau din
limba veche.

Considerdam judicioasd aprecierea datd de G. Ivdnescu ® limbii lui
M. Eminescu, cind alirmi cid poetul n-a creat, n-a fixat normele limbii
noastre literare, dar el a recurs, in raport cu predecesorii sdi, la cea mai
variatd expresie a limbajului poetic si a avut un rol imens, cel mai
important, in cresterea valorilor estetice ale limbii romane.

Eminescu a contribuit nu numai la largirea varietdtii de forme _si'

constructii, la lirgirea registrelor 1ex1cc11e ale 11mba3u1u1 poetic, dar si
la largirea reglstrelor semantice 6! ale cuvintelor prin valorificarea lor in
contexte de asocieri sonore sau semantice specifice,, In acest fel, cele mai
oblsnmte cuvinte capitd, in poezia lui Eminescu, 1mportanLa prin uni-
versul poetic relevat, dincolo de semnilicatiile lor comune, functionind
deci ca instrumente ale unui limbaj nou, de sugestie. Astfel, in contextul :
»O sopteste-mi — zice dinsul — tu cu ochii plini d-eres ; Dulci cuvinte
ne-nlelese, insa pline de-nteles. (Calin), subst. eres sugereazd misterul, ca
si subst. basm in versurile : Iar in ochii ei albastri | Toate basmele
s-adund (Crdiasa din povesti); poveste ,viatd“ : Cine-i acel ce-mi spune
povestea pe de rost ... (Melancolie). Adj. pustie ,desartd, goald“ in
versurile : Pe inima-mi pustie zadarnic mina-mi tiu, / Ea bate ca si cariul
incet intr-un sicriu (Melancolie) sugereazd o profundd crizd sentimentala.
In multe poezii, luna este o prezentd magicd. Oferim aici o singurd ilus-
trare : Neguri albe, strdlucite ' Naste luna argintie, / Ea le scoate peste
ape, | Le intinde pe cimpie; (Crdiasa din povesti). Cuvinte care exprima
strilucirea (aur, argint etc.) sint conexe unui spatiu imaginar, universului
relevat dincolo de lumea profani : o umbrd dulce cu de-argint aripe albe
(Epigonii), El ii pune pe-a ei frunte mindru diadem de stele, / O aseazd-n
tron de aur sd domneascd lumi rebele (ib.); flori de lumind, o umbrd
de-argint strdlucitd, ploaie de raze, ninsoare de stele, Cind torsul s-aude
l-ar vrdjilor caier / Argint e pe ape si aur in aer etc. (Mortua est!);
S-acum luna arginteste tot Egipetul antic (Egipetul) etc.

5. Evolutia figurilor. Simbolul in poezia lui M. Eminescu. Figurile
sint componente ale exprimdrii poetice prezentind interes si in sine, nu
numai ca mediator al unei semnificatii referentiale, Limbajul figurat
are, deci, mai ales o functie dinamic3 (comunicd prin imagini sau
reliefeazd o.semnificatie) ; el este receptat in primul rind prin semni-
ficatiile evocative sau conotative pe care le dezvoltd. In intreaga sa
creatie poeticd, Eminescu apeleazé Irecvent la figuri ca mijloc de realizare
a_unor 1m___g_1n1 (flgur semantice sau tropi si flguri sintactice sau de

fonetic al cuwntelor).

60 Observatii asupra limbii lui Mihail Eminescu; in Caietele Mihai Eminescu,
1, Bucuresti, Editura Eminescu, pp. 112—125.

61 Cf. Gh. Bulgar, Despre sensurile lui adinc in poezia lui Eminescu,
in LR, VII (1958), nr. 6, p. 51—58; Flora Suteu, Observatii stilistice pe baza
Dictionarului poetic eminescian, in LR, XV (1965), nr. 1, p. 4—63; G. I. Toha-
neanu, Studii de stilisticd eminesciand, 1965, p. 174—186.
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Putem vorbi de o evolutie a figurilor in poezia lui Eminescu avind
in vedere aspectele variate ale realizarii lor, modificdrile lor de frecvenia
sau mutatiile functiilor lor poetice etc.

Evident, in perioada de maturitate artisticd, Eminescu realizeazi cele
mai variate structuri ale figurilor la toate nivelele : fonetic, gramatical
si semantic. In aceeasi perloada poetul acordd preferinta flgurllor de
sonoritate, figurilor de constructle si metaflorelor simbolice, In timp ce
in poezia de tinerete I1gur11e au mai ales un caracter ornant, in poezia
de maturitate artistica flgurlle au o mare fortd sugestlva evocatoare, pe
care nu 0 mai intilnim la nici unul difitre predecesorii sai.

5.1. Figuri de sonoritate.{ Rima ' constituie o figurd de sonoritate
clasici pentru care Eminescu “a manifestat o preocupare deosebiti.
Inovatia lui Eminescu in materie de rimd@ nu se limiteazd la ineditul
unor_asocieri lexicale sau semantice ale termenilor_rimati. Structura
sonord a rimei relevd, de asemenea, aspecte noi, tocmai prin exploatarea
de ciitre poet a unor resurse fonetice si gramaticale existente in limba
romané : pezitia accentului asociatd cu.lungimea silabicd- medie a substan-

' . . B, . ! o4 .
tivelor articulate enclitic.: madlurile 'vdlurile; paminturile. vinturile;

cinturile vinturile (Dintre sute de catarge); realizarea unor rime etero-
gene prin encliza unor forme pronominale atone “gindul’/ ingindu-l. Aici
‘rima realizeazd repetarea aceleiasi vocale in pozitie nazald ; realizarea
rimei (interioare si la sflirsit de vers) prin forme verbale care admit
encliza pronumelul personal aton ce repetd complementul direct exprimat
prin acelasi pronume : L-a spdlatu-l, pieptdnatu-l, / La icoane l-a-nchi-
natu-l (Miron si frumoasa fdrd corp).

Alegerea formei literare sau regionale a unui cuvint in rima este
adeseori subordonatd structurii sonore a versului : Sara pe deal buciumul
sund cu jale, ' Turmele-l urc’, stele le scapird-n cale (Sara pe dedal);
Se-ndoi spre el din sele, / El inceatd din cintare | Si-i grdi cu grai de
jele (Fat Frumos din tei).

Dupd Bolintineanu, Eminescu a folosit uneori numele proprii orien-
'{ale si pentru crearea rimelor rare, cu functie evocatoare (G. Ibrdileanu),
dar si pentru efectul lor eufonic: cer ' Eschiser, Edebali / el zari, o
creangd de alun / e frumoasa Malcatun (Scrisoarea ILL):

Alte liguri care sporesc eufonia versurilor sint allteraua (repetitia
de consoane, mai ales a celar 1n11,1a1e prin care se. 74 legitura
unor grupuri de cuvinte) m@omzarea vocalelor mai. ales. Syb_gccew

Stabilind deosebirea esen‘glala dintre” eufome si onomatopee, S. Pus-
cariu a fixat, printre altii, si conditiile unei f}mctu semnificative a sune-
telor in poezie sau ale asa- ~zisului simBoLsH fonetid.

0\) Eufonia ,,vrea sa produca prin Sunet o plicere estetica“ 63,

62 Cf. Sextil Puscariu, Limba romdnd, II, Rostirea, Ed. Academiei
Roméne, Bucuresti, 1959 ; vezi si Eufonie eminesciand de Sextil Puscariu,
text reprodus din op. cit., in Caietele Mihai Eminescu, I, p. 75—92. De asemenea,
Tudor Vianu, Armonia eminesciand, in Studii de literatur@ romdnd, EDP,
1965, p. 283 si urm.; Pompiliu Dumitrascu, Valoarea sugestivdi a sune-
telor, in CL, XII, 1, 1967, p. 75—80; Stefan Munteanu, Structura stilisticd
si armonie poeticd. Cu referire la poemul ,Peste virfuri“, in LR, XVIII (1969),
nr. 3, p. 213—222.

63 Sextil Puscariu, op. cit., in Caietele Eminescu, I, p. 78.
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o Onomatopeea ,,vrea si imite sonic o impresie din afard“ %, Asadar,
dupa renumitul lingvist, onomatopeea ,,vrea sd-{i dea prin sunetele unui
cuvint, nu si prin sensul lui, o sugestie“ 9. Astfel, pac, poc si pic, ,,prin
cele doud consonante explozive p si ¢, imitd zgomotul produs de o lovi-
turd, iar prin cele trei vocale, a, o si i, asezate intre ele, arati numai
nuanta acusticd a unei explozii, a lovirii cu un obiect contondent si a
unui strop de apad“ ",

In ultimul vers din strofa a patra din Luceafdrul : Ii cdde drdgd
fdta se repetd de trei ori vocala accentuatd a rimei, in trei cuvinte alca-
tuite fiecare din cite doud silabe, cu accentul pe prima silabd care
cuprinde vocala repetatd (a). Dupd Sextil Puscariu, versul acesta e numai
eufonic. Dupd cum a aritat lingvistul citat, anticiparea acelorasi sunete
din rimd in mijlocul versului este frecventd in poeziile lui M. Eminescu.
Acest tip de eufonie (repetarea aceleiasi vocale pe linie orizontald)
nu este insd unicul realizat in versurile lui Eminescu. Interesant este si
tipul de eufonie cu repetarea aceleiasi vocale pe linie vertlcala
(G. 1. Tohdneanu) :

— — a Vom visa un vis ferice,

— — @ Ingind-ne-vor c-un cint

— — a Singurdtece izvoare,

— — & Blinda batere de vint; (Dorinta)

In fiecare vers din cele patru, silaba care cuprinde vocala accen-
tuata d apare pe aceeasi pozitie (este precedati de doua silabe : — — d).
Primul vers realizeazi aliteratia consoanei v, reliefati de o figura etimo-
logicd (vom visa un vis). In aceeasi poezie, versul Adormind de armonia
realizeazi un efect eufonic prin aliteratie (repetarea grupului de consoane
— mn —) si armonie vocalica. Primul vers care deschide poezia: Vino-n
codru la izvorul realizeazi o armonie vocalici prin repetarea vocalei o
din rimi si in interiorul versului.

Repetitia unui sunet are si o funciie semnificantd, daca efectul de
sonoritate poate fi raportat la ideea sugerati de un cuvint sau de am-
bignta lui contextuald ®, In versul: Si dacd ramuri bat in geam, ,Cei
patru a, urmindu-se la intervale ritmice egale, evoca lovirea crengilor in
sticla ferestrei“ %8, Afirmaiia aceasta este sustinuta de precizarea : ,aceasta
viziune o ai numai cind la continutul de idei exprimat de
cuvintele versurilor se adaugi repetarea de patru
ori a singurei vocale accentuate Fara cuvintul ,bat”,
sugestia lovirii in geam nu poate lua fiin{d“ ¢,

La {fel, putem spune cia in versul: Apele pling clar izvorind in
fintine, sensul vb. pling sustine functia semnificativd a electului eufonic
realizat prin repetarea ritmici a vocalei ¢ in pozitie nazali.

64 Id., ibid., p. 78.
65 Id., ibid., p. 78.
66 Id., ibid., p. 8.
67 Id., ibid., p. 77.
68 Id., ibid., p. 77.
69 Id., ibid., p. 77—78.
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In aceleasi conditii, aliteratia are, de asemenea, o functie semnifi-
cantd : Al undelor greu vuiet, vuirea in granit (Impdrat si proletar);
Vijiind ca vijelia si ca plesnetul de ploaie (Scrisoareq III)..

O interpretare asemandtoare da si acad. Al. Rosetti " contextului
sonor al unor cuvinte care alcatuiesc mediatorul unei semnificatii poetlce
In limbajul poetic, distributia fenomenelor este pertinenti pentru ci
ea nu)se realizeazi la intimplare. Este evident ca daci distributia
fenoménelor este deliberatd, alegerea lor este de asemenea voitd. Deci in

fzarea valorii expresive a sunetelor trebuie sia se tind seama de
rezultatele experientelor asupra impresiei auditive pe care sunetele o
produc asupra vorbitorilor. De ex. sunetele e, i sint percepute ,comme
des sons clairs et élevés“ ™ in timp ce sunetele o si u ,Sont sombres
et bas“™. Valoarea_expresivd_ .a_sunetelor..este.--manifestd cind sensul

cuvintelor o sprijipa
up3 umj lingvisti, sunetele pot avea o valoare expresiv-simbolica
chiar prin simpla lor impresie auditivd, {far3d ca aceasta si fie raportata

la intelesul cuvintelor in care le intilnim. (Pentru intreaga discufie, vezi
Torgu lordan, Stilistica limbii romdne, Bucuresti, 1975, pp. 78—97). De
exemplu, o vocald gravd (,a o) poate reprezenta o idee grava. Impresiile
acustice sint mai complicate decit s-ar parea, din cauza combinarii
obisnuite de sunete diferite.

Am expus aici precizirile de metoda in cercetarea succesiunilor
sonore de cuvinte generatoare de armonii (mecanice sau imitative), care
mediaza o semnificatie poetica.

Inclinarea lui Eminescu pentru o expresic eufonici anunii ecouri
presimboliste in poezia sa romantica prin_imagini.

De la primele pina la ultimele poezii ale lui Emniescu, existi o
gam3 variatd a armoniei interioare a versurilor si o crestere vizibila

a figurilor eufoncie in creatia din. perioada de maturitate artistica, carora
11 Se subordoneaza in mare misura alegerea si asomerea cuvmtelor

Sensibilitatea poetului pentru efonie se asociaza cu ‘sensibilitatea
pentru eucromie (armonie de culori — vezi de ex. poeziile: Lacul,
Cdlin, Cr@iasa din povesti etc. sau pentru contraste de culoare ori de
lumina (vezi de ex. poeziile : Calin, Crdiusa din povesti etc.). Gasim aici
una din trasaturile pertinente ale valorilor stilistice In opera poeticd
a lui Eminescu, care n-a rdmas fiard ecou in evolutia stilului artistic
romanesc de mai tirziu.

5.2. Figuri semantice. In aceastd categorie de figuri se incadreaza de
obicei acele figuri numite tropi, care au la bazi intrebuintarea unui
cuvint intr-un sens diferit de cel obisnuit, propriu: metafora, meto-
nimia, sinecdoca, litota, alegoria etc. In interiorul acestor figuri, pot fi
operate, insd, alte clasificari, dacd se adoptd criterii diferite ale descrierii
lor. AstfeLo 1metafori care se.bazeazi pe substitutie se realizeazi la
nwelul paradm,matm al imbii (metafora propriu-zisg sau zmplzczta) in

0 A. Rosetti, Etudes linguistiques, Mouton, The Hague. Paris, 1973,

p- 84—85.

71 Id., ibid., p. B4.

72 Id., ibid., p. 84. Vezi si Al Graur, Sur le symbolisme phonétique, in
Recueil Lisbonne, 1959, p. 73—78.
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timp ce alta care apare ca determinare a cuvintului cu care se gaseste
intr-un_anumit--raport "de. aseminare semantici se realizeazj la nivelul
sintagmatic .al limbii (metafora explzczta sau coalescentd). Pe de ‘altd
parte existd fliguri care se realizeazi la nivel semantic, fara sa presu-
puni un transfer semantic de la un cuvint la altul (de ex. antiteza,
consideratd din alt punct de vedere figurid de cugetare). Antiteza, com-
paratia pot fi analizate insi si ca structuri (presupun o combinare de
doi termeni) la nivelul propozitiei sau al frazei. Pentru a nu complica
si in acelasi timp pentru a nu fragmenta descrierea, convenim s
analizdm aici tropii si alte figuri semantice care pot fi descrise si ca
il iguri de construciie 4619--%@&\6013}9@9@ epitetul).

5.2.1. Epitetul. Este un termen al unei structuri, exprimat printr—urT
adjectiv care se referi la un substantiv sau la un verb si substantiv, in
raport cu care isi relevd functia determinativi (atributivé sau predica-
tivd) si o anumitd valoare stilisticd. Existd o serie de determindari
substantivale (de ex. la nivelul propozitiei atribute substantivale, la
nivelul frazei propozitii atributive) care, pe plan stilistic, pot [i echi-
valente cu un epitet adjectival. Citeva ilustrari: flori cu miros (Emi-
nescu, Frumoasd-i), pdreti cu colb (Eminescu, Cugetdrile sdrmanului
Dionis), Privirca-i ce citeste in suflete-omenesti (Impdrat si proletar).
Intr-adevir, in exemplele date, determinirile substantivale pot fi sub-
stituite printr-un echivalent adjectival: cu miros — mirositoare,; ce
citeste — cititoare ™,

O acceptie mai largd a cpitetului gdsim in studiul fundamental
Erpitetul eminescian de Tudor Vianu. Epitetul este un anumit tip de’

determinare — exprimatid prin adjectiv, substantiv, propozitie — a
substantivului ori un anumit tip de determinare — exprimatd prin .
adverb, substantiv precedat de prepozitie, propozitie — a verbului.

In descrierea noastra limitdm pértile de vorbire prin care se
exprimd un epitet la adjectiy si elimindm nofiunea de epitet din cadrul
frazel exceptind propozmﬂe care pot [i echivalente cu un epitej. Nu
orice_epitat_este o_figurd ; ep1tetul devine figuri cind. determinarea are
loc pe baza_unei analogii, ~unui contrast, a_upui “raport de” contiguitate.
Dé exemplu, sint Tigar : epltetul metaforic : luna moale (Calin), meta-
foric-personificator : Apa sund somnoroasd (Freamat de codru), sineste-
zic : mireasmd pipdratd (Cdlin), antitetic _(oximoron): neguri albe
(Crdiasa dmeasfﬁ dulce si fermecitoare jale (Scrisoarea V). X

Categoriile gramaticale ale epitetului. In poezia

tinerete, epitetul gerunzial este frecvent utilizat, uneori in pozitia
rimei : Si pasirea cinta suspine-imitindd | Ecou-i raspunde cu vocea-i
vuida (O cdlarire in zori). Dupd 1870, epitetul exprimat prin gerunzii
adjectivale acordate apare rar: Iebéda murindd (Epigonii); te apropii
surizinda ; fala mea palindd (Noaptea); Doud umbre de aripe ce se
miscad tremurinde (Inger si Demon); cercuri fulgerinde (Impirat si
proletar) ; cercuri tremurinde (Scrisoareqa IV), In unele postume : Urmele
stralucinde ca stele (Mitologicale). Tot in postume, epitetul gerunzial

73 Peniru alte constructh echivalente cu un epltet vezi Pau Diaco-
nescu, Epjtetul in poezza romana modernd (I), in SCL, XXIII (1972), nr. 2,
p. 139—141. T
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apare, insd, si neacordat: Cu oglinda-i nemiscata / Stralucind sub luna
lind (Miron si frumoasa fdrd corp). Dupa 1874, locul gerunziilor adjec-
tivale pare a fi luat de adjective de provenienti verbali formate cu
sufixul -tor: riuri sclipitoare; sarbitori nemuritoare (Cdlin); priviri
suferitoare (De cite ori iubito),

In unele poezii (antume si postume) din toate perioadele de creatie
ale poetului, apare epitetul e~<pr1mat prin unele substantive cu valoare

adjectivald (copild, fecioard, regind etc). In poezia de tinerete, Emi-
nescu [loloseste ca epitat unele adjective compuse : Roz-alb-auroria (O
caldrire in zori).

Propozitii atributive echivalente cu un epitet apar in poezii cu
versul lung (Din strdindtate ; Epigonii; Impdrat si proletar; Calin, Scri-
soarea I): $i inima aceea, ce geme de durere, [ $i cintecul acela, ce cintd
amortit, /| E inima mea tristd, ce n-are mingiiere, /| E sufletu-mi, ce arde
de dor nemdrginit (Din strdindtate); S-acel rege-al poeziei, vecinic tindr
si ferice, /| Ce din frunze iti doineste, ce cu Jfluierul iti zice, | Ce cu
basmul povesteste — veselul Alecsandri (Epigonii}; ochi ce pling (Egi-
petul); S-ale riurilor ape, ce sclipesc fugind in ropot (Calin).

Constructia epitetelor. Adeseori, in toate perioadele lui

‘de creatie, Eminescu foloseste serii_de epitete, in care sint coordonati

doi, trei sau mai multi membri, fard si se urmareasci totdeauna o gra-
datie a determindrii : lumina blindd, lind (O cdldrire in zori); pleiada-ti
auroasid si sening (La mormintul lui Aron Pumnul); o floare mindra,
dulce, rdapitoare (De-as avea); C-un glas tainic, lin, amar (La o artistd).
Tot in poezia de tinerete, determindrile verbului se construiesc, de
asemenea, in lant : cintind vesel §i usor (De-as avea); Noaptea vine-nce-
tisor /| Cu-a ei umbre suspininde, | Cu-a ei silfe sopotinde, | Cu-a ei
vise de amor (Misterele noptii). Aceste enumerdri au, in general, carac-
ter retoric.

Pericada anilor 1870-—1976 de creatie a poetului este caracterizata
de T. Vianu ™ si prin intrebuintarea ,,epltetulm obligator“, Constructia
epitetelor in lant continu sa fie frecvent utilizata: visari dulci si
senine ; dulci gi mindre primdveri (Epigonii); basme mistice, adince,
dalbe; cu glas blind, duios, incet (ib.); somnu-i cald, molatic, lin
(Noaptea); Cu-ale tale brate albe, moi, rotunde, parfumate (Noaptea);
Ochii ei cei mari, albastri, de blindete dulci si moi (Inger si Demon);
schitul wvechi si sfint (Fat-Frumos din tei); Biserica-n ruinia / Sta
cuvioasd, tristd, pustie si batrind (Melancolie); printre gratii luna moale /
Sfiicioasd si smerita si-au viarsat razele sale (Cdlin); teiul vechi si sfint
(Povestea teiului).

Dupa 1879 seriile de epitete sint rare : teiul sfint si dulce (O, mamd...).

' Asocierile semantice si functiile epitetelor:

In lirica romani de pini la M. Eminescu, trdsdtura caracteristici a epi-

tetului ecste generMéé‘lul In ceea ce priveste selectarea si combi-
narea epitetelor,du fost, de asemenea, subliniate stereotipia si conven-
tionalitatea lpr? Epitetul stereotip, conventional cu functie ornanti, 1mpus

1 Epitetul eminescian, in Probleme de stil gi artd literard, Bucuresti, 1955,
si in Studii de stilisticd, Bucuresti, 1968.
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prin traditie literard, apare si in poezia lui Eminescu din anij 1866—
1869 si nu dispare c_omplet Jicl in_creatia de. dupi 1870, fiind mai
frecvent in deosebi pind in anii 1874/ 1876.

Dincolo de unele asocieri semantice impuse prin traditie literara,
in poezia de dupd 1870, Eminescu utilizeazd asociatia semanticd rara
a epitetului. T. Vianu ™ precizeazd : ,Raritatea provine din faptul ca
epitetul si cuvintul pe care el il determind provin din regiuni deosebite
si mai mult sau mai putin indepéirtate ale realitdtii“. Epitetul clasic, care
exprimi o insusire reald a obiectelor, este inlocuit treptat de epitetul nou
care evoca insusiri neasteptate ale obiectelor, ale fenomenelor, senzatiilor,
starilor morale etc. : zdpada (term. metaforic) viorie (Cdlin), bulgdri fluizi
(Calin), luna moale (Cdlin), lumind aromatd (Miradoniz}, umbra umedda
(Scrisoarea V), mireasma piperatd (Calin), dulce si fermecdtoare jale
(Scrisoarea V) ete. Dupa remarca lui T. Vianu, epitetele individuale in
poezia lui M. Eminescu sint mai ales epitete rare. L

\k,Q;tg,l.ul descripti v) care infatiseaza natura ca aspect, de multe
ori nu mai are un caracter generalizator ornant si nici o functie de pura
calificare. Epitetul descriptiv in poezia lu! Eminescu exprima aspecte par-
ticulare ale naturii sau se detaseazd de obiect avind mai ales o functie
evocatoare si simbolicd : castelul singuratic (Cdlin); Std castelul singu-
ratic, oglindindu-se in lacuri, Iar in fundul apei clare doarme umbra
lui de veacuri; Se inalta in tdcere dintre raristea de brazi. Dind atita

‘Imtunereg rotitorului talaz. (Scrisoarea IV). Reprezentirile ,rotirii“ * apli-
cate mediului acvatic (comp. mai sus bulgdri fluizi sau : si-ntinse-a apei
arii  In cercuri fulgerinde se pleaca lin sufldrii / A zefirului noptii si

suna cadentat. — Impadrat si proletar; Cum aleargia apa-n cercuri —
Crdiasa din povesti etc.), mediului cosmic (Cum el din cer o auzi Se
stinse cu durere, / ceru-ncepe a roti ' In locul unde piere — Luceafarul),

mediului social-istoric (De atunci si pind astdzi colonii de lumi pier-
dute Vin din sure vidi de chaos pe caridri necunoscute S$i in roiuri
luminoase izvorind din infinit, / Sunt atrase in viati de un dor nemir-
ginit. — Scrisoarea 1 ; : Microscopice popoare. regi, osteni si invatati Ne
succedem generatii si ne credem minunati ; Musti de-o zi pe-o lume micd
de se masurd cu cotul, In acea nemdirginire ne-nvirtim uitind cu
totul Cum c¢a lumea asta-ntreagd e o clipd suspendatd, — ib.) sint la
Eminescu, inainte de Blaga sau I. Barbu, simboluri cu semnificalii
profunde mai ales in poezia Luceafdrul. In sintagma arbori rdsfirati
(Cind amintirile ...), ideea de ,,izolare“ exprimatd prin adjectiv, in ansam-
blul altor valori stilistice ale poeziei. amplifica, la_fel cu expresia fara sot”
din Pe lingd plopii [drd sot.., sentimentul de singurdtate, tristete,
né'f_?lcu*

T“Conliguratia peisajului in poezia lui Eminescu cuprinde o gama larga
de elemente ce le oferd natura. Epitetul descriptiv apartine unor zone
senzoriale variate : vizual, auditiv, olfactiv, gustativ, caloric, tactil. Peisa-
jul sculptural (constituit din volume) face loc adeseori celui infatisat prin
nemarginirea spatiilor, care impune epitete exprimind dimensiunea (larg,

75 Epitetul eminescian, in Studii de stilisticd, Bucuresti, 1968, p. 158.
* Comp. la M. Costin (Viiata lumii), reprezeniarea pentru ,cursul al
lumi.“; trec anii cu roati.
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lung, intins etc.), sau se substituie fluiditdtilor si vibratiilor, acestea
impunind epitete (sau constructii echivalente cu un epitet) sau elemente
lexicale regente ale epitetului specifice: flori care cint (Mortua est!),
de raze rosii fringeri (Inger si Demon), unduioasa apd sune! (Lacul);
Lacul codrilor albastru, - Nuferi galbeni il incarcd ; ; Tresdrind in cercuri
albe ; El cutremuri o barcd (Lacul) Comp. Vino-n codru la izvorul / Care
tremurd pe prund (Dorinfa); Lacul care-n tremur somnoros si lin se
bate ; Flori albastre tremur ude in vazduhul tiamiiet (Calin); un alb izvor
tremurdator (Diana).

Mai mult decit la inaintasii sdi, se constatd la Eminescu predilectia
pentru _transpozitia epitetului senzorial, pentru asocierea lui cu
termeni exprimind aspecte din alte zone senzoriale sau cu termeni
(concreti sau abstracti) apartinind unor zone semantice indepartate. Asa-
dar, adjectivul, in loc sd califice simplu substantivul, il determind pe
baza unei analogii (Care nu corespunde totdeauna realitatii).

@pwetul cromatic ¥ este caracteristic in poezia lui Eminescu nu
numai prin abundenfa si varietatea (mai ales in creatia din perioada
1870—1876, dar si prin sensurile contextuale pe care le dezvoltd, uneori
figurate prin atribuirea unei culori unor obiecte, fenomene etc. care nu
sint susceptibile de culoare : mitele albastre (Impdarat si proletar), valul
alb de poezie (Venere si Madona), palida in{elepciune (Epigonii).

Fard sa aiba un sens figurat, adj. blond (in vorbirea obisnuiti pre-
zintd anumite restrictii de asociere semanticd), izolat din asocierile lui
obisnuite. actualizeazd anumite nuante semantice dependente de context :
raze blonde (Venere si Madond), valuri blonde (Egipetul).

Epitetul cromatic redundant: la rdcoarea noplii brund (Egipetul),
noapte neagrd, negurile negre (Inger si Demon). In poezia lui Eminescu,
redundanta epitetului cromatic este numai aparentd, intrucit termeni care
exprima culoarea ,negru se asociazd cu termeni care exprima culori
diferite sau contrastul lui negru (alb): Ochi de-albastru-intuneric (Miron
st frumoasa fard corp); Neguri albe, stralucite ; Naste luna argintie
(Crdiasa din povesti); negura cea argintie (Mitologicale).

Asocierile sinestezice ' realizate in structuri de tipul subst. + adj.
sint variate 1 poézia Tui Eminescu, poetul dovedindu-se si prin aceste
notatii un puternic tip senzorial (T. Vianu): olfactiv 4 gustativ:
mireasmad pipdrata (Cdlin); vizual + olfactiv: lumind aromatd (Mira-

76 Vezi si Tudor Vianu, Epitetul eminescian; G. I. Tohaneanu,
Sinonimia unor epitete cromatice in poezia lui Eminescu, in LR, XVI, 1967,
pp. 211—219; Luiza Seche, Cromatica eminesciand, in CL, XVI (1971), nr. 2,
p. 371—-388; Radu Flora, Cromatica in epitetul eminescian, in Tribuna, anul
XIX, 16 ian. 1975, 943 (3), p. 4. Pentru epitetul cromatic in poezia lui Arghezi,
Bacovia, Barbu, Blaga, vezi Paula Diaconescu, in SCL, XXIIT (1972), nr. 3,
p. 251—258 ; N. Saramandu, Despre tehnica realizdrii sugestiei cromatice (alb,
negru), in poezia lui Bacovia, in Omagiu Rosetti, 809—814 ; Al. Husar, Epitetul
arghezian, IL, XIV, 5, 1963, p. 52—61.

77 Vezi T. Vianu, op. cit.; Mihaela Mancas,La synesthésie dans la
création artistique de M. Eminescu, T. Arghezi et M. Sadoveanu, in Cahiers de
linguistique théorique et appliquée, I, 1962 ; pentru sinestezia in poezia lui T. Ar-
ghezi, G. Bacovia, I. Barbu, L. Blaga, vezi Paula Diaconescu, op. cit,
P. 258—264.
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doniz) vizual (strdlucire) + caloric : Tesind cu recile-i scintei / O mreaji
de vipaie (Luceajm ul).

(Epltetul mor al) asociat unuj termen care exprimi o realitate fizica,
are o Tunctie evocatoare. De cele mai multe ori, poetul conferid naturii
o viatd interioara prin atribuirea unor insusiri ale stirilor sufletesti. In
aceste situatii, epitetul moral este un epitet personificator: luna
moale = Sfiicioasd si smeritd (Cdlin); Luna pe cer trece-asa sfintd si clara
(Sara pe deal); S-aud cum blinde cad / Izvoarele-ntr-una (Iar cind voi fi
pamint) etc.

Inovatia in selectia epitetelor. Sfera lexicald la care
epitetele se repartizeazd se largeste considerabil in poezia lui Eminescu,
intrucit poetul nu se mai supune normei traditionale a alegerii cuvintelor
poetice. Epitetul poate innobila sau nu. poetul depidsind astfel eleganta
si nobletea stilului poetic de convenientd : Hiriitd, noduroasd, sti in colb
risnita veche (Cdlin); gingavele glasuri (Strigoii),; privirea-mpdrosatd si
la falci umflat si buget (Scrisoarea I1II) etc. Prin asemenea epitete, Emi-
nescu practicé in poezie un ton familiar, cultivat indeosebi in poezia
germand "8, Alteori, poetul preferd termenul tehnic : micr oscoplce popoare

(Scrzsoarea 1), utlhzeaza lormatii rare s erso. mormintare
(Ondina), unda cea visdtor-bolnavd (Sfam. i

ereastra susa) ¥gtc.

Spiritul de libertate in crearea! unui stil pr apropie pe
Eminescu, {dra indoiala, de tendintele novatoare ale liricii moderne
mai noi.

Renuntarea la epitet. Folosirea epitetului gene-
ralizator in poezia inaltelor abstractiuni {ilo-
zofice. Chiar dupi 1874, numarul epitetelor apreciative scade in poezia
de dragoste. Numdrul lor creste, insd, in Scrisori, Glossd. T. Vianu 7
precizeaza in legaturd cu reducerea numarului de epitete apreciative in
poezia lui Eminescu : ,Faptul ca, in cintecele de dragoste si in pastelurile
perioadelor mai noi de creatie ale poetului, epitetele apreciative se
raresc, nu aratd o slibire a atitudinii sentimentale si apreciative a poetu-
lui fatd de realitate. Schimbind insid tehnica lui, poetul nu mai exprima
acum aprecierile sale in chip direct, ci le face si rezulte din evocarea
starilor morale si a infatisdrilor naturii“. Dupa 1879, numadrul de epitete
scade considerabil. Poezia filozoficd prezintd ca trasadturd specifici gene-
ralitatea vocabularului, inclusiv a epitetului. In Glossd, in elegia filosofica
Cu mine zilele-;i adaogi nu se folosesc decit epitete generalizatoare.

mvelul Irazel) In perLa “de tmerete , antiteza’ exprlmata prin termeni
lexicali areumn caracter-facil : De-ai [i noapte-as fi lumind (O cdldrire in
zort) ete. 77T

In poezia de deplind maturitate artisticd a_poetului, antiteza la nivel

lexical s realizeazi adéseori prin structuri Jexicale complexe, caré depi-
sesc un contrast strict intre doud unitdti lexicale apartlmnd aceleiasi
pirti de vorbire : Tesind cu recile-i scintei / O mrejd de vapaie (Lucea—
Jarul) ; Dulei cuvinte ne-nfelese, insd pline de-nteles (Cdlin). Un termen

78 Cf. Ch. Bruneau, Petite histoire de la langue francaise, Paris, 1962, p. 52.
™ Studii de stilisticd, p. 154.
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al antitezei este reliefat adeseori printr-o figura de constructie (de ex.
repetitia realizatd ca anaford, epiford, anadiplozd). Reliefarea unui termen
construit antitetic prin anadiplozi : Anii tii se par ca clipe, / Clipe dulci
se par ca veacuri (O ramii). Caracteristic stilului eminescian este si pro-
cedeul de ,plasticizare a contrastelor® prin folosirea in acelasi context
a unor serii antonimice in care cel de-al doilea termen este un derivat
al primului : Ce e cugetarea sacrd ? Combinare mdiestritd ; Unor lucruri
n-existente ; carte tristd si-ncilcitd, Ce mai mult o incifreazi cel ce vrea
a descifra (Epigonii); La-nceput, pe cind fiintd nu era, nici nefiinjd
(Scrisoarea I). Incepmd cu 1870, antiteza deyine o figurd de bazi a 1 stilulyi
poetic em1nesc1an_91 se re ahzeaza sila nivelul compozmonal al celor mai
multe” poezil. Antiteza nu se mai realizeazd ca simpld figurd, ci dobin-
deste un calacter simbolic, Astfel contrastul noapte-lumind (zz), care se
realizeazi ~prin : “Termteni varlat;l inclusi in cele doud cimpuri semantice,
definesc nu numai structura temperamentald a poetului, dar si anume
simboluri ® ale poeziei sale filozofice (de ex. noapte ,Vesnicie®, linistea
uitdrii%), ca si antiteza cer pdmint (mare) etc. (CI. poezia Luceafdrul).

Pe planul frazei, antiteza se realizeazd prin propozifii adversative :
‘Ghirlanda n-as alege o de flori pldpinde, june, /| Ci falnica cunund a
bardului batrzn, Eu n-as alege lira vibrindd de iubire, , Ci ceea care
falnic imi cintd de madrire. * ' Pldcutd-i a ghirlandd-sublimd insa este /
Cununa cea de laur, | ce sintd-se-mpleteste Ca visul e cintarea
ce-o-ntoand Eol dulce, ' [...] * Sublim insd e cintul cind tipd §i ia-n goand
(La Heliade). Aici, constructia antiteticd are, evident, caracter retoric.
Nu voi sicriu bogat, Ci-mi impletiti un pat [ Din tinere ramuri (Mai am
un singur dor).

5.2.3. Metonimia (trans[erul semantic _presupune un raport de con-
tiguitate : efect-cauzd, gen-specie, parte-intreg [ultlmul transfer este
denumit prin termenul de smecdoca] etc.). Cu modificiri de semnificatie,
metonimia se realizeazd ca ligurd in toate “perioadele de__creajg poetica_
ale 1ui Eminescu, fara si aiba, insd, ponderea metaforei si a constructiilor-
metaforice : Metalica, vibrinda a clopotelor jale (La mormintul lui Aron
Pumnul); I-atinge mzmle pe piept ' [-nchide geana dulce (Luceafdrul);
Iar ea vorbind cu el in somn, | Oftind din greu suspind : — O, dulce-al
noptii mele domn, De ce nu vii tu? Vind ! (Luceafdrul); Strdin la vorbd
si la port * Lucesti farad de viata, Cdaci eu sint vie, tu esti mort, ' Si
ochiul tau mda-ngheata (ib.).

(_specie de metonimie la care Eminescu apeleazi cu predilectie in
poezia de tinerete este gntopemasg, figurd care constd in inlocuirea unui
nume comun grintr-un nume propriu sau in inlocuirea unui nume propriu
printr-un nume comun. Aluzia mitologicd prin care se realizeazi de obicei
antonomasa in poezia de tinerete a lui Eminescu reflectd de obicei o ten-
dintd clasicizanta de animizare sau de personificare a elementelor naturii :
Ca Eol ce zboard prin valuri si tipd ; Iar Eco isi ride de blindele plingeri
(O caldrire in zori); Ca visul e cintarea ce-o-ntoand Eol dulce, /| Cind
silfele vin jalnic prin lilii sd se culce (La Heliade).

80 Vezi, de ex., Flora Suteu si Victor G. Velculescuy, Tipuri
de antitezd in ,Luceafdrul“ sugerate de o analizd numericd la calculator, in Caie-
tele Eminescu, I, p. 150—163.
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5.2.4. Personificarea are in poezla de tinerete un caracter conven-
tional : riul susping (O cdldrire in zori). In poezia de tinerete, epitetele
personificatoare sint utilizate sporadic: gemindul uragan (Amorul unei
marmure), cimpii-i rizatori (Din strdindtate). Caracteristici este personi-
licarea printr-un procedeu retoric : apostrofa : Imbracd-te in doliu, [ru-
moasd Bucovind (La mormintul lui Aron Pumnul); Ce-ti doresc eu tie,
dulce Romdnie. Alegoria, la care au apelat deopotriva clasicii si roman-
ticii — Boileau, V. Hugo, de ex. — se produce prin animizarea sau
personificarea unui concept abstract. Are putere de sugestie redusd. De
ex. Eminescu animizeazi speranta, blestemul : Blestemul mizantropic cu
vindta lui gheard (Junii corupti). In poezia de maturitate, alegoria se
realizeazd la nivelul poemului liric (de ex. Luceafdrul). In creatia artistica
de maturitate, personificarea elementelor din naturi (codrul, teiul, izvo-
rul) dobmdeste 0 valoare simbolica.

5.2.5. Comparatia este o figuri frecventa in poezia lui Emmoscu 81
si se mentine in toate perioadele de’ creatié ‘ale poetului. Existd, insf, o
evolutie a structurilor comparative. si /o evolutle a functiei termenului
comparant (de la sensibilizarea splrltualulu] si spiritualizarea sensibilului
“la plasticizarea obiectului concret, de ex.).

Constructia comparatiilor®, De obicei, comparatia_are
sal_l___p.oﬂta.il..llgdm Ja.a) o.structurd ternard @omparat -comparantul-
insusirea_lor comund) sau b) binard (comparatul si comparantul) ¢ind
msu31rea dmtre ZTOl termem in raport de comparatie ramine subinteleasa.

a) Colul ei cel alb ca neaua (Fat Frumos din tel), Atunc1 tu prm
intuneric te apropii surizind, / Albd ca zdpada iernei, dulce ca o zi de
vard (Noaptea...); O! dezmiardd, pin'ce fruntea-mi ieste netedd si lind,/
O! dezmiardd, pin-esti jund ca lumina cea din soare, / Pin-esti clard
ca o roud, pin-esti dulce ca o floare (ib.) etc. Dintre adjectivele croma-
tice, alb pare a atrage cele mai numeroase comparatii. Se mai construiesc
frecvent cu comparatii adjectivele-epitet preferate ale poetului: dulce,
blind, adinc etc.

Adverbele expriméi, ca si adjectivele, insusirea pe baza cireia are
loc comparatia : si glasul meu rasund tinguios / Ca tristul glas de vint
incet-incet (In lird-mi geme §i suspin-un cint); De lumind ca tilharii / se
fereste binisor (Pajul Cupidon). Alteori, nu determinarea verbului, ci
verbul insusi constituie insusirea pe baza cdreia are loc o comparatie :
Precum Atlas in vechime sprijinea cerul pe umar, ~Asa el sprijina lumea
si vecia intr-un aumdr (Scrisoarea I). In structura comparantului, verbul
poate fi subinteles : Trecut-au anii ca nori lungi pe sesuri (Trecut-au
anii...) ; epocele se-ngird ca mdrgele pe atd (Scrisoarea 1I).

b) Cu doi ochi ca doud basme mistice, adince, dalbe (Epigonii);
Parea un tindr voievod ! Cu par de aur moale (Luceafdrul) ; Iarba pare

81 Pentru perioada de tinerete, vezi G. I. Tohdneanu, op. cit, p. 100
si urm.; vezi si Gh. Bulgar, Comparatia la Eminescu, in Limbd i literaturd,
VII, 1963, p. 269—284 ; Acad. Al Rosetti si Ion Ghetie, op. cit, in SILRL,

sec. XIX, 1969, p. 338—339.
82 Pentru structura complexid a comparatiei vezi Jean Cohen, La com-

paraison poétique, in ILangages, Paris, 12, 1968, p. 43 si urm.
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de omdt (Calin). In ultimele doud exemple, verbul pdrea exprimd (nu
sugereazd) caracteristica aparentd atribuitd prin comparant unui feno-
ment, obiect etc.

La nivelul frazei, o constructie comparativd specilicd stilului poetic
eminescian este propozitia comparativig ireald ; $i cind gindesc la via-
ta-mi, imi pare ci ea curd / Incet repovestiti de o straini gurd, / Ca si
cind n-ar fi viata-mi, ca si cind n-as fi fost. (Melancolie) ; Trezindu-te,
iubito, cu anii inapoi, / Si fie neagrd umbra in care-oi fi pierit, / Ca si
cind niciodatd noi nu ne-am fi gdsit, / Ca si cind anii mindri de dor ar
rfi degerti (Despdartire).

In poezia de tinerete, intinderea, enumerarea comparatiilor constituie
adeseori o marcd a retorismului. Dupd 18701874, construirea comparatiilor
in serii apare mai rar. Comparatia este puternic concuratd de mtaford
sau dispare in unele poezii cu stil abstractizant al exprimdrii inaltelor
generalizari. Altele o mentin, insd, realizatd de obicei la nivelul frazei :
Cind unul trece, altul vine [ [n astd lume a-l urma, ; Precum cind soarele
apune . El si rdasare undeva (Cu mine zilele-ti adaogi...) sau la nivelul
propozitiel in asocieri semantice de o puternicd materializare, concretizare
a ideii (comp. Scrisoarea 1). Poezia La steaua este structuratd binar pe
baza unei comparatii : ,icoana stelei cea murit¥  ,al nostru dor“ dis-
parut ,,in noapte-adinci“. Insusirea comund este lumina (stelei apuse si
a ,,stinsului amor®). Pozia nu are insd o semnificatie inchisa, nu se reduce
la exprimarea relatiei dintre un fenomen astral si o stare morald. Ea
poate sugera intelesuri mai adineci, de maximi generalitate si abstractie
filozofica : raportul intre prezenta si absentd, intre invizibil si vizibil ete.

Asoclierea semanticd a termenilor compara-
tiei. In poezia anilor 1866—1869, in general comparatiile au caracter
conventional (vezi, de ex., poeziile De-as avea, Misterele noptii). Unele
comparatii au caracter livresc, pretios, ceea ce imprimi stilului o notd
de artificialitate. Adeseori comparantul este un termen abstract. Dupa
1870, este manifestd tendinta de a folosi termenul concret al comparan-
tului (cu functie de sensibilizare a spiritualului — dupi expresia lui
T. Vianu — cind comparatul este un termen abstract sau de plastici-
zare a sensibilului — cind termenul comparat este un termen concret).
Functia de spiritualizare a sensibilului (comparantul este un termen
abstract, iar comparatul un termen concret) se realizeazi propriu-zis tot
in aceastd perioadd de creatie a poetului, cind comparalia nu mai are
un caracter pur ornant.

Comparantul este un termen abstract: Azi a mea iubire e-atita de
curatd / Ca farmecul de care tu esti impresurati Ca selea cea eternd
ce-o au dupd olaltd / Lumina de’ntunerec si marmura de daltd (Nu md
intelegi). Comparatia este retoricd, adecvati procedeelor retorice ale
acestei poezii; Ca o poveste-uitatd Arald in minte-i suni (Strigoii); Si
nu e’'blind ca o poveste ; Amorul meu cel dureros (Te duci...). Termenul
abstract dd adincime primului termen : Or si vie pe-a ta urmi in convoi
de-nmormintare,  Splendid ca o ironie cu priviri nepisitoare... (Scri-
soarea I); Pan, [inul Pepelei, cel istet ca un proverb (Epigonii): Cu doi
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ochi ca doud basme mistice, adince, dalbe (il.). Termenul abstract con-
ferd noblete primului termen : Brat molatic ca gindirea unui impdarat
poet (Venere si Madend).

Comparatul este un termen concret: Acea tainicd simtire, care
doarme-n a ta harfa In cuplete de teatru s-o desfaci ca pe o marfd
(Scrisoarea 11); Flori, juvaeruri in aer, sclipesc tainice in soare, Unele-
albe, nalle, fragezi, ca argintul de ninsoare, | Alte rosii ca jeratec, alte-
albastre, ochi ce pling (Egipetul); comp. si metafora explicitd : In ochii
albastri, mari lacrimi a mdrii (Diamantul Nordului); O, tu crai cu barba-n
noduri ca §i ciltii cind nu-i perii (Cdlin); Céci era un intuneric ca o mare
far-o razd (Scrisoarea 1); Punctu-acela de miscare, mult mai slab ca
boaba spumii (ib.}); Precum pulberea se joacd in imperiul unei raze, /
Mii de fifre viorie ce cu raza inceteazd, | Astfel, intr-q veciniciei noapte
pururea adincd, / Avem clipa, avem raza, care tot mai tine incd... (ib.);
Soarele ce azi e mindruy, el il vede trist si ros . Cum se-nchide ca o rand
printre nori intunecosi (ib.); Ca si frunzele de toamnd toate stelele au

pierit (ib.). O

5.2.6. Metafora.® Constructii metaforice. Metafora simbolica.
Metafora constituie, fatd de comparatie, un proces de abstractizare mai |
inalt in construirea unei imagini care presupune un transfer semantic ;
de la un semnificant la altul, pe baza unei insusiri comune a notiunilor \
pe care ele le exprima sau a obiectelor pe care ele le denumesc. ~

Metafora explicitd)presupune in enun{ prezenta atit a termenului care
cons.tltule imagine, cit si a termenului progriu.

a. Metafora apozitivda. Visuri trecute, uscate flori (Amiicului F.I.).
Intre anii 1870—1876, in poezia lui Eminescu creste numirul metaforelor
apozitive : Lird de argint, Sihleanu, — Donici cuib de-ntelepciune (Epi-
gonii), Stefan cel Mare, Zimbrul sombru si regal (ib.); Flori, juvaeruri
in aer, sclipesc tainice in soare (Egipetul). Acest tip de metaford se
mentine si in perioada urmaitoare : Si_somnul, vwmnes vielii, nu_vrea—
sd-mi_ieie vamd (Se bate miezul noptii); Preot ramas din a vechimii
zlle [ San Marc sinistru miezul noptii bate (Venetia).

Metafora predicativd. Dupd 1870 creste si numdrul metaforelor
pledlcatl\/e (cu funclia sinfactici a unui nume predicativ sau a unui
element predicativ suplimentar) exprimate prin substantive. Dupd cum
s-a mai remarcat, cele mai multe dintre ele au o valoare aforistica,
exprimind uneori lapidar atitudinea poetului faid de lume si societate :
Sufletul vostru : un inger, inima voastrd : o lird (Epigonii). Ce e poezia?
Inger palid cu priviri curate, ; Voluptos joc cu icoane si cu glasuri tre-
murate, / Strai de purpurd si aur peste tdrina cea grea (ib.); O, moartea
e un haos, o mare de stele, / Cind viata-i o baltd de vise rebele (Mortua

83 Cf. Tudor Vianu, Problemele metaforei si alte studii de stilisticd,
Bucuresti, 1957, p. 62—117; Acad. Al Rosetti si Ion Ghefie, op. cit,
p. 339—346.
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est!); vis al mortii-eterne e viata lumii-ntregi (Impdrat si proletar);

Chiar moartea insisi e-o pdrere ./ $i un visternic de vieti (Cu mine

zilele-fi adaogi); O racld mare-i lumea. Stelele-s cuie  Bdtute-n ea si
‘vsoarele—i fereastra ./ La temnita vietii (Demonism).

c. Metafora atributiva (atribut substantival prepozitional, atribut
substantival in genitiv) : fruntea-i de crin (O cdldrire in zori); Cind
torsul s-aude l-al vrdjilor caier (Mortua est!); cu minile de ceard (Inger
si demon); cuibar rotind de ape (Cdlin).

Adeseori termenul regent al unei determindri substantivale (atribut
genitival, atribut propozitional) constituie o ligurd : cristalul pirdului
de-argint (Din strdindtate), oglinda-i de unde (O caldrire in zori), al
vremilor vad (Egipetul), unde de popoard (Egipetul), oceanele de stele
(Epigonii) etc. Asemenea constructii sint frecvente in toate perioadele
creatiei poetice eminesciene.

Constructia metaforicd apare ca rezultat al substituirii unui semn
prin altul care contracteazd raporturi sintactico-semantice in cadrul unei
sintagme atributive (de ex. unde de popoard ,succesiuni [generatii] de
popoare“, oceanele de stele ,bolta instelatd“).

Valoarea unei imagini nu rezida atit in materializarea gindirii res-
pectiv in plasticizare, cit mai ales in imprecizie, in posibilitatea ei de
sugestie: de ex. subst. unde sugereaza Iluiditatea, curgerea si, prin
sintagma in care apare, poate sugera unificarea obiectelor, fenomenelor
care se gisesc pe trepte diferite de evolutie, ca fiind supuse aceleiasi
legi ; subst. oceanele sugereaza intinderea nemarginitd, dar si fluiditatea,
iar prin culoare puritatea, vesnicia (ca si culoarea ,,negru“ cu care uneori
este asociatd : ochi de-albastru-intuneric; apoi noaptea lor albastrd, a
lor dulce vecinicie), misterul (comp. opozitia: O, moartea e-un
haos, o0 mare de stele, ” Cind viata-i o baltd de vise rebele sau metafora :
lar in ochii ei albastri Toate basmele s-adund ; cf. si asocierea de
termeni : taina ochilor albastri). Exemplificarea demonstreazi cd inter-
pretarea conotativd a unui context se sprijind adeseori pe interpretarea
unor structuri in ansamblul creatiei unui poet. Se descoperd astfel stilul
ca viziune la nivel local si global al creatiei sale poetice si se stabi-
lesc structurile stilistice izomorfe ale unui stil individual artistic.

Adeseori, intr-o construclie metaloricd, sensul termenului propriu
nu ramine nealterat. Astfel, in sintagmele a valurilor sfadd, ale undelor
gure (Egipetul), termenii metaforici sfadd, gure realizeazi o personificare,
suprimd marca semanticd ,,apersonal in semnificatia cuvintelor care le
determina,

\M@presupune substituirea termenului care exprima
obiectul comparat cu térmenul care constituie imaginea ; cerul d-Egipet
desfdcut in foc si aur (Egipetul); Se-nsereaza... Nilul doarme si ies stelele
din strungd, = Luna-n mare isi aruncd chipul si prin nori le-alunga,
(Egipetul); Apare luna mare cimpiilor azure (Impdrat si proletar). Dupa
1870, metaforele implicite se inmultesc si surprind prin posibilitatea ma-
ritd a sugestiel.

Noutatea limbajului metaforic in poezia lui Eminescu dupi 1870
constd in realizarea metaforei simbolice.
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lMetafora s:mbohca_Jilimitdta fara echivalent intr-un termen univoc
si precis“® realizatiTa nivel contextual se asociazi_cu metafora
simbolicd globald (absolutd) care e poemul intreg (Floare albastrd, Luced-
fardl, La steaua etc.). Gasim aici un motiv in plids de a sublinia faptul ci
stilul poetic modern nu mai poate fi infatisat pur si simplu ca o chestiune
de tehnicd ; stilul devine o problema de viziune.

Citeva ilustrdri ale metaforei simbolice la nivel contextual : Ideal
pierdut in noaptea unei lumi ce nu mai este, ' Lume ce gindea in basme
si vorbea in poezii (Venere si Madond);, Apare luna mare cimpiilor
azure, / Implindu-le cu ochiul ei mindru, triumfal (Impdrat si proletar);
Si-n roatd de foc galben std fata-i ca un semn (ib.), Al lumii-ntregul
stimbur (ib.); Iar in ochii ei albastri Toate basmele s-aduni. (Crdiase
din povesti) etc. Expresivitatea unei figuri aici a metaforei, este condi-
tionatd si de contextul poetic mai larg in care ea constltme imagine.
Existd un fel de presiune a contextului semantic, gramatical, fonetic,
ritmic etc. asupra cuvintului ale carui virtuti expresive pot deveni,
teoretic, nelimitate.

O altid inovatie a stilului metaforic al lui Eminescu priveste contextul
semantic de realizare a metaforelor. Anomalia semantica (asocieri seman-
tice denotativ. — incompatibile) se gaseste intr-un raport de opozitie
graduald cu anomalia semanticd a termenilor in poezia rom4nd moderna
dinainte de 1870 Inovatia in asocierea semanticd de termeni se datoreste,
printre altele, faptului cd in mare parte pozzia lui Eminescu este, intr-un
sens larg, o poezie a corespondentelor. Astfel corespondenta
dintre zone senzoriale diferite explicd asocierile sinestezice; corespon-
denta dintre stari (morale sau [izice) in contrast explici in parte oximo-
ronul ; corespondenta dintre stdri morale si diferite aspecte, fenomene ale
naturii pot genera, de asemenea, unele anomalii semantce in asocierea de
termeni. Existd in poezia lui Eminescu corespondente cu conotatii, insé,
mai adinci : cer-pdmint (inclusiv corespondenta astral-uman ; Luceafarul
este un intermediar intre cer si pdmint), material-ideal (explicd in parte
metafora abstracti pentru obiecte concrete), real-ireal etc. care aduc mo-
dificari mai profunde in evolutia limbajului figurant eminescian, in ceea
ce priveste structura si functiile lui.

Sinonime metaforice. Sinonimia metaforica poate Ii anali-
zatd la T nivel g16BaT §al'.f'la "—"T cont_e‘dual—D'é ex Ia primul” nivel, se
obiect : de ex. metaforele cerului mstelat, ale lunei etc. in ansamblul
poeziei eminesciene. La nivel contextual pot aparea, pentru acelasi
obiect, metafore diferite. In poezia de tinerete a lui Eminescu, o aseme-
nea serie metaforicd are, de obicei, caracter retoric : Se stinse un luceafdr,
se stinse o lumind, / Se stinse-o dalba stea! (La mormintul lui Aron
Pumnul). Seria metaforicd se asociazd cu constructia antitetica : O, moar-
tea e-un haos, o mare de stele, / Cind viata-i o baltd de vise rebele; / O,
moartea-i un secol cu sori inflorit, ' Cind viata-i un basm pustiu si urit
(Mortua est!).

84 Cf. Tudor Vianu, Despre stil §i artd literard, Bucuresti, 1965, p. 108.
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In poezia Egipetul, zidirile antice ale Memfisului sint ,gindiri arhi-
tectonici sau Memfis se inal{d ,argintos gind al pustiei“. In poezia
Melancolie, luna este ,regina noptii moartd“, ,al noptilor monarc*.

Stabilirea la nivel global a metaforelor pentru acelasi obiect este
interesantd, intrucit pune in lumind directia gindirii si a sensibilitatii
poetului. Se constatd, la Eminescu, in general o relativd echivalentd se-
manticd a metaforelor utilizate pntru acelasi obiect. Astfel, dintre meta-
Torele lunii mentiondm : regina (noptii), regina cea bdlaie, monarc (al
noptilor), stapind (a marii), disc, stapinitor de ape, doamna mdrilor s-a
noptii, Atotstiutoarea sau : roatd de foc galben, comparatia vatrd de
jaratic. Epitetele cromatice pentru lund sint: argintie (comp. si luna
arginteste tot Egipetul antic); albd, balaie, blonda (fatd de galben, ulti-
mele doud epitete realizeazd sensuri conotative).

Dintre metaforele ochilor (albastri) mentiondm : In ochii albastri, mari
lacrimi a mdrii (Diamantul Nordului); lar in ochii el albastri / Toate
basmele s-aduna (Crdiasa din povesti); Privindu-md cu ochii. in
care-aveai un cer (Strigoii); Nu-ti mai scurge ochii tineri, dulcii ceru-
lui fiastri, /| Nu uita cd-n lacrimi este taina ochilor albastri / Stele
rare din tirie cad ca picdturi de argint, / $i seninul cer albastru
mindru lacrimile-l prind; (Cdlin); Apoi noaptea lor albastrd, a lor
dulce vecinicie, / Ce usor se mistuieste prin plinsorile pustie (Cdlin).
Dar ochii, stele negre, intunecati sclipesc (Povesteq magului cdldtor in
stele) ; comparatia : ochi ca doud basme mistice, adince, dalbe (Epigonii).

Pentru interpretarea sensurilor conotative ale unor termeni nefigurati
in poezia lui Eminescu ni se pare interesant, de exemplu, s8 amintim aici
o metaford a florilor albastre sau un epitet al lor : flori albastre, ochi ce
pling (Egipetul); Flori albastre tremur ude (Cdlin).

Culorile albastru, blond (bdalai, galben), epitete cromatice fundamen-
tale in realizarea unui portret, sint asociate frecvent elementelor din
naturd : lunid bdlaie, flori albastre; Lacul codrilor albastru / Nuferi
galbeni il incarcid etc. Culoarea albasiru este asociati adeseori categoriei
de ,fluiditate® (apa, norul etc. sint metafore ale ei) si de ,mister.

Grefe metaforice®. Un termen metaforic poate constitui
un facfor de difiamizare contextuald : Trecut-ai cind ceru-i cimpie
senind, ' Cu rturi de lapte si flori de lumind, / Cind norii cei negri par
sombre palate ) De luna regind pe rind vizitate (Mortua est!). In
primele doud versuri, metafora cerului [cimpie senind] copstituie
modificatorul principal initial al raporturilor semantice in succesiunea
cuvintelor. Substantivele riuri, flori isi pierd sensul de bazi si dobindesc
altele contextual-conotative (metaforice), ceea ce le permite asocirea cu
determinantii metalorici de lapte, de lumind. Deci imaginile rezulti una
din alta. Aceeasi constructie cu dezvoltidri ale metaforelor una din alta
(grefd metaforicd) apare si in ultimele dou#i versuri. Metafora norilor
[sombre palate] face posibild determinarea subst. luna prin epitetul
metaforic regind ; personificarea lunii, realizatd prin acest epitet, explicd
participiul trecut cu sens pasiv vizitate care pune in valoare imaginea

8 Cf. Tudor Vianu, Sinonime, metafore si grefe metaforice la Tudor
Arghezi, in Studii de stilisticd, p. 276—280.
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lunii personificate printr-un atribut generat de metafora precedentad,
palate. Grefele metaforice apar in poezia lui Eminescu mai als in anii
de creatie 1870—1876.

Sub raportul constructiilor, al asocierilor semantice, al functiei ei,
Eminescu elibereazd imaginea metaforicd de generalitate, de convenfio-
nalism i stereotipie, de caracterul ei pur ornant, integrind-o unui limbaj
de sugestie.

5.3. Figuri de constructie. Eliminarea instrumentelor gramaticale
sau, dimpotrivd, addugarea lor excesivd constituie abateri de la o reguld
normald de constructie si, deci, amindoud fenomenele sint interpretatc
ca figuri: asindetonul (suprimarea termenului de legdturd dintre doua
propozitii) cu pondere deosebitd in poezia de maturitate a lui Eminescu
si polisindetonul (reluarea aceluiasi termen de legatura pe lingd propo-
zitii sau parti de propozitie succesive). In poezia de tinerete, polisinde-
tonul se inscrie printre alte tipuri de constructii retorice : De ce nu sunt
un rege sid sfarm cu-a mea durere, / De ce nu sunt Satana, de ce nu-s
Dumnezeu (Amorul unei marmure). In perioada de maturitate, polisin-
detonul nu mai este subordonat de obicei retorismului : Si dacd ramuri
bat in geam . Si dacd stele bat in lac  Si dacd norii desi se duc (i
dacd...); In adincu-i se patrunde . Si de lund §i de soare ' Si de péasari
cildtoare, / Si de lund §i de stele ~ Si de zbor de rindunele / $i de chipul
dragei mele (La mijloc de codru...).

Polisindetonul este o formuld a repetitied, figurd specificd sti-
luluj poetic eminescian 8 atit prin” structurile ei variate, cit si prin
functia “expresivi, adeseor1 simbolicd, pe care o realizeaza.

Dupd natura elementelor lexicale prin care se realizeazi repetifia
am retine in prlmul rind figura etzmologlca inteleasda aici in sens larg,
ca actualizare in acelasi context a unor cuvinte din aceeasi familie :
morti sint cei murifi (Impm at si proletar); Vom visa un vis ferice (Do-
rinpa) ; Singur fuse indrdgitul, singur el indrdgitorul (Calin); De-atunci,
Invingdtoareo, iubit-al pe invins (Strigoii); El este moartea mortii
5i invierea viefii! (Rugdciunea unui dac). Comp. si poliptotonul : unul
erau toate si totul era una realizat in structurd chiasmicid. ,La-nceput,
pe cind fiintd nu era, nici nefiinfd, / Pe cind totul era lipsi de viati si
vointd, / Cind nu s-ascundea nimica, desi tot era ascuns.. / Cind pdtruns
de sine insusi odihnea cel nepatruns. / Fu préapastie ? genune ? Fu noian
intins de apa ? / N-a fost lume priceputd si nici minte s-o priceapd, /
Caci era un intuneric ca o mare far-o raza, /, Dar nici de vdzut nu fusc
si nici ochi care s-0 vazd. [ Umbra celor nefdcute nu-ncepuse-a se desface, /
$i in sine impdcatd stdpinea eterna pace!..“ (Scrisoarea I). Aici repetitia
este un mijloc de reliefare a ideii prin tehnica plasticizirii de contraste,
cu efecte uneori de apofonie si cu functia dc realizare a unei expresii
enigmatice.

Repetifia sinonimicd sau omonimicd (aceasta din urmi si cu efect de
sonoritate) : Unde soarele pdtrunde / Printre ramuri a ei unde, / Ea in
valuri sperioase / Se azvirle (Freamdt de codru).

86 Cf. Paula Diaconescu, Repetitia, procedeu artistic in poezia lui
M. Eminescu, in ,Limb& si literatura®,- IIL, 1957, nr. 3, _pp. 2748\ G. Toha-
neanu, Studii de stilisticd eriinesciand, 1965, p. 80—85
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Dupa pozitia elementelor repetate retinem urmaétoarele tipuri de
repetitie : anadiploza, anafora si epifora (ultimcle doud apar in poezia
lui Eminescu adescori asociate).

Anadiploza poate avea o funclie de accentuare a unui cuvint, dar este
motivatd adeseori de necesitdfi ale versificatiei: De-as avea o porum-
bitd. Cu chip alb de copilitd, Copilitd blindisoard ; Ca o zi de primi-
vard (De-as avea ...); si plingind infrinad calul, ~Calul ei cel alb ca neaua
(Fat-Frumos din tei).

Anafora si epifora : Mereu se vor tot bate, tu vei dormi mereu  Me-
reu va creste umbra-i, eu voi dormi mereu. /| Mereu va plinge apa, noi
vom dormi mereu (O, mamd...). Asocierile contrastive de propozitii prin
care se exprimd ideea de vesnici iteratie a fenomenelor naturii aldturata
ideii de ,.eternd pace“, a cidrei metafora este somnul (cf. vb. dormi), sint
sugestiv inchise prin plasarea adv. mereu la inceputul si sfirsitul versu-
rilor ref{ren.

Chiasmul este un tip de paralelism sintactic realizat prin incrucisarea
termenilor apartinind aceleiasi sintagme : Douda umbre de aripe ce se
miscd tremurinde, = Doud aripe de wmbrd citre ceruri ridicate (Inger
si Demon). Este o figura utilizatd de poetii anteriori. Chiar din exemplul
dat se poate observa ca in poezia lui Eminescu chiasmul nu este un
simplu ornament al stilului, ci are o motivare superiocard: Luna
umbrei, umbra lunei Se amestec, se-nfasoard (Luna iese dintre codri);
Cind prin aceastd ‘lume si trecem ne e scris A Ca visul unei wmbre si
umbra unui vis (Despdrfire); Sa faci din viafa mea un wvis ' Din visul
meu o viatd (S-a dus amorul); Femeie intre stele si stea intre femnei
(Din valurile vremii); Caci toti se nasc spre a¢ muri = Si mor spre a se
naste (Luceafdrul) etc.

Ideea de rotire, de cerc inchis este sugeratd si prin repetitie (chiasm,
analord-epiflora etc.): Din cahos Doamne-am apidrut Si m-as
intoarce-n chaos.. /| Si din repaos m-am ndscut, mi-e
sete de repaos; Dar piard oamenii cu tofi, S-ar naste iardsi oumeni;
Cind valuri afld in mormint Ré&sar in urma wvaluri; Un
soare de s-ar stinge-n cer / S-aprinde iardsi soare; Pérind
pe veci a rasdari Din urma moartea-1 paste, Caci toti se nasc spre a
muri  Si mor spre a se naste (Luceafdrul).

6. Concluzii. Din prezentarea aspectelor privind evolutia limbii si a
stilului in poezia lui Eminescu, putem rezuma, in concluzie. contributia
poetului la dezvoltarea limbii poeziei romane moderne : a largit sfera
vocabularului si a constructiilor, suprimind deosebirile dintre termenii
poetici si termenii nepoetici ai limbii comune ; a realizat fuziunea dintre
izvoarele moderne de inspiratie si cele autohtone (mai ales folclorice) ; a
eliberat stilul poetic de conventionalism si artiflicialitate; a cultivat
poezia inefabild, cu stdri de constiinia profunde exprimabile pe calea
unui limbaj de sugestie. Sugestia coloratd sau sugestia muzicald a moder-
nilor nu a ramas strdind in poezia lui Eminescu. Cuvintul (figurat sau
nefigurat) este depozitarul unei mari cantitdtfi de virtualifati sugestive.
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ORIGINALITATEA STILULUI ARTISTIC
iN OPERA LUI ION CREANGA

1. Oralitatea populard, marcd specificd a sti-
lului artistic al lui I. Creangd. 2. Valoarea artistica
a limbii populare in scrierile lui I. Creanga.

1.1. Limba, modalitate de reprezentare a mediului rural in opera
lui Ion Creangi. Autenticitatea stilului popular. Paralela stabiliti de
G. Cilinescu intre arta lui Creangi si arta lui Caragiale a cdpatat statutul
unei afirmatii comune : .Cine nu se lasd inselat cﬂa\ deosebirea de medii
nu poate si nu observe 1nrud1rea artei lui- Creanga_;cu aceea a lui Ca_ra-
gialey) Amindoi caracterizeaza dialogic si_au_un umor verbal pe care-1
‘Comunica_personajelor.” Amindoi pun in gura eroilor vocabulare origi-
nale — unul tardnesc, altul ordsenesc semidoct*!. Aprecierea aceluiasi
critic din formularea imediat urmaéatoare : ,,Aceste vocabulare n-au nici o
importantid esteticd in sine, ci numai una de caracterizare“? nu poate
fi primitd insid nedilerentiat pentru opera celor doi scriitori, in sensul ca
aprecierea criticd legitima a stilului lui Creanga constituie nu numai o
problemia de autenticitate populard a vorbirii personajelor,
ci si o problema de stil artistic individual?3

1.1.1. Autenticitatea vorbirii populare la Creangd constituie, desi

povestitorul moldovean ‘provine din acelasi mediu taranesc descris, o

1 G. Calinescu, Ion Creangd (viata si opera), editie noud revazuti, Bucu-
resti, Editura pentru literaturd, 1964, p. 304

2G. Calinescu, op. cit, p. 304

J Caracterul artistic al stilului lui I. Creangid a fost demonstrat de Cali-
nescu insusi, op. cit, cap. XIII (Creangd, ,scriitor poporal”). Asupra artei de
povestitor a lui Creangd vezi si Tudor Vianu, Arta prozatorilor romdni,
Bucuresti, 1941 (cap. I. Creangd); Vladimir Streinu, Clasicii nostri, Casa
gcoalelor, 1943; Zoe Dumitrescu-Busulenga, Ion Creangd, EPL, 1963
(cap. Citeva observatii pe marginea stilului lui Creangd); Serban ClOCU—
lescu. Creangd artistul, in Varietdti critice, EPL, 1966, p .193 si urm. G. L
Tohaneanu, Stilul artistic al lui Ion Crecmga Bucureqtl Editura $t1mt1f1ca
1969 etc.
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atitudine constientd, Desi act creator deliberat, stilul in scrie-
Tile Tui I. Creangi nu-si pierde spontaneitatea normelor vorbirii populare.
Talentul de povestitor al lui I. Creangd constd tocmai in ,.exactitatea
vorbirii transcrise fard alterare“?, in oralitatea de Jacturd
populard _caracteristici pentru_nara{iine sau..dialeg.

Din punct de vedere istoric. in proza noastra literard dintre 1840—
1880, incercdrile de a se inspira din mediul de la {ard si de a se folosi
in consecintd o limba autentic populard nu sint in general pe deplin
realizate. fiind mai mult sau mai putin incarcate de conventionalism si
artificialitate.

Inainte de Creangd, lui 1. Slavici trebuie si-i recunoastem meritul de
a [i introdus oralitatea populari in scrierile sale. Iste vorba de nuvela
Popa Tanda (1874) care apare cu un an inainte de Soacra cu trei nurori,
prima povestire a lui Creangad, si cu sapte ani inainte de Amintirile
aceluiasi scriitor. : ' ’ '

Dupa cum a remarcat T. Vianu?, Slavici nu are jovialitatea si verva
lui Creangd., nu gaseste sau nu cautd cuvintul particular, expresiv prin
care s evite monotonia povestirii. Nuvela lui Slavici nu se realizeazai,
ca povestirea lui Creangd, exclusiv prin mijloacele oralitdtii populare.
Limbajul abstract. cu expresia platd, constituie instrumentul esential al
analizei sale psihologice. Adincimea psihologici a personajelor nu l-a
preocupat aproape de loc pe Creangd. al cdrui talent literar rdmine in a
‘caracteriza oamenii_dupd modul lor verbal

Asadar, lipsindu-i ‘analiza abstractizantd a unor stidri sufletesti,
povestitorul moldovean realizeazd, printr-o modalitate de concretizare
si particularizare neatinsd de predecesorii sidi, autenticul in redarea
limbii vorbite populare de care s-a servit in intreaga sa operd artistica.

1.1.2. Citeva precizdri sint necesare cu privire la in{elegerea stilului
artistic al lui I. Creanga.

Arta lui Creangd nu constd atit in puterea de creatie a autorului,
ci mai ales in capacitatea lui de comprehensiune a limbajului uzual din
mediul popular cdruia ii apartine, precum si a limbajului din literatura
populard orald. Rareori Creangd recurge la ,ornamente sau la modali-
tdti de expunere in afara celor date de insdsi forma orald a operei
de arta.

Limba scrierilor lui Creangd este modul de expresie al povestitorului
si al”éroilgr. 531 ST nu trebuie redusd la modul de vorbire populard_al
min afara operel salg. In scrierile saté ,graiul lui Creangd nu e
Shatural® "¢l numal autentic In intelesul cd pare cu putintd ca un tdran
adevirat din Humulesti sd vorbeascd astfel“ .

Creanga-povestitorul nu se apropie din afard, prin reflectare, de
limba vorbitd popularda — ca Odobescu spre exemplu — dar el se dis-
tanteazd, printr-o selectie intuitivd proprie, de uzul vorbirii populare,
realizind .0 modalitate de povestire a unei anumite personalititi artistice.
De aceea, basmul lui Creangd nu poate i reeditat oral ; ,indatd ce un

G. Calinescu, op. cit, p. 300. .
Tudor Vianu, - Arta. prozatorilor romdni (cap. I. Slavici).
G. Calinescu, op. cit., p. 348,

Ll
5

=
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povestitor ar relua sabloanele, spunindu-le improvizat si in chipul sau,
toatd arta s-a dus, si Creangd a incetat si mai existe. Intr-un cuvint,
secretul lui Creangd std, ca la orice poet cult, in studiul efectelor, in
cuvintul rar, in fixitate. Dar lixitatea e contrard legii inerente a [olclo-
rului“ 7, Deci limba scrierilor lui Creangd nu constituie numai aspectul
vorbirii populare, ci si modul personal de utilizare a acestui aspect,
prin care autorul realizeazd un gen de povestire proprie, grefatd pe
jovialitate si vervaé.

Limba lui Creangd nu este populard in sensul cd povestitorul care
o utilizeazd dispare in anonimat, ci in sensul ca el se serveste in inireaga
sa operd de aspectul popular al limbii si realizeazd stilul fautenTig)
popular. e .

1.2. Caracterul popular al limbii lui I. Creangi. Scrierile povesti-
torului moldovean apar dupi m deci intr-o perioadd in care aspectul

popular si cel cult al limbii noastre se distingeau_clar unul de altul, mai
ales in ceea ce priveste vocabularul si frazeologia (in sensul larg al ter-
menului : constructii, expresii, formule stilistice). Raportatd la aceste
doud aspecte ale limhii (popular/cult), limba scrierilor lui Creangd pre-
zintd, asa cum am subliniat, un caracter autentic popular. Calificativul
popular al limbii scriitorului moldovean isi precizeazd semnilicatia in
opozitie si cu aspectele strict locale, regionale ale limhii noastre, in speta
cu aspectul vorbirii moldovenesti. Raportatd la cele doud aspecte ale
limhii populare — general-popular/regional-popular, limba scrierilor lui
1. Creangd prezintd — asa cum a demonstrat acad. Torgu Tordan® — nu
atit_un _aspect strict 1'egiuonalllci unul popular., Mai intii, in acest sens,
caracterul popular al limbii scriérilor Jui. Greangid este determinat de
aspectul unitar al graiurilor limbii noastre, ele diferentiindu-se mai mult
sub aspect-fonetic si apoi lexical, mai pulin sau de loc sub aspect gra-
matical. Pe de altd parte, caracterul popular al limbii povestitorului
moldovean este determinat si de faptul cd o serie de particularitati
fonetice, lexicale sau morfologice care diferentiazd o regiune in raport
cu alta sint comune mai multor graiuri. Asadar, aceste particularitdti
au nu atit caracter strict regional, ¢i mai ales popular, in sensul ca ele
circuld sau circulau pe vremea lui Creangd in vorbirea diverselor cate-
gorii sociale din numeroase tinuturi ale tarii.

1.2.1. Fonetica. Intrucit graiurile locale sc deosebesc atit intre ele,
cit si fatd de limba literard, in primul rind sub aspect fonetic, limba
lui Creangd prezintd mai ales regionalisme.de_ ordin_ fonetic. Totusi,
Creangd nu poate fi socolit scriitor regional nici din punctul de vedere
fonetic al limbii lui?. Intr-adevir, in scrierile sale, multe dintre parti-
cularitdtile de pronuntare regionald nu constituie striet particularititi
ale graiului moldovenesc de nord, cele mai multe fiind caracteristice,

7G. Calinescu, op. cit, p. 375.

8 Limba lui Creangd, in CILL, I, p. 137 si urm. sau in SILRL, sec. XIX,
vol. II, p. 352 si urm.

9 Cf. Torgu Iordan, op. cit, in SILRL, sec. XIX, vol, II, p. 357.

O problemd importantd in editarea lui Creangi este respectarea formelor
moldovenesti. Este probabil ca formele muntenizate, impuse ca norma literara,
in cea mai mare parte si nu apartind poveslitorului moldovean.
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spre exemplu, si graiurilor din centrul si nordul Transilvaniei. Pe de
altd parte, [atd de totalitatea particularitdtilor fonetice din graiul mol-
dovenesc, moldovenismele lui Creangd reprezintd un numdr redus.

Dintre particularitdtile fonetice moldovenesti care apar mai frec-
vent in scrierile lui Creangd ' mentiondm :

i etimologic (fenomen caracteristic Moldovei si graiurilor nordice) :
mine (10), minile (11, 288), cineriul (13), cinele (321), pinea (15).

d etimologic (pastrat mai ales in Moldova si Transilvania) in cuvin-
tele : pdretele (30), pareche (23), rapede (12, 306), rddica (9), s-a rdadi-
cat (315).

d (< e) dupd semioclusiva s in cuvintul sdu : hostine cu sdu (18), le
ungeam cu sau (61).

a (<ea) dupa semioclusiva s, mai ales in cuvintul sard (18); sd
gdsasca (318, 319).

ie (<ia): intemeiet (9), baiet (10, 11, 12, 13, 14, 16), uriesul (60),
m-am spdriet (316), infuriet (309), imprastiet (56), dar si imprdstiat (23),
md ie la dragoste (13).

La aceste particularititi, mai addugdm citeva fonetisme moldove-
nesti (unele reprezinti varianta arhaicd) ale unor cuvinte izolate :
cdmesa ( < cdmeasd) (10), camesi (318), septe (60), asd-i ( < ase-i) (26,
31), cuptior (29, 290), cucos (26, 170), cucosii (291), ferestile (23), pirlaz
(17), ndcaz (11), ndcdjit (48), ghiavoli (33) etc.

Unele particularitdti inregistrate in graiurile moldovenesti (de ex.
inchiderea lui e final sau medial la i: bini, galbini, ficior, videa, trece-
rea lui d protonic medial la a: barbat, matasd, macar, trecerea difton-
gului -ea final accentuat la e deschis : asemine) apar sporadic in editia
utilizata.

Astfel, mentliondm formele regionale : aseminea (32), macar (303),
s-a dezminie (69), dar, de reguld, vine (10), vedea (10), se tinea (15),
vrea (13), barbat (24), mdcar (14) etc.

1.2.2. Morfologia. Formele regionale nu sint numeroase,
iar dintre cele inregistrate, numai unele au o frecvetd relativ ridicata.

Articolul Forma invariabildi a articolului genitival, trasatura
specificA moldoveneascd, este relativ frecventd : Nic — a 1lui Costache
(11), Toader a Catincdi (12), scroambele ieste a voastre (22).

Substantivul. Mentiondm citeva forme vechi si populare (cu
caracter regional) : piudle (53), vdduoi (67), derivat de la mai vechiul
vdduu ; pluralul varietatii In -i la substantive feminine : Mai face el
taranul si alte feluri de mincari gustoase, cind are din ce le face (71).
Semnalidm forma regionali de wvocativ mamucdi [din mdmucd-hdi;
comp. Doamne, cumniticd-hdi, p. 45]: Poate c-au luat strigoaicele

10 Avemn in vedere atit Amintirile, cit si Povestirile sau Povegtile. Trimiterile
se fac dupd textul volumului Ion Creangi, Opere, ESPLA, Bucuresti, 1957, editie
ingrijitd si glosar de G. T. Kirileanu. Cifrele cuprinse intre paranteze indici
pagina din acest volum.
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mana de la vraci, miamucdi, ziceam eu (36); — Midmucai, iacatd-
ma-s (50) *.

Pronumele. Forme moldovenesti ale pronumelui si adjectivului
demonstrativ : Aistia (14), tineritul ista (68), baietul ista (18), scroambele
ieste (22), in ceea parte (17)

Verbul Pe linga unele forme cu caracter regional, apar altele cu
caracter popular.

Viitorul Auxiliarul a voi este frecvent intrebuintat fara v-, ca in
vorbirea populard si familiard : i-or mai pica (10), i-oi zice (11), m-or
omori (12), mi-oi alege (12), te-oi sluji (73), de nu te-ai pute hrani (73),
dacd nu te-i sili (19). La persoana 3 sg., auxiliarul apare in forma a, ca
in graiurile moldovenesti : s-a minie omul (72), Ce-a fi zis Irinuca (25),
cind s-a face mai marisor (16), cind a trece pe aici (13), dar si vae face
(10). Remarcdm in exemplele de mai sus constructia formelor de viitor
cu infinitivul. Constructia de viitor popular cu auxiliarul a avea la pre-
zent urmat de conjunctivul verbului apare mai rar: are sd treacd (13),
am sd sed (19).

Perfectul compus. Ca in graiurile moldovenesti, sint intrebuintate
forme cu auxiliarul repetat : m-am dusu-m-am (22).

Mai-mult-ca-perfectul. La persoana 3 pl. sint frecvente formele vechi
si populare fird -rd: doi hojmaldi se si luase dupa mine (12), venise
fetele (72).

Conjunctivul prezent. O parte a teritoriului daco-raman, inclusiv
Moldova, la pers. 1 si 3 (sg. si pl.) a conjunctivului prezent al verbelor
de conjugarea a II-a, a IIl-a si a IV-a (ca si la ind. prez. pers. 1 sg.)
cunoaste, in locul formelor iotacizate cu z, t, formele cu d, t. Ultimele
forme apar si in scrierile lui I. Creanga : sd-i ardd (13), sd sed (17), sd-l
trimeata (13), aud (12), vad (22) scot (41).

In ceea ce priveste tratamentul lui n la pers. 1 si 3 (sg. si pl) a
conjunctivului prezent al unor verbe de conjugarea a IIl-a si a IV-a ca
a pune, a veni, formele iotacizate (sad puie, s@ vie) apar in Tara Roma-
neascd, in Transilvania, in Moldova. Observatia este valabild si cu privire
la formele de ind. prez. pers. 1 sg. sau la cele de gerunziu ale acelorasi
verbe. Asemenea forme iotacizate In scrierile lui Creanga vin din limba
vorbitd in Moldova : sd puie (11, 71), sa vie (11), spuind (16, 20) viind
(27), dar si sd ramin (15), sa tin (9).

In graiurile din Moldova si Ardealul de nord, verbele a lua, a da, a
sta prezintd, la conjunctiv prezent, pers. 3 sg. si pl.,, formele : sa ieie,
sa deie si sd steie. Aceste forme apar constant si in scrierile lui I. Creanga
sd ieie (24), sd-si deie (9), sa ma mai deie (16).

* In Ardeal, acest tip de vocativ a fost inregistrat de M. Zdrenghea, (Un
vocativ regional, in Omagiu lui Iorgu lordan, Bucuresti, 1958, p. 939).

11 Pentru caracterul regional sau popular al constructiei, vezi M. Vulpe,
Repartitia geograficd a constructiilor cu infinitivul $i cu conjunctivul in limba
romdnd, in ,Fonetici si dialectologie“, V, 1963, p. 123—155.
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Infinitivul. Se remarca [recventa utilizare a infinitivului!!:
incepusem... a mda rddica (9), incepe a ne pofti (11), a inceput a secera
(17), stiau a invirti (9). Infinitivul lung apare rar : imi era a scipare (44).

1.2.3. Sintaxa. In secolul al XIX-lea, raportul dintre limba populara
si cea literard se modificd substantial la nivelul lexicului si al sintaxei.

Modul de organizare a enunturilor, utilizarea unor mijloace specifice
de exprimare a raporturilor sintactice, folosirea anumitor constructii pot
ilustra numeroase diferente intre cele doud aspecte ale limbii. Caracterul
autentic popular al limbii lui Creangd se manifestd cu pregnantd la
nivel sintactic.

123.1. Organizarea (structura) [razei. Se remarci predo-
minarea coordondrii asupra subordonarii in construirea Irazei.
Raportul de coordonare dominant este cel copulativ. Propozi{ii princi-
pale sint legate intre ele in mod obisnuit prin si:

»91 cu toatq stdruinfa lui mos Fotea si a lui badita Vasile, Smardn-
dita a mincat papara, $i pe urmd sedea cu minile la ochi si plingea ca
¢ mireasd, de sdrea camesa de pe dinsa“. (10);

W81 cind ma uit inapoi, doi hojmaldi se si luase dupd mine; §i trec
pe lingd casa noastrd, si nu intru acasd, ci cotigesc in stinga, $i intru
in ograda unui megies al nostru; $i din ogradd in ocol, s$i din ocol in
gradina cu pdpusoi, care eraw chiar atunci prdasiti de al doilea, si
bdietii dupd mine! $i pind sd mad ajungd, eu, de fricd, cine stie cum,
am izbutit de m-am ingropat in tarind, la raddcina unui papusoi. $i
Nic-a lui Costache, dusmanul meu, si cu Toader a Catincdi, alt hojmaldu,
au trecut pe lingd mine vorbind cu mare ciudd; §i se vede ca i-a orbit
Dumnezeu de nu m-auw putut gabui. $i de la o vreme nemaiauzind nici
o fosniturg de pdpusoi, nici o scurmdturd de gdind, am tisnit odatg cu
tarna-n cap §i tiva la mama acasd; si am inceput a-i spune cu lacrdmi
cd nu ma mai duc la scoald mdcar sd stiu bine cd m-or omori* (12).

Verbele din propozitiile coordonate copulative au de obicei aceeasi
valoare temporald. Expresivitatea apare nu din raportul predictibil al
termenilor coordonati (actiuni asociate simultane), ci din efectele stilistice
(de ex. ritm precipitat sau calm al desfasurdrii naratfiunii), determinata
contextual, prin modul specific de organizare a membrelor coordo-
nate, Astfel, in ultimul text ilustrativ, conjunctia si are o valoare inten-
sificatoare, sugereazi un ritm alert, un crescendo al miscarii drama-
tice surprinse in detaliile ej; functia de bazd a conjunctiei, anume aceea
de a exprima un raport de asociere a unor propozitii, de obicei cu verbe
situate pe aceeasi axa temporala, trece pe un plan secund. Aceastd valoare
contextuald a conjunctiei si este pusi in relief prin: a) prezenta adver-
bului .§i in prima propozitie principald regentd (se si luase dupd mine)
care constituie un indice al relatiei de anterioritate imediti a actiunii
verbului fatd de actiunea verbului din propozitia temporald precedenti
{cind md uit inapoi); b) transpunerea unei propozitii adversative in pla-
nul coordonidrii copulative (si nu intru acasd), situind-o pe acelasi plan
cu propozitia precedentd ; c¢) constructia sintactico-stilistici concentrata,
obtinuta prin elipsa verbelor de miscare (si din ogradd in ocol, si din
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ocol in gradina cu pdpusoi.. si bdiefii dupa mine!); d) repetarea
conjunctiei si, care sugereazi prelungirea si precipitarea unor actiuni
simultane.

Adeseori, ca in vorbirea populard, conjunctiile coordonatoare si,
iard apar, nu rareori urmate de adverbele atunci, apoi, la inceputul
frazelor : $-apoi Humulestii si pe vremea aceea nu erau numai asa un
sat de oaameni fara capatii... $1 parintele Ioan de sub deal, Doamne, ce

om vrednic si cu bundtate mai era!... (9) $i cea dintii scoldrifd a fost
insasi Smarandifa popii *... (10). De multe ori, adverbele atunci si apoi
sint [olosite singure : — Apoi... dd... capra mea nu-i de cele sdritoare,

si-i bung de lapte (177); Apoi isi ia si el carul si porneste tot la vale
inapoi spre casd (176) ; Atunci dracul se crdceste c-un picior la asfintit
si cu unul la rasarit (183).

Subordonarea prezinti o variatic relativ redusid. Din punctul
de vedere al expresivitdtii, propozitiile subordonate circumstantiale au
insid posibilitd{i variate de depdsire a caracterului strict informativ :
inversiuni, constructii tipice cu adverbe corelative
in propozitiile regente, constructii paratactice ale unor
propozitii subordonate, izoldri etc. procedee prin care se
realizeazd acea insusire specificd, de esentd orald, a frazei lui Creangi,
relieful 1

A. Inversiunea. Modificarea ordinii membrelor frazei (sau
ale propozitiei) este strins legata de varierea, denivelarea intonatiei.

Mentiondm aici numai constructia cunoscutia sub denumirea de ,cind
invers® 4, cu adverbul cind ,deodatd“ golit de orice valoare relational,
marcind intimplarile imprevizibile atit de caracteristice naratiunii lui
Creangd % : ,mos Nichifor deciocdlase carufa s-o ungea: cind numai
iaca se trezeste la spatele lui cu jupin Strul® (97); ,Jar vornicul Nic-a
Petricdi, cu pagnicul, pdatamanul si cifiva nespdlati de mazili se purtau
pintre oameni de colo pind colo. Si cind deodatd, numai iaca vedem in
prund citiva oameni claie peste gramadda“ (13); In sfirsit trage zdvorul...
Cind ia!... ce sd vada? (161).

Din exemplele citate reiese clar ca, impreund cu expresia numai
taca, cu adv. deodatd, adv. cind reliefeazd — printr-o constructie pleo-
nasticid - ideea ,de surpriza“.!

B.Propozi{ii subordonate cu adverbe corelative
in propozitiile regente. Ritmul vioi al frazei in scrierile lui
Creangid este realizat si prin acest tip de constructii care determind
schimbarile de intonatie specifice. 7

12 Exemplele deschid trei alineate succesive.

I3Cf. G. 1. Tohadneanu, op. cit, p. 13.

14 Cf. Al. Graur, Pentru o sintard a propozitiilor principale, in SG, I,
1956, p. 137 ; Gramatica limbii romdne, 1I, Ed. Academiei Republicii Socialiste
Romaénia, Bucuresti, 1963, p. 299.

I5Cf G. 1. Tohadneanu, op. cit, p. 72--73.

16 Idem, ibid.

17 Idem, ibid., p. 21.
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Propozitiile temporale, conditionale, concesive, consecutive etc. sint
construite frecvent prin adverbe corelative in regenta :

Si cind biata drumeatd nu mai putea nici pe sus nici pe jos, atunci
indatad ciocirlanul o lua pe aripioarele sale si o ducea (200); cind il
croieste odald cu sabia pe la mijlocul gitului, ii si zboard capul cit colo
de la trup (253); cum au dat cu ochii de mine, le-a si bufnit risul (28);
Cum =zice, si vine la usd; si cum vine, $i incepe (160); Si cum mergea
el pe un drum, numai iaca gdseste o pungutd cu doi bani. S$i cum
o gdseste, o si ia in clont (169); $i cum s-a intors Impdrdteasa cea
tindrg acasd, a $i poruncit sd-i facd un foc bun in sobd (196); spinul
cum o pune la gurd, pe loc o si ia oferindu-se si varsd toatd apa
dintr-insa (241); Si cum iese.. odatd si porneste descultd prin roud
(247) ; Cum a sfirsit de zis aceste, deodatd s-a stirnit un vint ndprasnic
(197) ; oleacda ce nu-i veneq mamei la socoteald cautdtura mea, indatd
pregdtea... putind tina din colbul adunat pe opsasul incdltarii (30); i
cum ajunge la fintind, cum incepe a bea lacom la apd (247); si atita
vreme $d ai a md sluji, pind cind ii muri si iar i invie (242); Ia de
atunci e rgu in lume, de cind a ajuns coada si fie cap... (161); Si dupa
ce ne-g asezat bunicul in gazdd, cu toatd cheltuiala lui, la una Irinuca,
apoi ne-a dus pe la profesor (23); Si dupd ce ne-a cdinat si ne-q plins
bunica... degrabd s-a dus in cdmarg (27); ,ca de l-oi vedea obraznicin-
du-se cumva, acolo pe loc ii si tai capul“ (256).

— Daci-i qsa, apoi venifi sq va sdrute mama! (160) ; — Dacéd-i asa,
apoi acum indata ia pe aceastd femeie, du-o numaidecit acolo, cum ii
sti tu (199) ; — Dacéa vrei sd mai vezi soarele cu ochii... atunci jurd-mi-te

pe ascutisul palosului tau (242).

Caruja lui, desi era ferecatd cu teie, cu curmeie, insa era o cdrufd
bund, incdpdtoare si inddminatecd (93); mdcar ca au pdtit multe, tot
cearcq prin padurea lui (249).

Prin tirg, asa mina de tare mogs Nichifor, de i se parea ca zboard
iepele, nu altdceva (100); Si nici una nici doud, hat! pe ied de git, ii
rdteazd capul pe loc, si-l minincd asa de iute $i cu asa poftd, de-ti pdrea
cd mici pe 0 mdsea n-are ce pune (162); Si ei erau asa de mihniti, de
mai nu le-u ticnit mincarea (156) '3; Asa il urise ele de tare acum, ca
dacd ar fi fost in banii lor, s-ar {i lepddat de spin ! (244).

C. Exprimarea paratacticd a unor raporturi de
subordonare. Absenta elementului jonctional subordonator (sau
coordonator, de obicel adversativ) este suplinitd de pauza, cu o intonatie
adecvatd, dintre propozitii ! : La calic slujesti, calic ramii (239). Uneori,

18 Exemplele nu sprijina afirmatia, care apare la G. I. Tohédneanu,
op. cit, p. 23: .In legdturd cu subordonatele consecutive, trebuie precizat ca, desi
Creangi le dia o largd intrebuintare, el recurge destul de rar la adverbele core-
lative. (Sub. n.). Explicatia rezida, probabil, in faptul ca prozatorul preferi con-
secutivele introduse prin de, ca in aspectul popular al limbii. Or, adverbele core-
lative sint necesare mai ales atunci cind propozitia consecutivd este construiti
cu bincit sau cd, nu insd §i atunci cind indicele subordondrii este conjunctia de"
(sub. n.).

10;9 Vr;ezi I. Rizescu, Propozitii subordonate paratactice, in SG, III, 1961,
p. —137.
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in acelasi enunt, nu se exprima nici elementul jonctional subordonator,
nici cel coordonator : Se uitd el in dreapta, nu vede nimica; se uitd
in stinga, nici atita; §i cind se witd in sus, ce sd vadd?

D. Izolarea unor propozitii subordonate? Relieful
obtinut prin izolare este realizat prin pauza sporiti — marcati grafic
prin doud puncte, punct si virguld, punct — dintre propozifia regenta
si subordonata ci: babele care trag pe fundul sitei in 41 de bobi.. ii
bagase mamei o mulfime de bazaconii in cap, care de care mai ciudate :
ba ci am sa petrec intre oameni mari; ba cid-s plin de noroc, ca
broasca de par; ba ci am un glas de inger si multe alte minunitii;
incit mama, in slidbiciunea ei pentru mine, ajunsese a crede ci am sa
ies un al doilea Cucuzel (16); si in loc de infelepciune, ma fdceam tot
mai neastimpdrat si dorul meu era acum nemdrginit; céci sprinfar si
ingeldtor este gindul omului, pe ale caruia aripi te poarta dorul necon-
tenit (30); La wvederea acestei minundfii, toti au ramas incremenifi, si
uitindu-se unii la altii, nu stiau ce si zicd. Pentru ci in adevar era si
lucru de mirare! (255).

In exemplele reproduse, propozitiile izolate introduse prin cdci, pen-
tru cd sint de fapt propozitii independente : prima exprima o refllectie
a autorului, a doua noteazd o atitudine, o reactie colectivd la care se
asociazd si povestitorul.

Desi nu este absentd, izolarea pariilor de propozilie se realizeaza
mai rar in scrierile lui Creangd : $-apoi Humulestii si pe vremea aceea
nu erau numai asa un sat de oameni fara capdtii, ci sat vechi rdzdsesc,
intemeiet in toatd putereq cuvintului: cu gospodari tot unul si unul,
cu flacidi voinici si fete mindre care stiau a invirti si hora, dar si
suveica, de vuia satul de vatale in toate partile ; cu bisericd frumoasi
si niste preoti si dascali si poporani ca aceia, de ficeau mare cinste
satului lor (9).

1.2.3.2. Mijloacele specilice de exprimare a rapor-
turilor sintactice. Caracterul popular al limbii lui Creanga poate
fi urmarit si la nivelul mijloacelor de exprimare a raporturilor sintac-
tice. In paragraful Organizarea frazei am precizat citeva carac-
teristici referitoare la mijloacele sintactice (jonctiunea si juxtapunerea
sau parataxa), la mijloacele fonetice (intonafia si pauza) de exprimare
a raporturilor de coordonare sau de subordonare la nivelul [razei, Aici
ne intereseazi A) sfera de intrebuintare a anumitor conjunctii exprimind
raporturi de coordonare sau de subordonare, cu indicatia caracterului
lor specific sau nespecific, precum si B) utilizarea anumitor conjunclii
cu circulatie in limbajul popular.

A. Analiza mijloacelor de exprimarc¢ a raporturilor de coordonare
ne conduce la concluzia cd, desi elementele jonctionale sint folosite variat,
corespunzitor tipurilor specifice de coordonare, totusi predomini utiliza-
rea conjunctiei $i, intrucit nu totdeauna tipurile de coordonare au mij-
loace proprii de realizare. Astfel, mai ales coordonarea adversativd este

20 Vezi Gheorghe Bulgar, Izolarea subordonatelor in proza artisticd
contemporand, in SG, I, 1956, p. 165—180.
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convertitd adeseori in coordonare copulativd, uniformizind planurile
enuntului.

Analiza mijloacelor de exprimare a raporturilor de subordonare ne
conduce la citeva constatari pe care le retinem in concluzie.

Adverbele relative cu valoare locala (unde) sau temporald (cind) au
o sferd de intrebuinfare larga. Nu totdeauna propozitiile pe care le in-
troduc igi pastreazd statutul de dependentd, intrucit aceste adverbe isi
pierd, in unele contexte, functia lor relationala.

Astfel, am constatat cd propozitiile cu ,,cind invers“ sint propozitii
fals-temporale, intrucit adv. cind ,deodata“ isi pierde functia relationala.
Propozitia pe care o itntroduce, izolatd de altfel prin pauzi de cea pre-
cedentd, este o propozitie principald, independenti sau coordonatd (copu-
lativd) cu precedenta. De asemenea, mentiondm si tipul de propozitii
principale afirmativ-exclamative, independente sau coordonate, introduse
prin adv, unde urmat de nu (unde nu), cu sens mai mult temporal decit
local sau golit de orice semnificatie 2! :

$i unde nu s-au adunat o multime de baiefi si fete de scoald, intre
care eram si eu, un bdiet prizarit, rusinos si fricos si de umbra mea (10) ;
Si Nicd incepe sd md asculte ; si mmd ascultd, el, si md ascultd, si unde nu
s-apucd de insemnat la greseli cu ghiotura pe o dranifd... (11); Si am
dus-o noi asa pind la Mezii-Pdresii. $i unde nu ne trezim intr-o bund
dimineafd plini ciucur de riie cdpreasci de la caprele Irinucdi (24);
Si unde nu porneste stinca la vale... si trece prin gardul si prin tinda
Irinucdi..., si se duce drept in Bistrifa, de clocotea apa (25); Si cicd
atunci, unde nu s-a apucat si el, in ciuda Mortii, de tras la mahorcd
si de chilit la tuicd si. holercd, de parc-o mistuia focul (307).

wPropozitiile introduse prin locutiunea unde nu comunici, de obicei,
fapte de proportii, bogate in consecinte pentru desfisurarea ulterioard a
actiunii. Tocmai de aceea vecindtatea lor sintacticd constituie un mediu
prielnic pentru aparitia propozitiilor consecutive® (G. I. Tohidneanu,
op. cit,, p. 28). '

Pronumele relativ care ,unii“, cu valoare de propune nehotarit,
apare, de asemenea, intr-o constructie ,nespecificd“. Propozitia in care
apare nu exprimi un raport de dependentid, intrucit, cu valoarea indi-
catd, pronumele care isi pierde functia de element jonctional : Ji ne
ludm noi de la scoalg si ne ducem cu tofii. Si care sipau cu cazmalele,
care cdrau cu tardboantele, care cu carutele, care cy covdfile, in sfirsit
lucrau oamenii cu tragere de inima (13).

Spre deosebire de adverbele sau pronumele relative, conjunctiile
subordonate isi pastreazd de obicei statutul de element jonctional intre
propozitii. dar nu totdeauna si-posibilitatea de a identilica clar un raport
de coordonare de altul de subordonare. Pe de altd parte, doud sau mai
multe categorii de subordonate circumstantiale pot i marcate prin acelasi
element jonctional.

Limbajul popular se opune celui cult printr-o uniformizare mai mare
a mijloacelor jonctionale in cadrul subordondrii circumstantiale. Acest
aspect al limbajului popular se reflectd si in scrierile lui Creanga.

2t Pentru expresivitatea constructiei, vezi Iorgu Iordan, op. cit, in
SILRL, sec. XIX, vol, I, p. 388; G. I. Tohdneanu, op. cit, p. 26—28.
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Astlel, conjunctia de introduce tipuri diferite de subordonate cir-
cumstantiale : conditionale: se vede cd i-a orbit Dumnezeu de nu
m-au putut gibui (12); consecutive: Si cea dintii scolaritd a fost
insdsi Smardndifa popii, o zgitie de copila agera la minte §i asa de
silitoare, de intrecea mai pe toti baietii si din carte, dar si din nebunii
(10). Frecvent conjunciia de nu permite distinctia intre coordonare
(propozitii copulative) si subordonare (propozitii [inale), indeplinind, in
aceste situatii, mai ales functia relationald a conjunctiei copulative si:
Atunci sai rapede inlduntru, de-fi ia salati intr-ales §i cite-i vrea de
multe (247).

Conjunciia sid introduce propozitii conditionale. (concesive):
si sa fi vrut, de mult i-as fi fdcut pe obraz, dar lasd-l sd-si mai joace
calul (250); consecutive: Ei apoi! unde o plesneste mama §i
unde crapa® zic eu in gindul meu, cqa doar tot nu eram asa de prost
pind pe acolo, sd nu pricep atita lucru (36).

B. Dupid cum propozilia consecutivd se lecagd de regenta ei, de
obicei prin conjunciia de, tot asa propozitia concesivid se leagi {recvent
de regenta ei prin locutiunile conjunctionale mdcar cd si mdear sd:
micar cd au patit multe, tot cearcq prin padurea lui sa vadd nu l-or
putea gdbui cumva ? (248); dar se vede ca nici poftea el una asa, de
vreme ce nu-si astimpdra gura cdtrd mai-marii sai, micar si-l fi picat
cu luminarea (113).

1.233. Construct{ii speciale la nivelul propozitiei
si al Trazei: constructiile incidente. elipsa, repetitia. anacolutul relie-
feazd componenta de bazid a stilului lui Creangd. oralitatea de factura
populara.

A. Constructii incidente. Numeroase si variate, fragmen-
teazd textul si totodatd determind. impreuna cu exclamalii, adresari inter-
punctate de pauze, cu izoldri de propozitii la sfirsitul enuntului etc. mobi-
litatea intonatiei care realizeaza efectul de reliefare : Nu-i vorbd, c¢a noi
tot ne ficeam felul, asa, citeodatd; cdci din bdful in care era asezatd
fila cu cruce-ajutd si buchile scrise de bddifa Vasile pentru fiecare, am
ajuns la trdtaji, de la trdtaji la ceaslov, s-apoi di Doamne bine ! In lipsa
parintelui si ¢ dascdlului intram in tintirim, fineam ceaslovul deschis si,
cum erau filele cam unse, trdgeau mustele si bondarii la ele si cind
clampdneam ceaslovul, cite zece-doudzeci de suflete prpideam deodatd —
potop era pe capul mustelor ! (11).

B. Eli psa. Unele formule [ixe, numeroase in scrierile lui Creanga,
sint rezultatul unei elipse. Dintre ele retinem in special expresiile cu
un adverb demonstrativ : cind colo, cit de colo, c¢it ici, cit colea care
mijlocesc reprezentirile concrete ale actiunilor. Formula cind colo,
sinonima cu cind (numai) iaca, exprims de obicei surpriza, uimirea in
fata unor fapte cu consecinte neprevadzute in desldsurarea ultericari a
actiunii : In sfirsit, merge ea, nu merge, si de la o vreme ajunge la
roarta raiului. Dar cind colo, dd iar cu ochii de Ivan! (301); Ddnila
insd ofta din greu linga burduful cu banii gi se tot fradminta cu gindul,
ce-i de facut? Cind iaca al treilea drac i se infdfoseazd inainte cu un
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buzdugan stragnic de mare in mind, pe care il trinteste la pdmint (185).
In cazul propozitiei, adeseori verbele ramin neexprimate : Fata mosnea-
gului la deal, fata mosneagului la wvale; ea dupd gdteje prin padure,
ea cu tdbuietul in spate la moard, ea in sfirsit in toate pdrfile dupd
treabd (285) ; in cazul celor mai multe interjectii cu valoare predicativa,
verbul ramine neexprimat: Asemene cel mijlociu, tusti! iute sub un
chersin (161). Comp. fac tusti! din baltd, s-o ieu la sandatoasa (49).
Incadram in acest paragraf si omisiunile, suspensiile datorate ezitarii
de a complini comunicarea. Caracterul incomplet al comunicarii determind
ambiguitatea mesajului ; expresia este aluziva : Cdci, fard sd vreau, aflasem
si eu, pdcdtosul, cite ceva din tainele calugdresti, umblind vara cu bdietii
dupd ... bureti prin partile acele, de unde prinsesem si gust de cdlugdrie ...

Stii, ca omul cuprins de evlavie. (83); — Ce-i tinar, tot lindar; iti vine
a te juca jupinesicd, asd-i ? Si dupd cum vdd, ai noroc cd eu imi liu firea,
nu md prea tem de lup; dar sd fie altul in locul meu... (102); — Slavad

lui Dumnezeu, mos Nichifor, cd si-n padure nu mi-a fost rau ... (110). In
povestirea Mos Nichifor Cotcariul, suspensia, intreruperea comunicarii,
care relevd precautia personajelor, ezitarea lor produsa de un sentiment
de ,,culpabilitate“, se conjugd cu exrpesia voalata.

C. Repetitia, Insistenta asupra cuvintelor care exprimi de
obicei si o stare afectivd in momentul vorbirii se realizeaza prin eli-
minarea altora sau, dimpotriva, prin repetarea cuvintelor mar-
cate afectiv. Asadar, in text, repetitia reprezintd un element marcat.

La nivelul cuvintelor, remarcdm, in scrierile lui Creangd, [recventa
repetare a interjectiilor si a verbelor predicative.

Interjectiile se repeta fara a recurge la un element de legdturd :
»Ei, ei! acu-i acu. Ce-i de facut, mai Nicd ?“ (11) ; si hai, hai, hai, hai !
catrag sard am ajuns la bunicul David in Pipirig (27); si hai, hai!...
hai, hai! in zori de ziua ajung la palat (277).

Frecvent se repeti verbe ale miscarii (mai ales a merge). Cuvintele
de legatura sint §i, ce, cit. Repetitia exprima mersul indelungat, durata
nedeterminatd, mai ales in basme, unde eroii strdbat distante enorme,
cu intimpldri neprevazute. De aceea, adeseori, repetitia apare in fraze
cu expresii care exprimi surpriza, uimirea : .Si mai merge el cit mai
merge, si numai iaca ce aude o biziieturg inadusita (260); Mai merge
el cit merge, si cind lu poalele unui codru, numai jaca ce vede o
dihanie de om care se pirpilea pe lingd un foc de doudzeci si patru de
stinjeni de lemne, si tot atunci striga cit ii lua gura cd moare de frig
(261) ; i merge [van si merge si merge, pind cind pe insdrate ajunge
la curtile cele (294).

Pentru alle categorii de verbe, repetitia exprima ideea de durati
asociatd cu aceea de intensitate. Un asemenea verb este urmat adeseori
de o propozitie temporald, avind si valoare consecutivd: Baba, cind
vede c¢d §-a bdtut gdina joc de dinsa, o prinde s-o bate, s-o bate, pin-o
omoari in bataie! (173); Si boceste el si boceste, pina il apucid lesin
(163).

Verbul se repeti in imprecatii: — Vai! osindi-v-ar Dumnezeu si
vd osindescd (76); — De-ar cripa odatg sa crape si harabagiul care
v-au adus (96).
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La nivelul [razei, propozitia circumstantialdi de masurd progresiva
introdusd prin locutiunea conjunctionald de ce apare cu acelasi corelativ
in regentd : de ce se apropia, de ce lumina mai tare (254).

In dialog, reluarea totald sau partiald de cdtre conlocutor a intrebarii
puse de vorbitor constituie. de asemenea. un procedeu caracteristic vor-
birii populare, la care Creangd apeleazd frecvent. Aici, reluarea nu are
decit functia de a suplini aparenta incapacitate a conlocutorului de a da
un raspuns, de obicei din cauza stdrii emotive in care el se giseste.

Reluarea este folositi ca mijloc de prelungire sau de intrerupere
a comunicarii (evidentiazi functia faticd).

— Da ce a fost aici, copile?

— Ce sd fie, mamucd ? Ia cum te-ai dus dumneata de acasd, n-a
trecut tocmai mult si iacid s-aude cineva batind la usa [...]

— Si?..

— i frate-meu cel mare, niting si neastimpérat. cum il stii, fuge
la usd sa deschida.

— S-atunci ?

— Atunci eu m-am virit iute in horn si frate-meu cel mijlociu sub
chersin, iard cel mare, dupd cum i{i spun, se dd cu nepdsare dupi usa
si trage zdvorul.

— S-atunci ?

— Atunci grozadvie mare ! (164).
sau :

— ... Da de unde esti tu, mai ticda? $i ce cauti pe aici. spaima
cinilor 7!

— De unde sa fiu, badicd ? Ia sint si eu un badiet sdrman. din toata
lumea, fara tatd si mama, si vreu si intru la stapin (210).

D. Tautologia constd ,in repetarea unei parti de propozitie
sau a unei propozitii prin aceleasi cuvinte si cu acelasi infeles, dar cu
Tunctiune sintacticad diferitd“ 22. Are rolul de a sublinia mai ales o calitate :
oamenii, cum is oameni (111) ; Mos Nichifor nu-i o inchipuire din povesti,
ci e un om ca toti oamenii (93) ; Ce- tindr, tot tindr; iti vine a te
juca jupinesicd, asd-i (102); noi baietii, ca baietii, ne luam la hirjoand
st nu puteam adormi de incuri (33) .

Fenomenul de tautologie este frecvent in scrierile lui Creanga.

E. Anacolutul este ,0 constructie sintactici speciald care se
creeazd prin intreruperea si modilicarea unei constructii in cadrul ace-
leiasi unitdti sintactice* 24, O asemenea constructie se indepérteazi de la
normele sintaxei limbii literare si este specifici limbii populare si
Tamiliare.

In scrierile lui Creangd, cea mai frecventd situatie sintacticd in care
apare anacolutul este urmaétoarea : construcfia cu care incepe [raza este

22 Gramatica Academiei, 1I, 415. Vezi si Al. Graur, Tautologia in limbd,
in SCL, XIII (1962), p. 443—449.

23 Pentru alte exemple, vezi Gramatica Academiei, 1I, p. 415 si urm.

24 Gramatica Academiei, II, 418.
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parasitd cind se intercaleazd o propozilie subordonatd si fraza este conti-
nuatd cu o altd constructie: Nu stiu altii cum sint, dar eu, cind mad
gindesc la locul nagstrii mele [..] parci-mi saltd si acum inima de
bucurie ! (29); Fetele imparatului, intimplindu-se de fatd cind a lovit
spinul pe Harap-Alb, li s-au ficut mild de dinsul (244).

Anacolutul rezultid aici din incapacitatea de anticipare a intregii con-
structii sintactice si nu are o justificare de ordin stilistic, decit in masura
in care cuvintele in nominativ (eu, fetele impdaratului), prin izolare, sint
considerate drept subiect logic al unitatii sintactice in care apar.

Un alt tip de anacolut se realizeazd in fraza in care un termen are
mai multe functii sintactice, dar ca formid gramaticala nu pot fi toate
marcate : si hai fiecare pe la casa cui ne are, cd mai bine-i pare (36).

Aceastd constructie de tip popular nu mai poate avea nici o justifi-
care de ordin stilistic.

1234, Alte constructii speciale la nivelul pro-
pozitiei. Expresia negativad nici tu: Si nici tu junghi, nici
tu friguri, nici altd boald nu s-a lipit de noi (25) ; Nici tu sat, nici tu tirg,
nici tu nimica (239). Subiectul nedeterminat exprimat
prin persoana Il sg.a unui verb activ: Ale noastre sint
Jlori la ureche, pe lingd cele ce spune in cdarfi (21). Relu area su-
biectului inclus. In limbajul familiar si popular, se realizeaza
constructii de tipul vine el tata, in care subiectul inclus este dublu marcat
in reluare : prin pronume personal si substantiv. Numeroase propozitii
cu subiectul dublu marcat apar si in scrierile lui Creangd : S-a pus el
impdaratul Ros boii in cird cu dracul, dar are sd-i scoatd [drg coarne
(267) ; — Stai, mdai porcane, cd te captuseste ea, Marioara, acus! (32) ¥
Constructia poate fi un exemplu de exprimare pleonasticd, redudanta
in planul sintagmatic al limbii 2. Dacd subiectul inclus este un pronume
personal de pers. I, gradul de redunantj al constructiei este mai mic:
subiectul inclus este marcat prin reluare o singurd datd : — Taci, lelild,
cd te-am captusit eu! (41).

Mai ales constructia cu reluarea subiectului inclus prin pronume si
substantiv (A veni ea §i vremea aceea, voinice, p..275), precum si con-
structia cu reluarea subiectului exprimat printr-un substantiv asezat
inaintea verbului (Harap Alb vede el bine...) pot [i raportate ca tip de
constructie redundantd, la constructiile cu reluare sau anticipare a com-
plementului direct printr-un pronume personal aton : florile le-am primit
si le-am primit florile.

Altd particularitate cu valoare expgresivd, de asemenea caracteristici
peniru vorbirea populard si care apare frecvent la Creangd, este
dativul etic?, exprimat prin forma neaccentuatd a pronumlui

25 Multe exemple sint reproduse de acad. Iorgu lordan, op. cit., p. 383—
385, unde se discutd si valoarea lor expresiva.

26 Pentru explicarea constructiei, vezi J. Byck, in .Bulletin linguistique“,
V, p. 15 si urm.; Iorgu lIordan, op. cit, p. 384 . Gramatica Academiei,
I1, p. 92. :

27 Pentru expresivitatea construcfiei, vezi Iorgu Iordan, op. cit,
p. 385—386. :
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personal de persoana I si a llI-a: Apoi md trdgeam incetisor pe o coastd,
la marignea baltii, cit mi {i-i moronul (48); Nica Oslobanu, ca de obicei,
se scoald in picioare, cit mi ti-i melianul (55); Si odatd mi t-o insfacd
ei, unul de o mind si altul de ceealaltd, si hai, hai!... hai, hai! in zori
de ziud ajung la palat (277) el sireicanul mi {-o vede si dd de stire lui
Pdasarila (276).

1235, Stil direct, stil indirect. Stil direct
legat, stil indirect liber. Stilul narativ de facturd populara
al lui I, Creanga se caracterizeaza deseori prin constructii incepute intr-o
anumitd forma sintactica si continuate in alta.

In planul autorului:

se strinsese lumea ca la comédie imprejurul nostru da, iar-
maroc nu era ? (Amintiri); Fiul craiului, ce era sa faca?
ii spune toate cu de-amdnuntul, caci, dd, care om nu fine la
viald inainte de toate? (Povesti).

In planul personajului :

— laca — incepu el a rdcni ca un smintit — toate lucrurile mi se
aratd gaurite ca sitis si Strdvezii ca apa cea limpede; deasupra capu-
lui meu vdad o multime nenumdratid de vdzute si nevdzute; vdd iarba
cum creste din pamint; [...] vdd niste guri cdscate uitindu-se la mine
si nu-mi pot da samd, de ce vi mirati asa, mira-v-afi de.. frumu-
sete-va ! (263).

Textul epic reprezintd un complex eterogen de enunturi, care ar
putea i reduse. in esenia, la doud tipuri fundamentale in raport cu planul
autorului-narator si planul personajelor: naraf{iunea propriu-
zisa (relatare, povestire) si reproducere.

In Amintiri, naratorul este si personaj al actiunii. In aceastd situatie.
evenimentele sint relatate din perspectiva faptului trait. Relatarea lui
Creanga nu este simpla prezentare, ci participare (G. I. Tohdneanu).
Marca ei gramaticali este in primul rind povestirea la persoana I. Adese-
ori povestitorul este rind pe rind vorbitor si ascultdtor, adresindu-se sie
insusi. Alteori isi imagineazid un partener prezent cdruia ii adrescaza
replica sau insereazi replici ale unui personaj in stratul narativ.

Reproducerea vorbirii sau a reflectiei unui personaj se realizeazi
[recvent in stil direct, care pdstreazi elementele afective ale
vorbirii : vocative, imperative, interogatii, exclamatii, interjectii, inver-
siuni : Ei, ei! ce-i de facut, Ioane ?! Fetele de la ghilit, care vizuse asta,
numa-si dau ghiont una alteia $i chicoteau pe socoteala mea, de rdsuna
prundul (49); ,,Nu mi-ar fi ciudd incaltea, cind oi fi §i tu ceva si de te
mieri unde, imi zice cugetul meu; dar asa, un bol cu ochi ce te gdsesti,
o bucatd de humd insufletitd din sat de la noi, si nu te lasd inima sd
taci, asurzesti lumea cu tdardniile tale !“ ,,Nu md lasd, vezi bine, cugete,
cdci $i eu sint om din doi oameni; si satul Humulestii in care m-am
trezit, nu-i un sat laturalnic, mocnit si lipsit de privelistea lumii ca alte
sate ; si locurile care inconjurd satul nostru, inca-s vrednice de amin-
tire... (92).

' Actualizarea unei atitudini colective este marcatd prin introducerea
proverbelor, zicalelor cu ajutorul formulei nominale vorba ceea: — Ei,
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dragul tatei, asd-i cd s-a tmplinit vorba ceea : Apara-md de gdini, ci de
cini nu ma tem (232).

Caracterul popular al exprimérii orale se manifestd prin forme
interferente de stil direct si indirect: — Fecior de crai, vede-te-as
imparat ! Spune babei ce te chinuieste ; c¢d de unde stii, poate sd-fi ajute
si ea ceva!? (233); Of ! craisorule, crede-md, cd sd aibi tu puterea mea,
ai vintura tarile si marile (233).

Amestecul de stil direct si indirect, realizat ca stil direct
legat, apare frecvent in povestile lui Creangd: — ia, Intreabd ca
muieti-s posmagii ? (141); In ziua de ospdf, fetele impdaratului s-au pus
cu rugaminte pe lingd spin, sd deie voie lui Harap Alb ca sa slujeascd
si el la masa. Spinul neputindu-li strica hatirul, chemd pe Harap Alb
de fatd cu dinsele si-i invoi aceasta, insd cu tocmald ca in tot timpul
ospatului sa steie numai la spatele stapinu-sau si nici mdcar sd-si ridice
ochii la ceilalii meseni, ,cd de l-oi vedea obrdznicindu-se cumva, acolo
pe loc @ §i tai capul® (256) ; Fat-frumos intrebd pe zind cad ce putere
are zmaul ei si unde se afli el acum ? (317). Ultimul exemplu se de-
osebeste prin constructie de cele anterioare. Amestecul de stil direct
si indirect nu s-ar manifesta aici in forma vorbirii direct legate, ci in
,vorbirea indirecti intonatd direct®?®, intrucit constructia nu are per-
soana stilului direct (a II-a), ci persoana stilului indirect (a III-a).

Uneori, in acelasi enun{ apar mai multe modalitdti de reproducere
a vorbirii unui personaj : oleacd ce nu-i venea mamei la socoteald cdutd-
tura mea, indald pregdtea, cu degetul imbdlat, pufind tind din colbul
adunat pe opsasul incalfdrii; ori mai in grabd lua funingend de la gura
sobei zicind : ,,Cum nu se dioache cdlciiul sau gura sobei, asa sg nu mi
se dioache copilasul '“ si-mi fdcea apoi cite un benchi boghet in frunte ca
sd nu-si prapddeascd odorul !... (30).

In acest text, replica in stil direct se asociazi cu includerea unui
cuvint adresat (odorul in planul naratorului. Efectul stilistic (autoironie)
se creeazda prin imixtiunea in vorbirea autorului a unui cuvint afectiv
care exprimi atitudinea unui personaj, diferitid de cea a povestitoru-
lui insusi.

In planul naratiunii, actualizarea unei replici in stil direct, imixtiunea
de replici in reproduceri indirecte, precum si introducerea cuvintelor unui
personaj in vorbirea autorului (analogul lexical al stilului indirect liber)
presupune mai totdeauna o atitudine afectiva (aprobare, dezaprobare etc.)
a scriitoruiui fa{d de cele relatate. De aceea, in scrierile lui Creangi,
formele interferente de stil direct si indirect nu pot fi totdeauna inter-
pretate, ca in textele populare, simple constructii anacolutice in planul
reproducerii. Unele constituie in acelasi timp procedee stilistice ale
naratiunii realizate ca participare. Mijloacele stilistice care servesc acest
tip de naratiune sint. si in planul reproducerii, ale oralitatii de facturd
populara 9,

28 Vezi S. Golopentia, Despre o variantd a vorbirii indirecte, in ,Studii
si cercetdri lingvistice“, X (1959), nr. 4, p. 593 si urm.

29 Vezi numeroase forme de combinare a vorbirii indirecte cu cea directa,
prin care se sugereaza participarea povestitorului in diferite momente evocate, la
G. I. Tohdneanu, op. cit, p. 187—192.
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1.2.4. Vocabularul. Clasarea vocabularului in scrierile lui Creanga
dupa un criteriu istoric (moment), social (mediu), geografic (loc) poate
pune in evidentd caracterul lui omogen.

Odata cu inceputul secolului al XIX-lea, limba roméana intrd in faza
de ,relatinizare“ sau de ,reromanizare“ a lexicului ei, datoritd impru-
muturilor masive din latina literard si din limbile romanice, in special
franceza si italiana, limbi care si-au exercitat influenta in toate stilurile
limbii romane literare : stiintific, administrativ, publicistic, artistic.
Neologismul este aproape absent in scrierile lui Creangd. Limba
scriitorului moldovean isi manifestd si in acest fel aspectul popular.

Caraterul popular al vocabularului in scrierile lui Creangd se ma-
nifestd nu numai prin absenta neologismului, ci si prin absenta arhais-
mului livresec. Intr-adevar, arhaismele (si nu numai cele lexicale)
nu sint selectate din texte vechi, ci constituie elemente conservate in
wvorbirea populard din numeroase tinuturi ale tdrii. Un numdir de
cuvinte din scrierile lui Creangd au intrat ulterior in fondul pasiv al
lexicului limbii noastre. In aceasti categorie intrd, de ex., termeni ca:
husds, sorocovdt, irmilic, carboavd sau mazil, vornic, pasgnic, vatiman etc.

Vocabularul specific utilizat de Creangd se raporteazd la mediul
rural descris. Pe lingd numeroase cuvinte cu circulatie in limba tuturor
paturilor sociale, indiferent de originea locald sau de cultura vorbito-
rilor, existd altele cu circulatie limitata la mediul rural,
uneori cu marca originii locale a vorbitorilor:
bernevici ,,cioareci¥, chisleag ,lapte acru“, cimotie ,ruda“, cioarsa ,cutit
stricat®, ciocaldu ,stiulete de porumb*, cociorva ,vatrar“, culeser ,I&ca-
let“, custurd ,cutit¥, cusmd ,céciuld“, gdteje ,vreascuri®, guleai ,chef,
petrecere“ etc.

In scrierile lui Creangi, cuvintele regionale nu manifestd un
caracter divergent, intrucit ele apartin unui anumit spatiu dialectal,
reprezentind graiurile din zona nordicd a tdrii, in spetd graiurile din
nordul Moldovei.

Pentru a preciza specilicul vocabularului popular in serierile poves-
titorului moldovean, ni se pare interesant de a sublinia notarea, in lungi
liste terminologice, a diferitelor realititi materiale, a indeletnicirilor
satesti de odinioard. Exemplele nu ilustreaza numai varietatea vocabu-
larului marelui nostru povestitor, ci si procedeul utilizat cu predilectie
— enumerarea ldsatd neincheiatd — In infd{isarea* cuvintelor care
sugereazd bucuria abundentei, a aglomerdrii si a varietdtii lucrurilor
numite.

Deschis ramine inventarul ,spiteriei“ lui jupin Strul, ,negustor de
bdcan, iruri, ghileald, sulimineald, boia de pdr, chiclazuri, piatrd vindtd,
piatra sulimanului sau piatrd bund pentru fdcut alifie de obraz, salcie,
Jumuri si alte otrdvuri (97), inventarul ,cinstitei crisme“ de la Rada-
seni: ,Intr-un colt al oddii citeva merte de fasole; in altul samintd
de cinepd ; in al treilea o movild de mere domnesti si pere de Raddseni,
care traiesc pind pe dupd Pasti; in al patrulea mazire si bob, despdrtite
prin o scindurd latd, iar al@ture niste bostani turcesti ; intr-o putind pere
uscate §i dulci ca smochinele ; mai incolo un teanc de chite de cinepd si
de in; pe o grindd cdlepe de tort si linuri boite fel de fel pentru scoarte
si laicere; apoi cilti, buci §i alte lucruri zdhdite prin cele politi si col-
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tare, ca la casa unui gospodar fruntas de pe vremea aceea”. (68), inven-
tarul casei lui Paval ciubotarul : ,Pavdl era holtei §i casa lui destul de
inedpdtoare : laiti si paturi de jur imprejur; lingd sobd, altul; si toate
erau prinse. lard gazda, robotind zi §i noapte, se prosldvea pe cuptior,
intre sanuri, calupuri, astragaci, bedreag, dichici si alte custuri tdioase,
muschea, piedecd, hasca si clin, ace, sule, cleste, pild, ciocan, ghint, piele,
ata, hirbul cu calacan, clei si tot ce trebuie unui ciubotar” (58) etc.

Bogatia si diversitatea ,terminologiilor® ne retin atit in basme, cit
si in Amintiri.

Industria casnicd: canurd toarsd, drugi de canurd, ldi,
laicer, latunocaie, letcd, natrd, pdnurd, pocladd, stative, sucald, seiac,
vatale, virtelnita etc.

Instrumente necesare diferitelor indeletniciri
sdtesti: cociorvd, cosor, culeser, custurd, hreapcd, imbldci etc.

Imbridcdmintea: cdmesuice cusute cu bibiluri, bondite, itari
de tigaie, obiele de suman alb, opincd, saricd, nojite, bernevici si sinoni-
mul .cioareci, chebd, contds, cusma, dulamad, sardac etc.

Bucutdria tadrdneascd: alivenci, balmuj, chiscd, harchindg,
hrined, julfd, plachie virzare ete.

Ciubotaria: bedreag, calup, dichici, ghint, hascd, mugchea, «
hrined, jul{d, plachie, varzare etc.

Cardusia: ,Cdruta lui..era ferecatd cu teie, cu curmeie; ,De
inima cdrutei atirnau pdcornita cu felestiocul si posteuca® ; ,in belciugul
de la carimbul dedesupt, din stinga, era aninatd o bdarditd, pentru felurite
intimplari“ ete.

Incheiem aceastd terminologie populard prin enumerarea citorva
termeni de calificare (adjective si substantive) atit de spe-
cifici vocabularului popular al lui I. Creangd : balcizd, bihlit, bobletic,
boghet, burduhos, chilos, chiolhdnos, chitcdit, ciofligar, cirnav, cobdit,
coblizan, corciogar, dabdldzat, duglis, dupuroes, farfasit, feleguns, firndit,
grebdnos, hamisit, hdrsit, hojmalau, lainic, mangosit, mehenghi, melian,
moglan, nandraldu, onanie, pidosnic, piclisit, prizarit, pughibald, stur-
lubatic, ticdit, tigoare, tolind, vidmd, zdrghit etc.

Preferinta pentru locutiuni, expresii, zicale, proverbe accentueaza
caracterul vorbit, in sens popular, al limbii lui Creangd si largeste lista
imbindrilor plastice de cuvinte %,

Ritmul. rima sau asonanta reliefeazi adeseori materialul lexical
atit de variat care apare in imbindri fixe sau libere de cuvinte. Unele
formule ritmate si rimate pot fi creatii personale ale lui Creangi ! :
aducind pitaci si colaci (10); Mda rog, la Mdandstirea Neamjpului; icoand
jacdtoare de minuni, casi de nebuni, hram de Ispas si iarmaroc in
tirg, tot atunci (53); Harap Alb si ceilalti, nemaiavind ce zice, pleaca

30 Vezi reproducerea unor expresii idiomatice, a unor zicale sau proverbe
la acad. Iorgu Iordan, op. cit, p. 375—379.

31 Forma ritmata si chiar rimatd a unor imbinari de cuvinte este limitati de
acad. Iorgu Iordan, op. cit, p. 379, la unele pasaje din Povesti. Deprinderea
de a recurge la asemenea forme o intilnim insd si in Amintiri.
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capul rusinati, mulfdmind lui Pasarilda si vestitului Ochila, cdci li-au

fost ca niste frati (277); — Jar cauti samintd de vorbd, mdi Buzild?
ziserd ceilalfi. Al dracului sa fii cu tot neamul tdau, in wvecii vecilor,
amin! — De asta si ew ma anin gi ma inchin la cinstita fafa voastrd,

ca la un codru verde, cu un poloboc de vin si cu unul de pelin, zise
Gerild. Si hai de acum sd dormim, mui acus sa ne trezim, intr-un gind
sd ne unim, pe Harap Alb sa- slujim si tot prieteni sa fim, cdci cu
vrajba si urgie raiul n-o sa-l dobindim (270) ; Poate cd acesta-i vestitul
Ochila, frate cu Orbila, var primare cu Chiorild, nepot de sora lui
Pindild, din sat de la Chitild, peste drum de Nimerild, ori din tirg de la
Sa-l-cati, megies cu Cdutati si de urma nu-i mai dati. Md rog, unu-i
Ochilg pe fata pdmintului; care vede toate si pe toti, altfel de cum
vede lumea ceealaltd, numai pe sine nu se vede cit e de frumugel.
Parca-i un bot chilimbot botit, in [runte cu un ochi, numai si nu fie
de diochi! (263).

Prin forma rimata a unor cuvinte, Creanga da extensie ,jocurilor®
de cuvinte, datorita asocierii lor pe baza unei analogii semantice (pitaci
si colaci; Ochila, Orbild, Chiorild, Pindild, Chitila, Nimerila; Sa-l-cati,
Cautati; bot, chilimbot; ochi, de diochi) sau, dimpotriva, pe baza unei
incompatibilitdti semantice (minuni, nebuni; amin, anin, vin, pelin).
,2ocul“ de cuvinte se prezintd si sub alte forme, dintre care mai
retinem aici : a) alternanta sinonimelor cu forme aseménétoare intr-un
context redus : nechitit [« minte si nechibzuit la trebi (174); b) pre-
zenta in acelasi context a cuvintului de bazi si a unui derivat al sau:
la, am fost si ew, in lunea asta, un bof, cu ochi, o bucatd de huemi
insufletitd din Humulesti 2 (51); ¢) alternarea dintre diminutive si.augmen-
tative derivate de la acecasi radacina: omul acela [Gerila] avea niste buzoaie
groase si dabaldzate (261); Atunci Gerild sufld de trei ori cu buzisoarele
sale cele iscusite (267). Intrebuintarea diminutivului cu sens augmen-
tativ creeaza, datorita contrastului dintre forma si continut, un efect
stilistic (cel ironic); d) actualizarea, in acelasi context, a doi termeni,
apartinind aceluiasi lant sinonimic : era pestrita la mate si foarte zgirciti
(174) ; Femeia lui Ipate si cu baba, cind se trezesc din ametald, nici tu
drume} nici tu copil, nici tu nimica!.. Mai iscodeste ca hirca
pe ici pe colea sa vadd n-a putea afla ceva despre copil, dar copilul
parcd intrase in pamint (225); prietenul meu Chiriac a lui Goian, un
lainic s; un pierde-vara cq si mine (18); e) enumerarea unor cuvinte cu
»lizionomii variate* apartinind diverselor  terminologii“.: Ce suri si
ocoale pentru boi si vaci, perdea pentru oi, poiefi pentru paseri, cotete
pentru porci, sisiiac pentru papusoi, hambare pentru griu, si cite qlte
lucruri de gospoddrie [dcute de mina lui Chiricd, cit ai bate din palme !
(213); Dar plug, grapa, teleagia, sanie, car, iinjali, circeie, coasi,
hreapca, tdpoi, grebla s; cite alte lucruri ce trebuiesc omului gospodar,
nici ca se aflau la casa acestui om nesocotit (174); ) contaminarea
formald, al, cdrei rezultat este modificarea formei unui cuvint, devenit
identic sau nu cu cuvintul sub a cdrui atraclie si-a modificat [orma :
He, he ! bine-ai venit, nepurcele! (37), si iaca ne trezim cu popa Buligd,

) “2 Fentru etimologia cuvintului Humulesti vezi Iorgu Iordan, Topo-
nimia romdneascd, Ed. Academiei, 1963, p. 420,
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ce-i ziceau si Ciucdldu, tamiiet si aghesmuit gata des-dimineafd, Dum-
nezeu sa-] iepure! (66); g) contaminarea semantica : Si atunci nu stiu
cum ii cade un urs mare din sin $i de-a dura prin clasdi; nu de cei pe
care-i joacd ursarii, ci de mamaligd, umplut cu brinzd (55); h) asocierea
de termeni care exprimid notiuni incompatibile : cinstita holerda (17),
cinstitd crismg (67), sldvit de lenes (55), omul lui Dumnezeu, cu ndravul
dracului (181) ; i) afirmarea unui sens opus celui exprimat prin cuvintul
utilizat : tu esti Gerilda? Asd-i ca taci?.. Tu trebuie sa fii pentru cd si
Jocul ingheatd linga tine, de arzuliu ce esti (261), mergeam tot zburdind
si hirjonindu-ne de parcid nu eram noi riiosii din Brosteni care facusem
atita bucurie la casq Irinucdi (26). Comp. si alirmarea unei insusiri
printr-o constructie negativa : Dar si sdrac asa ca in anul acesta, cq in
anul trecut i ca de cind sint, niciodati n-am fost! (51). Lipsa de
progres logic in incheierea rationamentului creeazi un efect de surpriza
si ironie. Umorul in scrierile lui Creangi isi gdseste izvorul in nume-
roase tipuri de exprimare ,,anapoda“ a unei idei. Iatd incd un exemplu,
in care schimbarea raporturilor logice coincide cu schimbarea raportu-
rilor sintactice ale unitidtilor reluate din intrebare in rdspuns: — Mai
loane, dragi ti-s fetele? | — Dragi! [ — Dar tu lor? | Si ele mie !... (40).
Tipul de comunicare intrebare-rdspuns, realizat in forme diverse, prin
care nu se obtine un spor de cunoastere este frecvent.

Hazul vorbirii ,inutile* invaluie convorbirea personajelor lui Crean-
gi: — ..s$tii ce am gindit eu astd-noapte ? / Stiu, mai babi, daci mi-i
spune. (188); — Dar oare pe acesta cum mama dracului l-a fi mai
chemind ? | Zii pe nume sia ti-l spun, raspunse atunci Ochild, zimbind
pe sub mustefe (264).

2.1. Arta povestirii. Creangd a [ost caracterizat ca scriitor prin
excelenti popular si prin excelentdi epic. Chiar si in Amintiri,
Creanga este, inainte de toate, un narativ.

Mijlocul de caracterizare la care apelezd povestitorul nu este ana-
liza, ci desfdsurarea dramaticd. Creangd isi caracterizeazi
personajele prin dialog. Functia esteticd a limbii constd — dupad cum
a precizat G. Céilinescu — in arta povestitorului de a realiza din felul
de vorbire a personajelor masura autenticitatii lor. Eroii lui Creanga
se manifestd verbal. Atitudinea povestitorului este surprinsd verbal.
De aici pofta de vorbd a povestitorului, dar mai ales a eroilor sai, volup-
tatea manifestd pentru cuvintul vorbit si auzit. Elementele care reali-
zeazd direct asa-numita fTunctie conativd a limbajului sint {recvente si
numeroase : constructii interogative la care nu se asteaptd un raspuns,
schimbarea persoanei gramaticale in cursul povestirii, dativul etic dublu
marcat (mi ti), construclii imperative, exclamatii, vocative insotite de
interjectii, formule demonstrative (iaca, numai iaca) ete.

Limba lui Creangd reprezintd, dupd cum am subliniat, un aspect
autentic popular. Procedeele artei sale de povestitor sint ale
oralitdtii de factura populara.

Denivelarea continud a intonatiei conferd [razei ritm vioi si posibi-
litate de reliefare. Tipurile de constructii sintactice prin care se reali-
zeazd miscarea alertd a frazei sint variate.
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Arta povestirii constd in umorul oral, in modul special de evocare
a scenelor de miscare prin aglomerarea masivd de verbe, expresii si
locutiuni verbale, reliefate stilistic de determindri temporale si modale,
care exprimd hiperbolic intensitatea, durata sau desfisurarea pripitd
a actiunilor mai totdeauna pline de neprevizut. Ideea de surprizd este
exprimatd frecvent prin constructia c¢ind colo sau numai iaca, prin
verbele a se pomeni, a se trezi, prin formula interogativi ce sd vadd ?.
prin propozitii principale exclamative introduse prin (si) unde nu etc.

Creangd se bucurd de obiectele materiale pe care le infdtiseazd prin
enumerdri deschise de termeni cu ,fizionomii variate“. Pitorescul voca-
bularului este sporit prin numeroasele formule apelative, de amenintare ;
imprecatii, zicdtori. proverbe, f{ragmente de cintece populare, jocul
amuzant de cuvinte.

Fantasticul e tratat realistic, in culoare locala tdrdneascd. Dumnezeu,
sfintii, zeii, imparatij vorbesc de obicei o limbid neutrd, dar uneori nu
se ridici deasupra concretului si istoricului, vorbind limba din mediul
rural. ,Electul literar vine din originala aldturare a miraculosului cu
cea mai specifici realitate, si e din cimpul comicului¢ (G. Cilinescu,
op. cit., p. 307) : — Doamne, zise atunci Sfintul Petre, spdriet — ori hai
sd ne grabim, ori sd ne ddm intr-o parte, nu cumva ostasul cela sd aiba
harfag si si ne gdsim beleaua cu dinsul. Stii c-am mincat eu odatg de
la unul ca acesta o chelfineald (292). Imprejurarea in care s-a gasit
Sfintul este surprinsi verbal. Limbajul pitoresc produce un efect literar
deosebit (bufonerie). Tot Sfintul Petre se adreseazi lui Ivan : Ei, Ivane,
doar te-ai sdturat acum de umblat prin lume dupa crancalicuri ? (300).

Moartea se adreseazi astfel aceluiasi personaj: — Gindeam cd te-i fi
mai dus prin lume dupd berbantlicuri de-a tale (301). Harap Alb vor-
beste intr-un limbaj popular autentic: — Mai! da al dracului onanie

de om e si acesta, zise Harap Alb. Grozav burddhan si nesatios gitlej,
de nu pot sd-i potoleascd setea nici izvoarele pamintului; mare ghiol
de apd trebuie sd fie in matele lui! Se vede cd acesta-i prdpddenia
apelor, vestitul Setild, fiul secetei, ndscut in zodia ratelor si impodobit
cu darul suptului (262). Gerild, Ochild si celelalte fiinte de basm se
ceartd intoemai ca eroii din Amintiri.

Contrastul dintre natura fabuloasa, virsta personajului, imprejurarea
in care el se giseste etc., pe de o parte, si limbajul pe care-1 vorbeste,
pe de altid parte, creeaza umorul tonic al naratiunii sau dialogului. Inca
un exemplu din Amintiri, in care comportarea comica de negustor a

copilului Nicad este surprinsi verbal : — De vinzare fi-i gdinusa ceeaq,
mdai baiete? ~ — De vinzare, mosule! ' — Si cit cei pe dinsa? / Cit
crezi §i dumneqta cd face! (43); — Ce gindesti dumneata, mosule? Te

joci cu marfa omului? Dacd nu f-a fost de cumpdrat, la ce i-ai dat
drumul ? Cd nu scapi nici cu giunca asta de mine, infeles-ai ? Nu-fi pare
lucru de saga. (43).

Mobilitatea de expresie la nivel lexical si sintactic este nota specilica
a artei marelui povestitor moldovean.

2.2, Descrierea (portretul, peisajul). In cursul povestirii,
Creanga evitd nu atit portretul, cit mai cu seamd descrierea de peisaj.
In cazul infatisdrii ispravilor mai ales ale personajelor fabuloase sau in
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cazul relieldrii unui amdnunt al intruchiparii lor, proiectat pe dime-
siuni enorme, portretul stirneste interesul lui Creanga. Iatd un exemplu
in care peisajul intregeste pcrtretul grotesc al personajului : $-apoi afard
de aceuasta omul acela era ceva de spariet : avea niste urechi clipiauge
si niste buzoaie groase si dabiliazate. Si cind sufla cu dinsele, cea de
deasupra se risfringea in sus peste scifirlia capului, iar cea de desupt
atirna in jos, de-i acoperea pintecele. Si ori pe ce se oprea suflarea lui,
se punea promoroaca mai groasd de o palmd. Nu era chip sd te apropii
de dinsul, ca asa tremura de tare, de parcid-l zghihuia dracul. Si dac-ar
{i tremurat numai el, ce {-ar fi fost ? Dar toatd suflarea si faptura de
prinprejur ii fineau hangul: vintul gemea ca un nebun, copacii din
padure se viicdreau, pietrele tipau, vreascurile tiuiau, si chiar lemnele
de pe foc pocneau de ger. Iard veveritele, givozdite una peste alta in
scorburi de copaci, suflau in unghii si plingeau in pumni, blastdmin-
du-si ceasul in care s-au niscut. M rog, foc de ger era, ce sd vd spun
mai mult. (Povestea lui Harap Alb, p. 261). Formula finald cu sens su-
perlativ aratd rezumativ ce tip de impresii noteazd Creanga.

Perspectiva unui portret care si actualizeze expresia ,stilului fru-

mos mentiondm cu scopul de a retine, prin opozitie, portretul realizat
cu o rezonantd stilisticad fundamentald diferitd in scrierile lui I. Creanga :
Saldtile din gradina ursului, pielea si capul cerbului le-a dus la stapi-
nu-saw cu toatd inima, dar pe fata Lmpdaratului Ros mai nu-i venea s-0
ducd, [iind nebun de dragostea eci, cici era boboc de trandafir din luna
Iui mai, scildat in roua diminetii, dezmierdat de cele intii raze ale
soarelui, leginat de adierea vintului si neatins de ochii fluturilor. Sau
cum s-ar mai zice la noi in {arineste, era frumoasd de mama focului ;
la soave te puteai uita, iar la dinsa ba. (Povestea lui Harap Alb, p. 281).
In locul comparatiilor si metaforelor mestesugite, povestitorul preferd
formula superlativd din vorbirea populard sau-expresia cu nuantd con-
secutivd de origine folclorica.
, Lipsite de un rol diferentiator sint notele prin care se contureazi
imaginea lui Davidicd in Amintiri. Alteori existd mai mult o efuziune
liricd decit o caracterizare in schitarea eroului: $i pdrintele Ioan de
sub deal, Doamne, ce om vrednic si cu bundtate mai era! (9). In Amintiri,
incercdrile de a descrie satul, casa parinteascd, mediul se realizeaza de
asemenea in notatii slrace, prin evitete generalizatoare (sat mare si
vesel, cu [lacii voinici si fete mindre, cu bisericd frumoasd etc.) sau
efuziuni lirice : Dragu-mi era satul nostru cu Ozana cea frumos curgd-
toare si limpede ca cristalul, in care se oglindeste cu mihnire Cetatea
Neamtului de atitea veacuri ! Dragu-mi erau toate $i mama, fratii si suro-
rile si baietfii satului, tovardsii mei din copilarie, cu cari in zilele geroase
de iarnd ma desfatam pe gheatda si la sanius; [..] Asemenea dragu-mi
erau sezatorile, cldcile, horile si toate petrecerile din sat, la care luam
parte cu cea mai mare insufletire ! (80).

Portretul realizat prin notarea insusirilor [lizice sau morale este
concurat de portretul realizat prin notarea gestului. a miscarii, verbul
liind. aldturi de cuvintul expresiv-apreciativ, mijjlocul de expresie
caracteristic :

) St mai mergind ei o bucatd, numai iaca ce vede Harap Alb alta
bizdiganie si mai §i: o pocitanie de om umbla cu arcul dupd vinat paseri,
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S-apoi-chititi cg numai in arc se inchia tot mestesugul si puterea omului
aceluia ? T-ai gdsit ! Avea un mestesug mai drdcos $i o putere mai pe sus
decit isi poate dracul inchipui: cind voia, asa se litea de tare, de cu-
prindea pamintul in brate. Si alti dati asa se desira si se lungea de
grozav, de ajungea cu mina la luni, la stele, la soare si cit voia de sus.
St duca se intimpla sg nu nimereasca paserile cu sdgeata, ele tot nu scd-
pau de dinsul; ti le prindea tu mina asa crude, cu pene cu tot. Chiar
atunci aved un vrav de paseri dinainte si ospdta dintr-insele cu ldcomie
ca un vultan hdmisit. (Povesteq lui Harap Alb, 264); Atunci dracul se
craceste c-un picior la asfintit si cu unul la rdsdrit ; s-apucd zdravdn cu
minile de tortile ceriului, cascd o gurd cit o sura si cind chiuie o datd,
se cutremurd pamintul, vdile rdsund, marile clocotesc si pestii din ele se
sparie (Ddnild Prepeleac, 183-—184).

latd si descrierea unui peisaj nocturn in Danila Prepeleac : Nu trecu
mult si ziua se cdldtori. Ceriul era limpede si luceferii sclipitori rideau
la stele, iard luna, scofind capul de dupd dealuri, se legana in vdzduh,
luminind pdmintul. (185). Dupd cum a precizat G. I. Tohdneanu (op. cit.,
p. 116), ..tabloul este introdus din necesititi strict compozitionale¥,

Asadar, refuzul descrierii (peisaj, portret) ne intimpina mai cu seama
in Amintiri. Creangd realizeazd un anumit gen de portret mai ales in
basme. Intruchipirile unor eroi de basm sint schitate hiperbolic. Trisi-
turile lor fizice. gestul. miscarea sint proiectate pe dimensiuni enorme
si infatisate plastic.

Tn ansamblul naratiei. opera lui Creangd cuprinde insd putini obser-
vatie ; deci mai multe aprecieri despre lucruri si foarte multe exclamatii.

Dinamismul naratiunii lui Creangd decurge si din refuzul descrierii
statice, povestitorul fiind preocupat mai mult de gest, decit de trdsdtura
lizicd a personajului.

Caracterizarea prin dialog si monolog inseamnd punerea in scena
a personajului si prezentarea lui. dupid legile teatrului, prin modul
de a vorbi.

Caracterizarea prin dscriere. realizatd la Creangd mai ales prin nota-
rea gestului, a miscdrii, inseamnd punerea in scenid a personajului si
prezentarea lui, dupa legile artei cinematografice, prin imagini cinetice.
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LIMBA VORBITA IN OPERA LUI I. L. CARAGIALE.
STILUL NARATIV.
PROCEDEE ALE COMICULUI DE LIMBAJ

1. Atitudinea artisticd a lui I. L. Caragiale : anti-
retorisinul. 2. Inovatia in tehnica narativd : stilul
indirect liber. 3. Limba vorbitd si functiile ei in
opera lui I. L. Caragiale. 4. procedee ale comicului
de limbaj. 5. Concluzii.

1. Atitudinea artistica a lui I. L. Caragiale : antiretorisuml. ,Iubirea
de simplicitate si natural e singurul lucru care 1-a fiacut sad-i scape accente
sentimentale si care a dat operei sale citeva tonuri de nostalgie a tre-
cutului mentioneazd G. Ibraileanu despre personalitatea artisticd a lui
I. L. Caragiale. Din punctul de vedere al istoriei limbii literare, autorul
Momentelor se gaseste nu numai in succesiunea lui Alecsandri, dar si
in succesiunea lui C. Negruzzi, M. Kogdlniceanu sau N. Filimon, al caror
realism il continud si il desavirseste in a doua jumatate a secolului al
XIX-lea. Ca §i acesti predecesori ai sdi, Caragiale a incercat si se eli-
bereze de preceptele retoricii, dar spre deosebire de ei, Caragiale atinge
neasteptata supunere a stilului la obiect.

Dupa cum a precizat T. Vianu, antiretorismul lui Caragiale este o
atitudine constientd. In eseul Citeva pdreri (1896) intilnim convingerile,
confesiunile literare ale scriitorului. De la aceste afirmatii porneste
Tudor Vianu! in analiza prozei lui Caragiale, in definirea si situarea
personalitatii lui artistice : ,printr-o diferentiere individuald, proprie
creatiei de geniu, realismul povestitorilor romani din veacul al X1X-lea
atinge neasteptata lui plenitudine in opera lui I. L. Caragiale“.

In Citeva pareri sint mentionate observatii privind esenta operei li-
terare, a fenomenului stilistic. Antipatia lui Caragiale pentru stilul retoric
este exprimatd clar cind se face distinctia dintre stil si manierd spre
exemplu. ,Intre stil si manierd, — precizeazd Caragiale — este aceeagi

1 Arta prozatorilor romadni, Editura pentru literatura, 1966, p. 167—188.
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deosebire ca intre organismul necesar al fiinfei vii §i structura voild a
lucrului artificial®. Ilustrind aceastd deosebire cu exemple din V. Hugo
(Hernani) si Shakespeare (Othello), Caragiale opune stilul retoric al pri-
mului, cu lungi discursuri, replici rapide, [ari discursuri retorice, din
opera lui Shakespeare, Dupi ce face critica diferitelor stiluri, manifestind
interes doar pentru ceea ce este individual in fenomenul stilului, Caragiale
conchide ca existd un singur fel de stil, ,stilul potrivit“. Adept al uni-
citatii absolute a stilului, Caragiale devine un adversar al manierismului
literar, al traducerii stilului in formele generale recomandate de vechea
retorica.

Ca si la predecesorii sai M. Kogalniceanu, N, Filimon, gasim la
Caragiale uneori simpularea ironicd.a.retorismului. Procedeul a fost re-
marcat de T. Vianu, fard sa-i fi precizat si punctul de contact in traditia
noastrd literard, desi asezase pe prozatorul Caragiale in succesiunea unui
Costache Negruzzi sau N. Filimon.

Iatda maniera lui Caragiale de a folosi ironic — cu intentia de a
compromite un stil retoric — formule ale retoricii clasice intr-o situatie
nepotrivitd. Tn Doud loturi, cind Eleutheriu Popescu crede a fi gisit
biletele de loterie, autorul are o interventie pateticd : ,Tofi zeii! tofi au
murit ! tofi mor ! numai Norocul trdieste si va trdi aldturi cu Vremea,
nemuritoare ca el !... Sunt aci!.. aci biletele!... aci era soarele straluci-
tar, cdutat atita tzmp_gr_bes_tg__pg_ ntuneric! D.- Lefter e linistit " acea
liniste a mdrii, care intelenitd, in fine, vrea si se odihneascd dupd zbu-
ciuvmul unui n&prasm’c uragan : fata ei este senind, fard cret, pe cind in
fundu-i zac atitea sfarimaturi de cordbii inghitite pe de-a pururi inainte
de a fi putut ajunge la liman“. Ca si la Negruzzi, Alecsandri, dar mai
ales la Kogalmceanu si N. Filimon, trecerea de la registrul reahst in cel
al retoricii constituie o,mamfestare a atitudinii ironice a scriitorului fata
de unele modele ale literaturii ispitite de retorism.

Caragiale a cultivat ironia ysimplad simulare per contrarium® ca o
Jnodalitate specific urbana satirei, * Satirizarea stilului jurnalistic cu
expresii pretentioase;” cu loglca v1olentata a falsei oratorii, a folosirii
inadecvate a unui stil, a amestecului de registre stilistice, a manierismu-
lui stilistic cu efecte cdutate (identificabile la unii simanatoristi sau la
unii modernisti) se realizeaza la Caragiale adeseori prin paredie 3. Mo-
delul parodiat este de cele mai multe ori unul abstract, general, iden-
tificabil in mai multe texte sau uneori unul concret, particular, cu adresi
precisa : Smdardndifa, roman modern, pastisd a nuvelei Sultdnica de B.
Delavrancea sau parodia Dd ddmult, mai did-ddmult dupa Stdpined odatd
tot de Delavrancea. !

Renuntarea la retorism se impleteste in proza lui Caragiale cu elimi-
narea sentimentalismului ieftin, dupd cum usor se poate demonstra prin
povestea lui Canuti sau prin prezentarea catastrofei casierului Anghe-
lache. Viziunea scenicd, cu dialogul in care limbajul are un rol impor-
]

2Cf. Serban Cioculescu, Ironia in opere lui Caragiale, in Varietdti
critice, E.P.L.., 1966. )

A Vezi Cornel Regman, Caragiale, pamfletar si parodist, in Selectie din
selectie, Ed. Eminescu, 1973, p. 36—47.

1 Cf. Cornel Regman, op. cit
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tant, observarea detaliului plastic asociat cu inventivitatea comicd (dupi
expresia Iui M. Ralea %) se accentueazi cu trasaturi definitorii si in arta
povestitorului Caragiale, Dincolo de formula stilisticd individuala, depen-
denta de tipul de oralitate specific valorificat in opera celor doi mari
clasici ai literaturii noastre, Creangd si Caragiale, existd o trasdturd de
esentd comuna stilului lor, rdmasa incd nereliefatd : antiretorismul. In
capitolul precedent, consacrat analizei limbii si stilului luT"I. Cfeanga, am
semnalat si In proza povestitorului moldovean aceeasi atitudine ironici,
manifestati de asemenea prin saltul din registrul realist in acela retoric
si invers, fatd de unele procedee traditionale ale literaturii.

T. Vianu ¢ a aratat cad. renuntind la patosul retoric. I. L. Caragiale
nu s-a indreptat. ca primii nostri realisti, spre portretul fizic si moral
a! omului. In Citeva pdreri, ironia autorului se indreptd deopotrivd impo-
triva manierismului retoric si impotriva asa-numitei ..analize psihologice®.
,.Prezentarea [aptului nud — precizeazi T. Vianu — si a vorbei izvorite
din necesitatea situatiei i se par scriitorului mijloace literare dec o efica-
citate superioard=. Gasim aici. de asemenea, o trasdturd comuna a artei
de povestitor in opera lui Caragiale si a lui I. Creanga.

Caracteristice pentru proza narativid a lui Caragiale, ramin — tot
dupd observatia lui T. Vianu — notatiile [iziologice. ,.Este, desigur. aci.
o normd a naturalismului european, care cu zugravirea fiintei fiziologice,
a introdus o noua categorie literard. in care Caragiale alirma unul din
principalele puncte ale esteticii sale*“ 7. ﬂ&

2. Inovatia in tehnica narativa : stilul indirect liber. In dezvoltarea
tehnicii narative romanesti, Caragiale inoveazi — dupa cum a remarcat
mai intii T. Vianu — prin anularea granitei dintre planul narativ al
autorului si planul personajelor caracterizat prin enunturi in stil direct,
scriitorul dind amploare intrebuintarii stilului indirect liber. Reproducerea:
gindurilor si sentimentelor personajelor prin procedeul monologului inte-
rior, atit de {recvent utilizat de primii- scriitori romani moderni, nui
ramine strdind in proza narativd a lui Caragiale. Totusi, dupa remarca
lui T. Vianu, nu monologul interior, ci stilul indirect liber, modalitate
narativd prin care gindurile si sentimentele personajelor sint transmise
prin propriile lor cuvinte in planul narativ al autorului, ofera madasura
specificului artei narative a lui I. L. Caragiale. Este aici — dupd acelasi
autor — un semn al renuntdrii la un procedeu (monologul interior) cu
efect retoric, utilizat cu predilectie in proza romantici, si al adoptarii
altuia (stilul indirect liber), raspindit la scriitorii naturalisti ai secolului
trecut. dar pe care nu Caragiale l-a introdus intii in literatura noastra 3.
Dupd cum precizeazd T. Vianu, stilul indirect liber este o modalitate
narativd a unui scriitor ..care isi vede si isi aude eroii, care nu poate sa
scrie despre ei decit privindu-i si ascultindu-i, ficindu-i si se miste si

a Citeva observatii asupra operei lui Caragiale, in ,Viata roméaneasci®, iunie
1962, p. 4—86.

6 Op. cit.,, 172—173.

TT.Vianu, op. cit, p. 177.

8 Vezi si Mihaela Mancas, Stilul indirect liber in romdna literard,
Bucuresti, EDP, 1972.
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s3d graiasca“ . Iatd un exemplu de intrebuintare a stilului indirect liber
in nuvela Pdgcat :

Steteau «ci fapd-n fatda cei doi batrini si buni prieteni, duar era atit
de nemdsuratd depdrtarea dintre ei! Si aceasta reducea pentru Cufiteiu
la proportii ce nici nu mai meritd socotite, spaimele parintelui. La urma

urmelor, ce lucru mare si grozav?. E ceva si
se-ntimple mai des si mai lesne?.. Ce?... Se iubesc
doi oameni tineri.. Ei! S$-apoi?.. Lumea nu e

lume?.. (citat dupad T. Vianu, op. cit., p. 179).

Stilul indirect liber. ca instrument de analiza, caracterizeazi si struc-
tura narativa a schitelor :

.,Obosit, omul sedea pe o banca, sad rdsufle, si, pentru prima oara,
dupd alergdturd de cinci ceasuri, injurd in gind... Pe cine ?... Pe coana
Anica.. Dumneei a fadcut toatd incurcdtura dumneei
face toate incurcdturile.. Dar.. nu strica dum-
neei; el stricd; nu trebuia s-o0 ia; trebuia s-o0 lase
la Bucuresti® (Tren de pldcere; citat dupd Stefan Cazimir, Prefafd
la Caragiale, Caldura mare, Biblioteca pentru toti, EL, 1964, p. XXIV).

Stefan Cazimir (op. cit., p. XXIV) stabileste ierarhia faptelor lingvi-
stice din exprimarea unui personaj care sint preluate in planul narato-
rului. Elemente lexicale : ,de mult madam Georgescu a promis ,puiului®
sd-1 duci odatd si pe el la Sinaia; prin urmare, trebuie sa-l ia si pe
puiul ; dar puiul nu merge nicaieri fard ,,gramamd®; prin urmare, si pe
gramamad trebuie s-o ia“ (Tren de placere); mamitica, mititelul, puisorul,
uritul, ciucalata (D-1 Goe...). Forme si constructii gramaticale: ,L-am
lasat pe fericitul tati pentru ca si meargi singur la simigerie% (Situa-
fiunea),; e atit de aproape Mazire de gard, cd nu face pentru ca sd
mai dai parale la birja* (Tren de pldcere); ,.s-a intilnitdrd cu madam
Vasilescu si cu toata compania“.. (Tren de pldcere). Fraze intregi :
~Cum era sa plece bdiutul numai cu pdldrie de paie ? Dacd se intimpla
sd ploud, ori rdcoare ?* (D-1 Goe...).

Construita pe o temd imprumutatd, nuvela Kir Ianulea (1909) este,
prin particularitdiile de expresie, o lucrare de puternici originalitate.
Sub raportul modalitatilor narative, Kir Ianulea prezinta un interes
deosebit, prin chiar complexitatea diverselor procedee ale stilului narativ
in planul autorului sau ale celui direct in planul personajelor !°, Existad
o tendinta a autorului de a refine elemente ale vorbirii directe in stilul
narativ, astfel incit ideile si sentimentele eroilor nu mai apar din pers-
pectiva naratorului ci din aceea a eroilor insisi. Procedeul contribuie
si la realizarea unui efect de ,actualizare® a unor evenimente narate !l
alaturi de stilul indirect liber:

»91 apoi le spune tutulor ci acuma prietina nu se mai duhovniceste
la Caldarusani: i-a pus lui Kir lanulea gindul... ,sd-mi sparga casa !
Daos-o0oprinza odatid si n-o s-o ierte cum a iertat-o

9 T, Vianu, op. cit, p. 181. Vezi si Al Andriescu, Tehnica evocdrii
in povestirile lui I. L. Caragiale, in .lasul literar“, 1962, nr. 6; B. Cazacu,
Un procedeu al tehnicii naratiunii in ,Kir Ianulea”, in Omagiu Rosetti, pp. 115—118.

10 Cf. B, Cazacu, op. cit, p. 115.

11 Cf. B. Cazacu, op. cit, p. 116.
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vodad; o sa puie s-0 tunza ca la cazarma pe.. si din
w»muscdleasca“ si ,calugdreascd® n-o mai scoate“ (citat dupa B. Cazacu,
op. cit., p. 116). ' o Co !

wCaracterul de proza vorbita — arati B. Cazacu®®> — este subliniat
prin utilizarea, in vorbirea autorului, a unor elemente specifice limba-
jului familiar (Januloaia ,sotia lui Kir Ianulea ; s-a finut cu ,a trait cu®;
supdrat foc ,foarte suparat“; drdngdldw; tiganii i trdgeau ,cintau“;
eliziuni : ziua-n, ,ziua in“; numa-n ,numai in“; palmele-n ,palmele
in“; cu duhovnicu-n luntre ,cu duhovnicul in luntre“)“.

Asadar, tehnica naratiunii prezinti in proza lui Caragiale trdsaturi
ale naratiunii moderne, in care limita dintre planul naratorului (stil
narativ) si planul personajelor (stil direct) este adeseori anulati prin
folosirea stilului indirect liber. Naratorul isi impleteste, de asemenea,
propria relatare cu vorbirea unor personaje si introduce in stilul sau
narativ elemente de limbd vorbita.

Ca si in proza lui Negruzzi, dar mai ales in proza lui M. Kogéalni-
ceanu, apare in proza narativd a lui Caragiale procedeul introducerii
in stilul narativ al autorului a unor particularitdti dintr-un presupus
plan (sau real) al vorbirii personajelor. Prin amploarea lui, procedeul
este prin excelentd caracteristic stilului narativ al lui Caragiale.

M-sa se supdrd de aceastd brutalitate si fdcu niste mustrdri bine
simtite superiorului salbatic; dar si mai suparat fu conul Mihalache,
care lud numele capitanului, fagaduind acestui ,parsiv’ sd-l destituie
telegrafic. (Reforma...).

Vodd, mai moderat, recunoaste cd un popor liber trebuie si steargd
din moravurile sale aceste deprinderi barbare, dar nu vede incd putinta
aplicdrii unei asemenea legi, fiindcd... deprinderi seculare... ignoranta
si lipsa sensului datoriei... incapacitatea omului de a se dezbira de un
sir intreg de invataturi... s.cl., s.cl. Ministerul se incapatineazd... Spiritul
secolului... lumina civilizatiei... demnitatea omului liber... s.cl., s.cl.
(Reforma).

In aceastd schitd, elemente lexicale regicnale din vorbirea unui per-
sonaj (stil direct) sint anticipate in stil indirect, apoi reluate in stilul
narativ al autorului :

Conul Mihalache se culcd poruncind tiganului sd-i curefe ciobotelele
si straiele pentru a doua z! dis-de dimineatd (Reforma). Ghetele nicdiri...
Cautd hainele... Hainele nicdiri (Reformd). — Unde mi-s straiele si
ciubotele, miselule ? Strigi conul Mihalache (Reforma).

Tiganul s-a pornit pe ris, a luat un bun bacsis de la vodd si la
moment a gdsit straiele si ciubotele ministrului (Reforma).

3. Limba vorbitd si functiile ei in opzra lui I. L. Caragiale.
w~Caragiale cunostea mai bine decit Eminescu limba asa-numiti viua
care era vorbitd In toate zilele'* precizeaza Slavici in Amintirile sale. Una
din trasaturile care particularizeazi arta lui Caragiale este, dupa cum
s-a mai observat, prezentarea directa a personajelor, in care modul cum

12 Op. cit, p. 116.
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ele vorbesc ocupi un loc important. Eroij lui Caragiale vorbesc dupa
deprinderile comune timpului si mediului lor local si social. De aceea
este firesc ca limba vorbiti din opera lui Caragiale, dincolo de particu-
laritdtile ei comune in foneticd, in vocabular si sintaxd, si prezinte un
anume pitoresc lingvistic, elemente specifice stilului oral in opozitie cu
cele ale stilului scriptic, precum si numeroase si variate abateri de la
norma literari corespunzitoare nivelului de cultura al categoriilor sociale
pe care le reprezintd. Potrivind forma fondului, Caragiale s-a folosit
in teatru, in schite de o limba vorbiti aproape necunoscuti literar
pind la el.

In analiza limbii din opera lui Caragiale s-a operat mai ales
distinctia dintre planul autorului si planul personajelor si s-a descris
cu precddere, lingvistic si ca procedeu de arta, tipul de oralitate in
planul personajelor din comedii si schite.

In ceea ce priveste limba in planul naratorului s-a constatat mai
ales economia verbald, stilul sobru, eliptic, cu anume expresii ale orali-
tdtii si cu unele regionalisme muntenesti. Iatd un exemplu de economie
verbala in planul naratorului: Cearti jos in cafenea... S-a spart ceva..
parcd 0 usd cu geam trintitd cu violentd.. Tipete de femei, strigite de
bdrbati, fluierdturi febrile de gardisti.. Aha! a venit stdpina cdfelului.
Alerg la fereastrd. (Grand Hétel Victoria). S-a semnalat, de asemenea,
infiltrarea in stilul narativ al auterului a unor neologisme proprii sti-
lului gazetaresc.

E. Lovinescu !* remarca, sub raport stilistic, un aspect al prozei
scriitorului urban: ,0 limba citadini, ziaristicd, de proces verbal“.
Tlustrarea se sprijind prin exemple din nuvela Pdcat: ,,Cind semina-
ristul a indridznit si nesocoteascid recomandatiile imperioase ce-i fuseri
comunicate... scump a trebuit sd-si pldteasci pasul imprudent. A fost o
maltratare meritatid... Sbirii insdrcinafi cu corectiunea cutezdtorului au
fdcut exces de zel“.. ,Cu incetul insd membrele pierd siguranta si
simetrig miscarilor, cintecul e surd, articularea inegald... O sfortare,
excitat de indemnul unanim al amatorilor®,.  Succesul colosal si spon-
taney n-q afectat citusi de putin pe omul nostru®“. Exemplele ar putea
continua.

Paul Zarifopol 4, insista, de asemenea, asupra patrunderii jargo-
nului jurnalistic in proza propriu-zisi literaria a lui Caragiale. Feno-
menul este ilustrat tot prin ,neologismul gazetdresc“ din nuvela Pdcat :

»A facut o nepomenita sensafie popa... Mitu in hainele noui a ficut
sensatie.. Succesul colosal si spontaneu n-a a'fectd’t.., Cind scapat cu
totul de vermind l-au imbracat cu mintean... Popa a facut o elocventd
apirare a cauzei sale“ etc.

In aceste interventii interpretative ale autorului nu trebuie insa
ignorati o anume intentie ironicd, reliefati tocmai prin modalitatea de
exprimare cu un exces neologistic, exprimare care vine ,ca 0 grotesca
parodie pe fondul serios si rural al povestirii“, dupd cum observa chiar
ultimul critic citat. Paul Zarifopol aprecia aceasti tendintd spre ingro-
sarea intentiilor satirice in proza narativd a lui Caragiale ca efect al

1) Critice, vol. VI, Ed. ,Ancora“, f.a.. p. 16—35.
141 Pentru arta literard, vol. I, Ed. Minerva, 1971, p. 177—195.
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persistentei unei estetici naiv didacticiste, pe care am subliniat-o sub
diverse forme si la primii scriitori roméani moderni : Negruzzi, Kogélni-
ceanu, Alecsandri, N. Filimon. Acelasi tip de selectie verbala altereaza
totusi uneori tonul povestirii, ca de pildd in Kir Ianulea, scriere de

maturitate artistici a lui Caragiale, exemplu — prin multele ei grecisme
si turcisme — de pitoresc lingvistic in descrierea unei societdfj mai
vechi.

Diferentele lingvistice existente intre planul autorului si planul
personajelor trebuie explicate prin functiile limbajului ca modali-
tate de prezentare directiy a personajelor in opera
lui I. L. Caragiale. Aceste functii au fost schitate surprinzitor de
clar mai intii de C. Dobrogeanu Gherea %, apoi precizate cu subtilitate
de Tudor Vianu 16,

Iatd, in acest sens, afirmatiile criticului C. D. Gherea: ,Daci
tipurile din comediile lui Caragiale sint vii, si vii sint tipurile din
comediile lui, atunci ceea ce trebuie si cerem e ca [razele ce spun sa
fie caracteristice (subl. n.), sa fie logice, sa nu [lie in contrazicere cu
caracterul celui care le pronuntd, ci dimpotrivd, si arate tocmai carac-
terul lui“. ,Se intelege cd si in roman o frazi trebuie si [ie caracteristica
eroului ; intr-o piesi teatrala ea trebuie si mai lucreze pentru dezlegarea
intrigei si trebuie si fie scenicd (subl. n.); iar intr-o piesi teatrald cu
continut satiric, se adaugid o noua greutate : ea trebuie sd ridiculizeze
pe un individ, ori chiar o intreaga stare de lucruri sociale (subl. n.).
Caragiale a invins toate aceste greutdti, £ caracteristic pentru Farfuride
incoherentul discurs de la intrunirea publicd, e scenic acest discurs si
caracterizeazi si ridiculizeazi si pe Farfuride, si pe cei ce-1 asculta si
aproba‘.

Tudor Vianu opereazda distinciia necesari intre doui categorii de
[apte lingvistice din opera lui I. L. Caragiale : a) limba si stilul perso-
najelor si b) limba si stilul scriitorului insusi, atunci cind vorbeste in
numele sdu si firg o inteniie evocatoare. La acestc categorii putem
adauga o a treia categorie : limba si stilul scriitorului atunci cind vor-
beste cu o anume inteniie evocatoare sau cu o anume intentie satirica.

Prima si a treia categorie de fapte lingvistice sint prin excelentd
ale autorului dramatic sj ale povestitorului, a doua mai ales a publicistu-
lui, a scriitorului politic si Iilosofic.

Dups T. Vianu, ,limba si stilul personajelor lui Caragiale alcadtuicsc
un moment al dezvoltdrii realismului in literatura noastrd“ In dialog si
— dupd cum am constatat — adeseori chiar in planul narativ al auto-
rului, apare felul de a vorbi al personajelor caragieliene, prin notarea
particularitatilor fonetice, gramaticale sau de vocabular ale acestora.
Spre deosebire de Creanga, scriitor care ,a transcris vorbirea t{dranilor
moldoveni, fara a fi apartinut el insusi altei slere lingvistice¥, Caragiale
— precizeazd T. Vianu — ,a notat limba oamenilor lui, considerindu-i
dintr-o sferd deosebitd de viatd si culturd“. De aici concluzia pentru
opera satirici a scriitorului muntean: ,notarea limbii vorbite si a

15 Studii critice, vol. 1I, ES.P.L.A, 1956, p. 78—85.
) 16 Aspecte ale limbii gi stilului lui I. L. Caragiale, in Probleme de stil si artd
literard, Bucuresti, ESPLA, 1955, p. 87—l114.
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stilului oral®sint la Caragiale nu numai un procedeu realist-descriptiv
dar si unul critic¥. (Sublinierea ne apartine.) Spre exemplu, cind vorbesc
personajele din ,Art. 214“ inregistrdm impreuni cu particularititile
lor de vorbire si atitudinea negativa a scriitorului fati, de eroii sdi,
fata de inteligenta, de nivelul lor de culturi etc. Dar eroii lui Caragiale
nu reprezinti numai o categorie morald, ci si una sociald. Deci ,tran-
scrierea limbii vorbite este, la Caragiale, un mijloc al satirei sociale®.
(Sublinierea ne apartine.)

Retinem, asadar, cd prin distanfa de mediu socio-lingvistic dintre
autor sj personaj, Caragiale conferd limbajului functia de a caracteriza,
de a individualiza un personaj si uneori si o functie criticd.

In limba personajelor sale, Caragiale a notat mai ales [elul de a
vorbi al anumitor categorii sociale dintr-o perioada determinata a seco-
lului trecut. Spre deosebire deci de limba lui Creangd, aceea a persona-
jelor lui Caragiale are si o functie de datare,

Nu numai momentul, mediul social si de culturd, la care aparifin
diferitele’ personaje sint reprezentate prin particularitdti lingvistice
corespunzatoare, dar si regiunea cdreia aceste personaje apartin. Deci
limba personajelor lui Caragiale are si o functie de localizare.

Individualizarea eroilor lui Caragiale (personaje cu caractere, pro-
fesiuni si tendinte [lelurite) se manifestd in primul rind prin felul lor
de a vorbi, De aceea, limba vorbitd a personajelor sale nu este omogena.
Tipurile pe care le reprezinti eroii lui Caragiale sint diferentiate in
mare masurd prin modalitati specifice de vorbire. In fapt, functia de
datare, de localizare a vorbirii personajelor se subordoneazi functiei
generale de caracterizare, de individualizare, de. fipizare a personajelor
prin limbaj. =™ '

Asadar, dupa T. Vianu, limba personajelor lui Caragiale este un
mijloc al datdrii, al localizarii, al tipizdrii, ca atare un mijloc al criticii.
Ascultindu-i personajele, intelegem cdrui moment, carei regiuni apartin
ele, care estc atitudinea scriitorului fa{id de personajele sale, ce defecte
sint satirizate in ele.

Pentru a realiza functiile ardtate, limba personajelor lui Caragiale
este in primul rind o limba vorbita Formele oralititlii sint nume-
roase la Caragiale.

Dincolo de unele trasdturi comunc ale aspectului vorbit al limbii
(lungiri de sunete, contrageri de vocale, expresii tipice, constructii anaco-
lutice, diminutivare cu functie de atenuare -— pensioard, insemndricd,
scrisorica etc. — si altele), apar particularitati specifice unei regiuni
sau chiar unui anumit moment din istoria limbii. Functia stilistici a
acestor particularititi nu este totdeauna numai una de localizare sau de
datare. In comedii, in schife, la nivelul contextului, ele realizeaza de
obicei un contrast de limbaj si servesc ca instrument de creare a unui
anumit comic verbal.

Intrucit se poate spune ci aproape [iecare personaj are stilul sdu
individual, este deci caracterizat prin modul specific de vorbire, limba
vorbitd in opera lui Caragiale prezinti anumite particularitdtj nu numai
dupi loc si timp, dar si dupa mediu social (de ex. notarea unor ele-
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mente de jargon), dupa virstd, dupad prolesie si gradul de culturi al
wvorbitorului“ etc. !7.

Spiritul de observatie al lui Caragiale in notarea particularitatilor
de limbaj se manifesta si prin caracterul scenic al vorbirii personajelor.

Tipatescu : Lasd Ghild, cu steagurile de alaltdieri, t-a iegit bine;
ai tras frumusel condeiul.

Pristanda (uitindu-se pe sine si rizind) : ,,Curat condei. (Luindu-si
numaidedcit seama, naiv) Adicdte, cum condei, coane Fanicd?...

Réaspunsul lui Pristanda este, prin modelarea cuvintului dupi cuvin-
tul superiorului sdu, nu numai caracteristic pentru supunerea si admi-
ratia ipocritjy a subalternului fa{d de prefect, dar si scenic. Parantezele
care inchid indicatiile scenice referitoare la intonatie, gest, mimica,
atitudine etc. insofesc aproape fiecare frazj caracteristici a personajelor
din comedii. Nu este aici numai o trasdturd a genului dramatic, ci si
una a scriitorului dramatic I. L. Caragiale, autor care o intrebuinteazd
cu surprinzitoare consecvenid. Caragiale isi vede personajul in actiune,
ii intuieste miscarea sufleteasci si-i aude deslusit cuvintul. In aceasta-
sincronizare constd una din trdsaturile fundamen-
tale ale artei dramatice a lui Caragiale Iata cum se
exprimd scenic imposibilitatea unui personaj, sub imperiul afectului,
de a articula o {razi: )

Zoe (singurd): E adevdrat ori visez? (sade pe un scaun, scoate
scrisoarea, o citeste, o sdrutd) Fanicd ! (se scoald rizind, o mai citeste,
0 mai sirutd de mai multe ori si iar sade) Fdnicd! (plins nervos... dupd
0 pauzd, se scoald si zimbind, se sterge la ochi si rdsufld tare) A!..
mi-a trecut... Fanicd! (suie repede la dreapta si dispare).

-— Ce?
— O apucase aseara durerile.
— .

— ... i l-a scos cu fiarele...

— ... (Situatiunea).

Uneori indicatia scenicd in planul naratorului se substituic unei
replici (aceasta fiind implicatd in gest, in miscarea fefei etc.):

— Mitica... nu cumva ai vdzut tu astd-seard pe undeva pe nenea
Anghelache ?

17 Pentru analiza limbii vorbite sub feluritele ei aspecte in opera lui Cara-
giale, vezi urmaitoarele studii fundamentale: T. Vianu, Aspecte ale limbii si
stilului lui I. L. Caragiale, in Probleme de stil §i artd literard, 1955, pp. 87—114;
Al. Rosetti, Despre unele probleme ale limbii literare, ESPLA, Bucuresti,
1956, pp. 67—77; Iorgu lordan, Limba ,eroilor lui I. L. Caragiale, in Studii
de istoria limbii romdne literare. Secolul XIX, vol. II, Editura pentru literatura,
Bucuresti, 1969, pp. 400—432. Pentru elementele regionale (muntenisme — cele
mai frecvente — moldovenisme si ardelenisme), vezi Theodor Hristea, Ele-
mente regionale in limba operei lui I. L. Caragiale, in CILRL, II, Bucuresti, 1958,
pp. 191—229.
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Mitica zimbeste si face semn din cap ca da. Tofi trei camarazii se
ridicd drept in picioare :

— Unde?

— Mitica jace semn cu palma stingd pe masd, adicd : aici.

— Cind?

Miticd face din buze un semn si ridicd din umeri, adicd : n-as putea
spune precis, cind...

— Spune, nene, pdcatele mele! strigdi unul scos din rdbdare!...
Cind a plecat ?

Miticd amestecd cu mina dreaptd si aratd cu cea stingd spre usd,
adicd : acusic-a plecat. (Inspectiune).

In schite mai ales se intilneste si fenomenul invers, de renuntare
la orice indicatie scenicid. In Cum sd infeleg fdranii (trebuie inteles ,nu
se inteleg¥) spre exemplu, urmdatorul model de conversatie este scutit
de nevoia oricarei indicatii :

— Hei, ma din casd!

— Cine ?

— Tu!

— Eu?

— Pai cine?

— Ce-i?

— Cum ce-i?

— Pai ce-i?

— Ai o scrisoare !

— Cine ma?

— Tu!

— Eu?

V Pai cine ete.

Scurtimea replicii, ambiguizarea expresiei prin folosirea substitu-
telor (aici pronume), repetarea circulara a expresiei golite de orice
semnificatie sint procedee tipice la Caragiale de realizare a comicului
prin necomunicare. o

Spre deosebire de Creangd, Caragiale nu noteaza o vorbire omogend,
nediferentiatd a tdranilor, intrucit la ultimul secriitor individualizarea
acestora apare nu numai din felul actiunilor, al atitudinii lor, ci si din
acela al vorbirii lor (Vianu, op. cit., p. 89). Astfel, in Ndpasta, vorbirea
lui Ion reliefeazd o structuri morala tipica :

Anca (dindu-i sd bea) — Cum e la ocnd, Ioane ?

Ion — Bodaproste.... e bine.

Anca — $i cum ai fugit de acolo ?

Ion (ca iluminat) — Vezi cd s-a pogorit Maica Domnului la mine,
st zice: pe cum cd, loane, cind ai ajunge la fintind sub deal, o sd-ti
iasd inainte cine o sd te aducd la mine, si s@ vii negresit... Pe urmd,
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vere, m-am dus la fintina de sub deal si am pus donitele jous... Ei! Era
frumos si cald... si era padurea singurd.. Doar intr-o tufd fluierd de
departe o mierld.. Numa’ dinspre partea dealului, iacdtd cd-mi iese
inainte o veverild, — wezi, o trimisese Maica Domnului! Std in Jala
mea in doud labe §i se uitd la mine drept, cu ochii ei mititei si galbeni.
Eu am dat s-o prinz, cind colo ea... Tust! a sdarit p-o cracd subtire de
alun : acu se incovoia craca si se apleca cu ea pind la pamint, acu se
ridica, acu se apleca. Eu dupd ea, ea iar inaintea mea, in doud labe, se
uita -la mine... Ii sclipea ochii, vere, de parcd era doud schintei si md
chema iac-asa...

Prin aceste citeva succinte comentarii am dorit si reliefdm com-
plexitatea structurii limbii vorbite in opera lui Caragiale, folosite ca
mijloc de caracterizare, de individualizare a personajelor. Analiza limbii
vorbite in opera marelui scriitor poate constitui incd obiectul unor
cercetdri care si punid in valoare feluritele procedee de tipizare-a
personajelor prin limbaj. Aici ne vom limita la aspectul lingvistic al
comediilor sj schifelor satirice, scrieri care reliefeazi in mai mare
masurd spiritul de observatie lingvistici al neintrecutului nostru dra-
maturg. Scopul analizei este de a sistematiza procedeele comicului
verbal subordonate functiei de caracterizare a personajelor prin limbaj.

4. Procedee ale comicului de limbaj. Caragiale nu este numai un
satiric, este si un creator de comic. El exceleazi prin crearea de situatii
comice, dar si prin crearea unui comic de esenti verbald. Autorul
Scrisorii pierdute face haz iniaiisind lucrurile sub unghiul ridicolului,
dar risul lui e stigmatizator, satiric. De aceea existd un raport de
perfectd adecvare intre un anumit efect al comicului de limbaj si
situatia tipici a personajului: Catavencu estropiazi logica discursului,
Pristanda estropiazi si forma cuvintelor. H. Bergson defineste risul ca
smanifestare mecanica aplicati pe o realitate vie“ (,Du mécanique
plaqué sur le vivant“). Comicul este o categorie estetici a ciirei esenta
constd, asadar, intr-o trdsaturd de contrast: pretentie si realitate, defect
si calitate, mecanic si firesc. La nivelul limbajului, comicul se mani-
festd prin doua modalitatl invariante : 1. contrast intre ceea ce spune
personajul si ceeqa ce reprezintd confinutul exprimat; 2. contrast intre
Jorma realizatd a limbajului si forma pe care ar dori si o realizeze
vorbitorul. Procedeele comicului de limbaj se fundeaza, .deci, .pe_un
element-de exoare, de abgtere de la regulile de corectitudine logica ale
vorbirii (1) sau de la regulile de corectitudine lingvistica si stilistica ale
vorbirii (2). Aceste distinctii operate ar corespunde urmatoarelor doui
categorii ale comicului precizate de H. Bergson : 1. efecte comice care
gésesc in limbaj numai forma lor materialy de manifestare, sursa comi-
cului fiind spre exemplu violarea legilor gindirii materializate in
limbaj ; 2. efecte comice a cdror sursi este limbajul insusi. In prima
situatie limbajul exprima deci comicul, in a doua il creeaza:
»il faut distinguer entre le comique que le langage exprime et celui

que le langage crée* ! Stefan Cazimir, in lucrarea sa. Ca@rigiale —
'S H. Bergson, Le rire — Essai sur la signification du comique, Paris,

1904, p. 105—1086. ¢
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universal comic, Bucuresti, EL, 1967 (in special pp. 225—245), funda-
mentalj pentru studiul comicului in opera lui Caragiale, ia drept cri-
teriu al sistematizarii faptelor din sfera comicului verbal distinctia
operati de [ilozoful {rancez. Pentru categoria comicului creat prin
limbaj, $tefan Cazimir stabileste doud izvoare fundamentale : specifi-
citatea maximad si interferenta registrelor,

Vorbirea prea specifica a unui personaj, realizati prin elemente
strict legate de un anumit sector de activitate, de un anumit mediu
social sau geograflic etc., este susceptibila- de efecte comice prin depla-
sarea atenfiei de la continutul comunicarii spre forma ei de realizare,
care surprinde prin acumularea de elemente absente sau altfel distri-
buite in vorbirea literard pe care in general personajul ar dori si o
realizeze.

Vorbirea unui personaj caracterizatd prin amestecul de stiluri
diferite ale limbii sau de termeni arhaici cu neologisme etc. este, de
asemenea, susceptibily de efecte comice din aceleasi motive,

Particularitatile lingvistice prin care se realizeazi cele doua tipuri
de vorbire care, evident, realizeaza electe comice de naturid mai com-
plexa tocmai prin trecerea brusci de la unul la apartin in esenta
la doud straturi istorice delimtiabile : stratul de(pechg si inceatd sedi-
mentare —si—altul constituit din elemente datorate unor influente
foarte\ recente

Primul strat caracterizeazia, dupid cum a ardtat S$t. Cazimir, mdi
ales vorbirea personajelor care reprezintd pe virstnici si in general un
mediu social lipsit de cultura. -

Ceea ce conferi un anume pitoresc lingvistic vorbirii acestor per-
sonaje sint mai ales expresiile tipice. Iatd citeva exemple din vorbirea
care-1 caracterizeaza pe Jupin Dumitrache :  ,Mai c#-mi venea sd-l1 cir-
pesc¥, ,s-a tinut gale dupa mine*, ,manincd pe datorie, bea pe veresie“,
J-am zis pe sleau“, pe Conul Leonida: ,azi aici, miine-n Focsani,
ce-am avut si ce-am pierdut“, ,cap ai, minte ce-ti mai trebuie“, pe
Iordache : _te culci pe urechea aia%, ,i-a venit pandaliile“ etc. In schite :
unde a intdrcat mutu iapa, incinsi cu tei ca la Fefelei!, Marea cu
sarea ! (Art. 214).

In vorbirea acelorasi categorii de personaje se péastreaza numeroase
grecisme si turcisme: pes in expresia ,,a sta intr-un pes‘, merement,
abitir, papugiu, moftangiu (Jupin Dumitrache), mangafaua, halima (Cra-
canel), tibisir, zamparagiu (lordache), aldturi de care se pot mentiona
si termeni invechiti de alte origini : tist ,ofifer* < mag., cupet ,negus-
tor¥ <sl. (Pampon).

Sintaxa vorbirii acestor personaje se caracterizeazd prin constructii
tipice vorbirii neingrijite : contaminari ale instrumentelor gramaticale in
construirea frazei. constructii anacolutice, dezacorduri, constructii eliptice
sau redundante. Toate aceste aspecte se realizeazi adeseori in acelasi
context si pot ilustra, prin sarja unei vorbiri degradate, o modalitate a
comicului mecanic, procedeul nefiind insd lipsit de o funciie caracteri-
zatoare si satirici :

— Aia-i aia, care stii dumneata de cite ori am spus eu, cg o sd
se-nfunde odatd cu cheltuielile nebunesti, care pot pentru ca si zic
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ca nici o tara nu s-a mai intimplat, pentru ca si vie §i sid zicg la un
moment : nu mai am drept ca sd& mda imprumut fard voia dumitale!
care atunci insemneazd cd nu mai esti independenti nici la tine acasd,
dupd ce ti-ai varsat singele cq si ajungem pentru ca sid aibd fortificafii
si sa poti zice lg un moment dat: pind aci! nu permit ! (Situafiunea).

Structura degradati a frazei include elemente lexicale ale vorbirii
Jalese* : Uite lq ce-am venitdrg noi la dumneata, care ne-a recomandat
o prietind a noustrd, finc-qa avut si dumneei o chestie, tot intr-o pricind,
de par egzamplu acuma, vine vorba (Art. 214).

Al doilea strat este alcdtuit mai ales din elemente lexicale recent
introduse in limba, care tin in primul rind de incercérile, sub imperativul
modei, de adoptare a unor termeni straini, odati cu pidtrunderea in limba
a neologismelor necesare culturii moderne. Ridiculizind ,.rafinarea“ de
suprafatd. Caragiale a continuat satirizarea tendintei de franfuzire, satird
inceputd de scriitori dramatici ca Facca, C. Caragiale, Alecsandri. Fata
de predecesorii sdi, I. L. Caragiale manifestd o subtilitate deosebitd in
inregistrarea faptelor lingvistice mult mai numeroase si variate, precum
si in inregistrarea particularitatilor dileritelor stiluri ale limbii (retoric,
olicial-administrativ. publicistic), realizind un comic verbal de o naturd
mai complexa.

lNeol()glsmele} in special de origine [ranceza, prezmta caracteristici
de adaptale fonetica, morfologica sau contextuala in [unctle de mediul
“social ‘si. gradul de culturd al celor reprezentati prin persona_]eTe din
schitele sau teatrul comic al lui Caragiale; Asadar, neologismele au o
‘Tunctie de individualizare si tipizare a personajelor. Data fiind atitudinea
satiricd a autorului, indreptatd contra unor reprezentan{i, ai anumitor
categorii sociale, Caragiale a exagerat, a sarjat, a incdrcat uneori limbajul
unor personaje nu cu deformdri care nu ar [i fost posibile in vorbire,
ci cu cuvinte deliberat alese, care in vorbirea unor medii sociale nein-
struite sint sau pot [i modificate dupd modelul cuvintelor din fondul
vechi la care au fost asimilate.

Difleritele tipuri de deformari ale cuvintelor neologice au fost pre-
zentate sistematic de acad. Iorgu Iordan in studiul deja mentionat 19,

Alternarea vocalelor e si i sau a vocalelor o si u de obicei neaccen-
tuate : cintiron, cremenal, dicoratie, dicordtii, dipotat, isplica (Jupin Dumi-
trache) ; ezircit (Veta) si izircit (Chiriac), iconomie (Cetdteanul turmentat),
cremenald (Mita); giuben (Jupin Dumitrache), revulutie (Leonida),
particoler (Pampon) etc.

Reducerea finalei — (i)u: coledzi, sufradzi (Dandanache).

Disparitia lui n : pasion pentru pension (Jup?. Dumitrache), sanfaso,
fr. sans fagon (Zita), itidentie pentru intendenfd (Catindatul).

Epenteza lui -n- : andresd, andrisant (Cetatear 1l turmentat), adorantd
(Mita, Nae) etc.

19 Pentru exemple ne folosim de editia I. L. Cara ale, Opere, ed. critici de
Al Rosetti, Serban Cioculescu si Liviu CAalin. Introducere de
Silvian Iosifescu, Bucuresti, I, 1959, II, 1960, 111, 1962, 1V, 1965. Cele mai
multe exemple sint mentionate si comentate in stud1u1 acad Iorgu lIordan.
Cf. si Stefan Cazimir, Caragiale — universul comic, pp. 229 si urm,
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Substituiri de.consoane : bagabont ,vagabond® (Jupin Dumitrache).
bampirul (Ghitd Pristanda). bagadel (Leonida). catinda ,.candida“
(Catindatul).

Chiar din exemplele citate se observd cd fenomenele mentionate se
combinad cu altele (asimilari, disimilari. metateze). Comp. si: apropitar,
ampotrofagu, ceferticat, catrindald, levorver, ostromente, l-a supli-
matdra etc.

Sovéielile in pronuntarea neologismelor explicd si numeroasele pro-
nuntdri hipercorecte, ca reactie fatd de rostiri presupuse incorecte. Astfel.
dupi Iorgu Tordan (op. cit., p. 412) inlocuirea lui i prin e, a lui u prin o
in cuvinte cum sint devorta, teribel, triveal, coraj, fonctionar, poblic,
docoment s-ar explica adeseori si prin ,teama® vorbitorilor ca rostirile cu
i respectiv cu u (divorfa, curaj etc.) ar fi incorecte.

Ca si [ormele hipercorecte (hiperurbanisme), etimologia populara se
explica tot ca efect al unei intelegeri gresite a cuvintelor si are la bazad
necunoasterea sensului cuvintelor a caror forma este modificata sub
influenta altora cu care prezintd unele asemandri fonetice. Dupi cum
precizeazd acad. lorgu lordan (op. cit., p. 414), ,,modificarea poate [i mai
mult ori mai putin profundd, mergind uneori pind la confundarea ambe-
lor cuvinte, care isi pastreazd, bineinteles, sensurile lor, de obicei foarte
dilerite unul de altul¥.

De obicei, etimologia populara are loc la cuvinte recent imprumutate :
asinuitate (asiduitate), ldacramatie (reclamatie), a minca de la datoriile
ce ne impun... (Ir. manquer a ses devoirs ,,a nu-si indeplini obligatiile*),
sufragiu universale (sufragiu ,vot“ este confundat cu sufragiu .servitor¥)
in vorbirea lui Nae Ipingescu; geantd latind (gintd), lege de murdturi
(in loc de moratoriu ,lege pentru aminarea platii datoriilor®), fandacsie
(fantezie) in vorbirea Conului Leonida ; modistd (modestd), Marcu Aoleriu
(Jupin Dumitrache) ; scrofulosi (scrupulosi), renumeratie (remunerafie) in
vorbirea lui Ghitd Pristanda etc.

Folosirea improprie a unor termeni este [recventd in vorbirea per-
sonajelor din opera satiricd a lui Caragiale : pardon de impresie (expre-
sie), iluzii (aluzii), vi se va comunica un document, mi s-a ficut
o imputare si sunt mindru de aceasta. n-o mai maltrata,
domnule, mdcar cu o vorba buni, scoase sicul [sis] de la baston
pentru ca si mi sinucidd, s-a pronuntat cu vociferdri etc.

Desi constituie abateri de la norma limbii literare curente, o situatie
aparte, in sensul cd nu sint deformari propriu-zise. au formele invechite
ale unor neologisme (solietate, printipuri) sau formele orale ale altora
cu aspect founetic asemdndtor cu cel al cuvintelor_corespunzitoare din
limba_francezd (enteres,.suspanda, enflugnsa, comersant etc.). Evident,
multe forme dintre acestea din urmd, ajunse in vorbirea unor categorii
sociale lipsite de culturd, sint folosite cu aspect fonetic deformat.

Este de remarcat faptul ci elementele de jargon sint cu atit mai
Irecvente cu cit coborim spre categoriile sociale mai putin instruite ale
periferiei urbane (de ex. Tipidtescu nu foloseste elemente de jargon),
ceea ce explici si numeroasele deformari sau folosirea impropie de
termeni : alevoa, pamplezir, de par egzamplu, monserul meu, per Uamour
di Dieu (Zita), musiy (Jupin Dumitrache) etc.
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In limbajul lui Ricd Venturiano, arhivar la o judecdtorie de ocol,
student in drept si publicist, se intilnesc neologisme gazetdresti, unele
cu forme latinizante sau italienizante care, prin sonoritatea lor, puteau
impresiona periferia intelectuald : angel radios, amoare, mizericordie,
justaminte, silenfiu lugubru, destinul ma persecutd implacabil, inspira-
tiune ingenioasd, ocaziune, colaboratoare etc. Comp. in vorbirea Zitei :
te asteaptd siguralmente; persoana in chestiune (Spiridon : persoana in
chestie).

Aldturarea de termeni eterogeni (apartinind celor doua straturi
delimitate) creeazi de obicei comicul : tatico, maser; Tafo, per Uamour
di Dieu!; Zdu! tdtico, parol! Sa md-ngropi (Zita) etc. Expresia pleo-
nasticd, datoriti aldturdrii a doud sinonime : Domnule, musiu (Spiridon),
bunioari de par egzamplu (Leonida), in stare a fi capabil (Veta) etc.
Alteori, pleonasmul se iveste prin asocierea a doud neologisme conver-
gente ca sens : apelul nominal, aprob pozitiv (Ipingescu) etc. Aldturarea
de elemente eterogene apare si la nivelul formarii cuvintelor : asigurip-
sitd, moftolog etc.

Acelasi efect comic, asociat cu o intentie satirica, produce si con-
trastul unor forme regionale (muntenisme si ardelenisme, de ex.):
Scolarul Otopeanu foloseste forma de sg. a perfectului compus cu
un subiect exprimat printr-un substantiv la numarul plural (tipul : ei a
Scolarul Otopeanu [oloseste Torma de sg. a perfectului compus cu
auxiliarul au (ea au pus) si in situatia cind subiectul este exprimat
printr-un substantiv, pronume la numarul singular (Despre cometd).

Efectul comic este deosebit in cazul contrastului dintre expresia
regionald si neologism, asociat cu pronuntarea regionald a unor expresii
neromadanesti :

No! acum conzistenfia.

Conzistentiq comeatii conzisti din materia cea mai faind din toate
puncturile de vedere a senzurilor noastre; mutachis mutanghis, mai
faina decit o besicd de sipun, mi rog! (Despre cometd).

Este adevédrat ca cele doud straturi care alcdtuiesc sursa lingvistica
a realizarii ,specificitatii maxime“ si a ,interferentei de registre“ in vor-
birea personajelor din opera satiricd a lui Caragiale servesc comicului creat
prin limbaj. Constatarea nu poate nega. insd, afirmarea ci si comicul
exprimat prin limbaj are adeseori aceeasi sursa lingvistici. Diferenta
dintre cele doud categorii de comic se stabileste, dupd cum vom vedea,
prin situarea specifici a abaterii care marchea-
zd contrastul generator de comic.

4.1. Comicul generat prin contrastul dintre ceea ce spune perso-
najul si ceea ce reprezinti confinutul exprimat. Separarea comicului
exprimat prin limbaj de comicul creat de limbaj prezintd interes in
primul rind sub raport metodologic, intrucit in fapt cele doud categorii
de comici se realizeazd adeseori simultan datd fiind legdtura indestructi-
bild dintre limba si gindire. Comicul exprimat pin limbaj presupune de
obicei un defect de gindire al personajului de care se ride. Eroarea de
gindire poate fi corelatd cu una de vorbire si invers. Ilogismul, exprimat
prin limbaj, devine comic in raport cu pretentia personajuhii comic — in-
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constient, involuntar (naivul) sau constient, voluntar (impostorul, dema-
-\gogul) de autenticitatea esentei — care se opune realitatii.

Automatismul gindirii sau incapacitatea unui personaj de articulare
coerenta a ideilor etc. se reflectd adeseori la nivelul limbajului chiar_in
anularea functiei de comunicare a vorbirii. Intr-adevar, un act de comu-
nicare normald presupune mentinerea contactului dintre emitator si
receptor nu numai prin folosirea aceluiasi cod, dar si pe baza realizirii
aceleiasi Intelegeri si interpretiri a elementelor codului, precum si prin
pastrarea nealterati a elementelor verbale de care depinde transmiterea
unei informatii nealterate. Incilcarea acestor ,norme* sau uneia dintre
ele conduce la anularea fucfiei fatice a limbajului si la compromi-
terea, in consecintd, a posibilitdtii insesi de realizare a vorbirii ca act
de comunicare receptat ; este aici una din trasaturile esentiale ale comu-
nicdrii ,anormale® pe care o Intilnim frecvent in structura verbalid a
dialogului dintre personaje in opera mai ales satirica a lui I. L. Caragiale.

laty efectul la receptor pe care-l1 produce expunerea pedagogului
Mariu Chicos Rostogan despre temperatura cometei: ,Vremea, mi rog,
se-mparte, dupd cum au proboluit Telzius, in doua pdrfi, cari se despart
una de alta la acel firum, carele se cheama zero-graduri sau nul...
De-acolo, aceea care mere-n sus — Birsescule, fii atent! —
este partea cidlduroasi, si aceea care mere-n jos — loanescule,
nu cdsca gura, caintra musca! — este partea friguroasa, iar
la nul, mad rog, apa — Popadscule, vrei sd3 minci bataie!
— apa prinde pojghitd“. (Despre cometd).

Personajele lui Caragiale sint puse mai totdeauna in situatia de
reciprocd neintelegere. La aceastd situatie contribuie modificarea unor
substitute sau introducerea in ,convorbire“ a altora peniru care referen-
tul la care trimit nu fusese in prealabil precizat, caracterul eliptic al
replicilor dintre personaje, expresia echivoca (cu referent diferit la
emitator si receptor) etc.

— Ce!.. ce ai la git?... briliant ?
— Da.

— Unde ai gasit-o?

— Ce sd gasesc?

— Piatra.

— Care piatrd?

— Briliantul, frate (Cadou).

— Te vadz asa... distrat si cam nervos.

— Nu, frate, astept pe sofia meaq, si nu mnai vine; am mare nerdab-
dare sd vdz-dacd a reusit si acuma... Dacd reuseste s-acumna, halal sd-i
Jie!... ca ala e un ciufut... (Diplomatie).

— Ei?
— Ei, le da la toti.
— Cum, la tofi?
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— Firegte... findcd tofi sunt de familie buna.

— Cum, de familie buna ?

— Ca Ovidiu.

— Nu-nteleg.

— Ledda —ziceu — notd buna la toti bdiefii (Bacalaureat).

*

Domnul : Domnu-i acasa ?
Feciorul : Da: dar mi-a poruncit sd spui, dacd l-o cdaula cineva c-a
plecat la tara.
: Dumneala spune-i c-am venit eu.
: Nu pot, domnule.
: De ce?
. E incuiatg odaia.
: Bate-i, sa deschida.
: Apoi, a luat cheia la dumnealui cind a plecat.
: Care va sd zicd a plecat ?
: Nu, domnule, n-a plecat.
: Amice, esti.., idiot!
: Ba nu, domnule.
: Zici cd nu-i acasd.
: Ba-i acasd, domnule.
: Apoi, nu zisesi c-a plecat ?
: Nu, domnule, n-a plecat.
: Atunci e acasa.
:Banu dan-aplecatla tard aiesit asa.
: Unde ?
: In oras.
: Unde I?
: In Bucuresti.
: Atunci sd-i spui c-am venit eu. (Caldurd mare)).

OCA0UmMCEU0M0OEOR0RUYUE0ET=0

Este de retinut in legdturd cu echivocul, obscuritatea comunicarii in
dialogul dintre personaje o replicd adresatd de Jupin Dumitrache lui
Ipingescu : ,,Una vorbim $i basca ne-nfelegem.

Adeseori, lungimea dialogului nu contribuie la sporul de informatie :

-— Ma, Costica !... stii tu la cine ne-am gindit noi toti trei adineaori ?...
de cine am vorbit noi acuma pind sa intri tu?

— De cine?

— De tine,

— Ei, as!

— Zau, de tine.

— Parol ?

— Parol !

— C-est’copil 7 (Cam tirziu...)
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Schitele, teatrul comic al lui Caragiale prezintd ca trésdturd speci-
ficd si complexitatea medalitdtilor lingvistice de exprimare a comicului.
Vom ilustra in continuare doar citeva.

Foneticd. Pronuntarea deformatd a unor cuvinte care exprima
notiuni necunoscute sau numai aproximativ cunoscute de catre vorbitor,
potrivit propriului sistem de intelegere, dezvaluie in fond degradarea,
trivializarea unor idei, adeseori eroarea de gindire, nonsensul unei comu-
niciri. Astfel, Nae Ipingescu identificd in lecturd cuvinte omografe,
diferite insi ca pronuntare: sufrdgiu si sufragiu. Degradarea expresiei
este corelatd cu degradarea ideii. Zita, Veta confundd termenul comedie
cu comédie (comédiile alea).

Contrastul comic dintre ceea ce doreste si exprime vorbitorul si
ceea ce exprima in [apt se realizeaza si prin pronuntarea regionali a
unui cuvint; comp. echivocul bazat pe crearea unei omonimii: metoda
ghe a prada gramakica (Mariu Chicos Rostogan).

,2Jocul de cuvinte“ prin comutiri de litere (foneme) produce la
receptor, de asemenea, un sens diferit sau un nonsens.

. Atunci, nu e aici.
: Foarte bine. (Caldurd mare).

D.: Ce strada e asta?

F. : Stradq Pacientii...

D.: Strada Pacientii?... imposibil !

F. : Nu, domnule, e strada Pacientii.

D.: Atunci, nu e asta.

F. : Ba-i asta.

D.: Nu.

F. : Ba da.

D.: Ey caut din contra strada Sapientii, 11 bis, strada Sapientii,
d. CosticG Popescu.

F. . Asa?

D.: Asa.

F.

D.

Multe deformari prezentate ca etimologii populare se bazeazi in
fond mai ales pe operatii de addugare (cerneald violentd pentru violetd,
Gagamitd pentru Agamitd) sau de suprimare-addugare (suplima pentru
suprima) a unor sunete in corpul fonetic al unor cuvinte de obicei sub
influenta altora.

A Morfologie. Forme susceptibile de expresivitate aderemtid prin
codrelare inadecvatd cu continutul exprimat Anu-
mite apelative domnule, frate, soro sint folosite ca termeni nemarcati
in exprimarea opozitiei semantice de gen. Leonida se adreseazi sotiei
sale prin formele de vocativ domnule, frate, iar Efimita i se adreseazi
prin forma de vocativ soro.

In schita /rt. 214, Cocoana se adreseaza Tindrului folosind apela-
tivul tato.
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Forme susceptibile de expresivitate inerentd in domeniul [ormdrii
cuvintelor : Veta se adreseaza lui Chiriac prin frdtico (poate prin ana-
logie cu !dtico). Lui Trahanache i se spune Tatifo (prin analogie cu
mamifo). Uncori formele pronominale realizeaza o inadecvare seman-
ticd : am sa va omor eu! pe Didina, pe tine si pe mine (Mita).

Sintaxa. Eroarea logicd (lipsa rationamentelor, forma circulard a
demonstratiilor, contradictia in termeni, tautologia etc. se exprimad
unecri in fraze care din punctul de vedere al unei scheme gramaticale
nu dezvaluie o abatere. latd citeva exemple de {fraze care exprimd
abateri de la cele mai elementare legi ale gindirii : a) Industria romani
e admirabili, e sublimi, putem zice, dar lipseste cu desdvirsire.
Sotietatea noastrd dar, noi, ce aclamdm ? Noi aclamdm munca, travaliul,
care nu se face de loc in tara noastra! (Catavencu); b) O1, mai intii
si-ntii istoria ne invald anume cd un popor care nu merge inainte sta
pe loc, ba chiar da inapoi, cd legea progresului este asa, ci cu cit mergi
mai iute, cu atit ajungi mai departe (Catavencu); ,,Tatlto unde nu e
moral, acolo e coruptie, si o sotietate fird printipuri, va si zica cd nu
le are!..“ (reproducere in vorbirea lui Trahanache): c) de la' partidul
intreg atirnd binele tarii si de la binele tarii atirnd binele nostru...
(Trahanache) ; d) vreau ceea ce merit in orasul dsta de gogomani, unde
sunt cel d-intii... intre fruntasii politici... (Catavencu) ; e) Din doud una,
dati-mi voie: ori sd se revizuiascd, primesc! dar si nu se schimbe
nimica ; ori s nu se revizuiascd, primesc! dar atunci si se schimbe
pe ici pe colo, si anume in punctele... esentiale (Farfuridi); f) Dupa
lupte seculare, care au durat aproape treizeci de ani, iatd visul nostru
realizat ! (Catavencu).

Erorile de constructie a [razei corespund unor _incoerenie ale gin-
dirii. De aceea, comicul nu este de natura strict verbald, ci unul care-si
asociazd o eroare 10g1ca “Incoerenta constructiilor (de cele mai multe
ori anacolutlce) exprimd incoerenta ideilor : vreau sa zic intr-o privinid,
poporul, natiunea, Romdnia... tara in sfirgit... cu bun-sim{, pentru ca
Europa cu un moment mai nainte sa vie si sa recunoascd, de la care
putem zice depandd... (Farfuridi); Cu cit se apropie de soare, astrul
pletos isi actelireazd amisurat mersul siu, nefdsare cresfendo (Mariu
Chicos Rostogan); Nu-mi mai dd mina pentru ca sSa tiu nevasta fard
zestre; mai ales cd a fost o menorocire acu, cu ocazia bugetului, care
am devenit suprimat pe intii aprilie. (Tindrul din schita Art. 214).

Lexic. Multe cuvinte, devenite automatisme, isi pierd semnilicatia
primard si exprimé comicul cind produc inadecvari. Cliseul de vorbire
este si unul de gindire : Trahanache : Ti-am spus cd l-am prins pe
onorabilul cu alta mai boacidndid; Brinzovenescu: Dacd voteazd,
merge la puscdarie, onorabilul; Jupin Dumitrache : musiu Spiri-
doane bdiete.

Procedeu!l discutat aici are prin excelenti functia de a caracteriza
personajul prin incapacitatea de a-si controla vorbirea care dezviluie
contradictia dintre idei, inexistentid in intentia vorbitorului.

Fard sd acorde neapdrat anumitor cuvinie un inteles diferit de cel
pe care il exprima in limbd, totusi repetindu-le in vorbire, Rici Ventu-
riano este de asemenea un personaj mecanic, al cirui comic generat de
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rigiditatea de gindire si sim{ire se exprima prin pleonasm si interferenta
a registrelor, prin inadecvare a expresiei la situatie.

Ricd : Madam ! sd am pardon ! scuzati! Cocoand! considerind cd ...
adicd, vreau sd zic, respectul ... pardon ... sub pretext cd §i pe motivul ..
scuzali ... pardon,

Interferenta_naturalului (spontanylui) cu mecanicul este excelent
exteriorizatd prin limbaj de I. L. Caragiale. O modalitate esfe amestecul
de registre stilistice (stil familiar si stil oficial), care nu constituie asadar
numai o sursd pentru a crea un comic verbal.

Rici: Ma umfld! Cocoand, esti o dama venerabild;
profit de ocaziune, spre a vd ruga sd primiti asigurarea inaltei stime
si profundului respect, cu care am onoare a [i al domniei-voastre prea-
supus si preaplecat, Rica Venturiano...

Rici : Angel radios! precum am avut onoarea a VA comunica in
precedenta mea epistold, de cind te-am vdzut intiiasi data pentru prima
oard mi-am pierdut uzul ratiunii; da! sunt nebun..

Ricd : Da; chiar de atunci seara, cind privirile noastre s-au in-
tilnit, am citit in ochii tdi cei sublimi ci si tu corespunzi la amoarea
mea. M-am luat dupd tine chiar in seara aceea pind la stabiliment.
Simleam ci mitocanul de cumnatu-tiu md mirosise, stia
cAd ma liu dura voi;...

Ticurile verbale, exprimate prin fraze, propozitii, cuvinte, contribuie
la imobilitatea vorbirii prin care se exteriorizeazd automatismul gindirii
multora dintre personajele din comedii si schite. Trahanache repeta
formula aveti putinticd rdbdare, Pristanda este caracterizat prin replica
repetatd Curat !, Ipingescu prin Rezon ! etc.

Repetitia, stereotipia verbald, interferenta registrelor stilistice dez-
valuie adeseori in opera satiricd a lui Caragiale personajul mecanic,
prin excelentd considerat personaj comic.

42. Comicul generat prin contrastul dintre forma lingvisticd reali-
zatd si forma lingvistivi pe care ar fi dorit si o realizeze vorbitorul.
Diversele modalitidti de realizare a comicului verbal pot [i reduse in
esentd la doud invariante : abaterea lingvisticd (alterarea formelor, con-
structiilor etc. considerate corecte in raport cu norma vorbirii literare)
si abaterea stilisticd (specificitatea maximd si interferenta registrelor).

Abaterile de la normele limbii literare au fost surprinse de Caragiale
la nivelul tuturor compartimentelor limbii (fonetic, morfologic, sintactic,
lexical), sub cele mai variate forme : particularitd{i lingvistice regionale
(muntenisme, moldovenisme, ardelenisme); particularititi ale vorbirii
familiare sub aspectul ei neingrijit sau trivial; cuvinte invechite, nu
neapirat arhaisme (mai ales turcisme, neogrecisme); forme degradate
ale neologismelor romanice; Ionetisme care reflectdi un defect de
vorbire etc.

In vorbirea unui personaj comic, cele doud tipuri de abateri (ling-
vistice si stilistice) nu apar de obicei independent unul de altul. Cu cit
limba personajelor se abate mai mult (prin varietatea si distributia de-
vierilor) de la o anumitd normd, cu atit cei care o vorbesc sint mai
ridicoli (Mariu Chicos Rostogan, personajele din schita Telegrame etc.).
Mimetismul lingvistic, realizat prin ingrosarea intr-un context relativ
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scurl a unor particularitdti lingvistice sau stilistice (de ex. acumulareo
unor convenienile, a unor stereotipii ale unui anumit stil al limbii lite-
rare) care genereazd un contrast comic de limbaj, este caracteristic
multor personaje din opera satiricd a lui Caragiale. Acest nimetism
variazd prin substan{d in raport cu condifia specifici a fiecdrui personaj
care reprezintd un anumit tip social. Astlel in vorbirea lui Jugin Dumi-
trache, din imbinarea termenilor orientali cu neologisme romanice (de
cele mai multe ori delormate) rezulti adeseori ridicolul : , Vorbesti
abitir, domnule, asta e bun de dipotat“ sau : ,,Dacd dumnealui cabulip-
seste sd ne onoreze cu atita cinste“. (Sd se observe si pleonasmul).
Trahanache foloseste pe lingd neologisme cu fonetisme relativ invechite
(sotietate, prinlipuri} si neologisme apropiate ca formd de modelul lor
originar (suspanddm sedinta). Formele invechite ale neologismelor gi-
sesc un sprijin in virsta ,,venerabilului“ presedinte de consilii si comitii.
Relatiile sale cu ,,Jumea bund“ l-au pus in situatia de a-si imbogéati insa
vocabularul cu un numdar de cuvinte imprumutate din francezd intr-o
forma aproape identica cu aceea a modelelor respective. Caracteristice
in vorbirea lui Ricd Venturiano sint elementele de jargon latinizant,
expresia ,,elevatd“ a unui stil retoric, amindoud aceste trdsaturi contra-
stind cu elemente ale unui limbaj familiar, uneori cu iz trivial de mahala.
Prin stilul retoric, patetic al discursurilor sale, Catavencu aminteste de
personajul Berlicoco al lui Hasdeu ®. Procedeul retoric al acumularii de
antiteze in discursul final al lui Catavencu dovedeste incd o datd simful
deosebit al lui Caragiale in aglomerarea detaliilor caricaturale prin care
isi satirizeazd personajele sale mimetice : ,,...Am luptat si am progresat :
ieri obscuritate, azi lumind ! ieri bigotismul, azi liber-pansismul, ieri
intristarea, azi veselia !... Impresia de automatism verbal care suplineste
argumentul provine si de la realizarea ritmarii, cadentarii vorbirii per-
sonajului prin gruparea binard si ternard a unitatilor din enunft.

5. Concluzii. T. Maiorescu si C. D. Gherea au meritul de a [i re-
cunoscut cei dintii originalitatea comediilor lui 1. L. Caragiale, autentici-
tatea tipurilor sociale create de marele dramaturg mai ales prin
specilicul de vorbire al personajelor care le reprezintd. Valoarea formei
in. comedii, schite rezida in puterea autorului de transfigurare artistica
a vorbirii celor mai diferile categorii sociale intr-un moment istoric
bine determinat. Dupd cum preciza G. Ibrdileanu 2!, in opera satiricid
a lui Caragiale ,limbajul, prin incoerenta si impestritarea lui, e de
ajuns. el singur, s ne arate si incoerenta ideilor unei societati informe,
ori in stare de formare, si acel amestec de civilizalii, redat prin ame-
stecul de cuvinte vechi si noi, stileite, schimonosite ca si ideile, pe care
le reprezintd“. , !

Dincolo de diferentele de stil, datorate srpyéificului operei, structurii
lor temperamentale si intelectuale etc., Eminfescu, Creangd si Caragiale
prezintd in comun o trasdturd stilistici esentiald : antiretorismul. Acea-
st8 trasatura explica [imba vorbitd, ¢u structuri diferite, in opera celor
trei mari creatori de stiluri artistice individuale din a doua jumadtate a
secolului al XIX-lea.

20 Vezi Vasile Sandu, Publicistice lui Hasdeu, Ed. Minerva, Bucuresti,
1974, p. 64.
21 Spiritul critic in cultura romdneascd, lasi, 1909,
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