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THE INFLUENCE OF SHAKESPEARE ON THREE HISTORICAL
PLAYS OF AUGUST STRINDBERG:
“MASTER OLOF”, “GUSTAYV VASA”, “ERIK XIV”

Alexandra Teodora OPREA

A writer’s heritage is maybe the only capital which is never going to reach an end.
The simple act of reading opens a new dialogue between the reader and a voice that slowly
shows forth from behind the lines. Sometimes this dialogue continues well after one has
reached the last page; it is carried on in new efforts of studying, researching and creating.
As a student or scholar, one has to be very thorough and honest when acknowledging one’s
sources but as an artist this is often impossible. However, this hasn’t discouraged scholars
from tracking the possible sources an artist has given a new life to in their own work.
Shakespeare is well known for borrowing plots and then masterfully adapting them to suit
new ideas and to please new audiences. He was quite an eclectic writer from this point of
view as his sources range from the Classics and the Bible to his contemporaries, Thomas
Kyd and Christopher Marlowe. It should not surprise Shakespeare therefore that his work is
the starting point of other artistic works, not all of them belonging to the realm of literature.
It helped of course that he has become a canonical writer in a literary culture whose prestige
is acknowledged worldwide. This way many have had the opportunity not only to read but
to study the texts as well; however, people find personal ways of engaging with the
Shakespearean texts.

August Strindberg (1849-1912) is an example of personality, reader as well as critic
and writer, who maintained a continuous dialogue with the English bard. The first
encounter was watching “Hamlet” when he was 17 years old. He didn’t like the course on
Shakespeare he had to take in college but he studied on his own and in time he gathered an
impressive collection of the works (in original and translated) as well as criticism. Through
his editor, Karl Bérjesson, Strindberg collected secondary literature of contemporary
Shakespearean scholars: Israel Gollancz, Carl August Hagberg, Karl Bleibtreu, Georg
Gervinus to name just a few. Strindberg himself said that he had read “val tjugo
kommentatorer (probably twenty critics [my translation])”'. In the library that remained
after his death, there were 13 volumes of Shakespeare’s works “which add up to
approximately 1800 pages with annotations (statistics from the database of «Strindbergs
bibliotek», available at Strindbergmuseet)”*. Susanna Hellberg, who had the opportunity to

' August Strindberg, Teater och Intima Teatern, in Per Stam (ed.) “Samlade Skrifter 64”, Norstedts, Stockholm,
1999: 48
* Ibid.: 329
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look through those volumes and see his annotations, gives us a brief insight’: Shakespeare
var Strindbergs stindiga “sdillskap”. Det var de stora tragedierna som fascinerade.
Komedierna intresserade honom inte. Sonetterna i Carl Rupert Nybloms oversdttning
avfirdade han med “Schit!!!””. Strindberg himself provides us with more than a brief
insight. He wrote a series of essays in which he analyzed some of the tragedies, the
historical plays — paying special attention to “Henry VIII” and “Richard II”’- , one comedy
(“A Midsummer Night’s Dream”) and one romance (“The Tempest”). It is in these essays
that we learn why Strindberg was drawn to the Shakespearean texts; he points out what he
learned from the English playwright and sometimes discloses how he transferred his newly
acquired knowledge into his own works. As an example for the statement made previously
that people find their own ways of reading Shakespeare it should be mentioned that
Strindberg confesses how his experience as playwright provided him with answers to
questions he had about his readings.

There is also the influence of Shakespeare manifested in some of the plays.
Strindberg’s choice is not only a matter of personal taste; he has been very well attuned to
the cultural trends of his time throughout his career. The 19" century saw a renewed interest
in Shakespeare and his work, which crossed the borders of Great Britain. In Denmark,
Georg Brandes (1942-1927) wrote the first comprehensive study of Shakespeare’s work
which is at the same time a biography: “William Shakespeare — A Critical Study” (1898).
Svend Erik Larsen describes it as follows: “Through meticulous readings of Shakespeare’s
entire work, focusing on the characters, Brandes constructs Shakespeare as a personality,
more complex than heroic, who becomes a prism for larger historical processes and thereby
remains as contemporary as any modern writer.”

In the introduction Brandes provides a personal explanation for the people’s interest
for the Bard 300 years after his death. Shakespeare had the ability to bring opposites
together in a coherent whole, as for example pathos and humour, without diminishing their
force: his pathos is as sublime as Michelangelo Buonarroti’s and his humour has the force
of Cervantes’. The personality Brandes describes is a hub for forces that reach beyond the
limits of its earth-bound life: Shakespeare has no choice but to become universal.

Apparently what had the greatest impact on Strindberg was Brandes’ analysis of a
scene from “Henry IV, Part 1” in the article “Om de uendeligt smaa og det uendeligt store i
poesien” (1869)°. Several critics (among them Joan Bulman’, Hans Andersson®) pointed out
that Strindberg learned from this analysis (which is included, though modified in chapter 24
of “William Shakespeare — A Critical Study”) and applied the ideas in “Master Olof”. That

3 Hellberg, Susanna, “August och hans skrifter. Bocker ur Strindbergs bibliotek stalls ut”, Dagens Nyheter,
14.01.1993, source: http://www.dn.se/arkiv/stockholm/august-och-hans-skrifter-bocker-ur-strindbergs-bibliotek-
stalls-ut/, last visited: 24.03.2016

* Shakespeare was Strindberg’s constant “companion”. It was the great tragedies that fascinated him. The comedies
didn’t interest him. He executed the sonnets translated by Carl Rupert Nyblom with “Shit!!!”[my translation]

> Svend Erik Larsen, “Georg Brandes: the telescope of comparative literature” in Theo D’haen, David Damrosch
and Djelal Kadir, Routledge, The Routledge Companion to World Literature, Routledge, New York, 2012: 25

© The Infinitely Small and the Infinitely Great in Literature

" Matthew H. Wikander, “Out of Egypt: Strindberg’s Historical Drama” in Michael Robinson, The Cambridge
Companion to August Strindberg; Cambridge University press, 2009: 124

8 Hans Andersson, Strindberg’s Master Olof and Shakespeare, Uppsala University Lundequistiska Bokhandeln,
1952: 63
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he read the analysis is proved by his mentioning it in the semi-autobiographical novel “The
Son of a Servant™. Since Strindberg wrote “Master Olof” before Brandes published his
critical study it is clear that Strindberg must have read those plays and identified on his own
what he, as a young dramatist, can learn from them. Unfortunately, on account of the
innovations, as for example the use of ordinary prose dialogue and the sharp characterizations
of characters, the play is rejected by Kungliga teatern (Royal Dramatic Theatre) in
Stockholm. It is only in 1881, after he had made a name for himself with “The Red Room™!?,
that the prose version was finally accepted at the Nya teatern in Stockholm. In the meantime
he had rewritten it as “the middle version” and “verse version” as a compromise to the taste of
the public. His refusal to give up on the play is probably explained by the fact that he had put
much of his life experience into it; in a letter to Georg Brandes from 29" of July 1880, he
explains'': Jag vill rekomendera detta [Miister Olof], genom omarbemingar trasiga stycket,
till gemomldisning ty det dr min biografi och inehaller ganska djupa saker'.

In 1890 Dramaten staged the verse version of “Master Olof”; it was a great triumph
for the author. This belated success and the nation’s renewed interest in its historical and
cultural past determined Strindberg’s return to the genre of historical play in 1899. He set
about to write a series of historical dramas that were to cover some 700 years of Sweden’s
existence as a nation; “Gustav Vasa” and “Erik XIV” are two of them. Once more he turned
to Shakespeare and in his attempt to depict the past “realistically” he made use of his own
life experience.

Another time when Strindberg returns to studying Shakespeare is one year after he and
August Falck opened Intima Teatern (1907-1910). Between 1908 and 1909 he published a
series of theatre booklets; among them there are analyses on some of the tragedies and
historical plays and only one comedy. All of these and other essays on theatre have been
collected in a single volume: “Open Letters to The Intimate Theatre™". Although they are
written almost 10 years after “Gustav Vasa” and “Erik XIV”, Per Stam points out that'*: Hans
Shakespeare-studium i Lund i slutet av 1890-talet, dd han forberedde sina historiska
skddespel, var en viktig etapp pd viigen mot skriverierna om denne 1908. Och under histen
forfattade Strindberg allts ytterligare tre historiska dramer i Shakespeares efterfoljd" .

What is easily noticeable when reading these analyses is that Strindberg always gives
arguments in support of his opinions. “Julius Caesar” was one of the first plays he read
(1896) in order to practice his English'®. From the very first reading he noticed that the

o Tjéanstekvinnans Son (1886 — 1909)

' Rgda Rummet (1879)

" August Strindberg in Torsten Eklund(ed.), August Strindbergs Brev 2. 1877 - mars 1882, Albert Bonnier,
Stockholm, 1950: 167

12T want to recommend it [Master Olof] to you, this play worn out by revisions, so that you may read it as it is my
biography and deals with many deep things. [my translation]

13 Teater och Intima Teatern

14 August Strindberg, Teater och Intima Teatern, in Per Stam (ed.) ”Samlade Skrifter 64”, Norstedts, Stockholm,
1999: 45

15 His study of Shakespeare in Lund at the end of the 1890°s, when he was preparing his historical plays, was an
important stage on his way towards the essays about this in 1908. And that autumn Strindberg wrote three more
historical plays in imitation of Shakespeare. [my translation]

'® August Strindberg, Teater och Intima Teatern, in Per Stam (ed.) “Samlade Skrifter 64, Norstedts, Stockholm,
1999: 91

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



central character is not at all Caesar but Brutus; even more shocking, Caesar was not at all
the heroic figure described by antique writers. Both these observations have been discussed
by Georg Brandes as well; however if Brandes deplores the portraying of Caesar and praises
the construction of Brutus, Strindberg seems to think exactly the opposite. In order to clarify
the riddle of why Shakespeare presented Caesar as “en kruka” (“a coward”)"’, Strindberg
points out that it was the most reasonable solution. Caesar as we know him is the author of the
impressive “De Bello Gallico” and a bright military leader; but how was Shakespeare to
present this? It is rather difficult to stage a war (and make it look truthful) and the act of
writing a book is not the most dramatic event. What was left was to show Caesar “at home”,
pacing to and fro in his nightdress. He is presented as a common person, fighting his own
anxieties. According to Brandes this is a sign that Shakespeare failed to be impressed by
another genius. Strindberg, on the contrary, appreciates how the English playwright finds a
balance between the common, private life and the grand historical events. The plot advances
on two plans: people caught in their daily lives and the Providence controlling History and
emerging only at such historical moments as the death of Caesar or the battle of Philippi.
Caesar himself is not belittled: he was not presented as a coward; it is only normal that he was
scared when he was attacked by eight men whom he had thought he could trust. Moreover,
the only person who completely disparages Caesar is Cassius who distinguishes himself as a
petty character, driven by jealousy. By excluding Caesar’s accomplishments the playwright
did not intend to be disrespectful but managed to come with a more natural portrait forcing
the audience to gaze upon the man behind the famous personality.

As it was already mentioned, Caesar is not the central character of the play; it is rather
Brutus, the man who believed that the murder was only a sacrifice on the altar of the Republic
(which Caesar threatened to turn into a dictatorship). Strindberg — as Brandes before him —
notices how Brutus is very much like Hamlet. Both feel that they have the responsibility to
restore order in their world but it is difficult for them to come to terms with the fact that
murder is necessary; once order is restored they do not longer have a place in the world:
Hamlet dies and leaves the kingdom to Fortinbras; Brutus is caught in a conflict caused by the
death of Caesar and in the end commits suicide. If Brandes considers Brutus to be the best
accomplished element of the tragedy Strindberg criticizes it: according to him a character
should be shaped only by the events in which it participates; Brutus’ fault is that he talks too
much about himself.

In this essay Strindberg’s critical attitude is sharply defined. There are aspects in the
play which he does not approve of and prefers to account for his dislike than to try to find
excuses'®: Nir jag nu igen drog ut Caesars roll, vilket jag forr gjort, si fann jag, nu som
fordom, en viss svaghet i karaktdirteckningen, vilken icke far forhandlas till fortjanst ddrfor att
man tycker om Shakespeare".

For all that, he is not always only critical. He notices that in the plot of several plays
there appear scenes which do not lead anywhere; for example what became of the revolution
that Laertes started in "Hamlet” ? Why was there a quarrel between Brutus and Cassius in

17 .
Ibid. : 94

'8 August Strindberg, Teater och Intima Teatern, in Per Stam (ed.) “Samlade Skrifter 64, Norstedts, Stockholm,

1999: 91

19 When I once again looked into Caesar’s role, which I had done before, I found , now just as in the past, a certain

weakness in the character, which must not be turned into a merit because one likes Shakespeare. [my translation]

10
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“Julius Caesar”? Why did Shakespeare introduce Lady Macduff and her child (characters in
“Macbeth”) only a few minutes before they are assassinated? These scenes could have been
left out without changing the plot and therefore, Strindberg calls them “ofullgdngna
intentioner, eller aborteringar (incipient intentions, or abortions [my translation])”zo. He
acknowledges that Shakespeare might have had practical reasons for introducing these
scenes (for example giving roles to all the actors in the company) but his personal
experience as playwright encourages a different interpretation: he came across an instance
of such an “incipient intention” in “Easter”*' and decided to take it out but found himself
unable to do it™*: Nar [...] jag skulle till att stryka sd kunde jag icke. Jag fick det intryck att
det skulle sta kvar. Och da borjade jag fraga varfor det skulle sta kvar och vad det betydde.
Jag fann dad art det saknades om det togs bort; att det gav verklighetssken dt
framstiillningen ndr det stod kvar, ty de paminde om mdnniskors valiga sditt att i nddens
stund uppkasta tusende projekt, av vilka en del utforas™. In this way these “aborteringar”
are invested with undeniable literary value and, what’s more, Strindberg even considers
them to be a sign of Shakespeare’s uniqueness.

Strindberg always had strong personal views but it wasn’t until he became an
accomplished writer himself that he made public his views on Shakespeare. They may be
infused with personal beliefs but they are nonetheless valuable as they are the result of
years of analyzing the plays. His efforts were motivated by his endeavour to improve his
craft as playwright. Hereafter there will be given examples of Shakespeare’s influence in
the three historical plays without discussing all the aspects.

“Master Olof” tells the story of Olof Pedersson also known as Olaus Petri (1493-
1552), a clergyman and major contributor to the Protestant Reformation in Sweden. The
prose version describes how the young reformer one Whitsun Eve is urged to answer God’s
calling although that meant going against the Catholic learning. His temper but mostly the
cause he is fighting for, recommend him to King Gustav Vasa who makes him his
secretary. Although he is mostly known for his public efforts to introduce Lutheranism and
for his opposition to the autocratic rule of Gustav Vasa the play brings up his personal
struggles in his relationship with his devoted Catholic mother and his lover Christina. At
one point Olaus Petri was accused of having supported a plot to kill Gustav Vasa but he
was exempted from the death penalty as he had kept the plot secret because it was disclosed
to him during confession. Strindberg makes Olof a part of the plot as he is a member of the
secret society that conspires to murder the king; however in the end he is ransomed and
leaves the pillory to become pastor in Storkyrkan and advisor to the king.

As Strindberg himself acknowledged he drew inspiration from “Julius Caesar”. It has
been explained previously that Caesar is not the statuary personality that stands in the
Parthenon of geniuses. In the same spirit, the Swedish playwright takes a historical

2 August Strindberg, Teater och Intima Teatern, in Per Stam (ed.) "Samlade Skrifter 64”, Norstedts, Stockholm,
1999: 138

> pask (1901)

2 August Strindberg, Teater och Intima Teatern, in Per Stam (ed.) “Samlade Skrifter 64”, Norstedts, Stockholm,
1999: 139

% When [...] I was about to cross it out I found myself unable to do so. I felt that it should remain. And then I
started wondering why it should remain and what it meant. I found then that it should be incomplete if it were taken
away; that it gave colour to the literary piece as it reminded of people’s common habit in times of need to come up
with thousands of projects, of which only some work out. [my translation]

11
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character about which not much is known and gives it emotional depth. In order to
accomplish this he reduces the historical figure to its constituent parts and presents them
from a view other than the conventional one. The first act brings up the problem of God’s
call. How did Master Olof come to understand that it was his fate to reform the Church? In
the play it is Lars Andersson who encourages young Olof to take up the divine mission as a
prophet would have done. Olof on the other hand does not feel that God gives him strength
but rather that he will be carried along by forces he cannot oppose: “I can feel the pull of the
current; I am still clinging to the sluice-gate, but if I let go, I shall be swept away.”** .The
metaphor of the “stream/ whirlpool” is used throughout the play as a substitute for the idea of
God’s call thus emphasizing that the cost of starting the Reformation was his internal turmoil;
it also resonates with the doubt which tormented him continually. The idea of being a man
chosen by God suggested to those around him the figure of the prophet or the martyr but in
the end he dissociates himself from both thus remaining true to his human nature. In act II
Strindberg even draws a parallel between Olof and Jesus only to undermine it. Olof speaks in
defence of a woman whom the people in the beer-shop rail against. When he finds out that the
woman is a harlot he can’t help but be disgusted; he will nonetheless protect her making a
clear reference to the similar episode of Jesus defending Mary Magdalene. But as he showed
clear signs of disgust one can wonder if Olof takes the part of the Harlot out of duty rather
than sincere compassion. The relations with his wife, Christina and his mother are impaired
by his “mission”: his mother is deeply hurt to see her son fighting against her Catholic faith;
he thought that Christina would share his struggle so when he understands that this was not
the case their bond is weakened - although she loves him sincerely. The erudition he has
been so admired for turns out to be an impediment which hinders the communication with
his lover (act III). The involvement with the conspirators which probably adds mystery to
the figure of the great churchman is attributed by Strindberg to personal spite: Olof is not
pleased with how Gustav Vasa implements the Reformation and therefore joins a secret
society hoping to fulfil the “mission” truthfully.

Strindberg’s efforts to bring Olaus Petri down from his pedestal become obvious in
the last act. The plot has been exposed and the traitors arrested. Olof and Gert the Printer —
the leader of the conspirators - wait to be executed. The lord high constable approaches Olof
with an offer: he could die like a martyr — and never know if the Reformation succeeded in
Sweden — or he could ask the king for forgiveness and continue to be a pastor, a mentor, an
advisor and a husband. He chooses the latter option but not without regretting it deeply. The
last word of the play is Gert’s cry, calling Olof a “renegade™. According to Gert, in the end
Olof managed to bring about the Reformation but failed his “divine” mission; the pastor
should have died a martyr: “You told us how he [Jan Hus] went to the stake and joyfully
commended himself into the hands of God, and how he prophesied about the swan that
should come singing new songs in praise of awakened freedom. That's the way I have thought
that you would meet your death—with your head thrown back, and your eyes toward the sky,
and the people crying: <<So dies a witness! >>"?°. At this moment it is made clear the true
“hero” figure of the play is Gert rather than Olof: he is a prophet with visions about the Pope
and the Emperor, he doesn’t have doubts as to what he has to accomplish and he dies as a

* August Strindberg, Master Olof (1872), transl. by Edwin Bjorkman, 2009: 17
% August Strindberg, Master Olof (1872), transl. by Edwin Bjorkman, 2009: 92
26 .

Ibid.: 91
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martyr. He is a Romantic by nature and thus better fitted to play the “hero”. Strindberg
seems nonetheless to question the relevance of the “hero” figure: as flawed as Olof might
be he did contribute to a major change in Swedish history for which he is still remembered.

In “Gustav Vasa” Strindberg resorts again to the Julius Caesar model in order to
redefine the king — both the real historical figure and the institution of monarchy. When it
comes to the king’s son, prince Erik, the playwright probably felt that he could better render
the complex historical figure if he was re-imagined as part prince Hamlet and part prince
Hal (“Henry IV Part 1”). When Erik first appears he is looking for his friend, Jacob Israel.
From their discussion we find out that Erik lost his mother as a child and has come to be
terrified by his father. He does not blame his father for remarrying but is not fond of his
stepmother either. Being severed from his family is an alienating experience for him, so he
seeks the company of friends and as his rebellious nature dictates he looks for “bad
company””’. As it is revealed later on his friends are not loyal: Jacob Israel dislikes him and
Goran Persson stands by him so that later on he can participate in ruling the country. Apart
from this he feels a stranger in his own country:”I am so little of a Swede that it gives me
pleasure when the free city of Liibeck imposes a penal tax on my country — and keeps it
humiliated.”*® Erik is like Hamlet in his feeling estranged from his family and his country -
the Danish prince famously declares: “Denmark’s a prison”. They are alike in their
existential tensions. Hamlet calls the entire world a prison®, not an inch providing the peace
he yearns for while for Erik it is “a madhouse™'. Both share an “interest” in madness as
they use it to keep others at bay. Erik’s “madness” manifests itself in wordplays:

ERIC: The more wine you drink, the dryer gets your throat. The wetter, the dryer—that's
madness, like everything else

.QUEEN: Why do you hate me?

ERIC: [Cynically] Because I am not allowed to love you. [In the meantime he continues to
pour down one glass of water after the other] You must not be in love with your step-mother
and yet you must love her: that's madness, t00.*

The relationship with his father is spoiled by hatred. The son has a distorted image of his
father — whom he associates with Thor and Odin — just as Hamlet exaggerates his father’s
merits when calling him “Hyperion”. The main reason for discord between the two is Erik’s
neglect of his duties; from this point of view he resembles Prince Hal. Both princes rebel
against conventions and retreat to the world of the taverns where they enjoy “bad
company”. The fathers are confronted with the children’s lack of obedience to which they
respond with punishments and reproofs:

Why, Harry, do I tell thee of my foes,
Which art my near'st and dearest enemy?
Thou that art like enough, through vassal fear,

27 August Strindberg, Gustav Vasa (1899), translated by Edwin Bjérkman, 2013: 132

2 Ibid.: 134
2 William Shakespeare, Hamlet, Oxford University Press, Oxford, 1987: 216
30 . 7.
1bid.:216
3! August Strindberg, Gustav Vasa (1899), translated by Edwin Bjérkman, 2013: 138
32 .
Ibid.: 148
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Base inclination and the start of spleen
To fight against me under Percy's pay,
To dog his heels and curtsy at his frowns,
To show how much thou art degenerate.”

KING. [Angrily] Idiot!—Go and wash the dirt off yourself, and see that your hair is combed.
And rinse that filthy mouth of yours first of all, so that you don't stink up my rooms. Go now -
or I'll give you a week in the tower to sober up. And if that should not be enough, I'll take off
your ears, so that you can never wear a crown. Are those words plain enough? **

The similarities between the two stop here as they develop in different directions.
Shakespeare’s Prince Hal changes his behaviour when he is needed to protect the king, thus
proving a dutiful son, and will become an astute ruler himself. Erik will never stop criticizing
the king and finds it difficult to govern.

The last play will depict the struggles Erik goes through in his attempt to maintain his
power when he enters a conflict with the nobility. One of the strategies used to depict
characters here is “the technique of inconsistencies” which he had identified in “Hamlet™:
Shakespeare skildrar ménniskor, i alla deras faser, lika inkonsekventa, sig motsigande,
sondriga, sig séndrande, stridiga, obegripliga egentligen som minskobarnen éro.*

There is an echo of the above statement in Erik and Goran Persson’s talk of Nils
Gyllenstjerna®”:

Erik. Gyllenstjerna var inte den bésta och inte den sdmsta; herr Till och Ifran hette han; full af
rattkdnsla och orittvisa; modig som fa och feg som ingen; trogen som en hund och falsk som
en katt...

Goran Persson. Med ett ord: en ménniska!*®

All the three plays include other examples of the inspiration Strindberg drew from
Shakespeare. Those presented here were meant to illustrate how the Swedish playwright
selected elements from the other’s work and adapted them to convey his own understanding
of history and literature.

This essay has tried to recreate the context of their connection by firstly identifying
some of the external factors that might have brought Strindberg closer to Shakespeare and
then retracing Strindberg’s personal approach to the latter’s work. This connection
manifested itself in the essays on the Shakespearean plays and in Strindberg’s efforts to
improve on their common craft. Although the connection is not unique it is atypical and
should be given more recognition as a valuable contribution to Shakespeare’s after-life.

3% William Shakespeare, Henry IV Part 1, Oxford University Press, Oxford, 1998: 228

3 August Strindberg, Gustav Vasa (1899), translated by Edwin Bjorkman, 2013: 150

3 August Strindberg, Teater och Intima Teatern, in Per Stam (ed.) ”Samlade Skrifter 64”, Norstedts, Stockholm,
1999: 69

36 Shakespeare renders people, in all their facets, as inconsistet, self — contradictory, fragmented and forever
fragmenting, conflicting, ultimately unfathomable, as human beings are.[my translation]

37 August Strindberg, Erik XIV (1899), C&E Gernandits forlag, Stockholm, 1900: 164

3 Erik. Gyllenstjerna was neither the best nor the worst; Lord On and Off he was called; full of the sense of justice
and injustice; brave as few are and the most lily-livered of all; as loyal as a dog and as false as a cat...

Goran Persson: In one word: a person![my translation]
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VIZIUNI ASUPRA COPILARIEI iN PROZA
LIUDMILEI PETRUSEVSKAIA (ORASUL LUMINII)

Teodora Antonia MIHAI

Scriitoarea Liudmila S. Petrusevskaia este o personalitate complexa si trebuie tratata ca
atare 1n incercarea de a-i defini stilul si influentele. Multitudinea de talente ce o caracterizeaza
ii conferd o aurd nonconformistd. Celebra deja la nivel international, o seducitoare
povestitoare atat pentru copii, cat si pentru adulti si dramaturg, a cochetat cu industria
filmului, are opere expuse la Galeria Tretiakov, la Muzeul Pugkin de Arte Frumoase, la
Muzeul de Stat de Literatura si 1n galerii private, iar incepand cu anii '60 a debutat cu o cariera
fulminanta in muzica.

S-a nascut in anul 1938 in Moscova, insd nu si-a petrecut intreaga viata aici, cel putin
nu copilaria si adolescenta, ea si mama sa au fost fortate de imprejurari sa se mute temporar in
Kuibisev (actual Samara), un oras industrial din sudul Rusiei. In ciuda unei copilarii nefericite
si pline de neajunsuri, cand a revenit In Moscova impreund cu mama sa, Petrugevskaia s-a
inscris si a absolvit cursurile Universitatii de Stat din Moscova, la sectia de jurnalism. A
declarat constant ca scrisul a reprezentat salvarea si refugiul ei in fata situatiei complicate de
acasa si a frustrarii cauzate de imposibilitatea de a-si publica textele, datd fiind cenzura
intensificatd in timpul regimului Brejnev. Revelatoare pentru atmosfera acelor ani este
declaratia scriitoarei, care afirma ironic cad nu s-a gandit niciodatd cd va deveni mai
,periculoasa” decét A. Soljenitin, autorul Gulag-ului'.

Dupa caderea Uniunii Sovietice, a Inceput publicarea masivd a operei Liudmilei
Petrusevskaia in tard, fiind rasplititd cu numeroase premii: ,,Novii mir” (1995), Premiul de
Stat (2002), Premiul festivalului ,,Novaia drama” (2003), Premiul pentru arta (2004),
»otanislavski” (2005), ,,Triumf” (2002, 2006). Cele mai premiate si traduse texte ale
Liudmilei Petrusevskaia sunt: Cdntecele secolului XX. Piese (1988), Pe calea zeului Eros
(1993), lubire nemuritoare. Povestiri (1988), Casa fetelor (1999), Recviemuri (2001), Timpul
actiunii noaptea (nuveld, 1992), Basme pentru toatd familia (1993), Basme adevarate (1997),
O valizi de maruntisuri. Basme si versuri (2001), Intamplari fantastice (2003), Povesti de
dragoste: a fost odata o fata care a furat inima sotului surorii ei, iar el s-a spanzurat (2013).

La momentul actual, Liudmila Petrusevskaia este unul din cei mai cunoscuti si indragiti
scriitori contemporani din Rusia: la Tmplinirea varstei de saptezeci de ani, a avut loc un
festival dedicat ei, care a durat aproximativ o luna. Stilul Liudmilei Petrusevskaia imbina
elemente postmoderniste si aspecte ale literaturii moderne de sertar, psihologia hipersensibila
si note ironice specifice lui A. Cehov, rezultdnd o proza contemporand imposibil de ignorat.

! Virgil Soptereanu, “Despre postmodernismul rus. Sine ira et studio”, Romanoslavica, XLI, 2006, p. 13.
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Peste toate aceste influente domind prin originalitate povestirile si basmele pentru adulti si
copii, despre care putem afirma ca reprezintd modalitatea cea mai folosita de scriitoare pentru
a-si exprima ideile si viziunea asupra lumii. Opera sa reprezintd o directie spectaculoasa a
literaturii feminine si feministe, cu si despre femei, 1n special mame, pe care se focalizeaza si
pe care le proslaveste, in timp ce barbatii sunt adesea ironizati si minimalizati.

Pentru a intelege cat mai bine specificul scriitoarei, este obligatoriu a se observa
perioadele tumultuoase istorice pe care creatia sa le-a traversat: din anii ‘60 si '70, cunoscuti
pentru legile aspre ale cenzurii, perestroika lui Gorbaciov si colapsul Uniunii Sovietice, pana
1n prezentul controversat al Rusiei. Acesta este motivul principal pentru care opera Liudmilei
Petrusevskaia este atat de variata si aproape imposibil de etichetat ca apartenenta la o anumita
ideologie literara. Odata cu acumularea unei experiente atat de bogate de viata, stilul si temele
ei s-au pliat pe problemele actuale ale oamenilor, ldsand in urma problemele omului sovietic
si o literatura saturatd cumva de aceasta tema recurentd. Nu poate fi negata apartenenta operei
Liudmilei Petrusevskaia la postmodernism, Insd aceasta este doar o latura, Petrusevskaia
transcende acest curent. In studiul Literatura rusd contemporand. Directii de evolutie a
prozei, Antoaneta Olteanu demonstreazd ca postmodernistii au modificat fundamental
conceptul de literatura prin introducerea genurilor nonfictionale (corespondenta, jurnalul) si
literaturilor noncanonice (literatura minoritatilor nationale, literatura feminind, de care
aminteam mai sus), deoarece prin vacuumul format in literatura postsovietica, realismul,
descumpanit, a ocupat o pozitie de expectativd, in timp ce noua literaturd, strdind de orice
complexe, a preluat initiativa, aducand cu sine ideea de emancipare si o constiin{d noua,
moderna, deschisa catre pluralism, inteles ca o renuntare la Inchistarea nationald, taxata drept
provincialism®. De asemenea, postmodernismul neagi in permanenti legitura genetici cu
literatura precedentd, estompeazd granitele traditionale dintre genuri si specii literare,
imprumuta limbajul familiar, fantasticul invadeaza planul real, banalul este scos in evidenta si
chiar mitologizat, se renuntd la metafora si la imaginile artistice elaborate. Postmodernismul
este preocupat in primul rand de reactiile profund emotionale, interioare, ale omului
contemporan fatd de lumea Inconjuratoare, si nu e de o reflectie filosofica rationala, logica,
acesta anuleaza realitatea, vorbind despre inlocuirea, substituirea ei cu copii fard original, cu
simulacre. In postmodernism viata este prezentati ca un joc in care se pot schimba conditiile,
pot fi variate codurile, pot fi integrate coduri lingvistice si culturale, realitatea devenind
virtuala®. Toate aceste elemente si viziuni pot fi regisite in proza Liudmilei Petrusevskaia,
insd nu este o imagine completd a stilului sdu, care se aliniazd prozei contemporane.
Antoaneta Olteanu aratd cd ceea ce este caracteristic pentru acest tip de literatura este
caracterul ei sablonard (lupta dintre Bine si Rau, prezenta unor clisee) si lipsa aproape
generald a inovatiei estetice, care face loc transmiterii informatiilor si emotiilor. Plasarea in
zona utopiilor sau distopiilor, bogat Insd garnisite cu elemente dintr-o realitate luxuriantd sau
extrem de saracd, a periferiilor, face ca acest tip de literaturd si poata fi apropiatd intr-o
oarecare masura de folclor, mit, epos urban. Evadarea intr-o lume paraleld, asemanatoare, dar
mult mai confortabild, in care invinge Binele, este de asemenea o marcd importantd a
acestei literaturi’.

% Antoaneta Olteanu, Literatura rusd contemporand. Directii de evolutie a prozei, Editura Paideia, Bucuresti, 2005,
p. 325.

? Ibidem, p. 328.

* Antoaneta Olteanu, op.cit., p. 436.
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In prezentul studiu, ne propunem si analizim tema copildriei asa cum apare in proza
Liudmilei Petrusevskaia, sd identificam ipostazele acestei teme, pornind de la anumite
intrebari cheie — care este statutul copilului in lumea contemporana, ce presupune universul
copildriei la aceastd scriitoare in mod particular, cum se raporteaza copiii la lumea
inconjuratoare si dacd Petrusevskaia pastreazd reminiscente din imaginea copilariei idilice
explorate in literatura clasica. Consideram ca un text relevant pentru a raspunde la aceste
intrebari este Orasul Luminii.

Tematica prozei Liudmila Petrusevskaia se concentreaza pe latura mai putin
atragatoare a vietii, pe aspectele mai putin luminoase, dar care constituie viata adevarata,
povestita fara ocolisuri. Existd drame sociale si familiale la tot pasul, oameni nefericiti de
vietile lor, care 1i fac la randul lor pe altii nefericiti. De foarte multe ori, scriitoarea a fost
criticata atat de cititori, cat si de critici, pentru tonul pesimist sau amar pe care multe dintre
textele sale 1l contin, dar a ales sd nu isi justifice creatiile, ci sa sublinieze ca rostul lor este
mai curand sd lanseze interogatii: ,,Arta trebuie in general s puna intrebari. Ma rog, ce e
viata. Moartea Despartirea. De ce mor oameni nevinovati. Unde e dreptatea. In ultima
instantd, de ce si mai facem copii™”. O alti temd dominanti o reprezinta viata femeilor de
toate varstele, exploatatd in: Imn inchinat familiei, Copilul Tamarei, Laila si Mara,
Povestea Clarissei, Ce multe stiu femeile, Noile aventuri ale Preafrumoasei Elena, Regina
Lear, Salcia-bici, Doud surori s.a. Proza Liudmilei Petrusevskaia contine atit elemente
fantasmagorice, cét si reale, personajele sunt puse in situatii surprinzatoare, iar trecerea de
la real la fantastic se face cat se poate de natural. Stilul ei simplu, frust a permis mutarea
lejera de la o specie literara la alta: nuvela, teatru, basm, roman, poezie.

Tema copildriei si a copilului la Petrusevskaia este una principala, drept urmare apare
in numeroase scrieri cu si despre copii: Orasul Luminii, Salcia-bici, Doud surori, Insula
aviatorilor, Printul cu parul de aur, Povestea unui pictor s.a. Din lucrarea autobiografica,
Fetita de la ,,Metropol”, aflam ca experienta maternitatii nu 1i este straina absolut deloc,
fiind mama a trei copii, iar acest lucru isi lasd amprenta peste opera sa; de altfel, la
Petrusevskaia, intreaga creatie poartd o puternici amprenti autobiografica. In aceste nuvele,
lumea copildriei apare ca intruchiparea a tot ceea ce este pozitiv in lume: bunitatea,
dreptatea, dreptul la fericire. Se insistd pe procesul devenirii, pe evolutia personalitétii prin
situatii tipice. Nu este intdmplator cd adolescentii si copiii devin protagonisti in aceste
nuvele. De exemplu, in Doud surori, cele doud protagoniste batrane se ung cu o alifie
miraculoasa si redevin copile. Pe de-o parte, Liza si Rita au dorinte specifice copiilor, iar pe
de alta parte, au acumulat deja o experientd lunga de viatd, ceea ce este un paradox pe care
trebuie sa-1 depaseasca Impreuna — viata celor doua fetite incepe cu adevarat din momentul
in care incep sa aibd griji de Maia Henrihovna, o batranicd bolnava. Este abordata si
importanta familiei in formarea personalitatii omului si influenta pe care o au parintii asupra
copiilor. In Salcia-bici, protagonista este o regini rece si rea cu supusii ei, explicatia
naratorului pentru acest comportament fiind ci ,,avusese o copildrie grea, deoarece mamica
ei o batea cu o nuia de salcie in anumite situatii, spunand: Salcie-bici, bate pana la lacrimi!
Si mamica 1i luase fetitei, prin bataie, totul - bundtatea, delicatetea, modestia, parerea de rau
si sensibilitatea. Ramisesera celelalte, pe care le mai au copiii rai, periculosi”®. Imaginea

5 Liudmila Petrusevskaia, Fetita de la , Metropol”. Intamplari din viata mea, Editura Meteor Press, Bucuresti,
2012, p. 437.
® Ibidem, p. 165.
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reginei este rezultatul educatiei nepotrivite din copildrie, care afecteaza nu numai viata ei, ci
si viata intregului regat.

Orasul Luminii a aparut in anul 2005 si respird atmosfera magiei. Romanul
debuteaza cu discutia aprinsa dintre nepotul de 4 ani, Kuzia, si bunica sa Lena, aceasta din
urma fiind nemultumita de faptul c& nepotul renunta la toate lucrurile pe care ea sau parintii
i le cumpira. Copilul le oferd striinilor fird si aibi cea mai micd remuscare. Intr-un plan
paralel, apar doud personaje fantastice, zana Liliac si vrajitorul Topor. Zana Liliac provine
de pe o planeta foarte indepartatd de Pamant, numita Orasul Luminilor, si de cateva mii de
ani locuieste pe Pamant, incercand sd ajute oamenii. Vrdjitorul Topor provenea la randul
sau de pe planeta Noroiului Negru, un loc populat cu creaturi grotesti. Venind de pe aceasta
planetd din timpuri imemoriale, vrajitorul Topor avea o misiune importanta - aceea de a
elibera Pamantul de ”molima” omeneascad, asigurand traiul locuitorilor Noroiului Negru,
misiune pe care o tergiversa din mai multe motive. Intr-o buni zi, tot umbland pe Pamant si
cautdnd oameni pe care sa-i ajute, zana il zari chiar pe micutul Kuzia foarte necdjit.
Acesteia i s-a facut asa mila de Kuzia, ca cele doua lacrimi pe care le-a varsat au cazut pe
nisip si s-au transformat In margaritare. Copilul le-a luat si le-a aratat bunicii, care le-a
ascuns de privirile celorlalti oameni din parc, speriatd. Mai apoi, bunica este contactatd de
emisiunea ,,Minunea” si anuntatd ca a castigat o vacantd de vis la Marea Neagra, dar se
poate duce cu o singura conditie: sa nu aduca absolut nimic cu ea. Aceasta se lasd convinsa
cu greu, acceptd neincrezatoare si ia totusi Tnainte de plecare cele doud perle, pe care le
ascunde in gurd. Ajunsi la locul cu pricina, bunica si Kuzia descoperad socati (mai mult
bunica decét copilul) ca au fost ldsati intr-o padure cu brazi de Craciun falsi, din plastic, iar
casa ce se contura la inceputul calatoriei a fost un simplu perete de decor. Treptat, reiese ca
bunica si Kuzia au ajuns pe oribila planetd a Noroiului Negru din dorinta vrdjitorului Topor,
care dorea cu orice pret sd pund ména pe cele doud margaritare lasate in urma de zéna
Liliac. Pentru a-si duce la indeplinire planul malefic, acesta se metamorfozeaza in bunica si
patrunde in casa familiei, provocdnd numai dezastru In urma sa — gateste pentru ginerele
sau, Valera, 1nsa totul se sfarseste dramatic, mancarea aproape ca il otraveste pe barbat, care
aluneca pe podeaua umeda, lovindu-se la cap. Ulterior, ginerele, ajunge si el alaturi de
soacra sa pe planeta Noroiului Negru, si, Intelegand cu greu ce se intampla cu ei, se lasa
convins de soacra si care toti brazii si sd le dea foc pentru a fi eliberati din locul acela
groaznic. Reugind sd scape si ajunsi acasd in apartamentul lor, care era intr-o stare
deplorabila dupa interventia vrajitorului Topor, au gasit-o pe Tatiana. Mai uniti si fericiti ca
niciodata, bunica Lena, fata acesteia, Tatiana, sotul ei, Valera si nepotul, Kuzia, 1si repara
apartamentul, iar viata lor isi reia cursul normal.

Romanul este alcatuit din doudsprezece capitole: Kuzia si bunica, Liliacul si Toporul,
Doua margdritare, Televiziunea patrunde 1n casa, Locuri ciudate, Vizionarea. Primul film, Al
doilea film al viitorului, Lupta, Printre crengi, Invazia, Orasul Luminii, Valera in lupta.
Numirul capitolelor nu este intdmplator, 12 fiind un numar magic si avand multiple
semnificatii religioase sau spirituale: 12 apostoli, 12 luni ale anului, 12 caderi sub cruce, 12
semintii ale Israelului. Asadar, 12 simbolizeaza ideea de renastere, de reinnoire, schimbare,
echilibru, avand o stransa legaturd cu schimbarea prin interventie divind, printr-o hierofanie.
Planul realitatii cotidiene intrepatrunde frecvent cel fantastic, iar fantasticul devine
normalitate in cotidian, Petrusevskaia fiind maestra in a crea o atmosfera tulbure si obscura.

20

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



Tema centrald a romanului este copildria, prezentatd intr-o manierd specifica prozei
contemporane, nu ca o ,,varsta de aur”, asa cum se obisnuieste in literatura clasica, c¢i mai
degraba ca o copilarie ,,constienta”. Copiii au un univers interior foarte bogat, sunt atenti si
sensibili la problemele adultilor si lumii din jurul lor, poate, de foarte multe ori mai
intuitivi, mai maturi si mai intelepti decat adultii care 1i inconjoara si ii educd. Protagonistul,
micutul Kuzia de numai patru ani, da dovada de altruism si le daruieste copiilor din parc,
huliganilor mai mari, sau batraneilor, lucrurile sale. Desigur ca aceasta atitudine este vazuta
ca nepotrivita, iar bunica si tatal nu se pot Intelege cu el in aceasta problema. Raspunsurile
lui Kuzia sunt incuietoare pentru cei doi adulti, care in mod sigur realizeaza adevarul
spuselor copilului, Insd nu vor sa accepte realitatea. Kuzia este prezentat din perspectiva lor
ca un copil Indératnic si obraznic, care nu este multumit si nu apreciaza eforturile pe care
parintii si bunica le fac pentru el, chiar un inadaptat, nebagind de seama ca asa-zisii
»prieteni” profita de el.

Tema maturitatii, mai exact universul omului adult Tn opozitie cu universul infantil.
Desi comportamentul adultilor din acest roman pare justificat, universul lor este destramat
treptat si la final ajung sa realizeze cat de gresit 1si traiau vietile pana atunci, fiind orbi la
nevoile copilului, ale celorlalti din familie sau si mai grav, la nevoile personale.

Tema familiei este prezentd ca una foarte importantd si de actualitate — familia
modernd, sau familia din zilele noastre, o familie nu tocmai perfecta sau fericita, din contra,
cu probleme financiare, de relationare si comunicare. Parintii, care muncesc améandoi, sunt
mult prea presati de grijile zilnice pentru a putea construi un dialog sandtos cu copilul lor
sau chiar cu bunica, stapana si gospodina casei, cea care se ocupd de tot, de la ingrijirea
celui mic, pana la administrarea locuintei.

O alta tema literara este esecul existential, care apare la toti adultii din acest roman:
toti regreta intr-un fel sau altul diverse alegeri sau chiar modul de viatd pe care il duc in
prezent, sunt nemultumiti si nefericiti, se complac si ajung sa fie blazati.

Lupta constanta dintre bine si rdu domind acest text, sub toate formele, atat la propriu,
cat si la figurat. Oamenii sunt pusi in fiecare moment al vietii sa aleaga Intre bine si rau, iar
puterile supranaturale care guverneaza lumea muritorilor - zana Liliac si vrajitorul Topor - se
afla intr-o luptd care pare ca nu va lua sfarsit niciodata. Semnificativ pentru acest punct de
vedere este comentariul lui Virgil Soptereanu, care aratd ci ,Liudmila Petrusevskaia este
interesata de interpenetratia binelui si raului, de legaturile lor genetice, ceea ce se constituie, in
ultimi instantd, intr-o calomnie ontologicd la adresa omului”’, comentariu cu care suntem
perfect de acord.

Motivul numarului doi, sub forma perechii, este frecvent Tn roman: denumirea primelor
doud capitole prezinta cate doud personaje in pereche, fiecare descris prin intermediul
celuilalt, Bunica si Kuzia sau Liliacul si Toporul, perechea mama — tata, perechea mama —
fiica, cele doua margaritare. Motivul numarului 12, numarul capitolelor care alcatuiesc acest
roman, simbolizeaza un posibil ciclu temporar sau o evolutie. Motivul visului este exploatat
ca transfer catre o altd lume sau alt plan al realitatii, vis pe care toate personajele il au la un
moment dat. Lumina, care apare ca un laitmotiv simbolizeazi binele. Intunericul este in
opozitie cu lumina, prin lupta interioara, dar si exterioard a personajelor: vrajitorul Topor,
care doreste sd o Invinga pe zana Liliac, planeta Noroiului Negru, ai carei locuitori vor raul

7 Virgil Soptereanu, op.cit., p. 14.
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celor de pe Pamant, spre deosebire de cei din Orasul Luminii, care vor sa 1i ajute si sa-i
salveze pe pamanteni. Fluturele este simbolul unui nou inceput, ca transformare, renastere
sau chiar imortalitate. Pe de alta parte, vrajitorul Topor se transforma intr-un fluture pentru
a spiona oamenii, de aceea fluturele poate sd reprezinte si efemeritatea sau neseriozitatea,
instabilitatea. Un alt motiv important este floarea de liliac, sub forma careia este
reprezentatd zana Liliac, o forta a binelui, simbolizand primavara, resurectia, speranta.

Magia este nelipsitd Tn acest basm pentru adulti, devenind o conditie obligatorie
pentru conturarea fantasticului. Petrusevskaia se foloseste deseori de acest motiv in scrierile
sale pentru a le da mai multd savoare si autenticitate. Tatiana V. Keeling vine sa sustina
acest lucru, ardtand ca ,,magia din proza Lidmilei Petrusevskaia are tocmai aceasta functie:
sd ajute personajele si cititorii sd 1si priveascd propria viatd dintr-o perspectiva diferita
pentru ca mai apoi sd gaseasca un element salvator in orice situatie, oricat de proasta ar fi
ea, dandu-le astfel speranta™.

Din text se desprinde ideea de sperantd pentru omenire, desi lucrurile nu merg foarte
bine momentan pe Pamant si intre oameni. Speranta este pusa in seama micutului Kuzia si a
bunicii sale, care il iubeste foarte mult. Atat bunatatea si puritatea copiilor pot salva omenirea
de la pierzanie si de o viatd trditd 1n van, cat gi iubirea si intelegerea reciprocd. Mai mult,
oamenii trebuie sa inceteze a mai fi egoisti si sa vadd dincolo de efemeritatile vietii sau de
»ambalajele stralucitoare”, sa caute un sens mai profund al existentei lor.

Titlul contine un element toponimic, ,,orasul ”, iar pentru Petrusevskaia acest topos este
foarte important si prezent in multe nuvele. Orasul reprezintd salvarea omenirii, insa poate fi
aici si sinele, subconstientul, constiinta (orientare catre ipotezele lui S. Freud si C.G. Jung),
dar si utopia omenirii, care se confrunta cu antiutopia in persoana vrajitorului Topor. Oragul
se constituie ca un spatiu fabulos, un loc indepartat de Pamant. Referitor la toposurile din
proza Liudmilei Petrusevskaia, I.A. Hubitka arata ca ,,aceste toposuri precum «alt oras» sau
«viata de apoi» joaca un rol semnificativ in universul creator al Liudmilei Petrusevskaia. Eroii
Petrusevskai trebuie s treacd granita dintre aceste doud lumi si, daca este posibil, sd se
intoarca inapoi”™, lucru care ne duce cu gandul la un ritual de initiere, mai ales pentru micutul
Kuzia. Titlul va fi reluat in penultimul capitol al romanului, in care se descrie pe larg acest
oras ireal, impresionant atat pentru Kuzia, cat si pentru motanul sau, Migka.

Actiunea se petrece in Moscova, un oras 1n care ,,bunicutele tot vind pe langa metrou
tigari, flori. lar bunicii nu vand nici pe dracu! Sunt boieri! Stau in tufisuri si string sticle
goale!”', dar si in Orasul luminii si pe planeta Noroiului Negru, toposuri fabuloase. Orasul
Luminilor, un loc ireal de frumos, locuit de zane si fiinte supranaturale pline de bunatate,
este in opozitie cu planeta Noroiului Negru, locuitad de vrajitori malefici, de vrajitorul Topor
si mama sa, Molima Ivanovna, care locuia pe fundul unei mlastini putrede si avea forma
grotescd a unei virgule gigantice ce era condamnata la o viatd de taratoare, posibila aluzie la
literatura plind de clisee (,,Dar la ei pe Noroiul Negru, era mereu vreme inchisa, frig, si
umezeald, chiar prea mult lichid, peste tot balteau ochiuri de petrol cu care se hranesc
nefericitii acestia, iar in atmosferd putea a gaz, oud clocite si a cartofi putreziti din pivnita,

8 Tatiana V. Keeling, Surviving in post-soviet Russia: Magical realism in the works of Viktor Pelevin, Ludmila
Petrushevskaya and Ludmila Ulitskaya, Arizona State University, 2008, p. 161.

° 1. A. Hubitka, “TOPOJ{CKHE TOITOChI B CKA3KAX JI. IIETPYILIEBCKOI’, Axtyanei mpoGnemu
cioB’stHCBKOT diosorii, XXIII, 2010, p. 317.

101 judmila Petrusevskaia, Orasul luminii, Meteor Press, Bucuresti, 2013, p. 9.
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asa de groaznice erau conditiile climatice”'"). In planul realititii cotidiene, timpul este

prezentat natural, avind o succesiune obisnuita - se observa indicatori temporali precum:
sambata, a doua zi, etc. In planul din afara cotidianului, timpul pare si se contracte, nimic
nu mai are logica, iar personajele devin confuze. Se poate afirma ca nu exista timp in aceste
lumi, deoarece intervine componenta magica, sau poate ca in aceste locuri timpul nici nu
conteaza, caci este un fel de illo tempore sau acel ,.,timp sacru care este mereu recuperabil si
repetabil la nesfarsit. S-ar putea spune, dintr-un anumit punct de vedere ca acest timp nu
curge, cd nu este o durata ireversibila. Este un Timp ontologic prin excelentd, parmenidian:
mereu egal cu el insusi, nu se schimbi si nici nu se incheie".

Cel mai important personaj, Kuzia, care este si protagonistul romanului, apare
primul. El este un baietel de patru ani, care nu era foarte constient de ce facea, dupa cum ne
informeaza naratorul, chiar insuportabil pentru adultii din jur cateodatd. Descoperim pe
parcurs, prin descriere indirectd, ca este un copil foarte bun si altruist.

Bunica Lena este un personaj foarte important, fiind cea care are grija de Kuzia si de
toatd casa. Ea trudeste de dimineata pana seara si nu cere nimic 1n schimb, doar si-ar dori sa
fie mai apreciatd si ca Tatiana, fiica sa, sa se inteleagd mai bine cu Valera si sd aiba mai
multd grija de Kuzia.

Valera, ginerele bunicii Lena si tatél lui Kuzia, este un om bun, insa extrem de uzat
fizic si sufleteste de greutatile vietii — are un serviciu care 1l apasa: este portarul care
verifica legitimatiile tuturor.

Tatiana, fiica Lenei, este o tanard la fel de epuizatd ca sotul sau de la prea multa
muncd, si pare insensibild la problemele mamei si copilului. Aceasta este interesatd de
partea materiala a vietii, strAnge bani pentru a-i lua copilului o canapelutd, deoarece
crescuse ca sd mai doarma in patut. Este neglijentd nu doar cu cei din familie, ci si cu ea
insdsi — mandncd prea mult si dezordoonat si se ingrasd, bea alcool, este irascibild si
veninoasa cu cei din jur.

Zana Liliac este un personaj fantastic pozitiv, care provine dintr-un loc indepartat de
Pamant numit Orasul Luminilor, iar aceasta timp de sute de ani a vegheat la bunastarea
pamantenilor, aparandu-i de fortele malefice ale vrajitorului Topor.

Vrgjitorul Topor este un personaj fantastic, insd malefic, care doreste disparitia
oamenilor de pe Pamant si haosul. Nu este tocmai vrdjitorul obisnuit, bine organizat si cu un
plan sistematic. Ar trebui sa dezlantuie haosul pe Pamant, lucru pe care il face, insa este foarte
dezordonat si cu capul in nori. Acesta da impresia de vrdjitor amator prin gafele pe care le
face, iar in final este clar ca planul 1i esueaza si lumea este salvata. Toporul are in spatele sau
ca simbolistica distrugerea, violenta, rudimentarul si dualitatea — prin taisul dublu.

Lena este un personaj important pentru evolutia actiunii si rezolvarea conflictului.
Aceasta este singura care are o relatie apropiatd cu copilul, Kuzia, pe care incearcd sa 1l
inteleaga. Ca trasaturi fizice, bunica este prezentatd ca o femeie 1n varsta, garbovita, slabita
si obositd de cat de multe responsabilitati are pentru varsta ei. Este Incaruntita, dintii i s-au
imputinat, are varice. In ceea ce priveste firea bunicii, este prezentati ca o femeie corecti si
muncitoare si asa a fost toatd viata sa, extrem de loiala lui Kuzia, pe care 1l iubeste enorm.
Pe langa faptul ca ea este liantul dintre toti cei din familie, in final, bunica este cea care nu

" Ibidem, p. 13.
12 Mircea Eliade, Sacrul si Profanul, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007, p. 54.
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se da batuta in fata fortelor malefice care vor distrugerea lumii si continua sa lupte,
convingandu-1 si pe Valera, care aproape ca renuntase, sa lupte alaturi de ea. Este interesant
de remarcat ca lumea este salvatd de cele doud extremitati cronologice ale vietii: copilul si
batrana.

Bunica se autocaracterizeaza: ,,Dar in afara de tine mai sunt si alti oameni in casa asta!
Iar noud ne trebuie o masind de spalat, asta se strica tot timpul. Si atunci trebuie sa spal cu
ména! Uite ce mini am! Tu nu te gAndesti la nimic si tot timpul stai la groapa de nisip! ",
,»E1, ce sa facem, fata mea? Ce sa fac, n-am unde sa ma duc. De fapt, acesta este apartamentul
meu, eu l-am primit de la intreprindere. Uite, tu ai casa lui Valera, duceti-va acolo sa locuiti.
Ca voi o Inchiriati, dar mie nu-mi dati nimic. Eu ma tin scai de voi ca un cételus... O casnica
fard sd primesc niciun ban... Stau cu Kuzia, fac méncare, calc, spal, fac curat... Prin
magazine... Si zi si noapte...”, ,,Dar nu se poate si nu o ajuti pe mama... Am incaruntit de tot,
mi-am pierdut dantura, n-am cand sd o pun... Vene pe picioare... M-am jerpelit de tot... Mi-e
rusine sa ies in lume... Nici palton, nici cizme... Mi-am cusut singurd noaptea un sarafan... Si
tu iti tot faci de cap la serviciu. Numai zile de nastere si sarbatori! ”'*. Este caracterizata si in
mod indirect, prin fapte, ganduri, limbaj, relatia cu alte personaje, gesturi: ,,Ei, nu-i nimic,
fiecare groapa are marginea ei, se gindi bunica, isi aduna puterile si o porni inainte. ',
,» L rebuie sd md misc, sa fac ceva, nu pot sa stau asa pe loc! Este important! Toatd viata ma
misc si muncesc, desi nu am castigat niciun ban, dar incd mai cred!...Cred ca prin munca ta
poti obtine un rezultat! Niciodatd sd nu renuntati! Niciodatd sd nu va opriti! Nu stati cu
mainile in san, prieteni! Faceti ceva! Omul este cel care... ei... care trdieste pentru ceilalti! Si
nu trebuie sa astepti sa-ti spuna cineva multumesc! O astfel de viata, pentru ceilalti, si fara un
mulfumesc, este deja o mare recompensa! Pentru toate gospodinele, toate mamele si bunicile,
muncitoarele care trdiesc fard multumesc, un salut si o plecaciune adanca! Printre reprosuri!
Ca niste eroi! ”'®, ,, Munca-i munci si bunica era obisnuiti cu ea, stia ca nimeni altcineva si
faca ordine si curatenie™"”.

»Munca este iesirea din orice situatie, isi spuse deodatd bunica. Lucrul cel mai
ingrozitor este sd nu faci nimic. Omul poate Tnnebuni din cauza asta. De aceea oamenii
fumeaza, beau si fac tot felul de chestii, numai pentru a face ceva. Si la serviciu e liber, iar
acasa parcd innebunesc. N-am ce zice de visul meu, ginerele a fost jos palaria. Poate sa
salveze... cand vrea. De fapt, poate sd urneascad muntii din loc. Daca are ceva de facut. Ca
altfel doarme si se uita la seriale. Bea ce nimereste si fumeaza. Si asta-i tot ce a luat de la
viatd. Dacd o sd moara, cine va spune despre el o vorba buna? Pe cine a ajutat in viatd? Nici
la casa de vacantd a fratelui nu se oferd si repare acoperisul care curge... ”'®. In acest
paragraf este concentratd morala romanului, deoarece prin vorbele bunicii se arata ce este
cu adevarat important in viatd. De asemenea, tonul bunicii la adresa ginerelui Valera este
sarcastic, de un comic negru. Comentariile acide ale bunicii la adresa ginerelui reliefeaza
atitudinea Liudmilei Petrusevskaia despre barbati, care sunt ironizati in proza sa.

13 Liudmila Petrusevskaia, Orasul luminii, Meteor Press, Bucuresti, 2013, op. cit., p. 8.
' Ibidem, p. 37.
15 Ibidem, p. 60.
'® Ibidem, p. 63.
7 Ibidem, p. 69.
'8 Ibidem, p. 70.
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Incipitul contine formula de inceput pentru basme: ,,A fost odatd un baiat pe care il
chema Kuzia!”", lucru ce indicd c¢i ne aflim in fata unui roman-parabold despre visul
omenirii, despre proiectiile noastre — cele doud spatii din afara realitatii cotidiene, despre
magia iubirii — iubirea salvatoare a Lenei pentru Kuzia.

Finalul acestui roman este unul fericit si plin de sperantd pentru viitor, haosul starnit
de vrajitorul Topor a fost calmat si ordinea a fost restabilita. Din acest punct de vedere,
romanul poate fi asemanat cu un basm. Petrusevskaia comenteaza legat de acest lucru ca
»basmele vin cu finalul lor fericit (basmele cu final nefericit sunt ca si cum i-ai da unui
copil sdrman o piatra invelita intr-o hértie de bomboane)™*, numai ci de cele mai multe ori,
finalurile ei fericite sunt insotite de o notd amara. Perspectiva copilului este in cele din urma
cea care umple sufletele de sperantd, acesta promitandu-i bunicii cd va gisi un leac
impotriva mortii. Pentru copil este sperantd, dar pentru bunica lui si cititori, desi este
imbucuratoare viziunea micutului, vine realizarea iminentd a sfarsitului si a mortii, in fata
carora suntem neajutorati.

O alta perspectiva de interpretare a intregului roman este ca toata relatarea reprezinta
visul lui Kuzia, un vis al copilului, o plasmuire a unei minti crude si inocente, care
reactioneaza astfel in fata realitdtii infricosatoare si de neinteles pentru el. Tatiana V.
Keeling sprijind aceastd interpretare: ,,Kuzia are un vis in care sunt derulate imagini
fragmentate pline de violenta si distrugere din istoria omenirii. Desi multe din evenimente
sunt identificabile, este greu sd ne imagindm ca sunt inspirate din realitate in loc sa fie un
cosmar. Scurtele strafulgerari de realitate sunt mai greu de crezut decat magia, este
imposibil si te trezesti din ele””.

Un episod semnificativ pentru a intelege viziunea din roman asupra copildriei este
chiar expozitiunea, in care este prezentata relatia copilului cu cei din jurul sau, atat adulti,
cat si copii apropiati de véarsta lui. Kuzia este considerat prostutul cartierului, deoarece
alegea sa daruiasca celorlalti orice i se cerea: daca cineva 1i cerea Inghetata, el o dadea fara
sa clipeasca, dacd un copil dorea bicicleta, sau scurta sa, el imediat renunta la ele. Ceea ce
pentru ceilalti este o prostie, pentru Kuzia este vazut ca ceva normal, iar in opinia lui, toata
lumea ar trebui sa fie asa, deoarece viata ar fi mult mai fericita: ,,Nu, rdspundea baietelul
Kuzia, eu cred ca trebuie sd ddm tot si atunci nu mai avem de ce sid ne suparam,
intelegeti?”*. Desi vocea naratorului pare si incline in favoarea majoritatii, fiind de parere
ca acest copil este intr-adevar doar un naiv si un obraznic rasfatat prea mult de bunica sa, pe
masura ce povestea continud, devine din ce in ce mai clard pozitia ironicd a naratorului la
adresa tuturor adultilor din roman. De asemenea, daca cititorul nu se lasa pacalit de ironia
initiald, rautdcioasd, a naratorului la adresa copilului, ne putem da seama ca aceastd poveste
este una foarte actuald: este sugeratd situatia unor copii care cresc in medii nefavorabile,
cum ar fi familii destramate, sau cu diverse probleme, cersetoria, infractiunile, nedreptatile
societdtii. Kuzia este un suflet pur si bun, nestricat de tarele acestei lumi, cum sunt adultii
din jurul lui, iar ,,prostia” lui ar trebui consideratd o forma de superioritate. Petrusevskaia se
joaca aici cu un principiu mesianic, Kuzia devine un fel de intrupare a lui Hristos. Naratorul

1 Liudmila Petrusevskaia, Orasul lumini, op.cit., p. 7.

? Liudmila Petrusevskaia, Fetita de la ,, Metropol”. Intamplari din viata mea, op.cit., p. 439.

2! Tatiana V. Keeling, Surviving in post-soviet Russia: Magical realism in the works of Viktor Pelevin, Ludmila
Petrushevskaya and Ludmila Ulitskaya, Arizona State University, 2008, p. 160.

2 Liudmila Petrusevskaia, Orasul luminii, op.cit., p. 10.
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sugereaza ca suntem atat de stricati moral, incat nu mai putem percepe generozitatea purd;
egoismul, trufia si superficialitatea au pus stapanire definitiv pe noi.

Svetlana Dementieva scrie in revista electronica BiblioGhid: ,,E cu putintd ca un
copil de 4 ani sa traiascd inconjurat de oameni nefericiti si epuizati? Si toti vor spune nu
numai DA, dar este clar si ca nu e chiar primul béietel care traieste intr-un mediu mizerabil !
In consecinta, asa societate, asa literaturd! In fiecare zi trecem pe langa «noroiul» acesta,
dar cumva tot nu ne gandim la copii. latd cum afara pe banca std o tdndra mama ametita cu
sticla de bere in mana si tigara-n gura! latd cum un barbat fluiera o blonduta frumusica ziua-
n amiaza mare, fard sa tind cont de starea sa civila. Sotia, scandalizata, o boscorodeste
nemilos si obraznic: Uitd-te-n oglinda, vaco! Si toate acestea in fiecare zi sub ochii nostri, ai
copiilor nostri! Si prin NOSTRI mi refer la copiii de pe intreg pamantul!”. Acest citat ni
se pare reprezentativ pentru romanul Orasul Luminii. Liudmila Petrusevskaia doreste sa
socheze, poate numai asa societatea din ziua de azi se mai poate trezi la realitate.

In incheiere, dupi analiza pe text a romanului Orasul Luminii, am ajuns la concluzia
ca statutul copilului in lumea contemporana este unul neglijat, din pacate. Adultii din jur au
devenit insensibili la copiliria si naivitatea care caracterizeaza de obicei o vérsta frageda. In
acest roman, dupa cum am demonstrat mai sus, parintii si cateodatd si bunica, sunt orbi la
nevoile Iui Kuzia. Universul copilariei la Petrugevskaia este foarte bogat ca imaginatie si
profunzime, copilul este capabil sa inteleaga si sd intuiasca multe lucruri din jur. Kuzia este
prezentat ca un profet, el se raporteaza de multe ori la lumea inconjurdtoare ca un vraci, are
puterea de a prevesti sau de a prevedea anumite lucruri — adultii si-au pierdut aceasta putere
prin irosirea naivitatii copilaresti. Prin bundtatea si altruismul sau, dar si prin faptul ca
salveazd lumea aldturi de Lena, copilul Kuzia in particular poate fi vizut ca o intrupare
mesianica prin puterea sacrificiului, a generozitatii si a iubirii neconditionate. In ceea ce
priveste reminiscentele copilariei idilice din literatura clasica, la Liudmila Petrusevskaia nu
s-a pastrat aceasta viziune asupra copildriei. Autoarea exploateazd mai degraba imaginea
unei copildrii compromise. La varsta de numai patru ani, Kuzia este constient de conflictele
din casa, dar si de moarte — 1n final 1i promite bunicii cd va descoperi secretul nemuririi.
Pentru Petrusevskaia, copiii sunt un izvor de intelepciune si bundtate si adultii ar trebui sa
fie receptivi si sd invete de la ei. Daca vedem romanul ca un vis al lui Kuzia, totul devine o
meditatie asupra vietii, a lumii 1n care trdim, o metafora a visului omenirii filtrat prin ochii
unui copil.

in concluzie, cum pentru adulti este greu, daca nu chiar imposibil si se mai schimbe,
copiii rdmén singura sursd de schimbare, singura posibilitate de salvare a omenirii din
pragul dezastrului, un dezastru provocat tot de noi si de letargia care ne caracterizeaza, nu
de vrajitorul Topor. Noi suntem singurii responsabili de distrugerea noastra, si poate ca in
spatele acestui personaj malefic std chiar natura umana care 1si provoaca raul singura, fara
sa realizeze ce face.

% Svetlana Dementieva, “O ckaske Jlioamust Ilerpymesckoii «[Ipuxmouenns Kysu, mwm Topox Caera»”,
BiblioGhid, nr. 1, 2012, http://demsvet.ru/knigi-ne-dlya-vseh/o-skazke-lyudmilyi-petrushevskoy-priklyucheniya-
kuzi-ili-gorod-sveta, accesat in data de 04.05.2016, ora 13:00.
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DRAMA ISTORICA BORIS GODUNOV DE A.S.PUSKIN —
PLURIVALENTA $I RECOGNOSCIBILITATE IDEATICA

Aureliu PERDELEANU

Trecutul unui popor poate sa invie numai intr-o drama istorica ...
drama si numai drama este in stare a reproduce viata umand, cum ea este ...
Ton C. Chitimia'

Lumea prezentului triieste cea mai covarsitoare tentatie citre trecut si spre cautarea
noutdtilor din trecut, adica o extrapolare a teritoriului glorios al literaturii si al cunoasterii.
Acest fapt este posibil doar prin evadarea in lumea cartilor, din lumea tangibila, observabila,
spre o altd dimensiune, cea a lecturii, ca experienta de viata.”

Pentru ca lucrarea mea sd aiba perplexitate si coloraturd vizionar-ideatica, culoare
frapantd si denotativd subiectului abordat, si aibd asemdnare cu un rasirit motivational
tematic, dar sa poarte si amprenta unui zel personal, sd sugereze spectral o singura simfonie a
cuvintelor, am dat curs la o tatonare expresiva a spiritului puskinian, 1n toatd splendoarea sa.

Experienta de viata este cel mai des reliefatd prin stari lectorale profunde, cu miez si cu
perspectiva ideatica. Aceasta stare, in opinia unor specialisti (Florin Faifer, Sorin Lavric s.a.),
este intens valorificata prin lectura unei drame sau a unei tragedii, mai ales cu specific romantic,
bogat tematic si inspirational. Aceastd modalitate este sustinutd si de psihologia optimista
(sectiunea dedicatd “cunoasterii lectorale si literare™), care valorificd ideea de absorbire a
experientei literare, a textului lecturat — experience taking (Samihaian, 2005, p. 58).

Literatura roméanad, literatura rusa si alte ”’surori” din literatura europeana si universala,
oferd o varietate de teme, Incadrate, intr-un mod spectaculos, in genuri si specii literare. Din
acest context, deducem tendinta superflud a institutiei literaturii si a mecanismelor sale
functionale’. Din acest motiv, drama (in special cea istoricd, de facturd romantica), subiectul-
princeps al lucrarii noastre, capdtd un statut aparte, tocmai prin latura sa intrinseca
psihologizanta, debordanta in structuri si spectrografii literare.

! Filolog roman, cercetator stiintific in domeniile literaturii (literatura romana veche, literatura poloneza, folclor
romanesc), istoriei literare, profesor universitar si publicist. Este autorul celebrei ”Antologie de literatura populara”
(volumele I-111, aparute intre 1953-1967).

2 Prin lecturd obtinem o noud definire a propriei viziuni, a propriei perceptii asupra factorilor sociali si culturali.
Lectura, indiferent de tipologia sa (performativa, retoricd, receptivd, sablonizata, “en detail” etc.), produce o
metamorfozare a opticii personale asupra spectrului literar. Lectura repetitiva si organizatd poate deveni un ritual,
necesar tocmai la descoperirea lumii speciale, ascunse, intangibile, aflatd sub aura unui pact literar, bazat pe
fictionalitate sau nu. ”Prin lectura capatam o mancare rafinata, plina de gust ...” (Sorin Lavric)

3 Institutia literaturii este un concept format in cadrul sociologiei literare. Acest tip institutional confera literaturii
statutul de “organizatie”, care functioneazd dupd anumite principii, legi personalizate literar, fenomene sociale
tratabile din perspectiva literara, ”programe de guvernare” institutional-literare. (Neagu, Perdeleanu, 2015)
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Drama, ca specie a genului dramatic (alaturi de tragedia, comedia, tragicomedia si
teatrul absurdului), se prezintd ca un “spectacol” conflictual intens, complex, cu actiune
directd 1n galeria personajelor. Ea capata statut de spectacol” prin tendinta sa de ”a juca”
fenomenele sociale, in varietatea lor. Este construitd dupa anumite conventii, legitati literar-
ideatice, tocmai pentru a conferi o panorama multispectrald in conflictul dintre personajele
operei. Drama, 1n toatd complexitatea ei (istoricd, mitologica, sociala, conflictual-ideatica, de
idei, parabolica etc.), poate fi analizatd in functie de mesajul literar transmis, de sursele de
inspiratie, de retorica subiectului propriu-zis.

Secolul XIX va constitui ’perioada de glorie” a dramelor, deoarece acum ele isi vor
defini telul lor primordial, acela de a avea reprezentare scenicd. Primele crdmpeie de
scenarism dramatic au aparut incd din antichitate, prin tragediile lui Eschil, Sofocle, Euripide,
care constituiau o manifestare ritualica, cantabild, totul rezumandu-se la o functiune sacra.
Textul era mimat, nu reprezentat ca atare, fiindca totul se afla sub semnului jurisdictiei
dualitatii Dionysos-Bacchos, adica al antitezei stare de euforie-stare de desfrau.

Odata cu aceastd “explozie” de reprezentatie, drama se revigoreaza, prinde aripi, se
desprinde de cliseul sdu comun si tinde spre reverberatie. Cei drept, acest moment nu este
tocmai cel mai important, deoarece drama va trebui si mai “astepte” ceva timp. Inceputul de
secol XIX contureaza, in linii mari, tipologia tematica si sursele de inspiratie, acestea
definindu-se particularitatii scriitorului. Asa s-a intamplat si cu drama din literatura rusa.
Puskin va fi considerat de urmasii sau deschizatorul de drumuri spre aceasta specie a genului
dramatic. Drama puskiniand, de factura si inspiratie istorica, va constitui un punct de plecare
catre viitoarele drame din literatura rusd. O particularitate definitorie spiritului puskinian era
tendinta de “veridicitate”, de coagulare a realitatii: veridicitatea situatiilor si veridicitatea
dialogului — ele sunt legile adevarate ale tragediei; adevarul pasiunilor, veridicitatea
sentimentelor, In situatiile si Tmprejurdrile presupuse — iatd ce cere mintea noastrd unui
dramaturg. (Nicolescu, 1978) aceasta trasatura specifica Iui A. S. Puskin i va domina opera
ntr-o anumitd masurd. Desi, se vadeste o oarecare influentd exterioara spatiului scriitoricesc
rus (din literatii francezi, englezi), meritul sdu genial este conferirea operei sale unei note de
pur puskinism, a unor valente ideatice de naturad si justifice conglomeratul sau vizionar si
ideatic. Din aceastd perspectiva, o serie de critici abordeaza asa-numitul evazionism ideatic
puskinian. (Barcacila, 1964). Pentru conturarea acestuia, este necesard identificarea unor
opere surori” care sd se apropie de spiritul puskinian, pe care-1 aborddm in analiza dramei
istorice “Boris Godunov”.

Facand o incursiune prin literatura roménd, am identificat o dramd istoricd cu
recunoscute exponente compozitionale si tematice si care se apropie, ca o copie fideld, de
“Boris Godunov” — drama “Despot Voda” de Vasile Alecsandri. Aceastd conexiune literara
este viabild prin desprinderea unor particularitati ce le unesc tematico-arhitectural: viziunea si
principiul istorismului, tipologia personajului principal sau a unui personaj cu puternice
accente 1n plan psihologic, relevanta actanta a personajelor si relationarea de tip filosofic
esenta-aparentd, dimensiunea psiho-patologica s.a.m.d.

Drama “Despot-Voda” de Vasile Alecsandri, subintitulatd Legenda istoricd in
versuri 5 acte si 2 tablouri 1558-1561, precizare necesara deslusirii istorismului si a
relevantei acestuia in analiza operald, este o dramid romanticd de facturd istorica, ce
apeleaza la o serie de conventii literare si teme specifice romantismului de tip Biedermeier.
Liantul dintre drama lui Puskin si drama lui Alecsandri se realizeaza pe filiera originalitatii
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personajului nodal sau cheie (Despot Eraclid, respectiv, Boris Godunov), cu trasaturi si
reprezentativitate ,,afara din rand”. Corola operei, ,tesutd cu Intdmplari extraordinare”,
intareste exigenta sa de a scrie istorie”, plasandu-si punctul de pornire al operei sub semnul
romantismului Biedermaier. (Anghelescu, 1988) Alecsandri, ca mai toti colegii sai de
condei, le ’propulseaza” cu mestesug artistic intr-un tablou istoric de certa valoare. Antiteza
alecsandriniand (trecut-prezent, calitati-"taine” morale, realitate-aparentd) si conventiile
utilizate 1l apropie usor de spiritul dramatic pugkinian. Ca tipologie, drama lui Alecsandri
rasfrange patimile insusite naturii omului (Grigorescu, 1971, p. 108)

Despot-Voda se prezinta, prin exponentialitatea sa, la fel ca Boris Godunov, intr-o
meditatie de tip preparativ asupra parghiei statului — puterea, observabila si analizabild in
manifestdrile si rasfrangerile ei la nivel individual, personal, si colectiv, general, de
ansamblu, socio-moral si politic. Traiectul lui Despot Voda®, similar cu cel a lui Godunov,
sintetizat prin curba lui Gauss (binele si interesul desavarsit-culmile reusitei si marirea-
prabusirea in neant si deziluzia, regretul sau disparitia), ilustreazd pregnant ideea unui
fiasco ineluctabil al puterii deziluzive, al rupturii de cutumele politice specifice traditiilor si
intereselor poporului.

Apropierea de Boris Godunov se face pe filiera istoricd-ideatica, in sensul ca, drama
iese din canoanele romantismului prin stilul apoftegmatic; personajele sunt Indreptate spre
satird, iar multe replici sund sententios (sententiozitatea Biedermeier)’.

Evazionismul ideatic puskinian se particularizeazd polarizant si prin definirea
spiritului shakespearian, proeminent in opera lui Puskin. Legdtura proeminentd dintre cele
doud personalitati literare a fost observatd incd din timpul vietii autorului lui Boris
Godunov. Unii din contemporani sdi chiar s-au incumetat sa realizeze comparatia Puskin-
Shakespeare, cum ar fi V. F. Odoevski. P. V. Annenkov a identificat un shakespearism
puskinian (Alekseev, 1984, p. 253), in sensul aplecarii profunde cétre opera renumitului
dramaturg englez, o incercare de propulsare a constiintei literare specifica autorului lui
“"Hamlet”, "Henric IV, "Richard Il s.a. Aceasta legatura viabild dintre cei doi corifei ai
literaturii universale se realizeaza 1n planul estetic si vizionar. Puskin extrapoleaza universul
lui Shakespeare pentru a desprinde anumite caracteristici care sd-i defineasca propriul Eu
artistic. El va Tmprumuta de Shakespeare principiul istorismului, viziunea cétre trecut si
personalitati marcante ale istoriei. Pasiunea lui Puskin pentru opera dramaturgului britanic
de datoreazd mai multor influente. Desi va fi desavarsita abia dupa anii 20 ai secolului al
XIX-lea, ea va prinde contur inca din vremea studiilor liceale, la orele de curs ale unui
impatimit al operei shakespeariene, A. I. Galici’, din peregrindrile cu generalul N. N. Raevski
in Caucaz si Crimeea’. (Zaharov, 2003)

* Drama lui Alecsandri ni se infitiseazi ca o colectie de momente, amalgamate minutios din spectaculara viati a lui
Despot Eraclid, domnul Moldovei intre 1558-1561.

3 Acest tip de sententiozitate va fi aplicat frecvent in reprezentarea scenic a dramei lui Puskin. Doar doi regizori vor
reusi sa surprinda aceasta stare de fapt — Constantin Bogomolov si Declan Donnellan.

® Profesorul sdu a scris mult despre William Shakespeare, dand o not definitorie spiritului literar dezvoltat de
marele scriitor. Profesorul V. A. Koselev, unul din cercetatorii avizati ai operei marelui scriitor rus, a identificat o
oarecare influentd benefica din partea lui Galici asupra lui Puskin, in sensul ca i-ar fi dezvoltat si promovat intr-o
lumina profund estetica obiectul operei lui Shakespeare. Acest liant conjunctural va fi analizat din prisma strictd a
structurilor de forta estetica, de viziune literara.

7 In opinia Iui Zaharov, o altd influenta ar fi fost fiica generalului Raevski, o inflacarati cititoare in englezi a operei
scriitorului britanic.
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Prima marturie personald a lui Puskin despre legatura sa cu William Skakespeare
dateaza din martie sau mai 1824, dintr-o scrisoare catre un amic anonim, trimisa din
Odessa. Conform cercetarilor si analizelor minutioase, dupa unii autori, scrisoarea ar fi fost
atribuitd lui Piotr Andreevici Viazemski (1792-1878), traducator si critic literar rus, poetul
oamenilor putini,/ putini, dar cei mai scumpi sub soare (versuri din poezia Prietenii” a
autorului). Conform unor cercetari recente, de prin anii 30 ai secolului al XX-lea,
scrisoarea a fost atribuitd lui Wilhelm Kiichelbecker (1797-1846), poet romantic si
dramaturg rus, autorul celebrei tragedii cu prolog istorico-patriotic “Prokofii Liapunov”
(ITpoxodwuit JIamynoB). Receptorul scrisorii era evident Kiichelbecker, deoarece in traditia
critica existd o celebrd frazd puskiniand, care il ilustreaza, analogic, pe acesta: ... unTas
Ilexcrpa i 6uGmMIo ... HO 5 npeanountaro I'ére u lllekcrmpa® (Alekseev, 1984, p. 254).
Cele doua personalitati ale literaturii universale, Goethe si Shakespeare, sunt “muzele” lui
Kiichelbecker, cei care i-au aratat calea scriiturii.

Aleksandr Sergheevici Pugkin ”a facut cunostintd” cu opera corifeului britanic pe
filiera franceza, prin variantele de traduceri stilizate de F. Guiseau si A. Picheau. Aceasta
frenezie si, poate, o neplacere a textului shakespearian din franceza, I-a obligat pe Puskin s
se aplece spre studiul operelor scriitorului britanic in engleza originala, cea a secolului al
XVll-lea. Ideatismul istoric promovat in Boris Godunov, de un realism neconstientizat, se
datoreaza acestei perioade de descoperire a lui Shakespeare in original, in haina sa pur
literara, conferita de insusi autorul, fard digresiuni si alunecari de interpretare in procesul
traducerii. Puskin avea nevoia de substanta originald, de vocea launtricd autentica, de
motivatia din substratul mestesugului autorului. Traducerile nu-i conturase profilul literar
original, nu-i portretizare sfera ideilor si conceptiilor despre estetica si despre grandoarea
substantei literare. (Alekseev, 1984)

Dupa aparitia dramei istorice, pe care o abordam in lucrarea noastra, dupa anii '30 ai
secolului al XIX-lea, contemporanii sdi incearca sa elucideze misterul magnetismului istoric
ce se crease intre poetul rus si dramaturgul britanic. Multi considera apropierea de
shakespearianism tocmai prin viziunea literard la care aderase, cea de “istorizare”, care
poate fi validd ori nu din punct de vedere al interesului, preocuparilor si necesitatilor
literare. Mergand pe filonul teatral si regizoral, Puskin avea nevoie pentru estetica sa
dramaturgica de o mizanscend, de o metamorfozare a cliseului dramaturgic, care se inspira
nemotivational si letargic dintr-o estetica nebuloasa. (Zaharov, 2003)

Puskin 1l contemporaneizase pe Shakespeare, care devenise un fenomen. Viziunea
noastrd desprinde o anumitd contemporalizare fenomenologica’. Poate ci acestei teze, pe
care o enunt aici, 1i voi conferi o lumind patrunzatoare intr-o altd lucrare de-a mea, acu
vreau doar sa atest si sa surprind aceastd conjuncturare, sistematizand-o si conferindu-i un
”novum sensum”, specifica dramei lui Puskin.

Contemporalizarea puskiniand ne obligd sd ne raportim la principiul istorismului,
preluat cu mare “grija” de la Tnaintasul sau, Shakespeare. Renumitul profesor universitar de
la Universitatea de Stat din Chisinau, Anatol Petrencu, mentioneaza, legat de principiul

8 .. citindu-1 pe Shakespeare i Biblia ... eu i prefer pe Goethe si Shakespeare

? Sintagma este preluati din teoria literaturii. Conform specificatiilor domeniale, ea desprinde un fenomen princeps
dintr-o anumita perioadd, analizabild din perspectiva gustului literar si a viziunii literare. Contemporalizarea se
realizeaza prin extrapolarea unor mreje diverse: spirit vizionar, idiomatism arhitectural al operei, fenomenologie
operala etc.
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istorismului intr-o opera literard: principiul istorismului ne invatd ca evenimentele si
personalititile trebuie judecate tindnd cont de imprejuririle in care au activat. insa, intr-o
opera literara ele trebuie aranjate fictional ... Istoria trebuie stiutd, inteleasa si apoi transpusa
intr-o opera literara, ca motiv de inspiratie ... (Petrencu, 2012) Pentru unii autori ai secolului
al XIX-lea (chiar si in literatura romand) istorismul devenea o obsesie ... pledoaria pentru
istorie, convingatoare, trebuia valorificata prin studiu riguros ... (Braniste, 2011, p. 4)

In drama lui Puskin (nu este o piesd care si cuprinda si si abordeze conventiile
dramaticului: cea textuald si cea performativd sau reprezentationald), istorismul este
justificat prin raportarea la o personalitate istorica, un tar din secolul al XVI-lea, dupa
domnia semnificativa a lui Ivan cel Groaznic. Opera surprinde perioada de domnie a tarului
Boris Godunov (bopuc ®&noposuu ['omyroB). Godunov a fost regentul tarului Fiodor I
(1584-1598), care era suferind de retard mintal. Dupa moartea acestuia (1598), va urca pe
tron printr-o metodd “cunoscutd mediilor” si mult practicatd pe ogorul monarhiilor de tip
central-asiatic, uzurparea'’ puterii.

Ascensiunea la tron a lui Boris Godunov este fulminanta, dar cu o serie de Intrebari si
raspunsuri pana in ziua de azi. Prin aliante de familie, Godunov patrunde adanc in inima
conducerii, fiind considerat un sfetnic bun si demn de lauda, desi detinea umilul statut de
profesor pentru fiul lui Ivan, Fiodor. Prin diverse tertipuri si printr-o tactica vigilenta, se va
implica intens in sfera relatiilor administrative si protocolare. Dupa mutarea la ceruri a lui
Ivan, la tron urmeaza Fiodor, fiul sdu. Din cauza afectiunilor de natura neuro-psihica, acesta
nu isi putea exercita atributiile in cunostintd de cauza. Astfel, sarcinile administrative erau
duse la Indeplinire de “sfetnicul” acestuia, Godunov, care coordona majoritatea activitatilor
patrimonial-administrative. La 7 ianuarie 1598, tarul Fiodor I moare, urménd ca la tron sa
urce Dmitrii Ivanovici, fiul cel mai mic al tarului Ivan cel Groaznic, care detinea dreptul
legal de ascensiune monarhica, din cea de-a sasea casatorie a tatalui sau. Dar tareviciul
Dmitri nu mai era Inca din 1591, cand moare in circumstante misterioase. Desi se efectuase
o anchetd, comandata de catre Godunov si realizata de catre printul Vasilii Suiski (viitorul
tar Vasilii al [V-lea, 1606-1610), care stabilise cd, Dmitrii, cand se juca cu un cutit, avuse o
crizd de epilepsie, iar din cauza manifestarilor violente, specifice bolii, si-a provocat o rana
la nivelul gatului, care i-a fost fatald. Mama tareviciului, Maria Nogaia, care era exilata la
Uglici, Tmpreuna cu tareviciul din ordinul lui Godunov, sustinuse cd fusese asasinat din
ordinul unui om dornic de a-i lua tronul (ficea aluzie la Boris), constientd de neputinta lui
Fiodor I de a conduce si de a avea situatiile circumspecte la control. Practic, cei 14 ani de
regentd ai lui Godunov au fost un pas cétre tron, i-au asigurat increderea si puterea de a
accede fard mari probleme. Calitatea lui Boris Godunov de uzurpator — camo3BaHen
(Efimova, 1968, p. 17) acum se afirma, acum atinge apogeul. Pana la moartea lui Fiodor I,
ea era latentd, plina de “seriozitate”. (Dunning, 2006)

Puskin si-a dorit foarte mult sa-si verifice puterile in domeniul dramaturgiei, printr-o
apropiere de viziunile clasiciste ale teatrului francez (de inspiratie anticd, cu legitati bine
evidentiate si setate) si prin apropierea vizionari de Shakespeare. In drama puskiniani
cercetarea noastra a admis Tmpletirea a doua tragedii, dispuse dupa retorica circulantd, cu
elemente specifice doar lui Puskin, socante si revelatorii pentru perioada secolului al XIX-lea.

1 Conform DEX 2009, termenul uzurpare are urmitoarea analizi componentiald sau semica: “a-si insusi in mod
fraudulos un bun, un drept, o calitate etc. — din fr. usurper, lat. usurpare”.
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Subiectul dramei sale, conform unor cercetatori, a fost preluat din Istoriile lui Nicolai
Mihailovici Karamzin, selectind doar un episod relevant pentru starea de tulburare si
tragism psihologic: Puskin si-a indreptat atentia spre inceputul acelei epoci “tulburi”
(”’smuta”) din istoria Rusiei, de la sfarsitul secolului al XVI-lea si inceputul secolului al
XVll-lea, cand se intrerupe dinastia lui Ivan al IV-lea “’cel Groaznic” prin urcarea pe tron a lui
Boris Godunov, care nu era de vita imparateasca ... (Nicolescu, 1978, p. 124) Insi, Karamzin
nu a avut informatii suficiente pentru a contura personalitatea lui Godunov, nu a putut aduna
amanunte importante, dar tot ce a inclus in Istoriile sale i-au conturat imaginea de nedescris a
viitorului sdu personaj din drama eponima. Pugkin “a evadat” din informatiile detinute, le-a
conferit 0 noud imagine, un nou epos, o noud grandoare spectral-literara. (Derjavina, 1973)

Nuantele ce-i reliefeaza pregnant sunt usor de depistat tocmai in scenele 1n care sunt
implicati, care se deruleaza intr-un ritm alert, propulsat rapid intr-un vid, cel al oculatiei
actante; totul pare desprins dintr-un act cinematografic — perspectiva cinematografica. Cei
trei indici semnificativi pentru o opera literara (spatial, temporal, actant) sunt dispersati sau,
dacd am sistematiza, sunt chiar eliminati de autor (aici de simte profunda eliberare de
canoanele teatrului clasicist, de facturd francezad). Ceea ce am mentionat in precedentd vine
ca un suport didactic in sustinerea libertatii de elaborare a operei, adoptate de Puskin.

Poetul rus a preluat de la Karamzin celebrul episod al crimei pentru tron, adica
asasinarea tareviciului Dmitrii Ivanovici, care ar fi fost mostenitorul de drept al tronului de
tar al rusilor. Istoria prezinta acest moment tragic intr-o lumina “stiintifica”, fara o doza de
regret sau remuscare. Puskin conferd situatiei, in drama Boris Godunov, o nuantd de
tragism, de suferintd, de incercare. El a dorit cu tot dinadinsul s& prezinte cat mai clar
mecanismul ajungerii la putere: intrigile politice, surprinderea tiraniei, a dorintei de putere,
de ’slava sociala”. Puskin a gindit-o ca pe o tragedie istorico-politica. Ca tragedie politica
ea Incearca sa raspunda clar la doud aspecte esentiale: rolul poporului in istorie si natura
puterii tiranice. Analizdnd aceste transpuneri situationale in doud registre actante, vom
deosebi persoana lui Godunov in doud tablouri psihologizante, istorico-stiintific si tragico-
psihologic: primul se refera la statutul si grandoarea istorica a personajului in periplul social
rus, la imaginea de conducator, indiferent de cum a patruns la tron sau cum a condus, iar al
doilea se referd la statutul pe care i-l1 confera Puskin, in intregul sdu conflict interior, cu
remuscarile sale fatd de fapta comisa, prin zbuciumul sufletesc la care este supus: Lovit
parca de ciuma, sufletul,/Se umfla de puroi, pecingenea se-ntinde/lar inima se umple de
venin./Ciocanul remuscarii bate in urechi/Te doare trupul, capul ti se invarteste ... Un
amanunt foarte potrivit stérii sale de zbucium launtric ne apare inca de la inceputul dramei,
in momentul ”chemarii” sale de urcare la tron, atunci cand boierii, iar mai apoi si poporul,
incearca sa-1 induplece sa accepte tronul. Acest amanunt de naturd psihologica ne este
prezentat prin replica cneazului Vorotinski, in discutia cu printul Suiski: Acest omor e
groaznic.(cu referire la asasinarea tareviciului Dmitrii) Remuscarea-1 roade/S$i nu-ndrazneste
treapta tronului s-o urce,/Calcand in sangele copilului nevinovat ...

Boris Godunov este un altul la Puskin. Puskinianul Godunov se hraneste cu planuri si
ideii inovatoare (cum ar fi deschiderea unei universitati, dar care nu va avea loc in timpul
sdu, ci abia 1n vremea lui Petru I), el le vremea oamenilor binele. Dar, pentru a-si realiza
planurile sale, el avea nevoie de putere, de influenta necesara. Dorinta arzatoare de putere 1l
transforma treptat intr-un tiran, o ’fiard” de nestavilit.
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Este Tnvolburat de tiranie cand vede ca ramane singur, abandonat de oameni si strdin.
Abandonarea de catre lume nu-l prea impresioneaza, legea 1l sperie. Pentru a-si asigura
continuitatea, 1l instruieste pe Fiodor, fiul sau, dandu-i cele mai “importante” sfaturi de
guvernare. Teama de a pierde puterea in aduce 1n pragul zbuciumului, crima il mistuie, il
chinuie. Crima si deldsarea boierilor, la care se mai adduga poporul, constituia cercul sau de
chin. El considera ca si-a atonizat vina pentru moartea tareviciului Dmitrii prin reformele si
politica sa de guvernarea eficientd. Aici constd greseala lui tragica. Intentia bund si
chibzuita-crima-pierderea increderii poporului-tirania-moartea constituie traseul sau. Puskin
va strecura trasaturi specifice conceptiei sale la fiecare veriga a lantului godunovian.

Paralel cu soarta tarului este prezentat si poporul, in toate manifestarile sale, non-
vociferative. Imaginea poporului este zugravita din prisma “ochiului lui Shakespeare”. El este
prezent pe tot parcursul actiunii dramei si tot el este cel care va hotari soarta lui Godunov,
apoi a falsului Dmitrii”. Meritul deosebit al Iui Pugkin este ilustrarea poporului, prin toate
efervescentele socio-morale. Deosebim in tragedie doud perspective reprezentationale ale
poporului: actionarea dintr-un instinct de infailibilitate morald si naivitatea. Poporul nu va
avea voce, el nu va zice nimic, doar va privi si va ticea, introspectiile facandu-si loc spre
cugetarea sa; el va cdpata voce abia 1n final. Tacerea din final simbolizeazd condamnarea, cu
ajutorul ei se “prezintd” sentinta, hotdrarea de pedeapsa. Tacerea constituie elementul de-a
dreptul uluitor pentru suflul puskinian, un aspect ce-l prezintd altfel pe “marele autor”.
Purtatorii sdi de cuvant vor fi Pimen, calugarul cronicar, si Smintitul (Iurodivii). Turodivii va fi
cel care va spune lucruri “trasnite” prin piete, dar tot el va fi cel care 1l va demasca pe
Godunov pentru moartea tareviciului. Puskin construieste prin imaginea poporului sau statutul
de “creator”, pe care i-l1 si conferd. Acest statut simbolizeaza stilul politic de manifestare al
poporului. Tacerea si starea de acceptarea sa la tot ce se “propune” se infatiseazd ca un
mecanism de crearea a istoriei. Vedem 1n opera ca, cel care conduce destinele statului este
poporul, el urca tarii, el ii doboara. Poporul 1-a pus pe tron pe Godunov, el 1-a detronat, 1-a pus
pe tron pe Otrepiev-"falsul Dmitrii”, tot el l-a dat jos. Puterea poporului, asadar, constituie un
izvor nesecat de influenta si decizie.

Drama Iui Godunov nu se situeaza doar la nivelul persoanei sale, ci se rasfrange la
intreaga familie. Deosebim aici o perspectiva circulard a evenimentelor, o transpunere
circulatorie actantd, cu valente de tragism plurivalent. Daca, pana sa ajunga la tron, Godunov
se rdzbuna pe toti cei care i se Impotriveau, acum razbunarea i se intoarce ca un bumerang,
prin suferintele create de moartea logodnicului fiice sale, prin moartea surorii sale. Aceasta
suferintd va continua printr-un puseu tragic si dupa moartea sa (1605), prin uciderea
sufletelor sale”, Fiodor al II-lea Godunov si sotia acestuia. Aceastd dramd psihologica traita
de Godunov, aldturatd dorintei sale aprigi de suprematie, de intdietate, de dominare, apropie
drama lui Puskin de Macbeth-ul lui Shakespeare.

Remarcabile de analiza sunt figurile centrale de uzurpator din drama lui Puskin.
Cercetarea noastrd evidentiaza si incadreazd in aceastd tipologie literard patru personaje
puskiniene, pe care le-am ordonat pe o scard valorica: pe prima pozitie” si a doua s-ar situa
Boris Godunov, respectiv, Grigori Otrepiev (falsul Dmitrii), iar pe pozitiile trei si patru s-ar
pozitiona boierul Vasilii Suiski, respectiv, printesa poloneza Marina Mnisek.

Godunov este prezentat ca un rapus constiential, ca un mistuit de trdiri si senzatii,
sentimente contradictorii. Crima si torturile sale il urméresc pretutindenea, se complexeaza,
devine recalcitrant, este macinat de teamd si suspin, de confuzie si stiri de tremur
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psihologizant. Pe latura sa pozitiva, echivoca de altfel, Godunov apare ca un tar destept,
bine calculat, responsabil de ceea ce zice. Desi personalitatea sa este umbritd de rusinoasele
fapte tiranice, el nu se eschiveaza din a-si demonstra atasamentul fata de familie, fatd de
copii, fatd de cei care il pretuiau. Din acest context remarcabil, el este considerat un sceptic,
iar in conturarea acestei noi calitati vin cele trei monologuri ale sale, special introduse de
Puskin, tocmai pentru a-1 surprinde in toata trairea lui. (Blagoi, 1931)

Elementele opuse, contrastive, din care se compune personajul Godunov - maretia
idealurilor si nazuintelor (uneori ascunse si mascate), hotararea, vointa de nestavilit, bravura
cuvantului si faptei sale (usor grotesca), pe de o parte, si veleitatea egocentrista, instabilitatea,
ipocrizia §i ignorarea ostentativa a principiilor socio-morale - fuzioneaza si se intrepatrund,
conturand progresiv personalitatea sa (perspectiva panoramico-cinematografica).

Celalalt uzurpator, Grigori Otrepiev, detine cam aceleasi trasaturi caracteriologice.
Spre deosebire de Boris, el nu detine cheia sobrietatii, autoritatii, nu are darul conducerii,
este mult prea dezinvolt pentru sarcina imensa de a fi tar. Desi pare sa joace bine “rolul”
sau, el nu se apropie de exigentele godunoviene. Latura sa aventuriera nu-i permite sa fie
statornic in ceea ce afirma si in ceea ce face. Staretul manastirii Ciudovo il prezinta astfel:
... din neamul Otrepievilor, boieri din Galitia. Era aproape copil cand s-a céalugarit, nu se
stie unde. A hoindrit pe la Suzdal, in locasul sfantului Efimie, a fugit de-acolo din monastire
in monastire, pan-a venit aici, la Ciudovo, in staretia mea. ... ¢ Inca tanar si necopt la minte
... Chiar daca reuseste sa preia tronul, spiritul sdu de om nepriceput 1i va potenta rapid
plecarea. El va fi omorat dupa o scurtd perioada de domnie de catre cei care l-au ajutat sa
urce acolo unde-si dorise. Dupa moartea sa, la tron urca Marina Mnisek, iubita Iui Otrepiev,
care va sta vreo 40 de zile pe tron, suficiente pentru a unelti si ea urzeli. Aceste urzeli
faceau posibild aparitia unui al doilea “fals Dmitrii”. Aceste detalii nu le mai prezinta
Puskin, ci faptele istorice, documentele epocii. Marina apare ca un personaj feminin manat de
dorinta arzatoare de a detine putere, chiar se vedea “conducdtoare a lumii”; era o fire dura,
cadentatd, inconsecventd, umilitoare, plind de dispret fatd de cei din jur. Potentialul sau
uzurpator sta sub semnul valentelor primare, de accea ocupa ultima pozitie in scara valorica a
uzurpatorilor.

Pozitia a treia este ocupatd de Vasilii Suiski, “mana dreaptd” a lui Godunov. Acest
personaj capatd statutul de uzurpator prin tacticismul si prin “miscarile” abil din umbra
tarului, prin ignominie, parvenitism aventurist, histrionitate (latura negativa a termenului). Se
dovedeste a fi de o perfidie uluitoare, joaca un teatru” specific doar lui, impodobit de lumini
si umbre, de reprezentativitate si ilustrare. Cele doud exponente, tratate non-exhaustiv, i
conferd lui Suiski privilegiul de a corobora toata dorinta de uzurpare, ce-i drept ascunsa, dar
usor deslusita din prezentarea puskiniana.

Cei trei” uzurpatori si poporul vor obtine o reprezentationalitate in spectacole.
Maiestria regizorilor se va dovedi in ilustrarea raporturilor ce se stabilesc intre cei doi poli:
puterea si poporul. Din punctul nostru de vedere, dupa anul 2000, doar doi regizori au reusit
sa ilustreze manipularea poporului si “tenacitatea tragediei”: Declan Donnellan si Constantin
Bogomolov. In anii '80, la Teatrul Taganka din Moscova a incercat si prezinte si Iurii
Liubimov tragedia ca pe un ’teatru politic’’: Oamenii au incercat si imi puna eticheta de
«teatru politicy. Dar este gresit. Am avut o viziunea esteticd, am vrut sa extind paleta folosita
- ce nuante pot fi adaugate in lucrul cu spatiul si stilul, a declarat Iuri Liubimov, care a
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dominat scena dramaturgica ruseascd pentru aproape jumatate de secol, intr-un interviu
acordat publicatiei The Moscow Times in 2012.

Declan Donnellan remodeleaza drama lui Puskin, conferindu-i lumini si umbre.
Spectacolul este impresionant prin citeva aspecte: sobrietatea vestimentatiei si a decorului,
estomparea chefurilor si ritmurilor dezlanate ale traditionalei lentori rusesti si intriga
deziluziva a puterii tarului. Atat Donnellan, cat si Bogomolov, se raporteaza doar la secventele
de maxima intensitate (cele de conflict moral ale lui Godunov, framéantarile lui Otrepiev si
supunerea oarba a poporului). Cei doi regizori trateaza diferit speta politicului, fiecare surprinde,
din anumite unghiuri, ticerea poporului. Donnellan opteaza pentru fragmentarismul dramatic,
specific spectacolelor sale, spre deosebire de Bogomolov, care incearca sa prezinte doar scenele
de maxim conflict interior, sarind cu desavarsire peste scenele de importanta (cum ar fi scenele
cu prezenta poporului; el apare ca intr-o ceatd, usor sters, camuflat)

In concluzie, analiza si sintetizarea estetici a dramei puskiniene Boris Godunov poate
accepta mai multe interpretdri si viziuni. Prin aceastd incursiune literar-analiticd am dorit
prezentarea momentelor esentiale si reprezentative pentru opera in sine, cat si pentru
personajul central al acesteia. Viziunea spectaculara si reprezentationald a dramei lui A. S.
Puskin va constitui subiectul unor cercetari viitoare.
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BORROWING PHENOMENA AND LOANWORD
ADAPTATION IN SWEDISH

Camelia STEFAN

1. Introduction

Language contact is a social phenomenon with obvious linguistic consequences
resulting from the interaction of different languages in contact situations. Speakers may
borrow features from “donor” or “source” language over the course of interaction in order to
convey new meanings or to fill specific lexical gaps in the “recipient language”. Thus, as
Sapir (1970: 193) notes, the borrowing of words is “the simplest kind of influence that one
language may exert on another”.

The new words may undergo integration and adaptation processes so as to comply with
the phonological and morphosyntactic structure of the recipient language. Otherwise, the
word may only be adopted, in which case it maintains its donor-language form.

This study focuses on the main donor languages that have left their mark on the
vocabulary of the Swedish language. The paper is organized as follows. Section 2 presents
theoretical issues regarding the borrowing process. Section 3 outlines a brief historical
account of the linguistic situations in Sweden starting with the Old Swedish period. Section 4
discusses some adaptation issues in accordance with the rules of Modern Swedish. The
conclusions are summarized in section 5.

The examples are taken from Bergman’s (1980) historical overview of the Swedish
language and the etyma from Ernby’s (2008) etymological dictionary.

2. Lexical borrowing

Lexical borrowing has received a great deal of attention in various fields of linguistics,
starting as early as the nineteenth century when scholars such as Paul (1886) and Seiler (1907-
1913) proposed the first classifications of lexical borrowings. Betz (1949) introduced an
important distinction between Lehnwort ‘loanword’' and Lehnpriigung ‘loan coinage’. Later
studies by Haugen (1950, 1953) and Weinreich (1968) have further developed the taxonomies
of lexical borrowings based on the importation and substitution of source language
morphemes. Van Coetsem (1988) offers a psycholinguistic perspective that distinguishes
between ‘“adoption” and “substitution”. Thomason and Kaufman (1988) establish
sociolinguistic links which focus on borrowings as contact-induced language change. Lastly,

! The word “loanword” itself is a loan translation of the German term.
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Haspelmath and Tadmor (2009) research project on Loanword Typology adopts a typological
perspective in a systematic study on lexical borrowing across languages.

The intercultural contact results in the transfer of features from one language into
another in situations of language maintenance, language shift, language creation and rarely
language death (Winford 2003). Given that borrowing is a contact phenomenon associated
with situations of language maintenance, Thomason and Kaufman’s (1988: 47) definition
provides the starting point: “Borrowing is the incorporation of foreign features into a group’s
native language by speakers of that language: the native language is maintained but is changed
by the addition of the incorporated features”. The recipient language is thus preserved, although
altered by the uni-directional transfer of lexical and sometimes structural patterns.

Generally, the borrowing process is mediated by lexical borrowing (words and affixes).
However, depending on the degree and kind of contact, structural features (phonological,
phonetic and syntactic elements and rarely inflectional morphology) may also be borrowed if
there is widespread bilingualism among the speakers or long term contact.

Thomason and Kaufman (1988: 74) measure the intensity of the contact situations and
propose a borrowing scale by taking into consideration the social conditions and the linguistic
outcomes on the lexical and the structural level:

Stage Features

1 Casual contact Lexical borrowing only

2 Slightly more intense contact Slight structural borrowing; conjunctions and adverbial
particles

3 More intense contact Slightly more structural borrowing; adpositions,
derivational affixes

4 Strong cultural pressure Moderate structural borrowing (major structural features
that cause relatively little typological change

5 Very strong cultural pressure Heavy structural borrowing (major structural features that

cause significant typological disruption)

Table 1. Thomason and Kaufman (1988: 74) borrowing scale

Thomason and Kaufman (1988: 14) point out that “as far as the strictly linguistic
possibilities go, any linguistic feature can be transferred from any language to any other
language”. It is clear that the first stage is the typical borrowing scenario where the
linguistic contact is only cultural or marginal an there is no need for bilingualism on the
speakers’ part. Many English cultural borrowings that fill lexical gaps in various European
languages belong to this stage. The second stage presupposes the existence of a bilingual
group in the community, for instance immigrant or ethnic minorities. As the speakers shift
gradually to the dominant language, structural transfer may occur for sociolinguistic
reasons such as the power and prestige of the donor language. The last three stages are
involve moderate to extensive cultural pressure over longer periods of time with heavy
bilingualism and massive structural borrowing from a socio-politically dominant language,
which eventually leads to considerable typological changes in the recipient language.

Given the fact that the lexical system is less stable, certain lexical categories are more
susceptible to borrowing. This is the case of open-class lexical items such as nouns,
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adjectives and lexical verbs which do not exhibit morphological complexity. On the other
hand, the closed-class items are more resistant to borrowing since they have to be integrated
into various grammatical subsystems of the recipient language:

nouns > adjectives > verbs > prepositions > coordinating conjunctions > quantifiers >
determiners > free pronouns > clitic pronouns > subordinating conjunction (Muysken 1981:
130)

The typological distance between languages acts also as a barrier to borrowing, as
“the more internal structure a grammatical subsystem has, the more intricately
interconnected its categories will be; therefore, the less likely its elements will be to match
closely” (Thomason and Kaufman 1988: 54).

3. Short chronological overview

As already discussed, it is the lexical level that is mostly affected by lexical change:
old words may fall out of use and disappear, words may receive new additional meanings or
change their form.

As far as the history of the Swedish language is concerned, the earliest loans reflect
the Roman and Celtic influence until the Old Swedish period (1225-1526). Starting with the
13™ century when the Westrogothic law became the oldest Swedish text written in Latin
script, Swedish has been enriched by a multitude of loanwords throughout the times. The
four main donor languages that are often considered and their rough timelines are: the
classical languages (mainly Latin) in the early Middle Ages, Middle Low German and
Middle High German in the 14™ and 15" centuries, French in the 17" and 18" centuries and
English from the 20" century onwards.

The Christianization of Sweden left deep marks in the language, as many words and
word formation elements have Greek or Latin roots. The loanwords concern religious
terminology at a time when Latin was the lingua franca for the Catholic Church and the
language of diplomacy. Even in the centuries that were to follow, Latin played an important
role in the development of the scientific vocabulary.

The list in (1) is a sampling of Latin and Greek loanwords in Early and Old Swedish,
based on Bergman (1980: 60). The lexical borrowings in Old Swedish clearly show Latin
religious influence in order to make up for the internal linguistic needs of the new religion.
The most frequent loanwords belong to the category of nouns:

(1)  OS alteeri < Lat altare ‘altar’; OS biskupcer < Gr episkopos ‘bishop’; OS bref < Lat
breve skriptum ‘brief writing’; OS fonteer < Lat fons, fontis ‘fountain’; OS feerme <
Lat firmare ‘to sign’; OS kalkcer < Lat calix ‘cup’; OS kapee < Lat capa ‘cape’; OS
kirkiae < GR kyriakon ‘chruch’; OS klocke < Lat clocca ‘clock’; OS kloster < Lat
claustrum ‘monastery’; OS klerkeer < Lat clericus ‘clerk’; OS kristin, kristne < Lat
christianus ‘christian’; OS krusse < Lat crucem, ‘cross’; OS freedagheer® < Lat dies
Veneris ‘Friday’; OS meesse < Lat missa ‘mass’; OS offer < Lat offerre ‘offer’; OS

2 Loan translation.
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ola, olia, oling < Lat oleum “0il’; OS pasker < Lat pascha ‘Easter’; OS pavi < Lat
papa ‘pope’, primsigne < Lat primum signum ‘first signing’; OS preester < Lat
presbyter ‘presbyter’; OS stol < Lat stola ‘stola’.

The Low German influence had already begun during the Christian missions, but it
boosted up as a result of the powerful trade union Hansa which was formed between
Swedish coastal cities in the South and North-German trade cities. The Union’s background
lies primarily in political and economic conditions so that a new social class began to rise,
borgerskapet ‘the bourgeoisie’.

The loanwords belong to a large variety of grammatical categories, including a few
pronouns and conjunctions, and have been highly assimilated into Swedish so that is more
difficult to identify them as borrowings. Consider the selection in (2) from Bergman (1980:
62):

(2)  OS arbete < LG arbeit “work’; OS fru < LG vriwe ‘Lady’; OS frykt < LG vruchte
“fruit’; OS froken < LG vrouken ‘Miss’; OS hof < LG hof ‘court’; OS herra < LG
here ‘Mister’; OS krona < LG krone ‘crown’; OS macht < LG macht ‘power’; OS
resa < LG reise ‘travel’; OS skomakare < LG schomaker ‘shoemaker’; OS skreedare <
LG scrédere ‘tailor’; OS sprak < LG sprake ‘language’; OS stadh < LG stat “city’; OS
embete < LG ambaht ‘office’

Many derivational affixes which have become very productive, such as be-, -eri, -het,
-ig’ among many others and have replaced the native endings:

(3)  OS betala < LG betalen ‘pay’; OS fiskeri < LG vischerie ‘fishing’; OS frihet < LG
vriheit ‘freedom’; OS riktig < LG richtich ‘correct’

After the collapse of the Hanseatic League, Sweden gain political stability after
Gustav Vasa was elected king in 1523. The reformation and the Lutheran Bible translation
brought about new prerequisites for the creation of a Swedish national language. During
this period, a continuous flow of Middle High German cultural loanwords reached their
peak during the Thirty Years’ War (Bergman 1980: 127). Consider the examples in (4) with
modern spelling:

4) S ankomma < MHG ankommen ‘arrive’; S artig < MHG artig ‘polite’; S bild < MHG
bilidi ‘picture’; S friherre < MHG freiherr ‘free lord’; S fuska < MHG fuschen ‘cheat’;
S hiftig < MHG heftig ‘intense, hefty’; S hixa < MHG hexe ‘witch’; S kamrat <
MHG kamerad ‘comrade’; S ordna < MHG ordenen ‘arrange’; S smink < MHG
schminke ‘make-up’; S trdiffa < MHG treffen ‘meet’

Under King Gustav II Adolf’s reign in the beginning of the 17" century, the cultural
contacts with France increased and the French loanwords began to spread in the higher
ranks of society, although Latin was still dominating the language of diplomacy. The role of
French as a high status language began to diminish at the end of the 19" century when
nationalist ideologies began to grow in Europe. Many lexical loans which reflect French

3 The -ig suffix has replaced the old adjective endings -og, -ug which survive nowadays mostly in dialects.
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influence have survived in the spheres of lifestyle, arts and sciences, fashion and food, law
and military (Bergman 1980: 129):

(&) S allians < Fr alliance ‘alliance’; S affdr < Fr affaire ‘affair, business’; S balett < Fr
ballet ‘ballet’; S biljett < Fr billet ‘ticket’; S dessert < Fr dessert ‘dessert’; S elegant <
Fr élégant ‘elegant’; S famos < Fr fameux ‘famous’; S generds < Fr généreux
‘generous’; S humor < Fr humeur ‘mood’; S journal < Fr journal ‘journal’; S kostym <
Fr costume ‘costume’; S maskin < Fr machine ‘machine’; S parfym < Fr parfum
‘perfume’; S portritt < Fr portrait ‘portrait’; S roman < Fr roman ‘novel’; S salong <
Fr salon ‘salon’; S teater < Fr thédtre ‘theatre’

During the 19th century, the English lexical influence became more and more
noticeable not only as intermediate for wandering words from distant cultures, but also as
direct loans in transport and seafaring terminology, industry and technology, public life
activities, as well as fashion meals and sports. The massive import of English loanwords
became a Post-War phenomenon and continues to be the dominating language even today
for scientific and expressive purposes (Bergman 1980: 180):

(6) S bicykel < E bicycle; S blog < E blog; S chatta < E chat; S film < E film; S gentleman
< E gentleman; S hobby < E hobby; S jazz < E jazz; S jeans < E jeans; S jobb < E job;
S klubb < E club; S manager < E manager; S mugg < E mug; S paj < E pie; S party <
E party; S pudding < E pudding; S reporter < E reporter; S smart < E smart; S snack
< E snack; S sport < E sport; S stress < E stress; S telegram < E telegram; S television
< E television; S tips < E tips

4. Adaptation and integration of loanwords

The borrowing process cannot take place on the semantic level exclusively, but it
must comply with the rules and constraints of the recipient language. The new words
undergo a process of formal integration in order to fit the phonological, morphological and
syntactic patterns of the recipient language so that they eventually resemble native words. If
the morphological and syntactic integration are usually mandatory for grammatical features
such as case, agreement, number and gender, phonological integration may differ from one
speaker to another. The loanwords may be rendered in a sound pattern approximate or far
from the source language model, or it may vary according to speech perception skills and
dialectal differences among the recipient language speakers.

McMahon (1994: 204) operates a useful distinction between “adaptation” meaning to
“nativise the loan, attempting to fit into the patterns of the borrowing language” and
adoption where speakers “borrow a word in its donor-language form, maintaining features
foreign to the borrowing language”. Bilingual speakers will usually choose to adopt the
loanword and keep its form, whereas monolinguals and less competent speakers will resort
to adaptation according to the phonetic and structural patterns of their own language.
Hence, “if the speakers of the recipient language are familiar with the donor language, they
are less likely to adapt words borrowed from it” (McMahon 1994: 205).
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4.1 Phonological integration

The phonological integration has received a great deal of attention in the literature
due to L1 interference in the transfer of phonological elements. Both in the adaptation of
loanwords to RL phonetics and phonotactics and L1 interference, the word is subjected to
“the phonetic rules of the primary language” (Weinreich 1968: 14) or “relies heavily on the
phonetic categories of the L1 (Winford 2003: 213). However, given that the negative
transfer of elements from L1 can result in imperfect learning, phonological adaptation is
socially acceptable in borrowing, but disallowed in second language acquisition. For
instance, the pronunciation of the English loanword thriller into Swedish is thriller [tr'il:er]
which implies that both the pronunciation /t/ and spelling with <t> are adapted to Swedish
patterns where there is no /6/ sound or <th> spelling convention. The voiced palato-alveolar
affricate /d3/ is also absent from contemporary Swedish so that English loanwords will
substitute /d3/ in the onset with [j]:

(7)  a. jazz[jas] < ENjazz [&%aez]
b. jeans [ji:ns]< EN jeans [d3i:nz]
c. jobb [job] < EN job [d3pb]

Note that the voiced alveolar sibilant /z/ is not part of the inventory of consonant
phonemes of Swedish and consequently foreign words will be pronounced with its
voiceless counterpart [s]:

(8) a. zink[sin:k] ‘zinc’
b. zoo [so:] ‘zoo’
c. zucchini [sok'i:ni] ‘zucchini’

In addition to the level of bilingualism, the phonological integration is also affected
by conventions of spelling given that “the influence of literate persons works also against a
faithful rendering” (Bloomfield 1967: 448). For this reason, McMahon (1994: 206) points
out that “orthographic conventions of the donor and recipient languages may give entirely
different pronunciations”. Therefore, Higa (1979: 284) suggests that “this phenomenon
indicates that the intellectuals tend to borrow foreign words through the eye, while others
borrow through the ear”.

A peculiar characteristic of the Swedish sound-spelling correspondences are the
different combinatorial possibilities for the voiceless fricative phoneme /§/*. Garlén (1988)
lists 22° such spellings (<ch>, <che>, <g>, <ge>, <gi>, <ige>, <j>, <je>, <sc>, <sch>,
<sh>, <shi>, <si>, <sj>, <sk>, <skj>, <ssi>, <ssj>, <stg>, <sti>, <stj>, <ti>) out of which
many appear in loanwords:

(i) French loanwords containing the /f/ sound®:

* In northernmost parts of Sweden and Finland the variant is /g/.

5 Other estimates reckon 65 possibilities, see 65 scitt att stava sje-ljudet (2010), http://sverigesradio.se/sida/
artikel.aspx?programid=411&artikel=3963073.

® The French etyma spelled <ch> contain the consonant [[], the spellings <ge>, <gi> sau <j> have the consonant [3],
whereas the spellings <ge>, <gi> sau <j> have the consonant [3].
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©) beige; champinjon; charm; chauffor, choklad; fascinera; garage; generad, generos;
gentil; jalusi; jargong; journalist; pretantios; regissor; religios; sergeant

(i1) German loanwords containing the /f/ sound:

(10)  schablon; schack; schlager; schnitzel

(iii) English loanwords containing the /f/ sound:

(11)  fashionabel, lunch; punsch; schampo; sheriff, shoppa; shorts; show

(iv) Latin loanwords containing the /f/ sound:

(12)  discussion; konklusion; lection; maskin; motion; reflexion; situation,;suggestion

The allophone of /f/ is the voiceless alveolo-palatal sibilant [¢] present in the
realization of the phoneme /¢/. Although the majority of words containing this sound are
native, there may also be English borrowings:

(13)  charter; chatta; check; cheddar; cherry; chinos; chips

In situations of extreme language contact over a longer period of time, RL speakers
may borrow phonemes or sequences of phonemes in word-initial, word-medial and word-
final position. Some of these sequences are the Greek consonant clusters /ps/, /kt/, /ft/ in
word-initial position, /bd/ in word medial position and /gm/, /sm/, /tm/ and in word final
position (Edlund and Hene 2013: 206):

(14) a. Spsyke ‘psyche’; S ktonisk ‘earthy’; S ftisis ‘pulmonary tuberculosis’
b. S molybden *'molybdenum’
c. Sdogm ‘dogma’; S rytm ‘rhythm’; S spasm ‘spasm’

According to Fries and Pike (1949: 39), a foreign sequence of phonemes can be
completely assimilated if:

(i) It parallels the sequences occurring in native materials, or is analogous to them

(i1) Its occurrence in relation to grammatical boundaries is the same as sequences in native
words

(iii) The words containing it are in common use by the monolinguals; or it serves as a pattern
for the development of new sequences in the native materials

As Poplack and Sankoff (1984: 130) note, “once a term is accepted into the speech
community, and adapted into a particular phonological form, it is that form which is
transmitted across generations in much the same way as monolingual neologisms”.
Bloomfield (1967: 446) observed that “in so far as the phonetic systems are parallel, this
involves only the ignoring of minor difference” such as the unification of English /r/ and /t/
in a retroflex assimilation /t/ in the Swedish pronunciation of English party:
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(15) S party ['pa:r_ti] < E party [pa:(r)ti]

On the other hand, if the two languages in contact are not typologically similar or the
phonological changes are more significant, source language speakers may not recognize the
word as belonging to their language:

(16) a. S kar ‘corps, union’ < Fr corps ‘body’
b. S schysst ‘just, fair’ < Fr juste ‘just, fair’

To sum up, the process of adaptation can follow three possible paths:
i) SL pronunciation/spelling is maintained into RL:

(17) a. S cookie < E cookie
b. Sdressing <E dressing
c. S update < E update

ii) SL pronunciation/spelling is adapted into RL

(18) a. Sdejt <Edate
b. S sajt <E site
c. Stejp <Etape

iii) SL pronunciation/spelling is alienated from the RL in a process called reanglifiering for
English loanwords and regallifiering for French loanwords (Edlund and Hene 2013: 104):

(19)  E <juice> — S <jos> — S <juice>
4.2 Morphosyntactic integration

The integration process takes place at the morphological and syntactic level so that
foreign elements can receive affixes from the recipient language and fit its syntactic
structures. However, problems may arise when a noun, adjective or verb loanword have to be
assigned certain grammatical categories. As stated by Haspelmath (2009: 42), “languages
with gender and inflection classes need to assign each word to a gender and inflection class so
that it can occur in syntactic patterns which require gender assignment or certain inflected
forms”.

According to Corbett (1991: 1), gender is “the most puzzling of grammatical
categories” since it provides arbitrary features which may vary across languages. Although it
is possible for loanwords to retain their original gender assignment, very often the new word
will take the default or “prototypical gender” (Corbett and Fraser 2000). The default
assignment will be the recipient language’s unmarked gender if other formal criteria do not
apply. Ralli (2002) observes that the incoming animate nouns will be assigned gender based
on the biological sex of the referent, which means that male and female [+animacy] nouns
will fall into masculine and feminine gender assignment rules.

Contemporary Swedish has lost the three partite system of gender assignment
(masculine, feminine and neutral) in favor to a two gender system of utrum ‘common’
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comprising the former masculine and feminine, and neutrum ‘neuter’ which are less in
number. Consequently, the integration of Romance loanwords which possess masculine or
feminine gender features may turn out to be problematic. Similarly, Modern English
loanwords which lack gender specificity may be difficult to classify according to gender.

Edlund and Hene (2013: 111) outline four factors which can influence gender
assignment when there is no clear correspondence:

(1) The gender of related or phonologically similar loanwords in the recipient language:
e.g. S ett forrad ’store’ < G der Vorrat ’store, stock’, because S rdd ‘advice, council,
resources’ is neuter

(i) The gender of synonyms in the receiving language:
e.g. S ett jobb ‘job’ <E job is neuter, by analogy with ett arbete ’job’

(iii) The association with the indigenous phonetic and morphological morphemes in the
recipient language:
e.g. Latin neuter plural -a, as in rekvisita, rekvisitor ‘prop’, becomes common after
native words ending in -a (first declension)

Deverbal English words ending in -ing become common after native words ending in
-(n)ing (second declension): brainstormning ‘brainstorming’, joggning ‘jogging’, shopping
‘shopping”’.

(iv) Similar endings among loanwords:
Words ending in a stressed final syllable -iv of the type alfernativ ‘alternative’ or
lokomotiv ‘locomotive’ are considered neuter, in contrast to common words ending in -
iv with stress on the first syllable such as indikativ ‘indicative’ and konjunktiv
‘conjunctive’

Kuhn (1985: 300) argues that it can be difficult to determine which gender rules
apply with respect to monosyllabic English loanwords. For instance, loans such as jer ‘jet’
and mobb ‘mob’ have become common, while spin ‘spin’ and trim ‘trim’ are neuter. Other
loans like zest ‘test’ oscillate between the two genders, but there is a semantic difference, en
test (common) has an abstract meaning, while ett test (neuter) refers to ‘examination’.

Gender assignment for borrowing is not always stable and may change over time, as
indicated by Nordfelt (1934: 148) with respect with French loanwords in the 17" and 18"
centuries. Words which are nowadays common used to be neuter, for example eft adress
‘an address’, ett alliance “an alliance’, ett fantasi ‘a fantasy’, ett gardin ‘canopy, curtain’ eft
proviant ‘provisions’ whereas words which are nowadays neuter used to be common, for
example en avantgarde ¢ avant-garde’, en residence ‘a residence’.

Although inflectional affixes are rarely transferred, Swedish borrowed the plural
suffix -s from Low German in the sixteenth century and subsequently along with words
from English (Soderberg 1983). Therefore, the plural suffix -s is not borrowed from English
only, but it was reintroduced repeatedly in the language through different languages over
time and has recently become an integral part of the system of declensions (Holmes and
Hinchcliff 2013):

" Variants brainstormning, joggning, shoppning. Cf. dopning < E doping; mobbning < E mobbing.
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(i) Swedish seventh declension: plurals in -s:
(20)  avokados, brownies, designers, partners, snacks, videos, wraps

(i) Sometimes there are several possibilities, either with the borrowed plural ending -s or

with a native plural marker, e.g. -ar, -er (Holmes and Hinchcliff 2013), as shown below:
(21) blinkers - blinkrar ‘blinkers’
containers - containrar ‘containers’
Jjumpers - jumprar ‘jumpers’
receivers - receivrar ‘receivers’
reporters - reportrar ‘reporters’
royalties - royaltyer ‘royalties’
trailers - trailrar ‘trailers’

@ e o

Svenska Akademiens ordbok recommends the native plural forms in writing, though
spoken Swedish is more likely to retain the -s plural for ease of pronunciation. However,
sometimes the loans appear only in plural -s and rarely in the singular:

(22) S chips, cornflakes, gags, jeans, pickles, pumps, shorts

The direct borrowing of adjectives occurs mainly in the spoken language and can be
reproduced in attributive and predicative position either in the inflected or the unmarked
form. Chrystal (1988: 90) exemplifies these strategies with phrases containing English
loans:

(23) a. de coola jazzvindarna ‘the cool jazz winds’
b. denna outstanding design ‘this outstanding design’

The comparative and superlative forms of English adjectival loans are formed by
adding the suffixes -are and -ast for one syllable words:

(24) a. Arengelska coolare iin svenska?
‘Is English cooler than Swedish?’
b. Vir coolaste giist
‘Our coolest guest’

The weak inflectional form requires that definite adjectives should take the suffix -a
regardless of gender and number (with the exception of adjectives that characterize
masculine nouns and take the -e ending in the singular). Chrystal (1988) postulates two
possible reasons why adjectival loans of the type outstanding do not decline: the English
participial form is not inflected for person and number in accordance with the rule that
present participle forms in Swedish are also unmarked and speakers may be subconsciously
aware of this principle:

(25) denna spdnnande bok
‘this exciting book ’
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Secondly, the -(n)ing is perceived as an indigenous nominal suffix and the English -
ing ending should not necessarily be inflected.

Adjectives in the strong inflectional form are declined according to the gender of the
noun (a) common and (b) neuter by adding the suffix -z. Adjectives in the plural indefinite
form take on the -a suffix irrespective of gender:

(26) a. Den dr cool ‘it is cool’
b. Det dir coolt ‘it is cool’
c. De dr coola ‘they are cool’

Verbs are generally easier to accommodate to Swedish inflectional patterns.
According to Chrystal (1988), verbs are inclined to be assigned to the weak, first
conjugation class:

(27) a. betala ‘to pay’ < MLG betalen ‘to pay’
b. promenera ‘to walk’ < Fr promener ‘to walk’
c. uppdatera ‘to update’ < E update

As a result, the syntactic adaptation and integration of loanwords is sometimes
indispensable for the word to be functional in the recipient language. The degree of
adaptation varies depending on whether the loanword is old or new, whether recipient
language speakers are familiar with the source language and their attitudes towards
borrowings. As Haspelmath (2009: 43) notes, “if a large number of loanwords come from a
single donor language, then there is less need for adaptation and instead the donor language
patterns will be imported along with the words”.

Word formation is another domain where a loanword can be adapted to the recipient
language. The borrowing of unaffixed and affixed forms is needed in order to derive further
nominal, adjectival and verbal forms. This could lead to productive prefixes and suffixes
which can be attached to native words, such as Latin and Low German affix borrowings:

(1) Latin affixes into Swedish

(28)  doktorand® “’doctoral’; information ’information’; internationell ‘international’;
kapabel ’capable’; postmodern ‘postmodern’; transalpin ‘transalpine’; transkribera
‘transcribe’

(i) Low German affixes into Old Swedish:

(29)  betala ‘pay’; fiskeri’ “fishing’; frihet ‘freedom’; riksig ‘correct’

(iii) French affixes into Modern Swedish:

(30) bandage ‘bandage’; baronessa ‘baronesse’; diskutera ‘discuss’; etablissemang
‘establishment’; pittoresk ‘picturesque’

8 Neo-Latin suffix (Elert 1984).
® From Fr -erie.
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Orthographic adaptation may be necessary when the languages in contact employ
different writing systems. In this case, transliteration is graphic and is required when the
two languages have a system of correspondences between their letters (e.g. Cyrillic or
Greek after the introduction of the Latin script in Old Swedish period. On the other hand,
transcription is needed when there are no such correspondences and the phonetic form of
the loanword is rendered by means of the alphabet of the recipient language, for instance
Chinese and Japanese words borrowed via English.

4.3 Semantic integration

As far as the semantic integration of loanwords is concerned, various lexical
processes may affect the recipient language. Given the fact that loanwords are not always
used in their original meaning, some of them may acquire new meanings which are absent
in the source language, thus leading to two processes of semantic change, namely
specialization and generalization. It is not uncommon that a loan gets adopted in a narrower
meaning and after an amount of time broadens its meaning. Edlund and Hene (2013: 114)
exemplify this change with the Russian loan glasnost ‘open to public knowledge’ which at
first referred to rysk toviderspolitik ‘Russian thaw policy’, but later extended its meaning to
tovider ‘thaw’ in all the lexical fields.

Weinreich (1968: 54) argues that the newly integrated words can affect the recipient
language vocabulary both quantitatively and qualitatively. The results can be:

(i) Confusion in usage, or full identity of content, between the old and the new word

is probably restricted to the early stages of language contact

(i) Old words may be discarded as their content becomes fully covered by the

loanword

(iii) The content of the clashing old and borrowed words may become specialized. The

specialization in content usually affects both the old word and the loanword if
both survive.

Loanwords can introduce abstract designations, in which case various semantic fields
will be enriched by new components and meanings. For instance, the loan twist implies the
addition of a new term in the semantic field DANCE without affecting the meaning of other
words within the field. The incorporation of the adjective smart in the field INTELLIGENCE did
not influence the meaning of adjacent words such as klok ‘smart’ or intelligent ‘intelligent. On
the other hand, the verb placera ‘place’ has been integrated as a more general word than sdtta
‘place, put’, stdlla ‘place in an upright position’, ldgga ‘place in a horizontal position’. New
words can also introduce synonymic pairs of the type badstrand - beach - playa with minor
differences in meaning (Edlund and Hene 2013: 116).

The semantic narrowing of a native word is related to a period of instability when it
competes with the new loanword. Both words can survive, but one of them will undergo a
change of meaning. One example is the pair arvode - arbete. It is thought that the native
arvode and Low German arbete have co-existed with the same meaning of ‘labor’ even in the
Civil Code of 1734, but arbete took over in general use and arvode is now used with the
meaning of ‘honorarium’ (Edlund and Hene 2013: 116).

According to Soderbergh (1973: 142) a similar clash occurs between the word
mdstare ‘master’ which had been in use for a longer period than the imported champion. In
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contemporary Sweden the older word has become more general and means ‘competent in
some respect’ while the loanword is mainly used in reference to winners in sport
competitions. Similarly, the Middle Low German vrdge ‘question’ has become established as
the more common word frdga ‘question’ while the native sporja ‘ask’ has become a literary
word and nowadays is considered archaic.

Specialization in meaning can also bring about the disappearance of the old word
because the new word takes over its meaning and function. Edlund and Hene (2013: 117)
illustrate this with the loan ldra ‘learn’ which has replaced the earlier native words kwnna
‘make known, teach’ and nima ‘take, learn’, used in Old Swedish. Besides, even two
synonymous words can compete against each other. Soderbergh (1973: 142) exemplifies with
the English borrowing start which has substituted the native word aflopp ‘start’. The latter
become homonymous with avlopp which is used nowadays in the meaning ‘drain, sewer’.

Kock (1908: 44) correlates the discarding of old words with the disappearance of
activities or reformed social attitudes. The semantic field TINDERBOX was changed when tools
such as eldstdl ‘fire striker’ and skdrdosa ‘amadou tin box’ disappeared together with the
words representing them. Social relations and attitudes became recategorized so that dyadic
blood-kin terms such as fddgar ‘father and son’ mddgor ‘mother and daughter’, fadringar
‘relatives from the father’s side’ and mddringar ‘relatives from the mother’s side’ became
obsolete'.

The large loanwords which introduce semantic changes are calques. Loan translations
can be considered a subtype of semantic extension, since it is only the meaning which is
borrowed. Edlund and Hene (2013: 119) offer some examples showing English influence:

(31) a. S hok ’hawk’ and duva ‘dove’ have acquired the additional metaphorical meaning
‘person who favors military force’ and respectively ‘a person who advocates peace’
b. S papper ‘paper’ has acquired the additional meaning ‘short essay’.

5. Conclusions

Loanword adaptation in Swedish follows several phonotactic rules which constrain
the sound combinations and morphological rules which determine gender assignment.
Semantic fields may be enriched by the addition of new words. After becoming fully
adapted loans, the foreign origin is no longer perceived so that speakers might not be aware
whether the word is native or borrowed. Loans which do not undergo drastic changes retain
their foreign characteristic and can be easily recognized.

Languages are constantly affected by ongoing changes which, depending on the
nature of the contact with other languages “the impact on the borrowing language can be far
wider than the simple addition of a few words, affecting the phonology, morphology and
syntax as well as the lexicon” (McMahon 1994: 209). As summed up by Winter (1973:
144) “no component of a natural language is totally immune to change under the impression
of outside languages”.

1% Although rare in Indo-European languages, examples can still be found in Icelandic and Faeroese.
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METAMORFOZA SI PARADOXUL CIVILIZATIILOR
ESECUL DE TRANZITIE AL SPANIEI DE LA EVUL MEDIU
LA EPOCA MODERNA

Cosmin SIPOS

Argumentul

Sfarsitul Evului Mediu reprezintd, intr-o masurd foarte mare, unul dintre cele mai
signifiante evenimente ale istoriei umanitatii. Desigur, nu putem vorbi de un an precis sau de
un eveniment specific care sd marcheze sfarsitul acestei epoci. Evul Mediu este corelat, in
general, cu continentul european, iar diversitatea culturilor pre-statale a facut ca aceastd
tranzitie sd se manifeste diferit pe teritoriul actualelor natiuni europene. Atunci cand vorbim
de Evul Mediu, ne raportam, inerent, la o serie intreaga de trasaturi ale perioadei (o societate a
ordinelor: Oratores, Bellatores, Laboratores), la crestinatate, In ansamblul sau, precum si,
mai specific, la confesiunea catolica, care a exercitat o influentd majora de-a lungul acestui
mileniu si care s-a transpus ca pol principal de putere in Europa.

Spania este prin cutuma o tard majoritar catolicd, un statut pentru care s-a luptat la
propriu, mai ales dacd ne aducem aminte de confruntarile desfasurate intre musulmani si
catolici, lupte care au reprezentat procesul de recucerire a Spaniei (sub conducere musulmana
din 711 d. Hr.") de citre crestini sau Reconquista. Regatul spaniol reprezenta, in secolul al
XVl-lea, cel mai puternic si impunator actor pe scena internationald, apogeul venind odati cu
seria de descoperiri geografice extra-continentale, realizate prin intermediul navigatiei.
Continuand, 1nsd, pe o axa cronologicd, vom putea observa faptul cd evolutia politica,
economica si culturald spaniold nu a fost direct proportionala cu evolutia timpului, iar anumiti
factori, pe care urmeaza sa 1i dezbat, au afectat aceasta culturd iberica intr-o maniera profunda.

Pentru a putea intelege mai usor perioadele ce urmeaza a fi analizate in urmatoarele
randuri, trebuie sa stabilim indicatorii temporali ai Evului Mediu drept anii 476 d. Hr.,
respectiv 1453 d. Hr., adica perioada cuprinsa intre caderea celor doud mari Imperii Romane,
cel de Apus si cel de Rasdrit. De asemenea vom prezuma Modemitatea, in termeni generali,
ca fiind perioada inceputd odatd cu aparitia Renasterii, i continuatd prin instalarea
democratiei moderne, nasterea capitalismului, evoluand constant pana in zilele noastre.

Urmeaza, asadar, sa facem o incursiune in vasta istorie spaniold si s descoperim
cauzele acestui esec de tranzitie post-medieval care a avut drept efect emergenta unor noi
puteri mondiale si care a fortat Spania sa se confrunte cu numeroase probleme domestice.

! Dominatia musulmani asupra Spaniei incepe odatd cu formarea Califatului de Cordoba in 711, extinzandu-se
constant. Crestini recuceresc teritoriul spaniol abia in 1492. Beig Maryam Noor, Andalusia when it was...,
(http://www.hispanicmuslims.com /andalusia/andalusia.html).
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Constiinta araba — al-Andalus

Din moment ce doresc sa analizez perioada de tranzitie a Spaniei si perioada proxima
ei, nu voi analiza elemente ,arhaice” ale istoriei statului iberic, insd o recapitulare a
evenimentelor esentiale ce au precedat Epoca Moderna este necesard. Trebuie reiterata
realitatea europeana a diferitelor manifestari ale sistemelor socio-economice, culturale si
politice care reprezinta, in fond, punctul de pornire al Modernitatii (prin Renastere). Spania a
reprezentat timp de cateva sute de ani un spatiu dominat de musulmani, iar aceasta constiinta
araba si-a facut aparitia inca din jurul anului 711 d. Hr., atunci cand fortele arabe au invadat
Spania, cucerind Toledo, marcind declinul regatului vizigot.”> Timp de mai bine de 700 de
ani, dinastiile musulmane, responsabile cu gestionarea teritoriului al-Andalus, au reformat
cultura si practicile existente in peninsula iberica, tindnd cont de faptul ca acest mare califat
cuprindea si o mare parte a Portugaliei de astdzi. Un element fundamental al regimului arab a
fost puterea militard si modul cum aceasta era gestionata, succesul acesteia fiind echivalent cu
succesul regimului.’

Impactul pe care cultura araba l-a exercitat asupra regiunii este de necontestat. Spre
exemplu, elita intelectuala din al-Andalus a dezvoltat multiple ipoteze Tn domeniul geografic,
iar acest lucru ne duce cu gandul la spiritul expeditionar al coroanei spaniole de secol XV.
Influenta studiilor lui Marco Polo a marcat fundamental gandirea Iui Columb atunci cand
genovezul a ajuns la concluzia ca o explorare spre vest, inspre Oceanul Atlantic, reprezinta o
rutd mai rapidd catre China, iar aceasta ,,a fost coroboratd cu ideile omului de stiintd
musulman al-Farghani, care si-a scris propriul tratat de astronomie in 861 d. Hr”.* Observim,
deci, o subtild, dar inerentd influentd musulmanad prezentd in realitatea spaniola de dupa
caderea Califatului de Cordoba. Consecintele actiunilor lui Columb au jucat un rol important
in ceea ce priveste tranzitia Spaniei, elemente asupra carora voi reveni.

,»El Siglo de Oro”

Trecand cu repeziciune prin aceastd etapa arabd, ne oprim asupra celei mai faste
perioade din istoria Regatului Spaniol, celebrul ,,secol de aur”. Césatoria dintre Isabela I de
Castilia si Ferdinand al II-lea de Aragon (rege al Siciliei) avea sd dea nastere viitoarei dinastii
de monarhi catolici ai Spaniei.’ Prin unificarea regiunilor Castilia, Aragon, Granada,
Portugalia si Navara, regatul spaniol, condus de noul cuplu dinastic, avea si-si ,,adjudece”
secolul al XVlI-lea, fiind evident cea mai puternicad monarhie la nivel global. ,,Secolul de aur”
spaniol este cunoscut, in special, prin operele sale de factura culturald, precum scrierile lui
Miguel de Cervantes, Lope de Vega, picturile manieriste ale Iui El Greco, dar si operele
baroce ale lui Diego Velazquez. Desi aspectul cultural este primordial, au existat si alti
factori care au consolidat aceasta pozitie de top a Spaniei.

2 Roger Collins, Visigothic Spain; 409-711, Chichester, Blackwell Publishing, 2004, p. 133.

3 Autorul aminteste impactul pe care l-au avut studiile lui al-Farghani in cercetrile si deciziile lui Columb. Hugh
Kennedy, Muslim Spain and Portugal; a Political History of al-Andalus, Londra, Routledge, 1996, p. 14.

* Salma Khadra Jayyusi, The Legacy of Muslim Spain, New York, E.J. Brill, 1994, p. 279 (trad. mea).

5 J.H. Elliott, Imperial Spain; 1469-1716, Londra, Penguin Books, 1990, p. 7.
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Pentru a mentine impreuna si pentru a guverna un asa imens complex de teritorii, in special in
vremurile in care conceptul de stat modern nu era foarte bine definit si In contextul in care
conditiile de comunicare si céaldtorie erau de cele mai multe ori insuficiente, a fost nevoie de o
extraordinara capacitate logistica si administrativa. Cu toate acestea, monarhia spaniold a fost
mai bine pregitit pentru aceastd provocare decét oricare alt stat pre-modern.°

intr-o altd ordine de idei, acest ,,secol de aur” se confunda, pe teritoriul spaniol, cu
,inflorirea”, succesul, apogeul unei civilizatii ce experimenteazi un ciclu organic. incepand
cu domnia marelui monarh Carol Quintul, regatul spaniol s-a bucurat de o imensa exploatare
a argintului si a aurului din Lumea Noud, ingaduindu-si astfel sa sustind noi valuri de
explorare in afara granitelor, sporindu-si, deci, umbra de putere asupra continentului
european.” Hegemonia ibericd a fost intru-totul controlatd, iar toati aceasta putere a fost
obtinuta prin cel mai puternic instrument al vremii, navigatia. In ceea ce s-a numit ,,economia
Atlanticului”, coroana spaniold a impus cateva masuri fundamentale ce aveau ca scop
monitorizarea traficului de bunuri (si nu numai) ce aveau sa traverseze Oceanul Atlantic:
controlul asupra ,,importului” de sclavi africani catre America, secretizarea oricarei informatii
de naturd geografica sau cartografica referitoare la Oceanul ce desparte cele doud continente
(alcatuind, astfel, o elitd maritima in interiorul granitelor), transformarea Seviliei In singura
poartd de acces catre Indii, taxarea tuturor transporturilor ce contineau aur, argint sau alte
resurse valoroase.® Asadar, de la sagacitatea lui Ferdinand al II-lea de Aragon, sesizati chiar
de insusi Machiavelli,” la capacitatea de absorbtie si conversie a resurselor in putere politica si
pana la boom-ul cultural petrecut in peninsula iberica, Regatul Spaniol s-a bucurat pe deplin
de statutul de lider pe scena internationala pe parcursul acestui ,,secol de aur”, facand un prim
pas citre lumina Modernititii. In continuare, voi analiza factorii care au vitamat coroana
spaniold in perioada urmatoare, a secolelor al XVII-lea si al XVIII-lea si care au impiedicat
Spania sa-si continue trendul ascendent.

Decadenta

Paradoxal, declinul Spaniei este strict legat de elementele ce au facut-o mareata. Marile
descoperiri geografice (addugindu-se controlul rutelor comerciale) si intregul ansamblu de
capacitati (militar, logistic, control asupra resurselor naturale etc.) au atras atentia intregii
lumi, 1n special privirile culturilor europene, iar acest lucru nu putea raiméane neglijat. Evident,
nu este vorba numai de o anumita presiune exercitata de o presupusa concurentd europeana, ci

% Thomas Weller, The ,,Spanish Century”, Mainz, European History Online, 2010, (http://ieg-ego.eu/en/threads
/models-and-stereotypes/the-spanish-century/thomasweller -the-spanish-century-16th-century).

7 Marcelin Defourneaux, Viata de fiecare zi in Spania secolului de aur, trad. Tleana Cantuniari, Bucuresti, Ed.
Eminescu, 1981, p. 7.

8 Daviken Studnicki-Gizbert, A Nation Upon the Ocean Sea: Portugal's Atlantic Diaspora and the Crisis of the
Spanish Empire, 1492—1640, New York, Oxford University Press, 2007, pp. 28-29.

% Intr-o scrisoare adresata de citre Machiavelli lui Francesco Vettori, acesta din urma primeste o explicatie subtili
din partea camaradului sdu italian referitor la decizia lui Ferdinand al II-lea de Aragon de a semna un armistitiu
(nesperat din partea lui Ludovic al XII-lea) cu regatul francez, in 1513, subliniind viclenia, dar in acelasi timp
maretia monarhului iberic. Jose Ortega Y Gasset, Spania nevertebratd, trad. Sorin Marculescu, Bucuresti, Ed.
Humanitas, 1997, p. 44.
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este mai mult o chestiune care are profunde radacini interne. Paul Johnson evoca o serie de
argumente in acest sens, care din punctul meu de vedere sunt esentiale. Acesta afirma
urmatoarele lucruri:

Eforturile fizice ale Spaniei din secolul X VI au fost extraordinare, dar au fost platite scump in
plan uman. La inceputul acestui secol, elementul-cheie din Spania era Castilia. Nu numai ca
asigura conducerea natiunii, dar in mare masura furniza forta de munca. Spre deosebire de
restul tarii, putea fi descrisd ca aproape suprapopulati. In prima jumitate a secolului, 150.000
de castilieni s-au mutat in Americi.

Castilia a reprezentat nucleul regalitatii spaniole in aceasta perioada si ,,pe buna
dreptate a meritat sa fie capul si inima monarhiei, prin credinta cu care si-a servit intotdeauna
regii, in timp ce provinciile celelalte se revoltau impotriva lor.”'! Asadar, chiar unul dintre
motivele principale pentru care Spania devenise atit de puternicd, exploatarea cu succes a
potentialului Lumii Noi, avea sd devind una dintre cauzele principale ale declinului ei.
Dublata de pandemia de ciuma de la sfarsitul secolului al XVI-lea si de masivele recrutari
militare'* (pentru a satisface nevoile armatei spaniole implicatd in numeroase rizboaie,
precum cel anglo-spaniol), aceastd masiva emigrare a cauzat o profunda metamorfoza la nivel
social chiar in inima regatului. De asemenea, acelasi autor britanic mai aduce in discutie
urmatorul argument:

Toate cauzele declinului Spaniei pot, in ultima instantd, sa fie depistate in hotararile politice.

Coroana spaniola si oligarhia carmuitoare au fost cele care au hotéarat expulzarea maurilor si
. e e A . . . .. . . 3

evreilor, eliminand astfel o portiune uriasi a clasei de mijloc spaniole medievale.'

Adica hotarari politice ordonate de casa regald, hotarari care in urma cu un secol au
adus pe culmile succesului Spania si care au fost demne de un aparat administrativ si executiv
de exceptie. ,,Odata cu ruinarea vechilor meserii urbane si in absenta unei burghezii de afaceri
active si Intreprinzatoare, partea cea mai importantd a activitatii economice s-a refugiat n
artizanat si in comertul cu amdnuntul, ce servea o piata foarte limitata.”'* Acest gol de naturi
demografica si sociald, lasat in urma de clasa de mijloc, a dat nastere unui alt paradox, facand
astfel ca intre cele doud extreme (clasele) sd nu existe nicio paturd de mijloc, in acelasi timp
adancind diferentele dintre acestea (clasa superioard devenea mai bogata, clasa inferioara
devenea mai saraca).

Acelasi grup a hotarat sa astearna uniformitate religioasa peste aceasta uniformitate rasiala, sa
ucidd reforma erasmiand din Spania, si-si impingd in exil intelectualii si multi dintre
reformatorii comerciali, si astfel, si inlocuiasca spiritul iscoditor si intreprinzator cu
obscurantismul, cenzura si controlul gandirii."”

10 Paul Johnson, Dusmanii societdtii, trad. Dana-Ligia Ilin, Bucuresti, Ed. Humanitas, 2013, p. 81.
" Marcelin Defourneaux, op. cit., p. 27.

12 Paul Johnson, op. cit., p. 81.

B Ibid., p. 82.

'* Marcelin Defourneaux, op. cit., p. 125.

'3 Paul Johnson, op. cit., pp. 82-83.
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Acest fapt ne obliga sd revenim la subiectele abordate mai devreme, anume influenta
Bisericii Catolice si consecintele deciziilor cuplului suveran ce au unificat cele cinci
regiuni, decizii precum institutionalizarea Inchizitiei.'®

incepand cu Monarhia si continuand cu Biserica, nicio putere nationald nu a gandit mai
departe de sine. (...). Au facut exact contrariul: Monarhia si Biserica s-au obstinat sa impuna
adoptarea propriilor lor destine ca destine veritabil nationale; au promovat generatie dupa
generatie, o selectie inversa in rasa spaniold."’

Putem observa deci un eclectism al coroanei spaniole, o serie de paradoxuri si o
suma de decizii cu finalitate pozitiva, dar si unele cu caracter decadent.

Dar tocmai logica — adica ratiunea — este In Spania, mult mai mult decat in oricare alta tara, un
element strain credintei, iar aceasta, atat prin circumstantele istorice, in care s-a afirmat, cat si
prin irationalismul innascut al sufletului spaniol, a dobandit o calitate deosebita, care i explica
contradictiile.'®

Umbra

Inaintand, deci, spre secolul al XVII-lea, vom putea observa intr-o manierd si mai
pregnantd, situatia criticd cu care s-a confruntat Spania, o tara care nu mai semana deloc cu
regatul descris de citre Fernand Braudel in perioada lui Filip al II-lea."” Acest Filip al II-lea
care Jose Ortega Y Gasset confirmd realitatea prezentatd anterior, anume cd monarhia si
biserica si-au promovat propriile interese in detrimentul celor cu adevarat importante. Chiar
daca ecoul succesului Spaniei se mentine si in aceastd perioada, odata cu criza anilor 1590
putem remarca repercusiunile provocate de elanul imperialist al suveranului spaniol de
origine habsburgica, Filip al II-lea, elan ce a implicat masiva administrare a armadei, precum
si folosirea excesiva a resurselor naturale.” Declinul spaniol era inevitabil, iar observand
prima parte a secolului al XVII-lea, putem afirma faptul ca Spania nu mai dispunea de statutul
de hegemon.

Uitati-va la Europa din 1620: data pe care am ales-o ca fiind sfarsitul perioade renascentiste.
Datoritd cunostintelor aposteriori, suntem apti a afirma faptul ca schimbarea a avut loc deja:
Olanda si Anglia au luat deja locul Italiei si Spaniei.”’

'® Tarsicio de Azcona, Ferdinand II; King of Spain, ENCYCLOP/EDIA BRITANNICA ONLINE, (http://www.brit
annica.com/biography/Ferdinand-II-king-of-Spain); (TRAD. MEA).

17 Jose Ortega Y Gasset, op. cit., p. 51.

'8 Marcelin Defourneaux, op. cit., p. 35.

19 F. Braudel prezintd intr-un spectru larg, dar amanuntit situatia Mediteranei din perioada lui Filip al II-lea al
Spaniei, analizand situatia imperiului asupra céruia acesta domnea, unul dintre cele mai mari si prospere din istoria
Europei. Fernand Braudel, The Meditarranean and The Mediterranean World in the Age of Philip 11, Vol. |,
Oakland, University of California Press, 1996.

20 J H. Elliott, op. cit., p. 146.

2 Hugh Trevor-Roper, The Crisis of the Seventeenth Century; Religion, The Reformation and Social Change,
Indianapolis, Liberty Fund, 1999, p. 2.
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Aceasta realitate nu inseamna, insa, declinul total al Spaniei, ea ramane 1n continuare o
fortd pe scena politicd In urmitoarea perioadd. Declinul, continuand insd intr-o maniera
graduald, iese si mai mult in evidentad atunci cand observam incapacitatea culturii spaniole de
a reveni, 1n secolele ce au urmat, in ,,clubul select” al actorilor globali (dominat pe rand de
Franta, Olanda, Anglia, Statele Unite etc). Coroborata cu infrangerea in Razboiul de Treizeci
de Ani (1618-1648), indsprirea Inchizitiei, ascensiunea protestantismului (elemente de
implicatie crestind), salvgardarea Spaniei ramanea o chestiune putin fezabild. Privind la
situatia statelor europene in secolul al XVII-lea si al XVIII-lea, putem observa o deschidere
mult mai mare a acestora catre modernitate. Aparitia primei democratii, in Anglia, urmata de
revolutiile burgheze, precum si de rationamentele iluministe, au fost elemente strdine culturii
spaniole, considerata retrograd si neatins intr-un mod substantial nici macar de Renastere.”

Privind la urmatoarele perioade istorice, vom observa faptul ca acest declin al culturii
spaniole a fost constientizat intr-o manierd mai profunda si pe plan domestic odata cu
sfarsitul secolului al XIX-lea. Generatia de la 1898 reprezinta o suma de personalitati ce si-
au indreptat atentia si munca in scopul restaurarii gloriei apuse a Spaniei si, chiar daca nu a
reprezentat o miscare organizatd, aceasta a dorit sa trezeasca in cetatenii sdi mandria
nationald a constiintei iberice.”> Generacion del 1898 nu avea sa fie ultima de acest gen,
ideea de restaurare a pozitiei de top a Spaniei, din punct de vedere economic, cultural,
politic si social, fiind in continuare urmaritd si de ceea ce s-a numit ,,Regenerationism”
(Generatia de la 1914, Generatia de la 1927, printre care se afla si un autor deja mentionat
in acest text). Asadar, Spania a avut nevoie de cateva secole pentru ca mintile ei luminate sa
paraseasca aceasta stare de inadvertenta si sa inceapa procesul de recladire a statutului de
mare actor pe scena internationald, un statut care a incetat a mai fi asociat cu Regatul
Spaniol odata cu sfarsitul Evului Mediu.

Evocand aspectul unui esec de mari proportii in istoria Spaniei, incapacitatea de a se
adapta noii epoci, noilor standarde, precum si ineficienta folosirii bogatelor resurse naturale
ce i stiteau la dispozitie, putem caracteriza aceasta natiune ca fiind o victima a tranzitiei
post-medievale, chiar daca, in acelasi timp, ar fi imposibil sd o plasim intr-o tipologie a
statelor mediocre. Influenta sa in ultimele trei secole a fost insignifiantd, raportat la puterile
globale actuale, iar acest fapt este cauzat de multiplele paradoxuri, de eclectismul decizional
ce a fost prezent pe filiera monarhistd si de esecul general de tranzitie, care ma duce cu
gandul la o ultima afirmatie a marelui filosof spaniol de secol al XX-lea, Jose Ortega Y
Gasset, care declama:

Epocile de decadenta sunt epocile in care minoritatea conducatoare a unui popor — aristocratia
— si-a pierdut calititile prin care excela, tocmai pe cele care i-au prilejuit inaltarea. Impotriva
acelei aristocratii ineficiente si corupte se revoltd pe drept cuvant masa. Dar, confundand
lucrurile, ea generalizeaza obiectiile inspirate de respectiva aristocratie si, in loc de a o
substitui cu alta mai virtuoasd, tinde sa elimine orice tentativa aristocratica. (...). Pe zi ce
trece, lucrurile se inrautitesc si mai mult. (...) In cele din urmi, propriul lor esec,
experimentat in actiune, le aprinde in minti, ca pe o descoperire, banuiala ca lucrurile sunt mai
complicate decat presupuneau ele si, in consecinta ca nu ele sunt cele chemate sa le conduca.

22 Karl Vossler, Din lumea romanicd, trad. H.R. Radian, Bucuresti, Ed. Univers, 1986.
% Editors of Encyclopadia Britannica, Generation of 1898, Encyclopzdia Britannica Online, (http:/www.brita
nnica.com/topic/Generation-of-1898).
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(...). Cand sensibilitatea colectiva ajunge 1n aceastd situatie, incepe de obicei o noud epoca
istorica. (...). In felul acesta, se inchide un ciclu istoric si se deschide altul. Incepe o perioada
A - - . . 24

in care se formeaza o noud aristocratie.
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CONTRIBUTIA JURNALISTILOR EVREI LA ISTORIA PRESEI
ROMANESTI: REPORTAJELE SOCIALE ALE LUI
FILIP BRUNEA-FOX

Cristina MITREA

Filip Brunea-Fox a fost pseudonimul literar al lui Filip Brauner (ianuarie 1898-
uniel1977), reporter si traducator roman cu origini evreiesti, una dintre cele mai importante
figuri ale intelectualitatii din perioada interbelicd. Nascut in Roman, Filip s-a mutat la lasi in
timpul Primului Rézboi Mondial, iar la sfarsitul conflagratiei a venit in Bucuresti.

Desi nu avea studii universitare, tanarul era foarte cult si a Inceput sa publice poezii in
revista de avangarda Integral, sub diferite pseudonime, ulterior trecind la un alt gen de
scriiturd, cel care 1l va face sa ramana 1n istorie si 1i va aduce faima in epoca: reportajul. Filip
Brunea-Fox a scris pentru ziarele ,,Dimineata” si ,,Adevarul”, ca redactor si a colaborat la
,»Cuvantul Literar”, ,,Lupta” sau publicatii evreiesti, precum ,,Adam” si ,,Curierul Israelit”.

In plus, Filip Brunea-Fox a facut traduceri din literatura universald, mai ales din limba
franceza, colaborand uneori cu sotia lui, Lisette Daniel-Brunea. Ea s-a ocupat si de alcatuirea
si Ingrijirea volumelor Reportajele mele 1927-1938 si Memoria reportajului, in care a adunat
portrete, eseuri si reportaje scrise de sotul ei pentru mai multe ziare si reviste, concentrandu-se
pe cele aparute in ,,Dimineata”, la care, de altfel, ma voi referi in aceasta lucrare.

Reportajele lui din perioada interbelica, insotite de multe ori de fotografiile lui losif
Berman, au avut un impact deosebit asupra vietii sociale a comunititii, fiind redactate intr-un
stil de scriiturd viguroasa, curajoasa si atingand probleme spinoase ale vremii in care au fost
scrise. Sultana Craia scrie despre el ca ,.este considerat cel mai mare reporter al acestei
perioade pentru talentul, curiozitatea, simtul realitatii, fibra morala si calitatea stilului sau. A
realizat reportaje de referintd in medii sociale marginale, dar si in medii politice si In «lumea
bunay. A publicat, de altfel, si interviuri cu diplomati, dar rimane in istoria presei indeosebi
ca reporter. Reportajele sale pastreaza marturii dintr-o Romanie profunda, tragica, cu mari
probleme sociale, cuprinzand toate zonele tarii*'.

Spre deosebire de alti colegi reporteri predecesori, Filip Brunea-Fox nu a pus accentul
pe senzationalismul cu orice pret, pentru el fiind importanta acuratetea faptelor, infatisarea cat
mai obiectiva a problemelor sociale puse si incercarea de a atrage atentia celor indreptatiti sa
ia masuri corespunzatoare. Scrierile lui se incadreazd in ceea ce Radu Ciobotea numea
reportajul romanesc al enigmei, care ,,se naste in preajma literaturii politiste (tradusa, in mare
parte, din francezd), dar, in aceeasi masura, sub influenta romanului realist si, cu precadere, a

! Sultana Craia, "Brunea-Fox, F.", in Sultana Craia, Dictionarul ziaristilor romdni, Bucuresti, Editura Meronia,
2007, p. 48/p. 3.
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celui marcat de obsesia autenticitatii. Reportajul oferd, in aceastd epocd, o spectaculoasd
deschidere spre un mister mai degraba social si spre o atmosferd adeseori trista“.

F. Brunea-Fox s-a aplecat in reportajele sale cu temeritate si spirit justitiar asupra unor
probleme stringente, cu scopul de a face lumina si dreptate In cele mai intunecate zone ale
societatii, In care pana atunci se patrunsese putin sau deloc; nu scria despre orice, isi alegea cu
atentie subiectele, le studia Indelung pentru a le intelege n profunzime si abia apoi trecea la
asternerea lor pe hartie. Se Indrepta, mai ales, spre asupritii destinului, cei fard glas in
societate si fara speranta.

Unul dintre cele mai importante reportaje realizate de Filip Brunea-Fox este Trustul

cersetorilor, publicat in ziarul ,,Dimineata”, in 1932, care se incadreazd in ceea ce Radu
Ciobotea numeste policier-ul roménesc:

Maestrul genului rdméane F. Brunea-Fox. El strabate frontierele disperdrii cu rabdarea de a
intelege destine si de a rezolva ecuatii existentiale imposibile; in acelasi timp, cautd aventura de
la coltul strazii, se amesteca printre cersetori, face schimb de identitati si joaca rolul periculos al
detectiw;lui sub acoperire [...] Trustul cersetorilor este una dintre capodoperele acestui tip de
reportaj.

In acest material, Brunea-Fox ia in discutie in primul rand indiferenta bucurestenilor
fatd de cersetori, pe care doar strainii ii remarca. Desi la prima vedere Bucurestiul este un oras
frumos, stralucitor, in care cultura pulseazd si in care vezi la tot pasul persoane bine
imbracate, umbland cu un aer multumit, el are si un aspect mai putin cizelat si parfumat, de-a
dreptul urat-mirositor, acela al oamenilor care isi duc zilele pe strdzi, In haine ponosite,
expunandu-si infirmitatile si facand apel la mila semenilor mai norocosi, trecand insa de
multe ori neobservati:

Cine mai distinge, in grimoarul orasului, in tabloul proteiform al orasului, chipul spectral al
milogului? Nimeni. Nici un bucurestean nu-1 remarca, fie el ministru, primar, deputat, comisar,
agent al «Oficiului de triaj al vagabonzilor si cersetorilor», intr-atit ochiul nostru e familiarizat
cu fiecare prezenta a mizerosilor in peisajul metropolitan.*

Autorul ne povesteste ci ziarul ,,Dimineata” avea o rubrica intitulatd Pentru saracii
nostri, rubricd la care cititorii trimiteau donatii pentru cetitenii fara resurse financiare care
obignuiau sd se adreseze ziarului in cautare de ajutor; insd, din cauza aparitiei pseudo-
cersetorilor, nu se mai stia exact cine e cu adevarat la limita supravietuirii si cine doar se
preface pentru a incasa niste sume sau bunuri de la persoanele binevoitoare. Strecurand si o
notd de amuzament, autorul ne aduce la cunostintd ca pe strazi se inventase si un sistem de
cersit cu pret exact si de bun-simt, de exemplu un leu, pentru ca trecitorii sd nu stea sa
calculeze céat ar trebui sa dea, un leu fiind o suma de nimic pentru aproape oricine.

F. Brunea-Fox descopera ca exista o serie de indivizi care au facut o afacere profitabila
din strivechea cersetorie. Raziile descopereau cocosati prefacuti, schilozi inchipuiti, care
proiectau o imagine negativa asupra celor cu infirmitati reale. Fondatorii acestui adevarat trust

% Radu Ciobotea, Reportajul interbelic romdnesc: Senzationalism, aventurd si extremism politic, lagi, Editura
Polirom, 2006, p. 123.

3 Radu Ciobotea, Reportajul interbelic romdnesc, op. cit., p- 113.

* F. Brunea-Fox, Reportajele mele 1927-1938, Bucuresti, Editura Eminescu, 1979, p. 179.
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impartisera zonele de cersit si toti cei care activau in slujba lor erau nevoiti sa le dea o parte
dintre castiguri. Unii capi racolau cersetorii dintre infirmii adevarati, altii le rupeau special
oasele unor copii, mutilandu-i in fel si chip, altii erau transformati in infirmi prin mijloace
artistice - o carja, o cocoasa din gheme, haine rupte si murdare de pretinsi soldati raniti pe
campul de lupti. In plus, insistd autorul, existau adevirate scoli care ii invitau cum s
cerseasca mai cu talent si cum sa fure din buzunarele oamenilor.

Decis sé dea de capii bandelor, dupa ce nici cersetorii abordati si nici politistii nu prea
voiau sa-i furnizeze detalii, Brunea-Fox obtine cu greu de la Oficiu adresa lui Cretu, unul
dintre fondatorii cersetoriei organizate din Romania. Acesta fusese croitor, insé hotarase intr-o
buna zi sa intre 1n alt gen de afaceri, importand cersetori din Moldova, iar hotararea 1i priise:
primea 300 de lei pe saptdmana de la fiecare dintre subordonatii sai. Afacerea cunoscuse un
mic declin cand pe piata aparuse un alt cap, Marcu Avram, insa lui Cretu 1i mergea bine in
continuare.

Insotit de Chitra, un cunoscut al lui Cretu, Filip Brunea-Fox isi aduna tot sangele rece
si reuseste sd patrunda 1n casa interlopului. El se da drept un vaduv din Botosani venit la rude
in Capitala si i spune lui Cretu cé are niste oameni in orasul lui natal pe care ar vrea sé-i
trimitd aici spre a munci pentru el. Acesta, insd, dupa un interogatoriu abil, igi da seama ca e
pe cale sa fie Ingelat, asa cd, fard menajamente, 1i da afara pe cei doi vizitatori. Relatarea
dialogului este o adevaratd pagina de literaturd, actiunea prinzand cititorul in mrejele ei si
captivandu-l, iar finalul aduce cu sine usurarea ca autorul si Insotitorul sdu au scépat intacti
din confruntarea cu mafiotul:

Cretu: - L-ai cunoscut sau nu?

Eu (prefacandu-ma suparat) : - Nu ma crezi?

Cretu: - Ce s te cred, ca nici nu existd. L-am néscocit eu, ca sa te prind cu fofirlica. Pe mine v-
ati gasit sa ma duceti, caiafelor? Stergeti-o! Repede! Nicusor! Nicusor! (Figura femeiasca de
adineauri se intercaleaza In deschizatura usii.) - Spune-i lui Nicusor sd-si puie galosii mei i si le
petreac pe stirpiturile astea pin' la poarta. Cu tine, Chitrd, am sa ma mai intlnesc...

in urma publicarii acestui reportaj, reactiile cititorilor au fost impdrtite, unii dintre
acestia l-au felicitat pe autor, gdsind cd a avut un curaj nemasurat si cerceteze asa de
amanuntit situatia cersetorimii si cd a pus punctul pe i ardtand ca mila oamenilor are un efect
advers si ajuta la inflorirea artei cersitului, In timp ce altii i-au scris ca a gresit cu ancheta lui si
ca n-ar fi trebuit sa sape in aceastd problema, pentru ca cersetoria e un rau de care o societate
are nevoie, ca oamenii sd nu uite ce reprezintd compasiunea si generozitatea.

Un alt reportaj spectaculos realizat de Filip Brunea-Fox si publicat in ,,Dimineata” de-a
lungul a doud saptdmani din august 1928 poarta titlul Cinci zile printre leprosi si a avut un
impact deosebit asupra cititorilor. Dupa ce o profesoarda din provincie vine la redactie si i
semnaleaza cd in apropiere de localitatea Ismail e o leprozerie din care internatii mai fug
uneori i vagabondeaza prin oras din cauza conditiilor inumane in care sunt tinuti (raspandind,
deci, pericolul imbolnavirii cu leprd), ziaristul decide sa investigheze situatia. Initial, fusese
reticent deoarece in epocd nu se prea stia de lepré, cei bolnavi fiind dusi discret in leprozerii si
inchisi acolo.

5 F. Brunea-Fox, Reportajele mele 1927-1938, op. cit., p- 205.
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Inainte si plece pe teren, Brunea-Fox s-a consultat cu profesorul Mina Minovici,
directorul Institutului Medico-Legal, pentru a se pune la curent cu aspectele bolii. Interesandu-se
si la Ministerul Sanatatii, a aflat ca cererile pacientilor pentru conditii mai bune se rezolvasera
deja si ca informatia lui primita de la profesoard nu e de actualitate. Comunicatul publicat de
Minister legat de lepra nu a speriat lumea, opinia publica fiind convinsé ca e vorba de fapt de
pelagra, o boald mai cunoscut, care nu trezea panica in randurile populatiei.

Doctorul Ion Tuchel, cel care se ocupa de leprosii cazati in Largeanca, trimisese mai
multe reclamatii la Ministerul Sanatatii, atat referitoare la faptul cd medicamentele nu erau in
cantitate suficientd, uleiul de Chaulmoogra necesar fiind administrat mult mai rar decat ar fi
trebuit, cat si reclamatii privind fuga unora dintre pacientii sai (10 din 60 fugisera, unul se
intorsese), deoarece acestia Tmbolndveau familii de oameni sdndtosi. Plangerile, insd, nu
fusesera luate In seama.

Asadar, impreuni cu Iosif Berman, ,,asul reportajului fotografic’, cum i spunea Filip
Brunea-Fox, s-a deplasat la Largeanca. Paginile in care descrie prima intalnire cu cei atinsi de
aceastd cumplita boald sunt vii, pline de imagini care dau senzatii organice, sentimente puternice
atingdndu-1 pe cel care le-a scris, dar si pe cel care citeste. Aproape de lazaret, autorul trece mai
intai pe langa un sat prosper, In care viata pare sa se desfasoare idilic, contrastand puternic cu
viata leprosilor aflati la cativa kilometri mai incolo. Inci de pe drumul spre lazaret, reporterul si
fotograful se Intdlnesc cu o serie de suferinzi, care artau ca niste erori ale naturii, tulburdndu-i
pe cei doi cu aspectul lor: ,,pometii umflati, nasul redus la un buric de carne, ochii mici, injectati,
fara gene, fara sprincene*”’; unora le cizuserd degetele, altora unghiile.

La inceput, leprosii i-au privit circumspect, neincrezatori ca a venit cineva sa 1i ajute,
dar pana la urma au prins Incredere si au inceput sa povesteasca si sa se planga de conditiile
de trai. Majoritatea proveneau din Oltenia si din Dobrogea; Gheorghe Neagu, cel care fugise
si se intorsese, era din Teleorman si a marturisit ca fugise pentru a-si vizita familia si pentru a
lua o0 masé decentd, deoarece mancarea din lazaret era si putind, si de proasta calitate. Uleiul
de tratament, au mai povestit oamenii, se terminase de trei luni, morfind pentru dureri nu mai
exista Tn dulapurile medicului si nici pansamente nu mai aveau. De doua luni le lipsea si apa
pentru a se spila si ajunsesera sa sufere de raie. Filip Brunea-Fox subliniaza faptul ca oamenii
erau constienti ca sunt acolo pentru a se trata si pornisera de la ideea ca se vor intoarce printre
oamenii normali cdndva in viitor, dar atatea lipsuri 1i facusera sa 1si piarda orice speranta, atat
in semenii lor, cat si in divinitate. Doctorii marturisesc si ei ca nu pot face mare lucru pentru
bolnavi, deoarece Ministerul Sanatatii nu le aloca fonduri suficiente.

Brunea-Fox descrie cu minutiozitate leprozeria, pentru ca oricine citeste sa vizualizeze
in toata claritatea locul in care acesti renegati 1si duceau vietile:

Leprozeria! O casd muruitd cu var, in mijlocul unui lan de porumb, cu fatada spre camp. O
curte patrata si destul de mare, marginita de alte locuinte si atenanse. Nici un copac, nici o
podoaba vegetald. Cladirea pare un conac vechi sau un han parasit dupa o drama tenebroasa.
Ce maladie obscura i-a ofilit insa infitisarea, i-a cojit peretii, i-a varuit zidurile? Mimetism?
Se pot adapta lucrurile la om?*

® Ibid., p. 87.
7 Ibid., p. 91.
8 Ibid, p. 97.
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Ochiul ziaristului remarca si cotetele goale in care ar fi trebuit sa se afle animale, o
fantana secatd si o a doua cu apd murdara. Camerele au céte patru paturi in ele, sala de luat
masa nu are scaune, farfuriile sunt de tabld, iar observatorul se simte speriat, dezgustat si
bantuit de tot ce vede: ,,... ma obsedeaza cele vazute de cand suntem aici. Nu inteleg nepasarea
cu care societatea 1i trateazi pe acesti nefericiti pe care i-a scos cu totul din mijlocul ei*.”

Ziaristul prezinta si discutia avutd cu doctorul Tuchel, de la care afla ca a trdit timp de
10 ani printre leprosi, spunandu-le cate o vorba buna si sperand ca intr-o zi se va gasi un leac
pentru aceastd boala; afard existd si alte medicamente in afara de acel ulei, insa in Roméania nu
le aduce nimeni. Medicul nu se sfieste sa dea detalii despre aceastd boala teribild, precum si
despre aceasta leprozerie construitd in 1916. El crede ca pe 1anga necesitati, statul ar trebui sa
le dea leprosilor si mici distractii, un gramofon, un joc de domino, ceva care ar putea sa le mai
abata gandurile de la situatia lor tragica si care sa le usureze cat de cét sederea in lazaret.

Ultima imagine din lazaret este cea a cimitirului: mortii sunt ingropati chiar langa
cladirea in care traiesc internatii. Pacientii nu sunt scandalizati de acest aspect, precum autorul
reportajului, ci accepta firesc punctul final al destinului lor, pentru ca din moment ce nici viata
nu le este respectatd, de ce le-ar fi odihna vesnica altfel?

In final, Filip Brunea-Fox isi cere scuze cititorilor pentru ororile prezentate, stiind ci
randurile lui nu pot fi citite cu sufletul linistit: ,,.imi pare rdu ci am fost nevoit s aduc, intr-un
anotimp balnear, odihnitor, nautic, viziunea unei umanitati hade. Nu eu sint de vina. Vinovat e
Ministerul Sanatitii“.'” Concluziile anchetei sunt ci autorititile riméan indiferente fata de
necesitatile bolnavilor si de riscul de contaminare purtat de cei care evadeaza, insd publicul
cititor a inteles gravitatea situatiei si chiar a luat masuri, trimitdnd la redactia ziarului alimente,
bani si diverse lucruri care sé le fie donate leprosilor.

Una dintre cele mai emotionante scrieri ale lui Brunea-Fox, prin dramatismul ei, prin
mizeria naturii umane Infatisate si prin durerea pe care o transmite cititorului chiar si peste
zeci de ani de la aparitia sa in ziarul ,,Dimineata” este reportajul Unde voi naste? Ziaristul
scrie cu litere de foc despre lipsa de locuri in maternitati, despre femeile fara venituri care
devin mame si de care nimeni nu se preocupd, despre cele care 1si abandoneaza pruncii pentru
cd nu au cu ce sa-i creascd, precum si despre cele care aleg sa 1i pastreze desi nu le pot oferi
absolut nimic.

Brunea-Fox condamna autoritatile responsabile si societatea care le stigmatizeaza pe
aceste femei amarate si lipsite de educatie elementara, care nasc pe unde apucd, mai ales daca
sunt nemaritate: ,,Nu uitati cd morala societatii burgheze e partinitoare cu sexele, in virtutea
unor osificate, dar tenace fatirnicii, osindind indeobste femeia“.!" El acuza municipalitatea ca,
in loc sa trimita bani spre maternitati si dispensare, 1i cheltuieste nesabuit pe renovari de strazi
care nu au nevoie de renovare sau pe construirea de baruri. Tonul acuzator este dublat de o
mare sensibilitate la problema acestor femei, randurile lui tdindu-si drum direct in inimile
celor care citesc.

Una dintre eroinele reportajului sau este Sultana Ghimbavu, plecata din Bucovina din
pricina saraciei, care daduse piept cu hidosenia Capitalei inca din gara, cand i se furasera
toate lucrurile. Disperata, s-a angajat la o familie, dar stipana casei o exploata, nu o plitea,

® Ibid, p. 104.
1% Ibid., p. 115.
'"'F. Brunea-Fox, Memoria reportajului, Bucuresti, Editura Eminescu, 1985, p. 45.
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iar sotul acesteia a violat-o pe tandra, care a rdmas insdrcinatd. Data afara de femeia care
inchisese ochii la comportamentul ngrozitor al sotului ei, Sultana a triit pe strazi, a muncit pe
unde a apucat, iar dupa ce a nascut, nimeni nu a mai vrut sa o angajeze, copilul fiind privit de
toti potentialii angajatori ca un mare impediment. Asa a ajuns sa se addposteasca sub un pod
de pe Dambovita, traind din cersit, iar cand a gasit-o acolo autorul reportajului, ea tocmai voia
sa se sinucida cu copil cu tot. Acesta insa a reusit sd o convinga sé lase disperarea si rusinea
deoparte, sd isi ia inima in dinti si sa se intoarca la parintii ei in Bucovina, intrebandu-se cu
tristete ce vind a avut aceastd femeie pentru soarta nenorocitd care i-a fost harazita: ,,A cui
vina ispageste? Al cui pacat e obligatd sa-1 rascumpere cu jertfa unui suflet, cu jertfa a doua
suflete nevinovate?'>

Un alt caz prezentat 1n reportaj este cel al unei minore care vine la redactie impreuna cu
mama ei. Cele doud, plus inca o sor a fetei, traiau 1n saracie, intr-o locuinta extrem de simpla.
Aflam ca fata, in varstd de nici 16 ani, fusese sedusa de un student, rimasese insarcinata, dar,
avand in vedere si lipsa unei alimentatii corespunzatoare, reusise sa 1si tind sarcina ascunsa
pana la final.

Adolescenta ndscuse in santierul unei case, unde a fost salvati de o familie de
muncitori care erau de paza acolo; ulterior, acestia i-au tinut copilul peste zi, ea vizitdndu-I
doar seara, pana cand a avut destul curaj sa isi anunte familia si sa il aduca acasa. Brunea-Fox
descrie taria de caracter si iubirea fetei pentru copil, aceasta neconcepénd sa il dea la orfelinat
si straduindu-se sa isi gaseasca de lucru pentru a-1 putea creste.

Ziaristul cunoagte si o altd tanara insarcinatd, in varsta de 17 ani. Venita din Alba-Iulia
in Bucuresti in cautare de munca, fata fusese atacatd si violata intr-o seard pe cand se intorcea
de la cumparaturile facute pentru femeia la care era angajatd. Fata, simpla si needucatd in
chestiuni sexuale, nu intelesese ce i se intAmpla. Dupa cateva luni, cand i-a spus angajatoarei
ca a observat niste schimbari in corpul ei, aceasta, intelegand ca e insarcinatd, a dat-o afara,
acuzand-o cd este destrabalata.

Brunea-Fox reuseste sd o interneze la maternitatea Avrig, 1nsd descrie conditiile
improprii in care erau nevoite sa se inghesuie acolo mult prea multe paciente. Aceasta stare de
fapt era cauzatd de o situatie bulversanta: o altad maternitate, cea de la Masina de Péine, care
avea o cladire mult mai spatioasd si bine dotata, fusese inchisd abuziv, pe considerente
politice: ,.... nu ma pot opri sd nu subliniez contrastul dintre aceastd monumentald cladire
ferecatd si modestul licas pentru nasteri din strada Avrig. In ristimp, sirmanele gravide se
tarasc ingrozite pe ulite in ciutarea unui ajutor medical®."

Pe langa problema femeilor, ziaristul subliniaza si problema nou-nascutilor - care devin
0 povara pentru bietele mame nevoiase si fard un barbat alaturi, femei care au inteles si s-au
resemnat ca societatii nu ii pasd de ele - si criticd autoritatile care nu-si fac treaba si astfel
indeamna multe asemenea mame sa recurg la gesturi disperate:

Cite dintre aceste nenorocite care au platit cu moartea sau cu puscaria pacatul de a fi mame au
trecut vreodata prin unghiul vizual al Induiosarii domniilor voastre, stimati oameni politici?
Cit reprezinta in bugetul d-voastra electoral, monden sau social, obolul destinat acestor
oropsite? Ar fi greu si puteti rispunde.'

2 Ibid., p. 56.
B Ibid., p. 65.
% Ibid., pp. 69-70.
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Campania dusa de ziarul ,,Dimineata”, unde acest reportaj a aparut in 1934, a avut
rasunet mai ales printre muncitoarele din cartierele marginase, care au anuntat redactia ca
sprijini si ele demersul ziarului de a redeschide maternitatea din Masina de Piine. In plus,
autorul a concluzionat cd, pe langa repunerea 1n functiune a acestei maternitati, ar fi cazul sa
se deschida si alte maternitati noi la toate marginile de Bucuresti, ,,pentru a da si femeilor
sirace posibilitatea de a naste copii®.”

De asemenea, dupa spusele lui Radu Ciobotea, ,,F. Brunea-Fox exceleaza in reportajele
«de noapte», care presupun mister, suspans, descoperire treptata, adica acea tensiune pe care
«printul reportajului» (cum il numeste Z. Ornea) o cauta cu incapatanare. Dar si cu sceptica si
eleganta detasare™.'® In seria intitulata Nopfi bucurestene, sotia ziaristului grupeazi cateva
reportaje realizate de acesta in urma periplurilor sale nocturne prin Capitala.

Intr-unul dintre aceste reportaje, avand titlul Simplu Fapt divers, aparut in 1928, autorul
constatd, pe de o parte, cat de mult se tem oamenii sa ia atitudine atunci cand dau peste un
cadavru in plind strada si, pe de alta parte, cat de rece este comportamentul reprezentantilor
legii, pe care incd o moarte nu 1i mai impresioneaza cu nimic. Dand exemplul propriu, el
incearca sa ii indemne si pe altii sd nu rdmand indiferenti atunci cand au de-a face cu o
situatie-limita.

Impiedicandu-se noaptea in drum spre casa de un corp solid, autorul constati propriile
temeri si propria deldsare cand e vorba de a ajuta pe cineva la ananghie, constatare urmata de
autochemarea la actiune. Vazand ca bariera din drumul siu este un barbat nemiscat, autorul
trece de la dezgust si indiferenta la compasiune si actiune: dupa ce se gandeste ca e doar un
betiv cazut care nu merita atentia lui, se intoarce sa-1 ajute si 1si da seama ca omul e mort:

Si deodatd ma cuprinde o imensd milad pentru necunoscutul intins pe trotuar, singur la
raspantia a sase strazi, strajuit doar de o tufa de urzici si de o palariuta ridicold cu o pana de
bibilica infiptd in funda improvizata."”

Pentru ca putinii oameni pe care i intilneste la acel ceas de noapte ezita sa faca ceva,
Brunea-Fox merge chiar el la comisariat. Gardistul care il Insoteste la locul in care se afla
omul cézut constatd decesul in cuvinte de gheata, cu o totala lipsa de implicare.

Insd nu toate reportajele sociale ale lui Filip Brunea-Fox se ocupid de subiecte
dramatice si arzatoare. Desi Tn numéar mai mic, ziaristul a publicat si o serie de reportaje in
care tonul este unul ceva mai luminos, dacd nu cumva amuzant de-a dreptul, permitandu-i
cititorului sa se destinda si sa se desfete cu o poveste bine scrisa.

Unul dintre aceste reportaje este Ulita babalicilor, aparut in ziarul ,.Dimineata” 1n
1931. Pasii 1l poarta pe ziarist in cartierul Crucea, unde, pe o ulitd ca vai de lume, careia toata
lumea 1i spune Tiru, existd o casa de tolerantd aparte. Autorul reportajului descopera ca
numele strdzii vine de la Vasile Pantiru, denumirea scurtandu-se in timp in paralel cu
degenerarea strazii si a caselor:

Descompunerea a mers mind in mind cu aceea a ulitei, din generatie in generatie ca, intr-un

sfirsit, sa se stabilizeze amindoua: in fatadele caselor si intr-un nume de scrumbie mumificata
P . . - . . . -« 18

si rdu-mirositoare, Asa a rimas, asa i se spune. Nimeni nu se mira.

3 Ibid., p. 72.
16 Radu Ciobotea, Reportajul interbelic roménesc, op. cit., p. 82.
17 F. Brunea-Fox, Memoria reportajului, op. cit., p- 180.
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De ce i se mai spune, insa, si Ulita babalicilor? Pentru cé 1n casa de toleranta de pe
stradd vin doar clienti de o anumitd varstd. Avand in vedere ca prostituatele sunt si ele
trecute bine de prima tinerete, nu precum cele din stabilimentele de lux, clientii lor sunt
numai burlaci batrani, pensionari si vaduvi.

Un alt reportaj hazliu este Casa cu stafii, publicat in mai 1929. La redactie a venit un
prieten al ziaristului si i-a povestit cd in zona Grivita exista o casa despre care lumea spune ca
e bantuita. Prietenul cunoaste o tanara care dorea sa inchirieze Impreund cu sotul ei o camera
in acea casd, insa ezita deoarece fosta chiriasa o pusese pe ganduri: ii spusese ca in noptile cu
lund, in curte se aude un fluier si sase mirese fantomatice danseaza dupa cantecul fluierului.

Bazandu-se pe faptul ca prietenul sau este un om cu scaun la cap, Brunea-Fox incepe o
investigatie alaturi de acesta, convins cd misterul casei bantuite nu e deloc un mister, ci o
facatura omeneasca. Siguranta vine si din faptul ¢ subiectul nu-i era striin: in copilarie, el
insusi crezuse in existenta strigoilor de care ii povestea bunica lui. Intelesese, asadar, pe
propria piele, ca tineretea unora combinatd si cu o oarecare ignorantd reprezintd un teren
propice pentru propagarea superstitiilor de tot felul.

El noteaza, amintindu-si cd pana sd priceapd mecanismul concret prin care bunica i
pacilea pe nepoti, statuse mult timp cu spaima:

Cind eram mic, la lasi, bunica - Dumnezeu s-o ierte - cultiva, printre alte mijloace de educatie
a nepotilor, si un trib de strigoi, pe care ii tinea sechestrati in pod. Cind nu eram cuminti,
bunica ii slobozea din butucii de care erau priponiti. Nu-i vedeam. i auzeam numai cum
tropadiau si se zbateau, ca Intr-un sicriu, colo sus, cum ciocaneau cu oase de mort intr-o toaca
infernald. Efectul corectiv era prompt."

Astfel, recomandandu-se drept doctor in stiinte oculte, Filip Brunea-Fox le asculta pe
tandra care voia sa se mute, precum si pe fosta chiriasd, o moasa care spune o poveste trasa de
par. Dupa ce discuta si cu proprietarul casei cu pricina, afld ca de fapt moasa era o persoana
pusa pe scandal, betii si dat in bobi care i strica imaginea si care, atunci cand a fost somata sa
se mute, pentru cd nici nu mai platea la timp chiria, a Inceput sa i sperie cu povesti de groaza
pe toti cei care veneau si inchirieze. In cele din urmi, tinara se convinge ci n-are de ce si se
teama si se mutd 1n locul moasei. Dupa un timp, ziaristul o viziteazd in presupusa casa
bantuitd, unde in mod evident nu se afld nicio fiintd supranaturala:

- Ei, cum o duceti cu strigoii? am tachinat-o.
- Nu mai sunt. S-au carabanit cu coana moasa!

Acestea sunt doar cateva dintre reportajele realizate in perioada interbelica de catre
Filip Brunea-Fox, nici chiar cele doua volume ingrijite de sotia sa necuprinzandu-le pe
toate. Ziaristul, om modest din fire, credea ca reportajele lui nu vor rezista trecerii vremii $i
nu dorea ca acestea sa fie adunate in volum. Ele au dat insa testul timpului, pe care 1-au
trecut cu brio. Valoroase nu doar pentru ca zugravesc portretul social al unei epoci si pentru
ca ating subiecte neatinse pana la el, reportajele lui Brunea-Fox arata ca istoria are un fel de
a pastra anumite lucruri nealterate pe tot parcursul vremii si ca desi situatiile se schimba

'8 Ibid., p. 128.
' F. Brunea-Fox, Reportajele mele 1927-1938, op. cit., p. 141.
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fundamental, firea umanad are tendinta de a repeta anumite greseli si de a reactiona la fel in
anumite circumstante.

Un profesionist desdvarsit, un documentarist meticulos, cum putini mai sunt astazi,
Filip Brunea-Fox raméane o figurd stralucitoare in istoria presei romanesti, chiar dacd in
prezent de numele Iui aud, poate, doar studentii de la Jurnalism sau cei care se ocupa de
istoria intelectualilor evrei din Romania, acesti oameni care au contribuit decisiv la cresterea
culturii noastre. Dan C. Mihailescu 1i face ziaristului unul dintre cel mai exacte portrete de
care se putea bucura, plasandu-1 excelent in epoca sa:

In tot acest context, caracterizat de profunda modernizare a structurilor si suprastructurilor
nationale, de ascensiuni politice de anvergurda mondiald, F. Brunea-Fox a fost, la noi,
reprezentantul cel mai fidel al ,,profesionalismului” reportericesc, al echilibrului intre antiteze,
lucrand, desigur, in numele celor mai nobile idealuri ale epocii, al democratismului si
umanismului, insa niciodatd la modul exacerbat partizan, niciodata influentat ... financiar sau
schimbandu-si cameleonic si radical orientarea dupa giruetismul politic al epocii.”
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BARASEUM, TEATRUL EVREIESC DIN ROMANIA
IN PERIOADA HOLOCAUSTULUI

Cristina MORARU

Teatrul este o forma de manifestare artisticad menita sa desfete publicul prin ambianta
placuta creata de actori iscusiti care le distrag oamenilor atentia de la grijile cotidiene, dar si o
formad de exprimare si consolidare a identitatii nationale. Ce se Intampld insa cand acest
mijloc prin care oamenii se pot deconecta de la problemele zilnice si se pot exprima artistic
este interzis? Numai initiativele ingenioase ale unor oameni talentati si sustinuti de o
ambitie de fier pot razbi intr-o situatie in care nu se ivesc sortii sunt potrivnici. Un caz demn
de consemnat a avut loc in istoria comunititii evreiesti din Romania cand populatia
evreiascd a fost exclusd din viata publici romaneascd si din institutiile romanesti. In
consecintd, tuturor artistilor de origine evreiasca le-a fost interzis sd mai ofere reprezentatii
pe scenele romanesti. Acest fapt nu numai cé a constituit o forma de oprimare si izolare a
unei categorii de populatie, dar a insemnat si eliminarea singurei lor surse de venit. In
perioada dificild in care se afla societatea si in contextul politic al Romaniei interbelice, o
constantd preocupare din punct de vedere legislativ a guvernatorilor vremii 1i viza In mod
direct pe evrei. In lucrarea de fatd urmiresc si aduc in atentia publicului contextul in care a
luat nastere Baraseum, teatrul evreiesc care a functionat in perioada Holocaustului 1n
Romania, si demersurile impuse de aparatul legislativ roméan si pe care artistii evrei au fost
nevoiti sa le realizeze in scopul infiintarii sale. De asemenea, pentru a intregi cit se poate de
bine peisajul artistic, voi prezenta in lucrarea mea si marturiile actorilor care au avut ocazia
de a-si lasa amprenta atat in istoria teatrului Baraseum, precum si in istoria Romaniei si,
ulterior, in viata culturald a statului Israel.

Context istoric

Perioada interbelica din Roméania a fost una infloritoare pentru mediile artistice.
Bucurestiul anilor *20-’30, un orag plin de farmec, un oras plin de contraste, de saracie, de
bogitie, cu un amestec si de natii si de categorii sociale foarte diferite”" era cunoscut pentru
viata boema si artistica. Curentele culturale occidentale reuseau sd patrunda si in societatea
romaneasca, iar modernizarea era un pas firesc in evolutia Romaniei.

Incepand cu anul 1940, odati cu venirea la guvernare a generalului Antonescu si a
regimului dictatorial de natura militaro-fascista, contextul politic si social se schimba radical,

! Costel Safirman si Leon Volovici (ed.), Noi intdlniri la Ierusalim, Bucuresti, Institutul Cultural Roméan, 2007, p. 84.
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in primul rand pentru populatia evreiascd. Mai exact, data de 6 septembrie 1940, respectiv
data la care s-a instaurat acest regim, se consemneaza ca data la care au Inceput sa fie puse in
aplicare cu rigurozitate legile cu caracter antisemit, deci momentul din care s-a pierdut cu
adevdrat libertatea evreilor din Romania.

Dupa cum era de asteptat, unul dintre punctele principale de pe ordinea de zi a
generalului Antonescu l-a constituit promulgarea unui intreg arsenal de legi Tmpotriva
evreilor, precum si restrictii si interdictii care ii vizau pe acestia n mod direct. Conform noii
conduceri, evreii erau considerati incompatibili cu societatea romaneasca, deci trebuiau
inlaturati definitiv din toate domeniile sociale, politice, administrative s.a.m.d..

Conform unei liste de profesiuni practicate de evrei si a unei sinteze privind restrictiile
legislative intervenite in anii 1940-1944 intocmita de istoricul Lya Benjamin®, se evidentiazi
faptul ca evreii indeplineau functii in: comert, arhitectura, avocatura, contabilitate, medicina,
farmacie, corpul didactic, presa, literatura, armata, dar si in domeniul artistic.

Una dintre cele mai grele lovituri a fost suferita si de evreii din lumea teatrelor care
au fost afectati dupd cum urmeaza:

La 9 septembrie 1940, Directia Generald a Teatrelor si Operelor Romane instiinta Ministerul
de Interne si Siguranta Generala ca: «in baza dispozitiilor Legii Teatrelor si a Spectacolelor,
din martie 1940, tot personalul evreiesc de la Teatrele Nationale, Operecle Romane, Teatrele
particulare, subventionate sau nu de Stat, precum si de la orice formatiuni sau injghebari cu
caracter artistic sau teatral, urmeazd sd fie indepartat imediat din posturile, functiunile,
demnittile sau calititile ce detin. Nu se admite nici un fel de exceptie in aceasta directiex.’

Dispozitia 1n sine exprima politica de discriminare, marginalizare si excludere pe baze
rasiale. Antisemitismul, inrddacinat in mentalul colectiv din Roménia, era pus in legalitate si
capata amploare sub conducerea lui Antonescu.

Simplul fapt ca nicio altd comunitate sau minoritate nu mai era vizata de aceasta lege a
avut un impact foarte mare asupra artistilor evrei. La vremea aceea, scenele bucurestene deja
consacrasera numeroase personalitati, adevdrate stele, dar calduzeau si tineri aspiranti si
talentati a caror origine era evreiasca. Avantul tinerilor actori, muzicieni, dansatori etc. a fost
retezat fara drept de apel.

Istoricul Lya Benjamin afirmd in articolul sau ,,Starea juridica a evreilor si implicatiile
cotidiene ale legislatiei antievreiesti 1940-1944” ca ,,au fost desfiintati prin lege civic,
material, profesional si moral, deoarece — datorita ascendentei si descendentei lor etnice si
apartenentei la religia mozaicd — erau considerati «rasd inferioard» si incompatibili cu
societatea romaneascd.”

Legiferarile date in acest context nu numai cd au fost haotice, dar nu aveau nici un
argument solid pe baza caruia se instituiau. Ele sugerau nerabdarea cu care Antonescu si
legionarii din guvern doreau sd excludd populatia evreiascd integratd 1n societatea
romaneasca. In fapt, se vorbeste despre cetifeni romani, nascuti, crescuti si educati pe
teritoriul Romaniei, dar care aveau identitate religioasa si etnica evreiasca.

% Lya Benjamin, Starea juridicd a evreilor si implicatiile cotidiene ale legislatiei antievreiesti 1940-1944, accesat la
9 aprilie 2016, 19:25 http://www.idee.ro/holocaust/pdf/legislatia.pdf.

3 Israil Bercovici, O sutd de ani de teatru evreiesc in Romdnia, Bucuresti, Editura Integral, 1998, p. 174.

* Lya Benjamin, op. cit.
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Toate masurile cu caracter antisemit erau menite s marginalizeze si sa discrimineze
comunitatea evreiasca: ,, Teatrul evreiesc Baraseum a aparut tocmai atunci cand statul roman a
decis, de fapt, lichidarea acestei simbioze si acestei convietuiri intre evrei si roméani.”
Excluderea evreilor de pe scena reprezenta o etapa vitala in procesul de romanizare, dar
artistii in cauza nu au renuntat la a-si practica profesiile.

Memoriile unor actori pastreaza vie amintirea perioadei de criza in care s-au gasit cu
totii. Deznadejdea apasa greu pe umerii tuturor. Leny Caler isi aminteste ca eliminarea din
teatru a lasat-o ,,buimacita, ranitd pana in adancul fiintei mele de cruzimea unui gest de

necrezut, nejustificat in ochii mei si ai lumii civilizate, nu mi-am revenit multa vreme”.°

Nasterea teatrului Baraseum

Era necesar un teatru evreiesc. Toti artistii remarcabili care pand atunci incantasera
spectatorii romani se aflau in somaj. Infiintarea teatrului Baraseum a insemnat locuri de
munca pentru actorii eliminati din teatrele roméanesti, dar si un sprijin moral oferit populatiei
evreiesti aflate Intr-o situatie dramatica.

Mai intéi, totul a pornit de la schitarea unui plan. ,,Unii artisti evrei au avut initiativa
crearii la Bucuresti a unui teatru evreiesc in jurul caruia sa se grupeze personalitéti evreiesti
din domeniul literaturii, muzicii si artelor plastice, un teatru in care s poata activa toti actorii
si instrumentistii evrei izgoniti de la locurile lor de munca”.”

Un document clasificat confidential care a fost arhivat in cadrul Directiunii Generale a
Politiei de Sigurantd mentioneaza cd: ,Ministerul de Interne, Administratia de Stat, cu ordinul
Nr.14475 A din 13 Septembrie 1940, ne face cunoscut ca, prin adresa 959/940, jurnalsiata sub
Nr. 20315/1940, Uniunea Comunititilor Evreiesti din Vechiul Regat a cerut Ministerului,
autorizatie pentru constituirea unor comitete de sprijin si asigurarea dezvoltarii institutiilor de
cult, culturd si asistenta sociald ale Comunitatilor, precum si sa primeasca ajutoare materiale
din striinatate. In urma avizului defavorabil al Ministerului Cultelor si Artelor, cererea de mai
sus, nu a fost aprobati de acest Departament”.®

Toti artistii de origine evreiasca se aflau intr-un impas §i poate tocmai aceasta situatie
dificila a fost sursa motivatiei de a izbuti intr-o lupta cu sistemul politic din Romania. Artistii nu
au renuntat sa caute o solutionare pana cand, ,,dupa numeroase interventii, pe céi oficiale si
neoficiale, s-a obtinut emiterea, n ziua de 26 septembrie 1940, a deciziei ministeriale nr. 44400,
prin care se permitea artistilor evrei sa se reproduca in teatre si in formatii pur evreiesti, pe scene
particulare — respectand normele generale de functionare din legea teatrelor — fiind obligati a
mentiona pe firmele lor si in toate foile de publicitate specificatia: «teatru evreiesc»”.”

Desi acest document aproba practic desfasurarea activitatilor artistice intr-o formula
care concentra toti artistii exclusi din alte teatre, demersurile pentru fondarea a ceea ce s-a

> Costel Safirman si Leon Volovici (ed.), op. cit., p. 84.

® Leny Caler, ,Artistul si oglinda. Repertoriu, roluri si parteneri de neuitat” in Caietele culturale ,,Realitatea
evreiasca” nr. 9, Editura Universal Dalsi, Bucuresti, 2002, p. 173.

7 Israil Bercovici, op. cit., p. 174.

® Fila din arhiva Institutului National pentru Studierea Holocaustului din Roménia “Elie Wiesel” RG 25.002 rola 29
dosar 46 fila 19.

% Israil Bercovici, op. cit., p. 174.
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numit Baragseum erau de abia la inceput. Birocratia si-a spus cuvantul, astfel ca au inceput
demersurile pentru obtinerea unui lung sir de aprobari.

In primul rand, pentru a pune bazele unei institutii s-a pus problema cladirii care urma
sa gazduiasca teatrul. Una dintre interdictiile impuse de catre autoritati a fost aceea ca teatrul
sd nu se afle In imediata vecinitate a unei institutii care apartinea autoritatilor publice
romanesti. In acest fel, amplasarea centrald era exclusa: ,,Se releva ca ar fi mai indicat sa se
giseascd un alt local mai apropiat de cartierul evreiesc”.'

Baraseum-ul si-a gasit un camin in cladirea care apartinuse initial, in secolul XIX,
medicului Tuliu Barasch. Construita spre a servi drept clinica, functionand o perioada in acest
scop si fiind printre primele institutii de acest fel din Bucuresti, cladirea si-a gasit totusi o alta
incredintare. Sala de teatru ,,Baraseum” se gésea in ,cartierul evreiesc «Vacaresti», situatd in
Str. Tonescu de la Brad, colt cu Str. Udricani”.'' Mai mult sau mai putin intamplator,
proprietarul cladirii, ,,Dr. Tuliu Barasch (1815-1863) s-a nascut chiar la Brody, orasul din care
au venit in Roménia «Cantaretii din Brody», precursorii teatrului evreiesc”."?

In al doilea rand, orice institutie are nevoie si de personal, in cazul de fata fiind vorba
de artisti. Din nevoia de a supravietui, dar si dintr-un devotament exceptional, actorii de
origine evreiasca au gasit in ideea Infiintirii unui teatru evreiesc nu numai renasterea lor
artistica, dar si ocazia de a le oferi oamenilor o lectie de devotament pentru meseria pe care o
practicau si un model de supravietuire in conditii vitrege. Bazele viitorului teatru au fost puse
de actori exclusi din trupa Teatrului Alhambra, al lui Constantin Ténase, balerini, dansatori si

alti actori care deja cunoscuserd faima si aprecierea publicului roman: ,,Fiind singurul loc

initiatori s-au grupat peste doua sute de artisti evrei”."

Colectivul format s-a mobilizat rapid, iar ,la 30 septembrie 1940 scriitorul Isaiia
Récaciuni solicita — In numele unui grup de 58 de actori si instrumentisti — autorizatia de
functionare a unui teatru evreiesc intr-un cartier evreiesc”.'* Raspunsul la aceasti cerere nu a
intarziat sa soseascd. Acesta stipula ca ,,autorizatia nr.9335 de functionare a teatrului intitulat
«Sala Baraseum-Teatru evreiescy» a fost eliberata de catre Ministerul Cultelor si Artelor in
ziua de 18 octombrie 1940”."

Desi aceste documente confirmau dreptul de functionare a teatrului, legislatia in
vigoare prevedea solicitarea unor aprobari de functionare suplimentare acordate de diferite
organe ale Statului, precum cel al Comisiei de Spectacole, al Sindicatului Artistilor, al Politiei
Sociale, toate fiind dependente de cel al Comandamentului Militar al Capitalei.'® Obtinerea
acestora a presupus un proces anevoios si de durata care s-a finalizat abia dupa sase luni.

Oricat de absurd ar pdrea, totul necesita o aprobare: cladirea, fiecare actor in parte,
fiecare artist, regizorul, scenariul, iar lista poate continua. Regimul politic dorea sa se asigure
cu orice pret cé acest teatru nu constituie un paravan pentru propaganda evreiasca.

0 Ibid., p. 175.
" Ibid., p. 176.
2 Ibid., p. 185.
B Ibid., p. 175.
% Ibid.

'3 Ibid., p. 176.
6 Ibid.
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Cu toate cd asteptarea a fost una agonizanta, ,,formatiile artistice — o trupa de teatru
dramatic, o trupa de revista si cateva formatii orchestrale cu un repertoriu de opera si opereta
— au inceput si repete, si pregiteasca cateva spectacole”.!” In timp ce mergeau la repetitii din
placerea si dorinta perfectionarii pieselor, artistii erau constienti de infinitele pericole la care
se expuneau. Exista riscul ca acestia sa fie urmariti de catre legionari. Unele actrife veneau la
teatru cu taxiul'® pentru a nu fi agresate pe stradi de legionari, in timp ce altele, mai curajoase,
veneau pe jos, dar intotdeauna insotite de alte persoane. lesirea de la repetitii, la Tnaintate ore
din noapte, putea reprezenta, de asemenea, un factor de risc. Cladirea era golitd pe rand, iar
fiecare actor isi lumina calea cu ajutorul unei lanterne. Era cu adevarat periculos chiar si sa se
descopere un grup mai mare de evrei adunati laolaltd. Cativa actori deja trecusera prin
experienta traumatizanta de a fi perchezitionati, arestati si pregatiti sa fie deportati.

Mai mult decat atat, unii actori se lasaserd pe deplin patrunsi de idealul unui teatru
evreiesc Incat nu mai aveau nicio sursd de venit. Erau intotdeauna infometati, prea mandri sa
imprumute bani, sd ceara ajutor sau de mancare. Traiau de pe o zi pe alta, preocupati mereu
de repetitii si doar ocazional erau invitati la masa de locuitori din cartierul evreiesc care 1i
admirau si se bucurau de onoarea de a lua masa cu o celebritate.'’

Aflandu-se 1n cartierul evreiesc Vacaresti, parcurgeau drumul inspre teatru retraind
amintiri din copildrie sau avand plicerea unei intrevederi cu prieteni dragi. Pregatirea
spectacolelor le oferea artistilor nu numai un sprijin moral in contextul unei perioade de criza,
dar 1i si angrena intr-un sistem colectiv entuziast. Colectivul nou format al artistilor veniti din
teatre si medii diferite reprezenta un mozaic de personalititi, de nume cu greutate, insa cu totii
erau manati de o dorintd arzitoare: sd creeze un teatru evreiesc care sd pund in scend si in
valoare piesele si talentele lor, un teatru cu evrei, pentru evrei. Vroiau sa transmita la randul
lor o lectie de supravietuire. Prieteniile s-au legat cu usurintd, incat sentimentul de apartenenta
la o mare familie era foarte puternic. Contextul politic international era unul extrem de
tensionat, ca urmare a declansarii celui de-al Doilea Razboi Mondial, iar Bucurestiul era scena
unor bombardamente, pe langa conflictele interne care aveau loc intre Antonescu si legionari.

O nouad autorizatie a Tnsemnat si 0 noud amagire pentru cei care asteptau nerabdatori
deschiderea oficiald a teatrului evreiesc. Aceasta a venit pe data de 17 ianuarie 1941, cu
numai céteva zile Tnainte de desfasurarea rebeliunii legionare (21-23 ianuarie). Aceasta
autorizatie prevedea si o serie de conditii care ulterior au fost inlaturate de pe lista: ,,4) Sa nu
dea reprezentatii in timpul marilor Sarbatori Crestine specificate aici: cele trei zile ale
Craciunului, Boboteaza, Saptaméana Patimilor, Sfintele Pasti pand in Dumineca Tomii
inclusiv” sau ,,5) Sd nu dea, iarasi, reprezentatii In timpul celor trei Sarbatori legionare: 6
Sept., 13 Sept. si 8 Noiembrie”.*

Speranta tuturor s-a materializat odatd cu interventia fermd a scriitorului Liviu
Rebreanu, care la acea vreme indeplinea functia de director general al teatrelor si avea
numeroase relatii cu personalitdti de origine evreiasca. ,,La 19 februarie el intervine pe langa
Ministerul Cultelor si Artelor In urmatorii termeni: «La 17 ianuarie crt., pe baza unui referat
minutios, Directia Generala a Teatrelor a autorizat deschiderea si functionarea Teatrului

17 7.
1bid.

18 Agnia Bogoslava, Si s-au dus ca vantul, Bucuresti, Fundatia Culturala Libra, 2006, p. 77.

" Ibid., p. 77.

20 Israil Bercovici, op. cit., p. 177.
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Evreiesc de la Barageum. Autorizatia a fost vazuta si confirmatd de citre Ministerul Artelor,
prin rezolutia Secretarului General pe acelasi act. Lucrarile nu s-au putut face insa din cauza
evenimentelor care au urmat. Cei interesati insistd acum pentru eliberarea autorizatiei, spre a
putea incepe functionarea. Am ezitat si am améanat eliberarea, avand in vedere situatia
generala. Totusi o rezolvare trebuie sa intervinay”.*'

In concluzie, la data de 26 februarie 1941, la mai bine de jumatate de an de la
excluderea evreilor din orice forma de manifestare artistica si dupa atatea stradanii zadarnice,
ministrul a aprobat ,,deschiderea si functionarea teatrului evreiesc de la «Baraseumy».”>
Baraseum devenea, in mod oficial, Teatrul Evreiesc din Bucuresti, evadarea tuturor evreilor
din lumea poverilor zilnice.

Imediat, Liviu Rebreanu a elaborat un nou set de conditii care erau impuse institutiei
recent infiintate. Spre deosebire de legiferarile legionare, acestea erau moderate. Printre
punctele importante ale referatului redactat de Liviu Rebreanu pentru buna functionare a
Teatrului Evreiesc Barageum meritd mentionate urmatoarele conditii:

»3) Sa se joace Intr-o limba romana curata si sd aiba un repertoriu care s respecte in
totul dispozitiile (...).

4) Sa se supuna controlului si supravegherii permanente a acestei Directiuni Generale.

5) Sa aiba in privinta localului teatral autorizatia Comisiei Spectacolelor si sd respecte
intocmai conditiile ei.

6) Toti artistii evrei ai acestei formatii s aiba autorizatii speciale ale Directiei Generale
a Teatrelor.

7) Sa se evite orice fel de manifestare cu caracter public politic, atat la spectacole cét si
in mersul interior al teatrului”.”

Impunerea limbii romane In teatru a semnalat teama regimului ca evreii sa nu-si
comunice intr-un limbaj inaccesibil populatiei majoritare informatii secrete sau legate de
spionaj. Roméana permitea controlul constant al evenimentelor.

Conducerea i-a fost oferitd lui Otto Marcovici, familiarizat cu domeniul teatrului
comercial si care, de asemenea, avea experientd administrativd dobandita la ziarele Adevarul
si Dimineata. El ,,a fost sufletul acestui teatru. Prin straduinta lui s-a facut un teatru, la care
veneau chiar si nemtii imbracati 1n civil. Pentru cd era singurul teatru sub legionari si sub
bombardamente”.**

Toate conditiile au fost acceptate de catre tot personalul teatrului, atata timp cat scopul
final era acela de desfasurare a activitatilor artistice ale unui teatru exclusiv evreiesc.

Repetitiile au avut loc neincetat pe toatd perioada care a precedat intrarea in legalitate a
teatrului. Actorii nu se preocupasera numai de repetitii, ci si de strAngerea de fonduri pentru
functionarea trupei si plata chiriei salii. O actritd remarcabild, Agnia Bogoslava, a relatat cum
a jucat si in alte orase ale tarii, chiar si 1n sinagogi, pentru a strange bani: ,,Ne duceam si
povesteam din Sulem Alehem, despre Seine Seindl, Menahem Mendel”.”

*! Ibid.

2 Ibid., p. 178.

3 Ibid., p. 178.

2* Costel Safirman si Leon Volovici (ed.), op. cit., p. 84.
% Ibid., p. 95.
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Premiera

Momentul indelung asteptat de cétre toata lumea urma in sfarsit sa aiba loc: ,,Premiera
care a inaugurat noul teatru a fost spectacolul de revistd «Ce faci asta seard?» de N. Kanner-
Nican, Eugen Mirea si Elly Roman. A doua zi dupa premiera inspectorul teatrelor raporta:
«Sambatd 1 Martie a.c. am asistat la premiera revistei Ce faci astd seard?, cu care s-a deschis
Teatrul Baraseumy»”.*®

Agnia Bogoslava isi aminteste cu nostalgie acest moment: ,,In sfarsit, a venit premiera.
Primul spectacol a avut loc sdmbata, 1 martie 1941. Dar nu seara, ci la matineu. Nu credeam
ca va veni si ziua asta. Inutil s spun ce spaima, ce frica aveam. Teatrul era un loc deschis,
oricine se putea strecura printre spectatori. Sala era arhiplind. Lumina s-a stins, a Tnceput
uvertura. Afari mai rimasese lume care nu avea loc in sala” >’

Piesa a inregistrat interpretarea surorilor Gamberto cu un numar deosebit care 1si merita
si astazi titlul de legenda. Spectacolul s-a remarcat prin valoarea actorilor prezenti pe scend si
prin calitatea spectacolului, facandu-se abstractie de lipsa conditiilor dintr-un teatru
profesionist. Interpretarea actorilor a fost una profesionistd, iar publicul a recunoscut din
primul moment eforturile imense care fusesera investite in spectacolul jucat.

Au fost respectate cu grija toate normele impuse de autoritdti si in acelasi timp,
spectacolul a fost foarte bine primit de public. Marturiile vremii consemneaza o sala plina
pana la refuz si chiar o multime de oameni care nu a mai avut loc in sald si a asteptat afara,
pand la finalul piesei, aparitia actorilor pe care i-au ovationat.”®

De asemenea, cronicile vremii au remarcat ca teatrul evreiesc introduce un element de
noutate fati de toate celelalte teatre cunoscute pani atunci. Intre numerele comice se inserau
si mici arii muzicale cu specific evreiesc. Acest element de noutate artisticd a fost foarte
apreciat si a prins la public.

A doua zi dupd premierd, incd entuziasti si antrenati de receptarea favorabild a
premierei de cétre public, actorii erau nerabdatori sa repete succesul noptii precedente, dar din
pacate ,,spectacolul s-a oprit din lipsa autorizatiei Comandamentului Militar care a venit abia
peste doua luni”.”

Perioada suspendarii fusese initial estimatd la aproximativ cinci zile. In realitate,
situatia a fost complet diferitd si aménarea a fost prelungitd mai mult decét se preconizase.
Actorii au fost din nou nevoiti s isi suspende activitatea si chiar sa-si gaseasca alte ocupatii
pentru a strange banii necesari existentei lor si asa modeste. Situatia a revenit ulterior la
normal, spectacolele fiind reluate, creandu-se istorie la Barageum.

Magia Baraseum-ului
Baraseum-ul a presupus o luptd continud de mentinere a flacarii sperantei pentru toti

evreii care isi duceau vietile in cartiere marginase mizere. Pentru acestia, spaima pogromurilor
si a Holocaustului pandea in orice clipd, pe langd saricia si nesiguranta zilei de madine.

%6 Israil Bercovici, op. cit., p. 181.
" Agnia Bogoslava, op. cit., p. 88.
8 Ibid., p. 90.

% Israil Bercovici, op. cit., p. 181.
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Baraseum-ul nu a reprezentat doar un simplu teatru 1n care se prezentau spectacole dramatice
sau comice adresate exclusiv comunitatii evreiesti, ci si un manifest ticut care simboliza
rezistenta acestui popor. Conditia esentiald era ca scenariul sa nu fie redactat de un autor
roman. Scenariul avea Intotdeauna scopul de a pune pe tapet dramele sociale din ghetouri.
Oamenii veneau la teatru pentru a vedea abordarea comica a situatiilor in care fiecare dintre ei
se regasea, cu toate cd viata nu era intotdeauna atat de usoard, la fel cum nici dilemele nu se
rezolvau cu un hohot de ras sau cu o replica laconica.

S-a consemnat in istorie faptul ca: ,,Invingand conditiile de exceptie, in mai putin de
patru ani — de la 1 martie 1941 si pana la incetarea activitatii sale — colectivul de la Barageum
a realizat peste treizeci de premiere — drame, comedii, reviste, spectacole pentru copii — si 0
serie Intreagd de concerte simfonice si de muzicd jazz, precum si numeroase sezatori
literare™.*

Pentru cei care s-au aldturat acestui pionierat si Impreund au scris istoria teatrului
evreiesc in vreme de restriste, Baraseum a reprezentat o minune’': , Baraseum a fost pentru
poporul evreu un far. De speranti, de putere, de tolerantd, de rezistentd”.** Relatia era valabila
si in sens invers. Actrita Leny Caler a afirmat ca aprecierea si bucuria cu care ii intampinau
oamenii de rind pe actori a fost beneficd si i-a sprijinit: ,,Aceastd atitudine a publicului
romanesc m-a sustinut moralmente in acei ani”.** Tot ea a afirmat urmitoarele: ,,Ca protest
impotriva acelei legi inumane, publicul romanesc a umplut seard de seara, sala teatrului in
care aveau loc spectacolele grupului de actori scosi din celelalte teatre”.**

Lucrurile au intrat pe un fagas normal. Repetitiile se desfasurau in timpul zilei, iar seara
se organizau spectacolele. Actorii nu erau descumpaniti nici macar de momentele critice n
care peretii cladirii erau zdruncinati de bombardamentele care aveau loc in Bucuresti. In lipsa
unui adapost solid In caz de bombardament, ei se ascundeau in subsolul teatrului si asteptau
oprirea ofensivelor armate. Nici spectatorii nu erau descurajati de acest lucru si continuau sa
vind sd vada piesele sau sd raméana in sald, In ciuda vitregiilor razboiului. Atmosfera creatd
intre artisti si spectatori era una deosebitd, rar intdlnita pana atunci.

Piesele aveau calitatea de a avea inserate si ,,aluzii adesea riscante™” sau chiar cateva
replici in idig care reuseau sa scape cenzurii si erau intelese numai de evrei: ,,0 replicd de

comedie intr-o drama sumbri invioreaza atentia spectatorilor”.”®

9935

Concluzii

Baraseum-ul a existat atat timp cat a fost nevoie de el din punct de vedere social si
cultural. Se cerea o modalitate de divertisment si de sprijin moral pentru evreii din cartierele
Vicaresti-Dudesti in perioada Holocaustului. Deopotriva, actorii aveau nevoie de sansa de a
se manifesta liber pe o scend care nu tinea cont de etnicitatea lor. Relatia dintre cele doua

3 Ibid., p. 185.

31 Costel Safirman si Leon Volovici (ed.), op. cit., p. 84.
32 Ibid., p. 99.

33 Leny Caler, op. cit., p. 173.

* Ibid., p. 173.

3 Israil Bercovici, op. cit, p. 184.

36 Leny Caler, op. cit., p. 178.
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parti a fost foarte puternicd; Baraseum-ul nu ar fi putut exista fard actorii sdi, nici fara
spectatorii sdi. Este inutil sd ne gandim ce s-ar mai fi realizat In lipsa cooperarii actorilor evrei.
Este si mai inutil sa ne imaginam care ar mai fi fost rolul teatrului daca acesta nu isi pretuia
publicul.

In concluzie, ,,actorii evrei, expulzati la periferia vietii culturale, au stiut s transforme
aceasta periferie intr-un centru de cultura si artd, Intr-un punct de atractie pentru cei ce aveau
nevoie de un cuvant de imbérbitare si de o atmosfera spirituala tonifiantd”.”” Dupd incetarea
existentei Baraseum-ului, odatd cu finalul Holocaustului si a celui de-al Doilea Réazboi
Mondial, majoritatea actorilor s-au reintors la trupele de teatru din care veniserd. Renumele
lor sporise In urma experientei innobilatoare de a fi jucat la Barageum. Multi artisti s-au
indreptat apoi Inspre Israel, unde au trait de asemenea cu prestigiul dobandit la Baraseum si
unde s-au confruntat mereu cu nostalgia celor mai intensi ani din vietile lor, ani petrecuti la
Barageum, refugiul actorilor evrei intr-o perioada de prigoana.
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MITOLOGEMUL APEI IN OPERA PICTORULUI RUS LK. AIVAZOVSKI

Delia Doina MIHALACHE

Din cele mai vechi timpuri, apa, alaturi de celelalte elemente — foc, pamant, aer — a
ocupat un loc special in imaginatia colectiva, transpusd in mitologie, simbolisticd sacra,
alchimie sau filosofie (Thales), ajungénd a fi asociatd in ultimele secole cu materialul oniric,
cu visele, de catre psiho-sociologi si filosofi contemporani, cum ar fi Gaston Bachelard sau
Carl Gustav Jung. Sub toate formele si metamorfozele sale, cu misterele ce se ascund in
adancurile tulburi, de nepatruns, apa a fascinat generatii Intregi de poeti si scriitori, a starnit
patimi si a impresionat congtiinte, a purificat si a infiltrat, a creat si a distrus. Apa este
elementul care a tulburat cel mai mult imaginatia umana, fiind singura substanti cunoscuta ce
poate lua cele trei forme: activd, lichida sau solida. Permanenta ei circulatie in naturd si
indispensabilitatea ei pentru tot ceea ce insemnd viatd propriu-zisd, dar si calitatea acestei
vieti, toate aceste atribute fac din apd o prezentd imperativa. Apa este pentru naturd precum
sangele pentru un organism. Apa este 1n tot si poate lua orice forma. Apa se insinueaza
nevazuta chiar si acolo unde nu pare a exista, iar acolo unde e atat de multa incét nu poate fi
ignoratd, apa are vointd proprie: ceartd, dar si mangaie, inghite, dar se lasd inghititd intru
perpetuarea vietii pe pamant.

Asezatd sub simbolismul totalitatii virtualitatilor, apa este fons si origo, matricea
tuturor posibilitatilor de existenta, primul element si cel mai bogat in reprezentdri. Apa este
principiu al nediferentiatului si al virtualului, temelie a oricarei manifestari cosmice,
receptacul al tuturor formelor si al tuturor germenilor, simbolizind substanta primordiala din
care toate formele se nasc si in care toate se intorc, prin regresiune sau cataclism. Apa
reuneste formulele mitice ale aceleiasi realitati metafizice si religioase: in apd rezida viata,
vigoarea si eternitatea. Apa purifica si este purificatoare, are o valoare morald: ea devine
substanta 1nsasi a puritatii, cateva picaturi de apa fiind suficiente spre a purifica o lume (de
aici si simbolistica botezului). Dictionarul de simboluri reduce semnificatiile simbolice ale
apei la trei teme dominante: ,,origine a vietii, mijloc de purificare si centru de regenerescenta”
— de regasit chiar in cele mai vechi traditii, cu continuare pana in zilele noastre: ,,Ea reprezinta
infinitatea posibilitatilor, simbolul fertilitatii, intelepciunii, harului. (..) Ca masa
nediferentiatd, ea contine simanta primordiald toate semnele unei dezvoltdri viitoare, dar si
toate amenintarile de resorbtie.”"

Apa — miracol si fascinatie — este o tema la care se face referire, sub diverse forme si
indeplinind diverse functii simbolice sau estetice in majoritatea operelor artistice, care nsa
revine obsedant doar la anumiti artisti, in functie de temperamentul si predilectia acestora,

! Dictionar de motive si simboluri literare, p. 11
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exercitand un puternic rol la nivel inconstient, stiut fiind faptul ca, dincolo de proprietatile
fizice ale apei, ea se manifesta si in plan ontologic ca arhetip si materie esentiala, originara,
pentru tot ceea ce fiinteaza: ,Noi putem sa intelegem imagistica mitologiei, dat fiind c&, in
fond, instrumentele gandirii primitive si cele ale omului modern sunt aceleasi.”

In plan pictural, spiritul creator cel mai fecund, care a dezviluit anumite valente ale
apei asa cum nici un alt pictor nu a reusit, a fost Ivan Aivazovski, asupra operei caruia
poposeste aceastd lucrare, ca o tentativd de incursiune in opera marelui pictor, avand ca
instrumente de analiza perspectivele simbolistice ale apei, dezvoltate de Gaston Bachelard 1n

eseul sau ,,Apa si visele”.

Simbolistica apei intre mit si realitate

Culturile si, In general, orizonturile culturale, au propria lor abordare asupra
elementelor fundamentale, prin intermediul miturilor specifice, asadar a perceptiei atemporale
inrddacinate in fiecare individ apartindnd acelor culturi raportati la mentalul comun. In
functie de aceste perceptii, arhetipul apei poate fi personificat, in functie de valentele acestea,
in zeitdti bune sau rele, protectoare sau malefice, asa cum se intampla in spatiul slavilor
primitivi, la care coexistau doud divinitati ale apei: una intruchipand duhul feminin al apei,
Rusalka si cealaltd duhul masculin, Vodianoi. Acesta dubla identificare nu mira, caci apa, in
forma ei feminina, imblanzeste pamantul, in timp ce apa violentd capatd caracter de
masculinitate. Aceeasi apa devine seminald, este un germene care dinamizeaza. Ea daruieste
vietii un elan inepuizabil.

Caracterul sau ambivalent este cel care ii asigurd un loc intre cele patru elemente
fundamentale, céci ,,0 materie pe care imaginatia nu o poate face sd traiascd ambivalent
(printr-o dubla participare: a dorintei si a temerii, a binelui si a raului etc.) nu poate juca rolul
psihologic de materie originala.”

In general, apa poate s apari sub cateva aspecte principale:

Apa ca element al genezei. In conceptia multor popoare, inclusiv in Biblie, se sustine
ca omul a fost faurit din lut, adica din apa si pamant, elemente ce alcatuiesc lumea insasi.
Astfel omul devine o miniaturd a lumii prin armonizarea apei cu pamantul. Un alt mit al apei
ca element al genezei este nasterea Afroditei, din mitologia greaca. Se spune cé aceasta zeitd
s-a nascut din spuma marii si sngele lui Uranus. Aceastd genezad spectaculoasd pune in
evidenta caracterul pur, sublim al elementului apa, Afrodita, zeitd a iubirii, fiind un ideal al
frumusetii. Chiar numele 1i provine de la cuvantul grec afros insemnénd ,,spuma marii”.

De acest aspect sunt legate si alte conceptii asupra apei, cum ar fi apa, ca element al
vitalitatii, al regenerarii si al nvierii, sau Apa, ca element al nemuririi, al tineretii vesnice si al
invincibilitatii; un mit ilustrand aceastd proprietate a apei este cel al scaldarii eroului din
mitologia greaca, Ahile n apele Stixului de cdtre mama sa Thetis, ce dorea si-i confere
nemurire. Exista si in mitologia romaneasca, precum si in alte mitologii ,,fantani ale tineretii”,
a caror apa oferd celui care o bea tinerete vesnicd. Aceastd caracteristica este foarte bine
evidentiatd de basmele romanesti, in mitologia romaneasca unde intalnim termenul ,,apa vie”.
,»Apa vie” este apa pe care eroii de basm o beau pentru a-si recapata energia si forta, necesara

% Virgil Soptereanu, Mituri literare moderne si postmoderne, Ed. Paideia, Bucuresti, 2008, p. 11.
* Gaston Bachelard, APA SI VISELE, Ed. Univers, Bucuresti, 1995, p. 17.
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in luptele epuizante contra dusmanilor. In ,Povestea lui Harap-Alb” de Ion Creanga,
personajul Harap-Alb este inviat cu apa vie si apa moarta.

Apa ca element al distrugerii. ,,Ca toate simbolurile, apa comporta sensuri diametral
opuse: ea este generatoare de viatd si generatoare de moarte.”* In foarte multe mitologii se
intdlneste mitul unui potop urias, care scufunda sub apele sale intreaga lume, mai putin
piscurile muntilor si Th urma céruia reusesc sa se salveze un numar mic de oameni si animale.
Cel mai reprezentativ este Potopul lui Noe, In care Noe reuseste sa salveze cate o pereche din
fiecare specie de animal. In toate mitologiile in care se intalneste potopul, acesta este trimis de
forta divind, ca pedeapsd pentru neascultarea muritorilor. Apa poate avea si rol apocaliptic. In
mitologia nordicd, 1n ziua de Ragnarok, sarpele Jormungand se va ridica din ocean, miscarile
sale ingropand sub ape lumea oamenilor, Midgard.

In literatura universald, valentele distructive ale apei apar sub forme mai subtile. De
exemplu, Bachelard priveste timpul sufletului nostru ca pe o apa adanca, intr-o metafora a
profunzimii. In aceastd imagine apare un copac reflectat, care naste si ucide umbre in fiecare
zi. Umbrele care mor in api sufera de o disparitie lenti si dureroasa. In acest sens, moartea nu
mai este doar drama unui ceas fatal, ci o ,,disparitie melancolica”. Astfel, apa nu mai este doar
substanta pe care o bem, ci o substanta care bea, asa cum reiese din replica lui Paul Claudel:
»,Doamne... ai mila de apele din mine, care mor de sete”. Apa ofera un mormant cotidian
tuturor lucrurilor ce, zilnic, mor in noi, fiind si ,,simbolul profund, organic, al femeii care nu
stie nimic altceva decat sa-si planga nefericirea”. Mergand pe acelasi fir, apa este considerata
element melancolic prin excelenta si materie a deznidejdii pentru anumite suflete, iar apa
expusa multd vreme razelor lunare devine o apa otravitd, cici ,reveria vede 1n luna care
pluteste pe ape trupul martirizat al unei femei tradate si damnate; ea vede in lund o jignita
Ofelie shakespeariand. ,,Fuziunea dintre cele doud principii ale imaginii ale imaginii:
cosmicul Narcis unindu-se cu cosmica Ofelie apare ca o scend de iubire dintre cer si apd.””

Si pentru Heraclit, apa inseamna moarte: sufletul, in somn, desprinzandu-se din
izvoarele focului viu si universal, ,.tinde sd se transforme in apa”. Bachelard considera ca
»apele imobile evoca mortii, pentru cé apele moarte sunt ape statitoare.” Aceasta apa tacuta,
apa intunecatd, apa care doarme, apa insondabild, iatd tot atatea lectii pentru o meditatie
asupra mortii, oferind ,,lectia unei morti imobile, a unei morti in adancime, a unei morti care
raméane cu noi, 1anga noi, in noi”, intregind imaginea atotcuprinzitoare a mortii construita de
Rilke in celebrul sau poem Epilog.

Apa, ca element al metamorfozei; De aceastd proprictate a apei este legat mitul lui
Narcis, erou al mitologiei grecesti. Acesta a ramas Indragostit de chipul sau, privindu-l n
unda unui lac si vrand sd se apropie de el, a cdzut in apd si s-a Inecat. Trupul sdu s-a
metamorfozat sub proprietatea magicd a apei, intr-o narcisid. Dar aceastd metamorfoza
porneste tocmai din reflectie, din oglindire.

»Apa este privirea (ochiul) pamantului, aparatul prin care pamantul priveste timpul”
(Paul Claudel) in timp ce lumea apare ca ,,un imens Narcis care se gandeste pe sine”. In acest
context, apa este strins legatd de psihologia oglinzii, privitd in dubla perspectiva, ca o
contemplare pasiva si una activa, redatd de cele doud participii: ,,vazut” si ,,vazand”. Narcis
simte i frumusetea lui nu s-a desavarsit, trebuie desavarsita.®

4 Dictionar de motive si simboluri literare, p. 11.
5 Gaston Bachelard , APA SI VISELE, Ed. Univers, Bucuresti, 1995, p. 19.
© Gaston Bachelard, op.cit., p. 43.
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Aici intervine principiul oglinzii, care completeaza miracolul creatiei. Apa apare sub
aceasta valenta in extrem de multe creatii ale lui Eminescu, sub forma izvorului, ghetii, raului,
dar mai ales a lacului: ,,In lacul cel verde si lin/ Rasfrange-se cerul senin.” (,,Frumoasi-i”,
1866), ,,Langa lac, pe care norii/ Au urzit o umbra find/ Ruptd de miscari de valuri/ Ca de
bulgari de lumina...” (,,Craiasa din povesti”, 1876), ,,Ca cerul ce priveste-n lac/ Adancul
surprinzandu-1.” (,,S4 fie sara-n asfintit”, 1882), ,,Si Narcis vazandu-si fata in oglinda sa,
izvorul/ Singur fuse indragitul, singur el indragitorul.” (,,Célin - file din poveste”, 1876).
Mallarmé reda oglinda apei in ,,Irodiada”: ,,Floare trista ce singura creste si nu are alta simtire/
Decat umbra-i cu nepasare vazuta de apa.”

Dualitatea imaginii pe care o reprezintd oglinda este Intdlnitd aproape pretutindeni.
Desi dincolo de oglinda se afld o lume virtuala, ea este simetricd lumii reale, iar imaginea
reflectata este adeseori cea care ne aratd exact asa cum suntem, dar ne ofera si perspectiva
unei constructii noi. Shakespeare spunea intr-un sonet: ,,Privindu-te-n oglinda spune celui/ ce
te repetd, ca e timpu-acuma/ alt chip s-aduca-n lume.”

Apa ca element transcedental. Luntrasul Charon, personaj apartinind mitologiei
grecesti, era singurul navigator al raului Styx. Acest rau reprezenta singura cale de trecere
catre taramul mortilor. Acest mit este cauzatorul unui obicei pastrat si in zilele noastre, acela
de a pune doi bani pe ochii defunctului. Acesti bani aveau sa fie oferiti luntrasului in schimbul
traversarii raului.

Apa este consideratd si un element tranzitoriu, o ,,metamorfoza ontologicé esentiala
intre foc si pdmant”, dar si o ,.realitate organica primitiva”, ,,materie care colcdie”, substanta
primordiala a experientelor onirice. Apa este definitd de doua dimensiuni: suprafata si volum.
Prima are dubla valenta: aceea de a oglindi, dar si de a ascunde ceea ce este dedesubt, unde
apare ca un ,cer rasturnat”’, caci din aceastd ,nuntire a cerului cu apa adancd” se nasc
metafore infinite si totodata precise.’

Caracteristica principala a apei este lichiditatea. ,,Apa este lichidul cel mai desavarsit,
celelalte licori iti detin fluiditatea de la apd.” In ceea ce priveste relatia ei cu celelalte
elemente, apa transformad, ,,lnmoaie” materie. Cand doud elemente se unesc, acest lucru
simbolizeaza o ,,nuntd”, reprodusa 1n creatia spiritului uman in diverse moduri. Spre exemplu,
despre locurile unde apar fantani se nasc legende, care sustin ca acela al fi locul unde a cazut
fulgerul — simbol al unirii apei cu focul si conditie a creatiei continue. Combinatia apa — faina
devine o plamada, adica o ,,legatura substantiala”. Prin procesul de framantare, ,,mana capata
constiinta nemijlocita a succesului progresiv, a unirii dintre pamant si apa.” Vascozitatea apei
este astfel interpretata fie ca element universal al vietii, fie ca ,,urma unei oboseli onirice”.?
Ideea deformarii este regasita, de exemplu, in ceasurile moi, curgande, ale lui Salvador Dali.

In ceea ce priveste conceptul de puritate, ldsand la o parte puritatea rituald, Bachelard
explicd faptul cd ,,imaginatia materiald gaseste in apa materia purd prin excelentd. Apa se
oferd deci ca simbol natural pentru puritate; ea confera sensuri precise unei psihologii
complexe a purificarii.” Apa este consideratd purificatoare in majoritatea religiilor, aici
mentionand hinduismul, islamismul, crestinismul si iudaismul.

Insa cine este acest genial pictor al regatului apei, eternele mari? A trecut aproape un
secol si jumatate de cand Ivan Aivazovski a devenit unul din cei mai populari pictori rusi, dar

7 Idem.
8 Gaston Bachelard, OP.CIT.
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si unul din cei mai cunoscuti pictori ai tuturor timpurilor, cunoscut si apreciat in special pentru
metoda sa de picturd ,,dupa memorie”. Putini sunt aceia care reusesc in timpul vietii sa atinga
0 asemenea celebritate, asa cum a obtinut Aivazovski incd de la debutul sdu. Renumule sau a
fost exceptional si total: tablourile sale provoaca admiratia pictorilor, cunoscatorilor si a
publicului larg. In 1840 numele artistului care tocmai terminase studiile de la Academie era
deja bine cunoscut in Rusia si peste granite, fiind membru al mai multor academii straine.
Succesul sau era binemeritat, dat fiind faptul ca nu exista nici un maestru al picturii care sa fie
capabil sa reproduca cu atita convingere si cu o asemenea libertate diferitele stari ale apelor
marine. Aivazovski nu era doar un pictor al marii, el o cunostea si o iubea cu patima. Si chiar
daca, 1n timpul indelungatei sale cariere, a mai imortalizat si alte peisaje si a realizat chiar si
portrete, acestea nu au foste decat scurte digresiuni. Pana in ultima zi a vietii sale a ramas fidel
genului pe care 1-a ales.

A debutat in cariera sa artistica Intr-o perioada in care inflorea in Rusia genul romantic,
care a jucat un rol important In dezvoltarea artei peisagistice din timpul celei de-a doua
jumatati a secolului al XIX-lea. Romantismul nu este prezent doar 1n primele sale lucrari, ci si
in cea mai mare parte a picturilor din ultima perioada de viata. Naufragiile, bataliile navale,
furtunile au constituit Intotdeauna temele sale predilecte.

Pastrand linia marilor peisagisti rusi de la inceputul secolului al XIX-lea, fara s fi imitat
vreodatd pe cineva, Aivazovski si-a creat propria scoald, care a marcat considerabil genul
marinelor din vremea lui si a generatiilor care au urmat. Pe de altd parte, pot fi remarcate in
opera lui trasdturile ce apartin culturii armene, cireia i-a rimas fidel intreaga viata.”

De unde aceast fascinatie acaparatoare pentru tablourile lui Aivazovski? Intr-un poem
dedicat marelui pictor, pictorul italian Turner a raspuns partial la aceastd intrebare: o
extraordinard asemanare cu natura, puterea de a transmite anumite efecte greu de perceput ale
apei in miscare, reflexiile lunii si stralucirea soarelui. Reprezentarea veridica dar, in acelasi
timp, teatralizata a marii captiveaza publicul pana la identificare. Insd Aivazovski nu a avut
dintotdeauna cheia acestei veridicitati a expresiei. Dupa multi ani de incercari, si-a descoperit,
in sfarsit, metoda proprie: pictura din memorie, fard studii prealabile, ajutindu-se doar de
simple schite in creion. In atelierul sdu nimeni nu avea voie si-1 deranjeze, pentru a se putea
concentra asupra memoriei sale vizuale. Explicind aceastd metodd, pictorul spunea:
»Miscarea elementelor este insesizabila: a picta o lumind, o rafald de vant, un suvoi de apa
este aproape imposibil dupd naturd. Pentru a le putea picta, artistul trebuie sa le pastreze 1n
memorie”. Dealtfel, realitatea ontologica a apelor conceputa in plan simbolic, poate fi redata
si la nivelul imaginatiei, care reprezintd legitura noastrd cognitivd cu planul mitologic, cu
spatiul in care au luat nastere miturile, caci lumea imaginara creatd de mitologie ,,ne este
accesibild si din experientele propriei noastre imaginatii”."

Memoria sa fenomenald si imaginatia romantica i-au fost ajutor in rezolvarea acestei
probleme. nsa cel mai important aspect al acestei metode, lejeritatea si rapiditatea cu care
picta l-au adus de multe ori 1n situatia de a se repeta, de a produce tablouri cu o nuanta de
frumusete artificiald. Cu toate acestea, in tablourile sale se sesizeaza existenta unui ,,usor strat
de uimire poetica, apropiatd de uimirea filosofica a anticilor, in momentele de contemplare a
lumii inconjuratoare.” Acest sentiment de uimire, ,,impreund cu constiinta vagd a unei noi

? Aivazovski, Editions d* Art Aurore, Léningrad, 1980, p. 9.
19 Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, vol. 1-3, Chiginau, 1992, vol. 1, p. 35.
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taine”, sau a unei presimtiri tainice, imanente mitului, se transmite si celui care priveste, asa
< X Tt A A : 11
cum afirma Virgil Soptereanu in cartea sa, parafrazandu-1 pe Viaceslav Ivanov.

Ipostaze ale mérii in viziunea marelui pictor

De ce se poate discuta despre o simbolistica a apei la Aivazovski, in contextul 1n care
acesta a pictat-o intr-un mod brut, ba chiar ,,brutal”, cu o sinceritate demna de marii romantici
ai secolului al XIX-lea? Raspunsul la aceastd intrebare presupune un ocol amplu prin
domeniul psihologiei moderne, care explica in termeni stiintifici anumite notiuni cum ar fi
aceea de compulsiune sau de temperament, nevoia obsedantd a anumitor artisti de a reveni la
anumite arhetipuri si a le reda mereu, sub orice forma si prin intermediul oricarei arte. Aceste
compulsii, cum ar fi atractia lui Aivazovski pentru apa, in special apa marii, atractie de care se
lasa stapanit ca de o fervoare mistica, consumatoare, capata expresie si sens in decodificarea
anumitor simboluri care Tnsotesc aceste arhetipuri si provin din Insasi inconstientul colectiv,
reflectat in mod recurent in toate manifestarile artei milenare a tuturor civilizatiilor.

Dintre toate valentele apei, enumerate in prima parte a acestei lucrari, Aivazovski se
opreste cel mai mult asupra apei violente, a apei cu vointa proprie, cu legi proprii, care vine ca
o contrapondere a cerului, adesea cele doud planuri intalnindu-se in operele sale la confluenta
dintre real si ireal, In contextul unei cete dese, care face trecerea dintre cele doud planuri atat
metaforic, cat si In realitate, fiind alcatuita, la nivel epistemologic, din amestecul celor doud
elemente, aer si apa. Dealtfel, Aivazovski nu se sfieste sa ,,amestece” cele patru elemente,
intr-un metisaj care adesea apare catastrofic pentru om, cum ar fi ,,Batalia de la Sinope”
(1853), un tablou in care focul si apa se amesteca intr-o priveliste dinamica a dezastrului.

Daca ar fi sa extragem din intreaga opera a pictorului subtemele ce revin cu precadere,
am putea clasifica tablourile acestuia in naufragii si batalii marine, peisaje tempestuoase,
animate in majoritatea cazurilor de corabii, marea in cea mai desavarsita claritate, patrunsa de
lumina selenara, sau peisajele diurne cu tematica variata: diverse locuri, spatii, orage sau chiar
oameni, toate avand in comun prezenta, chiar si in plan secundar/lateral al elementului
acvatic. Efortul acestei lucrari constd practic in incercarea de a patrunde in ratiunile
inconstiente ale nevoii pictorului de a reda spatiul marin sub toate formele sale, ce au totusi in
comun un singur lucru: adoratia cu puternice accente mistice a acestei forte capabile sa sustind
viata, dar sd o si ia fulgerator, Intr-un acces de furie monumentala a naturii dezlantuite, o forta
cu vointd proprie, superba si liberd In majestatea ei imperativa si gratioasa in linistea sa
contemplativa.

O buna parte din lucrarile celebrului pictor emand o extraordinara fortad dramatica,
avand ca temd zbuciumul oamenilor in lupta dintre ei sau in lupta cu fortele dezlantuite ale
naturii marine. In ceea ce priveste batiliile marine, acestea il leagd pe Aivazovski in mod
oficial de marina rusd, motiv pentru care, datd fiind profunda consideratie pe care i-o purta
comandantul flotei, aceasta legatura a capatat uneori forme absolut exceptionale. De exemplu,
in 1846, in timp ce Aivazovski isi sarbatorea cea de-a zecea aniversare a activitatii sale
artistice, o escadrila alcatuita din nave de luptd, condusa de amiralul Kornilov, a venit tocmai
de la Sevastopol pentru a saluta, in onoarea pictorului. Majoritatea tablourilor de lupta au fost

" Virgil Soptereanu, Filozofia mitului in literatura rusd, Editura Universitatii Bucuresti, 1997, p. 11.
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realizate Intre anii 1836 si 1848, cu intentia explicitd de a readuce In memorie si a reinvia
trecutul glorios al flotei ruse. Tablourile sunt caracterizate de puternic avant romantic si de
emotie. Aceste trasaturi ale talentului lui Aivazovski si pasiunea sa pentru efectele de lumina
se fac remarcate Tn mod special in tabloul plin de dramatism, ce evoca batalia de la Chesma.
Spectacolul agoniei flotei turce incendiate de catre un arsenal rusesc este redat cu o maiestrie
cuceritoare si intensa. Reflexia flacarilor se Infatiseaza in lumina lunii, in timp ce un fum gros
se ridicd spre cer; violetul si negrul se amesteca intr-o gama tragica. In ,,Lupta in strimtoarea
Chio”, tablou plin de tensiune interna, pictura traduce admirabil profunzimea spatiului
alternand siluetele navelor pe diferite planuri succesive.

Spectacolul distrugerii umane este potentat de cel al furiei apelor, capabile sa inghita
fara mila corabii intregi in timpul furtunilor, completat nsa de tabloul naufragiului, al salvarii,
al izbanzii omului in lupta cu forta naturii descatusate. Apa apare aici in toata splendoarea ei
monstruoasi, ca o avanpremierd a potopului final, apocaliptic. In constructia caracterului
dramatic al confruntarii om-naturd, pentru a adanci sentimentul de ,,catastrofic”, Aivazovski
opteaza de cele mai multe ori pentru corabii, prezente Tn majoritatea tablourilor sale dinamice.
Acestea apar ca mici ancore de civilizatie umana, intotdeauna mult prea firave pentru a face
fata apei dezlantuite. In lipsa acestui simbol al realizarii spiritului uman, tablourile lui ar fi
doar simple redari ale unei naturi solitare, Inchise in ea 1nsasi, nevoite s se Intoarca asupra
propriei sale existente fara sens, animata doar de propria furie si neputinta. Insa chiar si in cele
mai crancene inclestari, apa apare populatd, animatd, vie, comunicanta. Acelasi lucru l-a
inteles si Siskin: pentru a reda spatiul naturii este imperativa prezenta umana, chiar si in plan
secund, mai ales in plan secund, pentru a evidentia raportul dintre om si naturd, insufland
sentimentul unei admiratii smerite. Diferenta dintre cei doi in ceea ce priveste raportarea la
tipul de natura ales de fiecare este elementul dramatic, care la Siskin lipseste. Daca Siskin e
majestuos, Aivazovski e monumental. Unul se raporteaza la natura (imensele peisaje rusesti)
cu gratia unui liric, iar celalalt cu bagheta unui dirijor intr-un spectacol dramatic. Felul in care
cei doi raporteaza elementul natural la om se regaseste si in motivul luceafarului eminescian
care, In absenta prezentei umane, intelege ca in maretia sa de proportii cosmice riméane inchis
in sine insusi, ,,nemuritor si rece”, cu alte cuvinte fard sens, neavand un contrapunct in care sa
se reflecte. Aici apare motivul apei ca oglinda, capabild sa se desdvarseasca pe sine doar in
raport cu factorul uman. Acest motiv apare insd inversat. Putem constata la Aivazovski o
capacitate foarte mare de personificare a elementului ontologic ales. In viziunea sa, nu omul
se reflectd in oglinda apei, ci, dimpotriva, apa este cea care are nevoie de prezenta umana
pentru a putea fi vazuta, iubita si temutd, cu alte cuvinte pentru a putea exista. Aivazovski se
afunda atat de mult in energia acestui element, incat i Iimprumutd din constiinta sa, caci in
tablourile sale, apa are o personalitate proprie. Nu este doar un decor, ci un personaj cu vointa
si personalitate proprie, care are nevoie de om pentru a-si implini destinul.

Ca si in cazul batéliilor pe mare, tablourile reprezentand furtuni ofera privirii un peisaj
apocaliptic: valuri dezlantuite de un vant puternic, spargandu-se in corabii care se zbat intr-o
inclestare crancend, si intr-o permanenta incercare nereusitd de a-si mentine verticalitatea.
Micile siluete umane — acolo unde sunt vizibile — pe al caror chip nevazut se poate intui
spaima si disperarea unei lupte neechitabile cu un dusman de neinvins, apar ca niste infime
monumente ale implorarii. Un exemplu de astfel de tablou plin de dramatism este ,,Furtuna pe
Marea Nordului” (1865), in care, in inclestarea colosului de ape, norii ,,curganzi” in valuri sub
lumina lunii, par cé Inghit o corabie intr-o imensitate de ceatd, in timp ce cateva siluete umane
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abia Intrezarite plutesc 1n deriva in prim plan, cu bratele ridicate, ca Intr-un act suprem de
rugiciune.

Un tablou de un extraordinar dinamism este ,,Naufragiul” (1843). Ceea ce socheaza la
contemplarea acestuia este sentimentul contradictoriu al unei lupte pe jumatate castigate, insa
nesigure. Este peisajul unei furtuni al carei punct culminant pare sa fi trecut, dar al carei furii
incad nu s-a domolit. Tabloul este animat de cateva prezente umane razlete, care au reusit sa
supravietuiasca datoritd unor plute improvizate, cel mai probabil bucéti de lemn desprinse
dintr-o corabie doborata de furtuna. Planul drept al imaginii este Inca ,,bantuit” de stihiile apei,
in timp ce planul din stanga ofera perspectiva incerta a unei posibile salvari: o stanca inalta si
abrupta, semi-luminatd de vesnica lund, care se ,,presupune” discretd in spatele norilor.
Tabloul e incarcat cu o tensiune mocnitd, tacitd, a echilibrului fragil dintre speranta unei
probabile, proxime salvari si posibilitatea implicitd a absentei unui tarm care sa ofere
stabilitate, caci pictorul nu oferd detalii despre calitatea pamantului spre care se Indreapta
oamenii pe plutele improvizate, ci, dimpotriva, oferd indistinct imaginea unui perete stancos
teoretic imposibil de surmontat. Acest tablou este o dilemd a supravietuirii, o metaford a
gestului final facut de lona, in incercarea de a sparge acest cerc vicios si a iesi la un liman.

In peisajele selenare se pot vedea, cel mai bine poate, impulsurile romantice ale
artistului, caci prezenta lunii pare a fi indisolubil legata de acest motiv al oglinzii. Sub toate
manifestarile sale, acest ,,personaj” (apa) pare dominat de nevoia narcisista a unei reflectari. in
acest caz, lumina lunii pare a juca rolul felinarului ce potenteaza stérile apei: ii amplifica
puterea atunci cand e infuriata si 1i transforma calmul intr-o melancolie ticuta si prietenoasa.
In tablouri precum ,,Golful Napoli la lumina lunii” (1842), ,,Vedere maritima” (1841),
,Calvar pe malul mari” (1845), ,,Clar de luna” (1849), ,,Noapte in Crimeea” (1859), ,,Noapte
pe Marea Neagra” sau ,,Vedere maritima sub lumina lunii” (1878) apare aceasta dedublare a
planurilor ontologice, care se unesc, fard insd a se amesteca, caci luna, in profunzimea
spectrala rece, nu are puterea de a patrunde dincolo de suprafata apei. Aceste peisaje tipic
romantice amintesc versurile eminesciene:

,,Luna tu, stdpan-a marii, pe a lumii bolta luneci

Si gandirilor dand viata, suferintele intuneci; (...)

Peste cate mii de valuri stapanirea ta strabate,

Cand plutesti pe miscatoarea marilor singuratate!” (Scrisoarea I)

Tot din galeria tablourilor romantice fac parte si cele cateva lucrari care infatiseaza
personaje celebre cu alurd romantica, cum ar fi ,,Napoleon pe insula Sfanta Elena” (1897), un
tablou Infatisdnd un Napoleon minuscul in comparatie cu imensitatea de ape care 1l despart de
lumea pe care dorise atit de mult sd o stapaneasca, dar care pastreaza totusi, damnat, aceeasi
posturda de etern cuceritor care i-a atras si calitatea de erou romantic sau imaginea
mitologicului Poseidon iesind din valurile marii impreuna cu suita sa de personaje zeiesti, pe
cativa cai albi intr-un galop frenetic, ce pare sa fi luat nastere din insasi spuma valurilor sparte
la granita celor doua spatii: padmant si apa. Tributar aceleiasi tendinte, Aivazovski nu rateaza
nici ocazia de a-l infatisa pe scriitorul romantic al timpului sdu, Puskin, in doud ipostaze
evident legate de vesnica sa obsesie: marea. Unul din aceste portrete: ,,Puskin la marginea
falezei in Crimeea” (1880) il surprinde pe Puskin intr-o ipostaza contemplativd, la lumina
aceleiasi atotputernice ,,regind a noptii moarta” ce a exaltat spiritele a generatii intregi de poeti
sl pictori.

90

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



O ultima categorie de tablouri ar fi aceea a diurnelor. Aici il surprindem pe artist in
momentele sale de cilatorie, imortalizand diverse mari, in cele mai diverse ipostaze si apeland la
cele mai inedite pretexte pentru a surprinde apele din diverse spatii geografice. Aici am putea
aminti tablourile care infatiseaza aspecte din tinutul sau natal, cam ar fi ,,Batrdna Feodossia”
(1839), ,,Coasta Amalfi” (1841), ,,Venetia” (1842), ,,Vedere pe insula Capri” (1845), ,,Bursa la
Sankt Petersburg” (1847), ,,Vedere catre palatul Peterhof si arteziene” (anii 1840), ,,Turul
Leandrei la Constantinopol” (1848), ,,Seard in Crimeea” (1848), ,,Manastirea Saint Georges”
(1858), ,,Insula Rodos” (1861), ,,Insula Creta” (1867), ,,Cascada Niagara” (1893) s.a.

In aceste ultime tablouri, apa apare linistitd, binevoitoare ca o completare si o sustinere
a vietii, la antipod cu viziunea apocaliptica a furtunilor marine, pe care le ipostaziaza in alte
tablouri.

Daca ar fi, asadar, sd ne oprim asupra ipostazelor simbolice ale apei, ce predomind in
opera lui Ivan Aivazovski, am remarca in primul rdnd perspectiva confruntarii permanente
dintre om si stihia apei a carei putere creste pe masura intinderii sale. Apa are, in acest caz, un
caracter distructiv, capatand trdsaturi puternic personalizate caracterizate de furie
incontrolabili. In comparatie cu aceastd apd ,infuriatd”, omul nu mai este perceput de
Aivazovski ca un axis mundi, ci ca o fiintd maruntd la scald universald, dependentd de
bunivointa naturii adeseori irationale si rizbunitoare, fard insa a-1 priva de demnitate. Insa
aceeasi pseudo-constiintd care {i imprima apei un elan distructiv, 1i ofera si gratia unei armonii
cu celelalte principii: pamantul, aerul si focul. Fiinta umana, fortatd sd trdiasca in acest
echilibru precar, la confluenta dintre cele patru elemente datatoare de viata, dar si aducatoare
de moarte, isi gaseste confort in incercarea de a patrunde cu toatd profunzimea spiritului in
esenta ontologica a acestor substante, identificandu-se cu ele, cu teama si admiratie, ca in fata
unor zei primitivi. Relatia inconstienta, arhetipala, dintre spiritul si perceptia umana si aceste
forte ale naturii inconjuratoare se regaseste dintotdeauna in acel inconstient colectiv jungian,
de unde coboara pe filon artistic sau folcloric in creatia umana, indiferent de forma pe care o
imbraca aceasta, pentru a cinsti ,,zeii” datatori de viatd si a le implora protectia atemporala n
aceasta dimensiune a existentei guvernata de legile timpului si ale spatiului.
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INTRE INALTARE SI PRABUSIRE.
OPTIUNI ANTAGONICE iN DYBUK DE S.AN-SKY
BETWEEN ASCENSION AND FALL.
ANTAGONISTIC ALTERNATIVES IN S. AN-SKY'S THE DYBBUK

Ioana BUJOR

O analiza a formelor care alcatuiesc lumea, vazutd ca un intreg, sugereaza faptul ca
factura complexa a acesteia st in dualitatea elementelor care o compun. Interpretand extensiv
aceastd afirmatie, se poate vorbi despre un ansamblu amplu de perechi dihotomice, precum:
bine si rau, urdt si frumos, iubire si urd, viatd si moarte, etc. In fapt, toate acestea pot fi
considerate ca fiind integrate naturii umane, subiect ce a constituit obiect al fascinatiei inca
din cele mai vechi timpuri. Ele sunt parte a fiintei umane, care este construita si ea, in esenta,
pe o dualitate, anume, dualitatea trup si suflet.

Edificator pentru aceasta idee este tratatul lui Platon, Phaidon, un elogiu adus nemuririi
sufletului, care apare ca o necesitate pentru a atenua ideea mortii inexorabile a lui Socrate.
Moartea nu mai are o valentd negativa, ci se afirma vehement faptul ca ,,dacd voim vreodata
s cunoastem realitatea, trebuie sa ne lepadam de trup, céci lucrurile 1n sine trebuie cercetate
numai cu spiritul”’. Tot in aceasta lucrare sti filosofia socratica ce va influenta umanitatea in
secolele ce vor urma, care se bazeazi pe inlantuirea sufletului in trup, eliberarea Iui fiind
posibila doar in momentul mortii.

Insd, inclinatia spre acest subiect este un lucru comun in contextul dezbaterilor
filosofilor din Grecia Antica, care obisnuiau sé igi contureze preocuparile in jurul unor astfel
de teme. De aceea, pentru a surprinde universalitatea problematicii este important si ne
referim si la literatura ebraica, anume la un fragment din Manuscrisele de la Marea Moarta
ale Comunitatii de la Qumran : What, indeed, is the son of man, among all your marvellous
deeds?As what shall one born of woman be considered in your presence? Shaped from dust
has he been, maggots food shall be his dwelling; he is spat saliva, moulded clay, and for dust
is his longing’. Textul, scris in secolele III — II i.Hr., pledeaza pentru maretia divinitatii si
accentueaza faptul ca omul este doar praf si pulbere.

Printre exemplele multiple care trateaza aceasta temd, au existat si abordari diferite. Un
exemplu deosebit de relevant este celebra piesa a lui S. An-sky (pseudonim al Iui Solomon
Rappoport), Dybuk. Aceasta a fost scrisa intre 1913 si 1916, initial in limba rusa, urmand sa

! Platon, Apdrarea lui Socrates, Kriton si Phaidon, trad. Cezar Popacostea, Casa Scoalelor, Bucuresti, 1923, p.133.
2 ,,Cu toate acestea, ce este sufletul omului intre toate faptele tale extraordinare? Drept ce ar trebui considerat unul
nascut din femeie inaintea ta? Fiind creat din praf, mancare pentru viermi ar trebui sa fie trupul sau; el este saliva,

trup lipit cu lut si insetat de desertaciune” in Florentino Garcia Martinez si Eibert J.C. Tigchelaar, The Dead Sea
Scrolls Study Edition, Brill, Leiden; New York; Koln, 1999, p. 99 (trad. mea).
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fie tradusa ulterior in idis de insusi An-sky. Piesa aduce in prim plan doud personaje, Hanan si
Leea, promisi unul altuia dinainte de a se naste printr-o Intelegere facuta intre parintii lor.
Totusi, moartea tatalui baiatului si pierderea legaturii dintre cele doua familii, il determina pe
Sender (tatal Leei) sa treaca cu vederea intelegerea din trecut si sd caute un alt mire pentru
fiica sa. In acest context, Hanan apare ca un personaj controversat, ce se indeletniceste cu
diferite practici religioase nepermise si care va muri la sfarsitul primului act. Figura sa va
aparea insa din nou in piesa, sub o altd forma. El va intruchipa un demon ce poseda trupul
Leei — dybbuk — cu scopul de a impiedica nunta acesteia cu noul mire ales si de a-si Implini
(intr-un plan care transcede realitatea) dragostea pamanteana ce le era sortita.

Mesajul criptic al acestei piese transpare din primele randuri ce deschid Actul I (acelesi
randuri care vor Inchide si actul final al piesei), anticipand nivelul de adancime al textului:

De ce oare / Pravalitu-s-a duhul

In adancimea adancimilor / — Prabusirea sufletului
C AR 3

Poarta in sine / Inaltarea sa’.

Lucrarea de fata isi gaseste temeiul in decodificarea mesajului ascuns al piesei,
pornind de la acest ,,molcom céntec mistic”, dupa cum il numeste autorul. Analiza pe care
doresc sa o propun se doreste a fi centratd pe elementele antagonice care sustin constructia
complexa a piesei, elemente care vor fi dezvoltate pe parcursul lucrérii. Voi structura acest
demers pe doud planuri: unul extrinsec, ce vizeaza firul principal al desfasurarii actiunii, cat si
justificarea unei astfel de abordari si un nivel intrinsec, in care imi propun sa definesc cum se
raporteaza conceptul de dybbuk din piesa la ideile filosofiei cabalistice si la amestecul dintre
cele doua lumi — contingent si transcendent. Pentru sustinerea conceptelor teoretice de Cabala,
ma voi folosi de studiile lui Gershom Sholem care trateazi in mod amanuntit acest subiect”.

Individul, produs al colectivitatii

Interpretarea de la care voi porni analiza are la baza ideea potrivit careia, prabusirea si
inaltarea sfletului, sunt, de fapt, coordonatele destinului lui Hanan. Personajul este unul
remarcabil si are un parcurs neobisnuit, caci, desi moare la sfarsitul Actului I, el continua sa
fie figura centrala a piesei fiindca va poseda trupul sortitei sale, Leea, sub forma unui dybbuk,
de unde si numele piesei. Pentru lamurirea acestui termen, Gershom Sholem afirma : ,in
folclorul si credinta populara iudaica, un spirit rau sau un suflet condamndat care intra intr-o
persoana aflata 1n viatd, se uneste cu sufletul ei, cauzeaza boli psihice, vorbeste prin gura ei si
reprezinti o personalitate separata si striind, poartd denumirea de dybbuk™.

Asadar, la prima vedere, piesa, structurata in patru acte, aduce in prim plan un subiect
recurent in literatura ebraicd, anume casitoria, realizata, nsa, dupd normele traditiei iudaice.
Cei care aranjeaza casatoria mirilor sunt parintii, iar dragostea/ dorinta individului/ propria
fericire nu 1si gdsesc locul si devin concepte mult prea moderne in cadrul acelei lumi
patriarhale.

3s. An-sky, Dybuk, trad. de 1. Ludo, 1. Branisteanu, Bucuresti, 1912, p. 5.

* Vezi Gershom Scholem, Origins of the Kabbalah, trad. de A.Arkush, Jewish Publishing Society si Princeton
University Press, Philadelphia, 1987 si idem, Kabbalah, Meridian, New York and Scarborough, 1978.

3 Gershom Sholem, Kabbalah, ed.cit., p.349.
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Actul I aduce 1n fata cititorului figura misterioasa a lui Hanan, care este descris ca fiind
un nvatacel din iesiva (institutie formald de invatamant superior-religios). Alte personaje
realizeaza portretul sau, in incercarea de a aduce o justificare pentru persoana lui, aproape
absenta. Se precizeaza faptul ca fusese cel mai bun la invatatura si obtinuse diploma de rabin.
Insa, ,,deodats, a pierit, par’c’a intrat in pamant si multd vreme nu s’a mai aratat pe aici...”®.
Dupa ce s-a intors, personajele afirmad cu dezamagire cid ,,nu mai e acelas. Mereu pus pe
ganduri, o tine numai in posturi, de la o Sambati la alta...”’. Descrierea se incheie cu
afirmatia ,,Cica s’ar indeletnici cu Cabala™, sporind misterul. In ceea ce priveste raportul care
exista intre destinul lui Hanan — suflet — Cabala, voi vorbi in partea a doua a acestei lucrari,
cand voi analiza stratul intern al piesei.

Inca din aceastd descriere a personajului central transpar doud interese antinomice,
rabinatul si preocupirile pentru Cabala, forma de misticism evreiesc. In acest sens, pentru a
valorifica mesajul piesei, dar si pentru a justifica dihotomiile multiple ce apar de-a lungul
acesteia, este important sd explicdm contextul In care a fost scrisd. Perioada redactionald
atribuita piesei (1913 - 1916) corespunde, pe plan cultural, cu perioada pe care filologii rusi au
numit-o Silver Age — echivalent al unei Belle Epoque — o perioada de inflorire a scrierilor
literare, cuprinsa intre secolul al XIX-lea si Inceputul secolului al XX-lea. Totusi, desi limba
sa materna era idis, An-sky alege sa publice piesa, 1n varianta sa originald, in rusa, organizand
si structura internd a piesei dupa traditia teatrului rusesc. Optiunea sa este una justificabila: pe
de o parte, limba rusa ar fi atras interesul unui public mai larg, pe de alta parte, teatrul in Rusia
secolelor XIX-XX devine ,,cea mai prestigioasi forma de expresie culturald™. Pe plan politic,
este vorba de perioada Imperiului Tarist in care isi pune amprenta si miscarea de renastere a
hasidismului. In acest context, cele trei limbi in discutie — rusi, idis si ebraici — nu numai ca
reflectd trei miscari diferite culturale existente in randul evreilor din Imperiul Tarist, dar
totodatd, determina postura interpretativa a dramei'’.

Urmand aceste argumente, si cuplul Hanan — Leea, dedublat de aparitia dybbuk-ului,
apare ca expresie a contextului extern cultural — politic al vremii, dar si a lumii iudaice, in care
avem de-a face cu o ruptura intre structurile traditionale ale comunitatii evreiesti (promovate
de tatdl Leei — Sender, care cautd un mire potrivit pentru fiica sa) si dorinta individului
(reprezentatd de Leea si Hanan). Asadar, in momentul nuntii, infatisatd in Actul I, Leea
afirmi vehement ,Nu tu esti sortitul meu!”"!, urméand o succesiune de intimplari care vor
culmina cu stapanirea trupului fetei de un duh (in fapt, spiritul mort al lui Hanan), cel care o
va si duce in lumile de sus. Acest fir principal, de suprafata, este dedublat de un plan intern,
cu interpretari mult mai profunde, accentul pundndu-se pe aparitia controversata a duhului
malefic, dybbuk.

6. An-sky, Dybuk, ed.cit., p. 14.

7 Ibidem.

8 Ibidem.

? Gabriella Safran si Steven J. Zipperstein (eds.), The Worlds of S. An-sky: A Russian Jewish Intellectual at the Turn
of the Century, Stanford University Press, Stanford, 2006, p.170.

9 Ibidem, p. 169.

'"'S. An-sky, Dybuk, ed.cit., p.63.
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Misticismul intrinsec

In randurile anterioare, am ficut referire la relatia care exista intre structura interna a
piesei si Cabala. Pentru explicarea acestui concept, ma voi folosi de definitia pe care o ofera
JIoan Petru Culianu in Calatorii in lumea de dincolo, anume, ,Kabala este o forma de
misticism evreiesc cu radacini, pe de o parte, In speculatii gramatologice si numerologice care
conduc la «Sefer yetsirahy> (Cartea Creatiei; probabil secolul al IV-lea e.c), si pe de alta parte,
in literatura hekhalor™?. Cartea Creatiei reprezintd un text de dimensiuni reduse din Evul
Mediu, ce construieste un discurs cosmologic, avand un caracter obscur si enigmatic. In
esentd, se face referire la cele 32 de cii ale intelepciunii - intelepciunea divina (hokhmah) -
prin care Dumnezeu a creat lumea. Termenul hekhalot provine din limba ebraica si face
referire la cele sapte palate prin care omul trebuie sa treacé pentru a ajunge la carul unde este
Dumnezeu. Pentru lamurirea definitiei lui Culianu, voi recurge la textul piesei Dybuk, in
paralel cu explicatiile pe care le ofera Gershom Sholem in studiile sale. in Actul I, Hanan
propune o analiza atentd a sulurilor Torei, prin afirmatia pe care o face:,,Suluri stau inghesuite
unul in altul ticute, linistite. In ele zac ascunse toate tainele, toate adancurile intelepciunii lui
Dumnezeu, de la facerea lumii si pana in vecii vecilor. Si ce greu e sa smulgi din ele o taind
sau un sfat al Dumnezeului cel neapropiat. Ce greu! (numdrd sulurile legii)
Unul..doua..trei..patru..cinci...sase...sapte...opt...noud suluri. Numarul noud inchide in el
cuvantul dreptatea”.

Numerologia, despre care vorbeste si Culianu anterior, reprezintd un element important
in Cabala, intrucat numarul treizeci si doi este despartit intr-o suma formata din cele douazeci
si doud de litere ale alfabetului ebraic si cele zece numere primordiale — numite sefiroth.
Interesantd este interpretarea datd celor 22 de litere ale alfabetului (de aici, speculatiile
gramatologice). Asa cum dezvolta Gershom Sholem in Origins of Kabbalah, acestea se pot
imparti in trei grupe, dupa cum urmeaza: literele aleph, mem, shin corespund cu eterul, apa si
focul. A doua grupa este reprezentatd de cele sapte consoane duble, echivalente cu cele sapte
planete, sapte zile, sapte orificii ale corpului, sapte elemente contrastante fundamentale n
viata omului: viatd si moarte, pace si dezastru, intelepciune si prostie, prosperitate si séracie,
frumusete si uratenie, dominatie si servitute, fertilitate si devastare. La acestea se adauga cele
doudsprezece consoane simple care corespund cu semnele zodiacului, lunilor anului,
midulare principale ale corpului omenesc.'

Insa, evolutia Cabalei are la bazi un nou text care apare in Franta, in conditii anonime,
numit Sefer haBahir (Cartea Luminii). Acesta este scris in ebraica si aramaica, si desi nu are o
unitate textuald, dezvoltd ideile precedente din stagiile initiale ale Cabalei. Diferenta
fundamentala std in definirea termenului de sefiroth. Dacd in Cartea Creatiei, cele zece
sefiroth sunt reprezentate de elementele ce stau la baza creatiei lumii, in Sefer haBahir capata
intelesul de cele zece puteri/ atribute (middoth) principale ale divinitdtii, anume: Kether
(Coroana), Hochmah (Intelepciunea), Binah (Inteligenta), Hesed (Mila), Geburah (Dreptatea),
Tipheret (Frumusetea), Netzah (Vesnicia), Hod (Temelia), Yesod (Victoria), Malkut (Regatul).

Si totusi, intrebarea care poate aparea de aici este Quid prodest? Care este scopul final
al Cabalei si de ce a starnit atdt de mult interesul adeptilor ei? O analizd mai atentda poate

121 P.Culianu, Caldtorii in lumea de dincolo, trad. de Gabriela si Andrei Oisteanu, Polirom, Iasi, 2007.
13 Cf. Gershom Scholem, Origins of the Kabbalah, ed.cit., p.27.
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demonstra faptul ca, dincolo de aspectul mistic si criptic, telul final al Cabalei este unul nobil,
concretizat in crearea unei legaturi profunde cu Dumnezeu, nsa nu in sensul comun perceput
astazi, ci in sensul de devekut. Acest concept reprezintd idealul cabalistilor, integrarea in
spiritualizare, de a ajunge la perfectiune aldturi de divinitate.

Hanan, personajul piesei lui An-Sky, cunoaste si constientizeaza acest lucru, de aceea
realizeazd In Actul I un elogiu Cabalei, afirmand, ,,Dar Cabala..Cabala...Cabala! Ea smulge
sufletul din clestele pamantului, ea’l Tnaltd pe om spre palatele ceresti, ea-ti deschide inaintea
ochilor toate portile dumnezeiesti, ea te mana deadreptul spre gradinile Domnului, ea
desviluie un colt al marei cortine...”". In acelasi timp, cand este intrebat de un alt personaj al
piesei (Enoch) unde vrea s& ajungd cu aceastd practicd, Hanan dezvaluie, metaforic : ,,Eu
vreau...vreau s ajung la un diamant limpede si sclipitor, sd-1 topesc 1n lacrimi si sa-1 absorb
in sufletul meu. Eu vreau s ating al treilea cer, vreau sa razbat in imparatia frumusetii...”"”.

Cu toate acestea, sfarsitul Actului I aduce in prim plan moartea brusca a lui Hanan, fara
a fi oferite prea multe explicatii sau detalii. Tot ce se precizeaza este faptul cd a murit cu
cartea ingerului Reziel in mand. Acest lucru nu este intimplitor, avand in vedere faptul ci
Reziel este unul dintre cei zece arhangheli, ,legendarul autor al Cartii lui Reziel, carte gravata
in safir si care contine toate tainele cosmosului”'®. In acest context, urmatorul act se bazeazi
pe personajul feminin, Leea. Desi fusese aproape absentd in primul act, aceasta parte 1i pune
in evidentd o intelepciune deosebitd, aldturi de conceptii filosofice complexe si bine
argumentate legate de natura sufletului in timpul vietii si dupd moarte. Afirmatiile ei sunt
sintetizate in cuvintele Solului, personaj care are rolul de mediator rational de-a lungul piesei,
cel care ofera explicatii asupra mesajului emis: ,,Sufletele celor morti se intorc pe pamant, dar
nu ca nigte duhuri rele, fara trup...Sunt suflete cari trec prin cateva trupuri, pana izbutesc sa se
mantuiasca..sd se curete de pacate! Sufletele patate intrd in dobitoace, ori in pasari, n
pesti...sau chiar si in ierburi! Ele nu se pot curati singure si asteaptd pana ce 1i mantuie un
rabin facator de minuni, care-i pune pe drumul cel drept...Si sunt suflete cari trec in trupuri
nou ndscute, si se mantuie singure, prin insesi faptele lor bune.[...]Si mai sunt suflete
chinuite, cari nu-si gasesc odihna si cari intrd intr’un trup strdin, ca sa-si castige isbavirea,
mantuirea lor” .

In fapt, aceste randuri anticipeazi ceea ce se va intampla in urmatoarele doui acte —
aparitia duhului malefic si exorcizarea acestuia. Ceremonia de nunta, pregtita n acest act
serveste drept cadru pentru dezbinarea dintre norma sociald si dorinta individului. Punctul
culminant este in momentul 1n care Leea afirma vehement cd nu mirele ales de tatil ei este
sortitul ei, urmand concluzia logica, ,In mireasa. . .a intrat un duh obidit!”'®.

Dybbuk, expresie a scindarii individ — colectivitate

,Duhul obidit”, asa cum este el numit in Actul II, isi gaseste forma de manifestare in
Actul III si IV, sub forma unui dybbuk, asa cum a fost el numit in folclor, dupa cum am
precizat si In definitia oferitd de Gershom Sholem. O definitie pentru acest termen este oferita,
tacit, prin intermediul personajului Leea, In Actul II, cand prezintd conceptia ei asupra
sufletelor: ,,Viata nu se poate pierde. Daca cineva moare inainte de vreme, sufletul i se

14 S.An-sky, Dybuk, ed.cit., pp. 22-23.

15 Ibidem, pp.32-33.

16 1 P.Culianu, Caldtorii in lumea de dincolo, ed.cit., p-227.
'7'S. An-sky, Dybuk, ed.cit., pp. 54-55.

'8 Ibidem, p. 64.
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intoarce pe lumea asta, pentru ca si-si duca mai departe traiul netrait, si-si indeplineasca
bunele lui fapte neimplinite, si guste bucuriile si suferintele prin care n’a trecut inca”"’. In
analiza acestui concept, voi Incerca sa raspund la doud intrebari: pdnd unde poate transcende
sufletul? Respectiv, ce consecinte cauzeaza amestecul a doua planuri opuse prin excelenta
(teluric si celest)?

In ceea ce priveste problematica sufletului, trebuie adus in discutie conceptul de gilgul,
echivalent ebraic pentru metempsihozi, reincarnare, transcendenti a sufletului.® Pe de o
parte, aceasta poate fi vazutd ca o pedeapsa grava pentru suflet, care, incilcand poruncile pe
pamant, nu primeste salvarea in cer, ci este pedepsit sa hoindreasca pe pamant, intr-un alt
corp, pentru a se purifica. Pe de alta parte, transmigratia poate fi vazuta drept expresie a milei
Domnului, care da o noua sansa sufletului sa se refaca. Oricare variantd am accepta, scopul
singular al acestuia este purificarea, insa nu doar in vederea purificarii individului, ci a lumii,
in general. in Cartea Creatiei se precizeazi ca sufletul trebuie si calitoreasca 1000 de
generatii pana sa se curete.

Prin interpretare extensiva, edificator in discutia privind conceptul de gilgul este ibbur,
un termen similar, dezvoltat in a doua jumatate a secolului al XIII-lea, care presupune
,intrarea unui suflet intr-un om, in timpul vietii. In general, acest suflet aditional triieste in om
pentru o perioada limitata de timp, cu scopul de a realiza anumite acte sau porunci”*'. Acest
concept de ibbur (impregnare) a capatat in limbaj popular numele de dybbuk, considerat a fi
un spirit malefic, chiar demon. Exista, 1nsd, si conceptia potrivit careia, un dybbuk este un
spirit care nu se poate odihni si trebuie sa se Intoarca pe pamant in vederea vindecarii sale.

Aceastd constructie teoretica privind deplasarea sufletului sub diferite forme din
contingent in transcendent (si eventual, din nou in contingent), se aplicad explicit in piesa lui
An-sky. Edificator in acest sens este Actul III si, respectiv Actul IV, care vizeaza aparitia
demonului ce pune stipanire pe trupul Leei, cauza aparitiei si alungarea acestuia. Problema
nerezolvatd din cauza careia sufletul s-a intors pe paméant isi gaseste explicatia in trecut: tatal
Leei (Sender) si tatdl lui Hanan (Nisim Ben Rifca) fuseserd buni prieteni in tinerete, s-au
casatorit n aceeasi zi si au stabilit cd dacd unul din ei va avea baiat si celalalt va avea fata, se
vor incuscri.” Insa, la putin timp dupa aceasti intelegere, tatil lui Hanan a plecat, iar Sender,
tatal Leei, nu a mai stiut ce s-a intAmplat cu baiatul lui, asa ca a hotérat sa caute un alt mire
pentru fata sa. De aici, incalcarea promisiunii parintilor a dus la intoarcerea sufletului Iui
Hanan pe pamant, pentru a fi alituri de cea care ii era sortiti, Leea — ,,in numele lui
Dumnezeu cel A-tot-puternic sunt legat de mireasa mea si n’o sa ma despart pe veci de ea!””.

Dupa explicarea acestei situatii, au loc nenumarate incercari, savarsite de rabini, de a
alunga duhul malefic din corpul tinerei fete. Un cititor neavizat ar putea considera ca este
vorba de o exorcizare. Citate din text pot sustine aceasta afirmatie: ,,Duh neméantuit! Suflet al
unei fapturi care a plecat din lumea noastra! in numele si cu puterea unei sfinte aduniri de
evrei..eu,Azriel ben Adas..iti poruncesc sa parasesti trupul fetii Leea bas Hana...”**. Ritualul

' Ibidem, p.52.

20 Cf. Gershom Scholem, Kabbalah, ed.cit., p. 344.
2 Ibidem, p.348.

2 Cf. S.An-sky, Dybuk, ed.cit., p.93.

%S An-sky, Dybuk, ed.cit., p.81.

**S.An-sky, Dybuk, ed.cit., p.80.
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de exorcizare are coordonate mult mai profunde si avem de-a face, de fapt, cu un herem®
pentru cei morti, adica excluderea spiritului si purificarea lui. Edificatoare in acest sens sunt
pasajele: ,,Acoperiti pivotul cu o perdea neagra. Aprindeti lumanarile negre. Toatd lumea sa-si
puni caftane albe” sau ,,Si te alung prin afurisenie din mijlocul poporului lui Israel”*°,

Aparitia dybbuk-ului in piesa lui An-Sky reprezintd o anomalie, o abatere de la
echilibrul lumesc. In fapt, avem de-a face cu o dihotomie trup si suflet, care conduce spre alte
perechi antitetice, despre care am precizat in introducere: contingent - transcendent, perisabil
— neperisabil, sacru — profan. Asadar, care sunt cauzele amestecului acestora? Atunci cand se
aduce 1n dezbatere antinomia dintre sacru si profan, intrebarea care ar putea aparea este:
Reprezinta lumea un amestec omogen al celor doud ipostaze sau existda o delimitare bine
definita intre acestea?

De-a lungul timpului, au existat texte care s-au ocupat de aceastd tema. Un exemplu
este textul din I Enoh, unde relatarea faptelor poate fi considerata o inlantuire sistematica a
unor relatii cauza-efect. Cauza o constituie Intalnirea ilegitima a doud ordine care trebuie sa
fie separate (naturalul — oamenii - si supranaturalul - ingerii). Cu alte cuvinte, coborirea
ingerilor din cer pe paméant constituie amestecul a doua lucruri prin excelenta contrare, in fapt,
amestecul sacrului cu profanul. Efectul incompatibilitatii celor doud planuri se materializeaza
in aparitia raului, efect ce se poate divide 1n: nasterea gigantilor si coruperea omenirii.

In ceea ce priveste caracterul diferit al sacrului fata de profan, Mircea Eliade sustine :

,Omul Isi da seama de existenta sacrului pentru cd acesta se manifesta, se infatiseaza
ca un lucru cu totul diferit de profan. [...] Este mereu aceeasi taina: manifestarea a ceva care
este altfel, a unei realitéti care nu apartine lumii noastre, in lucruri care fac parte integranta din
lumea noastra, naturald, profani™’. Urmand definitia pe care o da Eliade, desi dybbuk-ul
poate reprezenta o manifestare a ceva care este altfel, a unei realitdti care nu apartine lumii
noastre, el nu este parte a sacrului. In fapt, mai mult decat amestecul sacrului cu profanul, in
piesa lui An-sky mai pregnant este amestecul vietii cu moartea. Avem de-a face de fapt, cu un
drum 1inchis al sufletului, explicat dupd cum urmeaza: prima ipostaza, in care Hanan este in
viata (asadar, sufletul apartine teluricului) — a doua ipostaza, identificatd cu moartea lui Hanan
(sufletul paraseste contingentul, ducandu-se intr-un spatiu intermediar pentru ca nu isi gaseste
inca salvarea) si a treia ipostaza, intoarcerea pe pamant sub o alta forma.

Totusi, dupa ce este alungat din trupul Leei, glasul lui Hanan, aga cum este numit acum
in piesd, (de data aceasta nu mai apare sub numele de dybbuk) afirma in ultimele pagini ale
piesei, ,,ti-am parasit trupul ca si ma reintorc la sufletul tau™*®. In baza acestui temei, finalul
piesei dezvaluie si o a patra ipostazd, care incheie acest ciclu. Contopirea celor doua suflete,
dar si a celor doua planuri este concluzionata prin cuvintele Leei, ,,O mare lumind, se revarsa
peste tot...Sunt pe vei legata de tine, logodnicul meu...””.

% Herem-ul (excomunicarea) presupunea excluderea individului din comunitate, fiind considerati o pedeapsa mai
grava decat moartea. Aceasta decizie avea un impact psihologic imens. Pe de o parte, vorbim de imposibilitatea
individului de a participa la viata comunala: i se lua privilegiul de a participa in sfera politica si religioasa. Pe de alta
parte, aceasta pedeapsa se rasfrangea si asupra familiei — fiul nu putea fi circumcis, ceremonia de césatorie pentru
26'S. An-sky, Dybuk, ed.cit., pp. 102-103.

" Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Humanitas, Bucuresti, 2005, pp. 12-13.

%S An-sky, Dybuk, ed.cit., p.108.

% Ibidem, p.109.
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Concluzii

Pe baza celor prezentate, se poate observa ca in realizarea piesei sale, An-sky face apel
la surse folclorice, traditionale si mistice, valorificAindu-le in contextul perioadei redactionale.

Demersul realizat a avut la baza urmarirea firului principal al desfasurarii actiunii, fiind
completat cu o analizd amanuntitd a interpretarilor ezoterice, parte a structurii interne. An-sky
reuseste se aduca in fata cititorului o tema comuna 1n literatura iudaica, anume scindarea dintre
individ si colectivitate ca efect al societatii traditionale, care suprima dorinta individului. Aceasta
scindare se materializeazi in plan intern in aparitia dybbuk-ului. Insi, autorul depaseste
conceptiile traditionale privitoare la demoni si exorcizarea acestora si intrd in profunzimea
problemei, valorificand concepte de religie si mistica iudaica (vezi herem-ul si Cabala).

Dupa cum am precizat in introducere, An-sky isi incepe dramatica piesa cu un cantec
sobru. ,,Prabusirea sufletului poarti in sine iniltarea sa” pare si fie refrenul fiecarui act. in
aceste conditii, pentru orice inaltare, fiecare trebuie sd cunoasca prabusirea. lar pentru a
ajunge la lumina, trebuie strabatut intunericul.
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ADAPTAREA CULTUARAIiA — CAZUL STUDENTILOR
ROMANI IN JAPONIA

Laura Alexandra GIRBEA

1. Introducere

Prezenta lucrare este o continuare a unui studiu efectuat in aprilie 2016, intitulat ,,Socul
cultural — studiu de caz despre romanii plecati la studiu 1n strainatate”. Aceasta lucrare este un
studiu asupra procesului de adaptare culturala in cazul studentilor Sectiei de Japoneza de la
Universitatea din Bucuresti care au fost cu bursa de studiu in Japonia. Scopul principal este de
a se observa In ce masura subiecti cu background foarte bun despre cultura gazda simt socu/
cultural i socul cultural revers, precum si care dintre cele doud componente ale adaptarii
culturale este resimtit mai puternic. Obiectivele secundare sunt reprezentate de observarea
atitudinii institutiilor universitare fatd de integrare studentilor straini si reintegrarea celor care
au fost plecati cu bursa.

2. Procesul de adaptare culturala

Asa cum arata si cercetatorii din domeniul adaptarii culturale, Oberg (1954), Lysgaard
(1955), Trifonovitch (1974), Pedersen (1995), transferul dintr-un anumit mediu cultural intr-un
alt mediu cultural nu este un fenomen simplu, singular, ci mai degraba un proces lung si
subiectiv. Procesul de adaptare culturald difera de la individ la individ.

2.1 Socul cultural

Fenomenul socului cultural este subiect de interes pentru cercetatori incd din anii *50
cand Kalervo Oberg (1954) descrie culture shock ca fiind ,,anxietatea rezultata din pierderea
tuturor semnelor §i simbolurilor sociale familiare” (Davidson, 2009-1). Lysgaard (1955)
elaboreaza teoria socului cultural conform céareia indivizii care sosesc intr-o noud cultura trec
printr-un proces de adaptare caracterizat printr-o etapa de entuziasm, urmatd de frustrare si
depresie, care se incheie cu acceptarea si intelegerea noii culturi.

Pedersen (1995) analizeaza in detaliu acest proces in studiile sale bazate pe procesul
educational al studentilor care merg sa studieze 1n alte tari. Pedersen defineste socul cultural
drept ,,procesul initial de adaptare Intr-un mediu nefamiliar” (Pedersen, 1995-1).
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Conform lui Pedersen (1995), exista cinci etape ale tranzitiei din cultura mama in alta
culturd. Acestea sunt: luna de miere, dezintegrare, reintegrare, autonomia si interdependenta.
Intr-un studiu recent, Sharma/Hassan (2012) revizuiesc aceste cinci stagii.

in prima etapa, numita luna de miere, ,,majoritatea oamenilor sunt activi, entuziasti,
plin de dorinta de afla cat mai mult despre cealalta culturd. Cea de a doua etapa este marcata
prin aparitia aspectelor negative, apare stresul, frustrarea, anxietatea (...)” (Lysgaard, 1955-51).

Etapa reintegrarii reprezintd obisnuinta individului cu noua culturd, acceptarea in
special a culturii-gazdd. Acum, individul nu se mai gaseste intre doud extreme, nu mai simte
ca este nici intr-un mediu paradisiac, nici infernal.

In cea de a patra etapa, denumiti autonomie dupi Pedersen (1995) sau home stage
dupa Sharma/Hassan (2012), individul nu doar ca este loial culturii-mama, ci are sentimentul
de ,,acasa” si in cultura adoptiva. In aceasti perioada individul nu se mai simte un intrus, ci isi
stabileste o apartenenta in cultura noud, cu constiinta existentei celei vechi.

Ultima etapa a procesului de adaptare este atunci cind subiectul se simte in sfarsit
confortabil in cultura-gazda, care nu mai apare ca un mediu nou, ci ii conferd un nou
sentiment de acasa.

Lysgaard (1955), precursorul al lui Pedersen (1995), reprezinta stagiile adaptarii
culturale prin ceea ce astazi este cunoscut sub denumirea de Curba U. ,,Adaptarea, ca proces
in timp, tinde sd urmeze o curba in forma de U: in prim pas, ajustarea este resimtita ca fiind
usoard si chiar reusitd; apoi, urmeaza o criza in care persoana in cauzi se simte neintegrata,
singura si nefericitd; finalmente, individul incepe sd se simtd adaptat din nou, devenind mai
integrat in comunitatea straina” (Lysgaard, 1955-51).

"

"Honeymoon" Phase: Adjustment Phase:
Excitement Acceptance  Understanding

Culture Shock Phase/
Frustration

Time N
/

Fig. 1 Socul cultural. U-curve’

Avand in vedere faptul ca procesul de adaptare culturala este unul ce difera de la
individ la individ, si considerand ci cei care sufera socul cultural sunt aceia care ajung dintr-o

! http://www.ethesis.net/crossculturele/crossculturele_bijlagen.htm, accesat la data de 21.04.2016, 13.03.
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culturd A, Intr-o cultura B si sunt nevoiti s stea o perioada mai lunga de timp 1n cultura gazda
(de aceea vacantele de cateva zile sau saptdmani nu pot oferi exemple clare de adaptare
culturald), studentii sunt cei care se confrunta cel mai des cu astfel de situatii.

2.1.1 Implicarea institutiilor educationale

Institutiile educationale au inceput sa ia masuri pentru a face adaptarea culturald a
studentilor strdini cat mai usoara. De exemplu, universitatile participante la programele de
mobilitate ERASMUS pun la dispozitie Study Buddy, un program menit sa ajute studentii din
straindtate 1n a se adapta cat mai usor la noua cultura. Acest program presupune interactiunea
cu un student din cultura gazda, care a fost la rAndul sau plecat la studii in alta tara, inca
dinainte de mobilitatea propriu-zisa. In asa fel, studentul-oaspete are o imagine deja formati a
ceea ce inseamnd cultura-gazda, dar mai ales a mediului academic in care urmeaza si
activeze. Acest Study Buddy este un liant important intre cele doua culturi, deoarece studentul
care urmeaza sa vina in tara/cultura gazda, poate obtine informatii rapid si eficient, dar cel mai
important, se poate Increde in celdlalt din cauza diferentelor mici de varsta si statut.

Alte institutii, ofera consiliere psihologica studentilor strdini, atit in mod formal, cat si
ntr-un mod cu un grad de formalitate mai redus. Astfel, pe website-ul Colegiului de Muzica
Berkley, sunt listate cateva simptome specifice socului cultural: ,.irascibilitate; reticentd fata
de ceilalt; dor de casa exagerat; sim{ brusc de loialitate fatd de cultura proprie; schimbare
drastica a regimului alimentar sau a regimului de odihna; plictiseald; dureri de cap, de stomac;
dureri fizice; tristete, singurdtate, depresie; pierderea capacitatii de muncd/studiu eficient;
plans fara motiv; curitenie exagerati; stare constant de rdu”*(Schneider&all).

Majoritatea unitatilor de Invatamant superior pun la dispozitie un centru internagional
sau un departament care se ocupd cu integrarea studentilor strdini in universitatea gazda.
Aceste informatii sunt afigate Intr-o rubrica speciald pe website-urile institutiilor. Majoritatea
centrelor de relatii cu studentii straini ofera ajutor nu doar in acomodarea studentilor in noul
mediu academic, ci si In cazul intocmirii actelor necesare pentru sederea in tara gazda.

Universitatea din Akita, Japonia, pune la dispozitia studentilor strdini un centru
international si un tutore din randul studentilor japonezi pentru a ajuta noii strdini si se
integreze in mediul universitar japonez. Fiecare student strdin are un tutore japonez care il
ajuta sa se adapteze la societatea nipona si sd completeze documentele necesare sederii legale
in Japonia. Mai exista si alte asociatii care Incearca sa dezvolte relatii Intre studentii straini si
nativi, oferind ore de conversatic in limba japoneza, dar si proiecte pentru dezvoltare
personal i cunoasterea societatii japoneze. Printre acestea se numara predarea limbii engleze
in scolile japoneze, prezentarea culturii de acasa in cadrul unor festivaluri internationale sau
posibilitatea de a locui in cadrul unei familii japoneze pentru o perioada scurta de timp si de a
participa la toate activitatile de zi cu zi la care este implicata familia gazda.

2.2 Socul Cultural Revers

De multe ori, indivizii se confruntd cu soc cultural si/sau cand se intorc Tnapoi in
cultura-mama. Trifonovitch (1977) dezvolta teoria lui Lysgaard, addugand si procesul de re-

2 Culture Shock”. https:/www.berklee.edu/sites/default/files/pdf/pdf/counseling/international/CultureShock.pdf,
accesat la data de 30.03.2016, 12.04
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integrare in cultura mama dupa ce indivizii se Intorc in cultura mama. Acestia trec prin niste
pasi asemanatori socului cultural: la inceput sunt depresivi si se simt neadaptati in cultura de
acasa, dupa care se readapteaza si reintegreaza in societate. Acest fenomen este denumit soc
cultural revers.

Grafic, curba U a socului cultural se transforma intr-o curba W, individul trecand prin
acelasi proces de adaptare si la Intoarcerea in cultura-mama. Aceasta este datorita fazei de
reintegrare. Individul se simte ca un strdin in propria tard si nu se mai regaseste in valorile
initiale. Se poate chiar sa tAnjeascad dupa tara adoptiva.

Foreign Home
Culture Culture

Time

N
V4
Fig. 2: Adaptarea culturala formata din soc cultural si soc cultural revers.
Dupa o perioada, efectele socului cultural revers incep sa se estompeze, iar individul se
simte din nou confortabil in tara sa. ,,O investigare a problemelor cu familia, prietenii sau

viata de zi cu zi a studentilor atunci cand se Intorc Thapoi acasa, indica faptul ca socul cultural
nu este universal valabil”(Hildegard, 1992-5).

2.2.1 Implicarea institutiilor educationale

Atunci cand studentii se intorc in cultura-mama si revin la institutia universitard de
origine, 1n functiec de bursele primite, trebuie sa completeze anumite chestionare pentru
verificarea calitatii serviciilor si experientei per total. In cazul chestionarelor Erasmus, existi
doua tipuri: unul este online, in limba engleza, iar unul este in format fizic, in limba nativa.
Aspectele urmdrite sunt: perioada de studiu (duratd si motivatie), calitatea academica,
informatii si suport (atdt din partea universitatii-gazda, cat si din partea universitatii-mama),
cazare §i infrastructura (bazele materiale ale universitatii-gazda), pregatirea lingvistica,
recunoasterea academicd, costuri (bursa) si o parte destul de ampla despre experienta
personald, aproape o pagind din patru. insd, un astfel de formular este reductionist si nu reda
ntr-o proportie necesara experienta personald, in special din cauza raspunsurilor standardizate
(Intrebari da/nu, raspunsuri pe o scala de la 1 la 5, alegerea unor itemi dintr-o serie) si din
existenta redusa a raspunsurilor libere.

Cu exceptia acestor chestionare in scris, nu existd o sesiune de reintegrare in
universitatea-mama. Procesul este unul strict personal, neorganizat de institutie. Desi exista
oportunitati de consiliere in universitate, studentilor reintorsi de la studiul in strainatate nu li

3 http://www.ethesis.net/crossculturele/crossculturele_bijlagen.htm, accesat la data de 21.04.2016, 13.03.
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se recomanda o consiliere profesionald. Motivul ar putea fi minimizarea efectelor socului
cultural revers, sau chiar ignorarea existentei unui astfel de soc 1n cazul reintegrarii in cultura-
mama. Intregul proces de readaptare la normele universitatii de acasa este asumat in totalitate
de catre modul in care studentul 1si reia activitatea. Doua sesiuni de feedback, una de grup si
una individuald, consider ca ar fi ideale pentru colectarea informatiilor cu referire la
experienta studiului in strainatate, dar si pentru reintegrarea in cultura si mediul academic de
provenienta.

3. Studiu de caz — studentii roméni ai Sectiei de Japoneza in Japonia

Asa cum am precizat in Introducere, scopul studiului de fata este de a observa nivelul
de adaptare culturala al studentilor romani ai Sectiei de Japoneza din Universitatea de
Bucuresti care au fost plecati cu bursa in Japonia, dupad modelul Lysgaard (1955), Pedersen
(1955), Trifonovitch (1977). Se urmareste masura in care studentii resimt socul cultural, pe de
o parte, iar pe de altd parte, socul cultural revers, si care dintre acestea are un impact mai
mare asupra subiectilor.

3.1 Metodologie

Reperele teoretice anterior discutate au fost aplicate sub forma unui chestionar care a
fost completat de studenti. Chestionarul a fost constituit din 19 intrebari care urmareau: cand
si care au fost factorii determinanti pentru inceperea studiului limbii si culturii japoneze,
motivatia obtinerii unei burse de studiu 1n Japonia, background-ul de limba si culturad pana la
plecarea in Japonia, primele impresii i confruntarea cu simptome ale socului cultural,
perioada imediata dupa intoarcerea in Romania, dorinta de intoarcere in Japonia si contributia
experientei din Japonia in gasirea unui loc de munca. Formularul a cuprins intrebari cu
posibilitatea alegerii unei singure variante de raspuns, mai multe raspunsuri §i raspunsuri
libere, argumentate. Chestionarele au fost completate online in perioada 20 aprilie — 3 mai
2017.

3.2 Subiectii

Anual pleaca cu bursa 1n Japonia o medie de 7 studenti apartinand Sectiei de Japoneza
a Facultatii de Limbi si Literaturi Straine, Universitatea din Bucuresti. Astfel, esantionul
folosit pentru realizarea studiului a fost de 17 studenti. Dintre acestia, 11 au petrecut o
perioada de 1 an in Japonia, 4 studenti au avut un sejur de 4-6 luni, iar doi dintre subiecti au
fost la poli opusi acestor perioade, un student a petrecut o perioadd cuprinsa intre 2 si 6
saptamani, iar un alt student, o perioada cuprinsa Intre 4 i 5 ani.

Mentionez faptul ca toti studentii chestionati au avut un background lingvistic si
cultural japonez de cel putin un an academic. Toti subiectii sunt sau au fost subiecti ai Sectiei
de Japoneza. Toti studentii chestionati au avut ca domeniu de cercetare limba si cultura
japoneza. Toti subiectii sunt majori.

105

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



3.3 Interpretarea rezultatelor

Prin chestionarul realizat, am urmarit urmatoarele aspecte: motivatia studiului limbii si
culturii japoneze, motivatia obtinerii unui stagiu n Japonia, adaptarea la noua culturd
(japonezd), readaptarea la cultura-mama (romaneasca), Intoarcerea in Japonia, contributia
stagiului 1n gasirea unui loc de munca.

Am considerat importantd cunoastere motivatiei din spatele alegerii de a incepe studiul
de limba si culturd japoneza, inainte de a analiza experienta din Japonia. 52.9% dintre
chestionati au raspuns ca in timpul liceului au hotarat ca vor sa inceapa studiul limbii si
culturii japoneze si au decis sd urmeze Facultatea de Limbi si Literaturi Straine, Sectia de
Japoneza. 23.5% au stiut inca din scoala generala ca vor si urmeze aceasta cale, iar 11.8% au
luat o decizie de moment atunci cand au completat fisa de inscriere la facultate. Factorii
determinan{i pentru incepere studiului pe care i-am pus la dispozitia subiectilor, cu
posibilitatea de a alege mai multi dintre ei au fost: anime, manga, muzica, filme si seriale,
carti de beletristica, istoria, cultura traditionald, necunoscutul, parintii, prietenii, oportunitatile
de angajare. Cei mai populari factori determinanti au fost cultura traditionald, anime si
necunoscutul, urmati indeaproape de cartile de beletristica. Cele mai putin alese optiuni au
fost: parintii, filmele si serialele, prietenii. Aceste alegeri nu par sa se supund parerii generale
conform careia tinerii sunt convinsi in principal de cultura pop in a alege studiul limbii si
culturii nipone. Este de mentionat faptul ca studentii care au raspuns la aceste intrebari sunt
studenti cu rezultate foarte bune, studenti dedicati care au reusit sa obtinad bursd in Japonia.
Este posibil ca elementele culturii pop, precum anime, manga, fashion sau muzicad sa fie
factori declansatori ai interesului pentru cultura nipona, insa nu sunt de ajuns pentru a motiva
un studiu in profunzime, precum cultura traditionala, cartile de beletristica si fascinatia pentru
necunoscut.

Ce v-a determinat s& incepeti studiul limbii si culturii japoneze? (17 rezpanses

armme 10 (58.8%)
manga

muzica

filme gi seriale

carti de beletristicd
istona

cultura tradifionald
necunoscutul
parii

prietenii
oportunitifile de job

12 (70.6%)

] 1

[ ]
(2]
s
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(<]
1
[==]
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Fig. 3: Rezultate chestionar — motivatia studiului limbii i culturii japoneze

Concluzia anterioard poate fi factor determinant pentru aplicarea la bursa in Japonia.
Cei mai multi dintre subiectii intervievati au ales urmatoarele puncte ca motive pentru faptul
ca au aplicat pentru burse 1n Japonia: dorinta de a calatori, dorinta de imbunatatire a limbii,
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experienta culturii japoneze, experienta studenteasca si dorinta de a aplica cele invatate.
Celelalte optiuni nu au fost la fel de populare: motive financiare, gésirea unui job bine platit
sau dorinta de stabilire in Japonia.

Subiectii au fost rugati sa relateze pe scurt prima impresie si cum s-au simtit in primele
doua saptamani 1n Japonia. Datorita faptului ca raspunsurile au fost deschise, sunt mai greu de
centralizat si Incadrat intr-o grild. Cu toate acestea, o tendintd generald a raspunsurilor
studentilor pentru prima impresie este aceea de curiozitate, dar nu neapdarat de surprindere
excesiva. Un subiect relateaza ca primul lucru pe vare 1-a vazut in aeroport a fost un avion cu
Pokemon. Multi dintre studenti afirma ca primele doud saptdmani au trecut foarte repede din
cauza documentelor pe care trebuiau sa si le procure. De mentionat este socul despartirii de o
conexiune permanentd de internet. Caminul pare sd detind un loc central in formarea
impresiilor in decursul primelor doua saptdmani in Japonia. Studentii observa curatenia de pe
strazi §i organizarea foarte buna a japonezilor.

Studentii au trebuit sa aleagd una sau mai multe optiuni dintr-o listd de simptome cu
care ar fi putut sa se confrunte pe perioada sederii in Japonia. Unul dintre subiecti a ales sa nu
raspunda la aceastd intrebare. Urmatoarele simptome sunt relevante pentru a sugera socul
cultural. Acestea au fost: irascibilitate, reticentd fatd de ceilalti,dor de casa exacerbat, simt
brusc de loialitate fatd de propria culturd, schimbare In regimul alimentar, schimbare in
regimul de odihna, plictiseald continua, dureri de cap, dureri fizice, tristete, singuratate,
depresie, pierderea capacitatii de studiu, plans fard motiv, curafenie exageratd. Procentele
detinute de aceste raspunsuri sunt sintetizate mai jos.

In timpul sederii in Japonia, v-ati confruntat vreodatad cu una sau mai multe
dintre aceste simptome?

irascibilitate 1 (8.3%)
reticenta fati de ce 4 [25%)
dor de casa exager 4 [25%)

simt brusc de loial
schimbare drastica
schimbare drastica
plictiseala continu
dureri de cap
dureri fizice
tristefe
singuratate
depresie
pierderea capacita
plins fara motiv
curdtenie exagerat

7 (43.8%)

4 (25%)
4 [(25%)
3 (15.8%)

Fig. 4: Rezultate chestionar — simptome soc cultural
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Intrebati cand au inceput si se simta adaptati la cultura japoneza, raspunsurile au fost
impartite, unul dintre studenti afirmand ca nu s-a simtit niciodatd adaptat. Un alt student a
afirmat ca i-a trebuit o perioada de 1 an pentru a se simti adaptat la cultura japoneza:

Cand ati inceput 53 va simtiti adaptati la cultura japoneza? 17 respenzes

@ imedist
@ in mai putin de o lung

1-2 lun

® 3 lun
@ jumatate de an
28.4%

@ 1an
@ nu m-am simtit sdaptst niciodata

Fig. 5: Rezultate chestionar, adaptarea la cultura japoneza

Urmatoarele 1intrebari ale chestionarului se refera la intoarcerea in Romania si
reintegrarea in propria culturd. Am constatat faptul ca studentilor le-a fost mai dificil sa se
readapteze la cultura-mama, decat sd se adapteze la cultura nipona. Raspunsurile libere care
relatau primele doua saptdmani dupa intoarcere in Romania nu au fost atat de diversificate ca
in situatia relatarii primelor doud saptamani in Japonia. Se remarca un sentiment general de
tristete, In varii proportii, si 0 senzatie temporard de neapartenenta. Niciunul dintre studentii
chestionati nu a relatat o experientd pur pozitiva, insd sunt multi care au listat doar aspectele
negative. Exista si cei care relateaza si bucuria revederii cu prietenii si familia, dar si dorul
fatd de Japonia, sau sentimentul de neapartenenta. Iata un astfel de raspuns: ,,M-am bucurat,
desigur, si imi revad familia. Insd acest moment de bucurie a durat foarte putin. Eu eram
schimbata, Tnsa cei care au ramas aici erau la fel, neputand intelege foarte bine experientele
prin care am trecut. O lunga perioada de timp m-am simtit singurd, neinteleasd, imi aduceam
constant aminte de experienta anterioara si am avut si ceva probleme din cauza fusului orar”.

Unele relatdri au fost foarte dure la adresa reintoarcerii in Roménia: ,,Repulsie la
vederea halcilor de carne ingirate la vanzare in macelarii (in Japonia nu se mananca multa
carne). O hipercorectitudine neadaptata la nepotismul romanesc. Neindemanare n exprimarea
propriilor sentimente si preferinte (datoritd influentei comportamentului de grup japonez, trait
in cluburi universitare de aikido si teatru noh)”. Un alt student este deranjat de atitudinea
consideratd neprietenoasa a personalului din magazine sau de lipsa de curatenie de pe strizi.
Unul dintre raspunsuri sugereaza avansul tehnologic din societatea japoneza: (M-am simit)
»ca si cum m-as fi Intors cu 50 de ani in trecut”. Se remarcd de asemenea aparitia unei
reticente in exprimarea propriilor sentimente si opinii. Aceste schimbari comportamentale pot
fi datorate stilului rezervat japonez cu care studentii au intrat In contact n Japonia si pe care
ulterior l-au adoptat constient sau mai putin constient.

La urmatoarea intrebare unde trebuiau sa aleaga dintr-o listd datd unul sau mai multe
simptome care sugereaza socul cultural revers, unul dintre subiecti s-a abtinut. Raspunsurile
celorlalti sunt sintetizate mai jos.
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Dupa revenirea in Romdania, v-atl confruntat cu una sau mai multe dintre
urméatoarele simptome?

irascibilitate N 5 (= 1.3% )

reticenta fata i (3 . 39

schimbarea r i (50 |
schimbarea S 7 (<3 &%)
plictisealid ex S (27.5% )

dureri de cap I (12.5% )

dureri fizice I 1(53%)

tristete I 5 (37 5%

singuratate I i (25%)

depresie I (5.3% )

pléns firid moN - (15.5%)

sentimentul N (57 5% )

dorinta de 1n N © (59.3%)

] 1 2 3 < 5 a8 7 8 =

Fig. 6: Rezultate chestionar — simptome soc cultural revers

Daca in cazul adaptarii culturale in Japonia putem vorbi de o perioada de adaptare care
dureaza in medie pand la doud luni, raspunsurile subiectilor in legiturd cu reintegrarea in
cultura mama sunt mult mai diverse. Patru studenti s-au readaptat imediat, n ciuda relatarilor
facute anterior (nu exista nici un raspuns care sa debordeze de entuziasm pentru intoarcerea n
Romania). Trei studenti au afirmat ¢ au avut nevoie de o perioadd mai mica de o luna pentru
readaptare, alti trei au bifat optiunea 1-2 luni, iar alti trei studenti au avut nevoie de o perioada
mai lungd de reintegrare, si anume de jumatate de an. Doar unui singur student i-au fost
necesare 3 luni pentru readaptare. Cel mai neasteptat rezultat, este acela ca din 17 subiecti
chestionati, 3 nu s-au mai simtit niciodata integrati in cultura roméaneasca.

Cand v-ati simiit reintegrat in
cultura mama?

17 responses

@ imediat
@ inmaiputinde o
lung
1-2 luni
® 3 luni
@ jumatate de an
® num-am mai

simiit reintegrat
niciodata

Fig. 7: Rezultate chestionar - sentimentul de reintegrare in cultura-mama
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14 din cei 17 studenti chestionati doresc sa se reintoarcd in Japonia, insa doar doi dintre
ei ar dori s locuiasca definitiv in Japonia.

Doriti sa va intoarceti in Japonia? (17 respanzes

@ Ca
@ Hu
Cither

Fig. 8: Rezultate chestionar — intoarcerea 1n Japonia

Majoritatea doresc sa reviziteze Japonia 1n calitate de turist sau pentru cercetare. Astfel,
motivele principale pentru revenirea in Japonia sunt: célatoriile, sentimentul de siguranta,
mancarea, sansa de utilizare si perfectionare a competentelor lingvistice. Unul dintre studenti
mentioneaza situatia strainilor in Japonia: ,,M-as Intoarce doar ca turist. Un vestic nu o sa se
integreze ,total” niciodatd, nu vom deveni ,,japonezi”, cu toate ca avem N1 si stim pe de rost
tot Kokinshuu-ul. Ca turist, m-ag intoarce pentru locurile pitoresti, cladiri (temple,
monumente, etc.), gastronomie”. Multi dintre subiecti mentioneazd in repetate randuri
sentimentul de siguranta pe care l-au avut in Japonia.

Ultimul aspect urmarit in chestionar a reprezentat perspectivele de viitor pe piata
muncii. Zece dintre studentii care au fost cu bursd in Japonia lucreaza in domeniu. Dintre
acestia, majoritatea apreciaza experienta din Japonia ca fiind element de contributie a obtinerii
locului de munca in proportie de 76-100%.

In ce masura credeti ¢a a contribuit studiul in Japonia pentru obtinerea job-

@ 0%
@ 1-25%
26-50%
@ 50-75%
@ 75-100%
@ Mu s= aplica (nu am job)

Fig.8: Rezultate chestionar — contributia experientei in Japonia in obtinerea unui loc de munca
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4. Concluzii

In cazul studentilor cu background lingvistic si cultural foarte bun (subiectii fiind toti
studenti ai Sectiei de Japoneza, Universitatea din Bucuresti, de minim un an), adaptarea
culturald in cultura-gazda se realizeaza destul de usor, media de adaptare fiind de pana la doua
luni. Consider ca acest fapt se datoreaza cunostintelor bogate anterioare, nu doar lingvistice, ci
si culturale (traditie, societate, atitudini).

Acesti studenti cu background lingvistico-cultural solid suferd un soc cultural revers
mai puternic, atunci cand revin in cultura-mama, decat socul cultural propriu-zis, cand ajung
in cultura-gazda. Subiectii se integreazd destul de bine in societatea nipona, desi nu in
proportie de 100%, iar atunci cand se intorc in cultura proprie se confruntd cu diverse
probleme: exprimarea sentimentelor, contactul cu ceilalti roméani, dorul de Japonia. Are loc o
dislocare a individului din propria-i cultura. Desi majoritatea se reintegreaza intr-un interval
de pand in 2 luni, existd subiecti care nu s-au mai simtit niciodata reintegrati in societatea
romaneasca.

Am remarcat ca institutiile universitare se ocupa intr-o proportie buna de integrarea
studentilor strdini la sistemul din tara gazda. Centrele internationale sau alte asociatii
organizeaza diverse evenimente pentru integrarea noilor studenti In societatea gazda: intalniri,
petreceri, festivaluri internationale etc.. De cealaltd parte, atunci cand studentii se intorc in
cultura-mama, institutiile nu se mai ocupa de reintegrarea acestora in mediul universitar.
Solutia ar fi realizarea unor sesiuni de feedback care sa ajute studentii sa se readapteze.

Prezentul studiu poate fi utilizat pentru argumentarea adoptirii unor masuri de
reintegrare 1n cultura-mama a studentilor romani care au fost plecati cu burse. Aceste masuri
pot fi adoptate atit de centrul international, cét si de universitate sau de subunitatea de care
apartin studentii. De asemenea, studentii care planuiesc s obtind o bursa in alta tara pot folosi
materialul acesta pentru a afla despre procesele de adaptare culturald si despre experientele
altor colegi.
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CONCEPTIA DESPRE LUME SI PROSTIE
iN OPERA LUI MIROSLAV KRLEZA

Ramona — MihavelavMANEzv&
Iulia — Gabriela MACANEATA

0. Introducere

In cele ce urmeazi incercim o prezentare a conceptiei despre cotidian si dimensiunea
infinita a acestuia prin prezentarea operelor artistice ale unor autori de referinta.

Abordarea enciclopedicd a unei eruditii rar intdlnite in spatiul “mitteleuropean”
(Ungureanu, 2002: 61), profund marcat de curentele filozofice, literare ale vremii, dar mai
ales de contextual cultural si de sistemele de organizare a societitii, Miroslav Krleza' s-a
raportat critic asupra lacunelor etice, morale si sociale 1n tendinta transformarii societatii intr-un
“model cultural ideal” (David, 2014: 43).

Marcat de o serie de opere filosofice, psihanalitice, sociologice, literare, si de altd
naturd, Krleza, a continuat sd critice orice forma de reprezentare sociald care Ingradeste
libertatea umana, lezeaza demnitatea individuala si colectiva sau incearcd si controleze
exprimarea in general si pe cea artistica 1n special.

In acest sens este reprezentativ romanul La hotarele rafiunii*, roman structurat in
doisprezece capitole (355 de pagini), cu unele titluri ilustrative precum “Despre prostia
omeneasca”, capitolul III “Furtund deasupra ordselului nostru”, cap. IV “Adio”, sau cap. VI
,Crima si pedeapsa‘®, opera Na rubu pameti, scrisa la persoana intai singular (unicul roman
scris astfel al lui Krleza), al carui narator este doctor in drept, reprezinta conflictul dintre individ
si societatea careia ii apartine. Este vorba pe de-o parte despre conflictul dintre ratiune,
inteligentd, etic si moral, dintre cunoastere si moral, iar pe de altd parte dintre infinit si
permanent.

Vom urmari prezentarea literar-artistica a acestui conflict in contextul istoric, social-
politic si cel al istoriei literaturii croate.

! Miroslav KrleZa a tréit Intre anii 1893 — 1981.
2 In croaté: Na rubu pameti.
3 In croati: O ljudskoj gluposti, Vjetar nad malim gradom, Zlocin i kazn.
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1. Contextul istoric si social-politic

In contextul istoric si social politic, perioada de pand in anul 1914, dar mai ales cea
intre 1914 si 1941, dar si dupa (pana in anii 90), este marcati de o instabilitate generald atat
pe plan international (Primul Razboi Mondial si urmarile acestuia), cat si pe cel local.

Coalitia croato-sarba instauratd in 1905 (dureaza pand in 1918 dupd incheierea
Primului Razboi Mondial) este dominatd de o serie de compromisuri cu institutiile centrale
din Ungaria (sa nu uitdm ca in aceastd perioada statele fostului spatiu Iugoslav ies de sub
monarhia Austro — Ungard) fara insa un program politic coerent strict necesar in perioada
destramarii sau in cea a post monarhiei.

La 1 decembrie 1918 in frunte cu regele Aleksandru Karadordevi¢ se instituie Regatul
Sarbilor, Croatilor si Slovenilor, cu o reprezentare inadecvata a Croatilor, urmand ca in 1922
dictatura acestui rege sa guverneze asupra popoarelor constitutive ale Regatului, Regat care in
1929 va deveni Regatul Iugoslaviei.

In acest rastimp, in spatiul croat, organizatia politici condusi de Stjepan Radié
(Hrvatska pucka seljacka stranka®) lupta pentru interesele poporului croat, devine un pericol
iminent pentru regimul instituit, ceea ce va culmina cu moartea acestuia cateva luni dupa
atentatul care a avut loc cu ocazia Adunarii Generale de la Beograd din 1928, atunci cand pe
loc si-au gasit sfarsitul Pavao Radi¢ si Stjepan Basaricek.

Criza sociald se va accentua in anii urmatori, opozitia reprezentantilor croati fata de
Beograd (centrul administrativ si politic) crescand treptat printr-un conflict deschis intre
reprezentantii “de stanga” si “de dreapta” cu urmadri tragice pentru intelectuali si oameni de
culturd, mai ales pentru emigrantii care au fost numiti nationalistii croati hrvatski nacionalisti
(Skok, 1995: 68).

In anul 1934, la Paris are loc atentatul asupra lui Karadeordevi¢, devenit din ce in ce
mai nesuferit, iar in 1939 se instituie Banovina Hrvatska, atunci cand Croatia incepe linistirea
spiritelor intre Zagreb si Beograd®, dar si calea destrdmarii vechii Iugoslavii si infiptuirea
Nezavisne Drzave Hrvatske (NDH)’, stat impus si represiv pentru care datoritd contextului
vremii nu va ddinui mai mult de cinci ani (pana in 1945).

Perioada de dupd 1945 si pana in 1952, dar si dupa aceea (pana in anii "90) a fost o
perioada dificila, plind de incercéri si evenimente cu instaurarea unui regim nefast pentru
intreg blocul de est. Pentru literatura croatd aceastd perioada a fost provocatoare, mai putin
inovatoare, dar prezenta 1n opera artistica a reprezentantilor curentelor amintite.

2. Miroslav Krleza si literatura croata

In ceea ce priveste literatura croatd, curentele acestuia se aldturd curentelor literare
universale la Inceputul perioadei umaniste (cu o intarziere de aproape un secol: umanismul si

* Intre anii 1892/1895 — 1914/1916 in perioada literaturii croate curentul literar politic denumit de literatura modern
croatd LMC; 1914/1916 — 1929 prima parte a Literaturii Moderne Croate; 1929 — 1952 a doua parte a Literaturii
Moderne Croate; 1952 — 1968 a doua “literatura croata moderna”

3 fn rom. Partidul Popular Taranesc Croat (1925).

% Pentru aceste centre administrative, Croatia nu reprezenta decat o simpla colonie, ibidem.

7 in rom.: Statul Independent Croat, 1914.

114

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



renasterea, curente europene din secolele al reluat in perioada secolului al XIV—lea —al XVI-
lea, iar in Croatia umanismul apare in secolul al XV— lea, in frunte cu Marko Maruli¢, Ilija
Crijevi¢ si Ivan Cesmicki (Ianus Pannonius), iar renasterea in secolul al XVI- lea (Marin
Drzi¢), continuand cu perioada baroca, a iluminismului, romantismului, “prerealismul” (intre
anii 1860 — 1880/1881; August Senoa), cu realismul si cu perioada literaturii croate moderne.
In cadrul literaturii croate moderne activeaza si personalitatea centrala a literaturii croate a
secolului al XX~ lea “cum l-a numit Kresimir Nemec pe Miroslav Krleza” ( Sicel, 1995: 4)
sau “...najveéa knjizevna pojava cjelokupne hrvatske povijesti” (Franges, 1987: 284)°.

2.1. Miroslav Krleza

Miroslav Krleza este prin excelentd creatorul marcat de politic, de problematicile
stiintei manipularii oamenilor, de maniera 1n care sunt constituite si puse in aplicare legile si
nu numai. Determinat de o exploziva paradigmd a negatiei, Krleza depaseste limitele
“normalului” si patrunde intr-o sfera cu totul zguduitoare si anume in ceea ce noi numim
realitatea de zi cu zi, cotidianul, moralitatea, sensibilitatea gandirii si a spiritului uman. Cele
mentionate confirmd intru totul elementele, caracteristicile specific modernismului si
celorlalte curente care vor umple spatiul literar al secolului al XX— lea.

Printre aceste caracteristici amintim: fabula pierde din aspectul dominant, nu exista
raportul cauzal al evenimentelor, se reduce caracterizarea psihologica a personajelor, dar in
romanul ”La hotarele ratiunii”®, KrleZa pastreaza totusi motivarea sociald a personajelor si,
printre altele, ramane ferm impotriva prostiei, iar prin vocea naratorului la persoana intai,
realizeaza ideea, tema si subiectul acestei opere epice.

Cu privire la structura, in acest roman publicistic, dar nu numai deoarece exista si
elemente care ne duc cu gindul inspre romanul didactic, psihologic sau chiar la un roman al
ideilor, putem aminti tematizarea ideii drept purtatoarea tensiunii, a caracterizarii personajelor
si a naratiunii.

Predrag Matvejevi¢, cel mai de seama comentator al lui Krleza, il numeste pe acesta ca
fiind “dizidentul angajat” (Ungureanu, 2002: 63) intrucat el a facut cercetari indelungate in
ceea ce priveste maniera in care fiinta umana este influentata si controlata de opiniile altor
persoane, cu deosebire ale celor cu o putere economica mare. “...genijalni autodidakt koji zna
vise nego itko drugi koji to drugima Zeli pokazati” (Matvejevié, 2001: 22)'°.

Trebuie mentionat faptul ca activitatea artistica a lui Miroslav Krleza s-a infaptuit pe
baza unor programe si articole-manifest'' aparute atat in revistele literare proprii'® si ale

8 In rom. “cea mai mare personalitate a intregii literaturi croate”.

® in rom. Na rubu pameti.

19%n rom. ... autodidact genial care stie mai multe decét oricine altcineva si doreste sa impirtiseasca si altora acest
lucru”.

" Podravski motivi (1933) este eseul expus cu ocazia expozitiei de picturd a lui Krsto Hegedusi¢ in care Krleza
insistd asupra artei si a frumusetii drept estetizarea celor mai elementare emotii interioare care patrund dincolo de
minte §i ratiune, deseori chiar din subconstientul intunecat si al tainelor carnale indispuse a ceda in fata
recomandarilor ideologice.

2 Plamen (1919) — (“Hrvatska Knjizevna laz “—in rom. “Minciuna literara croatd™), Knizevna republika (1924),
Danas (1933), Pecat ( 1939 ) - in rom. ”Stampila”(“Dijalekti¢ki antibarburus” — in rom. “Impotriva dogmei
literare™).
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altora” in care publica articole de referintd pentru literaturd croatd, precum si in articole—
program cum au fost cele din 1952 si 1954 la congresele scriitorilor de la Ljiubliana.

Ideea aceasta a artei care nu se supune ideologiei o va dezvolta Krleza la “Cel de-Al
Treilea Congres al Uniunii Scriitorilor din Iugoslavia” la Ljiubliana in 1952 si 1954, atunci
cand se opune vehement conceptiei ideologice de “literatura utilitara” si “literatura dirijata”
(Nemec, 1995: 131).

Antitezele KrleZiene nu constituie gestul necugetat al unui luptator deceptionat, ci ele
sunt raspunsul unui scriitor care isi apara dreptul la unicitate si la libertatea de exprimare.
Modul de evidentiere al perspectivelor lui Miroslav Krleza este conceput intr-un mod
deliberat si motivat, avand in vedere conceptia realista si exigentd pe care aceasta o are asupra
lumii si asupra dezvoltarii ei pe toate planurile.

Pe parcursul operelor sale'®, scriitorul isi exprima dezacordul fati de noul model
promovat in viata de zi cu zi care nu seamdna deloc cu un exemplu demn de urmat.

Cornel Ungureanu afirma in “Mitteleuropa periferiilor” ca in foarte multe privinte,
Krleza seamana izbitor de mult cu scriitorul roman Lucian Blaga (Ungureanu, 2002: 61)
Amandoi au avut tendinta de a gandi 1n avans, de a fi cu un pas in fata oamenilor care nu au
avut capacitatea de a se evidentia intr-o lume a nedreptatilor si a “legilor fara de capatai”.

3. Prostia in operele La hotarele ratiunii si Elogiul nebuniei

In romanul La hotarele ratiunii", Miroslav Krleza indrizneste si se afirme chiar daca
acest lucru ar putea soca la randul lui oamenii care s-au resemnat cu un stil de viata foarte
aproape de pragul sclaviei. Aceastd opera transpune razboiul direct al scriitorului cu omul
marginit, §i in acelasi timp aduce in prim plan diferitele conceptii prestabilite pe care oamenii
le urmeaza orbeste.

Stilul de viatd al personajului din opera lui Krleza intruchipeaza produsul sistemului
din acea vreme, “functionarul punctual, corect, avand aerul ca detine leacul tuturor durerilor
lumii, croit dupa chipul imparatului cu favoriti” (Ungureanu, 2002: 47).

Existd mai multe teme pe care trebuie sd le luam 1n considerare in opera Krleziana.
Autorul abordeaza aleatoriu §i in mod controlat pe de-o parte sarcasmul si pe de alta parte
ironia intr-o maniera evolutistd si nu tocmai favorabila omului de astizi. “Omul este un
animal neevoluat” spune unul din personajele din operd “Intoarcerea lui Filip Latinovicz” care
sugereaza starea unei stagndri a evolutiei umane. Simpla existentd a sufletului, a constiintei i
creeaza lui Krleza o senzatie de neliniste profunda din pricina existentei omniprezente a raului
in fiecare obiect sau suflet din jurul nostru.

Om lucid, exigent cu sine si cu evenimentele absurde din jurul lui care continud sa
apara necontenit, Miroslav KrleZa se conduce in asa maniera incat si nu fie nevoit sa fie In

13 Vijavica (1917) —in rom. “Vijelia”, Juris (1919) — in rom. ”Asaltul”, Antun Branko Simic (1898 — 1925).

' Cele mai cunoscute romane ale lui Miroslav Krleza in afara de Na rubu pameti (1938) sunt “Vrazji otok” (1924)
— in rom. “Insula dracului” — trad. Ramona - Mihaela Manea, Iulia — Gabriela Macaneata, Povratak Filipa
Latinovicza (1932) — in rom. “Intoarcerea lui Filip Latinovicz” — trad. Ramona — Mihaela Manea, [ulia — Grabriela
Macaneata, Banket u Blitvi (1939), Zastave (1967) — in rom. “Drapelele”. insi Miroslav KrleZa nu a fost doar
romancier, ci si un eseist, publicist, dramaturg, enciclopedist etc.

'3 Romanul a fost tradus de catre Gellu Naum si D. Radimac si a aparut in anul 1969 la Editura pentru Literaturd
Universald.
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acord cu situatiile banale, hilare si fara prejudecata care il inconjoara. Este omul care da un
imbold oamenilor orbiti de ordinele date de societatea fara culoare. Considerandu-se “’un zero
intr-o multime de zerouri cenusii si corecte” (Krleza, 1969: 14), prozatorul isi pune amprenta
in societate dorind sa iasd din monotonia prezenta in constiinta lui de cincizeci si doi de ani.

Nu trebuie omisa sintagma “imediata apropiere” care se regaseste In stransa legatura cu
operele si viziunile lui Miroslav Krleza. Acesta nu se indeparteaza niciodata de real si prezent,
ba din contra, tine pasul cu tot ceea ce Inseamna aici si acum.

In ceea ce priveste prostia, aceasta a constituit subiectul delicat de luat in considerare
incd de la inceputurile omenirii. Aldturi de Musil, Kraus, Doderer si Hasek, Krleza s-a
remarcat prin deosebita deschidere fata de lucrurile care alcatuiesc universul in care traim fara
sa punem intrebari. El este omul care s-a ingrijorat cu privire la evolutia exagerat de rapida a
cosmosului fara de care nu am exista.

Analizand Indeaproape conceptul de prostie putem face referire la Erasmus din
Rotterdam si la opera acestuia Elogiul nebuniei care se face auzit in toate domeniile, mai ales
in acelea care se refera la prezent, respectiv la prostie si umanitate.

Nu putem stii cu certitudine dacad intr-adevar Erasmus s-a numadrat printre primii
europeni constienti, dar putem afirma ca este de o nonconformitate iesitd din comun, avand
curajul de a aborda o tema atit de sensibild in ceea ce priveste fiinta umana. Acesta a avut
taria de a critica moravurile societatii intr-un mod deosebit de drastic, toate acestea fiind
cuprinse in opera sa scrisa de mai bine de cinci sute de ani si anume “Elogiul nebuniei” sau
“Discurs despre lauda prostiei”.

Rafinat, concret, concis, cu bun simt si discernamant, Erasmus ne aduce in prim plan
fiinta umana, facandu-ne accesibild o laturd a ei de mult pusd sub umbra. Elogiul nebuniei
este de o actualitate grozava, surprinzand greselile, cateodata poate involuntare, pe care le
realizeaza fiinta umana in lupta cu viitorul si evolutia. Cartea sa se constituie dintr-un discurs
pe care Prostia il tine umanitatii, discurs care ar putea face schimbari majore 1n universul
actual. In carte este afirmat un lucru zguduitor in zilele noastre si anume ci “A nu gandi
nimic... e cel mai dulce trai”'® (Erasmus, 2000: 19 ), aritand limpede ci viata fira prostie nu
are niciun farmec.

In linii mari, Erasmus trezeste la realitate fiinta care si-a pierdut personalitatea,
constituindu-se astfel 1n jurul prostiei. Avand toate aceste teorii In ceea ce priveste prostia,
totusi, facand o comparatie cu celelalte aspecte care alcatuiesc lumea, aceasta nu este descrisa
in maniera portretistd. Dar iatd cum, chiar si asa, aceastd entitate rimane omniprezenta si
omniscienta.

Erasmus apare ca un savant, referindu-se la etimologia termenului “prostie”, precizand
ca acesta provine din grecescul “moria”, avand insi si semnificatia de “nebunie”. De altfel,
acestui concept 1i corespunde o realitate in lumea zeilor, in cartea sa facandu-se des referire la
zeitati. In ceea ce priveste definirea acestui concept, nu ne putem decide cu privire la o
definitie exactd intrucat: “sa ma explic pe mine insami ar insemna sa ma fixez intre anumite
hotare, ori puterea mea este nemarginitad” (Erasmus din Rotterdam, 2000: 10), spune Prostia in
discursul ei din “Elogiul nebuniei”.

De altfel, cand ne referim la prostie, nu ne putem gandi numai la un singur element
care 0 compune, ci ne vom axa pe lucrurile care o fac sa fie eternd. Genealogic vorbind, ea

16 “E vorba de tragedia Iui Sofocle.” (Erasmus din Rotterdam, 2000: 19).
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descinde din Plutus, considerat cel mai vechi zeu. Alaturi de el se afld Tineretea, Iubirea de
sine, Lingusirea, Uitarea, Lenevia, Placerea, Nebunia, Pofta, Cheful si Somnul. La drept
vorbind, acestea sunt fortele cu ajutorul carora Prostia se manifestd in lume. Ele reprezinta
moravurile fara de sfarsit ale oamenilor, si, in acelasi timp, acestea constituie lucrurile fara de
care nu s-ar mai situa in acest punct al existentei. Cu ajutorul acestor component, lumea este
oarecum detronata si controlata de Prostie.

in opera lui Erasmus, in antiteza cu prostia se afla filosoful. Punand in oglinda cei doi
termeni, putem realiza cu usurinti o delimitare clard intre cei doi. In timp ce prostia
detroneaza fiinta umana, filosoful este perceput ca fiind un exemplu pentru omenire, ca un
mod prin care, folosindu-ne de perseverenti si ambitie, putem rizbi in viatd cu usurinta. Insa
Erasmus nu Impartaseste aceastd parere a omenirii, ci o transpune in cartea sa intr-o maniera
cu totul diferitd. Acesta il vede pe filosof ca fiind o fiintd desavarsitd care prin truda,
perseverenta si daruire are impresia ca poate razbi intr-o lume a nedreptatilor si a rautatilor.
Slabanog, morocanos si necdjit are tot timpul sufletul tulburat de o multime de ganduri care 1l
apasa asupra firii. Barba si-o scoate in semn de Intelepciune, este adesea mohorat si cu fruntea
incretita. Acesta 1gi ia mai mereu judecata drept calduza si abia isi duce zilele de azi pe maine.
Filosoful ar fi incapabil sa ocupe o functie publica sau politicd, ar strica buna dispozitie a
celor din jur cu ticerea lui morbida si ar plictisi cu desavarsire. El constituie cautitorul tuturor
tainelor naturii, detine un limbaj abstract si neinteles de majoritatea oamenilor.

Aceasta tema a fost abordata si de profesorul de psihologie clinicd si psihoterapie
Daniel David. El considera ca modelul cultural ideal ce trebuie si genereze inaintarea
civilizatiei este infectat la nivelul cunoasterii si la nivelul moralei. In esentd el evidentiaza
acest fenomen ca fiind starea si trasatura prin care ,,Prostul” se reinventeaza mereu (David,
2014: 46).

3. Concluzii

In finalul acestor consideratii, sustinem ci Miroslav Krleza, prin personajul siu
principal'’, alaturi de Erasmus din Rotterdam si Daniel David s-au evidentiat prin viziunea lor
abstracta asupra lumii pe care am putea-o numi: “lumea ca spectacol”. Asadar, fiinta umana
este perceputd ca fiind un actor pe o scend a lumii care se manifestd in acord cu legile si
impunerile faurite de un anumit regizor.

in timp ce la KrleZa prostia este condusi prin intermediul unor “legi mai profunde ale
firii, pe care, in ultima vreme, stiinta le-a botezat <legi naturale>* (Krleza, 1969: 5), iar la
Erasmus intelepciunea filosofului poate reprezenta o sansd pentru o reprezentare sociald mai
buna, Daniel David considera ca prostul trebuie ldsat sa fie fericit, dar nu si la putere intr-o
societate, deoarece s-ar putea sd nu avem parte de idei marete si nici de o societate care sa
depaseasca faza liliputana.

Consideram ca putem contribui la reducerea acestui infinit uman — la incomensurabila
stupiditate — printr-o reasezare a valorile autentice, mai ales prin cresterea promovarii
interesului pentru morala si cunoastere.

17 1n acest roman intalnim si personajele Domacinski, Agnesa, Jadviga Jesenska, Marko Javorsek.
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MIT, LEGENDA SI ISTORIE LA IVO ANDRIC SI LA MESA SELIMOVIC

Mihail-George HANCU

Daca definim o opera literara din Balcani ca fiind pur si simplu ,,istorica”, riscam sa
comitem o nedreptate din doud puncte de vedere, primul fiind intarit de obisnuinta
cititorului modern cu viziunea occidentala despre romanul istoric. Deci, in primul rand,
delimitarea unui gen ,,istoric” 1n cadrul literaturii balcanice este problematica, de vreme ce
s-ar presupune existenta unei delimitari la fel de clare intre trecut, prezent si viitor in
imaginarul balcanic. In al doilea rind, s-ar trece cu vederea peste relatia uneori ambigua
intre istoric i mitico-legendar.

Pentru a ilustra aceste doud neajunsuri, am apelat la operele a doi autori din spatiul ex-
fugoslav: una dintre ele apartine lui Ivo Andri¢, iar cealaltd scriitorului Mesa Selimovic.
Operele la care ma voi referi in cele ce urmeaza reprezintd doud specii literare apreciate n
literatura ex-iugoslava: pe de-o parte, povestirile lui Ivo Andri¢ incluse in traducerea
roméaneascd, intr-un volum intitulat Povestea cu elefantul vizirului (Andri¢ 1966), iar pe de
altd parte, romanul lui Selimovi¢, Dervisul si moartea (Selimovi¢ 1971). Cartea lui Ivo
Andri¢ oferd o mare varietate de istorioare care acoperd diferite perioade istorice si, mai
important, diferite teme, In timp ce romanul lui Selimovi¢ este bogat prin felul in care este
construitd povestea. Mai mult, ambele opere au ca punct comun locul in care se desfasoara
actiunea: Bosnia.

In momentul decernarii Premiului Nobel pentru Literaturd din anul 1961, Anders
Osterling, secretarul Academiei Suedeze, il elogia pe Ivo Andri¢ astfel:

Stimate Domnule, pe diploma Dumneavoastra scrie ca Premiul Nobel v-a fost decernat ,,pentru
forta epica prin intermediul careia ati trasat teme si ati intruchipat destinele omenesti din istoria
tarii Dumneavoastra”. Cu o deosebitd satisfactie, Academia Suedezd va onoreazda ca pe un

reprezentant demn al unui spatiu lingvistic care nu a figurat, pand acum, pe lista laureatilor'.

In replica, in cadrul propriului discurs, Ivo Andrié tine sa atragd in primul rand atentia
asupra faptului cd omenirea probabil ca ,,isi spune aceeasi poveste incd din prima clipa a
congtiintei, cu infinite variatii, ritmate de propria suflare si de propriul puls”. Astfel, el il
compara pe oameni cu Seherezada (rolul cilaului fiind jucat de soarta insasi) sau cu un copil
care isi canta siesi in Intuneric pentru a-si alina frica. O altd explicatie pe care Incearci sa o
ofere povestirii o reprezintd dorinta de a lumina Intrucétva ,,acele carari intunecoase pe care
ne azvarle uneori viata pe care o traim orbeste si inconstient”, iar aceasta lumina a povestirilor

! Discursul se giseste pe site-ul: http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1961/press.html.

Traducerea imi apartine.
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ne-ar oferi ceva mai mult decat putinul pe care 1l putem percepe si intelege din cauza
slabiciunii noastre. Pentru el, ,,putin conteaza daca povestea are loc in prezent sau in trecut”.
El tine, astfel, sa respinga cliseul asociat autorilor de opere istorice, acela cum ca ,,isi intorc
spatele catre prezent”. In realitate, povestitorul nici nu este cu totul constient de vreo trecere
clara intre planurile temporale: ,.el trece pragul secolelor cu usurint, ca intr-o visare”. In cele
din urma, nici nu conteaza daca se refera la prezent, trecut sau viitor, ci mai degraba care este
mesajul operei sale”.

Acest discurs al lui Ivo Andri¢ ne ofera o bund cheie interpretativd a diverselor
povestiri incluse in volumele sale. Ele nu urmaresc o evolutie liniara a istoriei Bosniei, de la
un inceput la un sfarsit. Desigur ca am putea atribui aceastd non-liniaritate faptului ca este,
totusi, o culegere de povestiri disparate §i ca acestea nici nu ar avea cum sa formeze un ciclu
clasic. Meritd, ins3, sa fie atrasa atentia asupra a doud elemente. Pe de-o parte, in povestirea
care da titlul volumul romanesc, schimbarea vizirilor este vazuta de catre cei mai in varsta si
mai ageri cu o anumitd resemnare: vizirul Mehmed Rujdi-pasa, ,,chefliu, usuratic, senin si
delasator, dar atdt de bun, incat nici Travnikul, nici Bosnia nu-i simtisera prezenta”, ii
ingrijorase pe unii oameni tocmai pentru cé se asteptau la mai rau, ,,ca binele acesta n-o sa
dureze mult” (Andri¢ 1966: 51). Aceasta teama este confirmata de venirea lui Gelaludin-pasa,
iar la moartea acestuia este anuntata sosirea unui nou vizir, Ornosbeg Zade Serif Siri Selim-
pasa, despre care ,targovetii spun cd ar fi om bun si invatat, bosniac de origine”. Alti
targoveti, 1nsa, 1l privesc cu neincredere, fiind de parere ca numele lung nu se potriveste
nicicum unui om bun. Concluzia pe care o trage unul dintre sceptici este urmatoarea: ,,Cine
stie, frate-miu, ce-o mai fi purtidnd si acesta in el si ce-o mai fi aducand peste noi” (Andri¢
1966: 89-90). Aceasta imagine a neincrederii in schimbarea starii rele intr-una mai buna ne
dezvaluie o perceptie ciclicd a vietii bosniecilor: oricand ai trai, bine nu-ti va fi, ci i rimane
doar sd spui povesti despre trecut, avertizindu-i pe cei mai putin ageri care cred 1n
imbunatatirea starii lor.

Pe de alta parte, Radovan Popovi¢ 1l socoteste pe Ivo Andri¢ ca fiind un ,,Homer
balcanic” (Nedelcu 2009: 35). Desi acest calificativ este acordat cu destuld incredere oricarui
autor care se referd la eroii unui trecut glorios cu ajutorul talentului artistic recunoscut de toti,
eu unul sunt de parere ca este 0 comparatie care se sustine si prin felul in care trateaza aceasta
istorie a Bosniei. Homer a devenit faimos in Antichitate pentru felul In care a reusit sa
concentreze intreaga actiune a celorlalte poeme din ciclul troian pe parcursul a doar 49 de zile
din penultimul an de razboi. El reusea sa acopere evenimentele trecute prin intermediul
anamnezei, iar cele viitoare erau prezentate prin profetii (Pippidi 1981: 63-64). Intr-un anumit
sens, el trecea ,,pragul secolelor” cu aceeasi usurintd de care vorbea si Andri¢. Tot asa se
intdmpla si in acest volum de povestiri care dezvaluie multe despre mentalitatea bosniaca (si,
prin urmare, balcanicd).

In ceea ce priveste relatia dintre istorie, mit si legendd, ne-am putea impiedica de
problema definirii mitului si a legendei, care se confundd nu de putine ori In imaginarul
colectiv. In ceea ce priveste mitul, as putea cita eseul lui Bruno Schulz (Schulz 1964: 443)
despre ,,mitizarea realitatii”, conform cidruia omul continua ,,sa4 gloseze viata cu ajutorul
miturilor, si confere inteles realitatii”, fie cd o face prin poezie, fie prin stiintd. Aceastd

% Preluat de pe: http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1961/andric-speech.html. Traducerile
imi apartin.
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viziune, desi aparent prea generald, se poate sustine fie si numai la nivelul miturilor
cosmogonice: ele au acelasi scop, indiferent de specializarea termenilor, acela de explica
facerea universului. Daca istoria am putea-o defini ca fiind o actiune deductiva pornind de la
cercetarea tuturor faptelor reale pentru a ajunge la niste concluzii, atunci miturile pornesc de
la dorinta de a explica, creand in jurul explicatiei respectiva povestire. Legenda, In schimb,
poate fi definitd in mod minimal fie §i numai prin etimologia ei: forma latineasca de participiu
viitor pasiv, legenda, ,.cele care trebuie spuse”.

Intrucét ar fi greu sa plasim oricare din povestirile lui Ivo Andrié, respectiv romanul lui
Mesa Selimovi¢, ca tinand exclusiv de sfera miticului sau de cea a istoricului, ar fi poate mai
fructuoasa discutarea proceselor de trecere de o sfera la alta, cu atat mai mult cu cat Ivo
Andri¢ a avut o preferintd anume pentru simbolul podului. Dupa cum scrie traducatoarea in
prefata volumului de povestiri: ,,in scrierile sale el cautd si descopera punti intre veacuri si
generatii trecute si le construieste intre oamenii si popoarele zilelor noastre” (Andri¢ 1966:
20). Astfel, ne putem referi la cazuri de mitizare a intAmplarilor adevarate, respectiv, la altele,
de demitizare.

Imaginea razboiului este, fara indoiald, una draga spatiului ex-iugoslav, pentru care
batilia de la Kosovopolje a reprezentat un moment de o imensa importantd. Romanul
Dervisul si moartea oferd, In primul rand, povestea chinurilor lduntrice ale lui Ahmed
Nurudin, seicul tekiei din Sarajevo, care Incearcd sa-si elibereze fratele inchis pentru ca
descoperise niste documente care contineau marturiile unor oameni care nu fuseserd inca
interogati, dar care trebuiau sa fie inchisi. El Incearca, printre altele, sd discute cu muftiul, dar
straja nu il lasa sa intre Intr-o prima faza, pe motiv ca nu stie unde se afla stapanul sau. Lui
Ahmed 1i deschide, 1nsd, usa un fost soldat, tovaras al sau in timpul razboiului, pe nume Kara-
Zaim. In acest pasaj intilnim ambele laturi ale povestirilor bosniece: pe de-o parte avem de-a
face cu ,,0 umbrd a lui Kara-Zaim cel de odinioara, [...] o zdreantd din tanarul acela
neinfricat”, un tandr erou care luptase in ciuda tuturor ranilor pe care le dobandise, dar care
fusese o data strdpuns cu sabia si cu taisul ,,pe unde nu le este drumul” si cazuse pe campul de
batilie, fiind socotit mort chiar si de citre medicul de front. El scapase cu viata, dar nu mai era
bun de razboi (Selimovi¢ 1971: 150). Ahmed 1si aminteste de vitejia lui si ii spune ca ar fi
putut deveni comandant de cetate, ajutor de caimacan sau ca ar fi putut cel putin sa aiba parte
de ceva pamant, dar Kara-Zaim se declara multumit de starea lui actuala. Ahmed, care pana in
acel moment al povestirii nu se referise niciodata la trecutul sdu razboinic, se recunoaste n
chipul tovarasului sdu si se simte jignit ca unui asemenea viteaz 1i putea fi frica de altii. Pana
aici, am putea spune ca asistam la o demitizare a eroului de razboi: oricat de bine ar fi luptat
pana atunci, el 1si pierduse importanta si vlaga in momentul in care a murit, fie si numai in
chip temporar. In schimb, reactia imediati a lui Ahmed, de care se si ciieste, este aceea de a-i
spune urmatoarele: ,,Stragnic ai mai luptat! Dumnezeule mare, ce viteaz ai fost!”, desi 1si
dadea seama ca isi deplangea propria soartd. Ahmed este perfect constient, insa, atat de faptul
ca batranul soldat isi dorise demult sa auda aceste cuvinte, cat si de extraordinar era faptul ca i
le spune tocmai un batran dervis. Dupa cum se si astepta, Kara-Zaim este tulburat de faptul ca
Ahmed 1si aminteste de vitejia lui si 1l roagd sa-i spund cum si-1 aminteste. Descrierea pe care
o face seicul tekiei este una demna de orice poem epic:

Intr-o lumina, Kara-Zaim. Pe o cAmpie intinsd. Singur. Pasesti linistit, nu te uiti inapoi, nu
astepti pe nimeni. In vesminte albe. Ai mainile goale pana la cot. In mana sabia, iar lumina de pe

123

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



taisul ei e poate de la soare. Aidoma vantului care nu poate fi oprit. Aidoma razei de soare care
patrunde peste tot. Toti ceilalti s-au oprit, privesc, nu existd. Esti numai tu (Selimovi¢ 1971:
152).

Kara-Zaim isi aminteste, insa, ca nu mergea asa, dar Ahmed spune ca ,,asa-i amintirea
mea. S-a sters poate ce a fost §i numai asta a rimas”. Kara-Zaim este vrdjit de aceasta imagine
minunata a propriei vitejii si 1l ajutd pe Ahmed sd obtind Intalnirea cu muftiul. Dupa aceea,
dervigul afld de la Kara-Zaim cd urma sa fie concediat, intrucat nu ajungeau banii pentru
salariul sau (desi batranul ar fi primit si o simpla reducere a platii). Ahmed 1i oferd dublul
acestui salariu ca sa-l ajute sa-l scoatd pe Harun din fortareata, lucru pe care Kara-Zaim Il-ar fi
primit daca era mai tanar. Desi Ahmed sustine cd glumise doar ca sa vada cat se schimbase
viteazul, Kara-Zaim 1i promite ca va veni la el daca il da afard muftiul. Din fericire pentru
batran, lucrul nu se intdmpla, iar colaborarea atat de tipica oricarei istorii cu veterani care se
reunesc pentru a elibera un nevinovat nici nu mai are loc. Dincolo de procesele de mitizare si
demitizare aratate mai sus, meritd observat faptul cid in Kara-Zaim gasim o oglindire a
propriului conflict interior al lui Ahmed Nurudin, caruia Hasan, bunul sau prieten, ii si ofera
ajutor in eliberarea fratelui. Dervigul refuzase acea oferta, dar se vede ca, fara sa recunoasca in
mod direct, fusese si el impresionat de reactia lui Kara-Zaim, cel putin intr-atat incat sa
doreasca sa deschida acea portitd. Nici planul lui Hasan nu este dus la bun sfarsit, intrucat,
dupa cum afld mai tarziu, fratele fusese executat inca dinaintea inceputului romanului, cand
Ahmed se hotarase sa se foloseasca de sora lui Hasan, care era sotia cadiului.

Aceeasi imagine a batiliei glorioase este, Insa, compensatd de doua episoade distincte:
primul il reprezinta soarta lui Mula Iusuf si al mamei sale, hangita care ii gizduise pe soldati.
Ea fusese, 1nsa, omorata de catre tovarasii lui Ahmed pe motiv ca ii ajutase 1n egala masura si
pe inamici, iar baiatul ei, care visase, ca si viitorul dervis, ca va gasi candva ,,pasarea de aur”,
devenise un orfan care a ajuns sa traiasca in tekia in care se afla tocmai omul pe care el 1l
socotea vinovat de moartea mamei sale. Ahmed Nurudin 1si Incheie meditatia aceasta despre
soarta lui Mula Tusuf (dezvaluita abia in partea a doua, dupa experienta cutremuratoare din
temnitd) cu urmétoarea afirmatie:

Unde sunt pasarile de aur ale visurilor, peste cate mari si tari se ajunge la ele? Oare acest dor
adanc al copilariei nestiutoare ne apare mai tarziu numai ca un semn trist, brodat pe basmale si
pe copertile de saftian ale unor carti netrebuincioase? (Selimovi¢ 1971: 224)

Nu intamplator, cartea la care se referd este cea pe care i-o daruise Hasan, care
reprezinta o alternativd luminoasa la framantarile lui Ahmed. Aceasta renuntare la pasérea de
aur la care visase incd din copildrie explica si alegerea pozitiei de dervis, pe care nu o
paraseste niciodata pe parcursul romanului, In ciuda unor numeroase tentatii. Pe de alta parte,
aflam povestea mai completd a bataliei abia in ultimele momente ale vietii lui Ahmed: lupta
avusese loc, acea uitare de sine caracteristica razboinicilor fusese adevaratd, iar acea
supravietuire miraculoasa fusese si ea autentica, desi Ahmed este cel care si-o asuma 1n acest
final. Dervisul completeaza tabloul luptei cu elementul cel mai putin eroic: realitatea
capturarii acelor viteji. Cat fusesera ei de puternici, de curajosi, de incantitori in camesile lor
albe si cu sabiile lor stralucitoare, ei se predasera:
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fnchideam ochii si rechemam clipa cea mare, nevrand sd stiu de infringere, de rani, de
maceldrirea unor oameni minunati, refuzand sa cred ca zece s-au predat fara lupta, respingeam
ceea ce era, caci era urat; tineam cu infrigurarea sa pastrez icoana marii jertfe, in stralucire si foc,
nelasand-o sa paleasca. Pe urma am plans cand amagirea s-a destramat (Selimovi¢ 1971: 395).

Ca sa revenim la acea comparatie mai largd cu Homer (pe care o putem extinde si lui
Mesa Selimovi¢), se poate vorbi de o descriere a intoarcerii oarecum lipsite de glorie a
eroului. Nu ar fi cu totul gresitd asocierea cu Agamemnon, comandantul maret al grecilor,
care se Intoarce in minunata sa Tmparatie, acolo unde il astepta o moarte rusinoasd —
asasinarea de catre sotie si amantul ei in baie! Daca il acceptdm pe Homer ca reprezentantul
prin excelenta al lumii mitice, atunci ar fi permisa subsumarea acestei dezamagiri in cadrul
spatiului mitizarii. Acestea fiind zise, Incercarea disperatd a lui Ahmed Nurudin de a pastra
»icoana marii jertfe” ar trebui vazuta ca fiind ilustrarea cea mai elocventa a mitizarii §i a
demitizarii care au loc imediat dupa fiecare luptd eroicd. Aceastd deceptie care urmeaza
imediat unei mari jertfe poate fi si motivul pentru care sarbii (si, prin extensie, iugoslavii) au
acest atasament extraordinar fata de batélia de la Kosovopolje: ei isi amintesc de lupta si de
infrangerea glorioasd pentru a uita de evenimentele nefericite ce i-au urmat. Ei decupeaza,
practic, doar ceea ce trebuia povestit urmasilor, acele legenda.

Un alt tip de personaj tipic pentru scrierile balcanice il reprezinta cel al inteleptului
ratacitor. Dupa cum 1l descrie Mircea Muthu, citand portretul lui Esop, este cineva ,fara de
tard, farda de casd, lipsit chiar de patrie”, un célator ,,cu limba auritd si spiritul bogat”,
adaugand de la sine alte doua trasaturi pe care le regasim limpede la unele din personajele din
operele tratate aici: ,,om al vorbei (si mai putin al condeiului) si peregrin perpetuu” (Muthu
1999: 70). Un prim caz este cel parintelui JakSa din povestirea lui Ivo Andri¢, Viemea Anikdi.
El este prezentat In contrast cu protagonistul primei secvente a textului, fiul sdu Vujadin. Daca
Vujadin este mai degraba o fire introvertita care, in cele din urma, isi pierde mintile, in schimb
Jaksa pare sa fie un preot ideal pentru comunitate. El fusese mai intdi un haiduc poreclit
»Diacon”, pe baza propriei origini, dar chiar si dupa ce-si acceptase profesia familiala,
continua sa fie ,,iute la manie, repezit si tdios” si se spune despre el ca ,,avusese si printre
enoriasi, si printre turci prieteni sinceri si dusmani inversunati. Ii plicea bautura si nu fugise,
pana la batranete, de partea femeiasca. Cu toate acestea, fusese mult iubit si stimat” (Andri¢
1966: 158). Fireste ca lui Vujadin ii lipsea acea experientd a lumii exterioare comunitatii
enoriagilor si a viciilor acceptate ca parte importanta chiar si a vietii unui preot. Un asemenea
contrast Intre chemarea de preot si trecutul aventuros nu putea decét sa placa oamenilor.

Cu toate acestea, imaginea se dovedeste a fi idealizatd, Intrucat istoria lui Vujadin nu
serveste decat drept rama in care se include povestea eponimei Anika. Critica literard a
descris-o pe buna dreptate ca pe un soi de lanus feminin, caracterizat de doud laturi legate
doar prin nefirescul lor: era atat frumoasa, cat si maleficd (Nedelcu 2009: 42), putandu-se
asemana anticei Lamii. Ea nu este decat o fata stranie la Inceput, dar ajunge sa-si descopere
propriul farmec si sa-1 foloseasca astfel incat sa dobandeasca un control extraordinar asupra
oricirui barbat, fie el fiu de protopop sau caimacan. Intr-adevir, pe fiul de protopop 1l si
foloseste ca sa-1 umileasca pe tatil acestuia, venind In Dobrun, locul enoriasilor sdi, cu alaiul
de admiratori, intre care cel mai supus era chiar fiul in care se puseserd atitea sperante. In
urma demonstratiei ei de fort, protopopul abia este convins sa nu o omoare, iar fiul, acelasi
Jaksa, alege haiducia pentru ca nu se mai putea intoarce in locul de bastina, de rusine, unde nu
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avea sd se intoarca decat cand tatal sau s-a aflat pe patul de moarte. Aici, amintirea recenta a
preotului simpatic ascunde povestea mai veche si mai tulburatoare a Anikai, care reprezenta
adevarata cauza a tuturor ratacirilor haiducului. Am putea spune ca are loc o demitizare a lui
,,popa Jaksa” in schimbul mitizarii Anikai.

Revenind la romanul lui Mesa Selimovic¢, cazul Iui Hasan, prietenul atit de ideal al lui
Ahmed Nurudin, este destul de asemanator, cu observatia ca asistam la aceeasi succesiune de
mitizare-demitizare ca in cazul batiliei lui Ahmed si a lui Kara-Zaim. Primul contact cu
Hasan are loc prin intermediul rugamintii surorii sale, care il descrie ca pe o ,,0aie rdioasd” a
familiei (Selimovi¢ 1971: 19). Intalnirea propriu-zisa cu Hasan este intermediata, ins3, de un
alt episod: Ahmed gaseste la tekie un fugar deloc infricosat de propria stare, perfect calm si
foarte constient de optiunile pe are le avea dervisul. Fugarul stie bine ca ar putea oricand sa fie
denuntat de catre el, o si declara fatis, dar niciodatd nu se lasda inmuiat nici de posibilitatea
condamnarii, nici de minunea unei salvdri. Aceastd figurda aproape supraomeneascd il
impresioneazd pe Ahmed si supravietuieste in imaginarul dervisului chiar si dupa disparitia
lui (care ajunge sa fie mai inexplicabila decat a lui Harun). Desi nu aflase vreodatd numele lui
adevarat, Ahmed alege sa-1 numeasca Ishak, fiind sigur ca asa ar fi trebuit sa-1 cheme. Ishak mai
apare sporadic, de obicei reprezentand acel erou descurcaret in care nu avea sa se transforme
niciodatd Ahmed Nurudin. Acest episod care, de fapt, cutremura fiinta dervisului, face ca
venirea lui Hasan sa nu mai reprezinte o consecinta epica a intelegerii cu sora sa, sotia cadiului.
Prin consecinta epica inteleg principiul exprimat de ,,pistolul lui Cehov’”: daca apare un pistol in
actul Intai, el va fi descarcat pana la sfarsitul piesei. La fel, de vreme ce se adusese vorba de
risipitorul Hasan, era evident ca urma sa apara indata si sa il impresioneze pe eroul nostru. Or,
de vreme ce Intre dialogul cu sotia cadiului si intdlnirea cu Hasan gasim episodul cu Ishak, a
carui important 1n dezvoltarea lui Ahmed nu poate fi subestimata, putem recunoaste o anumita
rupere a liniaritatii epice prin introducerea unui episod doar aparent independent.

Hasan apare ca fiind un negustor vesel venit din Valahia, care este mereu dispus sa stea
la un taifas, reusind sa strecoare mereu o nota zeflemitoare in tot ce spune. Nu de putine ori se
intreabd Ahmed din ce moment al discutiei inceteaza sa mai fie serios bunul sau prieten. El i
propune dervisului atat salvarea fratelui (chiar in schimbul acelei mosteniri pe care o dorea
sora sa), cat si o calatorie alaturi de el, lucru cu atat mai posibil dupa episodul incarcerarii lui
Nurudin. Inspre finalul romanului aflim, insa, povestea intreaga a lui Hasan, in cea mai mare
parte prin intermediul tatalui. Tatal fusese prezentat de-a lungul romanului ca antipatizandu-1
pe fiul risipitor, dar tocmai aceasta antipatie reciproca il facuse sa aprecieze i mai mult grija
pe care i-o purta pe timp de boald. De unde fiica si toti ceilalti se temeau ca urma sa moara in
curand (eveniment de care se si pregatise, fara folos, Ahmed Nurudin 1n incipitul romanului),
1n schimb Hasan il trata ca pe un om cét se poate de viu, vorbindu-i despre frumoasele femei
din targ, luandu-1 de complice 1n viata zilnica. Din momentul in care Hasan pleaca impreuna
cu un negustor din Dubrovnik si cu o ,,latind” (care o fi fost italiancd sau nu, dar cu siguranta
era catolicd) in calatoriile sale obisnuite, dervisul si tatdl ajung sa petreacd timpul Tmpreuna
pentru a depana amintiri legate de binefacatorul amandurora:

Departarea de Hasan ne-a facut sd incepem sa faurim basme despre el. A fost odatd un Fat-
Frumos...

Pe cand Hasan nsusi vorbea, cel mai adesea, despre infrangerile sale, fara parere de rau, razand.
[...] Prin vraja sinceritatii sale senine, se preficeau 1n succese de care nu tine sa vorbeasca, si de
care nu-i pasa prea mult.
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Mai tarziu am incercat sa despart basmul de realitate, dar oricat de bine cunosteam adevarul,
izbuteam cu greu sa scap de vraja céreia ii cddeam victima, fiindca toti dorim sa avem un erou al
nostru (Selimovi¢ 1971: 294).

In timpul studiilor, Hasan fusese cuprins de exaltare religioasd si isi construise o
reprezentare ideald a universului, ,,cu exemplul oamenilor mari inaintea ochilor, si cu dorinta de
a-1 urma, dar fara nici un fel de cunostinte despre oamenii mici, singurii cu care vom avea de-a
face” (Selimovi¢ 1971: 294). Aceasta naivitate binevoitoare ficuse ca, atunci cand devenise
demnitar la Constantinopol (si, deci, mandria familiei), s nu accepte nici insultele aduse
Bosniei, nici intrigile de palat atit de caracteristice Imperiului Otoman. El face o intreagd
pledoarie 1n favoarea compatriotilor sdi, care ,,au ajuns nobili prin sfidare”. El alege sa mearga
pe urmele tinerei ,,latine” din Dubrovnik dupa ce o aude vorbind in limba tarii sale de bastina. El
se Indragosteste de ea intr-atat, Incat isi si recunoaste sentimentele fatd de ea, dar ea, crescuta
fiind fntr-o bund morali catolicd, nu-si inseald sotul. In cele din urma, el isi vede distanta fata de
lumea ei in momentul in care intra in casa ei ca oaspete la o petrecere si se vede tratat cu o
prietenie rece. El se intorsese, in cele din urma, acasa, unde se §i casatorise cu ,,0 femeie proasta,
limbuta si lacoma” (Selimovi¢ 1971: 300), de care a scapat trimitdnd-o cu socrii lui pe o mosie
data, chipurile, cu Tmprumut. Hasan a fost, intr-o prima faza, dezamagit de bosnieci, dar ajunge
sa-i aprecieze din nou, ,,in felul sdu zeflemitor dar fard rautate” (Selimovi¢ 1971: 301). El
continud sa fie bun prieten cu sotul doamnei din Dubrovnik si chiar il ajutd sa scape in
momentul 1n care se afld ca pleca in Italia cu scrisori care aratau gradul de degradare a
Imperiului’. Totodatd, Hasan insusi isi cipatase gustul pentru cuvantul ca punte intre oameni
dupd o discutie lungd cu un batran ostag alaturi de care fusese intemnitat. Ostasul avea si el
acelasi ton zeflemitor si aceeasi experienta care il ficeau sd povesteasca frumos: reprezenta, pe
scurt, prototipul acelui Hasan pe care il cunostea Ahmed. Hasan avea sa-si foloseasca
nou-dobanditul talent pentru a usura batrnetea unei femei care-si pierduse fiul iubit intr-un
razboi, povestindu-i despre acest tanar ca si cum l-ar fi cunoscut.

Ahmed Nurudin trage urmatoarea concluzie despre viata adevarata a Iui Hasan (pe care o
imbogatea in mod voit cu elemente legendare): ,,povestea despre un om fara patric adevarata,
fara iubire adevarata, fard gand adevarat, care nesiguranta drumului sau in viatd a luat-o drept
ursita Tnsasi a omului, fard sa se planga ca este asa” (Selimovi¢ 1971: 303). Descrierea aceasta 1l
include deja 1n paradigma inteleptului ratacitor, dar mai merité sa fie atrasa atentia asupra unui
ultim element: directia raticirii sale. Dupd cum recunoaste si dervisul, Hasan nu ,raticeste”
propriu-zis, ci calatoreste mereu avand In gand intoarcerea in Bosnia cea de bastina: ,,fara acest
punct, de care esti legat, n-ai iubi nici restul lumii, n-ai avea unde sa te duci, caci n-ai fi
nicdieri”. Este adevdrat ca isi exprima dezamagirea fatd de compatrioti Inca o data, dupa
rascoala din Posavina, cand ii §i compara cu un olog pe nume Djemal: ,,putere sprijinitd pe
niste cioturi. Noi suntem propriii nostri calai. Belsug fara rost si fara tel” (Selimovi¢ 1971:
364). Chiar si asa, Ahmed (si, alaturi de el, cititorul) stie ca singura lui nebunie de durata este
cea cu femeia din Dubrovnik, iar ca aceasta tristete provocata de inutilitatea luptei impotriva
turcilor avea sé-i treaca.

Stabilirea unei axis mundi poate fi regasitd si in povestirea care incheie volumul de
povestiri ale lui Ivo Andri¢, Panorama. Acolo gasim povestea unui copil care se Indragosteste

3 Merita sa fie observati, fie si numai in treacit, asemanarea cu triunghiul amoros din filmul Casablanca. in orice
caz se poate vorbi de o schema literara foarte productiva.
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de vechiul aparat al panoramei din Sarajevo. Cu ajutorul acestei metode invechite de
divertisment care consta in simpla prezentare ciclica a unor imagini din cate o regiune exotica
pe saptamana, el reusea sa paraseasca Bosnia lui si sd intdlneasca personajele din imagini,
carora le conferea consistenta, desi in realitate nu vedea decat niste marunte instantanee.
Interactiunea vie cu persoanele surprinse in acele imagini care, pentru ceilalti copii de varsta
sa, mult mai cinici, nu aveau nicio valoare 1n viata de zi cu zi, este intreruptd brusc de
scoaterea panoramei din Sarajevo. Aparatul era invechit, iar acea plasare a sa in ordselul
bosniac reprezentase o ultima incercare a austriecilor de a le oferi divertisment localnicilor cu
cat mai putine cheltuieli din partea lor. Tanarul 1si pierde, in aparentd, acest contact cu lumea
din ce in ce mai reald a Braziliei si a altor locuri necunoscute. El recunoaste ca inca se mai
gasea din cand in cand, inclusiv in timpul unor piese de teatru plictisitoare, transportat in acea
lume, iar oamenii pe care si-i inchipuise ca fiind eroii acelor scene cresteau pe masura ce
crescuse si el, florireasa avand deja o urmasa care ii semana leit, de exemplu. In finalul
povestirii, tAnarul isi aratd recunostinta fata de aceste imagini care il costasera, totusi, atitia
bani la vremea lor: ,,ele ma poartd, ma inalta, ma leagd de viata si-mi dovedesc necontenit ca,
hoindrind atatia ani prin lume, nu mi-am irosit zadarnic puterea”. Daca punctul central al lui
Hasan era Bosnia, atunci putem socoti ca pentru tanarul din Panorama punctul central este
reprezentat de propriul suflet, de visele cuprinse in el.

Concluzia care se poate trage este urmatoarea: aceste texte dedicate spatiului si
spiritului bosniac au in comun aceastd migcare graduala intre realitatea mitico-legendara si cea
istoricd. Asistdm la numeroase mitizari ale unor evenimente care ar fi putut fi descrise de la
bun inceput 1n chip realist §i prozaic. Aceastd prozaicitate este, in multe cazuri, Intr-un plan
secund al naratiunii: la ea se ajunge abia In urma demitizarii istoriei mitizate. Astfel, desi il
vedem pe Kara-Zaim ca fiind un veteran temaétor, ni se arata apoi imaginea luptei sale glorioase
ca soldat, imagine care apoi este temperatd de diverse amanunte care tin de o realitate de care
eroul romanului Incearca sa scape. La fel, povestea lui Hasan si, intr-o masurd, cea a lui Jaksa,
pare a fi una veseld, a omului liber sa facd ce doreste in viata (fapt pentru care 1l si invidiaza
Ahmed pe Hasan), dar o analizA mai atentd a circumstantelor acelor aventuri dezviluie
umanitatea fiecaruia din eroi. Nici Kara-Zaim, nici Ahmed, nici Hasan, nici Jaksa si nici un alt
personaj din aceste doud opere nu este un erou unidimensional de legenda. Fiecare este in
primul rand o fiintd umana cu experienta pozitive si experiente negative, iar viata lor capata o
dimensiune mitica doar prin povestile care se spun sau pe care le spun despre ei ingisi. Poate ca
soviiala pe care o are Ahmed in fata stabilirii unei biografii pure si realiste ilustreaza cel mai
bine spatiul mental balcanic: oricét ar fi de congtient de realitatea cruda si repetitiva, omul de pe
aceste meleaguri va incerca mereu sa confere sens unei lumi deznadajduite. Intr-adevar, unde ar
putea omenirea gasi un semnificant mai bun, daca nu in mit?

BIBLIOGRAFIE

SURSE PRIMARE

ANDRIC, Ivo - Povestea cu elefantul vizirului, traducere de Gellu Naum si Voislava Stoianovici,
Bucuresti, Editura pentru literatura universala, 1966

SELIMOVIC, MeSa - Dervisul si moartea, traducere de Voislava Stoianovici, Bucuresti, Editura
Univers, 1971

128

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



SURSE SECUNDARE

MUTHU, Mircea = Balcanismul literar roméanesc, vol. II : Permanente literare, Cluj-Napoca, Editura
Dacia, 1999

NEDELCU, Octavia - Ipostaze (post)moderniste in literaturile sarba si croata, Editura Universitatii
din Bucuresti, 2009

PIPPIDL, D. M. - Variatii pe teme clasice, Bucuresti, Editura Eminescu, 1981

SURSE ONLINE
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1961/andric-speech.html

http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1961/press.html
http://www.scribd.com/doc/24766098/The-Mythisation-of-Reality-by-Bruno-Schulz

129

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro


http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1961/andric-speech.html
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1961/press.html
http://www.scribd.com/doc/24766098/The-Mythisation-of-Reality-by-Bruno-Schulz

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



CERTITUDINEA DE SIMT COMUN SI CERTITUDINEA
DIN CADRUL JOCULUI DE LIMBAJ RELIGIOS
iN CONCEPTIA LUI L. WITTGENSTEIN

Sabina AVRAM

In lucrare de fatd voi avea ca subiect de discutie problema certitudinii abordatd de
Ludwig Wittgenstein in lucrarea sa Despre certitudine si voi incerca, de asemenea, si
dezvilui care este rolul pe care il ocupa acest concept in Lectii despre credinta religioasd. In
lucrarea Despre Certitudine, Wittgenstein clarifica distinctia dintre certitudine si cunoastere.
Atunci cand Wittgenstein lasd comentarii pe marginea truismelor lui G. E. Moore, un alt filosof
englez al perioadei, el le incadreaza pe acestea In zona certitudinii de simf comun care nu are
nevoi de dovezi, scotandu-le din zona cunoasterii, care are nevoie de temeiuri bine argumentate.
Céand vorbeste despre credinta religioasa in Lectii si conversatii despre estetica, psihologie si
credinta religioasd, publicatd de asemenea postum, el sustine ca fundamentul acestui tip de
credinti este certitudinea, si nu cunoasterea. Intrebirile la care voi incerca si o raspund in cele
ce urmeaza sunt urmatoarele: Care este distinctia dintre certitudinea de simt comun si cea din
cadrul jocului de limbaj religios? Putem gasi un punct 1n care acestea se Intlnesc?

Despre Wittgenstein

Ludwig Wittgenstein s-a nascut in Viena pe 26 aprilie 1889 intr-o familie instarita de
origine evreiascd. De-al ungul vietii, Wittgenstein a avut un parcurs foarte dinamic,
statornicia nefiind cuvantul potrivit care ar putea sa-1 caracterizeze 1n acest sens. Deplasandu-
se dintr-un loc in altul, trecAnd de la o profesie la alta, pentru Wittgenstein au prezentat interes
domenii ca muzica, ingineria, arhitectura, filosofia principiilor matematice, logica,insd marea
lui pasiune s-a dezvoltat in domeniul filosofiei limbajului.(Grayling, 1988: 2)

In 1921 este publicata prima sa carte Tractatus Logico-Philosophicus, aceasta fiind si
singura lucrare publicata in timpul vietii. Dupa publicarea cartii, n 1921, Wittgenstein decide
sa se retragd 1n Austria, considerdnd ci a spus tot ce ar fi putut fi spus legat de domeniul
filosofiei.(Grayling, 1988:8) lar aceasta este considerata filosofia sa timpurie pentru ca dupa
zece ani revine in domeniu pentru a reformula cateva dintre ideile sale din Tractatus ntr-o
noud lucrare,Cercetari filosofice. ,,De cand am inceput sa md ocup din nou cu filozofia, si
anume de acum saisprezece ani, a trebuit sa recunosc greseli grave in ceea ce am scris in acea
primd carte.” (Wittgenstein, 2013:94) In filosofia sa timpurie, Wittgenstein renunti la
structura rigida pe care Tractatusul o atribuie lumii, adoptand o abordare mai flexibila a unei
lumi complexe.
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In cele din urma, filosoful vienez a dus o viatd tumultuoasa si foarte dinamici, de-a
lungul céreia a activat in diverse profesii si si-a schimbat de foarte multe ori resedinta, insa as
indrazni sd spun ca fascinatia care a fost cel mai mult prezenta in viata filosofului a fost cea
legata de limba;.

Wittgenstein si Moore, certitudinea si cunoasterea

Lucrarea lui Ludwig Wittgenstein Despre certitudine, apare ca o reactie la ceea ce
spune G. E. Moore in doud dintre lucrarile lui, Defense of Common Sense si Proof of an
External World.(Colin 2012:1) Prin aceasta, Wittgenstein vrea sd sublinieze clar diferenta
dintre certitudinea care nu are nevoie de dovezi si cunoasterea doveditd sau testatd. Ceea ce
face Moore, adeptul vederilor gandirii comune, din punctul de vedere al lui Wittgenstein, este
sa confunde aceste doud paradigme.(Mcquid 2012: 1-2)Dorind sd confrunte scepticismul,
Moore enumerd niste propozitii pe care le considerd drept cunoastere comund, insa
Wittgenstein, desi el Insusi criticd scepticismul, combate si aceastd teorie a lui Moore,
spunand ca propozitiile enumerate de el, tin de ceea ce am numit certitudinea de sim¢ comun
si nu cunoastere.(Indian Philosophical Quarterly 1994: 36)

Astfel, Wittgenstein explica prin exemplu dupa exemplu, faptul ca certitudinea sau a fi
sigur [de ceva] nu este acelasi lucru cu a cunoaste [acel ceva], a sti. Certitudinea, in cazul
acesta, nu are nevoie de dovezi. Ea este claditd pe un intreg sistem intretesut de ganduri si
expresii considerate drept adevaruri de la sine intelese, un fel de fundament al jocurilor de
limbaj care ramane ferm si neschimbat. Mircea Flonta, in nota sa introductiva pentru lucrarea
lui Wittgenstein, pune aceastd idee In urmatoarele cuvinte: ,.toate Intrebarile cu privire la
fapte, ca si raspunsurile pe care le pot primi ele, sunt ferm ancorate intr-un sistem preexistent
de convingeri sustras discutiei critice.“(Wittgenstein 2005: 28)

Asadar, niciun joc de limbaj nu s-ar putea construi fird acest fundament al
certitudinilor de la sine inteles, aceasta fiind fundatia peste care se construieste si partea
maleabild, care poate fi schimbati in timp, care poate fi supusa indoielii. ,,Orice verificare,
orice confirmare sau infirmare a unei presupuneri are loc deja in interiorul unui sistem. Si
anume, acest sistem nu este un punct de plecare mai mult sau mai putin arbitrar si indoielnic
al tuturor argumentelor noastre, ci apartine esenfei a ceea ce numim noi un argument.
Sistemul nu este atdt punctul de plecare, cat elementul in care traiesc argumentele.*
(Wittgenstein, 2005: 70).

Faptul ca stiu ca pamdntul a existat cu mult inainte de nasterea mea este un exemplu
dat de Moore (Wittgenstein 2005: 64), despre care Wittgenstein ar spune ca este cat se poate
de cert la nivelul simtului comun, ca este o certitudine de la sine inteleasa, asupra céreia nu s-au
facut cercetari, pentru cd in gandirea logica, ea nu mai are nevoie de dovezi.(Wittgenstein
2005: 65-66) ,,Dar eu nu am imaginea mea despre lume pentru cid m-am convins de
certitudinea ei: nici pentru cd m-am convins de certitudinea ei. Ci ea este fundamentul
mostenit pe care eu disting intre adevarat si fals.“(Wittgenstein, 2005: 68)

Pe de alta parte, cunoasterea este cea care se construieste in urma indoielii, iar ndoiala
este cea care are nevoie de dovezi. Wittgenstein spune, in repetate randuri, ca indoiala poate
prinde contur doar pe un fond al certitudinii. ,,Cine ar vrea sa se indoiasca de toate, acela nici
nu ar ajunge pand la indoiali. Insusi jocul indoielii presupune deja certitudinea.”
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(Wittgenstein 2005: 73). Indoiala nu poate exista firi a-si afla obiectul intr-o anume
certitudine, fard a se forma pe baza unei certitudini anterioare. ,,O indoiald care s-ar indoi de
toate n-ar mai fi Indoiala.” (Wittgenstein 2005: 141). Facand referire la sceptici, In acest sens,
Wittgenstein spune ca aceasta teorie a indoielii universale nu-si poate gasi loc in lumea reala,
in lumea practica.(Indian Philosophical Quarterly 1994: 37)Nu orice lucru trebuie pus la
indoiala, ,,temeiurile pot fi cerute doar acolo unde exista loc pentru indoiala.“(Wittgenstein
2005: 35)

Jocul de limbaj

Fiind fascinat, dupd cum am vazut, de filosofia limbajului, in incercarea sa de a
patrunde cat mai adanc misterele acestuia Wittgenstein ajunge sa dezvolte teoria jocurilor de
limbaj. lar jocul de limbaj std in strdnsd legaturd cu forma de viatd. Aceasta din urma,
intruneste toate regulile unei comunitati care se poate deosebi de altele prin diferente culturale
sau n functie de indeletnicirile, profesiile, zonele de interes ale oamenilor si asa mai departe.
Dezvoltandu-se in conformitate cu o anumita forma de viata, orice joc de limbaj are propriile
sale reguli. De exemplu, jocul de limbaj stiintific este jucat dupa reguli diferite de cele ale
jocului de limbaj din cadrul unui grup religios. Wittgenstein merge mai departe prin a spune
ca un grup religios si un grup al oamenilor de stiintd nu ar trebui sd ajunga la contraziceri
pentru ca regulile lor difera atat de mult incat cele doud fabere nu ar avea nimic de impartit.
Jocul de limbaj stiintific are ca fundament cunoasterea dovedita si testata, in timp ce jocul de
limbaj religios are ca fundament certitudinea in lucrurile care nu pot fi testate.

,,BXistd, bundoara, mai intii aceste moduri cu totul diferite de a gindi - care nu trebuie
neapdrat exprimate prin aceea cd cineva spune un lucru si altcineva un alt lucru. Ceea ce
numim a crede intr-o Zi a Judecatii sau a nu crede intr-o Zi a Judecatii — exprimarea unei
credinte joaca poate un rol absolut minor. In cazul in care ma intrebi daci cred sau nu intr-o
Zi a Judecatii, in sensul in care oamenii religiosi au aceastd credintd, n-as spune: “ Nu. Nu
cred ca se va Intimpla asa ceva.” Mi s-ar parea o sminteald sa spun acest lucru. Iar apoi dau o
explicatie: “Nu cred in . . . ““ ,dar in acest caz omul cu convingeri religioase nu crede niciodata
ceea ce descriu eu. Nu o pot spune. Nu-I pot contrazice. Intr-un anumit sens, inteleg tot ce
spune el - cuvintele ,,Dumnezeu” , “despirtit” etc. Inteleg. As putea spune: “Nu cred in asta”,
iar acest lucru ar fi adevarat, insemnind cd nu am aceste ginduri §i nimic din ceea ce tine de
ele. Dar nuca ag putea contrazice lucrul acesta.*‘(Wittgenstein, 1993:116)

In Despre Certitudine, Wittgenstein acordd o mare atentie importantei jocurilor de
limbaj in privinta valentelor pe care le preiau cuvintele in interiorul lor. Pentru Wittgenstein
acele propozitii pe care Moore le enumerd sunt niste certitudini neintemeiate, insd in mod
necesar prezente in constiinta omului; ele nu pot fi extrase din context si considerate drept
adevaruri pure. ,,Este ciudat: Daca spun, fara vreun prilej aparte, ““ Eu stiu” , de exemplu ““ Eu
stiu cd acum stau intr-un fotoliu”, afirmatia mi se pare nejustificatd si prezumptioasa. Daca
insd fac aceeasi afirmatie cand este nevoie de ea, atunci, desi nu sunt nici cu un strop mai
sigur de adevarul ei, ea mi se pare perfect justificatd si comuna.*“(Wittgenstein 2005: 163)

Fara un context in care sa fie incadrate, cuvintele sau expresiile n-ar avea relevanta.
Astfel, asa cum obiectele isi gasesc locul doar intr-un decor, oricare ar fi el, tot asa si
propozitiile 1si gasesc intelesul intr-un joc de limbaj, oricare ar fi el. Urmand acelasi fir logic,
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nici indoiala nu ar avea sens in afara jocului de limbaj.(Indian Philosophical Quarterly 1994:
37-38)

Astfel, in contextul jocului de limbaj academic si chiar al lucrarii de fata, ar fi complet
inoportun si in afara regulilor ca de aici inainte sa alipesc textului trei paragrafe care sa descrie
un episod din copildria mea.

Certitudinea in cadrul jocului de limbaj religios

Avand acum in minte o imagine despre cadrul jocului de limbaj si despre acel
fundament al certitudinii de la sine inteles, care nu are nevoie de dovezi, putem sa ne
concentram atentia asupra unui singur joc de limbaj in care, ceea ce am numit pAnd acum
certitudine, pare sd ocupe un loc si mai important. Ideile lui Wittgenstein care au in vedere
jocul de limbaj religios se regasesc in Lectii si Convorbiri despre Estetica, Psihologie si
Credinta Religioasa. Aceastd culegere nu este o colectie a scrierilor sale proprii, ci notitele
celor mai pasionati studenti ai lui. (Hudson, 1975:151) Trebuie precizat faptul ca atunci cand
se refera la credinta religioasa, Wittgenstein are in vedere credinta crestind, de aceea limbajul
sau poate fi contextualizat, uneori doar in cadrul religiilor abrahamice.

Credinta religioasd, n opinia Iui Wittgenstein, isi pastreazd fundamentul in ceea ce
numim certitudine sau sigurantd, excluzand din jocul sau de limbaj indoiala.(Wittgenstein,
1993: 120,124) Astfel, nici credinta religioasa nu se bazeaza pe cunoastere, nu are nevoie de
dovezi si temeiuri. Insd cu ce este diferit acest fundament al certitudinilor lipsite de dovezi al
credintei fata de ceea ce am descris mai sus ca fiind certitudine de simt comun? Si care ar fi
punctul in care acestea doua se Intalnesc?

In primul rand, atunci cand vorbim despre certitudinea religioasa, nu putem detasa
aceastd idee de imaginea grupului.' Discursul religios se adreseazi doar unei anumite
categorii de oameni.

Astfel, putem cadea de acord in privinta faptului ca exista grupuri de oameni care nu au o
certitudine a faptului cd Dumnezeu existd. Aceasta certitudine a jocului de limbaj religios se
refera la o puternica incredintare in lucrurile care nu se vad(Evrei 11:1b), certitudine care nu
este general acceptata. Atunci cand vorbim despre existenta lui Dumnezeu, aceasta nu primeste
acelasi sens ca atunci cand vorbim despre existenta lui Napoleon, de exemplu.(Wittgenstein
1993: 119)Prezenta lui Napoleon in istorie a avut anumite implicatii, el insusi fiind o parte a
intregului care a schimbat intr-un fel sau altul mersul lucrurilor. Prezenta divinitatii, in constiinta
credinciosului, este permanent, dar in constiinta ateului, inexistenta.

Apoi, cu ce este diferitdi ca sens, de exemplu, propozitia Eu stiu cd am o
mana.(Wittgenstein 2005: 16) fatd de propozitia Eu stiu cd mdana Domnului este asupra mea.,
sau mai simplu, expresiile: mdna mea si mdna Domnului? Ceea ce este diferit atunci cand
spunem mdna Domnului, este ca in primul rand,nu vorbim despre ceva material vizibil, deci
faptul ca vorbesc despre mdna Domnului,nu explica existenta ei si dupa cum am spus, aceasta
nu este o certitudine de simt comun, ci una care poate face parte doar dintr-un joc al
limbajului religios. Nici una dintre cele douad tipuri de certitudine nu are nevoie de dovezi,

" In aceeasi idee, Rudolf Otto (1869-1937), filosof si teolog, abordand subiectului sacrului intr-o carte a sa spune:
»Sacrul este inainte de toate o categorie de interpretare si de evaluare ce nu existd, ca atare, decat in domeniul
religios.” (Otto, 1992: 13)
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insd una este de la sine inteleasa si general acceptatd, pe cand cealaltd poate fi crezutd doar de
un anumit grup. Astfel incat, in primul caz este nevoie de o gandire logica, pe cand in celalalt
caz este nevoie de credinta, care nu se impamanteneste pe baza unui fir logic.

Certitudinea faptului ca am doua mdini aduce anumite implicatii in lumea materiala;
faptul ca mdna Lui Dumnezeu este asupra mea nu schimba cu nimic realitatea de moment.
Pentru a explica aceastd idee a faptului cd existenta lui Dumnezeu nu poate fi descrisa,
Wittgenstein da exemplul zeilor de pe Olimp.(Wittgenstein 1993: 155) Daca ei ar exista,
realitatea ar fi diferitd pentru toatd lumea la nivel sesizabil, palpabil. Faptul cd Dumnezeu
existd pentru credincios, aceasta nu schimba cu nimic viata necredinciosului. In cuvintele lui
Hudson scrise cu privire la teoriile lui Wittgenstein, ,,Dumnezeu nu este ceva material, nici
vreo obligatie morala, nici ceva de tip emotional, nimic altceva in afard de Dumnezeu.*“(Hudson
1975: 157)

Pe baza certitudinilor de simt comun, a acelui fundament al lucrurilor care nu pot fi
clintite, chiar si nedovedite, omul isi construieste un anumit sistem prin care se raporteaza la
lume atat prin limbaj, cét si prin comportament, actiuni, mod de functionare si asa mai
departe. Privind lucrurile din acest unghi, am putea gasi un punct comun intre cele doud
tipuri de certitudine, ambele dand nastere unei anumite forme de viatd. Pentru credincios
insa, faptul cd mdna Domnului este asupra lui este la fel de cert sau poate chiar mai sigur
decat faptul ci e/ stie ca are doua mdini, astfel fundamentul certitudinii religioase poate sa
devind atat de puternic impamantenit incat sa ia locul celui de simt comun, ldsdndu-1 pe
acesta pe un plan secund.

Dupa cum am vazut, certitudinea de simt comun este general acceptatd, certitudinea
religioasa este acceptata la nivelul grupului, insa cea de-a doua o transcende pe prima, ea nu
mai are de a face cu nimic din zona simturilor, zona materialului, si nici chiar cu zona
rationalului.” Ne-am putea imagina certitudinea de simt comun ca pe o linie orizontala care
coaguleaza relatiile interumane, iar certitudinea religioasa ca pe una verticala care isi face
simtitd prezenta la un nivel personal. lar faptul ca certitudinea religioasa a unui om devine
mult mai puternica decat certitudinea lui de simt comun genereaza o rupturd de comunicare
intre el si ceilalti, o notd distinctivd mult mai accentuatd. Putem da exemple de oameni foarte
evlaviosi din punct de vedere spiritual, dintr-un grup religios sau altul, care chiar si atunci
cand vor sa-si transmitd intelegerile lor asupra lumii sau chiar experientele extatice, se lovesc
de o barierd a limbajului, drept pentru care nu mai pot fi intelesi de ceilalti. Wittgenstein
explicd faptul ca limbajul este ca o unealtd prin care putem descrie realitatea, ceea ce ne
inconjoara.(Wittgenstein, 1993:14)Prin prisma acestui lucru putem intelege acea rupturd care
se concretizeazd intre cel inalt spiritual si altii, unealta lor de comunicare nemaifiind
functionala in contextul celor nevazute, celor necunoscute, celor cu totul altfel. Profetii
Vechiului Testament existd pasaje care explica experienta extaticd a profetului, cum ar fi
Ezechiel sau Isaia, dar in momentul in care sunt prezentate lucruri care nu fac parte din lumea

2 Este foarte interesant in acest sens cum Rudolf Otto, vorbind despre conceptul de sacru ca despre o categorie
aprioriil plaseazi in perspectiva opozitiei dintre rational si irational. In cartea lui, Sacrul, Otto se concentreazi
asupra acelei parti irationale, considernd-o o categorie aparte, pe care o numeste numinos. incercnd si explice
acest concept de numinos, Rudolf Otto spune cd acesta nu poate fi definit, nu poate incapea in limitele ratiunii
umane, fiind ceva cu totul altfel. (Rudolf Otto, 1992) ,Nu-i poti ajuta pe oameni s-o inteleaga decat incercand sa-i
calauzesti, pe calea analizei, spre acel punct al propriului lor suflet de unde ea poate apoi s tAsneasca si sa izvorasca
singura facandu-i constienti de existenta ei”” (Rudolf Otto, 1992: 15)
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cunoscutd omului, autorii folosesc drept tehnica de limbaj comparatia: ,,ceva ca niste carbuni
de foc*“(Ezechiel 1:13), ,,ceva ca o intindere a cerului“(Ezechiel 1:22), ,,era ceva ca o piatra de
safir, In chipul unui scaun de domnie; pe acest chip de scaun de domnie se vedea ca un chip
de om“(Ezechiel 1:26).

in momentul in care un astfel de credincios isi propagd invatitura in randul adeptilor
sai, el poate ridica stacheta intregului grup. Cu toate acestea, ceea ce transmite, nu poate
transmite doar prin intermediul limbajului, acesta fiind un element al realitatii.

Chiar daca In prima parte a vietii nu a considerat credinta religioasa a fi ceva vrednic de
luat in calcul, In Tractatus avand in vedere faptul ca ,,lumea este tot ceea ce se intAmpla”
(Wittgenstein 1922: 11), revine asupra subiectului in Lectii despre credinta religioasd,
referindu-se la credintd ca la o sdrma subtire pe care paseste credinciosul. ,,Ginditorul religios
cinstit e aidoma dansatorului pe sirma. Se pare ca el merge aproape numai pe aer. Locul pe
care paseste este cel mai ingust din cele pe care ni le putem imagina. Si totusi se poate intr-
adevar pasi pe el“(Wittgenstein 1993: 154).

Certitudinea credintei religioase isi are obiectul in lucruri nevazute, iar implicatiile ei
apar la un nivel atit de personal, incat nu se pot face vizibile decét la nivel comportamental.
Nici chiar faptul cé o persoana indeplineste toate ritualurile specifice grupului religios, intr-un
cadru religios, nu poate exprima prezenta acelei certitudini pe care omul cu adevarat
credincios o are induntrul sau, dar modul in care acesta isi organizeaza viata pas cu pas, ar
putea sd ne sugereze ceva in acest sens (Hengstmengel, p.5). Pentru ca, si nu uitam,
credinciosul despre care Wittgenstein vorbeste, este credinciosul ideal, iar ,,ceea ce are el este
ceea ce am putea numi o credintd de nezdruncinat, aceasta se aratd nu prin rationamente sau
prin apel la temeiurile obisnuite ale credintei, ci mai degraba prin felul in care isi ordnduieste
totul in viata* (Wittgenstein 1993: 113).

Concluzii

Asadar, ceea ce face Wittgenstein in Despre Certitudine este sa clarifice distinctia
dintre certitudine si cunoastere. Certitudinea personald sau cea de simt comun nu se
fundamenteaza pe lucruri dovedite sau testate. Certitudinea de simt comun este liantul care
mentine comunicarea Intre oameni, fiind baza oricarui joc de limbaj. Iar jocul de limbaj, la
randul sau, este sistemul care da relevanta cuvintelor, expresiilor, propozitiilor din interiorul
sau. Cunoasterea, spre deosebire de certitudine, are ca fundament indoiala in urma careia se
construiesc temeiurile si dovezile care sa demonstreze veridicitatea argumentelor.

Credinta religioasa se aseamind cu certitudinea de simt comun prin faptul cd nici
aceasta nu se consolideazd pe baza temeiurilor. Certitudinea religioasd, in schimb, nu 1si are
ca obiect lucrurile care se vad. Prin urmare si jocul de limbaj religios difera mult de altele,
fiindca in interiorul sau trebuie sa existe termeni si denumiri care sd se fie adresate acestor
lucruri care nu se vad. Modul in care se diferentiazad un credincios de un necredincios este
forma de viatd, iar distanta dintre ei, spune Schonbaumsfeld, este una de [umi
distanta(Schonbaumsfeld 2007: 423), cu toate acestea, atat credinciosul cit si necredinciosul
au Intiparitd in constiinta certitudinea de simt comun, fundament pe baza caruia exista loc de
intelegere intre oamenii cu forme de viata foarte diferite.
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