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I. TINERETEA LUl BOTTICELLI

Numele caruia veacurile aveau sa-i imprime o
rezonantd de noblete, transformindu-l chiar
intr-un simbol heraldic al tagmei suferinzilor
delicati stind sub constelatia « morbidezzei » trans-
cendente, fusese la origine foarte plebeul Sandro
di Botticello, ceea ce in romdaneste s-ar spune
Lisandru al lui Butoi. Porecla, perfect compati-
bila cu mediile acelui obscur popolino din care
provine marele artist, era mogtenita de la fratele
sau. Nascut in 1444 sau 1445, in functie de dife-
renta de calendar, viitorul pictor era cel de-al
optulea copil al lui Mariano di Vanni Filipepi,
de meserie tabécar, locuind undeva prin preajma
superbei manastiri Santa Maria Novella. Starea
materiald a familiei era destul de precara. Unicul
dintre fiii lui Mariano care ajunsese la 0 anume
prosperitate era intiiul néscut, Giovanni, samsar
florentin, beneficiind de un apreciabil « embon-
point » de unde porecla de Botticello. Fiind crescut
de catre acest frate al sdu, magulit de predispo-
zifiile artistice ale mezinului, i se spuse astfel
Sandro di Botticello care deveni apoi Sandro
Botticelli. Data nagterii a fost stabilitd definitiv
odata cu descoperirea unor mentiuni de cadastru
facute de parintele sdu, intre altele in 1458 cind
spune ca fiul sdu Sandro, in virstd de treisprezece
ani invat{d carte si are o sanatate cam subreda.
Pornind de la expresia italiand sta a legere,
cercetdtorul francez Jacques Mesnil, incercind
s-0 citeascd prin sta a legare, ajunge la concluzia
cd Sandro nu inedfa, ci era ucenic la un aurar.
Interpretarea lui, preluatd ulterior si de citre
alfi istorici de arta, e insid neavenitd cici, dupa
pertinenta observatie a lui R. Salvini (Tutta
la pittura del Botticelli, I, pg. 31) in epoci s-ar
fi scris mai curind ste all’orafo sau, in cel mai
rau caz, sta a leghare. Sugestia pare a veni de la
impenitentul fantezist care a fost Vasari. In
Vietile lui aflam ca tatal artistului il trimisese
sd invete auraria la un cumatru al siu, pe nume
Botticello. Cum in epocd insd nu e mentionata
existenta unui asemenea aurar, e limpede ca
Vasari il confunda astfel pe fratele lui Sandro
si cd avem de-a face cu una din frecventele lui
fabulatii. Intru totul plauzibila pare insi infor-
matia lui Vasari despre ucenicia lui Botticelli
inatelierul ilustrului, pe atunci, Fra Filippo Lippiin
preajma céruia va fi rimas Sandro pina cind maes-

trul siu se instaleaza la Spoleto ca sa lucreze la
tulburatoarele fresce din catedrala. Stau marturie
madonele de tinerete ale lui Botticelli, dintre care
unele, cu atribuiri contradictorii, ramin §i azi
sub zodia unei paternitati incerte. E destul s ne
gindim la Madona Guidi de la Luvru, la Madona
cu ingerul de la L’Ospedale degli Innocenti din
Florenta sau la Madona cu pruncul, Sfintul Toan
st ingerii de la Academia florentina. Se presupune
de asemenea ca dupd plecarea lui Fra Filippo
la Spoleto, insotit de credinciosul sdu discipol
si colaborator Fra Diamante, Sandro va fi frec-
ventat un timp, in jurul anului 1467, atelierul
lui Andrea del Verrocchio unde se va fi imprie-
tenit oarecum si cu mai tindrul Leonardo. Nea-
testat documentar, faptul ramine posibil, date
fiind unele influente ale realismului lui Verrocchio,
sesizabile in pictura botticelliand §i poate, mai
mult, dacd avem in vedere fascinatia pe care
atelierul acestui mare artist o exercita in lumea
elitei florentine a vremii; elogiile aduse in epoca
de Ugolino Verino vor fi fost meritate. Urmele
anumitor influen{e nu pot fi desigur in aceasta
contingentd argumente peremptorii. Evolutia
tindrului Botticelli vadeste astfel gi influentele
unor Pollaiuolo! sau Andrea del Castagno, ale
ciror ateliere nu le putuse frecventa pentru ca
primul era doar cu 12 ani mai in virstd decit
el iar al doilea moare in 1457 pe cind Sandro
era copil. Privitor la banuita prietenie cu Leo-
nardo, faptul e cu totul improbabil. Dimpotriva,
judecind dupa reprogul pe care acesta i-1 adreseaza
in domeniul picturii de peisaj unde apreciaza
cd Botticelli manifesta o indiferentd menita sa
afecteze intreaga compozitie, se pare ca rapor-
turile lor vor fi fost cel putin reci, in ciuda unor
afinita{i obscure de ordin structural.

Formatia lui Botticelli se desdvirgeste intr-un
ritm oarecum lent, datoritd in bund masurd
solicitdrilor contradictorii ale naturii sale; « per-
sona sofistica» va spune ulterior Vasari nu
fara o oarecare indreptitire. Intre pasiunile de
geometri savanti ale marilor constructori din pri-
mul Quattrocento (Paolo Uccello, Piero della Fran-
cesca) si gratia delicatd a lui Filippo Lippi care
perpetua in adincul fiintei sale un filon bizantin
transmis de suavul cdlugir de la Fiesole, intiiul

! A se vedea, privitor la influenta Iui Pollaiuolo, A. Venturi, Botti-
celli, pag. 27—29, cu judicioase observatii in aceastd contingenti.
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sau dascal, Botticelli avea sd parcurga o inepui-
zabila gamé de experiente artistice cu rezonante
interioare amplificate de structura lui unde nevoia
de echilibru se ingina cu o sensibilitate exacer-
bata. Itinerariul sinuos al inceputurilor sale dic-
teaza intiiul argument impotriva opiniilor ce-1
reduceau pe Botticelli la numitorul sumar al
unui rafinament crepuscular, exaltind in opera
lui, cum facea de pildd Walter Pater in spiritul
foarte pro domo al estetismului celei de-a doua
perioade victoriene, latura decadentd efeminata,
melancolia i manierismul stilizat dar ignorindu-l
pe artistul viril al Sfintului Augustin de la
Ognissanti, obsedat de armonii matematice,
cunoscator desavirgit al perspectivei si insetat
de harul cel mai presus de lumea valorilor contin-
gente. Dealtfel aceste solicitari contradictorii
se vor sim{i de-a lungul intregii sale activitéti
contribuind la complexitatea artei botticelliene
gi atribuindu-i caracterul de sintezd picturalad
a Florentei laurentiene.

In 1470 cind implinegte 25 de ani, documentele
atestd existenta unui atelier personal unde
Botticelli lucreaza avindu-l ca ucenic pe tinérul
s1 precocele Filippino pe care tatal sau i-l va fi
incredintat inainte de moarte. In acest an picteaza
La Fortezza — prima lui opera certd in sensul
ca atit Vasari cit si cronicarul cunoscut sub
numele de Anonimo Gaddiano, i-o atribuie fara
echivoc. Peste doi ani se va inscrie in confreria
San Luca, organizatie a pictorilor florentini gi
va deveni, datorita aprecierii Medicisilor, unul
din marile nume ale Florentei. Din aceasta peri-
oadd dateazd §i o serie de lucrari de atelier,
tradind o colaborare care-1 determinase pe isto-
ricul de artd englez B. Berenson sa inventeze
un autor ad-hoc, numindu-1 Amico di Sandro,
pentru a-1 atribui acele opere ce videau elemente
straine. Ultimele cercetdari au ardtat insa ca
autorul respectiv nu era decit Filippino Lippi
care la virsta incredibila de 15 ani se inscria in
confrerie, precizind cu aplomb ca lucreaza « con
Botticelli » si devenea el insusi un remarcabil
artist.

Prima opera certa a lui Botticelli nu reprezinta
insa §i intiia manifestare a stilului atit de singular
ce avea sa-l consacre: situatda la confluenta lui
Filippo Lippi cu Verrocchio, La Fortezza aduce
si ceva din maniera pollaluolesca Abia odata
cu imaginea Juditet de la Uffizi se defineste

6

1. Madona Guidi
Paris, Luvru

adevdratul Botticelli si se prefigureazd origina-
litatea unuia dintre cei mai mari pictori ai tuturor
timpurilor. Datind dupa toate probabilitatile din
preajma lui 1472, acest mic panou in care unii
cercetdtori au vazut influentele lui Andrea Man-
tegna, ramine insa mai presus de orice influenta ;
aici apare inimitabila linie botticelliand asociind
ductilitatea i melodia ei liricd unei rigori for-
male cu atit mai accentuate cu cit pare insesi-
zabild, aici se insinueaza ciudata putere oculta
a pictorului capabil sd-si hipnotizeze parca mode-
lele mistificindu-le identitatea, imprimindu-le
tuturora deopotriva acel aer de familie al operei
sale, convertindu-le la ritualul pantomimelor lui
metafizice. Acum tindrul Botticelli se infatiseaza
demn de a intra in ambianta aristocratiei umanis-
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tice de la Careggi unde oficiaza Marsilio Ficino
«...abitator del Mondo Vecchio[nel quale il cielo
ogni sua grazia infuse (Lorenzo de’Medici, Alterca-
zione IT) si, mai tirziu, prodigiosul Pico della
Mirandola. In mediul umanist al lui Lorenzo
Magnificul, el insusi principe si poet remarcabil,
sufletul devorat de taine incrucisate al lui Botti-
celli avea si-si afle atmosfera ideald. Tinarul
artist e prizat spontan, i se acorda recunoasterea
fard rezerve si devine in scurtd vreme chiar unul
dintre intimii Magnificului, judecind dupa aceste
versuri in care poetul se amuza cordial pe seama
aptitudinilor lui de gurmand:

Certamente in quest’arte tanto vale,

quanto alcun altro ch’io sappia o conosca;

se quel che drieto gli ¢, non, I’ha per male:
Botticel, la cui fama non é fosca,

Botticel dico, Botticel ingordo

ch’e pit impronto e piu ghiotto ch’una mosca.
Oh, di quante suo’ciance mi ricordo!

S’egli ¢ invitato a desinare o cena,

quel che Pinvita non lo dice a sordo.
Non s’apre allo invitar la bocca appena,

ched al pappar la bocca sua non sogna;

va Botticello e torna botte piena.

(Stmposio V)

In afara competitiilor gastronomice, Botticelli
va fi asistat desigur la nenumaratele dispute
savante intre Lorenzo si Poliziano, va fi ascultat
exhortatiile lui Ficino i poate ca va fi zdbovit
el insusi uneori asupra textelor antice traduse,
raspindite si exaltate de catre invatatii lui prie-
teni. Sub asemenea auspicii se inaugureaza ciclul
generos al primelor lui capodopere, Primdvara,
Inchinarea Magilor de la Uffizi, Pallas si Cen-
taurul, Portretul lui Giuliano de’ Medict §i o serie
de alte portrete intre care splendidul Portret
de tindr de la Pitti, atribuit mai intii lui Andrea
del Castagno mentionat ca autor in inventarele
din secolul trecut si apoi rind pe rind lui Piero di
Cosimo, scolii lui Filippo Lippi, lui Ghirlandaio,
acelui personaj fictiv numit Amico di Sandro
si chiar lui Pollaiuolo — pentru ca in ultima
vreme si se impund opinia ce-l considera a fi
opera lui Botticelli. Cred ca o cercetare atenta
poate duce chiar la concluzia cd ne aflam in
fata unui autoportret de tinerete al lui Botticelli
sau, mai exact, reprezentind o imagine de tine-
rete a artistului aga cum se va fi vazut el insusi

in retrospectivele nostalgiilor sale neoplatoni-
ciene dupa ideala ipostaza adolescentind a unui
Kiinstlerischer Sexus, cum ar spune G. R. Hocke.
Daca luam ca termeni de reper imaginea perso-
najului aflat in latura dreaptd a Inchindrii
Magilor de la Uffizi, in care a fost identificat
autoportretul artistului, nu ne poate scapa ase-
minarea sub raportul expresiei esentiale si chiar
sub acela al unor detalii cum ar fi partea inferi-
oara a fetei si indeosebi barbia foarte caracteris-
tica.

Pictura lui Botticelli devine astfel treptat, o
expresie superlativi a gindirii si sensibilitagi
florentine din cel de-al 1I-lea Quattrocento. Expe-
rientele spirituale care vin sa se adauge acelora
de atelier efectuate in prima tinerete, vor da
picturii lui o amploare interioara nebanuitd unde
vibreaza estetismul anxios al umanismului lau-
rentian dominat de obsesia idealului modus vi-
vendi al crestinismului cu gindirea §i universul
sensibil al antichitatii. Imaginea lui nu poate
fi astfel detasatda de contextul Academiei Floren-
tine unde trona bustul lui Platon dinaintea céruia,
dupa clevetirile adversarilor lui, Marsilio Ficino
ar fi agezat o candela aprinsa. Numaiin ambianta
neoplatonicienilor de la Careggi poate fi realizata
in dimensiunile ei fundamentale, pictura lui
Botticelli.

II. IMITATIO PLATONIS

Manifestind o neintelegere foarte frantuzeasca
a lui Botticelli a carui opera i se pare « artifi-
cielle, indécise, pénible, avortée, la plus triste de
la peinture», Elie Faure vede in el «la victime
des esthétes de son temps», vinovaii pentru ca
«lont perverti» (Histoire de ' Art. L’ Art Renais-
sant, pg. 97). « Pervertirea » nu se putea efectua
insd decit in temeiul unei vocatii pe care in-
tr-adevar marele pictor si-o aproximeaza intiia
oard in mediile umanistilor laurentieni, gésind
in universul preocuparilor lor, ecoul propriilor
lui aspiratii. Interesul pentru Platon in rindul
ginditorilor crestini n-a incetat de a exista nicio-
datd daca ne gindim ca inca in secolul al II-lea
sfintul Clement din Alexandria era un admirator
al lui, sustinind chiar ca Platon l-ar fi cunoscut
in Egipt pe prorocul Ieremia. De la Fericitul
Augustin si pind la ultimii reprezentanti ai
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filosofiei scolastice, gindirea platoniciana isi pas-
treazd actualitatea chiar daca tezele ei circula
— din lipsa textelor originale — in interpretarea
neoplatonicienilor din veacul al I1I-lea 1. In acest
sens Academia florentina intemeiatd de Cosimo
il Vecchio inaugureazd o nouad etapa initiind
traducerea textelor platoniciene si organizind,
cu ajutorul invatatilor greci venifi din Bizant,
expuneri sistematice ale doctrinei filosofului antic.
Operind o foarte savantd convertire teologici a
lui Platon, Marsilio Ficino, mentorul Academiei
si profesorul tinarului Lorenzo ce va vedea in
el pe « il novel Plato» (Altercazione, I111) fundamen-
teaza o doctrina a iubirii gi a frumosului al
carel idealism igi va regdsi toate simbolurile in
arta botticelliana. Adagioul ficinian Venus id est
Humanitas rezuma admirabil tendinta celei de-
a doua jumatati din Quattrocento spre un panes-
tetism, o estetizare a culturii, cum se exprima un
exeget, in spiritul careia toate manifestarile spi-
rituale ale omului fuzioneaza idealmentesub zodia
sincretismului superior ce face din Quattrocento
un secol de aur deopotriva al gindirii, artei si
stiintelor. Savantul de la Careggi e un visdtor
si un poet subtil, artistul e dublat de savant,
poetul e un erudit, avind cu totii ca treaptd
ideald aceeasi contemplatie superlativa a univer-
sului, aceeasi aspiratie spre lumea arhetipala
a idealismului platonician. Atelierele devin ade-
varate academii unde se duc discutii savante
despre artda si au loc manifestiri de cenaclu.
In aria gindirii ficiniene domind caracterul ima-
terial al frumosului, valoarea lui de proiectie
a ideii preexistente. Féacind un gen de expozeu
de anatomie estetica foarte detailata, el ajunge
la concluzia cd infatigsarea trupului omenesc nu
este decit umbra formei sufletului si astfel accen-

1 Diligentul si temeinicul studios al Quattrocento-ului umanistic,
Eugenio Garin, utilizind conceptul de Umanism mediecal, ajunge
la concluzia, sustinuti cu argumente solide, ci filosofia quattro-
centistd nu realizeazi o escaladare a veacurilor atunci cind reia
gindirea elind, ci continud gi dezvoltd preocuparile in acest sens ale
Sfintului Bonaventura gi ale lui Toma de Aquino. A se vedea,
in aceastd ordine de idei a continuitdtii Evului Mediu si Renasterii
sub semnul umanismului, H. W. Riissel, Gestalt eines christlichen
Humanismus, adevaratd istorie a umanismului cregtin, unde se
demonstreazd cd aproape toate conceptele fundamentale ale Renag-
terii (individualitatea personalitdfii, pasiunea pentru antichitate,
afirmarea universului antropocentric, a naturii, platonismul esteti-
co-mistic etc.) se regisesc in gindirea Evului Mediu.

8

tele senzuale sint estompate pina la disparitie
agsa cum ne vor aparea in pictura lui Botticelli
unde pina s1 Venus isi pierde nu numai atributele
consacrate ale feminitatii superlative ci uneori
chiar si tinuta obisnuitd, cum o vedem in Pri-
mdvara, sacralizata pind la confuzie cu oricare
dintre Madonele lui. Aceasta compozitie alegorica
s1 poate esoterica a lui Botticelli e mult mai
apropiata idealismului neoplatonician al lui Ficino
decit poeziei profane a lui Angelo Poliziano de
unde majoritatea interpretilor ii deriva subiectul
(Stanze, I) asociind-o uneori si altor izvoare
cum ar fi Ovidiu (Faste, V) sau Horatiu (Ode, I,
XXX). Elementele ce vor fi servit drept argu-
mente — respectiv aparitia Venerei insotitd de
Mercur, cele trei Gratii, Flora, Zefirul si nimfa
— sint in cele din urmai irelevante, fiind aproape
un loc comun al epocii; mult mai semnificative
devin in acest sens functiile atribuite de pictor
tuturor personajelor ilustrei sale compozitii®.
Venerei sacre, lipsitd de orice « venustate» i se
adaugd imaginea unui mercur adolescent, efeb
botticellian caracteristic, inger fara aripi, andro-
ginizant §i umbrit de paloarea melancolica a
celor ce, dupd invatatura lui Ficino, se trans-
figureaza prin indelungata iubire (Sopra lo amo-
re, o ver Conyito di Platone, VI, I X ). Grupul celor
trei Grafii efectueaza o elegantd figurd de balet,
Flora acoperitd de ghirlande inainteaza cu o
solemnad impetuozitate i, in sfirgit, in latura
dreaptd, elementul distonant, ilustrind parca
distinguo-ul ficinian intre iubirea celestd si cea
vulgard, un Zefir vinat i dizgratios prinde cu
brutalitate nimfa, singurul chip feminin lipsit
de gratie din intregul tablou, incercind s-o ra-
peasca in virtutea apetitului sau lubric. Atmosfera
Primdyperii exclude orice element pégin cu ex-
ceptia Zefirului si a nimfei asupra carora pla-
neazd dizgratia harazitd de artist; ei reprezinta
mitologia stigmatizatd, profand, in contrast cu
cealalta, transfiguratd de frisonul paradisiac al
melancoliei neoplatoniciene; nu insd frisonul
literar al estetismului decadent de la sfirgitul
secolului trecut ce se prevala de o ereditate

* O analiz& detailatd a surselor gi al elementelor componente din
Primdvara §i Nagterea Venerei gisim in volumul lui Aby Warburg,
Sandro Botticellis GEBURT DER VENUS und FRUHLING;
lectura dezamigegte insi prin excesul de pedanterie a cirfii si di
sentimentul unei inutile disectii.
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9. La Fortezza (detalii)
Florenta, Uffizi

botticelliana, ci frisonul metafizic al proximi-
tati misterelor .

Cel mai insolit personaj al acestei compozifii
ce are sensul unei subtile scene de pantomima,
ramine Flora in care exegetii au identificat-o pe
iubita lui Giuliano de’Medici, fratele lui Lorenzo,
la bella Stmonetta. Tubitd in sensul Donnei cava-

1 Robert Klein, (La forme et Uintelligible, pag. 89—95) comentind
infernul ficinian spune intre altele: Quand dans le sommeil ou dans
Deatase, les sens corporels sont réduits au silence, le corps subtil,
cessant d’étre distrait par leurs messages, peut communiquer directe-
ment avec les dieux, ou écouter ’harmonie des sphéres: ce don est
propre aux prophétes et aux inspirés. Ceea ce contribuie la aproxi-
marea contemplatiet botticelliene si a stirii de gratie cétre care aspira
picturile alegorice ale marelui florentin.

leresti, ideal suprem al vietii, muzd existenfiala
care in aria vechilor Fedeli d’Amore stilnovisti,
capata valoarea unui concept abstract. Faptul
poate fi real. Simonetta Cattaneo, nédscutd la
Genova in 1453 si casatorita la 15 ani cu floren-
tinul Marco di Piero Vespucci, era o tindra superba
si de o tandrefe ce electrizase intreaga cetate
de pe Arno. Imbolnavindu-se grav (probabil de
ftizie) moare in plind tinerete in primdvara lui
1476 dezlantuind o compasiune unanima: cintata
de Poliziano, Pulei, Dovizi di Bibbiena, Scala,
Verino ea inspira si lui Lorenzo Magnificul nu
numai o serie de sonete ci si elogiul din al sdu
Commento ad alcuni sonetti d’amore unde citim:
« Mori, come disopra dicemmo, nella citta nostra
una donna, la quale mosse a compassione gene-
ralmente tutto il popolo fiorentino; non e gran
meraviglia, perche du bellezza e gentilezza umana
era veramente ornata quanto alcuna che innanzi
a let fusst suta ». Chipul ei ne-a ramas in imagini
apocrife si contradictorii. Botticelli insusi are
la Galeria Pitti un splendid portret de femeie
vazuta din profil, care figura in vechile inventare
ca fiind al Simonettei, desi aerul ei, ezitind intre
candoare placida si modestie, nu pare compatibil
cu efuziunile si entuziasmul ce-l trezise in epoca
tinara sotie a lui Vespuceci. Complet deosebite de
ale Florei, sint §i trasaturile micului portret
aflat la Chantilly in Muzeul Condé, care ar
infatiga-o pe aceeasi Simonetta. Atribuit lul
Piero di Cosimo, portretul reprezintd profilul
unei femei cu o coafura sofisticatd si purtind un
colier de aur pe care se incolidceste un sarpe.
Atit subiectul cit si paternitatea portretului sint
insa discutabile. Simbolul ar pleda mai curind
pentru o imagine a Cleopatrei iar in privinta
autorului, e greu de imaginat ca Piero di
Cosimo — care la moartea ei, in 1476, era un
copil de 14 ani — i-ar fi facut portretul la 10 sau
15 ani dupa moarte, cum o atestd deplina ma-
turitate artistica evidentad in deosebi la peisajul-
fundal. La data cind a putut fi pictat portretul,
murise dealtfel demult si prezumtivul indra-
gostit de Simonetta, Giuliano de’Medici, ucis de
pumnalul lui Francesco Pazzi.

Indiferent de modelul ei, Flora isi pastreaza
insd intreaga semnificatie in alegoria lui Botticelli:
ea este in cele din urma insdsi Florenta neopla-
toniciand a lui Lorenzo Magnificul, inaintind
superbd si impasibild, purtind pe frunte paloarea

9
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iubirii si mortii intre ale caror zodii staruie
legenda si amintirea ei, incercind sé-si discipli-
neze sufletul bintuit de intensitati, printr-un
principiu de armonie universalda si sa-si echili-
breze viziunile antichizante cu sentimentul ascuns
de culpabilitate fata de virtualul for savonarolian
ce se anticipeaza implacabil la orizontul dominat
de o lumina tulburatoare si extatica. Altadata
numele ei va fi Pallas, regind incununata cu
laurii intelepciunii melancolice si ai spiritului
iradiant sub a cérui imponderabild povara, cen-
taurul abrutizat va capata expresia de penitenta
stilizatd a sfintilor din pictura Bizantului. Sau
va deveni Venera fragila si castd, plutind in
scoica ei dusa de zefiri, pe 0 mare prlmordlala
armonizind marea mltologlca din a céarei spuma
se nascuse zeita si apele categoriale ale Genezei,
la ceasul despartirii lor de uscat. Toate aceste
aparitii par a purcede dintr-un principiu al
luminii, in care Ficino vedea formula de reducti-
bilitate suprema a frumosului, misterul sacrali-
zdril realului, lumina ce se revarsa asupra intregii
picturi botticelliene, fara ca, la intilnirea ei cu
volumele si corpurile opace sd nascd umbra
teoretizatd ulterior de Leonardo. Filtrata si di-
fuzd, lumina lui Botticelli nu e constanta dialec-
tica a reprezentarn corpurilor in spatlu si nici
elementul ritmic al dinamicii lor, ci emanatia
esentei lor, stralucirea ideii 1ntr1nsecl, capabile
sd se exprime printr-o materialitate imateriala.
Nici unul dintre marii pictori ai Quattrocento-ulut
laurentian nu ne sugereazd cu o asemenea preg-
nanta imanenfa luminii, care, in opera lui Botti-
celli, nu vine de nicéieri, nu invaluie corpurile
¢i devine metafora tulburiitoare a propriei lor
fosforescente.

Tot in perimetrul neoplatonicienilor de la Careggi
igl are originea si obsesia androginismului botti-
cellian care premerge in acest sens pe un Leonardo
sau Michelangelo. Inclinatia — care nu se pre-
teazd la obligatorii digresiuni freudiene — era
aproape generald in epocd, asa cum o marturisesc
operele unor Benozzo Gozzoli, Verrocchio, Filippo
Lippi §i va constitui inca 'wnul din izvoarele
miniei lui Savonarola cind va vitupera impotriva
« sodomiet » florentine. Chiar si robustul Luca
Signorelli, urmarit mai curind de un panism
euforic si de imagini dintr-o Arcadie ireald, nu e
strdin de acest frison cind picteaza efebii sai
din marile fresce de la Orvieto. Exista opinia —
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indreptatita in bund masura — ca tipul andro-
ginului s-a constituit in atelierul lui Verrocchio
s ar fi fost destinat sa articuleze plastic conceptul
de inger (v. André Chastel, Art et humanisme a
Florence, pg. 294). Sau, cum se exprima cu privire
la Leonardo, G. R. Hocke, androginul ar fi
«ein kosmisches Symbol: der Zusammenfall des
Mnnlichen und Weiblichen, jeder Polaritdt, in
Gott ». (Die Welt als Labyrint, Manier und Manie
in der europdischen Kunst, pg. 191.) Vom observa
insa ca la Botticelli problema depaseste sfera
ingerilor, caci androginul e sesizabil nu numai
la personajele tondo-urilor sale celebre ori la
ingerii unor compozitii ca Incoronarea fecioarei,
Retablul Sfintului Barnaba, Nasterea misticd.
Motivul vibreaza aproape pretutindeni in pictura
lui. E suficient sa privim portretele ramase de la
Botticelli, acele figuri de adolescenti echivoci
a caror expresie ezitd intre candoare gi voluptate
insinuanta ; ma gindesc de pilda la portretul de
la Washington, foarte pretabil la operatia in-
versa celei realizate de o revista americana ce a
publicat imaginea masculinizatda imperceptibil
a Giocondei (reprodusd si de G. R. Hocke, op.
cit. il. 236). Care vor fi fiind implicatiile subiecti-
vitédtii in aceastd obsesie, nu se va putea preciza
niciodatd foarte exact si poate cd nici n-ar fi
nevoie s-0 facem ; indubitabild pare insé simetria
ei ficiniand. Autorul comentariului la Banchetul
lui Platon, distingind intre vocatia iubirii celeste
§1 aceea a iubirii vulgare, spune cad prima are
drept corolar confuzia sexelor §i, mai explicit,
cé oamenii ce sint chemati spre acest fel de iubire
spirituald, vor prefera femeilor pe barbati si
copiiilor pe adolescenti, din simplul considerent
al superioritétii intelectuale pe care o manifesta.
El respinge insd orice consecm’ga vicioasd a
acestel confuzii §i citeaza in SpI‘l]lnul sdu pe
Platon, stigmatizindu-i pe cei ispitifi sa degradeze
atractia spirituald la nivelul unei intervertiri
triviale. Derivind evident din asemenea surse,
androginismul lui Botticelli este formula stilis-
ticd a unei structuri melancolice, reactia acestei
structuri fatd de imperioasa necesitate de a
comunica sensibil, de a-gi crea un alfabet arhe-
tipal, capabil sa sincronizeze idealmente contem-
platia si expresia. Tulburat de angoasa acelei
genzualitdfi ce dupa cuvintul lui Kierkegaard,
este «o enigmd inexplicatd siv nelinigtitoare» cit
timp frumosul catre care aspird, exclude spiritul
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de la sintezele lui, geniul lui Botticelli halucineaza
tiparele androgine, visind o morfologie sublima
si imposibila. Dincolo de confuzia sexelor, aceasta
obsesie patroneazd atitudinea atit de caracte-
risticd a personajelor lui §i le imprima aerul de
gratie bolnavd, de lingoare metafizicd sau de
suferinfd voluptuoasa ca la Sfintul Ioan Bote-
zatorul din Retablul Sfintulut Barnaba, cu paloa-
rea gi frisonul lui de drogat. Pina §i multe dintre
chipurile de batrini capata expresia unor adoles-
centi deghizati, ravasiti de aceeasi tandrefe melan-
colicd. Acest inegalabil desenator, capabil s&
dea o replica geometriei monumentale gi savante
a unui Uccello?, se va lasa tot mai mult absorbit
de paradisul ondulatoriu al unei lumi unde toate
lucrurile par a-gi expia propria lor realitate,
unde pind si peisajul refuzd materia, schemati-
zindu-se si abstractizindu-se sub vraja aceleiagi
melancolii androginizante, cind elementele lui
isi pierd caracterele, transmitindu-gi-le unul
altuia, ca in virtutea unui ritual secret. E oare
acesta paradisul pigino-crestin despre care vor-
beste Burckhardt (II pg. 333) unde, dupd cum
cintd intr-un poem Bernardo Homer Pulei, pe
Cosimo il Vecchio il primesc la intrare, Cicero,
Curius, Fabricius ce meritaserd gi ei titlul de
« Pdrinte al patriet»? Nu poate fi cit timp
asupra lui planeazd insesizabild umbra lui Savo-
narola.

III. IL COR DOLENTE

Platon troneaza in Quattrocento-ul laurentfian ala-
turi de Dante «...in patriam restitutus ac de-
nique coronatus» cum v-a spune pe bund drep-
tate Ficino2? . Dupa un secol §1 jumatate de

! Luca Pacioli, admirator i poate discipol al lui Leonardo, publicd
in 1494 la Venetia Summa de aritmetica, geometria, proportioni et
proportionalita, unde Botticelli este incadrat printre pictorii ce
«opera sua libella et circino proportionando mirabilitur perficiunt ».

?Prima editie tipdritd a lui Dante in Italia a fost cea din 1472.
Ulterior in 1478 apare la Venetia La Commedia publicatd de Filip-
po di Pietro, editie plini de erori, lipsitd de comentarii i ingrijitd
dupd toate probabilitdtile de Lucio Lelio; meritul ei rimine doar
acela de a-1 fi calificat pentru prima oard pe Dante drept « venerabile
poeta» (cf. Mostra di 110 edizioni rare della Biblioteca Nazionale
Marciana pag. 15). Marea carierd europeand a lui Dante incepe
insd cu editia din 14841 a lui Cristoforo Landino, umanist neoplato-
nicizant, care va rdmine multi vreme autoritatea suprem# in
studiile dantesti.

3. Portret de tinar
Florenta, Galleria Pitti

ingratitudine, sint redescoperiti — odatd cu ma-
rele exilat pe care Florenta il va reda intregii
Italii — si poetii toscani contemporani ai lui
Dante, ce alcatuiserda aga-numitul «dolce stil
nuovo». Cel ce va pronunta, primul, elogiul
lor va fi insugi Lorenzo de’Medici, admirator
indeosebi al lui Guido Cavalcanti. Daca ecoul
suprem al poetului Diviner comedit il vom afla
in opera lui Michelangelo, devot al lui Dante
(v. si sonetele Dal ciel discese... i Quante
dirne . ..) cum ni-l arata ilustrele-i fresce, tos-
canii se vor regasi in pictura botticelliana care
printr-o simetrie a corespondentelor devine o
artd a dulcelut stil nou. Dealtfel conceptele
fundamentale stilnoviste sint adesea neopla-
toniciene: acel cor gentil, metafora a nobletii
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spiritului, formulatd de Guinizelli in poemul
ce poate fi privit ca un manifest al poetilor
toscani si reluatd in replicdi de Dante (Vita
Nuova, XX) era inima inaltatd spre sferele
contemplatiei pure, despuiatd de lumesc in vir-
tutea vocatiei frumosului imanent. Asemenea
stilnovistilor ce-si au punctul de plecare, in acest
sens, in filosofia lui Albert cel Mare, Botticelli
manifestd o tulburare in fata frumosului, o an-
xietate i uneori chiar o traumi, se simte:
« Pieno d’angoscia in loco di paura» (G. Caval-
canti, La forte e nova...) incit in pictura lui
se aude parcd o «...voce sbigottita e deboletta/
ch’esci piangendo de lo cor dolente» cum spune
acelasi Cavalcanti (Perch’io non spero.) Plins
stilizat insa, fara contingente sentimental-roman-
tice gi cenzurat de rigorile spiritului exaltat de
armonii formale.

Il cor dolente e starea de spirit a frumosului
revelat, boala sublima si incurabild a initiatului,
in pavéza céreia artistul are viziunea ordinii
universale guvernatd de «...forma/Che uni-
verso — a Dio fa somigliante (Dante, Par. 1.
104—105). Este o alta definitie a melancoliei
botticelliene ca stare de har, implicind traumele
emotiei a carei aventura stilisticd nu se desavir-
geste fara o dureroasa sublimare. Aceastd do-
minantd imprima intregii lui morfologii un sens
de aprehensiune tiranica: formele se reduc, se
schematizeazd tinzind la monotonia manierei,
leit-motivele devin adevarate obsesii, accentu-
indu-si mereu caracterul lor de silabe conven-
tionale ale unui grai inaccesibil profanilor. Oame-
nii, caii, copacii, toti au giturile alungite si
capetele ugor inclinate, Judita ce-l1 decapiteaza
pe Holofern, are aceeagi expresie de plutire
ireald si de vis ingenuu, ca §i Venus sau Madona
cu pruncul in brate, Sfintul Sebastian martirizat,
pare la fel de adincit in sine, ca i sfintul Augustin
cind isi scrie cartile. Ca §i in poezia stilnovistd
unde prezenta obsesivd a unor anumite concepte,
donna, amore, belta, cor gentil, nelipsite aproape
din nici un poem, a atras atentia cercetatorilor,
sugerindu-le un posibil limbaj cifrat, mai cu
seama data fiind apartenenta poetilor lui Dolce
stil nuovo §i chiar a lui Dante, la o puternici
organizatie esotericd I Fedeli d’Amore, de nu-
antd vadit ghibelina. Tnca in veacul trecut Ga-
briele Rossetti, tatal poetului prerafaelit englez
1 apoi, mai tirziu, G. Pascoli, au identificat in
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opera acestor poeti urme ale unui cod cifrat.
Insdgi numele muzelor, Giovanna lui Guido
Cavalcanti sau Beatrice a lui Dante, n-ar fi,
in ultim& instanta, decit notiuni abstracte, sim-
boluri ale acestui grai esoteric (v. in acest sens
si Mario Alessandrini, Dante, Fedele d’Amore,
Roma, 1960). Nu este exclus ca si Botticelli,
mai cu seamd in operele sale aga-zis alegorice,
Primdvara, Pallas st Centaurul, Nagterea Veneret,
Frescele de la Villa Lemmi (aflate astdzi la
Luvru) carora diligenta exegetilor le-a dat
interpretdri de o varietate deconcertantd i
nu o datd contradictorii, sd fi utilizat i el
anumite elemente ale limbajului cifrat, mai cu
seama gindindu-ne ca Academia florentind, orien-
tatd programatic spre hermetism, va fi fost pro-
pice unor atari preocupédri, unul dintre primii
umanigti pasionafi de studiul Cabaler fiind Pico
della Mirandola .

De factura stilnovistd este §i un anume aristo-
cratism al sensibilitdfit la Botticelli caruia fi
repugna tot ce e prea concret, prea palpabil, de
unde g1 dispretul pentru peisaj, reprogat de
Leonardo. La poetii toscani peisajul se reduce
la simpla notatie a unor elemente necesare mai
mult ca simboluri sau articulatii ale limbajului
lor codificat, manierist i metafizic in sensul
elisabetan al expresiei. Chiar atunci cind com-
pune o pastorald, Cavalcanti creeazd un decor
schematic si abstract. André Chastel (op. cit.
pg. 318) vorbind despre « ’opposition du paysage-
symbole de Botticelli et du paysage spéculatif de
Léonard . . . » apreciaza ca in spiritul lui Leonardo
se incadreazd, in aceastd contingentd, poefi ca
Poliziano sau Lorenzo de’Medici, fara a incerca
sa stabileascd simetria poeticd a lui Botticelli.
E limpede insa cd formula manierizata a peisa-
jului botticellian, se ingind cu dolce stil nuovo.
Cind afirma cd un burete, imbibat de culori si
aruncat pe suprafata peretelui, lasd o patd unde
vom putea descifra un frumos peisaj — afirmatie
pe care pictorul abstract de astazi o va lua
in serios nu o data — Botticelli isi defineste re-
fuzul de a construi in spajiu, preferinta lui pentru
linie, reactia lui fatd de spiritul static al marilor

1 Prodigiosul ginditor o face desigur in spiritul conceptiei sale
profund crestine, care avea si-1 apropie atit de mult de Savonarola;
dupd opinia lui « Nulla est scientia quae nos magis certificet de divini-
tate Christi, quam Magia et Cabala». (Opera, pag. 105)
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constructori din prima jumatate a Quattrocenio-
ului florentin, un Paolo Uccello, un Piero della
Francesca. Acordind liniei deplina initiativa si
libertatea ce nu o avusese la predecesorii sii
— cu exceptia lui Antonio Pollaiuolo ale cérui
personaje par uneori cuprinse de vertigiul dansa-
torilor lui Matisse — Botticelli are cultul mig-
carii, al euritmiei savante si pline de gratia
muzicald a spiritului tulburat de armoniile su-
preme. Linia este elementul prin excelentd viril
al picturii botticelliene chiar dacé ea igi disimu-
leaza vigoarea prin functia stilistica atribuita
de artistul urmarit de « muzica pe care o vezi
astfel punind stdpinire tot mai mult pe corpul
omenesc » (Dintr-o scrisoare a lui Marsilio Ficino
catre Antonio Canisiano). Tocmai in contrastul
dintre vigoarea liniei §i functia ei stilistica deter-
minatd de gratia febrild, aproape suferinda, re-
zidd una din particularitafile esentiale artei lui.
Rareori vreun artist a izbutit sa sugereze intr-un
asemenea grad reductibilitatea ideald a tuturor
artelor (nu confuzia ori ambiguitatea lor!) in
virtutea acelui abgriindiger Grund heideggerian,
din care purced; poezie devenitd vizibila, dupa
expresia lui Leonardo, dar i muzicd in imagini
si dans melodios amintind frescele mormintelor
etrusce de la Tarquinia. Caci Botticelli, poet
al liniet, cum il numea Lionello Venturi, e dublat
1 de muzicianul subtil, capabil sa imprime celor
mai riguroase valori plastice straniul subtext
muzical care gireazd magia lor invaluitoare si
irezistibild. E aceeasi muzicd a iubirii neopla-
toniciene, pe care o anticipeazd cu doud veacuri
poetii stilnovistt — muzica acelui «. .. amando la
mia ¢ita more» al lui Cino da Pistoia (Balada
LIX).

Metafora plasticd a iubirii §i a starii de gratie,
sint prin excelen{d ochii, a céror preocupare
paroxisticd frapeaza in arta botticelliand; ex-
presia suprema a personajelor se concentreaza
in privirea unor begli occhi amorosi dolcemente
(Cino da Pistoia, Quando pur veggio che si volta
il sole), umbriti de o melancolie rece, pierduti
in adincimile lor, parind a sta sub puterea hipno-
ticd a dragostei ce devoreaza lent — ca in dolce
stil nuovo unde ochii sint exaltafi gi capéta chiar
ciudate functii de pneumatologie obscura. Re-
luatda de la stilnovisti in Quaitrocenio de catre
Marsilio Ficino, teoria e formulatd in termeni
de o tranganta ingenuitate in laurentianul Comen-

to ad alcuni sometti d’amore, unde Magnificul
spune: «il principio donde esce e donde enira
Amore sono gli occhi, i qualt per loro medessimi
sono la piw bella parte che abbi il corpo umano,
ed hanno per obietto la bellezza ». In spiritul unor
asemenea teorii Botticelli creeazd un prototip
al ochilor, ce pare a-1 urmari in majoritatea com-
pozitiilor sale, revenind la personajele cele mai
diverse, mereu acelagi, ca un concetto plastic.
Ochi de o culoare nedefinita, sugerindu-si fosfo-
rescenta printr-o imperceptibila tenta gélbuie,
privind pe deasupra lucrurilor, undeva intr-un
dincolo halucinant, sau inchizindu-si pleoapele
pentru a se deschide inlduntru, dupa cuvintul
eminescian, intr-o lume interioara. Ochii devin
astfel la Botticelli nu numai principiul funda-
mental al expresiei, ci si receptacolul radiatiilor
unei sensibilitati exacerbate, unde « par che st
mova| un lume che mi passa entro la mente»
(Gianni Alfani, Donna da gli occhi tuoi...).
Ochii pe care-i vedeau in universul lor de rigori
stilistice §i de armonii formale poetii toscani
din preajma lui 1300. Ochii prin care insusi
Botticelli privea lumea §i se privea pe sine.

1V. VENERE §1 MADONA

Viata Florenfei laurentiene n-a fost scutitd de
incercéri gi de drame, al caror ecou patrunde, fie
si foarte sublimat, in opera lui Botticelli, dupa
cum fii marcheazd existenta i biografia, impli-
cindu-se in complexitatea starilor lui de spirit.
Prosperitatea si stralucirea Medicigilor nu fac
decit sd exacerbeze invidia principalilor rivali
florentini ai casei lor, familia Pazzi. Bancheri
de anvergura europeand, bogati, plini de ambitii
dar fard aureola spirituald a Medicisilor si fara
elevatia lor, ei se asociazd cu Papa Sixt al IV-lea
pe care anumite interese familiare il situara in
tabdra adversarilor lui Lorenzo. Pontiful de-al
carui nume se va lega vestita capeld din palatele
Vaticanului, ii si investise drept bancheri ofi-
ciali ai Sfintului Scaun, favoare ce fusese acordata
pind atunci familiei Medici — §i cu subsidiile
lor incerca sa alcdtuiasca un stat pentru nepotul-
sdu, Girolamo Riario, personaj mediocru si lipsit
de scrupule. Invins pe cimpul de lupta, Riario
pune la cale asasinarea lui Lorenzo g1 a fratelui
sdu Giuliano, avindu-i drept complici principali
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pe Francesco Pazzi, Arhiepiscopul de Pisa, Fran-
cesco Salviati, si tinarul cardinal Raffaello Riario,
nepot al lui Girolamo. Despre posibila coniventa
a papei s-au emis ipoteze numeroase §i contra-
dictorii. In lipsa documentelor, legenda pretinde
cd Sixt al IV-lea ar fi incuviintat schimbarea
lui Lorenzo, cu conditia de a se evita orice varsare
de singe. In realitate totul se va petrece exact
invers: Magnificul va ramine neschimbat in
fruntea Principatului, dar singele va curge, indeo-
sebi acela al conspiratorilor.

Lorenzo parea o victima facild. Se plimba prin
orag fara garda, oprindu-se cu primul pieton ce
avea fantezia sa-1 abordeze, ducea o viatd simpla,
avind congtiinta senind a unui adevérat primus
inter pares si dispretuia scuturile pretorienilor,
menite sd apere prea adesea tiranii de propria
lor frica §i de sentimentul ascuns al culpabilita-
il sau imposturii. Asa vor fi gindit mercenarii
ce patrundeau in Florenta primaverii lui 1478,
primiti foarte cordial cit timp banda lor forma
suita oficiala a cardinalului Raffaello Riario,
venit sa oficieze la Santa Maria del Fiore, su-
perbul dom florentin. Nu mai putin inhibafi
totusi de imensul prestigiu $i de popularitatea
Magnificului, ei hotériré sa-1 asasineze, impreuna
cu Giuliano, chiar in incinta catedralei, in timp
ce cardinalul complice va savirsi slujba religioasa.
Asasinatul urma sa aiba loc in clipa cind clopo-
telul va suna anuntind iesirea prelatului cu Sfin-
tele Daruri, adicd in momentul cel mai solemn
al liturghiei. Printre uneltele dirijate de insusi
Francesco Pazzi, erau si citiva carturari si chiar
un literat, a caéror prezentd paradoxald nu se
explicd decit prin prezumtiva lor fidelitate de
lachei ai casei.

In momentul ales, asasinii se nipustesc, izbutesc
sd-1 ucidd pe Giuliano, dezarmat si completa-
mente nepregatit, dar Lorenzo, ranit la git de
pumnalul unuia dintre ei, scoate spada si {inindu-i
la distantd, se refugiazi in Sacristie, ajutat de
nedespértitul siu prieten Angelo Poliziano. Intre
timp arhiepiscopul Salviati, impreuna cu cifiva
mercenari, trebuia sd ocupe Palatul Senioriei.
Soarta i-a fost insd cu totul alta. Raspindindu-se,
ca fulgerul, vestea asasinarii lui Giuliano si a
atentatului la viata lui Lorenzo, multimile in-
vadeazd strazile clamind pentru pedeapsd si
razbunare. Salviati si mercenarii sint prinsgi $i
spinzurati la ferestrele Senioriei. Peste citeva
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&. Inchinarea magilor (detaliu, portretul lui Botticelli)
Firenze, Uffizi

ceasuri Francesco Pazzi e adus de multimea
revoltata si va atirna alaturi de ei. Toti membrii
conjuratiei sint rind pe rind pringi i decapitati.
Ultimul asasin, care fugise in Turcia, e extradat
de Mahomed al II-lea, el insusi mare admirator
al Italiei si mai ales al lui Lorenzo ; era Bernardo
Bandini sortit, printr-un capriciu al soartei, sa
ramina imortalizat intr-un desen al lui Leonardo
ce-l infatiseazd spinzurat de balconul Palatului
construit de Arnolfo.

Esecul conspiratiei ii exaspereazd pe adversari
care declard razboi Florentei. Subtila diplomatie
a lui Lorenzo dizolvad insa alianta Papei cu per-
versul Ferrante al Neapolului, §i astfel Sixt al
I'V-lea e silit sd accepte pacea, revenind la senti-
mente prietenesti fatd de acela pe care nu ezitase
si-l excomunice. In temeiul impécarii, Lorenzo
recomandd Pontifului cifiva dintre cei mai de
seama pictori florentini pentru a-i zugravi incinta
capelel ce avea sa-i poarte numele. $i astfel
Botticelli va pleca la Roma unde, intre 1481 —82,
va picta frescele ce pot fi admirate si astézi pe
peretii laterali ai Capelei Sixtine.

Dupa documentele contradictorii ramase din
epocd, elucidate insd de cercetiri mai recente,
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6. Scene din viata lut Moise (detaliu, fiicele lui Ietro)
Vatican, Capela Sixtind

se pot stabili cu destuld exactitate operelebotticel-
liene din ansamblul mural al capelei. El a pictat
trei mari compozitii, doud reprezentind scene
din viata lui Moise inspirate dupa Vechiul Testa-
ment (lesirea 11—XIV respectiv Numerti XVI)
g1 una care, denumita de obicei in literatura de
specialitate Vindecarea leprosului, infafigjeaza de
fapt, contopite in structura compozitionald, nu-
meroase scene din viatalui Isus, expuse cu maxima
libertate figurativi daca nu si cu discreta intru-
ziune a unor elemente contemporane, legate de
activitatea Pontifului: teren generos pentru fan-
tezia ulterioard a exegetilor. Amprenta botticelli-
and o poartd gi un numadr de aproximativ sapte
portrete de papi, cu toate ca ele atestd o mai
substantiala colaborare a atelierului.

Opinia larg raspinditd neagd importanfa experien-
tel romane a pictorului si acorda frescelor sale
sixtine o valoare secundara in cadrul intregii
opere picturale. Intr-adevir Roma nu pare sa-l
fi impresionat pe Botticelli, cu toate ruinele ei
superbe, printre care, cu aproape un secol in
urmd, ratacisera exaltati de mirajele noilor armo-
nii, Brunelleschi §i Donatello. El era mogteni-
torul altor cetati. Melancolia lui bintuia meri-

dianul himeric unde umbra lui Platon patrona
confluenta bizantinismului indelung decantat, cu
lumea scufundata a Toscanei etrusce, si zeitatile
Eladei primeau botezul in apele Arno-ului. Roma
ii va fi parut rudimentara si pagina, celui crescut
in spiritul teologiet platonice a lui Marsilio Ficino.
El a pictat la Roma ca un florentin exilat tem-
porar, plonjat intr-un mediu incapabil si-1 in-
culce un alt sentiment decit pe acela al aliendrii.
De aici o anume timiditate si inhibitia ce se
simte in frescele lui din Capela Sixtind; dealtfel
asemenea reactii sint sesizabile si in opera altor
artigti veniti sa picteze capela lui Sixt al IV-lea,
un Ghirlandaio, un Luca Signorelli. Ceea ce nu
inseamnd ca frescele lor nu rdmin capodopere
pe care ar fi nedrept si impropriu sa spunem cé
le va eclipsa Michelangelo; prin insdsi comple-
mentaritatea lor care e o virtualitate a geniului,
marii artigti nu se pot eclipsa niciodata.

Frescele botticelliene de la Roma ne readuc in
aria problematicii sacrului §i profanului in opera
lui; Venere si Madona ar fi spus Eminescu. Daca
picturile lui alegorice se implinesc sub semnul
sacralizarii universului mitologic, véazut prin
prisma crestinismului anxios al neoplatonicienilor
de la Careggi, aici se insinuiazd tendinfa contrara,
aceea de a platoniciza Sfintele Scripturi, de a
interpreta textul biblic nu atit in spiritul devo-
tiunii cregtine, cit in acela al contemplatiei ca
forma suprema de religio. Respectind drama-
tismul scenelor, realizat prin mijloace compozi-
tionale si prin dinamismul riguros al desenului,
Botticelli igi concentreaza insd atentia asupra
expresiel figurilor, creind astfel o suitd de por-
trete splendide, unde apar aceiasi ochi extatici,
aceleasi chipuri transfigurate de lumina stranie
a revelatiel. Aceste personaje, situate in grupuri
juxtapuse cu o desavirgita intuitie a valorilor
ritmululi compozitional, nu sint elemente ale
naratiunii biblice chiar daca, studiind cu atentie
frescele, am putea banui uneori identitatea unora
dintre ele, fie cd e vorba de fiicele lui Ietro,
despre Moise ori despre Core, Datan si Abiram.
Dar pictorul pare a le considera in rolurile atri-
buite de propriul lui scenariu in a cérui economie
expresia, atitudinea, gestul, migcarea si chiar
costumatia, sint tot atitea mijloace de intru-
ziune a unui principiu estetic in structura teo-
logica a Scripturii. Asa se explicd aparifia unor
efebi ciudafi, cu priviri de inspirati melancolici,
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a personajelor feminine de o grafie manieri-
zantd, de o elegantd a tinutei ce le da aerul
unor posibile companioane ale Venerei, a unor
figuri de umanisti meditativi ori de condottieri
filosofi; pina si Moise pare un mag in exercifiul
exorcismelor sale impenetrabile.

Problema e evident aceeasi pe care o pun si
Madonele lui Botticelli, unde sacralitatea se rea-
lizeaza in afara structurii semnificatiilor icono-
grafice suprapuse; artistul pare si nesocoteasca
voit principiul lor sau s&-i acorde o valoare
subsidiard. Imaginea iconograficd nu reprezinta,
prin aproape niciunul dintre elementele ei, reali-
tatea dedusa direct din spiritul sau litera textului
evanghelic, tindra fecioara fiind un arhetip neo-
platonician, reluat mereu intr-o gama de variante
ce nu fac decit sa-1 ilustreze in esenta lui. E
oare o « umanizare» totala a Madonei, asa cum
cred unii exegefi? Umanizarea o va aduce arta
lui Rafael si a venetienilor. Botticelli se situeaza,
dimpotriva, la antipodul unor asemenea ten-
dinte, Madonele lui reprezentind cea mai radi-
cala incercare din intreaga Renastere, de a epura
o imagine de orice substrat istoric, antropologic,
etic si chiar teologic, in sensul restrins al noti-
unii, handicapind astfel materialitatea ei virtuala.
Imaginea devine mai curind o stare de spirit,
ingdduindu-ne comunicarea imediatd cu dogma
crestind cdareia pictorul pare a-i fi hierofant.
De aici originalitatea si noutatea evidentd a
Madonelor lui Botticelli, fie §i comparate cu
acelea ale maestrului sdu Fra Filippo Lippi,
infinit mai « umanizate » in gratia lor simpla, in
atitudinea lor de maternitate ingenui. Marele
pictor al tondo-urilor e urmarit de teama de a
nu circumscrie universul seripturilor in limitele
prea concrete ale realitdtii, invecinindu-se, in
aceastd contingen{d, cu bizantinii, la care ten-
dinta de a schematiza imaginea, videste aspi-
ratia spre transcendental, fuga de concretul care
circumscrie i afecteazd Ideea scripturilor. Apro-
pierea nu e cu totul intimplatoare, dealtfel.
Dupé latinizarea picturii grecesti, inaugurata de
Giotto, neoplatonicienii florentini colaboreazi la
0 helenizare a noii picturi italiene, si in aceasta
arie, Botticelli se reintilnegte uneori cu spiritul
bizantin, in sensul in care pictura bizantina re-
prezintd o form&a de perpetuare a artei helenis-
tice §i a universului ei morfologic. Intr-adevar,
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in opera lui regdsim acea «maitrise du dessin
qui fait des étres et des choses une phrase graphique »
sau «...des figures et des scénmes mouvementées,
qut représentent la phase barogue de la peinture
byzantine. Les personnages s’effilent et s’allon-
gent, ils se plient et se tordent enveloppés dans
des draperies compliquées» (André Grabar: La
peinture byzantine, pag. 46). Acestor elemente
bizantine li se datoreste si ugoara sugestie de
artd orientala a picturii botticelliene si chiar
extrem-orientald (v. in acest sens Y. Yashiro:
Botticellt, Londra 1925, unde se face, intre altele,
o apropiere intre Botticelli si Utamaro). Unii
exegeti au incercat a explica afinitatile asiate
ale lui Botticelli, printr-o posibila influenta directa
venind de la miniaturile persane aflate in colectia
Medicigilor. Dar pictura bizantind tirzie repre-
zintd ea insasi formula europeanad de asimilare
a grafismului oriental, prin intermediul ei patrun-
zind in universul stilistic al Italiei medievale,
nu numai anumite tipare levantine, provenind
din arta Siriei, ci §i pictura persana ce se implica
in structura compozitd a bizantinismului. Ordi-
nea de idei permite observatia cid Botticelli pare
a continua, sub acest raport, si traditia trecento-
ului sienez, a unui Duccio sau Simone Martini
caruia Lionnelo Venturi (La peinture italienne,
vol. I pag. 72—73) ii elogia « le poéme de la ligne
ondulée» i «son abandon aux rythmes de ses
lignes », formulari mai mult decit adecvate artei
botticelliene. Tncepind de la sienezii si floren-
tinii din duecento si trecento, acest filon bizantin
ajunge, pe filiere imperceptibile, pina la Botti-
celli care e poate ultimul mare pictor italian
beneficiar intr-o anume masurd al matricei
stilistice situate in punctul de intersectie
inefabild, unde arta bizantina tirzie se ingini cu
vitraliul goticului primitiv; dupa el vine Leo-
nardo ce va rupe definitiv cu tradifia bizan-
tina.

Confuzia programaticd a sacrului si a profanului
nu are sensul unei seculariziri cum o voisera
cercetatorii veacului trecut, prizonieri ai locului
comun care era asa-numitul « pdginism» al Quattro-
cento-ului florentin ; parintele spiritual al epocii,
Marsilio Ficino, astrolog, filosof, medic, esteti-
cian, mag, era inainte de toate si mai presus de
toate, un teolog de mare anvergura, predicind la
Santa Maria del Fiore si vadind o elevafie cres-

https://biblioteca-digitala.ro



tind inaccesibild adesea Pontifilor Vaticanului®.
In spiritul lui, Botticelli tinde nu numai sa
vada in mostenirea antichitatii, formele de anti-
cipare a valorilor crestine, ci sa realizeze imaginea
unei lumi universale dominate de armonia care
innobileaza si converteste. Sub zodia acestel
armonii oamenii devin contemporani ai miraco-
lelor de totdeauna si insési teologia capaté sensul
unei ontologit fundamentale. De aici simbolismul
anxios si irealismul picturii botticelliene, moda-
litate de aproximare nostalgici a armoniilor
catre care aspird. Pind si paleta lui cu valori
atit de singulare se resimte de nostalgia devoran-
ta a acestor armonii; culoarea pare i ea sufe-
rindd atinsd de vibratiile sufocate ale aceleiasi
melancolii, raporturile sint de o delicatete care
le atenueaza intensitatea. Ca oricare dintre marii
pictori ai tuturor vremurilor, Botticelli igi pune
sigiliul pe anumite tomuri §i nuante ce ni se
fixeaza obsesiv in memorie, raspunzind totdeauna
la numele lui: existd cel putin un violet pal, un
galben de portocalda uscatd si rosul umed, stins,
de o insinuantd tandrete, al scoicilor moarte,
culori care gerpuiesc in pictura lui definindu-i
cromatica rafinatd, atit de sesizantd in muzicala
ei monotonie. El nu are voluptatea culorii sau
poate, mai exact, nu gi-o marturiseste ca de
pilda maestrul sdu Fra Filippo; in economia artei
botticelliene, culoarea nu se adreseazad forndului
nostru senzual, cum ar fi spus Matisse, ci acelei
facultiti a spiritului care in limbajul stilnovisti-
lor se numea « gentilezza », vocatie cultivatd prin-
tr-o savantd disciplind a inifierii. Ca in intreaga
lui artd, culoarea devine alfabetul harului celor
daruifi cu dantescul «intelletto d’amore» din
celebra cantond; freamatul ei ne determind si
vorbim nu despre intelectualismul Florentei lauren-
tiene si al picturii lui Botticelli, ci despre spiri-
tualismul lor. Si harul «sacralizeazd » totul céci,
dupd cum spune Ficino, Dumnezeu silagluieste

1 @. Toffanin in ampla sa considerare istorici a umanismului,
accentueazd asupra crestinismului ficinian gi, citind amplu din
scrisoarea lui Ficino cdtre Pico della Mirandola se intreabd daca
importantul document « non pare una lettera di San Paolo» (Storia
del’Umanesimo, vol. IT pag. 268). Pico insugi in a sa Apologia se
situeazd in afara oricirui echivoc in aceastd privintd, cind spune:
« Non ¢’ha filosofia che ci allontant dalla verita dei misteri. La filo-
sofia cerca il vero, la teologia lo troya, la religione lo possiede » (G. Tof-
fanin, op.cit. pag. 276).

in toate si noi ingine tindem sd ne identificim
cu toate lucrurile.

V. NASTEREA MISTICA

In ultimul deceniu al celui mai strilucit dintre
secole, viata si arta lui Botticelli se intilnegte
cu posomorita legenda a lui Savonarola; valoarea
si sensul acestei confluente care a format obiectul
unor staruitoare cercetari, nu pot fi aproximate
decit in ansamblul raporturilor lui Fra Girolamo
cu Florenta vremii sale. Aceste raporturi au
suferit un indelungat proces de mistificare, deter-
minat de partipris-uri, de ignorantd, de neinfe-
legere §i in cele din urma de ugoara tendinta
spre schematizare ce se implicd fatal in meca-
nismul prin care istoria asimileaza faptele si
personalitatile situate in perspectiva ei. Este azi
evident cad imaginea tiranului monstruos, bastard
al tenebrelor, in conflict cu spiritualitatea rafi-
natd a unei cetati pagine, ramine un cliseu de
literatura facila, ambii termeni ai acestui anta-
gonism simplist, fiind intru totul falgi. Pina gi
seriitorii de talia unor De Sanctis ce-l1 prezenta
pe Savonarola ca pe o « umbrd intunecatd si rdz-
bundtoare a evului mediu » §i-1 vedea « luptindu-se
cu cdrtile, cu picturile st cu serbdrile» (Istoria
literaturit italiene pg. 421 —422) sau Carducci care
sesiza in intreaga artd, literaturd gi gindire a
Florentei o « rdzerdtire a cdrnii contra spiritulut,
a raiunii impotriva misticismulut » au fost victime
ale aceloragi erori. Un argument peremptoriu
std in faptul insugi cd, dupd ce predicase in
diverse orage ale Italiei septentrionale, cdlugérul
avea sa-gl implineasca triumful sau tragic tocmai
la Florenta, capitala necontestatd a spiritului si
a culturil peninsulare.

Fra Girolamo da Ferrara provenea dintr-o fa-
milie de carturari 2, bunicul sdu, Michele Savo-
narola fiind unul dintre cei maiilugtri medici ai vre-
mii, profesor la Universitatea ferrareza, scriitor si
savant. Cind implineste 23 de ani, tindrul Savona-
rola pleacd din casa parintilor sii si se calugé-
reste intr-o manastire dominicand din Bologna.
Dupa sapte ani de studiu temeinic §i de viata
claustrata, isi incepe cariera de predicator, dar

2 {n ciuda faptului ci F. Guicciardini (Storie Fiorentiene, pag. 108)
apreciazd originea cédlugirului ca fiind « popolana e mediocre .»
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aparitiile sale in amvonul catedralelor sint lipsite
de orice succes. Abia dupa 1485 incepe a se pro-
fila marele si sumbrul profet sortit sa arda sacri-
ficat intempestiv gi zadarnic, pe altarul pro-
priilor sale himere, reeditind destinul inaintasului
sau Arnaldo da Brescia.

Calugérul dominican avea o formafie remarca-
bild. Inci in tinerete scrie versuri de facturi
petrarchiand, intre care o cantona vehement anti-
clericala si chiar cu accente de ostilitate la adresa
principilor si a patricienilor bogati:

Che a purpureo color tu non te apoggie;
Fugi palazi e logie

E fa che toa ragion a pochi dica:

Che a tuto el mondo tu serai nemica.

Limba lui rudimentara i stingace a fost handi-
capul principal in primele popasuri florentine,
dar cu timpul citiva dintre umanistii de elita
sint cuceriti de patosul si fervoarea profetica a
predicilor lui §i astfel, la recomandarea insis-
tenta a lui Pico della Mirandola, Lorenzo ii incre-
dinteazd un post la fundatia Medicigilor de la
San Marco. La sfirsitul lui 1489 sau la inceputul
anului urmator, Savonarola se instaleazd in bo-
gata si prestigioasa méanastire florentind unde in
jurul lui se alcatuieste un fel de Academie, dupa
moda vremil, frecventatd adesea si de ciatre uma-
nigtii de la Careggi. Figura lui de o uritenie
fascinantd — Fra Bartolomeo ne-a lasat un pro-
fil angular cu o ugoara sugestie ovind — verbul
exaltat si existenta, de un ascetism paroxistic,
impresioneazd tot mai mult auditoriul. Fratele
nu repudiaza literatura si artele, parind chiar a
le proteja la modul sdu care era acela al unui
dogmatism agresiv si ingenuu. Continud a scrie
versuri el insusi §i vitupereaza cu ton de inspirat,
impotriva coruptiei §i a depravérii, profetizind
calamitati apocaliptice si proiectind asupra Flo-
rentel umaniste, roasa de incertitudinile i angoa-
sele sfirgitului de secol, viziuni sumbre ca ale
unui nou Sfint Ioan. In 1492 prezice de la am-
vonul Domului florentin, moartea lui Lorenzo
s1 a Papei Inocenfiu al VIII-lea. Influenta lui
cregte enorm.

S-a spus ca aceastd influentd s-ar fi manifestat
in masa cenusie a plebei ignorante si predispuse
la misticism, dar in realitate predicele savona-
roliene tulbura inségi cercurile elitei umaniste si
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5. Piero di Cosimo, Simonetta Vespucct
Chantilly, Musée Condé

a majoritatii artigtilor vremii 1. Pico della Miran-
dola, aristocrat de o imensa eruditie si ginditor
profund, dupa 1491 incepe a se claustra intr-o
existentd de ascet. Isi vinde pe un pret voit
derizoriu, mostenirea périntilor, distribuie sara-
cilor jumétate din suma primita i scrie nepotului
sdu Giovanni Francesco, marturisindu-i c¢i, indata
ce-si va fi ispravit opera, va darui totul siracilor
i apoi luind crucea, va porni descult si umil
predicind cuvintul Evangheliei. Lorenzo di Credi
se declara adept fervent al lui Savonarola iar
Bartolomeo della Porta isi dezavueaza opera de
tinerete si se calugireste devenind Fra Barto-
lomeo, agsa cum il va cunoaste Istoria artelor.
Simpatizanti sint gi artigtii familiei della Robbia,

Y « Anche il Poliziano ne rimase grandemente scosso, afirmi pe
bund dreptate Pasquale Villari, e Lorenzo ne fu umiliato e impen-
sierito assai» (La Storia di G. Savonarola e de’suoi tempi, vol. 1.
pag. 143).
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cu exceptia lui Luca, mort in 1482 iar Michelan-
gelo recitea cu evlavie la batrinete predicile lul
Fra Girolamo. Partizani fara echivoc sint si
literatii Ugolino Verino !, Girolamo Benivieni
care e, intr-un anume sens, poetul oficial al
miscarii « ptagnone» si traducator in « volgare »
al lui Savonarola. Insusi lucidul, scepticul si
cinicul Machiavelli, admirator al lui Cesare Borgia
si om al epocii moderne va spune (Discors, I, 11)
cd un om de talia lui Fra Girolamo obliga la
reverent{d 2. lata deci cd actiunea predicilor
lui Savonarola nu se resimtea numai «...con
scandalo e iattura delle anime semplici » cum se
spune in textul excomunicdrii papale din 13.V.
1497 ef. P. Villari: La Storia di G. Savonarola,
I1, pg. 28) pronuntatda de Alexandru al VI-lea.
Dealtfel insusi Lorenzo Magnificul, atacat de la
inceput de catre Savonarola continua sé-i asculte
predicile si incearcd, atit cit ii ingdduiau autori-
tatea de principe si orgoliul lui firesc, sa se
apropie de inflexibilul dominican, a carui osti-
litate il consterneaza cu atit mai mult cu cit o
simte nejustificatd. Intr-adevir cilugirul pare
a fi ignorat dimensiunea crestind a marelui poet
care era Lorenzo, autor, intre altele §i al admira-
bilelor /nni Sacri, adevirate capodopere ale liri-
cii religioase rinascentiste $i marturisiri de cre-
dintd mai presus de orice indoiald. Orbit de
propria-i intransigentd, Savonarola confunda gus-
tul, magnificienta, cultura cu depravarea si corup-
tia, clameazd in numele unei puritati absolute,
mereu mai dezlantuit, mai intolerant, mai mistuit
de flacara unei credinte imposibile si viseazad sa
transforme Florenta intr-un enorm claustru de
cistercieni ireductibili. Ecoul predicilor sale e cu
atit mai semnificativ cu cit principiile ce le
gireazd sint mai absurde si mai impracticabile.

LE adevidrat cd Verino, devot declarat, cdruia Savonarola
ii dedicase micul sdu tratat Apologeticus, de ratione poeticae artis,
isi schimba brusc atitudinea indatd dupi arestarea dominicanului —
trist obicei al literafilor dintotdeauna! — si ii devine adversar,
scriind o foarte vehementd Invettiva (P. Villari, op.cit., vol. II,
pag. 250).

* Foarte semnificative sint si paginile lui F. Guicciardini care
in monumentala sa operd Storie fiorentine (pag. 156—159) face un
adevarat portret al lui Fra Girolamo unde citim: « Confessano
eziando i ayversari suoi, lui essere stato dottissimo in molte faculta,
massime in filosofia la quale possedepa si bene e se ne valeva si
@ ogni suo proposito, come se avesse fattala lut »; cit de departe sintem
de imaginea fanaticului rebarbativ, abilitatd de cliseele polemice
de duzini.

Numai intr-o cetate profund crestind putea fi
luat in serios un personaj de atare alurd. Oriunde
in altd parte aparifia lui n-ar fi depagit indife-
renta acordatd nebunilor care delireaza la capatul
podurilor. In frunte cu principele siu — care
avea si-1 implore, aflindu-se pe patul mortii si
asteptind cu infrigurare vizita dominicanului —
orasul era tulburat de verbul incandescent al lui
Savonarola 3.

Nimic mai firesc deci decit o adeziune sincera
a lui Botticelli la spiritul doctrinei savonaroliene,
chiar daca nu si la litera ei. Dupa 1490 tematica
picturii sale exclude aproape orice element mito-
logic, iar cele douad lucrari fundamentale din
ultima perioada a activitatii sale atestd o influ-
entd incontestabild alui Savonarola: evorba despre
Nasterea misticd aflata in National Gallery la Lon-
dra si despre Rdstignirea misticd de la Cambridge
Mass. Fogg Art Museum. Inspirata in ansamblul ei
din Sfintele Scripturi (v. Luca, II,13—14) Nasterea
misticd reprezinta si cea mai categoricid abdicare
a artistului de la legile perspectivei, carora li se
substituie aici principiul ierarhiei mistice a ele-
mentelor cuprinse in structura compozifionala:
astfel personajele din prim plan sint de dimen-
siuni mai reduse decit acelea din planul al 1I-lea
in jurul cérora se organizeazd compozitia, ele
constituind nucleul ei mistic. In partea superi-
oard a pinzei o inscriptie greceascad de tip
epigrafic spune: « Aceastd picturd cdtre sfirsitul
anului 1500 in vremea tulburdrilor din Italia, eu
Alessandro o zugrdeit la mijlocul timpulut dupd
ttmpul celut de-al XI-lea capitol al Sfintulut
Toan si a celei de-a doua dureri a Apocalipsului
st cind oreme de trei ani si jumdtate slobozitu-s-au
din lanturt diavolul ce fi-va apoi inldntuit in cel
de-al XII-lea si il vom vedea pre el (stersdturd)
precum in pictura de fatd ». Datorita stilului her-
metic, foarte influentat de Sfintul Ioan Teologul
— text favorit al lui Savonarola — inscriptia a
fost interpretata in chipuri felurite de cétre cer-

3 E elocventd scrisoarea lui Poliziano (Epistole, IV, 2) unde marele
poet si umanist povesteste detaliat ultimele zile ale Magnificului
aflat pe patul mortii, isi amintegte nerdbdarea cu care-1 agtepta
pe Savonarola si cuvintele adresate cilugdrului la plecare: « heus,
inquit, benedictionem, pater, prius quam a nobis proficisceris ». Cred,
de aceea, cd a-1 vedea pe Botticelli « incertain entre les commandes
paiennes des Medicis et les malédictions de Savonarole» (Lionello
Venturi, La peinture italienne, I — pag. 185) inseamn# a exprima
mult prea transant o realitate pretabild la nuantiri inepuizabile.
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cetatorii aplecati asupra ei, de la Colvin pind
la Horne, Jacques Mesnil si Pope Hennessy.
Existd si incercari — lipsite de orice plauzibili-
tate — de a se talméci epigraful ca antisavonaro-
lian, calugérul fiind, dupé opinia acestor exegeti,
diavolul de care vorbeste artistul. O exegeza prea
pedanta in acest sens devine desigur inoportuna ;
cert este cd limbajul cu elemente de Apocalips
si insusi spiritul textului situeazd mai presus de
orice indoiala caracterul lui savonarolian. Astfel
cei tret ani s jumdtate nu sint decit traducerea
in alti termeni, a celor doud sorocuri din apocalips,
respectiv pairuzeci st doud de lunt (XI, 2) si o
mie doudsute saizect de zile (XII, 6). Faptul ca
Botticelli se referd tocmai la aceste doua capitole
din viziunea Sfintului Ioan Teologul, e de ase-
menea elocvent, céci in capitolul XI se vorbeste
despre doi martory care vor proroct imbrdcati in
sac g1 vor fi ucist, ceea ce inseamnd cd epigraful
pictorului nu poate fi decit o aluzie la Savona-
rola si emulul sdu Fra Domenico da Pescia, cum
apeciazd $1 Roberto Salvini (op. cit. II pag. 63).
Un argument esenfial mi se pare a fi motivul
iconografic din prim plan: ingerii ce se imbra-
fiseaza cu oamenii intr-o atmosfera de exultare
misticd, motiv ce provine direct din Predica a
III-a despre Psalmi, rostita la 13 ianuarie 1495
unde se spune «. glL angeli abbiano parteczpa-
ztone cogli womini e conversino con loro . ..» si
iaragi « E pero quanto piu ci approsszmzamo a
Dio e agli angeli per fede e carita tanto piu siamo
amict di Dio e degli angeli suoi; e parlano e
conversano con noi» . Intreaga atmosfera a com-
pozifiei e dealtfel foarte fidela spiritului savo-
narolian: umilintd, exaltare, beatitudine mistica
§1 0 anume crispare atit de straind contemplatiei
calme si reveriei melancolice din lucrarile ante-
rioare.

Toate aceste elemente apar exacerbate in Rds-
tignirea misticd de la Cambrige Mass. Un Crist
robust §i matur cu o expresie dramatizatd la
modul unui Andrea Mantegna, crucificat pe
aproape intreaga dimensiune a compozifiei cu
un fundal peisagistic unde se vede Florenta

1 Tdeea e reluatd de Savonarola, intre altele, in tratatul siu Della
Semplicita della Vita Cristiana, unde, in traducerea contemporani
a lui Girolamo Benivieni, citim: « E perd esercitandosi liberamente
nelle orazioni e nelle contemplazioni, digennono womini santi e
divini e familiari alli angeli e a’beati» (pag. 62).
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dominatd de Palazzo Vecchio, Cupola lui Bru-
nelleschi si campanilul giottesc, spre care se lasa
nori de fum sumbri ca prezicerile necrutdtorului
profet. La picioarele crucii Maria Magdalena
prosternatd iar alaturi un inger flagelind un
animal incert. Unii au vazut in acest animal o
vulpe, simbol biblic al viciului (v. Cintarea Cin-
tartor 11, 15 «...puit de vulpe care ne stricd
viile atunct cind viile noastre sint in floare»).
Altii l-au luat drept leul florentin, acel mar-
zocco heraldic. Ambele ipoteze converg spre
aceeasi intrerpretare savonaroliand — singura po-
sibila dealtfel — careia tonalitatea sumbra a
lucrarii si aerul apocaliptic ii adaugd un argu-
ment in plus.

Nu putem ignora §i anumite elemente biografice
care confirmi interesul lui Botticelli nu numai
fatd de doctrina dominicanului ci §i privitor la
destinul lui tragic, menit, intr-un sens, sa-1 sal-
veze de la oprobiul istoriei. Intr- adevar preluind
puterea in 1494 el inaugureaza in Cetatea lumi-
nilor laurentfiene, o teroare inchizitoriald la care
vor fi colaborat desigur si excesele zelatorilor
sai, acei penibili « piagnont » bintuiti de o devo-
fiune deviatd prin ignorantd, refulare gi turpitu-
dine. Procesele ce nu depaseau nivelul unor
simple asasinate, abuzurile, violentele, periodi-
cele bruciamentt delle vanita, atit de simetrice
idiosinecraziilor culturale ale totalitarismului mo-
dern, i-ar fi ldsat in amintirea urmagilor nu
numai aureola pustie rdamasd pind azi in jurul
numelui sdu, ci si un ineluctabil stigmat de
monstru malefic; numai rugul aprins la 23 mai
1498 in Piata Senioriei, acea proba supremi pe
care a trecut-o cu o deconcertantd seninatate,
l-a putut izbavi. Nu vom putea sti niciodata
cit de entuziast va fi fost Botticelli cind vedea
arzindu-se carti, tablouri, tesdturi scumpe, dar
dupa moartea tragica a nefericitului profet, cind
picta cele doud compozitii amintite, ne e cunos-
cutd preocuparea lui pentru adevarul cazulut
Savonarola. Se stie ca odatda, primind vizita
unui personaj important din tabara adversarilor
dominicanului, il intrebase foarte insistent care
era vina celui ars pe rug si prlmlnd raspunsul ca
in realitate nu i se putuse gési nici o vina, fusese
adinc impresionat.

Cei ce sustin indiferenta — sau chiar ostilitatea —
marelui Sandro fata de Savonarola, se prevaleaza
in deosebi de doud elemente, pasibile, in princi-

https://biblioteca-digitala.ro



piu, de a constitui dovezi pertinente. E vorba
despre o insemnare din Jurnalul fratelui séu,
Simone, devot savonarolian si de asemenea despre
compozitia intitulatd Calomnia, -pictatd dupa
toate probabilitatile, in jurul lui 1496, cind apare
la Florenta prima editie a operei lui Lucian,
de unde se inspirase Botticelli. Argumentafia mi
se pare insd inconsistentd. Ceea ce-1 reprogeaza
Simone Filipepi nu e decit faptul de a fi acceptat
vizita unor dusmani ai Fratelui Girolamo, ceea
ce, cu toatd indignarea unui « Piagnone» frizind
saracia cu duhul, cum ne apare din textul ramas,
e in ultim# instantd irelevant: in atelierul pic-
torului veneau oameni foarte felurifi gi nimic
nu ne indreptateste sa credem ca el le si impér-
tdsea opiniile intr-o problema sau alta..In ce
priveste panoul aflat azi la Uffizi e iardsi indo-
ielnicd interpretarea lui drept alegorie menita
sa apere memoria lui Lorenzo, de calomniile lui
Savonarola, in virtutea afectiunii §i a stimei ce
i-o purta artistul. Stima, afectiunea i chiar prie-
tenia caldid ce-1 lega de ilustrul principe, nu l-au
impiedicat pe un Pico della Mirandola si se
deschidd influentei calugérului; intrucit l-ar fi
putut impiedica deci pe Botticelli, mai cu seama
gindindu-ne ci la data cind o va fi facut, Magni-
ficul murise de citiva ani?

Compozitia micului panou de la Uffizi respecta
foarte fidel povestirea lui Lucian despre pictorul
Apelles, care, calomniat fatd de Ptolomeu si
probindu-si nevinovéatia, preferase si picteze sce-
na calomnierii sale, in loc de a cere pedeapsa
vinovatului. Situatd intr-un palazzo florentin
paradigmatic, compozitia cuprinde astfel per-
sonajele cunoscute, a caror valoare alegorica e
clarda. Mult mai pufin clare sint insd valorile
scenelor pe care le infatiseaza bogata gama de
reliefuri sculpturale si chiar acelea ale statuilor
incluse de arhitectura palatului. Inspiratia lor
e mitologica si biblica dar a descifra sensul
fiecdreia dintre nenumératele scene ca §i even-
tualele raporturi dintre ele, devine un simplu
exercifiu de fantezie egal cu tdlméacirea viselor
sau chiromantia: e suficient sa citez cazul sta-
tuiei aflate in niga coloanei centrale, in care
cercetatorii au identificat, rind pe rind, pe Sfin-
tul Gheorghe, pe Marte si chiar pe Pippo Spano
pictat de Andrea del Castagno la Santa Apol-
lonia ! Calomnia care e ultima capodoperd ale-
goricd a lui Botticelli, nu are, dupa opinia mea,

7. Scene din viaja lui Isus (detaliu, portret de efeb),
Vatican, Capela Sixtind)

nimic comun nici cu adeptii, nici cu adversarii
s1 nici cu insusi Savonarola. Ea este un posibil
cintec de lebada al lui Sandro i al incredibilului
Quattrocento florentin cintat cu nostalgia antici-
patd a tuturor armoniilor carora sensibilitatea
exasperatd a pictorului le presimfea amurgul
implacabil. Ea demonstreaza ca pictorului si
deopotriva cetétii lui nu le mai raminea decit
orizontul Nagterit mistice in tenebrele lui Savo-
narola — in sensul in care Rilke spunea undeva
ca intunericul nu e decit o aglomerare de lumini.

VI. ACCADEMIA DI SCIOPERATI

Dupé preluarea puterii de citre Savonarola si
adeptii sdi, Botticelli, tulburat adine, isi inceti-
neste ritmul activitafii. Din aceastd perioada
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vor fi datind plansele sale reprezentind ilustratii
la Divina Comedie, executate pentru Lorenzo di
Pierfrancesco de’ Medici, de care, indeosebi dupa
moartea Magnificului, Sandro pare a se apropia
tot mai mult. Existd si opinia contrarie, ce
explicd intreruperea operei sale de ilustrator al
lui Dante, printr-o racire a relatiilor cu Lorenzo
di Pierfrancesco, drept consecintd a simpatiilor
sale savonaroliene nedisimulate; cel putin un
argument ne-o interzice, insa, cu destulda autori-
tate. In 1496, deci in plin regim savonarolian,
Michelangelo scriindu-i lui Lorenzo, ii adreseaza
scrisoarea lui Botticelli, ceea ce dovedeste lim-
pede, pe de o parte cd, fiind urmarit ca adversar
al lui Fra Girolamo, acesta se va fi ascuns
undeva, iar pe de alta, cd Sandro ii cunostea
refugiul si ca atare era unul dintre prietenii sai
cel mai apropiati. Radmine deci foarte probabil
cd 1lustratiile la Dante se situeazd intre anii
1495—1500 si poate chiar dupid aceastd datal
s1 cd unul dintre motivele pentru care Botticelli
nu duce la sfirgit acest proiect atit de ambitios,
va fi fost moartea lui Lorenzo di Pierfrancesco,
survenitd in 1503.2 Pentru datarea lor dupi
1495 pledeaza gi afinitatile stilistice cu acea
deconcertanta capodopera care e Nagsterea mis-
ticd, pictatd in 1500; indeosebi iustratiile cintu-
rilor din Paradis, dominate de obsesia ingerilor
zburatori, surpringi in atitudini ugor convulsive,
unde linia capdtd maxima ei intensitate dra-
matica, asociazd splendida hora de ingeri din
partea superioard a tabloului de la Londra.

«

! In acest sens opineazi si Pietro Toesca: «Qui, Uarte del Botticelli
mostra cost diminuite le qualita primitive, cosi prevalenti le estreme,
da potere bene essere certi che quei fogli furono ideati dal maestro
in un periodo molto inolirato della sua opera, forse negli ultimi anni
del Quattrocento (Sandro Botticelli e Dante, pag. 16). Asupra ilustra-
tiilor lui Botticelli la Dicina Comedie, a se vedea F. Lippmann:
Zeichnungen von Sandro Botticelli zu Dante’s Géitlicher Komédie,
A. Venturi: Il Botticelli interprete di Dante si Yvonne Batard:
Les dessins de Botticelli pour la Digine Comédie.

? Presupunerea ¢ dupd 1496 «...i rapporti del pittore con
Lorenzo dovettero raffredarsi assai.» (Roberto Salvini, op.cit. vol. IT
pag. 56) nu mi se pare a fi intemeiatd, in ciuda argumentelor pri-
vitoare la tribulatiile politice ale virului lui Lorenzo Magnificul,
dupd aceastd datd, cind el e, rind pe rind, adversar al lui Piero,
prosavonarolian oportunist si apoi dugman al dominicanului. Nimic
nu atestd la Botticelli prezenta unor parti-pris-uri politice propriu-
zise, adeziunea lui fiind de ordin pur spiritual, ceea ce nu vid cum
ar fi influenfat prieteniile si relatia mai veche cu acela pentru care
lucrase de multd vreme.
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Pasiunea lui Sandro pentru poetul Divinei Co-
medii va fi fost dealtfel foarte veche.® Celebra
editie a lui Dante din 1481 comentata de Cris-
toforo Landino, cuprindea in citeva dintre exem-
plarele ei, si ilustrafii datorate unui gravor
obscur, Baccio Baldini ce pare sa le fi facut
dupd desene de Botticelli . Faptul e desigur
incert si improbabil altfel, decit prin exploatarea
unor ipoteze pe care le ingaduie pufinele referiri
documentare, precum si cercetarea atenta sub
raport iconografic si stilistic. Nu mai putin insa,
plangele ce ni s-au pastrat, demonstrind ca ar-
tistul era nu numai familiarizat cu Divina Co-
medie, ci avea propria sa viziune asupra poemel
dantesti, juxtapuse textului vasarian (unde se
sugereaza anul 1482 drept datd a primelor ilus-
tratii ale lui Botticelli, respectiv anul cind se
reintoarce la Florenta dupa ispravirea frescelor
din Capela Sixtind) constituie un argument pe-
remptoriu.

Aceste plange — asupra carora imi rezerv posi-
bilitatea de a reveni intr-o monografie deose-
bita — reprezinta o descoperire cu totul tardiva.
Ignorate completamente secole de-a rindul, abia
in 1854 G. F. Waagen menfioneaza ca, in colectia
ducilor de Hamilton, aflata la castelul lor undeva
linga Glasgow, a vazut ilustratii la Divina Co-
medie ce 1 s-au parut a fi fost facute de mina
lui Botticelli. In 1882, cind se scoate in vinzare
colectia respectiva, F. Lippmann o cumpard pen-

3 Existd si un portret al lui Dante ficut de Botticelli, carese
afla inainte de cel de-al doilea rdzboi mondial, in colectia Burns
la Hathfield ; ulterior a fost vindut si astfel deocamdata i s-a pierdut
urma. E un profil foarte stilizat, cu trasituri mai armonioase si o
expresie mai putin asprd decit in portretele unor Andrea del Cas-
tagno, Benedetto da Maiano, Rafael sau in bustul anonim de la
Napoli. Un Dante prin excelentd stilnogist.

4Dante s§i poema sa fdceau obiectul preocupdrilor multor
artigti florentini incd in prima jumaitate din Quattrocento. La Biblio-
teca Nationald din Florenta existd un manuscris dantesc, transcris
in 1462 de ciitre Antonio Manetti, discipol si amic al lui Brunelleschi,
cu interesante adnotdri istorice gi literare, cu incursiuni in cosmo-
grafie si astrologie. Brunelleschi insusi a fost preocupat de topo-
grafia Infernului, de diferitele lui masuri si dimensiuni, de struc-
tura cercurilor si de planul general pe care il vor desena ulterior
ilustratorii. Notele lui Manetti au fost publicate de G. Benivieni
abia in 1506: « Dialogi eirca al sito, forme e misura dell’Inferno
dar C. Landino recunoaste a fi utilizat in alcituirea edifiei sale
« L’opera del nostro Antonio di Tuccio Manetti: el quale lungo tempo
investigando ha: se non erro: compreso apunto la inventione et la
descriptione di questo poeta in universale et in particolare di tutio
lonferno». (Lamberto Donati, 7l Botticelli e le prime ilustrazioni
della Digvina Commedia, pag. 136 n. 1).
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8. Portretul lui Dante

\

tru Muzeul de arta din Berlin s1 apoi peste doi
ani publicd o editie comentatd a celor 85 de
plange intrate in posesia Cabinetului de Stampe
al muzeului. Peste alti trei ani un studios ger-
man descoperd in Colectia Vaticanului i anume
in fondul provenit din mogtenirea lasata de
regina Cristina a Suediel, alte 8 ilustrafii, incit
in 1887 istoricii de arta au avut intiia oarad sansa
de a aproxima inestimabilul tezaur in totalitatea
lui. Asupra paternitatii nu mai poate incépea
nici o indoialda. O atestd nu numai stilul incon-
fundabil al unuia dintre cei mai mari desenatori
din toate timpurile si motivele iconografice pro-
prii artei sale, ci si semnatura autografd: in
ilustratia la cintul al XXVIII-lea din Paradis,
cel de-al treilea inger din rindul de jos, aflat in
stinga Beatricei, poartd in miini o tabli{a pe
care scrie Sandro di Mariano. llustratia Divinet

Comediv e aproape completd. Lipsesc doar dese-
nele pentru cinturile II—VII, XI si XIV din
Infern precum si XXXI, XXXIII din Paradis.
Fiecarui cint ii corespunde un desen, cu exceptia
ultimului din Infern, care beneficiaza de doua
ilustratii, una fiind desenata pe doua planse unite.
Schitate mai intii cu creionul pe foi de perga-
ment de 47 x32 cm, desenele au fost reluate
in penitd, unele dintre ele pastrind inca urma
schitei originale, stearsd ulterior. Faptul ca doua
dintre ele (Infernul XV si XVIII) sint colorate
in tempera, si un al treilea (Infernul X) are
colorate doar hainele celor doi poefi i-a dus pe
unii exegeti la concluzia c¢d pictorul intenfiona
si-si coloreze in intregime ilustratiile si a pri-
lejuit regrete neavenite; in realitate Botticelli
n-a avut un asemenea plan, iar plansele respec-
tive atestd mai curind interventia unui minia-
turist mediocru, care a incercat sa aduca insolita
opera a lui Sandro, la numitorul manuscriselor
miniate ale evului mediu. Indeletnicire neinspi-
ratd care nu face decit sa estompeze frumusefea
si spontaneitatea liniei botticelliene, ceea ce tre-
buie sa-1 fi deconcertat in cele din urma, pe insusi
artizanul anonim obligindu-1 sa-si abandoneze
proiectul !. Aceluiasi colaborator postum i se
poate atribui si Planul general al Infernului, pe
care, cercetindu-l cu lupa — singurul mod de a
identifica partial nenumaratele elemente alca-
tuitoare, aglomerate cu invergunare nocturna de
miniaturist — ne dam seama ca e cu totul strain
articulatiilor stilistice ale desenului botticellian.
Dealtfel pictura lui Sandro se situeazad exact
la antipodul detailismului miniaturistic, tinzind
spre viziunea compozitionala ampla, incit pina
s1 in cele mai aglomerate dintre pinzele sale,
figurile capata un spatiu inefabil, menit sa le
pund in valoare euritmia si sd le amplifice rezo-
nanta.

1in remarcabila sa lucrare Il Botticelli e le prime illustrazioni
della Divina Commedia, Lamberto Donati face in aceastd privinti
o demonstratie temeinici ajungind la concluzia: «che il Maestro
non ebbe mai in animo di eseguire miniature per le quali la sua ispi-
razione e la sua maniera non erano fatte, ma soltanto liberi disegni.
I colori in Inferno X, XV, e XVIII non sono altro che un misero
tentativo del miniatore che, quando nel verso furono scritti i Canti,
tento colla pittura di creare quello che nelle intenzioni del Botticelli
non era mai stato: un codice miniato (pag. 15). El demonstreazi
de asemenea cd §i Planul general al Infernului nu e decit opera ace-
luiagi artizan anonim, probabil caligraful textului de pe verso.
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Este oare Botticelli un ideal interpret al lui
Dante? Da, in maésura in care poetul Divinei
Comedii perpetueaza spiritul contemporanilor séi
stilnovigti si exprima viziunile intelectuale, exal-
tate de Ficino, aspirind spre starea de contem-
platie absoluta, cind fiecare lucru isi dezvaluie
apartenenta secretd la un univers suprapus, unde
miracolul devine principiul fundamental al vietii.
In masura in care oficiaza ritualul Iubirii « che
move il sole e Patre stelle» si cultivd forma ca
idee reprezentabild. In misura in care pasiunile
se supun rigorilor initiatice ale spiritului si devin
flacari reci ce nu mistuie ci transfigureaza.
Atunci Sandro izbuteste sd transcrie muzica
marelui florentin pe portativele lui ondulatorii,
dindu-ne, mai acut decit altda datd, sentimentul
ci linia, serpuind in cautarea cuvintului, isi
povestegte propria ei melodie. Cind insd pasiu-
nile se dezlantuie §i se aude glasul profetului,
drumurile lor se despart, urmindu-gi ambii desti-
nul intru care au fost blestemati ori alesi; inde-
partindu-se de poema dantescd, Botticelli se in-
toarce atunci in sine insusi, imprumutindu-i lui
Dante propria lui infatisare, in timp ce Virgiliu
devine magul florentin ideal, evoluind intre lu-
mina platoniciand si constelatia de taind a Tris-
megistului.

Pentru Sandro, Divina Comedie reprezintd un
inepuizabil scenariu pe care fantezia lui il cali-
grafiazd intr-o suitd de imagini ce se continud:
adeseori chiar pe aceeagi plangd Dante i
Virgiliu apar de mai multe ori, ceea ce, departe
de a da un efect de monotonie, cum au sustinut
exegetii din prima juméatate a secolului nostru,
ne permite si-i urmarim in aventura lor. In
spiritul si uneori chiar in litera acestei aventuri
ce-gi afla astfel reprezentarea ei vizuald de o
stranie fidelitate. Stranie, céci Botticelli reali-
zeazd cu mijloacele desenului o incredibild re-
ductie concretd a térimului de nicéieri, prin
care rataceste Dante, ca si cind l-ar cunoagte
el insusi din indelungate i stéruitoare peregri-
nari. Peregrinari efectuate intr-adevér, in sensul
cd Sandro, participind la configuratia spirituala
atit de singulard a Florenfei umaniste, avea o
apreciabila experientd a tuturor obsesiilor ei - -
si inainte de toate o experientd a convertirilor
poetice, cind universul sinuos si de atitea ori
obscur, al viefii intelectuale igi cauta in poezie
un panaceu. Poate de aceea arta botticelliana
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triumfa in Paradis unde Beatrice, suprema in-
truchipare a donnet visate in dolce stil nuovo,
devine imaginea concretd a acestel poezii carenu
e decit supremul principiu ale contemplatiei
neoplatoniciene.

[lustrarea Divinei Comedii 1-a preocupat multa
vreme pe Botticelli, fapt de buna seam& cunoscut
in epoca, de indata ce Vasari (ed. Milanesi, III,
pag. 317), spune in mod explicit cind se refera
la aceastd latura a activitatii lui Sandro: «. . .die
tro al quale consumo di molto tempo: per il che,
non lavorando, fu cagione d’infiniti disordini alla
vita sua». El va fi cautat in opera dantesca,
un ultim refugiu cind, spre sfirgitul vietii, tul-
burat de evenimente diverse, deconcertat poate
si de evolutia artei intrate pe un fagas pe care
nu se simtea chemat sd-1 accepte, era in prada
unor permanente tribulatii; ca vor fi fost si de
ordin financiar, nu pare foarte probabil, desi
promptitudinea cu care se ardta dispus sd lu-
creze pentru Isabella d’Este (¢. Cronologia) e un
posibil argument. Cred insd ca faptul dovedeste
mai curind, starea de spirit a artistului in acei
ani cind numele lui incepe a intra treptat in
umbra ce avea sd-1 invéaluie secole de-a rindul.
Una dintre ultimele mentiuni documentare cu
privire la Botticelli o gasim in acele inaccesibile
astdzi Giornate ale lui Ser Lorenzo Violi care,
vorbind cu parti-pris-ul sau « ptagnone» despre
Doffo Spini, unul din inchizitorii lui Savonarola,
spune : « Lut usava molto in bottega di un dipin-
tore, che si chiamava Sandro di Botticello, uomo
molto noto nella Cita, per essere allora de’primi
eccellenty pittori che ci fussino; et in bottega sua
era sempre un’ Accademia di Scioperati» (Pas-
quale Villari, op. cit. vol. II, LXXIV). E desigur
aicl observatia profanului marginit, incapabil de
a intelege cé atelierul unui mare pictor — mai
cu seamd in Florenta quattrocentistda | — avea
s1 alte functii decit pe aceea a vizuinii profesio-
nale, sau cd artistul lucreaza, in felul séu, chiar
s1 atunci cind discutd interminabil despre felu-
rite probleme de artd ori pur si simplu despre
viata, istorie, religie, filosofie etc., fard a deveni
un Scioperato, decit in optica ignorantului otios,
a carui impermeabilitate ia de obicei forma exi-
gentei morale. Nu e de mirare, cit timp pentru
Vasari insugi, a ilustra pe Dante nu e incompa-
tibil cu «non lavorando ». Cert e insd cid Sandro
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se lasd tot mai mult coplesit de o letargie ce
nu-l va mai p#risi niciodati. In primii ani din
Cinquecento, oamenii generatiei sale erau cu totii
morti. Florenta adormea abandonata intre su-
perbele ei palate gi biserici. Spiritul artelor
emigra implacabil spre Roma care avea sa-i
ofere un azil princiar si, sus in laguna, rasarea
din echivocul istoriei si geografiei sale, steaua

Venetiei. Avidul Cinquecento ciduta in arta certi-
tudinea realitdtil; supravietuirea lui Botticelli
va fi parut un anacronism. Cind intr-o neinsem-
nata zi a anului 1510 a vazut moartea venita sa-l
ripeascd in cercurile paradisului dantesc, nime-
nea nu-si va mai fi dat seama ca dispéarea unul
dintre cei mai mari §i mai singulari pictori ai
tuturor vremurilor.

https://biblioteca-digitala.ro



CRONOLOGTIE”

1444—45 Se naste Sandro di Mariano di Vanni Fili-
pepi — cunoscut sub numele de Sandro Botticelli,
ca fiu al unui tdbécar florentin. Data nu e continuta
in mod expres in nici un document cunoscut ci a
fost dedusd din citeva menfiuni ulterioare desco-
perite in Arhive si reprezentind declaratii ale
tatdlui sdu.

Michelozzo incepe consiruirea Palatului Medici in
via Larga devenitd astdzi via Cavour, pentru Cosimo
il Vecchio, bunicul lui Lorenzo Magnificul.
Luca della Robbia sculpteazd in terra cotta Iniltarea
Domnului de deasupra portalului vechit Sacristii a
Domuluv Santa Maria del Fiore.

Se nagte arhitectul si sculptorul Giuliano da Sangallo.
Moare arhitectul Filippo Brunelleschi, autor al
Cupolei de la Santa Maria del Fiore, al bisericii
San Lorenzo $i al protectulut inifial pentru construi-
rea Palatului Pittu.

1446

Tatal lui Botticelli declard la cadastru ca fiul sdu
Sandro e in virstd de doi ani.

1447

Cardinalul Tommaso Parentucelli e ales papd sub
numele de Nicolae al V-lea; om de mare culturd,
crescut la Florenta in ambianja bizantind din casa
lui Palla Strozzi, el va devent un mare sprijinitor
al lteraturii gv artelor si va ldsa amintirea unui
ilustru Pontif st nobil Principe rinascentist.

Se nagte Lorenzo de’ Medici, vittorul principe §i poet
denumit Magnificul, fiul lui Piero il Gottoso st
nepotul lui Cosimo il Vecchio.

Se nagte pictorul Domenico Ghirlandato.

Leon Baittista Alberti incepe lucrdrile la fajada
neterminatd a mdndstiric Santa Maria Novella.
Leon Battista Alberti isprdveste constructia palatului
Rucellai.

1449

1450
1451

*) Am considerat necesar si fac prezentarea cronologica a lui Sandro
Botticelli intr-o mai ampld cronologie generald a vremii lui, inclu-
zind principalele evenimente istorice, artistice, literare ale celei
de-a doua jumitati din Quattrocento-ul florentin; cred cd in acest fel
datele vietii si operei marelui pictor isi evidentiazd cu mai multi
claritate raporturile si semnificatiile lor.

Am evitat datarea acelor tablouri — destul de numeroase si de
importante, dealtfel — asupra cérora, in lipsa documentelor,
continud s planeze indoiala, sporitd incd de controversele exegetilor.
Pentru a da un exemplu voi cita cazul pinzei Venus gi Marte pc
care W. Bode o situeaz in 1476 —78, G. C. Argan, in 1475, H. P. Hor-
ne, in 1485—86. $i trebuie spus cd fiecare dintre cei mai sus amintiti
sint cercetitori de prestigiu care produc argumente perfect plau-
zibile in logica lor.

Stabilirea datelor cronologiei botticelliene s-a ficut pe baza unor
documente descoperite si publicate, in marea lor majoritate, in
secolul nostru, de citre studiogi avizati ai vietii si operei marelui
artist, cum sint H. Ulmann, H. P. Horne, W. von Bode, 1. B. Su-
pino, J. Mesnil, C. Gamba, E. Steinmann, J. Pope-Hennessy etc.
Anumite dificultd{i — gi eventuale neconcordante — provin i din
deosebirile de calendare, anul florentin incepind in luna martie.
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1452

1454
1455

1456

1458

1459

1460

1461

1462

Se nagte Leonardo da Vinci.

Se nagste Fra Girolamo Savonarola.

Michelozzo isprdveste construciia la mdndstirea San
Marco.

Lorenzo Ghibertv isprdveste sculptura Porfii de Est
a Baptisteruluv florentin, pe care Michelangelo o
va numi Porta del Paradiso.

Michelozzo reconstruieste curiea interioard a Pala-
tulut Seniorier realizind colonada tipic quattrocen-
tesed, azi afectatd de stucul addugat ulterior in epoca
manieristilor.

Se nagte poetul st umanistul Angelo Poliziano.

Moare sculptorul st arhitectul Lorenzo Ghiberti.
Moare pictorul Fra Giovannt da Fiesole, cunoscut
sub numele de Beato Angelico.

Moare Papa Nicolae al V-lea. E ales Calixt al
I11-lea, primul papd din familia Borgia.
Invdtatul bizantin Ioan Arghiropulos isi incepe la
Florenta prelegerile sale despre gindirea elind de la
Presocratici la Alexandrint — prelegeri ce vor dura
pina in 1471.

Se nagte pictorul Filippino Lippi, fiu al lui Fra
Filippo st eley al lut Boiticellr.

Moare pictorul Andrea del Castagno, autor al fres-
celor de la Santa Apollonia.

Se nagte arhitectul Simone Pallaiuolo, cunoscut sub
numele de Il Cronaca.

Tatdl lui Botticelli declard la cadastru ci are 61
de ani cd fiul sdu Giovanni, de profesie cimétar,
are 33, fiul al doilea Antonio, aurar, are 28, un
alt fiu Simone, viitorul devot si cronicar savona-
rolian, 14 si Sandro are 13 ani, invatd a citi gi are
o sdndtate cam subredd.

Moare Papa Calizt al 111-lea §i este ales, sub numele
de Pius al 11-lea, cardinalul Aeneas Sylyius Picco-
lomini, umanist strdlucit §i cu vocajie de arhitect,
intemeietor al orasului Pienza, unde piaja Domulut,
rdmasd pind azi, mdrturiseste gustul §i competena
Pontifului.

Benozzo Gozzoli picteazd fresca din Capela Palatului
Medici reprezentind cdldtoria Magilor.

Marsilio Ficino e invitat de cdtre Cosimo il Vecchio
sd traducd opera lui Platon i sd-i factliteze infelege-
rea filosofului elin printr-un comentariu propriu.
Donatello sculpteazd in bronz grupul statuar Iudita
si Holofern, aflat in Piazza della Signoria.
Antonio Manetti, elev al lui Brunelleschi, finiseazd
construcfia bisericii San Lorenzo, la care intre anii
1421—1446 lucrase maesirul sdu. Fajada, pe care
urma sd o realizeze Michelangelo, a rdmas pind
astdzi neterminatd.

Moare pictorul Domenico Veneziano — dar nu asa-
sinat de Andrea del Castagno, cum sustine Vasari,
cdct prezumtivul asasin murise cu patru ani inainte.

Se nagte pictorul Piero di Cosimo.
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1463

1464

1466

1467

1468

1469

1470

Se nagte Giovanni Pico della Mirandola, umanist gi
literat, autor al Apologiei, al Heptaplului st al
unut tratat De ente et uno.

Tommaso Benci traduce, dupd textul tdlmdcirii la-
tine al lui Marsilio Ficino, 11 Pimandro di Mercurio
Trismegisto, care va avea un remarcabil ecou in
cercurtle umanigtilor neoplatonicient ai Florentet.
Papa Pius al 1I-lea moare si este ales cardinalul
veneftan Barbo, nepot al lut Eugeniu al IV-lea,
care sub numele de Paul al Il-lea va rdmine in
istorie ca adversar al umanistilor si literagilor.
Moare seniorul Cosimo il Vecchio de’Medict. Con-
ducerea Florengei este preluatd de fiul sdu Piero
il Gottoso.

Moare sculptorul Donatello.

Botticelli pardseste atelierul lui Fra Filippo Lippi
care pleaca la Spoleto invitat sd picteze fresca din
absida Catedralei. Dupa informatiile lui Vasari si
dupd datarea aproximativd a unor lucrdri botti-
celliene de tinerete, Sandro ar fi fost ucenicul
lui Lippi incepind cam din 1465.

Marsilio Ficino publicd, insotind-o de un studiu
introductie, traducerea sa din lucrarea lui Dante,
De Monarchia.

Botticelli frecventeaza atelierul lui Andrea del

Verrocchio.

Moare pictorul Fra Filippo Lippi.

Moare Piero de’ Medict, il Gottoso. Lorenzo Magni-
ficul, fiul sdu, it ta locul la Senioria florentind,
dupd ce in iunte se cdsdtorise cu Clarice Orsini.

Botticelli igi deschide un atelier propriu, avindu-l
ca ucenic pe tindrul Filippino Lippi, fiul lui Fra
Filippo si al Lucretiei Buti.

I1 Tribunale dell’Arte di Mercanzia ii comanda lui
Botticelli tabloul intitulat La Fortezza, pe care
pictorul il ispraveste la 18 august.

Leon Battista Alberti isprdveste lucrdrile la fafada
mdndstirit Santa Maria Novella.

Verrocchio picteazd Botezul Domnului, unde unul
dintre ingert e opera tindrului sau ucenic, Leonardo
da Vinct.

Moare Papa Paul al II-lea s este ales, sub numete
de Sixt al IV-lea Cardinalul della Rovere, ctitor
al Capeler Siztine.

Botticelli este inscris in confreria San Luca, dupa
cum reiese din registrul intitulat 1L LIBRO RO-
SSO. E mentionatd si prezenta in atelierul siu a
lui « Filippo di Filippo da Prato », adicd Filippino
Lippi.

Moare arhitectul si umanistul Leon Battista Alberti,
constructor, intre altele, al palatulut Rucellai.
Moare Michelozzo, arhitectul favorit al lui Cossimo
il Vecchio.
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1473

1474

1478

1481

Botticelli picteazd, dupd informatia datd de cro-
nicarul, cunoscut sub numele de Anonimo Gaddiano,
SFINTUL SEBASTIAN, aflat astdzi in Muzeul
Dahlem din Berlinul de Vest.

Dintr-o mentiune privitoare la o donatie ficuta de
Confreria San Luca méndstirii Santa Maria No-
vella, reiese cd Botticelli face parte din Consiliul
Confreriei, alituri de Verrocchio, Antonio Polla-
iuolo si Andrea della Robbia.

Cronica intitulatd AMINTIRI DIN ANII 1469—
—1475 aflati in Arhivele Catedralei din Pisa,
mentioneazd cd Botticelli a facut o cildtorie in
acest orag pentru a studia locul unde urma sa
picteze la o comandd a forurilor bisericesti din
localitate. Se pare cd Sandro ar fi si pictat o probi
chiar in 1474 sau in anul urmdtor, primind 130
lire aur gi 10 parale. Dar probabil cd pisanii
n-au acceptat stilul sdu de a picta cédci nu i-au
incredintat comanda pe care urma s-o primeascd.
Fresca de probd a fost distrusd in 1583.
Botticelli picteazii imaginea unei PALLAS pe
stindardul lui Giuliano de’Medici cu ocazia cele-
brului turnir din 28 ianuarie, cintat de Angelo
Poliziano.

Se nagte Michelangelo Buonarroti.

Benedetto da Maiano sculpteazd Ameonul de la
Santa Croce, reprezeniind scene din ¢iaja Sfintului
Francisc.

Leonardo picteazd Bunavestire de la Uffizi.

Se nagte pictorul Bartolomeo della Porta, cunoscuit
sub numele de Fra Bartolomeo.

Are loc conspiratia familiei Pazzi impotriva Medi-
cilor. Giuliano de’Medici, fratele Magnificului, este
ucis. Botticelli picteazd pe fatada inchisorii situate
deasupra vamii florentine, imaginea conspira-
torilor ucisi. Ulterior frescele vor fi distruse im-
preund cu acelea pictate de Andrea del Castagno
la Palazzo del Podesta cu ocazia conspiratiei
Albizi.

Moare pictorul Paolo Uccello. Alte surse dau ca
an al mortiv 1475.

Botticelli picteazd la biserica Ognissanti imaginea
Sfintului Augustin. Data este dedusd din men-
tiunea aflatd in Anonimo Gaddiano care spune
cd Sandro i-a replicat la Ognissanti lui Ghirlan-
daio ce pictase un sfint Ieronim. Dat fiind ca
fresca lui Ghirlandaio cuprinde notat anul, res-
pectiv. 1480, s-a ajuns la concluzia cd §i pictura
botticelliana dateazd deci din acelagi an.

Tatél lui Botticelli declard la cadastru cd « SAN-
DRO DI MARIANO E PICTOR IN VIRSTA
DE 33 DE ANI SI LUCREAZA ACASA CIND
DORESTE ». Virsta datd contrazice mentiunile
anterioare.

Din alte insemnari rezultd cd Sandro are un ser-
vitor pe nume Ludovico, prin intermediul céruia
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1482

1483

1484

28

primeste diverse sume petru tablourile pictate.
Apare in editia ingrijitd §i comentatd de Cristoforo
Landino, DIVINA COMMEDIA a Iui Dante,
executatd de tipograful Niccolo di Lorenzo di
La magna. Editia cuprinde ilustratii gravate in
aramid de mesterul Baccio Baldini dupd desene
de Botticelli. Aceste desene, foarte reticente si
prea putin detasate de vechile miniaturi, nu au
nimic comun cu plangele celebre pe care Sandro
le va executa peste aproximativ doud decenii.
Catre toamna Botticelli pleacd la Roma invitat
impreund cu alfi pictori florentini sd picteze frescele
din Capela Sixtina.

Moare Mariano di Vanni di Amedeo Filipepi,
tatdl lui Botticelli si e ingropat la Ognissanti.
La sfirgitul verii, Sandro se intoarce de la Roma
§i e invitat impreund cu Ghirlandaio, Perugino,
Piero Pollaiuolo sd decoreze sala priorilor din
Palazzo della Signoria. Lucrarea n-a mai fost
executatd ulterior; numai Ghirlandaio a pictat
un Sfint Zenovie ce s-a pastrat pind astdzi.

Leonardo pdrdseste Florenja plecind la Milano ca
invitat al lut Ludoyico il Moro.

Moare sculptorul Luca della Robbia.

Marsilio Ficino publicd Theologia Platonica, tra-
tatul sdu fundamental.

Angelo Poliziano isi inaugureazd prelegerile despre
literatura anticd, menite sd-i aducd o celebritate
europeand.

Botticelli realizeazd cele patru panouri reprezen-
tind scene dintr-o povestire a lui Boceaccio (ziua
a cincea, povestirea a opta) despre Nastagio
degli Onesti. Dupa unii studiogi ar fi panouri
de CASSONE — altii considerd cd& vor fi fost
destinate sd decoreze dormitorul tinerei perechi
Giannozzo Pucci-Lucrezia Bini, pentru a ciror
nuntd fuseserd comandate. (Probabil chiar de
catre Lorenzo Magnificul, ruda mirelui.) Opinia
aproape unanimd ii atribuie pictorului doar desenul
si unele indicatii, punind restul pe seama ucenicilor
(eventual Jacopo del Sellaio).

Tot din acest an ar putea sd dateze frescele pictate
la Villa Iui Lorenzo Magnificul de la Spedaletto
lingd Volterra, unde au lucrat impreund cu Botti-
celli, Perugino, Filippino Lippi si Ghirlandaio,
cum s-ar putea deduce dintr-o scrisoare a trimisului
Iui Ludovico il Moro.

Pico della Mirandola se stabileste la Florenfa, dupd
ce studiase la Bologna i la Padova.

Moare Papa Sizt al 1V-lea. Cardinalul Cibo e ales
papd sub numele de Inocenfiv al VIII-lea. El va
promulga nefasta Summis desiderantes, declansind
vindtoarea grdjitoarelor al cdret trist simbol, mereu pe
alte planuri, va stirut ca un stigmat al civilizajiet
europene.

In traducerea latind a lui Marsilio Ficino apare
opera integrald a lut Platon.

1485

1486

1487

1488

1489

1490

Filippino Lippi incepe sd picteze la Santa Maria
del Carmine, in Capela Brancacci, continuind fresca
la care lucraserd Masolino da Panicale si Masaccio.

Dupd toate probabilitdtile — tinind seama de re-
cente cercetdri arhivistice — se pare cd in acest
an picteazd Botticeli MADONA INTRE CEI DOI
SFINTI IOAN, aflatd azi la Muzeul Dahlem din
Berlinul de Vest. Lucrarea fusese destinata alta-
rului Capelei Bardi de la Santo Spirito.

Filippino Lippi termind fresca din Capela Brancacct.

In acest an pare si fi pictat Botticelli frescele de
la CHIASSO MACERELLI (vila Lemmi) aflate
astdzi la Paris. Data — ca si personajul feminin —
ramin controversate. Comandate pictorului cu oca-
zia nuntii lui Lorenzo Tornabuoni cu Giovanna
degli Albizi, frescele alegorice ale lui Sandro con-
tinud sd preocupe exegetii, mai cu seamd dat
fiind cd personajul principal feminin nu pare a fi
imaginea Giovannei aga cum ne-a rdmas pictatd
de Ghirlandaio la Santa Maria Novella si reprezen-
tatd pe o medalie a lui Niccolo Fiorentino.

Apare Apologia lui Pico della Mirandola.
Domenico Ghirlandaio picteazd la Santa Trinita,
frescele din Capela Sassetti, reprezentind scene din
viaja Sfintului Francisc, si incepe lucrul la frescele
din corul bisericit Santa Maria Novella.

Botticelli picteazd un TONDO pentru Sala audien-
telor din Palazzo Vecchio ; dupa toate probabilitatile
este vorba despre MADONA DELLA MELA-
GRANA, aflatd astdzi la Uffizi.

In acest an sau poate in anul urmditor, picteazd
Botticelli BUNAVESTIRE aflaté la Uffizi i care
era destinatd unei capele din biserica numita
astdzi Santa Maria Maddalena de’Pazzi, a claustru-
lui cistercian din Borgo Pinti, fiind comandati
de citre Benedetto di Ser Giovanni Guardi.
Moare sculptorul si pictorul Andrea del Verrocchio,
maestrul lui Leonardo si, dupd toate probabilitdtile
al lui Sandro.

Botticelli picteazi INCORONAREA FECIOAREI
de la Uffizi, pentru capela Sant-Alo (e aurarilor)
din San Marco.

Benedetto da Maiano incepe construciia Palatului
Strozzi cdruta ulterior Il Cronaca it va adduga
corniga st ii ¢a comstrut curlea interioard.

Fra Girolamo Savonarola se instaleazd la mdndsti-
rea San Marco st igi incepe febrila activitate de
predicator.

Domenico Ghirlandaio isprdveste fresca de la Santa
Maria Novella.

Moare sculptorul si arhitectul Giuliano da Maiano.
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1491

1492

1493

1494

1495

Organizindu-se un concurs pentru fatada Domului
florentin, Botticelli e invitat impreund cu Lorenzo
di Credi, Perugino, Ghirlandaio §i Alessio Baldo-
vinetti si examineze cele 11 proiecte primite gi
sd-gi dea verdictul.

Din Arhivele de la Santa Maria del Fiore reiese
cd Botticelli primeste comanda de a desena mozai-
cul pentru jumitate din bolta Capelei Sfintului
Zenobie, cealaltd jumatate urmind a fi executatd
dupd desenele lui Ghirlandaio si a fratelui sdu
Davide.

Moare fratele mai mare al lui Sandro, Giovanni
zis §i Botticello, cel de la care provine numele
pictorului — si e ingropat la Ognissanti.

Fra Girolamo Savonarola tine o predicd fulminanid
in care prezice moartea Papet Inocenfiu al VIII-lea
st a lut Lorenzo Magnificul.

Giuliano da Sangallo construieste Sacristia bisericii
Santo Spirito.

Moare Papa Inocenjiu al VIII-lea st scaunul
pontifical revine lui Alexandru al VlI-lea, din
familia Borgia, nepot al lui Calizt al IIl-lea st
tatdl lui Cesare Borgia.

Marsilio Ficino publicd in traducere latind opera
lui Plotin.

Moare Lorenzo Magnificul, regretat de toti oamenii
de artd si umanigtii florentini care-1 iubiserd sgi-1
admiraserd pe cel ce avea sid devind el insusi un
simbol al Renasterii. In inventarul ficut la moar-
tea lul sint mentionate citeva lucréri ale lui Botti-
celli care s-au pierdut.

Moare pictorul Piero della Francesca.

Fratele lui Botticelli, Simone Filipepi, intors de la
Neapole, se stabileste in casa pictorului §i va trai
laolaltd cu el pind la sfirgitul vietii.
Botticelli cumpard de la spitalul Santa Maria
Nuova, o proprietate in afara Florentei, cuprin-
zind o VILLA inconjuratd de vii, livezi, terenuri
arabile si o plantatie de maslini.

Fra Girolamo Savonarola preia conducerea Florenjer.
Moare Pico della Mirandola.

Luca Pacioli, admirator si discipol al lui Leonardo
publicd la Venetia cartea sa SUMMA DE ARIT-
METICA. . . unde il incadreazd pe Botticelli printre
pictorii cunoscdtori ai perspectivei.

Moare poetul si umanistul Angelo Poliziano.
Moare pictorul Domenico Ghirlandato.

Botticelli e asteptat la villa del Trebbio, proprie-
tatea lui Lorenzo di Pierfrancesco de’Medici, védrul
Magnificului, unde urma sd picteze.
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1496

1497

1498

1499

Il Cronaca (Simone Pallaiuolo) construieste in Pa-
lazzo Vecchio marea sald a celor cinct sute (dei
Cinquecento) lungd de 63 metri, largd de 22 metri
si inaltd de 18 metri. Leonardo si Michelangelo
urmau sd realizeze picturile murale dar datoritd
evenimentelor istorice s-a renunjat la proiect. In
epoca manierismulut sala a fost pictatd de G. Vasart
st elevit sdi.

Botticelli picteazd un Sfint Francisc, lucrare dispé-
rutd de-a lungul anilor.

Aflat la Roma, Michelangelo trimite pe adresa
lui Botticelli la Florenta o scrisoare destinata
Iui Lorenzo di Pierfrancesco de’Medici, probabil
datoritd faptului ca, sub stapinirea lui Savonarola,
Medicii se ascundeau temindu-se de persecutii.
Din Arhive rezultd ca Botticelli primeste in repe-
tate rinduri anumite sume in florini aur, repre-
zentind drepturi banesti pentru picturile lui. Se
mentioneazd un alt servitor, pe nume Jacopo di
Francesco.

Apare in latind si, aproape concomitent, in tradu-
cerea italiand a lui Girolamo Benivieni, tratatul
lui Savonarola Della Semplicita della Vita Cris-
tiana.

Moare pictorul Piero Pollaiuolo, fratele mai mic al
lui Antonio.

Botticelli picteaza in villa di Castello a lui Lorenzo
di Pierfrancesco de’Medici.

Papa Alexandru al VI-lea il excomunicd pe Fra
Girolamo Savonarola.

Moare arhitectul si sculptorul Benedetto da Maiano.
Moare pictorul Benozzo Gozzoli.

Botticelli declard autoritdtilor de rigoare céd locu-
ieste impreund cu fratele sdu Simone la nepotii
sdi Benincasa si Lorenzo Filipepi in cartierul
mandstirii Santa Maria Novella gi igi declard renta
proprietédtii cumparate in 1494.

Leonardo isprdveste capodopera sa Cina cea de taind,
de la Santa Maria delle Grazzie.

Fra Girolamo Savonarola e ars pe rug in Piazza
della Signoria.

Moare pictorul si sculptorul Antonio Pollaiuolo.

Simone Filipepi relateaza despre discutia lui Sandro
cu Doffo Spini, unul dintre anchetatorii lui Savo-
narola, care-i marturiseste cd in ciuda eforturilor
lor, Fra Girolamo s-a ardtat cu totul nevinovat;
au fost silifi totusi sd-l1 condamne, inventindu-i
o vind de frica multimii ce i-ar fi nimicit dacd
ar fi aflat cd dominicanului nu i se putuse reproga
nimie.

Michelangelo isprdveste Pieta de la San Pietro din
Roma.
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1500
1502

1503

Moare pictorul Alessio Baldovinetti, maestrul lut
Ghirlandaio.
Moare Marsilio Ficino.

Botticelli picteazd NASTEREA MISTICA aflati
astdzi la Londra in National Gallery.

Francesco de’Maladesto scrie marchizei Isabella
Gonzaga d’Este, cea pictata de Tizian in portretul
de la Kunsthistorisches Museum, care-i ceruse sa
1a contactul cu Perugino in vederea unor lucriri
de decorare pentru palatul ei din Mantova, cd
pictorul e la Siena, cd Filippino Lippi e ocupat
dar cd un alt pictor « ALEXANDRO BOTE-
CHIELLA » ce i-a fost mult laudat, ar fi dispus sa
primeascd o eventuald comandd in acest sens.
Comanda n-a mai venit insd pentru cd numele lui
Sandro incepuse sd intre in obscuritate.

Apare poema lui Ugolino Verino DE ILLUSTRA-
TIONE URBIS FLORENTIAE, unde Botticelli
e citat printre pictorii mari alituri de Giotto,
T. Gaddi, Pollaiuolo, Ghirlandaio, Filippino Lippi
si Leonardo.

Moare Papa Alexandru al VI-lea. E ales Cardinalul
Piccolomini, nepotul lut Pius al II-lea, care sub

1504

1505

numele de Pius al Ill-lea va rdmine doar citeva
sdptamini; la 18 octombrie moare §i el si urcd pe
scaunul pontifical, sub numele de Iuliu al Il-lea,
cardinalul della Rovere, nepot a lui Stxt al IV-lea.
El va fi una din marile figurt ale papilor din Re-
nagtere.

Comisia de conducere a lucrdrilor Domului il
invitd pe Botticelli, impreuna cu alti artigti, sd
opineze pentru un loc unde sd fie agezat DAVID
al lui Michelangelo, statuie pe care sculptorul o
ispravise de curind.

Moare pictorul Filippino Lippi.

Michelangelo picteazd tondo-ul de la Uffizi repre-
zentind Sfinta Familte.

Moare arhitectul Simone Pollaiuolo, cunoscut sub
numele de Il Cronaca.

Registrul de morti al Corporatiei medicilor si
farmacistilor menfioneazd inmormintarea lui San-
dro Botticelli la Ognissanti, unde sint ingropati
toti membrii familiei lui.
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LISTA REPRODUCERILOR

In text:

MADONA GUIDI
Picturd pe lemn, 73 x40
Paris, Luvru

LA FORTEZZA
Picturd pe lemn, 162 %85
Florenta, Uffizi

PORTRET DE TINAR
Florenta, Galeria Pitti

INCHINAREA MAGILOR
Picturd pe lemn, 111 x134
Florenta, Uffizi

PIERO DI COSIMO: SIMONET-
TA VESPUCCI
Chantilly, Musée Condé

SCENE DIN VIATA LUI MOI-
SE

Fresca, 348,5x 538

Vatican, Capela Sixtina

SCENE DIN VIATA LUI ISUS
Frescd, 345,5x535
Vatican, Capela Sixtind

PORTRETUL LUI DANTE

In afara textului:

1 INTOARCEREA IUDITEI
Picturd pe lemn, 27 x21
Florenta, Uffizi

2 SF. SEBASTIAN
Picturd pe lemn, 195x75
National-Galerie,

Berlin — Dahlem

3 LA FORTEZZA
Picturd pe lemn, 162x85
Florenta, Uffizi

4—6 PRIMAVARA
Picturd pe lemn, 203 x314
Florenta, Uffizi

7 PORTRETUL LUI GIULIANO
DE'MEDICI
Picturd pe lemn, 54 x 36
Bergamo, Academia Carrara

8—10 INCHINAREA MAGILOR
Picturd pe lemn, 111 x134
Florenta, Uffizi

11—12 PALLAS $I CENTAURUL
Picturd pe pinzd, 207 x 148
Florenta, Uffizi

13 TONDO RACZINSKI (Fecioara
cu pruncul si opt ingeri cu crini)
panou 135
National-Galerie,

Berlin — Dahlem

14—15 SF. AUGUSTIN
DIO
Fresea, 150x110
Florenta, Ognissanti

16—18 SCENE DIN VIATA LUI
MOISE
Frescd, 348,5x 558
Vatican, Capela Sixtind

19—21 MADONA CU CARTEA
Pictura pe lemn, 58x 39
Milano, Muzeul Poldi-Pezzoli

22—23 MADONA MAGNIFICA-
TULUI
Picturd pe lemn
Tondo cu diametrul 112
Florenta, Uffizi

24 INCHINAREA MAGILOR
Picturd pe lemn, 71 x 104
Washington, National Gallery of
Art

25—26 SCENE DIN VIATA LUI
ISUS
Frescd, 345,5x 555
Vatican, Capela Sixtind

27—28 BUNAVESTIRE DE LA
SAN MARTINO
Frescd, 243 x 550
Florenta, Forte del Belvedere

20—31 NASTEREA VENEREI
Picturd pe pinzd, 175x 279
Florenta, Uffizi

32 VENERA
Picturd pe pinza, 174 x 77

33—35 MADONA CU RODIA
Picturd pe lemn, 68
Florenta, Uffizi

36—37 LORENZO ALBIZZI SI AR-
TELE LIBERALE
Frescd, 227 x 269

38 GIOVANNA TORNABUONI SI
CELE TREI GRATII
Frescd, 212 x 284
Paris, Luvru

39 PORTRET DE TINAR
Londra, National Gallery

40 OMUL CU MEDALION
Pictura pe lemn, 57,5x 44
Florenta, Uffizi

IN STU-
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41 SIMONETTA VESPUCCI (?)
Picturd pe lemn, 61 x40
Florenta, Galeria Pitti

42 PORTRET FANTEZIST AL SI-
MONETTEI
Berlin

43 PORTRET DE TINAR
Picturd pe lemn, 44 x31
National gallery of Art
Washington

44 VENUS $I MARTE
Picturd pe lemn, 69x 172
Londra, National Gallery

45—47 RETABLUL SF. BARNABA
Picturd pe lemn, 240 x 270
Florenta, Uffizi

48—50 BUNA VESTIRE
Picturd pe lemn, 150 x 155
Florenta, Uffizi

54 PIETA
Picturd pe lemn, 110x 207
Miinchen, Alte Pinakothek

52—55 PIETA
Picturd pe lemn, 107 x 71
Milano, Muzeul Poldi-Pezzoli

56—58 INCORONAREA FECIOAREI
Picturd pe lemn, 378 x 258
Florenta, Uffizi

59 MADONA IN PAVILION
Pictura pe lemn, 68
Milano, Ambrosiana

60—61 NASTEREA MISTICA
Picturd pe pinzd, 185x75
Londra, National Gallery

62 LA DERELITTA
panou
Roma, Palazzo Pallavicini-Rospi-
gliosi

63—64 POVESTEA LUI NASTA-
GGIO DEGLI ONESTI
4 panouri, 84 x 142
Barcelona, Col. Cambo

65—66 SF. AUGUSTIN IN CHILIE
panou, 41x27

67—68 SCENE DIN VIATA SF. ZE-
NOBIE

69 DIVINA COMEDIE. CINTUL
XXXI
Berlin, Kupferstichkabinett

70—71 CALOMNIA
Picturd pe lemn, 60x90
Florenta, Uffizi
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1. Intoarcerea Iuditei 2. Sf. Sebastian
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3. La Fortezza
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4. Primédvara
5. Priméavara (detaliu)

6. Priméavara (detaliu)
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Portretul lui Giuliano de'Medici

8. Inchinarea magilor
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9. Tnchinarea magilor (detaliu)

10. Inchinarea magilor (detaliu)
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11. Pallas si centaurul
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14. Sf. Augustin (detalin)
15. Sf. Augustin (detalin)

13. Tondo Raczinski
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16. Scene din viata lui Moise (detalin)




17. Scene din viata lui Moise

18. Scene din viata lui Moise (detaliu)
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19. Madona cu cartea (detaliu)

20. Madona cu cartea (detaliu)
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21. Madona cu cartea
22. Madona magnificatului

23. Madona magnificatului (detaliu)
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Inchinarea magilor

din viata lui Isus (detalin)

Scene
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27. Buna Vestire de la San Martino
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28. Buna Vestire de la San Martino (detaliu)
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29. Nasterea Venerei (detaliu)
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30. Nasterea Venerei (detaliu)
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31. Nasterea Venerei

32. Venus
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33. Madona cu rodia
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34. Madona cu rodia (detaliu)

35. Madona cu rodia (detalin)
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si artele liberale
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36. Lorenzo Albizzi
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37. Lorenzo Albizzi si artele liberale (detaliu)
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38. Giovanna Tornabuoni si cele trei gratn

39. Portret de tinar
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40. Omul cu medalion

41. Simonetta Vespucci (?)
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2. Portret fantezist al Simonettei

3. Portret de tinar
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44. Venus si Marte
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45. Retablul sf. Barnaba (detaliu)
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46. Retablul sf. Barnaba
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—49. Buna Vestire (detaliu)
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Pieta
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. Pieta
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53. Pieta (detaliu)
54. Pieta (detaliu)
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56. Incoronarea fecioarei (detaliu)

57. Incoronarea fecioarei (detaliu)
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60. Nasterea misticd (detalin)

8. Incoronarea fecioarei
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59. Madona
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La Derelitta

3. Povestea lui Nastagio

degli Onesti: Femeia
urméritd de Guido degli
Anastagi.



64. Povestea lui Nastagio degli Onesti: Aparitia la ospat (detalin)
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65. Sf. Augustin in chilie
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67. Scene din viata sf. Zenobie

ta sf. Zenobie

68. Scene din via
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69. Divina Comedie. Infernul. Cintul XXXI 70. Calomnia
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71. Calomnia (detaliu)
72. Calomnia (detaliu)




BUN DE TIPAR: 22. 09. 1975

APARUT 1975;

COLI DE TIPAR 4

PLANSE TIP. INALT 32

C.Z. PENTRU BIBLIOTECILE MARI 7.75
C.Z. PENTRU BIBLIOTECILE MICI 7
TIRAT 22.7004+204-90 EX. LEGATE

INTREPRINDEREA POLIGRAFICA ,,ARTA GRAFICA™

CALEA SERBAN VODA NR. 133 BUCURESTI
REPUBLICA SOCIALISTA ROMANTA
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P ictura lui Botticelli devine

treptat o expresie superlativi
a gindirii gi sensibilititii florentine
din cel de al II-lea Quattrocento.
Experientele spirituale care vin si
se adauge acelora de atelier efectuate
in prima tinerete, vor da picturii
lui o amploare interioari nebinuiti
unde vibreazi estetismul anxios al
umanismului lauentian dominat de
obsesia idealului modus vivendi al
cregtinismului cu gindirea §i uni-
versul sensibil al antichititii. Ima-
ginea lui nu poate fi astfel detagata
de contextul Academiei Florentine
unde trona bustul lui Platon dinaintea

cidruia, dupi clevetirile adversarilor
lui, Marsilio Ficino ar fi agezat o
candeld aprinsi. Numai in ambianta
neoplatonicienilor de la Careggi
poate fi realizatd in dimensiunile ei
fundamentale, pictura lui Botticelli.




 CLASICII T . “ih T o
* PICTURII , |
UNIVERSALE

IN ACEASTA SERIE

AU APARUT: HOLBEIN

: FOVISMUL

VELAZQUEZ ROUAULT

TITIAN

BRUEGEL
y CHAGALL IN PREGATIRE:

DELACROIX ik -

EL GRECO

GAUGUIN MONET :
-,  MATISSE : , TINTORETTO
" VAN EYCK BRAQUE
-~ HOKUSAI WATTEAU
. COROT DURER _
' PICASSO CONSTABLE
U PAUL KLEE UCCELLO
| DUFY KANDINSKY
. UTRILLO CARPACCIO
' MICHELANGELO MONDRIAN
" MANET BELLINI
Y PICTURA CHINEZA REMBRANDT
). CLASICA

BOSCH

TURNER

RAFAEL

SIMONE MARTINI
GOYA

DOUANIER ROUSSEAU
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