


3

' CLASICII
PICTURII
UNIVERSALE




https://biblioteca-digitala.ro



CLASICII PICTURII UNIVERSALE



EDETURA

MERIDIANE,
I,

BLUELIRES
1975

OVISITIU



STUDIU INTRODUCTIV, ANTOLOGIE S$I
TRADUCEREA TEXTELOR DE

VIOREL HAROSSA

REDACTOR
ALEXANDRA DOBROTA

SUPRACOPERTA
10ANA DRAGOMIRESCU

PREZENTAREA GRAFICA
MIHAIL BOITOR

https://biblioteca-digitala.ro



CONCEPTIA DESPRE LUME A FOVISMULUI
SI EXPRESIA EI ARTISTICA

Fovismul este prima revolutic artisticd a secolului al XX-lea, dar dincolo de acest primat crono-
logic, fovismul inscamnd nu numai o mutatie radicald in domceniul limbajulul artistic cv, implicit, §i o
schimbare fundamentald in modul in care arta este ingeleasd ca traducere in semn pictural sau plastic a
unor conceptii despre lume. Sd vedem dect, care sint originile acester schimbdri in modul de a privi lumea
si cum evolueazd cle in intinderea si dezvollarea lor.

Dacd actualmente arta, privitd ca cercelare, este un fenomen eseniul al timpurilor moderne, atunci
se poate accepta ideea cd esenia artet moderne constd in faptul cd artistul s-a eliberat de legdturile impuse
lui de cdire epocile anterioare, gdsindu-gi propria libertate. Desigur aceastd afirmatie justd nu este scutitd
de 0 anume superficialitate care ar putca sd impiedice infelegerea ambiangel esenfiale a arter moderne gi impli-
cit intelegerea intinderii dezvoltdrii sale.

Se stie cd arta modernd ca urmare a emancipdariv artistului a adus domnia sublectivismului, dar
tot atit de adevdrat este cd nici o epocd artisticd anterioard (chiar dacd ne gindim la pictura olandezd din
secolul al XVII-lea), n-a generat un obiectivism similar si cd in nici o epocd artisticd anterioard, cu excep-
tia poate a evului mediu primitiv, n-a avut atita importantd colectivul ingeles ca formd a nonindividualului.
Deci esenta artei moderne trebuie cdutatd aict in jocul reciproc intre subiectivism §i obiectivism.

Analiza fovismulut ne va ardta cd hotdritor in aceastd evolujie nu este faptul cd artistul s-a eliberat
de vechile legdturi impuse lui de un grup social $i care determind ,blocajul ideologic adesea ddtdtor de fortd
expresivd peniru a ajunge la sine insugi, ci decisivd este schimbarea esenter insdsi a artistului in mdsura
in care artistul st senzagiile devin subtect artistic.

Dacd in prezent artistul se imposteazd ca unic §i veritabil subiect, aceasta insecamnd cd arta prin
care orice atare existenid se fundeazd in ceea ce priveste felul de a fi si de a considera frumosul, este artis-
tul insugi. Artistul devine pentru prima oard in fovism centrul de referintd al artei. Or acest lucru nu este
posibil decit dacd acceptiunea generald a artei este schimbatd total. Si vedem care va fi, conform acestei
schimbdri, esenta artei moderne. Cind ne gindim la esenta artet moderne ne punem problema ,,conceptiei mo-
derne despre lume“. Ce este ,,conceptia despre lume™? Aparent o imagine a lumii. Dar ce inseamnd ima-
gine? Si ce este lumea? Lumea in cadrul acester notiuni (conceptia despre lume) este in mod manifest
denumirea realului existent in totalitatea sa. Aceastd nojiune nu se reduce numai la cosmos sau la artd.
Din lume face parte natura st arta ginditd ca istorie. Natura §u arta ca istorie in interpenetratia lor reci-
procd nu epuizeazd lumea. Aceastd definitie intelege de asemenea, si mai ales, lumea ca principiu, st factura
in care este gindit raportul acestui principiu cu o lume rdimasd imuabild.

In ceea ce priveste imaginea, ea poate fi consideraid ca reproducere a ceva; in acest caz »imaginea
lumii“ ar fi intocmai unui tablou al existentului in totalitatea sa. Cu toate acestea ,,imaginea lumii“ asa
cum s-a impus ea in arta modernd $i mai ales in fooism ne spune mai mult decit exprimarea realului in
totalitatea sa, ne da mdsura diferitelor ordine de calitate implicate in acesta de cdtre artist.

Imagine nu inscamnd deci un simplu decalc, ea mai inseamnd §i felul in care noi ne incorpordm
in lucruri, sau mdsura in care lucrurile poartd ceva din noi. Ceea ce presupune plasarea realului existent
in faga sinelui pentru a vedea mai bine despre ce este vorba, si a-l mentine astfel fizat intr-o reprezentare.
Cu toate acestea, faptul cd realul existent ne este prezentat intr-o reprezentare nu cste decisiv pentru deter-
minarea imaginit. Imaginea apare atunct cind reprezentarea realului este alcdiuitd in ceea ce are ¢l esen-
tial §i organizat in sistem. In momentul in care lumea devine imagine conceputd, totalitatea realului este
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inteleasd §i fizatd ca punct d orientare a artistului care aspird sa-l aducd in fatd st sd-l fizeze cu o
semnificatie decisivd intr-o reprezentare. Dect imaginea despre lume, lumea pe mdsura unei ,conceptii, nu
tnseamnd numai o idee despre lume, ci lumea insdsi, prinsdgi circumscrisd ca temd de meditatie. Realul
existent in totalitatea sa este considerat intr-o asemenea manierd incit el nu este cu adevdrat existent decit
in mdsura in care este fizat de artist inir-o reprezentare transpusd in limbaj artistic. Odatd cu aceastd dez-
voltare organicd, din sine, a ,imaginii despre lum * se desdvirgeste o evolutie decisiva a existentului. Fiinta
realului este cdutatd si gdsitd acum in imaginea reprezentatd a cxistentului, care incepe sd aibd o existentd
guvernatd de legt proprii. Numai dacd realitatea este interpretatd in acest sens, lumea devine tmagine ginditd,
adicd imagine a lumii. Faptul cd realul existent devine imagine in, si, prin reprezentarea sa inir-un limbaj
dominat de legi artistice, iatd ce determind noutatea epocii artistice in carc apare fovismul, fata de epocile
precedente.

Din aceastd cauzd locutiunca ,conceptia modernd despre lume* presupune ceea ce nu era posibil
inainte, de pildd in ,conceptia despre lume* renascentistd. Lumea, ca tmagine ginditd, nu devine din medie-
vald modernd, de exemplu, insd ceeca ce caracterizeazd si distinge concepiia modernd artisticd care apare
concomitent cu aparitia fovismului este cd ,lumea” ca atarc devine imagine ginditd. Semnificatia conceptiet
moderne despre lume constd in reinterprelarea nogiunii si actulut de reprezentare artisticd a lumii. Repre-
zentarea este inteleasd ca un act care pune realul existent in miscare, in directia artistului, care-l raporteazd
la sine, il reflectd si-l reprezintd apoi. Insd ancorindu-se pe sine in raport cu realul, artistul se pune pe
el insusi intr-o imagine cu imperativul de a fi prezentatd, adicd intr-o imagine conceputd §i preconcepuld.

Cu toate acestea noutatea acestui proces nu constd in faptul cd pozitia artistului raportatd la real
s-a schimbat faid de conceptitle anterioare despre lume. Ceea ce este decisiv impresionant este cd artistul
ocupd intentionat acest loc, il mentine voit si-l asigurd ca un teren favorabil dezvoltdrii unei arte noi. Numai
acum se poate vorbi de o conditie a artistului. Aplecat spre sine, artistul dicteaza modul in care se va situa
el in raport cu realul obiectiv. Acum se dezvoltd acea capacitate de a fi artist care constd in ocuparea sfe-
rei putingelor artistice ginditd ca spatiu si conditie a realizdrii in efortul de instdpinire a realului in tota-
litatea sa. Fovismul este momentul determinant in aceastd actiune de instaurare a unei conceplii §i epoci
noi care va impune realul, lumea ca imagine ginditd si nu tradusd. Faptul cd rcalul devine imagine
ginditd in conceptia despre lumea modernd atrage dupd sine transformarea artistului intr-un simplu subiect
prinire altele din realitate.

In mdsura in care artistul devine esengial subiect, el irebuic sd-si delimiteze clar tendiniele tenta-
tiilor sale: sau devine un ,eu“ redus si supus arbitrarului absolut al gratuitdtii sale, sau se iransformd
intr-o congtiintd colectivd a societdtii care-l poate face sd spund oricind ,noi...*“

Aceastd delimitare se poate observa in diversificarea fovismului european prin aparifia incd de la
inceput in cadrul expresionismului german a imperativelor sociale, spre deosebire de individualismul exa-
cerbat vizibil in partea francezd a fovismului european. Interpdtrunderea celor doud procese importante
pentru esenta epocit moderne : cd realul devine imagine ginditd $i artistul subiect, clasificd originile gt
dezvollarea artei moderne ca istorie a spirituluc modern.

La urma urmet, cu cit lumea devine mai disponibild ca lume stapinitd, obiectele din realitate apar
mai obiectiv st cu atit mai mult subiectul se afirmd in subiectivitatea sa, ceea ce implicd schimbarea ire-
zistibild a conceptiei despre lume intr-o teorie a artistului, intr-o antropologie esteticd.

Aceastd notiune de antropologie esteticd nu trebuie neapdrat infeleasd ca un efort de cercetare stiin-
tificd a artistului, nict ca o dogmd teologicd a artistului creat, blestemat si mintuit. Aniropologia esteticd
trebuie inteleasd ca interpretare filosoficd a artistului in tentativa sa de a aplica s evalua totalitatea realitdtii, ple-
cind deci de la artist ingeles ca om, spre om considerat ca artist. Ceea ce presupune cd realul nu prinde sd fiingeze
decit in masura in care este raportat la viata subiectulut care este in centrul oricdrui raport, in mdsura in
care este reflectat si reprezentat ca experientd trditd. Asa cum spuneam, demersul fundamental al artei
epocit moderne este instdpinirea lumii ca imagine ginditd. Imaginea trebuie inteleasd drept configuratic a
productiet de reprezentare artisticd.

In acest demers artistul actioneazd pentru situatia lui ca fiintd care se transforma in subtect real
de creatie si care este masura oricdrel realitdti.

Sda vedem, in continuare, cum aceastd situajie, enungatd ca viziune a lumii, se articuleazd in semn pictural.
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Degi antologia de fatd cuprinde texte referitoare la fovism, acesta trebuie considerat ca fdcind parte din
expresionismul european, migcare care depdseste in dezvoltarea sa granitele Germaniei si Frantei, unde au apdrut
cele doud focare distincte ale sale, fovismul francez in 1905 gi miscarea germand Die Briicke care a apdrut
aproape in acelasi timp. Acestea doud aveau sd se dezvolte ulterior in cubismul francez (1907 ) st respectiv in
curentul Der Blaue Reiter din Germania (1911). Originea lor poate fi discernatd in mijlocul impresionismului
ca un efort de depdsire a caracterulut sdu esengialmente senzorial. Efort care se afirmd la sfirsitul secolului al
X1IX-lea in creatia lur Toulouse-Lauirec, Van Gogh, Gauguin, Munch, Ensor, care constienti de momentul
de crizd in care inirase arta europeand incearcd sd gdseascd st sd ofere noi solutit expresive artei. Acest
efort avea sd fie incununat de succesul unei formule artistice care sd inlocuiascd ,,impresia‘ ca element pri-
mordial in constituirea limbajului pictural cu expresia“. Arta incepe sd fie deci gindita ca expresie, tar
aceastd schimbare fundamentald avea sd marcheze un moment decisiv in dezvoltarea artei europene, mai ales
prin amploarea luatd de aceastd noud modalitate artisticd. Dacd am analiza sensurile stricte literale ale
notiunilor de impresie gi expresie, am putea observa cd ,,impresia’ indicd o miscare direciionatd din exte-
rior spre interior gi in carc realul existent este imprimat in constiinta subiectulur. Il xpresia aratd o direciie
inversd ce presupune expansiunca subiectului, care nu mai este gindit ca o peliculd pe care sd se inregistreze,
mai mult sau mai pugin cxact, senzajiile din realitatea existent obiectivd, spre o realitate care va fi marcatd
de caracteristicile specifice subicctului $i constrinter sale. Acest demers antitetic cu cel al lui Gauguin, a fost
dezyoltat de Van Gogh. Spre deosebire de atitudinea pasiv-senzitivd a impresionismulut in efortul de luare
in posesic a realului, fovismul are o atitudine volitiv-agresivd, el doreste tot timpul sd afirme primatul
sublectulut in confruntarea acestuia cu realitatea. Fovismul, desi in antiteza cu impresionismul, ne aratd in
plind lumind unul din paradozurile arter moderne, adicd desi contrar demersulut impresionist in relatia
artist-realitate, il presupune pe acesta, pentru cd ambele sint miscdri realiste, care cer integrarea subiectului
in realitate chiar dacd impresionismul o rezolvd in planul cunoagterii cu precddere, tar fovismul in
planul actiunii. Prin aparitia fovismului se impune o delimitare dintre o artd care tinde sd intervind
profund intr-o situatie istoricd §i o artd care se voia strdind istoriei, o artd de evaziune care avansa, ca
primordiald, ipoteza simbolistd a uner realitdti dincolo de limitele experientel umane, transcendentd, §i care
se putea intrezdri doar prin simbol sau imagina prin ois. Fovismul, desi absolutizeazda primatul artistului-
subiect in confruntarea cu realitalea, pune problema unui raport concret si direct cu realitatea si lumea §i
dect implicd comunicarea, pe cind simbolismul refuzd raportarea directd, subordonind comunicarea unor
codurt rezervate doar unor elite iniliate st care aveau misiunea sd medieze cunoasterea.

Fooismul, ca gt miscarea Die Briicke, este, deci, rezultatul unui efort de concentrare a cercetirii
usupra problemelor specifice ale conditiel existentiale a artei st a functiei sale sociale. Aceastd rezultantd nu
trebute consideratd ca provenind dintr-o mentalitate adversd fata de curentele moderniste, ¢t ca o dezvoltare
din intervorul lor, in urma ecloziunii clementelor critice ale congtiinter de sine a unui asemenea gen de artd
care a impus acceptarea impulsurilor autentic progresiste si respingerea celor retrograde. Astfel se forjeazad
un limbaj artistic care presupune depdgirea unui cosmopolitism modernist si instaurarea unui internatio-
nalism evident generat de depdsirea dialecticd a. unei conditii istorice a artei §i a artistului.

O tmportantd deosebitd a avut in acest timp aparitia perspectivelor istorice plurivoce a cdror premisd
esentiald apdruse in opera lui Cézanne prin introducerea ideii cd orizontul artei se suprapune cu cel al
congtiinter fiecdrui artist. Tot in acest sens trebuie inteleasd §i conceptia despre lume a lut Van Gogh care
udentifica arta cu unitatea §i totalitatea existentei individuale fdrd a face o discriminare posibild intre efect
st intelect, intre spirit st materie. Dealtfel, aceastd temd de meditatie asupra existentei, rosturilor si destinelor
ei este azul principal in jurul cdruia se construieste filosofia celor mai de seamd ginditori ai epocii, Berg-
son st Nietzsche, filosofie care va exercita o mare influentd asupra conceptiilor despre lume ale artigtilor
din grupul fovilor ca §i asupra celor din migcarea Die Briicke. In filosofia lui Bergson constiinta este
grosso modo viafa, insd viata ginditd ca evolutie creatoare, ca permanentd infruntare st comunicare intre
subiect si obiect §i nu reprezentare inghetatd a realului. Un rol important in gindirea bergsoniand il joacd
st unicitatea elanului vital” intrinsec creator §i care este sursa si determinantul devenirii fenomenelor §i
gindirii insdsi. Pentru Nietzsche constiinta este de asemenea gindild ca existentd, insd aceasta e inteleasd ca
voinid de a exista i de a stdpini in lupta impotriva relativitdtii negative a istoriei, logicii rigide si trecu-
tulut oprimator al prezentului.
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Desi fovismul, ca si migcarea Die Briicke, apare ca fenomen tipic francez si respectiy german
prin potentarea unor limbaje figurative tradiionale, in ele se poate discerne ca o vocatie precisd, vointu de
a le depdsi, cu intentia de « crea o artd istoric europeand care sd depdseascd granitele unei infelegert nagio-
nale. Acest fenomen nu s-ur fi putut produce dacd in spiritul european constient de criza formulet artistice
europene nu s-ar fi ivil ideea necesitdgic unor schimburi §i nu numai intre arii culturale deoscbite cum
ficuse de pildd Gauguin, care cduta revigorarea artei europene prin inlocuirea morfologiei greco-mediteraneene
epuizatd, cu una polineziano-australd, ci i intre arii culturale europene, ceea ce a dus la interpatrun-
derca unor elemente specifice artei nordului european in arta sudului european §i invers. Aparitia miscdrit
fovilor poate §i trebuie sd fie inteleasd §i ca rezultat al unui pulernic insert in cultura francezd, caracteri-
zatd printr-o orientare fundamentald clasicd ca spirit a impresionismului ingeles ca efort de explicare lo-
gico-rationald a realildtii, a unor elemente de provenientd nordicd cu evidente caraclere romantice. In ceceu
ce priveste curentul Die Briicke, el nu ar fi apdrut asa cum a apdrut dacd cultura germand n-ar fu acceptat
o leorie in care arta nu mai era consideratd ca o componentd metafizicd a realitdfii ci ca o tentativd de
cercetare riguroasd a valorii experiengei vizuale infeleasd ca moment esential al raportului dintre subiect st
obiect. Asa se explica faptul cd exigenta primordiald a fovilor ca §i cea a artigtilor de la Die Briicke este
doringa de a ofert o solutie concluziv-dialecticd a contradictei dinire clasic si romantic infelese drept constante
ale unci culturi latino-mediteraneene i respectiv ale unei culturi germano-nordice.

Desigur cd solugiile oferite de reprezentanjii de seamd ai celor doud grupuri nu vor fi identice;
de pildd pentru Matisse, personalitatea cea mai importantd a grupului fovilor, solutia este un clasicism uni-
versal, originar §i mitic care abolegte elementul istoric din clasicismul traditional. Pentru artigiii germant de
la Dic Briicke rezolvarea constd in afirmarea unui romantism considerat drept conditie profund exzisten-
tiald «a fitntei umane. Din aceste doud modalitdti de rezolvare a problemei se poate intelege cd fiecare din
cele doud miscdri a inteles c¢d o exprimare artisticd nu trebuie sd fie o istorie spirituald a unor evenimente
delimitate si determinate regionul, ci o istorie spirituald a necesitdtii infruntdrii congtiente a unei situatit
islorice prezente, infruntare inteleasd nu ca o negare a determinantelor istorice regionale, ci ca o depdsire a
acestora prin potentarea clementelor lor universal valabile.

Desi fascinatiu lui Henre Matisse asigurd o legdturd viabild intre membrii grupului, acesta nu esle
omogen st nu are un program bine definit in ceca ce priveste crearea unor not modalitdti de expresie, in
schumb este extrem de unit in ceea ce priveste respingerea hedonismului decorativ al Art Nouveau-ului st a
formaulei literar-evazionistd a simbolismului, desi Matisse provine din atelierul lut Gustave Moreau, adevd-
ratd citadeld a simbolismului, ceea ce demonstreazd raportarea fovismului lu curentele coniemporane lui, deci
o insertie in istoria interioard a artei de la sfirgitul secolului al X1X-lea si tentativa de a innoi o modalitate
de cxpresie din interiorul et §i nu de a oferi un mod de expresic lotalmente rupt de ea chiar dacd innottor..

Grupul fovilor alcdatuit in jurul lur Matisse it cuprinde pe Albert Marquet, Kees van Dongen, Raoul
Dufy, André Derain, Othon Friesz, Georges Braque si Maurice Vlaminck. Lipsa unui program bine definit
se reprezenta mati ales in ceea ce priveste necesitatea ideologicd « analizei sociale care era mult edulcoratd,
§i poate din aceste pricini la grup nu s-a.raliat si tindrul Pablo Picasso ale cdrui picturt din perioadua
albastra §i roz demonstreazd o expresivd reactie sociald, la fel si cu Georges Rouault care reuseste sd sur-
prindd monstruozitateu produsd de ,,adormirea’ morald a unei societdfi ipocrit-crestine.

Picasso i Rouault preferd aspectul moralizator incisiv al demersului artistic, celut pur estetic adop-
tat de fooi. Aceasta situatie va apare mult mai limpede atunct cind vom considera analiza criticd a pro-
blemelor limbajului pictural propusd de fovi. Dupd sinteza senzatie (culoarc) si constructie (formd pro-
lectatd intr-o viziunc spatiald) efectuatd de Cézanne, fovii sesizcazd unica posibilitate de a crea un nou
limbaj pictural in speti prin valorificarea calitdrilor constructiv-pldsmuitoare ale culorii insdasi. Principala
temd de cerceture a fovilor devine deci funcgia si calitatea plastic formativd a culorii inteleasd ca element
structural al viziunii. Pentru ilugtriic predecesori ai fovismului, Cézanne i Van Gogh, elementul primordial
in alcatuirea semnului pictural era descompunerea aspectului natural al obiectelor gindite ca ,,motive” pictu-
rale in scopul evidentierii procesului de configurare a pdrtilor in intreg. Din aceastd pricind aspectul prin-
cipal al imaginiv pictate la Cézanne si Van Gogh va fi determinat de refeaua pensulatiei clare, ordonatd
dupa un anumit ritm interior. Obiectul cercetdrii fovilor va fi tocmai originea si natura acestui ritm care
peniru Van Gogh reprezenta ritmul originar al existentei $i nevoia sa imperioasd de a se traduce prin gest
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s§i concretiza intr-o imagine picturald care sd corespundd stdrii afective a autorului; pentru Cézanne era
rezultatul unei activitdi ordonatoare a congtiintei care intervine, selecteazd lumea ,motivelor” si o integreazd
intr-un spagiv supus unor legi logice; pentru Signac ritmul era dat de ingelegerea unor legitdti optice a efec-
telor de lumind. Fovii incearcd sd impund ca element principal al gindirii picturale necesitatea autonomiei
structurii imaginii picturale care este ginditd ca o realitate in sine si peniru sine. De aici decurge ideea cd
structura picturald a fovilor este consideratd ca un sistem independent inchis si a cdrui lege formativ siructu-
rald nu este nici veridicitatea aspectelor din naturd, nici coerenfa psthologicd a personajelor. Fovii vor
reusi totusi sd ofere artei lor o mai mare capacitate de relatie cu lumea prin sinteza efectuatd intre descom-
punerea analiticé a lui Signac §i descompunerea ritmicd a lui Van Gogh; aceasta le va asigura unitatea
intre structura obiectului si cea a subiectului, adicd realizarea continuitdtii circulare de migcare intre interior
si exterior, aza valoricd a viziunii lor §i care in gindirea lui Bergson era ,elanul vital” sau ,evolufia crea-
toare“. Fovii au intuit intr-un mod remarcabil importanfa acestei unitdfi (§i-n aceasta constd modernitatea
lor), care se realizeazd numai prin artd, arta fiind realitatea creatd in urma contactului artistului cu lumea
si imperios necesard in orice context social. In acest sens trebuie inteleasd importania decisivd a artei intr-o
civilizatie, pentru cd fdrd artd o civilizatie s-ar dizolva nevertebratd, lipsitd de acea constiinid a unitdfii
dintre obiect si subiect care-i dd coeziunea necesard unei existenfe.

Astfel se explicd ,,scandalul® voit provocat de fovi. De fapt, ei au infeles c¢d arta trebuie impusd
printr-un act de forgd, intr-o civilizajie interesatd doar in acumularea profiturilor materiale §i care negli-
jeazd aportul si importanta domeniului spiritual, si-n care scandalul nu avea altd menire decit sd imprime
societdfii congtiinfa existenfei unei opere artistice, indiferent dacd aceastd congtiintd fusese determinatd de
refuzul sau de acceptarea operei de artd. Continuitatea dintre subiect si obiect avea sd devind una din coor-
donatele principale ale creajier lui Matisse care doreste sd redea acel flux unificator intre fiintele umane
§i naturd, acel sentiment ,arcadian® al fericirii de a comunica §i exista in libertate, guvernai de singura
lege valabild universal, dragostea ginditd ca muzicd universald. Aceastd viziune liricd determinatd in primul
rind de facultdgile inndscute ale pictorului este datd si de critica istoricd a picturii efectuata de Matisse in
momentul in care el, preluind tema clasicd din ,,Les grands baigneurs“ a lui Cézanne, incearcd sd elaboreze
o sintezd picturald unicd, unificind-o cu mitologia primitiv grandilocventd a lui Gauguin. Aceastd sintezd
il va duce la crearea unui limbaj nou iscat din potengarea culorii strdlucitoare a impresionismului, eli-
beratd insd de primatul senzatiei vizuale. Matisse va mai elimina din mogstenirea stilisticd cézanniand consis-
tenta plasticd a corpurilor, continuitatea suprafetei si delimitarea spagiului prin planuri. Pictura propusd
de Matisse nu mai considera imaginea ca reflectare a lucrurilor, ea devenind tot atit de reald in sine ca §i
lucrurile. In acest univers pictural nu mai pot fi integrate alegorii sau simboluri deoarece nimic nu mai
are o semnificatie bine definitd, chiar §i transferul posibil de semnificatii fiind abolit.

Matisse va elimina din creatia lui §i clasica distincfie dintre categoriile estetice de urit gt frumos,
acestea apdrind doar ca rezultante afective ale efectului provocat de receptarea lor, efect insotit de pldcerea
sau respectiv de iritarea provocatd omulut de lucrurile reprezentate. Aceastd modalitate de a reprezenta lumea
neselectiv, dincolo de bine gi de rdu, conferd creatiei lut Matisse o armonie esentiald.

Armonia esengiald a creatiei lur Matisse provine din asocierea muzicalizatd a diferitelor culor.
In cadrul acestui proces aditional armonic, fiecare element coloristic le sustine si le accentueazd pe celelalte.
Culoarea in context are mai multe semnificafit decit atunci cind este utilizatd izolat, iar ansamblul rezultat —
tabloul — se desdvirsegte atunci cind fiecare culoare consund cu celelalte la mazimum de valoare. Astfel o picturd
fovd va fi alcdtuitd din zone plate de culoare, delimitarea dinire elenu este ginditd ca o pauzd stabilizatoare
¢t dimpotrivd ca un mod de potentare reciprocd a acestora, astfel incit fiecare zond de culoare coloreaza
prin ea insdgi intreg spatiul ajungindu-se astfel la identitatea culoare-spagiu -care vegheazd ca tabloul sd aibd
acea continuitate de care vorbeam inainte, accentuatd §i de arabescurile colorate ale lumilor care oferd o
pulsatie ineditd texturii picturale. Discursul pictural al lui Matisse, purificat astfel de intruziunile
extrapicturale, este un discurs care celebreazd o efuziune spirituald in fata spectacolului lumii venind spre
artist ca intr-un ritual perpetuat la infinit.

Aceastd picturd, care vine spre lume propunindu-se insd pe sine ca o lume mai plenard, renunid
la lucruri si la reprezentarea lor §i renuntind la lucruri ea depdseste clasicismul traditional, mai ales prin
analiza criticd a sentimentalismului melancolic romantic. Astfel se explicd si legdtura stilisticd a lut Matisse
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cu Delacroiz spre deosebire de Picasso a cdret acuitate moralizatoare va avea nevoie de gestul trangant al
desenulur lui Ingres, in efortul siu de a face posibild distinctia dintre frumos gt urit gindite i ca nofiuni
etice de bine §i rdu. Aceastd angajare eticd a lui Picasso va fi determinantd peniru procesul de cristalizare
a limbajului sdu gi mai ales pentru demonstrarea inconsistenter limbajului artistic fov. Renuniind la rafi-
ramentul gestual al desenului sdu st la frumusetea stranie a fiintelor din lumea circului, Picasso se impune
polemic contestind prin tabloul sdu ,,Domnigoarele din Avignon® toatd creafia anterioard lut §i demonstrind
cum o realitate poate fi falsificatd chiar in actul creagiei sale prin schimbarea unor sensuri inifiale. Astfel
acest act polemic de frondd dovedegte ceea ce fovii incepuserd sd neglijeze, cd dacd pictura este ginditd ca
existentd atunci ea se supune legilor existenfei, creafia, negarea si moartea. In faga acestui rdsundtor demers,
fovii sint congtienti de iminenta decisivd a optiunii, decisivd pentru cd ea va insemna dizolvarea grupului.
Cubismul se ndscuse st incepuse sd-gi exercite fascinafia §i exigentele. Matisse, intelegind cursul inexorabil
al picturii ca istorie a spiritului, incearcd sd se extragd din tumultul evenimentelor, sd sfideze aceastd pro-
teicd evolugie pe care el o declangase doar cu citiva ani inainte, exacerbind calitatea inirinsecd §i eternd a
culorilor, mentalitate care avea sd-l menfind pind la sfirsitul vietii departe de pulsul agitat al picturii contem-
porane §i cufundat intr-o melancolicd detagare.

M. Viaminck st Othon Friesz se dedicd exigenpelor publicului larg si creeazd in continuare o
picturd departe de spiritul de cercetare initial st care urmdrea doar succesul facil.

Raoul Dufy continud stralucitoarele sale arabescuri speculind la maximum acea capacitate de muzi-
calizare a picturii care i se atribuise pe bund dreptate. Avea sd ramind pind la sfirgitul vietii i el, intocmai
lui Matisse, dar la alt nivel, izolat. Kees Van Dongen, incorporind inclinatia spre social a expresionismului
german, cauld sd angajeze fovismul spre un domeniu pe care acesta il respinsese intotdeauna, dar nu reu-
seste decit sd redea aspecte picant amare uneori din societatea cabaretelor si a teatrelor. Incdpdjinarea lui
Georges Braque de a rdmine credincios viziunii cézanniene avea insd sd joace un rol primordial in destinul
artet contemporane prin faptul cd ea a adus cubismului, la care acesta a aderat imediat, ingelegind amploa-
rea sensurilor deschise de acesta, forta logicd discursivd gi ascugitul spirit de cercetare a lumii existente,
calitaty care aveau sd fereascd cubismul de zbaterea izolatd a unei aventuri individuale aga cum incepuse
prin periplul lut Picasso la Horta del Ebro si sd-i ofere o dimensiune universald, calitdti dobindite de
Braque prin intermediul fovilor care-si incheie astfel fascinanta menire in lumea §i destinul artei contem-
porane.

VIOREL HAROSSA
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Nu trebuie sd consideram mot-da-mot etichetele
pe care hazardul unei butade le atribuie adesea unui
grup de artisti, chiar unei scoli. Pentru c¢d Monet
si-a intitulat ,,Impresw unul din primele sale
tablouri, si ci aceastd vocabuld, as indrizni sa
spun, a 1mpreS1onat un gazetaras glumei;, 1ata-1
pe oamenii nostri botezati ,,in aeternum®. (...)
Mi gindesc la toate acestea d propos de fovii
nostri. In timpul unei conversatii sustinutd acum
un sfert de veac intre Matisse si autorul acestor
rinduri, s-a ndscut denumirea; il conduceam prin
silile ,,Independentilor” pe acest om finjurat de
criticii conformisti ai acelor vremi indepartate, si
unul dintre interlocutori a calificat drept ,,Cusca
fiarelor”, galeria unde striluceau pinzele priete-
nilor nostri; cuvintul a rdmas. S1 vd rog sd ma
credeti, pentru cd sint — scuzati-mad — la capi-
tolul amintiri personale, trebuie sa va marturisesc
cd, tot asa, plimbindu-m& cu acelasi Matisse, de
data aceasta insd la ,,Salonul de toamna“, a tisnit
din scinteierile conversatiei vocabula ,cubism®.
Sa fixdm, pentru lamurirea nepotilor nostri, acest
punct al istoriei (...). Dar sd revenim la Fovii
nostri de care ne-am cam findepértat discutind
despre Matisse. Erau si unii si al{ii plictisiti de in-
consistenta la care contemporanii lui Monet adu-
seserd impresionismul. Punerea in pagind a lui
Degas si arabescul stampelor japoneze nu mai
influentau decit pe Vuillard si pe prietenii sdi de
la Le Barc de Boutteville; lectia lui Cézanne nu se
facuse incd auzitd. Raminea deci pentru a-i ghida
farul orbitor al lui Van Gogh, cloasonismul efemer
al lui Anquetin si de asemenea stralucitorul foc de
artificii al pointilistilor. Adaugati, de cealaltd parte,
influenta exercitatd asupra unei falange de stu-
denti inteligen{i de céitre un animator incompa-
rabil, ratacit prin strada Bonaparte.

Cele doud grupe, ale ,, Independentilor® si cea alca-
tuitd din elevii ,,Scolii se vor intilni si vor fuziona
dupd cum veti vedea. Matisse venea de la Gustave
Moreau; Vlaminck si Derain de la Chatou; Van
Dongen plecase din satul sdu olandez sa cucereasca
Montmartre si mai curind cimpia Monceau, unde
dupd expresia fericitd a lui Salmon, acest viitor
dandy va confunda cutia de culori cu cutia de
machiaje. Vor mai fi si alti Fovi, printre care cei
doi normanzi formati in atelierul tatélui lor Thui-
llier din Havre. Si in sfirsit, urmeazi fovi de mina
a doua (fovilasi si foviculi). (...) Din aceste intil-

niri, fortuite sau cdutate, se va degaja imaginea
insdsi a Fovismului.

Chiar de la trecerea lui la atelierul lui Moreau,
Matisse fusese considerat de citre acesta drept un
innoitor. Bunele lui opere (...) nu aratd decit un
intimist subtil care nu foloseste incad tonurile puse,
si care evitind metoda aventuroasd a lui Monet,
utilizeazd divizionismul, curind insd, intelegind cé
reglementarea mijloacelor foarte putin discipli-
nate ale impresionismului, impusd de Cross i
Signac, nu estela rindul ei1 decit o punere in ordine
pur fizicd a unui sistem mecanic §i cad diviziunea
tonului duce la divizarea formei ajungind de fapt
la 0 mimare tactild ,comparabila cu vibrato-ul
vocii“. Se angajeazd deci fintr-o altd directie.
Va picta in zone largi punind in vedere contrastul
prin mici pete de culoare. Si acestea vor fimarile
acorduri ale zonelor de culoare, induse intr-o forma
simpld pind la exces si expresivd. Acesta e Fovis-
mul. Bucuria culorii intinsd pe ample suprafete
si delimitata de un contur, farda modeleu.

LOUIS VAUXCELLES

Pentru mai multd comoditate, vreau sa accept ca
Henri Matisse are cele mai multe calitdti naturale.
Fapt este cd ne-a daruit mai inainte opere pline
de seva si din cea mai fericitd rigoare ...

Pinzele pe care le prezintd astdzi au aspectul unor
expuneri de teoreme. Am ridmas mult timp in
aceastd sald. Ascultam oamenii care treceau gi
cind ii auzeam strigind in fata (pinzelor) lui Matisse:
,»Ce nebunie!“ simtieam nevoia sid le rdspund:
»Nu, domnilor, dimpotrivi. Este un produs al
teoriilor”. Totul se poate deduce, explica, intuitia
n-are ce cduta aici. Fara tagada atunci cind Matisse
picteazd fruntea unei femei in culoare verde si
trunchiul unui arbore intr-un rosu aprins, el pare
sé ne spund: , Aceasta pentru ca...“. Da, rationala
aceastd pictura si chiar ratiocinatoare mai curind.
Cit de departe sintem de indrdzneala liricd a lui
Van Gogh! lar, in culise aud: ,,Trebuie si exaltim
toate tonurile“. ,Inamicul oricdrei picturi este
griul.“ Artistul sa nu se teama niciodata ca depé-
seste masura 1.

»Domnul Matisse vd va explica ...“ Si inteleg acum
vazind ,pe altii“ arogindu-si aparenta unui stil

! Din ,,Jurnalul“ lui Eug. Delacroix citat de P. Signac in
D’Eugéne Delacroiz au néoimpressionnisme, Paris, 1899
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prin folosirea unor legdturi, a unor termeni morti
si gisind pentru timiditate ca i pentru indrdz-
neala lor pretinsd, scuze; nu putem desconsidera
linia, conturul, tenta etc., cit de mult ati impins
arta inainte. ,,Pentru a scrie bine, zice Montesquieu,
trebuie s3 sirim peste ideile intermediare.“ Insi
arta nu se poate dispensa de ,sintazd“; trdiasca
cel care stie si majoreze, pind si-n cele mai modeste
demersuri (...) valoarea sa! Faptul ca arta nu exista
in extreme e un lucru temperat. Temperat de cine?
De ratiune.

ANDRE GIDE

,, A vorbi*“ despre Fovi? Cum scriau anumiti poeti
in preajma anului 1890, inseamnd a-i descrie in
bloc, asa cum se prezentau ei in fiecare an la Salonul
Independentilor, refugiul lor (...) unde pufin le
pisa de orice investiturd oficiald. Fovii insemnau,
atunci cind se ficea abstractie de apartenenta lor
nationald sau de ordinea alfabeticd, un fel de salon
patrat, care era denumit ,cugca fiarelor”. Neres-
pectuos? In orice caz prietenii Fovilor l-au numit
aga. Se scria pe atunci: ,,«Cugca fiarelor» nu e prea
departe si se aud urletele lor“. (...) Dealtfel critica
de artd de pe atunci nu era supusd dezideratelor
noii picturi, aga cum este azi. Era vremea marsu-
rilor spre Valmy, mult timp inainte de soarele
de la Austerlitz. (...)

Fovii? Fovii pe care nu-i lega nici o doctrind
comund, uniti doar prin acelasi gust pentru vehe-
mentd, prin aceeagi ardoare a demoldrii s1 prin
aceeagi poftd de cruditati? Erau de-a valma:
Henri Matisse, Othon Friesz, Manguin, Girieud,
André Derain, Georges Rouault, Maurice de Vla-
minck, (...) Chabaud, Van Dongen, Braque, Delau-
nay, (...) tindrul André Lhote fascinat de umbra
lui Paolo Uccello, (...) Raoul Dufy, Metzinger si
multi altii (...)

De atunci, clasificdri savante perfect judicioase au
tulburat acest tablou de onoare. Acceptati ca era
acolo ceva cu care sa se poatd infrumusefa ,,cugca
fiarelor“ din Salonul Independentilor pe care ti-
nerii il mai inaugurau incé in cortegii §i unde ultimii
filistini veneau cu familia si-gi petreacd duminica.
(...)

Dintre tofi acesti Fovi de acum doudzeci de ani,
doi au ramas ei ingigi. Henri Matisse si Friesz.
Numai lui Matisse, teoretician al volumului colorat
pe vremea cind domnea peste Fovi, i s-a dat
dreptate in aga fel incit el aparea in fata cubismului
marele conducétor al oricarei migcdri libere moderne,
iar amintirea picturii pure nu era suficientd sa-1
lege de singurul grup Fov eterogen si diluat.
Stapin a tot ceea ce concepuse, stipin al formelor
a caror esentd o percepuse datoritd lui Cézanne,
Othon Friesz este ultimul care picteazd compozitii
pline de un péaginism naturalist care constituie o
continuare a acelui ,,Paradis pierdut® care in 1900,
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cred, ii infrunta — iesind din cine stie ce adunare
tumultuoasd, pe ,,Adam si Eva“ al valorosului
Douanier.

Manguin. Reprezentantul unui important grup din
Rue de Seine clasat printre seriosii peisagisti de
virsta lui Marquet, incununat de o glorie senina.
Verdele cimpiilor sale urla tot atit de tare ca gi
verdele covorului edenic pe care dansau adoles-
centii ,,rosii“ si care intr-un an cum nu va mai fi,
l-a condus catre simeze pe Henri Matisse cel cu
lentile stralucitoare, barba pieptanatd de sarba-
toare si care cu brafele intinse conducea ceremo-
nios, chiar in dimineata vernisajului, pe cei sase
robusti muncitori in bluze albe asemdindtori die-
cilor dintr-o biserica.

Albert Marquet? Hoinarind cu Charles-Louis Phi-
lippe (ca doi functionarasi la plimbare) cduta in
acelasi timp motive pentru a ilustra ,,Bubu din
Montparnasse“. Nici un librar nu i-a acceptat
pastelurile. De atunci noi am inventat bursa edi-
tiillor de lux. Asta, zicind asa in treacat, cd in
frumoasa noastrad republicd a artei contemporane
lucrurile nu erau agsa de bine puse la punct ca in
anul de grajie 1927. Pe atunci erai muljumit daci
figurai in vitrina lui Clovis Sagot, iar in lipsa de
simeze, D-soara Berthe Weill in pravilia pe mésura
ei de ,zind negustoreasd“, expunea pinzele chiar
si pe podea.

Van Dongen era fovul integral. Printesele nu-i
pozau inca. Se mulfumea cu fetigcane modeste pe
care le dezbrica si le dezgolea, rind pe rind, ca un
stdpin, sau ca un marinar olandez, sau ca un anar-
hist infometat de carne fragedd burghezi, in orice
caz, dezgolindu-le mai putin decit aveau sd faca
doudzeci de ani mai tirziu croitorii la moda ai
clientelei pariziene. Van Dongen avea geniul vio-
lentei senzuale. Bizareriile lui de strdin, la Moulin
Rouge, pe cind volanele de danteld pe piele nu
erau incd anacronice, i-au fost favorabile.

Pinzele acestei epoci n-au alcituit o suitd decon-
certantd intocmai unei persoane luxoase a vietii
galante care si se vindd din plin. A ridmas doar
o colectie emotionantd de flori monstruoase care,
printr-o purd intimplare, nu sint flori ale rdului.
Olandez care a trezit si a continuat traditia Olandei,
Van Dongen a fost un atent horticultor al place-
rilor fizice. Dintr-un lucru adesea scirbos, jarretiera
de pilda, el a alcituit neasemuite crizanteme.
Pentru a picta curtezanele, Van Dongen utiliza
si cutia lor de machiaj. (...)

Raoul Dufy aducea printre Fovi farmecul, impros-
patarea unei inspiratii evident datoratd folclorului,
insd direct instinctuald, nefalsificatd de plictiseala
(pentru noi) intenselor cercetdri sau de indelunga
sedere prin biblioteci in timp ce indrdzneala con-
structiilor sale, chiar dacd apirea doar in micile
tablouri ce au fost expuse la Miinchen, il ficeau
s piardd, in judecata distratilor, beneficiul
unei aga de sincere inocente. Nimic nu scanda-
liza atit ca Raoul Dufy, daci mai existau altii
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care si scandalizeze. El scapa tuturor, neavind
nici o manierd, neinvatind pe nimeni sd-1 imite
mai ales in desenul norilor buclati sau in caligrafia
marinelor care, desi atit de imitatd, rdmine inimi-
tabila.

Poate cd se va zimbi de ardoarea, de furiile, de
marile batilii din vremile acelea? Ar fi o nedreptate.
Cine avea treizeci de ani printre cei pe care i-am
numit fard sd-i numesc pe toti? Totul rdminea
si se realizeze. Totul era in plind vigoare potentiala.

ANDRE SALMON

Arta fovd, care este la originea migcirii moderne
in picturd, a exercitat o influentd decisivd asupra
celor mai multi dintre noii pictori de astazi.

Ea a apdrut ca o reactie energicd impotriva acelui
impresionism care s-a anemiat pind la a-si pierde
nu numai vigoarea sa initiald, ci si elanul. Impre-
sionismul tehnicd, impresionismul atitudine fa}a
de lume si forma plasticd a panteismului, devenise
un stil sentimental. Lectia lui Cézanne nu fusese
luatd in seamd pind atunci. Gauguin reusise si
orienteze catre pictura pur decorativd un anumit
numdr de artisti care au devenit mai tirziu apostoli
ai pseudo-clasicismului: Emile Bernard, Maurice
Denis, Girieud. Cumulind influenta lui Degas si
pe aceea a gravorilor japonezi, Vuillard §i Pierre
Bonnard reinnoiau viziunea. Dar categoria pro-
blemelor abordate in picturd era mult prea re-
strinsd pentru a modifica centrul de gravitatie al
artei.

La prima vedere, operele Scolii fove te fac si te
gindesti la Seurat. Fovii se folosesc, intr-adevar,
de tehnica divizérii si de complementare, dar
scopurile pe care le urmiresc sint net diferite de
acelea pe care incearcd sd le atingd pictorii neo-
impresionisti. In realitate, punctul de plecare al
fovismului se giseste in operele lui Van Gogh din
perioada arlesiand. Fovii juxtapun tonuri pure
care contrariazd obisnuintele unui public invatat
cu armoniile fluide si opaline in care se complace
Monet. Aceste tonuri sint adesea inscrise intr-o
retea rigidd de inlantuiri liniare. Ar fi gresit totusi
a confunda limitele culorilor cu ,,cloazonirile® lui
Anquetin. Fovii aspira fira indoiald la o reintoarcere
catre compozifie. Ei reactioneazé impotriva tablou-
lui a cdrui punere in pagind se datoreazd caracte-
rului intimplator al motivului ce se inscrie in cimpul
vizual, dar compozitia lor ramine in esentd cro-
maticd. Ei ordoneazi si echilibreaza zone de culori
clare a ciror alegere este determinati numai de
cdtre exigentele unui anumit registru tonal. Aportul
lor constd in primul rind in eliberarea completa
a picturii de sub jugul viziunii comune. (Fovii au
fost primii care au pictat ceruri galben-citron si
arbori de un rogu aprins). Ei au sacrificat expresiei
plastice, scop final al picturii, legile opticii, piatra
de fincercare a artei impresioniste. Fovismul este
deci o experientd si o revolutie. El a permis lui

Vlaminck, Derain gi Matisse si 1asd dintr-un impas.
A dat nastere unor variate scoli. El a declansat,
in special in Germania, vasta miscare expresio-
nistd prin care sufletul german, inlantuit de mai
mult de trei secole intr-un italienism patinat de
arhaism si naturalism, s-a regdsit in sfirsit.

In ochii artistilor, fovismul trecea in special drept
o maniera de a picta. Este de dorit ca publicul
anului 1927 sa adopte fatd de tablourile fove ce-i
sint infatigate un punct de vedere diferit, sa le
inteleagd valoarea esteticd, forta emotiva, cali-
tatea spirituald. Aceste tablouri sint simptomul
prevestitor al neoromantismului care va clitina
citiva ani mai tirziu vestigiile edificiului clasic si
care va facilita orientarea picturii moderne citre
domeniul imaginatiei. Nu are importantad faptul
cd unii dintre ei nu au putut trage consecintele
firesti si s-au mirginit la reintoarcerea catre
sursele unei tradifii renegate de catre predecesorii
lor. Fovismul, migcare constructivd, dar revolu-
tionard, depdseste pe unii dintre pictorii fovi.
In pinzele care dateazd din epoca fovdi, Vlaminck
este ferit de singura influentd ce i-a fost nefasta
in viitor: aceea a lui Paul Cézanne; el se apropie
mai mult de Van Gogh. In tablourile fove ale lui
Vlaminck in care arbori, nori, figuri umane se
amestecd, se va remarca totusi o tendintd citre
compozitle pe care, mai tirziu, o va abandona.
Impetuozitatea sa se produce printr-o avalansa de
culori vulcanice care ciuruiesc i puncteaza suprafete
traversate in toate sensurile de citre torenti rapizi si
intortocheati de rogu, de verde, de galben si de
albastru ultramarin. Marea vijelie odatd trecuta,
Vlaminck, intors spre sine insusi, va picta peisaje
tragice, cu ceruri incidrcate de plumb. Daca sint
intrebat ce ciuta Vlaminck in operele sale de
inceput, vol spune cd niciodatd cautdrile sale nu
tineau de tehnologie. Vlaminck s-a cdutat numai
pe sine? El a inzestrat pictura actuald cu o méies-
trie similard cu maiestria artistilor populari, el a
dramatizat-o, a scos efectele cele mai bune din
temele cele mai comune. Desi paleta devine mai
retinutd, culorile ramin explozive §i contrastante.
Cazul lui André Derain este mult mai complex.
Opera este expresia unui spirit penetrant in con-
flict cu problemele picturii, un spirit care doming
un ascutit spirit antic, a carei acf{iune negativa
ripeste artistului propriile mijloace. Eclectismul
este trdsitura dominantd a lui Derain. Astfel noi
putem s considerdm tablourile sale fove ca una
din cele mai pure si autentice expresii ale perso-
nalitaii sale, in vremea in care el avea citeva
veleitati de eseism artistic. Derain care-l1 acuza pe
Segonzac de lipsa de magie, era in acea epocd un
savant alchimist care-si doza toate tonurile cu
adevarata intelegere a resurselor poetice ale
culorii. (...)

Tributul platit fovismului de Matisse este cu atit
mai ridicat, cu cit pictorul Bucuriei de a trdi
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giseste in el nu numai justificarea tpqriil.or sale
personale, ci si a tendintelor cele mai intime ale
artei sale. Matisse atenteazd la figura umani, la
contextura ei, la legile sale empirice. El dispune
liber de repertoriul formelor furnizate de natura,
consideratd ca un simplu dictionar. Acesta era
Matisse la inceput, cel ale cérui desene cvasiab-
stracte au avut puterea de a consterna lumea si ale
cirui tablouri, in special nudurile de barbati din
colectia Stein, determind cubismul. Arbitrariul lui
Matisse se acomodeazd cu fovismul care-1 serveste
drept trambulina. (...)

Aceastd scoald a cdrei duratd a fost foarte scurtd,
dar care a fost o pepinierd de pictori, a lasat in
istoria artei o amintire mareatd. Fovismul n-a
ajuns niciodatd la poncif. Réscruce a artei moderne,
el n-a avut vreme si se cristalizeze. (...) Neres-
pirind decit aerul tare al batdliilor el a ignorat
scepticismul, suficienta de sine, §i consacrarea care
sint apanajele, dar si tarele, maturittii.

WALDEMAR GEORGE

Odatad cu inceputul noului secol, arta europeand
a ajuns la un punct care n-ar putea fi mai bine
descris, decit cu expresia: reculer pour mieux
sauter.l Nu exista nici un semn vizibil de intoarcere,
insa exista o stagnare ...

Cu toatd aceastd aparentd stagnare in evolutia
picturii, se cucerise o pozitie de unde orice retragere
era imposibild; si ce se realizase strdlucea cu o
lumina atit de orbitoare, incit nu era un singur
tindr artist in Europa sau America care si nu
viseze Parisul cu o licomie devoranta ...

In acest timp, la Paris, pictorii care au reactionat
impotriva Impresionismului erau cunoscuti sub
numele de ,fovi“ 2 nume lansat drept butadid de
criticul Louis Vauxcelles cu ocazia Salonului de
toamnd din 1905. Insi acest nume le convenea
acestor pictori, pentru cd mijloacele pe care ei le
utilizau erau intentionat violente.

De fapt, (dupi cum vom vedea) acegti artisti
expresionisti gi, desi rezultatul final al acestor doua
miscari a fost foarte diferit, nu este insd mai putin
adevarat cd pentru o anumitd vreme a existat un
strins paralelism intre Paris si Germania (in special
Miinchen). Insi paralelele, si nu uitim, au origini
diferite si nu se intilnesc niciodata.

Fovismul, daci ar fi si-1 credem pe pictorul care
avea si fie conducétorul grupului, Henri Matisse,
a inceput ca o revoltd impotriva spiritului metodic
gi sistematic al neoimpresionistilor.

HERBERT READ
Fovii n-au constituit niciodatd o scoald in adeva-

ratul sens al cuvintului. Diversitatea gusturilor si
ambitia lor de a-si exprima temperamentul i-a

! fn francezd, in original (N. T.)
* Salbiticiuni
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condus la realizari diferite. Totusi aveau deziderate
comune; erau, de pilda, dusmani ai artificiilor tra-
ditionale, nu pentru céd ar fi ignorat trecutul sau
ar fi fost ostili culturii, dimpotrivd ei voiau si
redescopere arta, erau individualisti i considerau
propria lor senzatie drept baza oricérei experiente.
Nu se poate nega cid unii dintre ei, in ciuda acestei
atitudini, nu aveau preocupéiri intelectuale, insi
in genere exaltau sensibilitatea si nu se opuneau
senzualitatii. Matisse afirma: ,,Eu caut culori care
sd redea pur si simplu senzatia mea®, imediat
adduga: ,existd o proportie necesard a tonurilor
care ma poate duce la modificarea formei unei
figuri, la transformarea compozitiei. Trebuie si
existe o constructie”. Dacd majoritatea Fovilor pro-
cedau prin ,deformare subiectivdi“, se vede ci
unii isi aminteau de ,,deformarile obiective ale lui
Gauguin si ale sintetigtilor.

Operele lor prezintd un dublu aspect, recurg la
puterea sugestiei, modifica datele naturii, sint
avide de expresie si-n timpul acesta cind Georges
Sorel isi publicd ,Cugetarile asupra violenfei®,
— cind se dezvolta sporturile, cind Vlaminck este
ciclist de curse, in vremea aceasta de greve si
lupte religioase si politice, ele nu sint intimidate
de indrézneald ca atare si-n consecintd exagereazd
liniile s1 culorile. Acesti Fovi incep prin ,ragete“
pentru ca si-l ,,sperie” putin, la modul romantic,
pe burghez, dar de asemenea pentru a-si manifesta
tineretea, forta si independenta lor. Prin desenul
lor care suprima detaliul Fovii voiau si exprime
esentialul. ,,Compozitia, spune Matisse, trebuie si
tinteascd spre expresie“ §i iatd cum se fintrevede
deja deschiderea unor cdi noi: unii modificind
natura vor fi incitai s& o domine, vor accepta o
parte de irealitate si vor insista, fie asupra carac-
terului decorativ, fie asupra abstractiunii, altii vor
inclina spre ceea ce se va numi expresionism.
Desenul nu mai este o simpla reproducere a contu-
relor, o reprezentare exactd a formei. El accentueaza
o anume trasiturd pentru a degaja mai bine
impresia sensibild sau decorativa, se transforma
astfel in arabesc gi adesea la Matisse devine curb
in felul ,,modern style“ sau ,baroc“. Culoarea va
fi dusd la paroxism urmind sfatul lui Gauguin,
ea nu va fi neaparat cea a obiectului. Fovii iubesc
culorile — fie cd le dezvoltd in suprafete cum
ficuse Gauguin, fie cd le acumuleazd in tuse ca
Impresionigtii. Marii critici ii numese ,,colorigti®.
Unii dintre Fovi vor rdmine mai aproape de natura
pe care o vor interpreta fird si o neglijeze, altii
nu vor utiliza decit o perioadd procedeele priete-
nilor lor §i vor reveni la un tradifionalism reinnoit,
altii se vor darui lirismului lor, altii vor schematiza
din ce in ce mai mult formele.

In fiecare din aceste grupuri pe care le putem
constitui pentru a facilita expunerea istoriei lor,
variatiile au fost mari gi evolutiile rapide.

LOUIS HAUTECOEUR
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Fovismul a zguduit tirania divizionismului. (...)
Neoimpresionismul, sau mai curind aceastd parte
numitd divizionism, a fost prima punere in ordine
a mijloacelor Impresionismului, insd o asezare ip
ordine pur fizicd si al cérei procedeu a fost adesea
mecanic. Fragmentarea culorii a dus la fragmenta-
rea formei, a conturului. Rezultatul: o suprafata
vibrantd. Nu mrai exista decit o singurd senzatie
retiniand care insd distruge linistea suprafetei si
a conturului. Obiectele nu se diferentiaza decit prin
luminozitatea care li se oferd. Totul este tratat
in acelagi mod. La urma urmelor nu este decit
o animatie tactili comparabild cu ,vibrato“-ul
viorii sau al vocii. Pinzele lui Seurat, devenind
mai cenusii cu vremea, pierd ceea ce aveau de
spus prin 1n1an1;u1rea culorllor si nu pastreaza decit
acele valori autentice, acele valori umane ale picturii
care astdzi sint mult mai profunde. (...)

Ce urmdresc inainte de toate este expresia ...

Eu nu pot si disting intre sentimentul pe care-l
am despre viatd si modul in care-1 traduc. Expresia
pentru mine nu rezidd in pasiunea care va izbucni
pe o fatd, sau care se va afirma printr-o migcare
violentd. Ea este in modul de dispunere a tabloului
meu, in locul pe care-l ocupa corpurile in golurile
care le inconjoarda, in proportfii, fiecare isi are
partea sa. Compozitia este arta de a aranja intr-o
manierd decorativd elementele diverse de care
pictorul dispune pentru a-si exprima sentimentele.

HENRI MATISSE

Aldturi de expresionism, derivatie dramatici a
artei provenind de la Van Gogh, cea mai impor-
tantd dintre tendintele de la inceputul secolului al
XX-lea este aceea a fovilor, de origine similarj,
dar indreptatd catre un program vital mai putin
agitat, mat liric si decorativ. Exotismul lui Gau-
guin si inclinatia sa pentru arabescul linear contri-
buie la formarea fovismului care nu poate nega
interactiuni cu pictura lui Cézanne si chiar cu cea
a impresionistilor ..

Numele tendintei e legat de faptul cd sala unde
erau expuse picturile lor in Grand Palais a fost
denumita ,la cage aux fauves“ (cusca fiarelor),
datoritd furiei coloristice din aceste tablouri, a
rupturii formelor si a violentei ritmurilor inca insu-
ficient diferentiate fatd de expresionisti. Problema
esentlala a opozifiei dintre fundal si formi i-a
preocupat intens pe fovi care au incercat s-o rezolve
prin ,textura in miscare”, valorificarea extremi a
arabescului linear si formal, si prin schitarea de
planuri si volume, pentru a crea astfel zone impre-
cise si 1ntermed1are in care spatiul nu va apare
niciodati ca in arta academici sl vizionara,
opunind volumul formal gi figurativ fundalurilor
plane...

Cu toate acestea, in fovism formele experimenteaza
0 metoda foarte interesantd, ce trebuie analizati ...

Plecind de la un efect sau de la cdutarea unui
efect mai psihologic decit cel propriu-zis optic, mult
diferit de cel pus in practica de divizionigti, fovii
au stabilit independenta reciprocd a formelor
culorilor si pind la un anumit punct, a conturelor
sl delimitérilor lineare.
Actuala Psikologie a formei a lui Kohler, Kofka
si Guillaume numegte ,lege de preonant,a“ legea
care coordoneaza activitatea gindirii pentru a
completa si unifica ,liniile suficiente” ale unei
forme incomplete date. Cu alte cuvinte, fintr-o
forma oarecare, existd intotdeauna doua grupuri
de trasiaturi (lineare, cromatice §i formale): cele
necesare pentru identificare si cele secundare sau
indiferente. In mod intuitiv, fovii au inteles ci
ritmul subiectiv al lui Van Gogh se lansase pe
aceastd cale, pind la abandonarea anumitor imagini,
intr-un stadiu in care puteau si foloseasca in acelasi
timp pentru a reprezenta obiecte ale lumii inte-
rioare. Deposedind aceasta posibilitate de tonul ei
patetic si abstract dar dotind-o cu profunde cali-
tayi plastice, ea putea fi folositda pentru a innoi
sentimentul formei si al compozitiei, cautind in
cele din urma reordonarea automatd a operei, si
in acelagi timp schimbind notarile plastice literale
prin aluzii pline de intentie. Cautarea temelor
adecvate acestei tehnici trebuia impinsd spre o
climé calda, cu vibratie luminoasa, sau spre penum-
brele in care se descompun pe juméitate formele
reale ale lucrurilor pentru a compune, spontan
si natural, ansambluri dotate cu coeren{d croma-
tica s semnificativa. In marile pinze ale pictorilor
din trecut, fovii cautau substratul forma-culoare
esential ca schema si pictau pornind de la presu-
punerea inteligibilitatii lor.

JUAN EDUARDO CIRLOT

Urmind modul constant al acfiunilor si reactiu-
nilor care sint la originea tuturor reinnoirilor
curentelor din picturd, vom asista in preajma
lui 1900, la o reintoarcere ofensivd a culorii...
O revansd brutald a culorii §i a luminii va izbueni
si va genera in picturd framintéri cérora era greu
sd li se prevadd urmadrile. Se cunoaste originea
porecleil care-i califica pe artisti drept ,fovi“ iar
migcarea lor ,fovism*“.

Se stie cd existd intotdeauna o parte de ,silba-
tic” in fiecare adolescent care doreste s cucereasci
viata intr-o manierd nonconformista.

Iar pe de altd parte tinerii pictori din orice epocd
n-au ocolit niciodatd aceastd frazd din Seriptura:
,» Trebuie sd ucizi pe cel ce ne precede ...
Aparent, Matisse cu entuziasmul sdu fizic pentru
culoare s1 materie este la originea migcarii.

El singur se va finsdrcina sd dezvolte in profunzime
anumite date ale Fovismului mai ales cind prietenii
sai de inceput vor abandona noua esteticd pentru
a reveni la conceptii mai tradifionale. Dealtfel
influenta lui Matisse, atit in Franta cit gi-n strdina-
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tate, asupra generatiei sale si a celor urmatoare
se va datora mai putin pozitiei sale de gef de
scoald, cit universalitéitii unei arte prestigioase
care va deborda din plin datele initiale a ceea ce
va i numit Fovism. Deci sub conducerea lui Matisse
si de asemenea sub influenta lui Van Gogh, viitorii
fovi, Vlaminck, Friesz, Derain, Manguin, isi vor
exprima in pinzele trimise la Salonul de toamni,
entuziasmul virulent si feroce pentru bucuriile
dinamice ale tonurilor cele mai violente.
Constienti insd de fragilitatea culorii, vor reactiona
deja impotriva Impresionismului céruia fi repro-
geazd, intocmai ca Renoir, Cézanne, Gauguin,
Seurat, lipsa de structurd si refuzul notiunii de
permanentd. Pe de altd parte fovii isi propun sa
imagineze o realitate mai autenticd decit cea a
aparentelor si pe care o vor construi temeinic prin
intermediul tonurilor pure. Actul de imaginare a
acestei realitati are ca surse ,gocurile” emotive,
cum le spunea Matisse, socuri survenite instantaneu
§i acompaniate de imagini ...

... Dealtfel noua esteticd se sprijind pe teme pre-
cise; opozifia fatd de nuantele paletei impresio-
niste, gustul pentru monumental, refuzul evocarii
realiste a naturii, in sfirsit si mai ales, pe cautarile
de transpunere a culorilor. Acestea vor duce la
viziunea feericad si multicolord a cerurilor verzi,
a florilor rosii, a arborilor galbeni, a chipurilor
verzi ca smaraldul sau de un verde Veronese si
toate cu intentia de a inlocui armoniile refinute
insd traditionale cu tulburatoarele polifonii obti-
nute prin utilizarea culorii pure asa cum iese din
tuburi, acele tuburi pe care Derain le va compara
cu ,cartusele de dinamitd“. Mai mult, fovii se vor
opune perspectivei clasice §1 succedaneelor sale;
cautarea profunzimii, a volumelor, a clarobscurului,
sau a modeleului. Pentru a le inlocui ei se
vor adresa primitivilor artei gotice, lui Rubens, lui
El Greco, imageriei populare, vitraliului si artei
negre. In ciuda poreclei lor, fovii incep si tini
seama, deodatd, de ordine, misurd, domeniu in
care incep sd se teamd de excese si greseli. Incep
sd ia in considerare demersul artistic al lui Cézanne,
insd un Cézanne arhitect. Fovii vor folosi un
mijloc eroic, vor acorda culorii misiunea de a-si
organiza singurd propria disciplind. Subiectul este
considerat numai sub unghiul functiei sale plastice.
De-acuma gradul de intensitate a tonului, misura
suprafetelor pictate, repartizarea alburilor, distri-
butia conturelor expresive, dezvoltarea arabescuri-
lor inspirate, favorizeazi coeziunea si echilibrul
dorit. Sub acoperirea unei bogate inventii de
metafore, aluzii, eliddri §i reticente, eterna pro-
blem& a profunzimii si a iluziei spatiale se rezolvi
prin puterea si alegerea locului tonurilor. Lumina
nu va mai fi insd de iluminare, c¢i de intensitate.
Orice accident va fi respins in beneficiul esentia-
lului. Simplificarea va fi garantia multiplicitatii
tonurilor. Pe scurt, o gramatica noud este imaginati,
codificatd dupd o logicd personald. Firi indoiala
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intenfia supremd a artistului va rimine in confi-
nuare aceea de a regisi senzatia prima a ,socului
si fovii vor intelege sa lase instinctul sd se orga-
nizeze de o facturd care si nu trddeze libertatea
pe care si-o luase fatd de obiectul emotiei sale,
aceasta insd fird a compromite sansele lor de a fi
intelesi.

MAURICE RAYNAL

Orice stil fundat pe primatul liniei, care insd nu
existd in naturd, primeste incd de la inceput un
aspect esentialmente intelectual si de vastd con-
structie mentald. Scolilesi temperamentele care se
bazeazd dimpotrivi pe primatul culorii ajung la
realism si se dezvoltd intr-un acord intim s§i in-
stinctiv cu lumea exterioard, cu bucuriile sale si cu
energiile sale. Nu este mai putin adevdrat ca
intelectul nu-si pierde niciodata drepturile sale si
poate abstrage culoarea din obiectele pe care ea
le defineste si utilizeazd arbitrar culorile devenite
astfel culori pure, intocmai liniei spiritelor spe-
culative apartinind domeniului opus si care se vor
exclusiv si foarte cerebrale ,stdpinele desenului®.
Asa au facut Fovii care plecind de la natura, de
la 0 naturd resimtita pind la exaltare, vor inventa
0 lume noud, si vor realiza una din cele mai uimi-
toare revolufii ale imaginatiei si ale vointei crea-
toare. '

Ei ingigi au ajuns la transpuneri ,,pasionale® pentru
a relua epitetul adoptat de Othon Friesz. (Acestea
sint transpuneri surprinzdtoare.) Dacd nu este
surprinzétor in a recunoagte portrete si locuri, de
a impéirtdsi emotia ferventa pe care neindoielnic
a resimtit-o artistul in prezenta lor, este surprin-
zator de a vedea aceastd emotie tradusd prin
culori nebune, arbitrar detasate de suportul lor
real si imbatate de ele insele intocmai sclavilor in
ziua saturnaliilor.

Aceasta surprizd nu trebuie sa se justifice. Aceasta
revolutie s-a ficut fard doctrine, teorie sau mani-
feste. Si nu putea si fie decit astfel pentru o migcare
care se proclama a instinctului, a unei profunde
consubstantialitafi cu viata cosmicd, a perceptiilor
cele mai imediate pe care aceasta le oferd placerii
si poftei noastre. Fard indoiald aceastd migcare
poate fi detectatd in dinamica ei prin mai multe
texte, anumite pasaje din Jurralul lui Delacroix
si-n micul dar bogatul in sensuri tratat al lui Paul
Signac ,,De la Eugéne Delacroix la Neoimpre-
sionism*. S-ar sim{i mai profund integrati in
viltoare, s-ar preta mai bine vigorii sale necesare,
considerindu-se mai putin istoria unei idei despre
culoare, decit istoria culorii insesi, culoarea eman-
cipatd, culoarea ginditd dupd metodele istoricilor
romantici ,ca o persoand“. Aceastd persoani,
aceastd for{d personificatd, isi continud aventura
sub forme gi moduri diferite i prin condiii schimb&-
toare, dupd Delacroix, Manet si Impresionismul
pind in momentul in care igi realizeazi emanci-
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parea patimii sale, identificindu-se cu doud alte
aventuri nu mai putin furioase decit ale sale, cea
a lui Gauguin si a lut Van Gogh.

Aceste doud genii opuse, fdcute pentru opozitie,
nu puteau decit sd poarte rolul culorii, puterea
sa, acfiunea sa, la tensiunea supremd. Unul prin
zonele sale de culoare persistentd, prin straniile
si rind pe rind surde sau stridente juxtapuneri de
tente pe o suprafatd ,neteda“.

Celdlalt printr-o ardoare subtild, unicd, niciodatd
inteleasd de vreun suflet si care l-a impins la delir.
Uimitoarele si incdpéatinatele ezitiri ale corespon-
dentei lui Van Gogh ne aratd la fiecare pagini,
la fiecare rind ce au devenit culorile sub privirea
aceasta magicd, adicd cu adevarat persoane, fiinte,
fiecare dotatd cu un caracter, cu o drami, cu un
har al sdu.

La acest mod de folosire a culorii ,traite” nu este
nevoie sd addugam explicatia nici unei teorii. Fovii,
la rindul lor, au participat la imperiosul tumult
al vietii, i dacd s-au numit fovi, aceasta ca urmare
a unei butade si fird ca nimeni sd se gindeascd
82 reducd fovismul la un corp de doctrine. Era
vorba de o explozie, chiar de un scandal.

Temperamente agitate in tot elanul si nelinistea
tineretii s-au intilnit pentru aceastda ardere: elevii
atelierului lui Gustave Moreau, Matisse, Marquet,
Camoin, Manguin, Friesz si Dufy — veniti de la
Le Havre, Derain si Vlaminck din Chatou, Van
Dongen din Montmartre. La Academia Carriére il
vor intilni pe Jean Puy; se vor intruni la Berthe
Weill (...) cea care a participat la atitea ,,indraz-
neli“ ale artei contemporane (...)

Ii regisim impreund cu Valtat impértind injuriile
resel, reproduse in culoarea ,obiectivitdatii“...
nsa ceca ce ramine din tot acest vacarm, si-n ce
masura focul, lumina, lumea impodobita de sarbi-
toare, culoarea cind depaseste limitele — care li-
mite? si instaurate de cine? si isi asumd riscul
de a apare in stralucirea sa sint lucruri neconvena-
bile si care nu deranjeazd numai privirite ci si
ordinea publicd ...

In orice caz si ca o concluzie a oriciror dezbateri
posibile, trebuie sd vedem in Fovism nu o scoali,
ci momentul in care toatd disponibilitatea funda-
mentald a artei de a picta a produs, in evolutia
sa neincetatd prin stiluri, cea mai strdlucitoare
intensitate. Existd un fir rosu, un curent electric
pe care-l putem urméri si care intr-un moment
al evolufiei artei noastre s-a manifestat cu vita-
litate, proiectindu-si cele mai stralucitoare scintei.
Mult mai puternicid decit oricare din mijloacele
utilizate de picturd, culoarea, in acel moment, a
tisnit miraculos din tub ficindu-gi auzitd revendi-
carea peremptorie a unei eliberiri absolute. Moment
uimitor, irezistibil, adeviratd sirbdtoare a culorii,
totald si absolutd, la care pictorii nu vor inceta, pe
urma, si-si intoarcd privirea si la care se vor
intoarce ades pentru a-si reinnoi energia si pentru

a asculta din nou aceastd mare lectie de creatie.
Trebuie si stii sd-ti incorporezi un crez si sd-l
duct pind la exces, ca si pind la epuizare; acesta
este singurul mijloc de a-1 face valabil si rodnic.
Astfel cei cifiva ani ai fovismului care par sa
constituie o experientd exhaustivi, ramin un izvor
permanent improspatitor si intineritor, origi-
nea intotdeauna deschisd a tuturor inceputurilor
posibile.

JEAN CASSOU

A mai cunoscul oare istoria artei o alta epocd atit
de fecundid ca inceputul secolului al XX-lea?
Oricum, in cursul celor zece ani care s-au scurs
intre 1905 si 1914, innoirile s-au petrecut intr-un
ritm pe care nu e exagerat sd-l1 numim vertiginos.
Si este vorba de innoiri importante, fundamentale,
care au pus bazele la tot ceea ce s-a creat pe urma.
Anul 1905 vede ecloziunea Fovismului si a Expre-
sionismului, 1908 Cubismul; 1910 Futurismul,
pictura metafizicd si pictura abstractd. Desigur
aceste tendinte nu apar toate intr-o singurd {ara:
dacd Fovismul si Cubismul s¢ manifestd in Franta,
Expresionismul se dezvolta in special in Germania,
in timp ce Futurismul si pictura metafizicA au
ca promotori doar pe italieni. In ceea ce priveste
pictura abstractd, care este pregititd concomitent
de Fovism, Expresionism si Cubism, este recu-
noscut faptul ca ea s-a nadscut la Miinchen, insa
n-a intirziat si se afirme si in alte parti.

In raport cu cea de a doua jumitate a secolului al
XIX-lea, aceasta intrare in scena a diverselor tari
constituie un element nou care meritd sd fie
subliniat. (...)

Dacd am vrea si definim pe scurt Fovismul, s-ar
putea spune cd el reprezintd triumful culorii. Dar
ar fi mult mai important si adiugdm imediat
cd acest triumf nu constd numai in puritatea
si strdlucirea culorii.

Desigur, ceea ce l-a incitat pe criticul Louis Vaux-
celles si vorbeascd de ,(fovi“, era vivacitatea,
cruditatea tentelor pe care le-a vizut la ,,Salonul
de toamnd“ din 1905, in sala unde au fost reunite
operele lui Matisse, Vlaminck, Derain, Friesz, Man-
guin, Jean Puy, Valtat.

Aceeasi semnificatie avea cuvintul si pentru Vla-
minck, unul din principalii campioni ai tendintei,
care spunea cd vrea si arda Scoala de Belle-Arte
cu cobalturile si vermillonurile sale.

Pentru Matisse, in care trebuie si vedem pe seful
misecdrii, problema este mult mai complexd, pentru
el e vorba de cresterea potentelor culorii nu numai
cind este stralucitoare ci, de asemenea, si atunci
cind este delicata.

Pentru inceput Vlaminck este un impulsiv care
declard: ,,Iti trebuie mai mult curaj pentru a
asculta instinctele decit pentru a muri ca un erou
pe un cimp de bétalie“. La care Matisse obiecteaza:
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,, Trebuie sd contracardm instinctul, el este intoc-
mai unui arbore ciruia, pentru a creste mai frumos,
1 se taie crengile“. Amindoi au fost impresionati
de Van Gogh.

Dar in timp ce Vlaminck vedea in acesta un pictor
care, departe de a lucra cu luciditate, se marginea
la marturisire fard rezerve, Matisse intelege mult
mai bine lectia maestrului de la Arles, la care se
adaugd, pentru el dealtfel, invatdmintele lui Gau-
guin si Cézanne. Mai mult, el se aratd intr-un
moment sedus de Neoimpresionism, si lucrind in
1904 la Saint-Tropez alaturi de Signac si Cross,
divide culoarea, ingrijindu-se de ordonarea deco-
rativd a tabloului. Este adevarat ca in anul urma-
tor la Collioure picteaza citeva opere in care
,neglijeazd putin forma, dar aceasta nu este decit
o atitudine pasagera.

Dacd am compara ,,Portretul lui Derain“ de Vla-
minck cu ,,Portretul cu dungd verde“ de Matisse
am putea mdsura distanta care-1 separa pe cei
doi, de asemenea vom distinge net polii intre care
se inscrie aventura Fovismului. De-o parte, un
colorit a carui duritate gi violentd merg pind la
brutalitate, o tusa largd, vehementd, un desen
greol, sumar, aproximativ, pe scurt o art care se im-
pune prin verva, adresa sa, prin lirismul sdu popular
mult mai mult decit prin sensibilitatea si justetea
sa. De cealalta parte o paletd mai bogata, acorduri
nu numai sustinute dar si rare, un desen mai
precis si evident o factura mai constients, de atacare
a problemei volumului.

Renuntind deliberat la clarobscur, la modeleu,
fovii vor sid traducd forma numai prin culoare
silinie. Astfel, Matisse inventeaza acea dungi ver-
de care, coborind de la frunte spre barbie, ,relie-
feaza“ timplele, obrajii, farad si slibeasca tonurile
care le alcatuiesc.

Asemenea solutii si o asemenea libertate in folo-
sirea culorilor nu se vede nici la Van Gogh, nici
la Gauguin si tocmai in aceasta constd noutatea
fovismului mai curind decit in forfa percutantd
a coloritului.

Ca o asemenea operad nu se creeazd fara meditatie
este evident. Astfel, nu ne mird spusele lui Matisse
»Cred ca se poate judeca vitalitatea si puterea unui
artist cind impresionat direct de spectacolul natu-
rii el este capabil sd-gi organizeze senzatiile si chiar
de a reveni in mai multe rinduri si-n zile diferite,
intr-o stare de spirit similard si de a le conti-
nua: o atare putere implicd un artist destul de
stipin pe el insusi pentru a-si impune o disci-
plind“,

O disciplina? Mai sint si alti fovi care-i recunosc
necesitatea. Derain cu toate cid e prieten cu Vla-
minck se angajeazd pe drumul indicat de Matisse.
Sensibilitatea sa il indep#rteazd, de asemenea, de
prietenul siu. In timp ce Vlaminck este aspru,
impetuos, agresiv, Derain se arati politicos, amabil.
Chiar si in indrdzneald pictura sa pistreazi ceva
delicat, de asemenea ea pistreazi intotdeauna o
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anumitd suavitate, o anumitd gratie, chiar o anu-
mitd dragildsenie.

Chiar dacd am considera doar operele pe care
Matisse, Derain, Friesz sau Braque le executd in
Sud, am putea crede cd numai intensitdtii luminii
meridionale fovismul ii datoreazd exaltarea pale-
tei sale. Or, Vlaminck foloseste tente inflacirate
pentru a picta strdzi din Seine-et-Oise, si poate
cd Derain n-are niciodatd un colorit mail sonor
decit atunci cind in 1905—1906 creeaza la Londra
citeva din cele mai admirabile peisaje pe care
fovismul ni le-a daruit. Daca la inceput el asaza
culoarea in mici bastonase, mai tirziu o va etala
in zone largi ale caror limite sint adesea subliniate
de un contur. Si din ce in ce mai mult isi alege
tentele cu libertate. Dar céutarea stralucirii nu-l
impiedicd sa se preocupe de forma si de organi-
zare.

Friesz la rindul sdu isi stapineste elanurile, in timp
ce Braque, pe care-l indeamnd, este prin natura
sa strdin de vehementd si dezmét. Astfel culorile
sint distribuite parcd cu circumspectie si daca
trasdtura lui Friesz poate fi impetuoasd, cea a lui
Braque este lentd si masuratd. Cit despre Marquet
si Dufy care intre 1904 si 1906 lucreazd bucuros
impreund, si ei vad in Fovism altceva decit o
simpla picturd de temperament. Dealtfel, pe cind
Dufy, in tablourile sale, ,,14 iulie” mai ales, isi
manifestd deja dragostea pentru tonurile vii si
vesele, Marquet cu toate ca e prieten cu Matisse
giseste mai natural sa se exprime prin game de
griuri mai curind decit prin tonalitati stralucitoare.
Dintre toti fovii, olandezul Van Dongen este cel
care se inrudeste cel mai mult cu Vlaminck prin
importanta pe care o acordd expresiel imediate.
Insi el se distinge de confratele siu francez prin-
tr-un ochi mai sensibil, un gust mai exigent sio
meserie mai solidd. De fapt acest pictor (...) este
in timpul epocii fove un colorist plin de bogatie,
savoare §i chiar de delicatete.

Dealtfel el va rimine partizan al Fovismului pma
spre 1912 in timp ce Vlaminck, Derain, Friesz,
Dufy, Braque o vor lua pe alt drum inca din 1908.
Renegind ceea ce adoraserd pind atunci ei s-au
dedicat unei picturi sobre, austere, mai mult sau
mai putin construitd care se reclamé de la Cézanne
s1 care va duce la Cubism.

JOSEPH-EMILE MULLER

. Aproximativ in aceeasi epocd, mai mul{i pictori
tineri s-au indreptat spre expresionism. Publicul,
scandalizat de indrazneala lor, i-a botezat Fovi, iar
el au ficut din aceastd porecld un titlu de glorie.
Cel mai reprezentativ dintre ei era Henri Matisse,
alt ,maestru®“ al artet moderne (mort in 1954).
Frumoasa sa natura moartd Pesti rogit st sculp-
turd este mai putin violenta ca primele picturi ale
Fovilor, cu toate acestea ea vd va explica mai bine
szgomotul® facut in jurul acestor pinze. Prin
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extrema simplitate a operel sale, Matisse merge
mai departe si pe alt drum decit Van Gogh si
Gauguin. Aici ,scriitura® rapidd a pensulei nu
trideazd nici o neliniste, ea ne spune mai curind
cd Matisse picta pentru plicerea de a picta. Astfel
tabloul sdu este o veritabilda enigmi. Acvariul,
vasul si personajul sint prezentate in racursi,iar
,pestii in apa limpede sint extraordinar de reali®;
salonul, dimpotriva, nu este decit o suprafatd bleu
platd; cortina galbend si peisajul intrevizut prin
fereastrd sint tot plate si nu existd niciunde cea
mai micd grijd pentru umbre. Matisse pare sa-si
fi spus: ,,Jatd cum pot transforma natura in motiv
decorativ pastrind-o pe cit posibil intactd*. Nimeni
n-a realizat cu atit de mult gratie armonia contras-
telor. Emotia provocata de Fovi a atras la Paris un
mare numdr dc artigti straini de orientare moderna.

H. SI J. JANSON

Distanta nu este mare intre primul Expresionism
care se afirmd in preajma anului 1900 si Fovism,
contemporanul sdu, mai ales cind acesta il are drept
campion pe Vlaminck ale carui opere sint la fron-
tiera dintre cele doud miscéri si care a spus cd
»Fovismul n-a fost o inventie, o atitudine, ci un
mod de a fi, de a actiona, de a gindi“. Este vorba
de aceeasi conceptie subiectivd despre picturd —
aceeasl exagerare a experientei trecute pentru a
o face mai comunicabild, aceeasi cdutare a efec-
tulul — a unui efect obtinut prin aceleasi mijloace:
sintezd, sugestie, concizie, discontinuitate, sincopa.
Acestea vor crea o prapastie intre promotorii uneia
sl campionii celeilalte migcéri; interesul mai sus-
tinut marturisit de Fovi pentru problemele plastice,
a cdrel manifestare perceptibild imediat a fost
pasiunea pentru culoarea violentd. Dacad artistul
fov este astfel mai putin excesiv subiectiv decit
artistul expresionist, posedat mai putin de patima
caracterului, mai putin aplecat asupra misterului
fiintelor si lucrurilor si strdin de nelinigtea meta-
fizicd si sociald a acestuia, atunci este adevirat ci
este mal putin bintuit de problemele umane si c&
indiferenta, si adesea bucuria, sildsluiesc in spi-
ritul sdu de unde este exclus orice pesimism.
Reactia vitald, dacd se poate spune, nu este aceeasi
s1 datoritd acestui fapt afinitdtile elective nu mai
actioneaza.

(...) Orizontul artistic al Fovilor este astfel foarte
diferit de cel al expresionistilor, cu toate cd ei
fi sint debitori ca de pildd Rouault mai ales, venit
din atelierul lui Gustave Moreau ale cirui inva-
taminte au fdcut sd tisneascd unul din riurile
care unindu-se cu altele au format marele fluviu
,love,

(-..) S& privim deci un tablou ,,fov*, de preferin{i
unul dintre acelea pe care artistii le-au creat
intre 1905 si 1907. Ceea ce ne frapeazid in specta-
colul sdu mai intii este cromatismul. Strigitor,

urldtor chiar, el ajunge la aceastd intensitate
deoarece pictorul s-a servit doar de tonuri
pure, pe care nu le-a amestecat, nici nu le-a
rupt si care unificate la nivelul notei lor celei
mai inalte sint exasperate de contrastul stabilit
intre fiecare dintre ele. Aparent pusd cu griji in
evidentd tusa contribuie la reliefarea culorii §i
ajunge la o expresivitate brutald. Desenul simplu
este totodatd sugestie g§i arabesc. Perspectiva,
modeleul, clarobscurul se abolesc. Nu existd nuante
si nici degradeuri. O artd simpld si care atinge
cu atit mai bine efectul cdutat cu cit este mai
sincerd, mai concisd, mai grijulie si lase fiecirui
element al tabloului maximum de autonomie, nele-
gindu-l de altele. Dar a face aceste constatari nu
inseamnd a patrunde in spiritul Fovismului: sa
ne amintim vorbele lui Matisse spuse lui Georges
Duthuit cd acest cromatism paroxistic ,,nu este
decit exterior”“. De la aparente sa fincercam sa
ajungem la spirit. Creatie a unor artigti in care
tineretea dezvolta la maximum un individualism
incdpétinat, si care se revoltau impotriva acade-
mismului, impresionismului, impotriva ipotecii stri-
vitoare a trecutului, Fovismul este mai intii de
toate o picturd care reia totul de la inceput. ,,In
artd“ decide Vlaminck ,fiecare generatie trebuie
sd reinceapd. Arta este individuald ca gi dra-
gostea.” Or ce este mai individual intr-un individ?
Inteligenta? a cédrei capacitate de abstractie defi-
neste forma creindu-i conturul. Evident nu, ca si
efortul Fovilor de a inlocui desenul printr-un fel
de stenografie in care linia devine semn. Aceasta
este o scriitura pe care minunatele crochiuri ale
lui Marquet, capodoperd de acuitate vizuala, de
spirit si de agilitate manuald, minuni de viata, de
stil si de semnificatie, partea cea mai rard, poate,
din productia sa, cea mal noud, cea mai originala,
prin care maestrul atinge cu o naturalete produsa
de o arta superioard, caligrafia unui Hokusai. Mai
mult decit in inteligen{d, stralucirea individuali-
tatii mele specifice nu trebuie cdutatd, nici in
sensibilitatea mea nici in sentimentele mele. In
senzatie sint eu insumi, aici sint mai intii de toate
eu, in senzatia mea, in senzafia mea brutd, cu care
ma lovesc de lumea exterioard si care ma alca-
tuiegte pe mine opunindu-méi ei. Deci senzatia,
senzafia sa este cea pe care o va transpune pictorul
fov. Or in naturd ea nu ne oferd spre perceptie
decit culorile. Delacroix remarcase acest fapt in
faimosul sdu Jurnal. Astfel, artistul ,,fov* va pleca
de la culoare, pe culoare isi va construi arta sa:
astfel Matisse, pe care prietenul siu Jean Puy l-a
asemuit cu ,un jucdus pestisor rogu care se bucurd
intens de irizarile culorilor si forrelor filtrate prin
globul deformat al pocalului sdu si care, daca le-ar
putea picta, le-ar ardta fird si se ingrijeasci de
ceea ce ele reprezintd materialmente ... desprinse
de materia si semnificatia lor reald pentru a nu
mai fi decit fantome hohotitoare pentru ochiul siu
vrdjit®.
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Aici insd nu este vorba de culoarea exactd a obiec-
telor. E vorba de culoarea lor simtité, de o culoare
in care cea din realitate se exaspereazd de orice
zguduire pe care a provocat-o in subiect. Jupui-
tura rogie a unui trunchi de arbore, Vlaminck, de
pildd, o va traduce printr-un vermillon, pentru
a ne spune mai bine ca el a simtit-o rogie; excesul
acestul vermillon este intr-un fel locul de intilnire
al obiectului cu subiectul, unde se exprima deo-
datd lucrurile si pictorul, si prin care artistul face
si ajungd pind la spectator si experienta sa si
lumea exterioard. La fel ea este unicul mijloc de
a transpune mai multe lucruri, nu numai tonul
local al obiectelor ci de asemenea si lumina, materia,
forma gi spatiul. ,,Studiul complementarelor si al
contrastelor m-a adus la aceastd conceptie; a
obtine echivalentul luminii solare printr-o tehnica
alcdtuitd din orchestratii colorate” a marturisit
Friesz, de pild&, caruia Derain si Matisse i-au dat
dreptate, profesind, unul cd culorile trebuie ,sa
descarce lumina“, iar celalalt ¢d, in Fovism ,,lumina
nu este suprimatd, ci ea se exprimad printr-un
acord de suprafete colorate intens“. In ceea ce
priveste materia, marturia lui Derain, de data
aceasta, este mai explicitd: ,,Cu toatd grija noastra
pentru zonele plate de culoare noi pastrim® spune
el ,masa, dind de pildd nisipului de pe plaja
o greutate pe care el nu o are, pentru a pune in
valoare fluiditatea apei si aspectul aerian al ceru-
lui“. In ceea ce priveste reprezentarea spatiului
prin culoare, Matisse a mérturisit opunindu-l pe
Gauguin colegilor sai: ,Pentru ca Gauguin si
poatd fi asezat alaturi de Fovi, i-ar trebui o con-
structie a spatiului prin culoare®, analoaga celei pe
care a realizat-o el, in Luzul din 1907 si-n admi-
rabilele sale Baigneuses din 1908 prin raporturile
stabilite intre figurile st benzile de culoare a caror
suprapunere constituie fondul picturii.

Daca culoarea place atit de mult Fovilor, aceasta
deoarece capacitatile sale totalitare se acorda cu
ambitia sinteticd a artei lor. Mult mai diferit in
aceastd privin{d decit erau Gauguin si Cézanne
fatd de Impresionism, artistul fov cautd si desco-
pera dincolo de aparente si de instantaneu, struc-
tura stabild, caracterul permanent, natura esen-
tiald a fiintelor si lucrurilor. Matisse este categoric
in aceastd privintd in ale sale Note de pictor:
»Am de pictat un cap de femeie. Condensez semni-
ficatia acestui cap cdutind liniile sale esenti-
ale ...“

O transpunere rapidd a peisajului nu va oferi
decit unp moment din durata sa. Prefer, insistind
asupra caracterului sdu, s pierd farmecul dar si
obtin mai multd stabilitate ... Sub aceastd succe-
siune a momentelor care compun existenta super-
ficiald a fiintelor si a lucrurilor si care imbraci
aparenfe schimbatoare curind disparute, se poate
cduta un caracter mai adevirat, mai esential, la
care artistul se va atasa pentru a oferi o interpre-
tare durabild a realititii. Cu toate cd aceasta ar
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insemna, in acelasi timp, a oferi o expresie mai
adeviratd autorulul si de a si-o spune lui insusi,
in permanenfa sa si-n fiinta sa profundi: ,,Dacd
as fi rimas la aproximarile prime, as fi inregistrat
senzatiile fugitive ale unui moment care nu ma
defineste pe de-a intregul, si caruia cu greu fi
intrevad viitorul; vreau sa ajung la acea stare
de condensare a senzatiilor care constitule ta-
bloul®.

Artd a culorii si artd de sintezd, Fovismul este, in
sfirsit, artd decorativd, insd o artd decorativd care
inseamnid expresie si monumentalitate. Ostili sti-
liz&rii naturii, cdreia Nabistii aveau sldbiciunea
si-i cedeze, artigtii fovi refuzd perspectiva si mode-
leul traditional, pentru a parveni, prin noua lor
expresie a formei §i a spatiului, la aceastd punere
in eviden{d a celor doud dimensiuni ale tabloului
de unde se naste calitatea decorativa. $i daca la
el este expresivi si monumentald, aceasta pentru
ci grija de adaptare la cadru nu-i pardseste nicio-
datd. Chiar si-n studiile sale in penitd gi creion
Matisse este posedat de aceastd preocupare: ,,Matis-
se cind deseneazi {ine cont de patratul format
de hirtia sa, scria excelent in La Grande Revue
din 25 decembrie 1908 Dessalliéres, care adaduga
cd maestrul deseneazd in asa fel incit ,,alburile
lasate intre marginile hirtiei si traiectul desenu-
lui formeazd o ornamentatie expresivd“. Cu in-
dreptitire, pictorul cautd o dispunere pe pinza a
formelor si culorilor care si-i ofere o majoritate
decorativa inseparabilda de forfa expresiei per-
manente.

»,Expresia pentru mine nu constd, scrie Matisse
in Notele unui pictor, ,,in pasiunea care va izbucni
pe o figurd sau care se va afirma printr-o migcare
violentd. Ea este in toatd punerea in pagind a
tabloului meu. Locul pe care-l ocupa corpurile,
golurile care sint in jurul lor, proportiile, totul isi
are partea sa. Compozifia este arta de a aranja
intr-o manierd decorativd diversele elemente de
care pictorul dispune pentru a-gi exprima senti-
mentele”“. Dar asa cum spune tot Matisse, ,exista
o proporfie necesard a tonurilor care poate si ma
determine sd modific forma unei figuri sau sd
transforme o compozifie”, iar preocuparii deco-
rative si expresive a Fovilor ii corespunde corolarul
necesitdtii de a deforma realitatea, fie in croma-
tismul sdu fie in raporturile sale de volume, fie
in proportiile sale, si, de fapt, pictorul fov nu va
sovdi niciodatd in fata acestei consecinte.

Jean Puy o semnaleazd cu perspicacitate in lega-
turd cu prietenul sdu Matisse despre care spune
foarte bine: ,,El nu soviia sa introducad (in tablo-
urile sale) mijloace extrem de artificiale ... Foarte
des planurile laterale ale nasului, si umbra arcadei
sprincenelor erau acoperite cu vermillon aproape
pur, ceea ce dezvolta culoarea generald de la cap
la iegitura nasului si a fruntii; sau de pildd un nud
care pictat astfel pdarea incdltat cu un pantof
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oranj, si asta pentru a da mai multd savoare
gamei intregi a tabloului®.

De aici, la toti Fovii exacerbarea tonurilor, mai
ales la Vlaminck, sau arbitrariul lor ca la Friesz
gi Derain, sau caracterul lor de inedit ca la Matisse,
cel mai indrdznet colorist al migcérii.

Liniile si formele simplificate §i rezumate la unii —
Vlaminck, Derain, Friesz, Van Dongen—sint recreate
la Matisse si asta numai in anumite opere, cele in
care vointa i-a dat indrizneala calculatd de a
renunta la gustul sdu pentru arabescul japonez sau
persan, astfel in Bucuria vietss (1906) sau in cele
doud versiuni ale Luxului dintre care cea mai
recentd este si cea mai indrdzneatd, cea in care
Matisse, liberindu-se de prejudecata anatomiei si
liber de orice supunere la realitate, respinge deo-
dati realismul si schematismul in contur sau in
constructie, pentru a imagina linii si volume, ceea
ce i-a permis si ajungd mai bine la decorul monu-
mental §i la arhitectura expresivd a operei. In fata
unor asemenea opere ai sentimentul cd toti Fovii
vorbesc prin gura lui Derain cind acesta i se incre-
dinteazd lui Vlaminck: ,,Am siguranta cd perioada
realisti este terminati”. Etapd noud in calea care
a adus pictura europeand de la realismul renasterii
la nonfigurativismul contemporan, Fovismul nu
este decit acel pas inainte pe aceastd cale unde se
numird deja printre miscirile capitale ale artei
timpului nostru. Da, insd el este si mai mult decit
atit.

Cd este cautare de efect prin economie de mijloace,
faptul este important insi nu esential, pentru ci
Toulouse-Lautrec si artistii expresionisti au probat
prin exemplul lor ce beneficiu poate si giseasca
pictura modernd in aceasti violentd formald. La
fel cind stabileste prin realizirile sale posibilitdtile
sintetice ale unei culori pe care o incearcd cu o
functie totalitard, el nu face decit si dezvolte
indicatiile lui Cézanne, deja reluate de Gauguin,
dar totodati din aceastd putere cromaticad desprinde
o concluzie grandioasd: aceea cd trebuie si se
renunte la celelalte resurse tradifionale ale picturii.
Si aici este decisiv aportul Fovismului. Profetia
ficutdi de Gustave Moreau lui Matisse ,,Veti
simplifica pictura®! Matisse si partenerii sdi au
realizat-o (...)

Devenind constient, odatd cu Matisse (Fovismul)
cd ,atunci cind mijloacele sint atit de rare si subti-
ate, cind forfa lor expresivd se epuizeazd, trebuie
sd se revind la principiile esentiale care au format
limbajul uman. Tablourile care sint rafinamente,
degradeuri subtile, treceri firi energie, cheami
albastru intens, rosu intens, galben intens, culori
care rascolesc fondul senzual al semenilor”, renun-
tind in consecintid la resursele pe care traditia le
considera drept necesitdti:s-auprivat de nuante si
de treceri, de valorisi de modeliri, §i au reusit s3
exprime totul prin culoare §i accesorial, prin
arabesc gi compozitie, in aceasta, in aceastd intoar-
cere la economia de mijloace a epocilor inaintate

(care de fapt este de o bogitie inestimabild), in
aceastd reducere a artei la esential, se observa
adevirata grandoare a miscdrii; Fovismul a inti-
nerit arta picturii, chemind-o la sinceritatea ori-
ginard si ficind aceasta i-a infuzat o noud indriz-
neald care a purtat-o la noi cuceriri.

BERNARD DORIVAL

Exaltare a culorii pure (si paralel simplificare a
desenului), fovismul constituie prima revolutie
artistici a secolului al XX-lea. Aceasta nu este
nici gcoald, nici sistem, ci un acord temporar intre
tinerii artigti purtati de fatalitatea schimburilor §1
intilnirilor. Adunati in jurul lui Matisse la faimosul
Salon de toamnd din 1905, violenia lor exploziva
suscitd un scandal comparabil cu al impresionistilor
din timpul primei lor manifestdri la Nadar in 1874.
,Un tub de culoare a fost azvirlit in obrazul publi-
cului“ spune indignat Camille Mauclair vizind
ultragiate ordinea sociald §i morald. Gustave Gef-
froy insusi, unul din rarii sprijinitori de atunci ai
artei timpului siu §i care va prefata mai tirziu
cea de a doua expozitie a lui Vlaminck rdmine
uluit in fata acestor ,excentricitd{i colorate™ care
dezlintuie din nou porecle si insulte, ca si odi-
nioard Olympia lui Manet sau Gara Saini-Lazare
a lui Monet. Trebuia un nume de soc si Louis
Vauxcelles, critic de avangardd la ,,Gil Blas“,
cdruia i se datoreazd §i butada despre cubism, l-a
inventat pe loc. Sculptura, mai putin ofensivi,
era impréstiatd la intimplare; observind in mijlo-
cul silii centrale unde ,urlau” pe buni dreptate,
atit de puternic culorile stridente ale celor care
erau numiti incd ,incoerentii“ sau ,invertebratii®,
un tors de copil si-un bust de femeie in manierd
florentind, de Albert Marque, exclamd de fati cu
Matisse: ,,Donatello printre sidlbatici“! (Donatello
chez les fauves). Reluat in , Gil Blas“ din 17 octom-
brie, cuvintul s-a impus repede si s-a generali-
zat anul urmaitor, cind s-a vizut la Salonul In-
dependentilor si la Salonul de toamni alcitu-
indu-se spectaculos ,cusca“ completatd, Iintiri-
td de noi adepti si congstientd de noutatea sa
agresiva.

Fenomenul cunoaste o extindere europeani. In
acelasi timp apar in Germania, mai intii la Dresda,
pe urma raspindindu-se la Miinchen, cu participarea
pictorilor slavi, coloristi spontani, migciri analoage
insd de tendintd expresionistd. Realizare a unei
importante faze premergitoare, paroxismul colec-
tiv al fovismului nu putea si se mentini mult
timp la cea mai inalti tensiune, mai ales ci alte
forte apdreau la luminid, insd el a angajat pe plan
psihic si optic destinul artei prezente, subiecti-
vismul si libertatea totald, solara sa aventuri.
Ca si pentru impresionism si cubism, calificarea
care-l desemneazi este accidentald, veniti din
exterior, stridini fondatorilor sii, evocatoare doar
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a virulentei si a socului contemporan st nu a pro-
cesului si a semnificatiei sale. (...) Nici un cadru
estetic nu preexistd continutului siu, mai ales in
cazul artei moderne care este o experien{a intotdea-
una deschisi si neincetat angajatd in propria sa
realizare. Desigur istoria nu se citeste decit in
rdaspdr, insd operele esentiale sint cele care, repuse
in ordinea lor si in mediul din care au aparut,
cristalizeazd in jurul autorilor lor curentele revolu-
tionare, constituie, dincolo de sisteme, focarele de
atractie si de iradiere. Izvorite din sensibilitdti
instinctive sau stipinite, ele se orienteazd cu fie-

care generatie dupa polii constanti, formi sau cu-
loare si perpetueazd o eternd dezbatere. Fovis-
mul — cascadd a culorii §i posesie subiectivi a
suprafetel — a cdrui coeziune este relativ slabi
in virtutea caracterului siu pasional, a numdiru-
lui §i a inegalitdtfii participantilor, nu ne oferd
un aspect uniform. El se dezvoltd mai putin prin-
tr-o aprofundare organicd decit printr-o lirgire
succesivd, rezultd dintr-o serie de explozii mai
intii discontinui, intermitente si care-n final con-
verg si se inmdnuncheazi intr-o scurti si somp-
tuoasd flacard.

JEAN LEYMARIE
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1864
1866
1869
1874
1875
1876
1877
1879
1880
1882

1884

1892
1895

1896

1897

1898

1899

DATE I
CONCORDANTE

13 martie. Se nagte, la Torgok (gubernia Tver),
Alexej von Jawlensky.
4 decembrie. Se naste, la Moscova, Wassily Kandin-

sky.

8 august. Se naste, la Dieppe, Louis Valtat.

31 decembrie. Se naste, la Cateau, Henri Matisse.
23 martie. Se nagte, la Paris, Henri-Charles Man-
guin.

27 martie. Se nagte, la Bordeaux, Albert Marquet.
4 aprilie. La Paris se naste Maurice Vlaminck.
8 noiembrie. Se nagte Jean Puy, la Roanne.
26 ianuarie. La Delfshaven, aproape de Rotterdam,
se nagte Kees van Dongen.

3 iunie. La Havre, se naste Raoul Dufy.

6 februarie. Se nagte Emile-Othon Friesz, la Havre.
23 septembrie. Se naste, la Marsilia, Charles Ca-
moin.

6 mai. Se naste, la Aschaffenburg, Ernst Ludwig
Kirchner.

10 iunie. Se nagte, la Chatou, André Derain.

13 mai. Se naste Georges Braque, la Argenteuil.
1 decembrie. Se nagte, la Rottluff, Karl Schmidt-
Rottluff.

Matisse i Marquet la Scoala de Arte decorative.
Matisse intrd in atelierul lui Gustave Moreau, deja
frecventat de Rouault, Desvalliéres, Piot, Evene-
poél, unde vor mai veni succestv Camoin, Manguin,
Marquet.

Cea de a doua plecare a lui Gauguin in Oceania.
Expozitia Cézanne, la Vollard.

Matisse picteazd la Belle-Ile, in Bretania.
Kandinsky si Jawlensky sosesc la Miinchen.

S. Bing deschide galeria Art Nouveau, la Paris.
Publicarea revistei ,, Jugend“ la Miinchen.
Moare Verlaine si E. de Goncourt.

Sosirea la Paris a lui Van Dongen.

Scandalul donatiei Caillebotte refuzatd partial de
statul francez.

Matisse, sfituit de Pissarro, soseste la Londra
pentru a vedea pinzele lui Turner, pe urmé pleaci
in Corsica i in regiunea Toulouse unde va sta
aproape un an. Marquet si Camoin, dupd moartea
lui Gustave Moreau, pirdsesc scoala de Belle-Arte
desenind scene de music-hall.

Sosirea la Paris a Iui Friesz, care intrd la $coala
de Belle-Arte in clasa lui Bonnat §i a lui Puy care
se inscrie la Academia Julian.

Kirchner studiazi, la Niirnberg, gravurile lui Diirer.
Moare Mallarmé, Puvis de Chavannes, Gustave
Moreau.

Intoarcerea la Paris a lui Matisse care se instaleazi
in Quai Saint-Michel 19. Intilnirea lui A. Derain
cu J. Puy la Academia Carriére. Seria nudurilor
din atelier. Peisaje din Arcueil gi Grddina Luxem-
bourg executate in compania lui Marquet. Camoin
isi satisface serviciul militar intii la Arles, pe urmi
la Aix-en-Provence unde se va imprieteni cu Cé-
zanne. Signac publicd ,De la Eugéne Delacroix
la neoimpresionism“. Expozitia generald a Nabis-
tilor la galeria Durand-Ruel.
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1900

1901

1902

1903

1904

1905

Intilnirea lui Vlaminck cu Derain la Chatou unde

inchiriazi fmpreund un atelier.

Sosirea lui Braque si Dufy la Paris. Dufy il intflneste

pe Friesz la Scoala de Belle Arte.

Matisse §1 Marquet decoreazd cu ghirlande plafonul

de la Grand Palais.

Prima sosire a lui Picasso la Paris.

Retrospectivd Seurat la Revue Blanche.

Deschiderea Expozitiei Universale de la Paris.

Matisse si Marquet expun la Salonul Independen-

tilor cdruia it vor rdmine fideli pind in 1908.

La retrospectiva Van Gogh de la Galeria Bernheim-
Jeune, Derain il prezintd pe Vlaminck lui Matisse.

Marquet lucreazii impreuni cu Manguin in Nor-

mandia.

Dup# o vard petrecutd in Bretania la Belle-Ile,

Derain pleacd si-si efectueze serviciul militar pentru

o perioadd de trei ani; corespondentd cu Vlaminck.

Friesz picteazi la Creuse unde-1 va intilni pe Guillau-

min, Kirchner si Bleyl, studenti la Scoala tehnici

superioard din Dresda.

Se deschide galeria Berthe Weill.

Moare Toulouse-Lautrec.

Matisse si Marquet expun la Galeria Berthe Weill.

g{atisse picteazi la Bohain-en-Vermandois, in Picar-
ia.

Intoarcerea lui Camoin. Friesz la Creuse, Vlaminck

la Chatou, Marquet la Paris.

Manguin expune la Salonul Independentilor.

Kandinsky deschide o gcoali de artd la Miinchen

si devine pregedintele societd}ii ,,Phalanx“.

Retrospectiva Lautrec la Salonul Independentilor

si Galeria Durand-Ruel.

Moare Zola.

Matisse pleacd din nou la Bohain-en-Vermandois;

perioadd sumbrd, plind de dificultd}i materiale.

Friesz incurajat de Pissarro expune la Salonul

;)ndependeni,;ilor impreund cu Manguin, Camoin,
ufy.

Cilatoria lui Kandinsky in Tunisia.

Expozitie de artd musulmani la Paris.

Moare Gauguin, Pissarro, Whistler.

Prima expozifie personali a lui Matisse la Galeria

Vollard, prezentati de Cl. Roger-Marx. Vara picteaza

la Saint-Tropez fimpreuni cu Signac $1 Cross.

Derain se intoarce dupd terminarea serviciului

militar si-1 regisegte pe Vlaminck la Chatou.

Friesz, stimulat de Matisse, renuntd la impresio-

nism.

Kirchner descoperd la Muzeul etnografic din Dresda

sculptura africand si polineziani.

Expozitia primitivilor francezi la Paris.

Expozitia neoimpresionistd si postimpresionisti de

la Miinchen.

Istoricul Salon de toamnd cu ,cusca fiarelor®.

Intemeierea grupului ,Die Briicke® la Dresda de

citre Kirchner, Schmidt-Rottluff, Heckel, Bleyl.

Matisse expune la Salonul Independentilor compo-

zitia Luz, calm gt voluptate, convertirea lui Dufy,

Matisse §i Derain la Collioure. Marquet, Camoin.
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1906

1907

Manguin picteazd la Saint-Tropez. Friesz picteazd
la Anvers si la La Ciotat. Jawlensky picteazd in
Bretania §i Proventa.

Vlaminck i Derain impreund cu Van Dongen iau
contact cu grupul de la Bateau-Lavoir din Montmar-
tre.

Matisse gi Friesz isi instaleazd atelierele in vechea
méndstire expropriatd ,des Oiseaux*.

Vollard incheie contracte cu Derain i Puy.
Matisse face cunostintd cu familia Stein care devin
principalii sdi admiratori.

Retrospectivele Seurat si Van Gogh la Salonul
Independentilor.

Bucuria de a trdi a lui Matisse expusi la Salonul
Independentilor. Cea de a doua expozitie personald
la Galeria Druet cu o prezentare a intregii sale
activitdti artistice (picturd, sculpturd, gravurd,
litografie, desen).

Prima cédldtorie in Africa de nord (Biskra) urmatéd
de o perioadd de lucru la Collioure.

Derain picteazd la Londra (Peisaje de pe Tamisa)
i in Proventa, Marquet si Dufy picteazd in Nor-
mandia (14 iulie).

Braque expune la Salonul Independentilor, il inso-
teste pe Friesz la Anvers, acceptd , Fovismul“ si-si
petrece toamna la Estaque. Vlaminck picteazd la
Chatou. Manguin la Saint-Tropez. Intilnirea lui
Matisse cu Picasso la familia Stein.

Kandinsky la Sévres, lingd Paris.

Expozitia grupului ,,Die Briicke“ la Dresda.
Vastd retrospectivd Gauguin la Salonul de toamni.
Sosirea lui Gris §i Modigliani la Paris.

Moare Cézanne.

Célitoria lui Matisse in Italia.

Deschiderea Academiei Matisse la m#n#stirea ,,des
Oiseaux”, frecventatd in special de nordici — scan-
dinavi §i germani.

1908

1909

1910

Aparitia unui articol despre Matisse scris de Apolli-
naire.

Marquet, Camoin gi Friesz la Londra. Braque la
La Ciotat si la Estaque, Derain la Cassis §i Avignon,
Dufy la Havre §i Marsilia. Camoin in Spania, Puy
la Talloires (Haute-Savoie).

Pechstein in Italia §i la Paris unde il intilneste
pe Van Dongen.

Expozitia grupului ,,Die Briicke* la galeria Richter
din Dresda.

Deschiderea galeriei Kahnweiler la Paris.
Domnigsoarele din Avignorn de Picasso. Retrospectivi
Cézanne la Salonul de toamn4 gila galeria Bernheim-
Jeune.

Banchetul dat de Picasso in onoarea lui Douanier-
Rousseau.

Matisse cidldtoreste in Bavaria, publicd ,,Notele unui
pictor in ,La Grande Revue“, expune la Berlin
gi New York. Marquet si Manguin la Napoli,
Derain §i Vlaminck la Martigues, Dufy in Nor-
mandia §i Proventa.

Expozitie personald a lui Braque la Galeria Kahn-
weiler, prezentatd de Apollinaire. Van Dongen invi-
tat la o expozitie a grupului ,Die Briicke*.

W. Worringer publicd ,Abstractie si intropatie“.
Fundarea la Miinchen de citre Kandinsky si Jaw-
lensky a grupdrii ,Neue Sachlichkeit®

Expozitie de artd japonezd gi chinezd la Miinchen.
Infiintarea de citre Diaghilev, la Paris, a ,Bale-
tului rus®.

Expozitia grupdrii ,,Neue Sachlichkeit* din Miin-
chen cu participarea lui Braque, Derain, Vlaminck,
Rouault, Picasso, Van Dongen etc.

Mare retrospectivi Matisse la Bernheim-Jeune.
In octombrie, Matisse si Marquet viziteazi expo-
zitia de artd islamicd la Miinchen. Kandinsky scrie
opera sa fundamentald ,Despre spiritual in artd
(Uber das Geistige in der Kunst).
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ANDRE DERAIN

Copac bdirin

Paris,

Musée National d’Art Moderne
HENRI-EDOUARD CROSS
Le Lavandou

1904

89,5x111,5 cm

New York, Colectia W. B.
Jaffe

ANDRE DERAIN

Femete in cdimagsd

1906

100x 81 c¢m

Copenhaga

Statens Museum for Kunst

4 ANDRE DERAIN

10

1
12

13

14

15

26

Portul Londret

1906

66 x99 cm

Londra, Tate Gallery
ANDRE DERAIN
Collioure

1905

ANDRE DERAIN

Podul Westminster

1906

80x% 1,00 cm

Paris Colectie particulard
ANDRE DERAIN
Portretul lui Matisse
1905

4635 cm

Londra, Tate Gallery
ANDRE DERAIN

Malul rinlui

ANDRE DERAIN

Sena la_Le Pecq
ANDRE DERAIN
Collioure

72X 91 ecm

Troyes, Colectia Pierre Lévy
ANDRE DERAIN

Apus de soare

ANDRE DERAIN

Big Ben

Troyes, Colectia Pierre Lévy
ANDRE DERAIN
Podul Londrei

Colectie particulard
ANDRE DERAIN
Slepurile

1904

79% 97 cm

Paris, Colectia B. J. Fisz
GEORGES BRAQUE
Peisaj. La Ciotat

1907

72x59 cm

Franta, Colectie particulari

REPRODUCERILOR

16 GEORGES BRAQUE

Portul Anvers

1906

50x 61 em

Ottawa,

National Gallery of Canada
17 OTHON FRIESZ

La Ciotat

Paris, Musée National d’Ari

Moderne
18 OTHON FRIESZ

Portul Anvers

1906

60,573 cm

Paris, Colectia R. Lebel
19 ANDRE DERAIN

Westminster

1905

Saint-Tropez

Musée de 1’Annonciade
20 OTHON FRIESZ

Peisaj. La Ciotat

1907

78X 62 cm

Troyes, Colectia Pierre Lévy
21 JEAN PUY

DPeisaj. Saint-Alban-les-Eaux

1903 —1904

73X 92 cm

Paris, Musée d’Art Moderne
22 KEES VAN DONGEN

Dansatoare spaniold

Paris

Musée
23 KEES VAN DONGEN

Femeie cu pdldrie

Paris, Colectie particularad
24 KEES VAN DONGEN

Fatima i trupa el

1906

10081 cm

Paris, Colectia B. J. Fisz
25 KEES VAN DONGEN

Portret de femeie
26 RAOUL DUFY

14 Iulie

1906

44 %37 cm

Paris, Coleclia A. Bellier
27 RAOUL DUFY

Atelierul

55,5% 46,5 cm

Milano, Colectie particulard
28 RAOUL DUFY

Afisele la Trouville

1906

65x 88 em

Paris

Musée National d’Art Moderne
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National d’Art Moderne

29

30

31

32

33

34

35

36

38

39

40

41

42

43

RAOUL DUFY

Portul Le Havre
1905—1906

61x71,5 cm

Toronto, Art Gallery
RAOUL DUFY

Intre flori

1907

90 %77 cm

Paris, Colectie particulara
HENRI MANGUIN

14 Iulie la Saint-Tropez
1905

61 x50 cm

Paris, Colectia Manguin
ALBERT MARQUET
Nud in atelier

Paris, Colectia A. Marquet
ALBERT MARQUET
Sdrbdtoare la Le Havre
Bordeaux, Musée des Beaux
Arts

ALBERT MARQUET
Pinul

Paris, Colectia A. Marquet
ALBERT MARQUET
Carnaval pe plajd

1906

CHARLES CAMOIN
Portretul lut Marquet

1904

92%x73 em

Paris, Musée d’Art Moderne
LOUIS VALTAT

Sena si Turnul Eiffel

1904

95 %60 em

Paris, Colectia B. J. Fisz
MAURICE VLAMINCK
Pescari la Nanterre

1906

81 %100 cm

Paris, Colectie particulard
MAURICE VLAMINCK
Casd la Chatou

Geneva, Colectia B. Varenne
MAURICE VLAMINCK
Sena la Carriére-sur-Seine
Paris, Colectia Guy Roncey
MAURICE VLAMINCK
Regatd la Bougival

New York, Colectia W. E. Josten
MAURICE VLAMINCK
Dansatoarea de la ,,Rat Mort“
1906

73X 54 ¢cm

Paris, Colectia Fried
MAURICE VLAMINCK
Pod la Chatou

Berlin, Staatliche Museum



44 MAURICE VLAMINCK
Stradd la Marly-le-Ro:
1904
54 % 64 cm
Paris
Musée National d’Art Moderne
45 ERNST LUDWIG KIRCHNER
Artistul st modelul sdu
1907
150 %100 c¢m
Hamburg, Kunsthalle
46 HENRI MATISSE
Bucuria de a trdi
1906
209,5x139 cm
Pennsylvania
Merion, Fundatia Barnes
47 KARL SCHMIDT-ROTTLUFF
Pauzd in atelier
1910
Hamburg, Kunsthalle
48 ALEXEJ VON JAWLENSKY
Femeie cu breton
1913
Wiesbaden, Stadtmuseum
49 HENRI MATISSE

Zirich, Kunsthaus
50 HENRI MATISSE

Le silence habité

1947

61 x50 cm

Paris, Colectie parliculara
51 HENRI MATISSE

Peisaj vdzut prin fereastrd.

52

[l

[Sal

jor]

Tanger

1912

115X 79 ¢m

Moscova, Muzeul Puskin
HENRI MATISSE
Portretul D-nei Matisse,
cu ,dungd verde"

1905

40X 32 ¢m

Copenhaga

Statens Museum for Kunst
HENRI MATISSE
Desert. Armonie in rosu
1908

181 % 220

Leningrad, Muzeul Ermitaj
HENRI MATISSE
Glastrd albastrd cu flori
1913

147x 98 cm

Muzeul Puskin, Moscova
HENRI MATISSE
Fructe si bronz

1910

90x 115 cm

Moscova, Muzeul Puskin
IHIENRI MATISSE

Nud roz

1935

65x93 cm

Baltimore

Colectia Cone, Museum of Art
HENRI MATISSE
Femeie cu pdldrie

1905
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60

61

62

63

64

65

81 x59,5 ¢m

San Francisco

Colectia Walter A. Haas
HENRI MATISSE

Tindr marinar

1906

Basel, Colectia H. Setigmann
HENRI MATISSE

Portret de fatd

HENRI MATISSE

Copaci la Collioure

New York

Colectia Robert Lehman
HENRI MATISSE
Fereasird deschisd la Collioure
1905

55X 46 cm

New York

Colectia John Hay Whitney
HENRI MATISSE
Marguerite

1906 —1907

Paris, Colectia Pablo Picasso
HENRI MATISSE

Naturd moartd cu ldmii
1943

Lucerna, Coleciia Rosengart
HENRI MATISSE

Odaliscd cu pantaloni rogii
HENRI MATISSE
Autoportret

1906

55x 46 cm

Copenhaga

Statens Museum for Kunst
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40. MAURICE VLAMINCK
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MAURICE VLAMINCK
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54. HEN RI MATISSE
Glastra albastra cu flori

55. HENRI MATISSE
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... trebuie si vedem in fovism nu
o scoald, ¢i momentul in care toatd
disponibilitatea fundamentali a artei
de a picta a produs, in evolutia sa
neineetati prin stiluri, eea mai stra-
lucitoare intensitate. Existi un fir
rosu, un curent electric pe care-l
putem urmari si ecare intr-un mo-
ment al evolutiei artei noastre s-a
manifestat eu vitalitate, proiectindu-si
cele mai strialueitoare seintei. Mult
mai puternici deeit oricare din mij-
loacele utilizate de pieturd, culoarea,
in acel moment, a tisnit miraculos
din tub facindu-si auziti revendica-
rea peremptorie a unei eliberiri abso-
lute. Moment uimitor, irezistibil,
adevarata sarbatoare a culorii, totala
si absoluta, la eare pietorii nu vor

inceta, pe urma, si-si reintoarea pri-
virea si la care se vor intoarce ades
pentru a-si reinnoi energia si pentru
a aseulta din nou aceastdi mare
leetie de  ereatie.
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