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TUDOR VIANU, PROFESORUL

N-AM AVUT PRILEJUL sd-l cunosc personal pe
Tudor Vianu si pot spune cd i-am privit intotdeauna
cu 0 frumoasd invidie pe aceta dintre colegii mei care
s-au bucurat de proximitatea [ui. Am cdutat, in
schimb, sd cistig intimitatea textelor sale, sd@ pd-
trund in zona lor de animatie profundd, acolo unde
simetriile operei dezuvdluie obsesiile omului st
compunerea cea mai abstractd devine confesiune.
Recunosc cd am fost fascinat nu numai de ideile
lui directoare, de temele sale predilecte, ci si de ecoul
lor in straturile implicite ale congstiintei sau, mai
exact, de implicitul insugi care le-a fdcut posibile.
Un fel de a spune cd, pentru mine, Tudor Vianu
inseamnd in primul rind o atitudine stilistica.
Existd autori a cdror unitate de comportament
moral sau scriptural nu apare decit in totalitatea
manifestarilor si de cele mai multe ori la distantd in
timp, prin inteligenfa intelegdtoare a unor exegeti.
Nu e cazul lui Tudor Vianu, a cdrui coerentd este
aproape exemplard. Dacd n-ar fi fost ruptura
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produsd de accitdentul istoric numit comunismul
real, am fi putut spune cd orice operd, orice text §i
orice gest, din orice etapd a viefii §i a creafiei, il
exprimd deplin.

Despre Tudor Vianu nu se poate spune ceea ce el
insugi a spus despre Vasile Pdrvan, anume cd ,opera
filosofului, este fixatd intre limitele activitdti
profesorului“. Opera sa e mai vastd si mai diver-
sificatd, dar componenta didacticd rdmine una
centrald. Nu intimpldtor, Camil Petrescu l-a numit
Sprofesorul de esteticd al culturii romdnegsti®. Iar
Tudor Vianu a fost profesor si inainte de a ocupa o
catedrd universitard st a ramas profesor gi in lucrdri
pe care nu le-a destinat invdfdmintulut propriu-zis.
Aceasta functie, corespunzdtoare unei inclinatii sau,
mal bine zis, unet vocafii are explicatii gt consecinte
de ordin structural.

Eram student in anul I, in 1957 (1957 dupd
1956!), cind, asezat in amfiteatrul ,Odobescu,
printre colegii din anul al IV-lea cdrora le era adresat
cursul, l-am vdzut pentru prima datdi pe Tudor
Vianu... Era agteptat in tdcere, o tdcere incdrcatd de
emotie. In clipa in care a intrat, a intors brusc capul,
imbrdatisind amfiteatrul cu o privire luminoasd,
binevoitoare, degi autoritard. A pdgit apoi grav spre
catedrd si s-a agezat, fixind cu o intensd@ mirare pe
chip aplauzele speriate ale unor studenfi neavertizati
st curmindu-le cu un gest hotdrit.
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In tacerea grea de reprosuri ce s-a abdtut peste
capetele neofitilor, vocea calma, plind, pe care
Profesorul si-o modula cu oarecare pldcere, a rostit
urmdtoarea — memorabild — sentintd: ,Aplauzele
reprezintd un privilegiu rezervat actorilor”.

Ce inseamnd aceastd disociere altceva decit un
refuz al histrionismulut si al labilitdfii comporta-
mentale, al spectaculosulut inadecvat? Refuzind
madstile, Profesorul purta el insugi o mascd: nu era
una personald, ci una impersonald, mai exact,
figura lui adopta cu naturalete i convingere tiparul
consacrat, persoana se confunda cu persona. In fapt,
Tudor Vianu a intruchipat pentru mine — gi, desi-
gur, cd nu numal pentru mine — institutia Profe-
sorului, institutia universitard traditionald. Iar pe
atunci (in 1957, repet), traditional nu insemna citugsi
de putin ceva depdsit, ci, dimpotrivd, rivnit st
intangibil din cauza calomniei vremurilor. Pentru a
Juca acest rol exponential, Vianu avea toate cali-
tatile: inteligentd superioard, competentd pro-
fesionald, prestantd, diciune infailibild.

In orice caz, impresia dominantd pe care o pro-
ducea aparitia lui era aceea de siguranti. In
preajma lui, eroarea devenea de neconceput. Si, la
fel, improvizatia. Pdrea cd stie totul gi cd stie
demult, cd gtie infinit mai mult decit spune. Obig-
nuia sd pund uneori — foarte rar, e drept, probabil
pentru a-si menaja optimismul pedagogic —
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intrebdri care terifiau sala. Cum raspunsurile intir-
ziau, era somat unul dintre asistenfii din suitd care,
interlocat, la rindul sdu, ingdima un inceput de
frazd pe care Profesorul se grdabea s-o continue pen-
tru ca pulsul sdlii sd reintre in normal. In mod cert,
el, profesorul, nu jubila in asemenea momente st nu
tinea sd pund pe nimeni, niciodatd, nici mdcar la
examene — unde era, totusi, exigent — in dificultate.

SEr hat schrdcklich viel gelesen® — expresia
goetheeand este la_locul et in legdturd cu Tudor
Vianu. Dar nici o clipd, ascultindu-l sau citindu-I,
nu aveai impresia unet eruditii demonstrative, umi-
litoare pentru cei mai pugin stiutori. Dimpotrivd,
thcursiunea savantd era pregdtitd cu grijd printr-o
expunere a condifitlor si premiselor indispensabile
intelegerii. A se face infeles, a convinge — acestea
erau telurile care mobilizau energia intelectuald a
Profesorului —, nu efectele de soc, perplexitatea gi
admiratia mutd consecutivd.

Nu din eruditie venea satisfactia lui st nici — cu
atit mai putgin — tristefea lui. Tristefea aceasta ar
putea fi a cuiva coplesit de mulfimea cunostintelor
pe care le detine gi care il defin, la rindul lor, ca un
labirint fard iesire. Or, Vianu si-a dominat intot-
deauna achizifiile, si le-a ordonat, adicd le-a supus
unel interpretdri personale. Eruditic nu l-a im-
piedicat s@-gi construiascd propriile ipoteze, ea a
reprezentat o limitd pe care si-a dat-o singur din
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probitate profesionald: a fost un mod de a fine
seama de totalitatea fenomenului studiat.

De altfel, documentarea, lectura, meditafia nu
sint resimfite nici o clipd de autorul nostru ca nigte
obligatii: ele constituie acte firesti, profund
interiorizate. Incd la inceputurile sale publicistice, el
tinea sd mdrturiseascd: ,Proiectul meu principal
este propria-mi clarificare... In tot ce public,
transcriu de fapt caietele mele de studii. Urmdresc
[...] limpezimea cea mai mare §i persuasiunea prin
sinceritate”.

Mai tirziu, vorbeste de ,osteneala de ldmurire
proprie“ in care intrezdreste ,,un scop al vietit“. ,Am
fost si am ramas student®— declard el. Conceptul de
Lewige Student®, concept peiorativ al formatiet sale
germane, este, asadar, asumat intr-o versiune pozi-
tivd, provocatoare. Peste ant, autorul va considera
estetica ,un moment al intocmirii (sale) interioare”,
lar cercetarea, in genere, ca pe ,,0 formd de viatd®.

Un amfiteatru e, parcd, avut mereu in vedere in
toate carfile lui Tudor Vianu. Dar nu in sensul
cautdrii unor efecte exterioare ale discursului, al
unel fortdri a succesului de public. Existd la el un fel
de retorism didactic, nu al frazet cit al constructiet,
care constd in formularea rabddtoare a tuturor
etapelor problemei, a implicatiilor ei logice, in
reveniri $t rezumart. Existd o pldcere evidentd de a
imbrdtisa din nou materia parcursd, un efort
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reiterativ §i demonstrativ, un gust al refrenului in
contexte noi. Argumentafia sa inainteazd cu pre-
cautie, asigurindu-se mereu prin jaloane aruncate gt
incercate in chip euristic. Fraza sa este arborescenta,
nuantatd, deschizind adesea paranteze ldmuritoare;
apol ideea el principald este rezumatd intr-un ter-
men al unel fraze urmdtoare intr-o relatie de strictd
consecutie logica. La fel, in ansamblul unei cdrgi
(sau al unui curs), un capitol (o prelegere) sint sin-
tetizate in citeva principii directoare si abia apoi
discutia este reluatd si rearticulatd intr-un cadru
mat larg ce presupune implicit o redefinire. Toate
cursurtle lui — gi cu deosebire Tezele unei filosofii a
operei — tlustreazd afirmatiile de mai sus.

Asa cum nu existd la Tudor Vianu nici o osten-
tatie a eruditiei, nu existd nici o retoricd a perso-
nalitatii accentuate. Cu toate cd problemele pe care
le dezbate sint dificile si aride, profesorul are
intelepciunea si modestia, modestia inteleaptd de a
le reduce dificultatea si, implicit, o anumitd gran-
doare aparentd.

Stilul comunicdrii sale scriptice sau orale era
unul constant academic, sobru, dar nu neapdrat
aulic, fard jovialitdti ort priviri complice menite sd
atragad simpatia receptorului. Degi era o persoand
mai degrabd distantd, el tinea numai sa descurajeze
in acest fel inclinatia autohtond spre familiaritate,
nu sd producd o impresie de inaccesibilitate

10
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personald ori institutionald. Distanta fatd de
interlocutor nu era impusd artificial, ea constituia
doar intervalul absolut necesar desfagurdrii ritua-
lului didactic.

Felul in care Tudor Vianu intona poezia era
impresionant, memorabil. Schimbarea de registru
nu era spectaculoasd pentru cd discursul profe-
sorulut era oricum unul elevat si aproape ritmat,
citust de putin ezitant ori colocvial. Totusi, atunci
cind recita versuri, simtea nevoia sd traseze o ramd,
sd le decupeze, sd le izoleze si sd le fixeze printr-o
intonatie speciald, sdrbatoreascd. Imi sund si acum
in minte frinturi din Walter von der Vogelweide sau
din Heine, agsa cum le rostea (in germand) Tudor
Vianu.

Performanta de a nu fi niciodatd sumar §i
nictodatd prolix ar putea fi consideratd o altd formd
a rigorii profesorale vianegti. Ca st echilibrul intre
calitatea literaturii alese spre a fi comentatd §i
calitatea comentariului insugi. InterpretarLle Profe-
sorului nu vizau numai textele literare (de la care,
totust, porneau), ci integralitatea existentei. Mora-
listul il dubleazd mereu pe critic, pe stilistician, pe
estetician.

Aceste interpretdri nu cautd neapdrat paradoxul,
nu vor sd-i epateze pe ascultdtori sau pe cititori.
Tudor Vianu a observat intotdeauna o anumitd
mdasurd, o decentd, a pus peste toate formuldrile gt

11
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gesturile sale o surdind clasicd. Spiritul acesta de
moderatie a jucat deseori in defavoarea aprecierii
globale a operei si personalitdtii sale. Optiunea sa
ramine, insd, fermd gi exemplard. Refuzul aplauze-
lor despre care am vorbit la inceput capdtd acum,
sper, o semnificafie intregitd.

... Peste doi ani, in 1959, un alt mare profesor
avea sd-st facd — in acelast amfiteatru — o cu totul
altfel de intrare...

MIRCEA MARTIN
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1. Punct de plecare

NECONTENIT DRUMURILE cugetérii mele
s-au oprit in fal:a ideii de opera. In Estetica
(1934-1936) mi-am propus sa studiez fru-
mosul artistic, acela realizat de operele artei.
In Introducere in teoria valorilor (1942) am
distins intre valori gi bunurile care le intru-
peaza si dintre care unele sint date, iar altele
produse, acestea din urma fiind opere ale
tehnicii, ale stiintei sau ale artei. Am pre-
conizat in Filosofia culturii (1944) o conceptie
activista a culturii, adicd lucrarea de
transformare a naturii in sensul aspiratiilor
omului, prin operele lui. Socotesc deci ca in-
treaga mea contributie cere si se completeze
printr-o teorie generalid a operei, in cadrul
céreia sa pot inscrie o noua filosofie a operei
de arta, obiectul principal al cercetarii mele.
Scrierea de fatd isi propune deci: 1) sa
descrie opera in afari de relatiile ei de spatiu
si timp, adicd si construiascd fenomenologia

13
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ei, 2) s4 urméreascid felul in care opera se
constituie in spatiu, adici sa infatiseze prin-
cipalele categorii ale formei, in special ale
formei artistice, 3) sa stabileasci conexiunile
operei in spatiul social, adica legiturile ei cu
celelalte opere produse de om si actiunea lor
asupra fiecérui individ, 4) si prezinte destinul
operei in timp, modul in care se afirma, tra-
ieste, moare, uneori reinvie, neincetatele
oscilatii ale vitalitatii ei.

N-ag da méasura intregului meu indemn,
daca as infatisa lucrarea de fatd numai ca pe
produsul necesar al cercetarii mele de pina
acum. Desigur, omul care a trecut de miezul
vietii lui si a implinit o parte din sarcina ce i-a
fost harazita priveste in urma si cauta firele
prin care se leagé feluritele lui lucrari, sta-
bileste intre acestea punctele de intersectie i
de convergenta, concepe rodul intregii lui oste-
neli ca pe o singuré operd. El se poate intreba
atunci care este esenta operei, in ce relatie sta
ea cu activitatea naturii si cu celelalte tipuri
ale muncii omenesti, ce principii ale formei au
calduzit-o, ce insemnitate poate avea ea in
viata oamenilor si ce soarta ii este rezervati?

Dar in timp ce incearca sa obtina aceasti
lumin& asupra operei sale si si se intdreasca

14

https://biblioteca-digitala.ro



prin constiinta de a fi construit, a suit in jurul
sdu delirul distrugerii si priveste urmele
rinilor lui incd nevindecate. Impotriva de-
mentei, care ar mai putea incerca si inmul-
teasca ruinele in jurul siu, omul de azi inte-
lege cad principala lui misiune este sa
construiascd opere, si refacd si sd imboga-
teasca civilizatia lui. Filosofia practica, prin
meditatiile ei asupra esentei, formei, conexiu-
nilor sociale si a vietii operei, se leaga astfel cu
preocuparea cea mai vie a omului de astézi.
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2. Munca si opera

PRIMA LUMINA pe care o putem obtine
asupra esentei operei o dobindim actualizind
reprezentarile implicate de cuvintul care o
denumeste, mai cu seami daci aldturim
acest cuvint de termeni apropiati si pe care
vorbirea curenta 1i asociaza adeseori. Desigur,
opera este produsul muncii, un rezultat al ei.
Nu orice munca produce insi opere. Exista
munci improductive, activitéti care se desfa-
soard in van: opera nu le incununa. Dar chiar
muncile productive, ca, de pilda, acele cu un
rol pozitiv in economia unei societéti, nu se
concretizeaza pind la urméa intr-o opera.
Munca unui salahor, a unui muncitor care
controleaza si face si functioneze o masina,
nu produce o operd. Opera este produsul sin-
gurelor munci capabile séd sfirgseasca intr-un
rezultat concret si relativ durabil. Vorbim
apoi de munca organismului, dar nu de opera

16
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lui. Inima munceste din greu in timpul ascen-
siunilor laborioase. Vorbim apoi, printr-o
metaford abia simtitd, si de munca unei
masgini. Dacd vorbim de munca organismului
si de aceea a masinilor, dar nu de opera lor,
imprejurarea provine nu numai din lipsa
rezultatului concret si durabil, dar si din
aceea a finalitatii sau a agentului moral sau a
valorii. Nu asociem cu munca unei magini sau
a unui 6rgan ideea unei cauze finale, adici a
reprezentdrii unui scop care ar calduzi-o in
timpul efortului s#u. Fiziologii vorbesc de.
mecanismul inimii; ipoteza finalistd le este
inutila pentru a explica modul in care
muschiul cardiac absoarbe si respinge lichidul
sanguin. Desigur, activitatea inimii face parte
din unitatea functionald a unui agent fizic si
masina nu lucreaza decit supravegheata de un
lucrator. Agentul fizic nu este insd si unul
moral si lucratorul, cu insusirile lui de
atentie, constiinciozitate si abilitate, rdmine
exterior muncii insési a masinii. Cind vorbim
de munca masginii, iar nu de aceea a lucra-
torului care o conduce, nu ne reprezentim in
ea o prezentd umana, calitatea morala a unei
persoane. Desi din masina pot iesi obiecte
concrete, durabile si valoroase, lipsa calitéatii

17
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ei de persoana, de agent moral, ne impiedica a
vorbi despre operele ei. Tot astfel, cu toate ci
si organismul, prin produsele lui, poate
produce unele obiecte concrete si de o oarecare
durabilitate, lipsa de valoare a acestora ne
opreste a vorbi despre opera lui. Lipsa unuia
singur din atributele amintite, produs concret
si durabil, finalist, al unui agent moral, po-
sedind o valoare, retrage rezultatului unei
munci calitatea unei opere. Opera intruneste
insa toate aceste atribute. Prelungind aceste
prime indicatii, furnizate de analiza vorbirii,
putem obtine o definitie a operei.
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3. Munca sau opera naturii?

CIT DE INDISPENSABILA este gruparea
tuturor atributelor semnalate mai sus, pentru
a distinge intre simpla munci si aceea care se
incununi printr-o operi, ne dim seama
atunci cind ne oprim,K in fata activitatilor
naturii. Un naturalist, cdruia 1i este suficienta
ipoteza materialistd si mecanicista, va vorbi
cel mult de munca naturii. Un filosof spiri-
tualist sau un panteist vor vorbi despre opera
ei. Cine admird opera naturii, cu prilejul
infloririlor ei periodice sau a spetelor vegetale
si animale care s-au diferentiat treptat si
stapinesc azi pamintul, sau cu ocazia pro-
ceselor geologice care au conformat peisajul
planetei noastre, ginditorii si poetii care isi
marturisesc entuziasmul lor cu privire la
miracolul armoniei in organizarea materiei vii
si chiar la frumusetea aspectelor luate de
materia moartd, introduc neaparat, in chipul

19
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lor de a considera natura, ideea finalitatii, a
calitatii morale a agentului creator si a valorii
produsului lor. Divinitatea exterioara creatiei
sau spiritul infuz in intreaga natura lucreaza
calauzit de un scop, dupa un plan, prin spon-
taneitate moralé si obtinind valori, pentru toti
filosofii spiritualisti, teigti sau panteisti.
Ipoteza spiritualista si religioasa este totdea-
una prezentd in vorbirea acelora care ne in-
vitd si admiram operele naturii. Respingerea
acestei ipoteze nu ne mai da dreptul sd vorbim
decit despre munca ei.
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4. Definitia operei

OPERA, ORICE OPERA, este deci produsul
finalist si inzestrat cu o valoare al unui agent
moral, de obicei al unui om, considerat in
calitatea morali a fiintei lui. Produsul pe care
il numim opera are o realitate concretd si
relativ durabila. Realitatea lui se afirma
atunci cind se desparte de creatorul care 1l-a
produs. Relatiile operei cu creatorul siu sint
ins& mai complexe, dupd cum vom vedea din
desfigurarea acestei analize. Deocamdata ne
este suficient s& observiam ci nu existd opera
decit acolo unde produsul s-a izolat de
creatorul lui si de procesele active care i-au
premers. Citd vreme artistul viseazi sau lu-
creazi gi atita timp cit savantul experimen-
teaza, isi verificd rezultatele, le completeaza
sau le amendeazi, opera nu exista inca. Opera
apare numai atunci cind creatorul simte ca
lucrarea lui a atins un termen dincolo de care

21
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este inutil s mai continue si atunci cind, in
spatiul lumii, opera ocupd o pozitie opusa
creatorului siu, creatorul privind din punctul
sdu cétre punctul operei si luind cunostinta de
ea ca de un lucru deosebit de sine.

Pentru a atinge acest rezultat, creatorul
si-a propus un scop si a lucrat dupa un plan.
Existd, desigur, in cristalizarea treptata a
unei opere si efecte neprevizute de creator,
independente de scopul propus si de planul
dupé care lucreaza. Exista in cursul realizarii
unei opere i substitutii de scopuri, creatorul
orientindu-se la inceput dupid un scop si
hotdrindu-se apoi sa adopte un altul. Efectele
nepreviazute au trebuit sa fie selectate, intro-
duse intr-o structurd finalisti, recunoscute
adica drept utile si adaptate scopului urmaérit.
Iar acest scop, oricite alte scopuri anterioare
ar fi inlocuit si oricit de tirziu ar fi inceput sia
orienteze lucrarea cétre rezultatul ei definitiv,
a trebuit sé se precizeze pentru ca sa apara.

Produsul finalist, care este opera, creatorul
il obtine conformind un material. Materialul
nu trebuie sa fie neaparat materie: materialul
nu este totdeauna material. Un savant, un
filosof, un moralist conformeaza un material
spiritual, un material de concepte, de judecati,

22
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de rationamente. Lucrarea de notatie a rezul-
tatelor sale poate fi o operatie secundara si
neesentiala. Auguste Comte, meditindu-si lu-
crarile pina in ultimele lor amanunte, asa
cum ne asigurd biografii lui, putea sé&-si
considere opera Implinitd inca din faza ei pur
mentald, inainte de transcrierea ei grafici. De
asemenea, un inginer poate sd-si priveasca
opera incheiatd indatd ce incredinteaza pro-
iectul sdu constructorilor tehnici, care urmea-
zd s-0 realizeze materialmente. S-ar putea
spune ci in cazul inginerilor opera trece prin
doua faze ale materializarii, opera este insé
gata o data cu cea dintii dintre ele, adica cu
proiectia in plan a viitoarei lucrari spatiale.
Evident, imprejurarea se schimba pentru alti
creatori de opere. Pentru unii dintre acestia
realizarea materiala a conceptiei lor poate sa
modifice conceptia insési. Pictorii si sculptorii,
dar si unii mestesugari, fac adeseori aceasta
experientd. Materia nu este pentru ei un ve-
hicul indiferent al conceptiei, ci un factor cu
rol pozitiv si creator in desévirgirea operei.
Sculptorul care, modelind lucrarea sa in pé-
mint, o vede taiatd in piatra sau turnati in
bronz, stie ca felul materiei pe care o va in-
trebuinta este un factor constitutiv al operei

23
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sale. Opera este pentru el esentialmente ma-
teriala.

Manevrind un material, creatorul ii da o
forma. Ramine o problemd, pe care urmeaza
inca s-o discutam, daca analiza filosofica poa-
te mentine deosebirea curentd dintre mate-
rialul si forma operei. Este mai probabil ca nu
existd material absolut amorf ¢i cé in cel mai
brut dintre ele a lucrat un principiu formal.
Forma insasi este unitatea unei multiplicitati,
o unitas multiplex. A conforma inseamni a
unifica, a integra o multiplicitate. Cum nu
exista insa decit materiale formate, fie numai
chiar prin lucrarea pregéititoare a naturii, a
conforma inseamna a integra o multiplicitate
de unitati multiple. Orice opera este un intreg
multiplu. Din acest punct de vedere, a crea o
opera inseamnéd a duce mai departe lucrarea
de organizare formald a naturii.

Operele omenesti se inldntuiesc astfel cu
procesele naturii, dar, in acelasi timp, 1 se
opun acesteia. Caci @rice opera este un obiect
nou In naturd, pe care natura nu l-a putut
singura produce. Fortele naturii pot dezorga-
niza opera umana, dar n-o pot inlocui. Exista
o adversitate continué intre natura si operele
omului, desi acestea nu se pot produce decit
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conformind materialele puse la indemina de
natura si folosind mijloacele date impreuna cu
legile ei. Solidaritatea operei cu natura nu
exclude insd antagonismul lor. Orice opera
este apoi supraaddugatd naturii. Suma tutu-
ror operelor alcétuieste, pe planeta noastra, o
regiune noud, o sfera de provenienta pur uma-
né, tehnosfera. Un organism animal sau o
plantd, in momentul aparitiei lor, sint si ele
obiecte noi, in sensul ca lipseau pind atunci
din natura; ele poseda, cu alte cuvinte, o
noutate cantitativa, dar nu si una calitativa.
Opera are inséa totdeauna o noutate calitativa.
A zecea mie sau a suta mie de perechi de ghete
iegita dintr-o fabricd au o valoare deosebita, o
alta calitate economica, tocmai pentru ca sint
a mia sau a suta mie pereche de ghete.
Plantele si animalele nu-si schimbéa calitatea
o data cu multiplicarea lor, decit atunci cind
sint cultivate de om pentru a satisface unele
din nevoile lui; plantele de pe terenurile de
cultura si animalele din crescatorii se inscriu
insa printre operele omului; ele fac parte din
tehnosfera.

Printre opere sint unele care sint nu numai
noi, dar si unice. Calitatea lor deosebitd nu
provine din punctul pe care il ocupa intr-o
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serie omogeni, ci tocmai din faptul cid nu
apartin unei serii, nu s-au repetat si nu sint
repetabile. Acestea sint operele stiintei, ale
filosofiei, ale artei. Noutatea lor este origina-
litate. Existd deci o noutate cantitativa, una
calitativa si una calitativ-originala. Acest din
urmé atribut il recunoastem numai operelor
savantilor, filosofilor si artistilor.

O noua deosebire ne apare in punctul aces-
ta. Desi originale, operele stiintei si ale filo-
sofiei nu sint atasate de materialul In care se
manifestd decit prin legituri disolubile.
Aceeasi teorie stiintificd sau filosofica, aceeasi
prezentare de fapte sau aceeasi argumentare
se poate face cu alte cuvinte, intr-o alta ordine
sau cu alte metode ale expunerii. Numai ope-
rele artei sint atit de indisolubil legate de
forma infatisédrii lor materiale, incit orice
schimbare a acesteia le modificd sensul si
valoarea. Originalitatea operei de arti expri-
ma deci un raport special intre conceptia
artistului si forma materiala care o manifesta.
Precizam natura acestui raport atunci cind
spunem ca originalitatea operei de arta este
imutabila.

Distingind intre forma manifestarii lor ma-
teriale si sensul lor, putem spune ca operele
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stiintei, ale filosofiei si ale artei sint simbolice.
Ele au acest caracter ca orice fapt de limba.
Cuvintul sonor sau scris si legatura dintre
cuvinte semnificd o realitate deosebita de ele
insele, si anume un concept sau o legéatura de
concepte. Cele dintii sint, asadar, ceva pus in
locul altcuiva, substitute sau simboluri. Rea-
litatea substituitd prin cuvinte si prin co-
nexiunile lor, adica formatiunile intelectuale
pe care le numim concepte, judecati sau
rationamente, au in operele filosofiei si ale
stiintei un inteles precis. Cind regiseste acest
inteles, adica atunci cind in locul substitutului
a aflat substituitul, spiritul isi intrerupe
cercetarea. Spunem, din aceastd pricind, ca
intelesul unei opere stiintifice sau filosofice
ocupa adincimea unei perspective limitate. In
operele artei insd, dincolo de substitutul for-
mat de cuvinte, sunete, miscari, linii, forme,
volume, culori etc., regdsim un inteles pe care
nu-l putem subordona unui concept sau unei
legaturi de concepte precise, un inteles mai
bogat si care, debordind necontenit conceptul,
provoaci lucrarea niciodata limitati a resta-
bilirii intelesului. Simbolul artistic este deci
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ilimitat.! Originalitatea artisticd este nu
numai imutabila, dar si ilimitat-simbolica.

Insumind rezultatele analizei de mai sus si
inainte de a le valorifica in atitea probleme ale
fenomenologiei generale a operei si ale aceleia
speciale a operei de artd, putem spune ca
opera este produsul finalist si inzestrat cu
valoare al unui creator moral, care, intrebuin-
tind un material gi integrind o multiplicitate, a
introdus in realitate un obiect calitativ nou.
Acest obiect calitativ nou este original si
simbolic in cazul -operelor filosofiei si ale
stiintei. El este imutabil original si ilimitat
simbolic in cazul operelor artei.

1 Asupra ,simbolului limitat” gi ,ilimitat, vd. scrie-
rea mea Simbolul artistic, 1947, si analizele de mai jos.
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5. Natura, tehnica, arta

Controverse de frontiera

DEFINIREA OPEREI si, in cele din urma, a
operei de artd s-a ficut printr-o serie de atri-
bute, a caror insumare continui marcheazé
trecerea de la naturd la tehnica si la arta.
Existd insd si unele controverse cu privire la
delimitarea acestor domenii. In sirul operelor,
arta este cea mai determinaté, aceea care in-
truneste numéarul cel mai mare de atribute.
Retréagind unul sau altul din aceste atribute,
parcurgem drumul invers: de la arta, la teh-
nica si la natura. Existad deci posibilitatea ca,
din unghiul artei, sd precizdm granitele do-
meniilor conexe si sa limpezim unele din con-
troversele care pot apirea cu aceastd ocazie.
Opera de arta ne-a aparut deci ca:

1. Produsul
2. unitar si multiplu,
3. inzestrat cu valoare,

https://biblioteca-digitala.ro



. obtinut prin cauzalitate final4,

. al unui creator moral.

. dintr-un material,

. constituind un obiect calitativ nou,
. original imutabil — gi

. ilimitat simbolic.

O 00 =00 U~

Prin singurele prime doua atribute nu ne
gidsim incid in domeniul operelor. Natura cu-
noaste si ea produse de integrare, unitare si
multiple. Evident, aceste produse poseda
adeseori o valoare, totusi aceasta nu apare
decit prin munca omului care trebuie sa
opereze cel putin pentru a le extrage si a le
transporta, daca nu pentru a le da un inceput
de transformare. Arborele din pddure nu
devine o valoare decit abitut si transportat,
dacad nu si transformat in material de con-
structie. Interventia muncii unui om, adica a
unui agent moral, valorifica produsele naturii
si le di caracterul unor opere. Am vizut
insé (§3) cé in ipoteza unei metafizici spiritua-
liste, teiste sau panteiste, produsele naturii
pot fi considerate si ele ca opere, valoarea pro-
venindu-le atunci din alt izvor decit din acel al
muncll omenesti, dar tot din activitatea unui
agent moral.
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Cu al treilea atribut, din sirul celor notate
mai sus, intram deci in domeniul operelor, dar
deocamdati in acel al operelor tehnice. Orice
opera tehnicid este un produs material de in-
tegrare, valoros, finalist, datorit unui creator,
inscriind in realitate un obiect nou. Noutatea
operei tehnice este oare cantitativa sau cali-
tativd? Putem oare recunoaste operelor teh-
nice noutate originala? Desigur, prima opera
tehnicé dintr-o serie omogena, primul telefon,
primul avion, primul post de radio-emisiune si
radio-receptie au fost opere originale. Toate
celelalte opere tehnice de acelasi fel, repetind
modelul initial, n-au mai avut decit o noutate
cantitativa, deopotrivid cu a tuturor operelor
pe care le numim bunuri economice sau mar-
furi. Intre primul si al miilea aparat de radio
existd deosebirea dintre calitate si cantitate.
Prin calitatea originalitétii lor, primele opere
tehnice dintr-o serie, asa-zisele inventii, se
inrudesc cu operele gtiintei. Inventatorul nu
este numai un tehnician, dar $i un om de
stiintd, un savant cunoscind principiile si
legile. Ceilalti fauritori de opere, care repeta
inventia primitiva, sint numai tehnicieni.
Prin atributul originalitatii, intrdm deci in
domeniul stiintei, ca si al filosofiei. Am vizut,
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in fine, ca abia prin originalitatea imutabila si
prin simbolismul ilimitat patrundem in re-
giunea artei. Analizele ulterioare ne vor arita
cd multe din operele care aspird la conditia
artei, dar c#irora le lipsesc calitiatile eil
esentiale, reurcé, de fapt, in domeniul teoretic
sau in cel tehnic.

1 {0 manuscris: lor (n.ed.).
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6. Realismul si idealismul operei

FIIND UN PRODUS, opera este exterioara
producitorului. Ideea de produs nu presupune
insd neaparat exterioritatea spatiala. Un
ginditor care isi mediteaza lucrarea sa pina in
ultimele aménunte, inainte de a o incredinta
hirtiei si tiparului, poate spune cé opera sa a
fost gata inca din faza ei pur mentalad. In ce
sens opera acestuia ii este insi exterioara?
Mai intii in sensul cd opera este exterioara
proceselor care au premers-o, ci este termenul
final si incununarea acestora. Imprejurarea
aceasta este incd un caz-limitd si oarecum
conjectural. In marea majoritate a cazurilor,
exterioritatea este si spatiala. Dar, dupa cum
in solutie ideald, exterioritatea nu trebuie sa
fie neaparat spatiali, nici simpla desprindere
spatiala nu este suficientd pentru a se obtine
caracterul exterioritatii fata de producator, in
sensul care este caracteristic operei. Opera
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este exterioari creatorului in intelesul mai
precis ca s-a dezvoltat si existd dupé propriile
ei legi. v

In aceastd din urma directie se poate vorbi
nu numai despre exterioritatea operei, dar si
despre autonomia sau despre realismul ei.
Unii cugetatori au mers pind acolo incit au
sustinut ci orice inventie este, de fapt, o des-
coperire, cd orice operad este oglindirea unui
model inalterabil, ci ,prima perceptie ima-
ginativa a operei viitoare apare inventatorului
nu ca o constructie, ci ca o perceptie®
(Et. Souriau, L'Avenir de l'esthétique, 1929, p. 112).
Dupéa mai multe incercari faréd consecinte, nu
dobindeste adeseori pictorul impresia ca ,isi
detine®, in fine, tabloul? Un artist care urma-
reste o temd gi cauta s-o dezvolte intr-o opera
face adeseori experienta consistind in modifi-
carea temei in favoarea operei. Referindu-se la
astfel de experiente, psihologul Fr. Paulhan,
clasificind tipurile inventiei, a trebuit sa dis-
tinga pe acela care constid in deviatia concep-
tiei primitive prin imprejuririle realizarii
(déviation par réalisation). Este ca si cum
opera s-ar dezvolta dupa propria ei legalitate,
nu numai independenté, dar, uneori, antago-
nista fata de tendintele creatorului ei, de unde
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sentimentul de conflict si lupta pe care acesta
il resimte in timpul realizérii operei. Astfel de
constatari au indreptatit pe unii cugetétori sa
vorbeascé despre un realism, in sens platonic,
al operei sau, intrebuintind o expresie figu-
ratd, asa cum face Et. Souriau, de un pygma-
lionism la ei, cu referire la mitul antic al
sculptorului Pygmalion, care, indrigostindu-se
de statuia creati de el, a cedat sentimentului
oricérui creator ci opera este ceva deosebit de
sine insusi, o fiintd cu care se pot stabili
relatiile prin care oricine din noi se leagi cu
fiintele din afara de noi ingine.

Toate aceste fapte sint incontestabile. Sint
insa ele suficiente pentru a afirma realismul
platonic al operei? Pentru cine nu se decide
usor a adopta ipoteza metafizica, atita timp
cit n-a istovit explicatiile fenomenale, nu este
oare mai just a spune cid asa-zisa legalitate
autonoma a operei nu este decit efectul care
rezultd, pentru constiinta creatorului, atunci
cind el s-a angajat in realizarea unui scop,
cind s-a incantenat intr-o finalitate pe care,
desi el insusi a ales-o, trebuie sd continue a
si-o lumina si trebuie s-o apere impotriva
sugestiilor laturalnice? Opera are o viati a ei,
o legalitate autonoma si imanent4, nu pentru

35

https://biblioteca-digitala.ro



ca reproduce un model superior gi etern, dar
pentru ci se dirijeazd dupa un scop ales de
creator, care ii prescrie apoi drumul realizarii.
Sentimentul luptei cu opera nu provine, pen-
tru creator, din caracterul constringétor al
modelului pe care opera ar nazui sa-l repro-
duca, ci din faptul cd lucrarea finalista a
reahzaru poate sa fie uneori ezitanta, poate sa
nu se lumineze prin aceeasi limpede constiin-
ta in toate etapele ei. Orice operd este, fara
indoiald, produsul unei inventii, desi nu al
uneia arbitrare. Materialul si mijloacele de
care creatorul dispune, legile naturale de care
trebuie sid tini seama, limiteazi inventia, ii
dau un anumit curs. Dar material, mijloace
tehnice, legi naturale sint adaptate scopului
postulat de inventator, sint introduse in struc-
tura finalistd a operei viitoare. Oricare ar fi
limitele de care creatorul trebuie sa asculte, la
originea operei std postularea idealista a
scopului urmarit. A inventa inseamné a face
natura sd se supuni unei cauze finale, afir-
mata si doritd de inventator. Opera consecu-
tivid actului de inventie este un produs
ideo-realist.
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7. Cunoastere si creatie

DACA ORICE ACT de inventie consti din
subordonarea naturii unei cauze finale pos-
tulate de inventator, atunci inaintea inventiei
trebuie si stea cunoasterea naturii, stiinta
trebuie s preceada creatia, teoria anticipeaza
practica. Imprejurarea pare cu atit mai ade-
varatd cu cit realizarea unui scop prin cu-
noasterea naturii se face prin intermediul
cunoasterii altor legi si proprietati ale naturii.
Montarea celui mai simplu aparat presupune
cunostinta mai multor fapte si raporturi
naturale de fapte, pe care inventatorul trebuie
sa le facad a functiona impreuna, intr-o struc-
tura finalistd ierarhica. Inventatorul tele-
fonului a postulat scopul transmiterii vocii la
distanta si a folosit, pentru realizarea acestui
scop, proprietatea scinteii electrice de a se
propaga de-a lungul unui {ir metalic, apoi pro-
prietatea membranelor vibrante, apoi pe acele
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ale camerelor de rezonanta, apoi pe acele ale
materialelor rdu conducitoare de electricitate
etc. Numai prin punerea de acord a tuturor
cunostintelor relative la aceste proprietati
naturale, Incantenate intr-o structura pe care
o numim ierarhicd, deoarece fiecare din ele
slujeste scopului principal in grade felurite de
insemnétate, a putut inventatorul telefonului
sd obtind un aparat prin care vocea si fie
transmisa si receptati cu suficienta claritate.
Cunoasterea este deci coextensiva cu intregul
act de inventie si il sprijind in fiecare din
punctele sale; ea singurd il face posibil si
eficient. Dacé totusi se cuvine a deosebi intre
cunoastere si creatie, imprejurarea ar fi legi-
timata numai de faptul ci una ar fi anterioara
celeilalte, ca simplele cunoasteri ar anticipa
ingiruirea lor finalista, ca, de pild4, inaintea
tehnicii ingineresti ar sta mecanica rationala
si fizica sau ci inaintea medicinei si-ar spune
cuvintul fiziologia. Deosebirea dintre cunoas-
tere si creatie s-ar mai justifica prin aceea ca
cea dintii ar fi contemplatie dezinteresata, pe
cind cea de-a doua, activitate practicd. Daca
cunoagterea sustine creatia in toatd intin-
derea ei, nu este mai putin adevarat ca in
trecerea de la una la alta s-ar fi introdus un
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factor nou: gestul care forteaza intilnirea mai
multor proprietidti naturale. Acest gen s-ar
produce numai dupd ce contemplatia adeva-
rului s-ar fi terminat; numai dupa ce con-
templatia adevirului ar ajunge la {intele ei, ar
intra in rolul lor fantezia si gestul faptuitor.
Acest mod de a-si reprezenta relatia dintre
cunoagtere si creatie, comun atitora, are
nevoie de mai multe modificiri. Mai intii, nu
pare deloc adevarat cd cunoasterea ar fi con-
templatie si ca actul creatiei ar apdrea numai
dupé ce cunoasterea contemplativa ar inceta.
Cunoasgterea inteleasid ca stare de contem-
platie este, in mentalitatea curenta, o veche
ramasita platonicad. Pentru constiinta moder-
na, cunoasterea este deopotrivd activitate,
cdci nu cunoastem decit lucrind pentru a pune
de acord ideile si experientele noastre, elimi-
nind contradictiile dintre ele, corectind erori-
le. Caracterele oricarei opere sint si acele ale
operei intelectuale a cunoasterii. Lucrarea unui
savant este si ea un produs exterior si auto-
nom, obtinut adeseori prin lupta creatorului
cu sine Insusi. Imperativul obiectivitatii,
caruia savantul trebuie si i se supuné, pro-
voacéd adeseori in congtiinta lui sentimentul
unui conflict, cu prejudecitile, cu tendintele
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lui afective. Lucrarea intelectuala se dezvolta
astfel dupa propria ei lege, uneori in
antagonism cu inclinatiile creatorului. Ceea
ce rezultd apoi din cercetarea savantului este
tot un produs de unificare, intocmai ca orice
operd. Nu este, in fine, deloc adevirat ca lu-
crarea de creatie n-ar fi decit aplicarea
rezultatelor cunoasterii, despartita de acestea
prin gestul fiptuitor. Cine gindeste astfel
perpetueaza reprezentarea pozitivista, po-
trivit céreia stiinta in serviciul tehniecii n-ar fi
aparut decit dupé ce s-a_epuizat sarcina cu-
noasterii pure, filosofice. In cunoscuta sa ,lege
a celor trei stadii“, Auguste Comte a dat o
intinsa aplicatie acestei idei, mogtenita de el
insugi de la ginditorii veacului al XVIII-lea.
Ideea nu pare insa adevarata nici daca o pri-
vim in perspectiva istorici, nici daca incercim
s-0 controlam in imprejurari mai apropiate de
noi. Filosofia greceascd, citati de obicei ca o
fazd a cunoasterii pure, a fost anticipatd de
civilizatiile tehnice ale Orientului. Marilor
sisteme filosofice ale veacului al XVlIl-lea
le-au premers lucririle fizicienilor si tehni-
cienilor Renasterii. Sint oare independente
atitea din descoperirile fiziologiei mai noi de
observatiile. clinicii medicale? Este absolut
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sigur ca fizica moderni nu gi-a putut intinde
domeniul ei decit prin lucririle practice ale
inventatorilor ultimului secol. Indrumata mai
totdeauna, la inceput, de observatiile culese in
realizarea unei opere practice, stiinta a putut
sé se orienteze un timp dupi finalitdti asa-
zicind pur teoretice, dar necontenit, in dez-
voltarea ei mai veche sau mai noui, ea a fost
interceptatd si a primit un mou impuls de
vitalitate din interesele si atitudinile omului
practic. Legea celor trei stadii, care postuleaza
prioritatea in timp a gtiintei teoretice, are deci
nevoie de o serioasé revizuire. Stiinta si apli-
catiile ei i, in mod mai general, cunoasterea
si creatia par a sta mai degrabé intr-un raport
de intima si continui intrepatrundere.

https://biblioteca-digitala.ro



8. Joc, expresie si arta

VECHEA ESTETICA, din lungul rastimp al
antichitatii, Renasterii si clasicismului, era o
disciplini descriptiva si normativa. Ea descria
tipurile de opere, diferentiate dupa materialul
si genul lor. Aceasté descriere lua forma unei
normaliziri. Stabilind cum procedeazi felu-
ritele arte, arhitectura, pictura, muzica, poe-
zia etc. aga-zisele genuri (elegia, idila, satira,
comedia, tragedia), se proceda la prescrierea
regulilor care urmeazd a fi respectate in
realizarea acestora. Tratatele unui Aristotel,
Cicero, Quintilian, Vitruviu, acele ale unui
Leonardo, Alberti, Durer, Scaliger, Vida,
Boileau, Vossius ete. poseda indoitul caracter
semnalat. In toate, deopotrivd, cunoasterea
structurilor de opere include si pe aceea a
regulilor ce le domini. Mai tirziu, interesul
s-a deplasat de la acest punct catre cunoasg-
terea proceselor care compun activitatea
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creatoare. A fost un moment crucial in dez-
voltarea esteticii moderne, acela in care
artistii incep sa se observe si séa noteze felul in
care se desfiagoard, pentru ei, procesul crea-
tiei. Corespondenta lui Goethe cu Schiller,
scrisorile lui Mozart, carnetele lui Bethoveen,
jurnalele intime ale unui Delacroix sau
Hebbel etc. reprezinta unele din documentele
cele mai interesante ale acestei noi orientéri.
Interesul pentru structurile normative deve-
nea mai slab si din pricina ruinarii vechilor
genurl, mai cu seama a genurilor literare, o
datd cu amestecul lor, preconizat de roman-
tism. In fine, intreaga dezvoltare a stiintelor
moderne mutad centrul cercetidrii de la des-
criere la explicatie. Cine compara scrierile
naturalistice ale unui Buffon cu acele mai noi
ale unui Geoffroy de Saint-Hilaire, Lamarck si
Cuvier dobindeste maéasura schimbarii de
metoda si preocupare introdusi in intervalul
care 1i separd. Transformarea poate fi sem-
nalatd nu numai in stiintele naturii, dar si in
acele ale omului, de pild4 in estetici. Astfel,
de unde in lungul trecut al vechii estetici,
artistul, ca fiinta activa si ca factor explicativ
al operei, nu juca nici un rol, fiinta lui se
situeaza acum, tocmai cu acest rol, in centrul
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de perspectivé al esteticii mai noi. Doua teorii
au polarizat vederile noilor cercetiri asupra
cazualitatii artistice: teoria artei ca joc si a
artei ca expresie. Daci existd opere de arta,
sustine cea dintii, lucrul s-ar explica prin ace-
ea ca existd indivizi, care, dispunind de un
surplus de energie, il cheltuiesc in executarea.
acelor lucrari dezinteresate, lipsite de finali-
tate practici, pe care le numim opere de arta.
Pentru alti teoreticieni, arta este produsul
nevoii artistului de a exprima tendintele lui
profunde, pe acele pe care le imparte cu
grupul lui national sau social sau pe acele pe
care, pentru un motiv anumit, societatea sau
propria congtiintd morala le impiedica de a se
manifesta. Arta ca expresie si dependentele
particulare ale acestei teorii, arta ca intregire
sau ca eliberare, sint al doilea produs al noii
estetici cauzale.

Insuficientele acestor teorii ne apar asta21
evidente. Mai intii, notiunea insasi a ,dezin-
teresarii“ este una din acele mai contestabile.
Caci ce poate si insemne afirmatia ca arta
este produsul unei activititi dezinteresate?
Un interes profund ciliuzeste creatia operei,
si anume, tocmai interesul de a crea. Vrea
oare sa spuni teoria artei ca joc dezinteresat
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cd interesul care o domini este de altd natura
decit acel care il mini pe om in imprejurérile
practice ale vietii lui, de pilda in cele morale
sau economice? Dar din punctul de vedere
psihologic nu exista nici o deosebire esentiald
intre interesul artistic si cel moral sau eco-
nomic, nici in ce priveste intensitatea lor
posibila, nici din acel al relatiei lor cu instinc-
tele sau cu celelalte forme ale activitatii.
Interesul artistic poate acapara pe un individ,
poate prelungi instinctele lui sau se poate
dezvolta intr-o forma organizati de activitate,
intr-o profesiune, intocmai ca oricare alte
interese ale sufletului. Am spune chiar ca
interesul artistic are o intensitate si o putere
de a se dezvolta si organiza superioara altor
interese. Cact sint activititi care se desfa-
soara dupa indicatiile sau dupéd interdictiile
mediului, in timp ce activitatea artistica
izbutegte adeseori si depigeasci sau sa sfa-
rime conditiile si limitele. A nesocoti carac-
terul profund, grav gi uneori eroic al inte-
resului artistic inseamnii a comite una din
cele mai grave erori asupra psihologiei
artistului. Nici ideea activititii artistice ca
cheltuire a unui surplus de forte nu rezista
mai bine examenului eritic, ciecl nu s-a ficut
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incd dovada caracterului excedentar al vita-
litatii artistului. Ba chiar, considerind cazul
atitor artisti suferinzi, tocmai cazul contrariu,
acel al diminuarii de energie vitala, pare mai
adevarat. Dar admitind chiar ci artistul po-
sedd un excedent de forte, pe acel sustras
activitatii biologice sau economice, nu se
explica de ce il intrebuinteazid el tocmai
pentru crearea operei. Activitatea artisticd nu
este o ejaculare amorfa, ci o lucrare structu-
rata, calduzitd de un scop valorificat in toate
amianuntele realizdrii. Artistul nu creeaza
orice, ci tocmai opera lui. Teoria artei ca joc mi
se pare, din toate aceste motive, una din cele
mai putin psihologice pe care le-a produs
speculatia mai noua.

Insuficienti este si teoria artei ca expresie,
desi ea contine un simbure de adevir. Arta
este, In adevir, expresia creatorului ei. Dar nu
imparte oare arta acest caracter cu toate
operele omului? O masi incheiata din citeva
scinduri poate incd sd ne vorbeascd despre
abilitatea sau constiinta in lucru a dulgherului
sau despre stingicia si neglijenta lui. Actul
expresiv poate, de altfel, nici s& nu producé o
operda. Un gest, o exclamatie, un strigit,
produse farid durabilitate, firid autonomie,
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fara finalitate, sint si ele expresii, dar nu sint
opere. Expresia artistului este insid tocmai o
expresie artistici, o opera de artid. A incerca
sé lamuresti geneza operei de arti prin nevoia
expresiei inseamnd a o explica printr-un
factor prea general, care nu da in nici un chip
seama nici de faptul cé la capatul activitatii
provocate de aceastd nevoie se incheagia o
operd si nici de forma specificd a structurii
acesteia.
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9. Cunoastere si creatie artistica

DACA ARTA nu este simplul produs al nevoii
de joc sau de expresie, daci artistul se diri-
jeazd dupd un anumit scop, pe care urmeaza
a-l realiza intr-un anumit material si folosind
unele mijloace, ar trebui ca el si anticipeze
prin cunoasterea acestora realizarea pe care
si-o propune. Am véazut cd multd vreme s-a
crezut astfel. Vechile poetici si numeroasele
tratate de arhitecturd, muzica si pictura ale
antichitidtii si Renasgterii aveau un caracter
practic si operativ. Parerea nu era primita
numai ca o consecintd a unui mod larg ras-
pindit de a gindi relatia dintre cunoastere si
creatie, discutatd in tezad generald mai sus,
dar ea a fost efectiv aplicatd de-a lungul
intregii traditii academiste, in domeniul tu-
turor artelor. Pictorii, poetii si arhitectii
ac. demisti, adicd toti cei care au mentinut
preceptele pazite de prestigiul traditiilor si
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recomandate de invatdmintul Academiilor, au
facut totdeauna astfel incit lucrarea de re-
alizare a operelor sa fie precedatd de cunos-
tinta canoanelor, adicé a regulilor, mijloacelor
si solutiilor tipice si probate. In nenumaérate
imprejurari, in urma unei mari reusite
artistice a proliferat academismul. Sonetigtii
petrarchigti in Italia, autorii de tragedii care
scriu, in secolul al XVIll-lea, in gustul lui
Racine, pictorii clarobscurului dupa Caravaggio,
sculptorii neoclasici in veacul al XIX-lea, un
Canova sau un Thorwaldsen, pictorii germani
instruiti la Roma, un Cornelius, sint toti
oameni savanti, cunoscatori de modele si nor-
me, pentru care lucrarea realizarii artistice
este efectiv anticipata de aceea a cunoasterii.
Nici unul dintre acestia nu este insi un mare
artist, tocmai pentru motivul ca relatia dintre
cunoastere si creatie este, pentru ei, alta decit
aceea care se afirma in cazul operelor valabile.
In acestea din urma, cunoasterea artisticd nu
este niciodatd anterioari creatiei artistice.
Tratatele practice de artd n-au produs nici-
odatd un artist de seaméa. Interesul lor
provine numai din faptul de a fi generalizat pe
baza creatiei anterioare sau pe aceea a crea-
tiel personale a autorului. Nimeni nu citeste
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astizi pe Leonardo sau pe Boileau pentru a
afla cum se picteazd un portret sau cum se
compune o tragedie, dar oricine poate studia
Tratatul despre picturd sau Arta poeticd pentru
a cunoagte idealul artistic al unei persona-
litati si al unei epoci. Activitatea constitutiva
de opere nu este totusi pur instinctiva,
irationald, lipsitd de orice lumin& a cunoas-
terii. Ea se intovidrageste cu numeroase acte
de cunoastere, ca una care, urmarind un scop,
trebuie sa-i adapteze, in vederea realizarii lui,
temele, mijloacele gi materialele de care
dispune. De ce fel de acte de cunoastere este
deci vorba in lucrarea de creatie?

A cunoaste inseamnéi, in mod general, a
executa un act de punere in relatie a unui
subiect cu un predicat. Forma oricérei cunoas-
teri este judecata. Rationamentele nu sint
decit mijloace care indrumeazi citre o jude-
catd. Orice descoperire stiintificd este o
judecatd noua, stabilirea unui nou raport in-
tre un subiect si un predicat. A cunoaste, in
ordinea creatiei, inseamni a pune in relatie
un mijloc cu un scop. Un mestesugar care, in
timpul lucrului siu, chibzuieste cum sa con-
fectioneze o haind sau o pompa hidraulica,
folosind mijloacele de care dispune, executi
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numeroase acte de punere in relatie a aces-
tora cu scopul urmarit, numeroase judecati de
adaptare. Asa-zisele norme sau reguli tehnice
sint judecati de adaptare. Chiar regulile care
cdlduzesc rationamentele stiintifice, regula
reducerii la absurd, a analogiei, a excluderii
tertului, a contradictiei etc., preconizeazi
punerea in relatie a mijloacelor inteligentei cu
scopul aflarii adevarului, sint judecati de
adaptare, norme tehnice. Anticii aveau deci
dreptate si le studieze in ,retoricile” lor, adica
in tratate cu caracter practic, ca unele ce erau
destinate pregatirii oratorice.

Judecatile de adaptare pot sa stabileasca
insa fie 1) o relatie intre anumite mijloace si
un scop general, capabil adicid sd se concre-
tizeze in opere noi, dar nu originale, fie 2) o
relatie intre anumite mijloace si un scop —
opera unica si originald, fie 3) o relatie intre
anumite mijloace si un scop — operé unica si
original-imutabila (cf. § 4). Cind scopul este
general, judecitile de adaptare iau si ele o
formé& generala. Regulile tehnice sint absolut
valabile in practica mestesugarilor si a indus-
triei. Ele sint relativ valabile in creatia stiin-
tifica: existda o metodologie a stiintelor, reguli
capabile a fi aplicate in lucréari de laborator, in
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cercetarea arhivelor si in colationarea docu-
mentelor, reguli ale observatiei si ale expe-
rimentarii, metode de aflare a cauzalitatii (ca
acele stabilite de J. St. Mill), asa-zisele legi ale
silogismului ete. Nu existi insa reguli valabile
ale creatiei artistice, deoarece, scopul acesteia
fiind o operé unica si original-imutabila, nu se
poate stabili, in relatie cu el, nici o judecaté de
adaptare buni pentru a fi folositd de un alt
creator in imprejurarea creérii altei opere.
Autorii de tratate practice de arta comit, deci,
fie eroarea de a considera pe artist ca pe un
om de stiinta, capabil sa se orienteze dupa o
metodologie, fie eroarea mai adinca de a-l
considera ca pe un tehnician, drept autorul
unei opere repetabile.
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10. Valori, bunuri si opere

LUCRAREA FINALA, insotitd de numeroase
acte de cunostinté, care sfirgeste intr-o opera,
creeazé o valoare. Valoarea este un alt atribut
caracteristic al operei. Lipsita de valoare, o
lucrare dirijatd de un scop final nu constituie
o operd. Un castel facut din carti de joc nu ni
se pare o operi, tocmai din pricina dificultatii
cu care ne-am putea hotari si-i recunoastem o
valoare. Nu putem reveni aici asupra intregii
teorii a valorilor. Am ficut-o, altd dati, in
Introducere in teoria valorilor, 1942, si in Filo-
zofia culturii, 1944, fatd de care scrierea de
fatd reprezintd o continuare gi o completare.
Reluind insa rezultatele principale ale lucra-
rilor mai vechi, vom spune cd valoarea este
obiectul unei dorinte. Nu vreun lucru oarecare
este o valoare, ci acea calitate a lui prin care
lucrul poate sa satisfacd o anumitd dorinti.
Valoarea apare deci nu ca un lucru, ci ca o
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categorie prin subsumare la care lucrurile
dobindesc valoare si devin bunuri. Cum nu
existd o singurd spetd de valori, ci valori de
spete felurite (economice, politice, teoretice,
estetice, morale, religioase), acelasi lucru
poate fi subsumat unei alteia din aceste
valori, pentru a primi caracterul unor bunuri
deosebite. Un tablou de Luchian este un un
bun estetic pentru amatorul de arta, dar un
bun economic, o marfa, pentru negustorul de
tablouri. Posibilitatea subsumarii aceluiasi
lucru in sfera cite unei alte valori, pe care (in
Introducere in teoria valorilor) am numit-o sub-
alternarea actelor de valorificare, este o im-
prejurare pe care n-o poate legitima decit con-
ceptia valorii ca ceva deosebit de lucrul insusi,
ca o categorie.

Lucrul, indatid ce este subordonat unei
valori, devine un bun pentru acel ce executa
actul subordonarii. Bunurile sint insd date
sau produse. Pentru un drumet insetat, iz-
vorul natural pe care il intilneste in cale este
un bun dat. Daca acelasi izvor a fost captat
intr-o fintina, ne gésim in fata unei opere.
Opera este un bun produs. Din punctul de
vedere al teoriei valorilor, o opera este deci
rezultatul prelucrarii unui material pentru a-1
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face si se intilneasca cu o dorinta si pentru a
o satisface. A doua deosebire dintre bunurile
date si cele produse este ci pe cind cele dintii
pot sau nu sa se intilneascé cu o dorinta si s-o
satisfaci, cele din urma, adicé operele, fortea-
z& aceasta intilnire si o satisfac ca rezultatul
unei intentii deliberate. Evident, nu orice
opera satisface orice dorinté. Creatorul operei
o conformeazi in vederea satisfacerii unei
anumite dorinte. Exista deci atitea tipuri de
opere cite tipuri de dorinte. Exista, neaparat,
si cazul ca, prin subalternarea actelor de
valorificare, o opera creatad pentru o anumita
dorinta si poati satisface si o dorinta deose-
bita: tabloul poate fi dorit pentru valoarea lui
economicd. Dar chiar in cazul subalternéarii
actelor de valorificare, actul secundar si
inadecvat de valorificare este conditionat de
actul principal si adecvat, adica de acel de-
terminat de caracterul propriu al operei. Daca
o pinza vopsitd poate fi pretuitd ca un bun
economic, imprejurarea este determinata de
faptul ca aceasta pinzi vopsita este o opera de
arta. Daca i-ar lipsi acest din urma caracter,
ea n-ar putea cédea nici sub incidenta dorintei
economice si n-ar putea fi pretuita, uneori, ca
o marfa.
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Am spus ca existd atitea tipuri de opere
cite tipuri de dorinte. Produsul prelucrarii,
corelationat cu dorinta economicé, alcatuieste
acel tip de opere pe care le numin marfuri.
Prelucrarea in vederea dorintei politice, adica
a dorintei de organizare a convietuirii sociale,
produce institutiile. Configurarea ideilor si
experientelor in vederea dorintei teoretice a
inteligentei da nastere operelor stiintifice.
Prelucrarea pentru dorinta esteticd deter-
mina operele artei. Preceptele etice, formele
morale ale convietuirii, sint opere morale.
Dogmele, culturile, riturile, intregul continut
al religiilor pozitive, sint opere religioase. Toa-
te aceste opere la un loc alcatuiesc civilizatia
omeneascs, adici produsul intregii activititi a
omului in vederea satisfacerii dorintelor sale.
Civilizatia este suma operelor.
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11. Operele in timp

BUNURILE PRODUSE, adica operele civili-
zatiei, au o viata in timp si in spatiu. Desigur,
fiind produsele adaptarii unui material la o
dorintd, operele au o valoare eterni, ca unele
care reprezinta o posibilitate permanenta de a
satisface o anumita dorinta. Daci le privim in
afard de viata lor in timp, adicid in reductie
fenomenologica, operele sint configuratii in
vederea unor dorinte posibile. Pentru a le gin-
di ca opere, spiritul trebuie sa inchipuie aceste
dorinte, chiar dacé nu le resimte efectiv. Este
ceea ce face de nenumadarate ori cercetarea
preistorica si arheologica, atunci cind scoate
la iveald obiecte apartinind unor civilizatii
trecute. Pentru a le identifica drept opere, si
nu ca obiecte produse de intimplare, preisto-
ricul si arheologul trebuie sa-gi reprezinte do-
rinta pentru satisfacerea céreia ele au putut fi
configurate. Dacid multd vreme silexurile
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preistorice au putut fi luate drept fosile sau
meteorite, inainte de a fi recunoscute ca arme,
lucrul se datoreste faptului ci savantii n-au
putut inchipui din capul locului dorinta
umand cu care aceste obiecte au putut fi
cindva corelate. Astazi inca silexurile tertiare
amintind forme naturale trec cind drept niste
lusus naturae, produse prin actiunea fortelor
naturii, cind drept obiecte plasticizate de
om in sensul formei lor 'intimplatoare
(W. Deonna, L’Archéologie, 1922, p. 145-148).
Incertitudinea in stabilirea caracterului lor de
opere provine din greutatea intimpinata de
cercetatori de a corelationa obiectele respec-
tive cu reprezentarea unei dorinte umane.
Viata operelor in interpretarea arheologici, ca
si aceea pe care ele o trdiesc in muzee, este
insd o existentd ipoteticd, redusia. O viata
deplind nu traiesc insad operele decit atunci
cind se intilnesc cu o dorintad vie, actuala.
Oscilatiile istorice ale dorintelor, orientarea
lor in alta directie, ririrea sau disparitia lor,
uneori reinvierea sau chiar noua lor proli-
ferare, determina viata lor in timp. De nenu-
marate ori in decursul istoriei, operele au
incetat sd mai satisfacd vreo dorinté, nu din
pricina unei transformari in structura operei,
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ci din pricina transformarii dorintei. Muzeele
tehnice ne infatiseaza, cu profunzime, usten-
sile, aparate, vehicule, mobile, costume pe
care nimeni nu le mai doreste. Exista si opere
de art#, desigur nu cele mai de seama dintre
ele, din fata cirora dorinta omeneasci s-a re-
tras: romanele pastorale ale Renasterii,
sonetele abatilor galanti din epoca pretio-
zitatii, tragediile retorice ale epigonilor clasi-
cismului. Din c¢ind in cind, dorinta actuala se
poate acorda cu un tip mai vechi al ei si,
atunci, opere care incetaserd si mai triiasci o
viata deplind dobindesc un nou spor de vita-
litate. Este cazul redescoperirii unei creatii
multa vreme uitate sau nesocotite, al lui
Ronsard, redescoperit de romantici, al lui
Goénora, revenit in actualitatea simbolismului
francez, al lui Maurice Sceve, pretuit din nou
de amatorii actuali de poezie ermetici.
Pentru a intelege intreaga oscilatie in timp
a vitalitatii operelor, trebuie si observam cé
exista o lerarhie a dorin’gelor Sint dorinte mai
superﬁc1ale s1 mai adinci, mai statornice si
mai instabile. Intilnirea unei opere cu o do-
rinta relativ superficiala si instabila produce
fenomenul modei. Aceste dorinte au uneori o
intensitate care lipseste dorintelor mai adinci
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si permanente. Vivacitatea reactiilor produse
cu ocazia intilnirii dintre o operd la moda si
dorintele care se satisfac prin ea! sti intr-un
contrast izbitor cu tonul mai ponderat al in-
tilnirii dintre opera si dorintele mai adinci si
mai stabile, corelate cu ea. Un om cu expe-
rienta vitalitatii operelor poate chiar sé traga
concluzii din faima indiscretd a unor opere
contemporane asupra valorii dorintelor care
isi gasesc satisfactie in ele si asupra repedei si
sigurei lor istoviri. ,Modele mor tinere“,
spunea un scriitor francez. Este de asemeni
probabil ci multe din restituirile de reputatii,
reabilitari si redescoperiri ale unor reputatii
zgomotoase cu secole in urma este tot efectul
intilnirii cu o dorinta putin adinci si instabila,
care, epuizindu-se inci o datéi, va intoarce no-
torietatea refacuta in conul de umbra in care
s-a adapostit atita vreme. Mai interesante
sint valorificarile de opere intr-un cadru
national deosebit de acela in care s-au nascut.
Un critic a definit odati strdinatatea drept ,0
posteritate contemporana Inainte ca o opera
sa se valorifice prin interesul permanent al
viitorimii, ea se poate valorifica prin atentia

L. {n manuscris: ele (n.ed.).
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strain&tatii. Adincimea si stabilitatea dorintei
satisfacute printr-o operd se mésoara deci si
prin intinderea si varietatea mediilor natio-
nale in care rasuna ecoul ei. Succesul euro-
pean al teatrului nordic sau al romanului rus
in secolul al XIX-lea au fost cazuri elocvente
pentru astfel de wvalorificiri prin reactiile
strainatatii.
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12. Hybris si limitare

AM ARATAT CA printre deosebirile care se-
para bunurile produse de cele create, adica de
opere, este i aceea ci, pe cind primele se pot
intilni cu o dorintd, ultimele forteaza aceasti
intilnire. Putem admira o padure intilnitd in
drum, aceasta poate raspunde dorintei noas-
tre estetice; dar sintem oarecum constrinsi s-o
admiram in reprezentarea ei artistica, dorinta
estetici este neaparat adusa si vibreze in fata
ei. Operele artei, de pildd, sint nu numai con-
figurari de materiale in vederea satisfacerii
dorintei estetice, dar si pentru trezirea acestei
dorinte. Acelasi lucru se poate spune despre
toate operele omului. Toate, deopotriva, sti-
muleaza, intretin si satisfac feluritele lui
dorinte.

Imprejurarea aceasta da un anumit carac-
ter civilizatiei omenesti, adicd sumei operelor,
in ecoul ei asupra vietii individuale, pe care
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urmeazi si-l notdm. A trai Intr-o civilizatie
inseamna a fi solicitat de opere, Inseamna a
simti cum sfera dorintelor personale se
diferentiazi si se amplificad. Se amplifica dar
se gi limitezd, dupd cum vom vedea indata.
Viata omului, redusi la dorintele ei elemen-
tare, asa cum se dezvolta in civilizatiile pri-
mitive sau Inapoiate, este migcati de putine
dorinte. Unul din factorii care explici in-
multirea lor este tocmai interventia operelor.
Dar nu numai atit. Ansamblul operelor, ca
expresii concrete, alcituieste spatiul social.
Viata omului civilizat se misca in spatiul so-
cial, simtind l&murit cum ea este modificata,
sistematizata, indrumaté, intr-un cuvint,
limitata de opere. Primitivul sau membrul
unei civilizatii inapoiate, adica aceea in care
operele sint putin numeroase, suporta suges-
tia redusa a creatiei de cultura. Dorintele
acestuia sint nu numai putine, dar gi anarhice
si nelimitate. Hybrisul, despre care vorbeau
vechii greci, era tocmai acea aparenti gigan-
ticd si dezordonatd a omului primitiv, neli-
mitat si neindrumat de prezenta operelor in
jurul sdu, de existenta unui spatiu social
compact. In mésura insad in care operele se
inmultesc in jurul omului, in masura in care
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spatiul social devine mai dens, dorintele lui se
indrumeazd dupid obiective mai precise si,
prin aceasta insisi, se limiteazad si se tem-
pereazd. Enormitatea si anarhia dorintelor
primitive, acele pentru care nu exista nici friu,
nici lege, este o consecinta a conditiei de sin-
guridtate a omului putin civilizat, adicd a
fatalitatii lui de a se asocia cu alti oameni,
prin ceea ce acestia au produs ca opere. Con-
ditia aceasta este mult remediata pentru omul
c1v1hza§1e1 care simte, la fiecare pas, cum un
alt om i-a 1e§1t in intimpinare, i-a prein-
timpinat sau i-a satisfacut o dorinta, ba chiar
i-a creat-o, imbogitindu-i astfel cuprinsul
vietii lui, dar in acelagi timp limitind-o si
disciplinind-o.
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13. Structura autonoma
si expresivitatea operelor

FIIND PRODUSE autonome, dezvoltate dupa
propria lor finalitate si uneori in conflict cu
anumite tendinte particulare ale creatorului
lor, operele sint totusi expresive pentru aces-
ta, il oglindesc si-1 manifestd. Este unul din
paradoxurile operei, acela de a fi ele insele si,
in acelasi timp, expresia altcuiva, a produca-
torului lor, de a ne constringe si le consi-
derdm ca pe niste realititi de sine statatoare
si ca pe niste produse corelative cu agentul lor.
O masinad poate fi privitd ca un angrenaj
autonom de piese si functiuni in vedere unei
productii, dar si ca expresia geniului unui
inventator. Putem considera o simfonie de
Beethoven ca pe o alternare si dezvoltare de
motive muzicale, adici drept o realitate auto-
noma existind in timp, dar §i ca pe expresia
sufletului particular al lui Beethoven. In ce
priveste operele artei, artistii si esteticienii au
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accentuat cind unul, cind altul dintre cele
douid momente contradictorii. S-a cerut ope-
relor artei cind o calitate cit mai expresivi, un
lirism esential, o coloraturid caracteristic-in-
dividuali, cind un fel de a fi cit mai desprins
de creatorul ei, o existentd autonomi, care sa
faca inutila ipoteza creatorului. ,,Operele cele
mai de seamd ale artei, spunea odata
Flaubert, sint acele despre ai ciror autori nu
stim nimic sau aproape nimic.“ In realitate,
chiar operele reputate a fi mai complet eli-
berate de creatorii lor 1i implica si-i oglindesc
intr-o anumitd masura. Sintem inclinati insa
a elimina reprezentarea creatorului din repre-
zentarea operei atunci cind, prin efectul dis-
tantel in timp, imaginea creatorului se
simplificd pentru noi la trasiturile lui cele
mai generale, la acele care ii sint comune cu
grupul omenesc sau cu epoca de cultura céreia
i1 apartine. Este adeviarat ca, desi eposurile
homerice, templele sau stelele funerare ale
grecilor nu ne spun nimic despre creatorii lor
individuali, ele nu sint totusi mai putin ex-
presive pentru felul de a fi al societatii gre-
cesti arhaice sau clasice si ci, in aceste vechi
monumente, ajung la expresie, pentru noi,
virtuti ale caracterului, daruri ale inteligentei
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si ale imaginatiei, nuante ale sentimentului,
‘proprii omului grec din veacul al XII-lea sau al
V-lea. Paradoxul intern al oricérei opere se
reface astfel, dincolo de ignoranta noastra cu
privire la vechii creatori si dincolo de efectul
simplificator al trecutului.

Pentru reducerea contradictiei pe care
pare a o include apartenenta operei la doué
planuri, unul autonom si unul corelativ, ne
putem spune ci ea nu este decit efectul unui
indoit mod de a o considera: un efect de varie-
re a perspectivei. Putem privi opera fie in felul
in care elementele ei se angreneaza, in logica
constructiei ei, fie ca pe expresia omului care
a produs-o. In cea dintli din aceste perspec-
tive, opera apare, ca o realitate absoluta sus-
trasa devenirii istorice, ca o solutie atempo-
rald datéd problemei configuririi unui material
s1 realizarii unui scop. In a doua perspectiva,
opera apare, dimpotrivéi, legatd de psihologia
particulard si de conditiile istorice ale crea-
torului ei. Folosind aceasta indoitd perspec-
tivd, un cercetdtor al formelor artistice,
H. Focillon, a putut face distinctia dintre
stilul in sine si un stil anumit sau succesiunea
istoricé a acestora, adica stilurile. ,Stilul, scrie
Focillon, este un absolut. Un stil anumit este
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o variabild. Cuvintul stil urmat de articol de-
semneazd o calitate superioard a operei de
artd, aceea care 1i permite si se sustragl
timpului, un fel de valoare eterna. Stilul, con-
ceput intr-un chip absolut, este exemplu si
fixitate, este valabil pentru totdeauna, se pre-
zintd ca o creastd intre doui pante, defineste
linia inaltimilor. Prin aceasti notiune, omul
exprima nevoia sa de a se recunoaste in inte-
ligibilitatea lui cea mai larg, in ceea ce el are
stabil si universal, dincolo de ondulatiile
istoriei, dincolo de local si particular. Un stil,
dimpotriva, este o dezvoltare, un ansamblu
coerent de forme unite printr-o convenienta
reciprocd, dar a ciror armonie se cautd, se
imbini si se desface cu diversitate” (Vie des
formes, 1934, p.10). Dar intre stil si stiluri,
adicé intre opera in configurarea ei autonoma
si opera In realitatea ei corelativi, ca expresie
a unui creator §1 ca expresie istorica, nu exista
contradictie, ci, dimpotriva, unitate si armo-
nie. Opera il manifestd pe creatorul ei, este
expresia lui, dar aceasta expresie trebuie sa se
conformeze in asa fel, incit si reprezinte o so-
lutie logicad data problemei configurarii
materialelor si realizarii anumitor scopuri.

68

https://biblioteca-digitala.ro



Pentru a intelege mai bine cum trebuie si
cum armonizeazi, de fapt, orice opera indoita
el perspectivid autonoma si dependenta,
absolutad si relativa, configurationald si ex-
presiva, ne vom referi la acea speté a operelor
care este limba, pentru ci tocmai in legatura
cu aceasta posibilitatea armonizéirii celor
doua perspective apare mai clar. Lingvistica
contemporand a aritat rolul expresiei indivi-
‘duale in viata limbilor, importanta factorului
stilistic. Daca limba evolueazi neincetat, lu-
crul se datoreste nevoii de a o adapta tendin-
telor particulare ale expresiei, acelor tendinte
care se schimba cu imprejurarile sociale, cu
mentalitatea, ocupatiile si ideile oamenilor si
pe care le inglobam in categoria aspectului
stilistic al graiului omenesc. Aceste nevoi si
tendinte se organizeazad insid iIn expresie
utilizind sistemul relativ stabil al limbii, acela
care posedd o certd autonomie, adici mor-
fologia si sintaxa ei, ba chiar mijloacele cele
mai generale si cele mai autonome ale limbii,
adicd mijloacele lingvistice generale. Orice
expresie lingvisticad este deci produsul adap-
tarii unui factor stilistic la exigentele mai
generale si mai autonome ale morfologiei si
ale sintaxei gi la acele cu totul generale si
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autonome ale lingvisticii generale. Functiuni
de grade felurite ale generalitdtii si autono-
miei sint deopotrivd implicate in orice fapt
de limba, dar nu pentru a produce o contra-
dictie interna si un conflict, ci tocmai pentru a
realiza o unitate armonica.

Ceea ce este adevirat pentru limba este si
pentru toate celelalte opere ale omului. Toate,
deopotriva, sint expresii mai mult sau mai
putin individuale, adicid ale unui individ
singular sau ale unei rase si ale unui cerc de
culturd, dar toate au si autonomia unui
produs rezultat din adaptarea la nigte conditii
generale. Exista o stilistica a operelor, dar si o
morfologie, o sintaxi si o lingvisticd generala
a lor. O gheata iesitd din mina unui cizmar
este o expresie a abilititii si gustului lui, dar
si un produs care s-a orientat dupd nevoia
generala si atemporala de a conforma o bucata
de piele si de a imbraca un picior. Lipsita de
aceastd configurare dupad nevoi generale si
care 1i di caracterul autonomiei, opera n-ar fi
decit o creatie arbitrara, absurda. Lipsita de
viata imprumutata unui creator, adica de cal-
dura unei expresii, am avea de-a face numai
cu un produs mecanic, dar nu c¢u o operi
umana.
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14. Artist, artizan, pastisor, virtuoz

OPERA ESTE EXPRESIA producatorului. Ce
exprimd insid opera din producatorul ei?
Primul rispuns, acela care s-a impus inca din
antichitate, este ci opera exprimi viziunea
producatorului. Este vestita solutie a formei
interne, endom eidos a lui Plotin. Inainte ca
producitorul unei opere sa conformeze un
material, el poseda viziunea operei interioare,
contemplatid cu ochii mintii. ,Jo mi servo di
una certa idea“, spunea Rafael, reluind tra-
ditia idealistd a formei interne. Psihologia
modernd a rectificat insd, in multe puncte,
vechea conceptie idealistd asupra actului de
inventie. Evident, trebuie sd admitem si azi
existenta reprezentirii unui scop in orice pro-
ces de creatie; dar acest scop se poate modifica
o data cu realizarea lui intr-un material, alte-
ori el se poate schimba cu totul. Exista nu nu-
mai transformari, dar si substitutii ale ,ideii“,
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ale formei interne, in cursul realizirii unei
opere. In al doilea rind, existd cazuri de
creatie in care ,ideea“ este comunid mai
multor producatori si mai multor opere. Este
tocmai cazul creatiilor tehnice. Doi
mestesugari fac doué obiecte deosebite, dar
realizeazd aceeasi ,idee“, aceeasi forma
interioarda. Opera lor nu-i expriméa deci, din
acest punct de vedere, pe ei insisi, ci o
conceptie comunid a tehnicii contemporane.
Daca totusi, din alt punct de vedere, opera ii
exprimi, imprejurarea nu provine din faptul
ci ea realizeazd o forma internd, ci din alte
conditii, pe care urmeazi sa le luminam. In
fine, reprezentarea scopului, conceptia unei
opere, ,ideea“ ei, nu este un element
suspendat in psihologia unui individ. Nu orice
»idee®, in cazul creatiei de arti cel putin, poate
apdrea oricirui individ. In  multe
circumstante, ,ideea“ aderid cu intreaga
personalitate morala a creatorului; il rezuma
si-l reprezinta. ,Ideea“ este ea insasi o ex-
presie, astfel incit, regasind-o inapoia operei,
nu facem decit si aminidm raspunsul intre-
barii: ce exprimé opera din producatorul ei?
Un raspuns mai bun la aceasta intrebare
putem da dacd urmérim gradul aderentei
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operei cu producitorul, adincimea stratului
personal in care coboar&d radicinile operei.
Stratul acesta este foarte adinc in cazul crea-
tiei de artd. O operd de arti exprimé pe artist
in felul lui intim-personal de a resimti lumea
si viata. Operele artei se inaltd deci dintr-un
punct al adincimii personale pini la care nu
coboard niciodata lucrarile tehnicii. Valoarea
expresivi a operelor artei este deci mai mare,
pentru ci este cea mai adinci. Operele teh-
nicii pot s exprime unele din tendintele so-
ciale ale producatorului ei, apoi fantezia,
gustul si abilitatea lui. Ré#dacinile ei nu
coboara insa mai profund. Regésim aici inca
una din deosebirile care separa operele artei
de acele ale artizanatului. Atit unele cit si
celelalte manifestd o conceptie, dar numai
operele artei dezviluiesc o conceptie asupra
lumii, o Weltanschauung. Interesant este, in
lumina acestor distinctii, cazul pastigorilor si
virtuozilor. Pastisorii sint acei producétori de
opere care imita procedeele unui artist fara sa
stdpineascid adincimea unui punct de vedere
asupra lumii. Opera lor este simplul rezultat
al adaptarii unui procedeu, fard conceptia
intim-personala care s-o justifice. Opera pas-
tigsorului nu este lipsita totusi de orice expre-

73

https://biblioteca-digitala.ro



sivitate. Ea exprimi Insi numai abilitatea
producétorului ei. Pastigorul este un artizan
al artei. Insugirea aceasta el o imparte cu
virtuozii, desi acegtia nu sint simpli imitatori,
ci creatori adevarati de procedee, desi fara o
viziune profundé care s-o sustini si s-o legi-
timeze. In operele virtuozitatii asistam la o
adevaratd hipertrofie a elementului tehnic
existent In orice opera de arta, la dilatarea
mijloacelor in vederea realizirii unui scop,
care el insusi rdamine putin insemnat si intr-o
aderenta destul de superficiald cu persona-
litatea morald a creatorului. Din operele vir-
tuozitatii nu ne vorbeste mai mult decit abi-
litatea producatorului. Expresivitatea ei are
deci un ecou redus.
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15. Opera si materie

PRODUCATORUL CONFORMEAZA un ma-
terial, pentru a produce o operd. Am aratat
mai sus ci nu orice materie a unei opere este
materiald. In paragraful de fatd ne vom ocupa
insd de operele materiale, de acele care apar
prin prelucrarea si conformarea unei bucati
de materie. O veche parere, descinzind din
aristotelism, ne invata ci opera nu apare decit
atunci cind materiei i se adauga forma.
Materia, in acest inteles, ar fi ceea ce se opune
si este exterior formei, ea ar fi elementul prin
excelentd amorf, dar informabil. Parerea tra-
ditionald nu recunoaste in materie nici o
indicatie pentru forma ei viitoare: materia
pare indiferenti fatd de formé, ceea ce ar in-
semna ca orice materie poate primi orice for-
ma. Lucrarea de informare ar fi un act supra-
adaugat. Materia nu l-ar cere si nu l-ar deter-
mina in nici un fel.
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Cercetarea modernd se vede nevoitd sia
modifice conceptul traditional al materiei si
modul de a concepe raportul ei cu forma. Nu
vom insista aici asupra concluziilor fizicii mai
noi, care respinge ideea amorfismului mate-
riei, considerati azi ca structurati, informata,
pind la ultima.ei adincime. Restringind insa
reflectiile noastre la operele omului, vom
observa ca niciodata acestea nu par a fi pornit
de la un element amorf, ciruia abia inter-
ventia umani i-ar da o formé. Mai intii, foarte
multe din operele omului folosesc o materie
care a primit o priméd forma. Fierul, pielea,
cauciucul, ivoriul, fibrele textile (cinepa, bum-
bacul, inul) etc., in intrebuintarea lor indus-
triald, nu sint niciodatd astfel precum ni le
predd natura. Intre starea lor naturala si
forma operei s-a introdus o prima lucrare de
informare. Sensul acestei prime lucriri este
sa facd materia operabila, adicd s-o faca
receptibild pentru forma definitivd a operei.
In alte imprejurari, producatorul nici nu lu-
creazi asupra unei materii care nu reprezinti
simplul produs de prelucrare a unor materiale
culese din naturd, ci asupra unora inedite,
sinteze fard precedent in naturd. In timp ce
materiile prelucrate si-au schimbat forma,
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materiile industriale au dobindit nu numai o
forma nou#, dar si noi proprietadti fizice si
chimice, pe care materiile naturale care au
intrat in sinteza lor nu le aveau. In rindul
acestor materii industriale, care reprezinta
deci un grad inca mai inaintat si mai adinc al
transformadrii lor formale, intra otelul, bron-
zul, alama, aliajele de felurite tipuri, hirtia,
galalitul, cadramida, betonul, portelanul, sub-
stantele chimice colorante etc. Trebuie sa
addugidm ca 1n insesi cazurile in care materia
este supusi celei mai simple operatii de trans-
formare, adicd in cazurile in care materia
rédmine in starea cea mai apropiatd de natura,
ca, de pilda, pentru lemnul sau piatra de
constructie, acestea poseda inca o forma, adica
un mod de unificare a elementelor componen-
te, fibre, cristale, sisturi etc. Materia, asadar,
fie c&d este naturalid, prelucratd sau indus-
triala, nu este niciodata amorfa. Producétorul
lucreaza totdeauna cu o materie formata, prin
lucrarea anterioara a omului sau a naturii.
Din acest punct de vedere se poate spune ci a
crea o opera inseamnéi a duce mai departe o
lucrare de informare anterioard sau, mai
precis, a obtine adecvarea dintre doua forme,
dintre care una este produsd de creator, iar
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pe aceasta fie s se manifeste pe calea in-
directd a simbolurilor, fie sid se manifeste
limitat, asa cum o permite materia care o con-
tine, fie s& se manifeste in toata plenitudinea
ei interioard, dar s& spargi limitele materia-
litatii. Hegel n-a ignorat deci problema
.esteticd a materiei, dar n-a recunoscut aces-
teia decit un rol negativ. Este meritul cerce-
tarii moderne de a fi afirmat valoarea pozitiva
a elementului material in arta.

Principiile afirmate in paragraful anterior
cu privire la raportul operei cu materia sint
valabile si pentru opera de arta. M-am ocupat
si altd data despre valoarea materialelor in
arta (vd. Estetica materialelor, in lucrarea mea
Transformdrile ideit de om, 1946). Pot relua
acum vechile reflectii in cadrul filosofiei
operei. Ca orice opera, lucrarea de arti este si
ea produsul adaptarii dintre o forma dorita de
creator si forma anterioara, data, a materia-
lului intrebuintat. Psihologia inventiei artis-
tice pune in lumin&d unele cazuri, care
subliniazi cu o forta particulara adevarul sta-
bilit mai sus. Iatd-l1 pe Michelangelo chemat
s& sculpteze unul din blocurile de marmuré
aflator pe santierul Domului florentin si lasat
in parasire de Agostino di Duccio. Comanda
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cerea un ,gigant“. Blocul era inalt gi strimt.
Un factor de ordin subiectiv intervine aici
pentru a completa conceptia ciutata: antipa-
tia lui Michelangelo pentru paginism. ,,Gigan-
tul“ trebuia sa fie un erou al cregtinismului.
Michelangelo va- modela pe David, in alta
forma insi decit aceea care era curenta, adica
drept un copilandru plin de temeritate, dar si
de gratioasd inocentd. Inaltimea blocului ii
impune artistului statuia dominantd a unui
rézboinic; dar exiguitatea aceluiasi bloc il
constringe sa dea figurii reprezentate o ati-
tudine statica. ,Dimensiunile blocului brut nu
favorizau o atitudine dinamica, dar folosind
acest dezavantaj pentru a se depisi inca o
data, Michelangelo isi insufleteste personajul
in chipul cel mai viu, indepartind piciorul
sting de axa perpendiculari descinsid pe pi-
ciorul drept, aplecind torsul, coborind umérul
drept si ridicind! pe cel sting“ (Marcel Brion,
Michel-Ange, 1939, p. 118). In statuia miche-
langeleascd a lui David se regésesc deci in-
dicatiile materiei folosite. Cazul analizat aici
este insd oarecum extrem. El nu se poate
repeta decit pentru imprejuririle tiierii

1 {n manusecris: coborind (n.ed.).
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‘directe in piatra si acele ale unei bucéti de
materie impusi. Dar si atunci cind speta s1
forma materialului nu este limitatd prin
imprejurdri exterioare, artistul nu concepe
fara nici o determinare materiald. O statuie
de mari dimensiuni cere realizarea in ma-
terialul peren si eclatant al marmurei sau
bronzului. Viziunea realistd a mesterilor
medievali gaseste in materialul mai moale,
capabil a fi modelat in detaliu, al lemnului,
materia apropiatd. Scurgerea luminii pe
portelan, dar si fragilitatea acestuia, il indica
pentru micile modelaje gratioase. Este cunos-
cut cazul lui Rainer Maria Rilke, hotarindu-se
a scrie in limba francezi, pentru a folosi
asociatiile proprii, dar poate si unele din
sonoritatile acestei limbi (vd. Estetica mea.).
Materia operei de arta este mai totdeauna
prelucratéd: lemn, bronz, marmura, ulei, acua-
reld, cerneald, mina de plumb, creta, lac etc.
Este cu neputintd mutatia unei opere dintr-un
material in altul fdrd a modifica impresia
emanatd, mai intii prin felul deosebit al va-
lorilor luminoase, al calitétii umbrelor, al mo-
dului in care sint acoperite sau dezviluite
grauntele hirtiei sau textura pinzei atunci
cind acestea sustin unele din materialele de
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mai sus. Rareori intrebuinteazi arta un
material natural, ca, de pild4, scoicile sau bu-
catelele de stincd in unele ornamente sau in
griadinile chinezesti, materiale naturale atit
de ciudat modelate sau colorate de natura
insasi, incit par niste produse artificiale (cf.
Focillon, op. cit., p. 50). Rar este si cazul acelor
pictori moderni care introduc in operele lor
bucidti de materie prelucrati pentru alte
intrebuintari decit cele artistice, fragmente de
metal, de hirtie sau de stofi: procedeu cu totul
discutabil si inci neratificat de vreo insem-
natd reusita artistica. Existi, intr-adevir, o
sfera limitata a materialelor artistice. Acestea
sint totdeauna materiale care nu trezesc aso-
ciatii secundare, cu caracter practic, capabile
sa intrerupa si sa alterneze contemplatia. Sta-
tuetele de ciocolata, arhitecturile de zahar,
picturile din par, opere ale prostului-gust,
n-au decit valoarea teoretici de a indica limita
pind la care se pot intinde materiile artei.
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17. Forma ca expresie a ideii

PRODUCATORUL UNEI OPERE d& materiei
o forma. Ce este forma? Intelesurile multiple
ale ideii de forma pot fi identificate, daca le
punem in legitura cu respectivele intelesuri
corelative si opuse. Exista

o formd opusa ideil,

o formd opusi masei,

o forma opuséa materiei.

Termenul ,forma“ a fost luat pind acum in
unul sau altul din aceste intelesuri. Este
timpul sd completdm acceptfiunea lui, punind
in deplind lumina valoarea afirmatiei ca
producétorul, prin opera lui, produce o formai.
Intr-un prim inteles, asadar, forma nu este
altceva decit o manifestare exterioara a unei
idei, aparenta ei sensibila. Forma si ideea n-ar
sta, in aceastd acceptiune, pe acelasi plan al
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realului, ci pe doud planuri deosebite, dintre
care unul mai superficial si altul mai adinc.
Cine cauté intelesul unui cuvint sau al altui
simbol, tehnic, stiintific, heraldic, artistic etc.
are constiinta ca il gdseste pe un plan mai
profund, Tnapoia aparentei care il manifest3,
inapoia formei lui. Evident, cind intrebuintez
adverbul ,inapoi“ sau adjectivul ,adinc“, nu
ma gindesc la relatii spatiale, ci la relatii on-
tologice. Uneori solidaritatea celor doua pla-
nuri este asa de strinsa, incit putem deosebi
cu greutate intre ele. Acesta este tocmai cazul
acelor forme sonore, al cuvintelor, care par a fi
date impreund cu intelesul lor, cu ideea pe
care o exprima incit cel putin in ce le priveste
pare imposibild deosebirea dintre idee si
forma. Un filosof a observat odata ci solida-
ritatea aceasta parea atit de strinsia vechilor
greci, incit ei puteau intrebuinta acelasi ter-
men, logos, pentru a exprima dubla acceptiu-
ne: cuvint si idee. Solidaritatea ideii cu forma
pare, de altfel, strinsa, pina la fuziunea lor
indislocabild, nu numai in cazul cuvintelor,
dar si in acela al tuturor formelor naturii:
toate filosofiille imanentiste, de la Plotin la
Hegel, au sustinut-o. Goethe ii reprezinti
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atunci cind scrie versurile gnomice:

Natur hat weder Kern, noch Schale,
Alles 1st sie mit einem male

Nichts ist drinnen, nichts ist draussen
Denn was innen, das ist aussen.

Daca incercim a verifica insé ipoteza meta-
fizica prin realitatea faptelor, ne convingem ca
solidaritatea ideii cu apartenenta ei formaléd nu
este totdeauna atit de strinsd precum o afirmé
filosofii imanentisti. In Simbolul artistic, 1947,
am discutat vechea afirmatie, datmd din
antichitate, despre asemanarea ideii lucrurilor
cu sunetul cuvintelor. Aria cuvintelor expresive
mi s-a parut mai intinsd decit afirma unii
lingvisti moderni, totusi ea nu se confunda cu
aria intreagd a cuvintelor unei limbi. Exista
cuvinte cu totul inexpresive, care dau impresia
unor pure simboluri conventionale. Planul
ideal, conceptul acestora, sta intr-un raport lax
cu forma lor aparenta, incit trebuie uneori sa
cautdm pentru a-l gasi si trebuie sa-1 primim ca
pe o realitate impuséd. Cine pronunti cuvintul
lin poate dobindi din simpla-i sonoritate
intelesul lui: ideea unei migcari desfdasurindu-se

86

https://biblioteca-digitala.ro



fara obstacole. Dar cine pronunta cuvintul pom
nu extrage din simpla lui sonoritate nici o
indicatie asupra intelesului.

In ce priveste fenomenele naturii, par a
exista unele care poarté cu ele expresia tipului
sau a legii lor. Galilei, privind oscilatiile unui
candelabru, intelege legile pendulului. Amin-
tind imprejurarea aceasta, Goethe propune
termenul apercu pentru actul spiritual care
intuieste un inteles general intr-un fapt parti-
cular. Nu este oare aici o simpla iluzie
metafizic-realistd din descendenta platonici?
Dacd nu recunoastem ,ideilor® o existenta
autonoma, dacd nu vedem in ele decit efectul
unel anumite grupari a faptelor de cétre
inteligenta noastra, atunci faptele purtatoare
de idei, acele care se propun apercu-urilor
noastre, nu sint decit cele ce se grupeaza cu mai
multd usurinti, acele care nu opun rezistenta
lucrarii noastre de generalizare asupra lor.

Spre deosebire de faptele naturii, acele
care compun materia istoriei sint, prin insasi
firea lor, mai expresive, mai limpede purta-
toare de o semnificatie ideala. O scrisoare da-
tind dintr-o epoca trecuté, un costum, reactia
unul personaj intr-o imprejurare istorica,
vorbirea oamenilor de altadatd, moravurile

87

https://biblioteca-digitala.ro



lor particulare contin o semnificatie generala
incontestabila. Imprejurarile istoriei nu-si
dobindesc sensul lor general numai din faptul
grupérii lor de cétre noi. Nu este nevoie ca
spiritul nostru 'sd introducid mai intii gene-
ralitatea ideii in ele. Lumina acestei idei au
introdus-o mai inainte oamenii ingisi care
le-au creat. Omul care vorbeste, scrie, se im-
bracé sau reactioneaza intr-un fel oarecare se
conformeazi, intr-o anumitd mésura, unui
model general, se lasd calduzit de cauze co-
mune unei epoci, cedeaza unui curent obstesc.
Faptele istoriei contin deci o idealitate ima-
nentd, pe cind cele ale naturii nu par a o
dobindi decit in interpretarea noastra, in
masura in care izbutim si le grupam inlaun-
trul unui concept, al unui tip, al unei legi.
Avea deci dreptate Taine sa vorbeasca despre
smicile fapte semnificative ale istoriei (,les
petits faits significatifs“), in care cercetatorul
poate afla adeviruri generale asupra unei
epoci trecute, asupra tipului ei moral sau
asupra tendintelor largi care au strabatut-o.
Nu este insa evident ci, alaturi de micile fapte
semnificative, istoricul are de-a face si cu
puzderia informatiilor lipsite de semnificatie,
aglomerate in arhive, pe care este tocmai
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datoria lui si le elimine din sinteza lui nara-
tiva si explicativa?

Faptele istorice sint uneori opere ale omu-
lui, alteori sint reactii care se pastreaza ca o
amintire a umanitatii, intrate in circulatia ei
morald, dar fara si se fi cristalizat in rezul-
tate autonome, adica fara sa fi produs opere.
Nu toate faptele istorice sint opere; dar toate
operele sint fapte istorice. Toate operele sint
moduri de realizare de sine a umanitatii,
chipuri in care acesta isi proiecteaza scopurile
el generale, creind pentru generatiile contem-
porane si viitoare cadrele diriguitoare de
viata, spatiul lor social (§ 12). Printre operele
omului, cele artistice realizeaza gradul cel
mai inaintat al imanentei ideii in forma. Soli-
daritatea ideii cu forma este incd mai strinsa
in cazul artei decit in cel al limbii. Pentru a
manifesta acelasi inteles pot inlocui un cuvint
cu un altul, o expunere cu una deosebiti, dar
nu pot modifica forma unei lucriri de arta
fara sia nu schimb semnificatia ei. In ce pri-
veste operele tehnicii, solidaritatea ideii cu
aparenta este mai putin strinsi, totusi ea este
susceptibild de o argumentare continui. O
perfectionare tehnicid inseamni totdeauna o
adaptare mai buna la scopul urmarit si, o data
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cu aceasta, o cregtere a expresivitatii ei. Din
acest punct de vedere este just a spune ca
orice forma tehnicd tinde catre forma artis-
tica, adicd spre forma imanent solidard cu
ideea ei.
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18. Forma ca limita a maselor

INTR-UN AL DOILEA inteles, forma este
limita masei. Masa este materia unei opere.
Totusi, problemele de masa nu sint acele ale
materiei sau nu sint toate problemele ma-
teriei, ci numai unele din ele si, din aceasta
pricina, ele sint susceptibile de a fi tratate
separat. Masa este materia in spatiu. Forma
este limita spatiald a masei. Orice operé are o
maséd. Dupa natura materialitiatii ei, masa
este voluminoasa sau plani, ca, de pilda, pata
coloristicd in pictura sau umbrele in desen.
Exista, oare, cazul unor opere lipsite cu totul
de masa? S-ar putea invoca purele desene
liniare, care par a nu avea decit o forma. Masa
este aici presupuséd, dar nu reprezentati. Ea
existd totusi ca bucata de hirtie marginita de
contur si care, prin grauntele sau prin
valoarea ei luminoasa, intréd cu un rol pozitiv
in constituirea impresiei artistice (§ 16).
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Una din problemele creatiei operei st in a
géasi forma unei mase, adica a hotari limita el
spatiald. Nu orice masd poate dobindi orice
forma. Existd mase materiale susceptibile de
a ocupa un spatiu foarte intins si altele des-
tinate exiguitétii, deci forme monumentale si
exigue. Intrebuintarea pietrei a produs, inca
din antichitate, constructii monumentale,
ziduri ciclopeene, piramide, templele gigan-
tice ale Romei sau ale Siciliei, inferioare totusi
ca dimensiuni constructiilor moderne in beton
armat. Folosirea lemnului in Nord a marginit
forma constructiva si a impiedicat dezvoltarea
unui stil monumental. Otelul a facut posibile
marile masini ale industriilor sau armele
gigantice ale armatelor moderne.

Rareori masele sint, intr-o opera, continue,
ca In cazul tumulusurilor arhaice, al pirami-
delor si obeliscurilor egiptene, al sarcofagelor
romane. Mai des, o opera se constituie dintr-o
serie de mase articulate, printre care se in-
tercaleaza spatiul liber. O operad este atunci
un ansamblu de plinuri si goluri. Existi opere
care extind suprafetele pline sau pe cele vide,
opere care prin deasa intrerupere a maselor
ajung la un fel de spiritualizare a lor, ca in
arhitectura greacid sau gotica, si opere care,
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prin extensiunea neintreruptd a maselor,
accentueazé materialitatea lor, ca in arhitec-
tura romana.

Masa este expresia vazuta a gravitatii si a
rigiditatii care i se opune, a unei forte fizice
care atrage masele cidtre pamint §i a uneia
care, opunindu-se acesteia, indica directia
contrarie a ascensiunii. Prin continuitatea ne-
intrerupta a maselor domina gravitatea; prin
deasa intrerupere a lor triumfad rigiditatea:
Conjugat cu acest principiu, monumentali-
tatea dobindeste doud sensuri felurite: exista
monumente care apasa si altele care urca. Tot
astfel, dupd cum considerdam monumentele
din exterior sau din interiorul lor, ceea ce este
totdeauna cazul in arhitectura, se obtine o
limitd sau un mediu (Focillon), forme care ne
opresc si forme care ne contin, ne ad&postesc
s1, uneori, ne absorb. Acestea din urméa cre-
eazd un mediu inalt si ne absorb in inaltime,
ca In catedralele gotice, sau un mediu vast,
absorbindu-ne in intindere, ca in arenele an-
tice. Viollet-le-Duc, in Dictionarul sau de ar-
hitectura, a mai stabilit, in felul in care
operele conformeaza spatiul-mediu, deosebi-
rea dintre acelea care se raportd la dimen-
siunea umand, fie numai pentru a provoca
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comparatia strivitoare pentru om, ca In ca-
tedralele gotice, i spatiile care nu sugereazi
aceastd comparatie si par a fi concepute in
afard de orice referinta la proportia umana,
cum sint templele grecesti.

Am spus ci ne simtim continuti in forma-
mediu si ne oprim in fata formei-limita.
Aceasta din urma, fie ea a unei opere arhi-
tecturale, sculpturale sau picturale, apartine
deci- unui spatiu care nu continuid spatiul
aerian, ci se opune acestuia. Cine contempla
un monument arhitectural, unul sculptural
sau un tablou, ocupd o pozitie de vecinatate
frontala cu acestea, adica din spatiul sdu pri-
veste catre spatiul opus al operei. A ,con-
templa“ inseamni a stabili, prin vizualitate,
legatura dintre doud spatii opuse. A ,con-
templa“ mai inseamna a inregistra forma vi-
zuald a unei mase. Considerata din apropiere,
masa este obiectul simtului cinestetic si tactil.
Pipdim si urmarim prin miscarile organelor
noastre masele materiale, atita timp cit,
aflindu-ne in apropierea lor nemijlocita, nu le
putem vedea. Numai la distanta necesara
pentru ca spatiul operei sa se opuna spatiului
privitorului, valorile cinestetice si tactile ale
operel se transforma in valorile optice ale
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formei. Inci de la inceputul secolului, sculp-
torul german A. Hildebrand, intr-o opera
de mare rasunet si care a fondat, pentru toata
plastica modern4, teoria vizualitatii pure (Das
problem der Form, 1902), a constatat ca pro-
blema creatiei plastice sta in a gisi acel mod
de tratare a maselor care si permita valorilor
lor cinestetice si tactile sa se transforme in
valori optice, adici si se organizeze intr-o
imagine distanta (Fernbild) susceptibila a fi
inregistratd numai prin simtul vederii. Iata
deci cd forma este o notiune corelativd cu
masa, nu numai in intelesul ci nu orice masa
produce orice forma, cd masele determina
formele, atit prin natura materialitatii lor, cit
sl prin aceea a raportului nostru spatial cu
ele, dar chiar, in mod general, un anumit si
singur mod al legdturii spatiale este indis-
pensabil pentru ca masa si determine forma.
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19. Forma ca unificare

AM ARATAT mai sus (§ 16) ca materia nu este
niciodati un element complet amorf si c4, prin
urmare, ea poseda totdeauna o indicatie for-
mala pentru opera viitoare. Totusi, fatd de
opera terminatd, materia reprezinta un ele-
ment dat, care trebuie si suporte interventia
unui act producétor de forme pentru ca opera
sd apard. Interventia producédtoare de forme
constd in divizarea elementului dat al ma-
teriei in pdrti si in unificarea acestora intr-un
intreg. In acest din urmai inteles, forma este
unitatea unor péarti, o unitas multiplex. De ce
fel de unificare este inséa vorba, céci existd mai
multe feluri ale ei, dintre care numai una
singuri este a operelor si, printre acestea, una
singura a operelor de arta. De ce fel de raport
intre pirti si intreg este vorba de fiecare data?

Existd o unificare prin insumare canti-
tativa, aceea a gramezilor, in care intregul nu
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este altceva decit suma partilor si in care
partile nu primesc vreo modificare prin faptul
introducerii lor intr-un intreg, partile rami-
nind mai departe calitativ omogene. Exista
apoi o unificare prin insumarea unor parti ca-
litativ eterogene, dar care isi pastreazid in-
dividualitatea lor. Este cazul agregatelor. Am-
bele aceste moduri ale unificarii sint deci
statice, deoarece partile puse In prezentd in
unitatea intregului nu lucreazd una asupra
alteia. Altull este insa cazul in unificirile
dinamice, printre care sintezele (chimice,
psihice) sint produsul unificarii prin fuziunea
unor elemente calitativ deosebite, disparind
intr-un intreg calitativ nou. Cind partile lu-
creaza unele asupra altora, fara sa dispara in
intregul unificat, pastrindu-si adicd indivi-
dualitatea lor, avem de-a face cu mecanismele.
Un ansamblu de sinteze chimice si de me-
canisme regésim in organisme. Totusi, pe cind
in sintezele chimice §i in mecanisme actiunea
reciproca a elementelor si a fortelor active este
reversibila, in sensul ca putem analiza sinteza
piné la ultimele ei elemente si putem face ca
procesul mecanic si retrogradeze de la fiecare

1 in manuscris: acesta (n.ed.).
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din punctele lui catre punctul initial, sinteza
si procesul organic sint ireversibile, nu le
putem analiza pina la ultimele lor elemente si
nu le putem intoarce din drumul cresterii si al
decrepitudinii lor. Spunem, din aceastd pri-
cind, ci organismele au o individualitate si ca
viaza, traiesc. Individualitatea si viata sint
expresiile de care ne servim pentru a desemna
factorul de irationalitate In alcatuirea sintezei
organice si a chipului ei de a se desfasura, de
la nastere si pina la moarte. Individualitatea
organicd este specificd in primele forme ale
vietii; organismele au adici individualitatea
spetei lor. O data cu inmultirea si diferentie-
rea treptata a spetelor, individualitatea tinde
catre forma singularitdtii, adicd organismele
incep a se deosebi nu numai de la o speta la
alta, dar si inlauntrul fiecérei spete. Tendinta
aceasta culmineaza in om si in creatiile lui de
arta. Opera de arti este sinteza cea mai sin-
gular-individuala. Unificarea partilor intr-un
intreg, adicad forma in ultimul inteles dat
acestui cuvint, dobindeste in artd modalitatea
sintezei, adicd a fuziunii intr-un produs cali-
tativ nou, dar aceastad sintezd nu este spe-
cifica, ci singulara sau originali. Cuprindem
intreaga caracteristica a formei artistice, daca

98

https://biblioteca-digitala.ro



ne gindim ca ea apare de cele mai multe ori
prin conformarea unei materii anorganice si
folosind virtutile ei pur fizice, mecanice,
optice, sonore etc. Domeniul fizic nu cunoaste
insd decit mecanicitatea reversibilad si ignora
individualitatea. Caracteristica cea mai izbi-
toare a formei artistice este deci de a infringe
mecanicitatea naturii si lipsa ei de indivi-
dualitate. Forma artistica este deci expresia
extrema a plasticitdtii materiei. Forma artis-
ticd este rezultatul actiunii prin care materia
este adusa la conditia vietii pe alte céi decit
ale evolutiei biologice.

In ultimele generatii de cercetitori s-au
inmultit incercarile de a descrie formele
tipice in artd, stabilind, in genere, cupluri
contrastante, ca, de pilda, forme in care
domini unitatea sau multiplicitatea, forme
deschise sau inchise (Wolfflin), forme infinite
si perfecte (Strich), forme organice sau
geometrice (Worringer), serii si labirinte,
perspective scenice si cartografice (Focillon)
etc. Oricare ar fi interesul unei astfel de
clasificari, ca un mijloc apt pentru a deter-
mina o prima cunoastere a operelor si ca o
metodd pentru a stabili afinitatile dintre
opere felurite in unitatea unui curent, a unui
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cerc de cultura etc., ea ramine totusi insufi-
cientd pentru a ne conduce pini in intimitatea
individuala a formei. Caci, admitind ca intr-
un tablou de Rubens si unul de Rembrandt
stabilim aceeasi precumpinire a multiplici-
tatii asupra unitatii, aceeasi forma deschisi,
aceleasi perspective scenice etc., adicd ace-
leasi caracteristici ale barocului, nu epuizdm o
datd cu acestea individualitatea formei celor
doi artisti, operele lor radminind profund
deosebite, cu toate aseménirile ce ii apropie.
Stiinta formelor artistice n-are deci decit o
valoare propedeutici; ea poate fi apoi un adju-
vant al istoriei. Conceptul filosofic al formei né
opreste sid acorddm acestei stiinte o altid
insemnétate. Formele fiind, in fiecare creatie
de arté, unice, ele nu admit comparatie si nici
generalizarea asupra lor. Stiinta formelor ne
duce numai pini in preajma acestora; de aici
inainte intrd in drepturile ei cunoasterea
individuala, aceea a criticii artistice.

Postum [1947]
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ELOGIUL OPEREI

Tezele unet filozofii a operei, ultimul studiu din
volumul Postumel, apirut in 1966, la doi ani de la
disparitia lui Tudor Vianu, mi se pare un text cu
un statut g¢i cu semnificatii aparte in opera sa.
Structura lui concisd si concluziva, de ,sintezd a
sintezelor“?, momentul publicirii si raportirile
posibile la toate scrierile fundamentale ale
autorului oferd premisele considerarii lui atit ca
testamentul autentic al savantului, cit si ca
adevarata chintesentd a gindirii sale despre arta,
concentratd intr-o ,micd esteticd®, intr-un
,breviar“3 reprezentativ. Studiul isi revendica,
astfel, si rostul de prefatd, si (cu indoitd in-

1 Tudor Vianu, Postume. Istoria ideii de geniu. Simbolul
artistic. Tezele unei filozofii a operei, cu o postfatd de Ion
IanoE.i, EPLU, Bucuresti, 1966.

Idem, p. 216.

Tudor Vianu, Opere, 7, ,Studii de estetici®, II. Editie si
note de Gelu Ionescu si George Gani. Postfata de George
Gana, p. 839.
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dreptatire) pe cel de postfati?, adunind, in aceleasi
pagini, deopotriva reflectia metodologica, enunta-
rea principiilor si interpretarea finalad a rezulta-
telor cercetérii; iar referinta acestei duble deschi-
deri se face la o opera omnia, expresie a unui lung
efort de meditatie asupra culturii si artei.
Sugestia unei asemenea intelegeri e cuprinsi
chiar in rindurile introductive ale textului, vizute ca
un ,punct de plecare” cu mai multe precizéiri pentru
lectura ulterioari. Tudor Vianu vrea si inliture, de
la Inceput, intelegerea limitata a studiului sdu, doar
ca ,,produsul necesar” al cercetirii care a premers-o;
tocmai pentru ca el este primul inclinat spre aceasti
perceptie, neindoielnic coerenti cu motivatia de fond
a demersului sau. ,Omul care a trecut de miezul
vietii lui... — scrie Vianu®, dind si o indicatie
aproximativd asupra momentului redactirii —
priveste in urmaé si cauta firele prin care se leaga
feluritele lui lucridri, stabileste intre acestea
punctele de intersectie si de convergentd, concepe
rodul intregii lui osteneli ca pe o singurd operd
(s. n.)“. Dincolo de aceastd optiune marturisitd de
a-si regindi unitar totalitatea scrierilor intr-o
virtuald opera omnia, mai semnificativd mi se pare
modalitatea aleasi spre a-gi duce la bun sfirsit
tentativa. El incearcd ,sid obtinid aceasti lumina

4 Cf. Jean Starobinski, Relatia criticd, Editura Univers,
Bucuresti, 1974, p. 26.

Tezele unei filozofii a operei, in Postume, ed. cit. Citatele
fara alta trimitere se refera la acest text.
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asupra operei sale“, interogindu-se asupra ,esentei
operei“. Observatie nici pe departe intimplatoare si
imposibil de redus la un joc frivol de cuvinte.
Virtuala opera omnia contine, desigur, cunostinte,
argumentatii, rationamente, ipoteze si explicatii;
dar ea include, de asemenea — in proiectul initial, in
tenacitatea consecventi a inventiei sale, in propria
Jncununare — o experientd incitants, ereditatea
unui patos edificator, o energie interioara care pot fi
indrumate intr-o directie constructiva. Luminindu-
se si intelegindu-se, o opera poate si deschida caile
de intelegere a Opere1 Insa, chiar cu aceasti largire
si aprofundare a determinarii operei deja 1nf§ptu1te
Vianu insistd ca cercetidrile anterioare si fie
considerate doar o parte a ,indemnului“ creator. La
fel de important e faptul ca Tezele unei filozofii a
operei sint scrise dintr-o nevoie misionard, din
impulsul unei congstiinte civilizatoare, afirmati
astfel prin vointa ei de a construi opere. Studiul vrea
s se prezinte ca un fapt firesc, dar de inaltime
morala, in stare sa suprime ,delirul distrugerii“ prin
simpla sa existenté ca operi. El isi confirmé vocatia
testamentara in miasura in care vrea sa se ofere ca
legatar al unui spirit convins cd actiunea, fapta,
opera sint singurele sanse ale omului de a-si proba
existenta. ,Noi ne putem cunoasgte prin operele si
faptele noastre, scrie Vianu in F ilozobﬁa culturii. Noi
sintem ceea ce faptele noastre sint“. Orice operi e
un semn de orgoliu al apartenentei la Umanitate.

6 Tudor Vianu, Filozofia culturii, in Opere, 8, ed. cit., p. 311.
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Citit in acest fel, cu greu i s-ar putea nega
acestui studiu semnificatia testamentard. Ea mi
s-a impus de la sine, mi-aduc aminte, la prima
lectura, imediat dupa aparitia Postumelor, cind
incid mai pastram in fata ochilor imaginea profe-
sorului si 1i puteam auzi, distinct, vocea printre
rinduri. Ascultasem, in amfiteatrul ,Odobescu® al
Facultitii de Filologie, ultimul sdu curs despre
Istoria ideii de geniu, urmirind cu o curiozitate
uimitd, modul cum se adunau, de la siptidmina la
sdptdmind, intr-un iIntreg unitar, ideile culese
chiar din notele profesorului risipite pe catedra.
Asistam la primul curs care se fiicea impreuni cu
noi, studentii; cum ni se spusese, prelegerile
urmau pas cu pas cercetarea, uneori abia ajunsi in
momentul respectiv. Am banuit, atunci cind am
citit Tezele..., cd ar fi fost o lucrare pregéatitd cam in
acelasi timp, in legiturd — poate — cu o probabili
aparitie a vechilor sale cérti Estetica ori Filozofia
valorii, incd nepublicate in ciuda unor dovezi ale
dezghetului ideologic. Ar fi fost o sintezd menita sa
prefateze a posteriori studiile si cartile aparute cu
un sfert de secol in urma4 (semiinterzise si, oricum,
nu la indemina publicului), o introducere-
remember si de initiere in acelasi timp, intr-un
domeniu deformat si marginalizat in anii postbe-
lici; ar fi putut anunta si o intoarcere a esteti-
cianului la uneltele sale, dupd ce se dedicase
intrutotul stilisticii gi istoriei literare. Moartea sa
in mai 1964, a risipit toate aceste supozitii, facind
din Tezele unei filozofii a operei, ca ultima lucrare,
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un testament neprevazut. Grila unei asemenea
interpretiri era cel putin posibila.

Am aflat mai tirziu (desi informatia exista intr-o
autobiografie publicatd in 1958) cd studiul fusese
scris cu aproape douézeci de ani inaintea aparitiei
sale. ,La Belgrad, in 1947, cind ma giseam spre
sfirgitul insarcinirilor mele in acest oras, ca
ambasador al tarii, am asternut citeva din Tezele
unel filozofii a operei, dar aceasta lucrare a rdmas
neterminat“.? Studiul va fi folosit la cursul tinut in
anul universitar 1947/1948, Ideea de operd in
filosofia generald si in esteticd (litografiat), aproape
neschimbat in cuprins, cu unele modificari stilistice
si transcris, bineinteles, intr-un discurs mai explicit,
propriu prelegerilor universitare. Textul publicat in
Postume este cel redactat in 1947, scris pe foi cu
antetul ambasadei, cu ,0 concentrare extremi a
materiei, o economie verbali si o rigoare a
demonstratiei... care di studiului caracterul de
concluzie a unei indelungi meditatii si-i justifica
titlul...“8; desi considerat, mai tirziu, neterminat, el
cuprinde o foaie-copertd autograf care confirmi cu
precizie destinatia tiparirii, chiar in acelasi an. O
istorie nu lipsitd de contradictii, spune editorul
soperelor’, mai curind enigmaticd mi se pare,
ridicind mai multe semne de intrebare: de ce nu
apare, in 1947, un text gata pregitit de tipar? daca
lucrarea nu era terminaté, ce a oprit continuarea ei

7 Cf. Tudor Vianu, Opere, 7, ed. cit., p. 779.
8 Idem, p. 780.
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in anul urmator, cind profesorul tinea un curs cu
aceeasi tema? in 1948, cind e transferat la Catedra
de literaturd comparatd, o datd cu reforma
invatidmintului, Tudor Vianu avusese certitudinea
céa orice studiu estetic, neideologizat, e imposibil de
aici inainte? nu cumva ceea ce trebuia sa fie
incheierea lucririi ar fi fost o a doua sa parte,
ulterioari sintezei realizate, meniti si deschidé un
alt orizont cercetirilor sale de estetica si de filosofia
culturii? Ultima intrebare ar vrea sa includi si un
raspuns presupus. .

Cred ca nimic nu pare s sustini imaginea unui
studiu neterminat. ,,Obisnuitul capitol concluziv*d
nu lipseste decit formal, locul lui fiind luat - in
corpusul studiului — de secventa despre Definitia
operei, cu o incheiere absolut edificatoare. Celelalte
paragrafe reiau, in fapt, probleme enuntate aici,
cirora li se oferd explicatii mai detaliate, o
argumentare mai bogati, cit si situarea (importanta
pentru o clarificare conceptuald) in contexte
colaterale, dificil de cuprins in definitia concisa,
demonstrativid a operei. Preocuparea de sintezi e
relevantd gi aici, dacd nu in frazarea succinta,
rezumativa (de nelmpdacat cu interesul analitic si cu
exigentele comentariului), cu sigurantd in forma
solutiilor propuse, in acord cu optiunile evidentiate
de evolutia propriilor puncte de vedere. De pilda,
caracterizind opera de artd in raport cu alte tipuri
de opere, Tezele... nu mai reiau disocierea ierarhici

9 Ibidem.
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dintre formele spiritului, sprijinitd pe ideea
perfectiunii artei; distinctiile sunt doar descriptive,
iar plusul de determinare al operei artistice nu-i
conferd nici o superioritate. Intregul studiu se
incheie apoi in logica viziunii din Estetica sa, cu o
propozitie referitoare la ,critica artistica“ inteleasa
in spiritul ,cunoasterii individuale“, fara o
conditionare obligatorie din partea esteticii ori
filosofiei. Sunt toate motivele si poata fi considerat
0 sintezd reprezentativd, menitd si incununeze o
operi; si nu intr-un fel pur si simplu rezumativ, ci —
‘asa cum prefigureaza autorul insusi — printr-o noué
contributie, cu un efort creator: ,0 teorie generala a
operei, in cadrul careia si pot inscrie o noua filozofie
a operei de artd, obiectul principal al cercetarii
mele®. Ceea ce si-a propus si a realizat sunt tezele,
ideile principale enuntate si demonstrate; ceea ce
urma si continue si a rimas neterminat ar fi fost o
noui filosofie a operei de arté, abia schitati aici, in
coordonatele ei definitorii.

Filosof si filosof al culturii, moralist si sociolog,
critic, teoretician si istoric al literaturii, critic de arta,
Tudor Vianu a fost in primul rind estetician. Legea
sa din teoria valorilor, a ,subalternirii actelor de
valorificare”, se verifici si in cazul afirmarii unei
personalititi; existd, intotdeauna, indiferent de
multilateralitatea deschiderii interioare, o inzestrare
particulara, o preocupare mai adecvatd, o atractie
mai intensd care pot determina interesele si
realizarile fieciruia. Tudor Vianu s-a format ca
estetician prin educatie universitard (indeosebi
datoritd studiilor de la Tibingen), printr-o optiune
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sigurd (doveditd de tema doctoratului sustinut in
1923, cit si de majoritatea cursurilor predate pind in
1948) si, nu am nici o indoiald, printr-o vocatie
consacraté cu strilucire intr-o lungé serie de lucrari
dedicate esteticii, artei si frumosului. Autor al unor
volume de referintd in varii domenii ale culturil
(Dualismul arter, 1925; Poezia lui Eminescu, 1930;
Arta si frumosul, 1931; Idealul clasic al omulut, 1934;
Ion Barbu, 1935; Filozofie st poezie, 1937; Arta pro-
zatorilor romdni, 1941; Introducere in teoria
valortlor..., 1942; Filozofia culturii, 1944; Problemele
metaforer st alte studii de stilisticd, 1957), titluri
fundamentale in bibliografiile de specialitate, Vianu
rédmine, inainte de toate, autorul Esteticii. Publicata
in doud volume (1934 si 1936), reluatd in numeroase
editii, ea este emblema operei sale, dar — mai ales —
una dintre acele cérti fondatoare intr-o cultura.
,D. Tudor Vianu — scria incd in 1938, Anton
Dumitriu — este un estetician gi un fauritor de scoala,
si numai de la d-sa se poate spune ci estetica incepe
in Roménia“. Ce se va intimpla, in 1948, ¢ind va
intrerupe subit si greu explicabil cercetirile sale
estetice? Ce se va intimpla cu cel pentru care
cercetarea era ,formi de viatd“10? Nimeni nu va sti
vreodatd ce a fost in sufletul unui om céaruia
minciuna i oportunismul i-au apérut totdeauna ,ca
vrednice de uri si dispret‘!l, prea blind pentru a

10 Tudor Vianu, Studii de metodologie literard, Societatea
de Stiinte Filologice din R. S. Romania, Bucuresti, 1976, p. 8.
11 Cf. Tudor Vianu, Idei trdite, in Opere, 1, ed. cit.
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duce chiar si lupta unei rezistente tacute, prea firav
pentru ororile din pugciriile comuniste! La 50 de ani,
la acel inceput de lume ca o apocalipsa, despartirea
de estetica era, daci nu o moarte adevaraté, cel putin
fantasma unui sfirgit. Intors spre sine insusi, spre a
gasi un alt elan constructiv din contemplarea
propriei opere, savantul se va fi vazut obligat la o
neasteptata retragere. Studiul va fi ceea ce s-a dorit:
o chintesentd, dar — oprit din fervoarea constructiei —
va cdpata si nobletea unui testament.

Care ar fi, inscris in Tezele unet filozofii a operet,
legatul lui Tudor Vianu, esteticianul? El presupune
cel putin o dublad lecturd. Una explicd geneza
studiului, motivatid in perspectiva esteticii sale. De
ce tocmai tezelor operei li se conferd capacitatea
concluziva, li se recunoaste un caracter repre-
zentativ? Aceasta ar fi intrebarea de fond. Cea de-a
doua se referd la substanta studiului, la sumarul
principiilor, la desfagurarea si coerenta demonstra-
tiei, validitatea ipotezelor, logica rationamentelor, la
descrierea_teoriei ca premisd a unei filosofii
anuntate. Intrebarea principalid vizeazi, am putea
spune, fenomenologia lucrarii.

In primul caz, textul este clarificator de la prima
propozitie: ,Necontenit drumurile cugetarii mele
s-au oprit in fata ideii de opera.“ Mérturisirea repre-
zintd atit recunoasterea unei optiuni, cit si indicarea
aspectului dominant si determinant al studiilor sale
de esteticd. Acesta poate fi cu usurinta pus in evi-
denta de frecventa subiectelor interesate de proble-
mele operei de arta, de locul central si structurant al
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conceptului in Estetica sa. Tezele unei filozofii a operei
se confirmi, astfel, in continuarea unei traditii,
incheind printr-o sistematizare concisd dezvoltarea
temei centrale din cercetdrile de estetica si de
filosofia culturii. Ceea ce ar fi un raspuns implicit,
dar nu suficient la intrebarea abia formulati; mai
semnificativi mi se pare a fi individuarea unor
premise i ipoteze de lucru determinante pentru
profilul conceptiei estetice a lui Vianu.

Trei mi se par, in acest sens, elementele capabile
sd sustina autoritatea conceptului de operd in
estetica lui Vianu, preeminenta si densitatea de
consecinte a ideii de operi in constituirea si evolutia
gindirii sale despre arta. Primul ar fi un punct de
plecare axiomatic, rdspunzidtor de o delimitare
riguroasid a domeniului: disocierea tranganta dintre
Srumosul natural® si ,frumosul artistic®. In
posteritatea kantianid, ea intemeiazad distinctia
dintre extraestetic si estetic, reducindu-1 pe ultimul
la artd. Natura poate fi resimtita ca frumoasa din
motive care n-au nici o legaturid cu esteticul. Arta
existd insa doar ca ,realitate noud“, adaugata
naturii; ca fictiune eterocosmicd, ea e dovada lucréarii
omului, asa incit urmarea pentru stabilirea
obiectului esteticii decurge fara echivoc dintr-un
asemenea rationament. ,Considerata ca o stiintd a
spiritului, estetica nu poate cerceta decit frumosul
artistic, care este o operd (s. n.).12 Fermitatea

12 Tyudor Vianu, Estetica, Fundatia Regele Mihai I,
Bucuresti, 1945, p. 12.
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acestui punct de vedere vine intaritd de viziunea
integratoare, totalizanta a lui Vianu, prezenta inca
de la primele lucrari, care duce, tot intr-un mod
firesc, la intelegerea artei ca forma a culturii, chiar
cu o pozitie privilegiatd in interiorul ei: ,Opera de
arta poate fi inteleasd ca un adevirat program al
vietii spirituale a omului. Ea conduce intreaga operi
a culturii“.13 Cel de-al doilea element trimite la un
alt principiu fundamental al gindirii sale estetice, la
ideea artei ca form4. El se contureaza mai intii ca un
postulat explicativ 1n geneza artei prin
recunoagterea unui ,instinct artistic propriu-zis“
»cel mai simplu si mai general al sufletului nostru®,
ca un ,instinct al formei“l4, definind apoi insusi
modul de a fi al artei prin evidentierea naturii ei
obiectuale, niciodatd inocentd fatd de natura
materialului si de con-formarea lui. Pe acest temei,
arta poate fi consideratd un ,produs tehnic“,
rezultatul ,lucrdrii de transformare a materiei“.
Intr-un inteles mai larg, ,nevoia de forma“ e o
»hevoie de a plasticiza“1®, incit opera de arti apare
ca infétisarea desavirsitd a artei, ,produsul tehnic
care a atins perfectiunea naturii“ 16 In ultimul rind,

13 Tudor Vianu, Filosofie gi poesie, Casa Scoalelor,
Bucuresti, 1943, p. 263.

14 Egtetica generald, partea 11, Originea, evolutia si functia
operei de artd, curs predat de dl. profesor Tudor Vianu,
Tipografia Nationala, Jean lonescu, Bucuresti, 1928, p. 71.

15 1dem.
16 Estetica, ed. cit., p. 101.
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locul operei in estetica lui Vianu n-ar putea fi
despértit de inclinarea spiritului sdu spre intuitia
concretd, de vocatia sa filosoficd certd, dar cu un
elan speculativ ponderat. Asa se explicd, intre
altele, apropierea initiald de estetica psihologica,
dar si trecerea ulterioari la fenomenologie, alegere
care a favorizat, neindoielnic, dacid nu interesul
pentru ideea de operi (deja bine consolidat), atunci
schimbarea de perspectivi in definirea si explicarea
ei. Tezele ultime ale esteticianului nu puteau fi decit
ale operei; mai ales dacd amintim, in plus, cd in
opera si-a gisit justificarea si idealul sdu cultural,
iar increderea sa in viitorul acestei lumi isi afld
radécina in ,entuziasmul creatorului de culturg“.1?

In ce priveste a doua receptare a legatului
estetic al lui Vianu — studiul insusi, in substanta
lui, el are meritul de a se prezenta singur.
Capitolul introductiv ofera cititorului un proiect in
patru puncte: fenomenologia operei, categoriile
formei, conexiunile operei in spatiul social si
destinul ei in timp. Aceastd extrapolare a
Stitlurilor programate da numai iluzia unui util
indreptar, deoarece ldmuririle adiacente din text
intregesc sistematizarea exact cit e necesar.
Concentrarea discursului aproape ci exclude
rezumatul, in timp ce claritatea lui pare si facd
superfluu orice comentariu explicativ. Este
motivul pentru care ma voi opri, in final, doar la

17 Filozofia culturii, ed. cit., p. 310.
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citeva glose menite si scoatd in relief aspectele
cardinale ale teoriei operei.

Fundamentul acestei teorii este ipostazierea
unei opere generice, uropere, din trunchiul careia
se multiplica tipologia variatd a tuturor operelor,
intre care si opera de arta. Ipoteza originara are in
vedere caracterul artificial (vs. natural) si obiectual
al acestuia; de aici derivi trisaturile ei definitorii:
finalismul si valoarea pe de o parte, conformarea
materiala pe de alta parte.

In acest fel, geneza operei este agezatd sub
semnul unei filosofii a muncii $i a omului
deopotriva. Nefiind obiect al naturii, opera trebuie
produséd si ea nu poate fi decit rezultatul unei
activitati umane. E dedusi prima axioma: opera e
un produs al muncii. Munca, desfiasurata, in acest
caz, ca un proces teleologicl8, il implica direct pe
om, ca subiectivitate umana, ca spirit, ca ,agent
moral“: la originea operei se afli ,postularea
idealistd a unui scop®. Spre deosebire de obiectele
naturii care se afirma doar ontologic, prin pura lor
existentd, opera e o instituire teleologica orientald
spre ontologie. Spiritul ii domin& existenta, ca
prezentd de neinldturat in proiectul devenirii ei;
opera e produs finalist, iar omul e singurul respon-
sabil de finalismul operei. Omul, ca subiectivitate
umand, e determinant — de asemenea — pentru
cealalta trasaturd sine qua non a operei, valoarea.

18 ¢t st in continuare Georg Lukacs, Ontologia existentei
sociale, Editura Politici, Bucuresti, 1975, pp. 175-187.
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,Lipsitd de valoare, o lucrare dirijatd de un scop
final nu constituie o operd“. Valoarea, insi, nu este
dati in produs, nu apartine ca atare substantei lui
ontice; in insusirile produsului se afla doar
premisa valorii, virtualitatea ei. Pentru a deveni
valoare, bunul produs are nevoie de actiunea
valorificatoare a unei constiinte. Omul, ca spirit,
prezideaza incd o datd nasterea operei; inainte de
a actiona in virtutea unor criterii apreciative, omul
asazé ,postularea idealistd“ a scopului sub semn
axiologic. Opera e predestinatid si implineasca o
dorintd. Din punctul de vedere al valorii, opera
produce o calitate cu o intentie deliberata. Rezultat
al muncii, produs pur al spiritului, opera sta la
temelia lumii omului si ii da sens. Concluzia
esteticianului e fireascd: ,civilizatia este suma
operelor.

In al doilea rind, caracterul obiectual al operei
impune ,relativa concretete si durabilitate”,
conditie posibil de implinit doar cu ajutorul unui
material. ,Produsul finalist, care este opera,
creatorul il obtine conformind un material.“ Cum
nu existd materii total amorfe, creatia operei
presupune o lucrare in continuarea naturii. Forma
insdsi flind ,unitatea unei multiplicitati, a
conforma un material inseamna a ,integra o
multiplicitate“. Munca omului se inlantuie cu
procesele naturii, majoritatea operelor fiind
produse chiar in imanenta acesteia. Inexistente in
natura, ele se adaugi naturii, formind o ,sfera de
provenientd pur umana, tehnosfera®.
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Vianu contureazi, astfel, prin individualizarea
triasaturilor fundamentale, modelul operei gene-
rice: produs finalist si inzestrat cu valoare a unui
creator moral, care, intrebuingind un material gi
integrind o multiplicitate, a introdus in realitate un
obiect calitativ nou.

Demersul urmétor este propunerea unei
tipologii a operei, in cadrul céreia sa-si gdseasca loc
opera de arti, precizindu-gi specificitatea in raport
cu celelalte tipuri. Aparent, tipurile de opere par sa
se individualizeze prin insumarea de trasaturi
particulare adaugate celor care definesc opera
generici. E un proces dezvoltat din trunchiul
uroperei, vazut ca o trecere ,de la natura la tehnica
si la artd“. In consecintd, o definitie formala ar
numi opera de artd ,aceea care 1ntrune$te numérul
cel mai mare de atribute®. In fond, insi, adevirata
disociere intre opere se reahzeaza la nivelul
ontologiei, specificitatea fiind marcata de modul lor
diferit de existentd. Din acest punct de vedere,
Vianu distinge doua tipuri principale de opere:
operele tehnice si operele simbolice. Amindoui
fiind instituiri ideale ca instituiri teleologice,
diferenta e data de ontologia lor particulara.

Opera tehnici e produsé prin conformarea unui
material fiintind in imanenta naturii. Actul creator
nu face altceva decit sa preschimbe (fara sa-i
modifice esenta) cauzalitatea realid a naturii intr-o
cauzalitate instituitd. Omul se giaseste in situatia,
sugestiv descrisd de Hegel, de a ldsa natura sd se
istoveascd muncind. Produsul este realizarea
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materiald a unei instituiri ireale. Opera tehnica este
un artefactl®, adici existi in imanenta materia-
lului. Opera simbolicd, in schimb, se realizeazi
efectiv la nivelul constiintei. Actul creator ,con-
formeaza un material spiritual“. Opera simbolica e
realizarea ideald a unet instituiri ideale; ea fiinteaza
cu adevirat in imanenta spiritului. Obiectivarea
formelor spirituale (,lucrarea de notatie“) poate fi o
operatie ,secundara si neesentiald“ ori, dimpo-
trivd, cu o importanta de retinut, dar fari legatura
cu particularitatea statutului ontologic. E ugor de
observat cd trasidturile de individualizare ale
operelor, atributele lor (noutatea calitativa,
originalitatea, multiplicabilitatea, unicitatea,
imutabilitatea si ilimitarea) sint numai efecte ale
acestei particularitati. Ontologia explicad, de
asemenea, raporturile dintre cunoastere si creatie,
cunoagtere si creatie artisticd, creator si opera,
operd gi materie, material gi forma etc., subiecte
analizate in detaliu in celelaite capitole ale
studiului.

Caracterizarea finald a operei de artd prin
atribuirea ultimelor trasaturi, cele fundamentale
(In mésura in care ii apartin doar ei), urmeaza de
asemenea unei disocieri in planul ontologiei
operelor. Punctul de referint4 este opera de stiinta,
tot o operd simbolicid. Prima diferentd tine de
modul obiectivitatii imanentei spirituale: in

19 Rene Wellek, Austin Warren, Teoria literaturii, EPLU,
Bucuresti, 1967, p. 191.
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stiint4, forme ideale (conceptele) nu se afirma prin
nici o vocatie materiald?l; in artd, dimpotriva,
formele fanteziei creatoare se nasc in virtutea unei
vocatii materiale. Materia (cuvint, culoare, sunet)
exista deja in intentia spiritului. Formele artistice,
ca forme ideale, se resimt de ponderea materiei in
care se vor obiectiva. De aici originalitatea imu-
tabild. In ce priveste ilimitarea simbolicd, ea este
consecinta determinarii spiritului creator in cele
doud ipostaze, rationald si emotionald, proprii
artei. In stiinta, conceptul este strict conditionat de
cunoasgtere, de unde limitarea semnificatiei sale. In
artd, fictiunea este liberd de presiunea gnoseo-
logica, ea exprim4 diversitatea situdrilor omului in
lume. Teoretic, proportional cu acestea, sensurile
operei de arta sunt ilimitate. Cea mai determinata
dintre opere se dovedeste a fi produsul unui spirit
sustras determinérii. Artistul este omul unei
libertéti ca si nelimitate. El e supus unei singure
tiranii, aceea a materiei; dar opera este tocmai
victoria supunerii ei.

Creator de opere, omul este — la rindul sdu —
creatia lor. Ele alcétuiesc civilizatia si spatiul lui
social. ,A trai intr-o civilizatie inseamna a fi
solicitat de opere“, inseamna a simti ca dorintele se
amplifica, dar se si limiteaza. In chip paradoxal,
operele il elibereazi, dar il si conditioneaza pe om.

20 Cf Henri Focillon, Viata formelor, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1977.
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Omul primitiv a trait sub semnul hybrisulut, intr-o
libertate iluzorie; omul civilizat, rezultatul
capacitdtii modelatoare a operelor, si-a cistigat
adevarata libertate. Prin opere, el si-a realizat
vocatia creatoare si si-a depisit ,conditia de
singuratate®, situindu-se in orizontul Umanitatii.
In viata omului, ne sugereazi Tudor Vianu,
operele apar dintr-o necesitate datd deopotriva de
elanul vietii si de spaima mortii: operele sunt
sansa omului de a se implini, dar si de a se salva pe
sine ca om. : _

A trai o viata framintat de ,ideea de operda“ mi
se pare nu doar cel mai frumos, dar gi cel mai
deplin elogiu al operei.

ION VASILE SERBAN

Bucuresti, mat 1999
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16. Materiainoperadearta ..................
17. Forma ca expresieaideii .................
18. Forma ca limit4d a maselor ................
19. Forma ca unificare ......................
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,,Tmpotriva dementei, care ar mai putea
incerca sa inmulteasca ruinele in jurul sau,
omul de azi intelege ca principala lui misiune
este sa construiasca opere, sa refacd si sa
imbogateasca civilizatia lui. Filosofia practica,
prin meditatiile ei asupra esentei, formei,
conexiunilor sociale si a vietii operei, se leaga
astfel cu preocuparea cea mai vie a omului de
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