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Argument

Inca de la inceput subliniem faptul ci, pentru a obtine o abordare coerenti a temei
studiate, a fost tratata perioada de dupa moartea lui Constantin Brancoveanu si pana la revolutia
lui Tudor Vladimirescu de la 1821, deoarece este o perioada unitara din punct de vedere artistic,
chiar dacad din punct de vedere al unitatilor temporale incepe dupa 1730 si depaseste granita
secolului al XVIIl-lea. Ne-am propus sa cercetam si sa expunem ce s-a intdmplat din punct de
vedere istoric in aceasta perioada, am continuat cu arta, cu zugravi, cu ctitori si ctitorii pentru a
ajunge la canoanele picturii bizantine si la analiza icoanelor din colectiile Muzeului Judetean
Aurelian Sacerdoteanu Valcea.

Asa cum arata si titlul lucrarii, prima parte este dedicata societatii Europene, apoi a celei
din Tara Romaneasca, unde se pot enumera evolutii interne notabile, peste care se suprapuneau
influente venite din afara, atat dinspre Occident, aflat Tn secolul Luminilor, cat si dinspre Sud-
Estul Europei, odata cu instaurarea regimului fanariot in Tarile Romane. Acestea din urma trec
intr-o perioada scurta de timp de la Evul Mediu la Modernitate. Au fost puse in evidenta atat
transformarile economice (progresul economic) si politice (revolutia franceza sau razboaiele
otomano-habsburgo-ruse de pe teritoriul Tarii Romanesti) cat si schimbarile de mentalitate care
au loc acum. Studiul abordeaza, dupa cum se stie, un secol cu adevarat revolutionar, o perioada
in care s-a trecut la folosirea limbii romane in scris, in care cartea, si implicit cunoasterea, a
circulat mai mult si, nu in ultimul rnd, o perioada in care structura societatii s-a schimbat, ceea
ce s-a reflectat foarte bine 1n artd prin trecerea de la o artd cultd, comandata cu preponderenta de
domnie, la ctitori apartindnd celor mai diverse categorii sociale, lucru specific pentru secolul al
XVIlI-lea.

Tn cel de-al doilea capitol am urmarit sa subliniem directia pe care a luat-o dezvoltarea
artei in aceastd perioada de timp.Vorbim despre o Tara Romaneasca de religie ortodoxa si o artd
cu preponderenta religioasa. Pe teritoriul judetului Valcea au fost construite numeroase biserici
mai mici sau mai mari a cdror ctitori proveneau din categorii sociale foarte diverse ceea ce da o
nota speciala acestei epoci. Trebuie sa intelegem arta si pictura bisericilor din secolul al XVIII-
lea pentru a intelege apoi icoanele pictate atunci.

Tara Romaneasca si Valcea sunt parte componenta a Europei atat din punct de vedere
teritorial cat i artistic. Astfel sunt exemplificate mai Tntai curentele artistice din Europa secolului

al XVIll-lea, pentru a explica, ulterior, ce s-a intamplat in Valcea in aceasta perioada plina de
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transformadri. Arta iIn Tara Romaneasca venea dupd frumoasa perioada brancoveneasca intrad
intr-o perioadd caracterizatd de manierism si de un usor exces ornamental. Arhitectura
romaneasca din secolul al XVIl-lea a continuat si in secolul al XVIlI-lea, inlocuind definitiv
tipurile mai vechi. Ea s-a adaptat mai bine noilor cereri, vechile structuri fiind completate doar
cu un pridvor. Zugravii acestui secol erau impartiti in categorii, faceau parte dintr-o breasla,
mergeau la scoli in care Invatau sa picteze, aveau caiete de modele, erminii si circulau intens
pictand biserici din mai multe localitati. Arta rigidd a erminiilor incepea sa facd loc laicului si
povestirilor cu caracter moralist, iar portretele ctitorilor prevesteau pictura de sevalet.

Tema ctitorilor din judetul Valcea in secolul al XVIII-lea si, implicit, a ctitoriilor ridicate
de ei este una foarte vasta si complexa. Aceasta datorita, in primul rand, numarului foarte mare
de biserici construite in aceastd perioadd, care ingreuneaza cercetarea lor, precum si a lipsei de
informatii cu privire la acestea. Astfel subiectul se dovedeste a fi unul foarte interesant de
studiat. Multe dintre aceste biserici nu mai exista sau nu se mai poate salva mult din ele datorita
anumitor factori naturali, dar mai ales datoritd neglijentei oamenilor, altele au fost renovate astfel
incat nu mai avem nimic din original. Multe dintre bisericile construite anterior au suferit
interventii in aceasta perioada zbuciumata. Alte biserici care au fost construite in acest secol au
suferit renovari repetate pana in zilele noastre. De altfel, e un lucru firesc ca la anumite perioade
de timp ele sa fie renovate, astfel incat sa poata fi vazute in toatd splendoarea lor si de generatiile
viitoare. Tot din aceastd perioadd ne-au ramas biserici mai mici 1n care se slujeste, au fost bine
intretinute si ai un sentiment de apropiere fatd de divinitate pe care nu il ai la intrarea intr-un
monument somptos, de mari dimensiuni. Ele au fost construite de oameni, pentru ca oamenii sa
fie mai aproape de divinitate, fara pretentii si putand fi patrunse cu mintea. Este de inteles tinand
cont de perioada istorica in care ne aflam, o perioada in care, sub influenta europeana, desi
macinatd de conflicte Intre vecini puternici si avand la conducere domnitori straini adepti ai
vechilor oranduiri, Tara Romaneasci a ficut pasi grabiti spre modernitate. In acelasi timp, si nu
in ultimul rand, aceste biserici reprezintd importante documente artistice, istorice si dogmatice
din care se pot afla numeroase lucruri despre societatea acelui secol. Aici au fost adunate
informatii importante in legaturd cu categoriile sociale din randul carora au provenit ctitorii,
despre cooperarea intre constructori si donatori sau despre cum a evoluat arta dupa infloritoarea
perioada brancoveneasca.

Cand vorbim despre icoane, indiferent in ce secol au fost concepute, trebuie sa tinem cont
de cunoasterea stiintificd, valoarea artistica si viziunea teologicd a acestora pentru a avea o
imagine completa asupra lor. Ignorand una sau alta dintre dimensiunile lor, inseamna a nu putea

intelege sensul lor complet.



In cadrul Muzeului Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea au fost achizitionate pe
parcursul anilor mai multe icoane din diverse perioade si zone ale judetului Valcea, dar si din
alte zone artistice. Ele sunt doar o parte a creatiilor vremii insd pot reprezenta cu succes
particularitatile acelor ani atat din punct de vedere istoric sau dogmatic cat si artistic.

Tindnd cont de acestea si de faptul ca, n cel de-al treilea capitol, subiectul nostru
abordeaza icoanele, ne-am hotarat sa prezentdm initial citeva notiuni generale care sa ne
introduca in lumea artei sacre, apoi in arta sacra romaneasca pentru ca, ulterior, sa descriem
fiecare icoana in parte. Am incercat sa subliniem cateva notiuni despre semnificatiile icoanei,
despre tehnica icoanei, Tn special cea a temperei pe lemn, despre canoanele picturii bisericesti,
deoarece pentru a picta icoane se folosesc anumite atitudini, scheme compozitionale, culori sau
perspective, fiecare insemnand altceva si despre arta de pe teritoriul Tarii Romanesti. Am ajuns,
n final, la exemplificarea atelierelor, a zugravilor de la care exista icoane in colectia muzeului si
la descrierea icoanelor care constituie obiectul si, Tn acelasi timp, motivul prezentei cercetari.
Daca in timpul domniei sale Constantin Brancoveanu a dat cele mai multe comenzi catre
biserica, a promovat un stil unitar care ii poarta numele si a mentinut arta la un anumit nivel din
punct de vedere tehnic, perioada studiata s-a remarcat prin diversitate, pe care am detaliat-o in
studiu, atat din punct de vedere al stilului de a picta, cat si din punct de vedere al tehnicii
folosite. Tn lucrare au fost date exemple de icoane din secolul al XVIll-lea (unele datate chiar de
autori) si de la inceputul secolului al XIX-lea .

Descrierea icoanelor ocupa un spatiu insemnat si are o importanta deosebita, dorindu-se
un instrument de lucru si de informare in desfasurarea cercetarilor ulterioare pentru specialistii
care studiaza arta postbrancoveneasca. Icoanele apartindnd exclusiv colectiei de artd veche
romaneasca din cadrul Muzeului Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea pun in valoare un
patrimoniu rdmas aproape necunoscut din acest judet si care, aldturi de alte fragmente din arta
romaneasca a secolului al XVIII-lea, alcatuiesc un tot unitar care se limpezeste odatd cu
introducerea in circuitul stintific a unui spor de informatii. Acesta trebuie stapanit de cei care, la
un moment dat, doresc sd afle mai mult despre aceasta tema. Publicarea si conservarea unui
numdr cat mai mare de icoane apartindnd acestei perioade isi justificd importanta dovedind
amploarea si conturdnd fenomenul artistic care s-a dezvoltat in Tara Romaneasca dupa moartea
lui Constantin Brancoveanu si pand in 1821. Datorita asezarii geografice, valea Oltului fiind una
din principalele cai de legaturd intre oamenii aflati de o parte si de alta a Carpatilor, si al
impactului pe care l-au avut in acest secol realizarile din Valcea in domeniul evolutiei artei,
lucrarea este importantd atit pentru specialistii din Romania sau din strainatate, cat si pentru

publicul insetat de istorie, cultura si artad. Ei vor avea o imagine mai clara asupra legaturilor
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dintre zona studiata de ei si zona Valcii, tindnd cont ca multe lucrari sunt concepute de mesteri
valceni sau influentate de lucrarile din aceastd zona. Icoanele sunt o categorie de bunuri fragile
care se pierd intr-un timp relativ scurt daca nu sunt ingrijite corespunzator, si aici ne referim la
cele care au fost pictate In perioada studiata, iar cunoasterea si intelegerea lor este necesara.

De un real ajutor in acest demers in legatura cu ctitorii si ctitoriile din judetul Valcea au
fost lucrarile lui I. Popescu Cilieni, Biserici, targuri si sate si Constantin Balan, Inscriptii
medievale si din epoca modernd a Romaniei, judetul istoric Vilcea (sec.XIV-1848), autorii
urmarind insd alte obiective prin operele lor. Pe baza lor au fost formulate informatiile aferente,
redate sub forma de tabel, iar descrierile au fost completate prin observatii proprii sau din diverse
surse. Pana acum au fost studiate bisericile din aceastd perioada, ele fiind descrise iar pisaniile
lor transcrise si traduse, realizarile fiind notabile nsa mai exista insa date care se pot aduce si
icoane care prin cunoasterea lor, pot ajuta la o intelegere mai usoara a artei epocii, surprinzand
mentalitatile, realizarile si atmosfera timpului pentru cei interesati de aceastd tema. In legitura cu
analiza detaliatd a icoanelor trebuie mentionatd lucrarea doannei loana Ene, Icoane
brancovenesti si postbrdancovenesti din judetul Vilcea (1680-1730), care s-a ocupat de perioada
brancoveneasca si care a constituit un bun exemplu de abordare a temei in discutie. Cele mai
multe icoane prezente in aceasta cercetare nu au fost publicate, iar la cele editate deja am adaugat
date noi referitoare indeosebi la provenienta sau mesterii care le-au zugravit. Studiul s-a bazat,
de asemenea, pe informatiile culese de pe teren si, in mod deosebit, pe colectia de artd veche din
cadrul Muzeului Judetean Aurelian Sacedoteanu Valcea, unde existd numeroase icoane
valoroase care pun in evidentd arta din secolul al XVIIl-lea. Un merit deosebit Ti revine
domnului profesor indrumator Cornel Alexandru Tatai, care ne-a calauzit fiecare pas al acestei
cercetari si fara de care nu am fi putut ajunge la acest rezultat. De asemenea trebuie sa le
multumesc apropiatilor - se cunosc ei mai bine! - care m-au sustinut si m-au suportat pe

parcursul acestui studiu.
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I. SOCIETATEA TN SECOLUL AL XVIII-LEA

I.1. Europa in secolul Luminilor

La sfarsitul secolului al XVII-lea si inceputul secolului al XVIlI-lea, pe fondul
lluminismului si al revolutiei industriale din vestul Europei, s-au petrecut schimbari majore in
structura, atitudinea si cultura materiald a societatii europene, in special in Europa vestica®.
Omenirea a progresat de la procesele aparente ale unei revolutii intelectuale, ce a fost urmata de
una industriald, in secolul al XVIll-lea si de cea tehnico-stiintifica din epoca noastra.

Progresele tehnice au fost mai degraba inregistrate ca rezultate ale unor oameni care s-au
confruntat cu o problema de ordin tehnologic, decat ca descoperiri in urma unor cercetari
sistematice ale unor persoane bune cunoscitoare ale unui anumit domeniu. Intre 1740 si 1780, in
Anglia s-a produs revolutia industriald, care a cuprins putin mai tirziu, in secolul al XIX-lea,
Franta si Tarile de Jos, dar si alte zone distantdnd ulterior Europa de restul lumii. In partea de
nord-vest a continentului, si mai ales in Anglia, nevoia de a hrani o populatic mai numeroasa a
dus la insusirea individuald a pamanturilor, au inceput sa fie cultivate furaje, ceea ce a dezvoltat
sectorul cresterii animalelor, iar rasele au inceput s fie selectionate?. Tehnicile agricole s-au
optimizat provocand transformarea definitiva a agriculturii. Masina cu aburi a evoluat. Tn special
in domeniul textilelor au fost inventate mai multe masini, iar in metalurgie cocsul a inlocuit
lemnul la topirea minereului de fier®. De acum fnainte, bunurile au fost produse in fabrici de
magini actionate de forte exterioare omului, iar productivitatea a crescut foarte mult. S-a format
clasa de mijloc, iar urbanizarea s-a accelerat, din ce in ce mai multi oameni venind sa lucreze in
orag pentru sistemul industrial. Nivelul de trai i speranta de viata au crescut. Natalitatea a rdmas
foarte ridicatd, mortalitatea a scazut si a permis ca nasterile sa devinad mult mai numeroase decit
decesele. De asemenea, s-a dezvoltat comertul maritim* favorizand porturile Atlanticului
(Londra, Bristol, Bordeaux si Nantes) si stimuland economia regiunilor cu iesire la mare datorita
amenajarii apelor navigabile si construirii de canale. Mai tarziu, odata cu secolul al XIX-lea,
aceste inovatii s-au finalizat pentru mijloacele de transport §i comunicatii cu aparitia navelor cu

aburi pe ape®, constructia de cii ferate si intinderea de cabluri pentru comunicatie. Societatea s-a

! Ton Turcanu, Istoria Romdnilor (cu o privire mai largd asupra culturii), Braila, Ed. Istros, 2007, p. 197-200.
2 Serge Berstein, Pierre Milza, Istoria Europei, vol 3, Iasi, Institutul European, 1998, p. 277-281.
* Ibidem, p. 285.
* Nu trebuie neglijat faptul ci statele europene detineau de altfel puterea asupra unei mari parti a lumii, legaturile
fiind mentinute de cele mai multe ori pe mare.
> John R. Barber, Istoria Europei Moderne, trad. Daniela Trutia, Bucuresti, Ed. Lider, 1993, p. 32.
11



schimbat, burghezia intarindu-si statutul in urma profiturilor si fiind primitd in randurile
nobilimii, In Anglia, sau incercand sa inlature nobilii, in Franta.

Tn secolul al XVIll-lea a crescut numarul academiilor de stiintd patronate de suverani
(Stockholm, Copenhaga, Berlin, Sank-Petersburg). S-a acordat o mai mare importanta stiintel,
regii si-au disputat savantii, au finantat proiecte stintiifice, iar conditiile in care si-au desfasurat
activitatea oamenii de stiintd s-au schimbat spre bine, impunand spiritul stiintific definitiv in
Europa. Abordarea unor probleme de natura stiintifica dovedea o educatie aleasa. Omul de stiinta
nu avea inca o specializare, diferitele ramuri ale stiintelor nefiind atit de dezvoltate incat
cercetdtorul sa fie nevoit si studieze numai o anumita stiinta®. Newton a pus bazele studiului
stiintific Tn sensul modern al cuvantului, a inlocuit cercetarea legilor cu aceea a cauzelor
principale, a efectelor finale si a descoperit, la finele secolului al XV1l-lea, timpul absolut’.
Daci europenii evului mediu au avut o viziune prin excelenta religioasd asupra lumii®, in secolul
al XVIll-lea intelectualii au inceput cautarca adevarului rational si stiintific, convinsi ca
superstitiile evului mediu Tmpiedicasera progresul, si au pus bazele revolutiei industriale.
determinata de realizdrile in domeniile astrologiei si stiintelor naturii. Astronomii din secolul al
XVIlI-lea (Harlley, Bouguer, Maupertius, Laplace) au studiat pentru a confirma sistemul
newtonian. Tn domeniul matematicii s-au descoperit logaritmii (Napier, Kepler), calculul
probabilitatilor (Pascal), geometria analitica (Fermat, Decartes, Clairaut si Monge), analiza
infinitezimala (Fermat, Decartes, Newton s.a.) sau mecanica rationala (d’Alembert, Lagrange).
Pascal a evidentiat existenta vidului i a presiunii atmosferice. Fahrenheit, Réaumur si Celsius au
adus imbunatatiri termometrului, ceea ce |-a ajutat pe Blak sa determine valorile caldurii
specifice a unor corpuri si sa deschida drumul calorimetriei. In domeniu chimiei Lavoisier a fost
primul care a definit combustia bazandu-se pe experimente, facand in 1777 analiza aerului, iar in
1783 analiza si sinteza apei. In domeniul medicinei se cerceteazi, inci din 1628 circulatia
sangelui, iar Jener a facut in 1796 primul vaccin antivariold®.

Insistand asupra notiunilor care s-au afirmat atunci, Europa secolului al XVIlI-lea a
ramas in constiintd ca secolul Luminilor datorita progreselor inregistrate in timpul sau'®. Tn
interiorul acestuia au existat multe contraste. Stabilitatea politica si conceptiile iluministe au

dezvoltat invatamantul, arta, stiinta si cultura, promovand idei noi ce au schimbat modul de a

® Jean Carpentier, Francois Lebrun, Istoria Europei, trad. A. Skultéty si S. Skultéty, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1977,
p. 251, 252.
’ Serge Berstein, Pierre Milza, op.cit., p. 299.
8 John R. Barber, op. cit., p.26,29.
% Jean Carpentier, Francois Lebrun, op. cit. p. 252-254.
19 Serge Berstein, Pierre Milza, op cit, p. 306.
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gandi al oamenilor si au dat nastere la formarea statelor nationale. Vechile oranduiri feudale s-au
destramat in favoarea unor norme si practici sociale moderne. Sub aspect economic se intalneau
relatii de piata, iar sub aspect spiritual o libertate deplind a individului, apreciat a fi om de
lumina, fiintd rationald si stapan pe propiul destin'?, indelung studiat din mai multe unghiuri, in
jurul caruia a evoluat intreg secolul al XVIII-lea. Aceasta a fost caracterul prin care s-a deosebit
de perioada baroca. Oamenii, la randul lor, indiferent din ce clasa faceau parte, au fost marcati de
spiritul epocii avand noi idealuri de fericire. Au fost elaborate mai multe teorii noi cu privire la
om, la societate sau la natura inconjuratoare. Omul si-a intensificat efortul de a cunoaste natura si
de a descoperi legile dupa care se produc fenomenele si procesele ei. Acesta a descoperit
capacitatea de cunoastere prin propria fortd si a identificat sediul acestei capacitati in gandire, in
ratiune.

Ca omul dobandise aceastd facultate singulard, era un fapt constientizat inca de la
inceputurile civilizatiei, elenii ridicand-o la o inaltd valoare, pentru ca, ulterior, mentalitatea
medievala sa o diminueze, considerand ratiunea doar o concesie facuta omului, spre a-l ajuta sa
se pregiteascd pentru clipa intdlnirii cu Dumnezeu. In opozitie totald cu aceasti conceptie,
incepand din Renastere si mai ales in secolele al XVII-lea si al XVIII-lea, ratiunea umana a fost
privita ca autonoma de orice inspiratie din afara. Dintr-un act de umilinta, afirmarea rationalitatii
omului a devenit un act de orgoliu acesta declarandu-se centrul si stapanul Universului.

Ratiunii i s-a propus un tel larg cuprinzator care era infaptuirea ameliordrii fundamentale
a conditiei umane. Din aceasta a derivat al doilea aspect distinctiv al rationalismului secolului al
XVIll-lea, si anume: daca prin puterea gandului lumea si societatea pot si trebuie schimbate in
bine, modelandu-le dupa preceptele ratiunii, devine necesar ca oamenii sa fie facuti constienti de
acest lucru, sa fie adusi sa judece corect toate problemele cu care se confrunta, identificand si
respingand eroarea, descoperind si acceptand adevarul.

Aceastad pozitie principiald de luptd pentru adevar si de combatere a erorii, a facut din
secolul al XVIll-lea in cultura europeana un secol militant pe toate planurile. Dacd luam in
calcul spusele lui Nicolae lorga acest curent rationalist a contribuit la venirea regimurilor
introduse de Robespierre, apoi de Napoleon prin simplificarea gandirii referitoare la politica*?. El
a apelat la un sprijin cat mai larg pentru ideologia progresista pe care au elaborat-o filozofii sai
cu privire la societate, la viata politica, la naturd si semnificatia legilor. Ganditorii, literatii si
savanfii acestui veac nu au fost oameni de cabinet, ci prin excelentd publicisti activi, abordand cu

preferintd maniera polemica si preocupati indeaproape de efectul pe care scrierile lor 1-au avut

1 Michel Vovelle, Omul luminilor, Iasi, Ed. Polirom, 2000, p. 5-9.
12 Nicolae lorga, Evolutia ideii de libertate, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1987, p. 295.
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asupra marelui public. Devine astfel lesne de inteles de unde a decurs si importanta pe care ei au
atribuit-o educatiei prin invatamant.

Filozofii timpului (Montesquieu, Voltaire, Rousseau, Diderot s.a.) au scris despre
atingerea fericirii prin intermediul luminii degajate de ratiune (suntem in secolul Luminilor) si au
criticat organizarea religioasa, politica, sociala si economica a societatii timpului. Dumnezeu a
creat si sistematizat lumea, dar, El nu intervenea in procesul de dezvoltare al fenomenelor
naturii sau al societatii. O monarhie care lasa cetateanului libertatea de gandire si de exprimare a
fost acceptatd pe plan politic. Se cerea ca monarhul sa contribuie prin reforme la binele
poporului. Pentru statele mici Rousseau a preconizat conducerea prin republica si democratie.
Montesquieu si Voltaire au cerut egalitatea civila in fata legii si a justitiei, politicienii instruiti Tsi
apdrau propietatea. De altfel, pamantul si agricultura erau considerate ca fiind esentiale societatii.
Ideile filozofilor s-au propagat cu viteza in Franta, apoi in Europa, dupa 1750, prin brosuri sau
carti, desi exista o cenzura riguroasa. Ele s-au raspandit si prin intermediul presei, a societétilor
stiintifice, literare, artistice, saloanelor™® sau logiilor masonice®* ajutate si de folosirea limbii
franceze de catre clasele privilegiate din Europa. Filozofii au scris beletristicd valoroasa in
aceasta perioada (Daniel Defoe-1719, Robinson Crusoe; Swift-1746, Calatoriile lui Guliver), dar
trebuie amintitd §i reactia impotriva rationalismului prin opere pline de sentiment si emotie
(Young, Macgerson, Richardson, Goldsmith)*°.

S-au pus bazele libertatii sociale, religioase si politice, religia fiind separata de stat si
economie. S-a accentuat credinta in liberalismul economic si cosmopolitismul european, chiar
mondial, indiferent de statutul social al oamenilor despre care vorbim, insa au fost definite multe
granite nationale. Pe plan estetic, curentul ,,sufletelor sensibile" s-a exprimat prin cultul pentru
natura®, proslavirea sentimentelor generoase si a unei morale eroice. A fost apreciatd mai mult
intimitatea, confortul si redescoperirea istoriei. Franta a ramas cea mai avansata in domeniile
culturii, Tmpotriva dominatiei culturale franceze afirmandu-se treptat reactiile nationale din
Germania, din Italia si din Spania.

n acea societate Tn care domneau libertatea, egalitatea si justitia se spera sa se realizeze
fericirea omului, dupa ce se vor fi straduit sd afle in ce consta ea cu adevarat. Cuvantul , fericire”
a revenit obsesiv in filozofia, morala si literatura epocii. Oamenii acestui veac refuzau sa mai

creada ca destinul lor este plangerea si suferinta, rascumparate intr-o viata viitoare. Nu se temeau

3 |bidem, p. 286 Nicolae Iorga ne ofera o imagine concludenti a saloanelor ca locuri plicute unde aveau loc
schimburi de idei.
¥ Societatea francmasoneriei a fost infiintata in Alglia la inceputul secolului al XVIII-lea si credea in progresul
uman cu ajutorul ratiunii, in solidaritate i iIn Dumnezeu ca arhitect al universului.
!5 Jean Carpentier, Francois Lebrun, op. cit., p. 257-260.
18 Serge Berstein, Pierre Milza, op cit, p. 299-301.
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ca vreo indrazneald din partea lor ar putea atrage mania s§i rdzbunarea unor zei, gelosi pe
infailibilitatea si puterea pe care si le arogau. Isi fixau drept tel al vietii nu mantuirea, ci fericirea,
aici si acum, cat mai grabnica si mai deplind. Nicicand nu au aparut atatea lucrari intitulate:
Reflexii asupra fericirii, Epistola asupra fericirii, Sistem al adevaratei fericiri, ESeu asupra
fericirii, Arta de a fi fericit, Discurs asupra fericirii etc. Convingerea in posibilitatea de a sti ce
este fericirea i a o realiza au conferit atitudinii spirituale a veacului al XVIII-lea un colorit
optimist i vizionar.

Emblema epocii de afirmare triumfatoare a ratiunii a devenit insa cuvantul ,,Jumina”:
Acest cuvant a fost cel care a reusit sa exprime cel mai bine efectul gandirii rationale asupra
mintii si fapturii umane. Ca si ,,fericirea”, cuvantul ,,lumina”, impreuna cu altele, inrudite, a fost
vehiculat frecvent in publicistica veacului. De altfel oamenii traisera inainte in obscuritate,
ratacisera in tenebre, privirea fiindu-le intunecatd de negurile si de norii ignorantei, zacusera in
intuneric, fusesera orbi, dar urmasii lor se chemau fiii luminii.

Credinta in forta persuasiva, Innoitoare a ideilor, accentele puse pe dezvoltarea si
raspandirea culturii, atenuau considerabil valentele sale revolutionare in practica sociald. Daca
burghezia s-ar fi condus dupa ideile filozofilor iluministi in toate privintele, trecerea de la
autocratie la democratie ar fi fost lenta si penibila pentru marea majoritate a poporului, iar
dezvoltarea istorica ar fi fost Intarziata cu un numar nedefinit de ani.

In schimb aceeasi conceptie idealista in problematica social-politica si accentele puse pe
promovarea culturii, pe formarea spirituala a omului, au facut ca lluminismul sa fie intaiul curent
care a sustinut programatic ideea ca educatia si invatamantul sunt corelate indisolubil cu
ansamblul politicii de stat, sunt probleme de ordin national. Pentru intdia data in istoria moderna,
reluand o tezd din filozofia antica, luminismul considera ca educatia era mai importantd decat
instructiunea, fiindca, bine condusd, ea forma cetateni. Asezandu-se pe aceasta pozitie noud in
materie de educatie, era natural ca lluminismul sa intreprinda impotriva continutului si metodelor
invatamantului de pana la el o critica la fel de acerba ca si aceea indreptata impotriva institugiilor
sociale, politice si juridice, argumentate de asemenea pe baza rationalismului'’. Era criticata
ruptura dintre ceea ce se invata la scoald si ceea ce urma sd Intampine o persoand in viata de zi
cu zi. Totusi acum se forma o noud generatie ale carei valori se shimbaserd (patrioti bine
crescuti, increzatori In puterea cuvantului si in libertate), desi rdmasese vechiul program de

.. .1
educatie iezuit 8,

'7 Jean Carpentier, Francois Lebrun, op. cit., p. 255-256.
'8 Nicolae lorga, op. cit., p. 299, 301-302.
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Pe plan artistic Baromini si Bernini initiasera, dupa anul 1600, in Italia, curentul baroc: o
arta a pateticului, excesivului, a spectacolului si a ostentatiei, o arta caracterizata prin miscare, cu
fatade ondulate, coloane rasucite, culori puternice si o pictura in tromp d’oeil, cu jocuri de umbre
si lumini. Ea este o arta care a servit biserica catolica, nu s-a raspandit in Anglia, dar pe continent
o gasim cu trasaturi diferite in functie de societatea tarii care este studiatd si In functie de
viziunea artistului in Venetia, Spania, Portugalia, in partea meridionald a Tarilor de Jos sau in
Franta. In Europa centrald barocul a ajuns in imperiul habsburgic si pe Dunire (Complexul
manastiresc de la Melk, Domul din Timisoara construit de Fisher von Erlach intre 1736-1754)
intrand Tntr-o perioada de manierism. Dupa 1660 s-a revenit la idealul clasic, formule antice pe
care le-am gisit si in renastere. In picturd sunt la mare cautare imaginile curate, echilibrate care
descriau alegorii, scene mitologice si portrete in stil antic. Trecutd prin filtrul ratiunii pictura a
devenit mai clard, mai sobra, mai credibild si mai valoroasa. Totul era grandios, dar nu
exagerat’®.

In prima jumitate a secolului al XVIll-lea arta a imbinat, mai ales in Franta, clasicismul
arhitectural si barocul decorativ. Arhitectura s-a inspirat mult din cea clasica daca tinem seama
de sistematizarea mai multor piete regale. La polul opus lucrarire create in stil rocaile sau rococo
au conturul sfasiat, forma franta si abunda in ornamente. Europa s-a inspirat din arta franceza.
Odata cu cea de-a doua jumatate a secolului al XVIII-lea rococoul a fost inlocuit de neoclasic
(Luis David), iar suprematia franceza de reactiile nationale. in Franta au patruns din de in ce mai
multe influente straine, Tn special engleze. Germania nu s-a mai lasat influentata de Franta si a
revenit la traditiile antice (Poarta Brandenburg, 1788, Berlin). In muzica a fost cautata sonata,
alaturi de care au aparut concertul, cvartetul, simfonia. Foarte buni au fost compozitorii italieni
(Vivaldi), dar cei mai cunoscuti au fost cei din tarile germanice (Bach, Héndel, Hayden,
Mozart)®.

Pe plan politic, initial, desi mai toate statele europene ramasesera monarhii in care
suveranii aveau puteri depline, acestea au incercat sa promoveze modernizarea economica, dar
au ramas loiale vechilor institutii cu ajutorul carora isi puteau justifica puterea21. Era un progres
partial care pana la urma s-a dovedit insuficient desi, un timp, intelectualii parusera ca au avut
dreptate si sprijine conducitorii. In Europa Luminilor, popoarele si-au afirmat interesele
nationale® si s-au format multe state centralizate. Europa a fost dominata de conceptia engleza a

»echilibrului european”, dar in acelasi timp ea a aparut ca un sir confuz de conflicte. Austria si

19 Jean Carpentier, Francois Lebrun, op. cit., p. 256-257.
2 Ibidem, p. 260-261.
2! John R. Barber, op. cit., p. 82.
22 Serge Berstein, Pierre Milza, op cit, p. 300, 331.
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Franta si-au stopat evolutia. Marea Britanie, Rusia si Prusia erau in plina ascensiune in timp ce
Spania, care a pierdut Gibraltarul, Suedia si Imperiul Otoman au decazut®®. In Europa Centrala,
Estica si de Sud nobilimea incad a ramas la putere perpetuand structurile feudale traditionale si
incercand sa izoleze oamenii de rind de un curent defavorabil lor. Suveranii au practicat un
»despotism luminat" si au promovat numeroase reforme si idei iluministe cu obiectivul de a-si
consolida puterea crednd o diferenta importanta intre Europa de Nord-Vest si Europa de Est.
Imaginea acestei Europe n care cel mai puternic are intotdeauna dreptate a fost exprimata prin
succesiunea la tronul Austriei, intre 1746 si 1748, rivalitatea franco-engleza din timpul
Razboiului de sapte ani (1756-1763) in care Franta si Spania au pierdut mai multe colonii in
favoarea Marii Britanii, mai tirziu, prin proclamarea independentei Americii de Nord si
constituirea Statelor Unite ale Americii?* (1776-1783) si, mai ales, prin impartirea Poloniei in
trei intre Austria (Wieliczka si imprejurimile), Prusia (Polonia Mare) si Rusia (restul Poloniei)
prin tratatul de la Viena (3 mai 1815).

Anglia a devenit puterea suprema pe mare, avand acces in America, Africa de Sud sau
Orient, controlul Gibraltarului oferindu-i posibilitatea de a intra nestingherit in Marea
Mediterana. Astfel, imperiul sdu colonial s-a extins. Anglia a avut si avantajul ca aici s-a
declansat pentru prima data revolutia industriala devenind astfel cea mai mare putere economica
a lumii. Pe plan politic George al Ill-lea, dupa 1760, desi a incercat sa instaureze absolutismul s-
a mers spre un regim parlamentar®.

Spiritul critic, aceasta mare cucerire a progresului intelectual modern, a debutat Tn secolul
al XVlll-lea cu o aparenta voiosie, pentru a ajunge s se exprime la sfarsit in lucirea rece, durd a
lamei ghilotinei revolutionare. Pentru Vestul Europei, provocata de impasul financiar al
monarhiei franceze, in 1789, revolutia franceza a dus la prabusirea prin sange a vechiului regim
si la proclamarea unor principii noi fiind una din miscérile care au dat nastere in Occident ideilor
ce apartin ,,Luminilor". Datorita faptului ca ea a constituit un aspect uluitor al climatului nou ce
se instaura in Europa se justifica un spatiu mai mare acordat descrierii. Acum a fost emisa
,Declaratia drepturilor omului §i cetateanului" promovand suveranitatea natiunii, libertate,
egalitate civila, proprietate, in timp ce la putere a venit o monarhie constitutionala. Revolutia fost
inifiatd ca o migcare pasnicé%, insa, prin principiile pe care le-a proclamat, ea a pagubit

interesele conducatorilor, desi inifial fusese primitda cu indiferentd de suverani si cu atentie de

% Nicolae Ciachir, Istoria relaiilor internationale de la pacea westfalica (1648) pand in contemporaneitate (1947),
Bucuresti, Ed. Oscar Print, 1998, p. 51-52.

* Ibidem., p. 63.

% Jean Carpentier, Frangois Lebrun, op. cit., p. 236.

% Desi in lucrérile lor au scos in evidentd aspectele nefaste si depasite ale vechiului regim, intelectualii au continuat
sa spere in transformarea monarhilor in conducéatori receptivi la noile realitati.
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paturile intelectuale. Exista un contrast intre noua economie, structura sociala depasita si credinta
intr-o viata de o calitate mai buna. In 1792 monarhia a fost inlocuita, Burbonii pierzand sprijinul
atat al oamenilor de rand nemultumiti de saracie, dar si al claselor privilegiate care isi doreau
controlul in ‘;ar5127. Odata cu declansarea revolutiei cei mai de seama exponenti ai burgheziei au
obtinut puterea desfintand privilegiile aristrocratiei si clerului. Noul regim cu idei liberale al
lacobinilor se considera amenintat atit din interior, cat si din exterior, incercand sa impuna noile
principii prin teroare (1793-1794), insa francezii erau deja la limita torelabilului si au instituit in
1795 o republica mai putin radicala. S-au pus bazele statului modern, masele, pentru prima data,
au Inceput sa fie unul din factorii cooptati in deciziile privind problemele statului. Revolutia a
schimbat mentalitatile astfel incat, profitand de evolutia industriald, Europa sa-si asigure
dominatia in lume.

Intrarea Frantei n razboi impotriva Habsburgilor din Viena®® a Tnceput ca un razboi de
raspandire a ideilor iluministe, dus de popoare impotriva monarhiilor, si s-a transformat repede
in rizboi de ocupatie. Impotriva executirii lui Ludovic al XVI-lea s-a format o aliantd ostila
Frantei, invinsa in curind de armatele Revolutiei (1795). Generalul Bonaparte a invins in Italia
pe austrieci, razboi in urma caruia Franta a primit bani si obiecte de arta. Tratatul de pace I-a
transformat Tntr-un adevarat imparat, proconsul al Italiei care conducea ambele republici. Tn
urma victoriei mai sus mentionate s-a format o a doua coalitic impotriva Frantei, in fata careia
noua republica va iesi din nou victorioasd. Napoleon Bonaparte a inldturat Directoratul, in
decembrie 1799%. Pe parcursul acestuia existase un lung conflict intre Franta si statele guvernate
de vechiile monarhii a caror ordine era amenintata. El a introdus regimul Consulatului (1799-
1804) printr-o lovitura de stat, a pus capat haosului interior si a castigat batalii dincolo de
granitd. Acesta a fost sfarsitul Revolutiei. Bonaparte a detinut mai multa autoritate decat vechiul
regim pe care a imbinat-o alaturi de noile principii, formulate in 1789. Sustinuta de burghezie,
noua societate formata a renuntat la anumite libertati pentru a restabili ordinea pe teritoriul
Frantei. El a contribuit decisiv pentru ca revolutia sa lase in urma ei un progres permanent in
Franta si in societatea omeneasca>

anul 1804.

. Sub numele de Napoleon | Bonaparte a devenit imparat in

Dupa o perioada de pace cu tarile Europei, in 1803 Bonaparte a reinceput ofensiva
mpotriva Angliei, care a durat pand in 1815%. Din 1805 pina in 1809, imparatul a sustinut mai

multe razboaie de cucerire in care a invins marile puteri din Europa si a inceput sia domine

27 John R. Barber, op.cit., p. 135, 108-109, 64.
%8 Serge Berstein, Pierre Milza, op. cit., p. 331, 332.
% John R. Barber, op.cit., p. 156.
% Nicolae lorga, op. cit., p. 298.
31 Serge Berstein, Pierre Milza, op. cit., p. 361, 362.
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intregul teritoriu impunandu-si legea personal. Sprijinit la inceput de o parte a aparatorilor ideilor
revolutiei din statele invecinate, Napoleon s-a cofruntat cu o miscare de rezistenta populara in
special din partea spaniolilor ce sustineau vechile valori, cand a vrut sa ocupe peninsula iberica,
in 1808. In 1811 Franta avea 130 de departamente. Napoleon era rege al Italiei si supraveghea
aceste teritorii prin functionari francezi. Regatele erau impargite membrilor familiei sale, si
statele intre aliatii sii. In aceste conditii principiile revolutionare au fost inlocuite de curentul
despotic.

Dominand tarile Europei, Franta a realizat o alian{a continentald pentru a bloca evolutia
Angliei32 incercand sa le stopeze exporturile pe continent, dar aceasta si-a pastrat insa suprematia
pe mare. In special in vestul continentului se descoperd o modernizare preluatd in mare masura
dupa experienta franceza, bazata pe egalitatea civild, libertatea religioasa, suprimarea practicilor
feudale si dezvoltarea sistemelor moderne de administratie.

Dominatia napoleoniana a consolidat sentimentul national. Acesta s-a manifestat curand
impotriva dominatiei franceze, Napoleon tulburdndu-i pe catolici pentru ca l-a nedreptatit pe
papa, in 1812, apoi inregistrand primele sale infrangeri militare Tn Rusia unde a suferit pierderi
imense. Dupa abdicarea sa, in 1814-1815, suveranii, adepti ai vechilor randuieli au intentionat sa
treaca la restaurarea monarhiei insa shimbarea a fost prea puternica pentru a permite o simpla
revenire la societatea dinaintea revolutiei. Marturie au stat revolutiile din Spania, Italia, Rusia si
Grecia dintre 1815-1830 care au constituit urmatoarea etapa a modernizarii Europei. Punctul
culminant fusese atins.

In Europa Centrald si Orientald s-a putut observa o concurenti intre Prusia condusa de
Frederic al Il-lea, Austria condusa de Maria Tereza si losif al II-lea si Rusia condusa de Elisabeta
si Ecaterina a II-a. Cucerind teritorii aparfindnd imperiului Otoman si Poloniei aceste state si-au
extins teritoriile®.

in Peninsula Balcanica®, formand in mare parte sud-estul Europei, teritoriile erau
impartite intre Imperiul Otoman, Imperiul Habsburgic si Rusia. Dintre zonele care fac obiectul
cercetarii, In secolul al XVIIl-lea Imperiul Otoman cuprindea aproape intreaga Peninsula
Balcanica (teritoriile grecesti, albaneze, bulgaresti), o parte din fosta Tugoslavie era Impartita cu
Imperiul Habsburgic, iar o suprafatd lunga si ingusta de pe tarmul Adriaticii depindea de
Republica Venetia. Dobrogea si orasele cetati Giurgiu, Turnu, Brdila, Chilia,Cetatea Alba s.a.
erau incorporate in imperiul Otoman, iar Tara Romaneasca si Moldova erau principate autonome

tributare Inatei Porti. Muntenegru si regiunea Mani din sudul Penopolezului au obtinut

%2 Atat Franta cat si Anglia se observau una pe cealata si incercau si opreasca accensiunea celeilalte.

%3 Jean Carpentier, Frangois Lebrun, op. cit., p. 236.

% Formata in ziua de astizi de Albania, Bulgaria, Cipru, Grecia, fosta [ugoslavie, Romania si Turcia.
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autonomia pana la sfarsitul secolului. Multe zone din Bosnia, peninsula Halcidica, regiunea Suli
din Albania, mai multe insule sau comunitifi de aromani §.a. aveau un statut semiautonom.
Republica Dubrovnik, regiunile marilor mosieri feudali si pasalele se bucurau de un statut
special. Imperiu Otoman didea deja semne de slabiciune. In schimb, vigurosul imperiu
Habsbugic includea Ungaria, Transilvania si, pentru o perioada, Oltenia (1718-1739) sau o fasie
din nordul Moldovei®. Se poate observa o epoca efervescentd, plina de schimbiri, de razboaie si

. e A . . . . e o - o 36
de rivalitati in care aliantele se fac si se desfac, iar imperii si tari se dezvoltd sau decad™.

|.2.Tarile Romane la granita dintre

Evul Mediu si Modernitate

Pe cand Iluminismul occidental a fost cosmopolit si elitist, cel romanesc a fost national si
democratic, promotorii sai fiind mai apropiati de popor, prin origini, ca si prin obiectivele
urmarite. Dar in esentd, ceea ce s-a petrecut acum peste doud sute de ani pe pamantul Tarilor
Romane, a fost expresia aceluiasi mare, generos ideal si care a facut din purtatorul sdu, veacul al
XVIlll-lea, una din epocile de exceptie 1n istoria culturii universale.

In aceasti perioada, intr-o lume influentati de modelul levanto-fanariot pe deoparte, apoi

’ s-au pus bazele

de centrul si vestul Europei pe de altd parte, o lume aflatd in schimbare®
modernitatii, proces pe care il continudm si in ziua de azi*®. Astfel, Tarile Roméane nu au fost
ocolite nici ele de schimbari, desi acestea au fost de o mai mica amploare datoritda diverselor
dominatii strdine care s-au impus in anumite regiuni si pe anumite perioade, teritoriile tarilor
roméane aflandu-se la linia de hotar intre Europa Luminilor si Europa Orientald. In acest interval
ele au trecut printr-o perioada dificila, plind de evenimente, determinatd pe de o parte de
presiunea Imperiului Habsburgic dinspre vest, inceputul expansiunii rusesti dinspre est, realitatea
apasatoare a suzeranitatii turcesti si efortul domnilor de a nu depinde de nici una din aceste

puteri. La o analiza mai atentd, se poate afirma ca nici otomanii, care preferau un stat tampon

intre imperiul lor si celelate puteri care sa aduca tribut si produse, si nici rusii nu isi doreau o

% Nicolae Ciachir, Istoria universald modernd, Vol. 1, Bucuresti, Ed. Oscar Print, 1998, p. 245, 249.
% \dem, Istoria relatiilor internationale ...., p. 49-124 are doud capitole: Relatiile internationale de la Tratatul de la
Utrecht (1713) pana la declansarea revolutiei franceze (1789) si Relatiile internationale in timpul revolutiei
franceze (1789-1799). Aspiratia lui Napoleon I la imperiul universal. Hotardrile Congresului de la Viena (1815) si
percutarea lor in viitor. Doctrina lui Monroe (1823) si independenta Americii Latine care descriu foarte bine
hatisurile relatiilor internationale ale vremii.
37 A fost 0 epoca decisiva in asumarea destinului istoric in care s-au pus bazele pentru evenimente importante din
istoria noastra moderna.
% Stefan Lemny, Sensibilitate si istorie in secolul XVIII romdnesc, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1990, p. 206-207.

20



stapanire directd asupra tarilor romane ci doar sa aiba cea mai mare influentd asupra acestei zone
de pe urma cireia si profite®, timp n care tarile roméne au incercat si isi pastreze neutralitatea.
Este o perioadd de “rdzboaie indelungate insotite de ocupatii militare prelungite, abuzuri
napraznice i salbatica exploatare, sleire economica si ruind materiald, epidemii pustiitoare cu
pierderi nenumadrate de vieti omenesti, descompunere sociald si decadere morald”*, Tarile
Romane au trecut prin razboaie, stipaniri straine, care au declansat instabilitate politica, au luat
mare parte din produsele economiei romanesti, au modificat teritoriile romanesti dupd cum au
dorit s.a.41. Toate acestea si-au lasat amprenta asupra dezvoltarii si a vietii societé‘;ii42. Se poate
observa ca intr-un timp in care aproape intreaga peninsuld balcanica, tarile de la sud de Dunare
fusesera transformate in pasalac, Ungaria era sub stapanirea habsburgilor si Polonia fusese
impartita succesiv intre Prusia, Rusia si Austria, Moldova si Tara Romanesca au dat dovada de
iscusinta militara si diplomatica, si-au pastrat autonomia interna, si-au conservat institutiile de
stat, desi au fost nevoite sa accepte suzeraniatea otomana si sa renunte la unele teritorii (Giurgiu,
Turnu, Braila, Dobrogea, Chilia, Cetatea Alba, Tighina)43. Tntalnim acum boieri ce zadarnicesc
planurile otomanilor, limba slavona este inlocuitd definiv de cea roméana, apare ideea unirii si
libertdtii ca popor a intregului spatiu geografic romanesc modern §i oamenii devin demni de a fi
cetateni ai acestui teritoriu.

Datoritd conjuncturilor politice progresele economice erau Iingreunate, insa sunt
inregistrate schimburi comerciale si se produc bunuri necesare consumului. Negustori din Tarile
Romane sau din strainatate (greci, aromani, evrei, sarbi, bulgari, albanezi, chiar turci) veneau cu
marfuri In marile centre comerciale atacand vechile principii de organizare otomane. Drumuri
comerciale care faceau legatura intre diverse zone din Europa treceau prin Craiova, Sibiu,
Brasov, Bucuresti, Ploiesti, Tulcea, Galati sau Iasi. Principalele produse provenind din Peninsula
Balcanica erau cerealele si vitele. Din Tarile Romane, o bogata sursad de produse, plecau cantitati
mari de grau, porumb, vin, peste, oi (peste 60000 de oi ajungeau in Imperiu Otoman) sau boi
(40000 de boi plecau prin Polonia la Danzing si de acolo erau vanduti ca “boi polonezi”) *. Tn
Tara Romaneasca si, implicit, in Valcea, pe parcusul secolului al XVIll-lea, economia s-a
dezvoltat, cultivindu-se mai multe fructe, legume si vii, crescandu-se mai multe vite, porci sau

oi. Au aparut mai multe carciumi, dar s-au inmultit si targurile, morile si s-au produs lumanari,

% Barbara Jelavich, Istoria Balcanilor, Secolele al XVIlI-lea si al XIX-lea, vol. I, Iasi, Institutul European, 2000, p.
97, 107.
“% Nicolae Angelescu, Istoria Episcopiei Ramnicului-Noului Severin, epoca a I1-a (1706-1824), partea |, ms. aflat in
colectia Muzeului Judetean Aurelian Sacerdogeanu Valcea, p.5.
*! Stefan Lemny, op. cit., p. 11.
*2 |bidem, p. 14.
43 Nicolae Ciachir, Istoria universald....., p. 243.
* Ibidem, p. 245, 247.
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hartie sau textile*®. Valcea era un centru comercial viu intr-o lume in transformare, cu legaturi in
Tara Romaneasca si Transilvania care si-a largit aria odatd cu abolirea monopolului turcesc dupa
anul 1774 prin pacea de la Kuciuk-Kainargi. Boierimea interesata de schimburile economice a
fost cea care s-a adaptat cel mai usor la noile schimbari**. Negustorii au acumulat capital, pe unii
dintre urmasii lor intalnindu-i, ulterior, foarte instariti.

Pentru omul de rand timpul rdmanea Incd necronometrat, dar apare orologiul si sunt
folosite mai multe calendare care, odata raspandite, au contribuit la schimbarea mentalitatilor si
la modernizare, omul organizandu-si mai bine treburile zilnice*’. Daca aprofudim organizarea
educationala se poate observa cd prima scoala cu predare in limba romana la Valcea s-a deschis
in 1719. In bugetul orasului au fost previzuti bani pentru scoala slavoneascd incepand cu 1741,
in 1775, conform hrisovului lui Alexandru Ipsilanti, functiona o scoala slavo-romana, iar in 1780
s-a Infiintat o scoala 1n limba roména. La Valcea, in 1746 se preda in greaca si romana, iar scoala
era frecventata de fiii de boieri si de cei ai paturilor oragenesti instarite ce puteau obtine astfel
slujbe in administratia de stat. Scrisul si stiinta de carte in general au castigat teren in fata
oralitatii. Dupa ce functionase continuu timp de 75 de ani, in 1813 scoala si-a Tnterupt activitatea
datoritd hotaratii domnului ca salariul dascalului sa fie platit din “iratul parintilor episcopi”.
Constantin Socoteanu a organizat in 1816 o adunare in care a convins ordsenii $i egumenii sa
pliteasca salariu. in 4 octombrie 1817 locuitorii au trimis iar scrisoare citre domnie pentru a
reanfinta scoala si pentru a plati profesorul din veniturile episcopiei®®. Scoala a fost redeschisa,
dar salariul anual de 240 de taleri pe an, exceptind cazarea si masa, era prea mic pentru a fi
acceptat de un profesor. Ginerele lui Constantin Socoteanu, Iancu Lahovari si serdarul Nica
Vladescu au reusit sa il aducd pe profesorul Hristodul, care a tinut cursuri la episcopie langa
bolnita. Aici se afla si domiciliul dascalului. Remarcam inca o data legatura intre invatamant, ca
o laturd a vietii culturale, si biserica ca alta latura care raspandea cultura®®, factor de progres
intelectual si aparator al Ortodoxiei. Dezvoltarea paturilor oragenesti si inceputul de modernizare
a statului implica inmultirea actelor scrise si mai multi dregatori cu pregatire carturareasca. Si
din aceasta cauza procesul de invatamant a continuat pana la infintarea in oras a scolii romanesti.

Preocupdrile intelectuale ale oamenilor din epoca s-au diversificat. Au aparut mai multe
centre culturale, mai multe carti abordand diverse domenii si mai multi cititori. Cartea devine

mai accesibild populatiei. Interesul pentru istorie a crescut constientizdndu-se faptul ca se poate

** Corneliu Tamas, Istoria Municipiului Ramnicu Valcea, Ramnicu Valcea, Ed. Comphys, 2006, p. 163-164.
*® Stefan Lemny, op. cit., p. 21.
" |bidem, p. 146, 147.
*® Constantin Carstea, Doru Capataru, Monografia ecleziasticd a Ramnicului, RAmnicu Valcea, Ed. Sf. Antim
Ivireanu, 2012, p. 98, 99.
* Corneliu Tamas, op. cit., p. 169-171.
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invata mult din trecut. Compendiile si manualele de istorie universala, scrise intr-un spirit critic,
iluminist, au luat locul cronografelor din perioada umanista®. Desi a pierdut teren in favoarea
stiintelor, biserica a fost si este legata de istorie prin vestigiile aflate la manastiri. In aceasta
perioada au fost amintiti mai multi ctitori, domni si au fost date mai multe pomelnice. Grija
pentru protejarea arhivelor a crescut. Tn prefetele Mineelor ramnicene avem numeroase referiri la
istoria neamului, iar in prefata Antologhionului din 1786 Grigore Ramniceanu a amintit cateva
personalitati din cultura roméneasca. lanache Vacarescu, in prefata gramaticii sale (Ramnic,
1787), a prezentat un sumar al istoriei, iar pentru a argumenta necesitatea cartii sale despre
economie Dimitrie, tipograful de la Ramnic, a oferit ca pilda un episod din istoria lui Nero®h,
Exemplele pot continua. De multe ori din greceste sau din franceza s-au tradus opere laice cum
sunt Aventurile lui Telemac (1766) si scrierile politice ale lui Voltaire (1772) ori s-au scris lucrari
istorice (Brevis historica notitia orignis et progressu nationis daco-romane —Samuil Micu,
1778), remarcandu-se carturarii ardeleni®®. Tn paralel, laicii s-au folosit de istorie n documente
oficiale (memorii, documente romanesti sau europene, argument pentru impulsionarea oamenilor
n lupta pentru libertate) ncepand cu domnii fanarioti care au utilizat-o0 in Tncercarea lor de a se
integra in noua tarda sau de a ramane in manuale. Boierii si taranii s-au folosit de argumentul
istoric pentru a clarifica diverse judecati in hrisoave, acte judecatoresti, hotarnicii s.a. Tot acum
au fost tiparite manuale de istorie iar noile generatii de logofeti si cronicari, gramatici cunosteau
mai bine documentele si chiar puteau depista falsuri®>. Se poate observa incd o datd legatura
stransa intre educatie, religie si tipdrituri si observam ca nu se poate vorbi despre una fard a
aminti de celelalte.

Alexandru Ipsilanti a organizat pentru prima data un serviciu de sanatate publicd inclusiv
in Valcea, actiune deosebit de inovatoare avand in vedere ca gratuitatea serviciului medical s-a
introdus in Europa in primul razboi mondial, doctorul fiind platit din cutia milostivirii. A urmat
spitalul construit de austrieci in timpul razboiului din 1789-1792. Dupa razboi, datorita utilitatii
sale, episcopia si manastirile au platit domniei o suma de bani pentru ca spitalul sa ramana in
grija oragului®.

Pe de o parte, fanariotii nu au putut conduce tarile romane dupa sistemul otoman, pentru
a fi liniste in tard fiind nevoiti sd respecte anumite componente indigene sau sd se asimileze cu
locuitorii pamantului, apropiindu-se de societatea autohtona. Puterea in tara era impartita intre

domnitor, boieri si Poarta. Pe de altd parte, boierii au mai pierdut din influenta politica pe care o

%0 Alexandru Dutu, Sintezd si originalitate in cultura romdnd, Bucuresti, Ed. Encilopedica, 1972, p. 70, 84.
5! Stefan Lemny, op. cit., p.159, 160-161, 163, 167, 181.
52 Alexandru Dutu, op. cit., p. 130, 131.
53 Stefan Lemny, op. cit., p. 168, 176, 178, 179.
> Corneliu Tamas, op. Cit., p. 172.
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detinusera. Domnitorii s-au folosit de ideea de patrie pentru a sugera legamantul lor fata de tarile
pe care le conduceau. Odatd cu reinscaunarea domnilor autohtoni acestia au fost socotiti fii ai
patriei. In acest timp boierimea nu era strdina si sustinea noile idealuri fiind atasatid de mosie si
tard. Ideea de patrie poate fi observata si in schimbarea ierarhiei de valori si idealuri din epoca.
Revolutionari, carturari>>, preoti si diverse carti aparute au promovat ideea de patrie renascuta
din realitatile si framantarile societdtii romanesti culturale sau politice indiferent daca vorbim de
Tara Roméaneasca, Moldova sau Transilvania. Exista acte oficiale care indeamna catre o noua
conduita cetatenesca. Idei ca: atasamentul fata de locul nasterii, datoria fata de societatea in care
traiau implicand noi raporturi si responsabilitati sau sacrificiul pentru binele tarii pot fi observate
si in constiinta romaneascd. Tara a devenit in constiinta noilor generatii patria mama. Criza
regimului fanariot a favorizat si ea noile sperante sociale si nationale, conceptul evoluand spre
ideea de unitate nationald concretizata odata cu secolul al XIX-lea™.

Ideile iluministe au patruns pe teritoriile tarilor romane. De exemplu, ratiunea a avut
prioritate in scrierile mai multor autori rigurosi. Fantezia a aparut si ea in secolul al XVIII-lea
intélnindu-se cu ratiunea intr-o societate predominat traditionala, acest lucru putand fi observant
foarte bine in arta de pe peretii bisericilor ridicate atunci, dar si in preocuparile carturarilor®’. Pe
plan personal individul s-a emancipat si si-a schimbat atitudinea atat fata de iubire, oferindu-si
mai multa libertate, dar si fatd de moarte, pe care nu a mai acceptat-o supus.

Momentul infrangerii armatelor otomane in fata Vienei a marcat inceputul decaderii
Imperiului Otoman. In acelasi timp Austria si Rusia, mai ales cea din urma, in plina expansiune,
isi disputau impartirea teritoriilor Imperiului Otoman. Astfel, problema orientald a devenit o
problema de mentinere a echilibrului european. Pentru stavilirea intereselor Austriei in Balcani si
a Rusiei de a controla stramtorile importante din Marea Mediterana si Marea Neagra, puterile
occidentale, in special Anglia si Franta, invocau principiul integritatii Imperiului Otoman,
element a carei incalcare putea periclita pacea continentului. Aceasta rivalitate a creat obstacole
in calea luptei pentru iesirea popoarelor din Balcani de sub dominatia Portii. Austria nu a avut
suficiente forte pentru a-si intari influenta atat in Balcani, cat si in Italia sau Germania, in cele
din urma fiind obligata sd accepte acest principiu. Rusia, pe de altd parte, si-a asumat rolul de
protectoare a intregii lumi ortodoxe. Datorita religiei ortodoxe, un fel de garantie pentru

popoarele din Balcani, Rusia s-a bucurat de increderea acestora si prin razboaie sau conventii a

% Amintim pe carturarii rimniceni, de exemplu pe Chesarie sau Antim Ivireanu care fac parte din zona studiati de
noi.
% Stefan Lemny, op. cit., p. 182-197.
> Ibidem, p. 197-204; unde capitolul Idei iluministe ne oferd mai multe amanunte.
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smuls mereu teritorii Imperiului Otoman, pregatind astfel distrugerea acestuia®®. In acelasi timp
Tarile Romane aveau o afinitate pentru ceea ce a insemnat Bizantul si pentru Grecia tocmai
datorita religiei ortodoxe. Populatia din intreaga zona continuase relatiile economice si religioase
cu Constantinopolul si dupa disparitia Bizantului, Tara Romaneasca si Moldova beneficiind de
autonomie si ingaduindu-si tocmai prin acest statut continuarea intr-o anumita masura a unor
datini politice dupa model bizantin®.

Situate strategic, punct obligatoriu de trecere pe uscat pentru trupele ruse, Principatele
Romane s-au aflat mereu in centrul evenimentelor. Astfel, Rusia, prin serviciile ei diplomatice si
politice, s-a straduit sa includa Principatele, dar si alte natiuni ortodoxe aflate sub dominatie
otomana in sfera ei de influentd. Turcia, la randul ei, a cautat sa-si mentina autoritatea si, fiind
obligata la defensiva, si-a accentuat dominatia asupra Principatelor.

Fanariotii au adus 1n principate dezorganizare interna si un haos crescand care a parut ca
ameninta, la un moment dat, supravietuirca neamului cu obiceiurile, portul sau limba
romaneasci. In perioada 1711-1821 s-au succedat saptezeci si patru de domni, provenind din
unsprezece familii, domnind in medie cate doi ani si jumatate®. Totusi, fanariotismul nu a
insemnat un fenomen 1n exclusivitate negativ, dar a intdrziat mult din evolutia societatii
romanesti. Serban Cantacuzino a domnit in‘;eleptGl.

Dupa Dimitrie Cantemir (erudit carturar scolit la Stambul), Tn Moldova, si Constantin
Brancoveanu, in Tara Romaneasca (mort demn, refuzadnd propunerile Tnjositoare ale
sultanului)®, tinand cont de cadrul european si de un imperiu otoman din ce in ce mai slabit, la
domnie au fost desemnati marii dragomani din cartierul Fanar, de regula greci, dar nu numai, in
care Poarta putea avea deplina incredere ca si slujitorii de stat ai Imperiului. Dominatia otomana
a devenit mai severa, domnii au fost numiti direct de Poarta, autoritatea marii boierimi a fost

%, ca de altfel si independenta celor doud tari romane. A fost o perioadad grea in istoria

limitat
modernd a romanilor. Puterea militard a tarilor romane s-a redus mult fiind mentinute doar garda
domneasci si mici unitati destinate mentinerii ordinii interne. In aceasta perioada (1711-1821),
tarile romane nu mai au o politicd si o diplomatie proprie, ele devenind teatru de operatiuni

militare n 7 rdzboaie, otomanii ocupand sau cedand teritorii dupa bunul plac. Aceste razboaie au

%8 |storia Romanilor, vol.VI, Bucuresti, Ed. Enciclopedica, 2002, p. 23-25 (cap. I, 5. Afirmarea imperiului rus).

> Andrei Pippidi, Traditia politicd bizantind in tarile romdne in secolele XVI-XVIII, Bucuresti, Ed. Corint, 2001,
p.343, 344.

% Barbara Jelavich, op. cit., p. 100.

SlVasile Dragut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalac, Pictura romdneasca in imagini, editia 11, Bucuresti,
Ed. Meridiane, 1976, p. 110-112.

62 Andrei Pippidi, op. cit., p. 337.

%3 Exista si exemple n care marile familii boieresti din tarile roméne se folosesc de influenta lor pentru a aranja mai
multe treburi n tara.
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avut numeroase consecinte materiale, financiare, dar si teritoriale ca, de exemplu, Bucovina in
1775 si Basarabia in 1812, pierdute drept compensatii sau in favoarea invingatorului®. De
asemenea, Tarile Romane au fost nevoite de mai multe ori sd suporte cheltuieli de razboi si sa
intretina armatele aflate pe teritoriul lor. Dobandirea domniei sau mazilirea depindeau de
capriciile sultanilor sau de intrigile si de interesele de la curte® care, nu de putine ori, au cauzat
razboaie. Pentru a dobandi banii necesari cumpararii de functii de catre apropiati, darile
populatiei au crescut, promovand un sistem politic bazat pe faradelege si coruptie. Fiscalitatea
enorma®®, cadourile catre dregatori, abuzurile domnilor au fost unele din urmarile cele mai grele
ale regimului fanariot. Catre Poartd mergeau atat contributiile banesti®’, cat si o mare parte din
produsele tarii la preturi simbolice sau chiar gratuit, imperiul otoman avand monopol asupra
comertului extern al tarii®.

Tara Romaneasca si zona Ramnicului au fost parte integrantd din toate aceste prefaceri69
si nu de putine ori cAmp de conflict intre otomani, austrieci si rusi. In acelasi timp se poate
observa ca secolul al XVIIl-lea a impus Ramnicul pe planul culturii in Tara Roméaneasca aici
activand o serie de carturari valorosi (Antim Ivireanu, Damaschin Voinescu, Climent, Petru
Papavici Ramniceanu, Grigore Socoteanu, Chesarie, Filaret s.a.). Regimul fanariot a fost
inaugurat dupd moartea lui Constantin Brancoveanu, in 1714 si uciderea lui Stefan Voda
Cantacuzino in 1716. Nicolae Mavrocordat a fost primul domn din noul sistem de guvernare”,
intdi in Moldova, apoi transferat rapid in Tara Romaneascd datoritd apropiatului razboi cu
austriecii din 1715. Sosit in Tara Roméneasca in ianuaric 1716 a trebuit sa dea Portii 0 mare
cantitate de bani si produse, oamenii de rand si boierii fiind expusi la grele sacrificii materiale. S-
a produs o impresionanta solidaritate a celor asupriti impotiva otomanilor.

Conflictul turco-austriac din 1716-1718 a oferit boierimii speranta emanciparii de sub
suveranitatea turceascd cu sprijinul habsburgilor. Unul dintre cartierele de operatiuni a fost
stabilit chiar in Valcea. Dupa infrangerea otomanilor din 5 august 1716, la Petrowradin, unde
pierise Tnsusi marele vizir, singerosul Gin Ali, oastea trimisd pentru paza granitei si boierimea
olteana s-au rasculat. Acestia au ocupat manastirea Tismana si austriecii au fost chemati in tara

sub pretextul neregulilor infaptuite de otomani asupra romanilor.

% Jon Turcanu, op. cit., p. 200-201.

% Stefan Lemny, op. cit., p. 17.

% Indiferent ci motivul era haraciul, cumpirarea sau confirmarea domniei.

%" La jumitatea secolului al XVIII-lea se pliteau 30000 de lire aur pentru tronul Moldovei si 45000 lire pentru tronul

Valahiei. Din impozite se incasau anual 180000 lire aur in Moldova si 300000 lire in Valahia conf. Barbara Jelavich,

op. cit., p. 10, apud. Runciman, The Greek Church.

% Ton Turcanu, op. cit., p. 201-202.

% Corneliu Tamas, op.cit., p. 156.

"0 Serban Papacostea, Oltenia sub stdpdnire austriaca (1718-1739), Bucuresti, Ed. Enciclopedica, 1998, p. 15-16.
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La 15 august 1716 armata austriaca a intrat in tard pe la Caineni. Militarii trimisi de
Nicolae Mavrocordat pentru apararea teritoriului din dreapta Oltului au fost desconcentrati din
ordinul comandantului, banul Serban Bujoreanu. In august 1716 Nicolae Mavrocordat a fugit
spre Giurgiu impreuna cu miropolitul Antim Ivireanu. Se pare ca la Odaia (de la Calugareni mai
jos spre Dunare) s-au certat, iar Antim s-a intors la Bucuresti si a trecut de partea austriecilor
ungéandu-1 ca domn pe un anume Pétrascu vel vornic Brezoianu. Mavrocordat i-a pedepsit pe cei
doi: lui Brezoianu luandu-i viata, iar Antim fiind raspopit cu sila de turci. Acesta din urma a fost
trimis la manastirea Sfanta Ecaterina de pe muntele Sinai dar nu a mai ajuns fiind ucis de turci in
dreptul localitatii Galiopi (Bulgaria)71. Pe 12 septembrie, capitanul imperial St. Croix nu a gasit
soldati austrieci Th Ramnic.

Pe data de 14 septembrie 1717, boierii munteni care se refugiasera la Sibiu 1-au rugat pe
printul Eugeniu de Savoia sa intervina impotriva turcilor. Cererea lor s-a implinit, iar in 19 iulie
1719, prin adresa episcopului Damaschin si a boierilor, acestia cereau printului Eugeniu de
Savoia ca 1n tratatul de pace care urma sa se incheie cu otomanii, sd fie mentionata alipirea
Olteniei la imperiul habsburgic™.

In 17 septembrie 1718 maénastirea Hurezi si locuitorii din Ramnic erau anuntati si nu se
retragd la Bucuresti, ostile germane urmand sa ocupe atdt Ramnicu, cat si Bucurestiul. Acest
lucru s-a intdmplat de altfel, Nicolae Mavrocordat fiind capturat pe 25 noiembrie si adus la Sibiu,
apoi la Alba lulia, unde a stat in captivitate pana la sfarsitul razboiului, de capitanul de husari
Dettine von Pivoda, cu ajutorul lui Radu Golescu si a boierilor razvratiti. Se punea problema
organizarii §i guverndrii tarii. Boierii rasculati stabilisera mentinerea voievodatului sub
suveranitatea Tmparatului, ca tara autonoma pe 5 decembrie 1716. Ion Mavrocordat a trimis la
Brasov pe lordache Cretulescu, ginerele lui Nicolae Mavrocordat, cu 5 pungi de bani, insistand
ca imperialii sa se retragd din teritoriile ocupate in sudul Carpatilor, dar acestia 1si faceau planuri
de ocupare definitiva a Olteniei prin lucrari ce faceau Oltul navigabil, intocmirea unei harti a
Olteniei, lucrari de intarire a anumitor puncte de rezisten‘;é73 si au refuzat oferta. Ei vedeau in
Oltenia o sursd de aprovizionare cu hrana pentru armatele sale. Dupa infrangerea de la Belgrad,
cete de turci §i tatari au navalit si au incendiat Ramnicul luand in robie numerosi locuitori.
Conflictul s-a incheiat cu cedarea Olteniei catre austrieci prin pacea de la Passaowitz, la 21 iulie

1718™. Argumente din dreptul international date Tmparatului de memoriul lui Eugeniu de Savoia

™ Enciclopedia Judezului Vilcea, vol. |, Ramnicu Valcea, Ed. Fortuna, 2010, p. 144.
"2 Nicolae Angelescu, op.cit,. p. 10.
"3 Se urmirea intirirea mandstirii Cozia si fortificarea episcopiei.
™ Corneliu Tamas, op. cit., p. 156-158.
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justificau preluarea Olteniei de catre austrieci. A urmat organizarea regiunii dupa model imperial
indiferent de domeniu.

Odata preluata Oltenia, austriecii nu au exercitat doar o simplda suveranitate, Ci au
organizat cu autoritate provincia. Oficialitatile centrale, cu atributii administrative, fiscale si
judecatoresti erau stabilite la Craiova. In fiecare judet (Dolj, Gorj, Mehedinti, Véalcea, Romanati)
era numit cate un vornic care era remunerat’> cu suma de 300 de lei pe an, era scutit de dari si
avea atributii in judecarea pricinilor din judet. Dupa 1731, vornicii au fost dublati la putere de
catre un functionar german de rang superior care controla populatia pe plasi si sate, tinea
evidenta veniturilor contribuabililor si raporta administratiei din Craiova abaterile sau abuzurile
dregatorilor locali. Pana in 1723, pentru documente a fost folosit vechiul sigiliu al Tarii
Romanesti, dupa care s-a creat un nou sigiliu — vulturul austriac cu doua capete.

Oltenia era, ca si alte provincii recent cucerite, sub autoritatea unei institutii alcatuita din
reprezentanti ai camerei aulice si consiliului de razboi. Armata lua hotarari in legatura cu tot ceea
ce nsemna organizarea provinciei’®. Comandantul suprem austriac avea autoritate militara si
politica. Directorul suprem al Olteniei, reprezentdnd autoritatea politicd, urmarea activitatea
administrativa si judecitoreascd din provincie’’. Caracterul militar al regimului a fost pastrat
pana la sfarsitul dominatiei austriece (1739) cand, prin tratatul de la Belgrad, habsburgii vor fi
nevoiti sd renunte la Oltenia si la intreaga provincie a Serbiei.

In timpul dominatiei austriece a inceput s functioneze serviciul postal din oras, se lucra
intens la constructia soselei Caroline pentru a usura circulatia marfurilor, continua sa se extraga
aurul din Olt in zona de pana la Ramnic, a crescut suprafata de vitd de vie cultivatd si negotul a
inceput si se dezvolte, in Valcea gisindu-se destul de multe categorii de meseriasi. Intreg
Ramnicul a fost fortificat, inainte nefiind intarita decat episcopia’®. La 29 noiembrie 1719,
egumenii celor mai importante manastiri valcene: loan de la Hurezi, Stefan de la Bistrita, Stefan
de la Arnota si Pahomie de la Govora au participat la sinodul organizat de catre episcopul
Damaschin la Hurezi cerand ridicarea episcopiei Ramnicului la rang de mitropolie si infintarea a
doua scoli: una la Ramnic, in romaneste, si una la Craiova, unde se invata 1atineste79. Scaunul
Episcopal de la Ramnic nu a fost transformat Tn scaun mitropolitan cum dorea biserica®®, Curtea
de la Viena mentindu-si astfel mai bine controlul asupra clerului, insa a iesit de sub autoritatea

Mitropoliei Tarii Romanesti controlata de domnul fanariot, intrerupand in acelasi timp legaturile

"> Primul stat de salarii din istoria Tarii Romanesti datad din 1723.
’® De la Sibiu erau indrumate trupele pentru Transilvania si Oltenia.
" Nicolae Ciachir, Istoria universald.... p. 176, 177.
'8 Corneliu Tamas, op. cit., p.159-160.
" Encilopedia...., p. 145.
8 Serban Papacostea, op. cit., p. 288-297.
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traditionale cu patriarhiile si manastirile rasaritene. Ea a fost subordonatd mitropoliei sarbe a
Belgradului, aflatd sub controlul politic al Vienei. Mitropolitul din Belgrad hirotonisea episcopul
de Ramnic dar nu se amesteca in nici un alt fel in viata bisericii oltene. Viata bisericeasca a fost
mult mai atent supravegheatd de autoritatea habsburgica, ceea ce a creat mari nemultumiri din
partea clericilor, acestia condamnand pana astazi dominatia austriaca. Austriecii si-au rezervat
dreptul de a controla de la an la an mai rigid manastirile, in primul rand pe cele domnesti,
desemnand si confirmand egumenii manastirilor, verificandu-le gestiunea sau punand capat unor
nereguli, de genul arendarilor nejustificate ale unor terenuri apartinind manastirii. Ei au
organizat prima cartagrafie a intregului domeniu manastiresc din Oltenia, in 1731, egumenii
trebuind sd se prezinte la Craiova cu toate documentele manastirii pentru a fi traduse in latina.
Insasi viata monahala a inceput si fie reglementata prin “poncturi” redactate la Craiova, mai ales
pentru manastirile unde se constatau nereguli. Preotimea si diaconimea, vazutd ca o zona de
refugiu pentru populatie datoritd scutirii de dari, a fost si ea controlatd, din 1729 incepand sa
plateasca impozite. Numarul preotilor a fost limitat in 1731, episcopul Inochientie dand
dispozitie sa nu mai fie decat un singur preot in biserica, iar din martie 1735 nu au mai fost
recunoscute hirotonisirile facute peste hotare.

Obsevam totusi cd, ntr-un timp in care, la Bucuresti, multi mitropoliti numiti de
principii fanarioti erau greci, cinci dintre cei unsprezece episcopi ai Ramnicului®!, intre Antim
venit din Ivirul Caucazului si Neofit din familia Geanoglu - Lesviodax, adica timp de aproape un
secol si jumatate, intre 1705 si 1840 sunt ierarhi in majoritatea lor roméani sau chiar din zona
Valcii®. Cultura face progrese. Pe 29 noiembrie 1718, la Manastirea Hurezi, Episcopul
Damaschin impreuna cu egumenii eparhiei recomanda infintarea unei scoli roméanesti la Radmnic,
pe cheltuiala bisericii valcene, si una in limba latina, la Craiova, cu ajutorul financiar al
domniei®. in 1726, la doi ani dupa ce Damaschin a primit aprobarea de a tiparii In romaneste, la
tipografia rAmniceani a apirut sub obliduirea succesorului siu, Stefan, Intdia invéitdturd pentru

tineri, in romaneste si in slavoneste, dupa ea urmand alte numeroase manuale necesare

81 Antim lvireanu (16.mart.1705-28.ian.1708) era originar din lviria, Damaschin Voinescu (apr.1708-5. dec.1525)
provenea din satul Voinesti-Dambovita, Stefan (15.0ct.1726-20.aug.1727) a fost Tnainte egumen la Arnota apoi la
Govora, Inochentie (sept.1727-1.feb.1735) a avut contacte stranse cu preotii de la biserica din Scheii Brasovului,
Climent (29.iun.1735-8.mai.1749) era originar din Pietrari-Valcea, Grigore Socoteanu (8.mai.1749-21.mai.1764) era
fost egumen al manastirii Cozia, Partenie(2.mai.1764-1771) provenea din Mihailesti-Valcea, Chesarie (26.dec.1773-
9.ian.1780) a fost Tnainte eclesiarh al mitropoliei, Filaret (mart.1780-6.sept.1792) a fost Tnainte de a veni in Valcea
ucenicul lui Partenie, mitropolitul Tarnovei, Nectarie (8.sept.1792-16.dec.1812) era grec provenind din Moreea, fost
econom si arhimandrit al acestei episcopii, Galaction (25.ian.1813-12.apr.1824) era nepot al lui Nectarie si a fost
inainte egumen al méanastirii Govora, Neofit (18.apr.1824-29.iun.1840) a fost nascut In Bucuresti si pentru o vreme
egumen al manastirii Sf. Gheorghe Nou din capitald conform Constantin Carstea, Doru Capataru, op. cit., p.108-
111.

8 Razvan Theodorescu, Episcopi si ctitori in Vilcea secolului al XVIII-lea, Ramnicu Valcea, Ed. Patrimoniu, 2009,
p. 6.

% Gherasim Cristea, Istoricul Mandstirii Hurezu, Ramnicu Valcea, Ed. Comphys, 2003, p. 118.
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tinerilor®. De altfel, episcopul si tipografia din Ramnic au contribuit decisiv la introducerea
slujbei bisericesti in limba roménd. Zona Valcii si tipografia de aici sunt cunoscute ca un
adevarat focar de culturd a secolului al XVIII-lea, orasul Radmnicu Valcea aflandu-se pe drumul
ce leaga comertul dintre Tara Romaneasca si Transilvania, pe langa schimburile comerciale
avand loc si schimburile de idei. Damaschin a tradus si a tiparit numeroase carti de cult cu
aprobarea autoritatilor austriece ce S-au raspandit in toata tara, succesorii sai continundu-i
activitatea®. Curtea de la Viena era impotriva raspandirii acestor carti in Transilvania temandu-
se pentru trainicia noii alipiri a Olteniei la Imperiu. Constatam ca Tnsusi Imperiul Habsburgic,
care evoluase spre noi forme de guvernare, mai eficiente decat cele ale evului mediu®, intampina
ostilitate din partea fortelor traditionale ale Tarii Romanesti. Acesta a impulsionat toate clasele
sociale romanesti ce si-au facut cunoscute dezideratele, iar reformele austriece, oglindite n
foarte multa documente din admistratie ne inlesnesc cunoasterea societatii romanesti si a
dinamicii ei din aceasta perioadéBY. Clericii, de exemplu: Vartolomeu Mazareanu, Naum
Ramniceanu, Dionisie Eclesiarhul s.a. au salvat si pastrat prin copiere multe documente. Tn
prefetele Mineelor ramnicene intdlnim numeroase referiri la istoria neamului, iar in prefata
Antologhionului din 1786 Grigore Ramniceanu mentioneazd cateva personalitati din cultura
romaneasca.

Ramnicul a suportat vicisitudini Tn anii 1736-1739, pe pacursul razboiului turco-
austriaco-rus, atunci cand otomanii, urmarindu-i pe austrieci, au incendiat si pradat orasul, iar
judetul a fost obligat sa asigure 4000 de obroace de grau pentru armata austriaca. Biserica mare a
episcopiei, cu clopotnita si casele dimprejur, precum si bolnita cu biserica ei, au fost potrivit
intarite sub indrumarea episcopului Climent intre 1739-1749, dupa ce fusese arsa si distrusa de
turci. Pictura a fost executata de popa Gheorghe si Badea diaconul. La cererea domnitorului,
Réamnicul a fost inchinat turcilor de episcopul regiunii. Oltenia a fost restituitd Tarii Romanesti
dupa 21 de ani de protectorat austriac prin pacea de la Belgrad din 7/18 septembrie 1739.
Punctele sale strategice au fost iar reorganizate®™. In aceasta perioadd renasc planurile de
eliberare a popoarelor balcanice si este incurajatd opozitia antifanariotd, desi nimeni nu a regretat
plecarea habsburgilor.

Birurile au crescut, cheltuielile au devenit apasatoare, iar administratia era corupta si pusa

pe jaf. “Tara Intreaga e Incaputd pe mana strainilor care o exploateaza la sange si chinuiesc pe

8 Corneliu Tamas, op. cit., p. 160.
8 Mai multe referiri cu privire la activitatea tipografiei raimnicene (nu face obiectul studiului nostru) gisim in
Constantin Carstea, Doru Capataru, op. Cit., p. 93-96.
8 Serban Papacostea, op.cit, p. 5.
87 Se pot urmirii mult mai bine clasele si categoriile sociale, realititiile economice ale perioadei legate de o societate
in continua schimbare in antiteza cu evolutia lenta din timpul dominatiei otomane.
8 Corneliu Tamas, op. cit., p. 161.
30



oameni”. In aceste conditii Rusia a inceput sa isi pregiteasca terenul. In 1769, o solie din Tara
Romaénescd in frunte cu mitropolitul Grigore, aldturi de arhimandritul Ghezarie si Filaret, ambii
viitori episcopi ai Ramnicului, arhimandritul Damaschin, egumenul manastirii Arges, bil-vel
vistierul Mihai Cantacuzino si vel-logofatul Nicolae Brancoveanu au mers la Petesburg pentru a
ruga oficialitatile sa protejeze biserica ortodoxa din Tarile Romane 8

Austria a obtinut, in 1775, nordul Moldovei care urma sa faca legatura intre Galitia si
Transilvania, apoi Suceava, Putna, Radauti, dar si alte zone (7 mai 1775). Intre 1768-1774 a avut
loc razboiul ruso-turc incheiat cu pacea de la Kuciuk- Kainargi, in urma caruia otomanii au
pierdut hanatul Crimeii, iar Rusia a obtinut iesirca la Marea Neagra, dreptul de a-si comercializa
marfurile pe teritoriul Imperiului Otoman si de a se amesteca In treburile otomanilor pentru a
proteja pe crestini®. Aceastd conjuncturd a sporit influenta Rusiei asupra Tarilor Roméne si a
Peninsulei Balcanice, acolo unde popoarele isi doreau iesirca de sub influenta otomana.
Detasamente de voluntari romani au luptat in razboi alaturi de armata rusa. Cu ocazia tratativelor
purtate la Focsani (27 iulie 1772—22 martie 1773), Tnaintea incheierii pacii, reprezentantii tarilor
romane au cerut revenirea la domniile romane. Tratatul de pace a prevazut mai multe
reglementdri care protejau Tara Romaneasca si Moldova de abuzuri din partea oficialitatilor
otomane (recunoasterea drepturilor cetatenilor, practicarea libera a religiei crestine, restituirea
raialelor Bradila, Hotin, Bender etc., plecarea libera din tara, scutirea de platd a tributului pe
perioada razboiului si pe incad doi ani §.a.) si care permiteau Rusiei sd se amestece in politica
otomand sub motivul protejarii ortodoxiei. Tarile Romane au devenit mai importante pentru
echilibrul diplomatic din aceastd zond a Europei si au fost atent supravegheate de imperiile
vecine. Din 1774, Poarta a emis hatiserifuri intarind vechile privilegii ale Tarii Romanesti si
Moldovei, aliturand apoi senedul din 1783, hatiseriful din 1784, firmanele din 1791 si 1792,
Totusi, dupa incheierea acordului de pace de la Kuciuk- Kainargi elementul etnic grecesc a
dominat administratia superioard a Tarilor Roméane, otomanii nemaiavand incredere 1n slujbasii
autohtoni ce puteau trata cu alte tari in defavoarea Inaltei Porti. Se poate observa ci acest conflict
a favorizat lupta popoarelor pentru emancipare, iar clauzele lui au stiumulat comertul si
productia din Grecia pana in Rusia.

Conflictele intre cele trei puteri pe teritoriul romanesc au continuat, dupd fiecare invazie
straina fiind atestatd recladirea sau reparatia multor biserici si manastiri, ele Tnsele puncte
strategice. Pe parcusul razboiului ruso-austriaco-turc din perioada 1787-1792 manastirea Cozia a

suferit mari pagube, Tn 1788 austriecii au ocupat-0, apoi oastea turceasca, ajutata de oastea {arii,

% Nicolae Angelescu, op.cit., p. 11-13.

% Nicolae Ciachir, Istoria universald...., p. 244, 245.

%! Nicolae Ciachir, Istoria relatiior internationale...., p. 71-75.
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a recuperat-o. Din aceastd perioadd a ramas o hartd importantd a Tarii Romanesti Intocmita de
cartografii austrieci unde, pe plansa nr. 38, a fost infatisat orasul Ramnicu Valcea-Rimnik si
imprejurimile: Goranu-Guran, Stincioiu-Stdncsoj sau Cetituia-Csetacsoja®®. Se remarca
asezarea dictatd de relieful geografic pand in ziua de astazi, dar si importanta comerciala si
militaro-strategica datorita drumului ce leaga Tara Romanesca de Transilvania. Rdmnicu Valcea

1%, Peste doar un an deznodamantul este de partea

avea atunci patru ulite paralele cu Oltu
austriecilor, care il prind pe comandantul otoman si il duc prizonier in Alba lulia. Tn timpul
acestui razboi austriecii au construit chiar un spital la Ramnic. Tot in aceasta perioada pisania
bisericii “Cuvioasa Paraschiva” arata ca biserica si orasul au fost iar arse si pradate. Acest razboi
s-a Tnchieiat cu pacea de la Iasi. Un alt episod ar fi cel din 1803 cand cetele turcesti din Vidin au
jefuit si ars totul de la Dragasani® la Horezu®. Se pare cd, dacd socotim anii din secolul al
XVIll-lea pana in 1821, in care au fost razboaie pe teritoriul Tarilor Romane, ajungem la o suma
de aproape 50 ani®®.

Toate aceste conflicte, jocul puterii, criza de constiinta prin care s-a trecut pe parcursul
acestei perioade si reformele pe baza ideilor iluministe, au dus n ritm lent la modernitate®”. Desi
regimul fanariot s-a Tmpotrivit iluminismului s-au observat, chiar din partea domnilor, anumite

98

idei si reforme inovatoare™. losif al Il-lea a abolit iobagia in Transilvania. Constantin

Mavrocordatgg, el insusi grec romanizat, a desfintat serbia, s-a impotrivit, in stilul sau, impunerii
limbii grecesti, dorind redactarea rapoartelor in roméneste, si a luat masuri in domeniul fiscal'®
prin generalizarea rupei, in domeniul social uniformizand darile, iar in cel judecatoresc
ispravnicii trebuia sa vegheze in fiecare judet la aplicarea deciziilor domnesti. O mare parte din
sistemul admistrativ implementat de habsburgi a fost folosit si in restul tarii. Tarile romane s-au
confruntat, de asemenea, cu problema exodului taranilor de fiecare datid cand erau inasprite
conditiile de trai. Taranii erau cei care suportau cea mai mare parte a taxelor datorate statului. Tn

legatura cu aceastd problema s-au purtat discutii si s-au luat masuri de mai multe ori pe parcursul

secolului al XVIlI-lea'®. Constantin Mavrocordat nu a fost singurul domn care a promovat astfel

% Constantin Carstea, Doru Capataru, op. cit., p. 14.
% Titi Mihail Gherghina, Imagini citadine cu parfum de epocd din Ramnicu Valcii sec XIX-XX, Ramnicu Valcea,
Ed. Adrianso, 2003, p. 38, 107.
% Corneliu Tamas, op. cit., p. 177-178.
% Observam ci pe tot parcusul acestui secol, la fel ca de altfel multe locasuri, mandstirea Hurezi a fost ocupata si a
suferit fiind jefuitd, devenid pajiste (1787-1792) sau chiar grajd (bolnita méanastirii in 1736-1739 si in 1789) pentru
armatele straine aflate 1n razboi pe teritoriul Tarii Romanesti.
% Stefan Lemny, op. cit., p. 16.
% Ibidem, p. 18.
% Ton Turcanu, op. cit., p. 215.
% Acesta a domnit alternativ de zece ori, de patru ori in Tara Romaneasca si de sase ori in Moldova.
109 |storia Romanilor..., cap.V.
191 Barbara Jelavich, op. cit., p. 103-106 gisim mai multe referiri cu privire la acest subiect.
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de idei, demn de amintit fiind aici si Alexandru Ipsilanti. Aceasta a fost doar o parte a luptei
pentru emancipare, regimul fanariot, in general, afectand, dupa cum am vazut, progresul tarilor
romane. Imperiul otoman avea tendinta de a mentine oranduielile feudale ce 1l avantajasera ca
organizare. Memoriile adresate congresului de pace de la Focsani si Bucuresti (1772-1773), cat
si delegatiilor Rusiei si Austriei, Tn care se cerea independenta si unirea, ne duc cu gandul la
unitatea spiritualitatii romanesti de pretutindeni, la operele lui Dimitrie Cantemir si, nu in ultimul
rand, la Scoala Ardeleana. Identitatea noastra ca popor nu ar putea fi argumentata fara a face apel

la transformarile care au avut loc in istoria teritoriilor romane din secolul al XVIlI-lea.
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I1. ARTA TN SECOLUL AL XVIII-LEA

I1.1. Aspecte ale artei din Europa si din Tarile Roméne in secolul al

XVIll-lea

11.1.1. Schimbiri petrecute in arta Europei si a Tarilor Romane

Schimbarile insemnate petrecute in societate si cuceririle tehnice s-au reflectat pe deplin
in artd. Daca in evul mediu artistul era considererat un mestesugar, In Renastere el a devenit un
aristocrat al spiritului. Pe parcurs s-au creat stiluri unitare in care diferentele au fost date de
personalitatea si talentul artistului®®. Arta nu a mai fost considerati, din punct de vedere tehnic,
un mestegugm. Tn Europa, pictura de sevalet nu mai soca demult pe nimeni si ne aflam in plin
avant al stilului rococo, apoli, odata cu revolutia franceza, pictorii au adoptat stilul neoclasic. Arta
rococo a luat fiintd in Franta si Germania la inceputul secolului al XVIII-lea, continuand arta
barocului. Rococoul este o arta preocupata indeosebi de elementele decorative, stil pe care Tl
intalnim indeosebi in casele aristrocratiei franceze. Dintre artistii francezi care au aparginut
stilului rococo, amintim: Antoine Watteau, Frangois Boucher, Jean Honoré Fragonard si Jean
Baptiste Chardin. Tn Germania, ne-au ramas operele lui Giovanni Battista Tiepolo, Tn Spania cele
ale lui Francisco José de Goya y Lucientes, iar in Marea Britanie cele ale lui William Hogarth,
Thomas Gainsborough si Josua Reynolds. Sapaturile arheologice din Italia si Grecia au scos la
iveald, in a doua jumatate a secolului al XVIlI-lea, cladiri clasice care au servit drept sursa de
inspiratie artistilor care au redescoperit frumusetea artei antice. Arta a adoptat stilul neoclasic.
Dintre reprezentantii sdi se pot enumera scotianul Gavin Hamilton, germanul Amton Rapahel
Mengs, elvetianca Angelica Kauffmann sau americanul Benjamin West. Cel mai cunoscut
reprezentant al Frantei, tara care a constituit nucleul acestei arte noi, diferite, a fost francezul
Jacques Luis David, care a fost succedat de Jean Auguste Dominique Ingres. La fel ca si in vest,
in tarile din sud-estul Europei arta a avut un rol in formarea unei stari de spirit care a ldsat sa se
vada schimbarile economice si culturale prin care treceau aceste state.

Prea putin infuentat de barocul vest european teritoriul Tarilor Roméne era marcat inca

de operele crestinismului bizantin, iar in aceasta perioada arta a trecut printr-o perioada care se

192 Elie Faure, Istoria Artei, Arta Modernd, trad. Irina Mavrodin, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1970, p. 13-14, 32.
103 Alexandru Dutu, op. cit., p. 210.
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caraterizeaza prin lipsa de unitate. Influentele orientale, neogrecesti si occidentale vor fi
interpretate n arta Tarilor Romane Tntr-o maniera fascinanta, extrem de complexa'®.

In primele veacuri arta noastrd a urmat traditiile artei bizantine, ale unei arte superioare,
care, impreuna cu cea romanico-gotica din Occident si cu cea araba din Orient, s-a distins Th mod
deosebit in tot evul mediu. Dupa cucerirea imperiului bizantin de catre turci, aceasta traditie a
slabit, dar a fost prezenta in tarile noastre prin influentele sarbeasca si armeneasca, inspirate
indirect tot din Bizant. Mai tarziu au disparut si aceste Inrauriri si arhitectura noastra nu se mai
putea bizui decat pe propriile sale puteri, in timpuri neprielnice de razboaie si de nesiguranta,
care au redus si mai mult in Tarile Romane mijloacele materiale si conditiile locale ce puteau
ajuta la inflorirea artelor. Transilvania se afla sub stapanire austriaca si era mai influentata de
arta vestica a barocului, indiferent ca vorbim despre edificii laice sau religioase in arta
constatdndu-se o rusticizare plina de farmec dar si aparitia icoanelor pe sticla sau a gravurilor.
Moldova se afla sub inraurireca manierismului provocat de frumoasele realizari ale secolului
trecut, intimidata de acestea, de multe ori apeland pentru impodobirea bisericilor la zugravi rusi
sau la cei din Tara Romaneasca. Locuintele laice instarite au fost influentate de arhitectura
baroca tarzie, de cea neoclasica si, nu in ultimul rand, de cea orientald, Moldova neavand o
mostenire Brancoveneasca atat de puternica, dar fiind vecina cu Tara Romﬁneascélos, Rusia,
Polonia si Transilvania. Mai trebuie mentionat faptul cd, in Moldova, exista o boierime
puternica, cultd, care nu lasa loc de afirmare celorlate clase sociale, cum s-a Tntdmplat in
Muntenia si Oltenia’®, aceasta fiind cea care a ridicat cele mai multe biserici aici.

In Tara Romaneasca, Tn timpul lui Constantin Brancoveau, am avut o autoritate de tip
monarhic, un atelier si comenzi domnesti de o anumita valoare prin calitatea materialelor, a
tehnicii si a mesterilor, dar si un buget mai mare alocat pentru construirea acestor ctitorii.
Ulterior, tonul initiativelor culturale I-a dat orasul. Satenii, orasenii si boierii locului in vremurile
dificile ale domniilor fanariote nu au mai avut averea necesara finantarii unor proiecte la rigoarea
impusa de erminiile bizantine, construind cu resursele pe care le-au avut si apeland la mesteri de
obicei locali, fara pregatirea necesara, dar talentati. Odatd cu schimbarea mentalitatilor, n
secolul al XVIlI-lea au existat foarte multi ctitori din toate paturile societatii, fie ei clerici sau
mireni, care au ridicat locase de cult. Toate aceste lucruri au fost valabile si pentru icoane. De

altfel, in lipsa materialelor si a aplicarii tehnicilor de calitate superioard, icoanele create dupa

104 Andrei Pippidi, op. cit., p. 342.

1951 egaturile, inclusiv cele cultural-artistice dintre cele dou tari fiind mai puternice si datorita aflarii sub acelasi

regim politic.

106 Razvan Theodorescu, Civilizatia romanilor intre medieval si modern, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1987, p. 176.
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prima jumatate a secolui al XVIII-lea sunt mai fragile si necesita o mai atenta protejare pentru a
se pastra intr-o stare de conservare buna si a putea fi vazute pe viitor.

Arta secolului al XVIllI-lea nu poate fii inteleasa decat in legatura cu cea de la sfarsitul
secolului al XVIlI-lea. Serban Cantacuzino (1678-1688) 1l adusese ca pictor de curte pe grecul
Constantinos care a condus echipele de la biserica Doamnei din Bucuresti (1683), apoi, sub
obladuirea Iui Constantin Brancoveanu, pe cele de la complexul méanastirii Hurezi (1694-1702),
Sfantul Gheorghe Nou din Bucuresti (1706), manastirea Antim sau biserica Domneasca din
Targoviste (1699), unde constatam ca avem de-a face cu un foarte talentat continuator al picturii
postbizantine din Levant, care imbina in acelasi timp noutatile aduse de pictura baroca, iubitor al
acordurilor cromatice luminoase si un desavarsit colorist si desenator™'. Constantios a creat o
scoald la manastirea Hurezi'® unde se poate observa stilul brancovenesc in toati splendoarea lui.
Locasul, reprezentand cea mai importanta realizare brancoveneasca din zona Vilcii, a devenit un
reper fundamental in dezvoltarea artistica romaneasca, stilul propagandu-se ca atare. Biserica
mare a fost inceputd in 1690 din poruncid domneasca. In 1692 a inceput lucrul, iar In 1694 fi
aveam deja inscrisi langa Constantinos pe: Ion, Andrei, Stan si loachim. Paraclisul a fost semnat
in 1696 de Preda si Marin, iar bolnita n 1699 de Preda, Nicolae, lanache si Efrem. Calugarii
ierodiaconi losiv si Ioan au zugravit schitul “Sf. Apostoli”, ctitoria arhimandritului Ioan, Tn 1700.
Andrei, Istrate si Hrantie au pictat schitul “Sf. Stefan” in 1703. In toamna lui 1838 1-am avut la
Hurezi pe Gheorghe Zugravu ce a zugravit pisania si cigmeaua manastirii alaturi de mai multe
icoane pentru bisericile apropiate. Constantinos a modificat ordinea obisnuita a iconografiei
redistribuind imaginile mai importante in suprafete mai mari. Cu toate aceste schimbari tipurile
iconografice au ramas aceleasi’™. Zugravirea icoanelor, ca fenomen artistic suficient de bine
exprimat, se remarcase incd din aceastd perioadd. Am avut o frumoasa traditie culturald
mostenita din secolul al XVII-lea, prin valorile promovate de personalitatea de exceptie a lui
Constantin Brancoveanu, care a Tnsemnat reluarea si apogeul sintezelor artei nationale, dar si
asimilarea influentelor venite din vestul Europei, respectiv patrunderea elementelor specifice
iconografiei catolice apusene. Pand atunci arta noastra fusese influentata mai mult de pictura
ruseasca. In perioada brancoveneascd au aparut noutiti atit in arhitectura bisericilor, odati cu
inlocuirea stalpilor de sustinere a turlei prin console si generalizarea tencuielilor exterioare, cat si
prin umanizarea si laicizarea portretelor, miscirile, atitudinile, gesturile fiind firesti. Insisi epoca

lui Bancoveanu a rascolit si reanimat traditii stravechi populare definind primul stil artistic

197 vasile Dragut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, op. cit., p. 110.

198 Gherasim Cristea, op. cit., p. 156.

19 vasile Dragut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, op. cit., p. 110.
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romanesc''’. Stilul brancovenesc, ca fenomen artistic, a avut limitele teritoriale intinse! de la
picturile de la Saraca (jud. Timis), Hodos Bodrog (jud. Arad) la Causani (Basarabia) ansamblu
realizat de un grup de mesteri ce par a fi veniti din Tara Romaneasca, purtdtori ai stilului
brancovenesc. La sférsitul secolului al XVII-lea nu am avut aceeasi arta pe intreg teritoriul
romanesc, dar am avut primatul unei picturi oficiale sustinuta, in primul rand, de domni si, apoi,
de marii boieri prin bisericile ctitorite de ei.

Multe dintre ansamburile construite in perioada brancoveneasa si postbrancoveneasca au
disparut sau au fost repictate ceea ce ingreuneaza cercetarea integrald a acestora. In prima parte a
secolului i-am avut inca pe pictorii formati in scoala de la Hurezi (de ex. Gheoghe Hrantie). Insa,
odata cu sfarsitul lui Constantin Brancoveanu, acestia au aparut mai rar, risipiti in formatii noi si
in diverse regiuni ale trii, fapt ce ne confirma ci a fost vorba de o scoali domneasca. In pictura
mesterilor de la Hurezi s-au reflectat influenta picturii atonite si mostenirile trecutului*?, insa
acestia au adus noutati inca o jumatate de veac si s-au remarcat ca personalitati creatoare dincolo
de eclectismul operelor lui Constantinos. Arta lor a reflectat un climat cultural local, o arta
specifica Tarii Romanesti, ce a ramas neschimbata pana in cea de-a doua jumatate a veacului al
XVIlI-lea.

Tn contexul socio-politic al secolului al XVIll-lea, pictura mai ales dupa 1730, s-a

transformat**®

, acest lucru fiind strans legat de o mentalitate diferita, proprie veacului. Arta
murala si cea de icoane din Tara Romaneasca a urmat doud tendinte care se observa foarte bine
si in exemplele date in acest studiu, care se impletesc si fara de care nu poate fi inteleasa. Pe de o
parte, intdlnim traditia postbrﬁncoveneascélM, ca arta oficiala, mentinutd mai ales in mediile
manastiresti sau la Bucuresti, in mediile boieresti, ce a pastrat un anume nivel al calitd{ii 1 mai
multe elemente ale picturii grecesti sau occidentale, alunecand in acelasi timp spre un usor exces
expresiv si ornamental daca o comparam cu arta brancoveneasca. Tot pe aceasa latura, barocul si
o anumitd tendintd realistd specifice artei occidentale a acestei perioade au patruns in
Transilvania prin intermediul Imperiului habsburgic, prin filiera oriental islamica in Moldova, in
timp ce, in Tara Romaneascd, s-a mulat pe tendintele barochizante asimilate in arta
postbrancoveneasca. Pe de alta parte, din ea s-au desprins centrele locale cu particularitati de la
zona la zona, proliferdnd in lumea satelor, ce s-au integrat in atmosfera artei populare, lucru

specific acestui secol*™®. Putem explica acest lucru prin decdderea treptatd in sfera artei populare

19 hidem, p. 112.
1 yasile Dragut, Arta romdneascd, Bucuresti, Ed. Vremea, 2000, p. 351.
12 |storia artelor plastice in Romania, vol.Il, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1970, p. 72.
3 \asile Florea, Istoria artei Romdnesti, Bucuresti-Chisinau, Ed. Litera International, 2007, p. 310.
14 Sinteza intre arta post-bizantina si influentele occidentale.
15 Vasile Dragut, op. cit., p. 321-322.
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a picturii murale si de icoane si trecerea initiativei ctitoricesti in mainile obstilor satesti si
breslelor mestesugaresti in conditiile in care clasa feudala care mentinuse aceasta arta s-a
destramat odatd cu intrarea Europei in modernitate. In cartea sa, Civilizatia romdnilor intre
medieval si modern, Razvan Theodorescu, in ultimul capitol, face distinctia clara intre arta
populara, din care s-a desprins arta si mentalitatea straturilor sociale mijlocii din sate sau orase,
si cea taraneasca care cuprinde creatia taranilor cu realizarile sale specifice (biserici de lemn in

regiunile impadurite, icoane pe sticld in Transilvania s.a.)!'®

. Datoritd acestor reprezentari
rusticizate, usor decorative, dar pline de viatd, care dau o nota particulara acestui secol si care
pireau simple interpretiri populare, acest fenomen nu a primit atentia cuvenita. Intre timp a fost
dovedita amploarea si importanta acestei arte in care formele artistice taranesti au respectat arta
culta cunoscuta de mult credinciosilor, artad din care au iesit monumente pitoresti, sensibile si
pline de farmec, multe ctitorite de aceleasi grupuri populare™’. S-a putut observa, de asemenea,
un proces de laicizare care a influentat arta religioasa, atat pictura murala dupa, cat si icoanele, in
care figura centala a sfantului este incadrati de scene din viata sa''®, exemple existand chiar in
colectia de arta veche romaneasca din cadrul muzeului rdimnicean. De multe ori ea poate parea o
aveau o formatie solidd sau nu erau indeajuns de talentati, dacd avem in vedere arta secolelor
trecute. Daca ne gandim insa la aerul innoitor al epocii studiate, ea a aparut ca o artd tanara,

capabild sa pregateasca realizarile secolului al XIX-lea, laicizand pictura romaneasca si trezind

interesul pentru arta portretului™®.
11.1.2. Arhitectura

Dacd in secolele XV-XVI arhitectura a pastrat influenta bizantind cu biserici de plan
dreptunghiular sau patrat, fara abside laterale, cu altar poligonal la exterior, stilul brancovesc s-a
remarcat printr-o structura armonioasd, frumos ornamentatd. Planul in forma de trefla si
proportiile frumoase s-au regisit si in edificiile ridicate Tn secolul al XV1l1-lea'®. Tn constructia
lor s-au impletit elemente bizantine din perioada brancoveneasca, elemente din Asia Mica sau
elemente din baroc.

Din punct de vedere arhitectural, arta a trecut lin din secolul al XVII-lea in secolul al

XVIlll-lea. Multe din spectaculoasele realizari ale artei brancovenesti erau in plinad realizare la

18 Razvan Theodorescu, Civilizatia romdnilor..., p. 196, 197.

Y7 Ihidem, p. 199.

118 v/asile Florea, op. cit., p. 327, 330.

9 Vasile Dragut, op. cit., p. 322, 324.

120 Exemple din Valcea: bis. Toti Sfintii, refacerea bis. Buna Vestire, refacerea bis. de la Cazanesti etc.
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inceputul secolului al XVIlI-lea, iar stilul s-a continuat si dupa moartea lui Constantin
Bracoveanu, intrand intr-o perioadd de manierism™'. Desi arhitectura a fost influentatd de arta
vestica a barocului aceasta si-a pastrat caracteristicile traditionale si nu a putut fi incadrata in

1'22 Tn arhitectura Tarii Roménesti din acest secol au fost trei perioade diferite. Prima

acest sti
perioada a fost cea de la sfarsitul domniei lui Serban Cantacuzino pana la moartea lui Constantin
Brancoveanu, (bis. Costesti Pietreni-1702, bolnita-1697 si paraclisul-1694 manastirii Hurezi,
schitul Sfintii Apostoli-1698 etc.). Cea dea doua a inceput dupa moartea lui Constantin
Brancoveanu (cam din 1716) pana la mijocul secolului al XVIII-lea (in capitala: bis. din
Pantelimon a lui Grigore al ll-lea, bis. Sf. Spiridon Nou a lui Scarlat Ghica-1768, iar in Valcea:
paraclisul de la Episcopiei Ramnicului-1751, bis. Toti Sfintii-1764 etc.). In aceastd etapa am
Intalnit o ornamentatie mai bogata. Zugravelile, care par a fi aparut odata cu inceputul secolului,
au inceput sa se intinda pe toata suprafata exterioara a bisericilor, iar ferestrele si coloanele erau
abundent decorate. Cea de a treia perioada a fost cea de la mijlocul secolului al XV1l1-lea pana la

12 . < . o n n
3. Ultimele doui sunt cele care ne intereseazi in mod deosebit in

inceputul celui de al XIX-lea
aceastd lucrare. Formulele conventionale ale bisericilor s-au cristalizat si formele se repetau,
intrarea ntr-o perioada de manierism fiind obisnuitd dupa oricare mare miscare artistica, acest
lucru observandu-se si in caracteristicile bisericilor construite Tn acum*?*. Ne-au rimas biserici
de zid si biserici de lemn.

Raspunzand mai bine necesitatilor practice ale timpului, de cele mai multe ori s-a preluat
din veacul al XVIl-lea modelul artei specifice perioadei lui Matei Basarab cu clopotnita pe
pronaos. Doar bisericile méanastiresti erau fara clopotnita peste pronaos, deoarece intre cladirile
care inconjurau curtea manastirii se gasea intotdeauna si o clopotnita, care de obicei era ridicata
peste pragul boltit ce era destinat pentru intrarea in manastire. In Tara Romaneasci s-au ridicat
manastiri cu planul treflat ca de pildd Govora, Surpalele sau Saracinesti. Altadata in manastirile
mai mari gasim biserici cu 2 turle, ca de exemplu la Hurezi, Aninoasa etc. Foarte rare in aceasta
perioada au fost bisericile manistiresti cu trei turle. In schimb s-au construit biserici cu patru
turle la manastirile mari, cum este Vacaresti. Am avut insa si biserici cu clopotnita peste pronaos

ege vy

clase sociale.

121 yasile Dragut, op. cit., p. 332, 334.

122 \/asile Florea, op. cit., p. 278-279, 290.

122 Nicolae Ghika-Budesti, Evolutia arhitecturii in Muntenia si Oltenia, IV. Noul stil roméanesc din veacul al XVIII-
lea, Tn Buletinul comisiunii monumentelor istorice, Valenii de Munte, Tip. Datina Roméneasca, an XXIX, 1936, p.
13-14.

124 Istoria Romanilor..., vol.VI, p. 890.
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1n acelasi timp, in secolul al XVIII-lea s-au construit biserici cu proportii de obicei mai
inalte si mai elegante decat in secolele precedente care aveau o infatisare mai bogata si mai vie,
datorita decoratiunii lor exterioare: atat cea arhitectonica, cat si cea sculpturala si, mai ales, cea
picturald. In special turlele au avut tendinta de a deveni mai subtiri si mai zvelte. Formele
arhitecturale au evoluat.

Pridvorul pe stalpi, folosit din veacul precedent, s-a generalizat indiferent de marimea
bisericii (ca exceptii am intalnit Patroaia si Sf. Stefan din Horezu). Soclul bisericilor, semanand
ca forma cu acelea din veacurile anterioare, a fost de obicei tras la sablon si compus din profile
rotunjite, convexe sau concave. Dacad braul din prima perioadd nu diferea mult fatd cel din
secolul trecut, cu torul rotunjit incadrat deasupra si dedesupt cu zimti agezati in forma de dinti de
ferastrau (cateodatd era tratat ca o ghirlanda cu flori si frunze in relief, executate in stucatura,
altadata din piatra sculptata, formand ca o funie rasucita sau era compus din foi si flori; sau funie
cutatd In stuc), ulterior acesta a rdmas simplu, neted, cu zugraveald spre a putea primi decoratia
pictatd'?® Cornisele de la inceputul veacului, de tip bizantin, deja cunoscute in veacul al XVII-
lea, erau cele cu forma de dinti de fierastrdu avand caramizile asezate piezis. In aceasti perioadd
ele au fost tencuite sau varuite si s-au pastrat relativ bine, fiind localizate sub streasina care le
pazea de actiunea ploilor. Dupa prima epoca cornisele si soclul aveau in genere profile executate
la sablon, iar cornisele dintate de odinioara erau mai rare.

Ferestrele erau decorate cu chenare de piatra sculptata, acestea fiind din ce in ce mai
raspandite 1n ultima perioada. Usile de la intrarea in biserici erau de obicei din lemn de stejar,
bogat si atent impodobite in relief. Ele erau inconjurate de un chenar de piatra decorat la randul
sau, iar deasupra usii se afla pisania bisericii, sapatd in piatrd, in care se treceau date despre
numele ctitorilor, data cand a fost fondatd, hramul bisericii si alte date importante din istoricul
monumentului. Arcul usii avea forma de acolada, de cele mai multe ori, forma rotunjita sau
franta si chiar in trilob*%. Decoratia in piatra la usi, la ferestre, la brauri si la balustrade era foarte
bogatd, creand impresia de belsug.

Coloanele, capitelurile si braurile urmareau modelul reliefurilor de pe usi si ferestre in
functie de donatiile ctitorilor i de importanta bisericii. Stalpii erau asezati pe un postament de
zidarie si erau cilindrici, spre deosebire de cei din secolul al XVII-lea care erau octogonali si
aveau proportii variabile. Coloanele din interiorul bisericii, ce desparteau naosul de pronaos, si
cele din pridvoare aveau aceleasi forme. Capitelurile erau si ele de mai multe feluri. In primul

rand erau de tip bizantin, ca la Hurezi si ca la pridvorul de la Manastirea dintr-un Lemn, cu

125 Nicolae Ghika-Budesti, op. cit., p. 25-26.
128 |bidem, p. 29-30.
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volute in forma de frunze de acant inspirate din formele italo-bizantine (Sinaia, Ramnicu Sarat),
sau corintice, dupa moda barocului italian (biserica mare a manastirii Hurezi)'?'.

In prima perioadd a veacului, profilul arcaturilor s-a pastrat din veacul al XVlI-ea Tn
forma de semicerc (cu torul in relief, dublu sau simplu). Arcaturile si panourile fatadei erau
dispuse in doud registre suprapuse, despartite prin brau orizontal. In cea de a doua perioada,
arcul a fost fie in trilob (Doicesti) sau polilob (Aninoasa), cu acolada ori continud ori franta,
substituind semicercul. Tn genere, relieful nu a mai existat si ancadratura a redevenit o ocnitd cu
fundul retras, ca in veacul al XVI-lea?®. Picioarele verticale luau citeodati forma de colonete
angajate in zid (Balamuci), sau capitele in foi de acant, lucrate in stuc (Stavropoleos), iar
colonetele aveau fusul in forma de funie rasucita (Radu-Voda). Altadata trilobul avea un profil
mai complicat, ca la Coltea, cu mai multe iesituri in relief. In perioada care ne intereseaza am
gasit si un arc scund in forma eliptica la Pausesti si, mai ales, la locasurile de cult rustice
construite la sfarsitul secolului sau arcada compusa din mai multe cercuri alaturate si rezemate
pe coarda de lemn orizontala ce leaga stalpii intre ei (Maldaresti). De obicei, forma se copia la
arcadele pridvoarelor si la ancadraturile fatadelor, dar o exceptie existd chiar la paraclisul
episcopiei in Ramnicu Valcea. Tn secolul al XVIll-lea s-a detasat si a fost folositd bolta
semisfericd pe pandantivi, sprijinitd Intre arcuri pe console, aceasta fiind frumoasa si bine
conceputa.

Pe langa proportia edificiului si maestria constructorilor, decorul arhitectonic s-a obtinut
prin Tmbinarea materialelor de constructie, a caramizilor. Daca in perioada anterioara la multe
dintre monumente se intdlnise jocul de caramida aparentd, in secolul al XVIlI-lea ele au fost
tencuite n var, in mod uniform, in totalitate. La Hurezi, Surupate etc. pe langa aceasta tencuiala
s-au folosit s1 ornamente 1n stuc. Elemente noi, caracteristice pentru perioada a doua si a treia din
secolul al XVIll-lea, au fost medalioanele rotunjite de diferite forme localizate in registrul
superior al fatadelor sau pe baza turlelor, acestea putand inlocui adeseori arcaturile in semicerc.
Ele formau, in genere, o friza larga intre brau si cornisa. Ele erau prezente in mai multe variante:
in forma de circunferinta simpla (Stavropoleos), compuse din patru loburi Tn semicerc juxtapuse,
in forma de stea (paraclisul manastirii Vacaresti), sau altddatd erau patrate, ca la Batistea sau
Biserica cu Sfinti. Aceste loburi erau cateodata cu varfuri care formau o acolada, sau alte diferite
forme poligonale (Fundenii-Doamnei). Tn interiorul medalioanelor au fost zugravite chipuri de
sfinti sau scene religioase, sau altadata motive florale variate (Fundenii-Doamnei). Am putut gasi

chiar pe muchia de intersectie a fetelor verticale cate un medalion asezat cu cate o jumatate de

127 Carmen Oprescu, Arta feudald pe teritoriile romdnesti. Scurtd istorie ilustratd, Bucuresti, Ed. Ars Docendi,
2007, p. 146.
128 Nicolae Ghika-Budesti, op. cit., p. 30-31.
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cerc pe fiecare din aceste laturi (lenei, Bradesti). Adeseori, medalioanele formau mici ferestre
din piatrd sculptatd cu motive florale (Doicesti, Batistea), iar 1n alte cazuri motivul sculptat era
acvila cu douad capete din stema Basarabilor si a Cantacuzinilor (Bradesti). Aceste ferestre
serveau pentru ventilarea bisericilor insa multe au fost acoperite.

Pe langa aceste medalioane, o alta caracteristica a secolului, care a putut fi foarte bine
observata in judetul Valcea, a fost pictura exterioara in fresca care ne aduce oarecum aminte de
pictura moldoveneasca exterioara din bisericile secolului al XVI-lea, fara a avea insd legatura™.
La inceputul secolului erau pictate doar arcadele, boltile pridvorului si stalpii acestuia, daca sunt
din caramida tencuita, braul, cornisa si, mai rar, chenarele ferestrelor pentru ca, ulterior, sa fie
pictatd toatd suprafata exterioard. Zugrdveala s-a pastrat in locurile ferite si destul de nalte insa,
nu de putine ori, au trebuit reinprospatate (de ex. la: Maldaresti, Olanesti, Horezu Targ) anumite
zone datoritd Intinderii pana jos a frescei-zona vulnerabild, dar si a unei tehnici pe care mesterii
nu o mai respectasera in totalitate ca in ateliercle domnesti. Toate aceste fresce sunt extrem de
variate, originale, iar artistii dau dovada de imaginatie si gust pentru frumos (vorbim aici despre
gama cromatica aleasd si de metodele de asternere a acestora pe suprafete). Pe fatade erau
zugravite elemente decorative vegetale si geometrice, iar in arcanturi, medalioane sau panouri
apdreau sfinti, sibile sau alte personaje imbracate in costume bogate care animau biserica™.
Decoratia in stucaturad a fost mai rar intalnitd (ex. desi se incadreaza in cea de a doua perioada:
Fundenii Doamnei unde panourile fatadei sunt ornate cu stucaturi in relief, la Hurezi, unde braul
e decorat in acelasi fel si la Surupate, unde avem chenare cu relief in jurul ferestrelor) si, Tn mod
deosebit, la interior. Atat Tn exterior, cat si in interior am intalnit decoratie in piatrd sculptata,
ctitorii, in functie de averea lor, dovedindu-se darnici cu Casa Domnului (cele facute de sateni
sunt mai simple).

La toate aceste elemente arhitecturale s-a constatat o puternica influenta orientala. De
asemenea, s-a observat diferenta intre tehnica superioard care s-a pastrat la bisericile domnesti
sau la ctitoriile boieresti, si cea destul de rudimentara folosita la bisericile rustice. Pe de alta
parte, bisericile mai mici de la sate sau, mai precis, cele mai multe dintre ele, aveau planuri
simple cu absida semicirculara, fiind scunde si cu boltile joase131. Fiecare element arhitectonic a
urmat 0 anumiti evolutie proprie. In aceasti perioadd s-a construit un numir important de
biserici raspandite pana in satele cele mai indepartate, unde s-a infiltrat, astfel, arta de a zidi si de
a impodobi bisericile. Aceastd scoala populara a dovedit numeroase calitati, caci in marea lor

majoritate bisericile acestea au fost frumos compuse, armonios proportionate si construite dupa

129 y/asile Florea, op. cit., p. 327.
130 storia Romdnilor ..., vol. VI, p. 902.
131 Ibidem, p. 896.
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regulile artei. Armonia decoratiunilor lor rustice, ca si a zugravelilor lor naive, au dovedit stiinta,
indemanarea, maiestria si gustul netagaduit cu care se pot mandri mesterii care le-au executat.
Formele erau ingrijite si variate. Atunci cand la orase, tarziu in veacul al XIX lea, traditiile
artistice stramosesti erau demult uitate si inlocuite cu mode straine, aceastd artd populara
raspandita in colturile cele mai indepartate ale tarii are meritul de a le fi pastrat neatinse pana la
noi*%,

Facand o paralela cu arhitectura laica, in acest secol plin de confruntari in care romanilor
le era interzis s inalte cetati, singurele locuinte fortificate au fost incintele unor curti boieresti,
ale unor manastiri si culele, care aveau rol de locuinta, dar si de aparare a vietii si a bunurilor
micilor boieri, pe care le intalnim in Oltenia si vestul Munteniei'®®. Proprietarii mosiilor, intre
care numaram pe multi dintre cei care s-au ridicat atunci si pe multi dintre cei care au ctitorit
biserici (clerici sau mireni), au construit numeroase conace si cule, case intarite, cu mai multe
caturi si cu usi ferecate spre a pufea fi aparate. Respectand arhitectura satelor timpului***, ele au
inceput sa fie concepute in acelasi timp pentru confortul si relaxarea propietarilor avand decoruri
sculpturale bogate din stuc, picturi sau coloanele neocorintice si fiind dotate cu vestibuluri, logii,
scari, bai amenajate cu marmura sau sali de receptie. Casele tineau cont atat de moda din vestul
Europei cat, mai ales, de cea de la Constantiopol, la care se adaugau elemente locale, multe
urméand modelele construite de Brancoveanu. In orage un loc important il ocupau gradinile mari
care respectau ideile de a fi in legaturd cu natura la moda in secolul Luminilor'®®, iar conacele
aveau amenajate gradini, foisoare, ape sau paduri, de multe ori inchise intre ziduri tnalte™®
Putine dintre ele s-au pastrat pani la noi. In Tara Romaneasci s-au pastrat cunostinte despre
locuinta vornicului Mihai Manu ridicata la Leordeni in 1806, conacul de la Golesti refacut intre
1784 s1 1807 de vornicul Radu Golescu, cel construit in 1798 de la Tatarestii de Sus, cele facute
de Matei Ghica pentru a sta in ele vara la manastirea Mihai Voda de langa Bucuresti alaturi de
foisorul din Pantelimon care nu se mai pastreaza, casa de la Banasea ridicatd de Ienachita

% In judetul Valcea, la

Vacarescu intre 1784-1791 sau mai multe foisoare si chioscuri1
Complexul muzeal Maldaresti, cula Greceanu a fost ridicata, conform argumentelor istorice, de
jupan Gheorghe Maldarescu si sotia sa Eva catre sfarsitul secolului al XVIII-lea. Un alt exemplu,
de aceasta data chiar din orasul Ramnicu Valcea, ar fi conacul Socoteanu-Lahovari, fosta casa a

pionierilor, care a suferit multe modificari intre timp, alaturi de casa Velea ce se afla acum in

32 Istoria artelor plastice..., vol. |1, p. 57-59.
133 \asile Florea, op. cit., p. 292-293.
134 si vorbim aici in mod deosebit despre locuintele celor care urcaseri de curdnd pe scara sociala.
135 Gradini de inspiratie franceza, italiani sau englezeasca pentru amenajarea cirora se aduceau, ce e drept rar,
gradinari din vestul Europei.
136 Razvan Theodorescu, Civilizatia romdnilor..., p. 124-132, 140-141.
537 Ibidem, p. 134-135.
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incinta Muzeului Satului de la Bujoreni si casa memoriala Anton Pann, aflatdi in posesia
Muzeului Judetean Aurelian Sacerdotean Valcea, ultimele doua fiind date in circuitul de vizitare
al publicului. Toate aceste locuinte ajuti la intelegerea modului de viata specific targului**®, cu
investitiile facute de locuitori pentru oras, cu bogata activitate comerciala, cu noile moravuri si
bisericile.

Registrul iconografic, aflat in legatura directa cu arhitectura bisericilor, inseamna o
parte importantd a unei biserici, locasul constituind imaginea universului la scarda redusa cu
infatisarea si ierarhiile sale. Biblia si invataturile sale sunt reprezentate in imagini. O alta
problema care trebuie mentionata este faptul ca pana in a doua jumatate a secolului al XVIlI-lea
limba oficiala in biserica si in cancelarie era slavona, iar oamenii din popor nu o intelegeau,
picturile cu caracter religios fiind singura cale de acces la Invataturile crestine. Aceasta a
determinat un registru iconografic mai dens pentru ca oamenii si vada cat mai mult din
capitolele Bibliei. Odata cu introducerea limbii romane in biserica registrul iconografic nu a mai
fost asa de incarcat. Distributia temelor iconografice s-a facut conform anumitor canoane, in
fiecare compartiment fiind pictata o anumita tema. De exemplu, cupola reprezenta cea mai inalta
treapta, cea din naos reprezentand cerul. Pictorul s-a adaptat spatiului existent care poate fi mai
mic sau mai generos, in care ideea trebuia reprezentatd in cadrul aceleiasi parti a edificiului si,
desi trebuiau respectate cu strictete canoanele, el avea stilul sau personal de a picta. Ctitorii, mai
instarifi sau mai putin instari{i, aveau si ei cerintele lor, toate acestea dand nota specifica a
lacasului. Respectand canoanele, turla pictata continea Pantocratorul, treptele ierarhiei ingeresti,
profetii si evanghelistii. In altar se giseau reprezentirile Sfintei Treimi, Fecioara cu lisus ca
simbol al intruparii Logosului, Impartisania Apostolilor, Agnetul (Jertfa-lisus copil intins pe
discos), marii ierarhi oficiind litughia. Tn proscomidie erau infatisate: simbolurile Jertfei - lisus in
mormant, si Viziunea lui Petru din Alexandria, iar in Diaconicon — Crucea cu vrejuri, lisus
Emanuel sau Somnul lui lisus. Naosul, unde era infatisata ideia de viatd si moarte si unde erau
notate etapele mantuirii, avea ca imagini caracteristice Deisis cu lisus si Martorii intruparii Sale,
Sfinti Militari, Sfintii imparati Constantin si Elena, cei saptezeci de apostoli §i martiri, portrete
ale dreptilor, patriarhilor si regilor din Vechiul Testament. In pronaos erau pictate temele:
Intruparea, Imnul Acatist, Imnul de Criciun, Fecioara ca izvor al vietii, spatiul fiind dedicat

etapelor care preced mantuirea, invatiturii crestine si luptei Bisericii impotriva raului*®. Tn

138 In acest caz este vorba despre Ramnicu Valcea dar aceasta afirmatie este valabila pentru intreaga zona a Tarii
Romaénesti.
139 pr. Constantin Carstea, Doru Capitaru, op. Cit., p. 22-24.
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pridvor au fost reprezentate scene din viata sfantului de hram, Pilde, Duminici, Caderea ingerilor

dar mai ales Judecata de Apoi care a evoluat in sens didactic moralizator**
11.1.3. Zugarvii si zugravelile

Tara Romaneascd avea legaturi directe cu Athosul. Artisti itineranti (avand lucrari in
Grecia, Rusia si Tara Romaneasca) influentau de mai mult timp arta romaneasca. Icoanele din
scoala cretand circulau intens din Balcani pana in Rusia. Pictori cretani lucrau inca din secolul al
XVI-lea la manastirile athonite. Creta fiind posesiune venetiana, acestia lucrau atét in Creta, cat
si la Venetia. La Athos, sprijiniti de venetieni, ei au definit asa numita scoala itlalo-cretana, cea
mai importantd a acelor vremuri, careia i-au apartinut pictori din toatd zona balcanica. Icoanele
lor s-au caracterizat prin materialitatea corpurilor si naturaletea gesturilor. Observam aceasta
influentd mai intens ca niciodatd in pictura religioasd brancoveneascd. Pozitia artistilor s-a
consolidat, a crescut atdt numarul pictorilor, fie ei de biserici sau iconari, cat si numarul
comenzilor, multe biserici au fost reconstruite sau inzestrate cu noi iconostase, strane, icoane sau
picturi, si s-a format o scoald valoroasa care a intreprins multe calatorii documentare, si-a
procurat erminii, iar elevii, clerici sau mireni au devenit mai constienti de valoarea lor avand
constiinta individualitatii artistice, aducandu-si viziunea proprie, semnandu-si lucrarile sau
zugravindu-si autoportretul. Zugravul a devenit un creator de cultura alaturi de cei care serveau
celelalte ramuri cunoscandu-si locul si demnitatea pe plan social. Sub influenta iluminismului,
pictura bisericeasca, aflata inca sub influenta scolii de la Hurezi, a depasit canoanele traditionale.
Zugravi ca Milcu, Dinu, Manole sau Constantin isi desfasurau activitatea pe teritoriul Gorjului si
Valcii'*. Dupa 1740 s-a format o adeviratd scoald populard avand in componenta sa ateliere
locale de mesteri zidari, pietrari, sculptori, iconari, zugravi etc. care au raspandit arta in toate
regiunile tarii. Totusi ele s-au pastrat mai bine in regiunea de deal si de munte unde Tntalnim,
dupa cum se observa in acest studiu, mai multe exemple. S-a accentuat gustul si viziunea locala
intr-o maniera specifica Tarii Romanesti. Pictorii au inceput sa raspunda la o comanda masiva
venitd mai ales din medii populare, din lumea satelor, targurilor si oragelor romanesti.

Alexandru Ipsilanti a infiintat in 1770 odata cu reglementarea activitatii mestesugaresti
breasla zugravilor, impartitd in doud subgrupe, una a zugravilor de zidarie, si una a iconarilor,

fmpreuna cu tot mai multi portetisti, cea a zugravilor de subtire™*.

0 10ana Ene, Icoane brancovenesti si postbrancovenesti din judeful Vilcea (1680-1730). Studiu si catalog,
Ramnicu Vélcea, Ed. Offsetcolor, 2011, p. 99-100.
11 Andrei Panoiu, Pictura votiva din nordul Olteniei (secolul X1X), Bucuresti, Ed. Meridiane, 1968, p. 10-11.
142 |storia Romanilor..., vol.VI, p. 903.
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De altfel, in 1785 la Valcea avem atestata prima scoald de zugravie din Tara Romaneasca,
condusd de lon Zugravu. Aceasta avea sediul in cadrul episcopiei si era destinatd oricarui elev
talentat la desen, spre deosebire de cea greceasca adresatda mai ales fiilor de boieri si de negustori
bogati. Pentru a se putea dedica mai atent invaticeilor sai Ion Zugravu a fost scutit de dari
incepand cu 1793. Elevii invatau regulile desenului bizantin dupa erminii. Multi dintre cei care
au Invatat la aceastd scoald au pictat apoi in Valcea si Arges, unul din elevi fiind chiar dascalul

Mincu'*

. Aici s-a format Petru Papavici RAmniceanu, tipograf si xilograf renumit***. Mai multi
transilvaneni care vroiau sa invete mestesugul, de exemplu Iacov din Rasinari, Tn timpul lui
Grigorie Socoteanu, au venit la Ramnic'*.

Scolile, ca de altfel intreaga epocd, au fost infuentate de arta brancoveneasca si de
Constantinos. Dintre cei care si-au lasat numele pe icoane au fost: popa Gheorghe si diaconul
Badea, Nica Dumitru ierodiacon, popa Gheorghe, popa loan si popa Tudor din Costesti.
Episcopul Antim lvireanu a scris mai multe carti pentru pictorii de biserici transformand n
imagini subiectele din vechiul testament. Tn 1781 episcopul Filaret a dat o0 Enciclica prin care cei
care vroiau sa profeseze meseria de zugrav trebuiau intdi sa treacd un examen cu dascilii de
picturd de la episcopie pentru ca mestesugul sa aiba reprezentanti stdpani pe cunostintele lor. X
Aceastd actiune dadea dreptul legal pictorilor de a practica aceastd meserie si dreptul de a-si
organiza o breasla sub conducerea lui Ionitd zugravu (dascalul scolii de pictura de la Episcopie),
ceea ce s-a si intamplat Tn timpul domniei lui Nicolae Mavrogheni (26 martie 1786-8 ianuarie
1790). Mentinand nota trebuie mentionat si hrisovul lui Alexandru Scarlat Ghica din mai 1768 in
care erau reglementate ctitoririle.

Unul din cele mai complete caiete de modele din acea epoca este manuscrisul lui Radu
zugravu, aflat la Biblioteca Academiei, care cupride copii dupa pictura religioasa din Tara
Romaneasca (ex: documentarea pe care a facut-o la Curtea de Arges Inainte de a restaura
picturile din biserica Sfantul Nicolae Domnesc), copii dupa gravuri si ilustratii de carte din vestul
Europei (ex: Apocalipsul lui Albrecht Diirer) si chiar propiile sale creatii (primul ansamblu pictat

de el unde isi manifesta talentul a fost cel de la Gura Viii in 1758

). Alaturi de desene el a facut
mai multe Insemndri atingdnd diverse domenii (intdmpldri din viatd, istorie, fenomene
meteorologice deosebite, texte liturgice, retete de restaurare, contracte sau socoteli) care ne ajuta

sa vedem viata asa cum era ea pe perioada lunga de timp (1757-1782). Tot in acest caiet el apare

13 Corneliu Tamas, op. cit., p.168-169.
%4 Despre activitatea acestui important gravor si tipograf la Blaj, vezi Cornel Tatai-Balta, Gravorii in lemn de la
Blaj (1750-1830), Blaj, Ed. Eventus, 1995, p. 82-109.
%5 Nicolae Banica-Ologu, Veacul de Aur al RAmnicului, Bucuresti, Ed. Oscar Print, 2000, p. 163.
% Ihidem, p. 118.
147 Tot lui i se atribuie bisericile din Breaza de Sus (1777), Tiganesti-Slobozia sau Cartiu (jud. Gorj).
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ca foarte receptiv atat la ideile noi, cat si la cele traditionale fiind atras de céartile populare care
circulau in acea perioada. Tn secolul al XVIll-lea au mai existat caietele zugravilor Stan sau
Grigorie si au mai fost editate mai multe erminii*®.

Odinioara pictorul iconar, posediand temeinice cunostinte teologice, era incomodat in
activitatea creatoare de interpretarea dogmatica, cu un program bine stabilit a artei de factura
bizantina. In secolul al XVIII-lea noile conditii social-istorice si culturale au favorizat formarea
unui artist laic, provenit din rindurile fardnimii sau a paturilor ordsenesti, cu o viziune diferita
asupra lumii, tot mai constient si fericit de rolul ce il detine in societate, ca fauritor de cultura
alaturi de ceilalti factori. Imaginea a devenit mai narativa si mai pilduitoare descriind mai
amanuntit evenimentele biblice, avand contaCt cu tipariturile si manuscrisele care circulau tot
mai des, dobandind un caracter didactic si adaptandu-se noilor gusturi. Rigorile ce insoteau arta
creatiei icoanelor au slabit si exista tendinta de a nu respecta intocmai prevederile Erminiilor,
mai ales in ultima parte a secolului al XVIII-lea, si datoritd neformarii pictorilor intr-o scoala
domneasca cum fusese cea din timpul lui Brancoveanu. Dacéd in pictura bizantind formele
specifice de abordare a realitatii au fost indiscutabil simbolul si alegoria, in aceasta perioada ele
s-au retras in favoarea elementelor decorative si a unei viziuni mai pamintesti in abordarea
temelor religioase, patronajul ecleziastic asupra culturii disparand. Omul si natura sunt
subordonate fara drept de apel divinitatii, potrivit conceptiei teocentrice, iar pictura traditionala a
ramas in esenta ei supusa acestei orientdri. Totusi, ca urmare a asimilarii influentelor de factura
renascentista sau baroca din arta occidentala, cat si a celor veneto-cretane prin filiera balcanica,
apar o serie de elemente noi: o gama cromatica mai vie, detalii din viata cotidiana, expresivitatea
fetelor si incercarea de redare a volumelor prin valoratii cromatice'*®.

Tn cursul secolului al XIX-lea fenomenul patrunderii elementelor laice in pictura veche
romaneasca S-a maturizat, s-a generalizat si a cunoscut noi nuante. S-a trecut de la o pictura in
care lumea reala era cu desdvarsire uitatd, uniformizata, aspatiald, la o pictura in spatele careia se
simtea un zugrav, cu mai mult sau mai putin talent, animat de sentimente si apartinind unei
anumite tari sau regiuni. S-a dezvoltat gustul pentru pictura narativa n care realitatea ocupa un
rol din ce in ce mai important si cea cu caracter istoric, uneori imaginile religioase fiind sufocate
de episoadele ce permit pictorilor redarea vietii inconjurétoare150 sau reprezentari care oferd date
istorice, infatisarea unui boier, vestimentatia epocii sau preocupdri si temeri ale oamenilor

obignuiti. Creatorul intelegea prin realitatea ambientald pictarea unor imagini reale, mult

148 \/asile Florea, op. cit., p. 327.
149 Alexandru Oprinescu, Elemente laice in pictura veche romdneasca din Banat, in Banatica, VI, Resita, 1983,
p.410.
130 Ipidem, p. 409.
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stilizate, uneori foarte departate de punctul de pornire, fapt datorat pe deoparte cunoasterii
aproximative a naturii de catre artist, care nu foloseste observatia directd, ci memoria, dar si
indrumarilor sumare ale erminiilor. Treptat, poate si sub influenta gravurilor si a miniaturilor des
intalnite in epoca, el a trecut fenomenele inconjuratoare prin filierd proprie aducandu-le mai
aproape de realitate, desi erminiile descriau un cadru natural conventional si abstract ce parea a fi
confectionat dintr-o materie amorfa™".

Trebuie reamintit faptul ca multe persoane nu stiau sa citeasca, iar picturile din biserici
dezviluiau celor nestiutori de carte sau celor care nu intelegeau limba episoade din Biblie. Ei
iubeau vorbirea directd si reflectiile morale. Cu ajutorul tiparului, care circula mai usor in
popor™®?, orizontul artistic s-a largit, pictura fiind influentata in aceastd perioada de tot mai multe
texte apocrife, hagiografice, legende etc. care lamureau oamenii asupra sfarsitului lumii si asupra
judecatii de apoi. Larga raspandire a cartior populare, de exemplu Esopia, Alixdndria sau Floarea
Darurilor s-a tradus prin reprezentarea pe fatadele bisericilor a unor scene de vanatoare inspirate
din viata realda (animale: ursul, vulpea, calul, ogarul, iepurele etc. si vanatorul) sau a fabulelor
(animalele capatand simbolistici morala si religioasd), acestea putdnd fi intelese acum de

intregul sat**®

. Tendintele Tnnoitoare, acestea vizand atit principiile fundamentale, cit si limbajul,
erau determinate de o serie de transformari pe plan ideologic in sfera conceptiilor despre lume si
viata, dar si de faptul ca sub influenta umanismului problematica umana a devenit tot mai
evidenta™,

De multe ori, armele si vestimentatia apartineau secolului al XVIII-lea, acolo unde se
putea. Subiectele din cotidianul apropiat, pline de farmec, de fantezie si umor, desprinse parca
din basme, au fost frecvente: bolnita manastirii Bistrita (1709), ilustrata de losif Ieromonahul ori
fatada bisericii Vovidenia din Ursani (1805) pictatd de Dinu zugravul, ambele fiind decorate cu
scene din romanele populare. La biserica din Gura Vaii (1751) avem ilustratd o scena de
vanitoare. In pictura religioasd sunt inserate critici la adresa asupritorilor din toate categoriile.
Intalnim portrete ale ctitorilor laici cum ar fi jupanitele Maria Glogoveanu si Stanca, ficute de
zugravul Gheorghe n biserica Sf. Nicolae din Cerneti (1794), Maria fiind pictata ca femeie
pofticioasa. Alteori, imaginile biblice sau legendele sfinte erau implicate in lupta sociala si
politica, ca atunci cand mesterii Constantin si Ionita din Brasov in parabola ,,bogatului care i-a

rodit tarina”’ l-au infatisat pe boierul localnic Negoita Fusea din Targoviste dorind sa-i

51 Ihidem, p. 410.

152 Oamenii de rand nu stiau s citeasca, iar ilustrarea anumitor teme era o formi de povestire.
153 Alexandru Oprinescu, op.cit., p. 410.

154 Istoria artelor plastice..., vol. Il, p. 60.
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evidentieze lacomia (1767) in biserica Pietrosita (jud. Démbovi‘;a)155. Des intalnitd era si
imaginea mortii*°, a unchiasului din “Viata si pildele inteleptului Eslop”, reprezentiri ale mortii
cu secera (Pausesti-Maglaj) sau a cavalerului napraznic (Fartatesti-Dozesti) intr-o vreme
strabatuta de ucideri sangeroase ale unor domni sau boieri ai timpului. Se Tntalnesc credinciosi in
costume de epoca care reflecta schimbadrile sociale prin scdderea numarului de mari boieri Tn
favoarea clasei mici si mijlocii, ca de exemplu la Cortul Maicii Domnului de la Hurezi. Intr-o
perioadd in care razboaiele si schimbarea domnilor erau frecvente, aspectele moralizatoare au
fost prezentate insa cel mai bine Tn Judecata de Apoi** unde, n iad, sunt chinuiti boierul hapsan,
mancatorul de pamant, judecatorul nedrept, akanjii turci, husarii habsburgici etc., toate acestea
fiind caracteristice epocii*®®. Uneori, satana se bucura in scris de sufletele primite (bis. de lemn
din Brezoi-1789)™°.

Tn a doua jumitate a secolului al XVIII-lea arta culti era in declin in toata lumea ortodoxa
si nu a mai existat o pictura oficiald. Cu toatd aceasta diversitate a centrelor locale, tinuturile
roménesti™® au fost mult mai legate din punct de vedere cultural, ortodoxismul fiind unul din
elementele de legatura, lucru dovedit si prin raspandirea zugravilor. Subordonate idealurilor de
unitate si independentd nationald si in plina faza de trazitie intre medieval si modern contactele
intre cele trei tari romane s-au bazat pe schimburi culturale active stabilind conexiuni artistice
foarte variate prin circulatia clericilor si laicilor, fie ei mesteri, tipografi, copisti, gravori sau
zugravi. Intensa circulatiec a mesterilor s-a oglindit in unificarea mijloacelor artistice ale
zugravilor din Oltenia, Muntenia, Transilvania, Banat, ba chiar si din Crisana, Maramures sau
din Basarabia. Transilvania a fost, datorita absolutismului luminat austriac, cea care a avut parte
de cele mai multe influente vestice.

Mesterii asociati sau n grupuri, au circulat in diverse provincii, rdspunzand numeroaselor
comenzi din acea vreme. Multi zugravi valorosi din Tara Romaneascd au influentat arta locala
transilvaneand prin comenzile ce le-au primit de dincolo de Carpati, dovedind in acelagi timp
unitatea culturala a tarilor roméane, cat si fenomenul de raspandire a zugravilor. Pentru a picta
biserica Sf. Nicolae din orasul Fagaras, Constantin Brancoveanu a trimis in 1708 o echipa

condusi de mesterul Preda’®’. Aceasti lucrare reprezintd punctul de plecare al iradierii frumoasei

v asile Dragut, op. cit., p. 346.

1% |storia artelor plastice ..., vol. II, p. 72.
7 1n acelas timp acest fel de judecata raspandit in teritoriile romanesti lasa si se vada spiritul de revolta ce se
acumula continuu §i care a iesit la iveala In migcarile conduse de Horia, Closca si Crisan (1784) sau Tudor
Vladimirescu (1821).

158 Vasile Dragut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, op. cit., p. 123.

159 Razvan Theodorescu, Civilizatia romanilor..., p. 207.

%0 1on Turcanu, op. cit., p. 215-216.

181 Vasile Dragut, op. cit, p. 345; autorul continuand cu exemple si descrieri pani la p. 452.
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picturi brancovenesti in Transilvania, dincolo de opresiunea habsburgica si multele interdictii
impuse romanilor ortodocsi de aici, acestea nereusind sa stavilesca intensa circulatie a zugravilor
si formarea unei comunitati artistice. Ca exemplu, la Catedrala greco-catolica “Sfanta Treime”
din Blaj 1l avem pe Stefan Tenetchi din Arad, care a realizat cele mai multe icoane. Tot aici
icoanele prorocilor, Crucea Rastignirii si moleniile au fost realizate de Grigorie Rantie, foarte
bun pictor si cunoscut cercetatorilor olteni care sunt interesati de aceastd perioada'®®. Dintre
icoanele pictate de mesterii formati in scoala de la Hurezi meritd mentionate cele facute de losif
leromonah (1716) la Alba lulia, ele devenind model pentru zugravii din centrul Transilvaniei. De
asemenea, Grigore Ranite era prezent atat in Tara Romaneaca, cat si in Tansilvania, la Hurezi,
scoala in care s-a format, la Tismana in 1732, alaturi de Gheorghe, Tudor si Vasile Diaconul, in
biserica Sf. Nicolae din Scheii Brasovului in colaborare cu Gheorghe, Ion si Mihai sau in

163 Tot din scoala de la

biserica manastirii Ramet (jud. Alba), in 1741 impreuna cu Gheorghe
Hurezi face parte si Andrei, care impreuna cu fiul sdu Andrei, cu Iovan si cu Chiriac a zugravit
in 1730 biserica manastirii Saraca (jud. Timis), formand un atelier de picturd scoala ce a devenit
baza a dezvoltarii picturii banatene de mai tarziu.

Zugravii au iesit din anonimat zugravindu-si autoportetul sau, mai des, trecandu-si
numele pe pictura fie ea a unei biserici sau a unei icoane. Este vorba de zeci de mesteri pictori si
iconari $i de mii de icoane zugravite in toata tara. Pe baza acestor semnaturi putem studia ce
echipe au lucrat la o anumita biserica, ce zugravi provencau din aceeasi familie sau au lucrat
timp de mai multe generatii, ce zugravi au apartinut unui anumit atelier si la ce biserici din zone
diferite au lucrat aceiasi zugravi. Cele mai bune exemple sunt Ioan Zugravu din Costesti si loan
Diaconul din Tomsani ce si-au transmis talentul din tatd in fiu. Dintre echipele care au traversat
tara se mai poate da exemplu si cea condusa de Dumitru ierodiaconu (care a realizat picturile de
la biserica din Titesti si shitul Dobrusa) sau echipa condusa de Popa Gheorghe si fratele sau
Andrei. Ilie din Teius a pictat bisericile valcene din Budesti (1817) si Sf. Nicolae din Olanesti
(1820). Dinu s1i Manole picteaza la Ursani, Caineni, Horezu Targ, Genuneni sau Copéceni164. Tot
acum se poate observa cd unii dintre zugravii talentati executau portrete si compozitii cu o

dificultate sporita si altii pictau draperiile si fondurile care nu puneau atatea problemelﬁs.

102 Tatai-Balti Cornel, Farcas Ioan, Iconostasul Catedralei greco-catolice ,,Sfinta Treime” din Blaj (sec. XVIII),
Alba lulia, Ed. Altip, 2011, p. 14, 15. Tot aici se gasesc trimiteri in legatura cu cercetéri anterioare privind catredrala
din Blaj: loana Cristache Panait, Un zugrav din Tara Romdneasca in Transilvania, \n Studii si Cercetari de Istoria
Artei, tom. 16, 1971, p.325-327; Marius Porumb, Stefan Zugravul de la Ocnele Mari, in Acta Musei Napocensis,
X1V, 1977, p. 401-404.

1%3y/asile Florea, op. cit., p. 314.

184 Istoria artelor plastice ..., vol. Il, p. 74-75.

185 Ibidem, p. 49-51.
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Tn a doua jumitate a secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX—lea ne aflim in
ultima etapa a picturii medievale romanesti, moment cand s-a dezvoltat o arta vie pe care vom
avea ocazia si o exemplificdim prin intermediul icoanelor existente in muzeul valcean. Intreaga
arta a stat sub semnul picturalului, Tnviorat neincetat de creatiile mesterilor populari. Avem 0
culturd populara foarte dezvoltatd in aceastd perioadda de la care ne-au ramas adevarate
capodopere literare, muzicale si de arta aplicatd. Modificarea conditiilor sociale si culturale,
alaturi de viziunea plasticd europeand, ambele adaptate realitatilor nationale romanesti, s-au
imbinat cu traditia, formand un tot unitar. Este o artd de tranzitie in care vechiul se impleteste cu
noul, traditionalul cu elemente actuale, uneori aduse din alte zone artistice (pictura de sevalet)
sau de multe ori absorbite din arta populard (anumite motive populare)*®. Sa nu uitim ci am
avut de a face cu influenta vechilor centre brancovenesti, a unei tendinte realiste si a barocului'®’.
Traditia picturii brdncovenesti s-a mentinut pana in prima parte a secolului al X1X-lea, mesterii,
descendenti directi ai scolii de la Hurezi, continund-o n centrele artistice locale, izolate unele de
altele, dar in care apar fie prin influenta greceasca, fie prin ilustratia de carte cu continut simbolic
sau narativ, opere accentuat occidentalizate, comune intregii lumi balcanice (bis. Buna Vestire
din Ramnicu Valcea). Atunci ea a trebuit sa pardseasca vechile canoane pentru a infatisa 0
societate in curs de acceleratd modernizare. Schimbarea sociala, fie ca a insemnat Tnmultirea
bisericilor locale sau modernizarea acceleratd, a introdus si ea insusiri populare. Deosebirile
dintre ateliere au imprimat si ele artei un caracter local, fiecare caracterizandu-se prin anumite
linii de lucru in functie de regiunea respectiva, chiar in interiorul aceluiasi judet, cu atit mai mult
daca avem de a face cu centre mai indepartate. Acest carater popular a format un singur tot, cu
toate ramurile stilistice ale artei acestui secol, fiind strans legatd de fiecare dintre ele. Ea nu a
insemnat 0 neglijare a traditiei populare ci, dimpotrivd, o imbogatire a sa in raport cu arta
epocii'®®. Nu se poate aminti nici o caracteristica stilistica, fie ea laicizarea picturii, dezvoltarea
gustului pentru pictura narativa sau inspiratia din viata reald, fara a se aminti de creatia populara
si invers, nu se poate aminti de creatia populard fara a specifica implicarea acesteia 1n toate
ramurile vietii artistice ale vremii. in creatia populara si-au avut resursele toate realizarile acestei
perioade. Au aparut incd multe opere noi, facute de mesteri locali, fard scoald, intr-o tehnica
primitiva, naive, dar de o fumusete izvorata din puritatea tehnicii pictorului ce nu a avut pana

atunci contact cu lumea artistica si care creaza o opera originala.

1% Ibidem, p. 310.
167 Mai ales daci ne referim la paturile instirite ale societatii.
188 Andrei Panoiu, op. cit., p. 6.
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Se observa o reducere a importantei simbolisticii scenelor monumentale si o crestere a
importantei detaliului, umanului, a portretisticii'®>. Zugravii au incercat si scoatd in evidenta
fiecare individ strecurandu-se in universul interior al personajelor, fie ca este vorba despre
picturda murald si reprezentarea ctitorilor sau despre reprezentarea apostolilor din Pogorérea
Sfantului Duh, n care unul dezvaluie tulburarea, altul ezitarea sau calmul interior.

Pictura de traditie post-bizantina si-a continuat existenta, mereu mai rusticizata, continuata
de mesterii populari si scotand inca opere importante. Din Valcea se poate aminti portretul
jupanitei Elena, zugravit de Manole in biserica din Cazanesti la 1810, care ne demostreaza ca in
lumea mesterilor populari se aflau inca surse frumoase de care a beneficiat pictura moderna
roméneasca' . In lumea oraselor mai multi zugravi formati in centrele manastiresti au practicat
si portetul de sevalet, procesul de laicizare fiind grabit si de viata culturala mai intensa, circulatia
frecventa a mesterilor straini sau influenta cartilor ilustrate. La Craiova, de exemplu, pictori ca
fratii Cosoveni, reprezentativi pentru perioada de inceput a picturii moderne, au fost cautati de

negustori, alaturi de artisti rimasi in manualele de istoria artei, ca Lecca'’.

11.2. Ctitori si ctitorii

Traditia ortodoxa pantronatd de clasele privilegiate ale societatii a detinut un rol
important in viata epocii; Tn special Tn Oltenia acest lucru s-a observat foarte bine prin
intermediul locasurilor de cult'’. Ctitorirea impunea cultivarea virtutilor si dezvoltarea umand,
personala si colectiva, care putea sa 1i diferentieze pe cei care respectau invataturile cultului
ortodox de ceilalti. Actul de ctitorire a devenit o consecintd a unei indatoriri prin care ctitorii
intelegeau sa realizeze fapte bune, virtuoase, intr-un timp dominat de instabilitate si de neliniste,
in care comanditarii si donatorii s-au Ingrijit mai mult pentru soarta personald. Rugaciunile au
dobandit un caracter tot mai personal si mai emotional. In acelasi timp ei pastrau valorile
trecutului si conservau edificiile si obiectele de cult zidite de inaintasi.

Fiecare ctitor a incearcat sd se afirme si sd sublinieze importanta actului sdu mai mult ca
pana acum. Pisaniile, sculptate si pictate, inscriptiile de danie si de pomenire, au devenit

=173
a

adevarate documente istoriografice, marturii care au consemnat in limba romana"", atat ctitorii si

aspecte din viata lor, cat si evenimente de seama din viata epocii si a traditiei culturale, invocau

19 pr_ Constantin Cérstea, Doru Captaru, op. cit., p. 24.

70 Vasile Dragut, op. cit., p. 352.

71 |storia Artelor Plastice..., vol.ll, p. 75.

172 Razvan Theodorescu, Civilizatia romdnilor ..., p. 163.

173 |0ana Ene, Icoane brancovenesti si postbrancovenesti..., p. 38-39.
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faptele din trecut si stimulau responsabilizarea societatii fata de valorile trecute. Acelasi lucru s-a
intamplat si cu portretele votive n care se pot studia imbracamintea si valorile importante pentru
ei, ajutandu-ne sa intelegem viata si cultura epocii'™.

O nota caracteristica pentru secolul al XVIII-lea este construirea de noi biserici, dar
acestea nu au fost ridicate doar din initiative domnesti. La Tnceputul secolului se pot intéalni
monumente somptuase, impresionante prin calitate si gust, ce constituie modele de un imens
prestigiu, continuate in mica masura de marea boierime, care avea constiinta nobletei ereditare,
si de domnie, ca autoritate ce avea capacitatea de a discerne valorile estetice. Numarul lor a
scazut treptat in perioada domniilor fanariote si pana la sfarsitul secolului'™. Marii boieri aveau
pozitia sociala, bogatia si rolul politic in stat pentru a fi protectori ai culturii, implementand
initiative ctitoricesti, refaceri, restaurari si inzestrari cu danii pentru biserici §i manastiri
importante. Familii ca Obedeanu, Otetelisanu si Glogoveanu strangeau sumele banesti necesare
pentru a construi biserici, ctitoreau si erau reprezentati in tablourile votive'’®. Cu cét inaintam in
timp pe parcursul secolului al XV1ll-lea peisajul social al patronajului ctitoricesc s-a schimbat, s-
a diversificat putandu-se observa din ce in ce mai multe blazoane noi si incercari de a alcatui
genealogii care agumentau un anumit statut social. Reactiile veneau de jos Tn sus pe scara
ierarhiei medievale si se datorau reprezentantiilor privilegiati ai paturilor sociale Tn ascensiune
economica care puneau 0 oarecare presiune pe boieri, vechea structura dovedindu-se a fi deja
depasiti. Se prefigureaza evidente transformiri, societatea pasind rapid spre modernitate™”.
Noile schimbari care au avut loc in cadrul societatii remodeland-o, noile mentalitati care au
imprimat trasaturi regionale artei'’®, toate au produs schimbari in randul celor care ctitoreau.
Astfel, o categorie de ctitori este alcatuita din clerici de rang inalt, alaturi de care Tntalnim simpli
preoti de sat si o categorie de ctitori mireni locali mai instariti sau mai putin instariti. Arta
paturilor mijlocii a dobandit valente propri, situdndu-se oarecum intre arta cultd si cea populara.

Inaltii demnitari ecleziastici au participat, prin intermediul cartilor iesite din tipografii, la
afirmarea elementelor definitorii ale constiintei etnice romanesti, la sprijinirea introducerii limbii
roméne in cult, si nu in ultimul rand la lupta impotriva propagandelor catolice si calvine'”.
Alaturi de acestea, clerului inalt i-a revenit indatorirea de a ctitori, de a inzestra cu bunuri de cult
bisericile si de a asigura supravietuirea limbajului figurativ postbizantin, respingand arta rococo

sau neoclasici venita din vestul Europei. In aceasti privinti credintele clerului s-au potrivit cu

17 Andrei Panoiu, op. cit., p. 10.

175 |storia artelor plastice..., vol. II, p. 49.

176 Razvan Theodorescu, Civilizatia romanilor..., p. 164.

17 Joana Ene, Icoane brancovenesti §i postbrdncovenesti..., p. 39.

178 Razvan Theodorescu, Civilizatia romanilor..., p. 157-158.

1 Joana Ene, Icoane brancovenesti si postbrancovenesti..., p. 36-37.
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cele ale lumii rurale, prin excelenta traditionalistd. Angajati in sarcina de ctitorire, episcopii
Ramnicului au sustinut, material, construirea, refacerea si inzestrarea unor lacasuri de cult, s-au
preocupat de finalizarea lucrdrilor de constructie, care fusesera deja incepute, si de asigurarea
bunei desfasurari a vietii monastice a noilor agezaminte.

Méanastirile au avut, inca din epoca lui Matei Basarab, importante sarcini de natura
culturala, adapostind scoli, biblioteci sau tipografii. Ele au reprezentat adevarate focare de
cultura, care au vegheat la mentinerea dogmelor credintei ortodoxe, unde s-au format carturari—
clerici cu o profunda pregatire teologica si iconografica. Ca si inaltii ierarhi, egumenii marilor
manastiri au avut misiunea de a asigura supravietuirea limbajului figurativ de factura bizantina,
stabilind tipurile iconografice si ordonarea programelor figurative, care poartd puternice
specificatii monastice. S-a evidentiat un contact mai stans intre membrii diferitelor categorii
sociale si intre clerici si laici, contact care a Inlesnit comunicarea si raspandirea noilor

1** numarul ctitoriilor ridicate de

mentalitati. In acord cu schimbdrile petrecute in plan cultura
clerul monastic a sporit pe intreg parcursul secolului al XVIlI-lea, proportional cu numarul
clericilor, fie ei preoti sau calugari, situati pe diferite trepte ale ierarhiei bisericesti. Egumenii
marilor ménastiri s-au asociat si au donat din propria lor avere pentru a ctitori biserici, fenomen
specific, care a schimbat mentalitatea clerului spre sfarsitul secolului al XVIII-lea. Monahi sau
mici preoti de sat, alaturi de boiernasi sau simpli enoriasi au inaltat si ei locasuri de cult pe
masura avutului lor. Ctitorirea a devenit, chiar in mentalitatea ctitorului, o operd, un act de
solidaritate si un dar la care a participat Tntreaga comunitate, toti cei care nu aveau suficiente
resurse pentru a deveni ctitori unici*®.

La viata epocii au Tnceput sa participle activ, alaturi de inaltii boieri, diversi negustori,
meseriasi sau dregatori locali, cum erau vatafii de plai, schilerii, dar si membrii ai aparatului
militaro-administrativ sau ai unor bresle, organizate teritorial, care au beneficiat de avantajele
materiale obtinute din functii. La orase, pe langa frumoasele ctitorii boieresti s-au cladit o seama
de biserici bogate datorate breslelor negustoresti ajunse la o frumoasa instarire; ceea ce
dovedeste in aceasta epoca o vadita ridicare a nivelului vietii obstesti.

Acesti ,,oameni noi”, cititori de cronici, romane populare si cronografe, cu icoane in case,
aflati in ascensiune economica in lumea rurald, unde au format un grup intermediar intre mica
boierime de provincie si tarani, s-au implicat in zidirea, impodobirea si inzestrarea lacasurilor de
cult din dorinta de afirmare a prosperitatii si a pozitiei dobandite in ierarhia societatii, gusturile

lor fiind influentate de arta brancovenesca dar cu mijoacele materiale pe care le-au avut la

180 Razvan Theodorescu, Civilizatia romanilor..., p. 8.
18! Joana Ene, Icoane brdancovenesti si postbrancovenesti ..., p. 38.
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dispozitie. La sate s-au construit foarte multe biserici, chiar daca mai mici, atit de catre
boierimea locald, cat si de catre taranime care avea deja sentimentul traditiei. Locasurile au fost
ridicate intr-o conceptie lipsita de complexe, influentatd in acelasi timp de mentalitatile
traditionale, noile conditii politice si transformarile prin care trecea societatea reflectaindu-se si in
arta.

Daca initiativele ctitoricesti promovate de mica boierime locald au fost la inceput firave
si putin insemnate, datoritd faptului ca aceasta noua categorie de comanditari laici forma inca un
grup social neomogen, forta sa a crescut treptat, la sfarsitul secolului al XVIII-lea cristalizandu-
se aceasta arta a paturilor mijlocii, nu mai putin frumoasa si plind de farmec.

Aceasta explicd numarul mare de monumente ridicate in aceasta perioada. Si din aceasta
cauza pictura bisericeasca si-a modificat expresia fiind in mare parte influentatd de creatia
populari'® si de centrele izolate ce nu aveau traditia marilor centre domnesti de la sfarsitul
secolului al XVII-lea. Este, de altfel, perioada in care arta populara, indiferent de domeniu, a
intrat Tntr-un proces de spectaculoasa eflorescenta.

S-a pastrat, conform traditiei monumentale, tabloul votiv pictat in pronaos dupa reguli si
scheme compozitionale precise, diferit de realizarile populare ale epocii. Ele se pictau, in
general, Tn culori vii pe fond inchis (in aceastd perioadd s-a intalnit si fondul deschis), fara
peisaje, iar costumele erau bogate, atent descrise, ocupand o mare parte din partea inferioara a
tabloului'®. Tn perioada fanariotd acesta a ocupat din ce in ce mai mult spatiu, pictorii folosindu-
se de multe ori si de alte spatii decat cele obisnuite. Se poate observa faptul ca se acorda interes
pentru redarea portretistica a celor reprezentati, carora li se evidentiau, in acelasi timp, rangul
ocupat in ierarhia sociala dupa moda medievala. S-au intalnit tot mai frecvent ctitori apartind
celor mai diverse medii sociale, ilustrati in tablourile votive. Zeci de familii, cu barbati
invesmantati in giubele inblanite si femei elegante imbracate in rochii de matase, sunt tratati liber
sau sunt inghesuiti Tn locul alocat ctitorilor'®. Boierii doreau cu ardoare sa-si etaleze locul pe
care 1l ocupau in societate. Aceleasi intentii le nutresc chiar si donatorii mai saraci sau
neinsemnati, reprezentanti ai slujbasilor locali, ai negustorilor sau ai colectivitatilor satesti. Un
exemplu in acest sens este biserica din Horezu Targ unde pe fatadd se desfasoara un incantator
cortegiu de sibile si profeti, in fapt un sir de cucoane decoltate si boiernasi ai timpuluilgs. Astfel,

portretele acestei perioade capatd o importantd crescanda. Se punea accent pe studiul dupa

182 Nu toti aveau posibitatile materiale de a sustine ctitorii de calitatea celor sustinute de domnie.

18 Andrei Panoiu, op.cit., p. 12, 13.
184 Istoria Romdnilor..., vol. 1V, p.900-903. Tn acelasi timp ne-au rimas ca document miniaturi sau insemniri ale
mai multor oaspeti straini care confirma fastul arhitecturii caselor si mai ales al costumelor purtate de boieri in
aceasta perioada.
18 Vasile Dragut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, op. cit., p. 121.
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naturd: atat in redarea costumului, cat si in surprinderea trasaturilor fizice, individualizarea
modelului si chiar atribuirea unor trasaturi psihologice daca mesterul era destul de talentat.
Acestea nu si-au mai pastrat solemnitatea, simbolismul si hieratismul tabloului votiv traditional
care se putea observa in pictura secolelor trecute devenind simple portrete pitoresti care incearca
sa respecte traditia, primele incercari de portretizare, uneori naive si pline de farmec,
premergitoare creatiei destinate comanditarului particular si picturii de sevalet de mai tarziu'®.
Si aici a patruns spiritul, ornamental, chiar geometrizat cu siluete, culori sau compozitii
caracteristice artei populare'®. In nordul Olteniei (judetele Valcea, Gorj si Mehedinti) taranii
mosneni au participat cu bani sau mana de lucru la construirea locaselor aducand cu ei elemente
de folclor pe care le-au interpretat liber. A rezultat o pictura proaspata, ingenioasa, expresiva
care contopea elemente ale traditiei picturii murale cu elemente de artd populara si de viatd din
epoca'®, Astfel, avem portete de o reald calitate artistica la Copaceni sau Cazanesti, ambele din
judetul Valcea. Foarte cunoscuta este cea de la Slatioara-Voinesti (judetul Valcea) din 1804 in
care e Infatisat vataful de plai Ion Ursanu impreund cu membri echipei sale in costumele
taranesti ale vremii. Tot in judetul Valcea, manastirca Govora, repictatd din ordinul lui
Constantin Brancoveanu in aceastd perioada de mesterii losif, Hrantie, Teodosie, Stefan si
Nicolae, ii are reprezentati memorabil in tablourile votive pe Radu cel Mare, Matei Basarab si pe
arhimandritul losif Govoreanu, cel din urma de o impresionanta monumentalitate, portret efigie
pentru moda portretului de aparat din secolul al XIX-lea'.

In aceastd zona deosebit de bogati, atat sub aspectul cantitatii, cat si al calitatii
ansamblurilor de picturd muralad si icoane intdlnim multe monumente realizate sau renovate in
aceasta perioada chiar in orasul Ramnicu Valcea. Paraclisul cu hramul Sf. Gheorghe Bogloslavul
a fost construit sub Tndrumarea episcopului Grigore Socoteanu in 1751-1753 fin incinta
episcopiei. Grigorie Zugravul a realizat frescele exterioare ce redau sibile si proroci, teme care
apar si in frescele din Bucuresti. Tot el a realizat picturile din biserica schitului Crasna (jud.
Gorj, 1759). Preda Bujoreanu si fiul sau Constantin au refacut zidirile de la episcopie si biserica
cu hramul Sf. Dumitru repictata de Dionisie Eclesiarhul. In anii 1737-1738, dupa ce fusese
afectata de incendiu, biserica cu hramul Sf. Gheorghe a fost repictata de nepotul mitropolitului,
Mihai. Zugraveala acesteia a fost refacuta in 1763, adaugandu-i-se ulterior dependinte (chilii,
zid) ce au fost distruse in timpul razboiului din 1787-1792, edificiul fiind apoi redat cultului, in

1791. Negustorii Chipoviceni, Sava, Ilie si Iova au rezidit, Tnainte de 1738, amvonul, bolta si

18 Ton Turcanu, op. cit., p. 235.
187 Razvan Theodorescu, Civilizatia romanilor ..., p. 123.
188 Andrei Panoiu, op.cit., p. 6.
189 vasile Dragut, op. cit., p. 345.
56



clopotnita bisericii cu hramul Cuvioasa Paraschiva construita de Patrascu cel Bun. Ulterior, in
timpul razboiului turco-austriac, aceasta a suferit noi deteriorari, fiind transformata in grajd si,
apoi, reparata in 1791. Originala biserica cu hramul Toti Sfintii, cu trei turle si decoratie bogata,
a fost terminata in 1764 prin gija lui Grigore Socoteanu, Hagi Constantin si Teodosie egumenul,
fiind pictata de ierodiaconul Dimitrie. Schitul Inatesti, construit in 1751 de catre Vasile monahul
si Rafaiel ieromonahul, ca metoh al Coziei, in locul curtii feudale a boierului Tatu, din timpul lui
Mircea cel Batan, este foarte valoros pentru dezvoltarea arhitecturii roménesti. Mai avem si
manastirea franciscanilor Sf. Anton de Padova reinaltata in 1723 de austrieci in timpul ocupatiei
Olteniei, impunatoare, inaltd, frumoasa. Dupa ce a fost deterioratd in incendiul din 1738, ce a
afectat tot complexul Baratiei, au fost recladite pe partea de vest cateva incaperi si s-a amenajat o
capela. Inginerul maior 1.C. Weiss nota despre Ramnic in 1731: “Orasul avea patru biserici, cea
mai mare, era catolicd, a franciscanilor. Celelalte trei biserici romdnesti erau mai scunde. n
general casele orasenilor erau mici, ca cele taranesti. Orasul se intindea de la resedinta
episcopala pana la raul Olt, fiind incojurat de gradini.” 190

Cea mai buna impartire, tinand cont de titlul lucrarii, care leaga ctitorii de ctitoriile lor, si
de numarul impresionant de biserici construite Tn aceasta perioada, este in functie de tipurile de
ctitori care au cotribuit la construirea acestora. Au fost selectate si enumerate mai multe biserici
dintr-un numar impresionant de 280 de locase de cult*®* construite dupa moartea lui Constantin
Brancoveanu si pana in 1821, dintre care despre unele nu se mai pot afla multe date, unele nu
mai exista sau sunt foarte deteriorate, dar multe inca exista, unele bine, altele mai putin inspirat
renovate de-a lungul vremurilor. Se remarca cinci categorii de ctitori. Prima categorie de ctitori
este alcatuita din clerici de rang inalt, clerici cu functii care au ctitorit locasuri exemplare si care
aveau un cuvant de spus in treburile bisericesti ale zonei, episcopi, arhimandriti, protopopi,
egumeni ai marilor manastiri sau chiar de catre marile manastiri. Numele acestora este legat de
26 de biserici (Bolnita Episcopiei din Ramnicu Valcea, Schitul Colibasu sau bis. Sf. Voievozi
din Calimanesti) cifra pe masura asteptarilor pe care le-am putea avea de le ei. Cea de a doua
categorie de ctitori cuprinde clerici, preoti sau monahi care au cladit 43 de biserici (bis. Intrarea
in biserica din Mrenesti Creteni, bis. Sf. Ioan Botezatorul din Cacova Stoenesti sau bis. Sf.
Nicolae din Amarasti). In cea de a treia categorie de ctitori intrd clerici si mireni mai instariti sau
mai putin instariti, care isi unesc daniile pentru a construi nu mai putin de 77 de biserici (bis.
Buna Vestire din Valea Raii, bis. Sf. Ioan Botezatorul din Cacova Stoenesti sau bis. Sf. Nicolae

din Amarasti). Cea de a patra categorie de ctitori este formata din mireni instariti care aveau de

190 Titi Mihail Gherghina, op. cit., p. 21.
1 Pe care le gasim sub forma de tabele in anexa II.
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regula functii in aparatul de stat (de la dregatori importanti la boieri locali activi, dinamici), dar
si puterea financiara de a ridica biserici. Acestia au construit 60 de biserici (bis. Buna Vestire din
Ramnicu Valcea, bis. Gheorghe din Cazanesti sau bis. Buna Vestire din Ionestii Govorii). Cea de
a cincea categorie, dar nici intr-un caz ultima, tindnd cont de numarul de locase construite, este
aceea a ctitorilor localnici, mireni, oameni liberi'®® ai locului, care isi unesc fortele pentru a

construi 74 de biserici (cum sunt cele din Fiscalia, Ramesti sau Creteni).

11.2.1. Biserici construite de clerici de rang Tnalt

In aceastd categorie sunt incluse biserici ctitorite de episcopi, arhimandriti, protopopi,
egumeni ai marilor manastiri sau chiar de catre marile ménastiri. Dintre cele douazeci si sase de
locasuri construite in aceastd perioada, parintelui Climent, episcop in Valcea, a participat la

19 egumen la Polovragi, apoi la

ctitoriea a nu mai putin de 6 biserici. Calugarit la Hurezi
Bistrita, hirotonit de mitropolitul Vichentie loanovici de la Belgrad (12 apr. 1737) si confirmat
ca episcop de Curtea de la Viena (1. Oct. 1737), intr-o perioada tulbure pentru Tara Romaneasca,
acesta s-a dovedit un mare iubitor de cultura tiparind foarte multe carti si ridicand multe locasuri
de cult. De asemenea, marile méanastiri, cum ar fi Bistrita, Hurezi sau Dintr-un lemn au costruit
nu mai putin de 5 biserici, ca sd nu mai punem la socoteala bisericile ficute in zona manastirilor
de calugarii mai cunoscuti sau mai putin cunoscuti din cadrul acestora.

1.Prima biserica data drept exemplu din categoria locasurilor construite de clerici de

19 Biserici de zid

195

rang Tnalt este biserica Toti Sfintii (Sf. Mina) din Municipiu Ramnicu Vélcea
cladita pe loc mostenesc de Preasfintia Sa Parintele Episcop Grigorie III Socoteanu™ (cu
numele mirean Radu'®®, descendent dintr-o familie boiereasca si indeplinind initial mai multe
functii publice a fost episcop de Ramnic intre 8 mai 1748-21 mai 1764, apoi Mitropolit al
Ungrovahiei intre 1770-1771), Hagi Costantin Malache si Theodor Monahul (egumenul schitului
Dobrusa) in 1762- 1764™". Tn 1893 s-au ficut mai multe finisaje de care biserica avea nevoie™".

Pe un fond arhitectural plin de personalitate, puternic conturat conform stilului brancovenesc al

192 gatele libere din Valcea profitand din plin si construind numeroase biserici pentru localnicii zonei.
198 yasile Marculet (coord.), Evul Mediu Romdnesc: Dictionar bibliografic, Bucuresti, Ed. Meronia, 2010, p. 91-92.
194 Anexa 4, foto 1.
1% Anexa 4, foto 1.3.
19 Vasile Marculet, op. cit., p. 331-332.
w7y, Popescu Cilieni, Biserici, Targuri si Sate din judeful Vilcea, Craiova, Ed. Ramuri, 1941, p. 59, dateaza biserica
n anul 7284 [1775], Septembrie 13, dar la nota de subsol revine la informatia de sus si mentioneaza bibliografia in
care se pot gasi imformatii despre aceasta biserica.
198 pr Constantin Grigore, Rdmnicu Vilcii, loc de amintire si recreiere, Ramnicu Valcea, Ed. Primariei Oragului
Ramnicu Valcea, 1944, p. 23- 24.
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epocii (porticul) si purtind amprenta artistica a personalitatii episcopului Grigorie Socoteanu’®,

biserica imbina arhitectura de la Dealu, Targoviste si Curtea de Arges (brau, rozete, cupole de pe
pronaos). A rezultat un monument zvelt, aerisit, cu trei cupole (una pe naos, doua mai mici pe
pronaos), cu naos si pronaos deptunghiulare, pronaosul fiind mai mare si sustinand doua coloane
orientate pe directia nord-sud. Pridvorul, cu cea de a treia turla, este sustinut de 10 stalpi de
piatra cu capiteluri sculptate, ornamentate cu motive florale si geometrice. Un brau simplu
Tnconjoara biserica deasupra ferestrelor. Constructorii bisericii, sub indrumarea lui loan pietraru,
au fost localnici, demostradu-si talentul la ancadramentul intrarii si pisaniei, care sunt foarte fin
decorate cu motive zoomorfe laterale legate prin motive vegetale cu chipuri de ingeri, Tn partea
superioard, si o frizd cu heruvimi printre frunze de acant. Biserica respectd tematica
brancoveneasca fiind prezente reprezentari ale Maicii Domnului cu Pruncul, Maica Domnului
oranta sau din ciclul sarbatorilor alaturi de episoade din Vechiul Testament, cum ar fi Sacrificiul
lui Avraam?®®. Tot Tn exterior se poate observa un frumos medalion frontal pictat cu Soborul
Tuturor Sfintilor. Interiorul este luminos. Se pare ca pictura actuala este urmarea renovarilor din
1878 ale lui Moise Popescu® si a celor din 1933%%, biserica fiind initial pictatd si pe exterior de
Dimitrie ierodiacon (semnat se pare pe icoana Sfantului Arhanghel Gavriil)®®. Planul noii
clopotnite a fost lucrat in 1901 de Marin Stroescu, inginerul Ramnicului®® iar pridvorul a fost
treminat de loachim Ilie din Ramnic in 1903, in 1999-2004 avand loc ultimele renovari care ne-
au lasat biserica in forma sa actuala.

Pisania®®: ,, Cu vrérea Tatdlui si cu ajutoriul Fiiului si cu savdrsirea Sf{an)tului D(u)hi.
Ridicatu-s-au aceasta sflan)ta si d(u)mnezeiasca besérica, intru cinstea si lauda Tuturor
St(in)tilor, cu indemnarea si insotirea la cheltuiala a cinstitului si de Dumnezeu iubitor, chir
Ghigorie proin episcop al R&m(nicului) Noului Severin si a dumnealui Hagi Costandin Malache
avdndu ajutor si pe cuviosul chir Theodor monah, egumenul Dobrusii; si s-au inceput la anul
1762 av(gust) 1 dn(i) si s-au savdrsit la anu 1764 sep(temvrie) 20 dn(i), In domniia marii sale

prealuminatului domnu, lo Stefan Mihai Racovif(d) voevod si in anul dintdiu al pdstoriei

19 |oana Ene, Structuri artistice traditionale in epoca episcopului Grigorie Socoteanu (1749-1764) in Oltenia.
Studii si comunicari, Craiova, 2001, p. 46.
2% Elorentina Udrea, Daniela Mihai, Dumitru Hortopan, Adriana Stroe, Patrimoniul cultural crestin din Oltenia
secolele XVII-XVIII. Ghid de bune practici destinat personalului monahal, Institutul national al patrimoniului,
Bucuresti, Tiparit: Intersigma SRL, 2012, p. 94.
201 Acesta addugandu-i alaturi de ctitorii vechi pe Bica (Paraschiva) Lahovari, niscuti Scocoteanu, pe Ion
Constantin Lahovari, familia Ion i Gheorghita Ristake. Cf. Pr. Constantin Carstea, Doru Cépataru, Monografia
Ecleziastica a Rdmnicului, R&mnicu Valcea, Ed. Sf. Antim lvireanu, 2012, p. 38.
202 Nicolae Banici-Ologu, op. cit., p. 51-52.
203 pr, Constantin Grigore, op. cit., p. 23-25 unde se pot gasi mai multe amanunte.
204 Titi Mihail Gherghina, op. cit., p. 30-31.
205 Anexa 4, foto 1.2.
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iubitorului de D(u)mnezeu, chir Parthenie episcop(ul) Ram(nicului), iubitul ucenic si diiadoh al
st(in)fii sale parintelui Grigorie spre a lor vecinic(d) pomenir(e); 7274 sep(temvrie) 13 dn(i). 2%
2. Cea de-a doua biserica se afla tot in Municipiul Ramnicu Valcea si este chiar Bolnita

" cu hramul Adormirea Maicii Domnului®®®. Dupa ce renovase Biserica

Episcopiei valcene®
episcopala Sf. Nicolae, care a fost arsa in timpul razboiului din 1736-1737 dintre Imperiul
Otoman si Imperiul Habsburgic, Parintele Episcop Climent a construit Bolnita de la episcopie, in
primul rand cu scop medical, terminand-o in 7254 (1746), octombrie 20, “spre odiina si
ingroparea raposatilor slujitori ai Sf. Episcopii”zog. Documentul in care apare mentionata
zidirea bolnitei este publicat in cartea pr. Constantin Carstea si Doru Cépétaruzm. Tot aici gasim
publicata si inscriptia pisaniei de la intrare®™': “Aceastd sf{&)ntd si dumnezeiascd beséricd ce sd
cheama bolnita, intru caré sa cinsteste si sa praznueste Adormirea Preasf(i)ntei Nascatoarei de
D(U)mnezeu si P(u)r(u)rea Fecioariei Mariei, iaste zidita di(n) temeliia ei, prin osteneala si cu
toata cheltuiala preasf(in)si(ei) sale, chir Climent ep(i)scop, precum si beserica cea mare
iaras(i) de sf(in)gi(ia) sa s-a inaltati §i cu zugravele s-au Tmpodobit, in zilele mariei sale lo
Constatiniz Necolae Voivod. Isp(r)avnic fii(n)d Spiridon monah chelar. oc(tomvrie) 20, 7254”
(1746)*2. Arhitectura bisericii este cea obisnuitd in epocd, in formd de corabie, iar cei doi
zugravi, Popa Gheorghe si Badia diacon s-au dovedit a fi talentati si buni cunoscatori ai
mestesugului, pictura fiind de factura bizantina, ordonand frumos registrele picturale, alegand
bine tematica imaginilor prezentate, cromatica culorilor si realizdnd o lucrare de calitate.
Iconografia, putin atipica, ne prezintd ciclurile Patimirilor Mantuitorului si Duminicile
Penticostarului in sens invers acelor de ceasornic, contrar traditiei, inspirandu-se din programul
iconografic de la Hurezi, Sardcinesti sau bolnita de la Polovragi unde se poate sd fi participat si
Gheorghe®®®. Despre autori aflam dintr-o insciptie din interior, la intrare: “Ziditu-s-au aci(a)std

sfanta si dumnezeiasca beserica din temelie si cu zugraviala si cu alte odoare si S-au

infr(u)musetat prin nevointa si cheltuiala smeritului chir Climent, episcopul R&mnicului. 7254.

206 Constantin Bilan (coord.) Inscriptii medievale i din epoca modernd a Romaniei: judetul istoric Vilcea (sec.XIV-
1848), Bucuresti, Ed. Academiei Romane, 2005, p. 837.

207 Una din cele mai vechi Episcopii din Tara Roméneasca si mostenitoarea Mitropoliei Severinului. Odat cu
trecerea Severinului de Tara Roméneasca s-a rednfintat Episcopia din dreapta Oltului sub numele de Episcopia
Ramnicului si Noului Severin. in 2009 a fost ridicata la rangul de Arhiepiscopie.

2%8 Anexa 4, foto 2.

29 pr, Constantin Grigore, op.cit. , p.18, apud doc. cit. de episcopul Vartolomei, Anuar, p. 309-310.

20pr_ Constantin Cérstea, Doru Capataru, op. cit., p. 70-71.

21 Anexa 4, foto 2.1.

22 pr_Constantin Cérstea, Doru Capataru, op. cit., p. 71-72.

213 leromonah lustin Marchis (coord.), Mdndstirile Olteniei: artd si spiritualitate, Bucuresti, Ed. Institutului Cultural

Roman, 2014, p. 301.
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Zugravii: Popa Ghieorghie i Badia diacon” ?*. Peretele de la proscomidie are, de asemenea, un
filacter cu nota: “Pomeneste Doamne; zugravi(i) Ghieorghie erei, Badia ierodiacon,

215 Pahomie monahul isi doarme somnul de veci in tinda.

Constandin, Dummitrasco, Barbul
Langa bolnita, printre altele, sunt pietrele funerare ale episcopilor Ghenadie 1898 si Antim
Petrescu 1919.

3. Paraclisul Episcopiei din Municipiul Ramnicu Valcea, delicat Sfantului Grigore
Teologul, a fost construit intre anii 1751 si 1754, august 23 de Parintele Episcop Grigorie
Socoteanu, fost egumen al Coziei si ucenic a lui Climent®. Conform cartagrafiei Episcopiei
Ramnicului din 1824 era acoperita cu sindrila de brad, ca multe alte locasuri ale timpului217.
Biserica este mica, avand un plan elegant, cu o singura sala, solutie arhitecturala pe care o mai
intélnim in epoca si care cuprinde altar semicircular rezemat pe o consola continuad profilata,
naos patrat si pridvor inchis, boltit, cu o calota semicirculara rezemata pe console. Ferestrele sunt
largi, nu foarte inalte, cu chenare de piatra sculptate de jur imprejur218. Lipseste pronaosul care a
fost suplinit de pridvor. Baza inaltd pe care este asezata, zidurile masive si turla inalta ii confera
0 cleganta si o personalitate aparte. Pictura interioara a fost inceputa in 1753 dupa cum ne scrie
Grigorie zugrav in pomelnicul de pe peretele de la proscomidie si s-a terminat in 1754, august 25
conform inscriptiei Tn penel aflatd deasupra usii de la intrare. Pe peretii exteriori au fost pictati
sibile si profeti, reprezentare ce o vom mai regisii in aceastd perioada in Oltenia®®, iar deasupra
ferestrelor cu chenare de piatra sunt alte sapte ferestre in forma de rozetd care lasa lumina sa
treacd in interior®”’. Constructorii si pietrarii care au lucrat aici au fost foarte buni meseriasi, iar
portretele domnitorului Constantin Cehan Racovita si al episcopului Grigorie Socoteanu, pictati
in pridvor, ca si cel al celuilalt ctitor, Ghenadie Enaceanu, cel care a comandat restaurarile din
1890, ne descriu un foarte bun pictor si un maestru in portretistica in persoana lui Grigorie
zugrav. Ne-a ramas si numele celui care a facut tamplele bisericii mari si paraclisului, dascalul
Apostol tamplaru, de asemena un foarte bun meserias®*.

Pisania deasupra usii de la intrare: ,,Acestu sf(&)ntii si d(u)mnezeescu paraclis, din

temeliia lui iaste ziditi §i cu zugravele Tmpodobit, din bun gdndul §i cu toata cheltuiala

Y Viata bisericesca in Oltenia, In Anuarul Mitropoliei Olteniei, tipografia Sf. Mitropolii a Olteniei, Ramnicului si
Severinului, Craiova, 1941, p. 673, din capitoul dedicat judetului Vilcea.

215pr, Constantin Cérstea, Doru Capataru, op. Cit., p. 72.

218 Ipidem, p. 73-74.

27 Titi Mihail Gherghina, op. cit., p. 24.

218 Nicolae Ghika-Budesti, op. cit., p. 54-55. Descrieri ale paraclisului si bolnitei Episcopiei gasim la Florentina
Udrea, Daniela Mihai, Dumitru Hortopan, Adriana Stroe, op. cit., p. 96-100.

219 Teromonah Tustin Marchis (coord.), op. cit., p. 302.

220 pr_ Constantin Grigore, op.cit, p. 17-18.
221 Nicolae Banicd Ologu, op. cit , p. 55-56.
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cinstitului §i de D(u)mnezeu iubitoriului, parintelui chir Grigorie epi(scopul) al aceestei sf(i)nte
epis(copii), intru slava lui D(u)mnezeu si intru lauda hramului Sf(&)ntului, marelui ierarh
Grigorie B(o)goslovul, in zilele luminatului dom(n), lo Grigorie Ghigorie Ghica vod(a); leat
725972,

4. Tn orasul Calimanesti?®® se afla biserica de zid cu hramul Sf. Voievozi Mihail si
Gavriil®*!. Ea a fost ficutd de parintele Serafim egumenul Sf. Manastirii Cozia, Tn anul 7220
[1714-1715], in luna Septembrie sub domnia lui Stefan Cantacuzino.

Biserica are plan dreptunghiular cu absida altarului poligonala spre exterior, nu are turla
jar prima parte a ei, pana la brau, care inconjoara biserica, a fost construita din piatra. Braul
median este simplu, facut cu un rand de caramida zidita, cu colturile spre exterior, si unul

%5 Fatada si coloanele

reliefat. Invelitoarea care acoperd locasul este din tabli zincati
pridvorului au fost reimprospatate in nuante calde de ocru. Deasupra intrarii esti intimpinat de
trei Tngeri si Harul lui Dumnezeu pogorandu-se, incadrate de braul median al bisericii, alaturi de
sf. Gheorghe si sf. Dumitru pe un fundal cu dealuri, cetati, pomi si alte personaje. Pridvorul a
fost inchis. Biserica a fost renovata de mai multe ori pe parcursul timpului (in 1773-1774, 1857
sau Th 1944-1949 cand au fost restaurate biserica, clopotnita si icoanele® si este ingrijita.

Pisanie: ,,Cu ajutoriu/ Sfintei Troite, din temelie S-au zidit aceasta sfanta besérica, intru
cinstirea Sfintilor Voivozi a ostilor ceresti, Mihail i Gavriil, din osteneala parintelui, chir
Serafim egumen ot sfanta mandstire Coziia, in zilel(€) lui Stefan Cantacuzino voivod, m(ese)ta
s(eptemvrie), leat 7220.

S-au zugravit, Gheorghle zugravu. 22

5. Tn Olanesti se afla schitul Comanca, 0 biserica de zid cu hramul Toti Sfintii ridicati de chir
Pahomie Bujoreanu calugarul alaturi de Teodor eromonah si Grigorie eromonah n anul 1735
septembrie 1-1736 august 3L Biserica este simpla, singura decoratie exterioara fiind un brau. Ea
are naos si pronaos specifice creatiei populare, iar intreg locasul a fost temeinic lucrat.

Pisanie: “Sf(&)ntul Schit Comanca este facut de raposatul Pahomie erom(0)nah

Buj(0)reanul si Teodor erom(0)nah i de Grigorie erom(o)nah, cu leat 7244; hramul Tuturor

St(in)tilor. Are si ca patru zile de ardturd. Au mai dat preosfintiia sa chir Climent odo(@)rdle

222 pr. Constantin Carstea, Doru Capitaru, op. Cit., p. 74.

223 Anexa 4, foto 4.
224 Virgil N. Draghiceanu, Monumentele Olteniei, Raportul al ll-lea, in colectia Buletinul Comisiunii Monumentelor
Istorice, anul XXVI, fasc. 76, aprilie- iunie 1933, Vilenii de Munte, Asezamantul tipografic Datina Roméaneasca, p.
69.
225 0 si mai avem astfel de exemple in care acoperisul a fost inlocuit, fiind acoperit cu invelitoare din tabla zincata.
225 Toan Opris, Monumentele istorice din Romania (1850-1950), Bucuresti, Ed. Vremea, 2001, p. 400.
227 Constantin Bilan (coord.), op. cit., p. 285.
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sf(in)tei b(iserici), adeca un antimis, un triod, un mineiu, un moli(t)fenic, o liturghiie, o
psaltiriie, un catavasieri, ca in veci sa si pomeneascd”**.

6. Mai multe informatii exista despre Schitul din Pietrarii de jos**°. Biserica de zid, cu hramul
Buna Vestire, a fost construita intre anii 1742-1743 de Climent*®, episcopul Ramnicului (1 oct.
1735- 8 mai 1749), popa Mihul (calugarit Tnainte de moarte cu numele de Macarie ieromonahul)
si loan (,,l0an brat ego”), fratii sai.

Se pare ca biserica a fost ridicatd pe o mosie a parintilor si, care a avut inifial o biserica
construita din lemn. Aflata in ruina la moartea tatalui si a mamei sale, lacasul a fost reconstruit in
acelasi loc sub ispravnicia fratilor lui Climent - Popa Mihul si Simion Vatatelul.

Pisanie: “Aceasta sfa(n)ta si d(u)mnezeiasca beserica, intru caré se Ci(n)steste si se
praznuiaste Bl(a)govesteniile Preasf(in)tei de D(u)mnezeu Ndscatoarei si Pururea Fecioarei
Mariei, care din temeliia ei iaste zidita din bun gandul si cu toata cheltuiala parintelui chir
Climentu episcopul al RGmnicului Noul Severin, Tn prea a(v)g(ust) 26 dn(i), ispravnic fiindz chir
Ilarion, proig(umenul) Bistrit(ei).”

Biserica are plan dreptunghiular, fiind construita din caramida si piatra, cu absida
altarului poligonala in exterior. Locasul a fost Tmprejmuit cu un zid de piatra, de asemenea
dreptunghiular.

Pictura in fresca este originala. La intrare, pe peretele vestic al pronaosului, sunt pictati
ctitorii: “Climentu episcopul | Ramnicului; Macarie ieromonah,| fratele episcopului | Climentu;
..., loan...;| Nicolae | tinénd biserica pe maini. Alaturi de popa Mihul este fratele sau Simion
Vataselul (identitate intre onomasticele loan-Simeon), urméand apoi fiii acestuia din urma, Manu
si Nicolae, si 1o Constandinu Nicolae voievod ”.

Inscriptia din proscomidie ne spune ca Biserica a fost pictata, in fresca, in 1744 de
zugravii Gheorghe si fratele sau Andrei, alaturi de ucenicul Danciu Filip.
“+ Homenu, I'(0)c(nood)u: | zugrafi, | popa Gheorghie, | Andrei BpAmezo| i Danciu Filip| 7253 .

Ne afam in fata unei biserici frumoase, in ton cu noua moda a vremii, §i care nu a suferit
multe degradari fata de alte monumente ale epocii.

7.Tn Bodesti, Driganesti este o biserica de zid cu hramul Intrarea in Biserica facuta de
Prea Sfintia Sa Parintele Episcop Climent, Ilarion proegumenul Bistritei, popa Grigore, popa
Nicolae si Antonie eroshimonah Th anul 1749, octombrie 28.

228 |bidem, p. 157.
22% Anexa 4, foto 5.
280 M. losifaru, Cercetari arheologice preventive la biserica “Buna Vestire”, fostul schit Climent, sat Pietrarii de
Jos, comuna Pietrari, judetul Valcea, in Buridava, Studii si materiale V1, 2008, R&mnicu Véalcea, Ed. Almarom, p.
73, 74.
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Pisanie: “Aceasta sf(a)nta si d(u)mnezeiasca besérica, intru caré sa cinstéste hramul
Vovedeniia preasf(i)ntei, de D(u)mnezeu nascdatoare si pururea Fecioarei Mariei, caré din
temelie iaste zidita din bun gdndul §i cu toata chieltuiala sf(intiei) <sale>, par(intele) chir
Climent ep(iscopul) Rim(nicului) dinpreuna cu cu nepot(ii) preasf(intiei) <sale>, par(intele)
chiar Antonie arh(i)mandritii egumenii Bistriti(i) si cu par(intele) chir Ilarioni arh(i)mandriti
proegument Bistrit(ii) si cu popa Mihulii nepotii preasf(intiei) <sale>, par(intele) epis(copul) si
cu popa Nicula fratele proeg(umenului) i popa Grigore, in zilele prealuminatului dom(n), lon
Grigore, in zilele prealuminatului dom(n), lon Grigorie v(oe)v(0)d, [(ea)tii 7258 mea(seta)
oct(omvrie) 282,

Zugravi: Sandu si Tudor; 1750 septembrie 17.

8. Tn Comuna Francesti, satul Genuneni se afld o biserica de zid cu hramul Sfintii Trei
lerarhi®* facutd pe mosia lui Dimitrie Genuneanu de parintele Arhimandrit Stefan (fratele sau) si
popa Matei Manastireanu in anul 1797, Februarie 17.

Locasul s-a pastrat destul de bine si nu i s-au adus multe modificari. Turnul clopotnita
inca se poate vedea, desi are o invelitoare din tabla zincata, pridvorul nu a fost inchis, iar pictura
nu e foarte deteriorata, desi timpul si-a lasat urmele asupra ei. Echipa de zugravi, condusa de
Dinu (Constantin) zugrav din Craiova, care a pictat aceasta biserica, si-a confirmat si de aceasta
data talentul si pregatirea profesionald. Respectand iconografia traditionald ei au pictat intr-o
manierd cultivatd intreaga suprafatd exterioard a bisericii cu sfinti, filozofi, sibile®® si profeti
deasupra braului median, cu ornamente pe fond alb in partea de jos.

Pisanie: ,,Ace[a]st(a) sf{(d)nta si...biserica din satul Genuneani, unde sa praznuiaste i sd
cinsteste hramul Sf. lerarh Vasile cel Mare, Grigore Bogoslovul, lon Zlatoust e zidita de popa
Matei Mandstireanu,; 17977,

9. Ultimul exemplu din aceasta categorie este biserica de zid cu hramul Buna Vestire din
Copaceni facuta de protopopul si carturarul Serban Copaceanu Tn anul 1804. Biserica de plan
dreptunghiular are doua turle zvelte deasupra naosului si pronaosului, rezultdnd un monument de
mici dimensiuni frumos proportionat. Cadrele usilor si ferestrelor au fost sculptate. Zugraveala
interioara si exterioara a fost pictata de mesterii zugravi Manole si Dinu si ajutoarele lor Dumitru
si Dumitrascu®®. Personajele de la intrare sunt pictate intr-un cadru natural, lucru intalnit, de

altfel, in pictura postbracoveneasca. Desi tratatd in maniera naiva si accentuat expresiva, pictura

21 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 246, 247.

232 Anexa 4, foto 6.

233 Anexa 4, foto 6.1.

234 Constantin Bilan (coord), op. cit., p.466; apud. Virgil Drighiceanu, Comunicari. Biserica din Genuneni Vilcea,
n Buletinul comisiunii monumentelor istorice, XXI1 (1929), p. 138.

2% Ei au pictat si bisericile din Slatioara sau Horezu Targ-Valcea, precum si din satul Sambotin-Arges, fapt ce
dovedeste ca in regiune exista la acea vreme o adevarata scoald de constructori i zugravi de biserici.
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oltencasca din acea epoca se remarcad prin grafierea frumoasa, prin personaje monumentale si
cunoasterea anatomiei omului, tradand talentul si experienta autorilor. Biserica a mai fost
reparatd in 1899 si dupa cutremurul din 1940%%.

In pridvor existd o pisanie scluptatd: “+ Aceastd sfantd si dumnezeiascd beséricd, unde
sa cinsteste si sa praznuieste hramul Bunei Vestiri s-au ziditaz dini temelie cu toata osardiia si
cheltuiala sfintii sale protopopului Sarban Copaceanu, cu doo turle si s-au infrumusetatii cu
jugraveala, atatu din-launtru cati si pa din-afar(a) precumi sa vede si cu clopotii i carti §i alte
podo(a)be ce trebuesci, ajutorindi si alti, pa catu le-au dat mana, in zilele marii sale lo
Constantinui Alecaxandri pasilanti voivodu cu blagosloveniia preasfintiei(i) sale parintelui,
chiriu, chir Necatarie episcopulii Ramnicului pentru végnica pomenire. Pomenijdi / Serban ereu
Preda erita, loani, Manda, Costanadinu, Nicolae, Patru, Mariia, Casandra, loana, Patru ereu,
Zamdfira erodi(a)coneasa, Patru er(e)u, lona er(eita), Grigorie eramonah, Filofthina
er(o)monahiia, Draghici, Marica, Gheorghe, Gheorghe, Florica, Ilinca, Casandra,
Dumitru......Jeati 1804

Zugr(a)vi fi(i)ndu Manole, Dinu; calfe, Dumitru, Dumitrascu”*".

11.2.2. Biserici construite de clerici

Un numar mare de biserici (am selectat un numar de patruzeci si trei de locase din care
sunt prezentate unsprezece) au fost construite de preoti, diaconi sau calugari, de multe ori clerici
ai locului.

1. Primul, schitul Inatesti are o istorie foarte veche, deosebitd, hrisovul lui Mircea cel

Batran din 1388 amintind de “Metochu din locul Hinatestilor” %,

Locasul actual, cu hramul
Buna Vestire, a fost ridicat in anul 1751 de Vasile monahul, fratele bacanului Radu, care a
daruit-o manastirii Cozia inainte de moarte. Construirea sa este amintitd intr-un hrisov din 11
august 7259 (1751) dat de episcopul Ramnicului, Grigorie Socoteanu: “...Deci si eu Vasile
monah, carele am fost negutator...am lasat lumea si am venit la Sf. Manastire Cozia si am luat
cinul calugaresc din tanara vdrsta mea...pus-am in gandul meu ca sa zidesc o sfanta bisericd pe
mosia sf. mdnastiri la metohul de la Ramnic. Si socotind ca nu voiu putea singur §i de aceea
pururea eram madhnit. De care lucru si intrebdnd si pre sf. sa parintele manastiri Cozii, kir

Rafail ieromonah, I-am aflat la un gind cu mine si cu bunda indemnare spre aceasta. Si asa,

Impreund cu sf. sa m-am apucat de am facut sfanta biserica de piatra intru slava lui Dumnezeu

2% | 0an Opris, op.cit., p. 472, 473.
237 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 369.
2% pr, Constantin Grigore, op. cit., p. 34-35.
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si intru cinstea si lauda a Bunei Vestiri a pra curatei Maicii sale si Pururei Fecioarei Marii si
intru vecinicd pomenirea noastra si a tot neamul nostru...”**°. Altarul este alungit spre lateral
unde formeaza doua abside pe care se inaltd cate o turld de mici dimensiuni. Naosul si pronaosul
formeaza 0 incapere mare cu laturi semicirculare, deasupra aflandu-se turla principala. Pridvorul,
care se sprijund pe doi stalpi de piatra sculptati la capete, este deschis®*. Biserica surprinde si
atrage prin arhitectura sa diferita de cea traditionald. Astazi constructia face parte din complexul
Seminarului teologic "Sfantul Nicolae".

2. Tn Raureni este biserica de lemn cu hramul Sf. Nicolae, care a fost facuti de popa Gheorghe si
innoita de Dinu Raureanu in anul 7255 (1747), septembrie 2.

Pisanie: ,, Aceasta sfanta si dumnezaiasca bisericd, unde sa cinsteste si sa prdznuieste hramu
Sflan)tu(u)i lera(rh) Nicolae de l(a) Mira Licheia iaste facuta de d(umnealor) crestini, de oameni, anume
Nicula, Gheorghe erei, Filip, Androne, cari din bun gandul lor au facutii cu toat(e) cele trebuincioase ale ei,
carii gi ctitor(i) s-au numit. Si s-au facut in zile(le) lui lo Costandin vod(d), cu bl(a)g(o)s(lo)venia
par(in)telui, chir Clement ep(i)scop, intru vecinica pomenire celor mai sus numiti; sep(temvrie) 2, leat
725524

Pe tampla: “S-au prenoit cu zugraveala, al doilea (a doua oara), dupre cum sa vede, la leat 1937
iunie 5 de robii lui Dumnezau, Costandin, Gheorghie”242. Ulterior biserica a mai fost renovata in 1929 si in
1960.

3. Tn satul Creteni, mahalaua Cretenii de Sus®*® biserica de lemn cu hramul Intrarea n

.24
Biserica

a fost construita de popa Parvu si Rafail calugarii.

Aceasta biserica se afld in prezent n incinta Muzeului Satului Vilcea®®, este stabild din
punct de vede al conservarii, a fost data publicului spre vizitare, iar in colectia de arta veche
romaneasca a Muzeului Judetean “Aurelian Sacerdoteanu” Valcea se afld mai multe icoane
provenind din acest locas.

Punand cap la cap toate informatiile existente, biserica din Mrenesti-Creteni se pare ca a
fost construita in 1771, ctitoritd, evident ca nu intamplator, de un monah de la Hurezi®*®, iar in

1781 a fost turnat clopotul, conform datei care era inscriptionatd pe el, de catre acelasi

ieromonah Rafail. Lemn masiv de stejar, dar si din diferite alte esente, cum ar fi teiul, pentru

2% pr, Constantin Carstea, Doru Capitaru, op. cit., p. 40.

0 Nicolae Banica-Ologu, op. cit., p. 58- 59.

241 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 826.

242 pr_Constantin Cérstea, Doru Capataru, op. Cit., p. 47-48.

243 Asa apare mentionatd de I. Popescu Cilieni, op. cit., p. 19.

244 Anexa 4, foto7.

2% http://inoe.inoe.ro/ianus/Mrenesti%207-8.htm# _ftn18, octombrie 2011

2% Tn anul 1758 se pare ci exista o troita aflata la 2 kilometri de locul de unde a fost strimutata biserica, in punctul
,Lalea” unde veneau calugari itineranti, probabil de la manastirea Hurezi, pentru a tine slujbe.

66


http://inoe.inoe.ro/ianus/Mrenesti%207-8.htm#_ftn18

anumite elemente pictate ale tamplei sau frasinul pentru talpa vestica, usa de intrare in biserica si
stalpii care formeaza tocul acesteia au fost folosite pentru constructia bisericii. Aceasta este
uninavata si are plan dreptunghiular simplu, distributia spatiilor de cult fiind cea obisnuita pentru
constructiile de acest tip: pridvor dreptunghiular deschis, pronaos, naos si altar poligonal in cinci
laturi, absida altarului fiind decrosata fata de corpul principal. Central este inconjurata de un brau
median simplu, tavanul este semicircular, iar ferestrele sunt mici pentru a nu permite frigului sa
intre in biserica iarna. Locasul a fost acoperit cu o invelitoare din sita.

Tehnica de picturd folositd a fost tempera fixatd direct pe lemn®*’, cu ajutorul unui liant
organic (clei de oase), iar singurele spatii decorate astfel se pastreaza in pridvor, in altar si pe
tampla acestea din urma fiind originale sau suferind putine interventii in timp. Zugravii, probabil
localnici, nu si-au lasat numele inscriptionat pe biserica. Oricum, de-a lungul timpului biserica
de lemn din Mrenesti-Creteni a suferit numeroase degradari si interventii de renovare pastrandu-
se destul de putin din original. In 2003, inaintea demontarii, strimutirii, si restaurdrii ei
complete, biserica de lemn din Mrenesti-Creteni slujea ca depozit si se afla intr-o avansata stare
de degradare, existand pericolul real ca ea sa se prabuseasca. Acest lucru il observam la multe
dintre bisericile mentionate aici datorita Tn primul rand degradarilor cauzate de timp, anumitor
evenimente istorice sau pur si simplu neglijentei oamenilor.

4. Tn satul Neghinesti-Cacova, comuna Stoenesti se afla biserica de zid cu hramul Sfantul
loan Botezatorul, Sfantul Nicolae si Cuvioasa Paraschiva®*®.

Inscriptie: " Cu vréria Tatalui si cu ajutor(u) Fiiilului si alii Sf(@)ntul(u)i Duhi, amini.
Ziditu-s-au aceasta sf(a)nta si dumnezaiasc(a) biserica, di(n)ii in temelie de piatrd, cu toatd
osteniala si cheltuiala sfi(n)t(i)ilor sal(e) popa loanii si(n)u Andronie, popa loanii si(n)a Sima,
fii(m)dii veri buni; zidita intru cinstia §i praznuiria Sf(@)ntului, slavitu(lu)i proor(o)c loanii
Botez(a)toriu si a Sf(a)ntului Era(r)hul(u)i Nicolae, f(a)cat(o)riul de min(un)i si alu
Priacuvioasi(i) Paraschivi(i), in zilele prialuminatului d(o)mnu, lo Alicsandru Niculae Sufi
v(o)i(e)vod si cu blagosloveniia priasfintii sale iubitoriului de D(u)mnezeu, chiri, chiriu
Galactionii arhiepiscopu Ramnicului; §i s-au impodobitii cu zugraviala, lati 1819 apr(ilie)
957249,

Locasul, de mici dimensiuni, se incadreazd in arhitectura epocii si nu a suferit multe
transformari pastrandu-se bine atit zidaria, cat si pictura. Ca modificari se observa, in primul
rand, Tnvelitoarea din foaie de tabla zincata. Biserica este uninavata, Spatiul fiind impartit in

pronaos, naos si altar poligonal. Pridvorul este deschis si are pictatd scena judecatii de apoi. Pe

4T Anexa 4, foto7.2.
28 Anexa 4, foto 8.
9 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 687-691.
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fatada de la intrare gasim un medalion in care sunt prezentafi sfintii ocrotiori ai bisericii veghiati
de Sfantul Duh, iar pe laturi Sf. Gheorghe si Sf. Dimitrie intr-un cadru natural. Braul bisericii
este complex, frumos pictat cu motive vegetale si decorative, fiind format din doud benzi
semicirculare n relief intercalate intre doua randuri de caramida zidita cu colturile spre exterior.
Mai jos, coborand spre coloanele pridvorului sunt pictate peisaje cu dealuri si pomi. Zugraveala
anima locasul, dand viata bisericii in culori vii, specifice zugarvilor din Teius. Pictura originala
in culori pline de viata, dateaza din 1819 si are, 1n partea superioard, fatadele pictate in Intregime
cu personaje (sfinti, filozofi, sibile?® si profeti) si diverse scene (alegorii, peisaje, scene de
vanatoare sau scene monasti06251) de catre Partenie monahul alaturi de Ioan si Ilie, zugravi din
Teius — “loan i llie zugr(avi) ot Teius” — pe care i gasim semnati si pe doua icoane din interior.
Caligrafia inscriptiilor si semnaturilor pe care le gasim aici constituie o caracteristica a pictorilor
din Teius.

5. Schitul Bodesti se pare ca nu mai exista. Era o biserica de zid cu hramul Sfanta Troita
facuta de popa Patru, popa Grigore, fratele sau, si popa lon, care apareau printre ctitori ih anul
1732, Octombrie 14.

Pisania cuprindea elemente de blestem: ,,Sf<anta> Treime” s-a zidit din temelie §i.... “impodobitd si alte multe,
cu cheltuiala cuviosului eromonah, chir Partenie egumenul manastirii Strahaia, pareonoh de onor monastirea
Fedelesoiu, in care si egumen au fost; si s-a sfintit de iubitorul de Dumnezeu, chir Inocentiu episcopul Rammnicului; si Case
imprejur date zeste si slobode sa fie si nesupuse de nimeni. lar cine 0 va supune, or din neamul meu sau din neamul popei
lui lon, care au fost ispraveic...sd fie afurisiti de 318 sfini pavingi si sd fie la un loc cu luda vanzdtorul, cei ce o vor inchina
si nuvor fine legatura. Si s-a savarsit la arul 7240. 252

6. In comuna Costesti, Grusetu, este 0 biserici de lemn cu hramul Adormirea Maicii
Domnului ficuta de parintele Antonie Bistriceanu, in anul 1740, Septembrie 82°°.

Pisanie: “Aceasta sf(d)nta §i dumnezaiasca besérica intru caré sa cinstéste §i sd
praznuiaste Vavedeniia preasf(i)ntei, de Dumnezeu Ndscdatoare gi pururea Fecioarei Mariei,
caré din temelie iaste zidita den bunii gandul si cu toata cheltuiala sfintiei sale parintelui, chir

Antonie igumenul Bistritei, in zilele prea luminatului domnii, 10 Grigorie voevo(d), la curgerea

anilor, cu blagosloveniia prea sfintie(i) sale iubitorului de Dumn(e)zau, pari(n)telui nostru, chir

0 Anexa 4, foto 8.2.
1 Anexa 4, foto 8.1.
252 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 249.
23Cf.  http://ro.wikipedia.org/wiki/Biserica_de_lemn_din_Coste%C8%99ti_Gru%C8%99etu Biserica este
antedatatd de o inscriptie din anul 7300, adica anii 1791-1792 de la nasterea lui Christos. Se distinge prin numeroase
inscriptii de pomenire, pictura murald de la 1843 de pe clopotnita de zid si pictura exterioara de la 1892.
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Grigorie episcupul Ramnicului Noului Severin, parintele Ilarion proigum(enul) Bistrife(i); 7258
ap(rilie) 12 d(@ni "**.

Tn pomelnicul de pe peretele de la proscomidie s-au semnat zugravii din Costesti:
“Danciul zugraf'i ucinic ego, lon Teodor”.

7. In Maildaresti, alaturi de ansamblul muzeal ce poartd numele localititii, existd 0
biserica de zid cu hramul Sf. Voievozi®® facutd de Gheorghe Maldarescu, aldturi de Radu, Barbu
si Ion, Tn anul 1790. Lacasul este rustic, de dimensiuni reduse si bine proportionat. Planul sau
este simplu, cu doua turle, iar boltile din pronaos au cate doua randuri de arcuri. Pe exterior, n
arcadele din registrul superior sunt pictate numeroase personaje, iar la nivel median biserica a
fost ornamentata cu un brau simplu. Usa este incadrata de un chenar de piatra sculptat cu ramuri
si flori®®®. Cateva fisuri in zid tradeaza un teren alunecos si o stare de conservare nu tocmai bun.

Pisania pe piatra, aflata deasupra usii de la intrare, spune: “Cu ajutoriul Sfintei Troif(e)
ziditu-s-au aceast(a) sfant(a) si dumnezeiasc(a) beseric(d), unde se prasnueste hramul
Sfla)ntului Arhanghel Mihail si al Sf(a)ntului Arhireu Nicolae si Sf(a)ntul marele mucenic
Gheorghe si  S-au ziditu din temelie cu toat(a) chieltuiala dumnialui jupan Gheorghe san
Constandin Maldarescu, ce l-au chiemat, pa calugarie, Climentu i dumniaei ...257, Eva si cu
ajutoriul ce au lasat dumnialui jupan Radu brat i jupan Barbu brat i jupan lon brat, ca sa le fie
dumnialor §i coconilor si mogilor si a tot niamul pomenire in viaci. Si acestii dumnezeiesci
lucru s-au inceput in zilele prialuminatului d(o)mnii, lo Alixandru Ipsila(n)t vodd, cu
blagosloveniia priasfinti(i) sale chiriu, chirti Chiesarie iepiscopu Ramnicului fi(i)ndu ispravnicel
dumnialui jupan Zamf(i)ri Maldarescu de la Hristos, 1790, 7299778,

Pomelnicul de pe pretele de la proscomidie ne dezvaluie zugravii: “Pomenéste D(oa)mne,
pre robii tai: loan ereu, Tanasie erei, Gheorghie, acestia f(i)ind zugravi; Radu...Mihalcea...” iar
cateva lucrari din interior au fost semnate si de popa Tudor zugrav.

8. Tn Comuna Sinesti, localitatea Sinesti, existd o biserica de lemn cu hramul Cuvioasa
Paraschiva. Facuta in anul 1746 de popa Stanciu si diaconu loan Nedeloiu. A fost partial refacuta
si renovata la 1839 de Dimitrache Zgubeanu. Biserica are un plan binecunoscut lacasurilor de
lemn din zona Vélcii: plan dreptunghiular, cu pridvor, pronaos, naos si altar in succesiune, de la
vest spre est. Probabil, cu renovarile majore din 1839, altarul si tdmpla au fost zidite din
caramida. Partea ce cuprinde naosul, pronaosul este originala si este in intregime ridicata din

lemne de stejar incheiate in coadad de randunica. Structura din lemn este cladita pe o subzidire din

4 Ceea ce ar insemna 1750 aprilie 12. Cf. Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 382-383.
25 Anexa 4, foto 9.
26 Nicolae Ghika Budesti, op. cit., p. 64.
7 Jupanita lui.
258 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 643, 645-646.
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caramida. Pridvorul, care addposteste intrarea pe vest, este sustinut de patru stalpi sculptati.
Biserica a fost afectata®®® de un incendiu in ziua de 12 septembrie 2004, dar nu a fost reconstruit
imediat un acoperis nou, protector. Ulterior, ea s-a deteriorat in mod accelerat dar, cu toate
acestea, se mai pastreaza anumite portiuni care pot fi salvate pentru posteritate, aceasta si
datorita zugravelii de o bund calitate tehnologica si artistica care se remarca aldturi de sculptura
n lemn.

9. Tn comuna Ghioroiu, satul Ghioroiu, exista biserica parohiala Stirbesti*®. Biserica de
zid cu hramul Cuvioasa Paraschiva, facuta in anul 1784 de Nicolae popa, Marin lovanescu, cu
fii lui; popa Radu, popa loan sidiaconul Matei. A fost recladita in 1837-1838 si a fost reparata in
1896. A fost refacuta si repictata intre 1941-1947, iar ultima reparatie capitald a avut loc in 2004.

10. Tn comuna Ghioroiu, satul Ghioroiu, exista biserica parohiali Cizanesti. Este 0
biserica de lemn cu hramul Intrarea in Biserica, facuta Tn anul 1750 de Popa loan Calugarul si
Cazan Calugarul cu feciorii lui. Biserica a fost reparatd de mai multe ori, Tnsd, in urma
cutremurului din anul 1977 se pare ca a fost distrusa complet.

11. In Zlatarei se afld schitul Dobrusa. Biserica de zid cu hramul Ovedeniia, a fost ridicata
initial de boierii Bengesti in secolul al XV—lea si refacuta in timpul prea Sfintiei Sale raposatul
Stefan Episcopul Ramnicului. Locasul a fost zugravit intre anii 1771-1774 pe cheltuiala
smeritilor eromonahi Daniil si Dragomir®. In legaturd cu restaurdrile acestui locas se poate
mentiona ca, 1n 1905, biserica era inchisa si ca a suferit o serie de intreventii incepand cu 1912,
apoi dupa cutremurul din 1940%%2,

Pisanie: ,,Aceast(a) sfant(a) si dumnezeiasc(a) biserica, carele est(e) in hramu Intrarea in
Biserica a Preasfintei Nascatoare de Dumnezeu, S-a gasit zidit(a) din temelie, de raposat(ii)
ctitor(i). Dar, dup(a) intamplarea vremilor n-au fost ajuns numiti(i) ctitor(i) ca sa o
infrumuseteze cu zugravit, inca §i stricat(a) fiindu s-au prefacut dé preasfintiia sa, raposat
Stefan episcop Rdm(nicului). Si s-au inceput a se zugravi in zilele pre(a)blago(ce)stivi(i)
Imparatesei noastre, Ecatirina a toat(a) Rusiia si in zilele sf(in)ti(i) sal(e) parintelui, chirico,
chir Parthenie episcop Ram(nicului), l(ea)t 1771. Si s-au ispravit de zugravit in zile(le)
preasfintii sale parintelui episcop, chiriu chir Chesarie al Noului Severin, l(ea)t 1774 m(e)s(eta)
av(gust) 5. Insd, aceast(d) zugrdveald este cu toat(d) cheltuiala smeriti(lo)r er(o)monah(i),
Daniilii si a lui Dragomir ereu, fiind la aceast(a) sfanta mandastire egumenti Isaiia eramonah ot

sfanta episcopie a Ramnic(ului), 1774.

29 Eugen Dinu, Biserici care rad, biserici care plang, in Valcea, coletia ziarului Indiscret, anul VI, nr. 323, 21-27
decembrie 2011, p. 13.
250 http://www.bibliotecivalcene.ro/biblioteca_detalii.asp?b=32, decembrie, 2011.
261 Viata bisericesca in Oltenia..., p. 793.
?%2 Toan Opris, op. cit., p. 377-378.
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Din putin mestesug ce am facut eu robul Lui, Dragomir ereu zug(rav), [putin ajutor
fratele nostru], Neculaie ereu, erodiiacon Rafail zug(rav), er(o)d(ia)con Dumitrasco, Patru

I 263
ucenic i calfa.”

11.2.3 Biserici construite de clerici si mireni

Pe departe cele mai numeroase biserici, in numar de saptezeci si sapte, fac parte din
aceasta categorie in care clerici si mireni, mai mult sau mai putin instariti, cu functii ori fara, isi
dau méana pentru a ctitori biserici. Surprindem cel mai bine aici spiritul epocii in care ne aflam, o
perioada de 1nnoiri, de schimbari ale mentalitatilor care deschid drumul Romaniei moderne. Nu
sunt biserici mari, pretentioase, dar sunt mai aproape de locuitorii satului, chiar daca la ctitorirea
lor au participat boieri sau clerici de rang inalt alaturi de preotul locului si de enoriasi.

1. Dintre toate aceste biserici amintim ca, in localitatea Barsesti, exista biserica de zid cu
hramul Sf. Nicolae. Ea a fost facuta de Barbu Otetelisanu, de protopopul Filip Barsascu (in
calugarie numit Filaret) si alti enoriasi clerici sau mireni instariti, pictati printre ctitori, Tn anul
7263 (1755), Septembrie 9, pe locul unei biserici construite pe vremea Voievodului Serban
Basarab. Intre timp, se pare ca, in urma mai multor interventii, infatisarea bisericii s-a schimbat,
unele din portretele ctitorilor fiind rezugravite, iar pomelmicul de la proscomidie facand loc unei
ferestre.

Pisanie: “Sf{dn)ta b(iserica) unde sa praznueste hramul Sf(an)tului Nicolaie este facuta
din temeliie da dum(nealui) Barbul Otetilisanu, leat 7264.”

Pomelnic fragment, pe zidul de la proscomidie: “/Pomeneste] D(oa)mne pre...[Di] mitrie
erofdiaconul zugrajfu...[Co]standin... 726477,

2. In comuna Pausesti Maglasi, la Chiciura, a fost construiti o biserica de zid cu hramul
Intrarea in Biserica. Ctitori au fost diaconu Ioan Tavelea si cu alti locuitori Th 1780, octombrie 6.

Pisanie: “Cu vreria Tatalui si cu ajutoriul Fiiului si cu savarsirea Sf(@)ntului D(u)hu,
amin. Ziditu-s-au aceasta sf(d)nta beserica intru cinstia a hramului Pururia Fecioara Marii,
Tntrarea ei in Besérica cu bl(a)gosl(0)veniia iubitoriului de D(u)mnezau, chir Filaret ep(i)scopul
Ramnicului, in zilele prealuminatului domnii, lo Alixandru Ipsila(n)t voivod, cu toata cheltuiala
si osteneala robului lui D@u)mnezeu, diaconul lomi Tavelei Pausescu sdn lene, ca sa aibd

vécinica pomenire, la ani de la Adam 7288, si Au mai ajutat si diaconu Radu Branescu i popa

263 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 440-441.
284 |bidem, p. 199-200.
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Radu Viaduceanu §i au mai ajutatii §i diaconu Patru, ginerile, diaconului lonu si logofatu Radu
Vidduceanu, ce au fostii silitor din inceputii; oc(t)o(m)vrie 6, leat 1780 *®.

3. Tn satul Teius, comuna Bunesti, a fost construiti o biserica de zid cu hramul Sf. Nicolae,
facuta de Nicolae iecromonah impreuna cu alti locuitori Tn anul 7243 [1735], Mai 1. Pictura sa a
fost semnata de ,,Parvul, Nedelco, Tudoru, Maresi” zugravi.

Pisanie: “Cu vrérea Tatalui si cu ajutoriul Fiiului si cu savarsirea Sf(an)tului D(u)hii.
Ziditu-s-au aceasta sflan)ta si dumnezdiasca bisérica din temelie, de robul lui D(u)mnezau,
Nicolae er(o)monah dinpreund cu ajutoriul fratilor sf(in)tiei sale, intru cinstea §i lauda acelui
dintru sf(in)ti, parintelui nostru Nicolae Arhiepiscopul de la Mira Lichiia, facdtoriul de minuni si
a Sf(in)tilor Trei lerarsi, in zilele preaandatatului imparat al Romei, Carol al 6, avand arhipastor
pre preasf(in)titul, parintel(e) chir Inochentie episcopul Ram(nicului) si cu toate alte podoabe ce
sa vor face imprejurul sfi(n)tei bisérici, pan in sfarsit; ma(i) 1, 7243 266,

4. In Olanesti se afld si biserica de zid cu hramul Sfintii Voievozi ridicata de sfintia sa
parintele protopop lon Goju si d-lul biv Alexandru logofat inh anul 1820, lunie 28. Ea are un plan
fara pretentii, frumos compus, peste pronaos avand o clopotnitd octogonala, fara turla peste naos
si un pridvor cu arcade In semicerc care se sprijind pe coloane. Zugraveala bisericii s-a facut in
maniera popularézm,

Pisanie: ,, Cu ajutorul lui [D(um)]nezeu, din temelie s-au zidit ace(a)sta sf(a)ntd biserica
intru slava sfintilor, mai marilor Voiv(o)zi [M(iha)]il si Gavril, de robu lui D(u)mnezeu,
protpo(p) lon Armace(a)nu §i dum(nealui) tret(i) log(ofat) Alicsandru Ol[anes]cu, in zilele
binecred(i)nciosulu(i) domn, lo Alecsandru Nic[ola]e Sutu voevod, leat 1820 iulie 2878

5. Biserica de zid din catunul Mierlesti, sat B'erbzi‘[esti269

27
60

, comuna Barbatesti, judetul
Valcea, a fost construitd intre anii 1774-1776°", si sfintitd in 1776, octombrie 6, cu hramul
Intrarea in Bisericd a Maicii Domnului cu ajutorul lui popa Mirea, popa Costantin Brodeala si al
locuitorilor comunei Barbatesti din acele vremuri®™.

Pisania: “Intru slava sf{i)ntei si de viiatd f(d)cdtoarei si nedespartitei Troite. Ziditu-s-au
aceasta sf(d)nta be/serica di(n) temeliea ei, de piiat(r)a, intru cinstea hramului Preasf(i)ntei
Nascatoarel de D(u)mnezeu si Pururea Fecioarei Marii, cinstitii Intrari in Beséricd, cu

bla/gosloveniia iubitoriului de D(u)mn(e)zeu, chir Chesarie episcopi Rdm(ni)cii, in zilele

25 |bidem, p. 756-757.
%6 |hidem, p. 935-936.
%7 Nicolae Ghika Budesti, op. cit., p. 56-57.
268 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 175.
9 Anexa 4, foto 10.
"http://ro.wikipedia.org/wiki/Biserica_Intrarea_%C3%AEN_biseric%C4%83_a_Maicii_Domnului_din_Mierle%C
8%99ti, noiembrie 2011.
211, Popescu Cilieni, op. cit., p. 35.
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luminatului d(o)mnu, 10 Alicsandru Ipsila(n)t voievod, cu bunda infrdatirea si insotirea la
che(Wtuiala a robilor Iui D(u)mnezeu, Macarie er(o)mon(a)h i a popi(i) lui Constandin
Bradean(u) 1 a popi(i) loan sin Macarie er(o)mon(a)s ot Barbatesti, impodobindu-o si
infrumusetandu-o dupd cumii sd vede, ca sa aibd vecinicda pomenire; leat 1776, s-au savdrsiti la
oc(t)omvre 6 zile, ani de la Adamii, 7284 .

Pe peretele de la est al pridvorului aflam dintr-0 inscriptie asezata in partea din dreapta
ca:” Acestu pricvor (sic) s-au zugrda(vit) de popa lo(n) i po(pa) Tudor i Gheorghe zugra(v)i cu
invatetura ctitorilo(r) ... 2’2, Astfel zugravii care au pictat aceasta biserica intre 1775-1785 sunt:
in pridvor popa Ion, popa Tudor si Gheorghe zugrav iar in interior loan ereu si Tanase.

Portile de la intrarea n curtea imprejmuita cu zid din caramida si usa locasului
sunt sculptate cu mult mestesug din lemn cu motive florale si geometrice. Tot la intrare se afla si
turnul clopotnita construit probabil in acelasi timp cu biserica, acesta aviand o vechime
considerabila si mai multe inscriptii in limba slavona. Pe exterior, biserica este pictata cu alb si
este inconjuratda de un brau median, care devine mai complex in dreptul naosului si altarului,
lucrat cu mult gust. Deasupra intrarii ne intampina scena reprezentand pe Maica Domnului cu
Pruncul, incadrata si ea de un brau semicircular in relief pictat in nuante tricolore, Sf. Gheorghe
si Sf. Dumitru. Biserica a mai suferit interventii in anul 1906, cand i-a fost inchis pridvorul
sustinut de sase coloane, ocazie cu care a fost pictat in totalitate in interior cu scene din
apocalipsa. In jurul anului 1960 s-a introdus curentul electric si s-a montat parchet, apoi, cativa
ani mai tarziu, a fost legata cu o centura metalica pentru a-i intari structura de rezistentd. Desi a
mai suferit renovari pe parcursul timpului (ex: Tnvelitoarea din tabld zincatd in locul sitei

originale) acum este intretinutd si se slujeste in ea®”.

Tn muzeul vélcean exista cateva lucriri
deosebite care provin din aceasta biserica semnate de doi reprezentan{i de seama ai atelierului
din Costesti, Dumitru zugrav si popa Tudor zugrav.

6. Comuna Barbatesti, satul Barbatesti, lernatec®’* ne dezviluie biserica de zid cu hramul
Buna Vestire. Ctitorii sunt popa Gligorie Grivei, popa Stefan Briceag, Mladin Sarbu, popa Dinu
Strambeanu si popa Patru Briceag, in anul 1785, Martie 25. Dimensiunile mari pentru acea data se
datoreaza celor trei etape de constructie. Constructia initiala a fost realizatd in 1784-1785, in

1823 naosul si altarul au fost refacute, iar intre 1887 si 1890 a fost adaugat amvonul pe latura de

vest dupa cum ne spun cele trei pisanii.

272 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 189-190.

23 La loan Opris, op. cit, p. 413-414 gasim date din trecutul bisericii inregistrate de comisiunea monumentelor
istorice dar si data de 8 iun. 1922, cand a fost declarata monument.

2" Anexa 4, foto 11.
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Prima pisanie: ,,Aceasta sfanta biserica cu hramul Buna Vestire a Maicii Domnului este
facuta din temelie de ctitori acestea §i anume losif leroschimonah, preot Nicolae Grivei din care
este mogtenitor preotul lon Pietraru. Al doilea Samoil leroschimonah, e preotul Constantin
Strambeanu si diaconul Dumitru, din care este mostenitor Dumitru Gh. Gh. Al Tomii, Ion,
fratele lui lon Marin Predescu, in zilele luminatului domn lon Mihail Constantin la anul 1785 ”.

A doua pisanie: ,,S-au Tnoiti aceasta sfanta besérica cu zidiria si zugraviala ce sa vede
in naos de nevriaetnicii robii lui D(u)mnezeu, popa Nicolae sin popa Gheorghie i de popa
Constantin Strambeanu i diiaconu Dumitru sin popa Stefan i de jupan Mladin, ca in viaci sa
aibd pomenire; leat 1823, iulie 14"

A treia pisanie: ,,Aceasta sfdnta biserica cu hramul Bunei Vestiri a Maicii Domnului s'au
reparat dupa cum se vede acoperisul din nou cu a doua turla, tencuiald, zugraveala si alte
obiecte dupa cum se vede precum si amvonul, facut si zugravit de ctitorii acestia si anume:
preotul lon Pietraru, slujitorul acestei sfinte biserici, Dumitru Gh. Gh. al Tomii, Nicolae lonescu
si alfi ctitori care au ajutat, in zilele M.S. Carol Intdiu, cu binecuvintarea prea sfintiei sale
episcopul nostru domn domn Ghenadie Endceanu al Ramnicului Noul Severin la anul 1890..."

Constantin Balan mai mentioneaza in lucrarea sa o semnatura a lui Constantin zugrav in
7327 (1818 sept.1-1819 aug. 31) pe peretele de la est din pronaos si o icoana infatisind Buna
Vestire pictatd de Tudor zugav®’®. Desi a mai suferit renovari pe parcursul timpului (ex:
invelitoarea din tabla zincata, naosul varuit in ocru-rosu), iar aspectul ei original s-a schimbat,
acum se mai slujeste in ea.

7. Tn comuna Popesti, localitatea Ursi?’®, pe malul stang al Lucravatului exista o biserica
de lemn, realizata din barne de stejar asamblate cu mestesug, fara turld si cu un brau simplu

12”7 a fost construiti de Toan

rasucit. Biserica, purtdnd hramul Buna Vestire si Arhanghelul Mihai
Danciu si popa Constantin in anul 1757, Octombrie 16. Pe portalul intrdrii apare incizat anul
7303, adicd anul 1796/1797, care surprinde probabil momentul unei interventii. Lacasul a fost
renovat si in anul 1843, prin ctitorul Nicolae Milcoveanu®’®, moment de la care dateazi picturile
murale exterioare si interioare?’®. El este pictat in tinda bisericii alaturi de macheta bisericii, pe
peretele de apus. In pisania pictata pe portalul de intrare se pot citi urmatoarele: ,, Aceastd sfintd
si dumnezaiasca besericad, unde se praznueste hramu Buna Vestire: si Arhanghelu Mihail, din
temeliia ei au fost facuta de ctic(t)ori vechi, ale carora anume sant scrise la pomelnic: §i

ajungdnd in darapanare: sau sculat intru ajutori: d(umnealui) d(omnul) prapo[rgic] Nicolae

2’5 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 187-188.

2’ Anexa 4, foto 12.

277 http://dictionary.sensagent.com/biserica+de+lemn+din+ur%C5%9Fi, +v9%C3%A2lcea/ro-ro/, decembrie 2011
2’8 Anexa 4, foto 12.2.

2% Anexa 4, foto 12.1.
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Milcoveanu de au puso [paj temelie si au coperi[t-0] ...curtea si cumparan/d] ...[au ino]it-0 cu

»280 Ppisania trimite la pomelnic, care se afld in altar, la proscomidie: ,,Pomelnicu d. d.

zugraveala
praporgic Nae Milcoveanu” in care apar la vii ,,Nicolae” - adica ctitorul insusi, ,,... Stefan si
Ioan” iar intre cei morti sunt numiti vechii ctitori ,,Constandin, Anica ... si tot neamul lor”, foarte
probabil chiar stramosii ctitorului. Iisus-vitd de vie apare in scena principal in dreptul politei
proscomidiei. La picioarele Lui se gaseste semnatura celor trei zugravi: Gheorghe, Nicolae si
loan, si data: 1843 mai 27. Intre timp, conform declaratiilor facute de Directorul Directiei pentru
culturd si Patrimoniul National, Florin Epure, se pare ca biserica a avut nevoie de reparatii
urgente®®. Desi a fost inclusd in planul de investitii al Ministerului Turismului pe 2009, la
licitatie nu s-a prezentat nicio firma. Fondurile s-au Tntors la bugetul de stat. Tn iunie 2010 bolta
biserici s-a prabusit. Provizoriu a fost montat un acoperis. In anul 2013 biserica servea drept
capelad pentru cimitir, slujbele tindndu-se in noua biserica, iar ulterior acestui moment biserica a
intrat Tntr-un program de restaurare.

8. Tn Plesoi existd o biserici de zid cu hramul Intrarea in Biserica si Sf. Nicolae facutd in 1807
de protopopul Marin Plesoianu cu ajutorul locuitorilor.

A ramas exemplu datorita pisaniei: “Aceasta sfinta si dumnezeiasca besericda ce <sa>
numegste in hramu Intrarea in Biserica si a Sfantul[ui] lera(r)h Nicolaie ieste zidita si
infrumuset(a)ta si cu zugraviala desavarsita, dupe cumii sa vede, cu to(a)ta osteniala i
chieltuiala a sfintiei sale cucernicu protopopu Marinii Plesoianu i pomnimatograf, sanu
raposatu protopopu lonu Plesoianu, §i pr(i)mu ajutoriu si altor lacuitori, dinu zilele
prialuminatul(u)i si pria(i)n(al)t(a)tu(lu)i nostru domnii, lo Constandinii Ipsila(n)tii voda si cu
blagos(l)oveniia priasfintiei sale parintelui chirico, chirii Nectarie, ipiscupu Rdmnicului. Si
acea(s)ta sfanta pisanie ce s-au asezatu aicea s-au dauiti de dumnialui i jupanii Mihdaila

Burdihariu otii Rogiia. Du(m)itru megsteru otu Igoi; 1807, 7314.7°8

11.2. 4. Biserici construite de mireni instariti

In aceasta categorie am inclus saizeci de biserici construite de mireni instariti, de multe

ori detinand functii Tn aparatul de stat. Boieri, logofeti, sardari, paharnici, caminari, capitani de

280 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 951.
281 Eygen Dinu, art.cit., p. 13.
%82 S-au facut sapaturi arheologice care au pregitit lucririle de consolidare, biserica a fost inaltata si urma
executarea mai multor operatiuni de restaurare. Mai multe detalii in legétura cu cercetarea si restaurareabisericii Se
pot gasi in Dan Mohanu, loana Gomoiu, Ana Chiricuta, The saving ofthe wooden church of Ursi in a new posture;
the inter-disciplinary research, planning and conservation, in Caietele ARA, nr.4/2013, Editura Arhitectura,
Restaurare, Arheologie, Bucuresti, 2013, p.249-269.
283 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 779.
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plai, parcalabi, vistieri, ispravnici, stolnici sau culceri, toti au ctitorit biserici. Dintre ei se
remarca un vataf al plaiului Horezu, Ion Popescu Ursanu vel vistier, care a luat parte la ctitorirea
a nu mai putin de sapte biserici’®®, cele mai cunoscute fiind cea din Ursani si cea din Horezu
Targ.

1. Un prim exemplu se afld in Ramnicu Valcea: biserica Buna Vestire?®, ce a fost cladita
pe locul unei biserici mai vechi, disparute, construita de Mircea cel Batran®®® in jurul careia au
existat mai multe legende si care ar fi fost incendiata de cotropitorii turci, in timpul razboiului cu
austriecii (1716—1739). Pisania nu ofera insd detalii asupra primului ctitor, Nicolae lorga
considerand ca ar fi fost vorba despre Mircea Ciobanul voievod (1552, 1553-1554, 1558-1559),
iar pomelnicul din 1824-1828 incepe enumerarea cu lo Mihnea voevod, insemnand Mihnea voda
cel Rau (1508-1509), si continuand cu lo Mircea voevod sin Mihnea voevod ctitor... insemnand
Mircea voievod al 111-lea, Milos (1509-1510), discutia rimanand deschisa si astazi’®'.

Situata in centrul Rdmnicului, noua biserica, pe care o vedem si in zilele noastre, a fost
construitd intre 1747 si 1751 (anul terminarii constructiei aflandu-se pe peretele vestic) de catre
logofatul Radu Ramniceanu, alaturi de jupanii loan Moldoveanu si Grigorie, originari din Sibiu,
in timpul pastoririi episcopului Climent. Canatele usilor de la intrare sunt frumos sculptate si
sunt Tncadrate Tntr-un chenar de piatra®®. Biserica, de mari dimensiuni, a fost construita in plan
triconc, cu doua turle egale, deasupra naosului si pronaosului. Trei siruri de caramida aparenta
incadreaza turlele. Exteriorul este realizat din reliefuri simple si linii drepte. Ferestrele si, mai
sus, rozetele sunt decorate in piatra. Un brau central traverseaza laturile bisericii, iar deasupra au
fost executate ancadramente terminate in arc de cerc.

In interior, naosul si pronaosul sunt despirtite de trei arcade inegale sustinute de doi
stalpi. Tampla bisericii nu este de zid si nu se inalti pana la bolta. In legatura cu pictura, la
intrare, pe exterior, ne intdmpina un medalion reprezentand Buna Vestire?®®. Apoi, Tn pridvorul
deschis au fost pictate in frescd, deoparte si de alta, Raiul si Iadul. Intreaga pictura al fresco se
incadreaza 1n stilul brancovenesc cu influente grecesti, lucru specific secolului al XVII1-lea®®.
Dintre ctitorii reprezentati in pronaos, pe pertele de vest il gasim pe Radu Atanasie Ramniceanu,

Atanasie logofatul Rdmniceanu sau pe jupanita Stanca. Peretele sudic infétiseaza ficele jupanesei

284 Bisericile din Bogdanestii Arnotei, Slatioara, Marita, Marita- Zavoianu, Recea, Ursani si Horezu Targ.

285 Anexa 4, foto 13.
286 Nicolae Banica-Ologu, op. cit., p. 43; se pare ci un pomelnic din secolul al XIX- lea, creat dupa altul mai vechi,
ar afirma ca ar fi fost ctitoritd de Mircea voievod (octombrie 1509-ianuarie 1510), fiul lui Mihnea voievod, pentru a-
si apropia boierii din aceasta zona.
%87 Constantin Carstea, Doru Capitaru, op. cit., p. 27-28.
288 pr, Constantin Grigore, op. cit., p. 20-21.
289 Anexa 4, foto 13.1.
2% Constantin Carstea, Doru Capataru, op. Cit., p. 28-29.
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Stanca: Maria si Ilinca iar peretele nordic ii are pictati pe Constantin Nicolae voievod, episcopul
Grigorie al Ramnicului si episcopul Climent al Ramnicului. Tn decursul timpului a mai suferit
interventii: intre anii 1862-1864, 1902-1903, 1942 (acoperisul a fost ars in urma unui

incendiu)*

, ultima avand loc intre anii 1991-1998 cand a fost consolidata si intreaga pictura
murala a fost restaurata, punandu-se in valoare pictura originald executata intre anii 1751-1753.

Pisanie” “Aceastd sf(@nti si d(umnezeiasca bisérica dinii orasu Rimnicului, intru
caré sa cinsteste §i sa praznuiaste hramul Buna Vestire a Preasfintei Ndscatoarei de
D(u)mnezeu §i a celui dintru sfinti, parintelui nostrum Nicolae fost-au mai-nainte zidita de
raposatul Mirdcea voevodii. lara cdndu au fostu intru stapdnirea némfiloru, viindu turcii cu
razboiu asupra némtilor i-au biruiti §i i-au scos diniitr-aceste cinci judete. Si au arsi toate
sf(i)ntele besérici; si fiindii aceasta sf(d)nta bes(e)rica mai véchie si surpatd au ajunsu la
pustiire. Deci, dinii pronie d(u)mnezeiasca s-au indemnatii si s-au apucatii dumnealui raposatul
logofat, Radul Rdamniceanu, fiindii de neamu pamdnteanii de aici dinu orasul Rdmniculd,
impreund cu dumnealui raposatul jupanu Ioan Moldoveanul de la Sibiiu, inpreuna si cu jupan
Grigorie, totii de acolo de la Sibiiu de au ziditii aceasta besérica dinii temelie, totii in locul acei
vechi si o au infrumusetatii cu zugraveala, precumii sa véde, in zilele luminatului domnii, lon
Costadin Nicolae voevod, fiindu arhiereu scaunului acestuia parintele chir Climentii episcopul
Rimnicului, ca sa le fie vécinica pomenire dumnealor si a totu neamul lor, fi(i)ndu ostenitoare si
multi straduitoare dumneaei jupdaneasa Stanca, sora dumnealui logofatului Radul, care si
dumneaei cu ce au pututii au ajutatu; iunie 26, ani de la Adam, 7255, iara de la H(risto)s 1747.”

Pomelnicul de la proscomidie ii aminteste pe zugravi: “Pomeneste, preote pre
zugravi...intre preoti (?) Dimitrie ereu i Barbul Sturzea...”*%,

2. O comunitate catolica in Ramnic si un locas religios a existat in Ramnic inca din
secolul al XIV-lea. O biserica catolica construita in secolul al XVIII-lea std martora ca Ramnicu
Valcea reprezenta un puternic centru comercial cunoscut de negustorii bulgari sau venetieni, toti
catolici, care veneau aici pentru lemne sau sare si isi vindeau produsele lor. Odata cu pacea de la
Passarovitz din 1718, un mare numar de catolici bulgari s-a refugiat in Oltenia, mai ales in

Ramnicu Valcea®*

. Constructia noii biserici a Tnceput in 5 iulie 1720 cand, la punerea pietrei de
temelie, au participat autoritatiile locale si guvernatorul imperial, contele de Kénigseg®®. Noua

biserica avea 30 m lungime, 10 m latime si trei ferestre, avand trei portale. La dreapta si la stinga

1 Florentina Udrea, Daniela Mihai, Dumitru Hortopan, Adriana Stroe, op. cit., p. 92-93.
292 Anexa 4, foto 13.2.
2% Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 789-791.
2hittp://www.biserici.org/index.php?menu=BIVL&code=1464&criteria=&quick=&order=OVER_TOWN,
decembrie 2011
2% Constantin Carstea, Doru Capataru, op. Cit., p. 48-49.
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presbiteriului exista o sacristie spatioasa. Biserica avea trei altare, doud cripte si un gang boltit in
care se desfagurau procesiunile. Interiorul era pavat cu lespezi de piatra, corul avea o orga
deosebitd, iar de la cor se urca pe o scard in formd de spirala, avand 29 de trepte pana la turnul
inalt i masiv. In anul 1730, biserica a fost sfintitd in cinstea Sfantului Anton de Padova, de citre
Episcopul de Nicopole, Nicolae Stanislavich, care isi avea resedinta la Craiova. Nu dupa mult
timp, Tn 1738, biserica a fost distrusa de invazia turca. Multi locuitori de confesiune catolica au
plecat in Banat. Catolicii din Vélcea nu au mai putut sa isi refaca biserica, astfel incat aceasta s-a
deteriorat incetul cu Incetul. Slujbele se tineau intr-o camera a manastirii. Dupa multe decenii,
una dintre sacristii a fost transformata intr-o mica biserica: cea care exista si astazi®®®. Tn anul
1884 a fost acoperitd cu sindrild, iar in anul 1925 cu tabla. Tot in 1884 a mai fost addugat un
clopot. Biserica, inconjurata de blocuri si hotelul Ramada (fostul Alutus), are astazi o lungime de
14, 5 m. latimea de 7, 25 m. si indltimea de 8 m. A fost pardosita cu marmora in anul 1988, iar in
anul 1998 a fost refacuta zidaria induntru si in afara.

Pisania in latind care a existat la Biserica Catolica, Sf. Anton de Padova s-ar fi tradus
astfel: ,, /5 iulie 1720]. La temelia piosului edificiu si a constructiei bisericii Sfantului Anton de
Padova a fost pusa si cea dintdi piatra <aici>, pe pamantul Tarii Romdnesti, care este in
Stapdnirea austiacd, de catre comitele Konigseg, comandant in Trasilvania ca §i in regiunea
transalpina, si pentru vesnica amintire a insdsi credintei sale si a lacasului Sfdnt.”297

3. De la bhiserica de zid cu hramul Sf. Nicolae ridicatad in anul 1779 in Babeni, au fost
cercetate doua pisanii.

Pisania aflata in partea superioard a ancadramentului de piatra de la intrare: “Aceasta
sf(d)nta si dumnezeiasca bisiarica, unde sa praznuiaste hramu sf(a)ntului arhi(e)reu Nicolae §i
sf(@)ntului marele apostol si evanghelistulii Mafthei si sf(d)ntulu marele mucenicu Dimitrie, s-au
facut cu osteniala si toata cheltuiala dumnialui jupani Matei Babianu velu polcovmnicii i
dumniaei jup@niasa dumnialui Illinca i dumnialui jupani Radu fratele lui vel cluciar cu dumniaei
Stanca jupaniasa, Serbanu Babian(u), Pauna. Si acestii dun(n)ezeescu lucru s-au facutu in zilele
prialuminiatului domnu, lo Alixandru Ipsila(n)tii voda, cu blagosloveniia priasfintii sale
parintelui chiriu, chiri Chesarie episcopu Ramnicului. Matei, lIlinca, Costandini, Ionii,
Draghici, Stefanu, Serbanu, Radu, Serbanii, Safta, Gheorghe, Radu, M(a)tei, Stanca, Radu,
Stanca, Anita, Zanf(i)ra, Papa, Ancuta; parinti(i) dum(n)ialori: Matei, Radu, Methodie monah,

Balasa, Radu, loana, Draghici, Zmaranda, Stanca, lonii, Costandinii, 7287.”

2% Anexa 4, foto 14.
297 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 798.
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Cea de-a doua pisanie se afla pe peretele vestic al pronaosului: “Aceasta sfanta i
dumnezaiasca bisérica s-au zaditu dinii themelie, de robi(i) lui Dumnezau, jupdni Matei
Bobeanu polcom(nicu) deéimpreuna cu dumneal(ui) jupanu Radu Sardariu, brati. Si s-au
zugravitu cu toata cheltuiala, dupa cumi sa véde, a dumnealui jupanii Draghici Bobeanu
slugeriu fratele lui, ajutorindu CU ce S-au pututii §i jupan Sarbanii bratu si jupan Gheorghe
Uriianu, cu ce S-au putut si jupdn loanii Zdatreanu si jupdn Radu Coltescu, cu ce s-au
pututii...culcer Radu Babeanu sin Matei Babeanu, cu ce s-au putut...nii...banu Ba...o...parintele
protopop Hristea cu ...in zdlele imparatului Alicsandru Pavlovici, a to(a)td Rusdia cu
blago(slo)veniia preasfintdii epi(s)copu Nectarie alii Ramnicului, la leat 1812 septem(brie) 20;
de diiaconu Gheorghie zugravu.”?*®

Dupa interventia de amploare din 1812, s-au mai facut reparatii in 1903 si in 1938-1940,
de I.L. Atanasescu, iar pictura de C. Iliescu si St. Pantzel**°.

4. Schitul Arhanghelul este 0 biserica de zid cu hramul Sfintii Voievozi situata in vestul
orasului Ramnicu Valcea. Maria Mileasca si ginerele sau Dositei Brailoiu monahul au inchinat
locasul vechi, existent inca din sec. XV si zidit de jupan Stoica vel paharnic, Patriarhiei de
Alexandria prin metohul Petronie, egumenul manastirii Segarcea (Dolj) si de egumenul
Gherman al schitului Arhanghel in 20 septembrie 1717 (7226), care au rezidit-o, ramanand asa
pana la secularizarea averilor manastiresti®®.

Pisanie: “Aceast(a) sf(am)t(a) sii d(um)n(e)zeia(s)Cc(a) beseric(a), ce sa chiam(a)
Arhanghel, unde sa praznuiaste hramii Sf(in)tilor Inger(i), care di(n) <te>melie au fostii zidit(i)
de jup(an) Stoica v(e)l pah(arnic), l(e)at 7030 si fiindu veche s-au surpat. lar acum, in zilile
chesaricesti(i) inpar(a)ti(i) s-au apucat chir Petr(o)nie arhimandrit ot Sagarcea §i egum(enul)
Gherman ot Arha(n)ghel de a facut-o cu cheltuiala lor, sa fie lor pomand in veci, in sep(temvrie)
20 d(ani), l(ea)t 7234,

Ulterior, a mai fost renovata de arhimandritul Natrie si alti mosneni. In pronaos sunt
reprezentati, in port arnautesc grec, ctitorii, iar in pridvor, sub alti ctitori, s-a semnat zugravul
Ilie, 1811. Tn 1817 au fost facute renoviri de catre Sofronie arhimandritul, iar interventiile au

continuat, astazi putand fi observata o pictura fara mare valoare®®.

2% |bidem, p. 149-150.
%9 |oan Opris, op. cit., p. 416.
300 T ocasul actual a fost reficut pe acelasi loc de urmasii lui Stoica vel paharnicul Paraianu, in anul 7230 [1721]
Octombrie 15 conform lui 1. Popescu Cilieni.
301 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 785-786.
%02 Constantin Carstea, Doru Capataru, op. Cit., p. 25-26.
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Pisanie: “Ziditu-s-au aceasta sfanta si dumnezdiasca biserica intru hramu Sfintilor
Ingeri Mihail si Gavriil, da robul lui Dumnezdu, Sofironiie arhiimandritu, pentru a sfintii sale
vecinicda pomenire, la leat 7325 308

5. Tn Cazanesti, biserica de zid cu hramul Sf. Gheorghe si Sf. Dimitrie®** a fost zidita peste locul
unui alt locas de cult mai vechi®®® de catre lanache Bestelei si maica Sofronia, conform pisaniei: “Sfinta
biserica unde sa praznueste hramul Sfantului Gheorghiie facutu-S-au din temeliie da robii lui Dumnezdau
postelnic lanache Bestelei i da maica Sofroniia starifa, cu leat 1788. Si la leat 1802 s-au surpat din
cutremur §i s-au prefacut din temelie da raposatul vistieru Filip.”

Apoi, a fost Tnnoita de vistierul Filip Cazanescu conform celei de a doua pisanii: “Aceasta sfintda
si dumnezeiasca biserica, ce sa cinsteste cu hramul Sfintilor si marilor mucenici Gheorghie, purtatoriul de
biruinta si Dimitrie izvordtoriu de mir, dinu inceputuei fiindu facutd de boiari Cazaneste si la leatu 1802
dumnealui vistiiariul Filipu, vazandu-o rau dardpanata, din rdvna dumnezeiasa s-au indemnatu de au
surpat pand in temelie §i au prefacut-o cu zidu de isnoava sindrilind-o paste totu, si au anfrumusatat-0 cu
zugravele si cu jaguri noi, dupa cum sa vede daruindu si alte multe odoara, cu toata cheltuiala dumnealui,
Spre a fi vesnicda pomenire, atdtu dumnealui, catu si parintilor dumisale; 1810 iunie 20 »306.

In pomelnicul de la proscomidie sunt semnati zugravii din 1810: Manole din Craiova, Anghel
diacon si Constantin, iar pictura (reprezentarea ctitorilor aratind calitatile de portretist ale zugravului) este

e b s 307
apreciata de Andrei Panoiu®®

. Ea nu se mai aliniaza picturii pretentioase a secolului trecut, Tnclindnd spre
popular si ne prezinta foarte bine atmosfera epocii studiate.

Biserica are 0 singura turla deschisa deasupra pronaosului care probabil a servit drept clopotnita
pana la mutarea acesteia in exterior, mai tarziu. Doua brauri, unul median simplu, din caramida zidita cu
colturile spre exterior, inconjuara biserica, iar celalalt inconjuara turla. Locasul a fost conceput in sistemul
obisnuit al epocii cu pridvor, naos, pronaos si altar. De-a lungul timpului, biserica a fost renovata de mai
multe ori, iar acum, pe exterior are un strat de tencuiald stropan cu ciment alb, Tnvelitoare din tabla zincata,
pardoseala a fost Tnlocuita cu dusumea in interiorul bisericii, iar in pridvor cu gresie. Pe partea de nord, in
exterior, intlnim o insemnare a unei renovari din 1936. Pridvorul a avut patru coloane libere care il sustin si
inca doua semiingropate in zidaria pronaosului, dar acesta a fost inchis intre timp cu geam fixat in cadre
metalice. Pe fatada este pictata o scena complexa in care sunt alaturati Sf. Ioan Botezatorul, Sf. Gheorghe
invingand balaurul, un tum cu Sf. Tmparati Constantin si Elena oferind o cheie (cheia bisericii), o

reprezentare a bisericii, Sf. Dimitrie si Sf. Grigorie Decapolitul, totul pe un fundal preluat din naturd cu

%3 |hidem., p. 25-26.
%4 Anexa 4, foto 15.
305 Ctitorit se pare de citre boierii Bestelei in jurul anilor 1488.
%0 pr, Constantin Cérstea, Doru Cipataru, op. Cit., p. 45-46.
%97 |bidem, apud Andrei Panoiu, Pictura votivi din nordul Olteniei, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1968, p. 15, 37, fig.
27-28.
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dealuri si copaci. In pridvor a fost pictatd scena Judecatii de Apoi cu lisus judecator central alaturi ingeri si
de sfinti tronand, cu Rai si cu iad. In pronaos sunt pictati ctitorii’*®, in primul rand cei vechi, pe latura de
vest, pentru ca, pe celelate doua laturi sa fie prezentati alti ctitori cu familiile lor. Pisaniile nu se mai
pastreaza, dar pe latura de sus a pronaosului avem o inscriptie in romaneste, cu litere latine datand din 20
august 1924 care rezuma din vechile pisanii datele importante pentru biserica.

6. Schitul Berislavesti, din localitatea cu acelasi nume, a fost ridicat de boierul Sandu
Bucsenescu si sotia sa Maria mijlocul secolului al XV1ll-lea reprezentand cu mandrie arhitectura
postbrancoveneasca specifica zonei. Gasim ca data de incheiere a constructiei bisericii 4 iulie
1753. Complexul, cu toate dependintele, a fost incheiat de egumenul Nicodim Beligradeanu in
1762 si a functionat ca schit de monahi.

Biserica frumos proportionata este construita pe plan triconc, cu turle pe naos si pronaos
si decoratd cu un brau stucat. Pridvorul are arce trilobate sprijinite pe coloane. In interior coloane

similare despart pronaosul de naos*®

. Din pictura veche au fost descoperite esantioane in
vederea restaurarii.

7. Tn satul Gradesti, mahalaua Capul Dealului (actualmente Parohia Capu Dealului,
Dragdsani) este 0 biserica de zid cu hramul Adormirea Maicii Domnului, construita si
infrumusetata de capitanul Giura si sotia sa Alexandra, sub domnia lui Ioan Gheorghe Dimitrie
Ghica Voievod, cu blagoslovenia Prea Sfintiei Sale Parintelui Episcop Galaction.

Asezarea bisericii la poalele plantate cu vii*'°, de sub dealul Oltului, aici unde Tudor din
Vladimir, alaturi de ostile grecesti, au opus rezistentd puhoiului turcesc ce venea din stanga
Oltului, nu este intamplatoare, ci ne face sa credem ca intemeietorul ei, capitanul Giura, a facut
parte din oastea lui Tudor si drept multumire lui Dumnezeu pentru victoriile purtate a ridicat
acest sfant locas. Biserica a fost construita intre anii 1818- 1824 din caramida. Aceasta are forma
de nava, cu o singura turld din lemn Invelitd cu material izolator. Biserica are atat pictura
interioara, cat si exterioard. Turla si acoperisul nu sunt cele originale (ea avand la inceput
aspectul de bolnitd), biserica suferind mai multe reparatii.

8. Biserica de zid cu hramul Sf. Gheorghe din Gura Vaii a fost facuta de Gheorghe
parcalabul din Bogdanesti Tn anul 7266 [1757-1758]. Biserica este frumos pictata pe exterior
Cu numeroase personaje incadrate in arcade Tmpodobite cu motive decorative care creeaza o
atmosfera in care se simte spiritul popular al epocii. Din aceste reprezentari sunt cunoscute

Autoportretul cu o cobza in maini sau Ana, sotia lui mos Ion, mesterul si gazda zugravilor care Ti

%08 Anexa 4, foto 15.1.
%% Jeromonah Iustin Marchis (coord.), op. cit., p. 314-317.

1% ttp://www.crestinortodox.ro/biserici-manastiri/parohia-capu-dealului-123219.html, octombrie 2011
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invitd la masa®™. Pe peretele sudic sunt semnati: “Anna gazda zugrafilor, sotiia mosului lonu
mesterul; Gheorghe,; Radu zugrafu, moso loan findu gazda zugrafilor...”. Pe peretii pridvorului,
sub stratul de picturd sunt semnati “Radu zugraf” si ,.Jonitd zugraf’. In pronaos sunt pictati
ctitorii, iar deasupra usii de la intrare e SCris pe pisanie: “Aceastd sf(d)nta si du(mne)zdiasca
biseérica s-au facutu si s-au zidit din temeliia ei cu nevointa s(i) cu toat(d) cheltuiala
parcalabului Gheorghie ot Bogdanesti, intru slava §i cinstea marelui Mucenicii Gheorghie,
pu(r)tatoriului de biruintd, in zilele prealumi(natului) d(o)mnii, lo Costandin Nicolae, voevod, cu
blagosloveniia preasfintii sale pari(n)telui episcop, chi(r) Grigorie de l(a) Ramnic, inpodobindu-
s(e) cu zugraveal(a), dupa cum sa vede, ca s-o aib(e) vesnica pome(ni)re si tot neam(ul)
dum(nealui), savarsi(n)du-s(e) la luna lui iunie 28, 7266%*2,

9. Muereasca de Sus, schitul Frasinei. Biserica de zid cu hramul Sf. Ioan Botezatorul facuta de
jupan Carstea Damian si de jupan Chera lovipalea®® in anul 7272 [1763-1764] pe locul unui
schit de lemn facut in 1710 de doi monahi, originari de pe teritoriul Bulgariei de azi, Ion si
Stefan care se refigiaserd din calea turcilor in aceastd zona>™*. In zilele noastre vechea biserica a
schitului a devenit paraclisul cimitirului manastiresc. Structura simpla, a fost pictata de zugravul

31 Interesant de mentionat pentru aceasta manastire este faptul ca

Teodor si ucenicul Enache
doar barbatii pot ajunge aici datoritad unei inscriptii de afurisenie a episcopului Calinic care
interzice femeilor sa treacd mai departe, acestea oprindu-se la Muiereasca, unde au amenjata o
bisericuta si adaposturi.

10. Tn comuna Otesani, citunul Burta-Mironesti, existd o biserica de zid cu o frumoasi

316

pictura exterioara, avand hramul Buna Vestire®™, facuta de loan Tali si polcomnicu Cinca alaturi

de alti ctitori. Clopotnita a fost renovatd de Matei Grecu si Stan Prodescu si zugravita de lon
Prodescu in anul 1740, Martie 25°". Interventii a suferit in 1850, 1856 sau incepand cu 1927,
Pisanie: “Cu ajutorul Sfintei Tro(i)f(e), prin hramul Sfintei, Bunei Vestiri, in zilele
prialuminatului domnii, lo Alisandru Ipsila(n)tii voda, cu blagosloveniia priasfintii sale
parintelui Grigorie episcopu Ramnicului; si s-au facutii de dumnialoru jupanii loanu vatafu
Talinii i jupanii Nanu Grecu di la ta(ra) Rumelio(i), Costandinii Draghici Cinca po(l)comnicu

fratele sau, titoru popa Preda ce sa trage di(n) Stanu armagii, ce e titori mare i popa Carstia

311 Vasile Florea, op. cit., p. 327.

312 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 502-504.

313 Conform 1. Popescu Cilieni, op. cit. dar in Pr. Constantin Grigore, op.cit., p. 81 ne sunt mentionati ca ctitori fratii
Carstea si Dumitru Iovipale.

34 pr, Constantin Grigore, op.cit., p. 81.

31> leromonah lustin Marchis (coord.), op. cit., p. 310-313.

31 Anexa 4, foto 16.
3171 Popescu Cilieni, op. cit., p. 39-40.
318 | 0an Opris, op. cit., p. 405-406.
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titor, lonu, Matei i titoru, Tudoru, Gheorghe, Nicolaie, Balasa si Ilonii, liat 7281. Popa
Gheorghe..., Tarasie i(er)o(dia)c(on) ™.

Ctitorii sunt reprezentati in pronaos pe peretii de vest si nord.

11. Tn Ursani a fost construitd 0 bisericd de zid cu hramul Intrarea in Biserica si Sf. loan
Botezitorul®®, cea mai mediatizatid dintre bisericile construite de vel-vistiernicul lon Popescu
Ursanu, vataful de plai la Horezu. Acesta, ajutat financiar de fruntasii satului Ursani, a ctitorit
aceastd biserica Tn anul 18002,

Dupa cum scrie pisania, biserica a fost ridicata in zilele domnitorului Constantin Moruzi
cu blagoslovenia Prea Sfintitului Nectarie, episcopul Ramnicului. Fondatorii sunt mentionati in
pisanie si sunt reprezentati in pitorescul tablou ctitoricesc care descrie foarte bine atmosfera
epocii®?, pictat pe peretii de vest, sud si nord ai pronaosului care {i descrie pe fiecare tn parte.

Pisanie: “Aceasta si duf/mn]ezdiasa bisereca, iaste dinu temelie zidita i infrumsatatd, cu
toata cheltuiala si osteniala dumnialui, jipanu lonii Popescu, care §i vatafii sa afla acestui plai
Hurezu, intru ci(n)stia si lauda praznicu lui Vovedeniia Sfintei Nascatoarei de Dumnezau, care
si intru pofali Sfantului lonii Botezatoriu aceste amdndoao sfinte prazmice le savdrseste
dumnialui, ctitoru, c(a)tii de a sa pomeni dumnialui §i parinti(i) cei raposati, in viaci §i dupad
moarte, totii niamu dumnialui. Si s-au ziditii aceasta bisereca, in zilele marie sale, Costandinu
Moruzi voda, cu blagosloveniia sfintiei sale, episcupii Ne(c)tare, la ani de la <Hristos>, 1800
iulie 22, inceputu la lucrare, iara desavarsiti, 180<0> (?). Si la aceastd, bisiareca s-au mai
indemnatii de au mai ajutatii si alfi ctitori, cu bani si cu ajutoriu, cumii deosabitii ar<at>u.
Pomeni, G[ospo]: lonu, Nedialia, Costandini, Dum(i)tru, Nicolae er(e)u. lona, Floaria, Stanca,
Nicolae diaconu, Dum(i)tru, Stanca, Patru, Stanca. Dum(i)tru, Mihai. Morfi: Miha(i)la, Barbu,
Patru, Stamu, Stanca, Dum(i)tru, lonii ereu, Florica, Costandini, Radu, Stanu, Stanca,
Dum(i)tru, Costandina si cu totu niamii. Ghioraghe, Florica, Pdatru, Dumtru [...] 323

Tabloul votiv, care cuprinde 40 de personaje amintite doar cu prenumele, poarta
urmatoarea insemnare spre final: “Aceste ce se numesc prisoase au ajutorat cine cu ce au putut,
mai mult cu alergatura”. Zugravul a folosit cu abilitate linia si culoarea, fiecare personaj fiind
individualizat intr-o compozitie frumoasa, unitara.

Numele zugravilor care au pictat biserica si s-au semnat pe peretele de la proscomidie, Tn

1806, sunt urmatoarele: Preda zugravul, din Gorj, Milcu zugravul si Gheorghe ucenicul. Preda

319 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 744-745.
%20 Anexa 4, foto 17.
321 http://www.revistaclipa.com/3052/2010/02/vitralii/timbru-valcean/ctitoria-taranilor-de-la-ursani, noiembrie 2011
322 Atmosferd in care fiecare ajuta la ctitorirea unei biserici dupa puterile lui. Atmosferd in care, dupi cum am mai
mentionat, pe fondul schimbarilor petrecute, Tara Romaneasca pasea cu pasi repezi spre modernitate.
323 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 526.
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zugravul mai este semnat in naos pe peretele de la vest in 1805. O inscriptie pe peretele de nord
al bisericii ni-1 dezvaluie pe Dinu zugravul din Gorj si anul 1805,

Biserica, monument istoric, este asezata pe o colina si are o clopotnitd octogonala
deasupra pronaosului, cu un turnulet poligonal pentru casa scarii alipit zidului nordic. O turla
deasupra naosului se sprijind in interior pe arcuri masive din zidarie. Locasul are planul treflat,
bine compus si proportionat, prelungit printr-un pridvor construit, dupa cat se pare in prima
jumatate a secolului al-XX—lea (reparatii au avut loc in anii 1911 1934), deschis cu opt coloane
de caramida din care doud sunt angajate in zid. Fresca pictata in registrul superior al fatadelor cu
sibile, proroci si filozofi ne aduce aminte ca, in ciuda autoritatii turcesti, apare timid sentimentul
national. In interior, Tn altar, au fost reprezentate scene din viata Fecioarei si din Noul Testament,
in timp ce in naos avem o selectie de pilde, iar in pronaos nunta din Cana. Tn pridvor au fost
pictate scene din Geneza, martirii ale apostolilor si Judecata de Ap0i325. O tema diferita este si
cea a lui Sf. Cristofor, care fiind un barbat foarte frumos, s-a rugat lui Dumnezeu sa il faca urat
(cap de lup) pentru a nu cadea in pacatul mandriei®?.

Trebuie sa atragem atentia asupra faptului ¢a in pronaos a fost inmormantat 1. G. Duca®".

12.1n Targu Horezu este o biserica de zid cu hramul Intrarea in Bisericégzs, construita de
Constantin Covrea si Ion Popescu Ursanu®?® Tn anul 1802, Noiembrie 21.

Pisanie®®: “Aceasta sfintd besericd au ficut-o dumne(a)ori, jupanii lonii vitafii i si cu
dum(n)e(a)lor, Costache <sin> Co(v)ria. Aceasta sfanta si dumnezeiasca beserica este dini
temeli(e) zidita si infrumusdtata cu toata cheltuiala i osteniala dum(n)ialui i jupani lonu
Ursanu, carele si vataf sa afla plaiului Hurezului si a dumnialui i jupan Costanadinii Covria i
jupaniasa Stana. Si intru aceasta si lauda Aducerei in Biserica si intru pochala Sfantul(u)i loanii
Botezatoriu, aceste 2 sfinte praznice le savarsesact dumianlori, cdtii sa pomeniasca cei v(i) §i
cei r(a)posat(i), in veci §i cu totii niam dumnialori. Si s-au ziditii aceasta sfanta beserica in
zilele marii sale, Costandinii Moruz voda, cu blagosloveniia parintelui episcupului Nectari; de

la ani 1800 inceputu. Si s-au mai indemnatii de au mai ajutoratu si alf(i) titori, cu bani si cu

%24 |bidem, p. 529-530.

%5 Aici in Paradis remarcim pasari ca elemente preluate din natura incojuritoare care intiresc afirmatiile
specialistilor in domeniu in legatura cu existenta mai multor elemente din realitatea imediata in picturile zugravilor
din aceasta perioada.

%26 Florentina Udrea, Daniela Mihai, Dumitru Hortopan, Adriana Stroe, op. cit., p.107-109.

%271 G. Duca a fost prim minstru si sef al Partidului Liberal in perioada interbelica care avea o casa la Maldaresti si
era atasat de zona Valcii. El a fost asasinat vineri, 29 decembrie 1933 pe peronul garii din Sinaia. Intersant a fost
cand am dat peste un ziar local “Indrumarea Valcii” din 24 mai 1934 care, sub titul “Solemnitatea de la Ursani”,
are prima fila (p.1, 2) dedicate reinhumarii ramasitelor sale pamantesti la biserica din Ursani. Au participat sotia sa
Nadia Duca, fiul sdu George, multi tdrani imbracati in haine populare de sarbatoare si autoritati din tard si
strainatate.

%28 Anexa 4, foto 18.

®Biserica din Horezu Targ este si ea una din cele mai cunoscute ctitorii ale vatafului loan Popescu Ursanu.

%% Anexa 4, foto 18.2.
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Dumnez(e)u. Pomeneste doamne: lonu, Mihaila, Nedialia, Costandinii, Dumitru, Nicolaie ere(i),
lona ere(ita), Gheorghe, Florica, Nasta, Stanca, Nicolaie, Dumitru, Vasaliie, Dumitru, lliie,
Marii(a), Cdarst(ea), Stanca, Patru, Stanca, Dumitru, Mihai, Barbu, Stanca, D(u)mitru, lonii,
llinca, Florica, Costandinii, Radu, Stanca, Dumitru, Ionii, Marica, Stanciu, Mariia, Dumitru,
Stanca, loni, lonii, Stanca, Mariia, Zamfirii, Nicola, Mariia, Stanca, Ilinca, Constantindii, Parvu
I Bars(a)n, lon, Floria, Gheorghe, lonii, Barbu, Ancut(a), Mihailu, Costand(i)na, Patru,
Dumitra, Toma, Matei, lona, An(n)ghelii, Floria, Dumitra, Stana, lonu, Dima ero(diacon),
D(uw)mitru mester, lonii, leat 7312; loni, Floria, Marica, Nica, Nicolaie, Parvu, Costandinii,
Patru...re, Mariia »331

Pe peretele de la sud al pridvorului si in pronaos, pe peretele de la vest, s-au semnat
zugravii: ,,Zugravi fii(n)dii: Manole, Dinu ot Craiova, leat 1807. [Calf]e: Stanciu [i Dumitrasco
i Dumitru]”. Tot in pronaos, pe latura de la nord: “Ocenici Ionii i Preda ot Cioroi, lonica ot
Cra(i)ova; leat 1807%%,

Biserica, frumos compusa, eleganta, are doua turle: una mai mare, octogonala, deasupra
naosului si una mai mica, hexagonala, clopotnita deasupra pronaosului. Naosul este patrat, usor
alungit cu absidele laterale in forma de semicerc. Tot patrat, pronaosul a fost boltit cu o calota pe
console. Pridvorul se sprijina pe stalpi circulari cu arcade in semicerc.

Braul median, amplu, este incadrat de doua fisuri din caramida in forma de dinti de
fierastrau. Registul superior are arcaturi in care au fost pictate sibile, regi sau proroci. Deasupra,
cornisa este profilata si zugrévité333.

Pictura, destul de bine conservata, ne ajutd sa observam o bisericd frumoasa, specifica
perioadei studiate, si ne confirma, alaturi de semnaturi, ca este vorba despre aceiasi zugravi ca si
la Ursani. Deasupra intrarii, pe intreaga suprafata si pe un fundal inspirat din realitate, cu dealuri,
copaci, cladiri si un cer albastru, incadrati, intr-un chenar au fost reprezentati Sf. loan
Botezatorul, Intrarea in Bisericd a Maicii Domnului, Sfintii Constantin si Elena, iar pe margine
Sf. Gheorghe si Sf. Dimitrie. In pridvor, Dinu zugrav a reprezentat Raiul si iadul. Pe un fond
rece albastru nchis, Tn culori calde, sunt reprezentati ctitorii cu familiile lor*** care depasesc
peretele pronaosului fiind reprezentati si in naos>*°, Acum se slujeste in ea.

13. Ultimul exemplu, apartinand acestei categorii, ne duce in Zatrenii de Sus, nu departe de
conacul lui Radu Zatreanu si Preda Zatreanu. Biserica de zid cu hramul Sf. Nicolae a fost facuta

in anul 1734 de vornicul Preda Zatreanu, fiul lui Danciu Zatreanu si de Radu Zatreanu, fratele

331 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 506-507.
%32 |hidem, p. 509-510.

333 Nicolae Ghika Budesti, op. cit., p. 90-91.

%4 Anexa 4, foto 18.1.

3% Andrei Panoiu, op. cit., p. 15.
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ui®%®. Locasul are doua turle, coloane de piatrd care despart naosul de pronaos si singurul pridvor
poligonal din Oltenia sprijinit pe coloane sculptate. Ferestrele au chenare de piatra sculptata, iar
usa a fost artistic lucratd in basorelief. In lucrarea sa, Ioan Opris mentioneazi interventiile din
1938 si luarea pentru restaurare in 1941 a icoanelor praznicare la Bucuresti337.

Pisania: “Aceasta sfanta si dumnezdiasca biserica, care sa praznuiaste hramul Sfantului
si marelui Arhi(e)reu Nicolae, de la Mira Lichii, facatorul da minuni, care iaste facuta dan
temelie, cu toatd cheltuiala si osteneala si infrumusdtatd, dupe cum sa vede, de robul lui
Dumnezau, jupan Preda vornicul, fecioru Dandciului postelnicul Zatreanul, ca sa fie dumnealui
si a tot niamul crestinescu vecinica pomenire. Da la zidiria lumii, an(i)7242, iar da la H(risto)s,
an(i)1734. Pis Toma zug(rav); Simion petrarul, Matei zid(ar)”

Tot aici, Tn dreptul portretului zugravit pe catapeteasma, in altar, a ramas inscriptionat:
,Popa Stanciul ot [GiJu[le]sti, preotii intdi I(a) a(ceas)td besérecd”>®. Acum se slujeste in acest
locas.

11.2.5. Biserici construite de localnici

Tn categoria aceasta, localnicii zonei, mai mult, dar, de obicei, mai putin instariti, au
ctitorit impreund un numar impresionant de biserici frumoase (am selectat in anexd un numar de
saptezeci si patru de locage din care am enumerat treizeci). De multe ori ele sunt biserici de lemn
construite n cel mai autentic stil tdranesc de catre si pentru oamenii locului. O mare problema pe
care am Tntdmpinat-o n studiul lor a fost aceea ca nu exista foarte multe date despre aceste
biserici.

1. De exemplu, din aceasta categorie, n Ionestii Govorei a fost inregistrata o biserica de
lemn cu hramul Sféantului Nicolae, construitda in 1770 si renovata in 1836 de popa Gheorghe si
cu ceilalti enoriasi®*®.

2. Tn Cilina, Bereni, comuna Prundeni este 0 biserica de zid care praznuieste hramul Sfantului
Nicolae. Aceasta a fost construita in 7330 (1821-1822), de Nicolae Stoichin si de Matei Nedelcu
si cu ceilalti ctitorasi.

3. In Colibasi, Valea Colibasi este 0 biserici de lemn care priznuieste hramul Sfantul
Nicolae ridicata in 7326 [1817-1818] de enoriasii satului.

4. Tn Popesti, Silistea Veche este o biserica de lemn cu hramul Sfintii Ingeri facuta de

locuitori in anul 1800, Noiembrie 17.

%31 Popescu Cilieni, op.cit, p.116-118.

%37 | 0an Opris, op. cit., p. 406-407.

%38 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 966-968.

%39 |, popescu Cilieni, op. cit., p. 5; Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 609-610 mentioneazi pisania din 1836.
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5. Tn Fumureni este o biserica de lemn cu hramul Sfantului Dimitrie construita in 7307
[1798-1799] deloan Strambul, Marin Baca, Andrei Purcariul, Ioan Bacaran si Dumitru Ciobanu.
A fost renovata in 1833 de Melintina, de popa Chirite, de popa Grigore Matei Sutescu, de Radu
Bacaran, de fratii Dumitru si loan Pomana si de ceilanti locuitori**°.

6. Tn Creteni este o biserica de lemn cu hramul Sfintii Voievozi construitd in 1767 de toti
locuitorii acestui sat.

7. Tn comuna Ghioroiu, satul Ghioroiu, se afla biserica parohiala Ghioroi. Biserica de lemn
cu hramul Sfintii Tngeri ficutd Tn anul 1786 de Constantin Magureanu, Radu Sarbu, Patru,
Vlaicu si Preda, apoi tencuita in 1859-1863. Aceasta a fost renovata in anul 1959, apoi reparata si
resfintitd pe 18 octombrie 2009.

8. La Mitrofani este o biserica de lemn cu hramul Sfintilor Voievozi construita in anul 1813
de Dinu sin Sandoi, de Trascd Giurca si alti enoriasi>*'. Mai multe icoane din biserica poartd
insciptii care confirma datarea bisericii. In zilele noastre biserica nu se mai afla in cult, acum
slujindu-se 1n biserica noua, de zid.

9. La Caineni este 0 biserica de zid cu hramul Sfantul Nicolae. Locasul a fost facut de
raposatii Petcu, Stoian si Nicolae din Craiova, in anul 7277 [1768-1769]. Se pare cd a fost
consolidata cu ajutorul unei centuri de fier in 1944, dupa ce in 1916 a avut de suferit in urma
razboiului*?.

Pisanie: “Acestu sf{d)nti si dumneze(e)sc lacas s-au zidit si s-au inaltat intru cinstea si
lauda sf(d)ntului si facatoriului de minuni, Nicolae di(n) M(i)ra Lichei(i), cu toat(a) cheltuiala §i
osteneala dumnealui ju(pan) Petru Petco si a r(a)posatului ju(pan) Stoian Nicolau, in zilele
pre(@)luminatului domnii, loanii Grigorie Alicsandru Ghica Voivod, m(e)s(e)ta avagus(t) 13;
leat 72777%%.

10. La Muereasca de Jos este 0 biserica de zid cu hramul Sfantul Nicolae facuta de Marin
si Grigorie, Tn anul 7291 [1782-1783]**.

Din pisanie se poate afla: ,,Sf(d)nta biserica unde sa praznuieste hramu Sf(an)tului
Nicolaie, facutu-S-au din temeliie, da robu lui Dum(ne)zau, Marin i da alti o(a)meni, sateni”™*
Tn pomelnicul de pe peretele de la proscomidie, alaturi de ctitori, sunt amintiti zugravii:

“fi(i)ndu zugrav popa Dimitrie, ... Patru”

340 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 461 mentioneazi pisania din 1833.
%41, Popescu Cilieni, op. cit., p. 21.

%2 | 0an Opris, op. cit., p. 474.

343 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 342.

3441 Popescu Cilieni, op. cit., p. 26.

%% Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 683.
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11. In Zmeuritu, Deal este o biserica de lemn cu hramul Intrarea in Biserica ficuta de eno-
riagii mosteni in anul 1796, Noiembrie 21.
Pisania: “Sf(an)ta b(iserica) unde sa praznueste hramu Ovedenii, zidita da robul lui
Dum(ne)zau, Cozma erei, cu leat 7302, in zilele preaosf(in)tiei sale chir F laret™*.
12. Tn Dobriceni, Schitul Arnotii este o biserica de zid cu hramul Sfintii Trei lerarhi facuta de
Filaret Ungureanu din Sibiu, in anul 1729, lunie 13.
13. Tn Madulariu este o bisericd de lemn cu hramul Cuvioasa Paraschiva facuti de Tudosie
Cojocaru, Radu Panescu, si renovata de Nicolae Alesu in anul 7308 [1800], Februarie 2.
14. Tn comuna Stroesti, sat Stroesti este o bisericdi de lemn cu hramul Cuvioasa
Paraschiva construita in anul 1760, Octombrie 14.
15. Tn comuna Slitioara, sat Mogesti este 0 biserica de lemn cu hramul Intrarea n
Biserica facuta de enoriasii mosteni in anul 1815, Septembrie 21.
16. Tn comuna Slatioara, Talpesii este 0 biserica de lemn cu hramul Sfantul Nicolae facuta
de enoriasii bisericii in anul 1750, lulie 21.
17. Tn comuna Mateesti, sat Greci, Chiulani este o biserici de lemn cu hramul Sfintii
Voievozi facuta de Florea Chiulan si Stoian Chiulan, in anul 1754, Noiembrie 8.
18. In Igoiu, Lazu este 0 bisericd de lemn cu hramul Sfantul Dimitrie facutd de fratii
Dumitru si David Pasare in anul 1792, Octombrie. 26.
19. Tn Recea, Bradu este 0 bisericd de lemn cu hramul Sfintii Voievozi ficutd de d-ul
Avram cu enoriasii in anul 1757, Noiembrie 8.
20. In Biesti, Dobricea este o bisericd de lemn cu hramul Cuvioasa Paraschiva facuta de
Dinu, Vladu si Stan cel Mare in anul 1814. A fost renovata de popa Dinu, loan si Gheorghe fiul
lui Draghici, in anul 1839.
21. In Vaideeii, Ungureni este 0 biserica de lemn cu hramul Sfantului Nicolae facuta de
enoriagi in anul 1760, Decembrie 6.
22. Tn Ramesti, Cofrigesti este 0 biserici de lemn cu hramul Sfintii Voievozi facuti de
Matahie Vispescu in anul 1817, Noiembrie 8.
23. Tn comuna Piugesti, localitatea Cernelele este o biserici de lemn cu hramul
Adormirea Maicii Domnului facuta de Matei Borcea cu alti locuitori, in anul 1811, August 10.
24. In comuna Popesti, localitate Diesti este 0 bisericd de lemn cu hramul Intrarea in

Biserica facuta de locuitori in anul 1780, Octombrie 14.

3 Ibidem, p. 974.

88



25. Tn Ciorasti este o bisericd de lemn cu hramul Cuvioasa Paraschiva ficutd de locuitori
si alti ctitori in anul 1784, Decembrie 27.

26. Tn Francesti este o biserici de lemn cu hramul Sfantul Vasile facuta de localnicii
Tanase Mutuleanu, Barbu silon Tn anul 1810, lanuarie 18.

27.1n Nisipi, Seciurile este 0 biserica de lemn cu hramul Sfintii Voievozi facuta in anul
1803 de Matei Lemnaru, Ioan Robescu, Radu Sucea si Radu Danescu, impreuna cu toti locuitorii.

28. Tn Rusinesti, Omorécea este 0 bisericd de lemn cu hramul Sfintii Voievozi facuta in
anul 1792 de Vladut Mustata, Constantin Barbieru si Ivan.

29. Tn Coltesti, Ocracu este o biserica de lemn cu hramul Cuvioasa Paraschiva facuta Tn anul
1804 de Zamfir, Calota si Radu cu ceilalti enoriasi. Acum se mai pastreazi doar anul: “Leat 731224

30. Tn comuna Sinesti, sat Ganea este o bisericd de lemn cu hramul Sfantul Nicolae
facutd in anul 1783 de Tudor Ganea impreund cu fratii lui si renovatd in anul 1840 de popa
Matei, popa Stanciu, Barbu Mutu si boierul Dinu Bondoc.

Dupa cum s-a putut observa din cele relatate in acest capitol dedicat formelor de
exprimare a frumosului si ctitorilor, arta cultd poate oferi informatii importante si variate
referitoare la societatea secolui al XVIlll-lea din Tarile Romane. Am urmarit aici evidentierca
directiei pe care a luat-0 dezvoltarea artei in aceasta perioada de timp, bisericile si catalogarea
categoriilor sociale, foarte diverse, din care proveneau ctitorii care le-au construit. Trebuie sa
intelegem arta si pictura de pe peretii bisericilor din secolul al XVIII-lea pentru a intelege apoi
icoanele pictate atunci.

In prima parte observim cum, cu multi imaginatie si umor, trecand peste canoanele
bisericesti, zugravii au descris cu talent o lume inspiratd din fabule sau abundand de personaje
reale care ne dezvaluie preocuparile de zi cu zi ale oamenilor din secolul al XVIll-lea.

In ultima parte, pe baza lucririlor lui 1. Popescu Cilieni, Biserici, targuri si sate si a lui
Constantin Balan, Inscriptii medievale si din epoca moderna a Romdniei, Judetul istoric Vilcea,
(Sec XIV-1848)**%, dar care si-au popus alte obiective prin scrierile lor, am selectat biserici si I-
am enumerat pe cele care au fost construite in aceastd perioada, completand anumite informatii.
Au fost date exemple dintr-un numar impresionat de biserici, 280, dintre care unele nu mai exista
sau sunt foarte deteriorate. Multe inca se afla in stare buna, iar altele au fost mai bine sau mai

putin inspirat renovate de-a lungul vremurilor. Restul au fost structurate sub forma de tabel in

347 Constantin Bilan (coord), op. cit., p. 734.

%8 Ulterior am avut ocazia de a studia: Ieromonah Iustin Marchis (coord.), Mdndastirile Olteniei: artd si
spiritualitate, Bucuresti, Ed. Institutului Cultural Roméan, 2014 - unde capitolul 4 (p. 287 — 336), La addpostul
targurilor si satelor, Crepusculul traditiei medievale in Oltenia redactate de Vlad Berdos ne atrage atentia asupa
unor locase importante costruite Tn acesta perioada.
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anexe, deoarece ar fi ocupat un spatiu foarte mare, iar datele despre ele sunt lacunare. Aceste
locasuri frumoase si valoroase merita sa fie cercetate pe viitor de catre specialisti. Se poate crea o
intreaga lucrare in care acest subiect sa fie abordat, iar peste un anumit timp situatia va fi diferita,
pentru ca unele monumente nu vor mai fi sau altele din contra vor dezvalui informatii noi in
urma cercetarilor, vor fi restaurate si si vor recupera stralucirea. Este un subiect incitant si mereu

proaspat care merita studiat.
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I11. VESTIGII MATERIALE TN VALCEA SECOLULUI AL XVIII-LEA

I11.1. Aspecte Generale

II1.1.1. Semnificatiile icoanelor

Cand vorbim despre icoane, indiferent in ce secol au fost concepute, trebuie sa
tinem cont de cunoasterea stiintifica, valoarea artistica si viziunea teologica a acestora pentru a
avea o imagine completa asupra lor. Ignorand una sau alta dintre laturile lor, inseamna a nu putea
intelege sensul lor complet®*. De-a lungul timpului, icoana a constituit un document care,
dincolo de valoarea artistica, prin continutul de idei si executia tehnica, a lamurit scolile si
mediile de artd, personalitatile artistice si legaturile cu alte tari sau curentele culturale.

Tn primul rand, arta bizantina este o arta crestind axata pe Evanghelii, pe ideea mantuirii
si personalitatii lui Iisus Cristos, a Fecioarei si Sfintilor protectori. De altfel, in toate
comunitdtile, indiferent de religie, sacrul si viata religioasd s-au opus profanului si vietii laice,
chiar dacad sacrul a fost inteles diferit de popoare. Desi schimbata, natura cultului, Tatal din
ceruri®?, creator al Cosmosului si care coordoneazi tot ceea ce se intAmpld pe pamant,
Atotstiutor si Atotvizitor a riamas ca autoritate. In Vechiul Testament El a fost perceput,
facandu-si simtita prezenta, prin tunete si fulgere, si a avut libertate absoluta in luarea deciziilor,
pe care le putea anula oricand, datoritd milei Sale. De abia in Noul Testament, odatd cu aparitia
lui lisus, Divinitatea s-a materializat pe pamant.

Daca in Antichitate aveam o fiintd umana armonioasd si mai multi zei pentru fiecare
dintre aspectele vietii, In Bizant omul a fost despicat in doud, n natura pamantesca cu pacate
(raul) si natura sufleteascd cu lumind (binele). Religia preamdrea lupta spiritului impotriva
ispitelor pamantesti, a materiei i a trupului. Din aceastd cauzad pe parcursul Evului Mediu am
avut personaje pacatoase, deformate, disproportionate, dovezi ale pacatului si personaje
frumoase, sensibile care ilustrau curatenia sufleteasca®™!.

Din punct de vedere teologic icoanele respectau si respectd si in zilele noastre
caracteristicile prototipului fixat de dogme, care se doreau imaginea istoricad originald a

personajului ilustrat. Ele erau una din formele revelatiei si cunoasterii lui Dumnezeu reflectand o

349 Egon Sendler, Icoana imaginea nevazutului: elemente de teologie, estetica i tehnicd, Bucuresti, Ed. Sophia,
2005, p. 5.
%0 Cerul este infinit, inalt, loc in care locuiesc zeii si unde aspira sa ajunga muritorii. Muntele este locul in care cerul
se afla cel mai aproape de pamant, capatand valente sacre in mai multe religii. Multe obiective religioase se afla in
munte sau imitd muntele tocmai din aceste considerente. Avem §i o scard a ascensiunii celor buni iar cei sfinti pot
zbura 1n cer pentru a lua legatura cu spatiul divin.
1 Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1995, p. 17, 45, 85-86.
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lume superioara, darul Bisericii catre ochiul privitorului, fiind singura creatie omeneasca a carei
venerare nu implica idolatria. Personajele sfinte reprezentate erau pline de Duhul Sfant. Conform
traditiei crestine, prima icoand marturisind Intruparea Mantuitorului a aparut inca din timpul
vietii sale pamantesti, imaginea nefdacutd de mdna omeneascd. Primele icoane ale Maicii
Domnului au fost pictate de sfantul Evanghelist Luca dupa Cincizecime®?. Se gisesc marturii
istorice despre existenta reprezentdrilor Mantuitorului in primele secole crestine, desi icoanele
din aceasta perioada nu au rezistat timpului, dupa cum se spune in Istoria bisericeasca a lui
Eusebiu®>. Prin valoarea sa de simbol cu tenta teologica, icoana a depasit arta, dar a si explicat-
o. Ea transmite acelasi mesaj oamenilor din trecut si din prezent. Am putea admira fara rezerve
operele marilor maestri din toate timpurile si sd le consideram perfecte din punctul de vedere al
canoanelor teologice. Icoana a avut un loc aparte, asa cum Biblia a fost pusa deasupra literaturii
si poeziei universale. Arta iconografilor a fost intotdeauna mai implinitd decat celelalte deoarece
nu a cautat perfectiunea, ci mantuirea si contemplarea realitatii spirituale. Excesul sau ar fi
daunat chiar icoanei; ar fi riscat abaterea privirii launtrice de la revelarea Misterului, aga cum
poezia excesiva si prea mult cautata ar fi fost in dauna cuvantului biblic.

Orice persoand remarcd armonia emanatd de icoane. Chiar si icoanele executate Intr-0
tehnicd modesta sunt frumoase datorita naivitatii executiei si caracterului primitiv al unora dintre
elemente. Ele au fost rodul unei traditii bogate si precise in sens teologic, o operda indelung
gandita si elaboratd cu truda de la o generatie la alta. Frumusetea unei icoane a fost insumata
intr-un echilibru ierarhic de o extrema exigenta, fiecare element gasindu-si locul corespunzator
semnificatiei si importantei sale. Studiile istorice, estetice si teologice asupra icoanei ne-au
dezvaluit cd acestea au descris o lume a lui Dumnezeu, o realitate deasupra celei pamantene si au
vorbit despre frumosul absolut. Pentru a picta lumea in care straluceste slava lui Dumnezeu,
zugravii s-au folosit de grafism, de spatiu, de culori sau de diferitele tratari ale luminii®**. Sub o
anumitd limita, pierzand caracterul de taina a lui Dumnezeu icoana nu raménea decat un simplu
desen. Urmand geniul contemplativ al iconografului, icoana a radiat doar frumusetea Sfantului
prezent ca subiect al sdu in care transpare lumea divina. Rolul instructiv si informativ-pedagogic
al icoanei a fost evidentiat in intreaga literaturd patristicd. Aldturi de cuvant, icoana a fost o
modalitate de revelare a Divinitatii si de comunicare cu aceasta, o cale de urmat si un mijloc. Ea

indruma credinciosul pe drumul vietii crestine, il Tnvata sa se roage uitdnd de stimulii mediului

%2 |_eonid Uspensky, Teologia Icoanei, trad. Teodor Baconschy, Bucuresti, Ed. Anastasia, 1994 , p. 90, 6, 28, 34.
%3 eonid Uspensky,Vladimir Lossky, Calauziri in lumea icoanei, trad. Anca Popescu, Bucuresti, Ed. Sophia, 2003,
p. 29, 31, 32.
% Egon Sendler,op. cit., p. 89, 255-257.
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ambiant si cum sa se poarte fatd de lumea din jur®®. Ceea ce era Scriptura pentru cel ce Tnvata,
aceea era icoana pentru cel nestiutor. Prin ea au fost instruiti religios cei lipsiti de invatatura, ea
era citirea celor ce nu cunosteau literele si inlocuia scrisul pentru strainii care nu cunosteau limba
tarii. Tacerea a fost considerata superioara cuvantului, ea fiind graiul icoanei. Ea spunea ceea ce
cuvantul nu putea exprima si patrundea mai profund decat el. De aceea, contempland-o,
credinciosul trebuia sa invete sa-i asculte tacerea.

Cuvantul si imaginea se sprijineau reciproc avand ca scop mantuirea lumii. Menirea
icoanei, nedefinitd de cea a cuvantului in predica, nu era doar de a vesti intruparea Cuvantului,
de a transmite adevarurile de credinta revelate de Dumnezeu sau de a descoperi Tainele de Sus,
ci de a face ca mesajul Divinitatii s prindd trup si fiintd in sufletele credinciosilor, de a-i
transfigura, facand din fiecare fiintd umana o noud fapturd. Conform religiei icoana avea si are
un rol multiplu: estetic, Infrumusetand biserica, pedagogic, prezentdndu-i necunoscatorului
istoria bisericii, launtric, insotind cultul divin si haric, mijlocind harul lui Dumnezeu®®®. Astfel
icoana Ortodoxa, cunoscutd indeobste ca icoand Bizantind, a purtat nealterat chipul Divinitatii
intrupate si a transmis mesajul istoriei crestine in evolutia ei de la momentul biblic la momentul
de traditie sacra pastrat in actele martirilor, transmis in invataturile Sinoadelor Ecumenice.
Biserica nu a respins particularitdtile reprezentarilor iconografice, icoanele exprimand un adevar

7 % . . .
%7 intelegerea temelor, arhaismul interpretirii,

unic in forme variate in ciuda rigorilor canonice
realismul viu al tratarii portretelor si caracterul narativ legat de detaliile pitoresti au dat in acelasi
timp icoanelor valoarea unor documente de interpretare folclorica, filozofica si a dogmei

crestine358.

I11.1.2. Reprezentarea icoanelor (tehnica si canoanele picturii religioase)
a) Tehnica icoanei

Icoanele bizantine au fost creatii realizate pe materiale diverse: fie portabile, pe lemn,
fildes, argint sau tesatura; ori facand parte dintr-un ansamblu monumental, fiind cazul picturii
murale sau al mozaicurilor, asupra carora nu am insistat. Icoana portabild, subiectul tratat in
aceasta lucrare, este o opera de artd care trdieste independent de lumina si de mediul in care a

fost facuta®>®. Acestea erau aranjate pe parapetul dintre nava centrala si altar, pe pereti, in cripte

%55 |eonid Uspensky, op. cit., p. 124, 125.
%% Un capitol care abordeazi aceasta problema numit chiar Sensul si confinutul icoanei a fost publicat de Leonid
Uspensky, op. cit., p. 103-132.
%57|_eonid Uspensky,Vladimir Lossky, op. cit., p. 36.
%8 Joan Ramureanu, Istoria bisericeascd universald, Bucuresti, Ed. Institutului biblic si de misiune al Bisericii
Ortodoxe Romane, 1992, p. 165.
%9 Rowena Loverance, Imperiul Bizantin, Oradea, Ed. Agila, 2008, p. 49.
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sau in case, ele fiind destinate admirarii de la mica distanta, la Indlfimea normala a ochiului,
intocmai ca pictura de sevalet, astfel necesitdnd o desavarsita maiestrie in realizarea detaliilor*®.
Icoana ilustratda in tempera pe lemn oferea pictorului o buna putere de acoperire, o prospetime
specifica si o rezistentd impresionantd in timp dacd nu avea de suferit din cauza umezelii. De
altfel, lemnul a fost din plin folosit pentru construirea de case, confectionarea diverselor obiecte
si unelte din gospodarie, a mobilierului sau a instrumentelor si jucariilor.

Icoana pe lemn a fost doar o parte a diverselor utilizari ale acestui material. Ea a fost
alcatuitd din suport de lemn, grund alcatuit dintr-un amestec de praf de creta si clei de peste peste
care se picta in culori de tempera. Dezvoltand, se poate observa ca suportul care trebuia sa ajute
la o bund conservare a icoanei era bine sd fie din esente nerasinoase, 1n zona balcanica fiind
preferate: teiul, mesteacanul, stejarul, frasinul sau fagul. In functie de dimensiunile panoului si
de subiectul abordat pictorul stabilea latimea laturilor ramei, sipetul amintind de chivotul legii
din Sfanta Scriptura si de sipetul in care erau tinute sfintele moaste. Aceasta zona era cateodata
inscriptionatd cu insCrisuri si rugdciuni sau pictata cu scene din viata sfantului prezentat. Pentru
grund era necesar un clei, de preferat cel de peste, in estul Europei, sau iepure, folosit mai des in
vestul Europei, dar erau folosite si alte tipuri de clei cu ajutorul céruia se fixa o panza subtire pe
suport. Restul de clei se amesteca n primele secole cu alabastru apoi cu praf de creta si putin ulei
si era aplicat in straturi pana la acoperirea panzei. El forma o suprafatd rezistentd, omogena si
netedd de care depindea rezistenta icoanei separand lemnul de stratul pictural. Pe aceasta
suprafatd se schita desenul care delimita suprafetele pictate, imprima miscarea si ardta structura
icoanei In functie de tema aleasd. Apoi urma aurirea fondurilor sau aureolelor si aplicarea
culorilor de tempera, respectiv pictarea vesmintelor, chipurilor sau a decorurilor. Din experienta
vechii artisti cunosteau propietatile chimice si toleranta fiecarei culori. Ei stiau ce culori rezista
mai bine la lumina, ce culori se fixeaza mai bine pe grund, toleranta fatd de substantele care le
fixeazd sau gradul de acoperire al culorilor pe suprafata. Imaginea devenea o icoand prin
inscriptionarea numelui sfantului prezentat, apoi prin sfintirea icoanei opera era acceptata de
biserica ca sursa de har.*®* Emulsia din galbenus de ou pastra neschimbate culorile de tempera si
contribuia si ea odatd cu uscarea la coeziunea mediilor din care era compusd lucrarea. La final
pictura era protejatd de vernis. Se foloseau materiale pretioase, tonurile calde fiind vibrate pe
nuante aurii care dideau icoanelor strilucirea smalturilor sau a mozaicurilor>®%.

b) Canoanele picturii bisericesti

%%0 Constantine Cavarnos, Ghid de iconografie bizantind, trad. Anca Popescu, Bucuresti, Ed. Sophia, 2005, p. 35.
%1 Egon Sendler, op. cit., p. 203-209, 258.
%2 Mihail Mihalcu, Fafa nevizutd a formei si culorii, Bucuresti, Ed. Tehnica, 1996, p. 166, 175.
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La Muzeul Pecerskaia Lavra din Kiev s-au pastrat singurele imagini din faza
preiconoclastd, provenite de pe Muntele Sinai si rezultdind din imaginile antice ca tehnica
(encausticd) si stil. Lumea pictatd in icoane nu a fost una provenind din banalitatea cotidiana.
Caracteristica principald a fost dematerializarea formei si hieratizarea chipului pentru a lasa
impresia de redare a unei lumi animatd de sfinfenie, imateriala §i imaculatd. Pictura era
spiritualizatd si figura umand era hieratica, fara aluzii la corporalitate. Acorporalitatea si
Imaterialitatea imaginii nu se opuneau fastului si stralucirii obtinute cu ajutorul materialelor
pretioase care, de altfel, erau considerate atribute ale DiVil’litéﬁigeg. Catre sfarsitul Imperiului si,
mai ales, in perioada postbizantind, formele au evoluat de la infatisarea hieratica a primelor
timpuri catre frumusetea figurilor senine si armonioase, valorate cu ajutorul blicurilor albe. Acest
lucru se vede cu deosebire 1n bisericile aflate astdzi in zona sarbeascd, la Decani, dar si 1n tara
noastra — picturile de la Tismana sau Curtea de Arges. Figurile au fost individualizate, lucru
evitat In pictura murald sau mozaic, care de asemenea avea un caracter mai ilustrativ §i narativ
fiind vorba de intamplari complete prezentate in Biblie. Intr-o fazai mai tarzie, in arta bizantina,
ca si in arta popoarelor care au traditia artistica a Constantinopolului, spiritualul narativ si-a facut
tot mai mult loc si in icoane.

O alta caracteristica fundamentala a icoanelor a fost, dupa cum am mentionat si mai
sus, hieratismul. Arta bizantind a dispretuit frumusetea formei si a incercat sa redea puritatea
spirituald a personajului prezentat®®. Cedand locul luminii si culorilor ce apropie credinciosul
de Divinitate, desenul nu a mai urmdrit in mod realist liniile modelului si a devenit rigid,
abstract. Tn opozitie cu traditiile clasice grecesti si romane arta nu a mai redat volumul,
corporalitatea modelului, ci imagini plate, fara carnatie, spirite pure. Arta era impersonala si
traditionala. Ea a fost codificatd in cadrul unor reguli si norme precise ce s-au pastrat in timp.
Artistul nu facea o opera in care sa isi aduca aportul personal considerandu-se doar instrumentul
Duhului Sfant care lucra prin intermediul 1ui*®® si datoritd acestui lucru cele mai multe icoane au
ramas nesemnate. El era un crestin ce practica umilinta si care trdia dupd traditie cunoscand
Biblia si pictand invatiturile transmise Bisericii de Duhul Sfant*®. Icoana trebuia si emotioneze
sufletul si sa devina obiect de contemplare orientand credinciosul spre Dumnezeu. A fost o arta
mistica si simbolica.

Regulile artei elenistice din care provenea arta bizantina s-au schimbat, corpul omenesc

pierzandu-si aspectul natural, spiritualizandu-se, ascetizandu-se sau ascunzandu-se sub diferite

%3 Constantine Cavarnos, op. cit., p. 29.
%4 _eonid Uspensky, op. cit., p. 126.
%65 Zugravii tineau post, erau curati si se rugau inainte de a incepe lucrul la o imagine divina.
%6 | eonid Uspensky,Vladimir Lossky, op. cit., p. 63-64.
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feluri de drapaje, specifice hainelor de la curtea bizantina, care accentuau hieratismul

atitudinilor®®’

. Imaginile si obiectele au fost legate prin semnificatii conventional simbolice. A
fost o artd care prezenta realitatile, fie ele biblice sau din vietile sfintilor, intr-un limbaj pictural
specific timpului prin intermediul simbolulilor (prin modul de expresie). Un exemplu este
canonul 82 al sinodului Quinisext (sinodul Trullan) deschis la 1 septembrie 692, in care s-a
stabilit ca Iisus s fie prezentat in chipul Sau omenesc in locul Mielului (simbolul Siu)*®. De
atunci Mantuitorul a fost reprezentat astfel marturisind intruparea Lui §i cuprinzdnd ambele firi
ale Sale (materie si Duh) unite in chip neinteles pentru n0i*®.

Lumina prezenta in icoane nu a fost una naturald, ci una divind care parca izbucneste din
fond, patrunde in toate si scoate in evidentd ceea ce scapa ochilor nostri Urmarind actiunea
compozitiilor. Figurile erau statice, solemne si verticale, prezentate intotdeauna frontal sau pe
trei sferturi spre privitor, gest menit sa descrie amploarea volumelor compozitionale. Trasaturile
sfintilor stabilite prin canoane, dar intotdeauna pline de o lumina divind au ramas stabile pe
parcursul timpului®®. Chipului si mai ales ochilor mari, ca poartd spre lumea divina si inaltarea
spiritului, li se acorda o atentie deosebita®’*. Grecii si rusii, ficand o paraleld cu finetea
manusriselor vremii, spuneau despre iconari ca scriu icoane pentru a sublinia maiestia necesara
pictarii acestora. Urmand reguli unitare, iconografia se inspira din Sfinta Scripturd, textele
liturgice si hagiografice, didahii sau din literatura apocrifd. Observam inca de pe acum ca
iconarii foloseau asa numitele scene tip preluate din viata lui Hristos. Crestinismul a utilizat
simbolurile care aveau o valoare epifanica. Maestri iconari au invatat tehnici ale compozitiei
dupd canoane stricte, au repetat scheme, proportii (de exemplu proportiile panourilor pentru
reprezentdrile Tn picioare erau de 1:2, 2:3, 2:5) sau au folosit diferite structuri geometrice pentru
a incadra personajele si a da forma compozitiei’’?. Pentru a respecta canoanele ei consultau
frecvent caiete de crochiuri, manuale de zugravi sau manuscrise vechi copiate. Un exemplu
graitor In acest sens, desi apropiat perioadei noastre, a fost Dionisie din Furna, reprezentant al
Scolii Atonite, din secolul al XV1ll-lea care a trait la Muntele Athos. El a adunat intre 1729-1733
mai multe materiale, mai vechi, dupa care se pregateau iconarii, redactand cunoscuta sa

373

erminie®”. Tn ea, Dionisie a vorbit atat despre partea tehnici (desen, prepararea suporturilor,

culori, aurire, cum se picteaza, verniuri), cat si despre metodele de reprezentare a anumitor sfinti

%7 Constantine Cavarnos, op. cit., p. 14-31.
%8 |_eonid Uspensky, Vladimir Lossky, op. cit., p. 34, 37; Egon Sendler, op. cit., p. 24, 25.
%9 |hidem, p. 51, 44.
370 |_eonid Uspensky, op. cit., p. 127.
1 Anumite ldmuriri in legdtura cu tehnica de a desena chipuri in pictura bisericeasci le gisim si in Mihail Mihalcu,
Fata nevazuta ..., p. 76-78.
%72 Egon Sendler, op. cit., p. 91-110 are dous capitole delicate structurilor geometrice folosite in iconografie.
%73 Dionisie din Furna, Erminia picturii bizantine, Bucuresti, Ed. Sophia, 2000, p. 13.
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si scene din Vechiul si Noul Testament conform iconografiei bizantine*™*. La Teofan Grecul sila
Rubliov s-au putut observa anumite sabloane geometrice. Anumite proportii au fost respectate cu
strictete. Iconarii nu au mai studiat asa cum facusera anticii raporturile numerice ale diferitelor
parti ale corpului, ci au cautat o armonie bazatd pe o singura unitate de baza, modulul, ceea ce
simplifica compozitia figurilor si favoriza armonizarea intre mai multe opere.®”® Proportiile au
fost folosite pentru a asigura echilibrul, simetria, reliefarea simbolurilor, dar si o imagine
generald ascetica, dematerializatd. Figura, urmarind un minim al detaliului si un maxim de
expresivitate aparea ca o umbra cu anumite accente pe obraji sau In privire ce spiritualizau
imaginea. Astfel, initial simbolistica teologica a fost asiguratd in canonul bizantin de sistemul
modulelor. Pentru a asigura simetria, mai tarziu s-a trecut la relatiile dintre diferitele parti ale
corpului, luandu-se, de exemplu, ca reper lungimea capului sau a nasului. Pentru a o transfigura,
iconarii rusi au alungit figura umana. S-au folosit de aceleasi module sau de aceleasi scheme
geometrice indiferent de scolile si epocile istorice, tehnicile si proportiile ramanand
asemandtoare. Prin inclinarea capului, la trei sferturi, ei au obtinut fenomene de perspectiva care
au contribuit la concentrarea valorilor spirituale. Desi pictatda dupa canoane stricte icoana era
marcata de personalitatea artistului, de capacitatea lui de creatie.

Arta icoanei a fost deosebita, datoritd limbajului teologic implicat, ea recurgand la alte
legi 1n privinta perspectivei pana in ziua de astazi. Lumea ce inconjura sfantul: oamenii, peisajul,
arhitectura, a fost o lume diferita, supunandu-se unei ordini ritmice care reflecta prezenta divina.
Animalele si-au pastrat trasaturile caracteristice speciei, lor dar si-au pierdut infatisarea curenta.
Edificiile nu au inchis niciodata scena in care s-au petrecut evenimentele, ci au fost prezente ca
fundal. Locul si timpul nu au fost limitate. Daca personajul si vesmintele erau logic prezentate,
detaliile arhitecturale (usi, ferestre) nu au fost prezente la locul lor sau aveau proportii diferite de
cele ale sfintilor. Mai multe scene legate de acelasi eveniment apareau in aceeasi icoana®’®,

Se folosea o perspectiva inversatd care spiritualiza icoana, aldturi de care se puteau
intalni perspectiva liniard, perspectiva axonometrica sau perspectiva perceptivd. Aceasta capata
stari si arhetipuri religioase, dddea viata interioara chipurilor zugravite, iesea din suprafata
pictatd si participa la realitatea liturgica. Icoana avea o profunzime a ei si anumite efecte optice.
Imaginea prelua incarcatura spirituald facand din icoana un loc al prezentei divine®’’. Totusi,
perspectiva a evoluat de la planimetrie la o oarecare adancime fara a renunta la dogmele

bisericesti. In icoane am avut o perspectiva in functie de importantd, marimea imaginii unui sfant

374 Aceasta este structura Erminiei picturii bizantine a lui Dionisie din Furna.
%75 Egon Sendler, op. cit., p. 113.
%76 |_eonid Uspensky, op. cit., p. 130-131.
377 Constantine Cavarnos, op. cit., p. 25.
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depinzand de o ierarhie conform importantei date in scena reprezentata. Icoana nu prezenta o
lume naturald, ci una esentializata, redatd dupa reguli axonometrice, imbogatitd de efecte ale
vederii binoculare, dar si de mobilitatea punctului din care scena era privitd. Uneori, pictorul a
rotit obiectele pentru a putea fi vazute parti nevizibile ori a ascuns parti care nu erau relevante®’®,

Importanta in icoana bizantina a fost si simbolistica culorilor, ea nefiind un simplu mijloc
de decorare, ci facand parte din limbajul de exprimare. Pentru iconari culoarea a fost un limbaj
extrem de variat, cu inteles spiritual in fata caruia, uneori, cuvintele ramaneau sarace. Erminiile
nu oferd decat anumite indicatii cu privire la culoarea vesmintelor sfintilor, cel putin culorile
pricipale, ceea ce inseamna ca acestea erau deja fixate in traditia reprezentarilor iconografice, iar
credinciosii erau obisnuiti ca anumite pesonaje sa fie Infatisate in vesminte de anumite culori. Nu
se poate vorbi de un canon bizantin al culorilor daca tinem cont de cercetarile intreprinse, insa
culorile sunt fixate, ele fiind atribute determinate ale diferitilor sfinti. Amestecul de culoare nu a
urmat principiile unei teorii, ci a urmat simbolismul fiecarei componente, dar este posibil ca
iconarii sd fi cunoscut complementarele si contrastele®”®. Fiecare culoare folositd a reprezentat
ceva anume ele fiind folosite doar in cazuri bine definite. Semnificatia lor nu s-a schimbat. Albul
era culoarea revelatiei si a harului, albastrul culoarea cereasca prin exelentd, simbolizand
smerenia tacuta, iar rosul era simbol al iubirii, al jertfei si al altruismului, dar semnifica
deopotriva egoismul, ura, orgoliul luciferic si, prin extensie, focul iadului. Verdele era simbol al
regenerdrii spirituale. Brunul exprima smerenia si saracia materiald. Negrul vesmintelor
calugarilor si preotilor simboliza renuntarea la desertaciunea lumii, iar pe de alta parte diavolii si
cei osanditi erau zugraviti in negru ca simbol al pacatului. Galbenul si aurul simbolizau viata cea
vesnica si credinta, dar inainte de toate, Il simbolizau pe Hristos Insusi*®’. Am beneficiat de
bogate traditii coloristice in lumea elenistica, in care purpura juca un rol important, semnificand
regalitatea. Purpura era culoarea rezervatd la bizantini celei mai inalte demnitati. Cu exceptia
ceremoniilor religioase, cand aparea in vesmant alb, impdaratul purta vesminte de purpura.
Spiritul lui Dumnezeu, valorile pozitive si frumusetea dumnezeiasca au fost exprimate in
crestinism prin lumini. In dogmele teologice Dumnezeu este lumina nemateriald si necreat,
transmisd intai cetelor ceresti in ordinea lor ierarhicd, ajungand apoi in Biserica sub forma
Sfintelor Taine. Intre ierarhii avem relatii de armonie, simfonie si simetrie, iar peste toate se

381

revarsa iubirea lui Dumnezeu®". In arta icoanei, aceasta a insemnat folosirea din plin a aurului,

%78 |La Egon Sendler, op. cit., p. 124-133 existd un intreg capitol in legatura cu perspectiva in iconografie.
9 |hidem, p. 157, 158, 174.
%0 |hidem, p. 162-171.
% Ibidem, p. 180-181.
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la nimburi, la vesminte, la vase sfinte si Evanghelii, dar si ca o emanatie, o lumind iradianta.
Icoana a fost conceputa cu lumina ei proprie pe care o imprima fondul de aur.

Aurul a fost folosit cu mult timp inaintea erei noastre pentru propietatile sale ca metal
pretios in confectionarea podoabelor si obiectelor de lux sau ca etalon monetar. El se aplica prin
anumite tehnici speciale pe icoane, fresca, vitralii sau mozaicuri in biserica. Aurul nu este o
culoare intalnita n naturd, astfel incat fondul aurit al icoanei crea un spatiu unde trupurile nu mai
trebuiau sa se conformeze elementelor din peisaj sau de arhitecturd, astfel ca, eliberate de ceea ce
este pamantesc, ele erau spiritualizate. Aurul avea un efect impresionant asupra privitorului,
personajele aparand desprinse de viatd. Lumina 1n icoand a devenit astfel har intrupat si o
revelare sfanta deosebindu-se de aurul-moneda, simbol al coruptiei. Folosirea din plin a aurului
in arta religioasa a facut trimitere si la importanta personajelor prezentate. Prin astfel de mijloace

T . . . . o . e <382
artistii Incercau sa aduca aminte despre Dumnezeu ca fiinta eternd, si nu ca fiin{d umana™".

I11.2. Icoane aflate in colectia Muzeului Judetean “Aurelian Sacerdoteanu” Valcea

I11.2.1. Arta icoanelor pe teritoriul Tarii Roméanesti in timp

In icoanele din Tara Romaneascd se intilnesc anumite elemente caracteristice
anumitor perioade care trebuiesc specificate. Tncepand cu secolul al XVI-lea icoanele au fost
concepute ca parte a unui ansamblu ce figura in bisericd rezumand iconografia Ortodoxa.
Iconostasul s-a generalizat. Crescand numarul comenzilor, mai ales incepand cu perioada de
domnie a lui Matei Basarab au aparut ateliere si scoli locale, zugravii incepand sa-si semneze
lucrarile. In anul 1616 este datati prima icoand impdriteasci reprezentind Pantocratorul si
semnatd Stoica zugravul din Targoviste pentru schitul Bradet. Dupd anul 1650 icoanele sobre in
culori putine si cu fond de aur au ldsat loc ornamenatiei din ghips aurit si sculpturii cu motive
vegetale. Tn perioada domniei lui Constantin Brancoveanu artistii au apelat la incircatele formule
aduse de scoala italo-cretana®®. Se poate relata despre primul stil artistic romanesc, stilul
brancovenesc si despre zugravii formati pe santierul de la manastirea Hurezi. lisus, Maica
Domnului sau alti sfinti importanti au Inceput sd apara reprezentati pe un tron foarte incarcat. La
numai cativa ani diferentd, daca compardm icoana de la Saracinesti reprezentand pe Maica
Domnului cu lisus 1n brate, pictatd dupa modelul icoanei de la Govora, observam ca personajele

principale si-au pierdut monumentalitatea si si-au micgorat dimensiunile in favoarea elementelor

%82 Mihail Mihalcu, Fata nevazuta...., p. 34-41.
%3 Vasile Dragut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, op. cit., p. 110.
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decorative. Si-au facut aparitia icoanele praznicare de format mic, pictate pe ambele fete care
prezentau sirul complet al sarbatorilor crestine si erau scoase pentru Inchinare in functie de
praznicul zilei*®*. Odati cu secolul al XVIII-lea au aparut si icoanele de facturd occidental,
»,Moderne’’, un nou mod de a trata scenele sacre (ex.: Manastirea Vacaresti, construitid la
comanda lui Nicolae Mavrocordat in 1716-1722 si demolata in 1986), unde observam tendinta
spre realism care a marcat drumul spre pictura de sevalet. Daca pana acum orientul ingheta
oarecum teologia intr-un traditionalism formal in aceasta perioada, in icoanele influentate de arta
occidentului, autorii acordda o foarte mare importantd esteticii in detrimentul dimensiunii
teologice®®. Tncepand cu cea de-a doua jumatate a secolului al XV111-lea au aparut mici scene pe
marginile panourilor pictate ce povestesc viata si minunile sfintului a cérui imagine o
incadreaza, schema intalnita in Rusia inca din secolul al XIV-lea si in Balcani inca din secolul al
XVI-lea. Tn Transilvania au fost introduse prin filiera central europeani (Bavaria — Austria -
Boemia) icoanele pe sticla, aduse de multe ori de autorii lor. Acestea erau concepute pentru casa
traditionala sau biserica din sat, unele dintre ele fiind asociate cu elemente laice legate de
preocupdrile taranesti sau folclorul local. Icoanele pe sticld aveau si o existentd autonoma,
protectoare: recolta-Sfantul llie; pamantul-Sfantul Gheorghe sau familia-Sfantul Nicolae sau pe
cel bolnav-Sfantul Hralambie. Pe de altd parte, la unele icoane se poate constata un
rudimentarism nemaiintalnit pana atunci, cea de-a doua tendintd mentionata ca specifica pentru
acest secol®®. Datele pe care le-am putut culege odatd cu sfarsitul secolului despre centrele
locale au fost incad destul de putine, iar centrele prea firave pentru a impune noi creatii majore.
Daca luam in considerare atitudinea bisericii se observa ca a existat o rezistenta la tot ce e nou.
Pe de alta parte, s-a ajuns la abandonarea completa a schemelor iconografice si s-a adoptat
viziunea occidentala despre picturd. Tempera, care pana la sfarsitul secolui al XVIII-lea statuse
la baza picturii de icoane, a fost inlocuitd cu uleiul, subliniind punctul in care se afla pictura

roméneasci. Societatea medievala si arta cultd se intersectau cu modernismul®®’.

I11.2.2. Icoane din colectia de arta veche romaneascia a Muzeului Judetean

“Aurelian Sacerdoteanu” Vilcea si zugravii care le-au pictat

In cadrul Muzeului Judetean Aurelian Sacerdoteanu Vilcea au intrat in colectia de artd

veche romaneasca, pe parcursul anilor, mai multe icoane din diverse perioade si zone ale

384 Alexandru Efremov, op. cit., p. 65-71.

%5 Egon Sendler, op. cit., p. 257.

%8 Vasile Dragut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, op. cit., p. 123-125.
%7 |storia artelor plastice, vol.II..., p. 76-81.
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judetului Valcea, dar si din alte zone artistice. Dupa cum s-a precizat, catre sfarsitul secolului al
XVIll-lea aspiratia artistica brancoveneasca a devenit o norma de delimitare a valorilor estetice Tn
zone care au fost direct legate de marile santiere manastiresti. Pe de alta parte, au avut loc o serie
de innoiri specifice acestei perioade. Ambele orientari pot fi exemplificate in colectie, loc in care
se gasesc 95 de lucrari pictate dupa moartea lui Constantin Bracoveanu si pana in 1821. Desi
sunt foarte greu de separat din punct de vedere stilistic deoarece in toata aceastd perioadd arta
iconografica a prezentat caracteristici unitare, am selectat 66 de icoane din secolul al XVIII-lea si
29 icoane din secolul al XIX-lea. Piese diferite: usi imparatesti, icoane imparatesti, icoane
praznicare sau facand parte din ciclul apostolilor, ele exprima foarte bine tendintele artistice ale
vremii. Unele, cum ar fi Sfantul Andrei**®, Duminica tuturor sfinfilor de la Frunzaresti, judetul
lIfov*®® - un exemplu al gustului traditionalist-conservator al marilor boieri piménteni din

30 sau Schimbarea la fa;dggl respecta indicatiile traditionale si au o calitate

|393

aceasta perioad

aristici remarcabild. Altele, cum ar fi Tnvierea®®?, Maica Domnului cu Pruncul®®® sau

Tntampinarea Domnului®*** sunt exemple ale artei iconografice intelese prin intermediul artistilor
populari. In colectia muzeului mai existd icoane create in Tara Romaneasca si influentate de arta
transilvana, cum ar fi Sfantul Nicolae®® sau create in alte medii iconografice, cum ar fi Maica

Domnului cu Pruncul®® 397

, pictatd Tn mediul rusesc™ ', care abordeaza diferit pictura religioasa fata
de Tarile Romane. Diferite, dar la fel de frumoase si incitante, ar fi si Pomelnicul®*®, pictat cu
mestesug pe canaturile exterioare si scris cu tempera la interior, sau Evanghelistul loan, fragment

din ansamblul Rastignirea de pe coronamentul iconostasului**®

sculptat in maniera populara si
prezentdnd urme de strat pictural erodat. Toate aceste lucrari adeveresc afirmatiile
personalitatilor din acest domeniu si aduc un plus cercetarilor prin introducerea n circuitul
stintific al pieselor detinute de Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea. In acelasi timp

ele pun in evidenta tehnica si talentul zugravilor locali si relatiile lor cu alte centre artistice.

38 nr. inv. 161.
389 .
nr. inv. 125.
%% |0ana Ene, Icoane brdncovenesti si postbrancovenesti...., p. 34.
L nr. inv.157.
%2 nr. inv. 402.
3 nr.inv. 267.
304 -
nr. inv. 313.
%% nr.inv. 379.
% nr.inv. 124.
%97 n colectia muzeului sunt trei lucriri din aceastd perioada pictate in atelierele rusesti.
398 .
nr. inv. 299.
9 nr.inv. 291.
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Mai multe echipe de zugravi, care au avut caracterul de scoli si ateliere*®, cu un stil bine

401 Tntre ele, in

conturat, In judetul Valcea, ies in evidentd si influenteaza arta tarilor romane
colectia muzeului existd piese din trei ateliere care au adunat in jurul lor anumite tendinte
culturale pregatind secolul al XIX-lea.

Atelierul din Pietrari s-a remarcat prin simplitatea manierei de interpretare n sensul
naturalitatii si nelncarcarii icoanei, personaje care ocupa o suprafatd destul de mare si culori
luminoase. Din mediul atelierului de la Pietrari, In muzeul valcean provin un numar de 30 de
lucrari diferite (icoane imparatesti sau praznicare, etc.), din care enumeram frumoasele usi
imparatesti cu nr. inv. 285 care nu au fost terminate, registrul apostolilor aproape complet de la
una din bisericile de la Pietrari (10 piese) *°* dar si o parte din registrul apostolilor care au
apartinut bisericii de la Carstanesti Otesani (7 piese) alaturi de alte icoane infatisand apostoli.

Icoanele realizate in atelierul din Costesti, centru ce a concentrat in jurul sau satele din
jurul manastirii Bistrita si din zona Barbatesti, au o manierd tehnicd ingrijitd de realizare
conforma cu indicatiile erminiilor, pigmenti de buna calitate, dar cu verniul gros, pe baza de
rasind, probabil de fabricatie locald (?) care nu a rezistat timpului, Tnegrindu-se si alterandu-se,
capatand un aspect granular. Acest atelier are meritul de a continua traditiile brancovenesti prin
compozitiile propuse de Grigorie Rantie sau Dimitrie ieromonah“®. Se remarci atentia acordata
ramei, chenarului in general (profilat in multe registre, ajurat si colorat), realizarea fondului in
trei zone distincte, introducerea unor scheme compozitionale aglomerate de multe personaje,
reprezentdri tematice In care intervin imagini simbol ale comunitatii (sf. Grigrore Decapolitul, sf.
Trifon). Din atelierul de la Costesti provin 16 lucrari, toate speciale, dintre care au fost semnate 6
lucriri pictate de 3 zugravi. Dintre aceste lucrdri mentionim icoana lisus Mare Arhiereu’®*
pictata de zugravul Dimitrie ieromonah, datatd in 1779, reprezentativa pentru excesul ornamental
si atitudinea incremenitd a personajelor care se face simtitd odatda cu moartea lui Constantin
Brancoveanu sau icoana lisus Mare Arhiereu*® cu, pictata caligrafic de un autor cu scoala. Intre

aceste 16 icoane exista trei usi imparatesti dintre care doud sunt semnate. Zugravii acestui atelier:

% primele trei ateliere sunt apropiate unul de celilalt: Costesti din comuna cu acelasi nume aflatd in apropierea
Bistritei; Pietrari care face parte din comuna Pietrari pe drumul ce leagd Horezu de Valcea;Tomsani care apartine
comunei Tomsani, este vecina cu comunele deja mentionate. Teius, cel mai aproape de Rdmnicu Valcea dintre cele
patru ateliere se afld in comuna Bunesti Tntre Govora si Ramnicu Valcea.

1 Am mentionat faptul ca artistii valceni au fost chemati in Transilvania si in Moldova pentru a picta biserici sau
icoane.

2 Diana Mirea, Un registru al apostolilor aproape complet aflat in colectia de artd veche romdneascd a muzeului
Judetean ,, Aurelian Sacerdoteanu” Vilcea, in Buridava, X, R&mnicu Valcea, Ed. Offsetcolor, 2012, p. 268-272.

“%% 1oana Ene, Nume de zugravi vélceni in a doua jumdtate a secolului al XVIII- lea identificate in colectia de artd
veche romdneasca a Muzeului Judetean ,,Aurelian Sacerdoteanu” din Ramnicu Vilcea §i date despre activitatea
lor, in Buridava, IX, Rdmnicu Vélcea, Ed. Offsetcolor, 2011, p. 335-336.

% nr. inv. 415.

% nr. inv. 263.
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Tudor, loan, Nicolae sau Dimitrie, formati in mediul artistic manastiresc (manastirea Bistrita se
afld foarte aproape de Costesti-Barsesti), si-au semnat lucrdrile cu formule care cuprind rangul
lor monahal. De multe ori ei au lucrat alaturi de zugravi gorjeni, din atelierul de la Tismana, de
zugravi din Transilvania sau din atelierele valcene.

Din atelierul din Teius avem o lucrare: Dodecaortion*®®, o icoani care a fost pictatd in
culori sensibile si cu mult aur. Despre acest atelier se stie ca a fost initiat de fratii loan si Ilie din
Teius care s-au pregatit Tn mediul manastirii de la Bistrita ca miniaturisti si copisti de carte ceea
ce se reflecta in finetetea liniilor pictate de zugravii din acest atelier. Ei s-au folosit de erminiile
lasate de zugravii brancovenesti, continuand traditia scolii de la Hurezi, ceea ce se observa in
chipurile, detaliile sau motivele ornamentale, pastrand in acelasi timp insusiri narativo-
anecdotice sau teme simbolice si alegorice folosite din plin de artistii vremii. Astfel a rezultat o
artd virtoasa si originald. Paleta folosita e bogata, vesela si rafinata cu treceri neasteptate de la
umbri la lumina*”’.

In legitura cu zugravii care au pictat aceste icoane din colectia Muzeului Judetean
Aurelian Sacerdoteanu Vilcea, mentiondm ca au fost inregistrate 9 icoane pictate de 5 autori
diferiti.

Primul autor este un reprezentant al atelierului de la Costesti, zugravul Dimitrie
ieromonah, care a avut o perioadd de activitate Indelungata si de la care avem doud lucrari la
Muzeul judetean Aurelian Sacerdofeanu Valcea ce se remarca prin calitate, elegantd si fast’®,
Prima este icoana imparateasca cu lisus Mare Arhiereu®®, pictata de zugravul Dimitrie, datata
anul 1779, provenind de la biserica din Mierlesti, Barbatesti. In aceasta icoana luminoasa, plind
de fast, autorul a creat personaje conventionale, reci si 1-a supradimensionat pe lisus fata de
incercesorii: sfantul loan Botezatorul si Maica Domnului reprezentati in picioare in spatele Sau.
Usile impérﬁtesti“o, impartite in trei registre, au fost frumos pictate si datate in 1760 de zugravul
Dimitrie. Numele sau apare legat de inscriptiile din bisericile Buna Vestire si Toti Sfintii din
Ramnicu Valcea (1751-1758, 1758-1759), fostul schit Colnicu (1752), biserica Toti Sfintii din
Baia de Fier (1753), biserica Sfantul Nicolae din Barsesti (1755-1756) sau biserica Sfintii
Voievozi din Romanii de Jos, iar lista poate continua**’.

Cele mai multe icoane semnate de acelasi autor, un numar de 4 lucrari frumoase, folosind

mult aur, pictate cu maiestrie sunt in colectia de artd veche romanesca a muzeului semnate de

% nr, inv. 135.

7 |oana Ene , Icoane brancovenesti si postbrancovenesti..., p. 99, 102-103.
“%8 |0ana Ene, Nume de zugravi vdlceni in a doua jumdtate..., p. 333.

% nr, inv. 415,

9 nr. inv. 411; Canatul stng este mai putin deteriorat decét cel drept.

1 Joana Ene, Nume de zugravi vélceni in a doua jumdtate..., p. 334-335.
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Tudor zugrav, autor apartinand tot atelierului din Costesti. Printre acestea se afla lucrarea Sfantul

lerarh Nicolag*'?

datatd in anul 1776 luna mai, ziua 14, in care Intr-0 compozitie simetrica, clara,
pe axe orizontale si verticale Tudor zugrav il prezintd pe sfint Tmbracat in haine arhieresti,
tronand, iar in jurul Sau sunt infatisati in medalioane 16 apostoli si sfinfi. Pe canatul stang al
usilor imparatesti*® pe care sunt infatisati arhanghelul Gavriil si proorocul Solomon, mesterul
incearca 0 abordare populara. Aceste lucrari atesta faptul ca Dimitrie si Tudor au facut parte din

3*% Icoana de hram de la biserica din

echipa de zugravi care a infrumusetat aceastd biseric
Mierlesti Barbatesti, Intrarea in biserica™ este pictata de acelasi Tudor zugrav, datata 1779,
luna martie, ziua 29, in care se respecta indicatiile traditionale, iar aurul fondului pune in
evidenta frumoasele culori folosite. Icoana imparateasca infatisandu-i pe Sfantul loan
Botezdtorul si Sfantul Imparat Constantin™® atribuita lui Tudor zugrav datata in 1778, luna iulie,
ziua 18, tot pentru biserica din Mierlesti Barbatesti se remarca prin finete si pretiozitate. Se pare
ca zugavul Tudor a pictat frescele din pridvor (1775-1785) si icoanele imparatesti (1778-1779).
1l mai intalnim la biserica Sfantul Nicolae din Vatisesti (1774) M7 biserica Nasterea Maicii
Domnului din Par (1788), dar si la biserica Sfantul Mihail si Sfantul Nicolae din Maldaresti
(1794), biserica din Ciorobesti (1775) sau schitul 44 de Izvoare din Pietreni (1774), dar si in alte
locuri®*®,

Tot din secolul al XVIll-lea si povenind de la acelasi atelier din Costesti este icoana
Sfdnta Troita pictatd de Nicolae Zugrav si datatd 1796. Este o icoana corect pictatd din punct de
vedere iconografic, dezvaluind un zugrav ce alaturd buna cunoastere a tehnicii picturii
brancovenesti influentelor populare din arta acestei perioade. El a mai pictat in 1799/1800 o
icoana reprezentandu-i pe Sfintii Gheorghe si Dimitrie care se afld la manastirea Hurezi, in 1790
o0 icoana cu Maica Domnului cu Pruncul pentru biserica din lemn a cimitirului din Cacova si a
lucrat alaturi alti zugravi la de manastirea Stramba, Gorj (1793/1794) sau Proeni (1 808)419.

Odata ce trecem pragul anului 1800 gasim lucrari datate si nesemnate, dar Ti descoperim

in colectie si pe Pantelimon zugrav care il picteaza pe Sfantul Nicolae*® cu o minutiozitate

12 nr.inv. 164.

3 nr. inv. 309.

14 Radu Creteanu, Zugravi din Judegul Vilcea, Tn Revista Muzeelor si Monumentelor, Monumente istorice si de
arta, anul XLIX, nr. 2, 1980, p. 90. Dimitrie ieromonah a lucrat impreund cu Tudor zugrav la biserica din Mierlesti
Barbatesti, fapt confirmat de lucrarile din colectia muzeului.

5 nr. inv. 307.

18 nr. inv. 410.

A7 Tydor, preot din Costesti si bisericile la pictarea carora a participat sunt mentionate de Radu Creteanu in art. cit.,
p. 95.

M8 |0ana Ene, Nume de zugravi vilceni in a doua jumdtate..., p. 336-337.

19 |hidem, p. 337-339 unde gisim mai multe date despre activitatea diaconului Nicolae zugrav.

% nr.inv. 183
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caligrafic sau pe Gheorghe zugrav, care realizeaza in anul 1821 icoana Sfdntul Mina si

Maxim Marturisitorul*®, pictata sub o puternici influentd a picturii vest europene.

111.2.3. Analiza detaliata a icoanelor

1. Apostolul Andrei, icoana din Cinul Deisis
Datare : al patrulea deceniu al secolului al XVIlI-lea (?)
Atelier: postbrancovenesc. Tara Romaneasca
Autor: anonim
Dimensiuni: 38x18x3 cm
Tehnica: tempera emulsie grasa, aur, panou lemn esentd moale, grund alb, poliment, schita
incizatd, fond 1n trei registre (rosu, verde si aur) si terminat n arc de cerc pictat cu rosu, verni,
ninb stantat, inscriptie cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdogeanu Valcea, Nr. inv. 161

Apostolul este infatisat cu parul alb carliontat si barba, de asemenea, alba si impartita in
doud conform indicatiilor traditionale*®. El sta in picioare, intors trei sferturi spre dreapta, cu
picioarele goale reprezentate frontal, tinand cu ambele maini o filactera infagurata. Este imbracat
in vesminte bogat drapate, colorate in rosu si verde, cu borduri aurite, cu pliuri paralele si frante
pe coapse si sub genunchi, modelate cu ape, reliefaind forma picioarelor si sustindnd pozitia
statica a corpului. Tot ce se vede din corpul sau, chipul, mainile si picioarele este miniatural fiind
pictat caligrafic. Carnatia a fost modelata pe o proplasma verde inchis ajungandu-se prin
suprapunere de straturi la ocru, rosu si alb. Zonele luminoase ale fetei au fost intarite cu blicuri
fine contrastand cu zonele umbrite ale obrajilor. Apostolul are o expresie conventionald a figurii
si un raport armonios al proportiilor de 1/9 unitati fa‘;é424.
Bibliografie: loana Ene, Icoane brdncovenesti si postbrdancovenesti din judetul Vilcea (1680-
1730), Studiu §i catalog, Ramnicu Valcea, Ed. Offsetcolor, 2011.

2. Maica Domnului cu Pruncul, icoana imparateasca

Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea

#2! Radu Creteanu, art. cit., p. 94 (i gdsim mentinonati atit pe Nicolae zugrav cét si pe Pantelimon zugrav).
422
nr.inv. 429.
*2% Dionisie din Furna, op. cit., p. 149.
424 10ana Ene, Icoane brdancovenesti si postbrancovenesti..., p.215.
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Atelier: rusesc

Autor: anonim

Dimensiuni:71x57x3 cm

Tehnica: doua traverse orizontale, panou de conifer, grund alb, poliment, schita incizata, tempera
grasa, aur, fond de staniu cizelat si stantat, rama pictata cu rosu avand doua linii verticale, subtiri,
cu alb in interior §i una neagra in exterior, nimburi stantate, inscriptii cu rosu in ruseste, stantate
pe margini, verni.

Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea; Nr. inv. 124.

Conform traditiei primul care a pictat o icoana reprezentand-0 pe Maica Domnului a fost
Sfantul Evanghelist Luca. De atunci ea a fost reprezentata in numeroase ipostaze. Pentru aceasta
icoana autorul a ales tipul iconografic Vladimirskaia. Maica Domnului este reprezentata bust,
frontal. Ea se uitd cu dragoste spre lisus, sustindndu-L cu mana dreaptd si aratand cu mana
stanga catre El. lisus, cu obrazul lipit de al Maicii Sale, priveste spre ea zambind si o tine de gat
cu amandoud mainile. Cei doi sunt imbracati in haine din acelasi material fin, fara pliuri, rosu cu
borduri din staniu auriu si ornamentat cu motive florale stilizate aurii. Maforionul Maicii
Domnului este din staniu auriu si stantat. Alaturi de paleta redusa la ocru, rosu si negru a icoanei
pictatd 1n tuse subtiri aceste ornamente contribuie la intensificarea decorativismului compozitiei.
Chipurile si mainile personajelor, create cu o precizie caligrafica, emana caldura lasand impresia
unei scene intime intre mama si fiu, departe de greutatile pe care le vor avea de suferit. Tipologia
figurilor este ruseasca. Ornamentele florale stilizate ale fondului umplu intreaga suprafata.
Intreaga icoand emani pretiozitate si cildura diferite de icoanele pictate in Tara Romaneasca,

lasand o impresie puternica asupra privitorului.

3. lisus Pantocrator, icoana imparateasca
Datare: al treilea sfert al secolului al XVIlI-lea
Autor: anonim
Dimensiuni: 55x42x3 cm
Tehnica: panou de lemn, grund alb, tempera emulsie grasa, fond de aur, rama aplicata, nimburi
schitate cu rosu pe aur, inscriptii cu rosu, verni.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. Inv. 170.

lisus, ca intemeietor al religiei Crestine, a definut intotdeauna un loc privilegiat in
reprezentdrile iconografice. Lucrarea de fatd are influente populare si, conform uzantelor, nu
creeaza senzatia de volum. In schimb are personaje bine conturate. Schema compozitionala in

care se Incadreaza este triunghiul. lisus este prezentat in prim plan, bust si are o fatd destul de
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preocupata dar blanda si inteleapta. El cugeta la probleme de natura duhovnicesca. Ochii Sai sunt
mari, nasul lung si subtire, parul, barba si mustatile castanii, usor ondulate. lisus binecuvanteaza
cu mana dreaptd, iar n stdnga tine Evanghelia, decoratd cu motive geometrice, inchisd, din
partea de jos. Este Tmbracat in haine arhieresti, in chiton de culoare rosie cu borduri ocru
ornamentate cu motive geometrice si un himation albastru decorat cu vrejuri frumos pictate. In
spatele lui lisus, miniaturali, prezentati tot bust din cate un norisor, se afla intercesorii: Maica
Domnului, imbracata in rosu si Sfantul loan Botezatorul, imbracat in verde. Acestora li se poate
citi concentrarea pe chipuri, desi Maica Domnului schiteaza un zambet, iar Sfantul loan este
incruntat. Ei aratd catre lisus cu ambele maini. Vestimentatia este bogata cu pliuri paralele si

rotunjite amplu.

4. Deisis cu lisus Tnvititor, icoanid impariteasci
Datare: al treilea sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: postbrancovenesc, Tara Romaneasca, scoala medievala romaneasca
Autor: anonim
Dimensiuni: 87,3x69,6x3,4 cm
Tehnica: panou din lemn de tei, nava, doua panouri, doua traverse semiingropate, grund alb,
schitd incizata, tempera emulsie grasd, verni, rama pictatd cu aur si rosu, fond de aur, nimburi
stantate, inscriptii cu rosu sau aur in doud inimi rosii intoarse, ornamentate cu frunze si cu negru
pe Evanghelie.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. Inv. 428

[isus sta orientat frontal, pe un tron lat aproape cat icoana, somptuos, bogat ornamentat cu
frunze s1 motive geometrice in nuante maronii, asezat pe doud perne lungi. El este Tmbracat in
haine arhieresti, in aur, cu borduri pictate cu ocru, mai inchise si ornamentate cu motive
geometrice. Vesmintele au pliuri rigide, drepte si rotunjite, care accentueaza staticitatea icoanei.
Alaturi de aurul fondului, imbracamintea Sa creeaza impresia prezentei lui lisus intr-o lume
diferita, spiritualizatd. Epitrahilul si omoforul sunt in nuante de ocru dar par sa fi fost pictate cu
rosu si ornamentate. Cu mana stanga fine pe genunchi Evanghelia deschisa din partea de sus si
cu mana dreaptd binecuvanteaza. Pictorul a reprezentat pe lisus cu un chip firav, relaxat, cu ochii
mari §i par castaniu. Pe cap poartd o mitrd de aur bogat ornamentata. Intrercesorii, Maica
Domnului si Sfantul Ioan Botezatorul, avand expresii mai preocupate, sunt prezentati in picioare
in spatele tronului tinand cite o méana pe tron $i 0 mana la piept in semn de respect si veneratie.
Maica Domnului este imbracata cu vesminte de culoare rosie cu cateva motive ornamentale si sta

in dreapta lui lisus. Sfantul loan, in stanga Sa, este imbracat in tunica aurie, cu umbre paralele
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rosii §1 0 manta pictatd cu verde. In aceastd icoana se observa noile tendinte specifice acestei

perioade spre rigiditate, spre exces ornamental si ocupare a intregii suprafete pictate.

5. Sfanta Troita, icoana praznicara
Datare: al treilea sfert al secolui al XVIlI-lea
Atelier: local, Valcea
Autor: anonim
Dimensiuni:34x36 cm
Tehnica: panou lemn esentd moale, grund alb, poliment, tempera, fond albastru inchis, rama
profilatd cu decor popular prezentand flori si frunze cu rosu si negru pe fond ocru si bordura
exterioara rosie, verni, nimburi pictate cu galben, inscriptie cu alb in romaneste cu litere
chirilice.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. Inv. 21

Scena reprezinta episodul Cinei din Mamvri (Geneza 18, 1-15), evocand episodul vizitei
celor trei ingeri, ipostaze ale Dumnezeirii, la Avraam. Atunci, conform legendei biblice, ei au
anuntat-o pe Sarra ci va naste un fiu in ciuda vArstei ei inaintate. Ingerii sunt imbricati in tunici
rosii §i mantii albastre si sunt asezati, conform traditiei, in jurul mesei, formand o schema
compozitionala circulara, forma perfecta, care face aluzie la pluralitatea, egalitatea si la unitatea
Sfintei Treimi. Pentru a fi prezentate in intregime aripile si vesmintele ar mai fi fost nevoie de
spatiu, latimea icoanei fiind prea mica in raport cu Indlfimea personajelor, credndu-se o usoara
aglomerare in laterale pe care pictorul a rezolvat-o partial prin dispunerea celor trei. Personajele
Sfintei Treimi sunt aureolate, sunt tinere, au ochii mari, sprancene arcuite si parul castaniu. Cei
trei au cate o cruce lunga in mana stanga, iar cu mana dreaptd binecuvanteaza sau fac diverse
gesturi. Pe masd este prezent ulciorul cu vin, ca aluzie a participdrii Sfintei Treimi la taina
euharistica. In spatele lor, in picioare, sunt Avraam, fiind prezentat cu parul alb, si Sarra, purtand
vesminte rosii. Cei doi nu au aureole. Ei i-au primit sa poposeascad in cortul lor reprezentat ca
fond arhitectural compus din doud cladiri, unite printr-un zid de incinta. Observam lipsa
stejarului din Manvri prezent conform erminiilor in aceasta icoand. Pictorul local, cici avem o

icoand cu influente populare, compune o lucrare placutd si armonioasa.

6. Invierea, icoani priznicari
Datare: ultimul sfert al secolului al XV1l1-lea
Autor: anonim
Atelier: local, scoala romaneasca medievala tarzie
Provenienta: Popesti, Ursi, Valcea
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Dimensiuni: 36x25x2 cm
Tehnica: lemn, grund alb, tempera, verni, nava, fond cu ocru si rosu, nimburi pictate cu ocru
galben, rama este verde cu ornamente simple rosii, inscriptii cu rosu si negru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. Inv. 402

Icoana reprezinta practic doar un fragment din scena coborarii lui Cristos la iad, fiind
mult simplificatd fata de indicatiile traditionale deoarece lipsesc: pestera, ingerii care il leagd 1n
lanturi pe Belzelbut si pe demoni, sau ii alunga pe acestia din urma, stramosii dintre oamenii de
rand, dreptii si prorocii Vechiului Testament, iar diferentele pot continua, facand din aceasta
piesa o lucrare diferita fata de altele din colectie. Ea este conceputa in stil popular, usor naiv.
Rosul, ocrul si galbenul sunt puse intr-o armonie cromatica simpla, frumoasa, culorile fiind
folosite 1n toatd icoana. Este momentul in care lisus coboarda in iad si izbaveste omenirea
salvandu-i implicit pe Adam si Eva. Aici sunt reprezentati simplu lisus, in centru, cu Adam n
dreapta Sa, si Eva, Tn stanga, usor indreptati spre El. lisus are parul inchis si o cruce in mana
stanga, simbol al izbanzii asupra mortii. El este imbracat in rosu cu borduri ornamentate in ocru
galben si pliuri conturate cu negru. Adam este imbracat asemanator, are parul ondulat si saten.
Eva are ochii neobisnuit de mari, sprancene arcuite, parul acoperit si este lnvesmantatd in rosu.

In fundal se observa mai multe cladiri. Central, deasupra celor trei, este pictatd raza intreita.

7. Sfantul Nicolae, icoana imparateasca
Datare: al doilea sfert al secolui al XVI1II-lea
Atelier: postbrancovenesc din Tara Romaneasca cu influente din Transilvania
Autor: anonim
Dimensiuni: 67,5x52,5x3 cm
Provenienta: Vaideeni,Valcea
Tehnica: panou de lemn, grund alb, poliment, schita incizata, tempera emulsie grasa, aur, fond
pictat cu ocru si rosu, nava, rama pictatd cu aur si rosu, nimburi de aur stantate, inscriptii cu alb,
verni.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. Inv. 379

Nicolae este un sfant des intdlnit in reprezentdrile din pictura de icoane din Tarile
Romane fiind recunoscut ca filantrop si marturisitor. In aceastd icoani Sfintul este prezentat
bust. El are un chip conturat conform descrierilor traditionale, cu sprancene arcuite, plesuv,
mustati si barba grizonate, tunse pe rotund*?®. Sfantul Nicolae este imbricat intr-un vesmant

arhieresc de culoare rosie cu epitrahil si omofor de aur cu decoruri in forma de cruci de culoare

*2% Dionisie din Furna, op. cit., p. 151.
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neagrd. Cu mana stanga tine Evanghelia din aur inchisa, bogat decorata, iar cu mana dreapta
binecuvanteazi. In dreapta imaginii, mai mici, se poate observa Maica Domnului reprezentati
bust pe un norisor decorativ invesmantatd in tunica albastrd si maforion rosu care 1i oferad
omoforul. In stinga imaginii se pare cd a fost reprezentat lisus care nu se mai observa datorita
deteriorarilor. Ne aflam in fata unei icoane frumoase, facuta de un autor format in vechile scoli
de pictura, care avea experientd si cunostea reprezentdrile specifice iconografiei bizantine. Se
poate afirma cd zugravul a fost influentat de realizarile iconografice din Transilvania daca tinem
cont de liniile rotunjite, fine si realiste ale desenului care ne aduc aminte de cunoscutele legaturi

artistice ale artei din Tara Romaneaca cu arta de peste munti.
8. Duminica Tuturor Sfintilor, icoana imparateasca

Datare: [1732]

Atelier: postbrancovenesc
Autor: anonim
Dimensiuni: 99x53x2,5 cm

Tehnica: doua panouri de lemn din esentd moale unite, doud traverse semiingropate, schita
incizata, grund alb, poliment, tempera emulsie grasa, aur, verni, fond de aur, nimburi de aur
stantate, nava, rama pictatd cu aur §i rosu, inscriptii cu rosu in slavona, iar pe filactere si pe
Evanghelie, cu negru, (Matei 24, 34).
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 125
Provenienta: biserica Sfantul Apostol Andrei, Frunzaresti, Ifov*%®

Aceasta tema iconografica reprezintd o imagine sintetica a slujbei din prima duminica de
dupa Rusalii, implicdi multe personaje si este destul de complicat de executat. Avem o
compozitie de tip circular al carei element central este reprezentat de Tronul Hetimasiei, cu
atributele iconografice traditionale, 1n fata caruia stau ingenunchiati de o parte si de alta Adam si
Eva. In partea superioari a fost pictati tema Deisis cu lisus Mare Imparat. Acesta este imbricat
intr-o tunica orange si o mantie de un roz delicat, poarta o coroana deschisa, sprijind Evanghelia
pe genunchiul drept si este inconjurat de tetramorf. El este Tncadrat de intercesorii Maica
Domnului si Sfantul Ioan Botezatorul, reprezentati in picioare pe nori. Deasupra gloriei sunt
pictati ingeri, serafimi, soarele si luna reprezentati in medalioane laterale. Sfintii sunt
reprezentati ierarhic, infatisati bust in registre suprapuse (regi, patriarhi, proroci, apostoli). Tn
primul registru Sfintii Imparati Constantin si Elena sunt reprezentati in picioare si sprijina

crucea. Personajele, tratate conventional, sunt numeroase, mici si fin pictate. Totul este delimitat

%28 Tcoana a fost pubicatd si analizatd de loana Ene, Icoane brdncovenesti si postbrdncovenesti..., p. 34, 65-66, 215.
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de doua inele concentrice, primul de culoare rosie si cel de al doilea de culoare verde, in
exeriorul carora sus, in colturi, 1i gasim pe Daniil si Solomon care tin in maini filactere
desfasurate. In partea inferioard a imaginii artistul a pictat gradina Raiului, cu ziduri crenelate pe
laterale, din marmura gri-albastruie, vegheata de serafimi, cu chiparosi si alti pomisori. Conform
traditiei brancovenesti, se sugereaza desfasurarea in adancime a scenei, turnurile din fatd avand
cate o laturd oblica, iar zidurile indepartandu-se catre fundal. In gradina Raiului, reprezentati
formal sunt patriarhii lacov, Avraam cu sarmanul Lazar in brate si Isaac, iar langa ei talharul cel
bun care tine crucea. In dreapta lor se afla Pomul Cunoasterii la ridicinile caruia este reprezentat
capul aureolat al Mantuitorului, detaliu intdlnit In lumea cantacuzina. Pictura este minutioasa
aratand elegantd, cunostiintele temeinice i experienta autorului. Acesta a folosit tehnicile deja
cunoscute 1n pictura de icoane si tonuri luminoase si stralucitoare de ocru, galben, rosu, albastru
sau verde si nuante roz sau gri puse in valoare de aurul fondului*®*’. A rezultat o icoana care
meritd sd fie cunoscutd atdt de cei interesati de arta acestei perioade, cat si de generatiile
urmatoare.

Bibliografie: loana Ene, Icoane brancovenesti si postbrancovenesti din judetul Vilcea
(1680-1730), Studiu si catalog, R&mnicu Valcea, Ed. Offsetcolor, 2011.

9. Duminica Tuturor Sfintilor, icoana imparateasca
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: local
Autor: anonim
Dimensiuni: 77,5x57x4 cm
Tehnica: panou de lemn, doud traverse semiingropate, nava, schitd incizata, grund alb, tempera
emulsie grasa, aur, verni, fond de aur, nimburi de aur, rama cu aur si rosu, inscriptii cu rosu in
romaneste cu litere slavone.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 149

Avem in fata o icoana frumoasa si un pictor talentat care a creat o icoana complicata cu
un numadr foarte mare de personaje intr-o maniera influentatd de tehnica populara. Este o pictura
in culori vii, dar sobre placute credinciosului. lisus, personajul central, este reprezentat in
jumatatea superioara a imaginii asezat pe Tronul Hetimasiei, cu chip bland, dar sobru
binecuvantand cu ambele maini. El este Tmbracat intr-0 tunica rosie si o manta albastra cu lumini
de aur si este inconjurat de mandorla de lumind pictatd cu albastru, rosu si ocru. Icoana este

structuratd in patru registre orizontale, de o parte si de alta a Mantuitorului. in registrul superior,

*pidem, p. 215.
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deasupra gloriei sunt reprezentati in genunchi si cu mainile incrucisate la piept in semn de
respect ingerii, cate trei pe fiecare parte. Ei sunt imbracati in nuante de ocru galben, rosu si
verde. Imediat mai jos de lisus, de o parte si de alta a Tronului Hetimasiei, pe care este asezata
Evanghelia inchisa, i1 avem pe Maica Domnului si Sfantul Ioan Botezatorul prezentati in
picioare. Atat Evanghelia, tronul, cat si vesmintele lor sunt din aur. Mai jos, central, sunt
prezentati Adam si Eva, invesmantati in haine de traditie bizantina. In registrele urmatoare avem
regi, patriarhi, proroci ai Vechiului Testament si apostoli prezentati conform ierarhiei. Cei din
registrele mijocii sunt reprezentati bust si fac diferite gesturi cu mainile. In registrul de jos au
fost pictate personaje destul de numeroase si diverse ca statut social provenind din randul
imparatilor, al preotilor sau ascetilor. Toti au fost reprezentati in picioare in mijlocul lor avandu-i
pe imparatii Constantin si Elena care sustin crucea. Vesmintele au pliuri multe, drepte sau
rotunjite, conturate cu negru, care contribuie alaturi de prezenta aurului la detasarea din lumea

aceasta.

10. Pomelnic zugravit
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Autor: anonim
Dimensiuni:30x28x3 cm
Provenienta: Radacinesti, Berislavesti
Tehnica: trei panouri de lemn imbinate cu patru balamale metalice, grund alb, schita incizata,
poliment, strat pictural tempera emulsie grasa, nimburi, aripi si Incéltari de aur, verni, decor la
nivel superior cu lalele rosii si frunze, inscriptii cu tempera: pe fatd cu alb, in partea de jos pe
bordurd cu negru, in interior cu negru si rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 299

Sfintii Voievozi sunt pictati cate unul pe fiecare canat care deschide pomelnicul, in
picioare, intorsi putin unul spre altul si imbracati in nuante de rosu, care semnificd sangele, viata,
si verde, care semnificd regenerarea, pe un fond verde. Autorul a abordat conventional
prezentarea celor doi ingeri, care stau cu capetele usor aplecate spre centrul lucrarii, atat prin
gesturile lor, cat si prin executia chipurilor sau vesmintelor. Fetele sunt frumos pictate cu linii si
valoratii fine, cu o precizie caligrafica. De altfel, intreaga abordare dovedeste cunostintele
temeinice si talentul autorului. Personajele au un raport armonios al proportiilor de 1/9 unitati
fatd. Odata deschis pomelnicul, in panoul central, pe un fond alb sunt trecuti cu negru sau cu

rosu in limba roméana cu litere chirilice, pe cate jumatate de panou, Vviii si mortii celui care a dat
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pomelnicul. Meritd mentionat faptul ca, in colectia Muzeului Judetean Aurelian Sacerdoteanu

Vélcea, nu exista decat un singur astfel de pomelnic.

11. Buna Vestire, icoana praznicara
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: local, Tara Romaneasca
Autor: anonim
Dimensiuni: 35x30x4 cm
Tehnica: panou de lemn de esenta tare, schitd incizatd, grund alb, tempera emulsie grasa, aur,
verni, nimburi de aur, rama profilatd cu aur si rosu, inscriptie cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 128

Iconarul a respectat indicatiile erminiilor athonite care descriu episodul Bunei Vestiri
relatat in Biblie (Luca. 1, 26-38). Fecioara Maria este reprezentatd in picioare, pe un podium
rosu, in fata unei banchete decorate, intr-o actiune care aminteste de gestul toarcerii (mana
stanga este usor alungitd). La primirea vestii ridicd usor mana pentru a primi harul. Arhanghelul
Gavriil, Tnaintdnd dinamic catre Fecioara, ii aduce vestea cea bund, t{indnd In mana stanga
toiagul, simbol al vestilor si binecuvantind cu ména dreapta. Din cerul deschis spre Fecioara
Maria coboari raza intreitd, de culoare rosie si Duhul Sfant in chip de porumbel. Ingerul poarti o
tunica rosie si 0 mantie verde. Maforionul rosu si tunica albastra, in care este imbracata Fecioara
au pliuri hasurate cu negru in zonele de trecere de la umbra la lumina. Vesmintele au un drapaj
cu pliuri paralele, rotunjite pe genunchi si valurite la extremitdti, care sustin pozitia staticd a
corpurilor. Decorul arhitectural este alcatuit din doua edificii inalte, de indepartata origine antica,
ale cdror acoperisuri sunt construite in perspectiva inversa, cu arcade si portic sprijinit pe coloane
in fatade si ferestre ale cdror goluri sunt schitate, desenate in retrageri succesive. Cele doua
edificii sunt unite printr-un zid de incintd crenelat, deasupra carora se profileaza un copac,
simbol al Fecioarei. Personajele sunt supradimensionate in raport cu fundalul arhitectural.
Chipurile sobre au fost modelate plastic, cu zone de umbra si lumina, expresia fiind sobra, dar

fizionomia ramanand totusi calda.

12. Nasterea Domnului, icoana praznicara
Datare: al treilea sfert al secolului al XV1lI-lea
Atelier: local, postbrancovenesc, Tara Roméaneasca
Autor: anonim

Dimensiuni: 30x23,5x2 cm
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Provenienta: Babuiesti, Daesti

Tehnica: panou de lemn, schitd incizata, grund alb, poliment, tempera emulsie grasa, aur, verni,
nimburi de aur, nava, rama cu aur i rosu, inscriptie cu alb.

Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 430

Icoana a respectat destul de mult indicatiile erminiilor atonite*?

si este lipsitd de
ornamente care ar incirca scena mai mult decat este necesar. In primul rand observam pestera in
care s-a nascut lisus pictatd cu rosu. Ochiul credinciosului coboard asupra scenei intime din
interiorul pesterii. Maica Domnului sta in genunchi, atitudine de adorare de origine apuseané429,
pe un podium rosu in fata Pruncului. Ea este imbracata cu tunica de culoare albastrd si un
maforion de culoare alba. lisus, infasat in rosu, aureolat sta intr-0 iesle prezentata sub forma de
cub ocru pe o paturicd albastra. Peste el sufld animalele ca sa-L incdlzeasca. losif are o tunica
albastra si 0 mantie alba prinsa pe un umar stand in drepta Pruncului, sezand si avand mainile
incrucisate la piept. In afara pesterii, pe camp, in spatele Sfintei Fecioare si a lui Iosif avem
reprezentat elementul incantitor al pastorului cantand la fluier*. In lateral sunt magii care ofera
daruri Pruncului. Jos, doud doici pregatesc Pruncul pentru baie. Deasupra, pe cer, este redata
steaua care a vestit nasterea lui lisus, mare, strdlucitoare, alba, una dintre raze ajungind la
fruntea Pruncului. Toate aceste evenimente nu s-au intimplat in acelasi timp asa ca pictorul se

foloseste de suspendarea timpului posibild in iconografie pentru a ne infatisa mai multe

evenimente legate de scena pe care a dorit sd o reprezinte in icoana.

13. Nasterea Maicii Domnului, icoana praznicara
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: local, scoala medievala romaneasca
Autor: anonim
Dimensiuni: 48x34x3 cm
Provenienta: Ciutesti, Milcoiu
Tehnica: panou din lemn de esentd moale, nava, grund alb, tempera emulsie grasa, verni,
nimburi pictate cu galben si conturate cu negru, rama pictata cu galben si rosu, inscriptie cu alb.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 294
In aceasta icoana intalnim elemente traditionale iconografice si o maniera de interpretare
de factura populara. Si aici autorul s-a folosit de suspendarea timpului prezentand mai multe

evenimente care nu au avut loc in acelasi timp, dar care descriu intamplarea mai sus amintita.

“28 Dionsie din Furna, op. cit., p. 101, 102.
#2% Constantine Cavarnos, op. Cit., p. 75.
430 |oana Ene, Icoane brdncovenesti..., p. 70.
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Culorile au nuante vii, frumos armonizate, dar au fost puse intr-o pasta mai groasa, cu tuse
generoase, amestecate cu emulsie si nu @ mai fost folosit mult aur ca la icoanele din vremurile

trecute®!

. loachim este prezentat in picioare si Imbracat cu o tunica de culoare rosie si 0 mantie
de culoare albastra cu borduri galbene. El are un chip plin de bundtate, cu parul, barba si
mustatile albe. Ana, care a dat nastere de curand, ii este prezenta alaturi, in partea stinga a
imaginii §i are o expresie senind, chip rotund, nas drept, ochi expresivi i sprancene arcuite. Ea
este imbracata intr-o tunicad de culoare rosie cu borduri de culoare galbena si maforion verde.
Ana este redata stand, 1si fine mana dreapta in poala si mana stanga in dreptul obrazului, uitandu-
se spre femeile care vin. Tn dreapta imaginii trei femei aduc vase cu mancare. Tot pe latura
stinga este reprezentat patul copilei si doica care pregiteste pruncul pentru baie. Intreaga scena

este intima. In fundal avem mai multe cladiri cu arcade, ferestre sau turnuri care redau orasul,

pictate cu rosu si verde. Deasupra se observa cerul albastru.

14. Intrarea in lerusalim, Floriile, icoana praznicara
Datare: al treilea sfert al secolului al XV1ll-lea
Atelier: scoala medievald romaneasca, Tara Romaneasca
Autor: anonim
Dimensiuni: 42x38x4 cm
Tehnica: panou din lemn de esentd moale, nava, schitd incizatd, grund alb, poliment, tempera
grasd, aur, verni, nimburi de aur, rama cu aur §i rosu, inscriptii cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 137

Icoana prezinta Duminica Floriilor, duminica de dupa Invierea lui Lazir intr-o picturd
plind de nuante fine de ocru, rosu sau verde care stau martore unui autor sensibil, talentat, dar si
experimentat Tn acelasi timp. Conform indicatiilor traditionale Iisus intrd in Cetatea lerusalimului
sezand pe un asin tandr si binecuvantand. El este urmat de apostoli infatisati in stdnga lucrarii.
lisus este Intampinat de copii si oameni care auzisera de minunea invierii lui Lazar si care 1i
astern 1n cale haine si ramuri. La intrarea in cetate este asteptat de alti oameni**?. lisus este
imbracat in tunica rosie si mantie albastrd prinsd pe un umar, aureolat, cu parul, barba si mustata
castanii, usor ondulate. El std célare pe asin cu ambele picioare pe o parte, cu fata spre credincios
si se indreapta spre cetate. La picioarele Lui un copil intinde o haina. In spatele Sau apostolii,
imbracati in verde sau rosu, aurcolati la randul lor, ceea ce nu este tocmai obisnuit, coboara

dealul. Tn varful dealului se vede copacul din care au fost luate ramurile de finic pentru

43 Dupa cum am mentionat deja comanditarii nu detineau mijoacele materiale pe care le detinuse inainte domnia
pentru a comanda lucrari pretenfioase iar zugravii nu beneficiasera intotdeauna de o pregatire oficiala.
2 Dionisie din Furna, op. cit., p. 112.
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intdmpinarea Sa. Tn dreptul arcadei intrarii in cetate se vad multi oameni imbracati in haine de
culoare rosie, verde sau ocru care 1l asteaptd pe lisus. lerusalimul are ziduri fortificate si cladiri
cu turnuri, arcade si ferestre, desfasurate in fundal, pe planuri succesive, acoperind aproape toata

latimea superioara a lucrarii.

15. Schimbarea la fata, icoana praznicara
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: scoala medievald romaneasca, Tara Romaneasca
Autor: anonim
Dimensiuni: 35x30x4 cm
Tehnica: panou din lemn de tei, schitd incizata, nava, grund alb, poliment, tempera emulsie
grasd, aur, verni, fond verde albastru, nimburi de aur, rama cu aur si rosu, inscriptii cu rosu.
Detindator: Muzeul Judetean ,,Aurelian Sacerdoteanu” Valcea, Nr. inv. 138

Sarbatoarea Schimbarii la Fatd este praznuita in data de 6 august. lisus, pe muntele
Tabor, cu un chip ce intruchipeaza intelepciunea si linistea sufleteasca este inconjurat de
mandorla de lumina si binecuvanteaza cu mana dreapta. Acesta este prezentat n picioare, este
imbracat in tunica albd avand pliuri verticale si rotunjite cu rosu si o manta din aur avand pliuri
cu negru. Raportul proportiilor personajelor este de 1/7 unitati fata, iar chipurile sunt frumos
desenate. Tn lateralele lui, pe doua piscuri, sunt doi dintre proroci. in dreapta, Sfantul llie, carunt,
imbricat cu tunica rosie si cu o pelerind verde care are mainile ridicate spre Iisus. In stinga Sa
sta Moise, plesuv, Imbracat cu o tunica albastrd si o pelerina ocru, tindnd In mand tablele legii.
Toti trei au aureole de aur®™:. La baza muntelui sunt trei dintre apostoli aruncati la pamant,
asezati in diverse pozitii corespunzand gradului de iluminare la care au fost supusi in momentul
schimbarii la fatd. Petru, Ingenunchiat, priveste catre Divinitate, lacov, ghemuit la pdmant, sta
intors spre dreapta, fara a ridica privirea, iar loan intoarce spatele luminii orbitoare si isi acopera
ochii cu mana stanga. Modalitatea de reprezentare a personajelor este aplatizatd, autorul
folosindu-se de o linie de contur rigida trasata cu rosu sau negru. Peisajul muntos descrie creste

taiate abrupt, pictate in nuante de ocru diferite, in functie de lumina.

16. Schimbarea la fata, icoana praznicara
Datare: al treilea sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: postbrancovenesc, Tara Romaneasca

Autor: anonim

#3 Cornel Tatai Balta, Toan Facas, op. cit, p. 68.
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Dimensiuni: 40x38x4 cm
Tehnica: panou din esentd moale, nava, schitd incizata, grund alb, poliment, tempera grasa, aur,
verni, fond si nimburi de aur, rama cu aur si rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 157

[isus, nucleul compozitiei, se afla pe piscul cel mai inalt al muntelui Tabor, inconjurat de
mandorla de lumina pictata cu verde-albastru si rosu. Acesta este prezentat in picioare, predicand
si binecuvantdnd cu mana dreapta. In lateralele lui, pe doua stanci, ascultand smeriti sunt doud
persoane cunoscute din Vechiul Testament, Sfantul Ilie s1i Moise. Sfantul Ilie este in dreapta Sa,
imbricat cu tunici rosie si cu o pelerind verde. In stanga Sa sta Moise, imbricat cu o tunici
verde-albastru si tindnd in mani tablele legii. Toti trei au aureole de aur. Tn planul inferior sunt
trei dintre apostoli aruncati la pamant, prezentati in diverse pozifii. Petru, ingenunchiat, priveste
catre Divinitate, lacov, ghemuit la pdmant, std intors spre dreapta fara a ridica privirea, iar loan
intoarce spatele luminii orbitoare si isi acopera ochii cu mana stanga. Chipurile lor sunt frumos
descrise pe o proplasma de brun, folosindu-se nuante de rosu, ocru, mergand chiar in lumina
pana la alb. Peisajul muntos ne arata creste taiate abrupt in culori intense. Gama cromatica
folosita in icoana este alcatuita din nuante foarte fine si tuse plate de ocru, rosu, verde, verde-
albastru sau violet, totul fiind pus in valoare de aurul fondului. Raportul proportiilor personajelor
este de 1/7, iar chipurile si mainile sunt miniaturale si minunat desenate. Se remarca o
compozitie armonioasd, echilibratd, prezentatd pe un fond de aur care pune in valoare pictura.
Intamplarea relatatd de toti cei patru evanghelisti ai Noului Testament a fost zugraviti de un
vrednic mostenitor al tehnicilor postbrancovenesti ale scolii oficiale care dovedeste talent si

experienta.

17. Dodecaortion, icoand praznicara

Datare: al treilea sfert al secolului al XV1lI-lea

Atelier: scoala medievala romaneasca

Autor: anonim

Dimensiuni: 49x44x2 cm

Provenienta: Linia de Vale, Danicei.

Tehnica. panou din lemn de esenta moale, schita incizata, grund alb, tempera emulsie grasa, aur,
verni, modelul interior al ramei, separarea scenelor si aureolele s-au facut cu ajutorul
stucaturilor.

Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 191

117



Inca de la inceput mentionam faptul ci icoana este foarte deteriorat, pe partea stingd a
imaginii nu a mai ramas decat lemnul, iar pe partea dreapta stratul pictural care s-a pastrat este
foarte Tnnegrit datorita depunerilor aderente acumulate odata cu trecerea timpului, toate acestea
ingreunand o descriere adecvatd. Icoana pare a infatisa scene frumos incadrate din Noul
Testament, ilustrative pentru praznicele de peste an, cum ar fi Adormirea Maicii Domnului. Tn
centru sunt prezentate trei siluete aureolate Tn picioare, frontal, care nu pot fi decét cei trei
Ierarhi: Vasile cel Mare, Grigorie Teologul si loan Gura de Aur. Pictorul a folosit cu siguranta
foitd de aur pe suprafete mari, dar acest lucru va putea fi confirmat numai in urma unei
interventii de restaurare si a analizelor de laborator. Icoana a fost minutios pictata de un zugrav
care avea siguranta cunostintelor si experientei sale dacd tinem cont de tema aleasa,
dodecaortionul, necesitdind multa precizie si finete in executarea scenelor miniaturale si de

folosirea stucaturii care este o tehnica destul de anevoioasa.

18. Iisus Pantocrator, icoana imparateasca
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: local, Pietrari, Valcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 68x50x5,5 cm
Tehnica: panou din lemn, nava, grund alb, tempera, verni, rama cu galben si rosu, fond pictat in
culoarea galben, nimb pictat cu galben si conturat cu rosu, inscriptii cu rosu in roméaneste cu
litere chirilice.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 271

De la atelierul format in zona Pietrari avem multe surprize de prezentat. Doud icoane
imparatesti pereche, reprezentand pe lisus si pe Maica Domnului cu Pruncul, care au apartinut
uneia din bisericile din Pietrari au ajuns la Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Vilcea si au
fost inregistrate cu numerele de inventar 267 si 271. In prima icoani lisus este prezentat bust si
are un chip sobru, bland, care degaja liniste. El are ochii frumos conturati si sprancene arcuite,
parul lung, barba si mustatile castanii. lisus poartd un chiton rosu cu modele florale albe si
borduri galbene cu decoruri pictate cu negru. Rosul este intotdeauna folosit pentru a picta
chitonul lui lisus ca simbol al laturii Sale omenesti. Pe deasupra poarta un himation de culoare
verde albastru prinsi pe un umir. Albastrul ne dezviluie latura divina a lui Tisus. impreuna, cele
doud culori ne duc cu gandul la pace si armonie intre cele lumesti si cele dumnezeiesti.
Vesmintele au pliuri ample ce ascund trupul. Cu stanga tine Evanghelia inchisd care este pictata

cu galben si este decorata cu rosu si alb. Cu mana dreapta face gestul binecuvantarii prin
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ridicarea a doud degete. In spatele Sau, prezentati tot bust, sunt intercesorii Maica Domnului si
Toan Botezitorul. In dreapta Sa se afla Maica Domnului care are o fatd matura, dar senina, iar in
stnga Sa se afla loan Botezatorul cu parul dezordonat, tunicd rosie si manta verde. Ambii
indruma spre lisus. Ne aflam in fata unei icoane care are culori bine definite, frumoase, curate si

in care observam in acelasi timp o maniera de abordare populara.

19. Maica Domnului cu Pruncul, icoana imparateasca
Datare: al treilea sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: Pietrari, Vélcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 69x54x3 cm
Provenienta: Pietrari
Tehnica: panou de lemn, nava, grund alb, tempera, verni, rama cu galben si rosu, fond pictat cu
galben, nimburi pictate cu galben si conturate cu rosu, inscriptii cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 267

In aceastd icoand, in prim plan, Maica Domnului Indrumitoarea ni-L prezintd cu ména
dreapta pe lisus copil aflat alaturi de ea. Cei doi sunt Indreptati unul catre celalalt dar si spre
credincios. Structura geometricd In care se incadreazd Maica Domnului cu Pruncul sau este
triunghiul, cei doi ingeri fiind in exteriorul acestuia. Observam aceeasi claritate a imaginii din
icoana nr. 271 care, cel mai probabil, a fost facuta in acelasi timp si pentru aceeasi biserica. Se
remarcd influentele populare, liniile groase §i sigure care contureazd desenul si simplitatea
imaginii. Maica Domnului are o fata rotunda, plina de bunatate si ochii mari. Ea este imbracata
intr-un chiton albastru si un maforion rosu cu trei stelute de culoare alba pe umeri si pe frunte ca
simbol al fecioriei***, ambele cu borduri galbene. lisus are o fatd mai rotunda si ochii mari. Un
lucru deosebit care iese In evidenta la privirea icoanei este chiar parul Sdu castaniu si
dezordonat. lisus este imbrdcat in culori diferite fatd de cele in care L-am observat pand acum in
icoanele prezentate, respectiv intr-o tunica verde care simbolizeaza regenerarea spirituala si
manta alba, culoare a relevantei si a harului. Este descult, are o filactera infasuratd in mana
stangd si binecuvanteazd cu mana dreaptd. Vesmintele Sale au pliuri drepte sau rotunjite care
acopera corpul si aplatizeaza imaginea. In spatele lor, orientati spre cei doi sunt doui personaje
sfinte, ingeri, prezentati bust, mai mici, unul privind in fata, celdlalt aplecand capul, smeriti.

Mainile lor acoperite de vesminte sunt orientate spre Maica Domnului i lisus.

3 Cornel Tatai Balta, Toan Farcas, op. cit., p. 48.
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20. Evanghelistul Ioan, fragment din ansamblul Rastignirea de pe coronamentul
iconostasului
Datare: 1723
Atelier: local, Pietrari, Valcea
Autor: anonim
Dimensiuni:28x16x3 cm
Tehnica: panou de lemn sculptat si prezentand urme de strat pictural erodat.
Provenienta: Schiteanu Constantin, Pausesti Otasau.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 291

In reprezentarea Rastignirii lui Tisus, Sfantul apostol Ioan e infatisat in stinga Domnului,
in picioare. In acest caz este vorba de o abordare sculpturald, simpld cu trasituri specific
populare. Noi il vedem din lateral, uitandu-se inainte, cu mainile intinse in fata, Sfantul fiind
intors spre lisus Cristos rastignit pe cruce, parte din care nu ne-a ramas decat bratul stang.
Sfantul este tanar, cu parul scurt, ochii neobisnuit de mari, gura mica si reprezentat destul de
rigid. Lemnul a fost prima data sculptat, apoi pictat, dar culorile sunt prea erodate pentru a mai
putea fi deslusite. Raportul proportiilor este de 1/5, unitati fati. in fundal mai apar diverse

elemente.

21. Rastignirea, icoana praznicara
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: Pietrari, Véalcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 40x38x3 cm
Tehnica: panou de lemn, nava, schitd incizatd, grund alb, poliment, tempera grasa, aur, verni,
fond ocru, nimburi de aur, rama pictata cu aur si rosu, inscriptii cu alb.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 284

Dramaticul eveniment al rastignirii lui lisus se praznuieste in vinerea dinaitea Duminicii
Invierii. Compozitia este mult simplificati fatd de recomandarile erminiilor atonite® si are
influente populare, daca luim in considerare tratarea de citre pictor a fetelor si a vesmintelor. In
plan central lisus este rastignit pe o cruce joasd, cu capul aplecat spre dreapta Sa si cu ochii
inchisi. El este infasurat in jurul mijlocului intr-o panza alba, iar din mainile si din picioarele sale

curge sange si apa, ca aluzie la natura sa umana. Sub locul rastignirii este pictatd grota micd in

% Dionisie din Furna, op. cit, p. 115.
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care se afla craniul lui Adam prezentat schematic. Adam, Eva si, In fapt, omenirea au fost
rascumparati de sangele lui lisus. Pe o parte, langa lisus, scotdnd in evidentd dramatismul
momentului, este infatisatd Maria si inca o femeie sfanta**®, aratand spre El si tanguindu-se. Pe
cealaltd parte, credand o compozifie echilibrata, sunt doi barbati, Sfantul loan Evanghelistul
ntristat, uitdndu-se in jos si cu mana la ceafd, si sutasul Longhin, fara ninb si cu turban pe cap,
proclamand nevinovatia lui lisus. Toti patru sunt prezentati in picioare avand aceeasi statura ca
Mantuitorul, aluzie de asemenea la latura Sa pamanteasca si imbracati in vesminte verzi si rosii
cu pliuri drepte sau rotunjite. Ei incadeaza simetric crucea pe care este rastignit lisus, autorul

creand o icoand compusa unitar in care spatiul este folosit aproape complet.

22. invierea lui Lazir, icoani priznicari
Datare: al treilea sfert al secolului al XV1lI-lea
Atelier: Pietrari, Vélcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 35x31x2 cm
Provenienta: Pietrari
Tehnica: panou de lemn, nava, grund alb, tempera, verni, fond ocru, rama cu galben si rosu,
inscriptii cu alb In roméaneste cu litere chirilice, nimb pictat cu ocru §i conturat cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 270

In aceastid icoani este prezentat momentul in care Iisus il invie pe Lazar cel mort de patru
zile, descris de Evanghelistul loan in capitolul 11 al Evangheliei sale. Icoana nu respecta in
totalitate indicatiile traditionale®’ i nu mai are strilucirea icoanelor timpurilor trecute Tn care se
folosea mult aur. lisus este prezentat in picioare, in partea stangd a imaginii indreptat spre Lazar
si cu mana dreapta intinsa spre el binecuvantand. Lazar se afla in partea dreaptd a imaginii. lisus
este invesmantat in tunicd rosie si mantie de culoare verde. Lazér, avand un chip matur, cu
mustata neagra si barba mica, este invesmantat in giulgiu alb si se indreapta spre lisus iesind din
mormantul stincos sipat pe verticald. Intre cei doi, Marta si Maria, surorile lui Lazir, cad la
picioarele lui lisus. Tn spatele lui Tisus sunt figurati mai multi apostoli. In decor observim
stancile abrupte ale mormantului si mai multe cladiri din cetatea Betaniei care, alaturi de
apostolii aflati Tn spatele lui lisus sau de surorile lui Lazar creeaza impresia de perspectiva a

spatiului. Si in aceastd icoana timpul este suspendat si sunt reprezentate in aceeasi imagine mai

% Evanghelia dupd loan ne spune ca la Rastignirea Sa au mai fost prezente sora mamei Lui, Maria lui Cleopa si
Maria Magdalena (loan 19, 25-27).
7 Dionisie din Furna, op. cit., p. 111 mentioneazi poarta cetatii Betaniei cu oameni, personajul care a dat deoparte
piatra mormantului sau persoana care a desfasurat giulgiul si care nu sunt prezentate n aceasta lucrare.
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multe evenimente care au avut loc in momente diferite. Maniera de lucru folosita de pictor este

cea obisnuitd zonei Valcii si recunoastem una din lucrarile iesite din atelierul de la Pietrari.

23. Intrarea in Biserica, icoana praznicara
Datare: al treilea sfert al secolului al XV1lI-lea
Atelier: Pietrari, Valcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 35x31x2 cm
Provenienta: Pietrari
Tehnica: panou de lemn, nava, grund alb, tempera, aur, verni, rama cu aur si rosu, fond pictat in
culoarea rosie, nimb de aur conturat cu rosu, inscriptii cu alb in romaneste cu litere chirilice.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 272

Icoana praznuieste Intrarea Maicii Domnului in Biserica, la varsta de trei ani, care se
cinsteste in data de 21 noiembrie si a fost introdusa in randul marilor sarbatori in secolele al XI-
Xl1-lea*®. Toachim si Ana, aflati in partea stingd a imaginii, o aduc si o prezintd pe Maica
Domnului la templu in fata preotului Zaharia, ultimii aflati in partea dreapta a imaginii. Zaharia o
tine in brate pe Maica Domnului si ambii sunt indreptati spre Ioachim si Ana care stau in
picioare in fata lor. Maica Domnului, copil, are un vesmant ocru rosu. Zaharia, aspru si cu parul
in dezordine, este imbricat in tunica ocru si manta verde. Ana, cu un chip senin, este imbracata
in tunica verde si un maforion de culoare rosie. loachim, matur si grizonat, are o tunica de
culoare verde si o mantie de culoare ocru prinsd pe o parte. Vesmintele au pliuri drepte si
rotunjite, frumos conturate si ample. Toti au chipuri senine, blande si pline de bunatate. Cei patru
umplu icoana prin prezenta lor, iar proportile sunt de 1/6 unitati fata. Atitudinile personajelor si
culorile folosite in icoana sunt conventionale. In fundal, alcatuitd unitar, este prezentata cladirea

439

templului pictati cu verde*”. Intreaga icoani este echilibrati, frumos compus, este incircata,

dar nu excesiv §i atrage atentia asupra intamplarii prezentate.

24. Sfintii Trei Ierarhi Vasile, Grigore si loan, icoana imparateasca
Datare: al treilea sfert al secolului al XV1l1l-lea

Atelier: Pietrari, Vélcea

Autor: anonim

Dimensiuni: 74x57x4 cm

*%8 |oana Ene, op. cit., p. 68.
¥ Dionisie din Furna, op. cit., p. 138.
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Provenienta: Pietrari
Tehnica: panou de lemn, grund alb, tempera emulsie grasd, verni, navd, rama pictatd cu ocru
galben si rosu, fond impartit in doud registre pictate cu ocru-galben si rosu visiniu, nimburi
pictate cu aur.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 275

Icoana ne infatiseaza pe Vasile cel Mare, loan Gura de Aur si Grigore Teologul. Cei trei
ierahi sunt reprezentati avand atitudini conventionale, frontal, static, In picioare, cu vesminte
arhieresti, viu colorate si decorate, care ies in evidenta. Primul are un stihar rosu cu decoruri mici
pictate cu verde, un sacos cu carouri alb-negru avand captuseala verde, decorat, epitrahil si un
omofor galben bogat decorat cu rosu si negru. El tine Evanghelia inchisa cu méana stanga si cu
dreapta face un gest spre ea. Cel de-al doilea are un stihar verde decorat cu rosu, un alt vesmant
scurt, galben, un sacos galben decorat cu rosu si o captusald asemanatoare sacosului prezentat
anterior, epitrahil si un omofor galben decorat cu negru. El tine Evanghelia inchisa in ména
stanga slavind pe Dumnezeu. Ultimul este imbracat intr-un stihar rosu cu decor verde, un sacos
galben cu decoruri complexe cu rosu si verde, epitrahil si un omofor rosu cu decor negru. Acesta
tine de asemenea Evanghelia inchisa in ména stdngad binecuvantand cu dreapta. Fetele si mainile
sunt atent si delicat pictate, observandu-se un pictor care are pregatirea necesard, talent si
experientd. Vesmintele au pictate lumini fine, dar nu peste toate suprafetele luminate pentru a nu
incarca decorul hainelor, fetele personajelor sunt pictate cu umbre si lumini frumos conturate
dand viata acestei compozitii. Suprafata icoanei este aproape 1n intregime acoperitd de cele trei

siluete, lucru pe care zugravii atelierului de la Pietrari I-au mai incercat si in alte lucrari.

25. Apostolul Filip

Datare: ultimul sfert al secolului al XV1ll-lea

Atelier: Pietrari, Valcea

Autor: anonim

Dimensiuni: 37x24,5 cm

Provenienza. Pietrari

Tehnica: panou din lemn de esentd moale, nava, schitd incizata, grund alb, tempera emulsie
grasa, verni, inscripfii cu alb in romaneste cu litere chirilice, rama pictata cu ocru si rosu fond
impartit in doud registre pictate in verde, cu modele florale albe, si rosu, nimb pictat cu ocru
conturat cu rosu.

Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 268
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Prima dintre aceste icoane, daca le analizdm conform numarului de inventar, ni-l aduce
aproape pe Apostolul Filip. El este infatisat trei sferturi, usor indreptat spre stanga imaginii,
tinand o filactera pictatd cu alb, infasuratd cu ambele maini. Reprezentarea sa respecta indicatiile
traditionale. Ca atare, Filip este tanar, are sprancene arcuite, parul castaniu, ondulat, tuns si nu
are barba sau mustati**°. Apostolul are o atitudine eleganta. El este Tmbracat 1n tunica pictata cu
verde si mantie rosu-ocru prinsd pe o parte, cu falduri bogate, drepte sau rotunjite cu umbre si
lumini. Fondul pe care au fost zugraviti apostolii din toate icoanele acestei serii, desi nu mai este

luminos, de aur, ca in secolele trecute, ci este pictat simplu cu rosu si verde cu motive florale

albe, reprezinta personajul intr-o lume spiritualizata.

26. Apostolul luda
Datare: ultimul sfert al secolului al XV1lI-lea
Atelier: Pietrari, Valcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 37x31x2 cm
Provenienta: Pietrari
Tehnica: panou din lemn de esentd moale, nava, schitd incizatd, grund alb, tempera emulsie
grasd, verni, inscriptii cu alb In romaneste cu litere chirilice, rama pictata cu ocru si rosu, fond
impartit in doua registre pictate in verde, cu modele florale albe, si rosu, nimb pictat cu ocru si
conturat cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 269

Apostolul luda, cunoscut ca ruda Domnului, a fost fiul dreptului losif din casatoria sa
anterioard cu Salomeea. Apostolul este reprezentat trei sferturi, usor indreptat spre dreapta
imaginii, {indnd o filactera infasuratd cu ambele mani. Remarcdm ca, urmand caracteristicile
altor icoane din seria de apostoli provenid de la biserici diferite, desi sunt infatisati ca personaje
centrale al icoanei, niciunul dintre ei nu este prezentat frontal, iar privirea este laterala. Apostolul
este tanar, are parul castaniu, ondulat si nu are barba sau mustéti. El este imbracat in tunica
pictatd cu verde i mantie cu ocru prinsa pe o parte. Vesmintele au falduri multe, ample, drepte

sau rotunjite cu umbre si lumini.

27. Apostolul lacov

Datare: ultimul sfert al secolului al XVI1ll-lea

0 |bidem, p. 149.
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Atelier: Pietrari, Vélcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 36,5x25,5x2,5 cm
Provenienta: Pietrari
Tehnica: panou din lemn de esentd moale, nava, schita incizata, grund alb, aur, tempera emulsie
grasd, verni, inscriptii cu alb, rama pictatd cu ocru (sau cu aur acoperit cu depuneri) si rosu, fond
impartit in doud registre pictate cu verde si rosu cu modele florale albe, nimb pictat cu ocru (e
posibil sa fie cu aur acoperit cu depuneri).
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 276

Apostolul lacov, fiul lui Zevedeu, este reprezentat trei sferturi, ocupand o mare parte din
suprafata lucrarii, usor indreptat spre stanga si tinand o filacterd cu ambele mani. Are fata frumos
pictata, ascetica. Parul este castaniu, ondulat, barba, mustatile tunse, iar ochii sunt mari,
patrunzatori privind in fata sa. El cugeta la probleme de naturd duhovniceasca, la fel ca si ceilati
apostoli din aceastd serie. Apostolul Iacov este imbracat in tunicd verde si 0 mantie pictatd cu
ocru-rosu prinsa pe un umar. Faldurile vesmintelor sunt multe, ample, drepte sau rotunjite cu

umbre si lumini creand o icoana puternic conturata.

28. Apostolul Petru
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: Pietrari, Vélcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 38x28,5 cm
Provenienta.: Pietrari
Tehnica: panou din lemn de esentd moale, nava, schita incizata, grund alb, tempera emulsie
grasd, verni, inscriptii cu alb, rama pictatd cu ocru si rosu, fond Impartit in doud registre pictate
in verde si rosu cu modele florale albe, nimb pictat cu ocru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 277

Apostolul Petru este grizonat si are trasaturi care degaja bunatate scotdnd in evidenta
iubirea sa fatd de semeni. Este reprezentat trei sferturi, cu corpul indreptat spre stanga sa si cu
mana dreapta face un gest. In méana stanga pare a tine o filactera. Apostolul este imbracat intr-un
vesmant ocru de la brau in jos, bogat drapat, cu pliuri puse in evidentd cu nuante diferite de la
siena arsa, ocru si alb. Tunica este de culoare violet in umbra mergand péana la tonuri de negru si
accente care merg In lumind pana la alb. Culoarea a fost aplicata in pastd destul de groasa, ca si

pelicula de verni dand fortd icoanei, lucru observabil la toate icoanele din aceasta serie. Sfantul
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Apostol Petru este praznuit impreuna cu Sfantul Apostol Pavel pe data de 29 iunie, deoarece in

aceastd zi amandoi au fost martirizati in Roma.

29. Apostolul Luca
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: Pietrari, Véalcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 38x28,5 cm
Provenienta: Pietrari
Tehnica: panou din lemn de esentd moale, nava, schitd incizatd, grund alb, tempera emulsie
grasd, verni, inscriptii cu alb, rama pictatd cu ocru si rosu, fond impartit in doua registre pictate
in verde si rosu cu modele florale albe, nimb pictat cu ocru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 278

Personajul prezentat in aceasta icoana, Apostolul Luca este cel care se pare cd a pictat
pentru prima data chipul Maicii Domnului. Apostolul are atribute traditionale: este tanar, are
parul, barba si mustata castanii, tunse*!. Blandetea si respectul il caracterizeaza, cucerind
credinciosul. El este reprezentat trei sferturi, priveste usor in sus, corpul sau este putin Tndreptat
spre stanga imaginii tinand o filactera infasurata cu ambele maini. Apostolul este imbracat intr-0
tunicd verde si o mantie de culoare rosie, bogat drapate, cu pliuri puse 1n evidentd cu nuante

diferite, calde.

30. Apostolul loan
Datare: ultimul sfert al secolului al XV1lI-lea
Atelier: Pierari, Valcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 37,5x26,5 cm
Provenienta.: Pietrari
Tehnica: panou din lemn de esentd moale, nava, schitd incizata, grund alb, tempera emulsie
grasa, verni, inscriptii cu alb, rama pictata cu ocru rosu, fond pictat cu verde, nimb pictat cu ocru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 279
Sfantul Apostol si Evanghelist loan este reprezentat trei sferturi, usor indreptat spre
dreapta sa, tindnd Evanghelia cu ambele maini, inchisd, mana dreapta fiind aproape acoperita de

manta. Are fata frumos pictata cu linii rotunjite, armonioase. Are ochii mari, este usor plesuv, are

“! Ibidem, p. 149.
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barba si mustatile lungi, grizonate. Ca si ceilal{i apostoli din aceasta serie, lucru obisnuit de altfel
in reprezentarile iconografice ale sfintilor, el a descoperit linistea interioard si intelepciunea. loan
este Tmbracat 1n tunica verde si o mantie de culoare ocru prinsd pe o parte. Reprezentate conform
indicatiilor traditionale vesmintele au falduri multe, ample, verticale sau rotunjite cu umbre si

lumini puternic conturate.

31. Apostolul Pavel
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: Pietrari, Vélcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 38,5x28,5 cm
Provenienta: Pietrari
Tehnica: panou din lemn de esentd moale, nava, schitd incizata, grund alb, tempera emulsie
grasd, verni, inscriptii cu alb, rama pictatd cu ocru si rosu, fond Tmpartit in doua registre pictate
in verde si rosu cu modele florale albe pe verde, nimb pictat cu ocru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 280

Apostolul Pavel este recunoscut pentru calatoriile sale in care a propovaduit Evanghelia
atat in Asia, cat si in Europa. Are fruntea inalta, caracteristica unui intelept, este plesuv, cu parul
tuns si barba lunga, castanie. Trasaturile sale sunt vesele, degajand bunatate. Sub caracteristicile
indicate de erminii si respectarea hieratismului specific picturii bizantine in toate chipurile
prezentate am descoperit personaje create de un pictor influentat de realism, care au suflet si au
caractere diferite. Apostolul este reprezentat trei sferturi, cu corpul usor indreptat spre stanga
imaginii §i tine Evanghelia, inchisa, la piept cu amandoua mainile. El este imbracat intr-o tunica
verde §i 0 mantie pictatd cu ocru, bogat drapate, cu pliuri drepte sau rotunjite puse in evidenta cu

nuante diferite.

32. Apostolul Andrei

Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea

Atelier: Pietrari, Vélcea

Autor: anonim

Dimensiuni: 37,5x29 cm

Provenienta: Pietrari

Tehnica: panou din lemn de esentd moale, nava, schitd incizata, grund alb, aur, tempera emulsie

grasa, verni, inscriptii cu alb, rama pictata cu aur si rosu, fond impartit in doua registre pictate in
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verde si rosu cu modele florale albe, nimb pictat cu ocru (e posibil sd fie cu aur si acoperit de
depuneri ?). S-ar putea demostra ca la toti apostolii din aceasta serie nimbul, mantia si rama au
fost pictate cu aur si acoperite de depuneri, dar este nevoie de analize de laborator.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 281

Apostolul Andrei, cel dintai chemat, fratele lui Petru, este batran, cu parul dezordonat,
mustatile si barba albe, despartite in doud si are trasaturi ascetice, dar senine care degaja
bunatate. Este reprezentat trei sferturi, avand corpul usor indreptat spre dreapta si fata usor
indreptatd spre stdnga imaginii, fapt care exprima o miscare dinamica. El fine o filactera
infagurata in mana dreapta si face un gest cu mana stanga. Apostolul este imbracat intr-o tunica
rosie. Mantia sa, daca nu ar fi mai curata o mica parte din ea, ar fi parut pictata cu ocru datorita
depunerilor. Ea degaja lumina, este pictatd cu aur, bogat drapata, cu pliuri puse in evidenta cu
nuante transparente de verde si accente de negru pe umbre. Aurul are o strdlucire personala
simbolizand lumina Dumnezeiasca**? in reprezentdrile artei crestine. La o analiza de laborator si
in urma unor restaurdri se pare ci aceste icoane vor mai avea citeva surprize de dezviluit. In
icoand culoarea a fost aplicata 1n pasta destul de groasa, ca si pelicula de verni, conturand si dand

forta tuturor icoanelor din aceasta serie dupa cum s-a putut observa.

33. Apostolul VVartolomeu
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: Pietrari, Vélcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 38x27,5x3 cm
Provenienta.: Pietrari
Tehnica: panou din lemn de esentd moale, nava, schitd incizatd, grund alb, aur, tempera emulsie
grasd, verni, inscriptii cu alb, rama pictatd cu ocru si rosu, fond Impartit in doud registre pictate
in verde, cu modele florale albe, si rosu, nimb pictat cu ocru si conturat cu rosu.
Detinator. Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 282

Apostolul Vartolomeu este reprezentat trei sferturi, usor indreptat spre dreapta imaginii $i
tine o filacterd infasuratd cu ambele mani. Este tanar, sobru si are un chip bland, cu parul
castaniu, usor ondulat, cu barbd si mustati, cu ochii mari. Desi priveste spre credincios el
mediteaza ca si ceilati apostoli la cele sfinte, iar ochii Sai sunt plini de fericire cereasca.
Apostolul Vartolomeu este imbracat in tunicd verde si mantie rosie, prinsa pe un umar, pictate in

aceleasi nuante fine pe care le-am gasit in toate lucrdrile. Vesmintele au falduri numeroase,

2 Egon Sendler, op. cit., p. 170.
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ample, verticale sau rotunjite cu umbre si lumini puternic conturate care descriu liniile generale

si acoperd in acelasi timp trasaturile corpului®®®,

34. Apostolul Matei
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: Pietrari, Valcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 38,5x28,5x2,5 cm
Provenienta: Pietrari
Tehnica: panou din lemn de esentd moale, nava, schitd incizata, grund alb, aur, tempera emulsie
grasd, verni, inscriptii cu alb, rama pictatd cu ocru si rosu, fond impartit in doua registre pictate
in verde cu modele florale albe si rosu, nimb pictat cu ocru si conturat cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 283

Apostolul si Evanghelistul Matei este reprezentat trei sferturi, usor indreptat spre dreapta
imaginii. El tine Evanghelia, pictatd cu galben si decoratd, inchisd cu mana stanga iar cu dreapta
face un gest. Descrierea sa corespunde indicatiilor erminiilor. Are o fata frumoasa, blanda, cu
parul castaniu care a inceput sd se grizoneze, usor ondulat, tuns, cu ochii mari, cu barba si
mustati lungi. Corpul sau este usor inclinat in semn de respect. Este imbracat in tunica pictata cu
verde, atribut al naturii*** si al regenerarii. Mantia rosie, complementara verdelui, este trecuta

- . . A N . .. o - o .. 445
peste un umadr, culoarea simbolizdnd In pictura religioasa crestind latura umana si jertfa

(tineretea dedicatd lui Dumnezeu de cétre Sfinti si sangele varsat de lisus sau de martir'446)

Vesmintele sale au falduri numeroase, ample, verticale sau rotunjite care acopera corpul.

Intreaga imagine exprima armonie.

35. Sfantul loan Evanghelistul, molenie
Datare: ultimul sfert al secolului al XV1ll-lea
Atelier: postbrancovenesc, Pietrari, Vélcea
Autor: anonim

Dimensiuni: 63x35x3,5 cm

Provenienta: Pietrari, Barlogu

2 Constantine Cavarnos, op. cit., p. 21.
4 Egon Sendler, op. cit., p. 168.
5 sfantul Apostol si Evanghelist Matei a murit aruncat in foc pe cand propoviduia in Etiopia.
% Egon Sendler, op. cit., p. 165-166.
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Tehnica. panou de lemn, grund alb, tempera grasa, verni, nava, rama cu stucatura pictata cu ocru
si rosu, fond pictat cu verde si rosu, nimb pictat cu ocru si conturat cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 343

Avem 1n fatd o molenie frumoasa care pastreaza traditiile brancovenesti ale scolii oficiale
din acest timp si o pictura cu tuse caligrafice. Evanghelistul loan, fratele lui lacov, este
reprezentat tanar*’’, are un chip rotund, pictat cu tuse miniaturale, cu nas drept, fara barba, cu par
scurt, ondulat, castaniu. Tndreptat spre stanga imaginii isi tine mainile gratios Tn dreptul pieptului.
Intreaga sa atitudine emana eleganta. El este imbracat in tunica verde si mantie rosie prinsa pe o
parte, ambele in nuante frumoase, saturate autorul mergand pe complementare care se disting

fata de fond. Proportiile sale sunt armonioase incadrandu-se in 1/8 unitati fata.

36. IntAmpinarea Domnului, icoani priznicari
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: Pietrari, Véalcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 34,5x25x3 cm
Provenienta: Cartanesti Otesani
Tehnica: panou de lemn, grund alb, tempera, verni, nava, rama pictatd cu galben si rosu,
inscriptii cu alb.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 313

In aceastd icoana care priznuieste Intimpinarea Domnului, Maica Domnului si Iosif il
aduc pe Tisus la templu (Evanghelia dupa Luca, II, 22- 39). inca de la inceput observam culorile
reci, pline de finete cu care a fost pictata aceastd icoana ceea ce ne duce cu gandul la un autor
sensibil care armonizeaza foarte bine culoarea. De asemenea observam ca pictorul a abordat
aceastd temd intr-0 maniera populara. In partea stingi a imaginii Sfantul Simeon, stand in
picioare in dreptul unui tron, cu picioarele sprijinite pe un podium, usor inclinat in semn de
respect 1l tine 1n bratele sale pe lisus copil. El are ochii negri, sprancene drepte, parul, mustatile
si barba lungi, albe. Simeon este Tmbracat 1n tunicd albastra si mantie ocru deschis. Acesta il {ine
pe lisus copil intr-un asternut verde inchis privind catre El. Iisus, binecuvantand cu mana
dreapta, are fata bucalatd, zambitoare, parul scurt, castaniu si priveste spre Simeon. Maica
Domnului este imbracata intr-un chiton verde si maforion de culoare rosu intens. Alaturi de Ea
este losif care are ochii negri, chip senin, mainile in dreptul pieptului, par, mustati si barba albe,

tunse pe rotund. El este invesmantat intr-o tunica de culoare albastra si 0 mantie roz prinsa pe un

47 El a fost cel mai tanar dintre apostolii lui lisus, dar a trait mult si e reprezentat Tnaintat Tn varsta.
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umar. In fundal avem templul si alte cladiri subdimensionate pictate cu albastru, roz sau galben

deschis. Pentru descrierea acestora pictorul s-a folosit de perspectiva inversa.

37. Iniltarea Domnului, icoani priznicari
Datare: ultimul sfert al secolului al XV1lI-lea
Atelier: popular Pietrari, Valcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 36,5x32,5x3 cm
Provenienta: Cartanesti Otesani
Tehnica: panou de lemn, grund alb, tempera, verni, nava, rama cu galben si rosu, fond pictat cu
albastru, inscriptii cu alb, nimburi pictate cu ocru si conturate cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 312

Aceasta icoand este conceputa in stil popular, naiv, schematic si respecta recomandarile
iconografice traditionale. Culorile sunt vii, reci si corect armonizate. Evenimentul este prezentat
in doua planuri. in primul plan, pe fondul albastru al cerului, personajul pricipal, lisus, sezand, se
inalta inconjurat de mandorla de lumind circulard care este Incadratd cu mainile de doi ingeri
prezentati de o parte si de alta a Sa. El binecuvanteaza cu ambele maini, priveste usor in lateral si
este imbracat Intr-o tunicd de culoare rosie si o mantie de culoare albastra prinsa pe o parte.
Tngerii, cu o atitudine smerita, sunt intorsi trei sferturi spre personajele din registrul inferior si il
sustin, in semn de cinstire, pe lisus, care se ridica de altfel prin forte proprii. In cel de-al doilea
registru sunt prezentati central Maica Domnului care, aflatd pe un podium de culoare rosie,
priveste frontal spre credincios si este incadrata de o parte si de alta de doi ingeri si de apostoli.
Maica Domnului este imbracata in chiton verde si maforion rosu, iar cu mainile face un gest de
ruga. Ingerii, imbricati in alb, stau usor in spatele Mariei, de o parte si de alta. Linga ei sunt
apostolii Peru si Pavel, urmand ceilalti apostoli. In fundal sunt pictate cateva varfuri de stci

amintind de faptul ca Iniltarea s-a petrecut pe muntele maslinilor*®,

38. Apostolul Carp

Datare: ultimul sfert al secolului al XV1ll-lea
Atelier: Pietrari, Valcea

Autor: anonim

Provenienga: Carstanesti, Otesani

Dimensiuni:29x17,5x2,5 cm

8 Constantine Cavarnos, op. cit., p. 121-126.
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Tehnica: panou de lemn, schifa incizata, grund alb, tempera, verni, inscriptii cu alb, nava, fond
pictat cu rosu si verde cu model terminat in arc de cerc de culoare ocru galben, nimb pictat cu
ocru galben si conturat cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 314

Observam, inca de la inceput, ca toate icoanele din aceastd serie sunt pictate intr-0
frumoasa tehnica populara, curata, simpla. Desi prezentati aseméanator, cei doisprezece apostoli
au trasaturi diferite, iar dacd tinem cont de culorile folosite putem afirma ca icoanele au fost
create de un pictor talentat. In icoana cu numarul de inventar 314 Apostolul Carp, ucenic al lui
Petru, apare cu parul si barba tunse, castanii si are trasaturi senine, conturate, care degaja
bunatate. Este reprezentat in picioare, cu fata usor indreptatd spre stanga imaginii si fine
Evanghelia cu ambele maini in dreptul pieptului. Apostolul este imbracat intr-o tunica albastra si
o mantie cu verde, drapate cu negru si alb. Pliurile sunt schematic infatisate cu linii paralele si
rotunjite, conform traditiei, insd observam ca lipsesc nuantele intermediare, vesmintele fiind
redate doar cu ajutorul unui contur negru si culoarea de baza a vesmantului. Reprezentarea
iconografica a fost abordata in stil popular, iar culoarea a fost aplicatd in pasta destul de subtire,

icoanele din aceasta serie fiind destul de degradate.

39. Apostolul Filip
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: Pietrari, Vélcea
Autor: anonim
Provenienta: Carstanesti, Otesani
Dimensiuni:29x17,5x2,5 cm
Tehnica: panou de lemn, nava, schitd incizata, grund alb, tempera, verni, inscriptii cu alb, fond
ocru rosu cu model, terminat in arc de cerc, pictat cu ocru galben, nimb pictat cu ocru galben si
conturat cu negru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 315

Apostolul Filip, cel de-al treilea apostol chemat de lisus, este tanar, are parul ondulat,
castaniu, tuns. El este reprezentat in picioare, intors trei sferturi spre dreapta sa si tine Evanghelia
pictata cu galben in dreptul pieptului, inchisa cu ambele maini. Apostolul este Tmbracat intr-0
tunica de culoare rosie si o mantie de culoare verde, sumar decoratad. Hainele sunt drapate cu
rosu si cu negru, cu pliuri simple, paralele si rotunjite. In trei dintre icoanele acestei serii (nr.
315, 319, 323) fiecare dintre apostoli este incadrat intr-un arc de cerc, de unde se profileaza

rama, pictat cu galben pe un fond cu rosu cu stelute. Acest decor infatisaza personajul intr-0
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lume spiritualizata, dar nu mai exista fondul de aur din vremurile trecute. In icoana culoarea si
verniul au fost aplicate 1n straturi subtiri, icoana prezentand degradari care Impiedica o descriere

amanuntita.

40. Apostolul Simon
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: Pietrari, Véalcea
Autor: anonim
Provenienta: Carstanesti, Otesani
Dimensiuni:29x17,5x2,5 cm
Tehnica: panou de lemn, nava, schitd incizata, grund alb, tempera, verni, inscriptii cu alb, fond
impartit Tn doua registre pictate in verde si ocru cu model terminat in arc de cerc, nimb pictat cu
ocru galben si conturat cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdofeanu Valcea, Nr. inv. 316

Apostolul Simon Zilotul este matur, cu fata senind, are parul, mustata si barba tunse,
ondulate si castanii. Este reprezentat in picioare, intors trei sferturi spre stdnga imaginii si tine
Evanghelia in dreptul pieptului, inchisd, cu ambele maini. Apostolul este Imbracat intr-o tunica
de culoare rosie, a doua haina verde si o mantie pictatd cu albastru. Vesmintele sunt drapate cu
rosu si cu negru, cu pliuri simple, paralele si rotunjite. De aceasta data fondul nu mai este rosu cu
stelute, ci pare a reda in interiorul arcului de cerc doua planuri: unul verde, in partea superioara,
si unul rosu, semdnind cu o Tmprejmuire care merge pand la limita de jos a icoanei (pentru
icoanele avand nr. de inv. 315, 316, 320, 322). Observam ca, desi fondul difera, daca tinem cont
de maniera in care au fost pictate aceste icoane, este vorba probabil de acelasi autor care a
realizat aceste icoane pentru iconostasul bisericii. Totul a fost conceput intr-o placutd tehnica

populara. Proportile sunt de 1/5 unitati fata.

41. Apostolul loan

Datare: ultimul sfert al secolului al XV1ll-lea
Atelier: Pietrari, Valcea

Autor: anonim

Provenienta.: Carstanesti, Otesani

Dimensiuni:29x17,5x2,5 cm
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Tehnica.: panou de lemn, nava, schitd incizata, grund alb, tempera, verni, inscriptii cu alb, fond
pictat cu rosu cu decoruri terminat in arc de cerc pictat la randul sdu cu ocru galben, nimb pictat
cu ocru galben si conturat cu negru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 317

Sfantul Apostol si Evanghelist Ioan, frate cu Sfantul Apostol lacob, este prezentat in
picioare, usor indreptat spre stanga, tinand volumul Evangheliei inchis, cu ambele maini, la
piept. loan are corpul usor inclinat, pozitie ce sugereaza o atitudine smerita. Are barba, mustati si
un par grizonat, usor plesuv, ondulat, tuns, ochii mari si o fata senina. El priveste in fata sa, dar
gandurile sale sunt indreptate spre probleme de natura duhovniceasca. Apostolul este Tmbracat in
tunica verde si o mantie rosie, care se observa de la brau in jos, pictate in nuante delicate. Pliurile
sunt descrise cu negru, drepte sau rotunjite, simplu, fard umbre, aplatizind forma si delimitand
silueta. Dacd vorbim despre toate icoanele reprezentdnd apostolii provenind din Carstanesti,

Otesani, nu putem sd nu observam farmecul special degajat de lucrarile acestei serii.

42. Apostolul Petru
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: popular
Autor: anonim
Dimensiuni: 30,8x18x1,5 cm
Provenienga: Carstanesti, Otesani
Tehnica: panou din lemn de esentd moale, grund alb, tempera emulsie grasa, verni, inscriptii cu
alb, rama pictata cu ocru rosu, fond pictat in verde, nimb pictat cu ocru si conturat cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 318

Icoanele cu numarul de inventar 318 si 319 nu apartin aceleiasi serii cu cele anterioare. In
icoana cu numarul 318, apostolul Petru are fruntea inaltd, este usor plesuv, grizonat, cu parul,
barba si mustata ondulate, destul de lungi, are ochii mari §i nasul drept, lat. Chipul sdu e plin de
bundtate si dorinta de a dobandi cat mai multe cunostinte spirituale. El este reprezentat trei
sferturi, cu corpul usor indreptat spre dreapta imaginii, si {ine Evanghelia inchisa la piept cu
ambele maini, mana sa stanga fiind acoperitd de mantie. Apostolul este imbracat cu o tunica
verde si 0o manta de culoare ocru prinsa pe un umar, cu pliuri drepte sau rotunjite pictate cu negru
sau cu rosu, cu umbre si lumini. Culoarea a fost aplicata in pasta destul de groasa, ca si pelicula

de verni, cread un personaj conturat si o icoana frumoasa cu influente populare.
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43. Apostolul loan
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: popular
Autor: anonim
Dimensiuni:30x18x2 cm
Provenienta: Carstanesti, Otesani
Tehnica: panou din lemn de esentd moale, grund alb, tempera emulsie grasa, verni, inscriptii cu
alb, rama pictata cu ocru rosu, fond pictat in verde, nimb pictat cu ocru si conturat cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 319

Apostolul si Evanghelistul loan este grizonat, are parul usor plesuv, tuns, barba si
mustata destul de lungi, impartite in doud, cu ochii mari, sprancene arcuite si chip senin. El este
atent si retine cu interes invataturile duhovnicesti. Trecerea de la umbrele cu siena la luminile
ocru-alb ale fetei este usoarda, predominand nuantele deschise din care se reliefeaza
componentele chipului pictate cu accente 1n culori pline de forta, dar care nu indspresc fata. loan
este reprezentat trei sferturi, cu corpul usor indreptat spre stidnga imaginii si tine volumul
Evangheliei, pictat cu ocru-galben, inchis la piept cu ambele maini, dintre care mana dreapta e
acoperita de drapajul mantiei. Apostolul este imbracat cu o tunicd verde si o mantie de culoare
ocru rosu prinsa pe un umdr, cu pliuri numeroase, drepte sau rotunjite. Nici in aceste doud icoane

nu a fost folosit aurul la aureole, fond sau rama.

44. Apostolul Marcu
Datare: ultimul sfert al secolului al XV1lI-lea
Atelier: Pietrari, Valcea
Autor: anonim
Provenienga: Carstanesti, Otesani
Dimensiuni: 30x18x2 cm
Tehnica: panou de lemn, nava, schitd incizata, grund alb, tempera, verni, inscriptii cu alb, fond
impartit in doua registre pictate in verde si rosu cu model, fond terminat in arc de cerc pictat cu
ocru galben, nimb pictat cu ocru galben si conturat cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean ,,Aurelian Sacerdoteanu” Valcea, Nr. inv. 320

Sfantul Apostol si Evanghelist Marcu este prezentat in picioare, usor indreptat spre
dreapta sa, tindnd Evanghelia inchisd cu ambele maini la piept. Are barbd, mustati si un par
grizonat, ondulat, tuns. Apostolul este sobru, are fata blandd si ochi mari, expresivi privind in

fata sa. Evanghelistul Marcu pare a cugeta la probleme de natura duhovniceasca. El este
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Tmbracat in tunica rosie si 0 mantie verde, prinsa pe umar, sumar decoratd. Vesmintele, Tn culori
calde, usor estompate, au pliuri simple, pictate cu negru, drepte sau rotunjite, fard umbre sau
lumini. Singurele culori folosite sunt contururile pictate cu negru si culoarea de baza. Picioarele

sale sunt desculte, lucru remarcat la toti apostolii din aceasta serie.

45. Apostolul Avacum
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: Pietrari, Vélcea
Autor: anonim
Provenienta: Carstanesti, Otesani
Dimensiuni: 30x18x2 cm
Tehnica: panou de lemn, schita incizata, grund alb, tempera, verni, inscriptii cu alb, fond impartit
in doua registre pictate in ocru galben si ocru rosu, nimb pictat cu ocru galben si conturat cu
negru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 321

Apostolul Avacum este tanar, cu parul tuns, castaniu, buclat si are trasaturi frumos
conturate. El este reprezentat trei sferturi, cu chipul neobisnuit de mic fata de corp, chiar
disproportionat si usor indreptat spre dreapta sa. Cu mana stanga tine o filactera desfasurata in
sus si cu dreapta binecuvanteaza. Apostolul este imbracat intr-o tunica verde si o mantie rosie,
drapate cu negru, cu pliuri paralele si rotunjite fara umbre sau lumini. Icoana, intercalata in seria
de apostoli de la Carstanesti, Otesani nu face parte dintre ele. Lucrarea a fost creatd in cel mai
limpede stil popular si se caracterizeaza prin simplitate, pictorul necunoscand foarte bine tehnica

picturii de icoane, dar dovedind talent si un simt dezvoltat al culorii.

46. Apostolul Matei

Datare: ultimul sfert al secolului al XV1ll-lea

Atelier: Pietrari, Valcea

Autor: anonim

Provenienga: Carstanesti, Otesani

Dimensiuni: 31x18,5x1,8 cm

Tehnica: panou de lemn, nava, schitd incizata, grund alb, tempera, verni, inscriptii cu alb, fond
impartit in doua registre pictate in verde si ocru rosu terminat in arc de cerc pictat cu ocru
galben, nimb pictat cu ocru galben si conturat cu rosu.

Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 322
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Icoana este conceputa in frumosul stil popular si cu simplitatea despre care am amintit
cand am caracterizat aceastd serie de apostoli care facea parte din iconostas. Sfantul Apostol si
Evanghelist Matei este prezentat in picioare, usor indreptat spre dreapta imaginii, tindnd cu
ambele maini Evanghelia, inchisa, pictata cu galben. Are un chip placut, este matur, are un par
castaniu, usor plesuv, aranjat spre spate, cu ochii ageri, mari, negri si privirea indreptata in jos.
Sprancenele sale sunt arcuite si zugravite cu negru. Apostolul umbla cu picioarele goale si este
imbracat In vesminte pictate cu rosu, albastru si verde. Raportul proportilor este de 1/5, unitati

fata. Atitudinea sa este eleganta.

47. Apostolul Vartolomeu
Datare: ultimul sfert al secolului al XV1lI-lea
Atelier: Pietrari, Vélcea
Autor: anonim
Provenienta: Carstanesti, Otesani
Dimensiuni:29x17,5x2,5 cm
Tehnica: panou de lemn, nava, schitd incizata, grund alb, tempera, verni, inscriptii cu alb, fond
rosu pictat cu decoruri, terminat in arc de cerc, pictat cu ocru galben, nimb pictat cu ocru galben
si conturat cu negru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 323

Stantul Apostol Vartolomeu este prezentat in picioare, frontal, cu talpile goale si fata usor
indreptate spre dreapta imaginii. Observam ca nici unul dintre apostoli nu este orientat frontal si
nu priveste catre credincios. El tine Evanghelia pictatd cu galben, inchisa, la piept, cu ambele
maini. Are chip oval, ochii caprui, mari, barba, mustati si par grizonat, ondulat, tuns. El este
imbracat In vesminte pictate cu nuante frumoase de albastru asociat cerului si vietii duhovnicesti,
verdele semnificAnd regenarea si ocru-rosu culoarea vietii si a sangelui. Pliurile sunt simple,
pictate cu negru sau rosu cu linii drepte sau rotunjite, fara umbre sau lumini. Observam stilul

popular specific acestei serii de icoane. Raportul proportilor este de 1/5, unitati fata.

48. Apostolul Moise

Datare: ultimul sfert al secolului al XV1ll-lea
Atelier: Pietrari, Valcea

Autor: anonim

Provenienga: Carstanesti, Otesani

Dimensiuni: 30,5x18x2 cm
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Tehnica. panou de lemn, schita incizata, grund alb, tempera, verni, inscriptii cu alb, fond Tmpartit
in doud registre pictate in ocru galben §i ocru rosu, nimb pictat cu ocru galben si conturat cu
negru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 324

Nici aceasta icoana, desi a primit numar de inregistrare imediat dupa seria de apostoli de
la Carstanesti Otesani si are aceeasi provenientd, nu este perechea lor. Apostolul Moise este
batran, cu parul si barba albe, ondulate si are trasaturi blande, frumos conturate, trasate
schematic cu negru. El este reprezentat pand la genunchi, central, cu fata usor indreptata spre
stanga imaginii, privind in fata sa. Cu méana dreapta tine o filactera desfasurata in sus sau tablele
legii, dar nu se poate afirma cu certitudine pentru ca stratul pictural este desprins pe o suprafata
mare §i cu stanga face un gest. Apostolul este imbracat intr-o tunica de culoare verde si o mantie
rosie, In nuante calde, drapate cu negru pe culoarea de baza, cu pliuri simple, paralele si rotunjite

pictate cu negru.

49. Deisis cu lisus Judecitor, icoana impariteasca
Autor: Dimitrie zugrav
Datare: 1779
Atelier: postbrancovenesc, Costesti, Valcea
Dimensiuni:86x69x3,4 cm
Provenienta:Mierlesti, Barbatesti
Tehnica: panou din lemn de esenta tare, doua traverse semingropate, nava, grund alb, poliment,
tempera, aur, fond de aur, rama pictata cu aur si rosu, nimburi stantate, inscriptii cu rosu sau cu
aur in cartuse rosii incadrate de frunze de acant, verni.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 415

Icoana in stil postancovenesc de dimensiuni mari in care se observa foarte bine excesul
ornamental specific picturii oficiale din aceasta perioada, avand in acelasi timp o abordare usor
mai rigida decat cele brancovenesti. Lucrarea degaja stralucire si fast. lisus std pe doua perne
mari, pe un tron foarte bogat decorat cu frunze de acant, ovaluri sau vrejuri parca brodate in aur
si rosu. El are o atitudine conventionald, ferma si o fata placuta, plind de intelepciune, care da
incredere credinciosului sa treacd peste greutatile vietii. lisus are ochii mari, sprancene arcuite,
nas subtire si drept, parul, barba si mustatile castanii, ondulate. El face gestul binecuvantarii prin
ridicarea a doua degete cu dreapta si tine deschisd Evanghelia cu mana stangad. Este imbracat
intr-o cromatica stralucitoare, in sacos aurit cu zonele inchise pictate cu albastru foarte inchis si

borduri de aur bogat ornamentate. Mitra de pe capul Mantuitorului este si ea la randul ei decorata
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pe toatd suprafata sa. Epitrahilul si omoforul au culoare rosie si sunt ornamentate cu crucifixuri
destul de complicate si borduri de aur, la partea inferioara avand ciucuri rosii. In spatele lui lisus,
subdimensionati in comparatie cu El, in picioare se afld intercesorii Maica Domnului si Sfantul
Ioan Botezatorul aratand cu ambele maini spre Mantuitor. Vestimentatia are pliuri paralele si
frante, este modelata in doua tonuri, aplatizata, evidentiind pozitia statica a corpului. Inscriptia
din dreapta jos ne aratd zugravul si anul pictarii acestei icoane**® (Dimitrie Zugrav, 1778-1779).
De la biserica din satul Mierlesti, comuna Barbatesti mai avem cateva icoane deosebite care ne
ajuta sa intelegem mai bine cacteristicile picturii atelierului format la Costesti.

Bibliografie: loana Ene, Nume de zugravi vilceni din a doua jumdtate a secolului al
XVll-lea identificate in colectia de arta veche romdaneaca a Muzeului Judetean ,, Aurelian
Sacerdoteanu” din Ramnicu Vilcea si date despre activitatea lor, In Buridava, Studii i

Materiale, nr. IX, Rdmnicu Valcea, Ed. Offsetcolor, 2011.

50. Deisis cu lisus Judecator si Mare Arhiereu
Datare: al treilea sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: postbrancovenesc, Costesti, Valcea
Autor: anonim
Dimensiuni:27x21x4,5 cm
Tehnica: panou de lemn, nava, grund alb, poliment, schitd incizatd, tempera grasa, aur, fond de
aur, rama aplicata pictata cu aur i rosu, nimburi stantate, inscriptii cu rosu, verni.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 263

lisus, prezentat frontal, std pe o perna asezata pe un tron de aur foarte bogat decorat cu
frunze de acant §i motive geometrice, iar picioarele le are sprijinite pe un podium rosu. El are o
fata blanda, demnad, inteleapta, parul, barba si mustatile castanii, ondulate. Binecuvanteaza cu
mana dreaptd si tine dechisa Evanghelia cu mana stanga. lisus este imbracat in haine arhieresti
din aur. Din stihar se vad poalele bogat ornamentate cu motive florale si geometrice de o finete si
o precizie ce dovedesc valoarea pictorului. Sacosul are flori pictate cu negru si borduri, fara
pliuri, cu motive geometrice. Epitrahilul si omoforul sunt negre, minutios ornamentate, au
crucifixuri si ciucuri albi in partea de jos. Mitra este si ea bogat ornamentati. In spatele Sau in
picioare, imbracati tot in aur, stau atat intercesorii Maica Domnului si Sfantul Ioan Botezatorul
cat si Arhanghelii Mihail si Gavriil, toti aratand spre Mantuitor. Vestimentatia personajelor nu

are pliuri si nu este modelatd in tonuri aplatizdnd formele. Atitudinile celor reprezentati sunt

9 Aceastd icoand a fost mentionati de loana Ene, Nume de zugravi vilceni din a doua jumdtate a secolului al
XVIli-lea..., p. 333.
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conventionale. Cromatica icoanei este fin armonizata, singurele culori folosite fiind aurul, care
ne duce cu gandul la lumina cereasca, ocru amintindu-ne de pamant si de tot ce e trecator, rosul
ca atribut al vietii si negrul care este folosit in special pentru contur sau decor. Avem o lucrare de
mici dimensiuni, pictata cu tuse subtiri, elegante, in stil postbrancovenesc care degaja stralucire

si fast. In acelasi timp ea ne exemplifica frumos caracteristicile artei timpului.

51. Deisis cu lisus Judecator, icoana imparateasca
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: Costesti (?), Valcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 68x50x5,5 cm
Tehnica: panou de lemn, grund alb, tempera, fond ocru, rama aplicata frumos ornamentata cu
motive populare, nimburi stantate, inscriptii In cartuse rosii incadrate de frunze de acant, verni.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 118

Lucrarea este o dovada inca existentd a frumusetii si prospetimii creatiilor in stil popular.
lisus, figura centrald a crestinismului, std pe o perna mare asezata pe un tron foarte bogat decorat
cu frunze de acant si vrejuri parcd sculptate. El are o fatd blanda care reflectd linistea Sa
interioara si in acelasi timp reprezentata hieratic, cu ochi atenti, parul, barba si mustatile castanii
usor ondulate care contureaza frumos fata. Binecuvanteaza cu mana dreaptd si tine deschisa
Evanghelia din partea de sus cu stdnga. Este imbracat in haine arhieresti bogat decorate, in stihar
rosu cu borduri ornamentate cu motive geometrice si in sacos albastru decorat cu flori si borduri
ornamentate cu motive geometrice. Mitra de pe capul Mantuitorului este si ea, la randul ei,
decorata pe toata suprafata sa. Epitrahilul si omoforul au culoare alba si sunt ornamentate cu
crucifixuri rosii, la partea inferioard avand ciucuri rosii. In spatele lui Tisus, reprezentati mai
mici, in picioare, se afld intercesorii Maica Domnului, avand coroana pe cap, si Sfantul Ioan
Botezatorul, ambii cu chipuri frumoase, tindnd cate o filactera in mana si cu capul usor aplecat
catre lisus in semn de respect. Vestimentatia are pliuri paralele si circulare evidentiind pozitia

statica a corpului. Rama este frumos decorata cu motive populare pictate cu ocru, rosu si negru.

52. Sfantul lerarh Nicolae, icoani impéarateasci
Datare: al treilea sfert al secolui al XVIlI-lea
Atelier: Costesti, Valcea

Autor: anonim

Dimensiuni: 67x46,5x4 cm
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Tehnica: panou de lemn, nava, grund alb, poliment, schitd incizata, tempera emulsie grasa, aur,
fond albastru inchis, rama pictata cu aur si rosu, nimburi de aur, inscriptii cu alb in romaneste cu
litere chirilice, verni.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 150

In aceasta icoani pictata cu linii fine manuite cu abilitate Sfantul Nicolae este reprezentat
bust. Batran, plesuv in crestet, cu parul, mustata si barba grizonate, ondulate si tunse scurt pe

0 totul Tmbindu-se cu o tinutad ferma. Ochii sai

rotund conform indicatiilor erminiilor atonite,
sunt blanzi, ageri, iar gandurile sale trec dincolo de credincios indreptandu-se inspre probleme de
natura duhovniceasca. Este imbracat in stihar albastru Inchis cu borduri de aur decorate, in sacos
rosu violet, epitrahil si omofor alb cu crucifixuri complicate rosii. Cu mana dreapta face gestul
binecuvantarii prin ridicarea a doud degete si cu stanga tine Evanghelia inchisd. Cartea Sfanta
este de aur si ornamentati cu romburi si cercuri. In spatele sdu pe nori decorativi, reprezentati tot
bust, 1i stau alaturi lisus Hristos, de la care primeste binecuvatarea si Evanghelia, si Maica
Domnului de la care primeste omoforul. Vesmintele au un drapaj cu pliuri frante si rotunjite
perfect amplasate care redau armonios si corect volumele respectand, in acelasi timp, indicatiile
picturii bizantine de abordare a vestimentatiei. De altfel, Tntreaga icoand dovedeste cunoasterea

temeinicd de catre pictor atdt a indicatiillor erminiilor, cat si interesul fatd de realitate,

exemplificand caracteristicile artei timplui.

53. Sfantul lerarh Nicolae, icoani priaznicara
Datare: 1776, mai 14**
Autor: Tudor Zugrav
Atelier: Costesti, Valcea
Dimensiuni: 39x29x3 cm
Tehnica: panou din lemn de tei, nava profilata si sculptatd cu festoane, grund alb, poliment,
schita incizata, tempera emulsie grasa, aur, fond de aur, rama dubla cu aur si rosu, nimburi
stantate, inscriptii cu rosu pentru sfinti sau cu aur in cartus rosu incadrat de frunze de acant
pentru Sfantul Nicolae, verni.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 164

Sfantul Nicolae sta pe un tron masiv de aur, bogat ornamentat cu frunze de acant si figuri
geometrice. Sfantul este reprezentat frontal, afisand o expresie sobra, cu parul, mustata si barba

grizonate, ondulate si tunse scurt. El este imbracat in haine arhieresti cu stihar albastru cu borduri

0 Djonisie din Furna, op. cit., p.151.
! Constantin Bélan (coord), op. cit., p. 69.
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de aur, cu sacos rosu decorat cu frunze de aur, epitrahil si omofor cu frunze tot de aur mari,
borduri de aur pe fond negru si ciucuri rosii. Bedernita pictata, iesind de sub sacos, are culoare
gri. Cu mana dreaptd binecuvanteaza si cu mana stanga tine Evanghelia deschisa (Luca 16,17)
din lateral. Tn spate, pe norisori decorativi, reprezentati in picioare si imbracati in aur, 7i stau
alaturi Iisus Cristos, de la care primeste binecuvatarea si Evanghelia si Maica Domnului, de la
care primeste omoforul. Autorul semneaza si dateaza icoana cu aur pe bordura postamentului pe
care isi sprijina picioarele Sfantul. In ansamblu, aceasta sceni este reprezentati central, Tncadrata
in dreptunghi, inconjuratd de un chenar cu scene in care sunt infatisati saisprezece apostoli si
sfinti Tn medalioane. Fin pictata, in culori clare, compozifia se bazeaza pe simetrie** si pe o
precizie caligrafica, farmec si armonie, toate imbinate pe 0 Suprafatd mica destul de greu de
stapanit. Avem de a face cu un autor care dovedeste un real talent, Tndelung exersat. Acesta
foloseste foarte mult aur si materiale de foarte buna calitate, icoana evidentiind incd o data
frumusetea mostenirii scolii din vremea lui Constantin Brancoveanu, care a influentat arta si
dupa moartea sa.

Bibliografie: loana Ene, Nume de zugravi vilceni din a doua jumadtate a secolului al
XVll-lea identificate in colectia de arta veche romdaneaca a Muzeului Judetean ,, Aurelian
Sacerdoteanu” din Ramnicu Vilcea si date despre activitatea lor , In Buridava, Studii si
Materiale, nr. IX, Ramnicu Valcea, Ed. Offsetcolor, 2011.

Constantin Balan (coord.), Inscriptii medievale §i din epoca moderna a romdniei, Judeful

istoric Valcea (sec.XIV-1848), Bucuresti, Ed. Academiei Romane, 2005.

54. Maica Domnului cu Pruncul, icoana imparateasca
Datare: ultimul sfert al secolului al XV1ll-lea
Atelier: Costesti
Autor: anonim
Provenienta: Barbatesti, Valcea
Dimensiuni:70x62 cm
Tehnica: panou de lemn, nava, grund alb, tempera, verni, rama pictatd n ocru si rosu cu motive
decorative florale populare, inscriptie cu alb, fond albastru si pictat cu stelute albe amintind de
cerul instelat, nimburi cu ocru.
Detinator. Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 308
Icoana, varianta a Fecioarei Protectoare, 1i are infatisati in prim plan pe Maica Domnului

cu Pruncul in fata ei. Ambii sunt pictati frontal. Maica Domnului, reprezentatd trei sferturi, il

%2 |oana Ene, Nume de zugravi valceni..., p. 335.
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sustine pe lisus copil cu mana dreapta si are stanga pe umarul stang al Pruncului. Ea este tanara,
are o fatd curatd care nu pare a exprima emotii, cu ochi cdprui, care privesc direct spre
credincios, sprancene arcuite, nasul drept, subtire si gura mica. Este Tmbracatd intr-o tunica
albastra si maforion rosu cu modele albe si cu borduri ocru ornamentate. lisus are un chip frumos
si are parul castaniu, scurt, ondulat. El binecuvanteazd cu ambele maini. In spatele lor,
subdimensionati, sunt arhanghelii Mihail, in dreapta Maicii Domnului, si Gavril, in stanga ei. Cel
doi sunt prezentati bust pe norisori decorativi. Arhanghelul Mihail are o filactera desfasurata in
stanga si sabia in mana dreaptd. Arhanghelul Gavril are si el o filactera desfasuratd in mana
stanga si un sceptru in dreapta. Observam maniera populard de lucru des intdlnitd in aceasta
perioadd; avem in fatd o icoand frumoasa pictata in tuse subtiri si nuante calde de ocru sau rosu
pe un fond rece albastru, bine armonizate, care lasi o impresie puternic asupra privitorului. In
icoand se remarca atdt fondul amintind de cerul instelat, cat si rama pictata cu motive

ornamentale florale inspirate din arta populara.

55. Sfanta Troita, icoana imparateasca
Datare: 1796 sept. 1-1797 aug. 31 (7305)*
Autor: Nicolae Zugrav
Atelier: Costesti, scoala medievala romaneasca tarzie, Tara Romaneasca
Dimensiuni: 80x51x30 cm
Tehnica: panou din lemn de esentd tare, nava, grund alb, schitd incizata, tempera emulsie grasa,
aur, nimburile, fondul, turnul templului si luminile vesmintelor Sfintei Treimi sunt din aur,
inscriptii pictate cu rosu sus pentru Sfanta Troita si cu alb jos pentru comanditar, rama cu aur si
rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 398

Icoana reprezintd tema Filoxenia lui Avraam din Vechiul Testament (Geneza 18, 1-15),
in care Sfanta Treime vine in chip omenesc la Avraam si la Sarra. Autorul, Nicolae Zugrav, se
pare ca a fost elevul lui Tudor zugravul si loan zugravul la atelierul din Costesti, influenta
acestora fiind resimtitd in icoand. Procedeele tehnice de realizare sunt cele ale secolului al
XVIlll-lea, traditionale, insa se observa aplatizarea si decorativismul ce vor caracteriza arta
executatd dupa moartea lui Constantin Bracoveanu si pana la inceputul secolului al XIX-lea.
Reprezentarea respecti si ea traditia. In prim plan, cei trei ingeri tineri, cu par lung, ondulat stau
pe scaune In jurul unei mese semirotunde pe care se afla mancare si bauturd. Compozitia voit

circulard semnificd unitatea celor trei personaje. Fiecare dintre ei tine cate o cruce In mana

%3 Constantin Bilan (coord), op.cit., p. 80.
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stanga si binecuvanteaza cu mana dreapta sau face diferite gesturi. Persoanele Sfintei Treimi sunt
imbracate diferit in ocru, rosu sau albastru si au aripi pictate cu ocru-rosu. in spatele lor Avraam,
cu parul alb, si Sarra, cu chip rotund si nasul drept, aduc vase cu mancare. Toate personajele au
expresii calme inspirand liniste si sunt aureolate. Spatiul in care se desfasoara actiunea este
ingust. In fundal este reprezentat cortul in care ii primeste Avraam redat ca templu cu turn ce are
cupolad de aur si Incd doud cladiri pictate in rosu sau albastru care au coloane, ferestre si
ornamente. Tot aici observam si stejarul din Manvri care se Tnal{d aproape peste ziduri. Icoana
este semnata pe latura de jos: “ Aceastd icoana a platit-o Duta Mozocu, leat 7305, diacon Nicolae
zugrav”454.
Bibliografie: loana Ene, Nume de zugravi vilceni din a doua jumatate a secolului al
XVll-lea identificate in colectia de arta veche romdneaca a Muzeului Judetean ,, Aurelian
Sacerdoteanu” din Ramnicu Vilcea si date despre activitatea lor , In Buridava, Studii si
Materiale, nr. IX, R&mnicu Valcea, Ed. Offsetcolor, 2011.

Constantin Balan (coord.), Inscriptii medievale §i din epoca moderna a romdniei, Judeful

istoric Vélcea (sec.X1V-1848), Bucuresti, Ed. Academiei Romaéne, 2005.

56. Sfantul Trifon si Sfantul Grigore Decapolitul, icoani praznicara
Datare: al treilea sfert al secolui al XVIlI-lea
Atelier: Costesti, Valcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 32x22x2 cm
Tehnica: tempera, aur, panou lemn esentd moale, grund alb, poliment, schita incizata, fond n trei
registre (rosu, albastru si aur), verni, nimburi stantate, inscripfie cu rosu, rama tripla, profilata.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 166

Dintre icoanele care asociaza doi sfinti apartindnd perioadei studiate pe care le detine
muzeul este §i aceastd piesd care 11 reda pe Sfantul Trifon si Sfantul Grigore Decapolitul. Cei do1
sunt reprezentati in picioare, frontal, avand proportii de 1/7 unitati fata. Observam o maniera de
interpretare de facturd populard intr-o icoand armonioasa, pictata cu gust. Sfantul Trifon, cel care
a avut de tanar darul de a face minuni, este prezentat in floarea varstei, sobru, cuprins de liniste
interioara, fara barba, avand o cutie in mana stinga si o sabie in dreapta. El este imbracat intr-o
tunica rosie cu bordura de aur decorata si o haina scurta verde cu flori si borduri de aur decorate.
Pe deasupra are o mantie rosie cu umeri de aur decorati. Moastele Sfantului Grigore Decapolitul,

care este praznuit pe 20 noiembrie, se afla la manastirea Bistrifa din Valcea, sfantul devenind

** Ibidem, p. 337, 338.
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ocrotitorul acestei manastiri. El este reprezentat cu fata mai trasa, cu privirea plina de bunatate si
usor ingrijorat, barba si parul ondulate, plesuv in crestet™. In mana stanga, acoperitd de mantie,
tine Evanghelia bogat ornamentata in partea de jos, iar cu mana dreapta binecuvanteaza. Sfantul
este Tmbracat intr-o tunicd albastra si o mantie rosie mai simple decat ale Sfantului Trifon.
Vesmintele sunt bogat drapate, cu umbre si lumini, au pliuri paralele si rotunjite, geometrizate
sub genunchi, subliniind pozitia statica a corpurilor. Icoana este bine conturata, utilizand culori

simple, distribuite Tn succesiune cald, rece.

57. Cuvioasa Paraschiva si Sfantul Grigore Decapolitul, icoana praznicara
Datare: al treilea sfert al secolui al XVIlI-lea
Atelier: Costesti, Valcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 32x22x2,5 cm
Tehnica: tempera, aur, panou din lemn de esentd moale, grund alb, poliment, schitd incizata,
fond 1in trei registre (rosu, albastru si aur), nava cu model stucat spre interior, grund pe verso,
verni, nimburi stantate, inscriptie cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu VValcea, Nr. inv. 167

Spre deosebire de icoana cu numarul de inventar 166, in aceastd lucrare Sfantul Grigore
Decapolitul este prezent alaturi de Cuvioasa Paraschiva. Si pentru aceasta piesa autorul a folosit
sistemul compozitional grild accentuandu-l, pe orizontala, prin intremediul celor trei culori ale
fondului si, pe verticald, prin cele doua siluete amplasate simetric. Cei doi sfinti sunt reprezentati
frontal, in picioare si au proportii de 1/7 unitati fata. Pesonajele sunt frumos conturate, au fete
blande, expresive, pictate cu nuante calde de ocru care merg in umbra pana la siena arsa si
observam influente populare intr-o icoana reusitd. Cuvioasa Paraschiva, cunoscutd si sub
denumirea populara de Sfanta Vineri, sarbatorita pe 14 octombrie, face un semn cu mana stanga
si tine o cruce in mana dreapta. Sfanta are ochii caprui, sprancene drepte si nas mic, subtire. Ea
este Tmbracata cu o tunica albastrd cu mansete, brau si borduri aurii cu decor si cu un maforion
rosu prins cu o brosd. Sfantul Grigore Decapolitul, mai senin decét in icoana precedentd, are
parul si barba ondulate si este plesuv in crestet. In mana stanga tine Evanghelia inchisa si cu
dreapta binecuvanteaza. El este imbracat intr-o tunicd albastra si deasupra are o mantie rosie.
Vesmintele, cu umbre si lumini, sunt bogat drapate, cu pliuri paralele si frante pe coapse si sub

genunchi, care scot in evidenta pozitia statica a corpurilor.

**° Dionisie din Furna, op. cit., p. 191.
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58. Intrarea in Biserica a Maicii Domnului, icoana impariteasca de hram
Datare: 1779, martie 29
Atelier: local Costesti, jud. Valcea
Autor: Tudor zugrav
Dimensiuni: 87x70x4 cm
Provenienta: Biserica din Mierlesti, Barbatesti
Tehnica: panou din lemn de tei, schitd incizata, grund alb, tempera emulsie grasa, aur, verni,
fond de aur, nimburi de aur stantate, nava, rama pictata cu aur §i rosu, inscriptie cu rosu, semnata
si datatd dreapta jos cu alb.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 307
Icoana provine chiar de la biserica cu hramul Intrarea in biserica a Maicii Domnului din
Mierlesti, Bérbétesti456, fiind prezenta intre icoanele imparatesti din iconostas ca icoana de hram.
Iconarul, Tudor Zugrav, a respectat indicatiile erminiilor®’. In partea stingi a compozitiei,
prorocul Zaharia, cu parul, mustata si barba lungi, grizonate si cu fata blanda sta pe un podium in
fata templului. El este Tmbracat in vesminte arhieresti pictate in rosu si verde, cu tivuri aurite si
intinde mainile pentru a o primi pe Fecioara Maria in varsta de trei ani. Ea este reprezentata in
picioare, mai mica datorita varstei ei fragede si cu vesminte de aur, Indreptdnd mainile catre el.
Fecioara Maria este insotitd de parintii ei, loachim si Ana si de un grup de femei. Personajele
principale ale compozitiei au fost aureolate. In plan superior, in fondul de aur este infatisatd
Maria, in turn, hranitd de arhanghelul Gavriil si Dumnezeu Tatil, inconjurat de herufimi, care
binecuvanteaza aceasta scend. Decorul arhitectural se compune din edificii inalte, pictate cu
verde, rosu si albastru care ocupa latimea icoanei sugerand un peisaj citadin. Fatadele au arcade
sprijinite pe coloane si ferestre terminate in arc de cerc. Sfanta Sfintelor, ca turn surmontat de
ciboriu, este reprezentatd de doud ori. Personajele sunt supradimensionate in raport cu fundalul
arhitectural. Chipurile sobre au fost modelate plastic, cu zone de umbra si lumina, expresia fiind
severa, conturata si totusi calda. Vesmintele sunt drapate cu umbre si lumini, cu pliuri destul de
rigide, paralele, rotunjte si frante, trasate cu alb si cu negru in functie de culoare. Autorul s-a
semnat n partea de jos, stdnga, cu alb pe rosu: “diacon Tudor zugraf 7287, martie 29”*%®,
Bibliografie: loana Ene, Nume de zugravi vilceni din a doua jumdtate a secolului al

XVIl-lea identificate in colectia de arta veche romaneaca a Muzeului Judetean ,, Aurelian

#% Biserici care a fost prezentatd in primul raport de cercetare.

**7 Dionisie din Furna, op. cit., p. 138.

8 Aceasti icoand a fost mentionati de loana Ene, Nume de zugravi valceni..., p. 336.
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Sacerdoteanu” din Rdamnicu Vilcea §i date despre activitatea lor, In Buridava, Studii i
Materiale, nr. IX, Ramnicu Valcea, Ed. Offsetcolor, 2011.
Constantin Balan (coord.), Inscriptii medievale §i din epoca moderna a romdniei, Judeful

istoric Valcea (sec.X1V-1848), Bucuresti, Ed. Academiei Romane, 2005.

59. Sfantul Ioan Botezitorul si Sfantul impirat Constantin, icoani impiriteasci
Datare: 1778, iulie 18
Atelier: local Costesti, jud. Vélcea
Autor: Tudor Zugrav (atribuire)
Dimensiuni: 96x68x4 cm
Provenienta:Biserica din Mierlesti, Barbatesti
Tehnica: panou din lemn de esentd moale, schitd incizata, grund alb, tempera emulsie grasa, aur,
verni, fond de aur, nimburi de aur stantate, vesminte de aur, nava, rama pictatd cu aur §i rosu,
inscriptie cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 410

Din aceeasi biserica ca si icoana cu numar de inventar 307 se pare ca provine §i aceasta
icoana imparateasca. Este de necrezut cum in colturi asa de indepartate de lume gasim icoane
extrem de valoroase, desi totul poate fi explicat prin scolile formate in apropierea acestor zone,
in cazul de fata atelierul de la Costesti, caruia ii apartine si Tudor Zugrav. Realizarile acestui
atelier si ale lui popa Tudor din Costesti se remarca prinr-o tehnica ingrijita si materiale de buna
calitate. Cei doi sunt redati In picioare, cu hainele de aur si fondul tot de aur, doar pentru fete,
maini si par folosindu-se nuante de ocru si siena arsa. Pentru filactera Sfantului Ioan s-a folosit
alb, negru si rosu iar pentru crucea Imparatului Constantin culoarea rosie. Imparatul Constantin
se afla Tn stinga imaginii tindnd in mana dreaptd sceptrul si in mana stanga crucea. El este
imbracat in haine de aur cu borduri elaborat decorate. Parunzand in lumea interioara a celor doi
pentru a le reda trairile, zugravul a creat pentru Constantin un chip tras, sobru, chiar un pic
incruntat, cu ochii mari, nasul lung, barba si parul castanii, tunse scurt, buclate. Pe cap poarta o
coroand bogat decoratd. Sfantul Ioan este prezentat ca inger dupa cuvantul lui lisus care l-a

numit Tnger de la Dumnezeu®*

. El se afla in dreapta imaginii, imbracat in piele de animal, avand
pe deasupra o mantie prinsd pe un umar ce i1 acopera corpul de la brau in jos si tinand o filactera
desfasurata Tn mana stangd. Are chipul ascetic, este sobru, are ochii caprui, fata trasa, parul,
barba si mustata lungi, dezordonate. La picioarele Sale, se afla figurat si capul Sau pe tipsie,

simbol al mortii sale prin decapitate la porunca lui Irod. Tehnica folositd de Tudor zugrav este

%% Constantine Cavarnos, op. cit., p. 193.
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pretioasa iar desenul prezinta reale calitati grafice. Fara indoiala, daca tinem cont de stilul in care
a fost executatd icoana, autorul ei dovedeste incd o datd ca este un demn mostenitor al zugravilor
din perioada brancoveneasca*®.

Bibliografie: loana Ene, Nume de zugravi vilceni din a doua jumadtate a secolului al
XVIll-lea identificate in colectia de arta veche romdneaca a Muzeului Judetean ,, Aurelian
Sacerdoteanu” din Ramnicu Vilcea si date despre activitatea lor , \n Buridava, Studii si

Materiale, nr. IX, Rdmnicu Valcea, Ed. Offsetcolor, 2011.

60. Intrarea in biserica a Maicii Domnului, icoana praznicara
Datare: ultimul sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: Costesti, Valcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 33x28x2 cm
Provenienta: Cacova, Stoenesti
Tehnica: panou din lemn de esentd moale, nava, schitd incizata, grund alb, tempera emulsie
grasd, verni, rama pictata cu albastru si rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 350

Icoana si, mai ales, verniul acestei icoane a avut de suferit odata cu trecerea timpului si
nu se mai poate face o descriere completa. Se pare ca scena este corectd din punct de vedere
iconografic. In partea stingd a compozitiei prorocul Zaharia fi intAmpina pe cei trei in fata
templului. El este Tmbracat in vesminte oarecum neobisnuite care se compun dintr-0 tunica de
culoare ocru si o camasa cu maneci stransd la mijloc ce a pastrat, printre singurele culori
nealterate, un rosu cinabru foarte frumos. El binecuvanteaza cu mana dreapta venirea Fecioarei
Maria, care este reprezentatd in picioare, mai micd datorita varstei Sale fragede. Ea este insotita
de parintii ei, loachim si Ana. Personajele compozitiei au fost aureolate. Decorul arhitectural se
compune din trei edificii care ocupd fondul icoanei. Fatadele au arcade sprijinite pe coloane si
ferestre terminate, de asemenea, in arcade. Personajele sunt supradimensionate in raport cu
fundalul arhitectural. Vesmintele au fost drapate destul de natural in raport cu cerintele
canoanelor bizantine, ceea ce ne face sa credem ca pictorul a avut ocazia sa admire lucrari din
arta vestului. De asemenea, se pare ca folosea culori de calitate, chiar daca icoana a avut mult de
suferit in cursul vremurilor. Finetea cu care a pictat ne dovedeste ca urmase cursurile unei scoli

de pictura.

0 A ceasta icoani a fost mentionata de loana Ene, Nume de zugravi valceni..., p. 336.
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61. Apostoli
Datare: ultimul sfert al secolului al XV1lI-lea
Atelier: Costesti, Valcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 130x30x4,5 cm
Provenienta: Cacova, Stoenesti
Tehnica: panou din lemn de esenta moale, nava, rama pictata cu rosu, schita incizata, grund alb,
tempera emulsie grasa, aur, verni, fond de culoare verde inchis terminat in arc de cerc, inscriptii
cu alb, nimburi cu ocru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 353

Acest bun cultural este o frizd in care sunt reprezentati sase dintre apostoli, fiecare
incadrat Tn arc de cerc pe un fond de culoare verde. Apostolii sunt reprezentati bust, frontal sau
indreptandu-se usor lateral si au trasaturi diferite conform indicatiilor traditionale, chiar
reflectand usor realitatea. Ei tin filactere in maini sau fac diferite gesturi. Apostolii sunt
imbracati in rosu, verde sau ocru, vesmintele avand umbre, lumini, pliuri drepte sau frante. Linia
caligrafica, delicatd, contureaza chipurile intr-un desen suplu si flexibil, cu nuante de siena arsa
in umbra care merg pana la ocru, aproape de alb in lumina. Proportiile sunt de 1/7, unitati fata iar
fiecare personaj se incadreazd compozitional in triunghi. Desi in aceastd perioadda intalnim
numeroase infuente populare pictorul se dovedeste a fi un cunoscator al tehnicilor picturii
bizantine, demostrand ca are pregatire in domeniu si un simt dezvoltat al culorii. De remarcat
asemanarea, daca tinem cont de culorile folosite, dar si de maniera de abordare, cu icoana nr. inv.

350, fapt confirmat de provenienta lor din aceeasi biserica si aceeasi perioada.

62. Dodecaortion, icoana praznicara

Datare: ultimul sfert al secolului al XV1ll-lea

Atelier: local Teius (?), Vélcea

Autor: anonim

Dimensiuni: 42x38x5 cm

Tehnica: panou din lemn de esentd moale, nava, schitd incizatd, grund alb, tempera emulsie
grasa, aur, verni, fond, imbracaminte si nimburi de aur, rama pictatd cu aur si rosu, inscriptii cu
alb si negru.

Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 135
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Icoana infatiseaza scene din Noul Testament, ilustrative pentru praznicele de peste an.
Tncepand de sus, pe primul nivel, recunoastem: Nasterea Maicii Domnului, Intrarea in Biserici a
Maicii Domnului si Nasterea Domnului. Pe cel de al doilea nivel au fost redate: Botezul
Domnului, Tntmpinarea Domnului si Bunavestire. In cel de-al treilea nivel au fost pictate:
Intrarea n lerusalim, Invierea si Iniltarea. In cel de-al patrulea nivel recunoastem zugrivite:
Sfanta Troita, Schimbarea la Fatd si Adormirea Maicii Domnului. Pictorul a folosit foitd de aur
pe suprafete mari pentru toate vesmintele si ninburile prezente in cele doudsprezece scene.
Hainele au pliuri fine verticale si rotunjite conturate fin cu negru care descriu atitudinile
gratioase ale personajelor. Singurele zone in care a folosit tempera au fost chipurile minugios
lucrate, cu precizie caligrafica, usor hieratice si decorul format din cladiri, pomi sau stanci,
prezent in functie de scend. Pentru ele a folosit nuante luminoase, chiar vesele de ocru, rosu, gri,
verde si albastru care au fost scoase in evidenta de stralucirea aurului. Icoana ilustreaza talentul
si experienta pictorului care a armonizat toate aceste scene miniaturale si culori intr-0 lucrare
complexad, pictatd cu tuse precise si meticuloase, care pune la Incercare cunostintele si talentul
oricarui autor. Zugravul incearci sa imbine stralucirea lumii exterioare desavarsite prin

intermediul culorilor cu modelul iconografic traditional.

63. Usi imparatesti
Datare: al treilea sfert al secolului al XVIlI-lea
Atelier: Pietrari, Vélcea
Autor: anonim
Dimensiuni: 136x40x4 cm
Tehnica: panouri din lemn sculptat si traforat.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 285

Usile Tmpdratesti sculptate si traforate pun in valoare etape ale procesului de realizare
prin prisma fapului cd au ramas intr-un stadiu intermediar de lucru. Pe aceastd piesa au fost
redati ciucuri, serafimi, frunze, flori, struguri si impletituri. Autorul este un sculptor foarte bun si
a redat foarte bine natura motivele, numeroase, prinzand viata. Sculptarea usilor imparatesti nu a
fost terminata, unele zone decorative asteptand sa fie reliefate din lemn, iar canaturile nu au fost

chituite sau pictate.

64. Usa imparateasca
Datare: a doua jumatate a secolului al XVIII-lea

Atelier: Costesti, Valcea
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Autor: Tudor Zugrav
Dimensiuni: 133x35x2 cm
Provenienta: Barbatesti, Valcea
Tehnica: panouri din lemn, grund alb, tempera, verni, inscriptii cu alb, nimburi si borduri pictate
cu ocru si rosu, fond albastru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 309

Din punct de vedere teologic usile imparatesti reprezinta Portile Ierusalimului prin care a
intrat lisus in Duminica Floriilor si, de asemenea, intrarea in lerusalimul Ceresc. In cadrul
Muzeului Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea in acest caz avem doar canatul stang. In
primul registru, pe o suprafatd mare este infatisat Arhanghelul Gavriil, care tine un crin, simbol
al fecioriei Mariei, in mana stanga, si face gestul binecuvantarii prin ridicarea a doud degete cu
dreapta. El este intors trei sferturi spre Maria, aflatd probabil pe canatul drept, catre care
inainteazd dinamic, aducandu-i vestea cea buna. Are un chip senin, cu ochii mari, par tuns,
castaniu si sprancene arcuite. Arhanghelul este imbracat in vesminte rosii cu borduri de culoare
ocru bogat ornamentate, iar pe deasupra are o pelerina de culoare albastra. In fundal, acoperind o
suprafatd mare, sunt pictate cladiri cu gri sau ocru, unde se poate remarca perspectiva inversa, cu
ferestre si arcade. In partea de jos se pare cd s-a semnat Tudor Zugrav, autorul acestei picturi. Tn
cel de-al doilea registru este prezentat bust regele proroc Solomon. La aceasta lucrare autorul a
folosit culori traditionale si o tusa ce ii tradeaza experienta, desi a dorit sa creeze o pictura in
maniera popularé461.

Bibliografie: loana Ene, Nume de zugravi vilceni din a doua jumatate a secolului al
XVIl-lea identificate in colectia de arta veche romaneaca a Muzeului Judetean ,, Aurelian
Sacerdoteanu” din Rdamnicu Vilcea si date despre activitatea lor , \n Buridava, Studii si

Materiale, nr. IX, RAmnicu Valcea, Ed. Offsetcolor, 2011.

65. Usa imparateasca

Datare: al treilea sfert al secolului al XV1lI-lea
Atelier: Costesti, Valcea

Autor: anonim

Dimensiuni: 127x29x3,5 cm

*®1 Ibidem, p. 336.
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Tehnica.: panou din lemn de tei, grund subtire alb, tempera, verni subtire, bordurd frumoasa la
exterior pictatd cu motivul funiei in verde, rosu si ocru, fond rosu, aureold pictatd cu ocru si
conturata cu alb, inscriptii cu alb.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 344

Din aceste usi imparatesti nu exista in colectia muzeului decat canatul stang, cel care il
infatiseaza pe Arhanghelul Gavriil. El este prezentat in prim plan, ocupa trei sferturi din
suprafata si are un chip senin, realizat in tuse subtiri, avand parul ondulat, prins, ochii mari si
sprancene arcuite. Fata sa exprima detasarea de problemele lumesti. Arhanghelul are aripi pictate
cu ocru si este intors trei sferturi spre Maica Domnului care trebuie sa fi fost pictatd conform
traditiei pe celdlalt canat. Este imbracat intr-o tunicd rosie cu borduri ocru cu ornamente
geometrice si o mantie verde prinsd pe un umir care se vede de la brau in jos. In mana stinga
tine o sulita, iar cu mana dreaptd binecuvanteaza. Raportul proportiilor pare a fi de 1/5 unitati
fatd. In ornamentul circular, care se afld deasupra sistemului de inchidere al usilor, se pare ci a
fost pictat lisus infatisat bust care binecuvanteaza cu ambele maini, dar care nu se mai observa
foarte bine datoritd mai multor depuneri. inci de la inceput observam o picturd creati in maniera
populara avand culori deschise, vii care aduc bucurie, fara aurul existent in icoanele din secolele

precedente.

66. Usi imparatesti
Datare: 1760
Atelier: Costesti, Valcea
Autor: Dimitrie zugrav
Dimensiuni: 103x38x3 cm
Tehnica: panouri de lemn, grund alb, tempera, verni, incadrare si registre profilate pictate cu
ocru si rosu, inscriptii cu alb, semnatura si datare cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 411
In cazul acesta avem ambele canaturi ale usilor, dar trebuie mentionat ca cel sting, unde
trebuie sd fi fost reprezentat Arhanghelul Gavriil nu mai poate fi descris cu amanunte datorita
unei stari de conservare precare. Tot pe canatul stang, in cel de-al doilea registru, apar regele

David si Daniil*®

, 1ar registrul de jos a fost pictat la fel ca cel drept. Cele doua canaturi au fost
impartite in trei registre: SUS este reprezentata Bunavestire, mai jos fiind reprezentati cei doi regi
proroci si inca doi sfinti, iar pe ultimul este un decor cu frunze galbene pe fond rosu cu bumb

amplasat central. Pe canatul drept, sus, este reprezentata Maica Domnului, in picioare, la 0 masa

%82 |oana Ene, Nume de zugravi valceni..., p. 333.
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bogat decorati cu 0 carte in mana si primind supusa vestea. In spatele ei se afld un scaun cu
spatar. Ea este imbricati intr-o tunicd verde si un maforion rosu. in fundal se observa cladiri si
deasupra raza intreitd care coboara asupra Mariei din cerul deschis. In cel de-al doilea registru
este prezentat regele proroc Solomon invesmantat in tunicd rosie scurtd cu borduri decorate,
mantie verde cu decoruri pe umeri si avand coroana pe cap. El este pictat in picioare, are un chip
plicut cu parul, mustata si barba ondulate, tunse. In mana stinga tine o filacterd desfasurata, iar

. A S A TR A a < 463
cu dreapta binecuvanteaza. Alaturi de el este un sfant tanar

, prezentat tot in picioare, cu tunica
verde cu borduri decorate si manta rosie cu decoruri pe umeri. Si el fine o filactera desfasurata,
dar cu mana dreapti, iar cu stinga face un gest. In registrul de jos sunt pictate, pe toata suprafata,
frunze ample cu ocru pe un fond rosu. Central, nu foarte mare, este un bumb simplu, pictat cu
ocru. Pe intreaga suprafata s-au folosit aceleasi nuante de rosu, ocru sau verde creand o armonie
frumoasa bazatd pe complementarele rosu, verde. Reprezentarile respecta indicatiile traditionale,
detalile au fost minutios tratate, iar pictura este usor influentata atat de arta brancoveneasca cat si
de creatia populara.

Bibliografie: loana Ene, Nume de zugravi vilceni din a doua jumadtate a secolului al
XVll-lea identificate in colectia de arta veche romdneaca a Muzeului Judetean ,, Aurelian

Sacerdoteanu” din Ramnicu Vilcea si date despre activitatea lor , In Buridava, Studii si

Materiale, nr. IX, Rdmnicu Valcea, Ed. Offsetcolor, 2011.

Sec XIX
1. Icoana praznicara lisus Judecator cu doua registre :
A. lisus Judecator cu Arhanghelii Mihail si Gavriil, Maica Domnului si loan
Botezatorul
B. Sfintii Trei Ierarhi Vasile, Grigore si loan
Datare: 1814
Autor: anonim
Atelier: scoala romaneasca medievala tarzie
Provenienta: Ramnicu Valcea
Dimensiuni: 42x35x2,5 cm
Tehnica.: panou din lemn de esenta tare, grund alb, schitd incizata, aur, tempera grasa, verni, a
fost aplicata rama dar nu se mai pastreaza, nimburi de aur conturate cu rosu, fond pictat cu verde,

inscriptii pictate cu alb.

%3 De obicei sunt reprezentati cei patru evanghelisti dar numele nu se poate citi datoriti mai multor depuneri
aderente.
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Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 426

lisus este prezentat frontal, central, sezdnd pe un tron de aur bogat ornamentat, pe o perna
de aur, iar picioarele Sale se odihnesc pe un podium de culoare rosie. Are un chip sobru, bland si
expresiv. lisus este imbracat in tunica rosie si mantie de culoare albastrd. Cu mana stinga tine
Evanghelia deschisi din partea de sus si cu dreapta binecuvanteaza. In partea Sa stangi se afla
Arhanghelul Gavriil si in partea dreaptd Arhanghelul Mihail, ambii prezentati in picioare.
Arhanghelul Mihail este imbracat in haine militare, in tunicd scurtd verde, platosd de aur si
pelerina de culoare rosie. El tine sabia, cu care face dreptate, in mana dreapta, si o filactera
desfasurata, cu stanga. Arhanghelul Gavriil e imbracat in vesmant imparatesc de culoare verde
cu borduri de aur si o pelerina de culoare ocru cu umeri aurifi si decorati. Aripile Arhanghelilor
sunt de aur si vesmintele au lumini de aur. Sus pe norisorii decorativi rosii, mai mici, sunt redati
pana la brau intercesorii Maica Domnului, in dreapta Mantuitorului si Sfantul loan Botezatorul,
in stinga Sa, imbracati in vesminte aurite. Toate personajele prezentate au nimburi de aur si
chipuri conturate conform indicatiilor traditionale cu linii fine, caligrafice. in cel de-al doilea
registru, delimitat clar de primul prin intermediul unei linii albe, sunt prezentati cei trei ierarhi -
Vasile, Grigore si loan. Marele Vasile este uscativ, are sprancenele arcuite in jos si are barba
lungd, impartitd in doua. Sfantul Grigorie Teologul are un chip vesel, sprancene drepte, parul,
mustatile si barba tunse, grizonate. Sfantul loan Gura de Aur are capul de dimensiuni mai mari
decat in mod normal, este mai preocupat si are parul, mustata si barba tunse*®*. Cei trei sunt
prezentati frontal, in picioare, aureolati. Marele Vasile tine Evanghelia inchisd cu mana Sa
stangd si binecuvanteaza cu mana dreapta. Sfantul Grigorie Teologul si Sfantul loan Gura de Aur
tin cate un exemplar al Evangheliei inchis in dreptul pieptului, cu ambele mani. Toti trei sunt
imbracati in vesminte arhieresti pictate cu rosu, ocru, aur si verde frumos decorate. Ne aflam in
fata unei icoane care demostreazd fard alte expicatii cad a fost conceputa de un autor cu
experientd, foarte talentat, care respectd indicatiile erminiilor si foloseste materiale de o foarte

buna calitate. Lucrarea este datata in partea inferioara.

2. lisus Cristos, icoana imparateasca
Datare: 1821

Autor: anonim

Atelier: scoala romaneasca medievala tarzie

Dimensiuni: 75x53x4,5 cm

“%% Dionisie din Furna, op. cit., p. 151.
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Tehnica: panou de lemn, grund alb, aur, tempera, verni, rama aplicatd pictatd cu aur si rosu,
nimburi de aur conturate cu rosu, fond pictat in doua registre cu verde si aur, inscriptii pentru
lisus in douad cercuri pictate in interior cu rosu, litere de aur, pentru cei doi incercesori cu rosu si
n interiorul filacterelor sau al Evangheliei cu negru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 433

lisus este prezentat tip Cristos-Marele Arhiereu, orientat frontal pe un tron de aur bogat
ornamentat, asezat pe doua perne, una de culoare rosie si una de culoare albastrd. Autorul a
abordat usor rigid pictura, dar, in acelasi timp, lucrarea degaja stralucire si fast prin aurul si
ornamentele folosite din abundenta. Se observa o incarcare mai mare a suprafetei si 0 armonie
decorativa in ansamblu fatd de icoanele create pe aceeasi tema In vremurile anterioare, scoala
oficiald impunand respectarea indicatiilor traditionale indiferent daca vorbim de chipuri sau
vesminte si folosirea unor materiale de buna calitate. Personajele au fete placute, blande, frumos
conturate. lisus are parul, barba si mustatile castanii. El binecuvanteaza cu dreapta si tine
deschisa Evanghelia cu mana stangd. Este Tmbracat in vesminte arhieresti cu stihar rosu si cu
sacos albastru, cu numeroase modele si borduri de aur bogat ornamentate. Coroana din aur de pe
capul Mantuitorului este si ea la randul ei excesiv decoratd. Epitrahilul si omoforul au culoare
rosie si sunt ornamentate cu flori si cruci. Bedernita este si ea din aur, ornamentata*®®. Tn spatele
tronului, prezentati in picioare, mai mici, sunt intercesorii Maica Domnului, Tn dreapta Sa, si
Ioan Botezatorul, in stanga. Maica Domnului, cu o fata blanda si sprancene lungi, arcuite, este
imbracata in tunica verde, simbol al sperantei, si un maforion de culoare alba, care ne duce cu
gandul la lumina dumnezeiasca, cu borduri aurii. Ea sustine o filactera desfasurata in sus, contrar
legilor gravitatiei, in stanga si aratd cu mana dreapta spre lisus. Sfantul loan Botezatorul, cu par
lung dezordonat si o fatd mai ingrijorata, imbracat in piele de animal, realizata din aur simbol al
luminii dumnezeiesti si avand o tunicad prinsd pe o parte, pictata cu verde ca atribut al regenarii,

tine de asemenea o filacterd desfasurata in sus in mana Sa stdnga si arata cu dreapta spre lisus.

3. lisus Cristos, icoana impariteasca

Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea

Autor: anonim

Atelier: provincial, Tara Romaneasca

Dimensiuni: 81x53x3 cm

Tehnica: panou de lemn, grund alb, aur, tempera, verni, aur la nimburi, coroana lui lisus,

umbrele la omofor si bordurile vesmintelor, fond albastru.

“%% Constantine Cavarnos, op. cit., p. 177-178.
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Detinator. Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 115

Im aceastd icoani lisus Cristos Pantocrator este prezentat asezat pe o perni rosie, stand pe
un tron ornamentat, care acopera intreaga lafime a lucrdrii, tindnd in mana stangd Evanghelia
deschisa (Matei 25, 39) si facand gestul binecuvantarii prin ridicarea a doud degete cu dreapta.
Iisus are o expresie sobra, modelata in nuante deschise de ocru, parul castaniu, barba si mustata
reprezentate destul de sumar. El este Tmbracat in stihar rosu cu decoruri vegetale si felon albastru
cu borduri aurii cu decoruri geometrice. Omoforul si epitrahilul sunt albe, cu umbre din aur,
cruci pictate cu negru si ciucuri. Bedernita este alba, decorata si are ciucuri. Vesmintele au pliuri
ample drepte si rotunjite cu umbre si lumini ce acopera corpul conform recomandarilor picturii
de traditie bizantina. Pe cap poartd o mitrd din aur de forma conici bogat ornamentata. In spatele
tronului, observandu-se bust, sunt Maica Domnului si Sfantul loan Botezatorul ale caror chipuri
exprimd bunatate, cei doi indrumand catre lisus. Avem in fatd o icoand de factura populara
pictatd in culori conventionale cu albastru, rosu, ocru si aur frumos armonizate ce ne dezvaluie

un pictor talentat.

4. lisus Cristos, icoana impariteasca
Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea
Autor: anonim
Atelier: local
Dimensiuni: 79x25x3,5 cm
Tehnica: panou de lemn, nava, grund, tempera emulsie grasa, verni, nimb cu aur, rama cu aur si
rosu, fond pictat cu verde-albastru si rosu, inscriptii cu negru in cerc rosu pentru lisus, cu negru
pe alb pentru Evanghelie si cu alb pentru Maica Domnului si Sfantul Ioan Botezatorul.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 427

lisus Mare Arhiereu este reprezentat agezat pe o pernd stand pe un tron destul de ingust,
bogat ornamentat cu aur, frunze de acant si motive geometrice. Chipul sdu este sobru, plin de
intelepciune, redat in culori de la siena arsa la ocru deschis, cu ochii caprui, sprancene arcuite,
inalte, parul, mustata si barba castanii, ondulate. lisus este imbracat in stihar de culoare albastra
cu bordura decorata cu puncte albe, sacos de culoare rosie cu ornamente aurii si borduri reliefate
cu puncte albe. Epitrahilul si omoforul sunt albe cu cruci negre iar bedernita e aurie, bogat
decorati. Pe cap poartd o mitrd ornamentati de aur. In mana Sa stanga tine Evanghelia deschisa,
iar cu dreapta binecuvanteaza. In spatele Siu, subdimensionati, sunt prezentati pana la mijloc
Sfantul loan Botezatorul, in dreapta icoanei, si Maica Domnului, in stdnga. Ambii sunt intorsi

trei sferturi spre lisus si aratd cu ambele maini spre El. Maica Domnului priveste spre credincios
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si este imbracata Tntr-un chiton de culoare albastra si un himation de culoare rosie. Sfantul Ioan
Botezétorul priveste spre lisus, are parul dezordonat si este Imbracat intr-o tunicd de culoare
rosie si o manta de culoare verde. Pictorul a cdutat sa ocupe tot spatiul icoanei, a folosit o pasta
groasd de tempera, ornamente si culori frumoase, armonizate, dovedind talent. Maniera de

abordare este populara.

5. Lisus Cristos, icoana imparateasca
Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea
Autor: anonim
Atelier: local, scoala romaneasca medievala tarzie
Dimensiuni: 75x41x3,5 cm
Tehnica: panou din lemn de esenta moale, grund alb, tempera, verni, nava pictata cu ocru §i rosu,
nimb alb conturat cu rosu, fond pictat In doua registre cu verde si ocru rosu, inscriptii cu alb.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 131

lisus (variantd a Pantocratorului) ca personaj central este prezentat bust, frontal,
supradimensionat fatd de celelalte personaje detasindu-se din fundal. E imbracat in chiton de
culoare rosie, imagine a naturii Sale lumesti, si himation de culoare albastra, aluzie a laturii
divine a lui lisus, conform indicatiilor canonice. Vesmintele au pliuri drepte si rotunjite de
culoare neagra, rigide, aplatizand imaginea. El tine Evanghelia inchisd*® cu mana stang si face
gestul binecuvantarii prin ridicarea a doud degete cu dreapta. Are o fatd senind, cuprinsa de
liniste interioard, conturatd, cu rosu In obraji, cu ochii mari care privesc direct spre credincios,
parul si barba castanii cu umbre redate cu negru si mustiti negre, tunse. In spatele Siu, prezentati
tot bust, sunt redati intercesorii. In dreapta Sa sti Maica Domnului si in stinga st Sfantul Ioan
Botezatorul, ambii Indrumand spre lisus. Icoana a fost pictatd in stil popular si cu simplitatea

specifica acestei abordari, iar autorul a folosit culori potrivite, dovedind talent.

6. Maica Domnului cu Pruncul, Sfintii Cosma si Damian

Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea

Autor: anonim

Atelier: provincial, Tara Romaneasca

Dimensiuni: 44x34x2,5 cm

Tehnica: panou din lemn de esentd moale, grund alb, poliment, schita incizata, tempera emulsie

grasd, aur, nimburi, Evanghelii, delimitarile registrelor si mai multe borduri din vesminte

%% 1 icoanele impdritesti in care lisus este prezentat bust El are Evanghelia deschisi de multe ori.
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stantate, sunt din aur si au diverse modele, inscriptii pictate cu negru, fond pictat in culorile
verde si ocru rosu, rama cu aur.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 127

Aceasta icoana este impartita in trei registre delimitate clar cu ajutorul a doua borduri de
aur stantate. In registru superior este prezentati Sfanta Treime cu Tatil, Fiul si Sfantul Duh in
chip de porumbel deasupra norilor. Sfanta Treime este flancatd de doi sfinti in haine arhieresti cu
Evanghelii Tn maini. Tn cel de-al doilea registru, care este si cel mai mare, a fost prezentati
Maica Domnului Hodighitria care indruma spre Prunc cu méana dreapta si il sustine in brate cu
mana stanga. Pruncul lisus care se uita spre Ea, tine o filactera in mana stanga si binecuvanteaza
cu dreapta. Maica Domnului este redata bust, imbracata cu o tunica albastra si un maforion rosu,
care 11 acopera capul, ornamentat cu flori mici de aur si cu borduri de aur decorate. Ea are o
coroana de aur bogat decorata pe cap, iar in spate sunt mai multe simboluri de ingeri. O parte din
capul Mariei si aceste simboluri sunt singurele care depasesc registrul creand din aceastd scena
una centrald, de maxima importan{d a icoanei. La randul Sau, lisus este imbracat in chiton alb cu
borduri de aur decorate si un himation rosu prins pe un umar. Ambii au fete blande, pline de
intelepciune, sobre, rotunde, corect pictate cu umbre si lumini. Langa Ei, de o parte si de alta,
sunt Sfintii Cosma, in dreapta, si Damian, in stinga. Fondul este impartit in ocru si albastru
verde fard alte amanunte pentru a introduce credinciosul in lumea sacrd. In registrul inferior
avem sase pesonaje sfinte prezentate frontal, patru barbati si doud femei cu matanii, cruci,
Evanghelii inchise sau filactere desfasurate in maini si facand diferite gesturi. Toatad icoana
merge pe nuante vii, armonizate ale complementarelor verde si rosu avand mult aur dar si alte
culori in cantitati potrivite pentru a crea o lucrare plina de viata. Toate personajele sunt caligrafic

pictate tradand un autor cu experienta care respecta si promoveaza pictura de factura traditionala.

7. Maica Domnului cu Pruncul, icoana imparateasca

Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea

Autor: anonim

Atelier: provincial, Tara Romaneasca

Provenienta: Popesti, Ursi

Dimensiuni: 54x36x3,5 cm

Tehnica: panou din lemn, nava, grund alb, tempera emulsie grasa, nimburi cu galben, inscriptii
pictate cu alb, fond pictat albastru verde, rama cu galben si rosu.

Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 436
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Icoana 1i prezintd pe Maica Domnului cu Pruncul varianta a Hodighitriei Tntr-o lucrare
pictatd in maniera populard cu personaje usor Incercdnate care zambesc si au atitudini
conventionale. Icoana surprinde foarte bine intelepciunea si desprinderea de lumea pamanteasca
pe care personajele sfinte le au conform indicatiilor traditionale. Pasta de culoare folosita este
groasd, cu nuante frumoase si bine armonizate. Maica Domnului este redatd pana la genunchi,
are ochii mari, nasul drept si zdmbeste. Ea este imbracata intr-un chiton albastru verzui si un
maforion rosu vernion cu borduri ornamentate cu motive geometrice si trei flori conturate in
dreptul fruntii si umerilor ca semn al fecioriei. Cu mana dreapta arata spre fiul Sau. lisus Prunc
este sustinut de Maica Domnului cu stanga si are chipul senin si zambitor. El priveste undeva in
fata Maicii Sale binecuvantand cu dreapta. lisus este Imbracat cu o tunicd alba cu pliuri puse in
evidenta cu rosu si 0o manta albastru verzui prinsad pe o parte. De o parte si de alta, reprezentati
pand la genunchi, sunt Arhanghelii Mihail si Gavriil. Ei stau pe norisori pictati cu alb, sunt

imbracati Tn tunici $i mantii cu umeri galbeni decorati si tin in maini cate un glob alb.

8. Maica Domnului cu Pruncul
Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea
Autor: anonim
Atelier: local Tomsani
Dimensiuni: 68x46,5x3 cm
Tehnica: panou de lemn, nava, grund alb, tempera, fond albastru, nimburi pictate cu ocru si
conturate cu alb, inscriptii cu alb.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 203

Tema este una din motivele fundamentale ale iconografiei crestine reprezentand pe cea
care a niscut pe Dumnezeu intrupat alituri de Fiul ei. In aceastd icoana este infatisati Maica
Domnului cu Pruncul, variantd a Hodighitriei, In care Fecioara sta pe un tron tindndu-L in brate
pe lisus si aratd spre El cu mana dreapta. Cei doi par a se uita unul spre celalalt, iar toate cele
patru personaje prezente au corpuri firave, inalte si zambesc degajand caldura si liniste. Tronul,
simbolizand gloria cereasca, ocupa toata latimea icoanei separand oarecum cele doua personaje
principale din primul plan fatd de cei doi arhangheli aflati in spatele tronului si este bogat
ornamentat cu motive geometrice si frunze de acant. Maica Domnului are un chip senin, bland,
demn, plin de tarie spirituala si intelepciune. Ea este imbracata intr-un chiton albastru cu borduri
pictate in ocru si un maforion de culoare rosie prins cu o brosa in forma de floare pictatd cu ocru.
Pe cap pare a purta o coroand deschisa. lisus copil tine o filactera infasuratd in mana stanga si

binecuvanteaza cu mana dreapta. El este imbracat opus traditiei, intr-o tunica albastra si o manta
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de culoare rosie prinsd pe un umar. In spatele tronului arhanghelii Mihail si Gavriil sunt
prezentati bust de o parte si de alta Inaripati si aureolati. Avem in fatd o icoana echilibrata,
pictatd In maniera populard, compusa de un autor caruia 1i place sd descrie amanuntele cum ar fi

tronul sau brosa de la pieptul Maicii.

9. Maica Domnului cu Pruncul, icoana imparateasca
Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea
Autor: anonim
Atelier: provincial, Tara Romaneasca
Dimensiuni: 80x54x3,5 cm
Tehnica: panou din lemn, nava, grund alb, tempera, nimburi cu galben, inscriptii pictate cu alb,
fond pictat cu albastru-verde si ocru, rama cu galben si rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu VValcea, Nr. inv. 129

Maica Domnului cu Pruncul este una din cele mai vechi reprezentari de factura
iconografica din istorie, traditia spunand ca sfantul apostol si evanghelist Luca a fost primul care
a pictat chipul Sau, cele mai vechi zugraveli gasite datand din secolul al 1I-lea. Maica Domnului
Hodighitria este o icoana in care Fecioara Maria tronand il tine pe lisus in brate cu mana stanga
iar cu mana dreapta aratd spre El. Ea este asezata pe doua perne, Una rosie si una verde. Tronul
este bogat ornamentat dupa moda timpului cu elemente vegetale sau geometrice, picioarele sale
fiind sculptate sub forma de pasari. Picioarele Mariei sunt sprijinite pe un podium pictat cu
albastru si cu ocru. Chipul Sau este frumos, curat, cu ochii mari, expresivi, caprui, nasul drept si
gura mica. Ea este imbrdcata intr-un chiton de culoare albastra cu flori mici, delicate pictate pe el
si mangete galbene. Maforionul are culoare rosu-ocru si trei flori pictate cu alb in dreptul fruntii
si al umerilor. Pe cap are o coroana. lisus, prunc, are un chip foarte bine conturat cu nas drept,
sprancene arcuite i parul inchis la culoare. Cu mana dreapta binecuvéinteaza, iar in mana stanga
tine un glob pictat cu rosu. In cel de-al doilea plan, in picioare, subdimensionati, le stau aldturi
Arhanghelii Mihail si Gavriil, avand capetele usor aplecate catre Maica Domnului cu Pruncul in

semn de smerenie.

10. Maica Domnului cu Pruncul

Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea
Autor: anonim

Atelier: scoala romaneasca medievala tarzie

Dimensiuni: 36x26x1 cm
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Tehnica: panou de lemn, tempera, fond pictat cu verde, nimburi cu galben si ornamentate, rama
bogat ornamentata cu motive populare pe fond albastru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 103

Icoana este o varianta a Hodighitriei in care Maica Domnului 1l sustine pe lisus cu mana
stanga si Indruma spre El cu mana dreapta. Cei doi sunt infatisati intorsi atat spre privitor, dar si
usor cu corpurile indreptate unul spre celdlalt. Prin intermediul fetelor, patrunzand in lumea
interioard a personajelor, zugravul a scos in evidentd puritatea celor doi. Maica Domnului are un
chip tanar, pictat in manierd realistd, cu ochi caprui, sprancene arcuite si gura mica. Este
Tmbracata intr-o tunica de culoare albastrd cu manecute galbene ornamentate si un maforion de
culoare rosie decorat cu trei stele albe pe frunte si pe umeri, cu borduri bogat ornamentate cu
motive geometrice aldturi de broderii late §i ciucuri provenind din arta populara. lisus este copil,
are un chip senin, frumos dar sobru si ochi expresivi. El tine o filacterd infasuratd in mana
stangd, binecuvanteaza cu dreapta si este imbracat in vesminte albe bogat drapate. Nimburile,
desi nu mai sunt de aur ca 1n secolele trecute, au fost pictate cu galben si ornamentate cu negru si
rosu. Rama este frumos pictata cu flori $i modele populare cu galben si rosu pe fond albastru.
Observam un autor sensibil, care picteazd in culori vii, placute si cu tuse subtiri, elegante
influentat atat de pictura in maniera, realista cat si de arta populard care ne-a lasat numeroase

decoruri frumoase.

11. Maica Domnului cu Pruncul
Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea
Autor: anonim
Atelier: local, scoala romaneasca medievala tarzie
Provenienta: Cernisoara, Valcea
Dimensiuni: 30x26x1 cm
Tehnica:. panou din lemn, doud panouri, traverse bdtute in cuie, grund alb, tempera, rama
aplicata care a fost pictata cu albastru, nimburi pictate cu ocru, fond albastru, inscriptie cu alb in
romaneste.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 97

Maica Domnului, tip Eleusa, este prezentata in picioare, frontal, pana la genunchi, cu
Pruncul lisus in brate. Ambii au chipurile senine. Cu atitudini gratioase, ei sunt intorsi usor unul
spre celilalt, obrazul Maicii Domnului fiind lipit de cel al lui lisus. Tmbricati in tunici albastra

si maforion rosu cu cdptusala verde, ea il sprijind pe lisus cu mana stanga si aratd spre El cu
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dreapta®®’. lisus este imbricat in chiton rosu si are un himation pictat cu albastru. Pliurile
vesmintelor nu sunt numeroase, dar sunt frumos puse in evidentd cu negru. Cei doi sunt
prezentati intr-un cadru care pare inspirat din natura pe care zugravul o putea admira in fiecare
zi, pictat in verde, ocru si albastru-cerul. Ei sunt incadrati intr-un chenar lat decorat cu frunze
verzi, albastre, rosii si flori diferit colorate in galben, rosu si albastru. De altfel, ne aflam in fata
unei icoane conceputd in maniera populard, pictatd intr-o paletd de culori pline de viata,

influentata de realitatea apropiatd, mai precis de natura si pictatd cu multa delicatete.

12. Arhanghelul Mihail cu Sfinti
Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea
Autor: anonim
Atelier: rusesc
Dimensiuni: 32,5x13x1,5 cm
Tehnica: panou de esenta tare, grund alb, poliment, schita incizatd, tempera grasa, staniu,
nimburi din staniu avand contur cu alb, Evanghelii din staniu avand contur negru, fond cu staniu
auriu si doud nuante de ocru, rama pictata cu negru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 144

Icoana este pictatd in culori luminoase, cu chipuri i mani de o finete caligrafica intr-0
maniera specifica scolii rusesti, diferitd de scoala noastra, dar respectand aceleasi reguli stricte.
Ea il prezintd pe arhanghelul Mihail in mijlocul a sase sfinti care iau aminte la invataturile sale.
Toate personajele prezentate sunt redate Tn picioare, in mod diferit. Acestea sunt mai tinere sau
mai Tnaintate in varsta, au trasaturi diverse, chipul mai tras, mai sobru sau mai jovial, au parul,
barba si mustata mai lungd sau mai tunsd, grizonatd sau castanie. Arhanghelul Mihail este
prezentat central, frontal, imbracat conform erminiilor in haine militare cu tunica verde si armura
pictatd cu ocru. El are aripi lungi de staniu auriu, conturate cu negru. In cele dousi laterale sunt
cate trei sfinti care privesc Intorsi trei sferturi catre Arhanghelul Mihail. Cei din partea stanga a
imaginii sunt ierarhi care au Evanghelia in stanga si binecuvanteaza cu mana dreaptd. Ei sunt
imbracati In haine arhieresti pictate cu verde, ocru sau rosu. Cei trei sfinti parinti din partea
dreapta indruma spre Arhanghelul Mihail. Ei au tunici ocru §i mantii pictate cu verde sau
albastru, toate tratate in maniera diferitd. Fondul impartit in trei, cu doud nuante de ocru si staniu,

fara alte detalii, indeparteaza gandul credinciosului de la cele pdmantesti.

“®7 |bidem, p. 188.
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13. Arhanghelul Mihail
Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea
Autor: anonim
Atelier: local
Dimensiuni: 53x52x3 cm
Tehnica: panou din lemn, grund alb, tempera, verni, fond albastru, rama pictata cu rosu,
inscriptie cu negru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 334

Arhanghelul Mihail, praznuit pe 8 noiembrie, conducator al puterilor ceresti, este
prezentat pana la mijloc cu atributele iconografice traditionale. Are un chip tanar, plin de liniste
sufleteasca, cu ochii mari si fruntea ridicatd. Are obrajii Imbujorati cu nuante care merg pana la
rosu. De altfel, intreg chipul este conturat pe o proplasma rosu brun, rosu care merge pana la
ocru si alb. El este imbracat in haine militare redate cu gri si borduri late galbene bogat decorate.
Mantia are culoare rosie. In mana sa stanga tine sabia pictatd cu gri, simbol al biruintei, iar in
mana dreaptd o filacterd desfasuratd in sus. Aripile sunt pictate in maniera realistd cu in nunate
delicate de ocru si roz. Avem in fatd o icoana frumoasa, pictata cu stiin{a de un autor caruia 1i

place sa picteze realitatea.

14. Sfantul Ioan Botezatorul, icoana praznicara

Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea

Autor: anonim

Atelier: popular, Oltenia

Dimensiuni:32x26x2 cm

Tehnica: panou din lemn de esentd moale, nava, grund alb, tempera grasa, verni, fond pictat in
culorile ocru si albastru, rama cu ocru si rosu, inscriptie “loan Botezatorul” cu alb in roméneste
cu litere latine si chirilice, nimburi pictate cu ocru conturate cu alb si negru.

Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 119

Sfantul Toan Botezatorul respectand, dar nu in totalitate*®®

, tipul tarziu de reprezentare
iconograficd, este redat 1n picioare, frontal, cu fata blanda, sobra, conturata, care exteriorizeaza
caracterul sdu putenic, cu sprancene arcuite, cu parul mai lung si usor dezordonat, barba si
mustata destul de scurte, castanii. El este descult, imbracat in piele de animal lunga si are o

mantie de culoare albastrd, culoare cereasca prin excelentd, nu verde, care caracterizeaza

%8 In tipul tarziu de reprezentare mai pot apirea lisus pe un nor decorativ binecuvantindu-1 sau o secure la ridacina
unui copac dupa spusele lui loan Botezatorul: “Iatd securea sta la radacina pomilor si tot pomul care nu face roada
buna se taie si se arunca pe foc” (Matei 3, 10).
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regenerarea, cum eram obisnuiti. Cu stdnga tine o filactera desfisuratd si o cruce, iar mana
dreapta o tine Indoita 1n dreptul bazinului. Totul este conturat cu negru, fapt care da forta icoanei
alaturi de culorile intense si pasta groasd folosite Tn lucrare. Dintre simbolurile
Inaintemergitorului observam aripi de inger, mari, de culoare rosie, dupa cuvantul lui lisus, care

l-a numit “Inger” (Matei 11, 9-11)*°

, lar la picioare, pe un discos, este capul sdu tadiat prin
porunca lui Irod. Jos pe ambele laturi se afla mai multi copaci subdimensionati si carari. Ne

aflam in fata unei icoane creata in maniera populara, pictata in nuante puternice, bine conturata.

15. Sfantul Ioan Botezatorul, icoana praznicara
Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea
Autor: anonim
Atelier: local, Valcea
Dimensiuni: 38x27x2 cm
Tehnica: panou de lemn, grund alb, tempera, verni, nava, rama pictata cu rosu, fond impartit in
doua pictat cu ocru si siena arsa, nimb conturat cu rosu, inscriptii cu rosu.
Detindator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu VValcea, Nr. inv. 156
Icoana este conceputa intr-un atelier local, avand o compozitie echilibrata, simpla, stilata,
probabil dupa un model cu pretentii, respectand indicatiile traditionale ale tipului tarziu de redare
a Sfantului loan Botezatorul si mergand pe nuante apropiate ca valoare de maro, verde si rosu.

Sfantul Ioan Botezatorul este redat frontal, in picioare, descult, ascetic*’®

. Are o expresie sobra,
par lung, barba si mustati lungi dezordonate. Sfantul tine in stanga o filacterd desfasurata iar cu
mana dreapta face gestul binecuvantarii prin ridicarea a doua degete. El este imbracat in piele de
animal, evocand austeritatea, si o mantie pictatd cu verde, culoare care semnifica regenarea,
prinsa pe un umar. Vesmintele sunt drapate cu pliuri ample drepte sau rotunjite trasate cu negru.
Un element prezent in alte icoane ale timpului dar pe care nu il regasim aici este tipsia cu capul
taiat al lui loan Botezétorul. Se remarca predilectia spre grafica a pictorului in special la redarea
aripilor (amintind de viata sa ingereasca) dar nu numai, zugravul folosind linii subtiri, sigure, ce

evidentiaza fiecare element component al icoanei. Avem in fatd o icoand frumoasa pictata de un

pictor popular foarte talentat care se bucura de un simt dezvoltat al liniei si al culorii.

16. Sfantul lerarh Nicolae, icoana praznicara

Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea

%89 Constantine Cavarnos, op. cit., p.193.
#70 Canoanele care stabilesc modul in care este redat chipul sdu in icoane fac aluzie la faptul ci el a dus o viata
monahald, model pentru calugarii apartinand religiei crestine.
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Autor: anonim
Atelier: local, Valea Topologului, Valcea
Dimensiuni: 47x33,5x4 cm
Tehnica: panou de lemn, grund alb, poliment, schita incizata, tempera grasa, aur, fond de aur,
nimburi $i inscriptii conturate cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 111

Sfantul Nicolae este asezat frontal, ca personaj central, pe un tron de aur, bogat
ornamentat cu frunze de acant, figuri geometrice si picioare sculptate sub forma de cap de
dragon. Sfantul este reprezentat usor plesuv, cu parul, mustata si barba grizonate, ondulate si
tunse scurt pe rotund, cu sprancene arcuite si ochii mari care privesc direct spre credincios.
Nicolae are o figura deschisa, plind de bunatate, dar in acelasi timp, solemna si o atitudine
conventionala. El este imbracat in haine arhieresti, cu stihar verde, cu sacos rosu decorat cu
motive albe si cu borduri aurii, epitrahil si omofor de culoare verde cu cruci aurii, iar bedernita e
aurie. Pe cap poartd o mitra de aur bogat decoratd cu ornamente pictate cu rosu si negru. Cu
mana dreaptid binecuvinteazi si cu stdnga tine Evanghelia deschisi. In spate, pe norisorii
decorativi, reprezentati bust, subdimensionati si imbracati in verde si rosu 1i stau alaturi lisus
Hristos de la care primeste binecuvatarea si Evanghelia si cu Maica Domnului de la care
primeste omoforul. Vesmintele au pliuri paralele si rotunjite simple, pictate cu negru. Prin
aceastd lucrare autorul isi dovedeste talentul crednd o icoand stralucitoare in nuante degajate
puse Tn valoare de aurul folosit din abundenta. In acelasi timp, intrind sub inluentele artei vremii,
el exagereaza expresia personajelor si decorurile, aplatizeaza personajele si se foloseste de arta

populara.

17. Sfantul lerarh Nicolae, icoana imparateasca
Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea
Autor: Pantelimon Zugrav
Atelier: scoala romaneasca medievala tarzie
Dimensiuni: 68x42,5x2,5 cm
Tehnica: panou din lemn de esentd moale, traverse orizontale semiingropate, grund alb, aur,
tempera, verni, nimburi de aur decorate, fond pictat in doua registre cu verde si albastru,
inscriptii cu alb.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 183
Stantul Nicolae este redat conform indicatiilor traditionale cu pometi evidentiati cu tuse

rotunde, sprancene arcuite si ochii destul de mici. Este usor plesuv, are parul, mustatile si barba
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grizonate, tunse pe rotund*’*. Trecerea de la umbra la lumina s-a facut cu nuante fine de la brun
pana la rosu, ocru si alb. El este imbracat in vesminte arhieresti, un stihar de culoare albastra cu
manseta decoratd, un sacos rosu, epitrahil, un omofor de culoare verde decorat pe margini si cu
cruci, iar bedernita este pictatd cu ocru si decoratd. La gt poartd engolpion si cruce din aur. In
mana Sa stanga tine Evanghelia inchisa, bogat decoratd si binecuvanteaza cu dreapta. Sfantul
este asezat frontal pe un tron mic bogat decorat, pe o pernd albastrd cu ciucuri si 1si sprijind
picioarele pe un podium pictat cu rosu si verde. Desi gesturile sale sunt cele asteptate, insemnand
de obicei o atitudine conventionald specifica reprezentarilor iconografice, intreaga sa fiinta
exprima smerenie, dar mai ales, bunitate. Pe nori prezentati pana la nivelul braului, in dreapta
este lisus care 1i ofera Evanghelia si in stdnga este Maica Domnului care ii ofera omoforul. Toti
trei au nimburi de aur frumos decorate cu negru si rosu. Avem in fatd o icoana frumoasa,
influentatd usor de realism, minutios pictata, bogat decorata, dar nu incarcata, infatisatd in culori

stralucitoare, curate, de buna calitate care ne aduce aminte vremurile trecute.

18. Sfantul lerarh Nicolae, icoana priaznicara
Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea
Autor: anonim
Atelier: local, Valcea
Dimensiuni:33x24,5x1,8 cm
Tehnica: panou din lemn de plop, grund alb, ulei, nimb pictat cu ocru, inscriptii pictate cu alb in
romaneste cu litere latine, rama pictatd cu ocru, fond pictat in albastru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 18

In aceasta icoana Sfantul Nicolae, vechi patron al Tarii Romanesti, este prezentat bust si
orientat frontal. Conform erminiilor el este invesmantat in haine arhieresti cu stihar albastru cu
mansete ocru-galben, un sacos de culoare rosie cu borduri ocru-galben, epitrahil si un omofor
albastru cu borduri albe si cu cruci. La piept poarta engolpionul si crucea. Sfantul Nicolae tine n
stanga Evanghelia, bogat decorata, inchisa, si cu dreapta face gestul binecuvantarii prin ridicarea
a doud degete. Chipul sau este individualizat prin atribute portretistice traditionale. Are capul
descoperit, parul usor plesuv, barba si mustatile albe, ochii mari si sprancene arcuite privind spre
credincios, dar gandindu-se la probleme de natura duhovniceascd, iar pe fatd i se citeste
bunitatea. Intreaga icoani este infuentata de realitate, iar tusa culorilor in ulei, destul de groasi

de altfel, nu face decat sa exprime si mai bine acest lucru.

™ Dionisie din Furna, op. cit., p. 151.
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19. Sfantul lerarh Nicolae, icoana praznicara
Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea
Autor: anonim
Atelier: popular, Véalcea
Dimensiuni: 25x20x2,5 cm
Tehnica: panou de conifer, grund alb, tempera emulsie grasa, verni, nimb metalic cu decor
stantat, fond ocru si verde ocru, incriptii cu rosu.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 142

In aceastd icoana Sfantul Nicolae e prezentat frontal cu un chip care exprima bunitate,
ochi vii care privesc direct spre credincios, usor plesuv, cu parul, barba si mustatile tunse pe
rotund,conform indicatiilor traditionale. In stdnga tine Evanghelia inchisd pictatd cu ocru si cu
mana dreaptda binecuvanteaza. El este Tmbracat in haine arhieresti in culori puernice care il
detaseaza de fundal: un stihar albastru, fenon rosu, omofor si epitrahil alb. In icoana nu sunt
figurati Maica Domnului si lisus. Un alt lucru deosebit fata de alte icoane prezentate este nimbul
Sfantului care este din metal stantat, ornamentat cu frunze si flori ample apoi aplicat. Raportul
proportilor este de 1/7, unitati fata. Icoana este conceputd, probabil, intr-un atelier local de un
pictor talentat, usor influentat de realitate, fard prea multe detalii, zugravitd cu albastru, verde,
rosu sau ocru frumos armonizate. El a compus o lucrare echilibratd, neancarcatd cum erau alte
lucrari din aceastd perioada, lasand un spatiu generos fondului care produce impresia de

simplitate.

20. Sfantul Grigore Decapolitul, icoana imparateasca
Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea
Autor: anonim
Atelier: local, scoala romaneasca medievala tarzie
Dimensiuni: 81,5x62x4 cm
Tehnica: panou de lemn, grund alb, tempera, verni, nava, nimb pictat cu ocru galben, fond pictat
cu albastru pe o proplasma ocru si cu rosu, inscriptii cu alb.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 122

Sfantul Grigorie Decapolitul pe il intalnim destul de des n icoane, probabil si datorita
prezentei moastelor sale in Valcea la manastirea Bistrita, are trasaturi bine conturate. Este palid,
tras la fatd si are un chip a cdrui expresie este interiorizata exprimand in acelasi timp liniste
sufleteasca si bunatate. El este usor plesuv, are parul, barba si mustatile castanii, ondulate, tunse

pe rotund si maini subtiri. Grigore Decapolitul este asezat frontal, pe un tron de forma
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semicirculara, ocru, ornamentat cu motive geometrice si frunze de acant, stand pe o perna lunga,
rosie. Jos isi sprijina picioarele pe un podium alb. Sfantul este imbracat intr-un stihar albastru cu
manecute de culoare ocru, un sacos pictat cu rosu cu modele mici albe si are un epitrahil de
culoare alba. Vesmintele sunt schematice si au pliuri drepte sau rotunjite pictate cu negru. Cu
mana stanga, in partea de jos, sprijind Evanghelia deschisa (Mateil7, 25), si cu mana dreapta
face gestul binecuvantarii prin ridicarea a doua degete. Inca de la inceput observam influenta
artei populare: avem astfel 0 icoana simpla, neincarcata de ornamente, in acord cu simplitatea

|472

Sfantului Grigorie Decapolitul™'“, realizata de un autor care se incumeta sa abordeze o icoana de

mari dimensiuni cu tuse fine culori delicate care scot in evidenta talentul pictorului.

21. Sfanta Treime, icoana praznicara
Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea
Autor: anonim
Atelier: local, Valcea
Dimensiuni: 34x22x2 cm
Tehnica:panou de lemn, nava, grund alb, tempera, rama pictata cu galben si rosu, nimburi cu
ocru galben, inscripti cu alb.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 325

In aceasta icoana este prezentati cina din Manvri, episodul in care Sfanta Treime, Tn chip
de ingeri, vine la Avraam si la Sarra. Pictura este de conceptie populara, un exemplu al talentului
romanesc inndscut, frumos compusa, zugravita simplu, in culori sensibile, cu linii subtiri. Cei trei
ingeri stau la o masa pe care au fost agezate mancare si bautura. Fiecare tine cate o sulitd in mana
stanga si face cite un gest cu mana dreapta. Ei sunt imbracati in rosu, simbol al laturii umane, al
pamantescului si albastru, simbol al laturii divine, al cerului. in spatele lor, in picioare, cu ochii
indreptati spre ei, sunt reprezentati Avraam si Sarra. Avraam are parul, barba i mustata albe,
lungi si are un chip senin, bland. Sarra are un chip plin de bundtate, cu nasul drept si sprancene
arcuite. Ea e imbricati intr-un himation de culoare rosie. In fundal se observa mai multe cladiri
care infatiseaza cortul lui Avraam, unde a fost primita Sfanta Treime, cu ferestre, cu arcade sau

cu turle. Tot aici este infatisat stejarul din Manvri si cerul albastru.

22. Buna Vestire, icoana praznicara
Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea

Autor: anonim

2 |bidem, p. 191.
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Atelier: local, Valcea
Dimensiuni: 48x32 cm
Tehnica:panou de lemn, grund alb, tempera, verni, nava, rama pastrata doar pe latura superioara,
decorata cu flori si frunze mari conturate cu negru, nimburi pictate cu galben si conturate cu
rosu, inscriptii cu alb in romaneste cu litere slavone.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdofeanu Valcea, Nr. inv. 171

Icoana reprezentdnd Bunavestire a fost creatd in manierd populard de un autor care se
pare ca a facut parte dintr-un atelier local de picturd. El picteaza cu tuse subtiri, caligrafice si
culori amestecate cu stiinta. Icoana respecta indicatiile traditionale prezentand in stdnga imaginii
pe arhanghelul Gavriil Tnaintdnd dinamic spre Maica Domnului céreia ii aduce vestea cea buna.
El are un chip tanar, senin, miniatural. In mana stangi tine crinul cu trei flori albe, simbol al
fecioriei Mariei*”, iar cu mana dreapta binecuvanteaza. Arhanghelul este imbracat intr-o tunica
verde cu borduri decorate si o manta rosie prinsd pe un umdr. In partea dreapti, aproape de
centru Maica Domnului primeste vestea cu sobrietate si supunere. Intinde usor mainile citre
arhanghelul Gavriil §i inclina capul pentru a primi harul. Ea are un chip miniatural, conturat cu
linii fine, un nas si sprancene drepte. Maica Domnului este imbracata intr-un chiton albastru cu
manecute galbene si un maforion rosu. in spatele lor, pe o etajerad, se afla o carte sfanta, deschisa.
Tn fundal au fost pictate mai multe cladiri redate cu ocru si cu verde avand arcade si coloane de
factura elenistica. Decorul se profileaza pe fundalul albastru, intruchipare a puritatii luminoase a
planului transcendent. Din cerul deschis se observa raza intreita pictatd cu rosu, cea din mijoc

coborand mai mult spre Maria.

23. Schimbarea la fata, icoana praznicara
Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea
Autor: anonim
Atelier: local, scoala romaneasca medievala tarzie
Provenienta: Carstanesti Otesani
Dimensiuni: 32x30x2,5 cm
Tehnica: panou de lemn, grund alb, tempera, verni, nava, rama pictatd cu rosu si galben, fond
albastru, nimburi pictate cu ocru si conturate cu rosu, inscripfii cu alb.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 288
Icoana respectd indicatiile erminiilor atonite indicAnd momentrul in care lisus s-a

schimbat la fata pe Muntele Tabor (Matei 17, 1-9). Acesta este prezentat in picioare, este

473 |oana Ene, Icoane brdancovenesti..., p. 68.
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imbracat in tunica alba avand pliuri drepte si rotunjite cu rosu si o pelerina tot alba avand pliuri
cu albastru. lisus este inconjurat de madorla de lumina pictata cu trei nuante de rosu de la inchis
la deschis, mai inchisa la interior, aluzie la natura divind a lui Dumnezeu care ramane
necunoscutd omului. Raportul proportiilor personajelor este de 1/5 unitati fatd. Reprezentarea
chipurilor este un exemplu pentru simplitatea caracteristica influentelor populare. In lateralele
Lui, pe doua stanci, sunt Sfantul Ilie si Moise. Sfantul llie, in dreapta, carunt si cu parul
dezordonat, imbracat cu tunica rosie si cu o pelerind verde Std cu mana dreapta ridicatd catre
lisus. In stanga Sa sta Moise, usor plesuv, cu parul ondulat, tuns, imbracat cu o tunica verde si o
pelerina rosie, tinand pe mani o haina. Toti trei sunt aureolati. Jos sunt redafti trei dintre apostoli,
pe care lisus i-a luat cu El pe munte, aruncati la pamant sau prezentati in diverse ipostaze care
exprima uimirea. Petru, ingenunchiat, priveste catre lisus in timp ce mana stanga si-o0 duce spre
cap iar cu dreapta aratd spre El. Apostolii lacob si Ioan se arunca la pamant in directii diferite.
Toate personajele sunt desculte. Peisajul, sugerdnd muntele Tabor, este abrupt cu creste
muntoase si plante conturate cu negru. Tn acest caz, avem o lucrare creata intr-un atelier local, Tn
manierd populara, pastrand in acelas timp ceva din sobrietatea modelului dupa care a fost creata
si dezvaluind perioada in care a fost pictatd, daca se iau in cosiderare maniera de lucru sau

influentele populare.

24. Tnvierea, icoani priznicari
Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea
Autor: anonim
Atelier: local, scoala romaneasca medievala tarzie
Provenienta: Carstanesti Otesani
Dimensiuni: 36x32,5x3 cm
Tehnica:. panou de lemn din esentd moale, strat pictural tempera, verni, nava, rama cu rosu si
negru, fond rosu, nimb cu ocru, inscriptii pictate cu alb.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 311

Momentul Tnvierii nu este descris in Biblie deoarece nu au existat martori, ldsand loc
interpretarii in picturd pe parcursul timpului. Pictura se incadreaza in tipul apusean de
reprezentare al Invierii, cel care a pitruns mai tarziu la noi in tari. In aceastd icoana Iisus se
ridica cu fortd si cu multd lumind, din mormantul pictat cu gri in partea inferioara. In ména Sa
stangd El are crucea ca simbol al biruintei, cu steag. Nici aceste lucruri nu au fost mentionate in

Sfanta Scriptura’’®. Piciorul Sau sting este tinut drept, mana dreapta o tine intinsa spre zare, iar

™ Cornel Tatai Balta, Toan Farcas, op. cit., p. 72.
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piciorul drept este putin indoit. In palma deschisa si in talpi se vid urmele crucificarii, miscarea
fiind evidenta. lisus are o fatd usor Incordatd si un corp firav, este invesmantat in alb in jurul
mijocului si pe umeri are prinsa o mantie rosie. Proportile sunt de 1/5 unitati, fatd. In dreapta Lui
un paznic cu sulita in mana arata spre lisus. Avem in fata o icoanad de mici dimensiuni, pictata in
culori calde echilibrate de griul neutru al mormantului care ne prezinti o Inviere de tip occidental

n perceptie populara.

25. Dodecaortion, icoana praznicara
Datare: 1819
Autor: anonim
Atelier: postbrancovenesc
Provenienta: Cacova
Dimensiuni: 46,5x38,5x4,5 cm
Tehnica: panou de lemn, grund, tempera emulsie grasa, verni, aur, nava, fond cu verde la scena
centrala si cu aur la scenele mici, rama cu aur si rosu, inscriptii cu alb pe scena centrald si cu
rosu pe scenele mai mici, cu litere chirilice, nimburi de aur.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 359

In centru sunt reprezentati frontal, In picioare, intr-un spatiu mai mare Sfantul Ioan
Botezatorul, Sfantul Ierarh Nicolae si Sfanta Paraschiva. In jurul acestei scene centrale sunt
douasprezece scene din viata lui lisus si a Mariei. Dintre ele sunt usor de recunoscut Bunavestire,
Inaltarea, Adormirea Maicii Domnului, Schimbarea la fati, Intrarea in lerusalim, Sfanta Treime
si Intrarea in biserica a Maicii Domnului. Patru dintre scene nu se pot observa datorita
deteriorarilor. Sfantul Ioan Botezatorul este imbracat in piele de animal, realizata cu aur si cu
manta verde prinsid pe un umir. In mana stingi are o filactera deschisd, iar cu mana dreapta
binecuvanteazd. Sfantul Ierarh Nicolae este prezentat conform tradifiei senin, cu parul alb,
plesuv, tuns pe rotund si cu vesminte arhieresti. El este imbrdcat cu un stihar verde decorat cu
flori rosii, un sacos de culoare rosie, epitrahil si un omofor de culoare alba decorat cu cruci si
ciucuri. In ména stangi tine volumul Evangheliei iar cu dreapta binecuvateaza. De altfel toti cei
trei sfinti prezentati In aceastd scenad centrald binecuvanteaza. Nu in ultimul rand in partea
dreaptd a imaginii este prezentatd Sfanta Paraschiva Invesmantatd intr-o tunicd de culoare verde
si un maforion de culoare rosie usor mai deschisa, cu o cruce Tn mana stanga si binecuvantand cu
mana dreapta. Chipul Sau nu se mai pastreaza. Jos in partea stdnga a acestei scene observam
inscris anul in care a fost zugravita. Intreaga icoana respecti regulile de reprezentare indicate in

erminii §i este conceputd dupa regulile scolii oficiale. Remarcam aurul, chipurile caligrafic
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pictate, tusele fine de culoare, umbre sau lumini folosite atat cat trebuie indiferent daca este
vorba de o scend micd, minutios reprezentatd sau de cele trei personaje centrale pictate pe o

suprafatd mai mare. Culorile vesele sunt puse frumos in evidenta de aurul folosit din abundenta.

26. Cvadripartita, icoana praznicara
Datare: 1813
Autor: anonim
Atelier: popular
Dimensiuni: 65,5x50x3,5 cm
Tehnica: panou cu nava, doud traverse, grund alb, tempera, rama cu ocru galben si rosu,
inscriptii cu rosu, inscriptii de donator si datare pe rama jos cu negru, nimburi cu ocru galben.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 153

Cele patru scene separate clar prin intermediul unor linii albe au reprezentari de factura
populard, aplatizate, naive, dar respectand indicatiile transmise pentru aceste teme in domeniu
iconografic. Proportile personajelor sunt de 1/5 unititi fati. In prima sceni este reprezentati
Bunavestire. Maria se afla in partea dreapta a imaginii, in picioare, torcand si primeste vestea cea
buna de la arhanghelul Gavriil care se indreapta spre ea. El este prezentat cu aripi pictate cu
verde, in mana stanga are un buchet de flori, iar cu dreapta binecuvanteaza. Langa ei este o masa
pe care sta un vas cu flori, iar in fundal sunt mai multe cladiri si raza Intreita pictatd cu rosu care
coboara asupra Mariei din cerul deschis. In cea de a doua sceni este prezentatd Nasterea Maicii
Domnului cu Sfanta Ana in patul de lehuza, cu Ioachim Tn stanga ei, cu trei femei care aduc vase
cu mancare in dreapta imaginii, cu o doica reprezentatd mai mica in stanga jos, care are grija de
Maria infasata in alb, si cea de-a doua doicd, in dreapta, de asemenea subdimensionatd, care
pregiteste baia pentru prunc. Tn cea de a treia scena este reprezentati Intimpinarea Domnului. Tn
dreapa imaginii este losif, care are In mani cele doua turturele, apoi Maica Domnului, iar la
mijloc, in spatele unei mese, prorocita Ana cu turban pe cap si cu o filacterd desfasurata in sus.
Ei se indreaptd catre Sfantul Simeon care il tine pe lisus in brate. In fundal observam templul si
mai multe cladiri. In ultima scena este Adormirea Maicii Domnului in care central este pictata
Fecioara Maria culcata pe catafalc si inconjurata de apostoli. Dintre ei, apostolul Petru tamaiaza
la capul ei, iar apostolul Pavel inbratisaza corpul neinsufletit. Mai jos este redat mai mic, central,
episodul taierii mainilor lui Iephonias de catre arhanghelul Mihail. Sus este redat lisus Tnconjurat

de mandorla de lumina cu Maica Domului infatisata ca prunc in brate inconjurat de doi ingeri si
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de trei ierahi*”. Jos, pe rama, se afla inscriptia de donator cu negru care se traduce: “Aceastd

sfanta icoana a platit-o Ilinca Vesuicd 7321 pomenire,,.

27. Sfantul Mina si Maxim Marturisitorul
Datare: 1821
Autor: Gheorghe Zugrav
Atelier: scoala romaneasca medievala tarzie
Provenienta: Olanesti, Valcea
Dimensiuni: 57,5x45x5 cm
Tehnica: panou din lemn, grund alb, tempera grasa, aur, verni, rama aplicatd pictatd cu verde si
rosu, nimburi, vesmantul militar, cizmele, lumini la vesminte, razele din jurul mantuitorului de
aur, inscriptii cu alb si pe filacterd cu negru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 429

Inca de la inceput observim ci avem in fatd o icoana de facturd realistd, creatd sub
influenta artei occidentale (influenta intalnita in aceasta perioada pe teritoriul nostru). Totul este
caligrafic reprezentat, respectand realitatea si pastrand o suprafatd netedd. Compozitia conceputa
in sistem grila alterneaza verticalele celor doud siluete cu orizontalele pamantului, zarii si al
cerului. In plin plan, supradimensionati Sfintii Mina si Maxim Marturisitorul sunt prezentati
frontal, in picioare, usor intorsi spre centrul imaginii, in cadrul natural cu vegetatie, sol si cer.
Sfantul Mina este pictat in partea stanga a imaginii, Imbracat in vesmant militar de culoare verde,
avand cizme, platosa si scut din aur, mantie orange cu lumini din aur, coif gri si {inand o sulita in
mana dreapta. Patrunzand in lumea sa interioara se observa o figurd sobra, dar plind de bunitate,
cu parul, mustatile si barba tunse pe rotund, grizonate. Sfantul Maxim Marturisitorul, aflat in
partea dreapta a imaginii, este imbracat in tunica orange si mantie de culoare ocru. El are un chip
senin descris cu ajutorul straturilor succesive de ocru, cu barba lunga, mustatile si parul alb, usor
plesuv. Sfantul Maxim tine o filacterd desfasuratd cu stdnga si méana dreapta in dreptul pieptului.
In partea superioara, central, reprezentat mic, lisus ii binecuvanteazi cu ambele brate din cerul

deschis. Totul este incadrat Tntr-un contur cu aur si rosu.

28. Sfantul apostol lacob
Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea

Autor: anonim

*7® Cercetiri interesante in legaturd cu scena “Adormirea Maicii Domnului” se pot intalni la Virgil Vatagianu, Studii
de artd veche romdneasca si universald, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1987, p. 106-131.
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Atelier: rusesc
Dimensiuni: 77x39x2,5 cm
Tehnica: panou din lemn de esentd moale, grund alb, poliment, schitd incizatd, tempera grasa,
aur, nimb de aur, inscriptii cu rosu iar pe filactera cu negru, fond pictat in culorile verde si
galben, rama cu ocru $i negru.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 123

Sfantul apostol lacob este prezentat simplu, Tn picioare, intors trei sferturi spre dreapta
imaginii, Tmbracat cu o tunica de culoare albastra si o mantie de culoare rosie prinsa pe un umar.
Vesmintele sale au pliuri ample, drepte si rotunjite descrise cu rosu si negru, cu umbre si lumini
pictate in maniera traditionala de redare a vestimentatiei. Cu mana dreapta indruma, iar in stanga
tine o filactera desfasuratd. Sfantul are fatd matura, trasd, expresiva pictatd cu tuse subtiri in
maniera pe care am mai intalnit-o la icoanele rusesti cu lumini pana la alb si umbre pana la siena
arsa, ochii mari (ferestre ale unui suflet bland), parul mustatile si barba castanii, lungi, ondulate,
mainile alungite si talpile goale. El intoarce usor capul si priveste spre credincios. Gesturile
mainilor, dar nu numai acestea, creecaza impresia de miscare. Proportia personajului de 1/5
unitdfi fatd ne dezvaluie 1n in acelasi timp perioada istorica In care a fost zugravitd icoana, in

perioada anterioara personajele fiind mai inalte.

29. Sfantul loan Evanghelistul, molenie
Datare: primul sfert al secolului al XIX-lea
Autor: anonim
Atelier: local, scoala romaneasca medievala tarzie
Dimensiuni: 38x14x2,8 cm
Tehnica: panou din lemn de formd semiovald, grund alb, tempera, verni, fond pictat cu verde,
rama pictata cu rosu, nimb cu ocru, inscriptie cu alb romaneste cu litere chirilice si latine.
Detinator: Muzeul Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, Nr. inv. 451

Sfantul Toan este reprezenat tanar, descult, cu capul plecat spre dreapta sa, privind in jos
usor ingrijorat, fara barba si cu parul castaniu, strans. El sta in picioare, intors spre stanga
icoanei, fiind imbracat cu tunica de culoare verde si mantie rosie prinsa pe un umar, ambele in
nuante care degaja fortd. Vesmintele au pliuri drepte si rotunjite, cu umbre si lumini care acopera
corpul intr-o maniera usor realista, fara a-1 reduce la bidimensionalitate. Sfantul Ioan isi duce
mana dreapta spre, cap iar mana stanga o tine spre piept. Atitudinea sa este elegantd evidentiind,
in acelasi timp, nobilele sale trdiri interioare. Icoana este abordatd in maniera populara de un

autor delicat si talentat.

174



CONCLUZII

Judetul Valcea este o zona speciala, daca vorbim despre ctitoriile si icoanele pictate in
secolul al XVIll-lea, ca influentand atat Transilvania, cat si alte judete din Tara Romaneasca prin
mesterii formati in atelierele de aici. Multe din aceste ctitorii nu sunt inca suficient cunoscute,
multe au suferit schimbari, dar gdsim inca ctitorii si icoane care merita sa fie publicate pentru ca
cercetdtorii in istoria artei din tard sa isi formeze o imagine cat mai ampla si corectd asupra
acestei teme. Obiectul si motivul cercetdrii 1-au constituit insd icoanele, o sursd de informatii
incd nevalorificatd suficient cu privire la arta secolului al XVIII-lea si care meritd sd fie
cunoscutd de specialistii Tn domeniu. Implicit trebuie mentionat faptul ca aceastd cercetare a
inceput cu studierea atentda a bibliografiei pentru a se stabilii ce se cunoaste deja despre acest
subiect. Urmatorul pas a fost cercetarea cat mai minutioasa si obiectiva pe teren a unui numar cat
mai mare din bisericile construite in aceasta perioada (ce s-a pastrat din ele pentru ca, inevitabil,
de-a lungul tipului ele au suferit transformari si reparatii) si a icoanelor pastrate in depozitele
muzeului valcean.

Lucrarea si-a propus sd acopere trei directii pricipale care se intrepatrund. Prima este
studiul asupra evolutiei politice si sociale. In acest proiect am incercat si surprindem schimbarile
care au avut loc in aceea perioada, in mod deosebit dupa moartea Iui Constantin Brancoveanu si
venirea domniilor fanariote, evolutie care s-a reflectat la nivelul societatii si in artd. Datorita unei
rapide dezvoltari economice si a ideilor promovate de lluminism am avut de-a face cu mari
schimbari in Europa. Acestea au dus la revolutia franceza si la formarea statelor nationale. Dupa
moartea lui Constantin Brancoveanu in Tara Romaneasca si Dimitrie Cantemir in Moldova
(domni romani si cunoscuti promotori ai culturii indiferent de domeniul ales), Imperiul Otoman,
a cdrui putere slabise, a impus la conducere domni fanarioti. Tara Roméneascd si Moldova nu au
mai avut o politica proprie, autoritatiile impuse fiind functionari ai imperiului, care pe plan
personal doreau doar si-si recupereze banii dati pentru inscaunare. In acelasi timp societatea se
afla la granita modernizarii, iar ideile de libertate si demnitate cetateneaca ajung si in Tarile
Romaéne. Acum s-au pus bazele mentalitatilor care au facut posibila trecerea destul de directa a
Tarilor Romane de la evul mediu la modernitate.

1n al doilea rand lucrarea s-a axat asupra judetului Valcea ca parte integranti din aceste
prefaceri, dar si asupra rolului sau special in arta vremii. Multe biserici au fost construite n
aceasta perioada (bisericile din Teius, Copacelu, Bucsani, Cacova etc.) pe teritoriul judetului sau

in orag (paraclisul de la Episcopia Ramnicu Valcea, bis. Toti Sfintii), iar la cele construite

175



anterior s-au facut reparatii. Au existat adevarate scoli de pictura la Valcea, Costesti, Pietrari,
Tomsani sau Teius care nu au fost puse in evidentd pana in prezent. Multi mesteri formati in
atelierele de aici au raspandit arta lor atat in Tara Romaneasca, cat si in Transilvania, Ramnicu
Vilcea si valea Oltului fiind o adevérata punte de trecere intre cele doua tari roméane.

Arta culta poate oferi informatii variate referitoare la societatea secolui al XVIII-lea din
Térile Romane. Documentele analizate pot redescrie o lume din care monumentele, inscriptiile
sau cateva carti sunt printre singurele marturii pastrate. Pe baza acestor realizari artistice se pot
studia evolutia locuitorilor apartinand diferitor clase sociale, transformarile produse in structura
oraselor, targurilor si satelor sau se pot evidentia elementele din straturile active ale populatiei.
Cea de-a doua directie a fost rezervati formelor de exprimare a frumosului si ctitorilor. In prima
parte am urmarit transformarile care au avut loc in arta Europei si a Tarilor Romane. Mai multe
domenii, inclusiv arta, au cunoscut schimbari insemnate. In Europa ne aflim in plin avant al
stilului rococo, apoi, odata cu revolutia franceza si descoperirile arheologice antice, pictorii au
adoptat stilul neoclasic. Pictura de sevalet nu mai soca demult pe nimeni.

Si in Térile Roméane au avut loc transformari, desi nu asa de rapide ca in vestul Europei.
Teritoriul Tarilor Roméne era marcat inca de operele crestinismului bizantin, iar arta de aici trece
intr-o perioada care se caraterizeaza prin lipsa de unitate. Transilvania se afla sub influenta
austriaca si era mai influentata de arta vestica, iar Moldova se afla sub inraurirea manierismului
provocat de frumoasele realiziri ale secolului trecut. In Tara Roméneasci domnia nu a mai fost
cea care dadea cele mai multe comenzi de constructii bisericesti, cum se intdmplase n perioada
brancoveneascd, ceea ce vine inca odatd in sprijinul afirmatiilor privitoare la schimbdrile care
aveau loc in societatea romaneasca. Pe parcursul secolului al XVIlI-lea, au existat foarte mulfi
ctitori din toate paturile societatii, fie ei clerici de rang inalt sau simpli preoti, mireni cu functii in
aparatul de stat sau simpli tarani care s-au asociat donand pentru a construi biserici. Prin acesta ei
doreau sa scoatd in evidenta importanta rolului pe care 1l aveau n comunitate, iar cercetétorul
din ziua de astazi remarcd o societate in continud miscare, care nu exista pand acum (ordseni,
comercianti) si care Incepe si construiasci biserici. In altd ordine de idei; 0 parte a iconarilor
respectau vechile retete, iar o altd parte, care nu avusese un contact temeinic cu lumea artistica
sau banii necesari realizarii unor icoane conform retetelor din erminii, a facut mai multe
concesii, in urma ambelor grupari ramanand icoane diferite si foarte frumoase. Cultura a devenit
mai accesibila prin editarea de carti in limba romana dar si prin frumoasele desene de pe peretii
bisericilor, care povesteau fragmentele importante din Biblie pentru cei nestiutori de carte sau

straini de limba romaneasca.
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Stilul arhitectural din Tara Romaneasca a beneficiat de o trecere lind din secolul al XVII-
lea Tn secolul al XV1lI-lea. in majoritatea cazurilor bisericile sunt mai simple, alcatuite din naos,
pronaos si altar in plan semicircular, dar in functie de donatiile si dorintele ctitorilor exista si
biserici mai mari, somptuase, cu mai multe turle si minutios decorate in special in zonele cu o
importantd mai mare. Deosebite Tn aceastd perioada sunt picturile exterioare cu care au fost
Tmpodobite bisericile din aceastd zona, la inceput cu o intindere mai mica, apoi pe intreaga
suprafatd. O parte din acest capitol a fost rezervatd zugravilor acestui secol unde se observa mai
multe probleme interesante. Am aflat informatii in legaturd cu prima scoalda de zugravie din
Vilcea sau cu Tmpartirea zugravilor in bresle. Pictorii au devenit mai constienti de importanta
lor, au avut lucrari in diverse zone si au devenit mai mobili, si-au semnat lucrarile, si-au adunat
caiete de modele, s-au inspirat in arta lor tot mai mult din realitate, iar la unii chiar se remarca
talentul de portretist. Cu multd imaginatie si umor, trecand peste canoanele bisericesti, ei au
descris cu talent o lume inspiratd din fabule sau abundand de personaje reale care ne dezvaluie
preocupari de zi cu zi ale oamenilor din secolul al XVIlI-lea.

Cea de-a doua parte, care ocupa un spatiu destul de mare, a fost cea rezervata ctitorilor.
Am enumerat sub forma de tabel un numar impresionat de biserici, 280, dintre care unele nu mai
existd sau sunt foarte deteriorate, multe inca exista si se afla in stare buna, iar altele au fost mai
bine sau mai putin inspirat renovate de-a lungul vremurilor. Se evidentiaza cinci categorii de
ctitori. Prima categorie de ctitori este alcatuitd din clerici de rang inalt, clerici cu functii care
aveau un cuvant de spus in treburile bisericesti ale zonei, episcopi, arhimandrifi, protopopi,
egumeni ai marilor manastiri sau chiar de catre marile manastiri. Numele lor se leaga de
douazeci si sase de biserici (bolnita Episcopiei din Ramnicu Valcea, Schitul Colibasu sau bis. Sf.
Voievozi din Calimanesti), cifra pe masura asteptarilor pe care le-am putea avea de le ei. Dintre
acestea am vorbit despre noua biserici. Cea de-a doua categorie de ctitori cuprinde clerici, preoti
sau monahi care au cladit patruzeci si trei de biserici (bis. Intrarea in bisericd din Mrenesti
Creteni, bis. Sf. Ioan Botezatorul din Cacova Stoenesti sau bis. Sf. Nicolae din Amarasti). Dintre
ele am expus 11 biserici. Tn cea de-a treia categorie de ctitori intrd clerici si mireni mai instariti
sau mai putin Instdriti, care isi unesc daniile pentru a construi nu mai putin de saptezeci si sapte
de biserici (bis. Buna Vestire din Valea Raii, bis. Sf. Ioan Botezitorul din Cacova Stoenesti sau
bis. Sf. Nicolae din Amarasti). Dintre ele am descris opt biserici. Cea de-a patra categorie de
ctitori este alcdtuitd din mireni instariti care aveau de reguld functii In aparatul de stat, dar si
puterea financiara de a ridica biserici; el au construit saizeci de biserici (bis. Buna Vestire din
Ramnicu Valcea, bis. Sf. Gheorghe din Céazanesti sau bis. Buna Vestire din Ionestii Govorii).

Dintre ele am vorbit despre paisprezece biserici. Cea de-a cincea categorie, dar in nici un caz
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ultima tindnd cont de numarul de locase construite, este aceea a ctitorilor localnici, mireni,
oameni ai locului, care doneaza Tmpreuna pentru a ctitorii saptezeci si patru de biserici frumoase
(cum sunt cele din Fiscalia, Ramesti sau Creteni). Dintre acestea am enumerat treizeci de
biserici.

Aceste locasuri frumoase si valoroase pot fi cercetate pe viitor de catre specialisti. Se
poate crea o intreagd lucrare in care acest subiect sa fie abordat, iar peste un anumit timp situatia
va fi diferita, pentru cd unele monumente nu vor mai fi sau altele din contra vor dezvalui
informatii noi in urma cercetarilor, vor fi restaurate si isi vor recupera stralucirea. Este un subiect
incitant $i mereu proaspat care merita aprofundat.

Cea de-a treia directie vizata de prezentul studiu si cea mai importanta a fost cea a
operelor pictate in acea perioadd. Ea ofera cititorului o scurtd privire — poate prea scurtd! —
asupra mestesugului icoanelor de pe cuprinsul Tarii Romanesti. Am amintit Tn primul rand
despre semnificatiile icoanelor, cum este icoana interpretata din punct de vedere al dogmelor
teologice si ce Tnseamnd ea pentru credincios. Ulterior au fost mentionate informatii despre
modalitatea de reprezentare specifica icoanelor. Ele pot fi concepute pe diverse tipuri de material
desi studiul s-a axat pe lucrari pictate in tehnica temperei pe lemn. Canoanele picturii bisericesti
impun si ele restrictii deoarece pentru a picta icoane se folosesc anumite atitudini, scheme
compozitionale, culori sau perspective. Arta acestei perioade de pe teritoriul Tarii Romanesti a
avut si ea particularitatiile ei. In legitura cu mediul artistic s-a mentionat cum a luat fiinta acest
curent din arta noastra. Studiul a continuat cu desprinderea, dupd ce Constantin Brancoveanu
formase scoala domneasca care a pictat la Hurezi, atelierelor din Véalcea de unde Muzeul
Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea are mai multe lucrdari. Nu au fost neglijate
caracteristicile prin care recunoastem o lucrare pictatda de un zugrav din aceastd zond in secolul al
XVIlI-lea.

Din colectia de arta veche romanesca a Muzeului Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea
au fost alese 95 de lucrari dintre care 66 de piese din secolul al XVIII-lea si 29 piese de la
inceputul secolului al X1X-lea care, au fost rand pe rand, descrise. Piesele alese cuprind 42 de
teme diferite reprezentand usi imparatesti, icoane imparatesti, icoane praznicare sau facand parte
din ciclul apostolilor, dar si cateva lucrari mai deosebite, cum ar fi un pomelnic zugravit sau
Evanghelistul loan, fragment sculptat din ansamblul Rastignirea de pe coronamentul
iconostasului. Daca ne referim la ateliere se poate observa cd din mediul atelierului din Pietrari,
muzeul valcean detine un numar de 30 de lucrari diferite (icoane Tmparatesti sau praznicare etc.),
atat din bisericile din Pietrari, cat si din biserica de la Carstanesti Otesani pictate cu diferite

ocazii, incluzand o pereche de usi Tmparatesti frumoase, registrul apostolilor aproape complet de
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la una din bisericile din Pietrari (9 piese), dar si o parte din registrul apostolilor care au aparfinut
bisericii de la Carstanesti Otesani (7 piese) alaturi de alte icoane infatisand apostoli. Din atelierul
de la Costesti provin 16 lucrari toate speciale dintre care au fost semnate 6 lucrdri pictate de 3
zugravi. In colectia muzeului existd si o icoand, un Dodecaortion, provenind din atelierul de la
Teius. Dintre pictori remarcam, in colectia Muzeului Judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea, un
reprezentat al atelierului din Costesti, Tudor Zugrav, de la care s-au pastrat patru lucrari. Tot din
atelierul de la Costesti S-au pastrat doud icoane de la Dimitrie Zugrav. Cei doi au lucrat impreuna
la biserica din Mierlesti Barbatesti. Cate o lucrare s-a pastrat de la Nicolae Zugrav, Pantelimon
Zugrav si Gheorghe Zugrav. In total numéram cinci pictori care au realizat noua lucrari. Toate
aceste probleme au fost lamurite prin descrierea amanuntita a fiecarei piese in parte In capitolul
care cuprinde cea mai mare parte din lucrare si prin redarea schematizata in tabele a tipurilor
iconografice intélnite, a atelielor din judetul Valcea cu lucrérile lor si a pictorilor din colectia de
artd veche romaneascd din muzeul valcean.

Existd mai multe icoane din aceastd perioadd pe teritoriul judetului Valcea aflate in
colectii manastiresti (Hurezi, Cozia), in bisericile pentru care au fost pictate, in colectii
particulare si, nu in ultimul rand, in cadrul expozitiei de baza a Muzeului de Arta al Romaniei in
care am remarcat mai multe icoane din secolul al XVIll-lea apatinand zonei Valcea aflate in
grija cercetatoriilor institutiei. Lucrarile din colectia Muzeului Judetean Aurelian Sacerdoteanu
Vilcea poartd amprenta realitatilor socio-economice, politice si a artei Tarii Romanesti cu
particularitatiile sale, cu lucrari ce duc mai departe scoala epocii brancovenesti, cu lucrari
influentate de arta populara sau de diverse zone artistice si cu lucrari semnate de artistii vremii.
Prin studiul acestor icoane se pot observa tendinfele generale din arta vremii, se pot face
afirmatii plauzibile si se pot confirma relatarile cercetatorilor in domeniu. Cercetarea lor aduce

un sentiment placut si satisfactie profesionala.
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Anexa Il
Biserici construite Tn secolul al XVIlI-lea

I1.1. Biserici construite de clerici de rang nalt

Nr.

Crt.

Localitate

Biserica

Ctitori

Datare

Ramnicu Valcea

Biserica Toti Sfintii

Parintele Episcop
Grigorie 111

Socoteanu

20 sept. 1764

Ramnicu Valcea

Bolnita Episcopiei

Parintele Episcop

Climent

20 oct. 1746

Ramnicu Valcea

Paraclisul Episcopiei

Parintele Episcop

Grigorie Socoteanu

23 aug. 1754

Colibasu

Schitu Colibasu

parintele Climent,
popa Nicolae
Mainescu, cu sotia
sa Stanca si cu
ajutorul maicii

Stoiana

12 iun. 1814

Brezoiu

Bis. Intrarea 1n Biserica

Parintele losif,
Episcopul
Argesului

5iun. 1789

Malaia

Bis. Sf. Nicolae

Parintele Episcop

losif Argesiu

1iun. 1805

Malaia, Salistea

Bis. Sf. Nicolae

Parintele Episcop

losif Argesiu

19 iun. 1800

Calimanesti

Bis. Sf. Voievozi
Mihail si Gavriil

parintele Serafim
egumenul Sf.

Manastiri Cozia

sept. 1715

Olanesti

Bis. Sf. loan

parintele losif
Saracinescu,
Gheorghe Cormosii

si fratele sau Barbu

2 aug. 1820
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10. | Olanesti Schitul Comanca cu Pahomie Bojoreanu | 1736
hramul Toti Sfintii calugarul, Teodor
eromonah si
Grigorie eromonah
11. | Pietrarii de jos Schit cu hramul Buna Climent, episcopal | 1736
Vestire Ramnicului; popa
Mihul si loan
12. | Barzasti Bis. Sf. Nicolae Parintele Episcop 15 oct. 1742
Climent, popa lon
Bodescu, Grigore
Bérzescu, Tudor
Bérzescu, Radu
Barzescu si Vasile
Bérzescu
13. | Bodesti, Draganesti Bis. Intrarea in Biserica | Parintele Episcop 28 oct. 1749
Climent, llarion
proegumenul
Bistritei, popa
Grigore, popa
Nicolae si Antonie
eroshimonah
14. | Costesti, Secaturile Bis. Adormirea Maicii | arhimandritul 25 iul. 1803
Domnului Constantin
Bistriceanu
15. | Surpate schitul Colnicu cu hramul | Parintele Episcop 10 mai 1752
Nasterea Precestii Climent
16. | Manastireni Bis. Cuvioasa Paraschiva | Sf. manastire Dintr-un | 6 oct. 1760
Lemn
17. | Surupate Bolnita manastirii Dintr- | Sf. manastire Dintr-un | 4 sept. 1733
un Lemn cu hramul Lemn
Nasterea Precestii
18. | Comuna Tomsani. Bis. Sf. Ingeri arhimandritul 17 sept. 1809
Localitatea Folestii de Evsivie al Arnotii
Sus
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19. | Comuna Francesti, Bis. Sfintii trei lerarhi | arhimandritul 17 feb. 1797
sat Genuneni Stefan si fratele sau
Matei
20. | Babeni, Ungureni Bis. Buna Vestire Sf. manastire Bistrita | 19 mai 1777
21. | Copaceni Bis. Buna Vestire protopopul Serban | 1804
Copaceanu
22. | Comuna Copaceni, In | Bis. Cuvioasa protopopul Grigorie | 1780
Vale Paraschiva Copaceanu
23. | Tetoiu Bis. Sf. Imparati protopopul Dinca 1820
Tetoianu
24. | Susani Bis. Sf. Dimitrie Ilarion, calugar si 1802
iconom al manastirii
Horezu
25. | Fometesti, Negreni Bis. Intrarea in Biserica | protopopul Udrea 14 noiem. 1806
26. | Vaideeni Rumani Bis. Sf. loan manastirea Bistrita | 7 ian. 1810
si refacuta de
Ionita Iovipalea
I1.2. Biserici construite de cleici
Nr. | Localitate Biserica Ctitori Datare
crt.
1. Ramnicu Valcea Schitul Inatesti cu Vasile monahul 1751
hramul Buna Vestire
2. Raéureni Bis. Sf. Nicolae Popa Gheorghe apoi de | 2 sept. 1747
Dinu Réureanu
3. Mrenesti, Creteni Bis. Intrarea in popa Parvu si Rafail | 1771
Biserica calugarii
4. Izvor, Popesti Biserica de lemn popa Florea 1811-1812
(7320)
5. Amarasti Bis. Sf. Nicolae popa Oprea 1802
Amarascu si fratele
sau diaconul Ioan
6. Saracinesti-Viezuri Bis. Buna Vestire parintele Sava 26 oct. 1789-
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Ezareanu duhovnicul

1790 (7297)

Ezareanu
7. Cheia Bis. Sfintii Ingeri popa Matei, popa 8iul. 1778
Preda, popa Radu,
popa Nicolae etc.
8. Cheia, Gurguiata Bis. Sf. loan parintele Stefan 25 oct. 1770
Botezatorul erosimonahu
9. Neghinesti-Cacova Sfantul loan preotii loan 21 noiem. 1819
Botezatorul, Sfantul Andronescu, lon al
Nicolae si Cuvioasa Simii si lon Cheianu
Paraschiva
10. | Dobriceni, Gruerii Bis. Adormirea Maicii | popa lon Ungureanu | 25 oct. 1789*"°
Domnului si popa Dumitrascu
Tudorescu
11. | Budurasti Bis. Cuvioasa popa Mielea Staiculescu | 28 iun. 1756
Paraschiva
12. | Pietrarii de Jos, Bis. Sf. Nicolae popa Matei din 6 dec. 1810
Carpinisu Genuneni
13. | Bodesti Schitul cu hramul popa Patru, popa 14 oct. 1732
Sfanta Troita Grigore, fratele sau,
si popa lon
14. | Pietreni, Ciorobesti Bis. Intrarea in Bisericd | parintele Antonie si 22 sept. 1751
popa Nicolae, ambii din
Pietreni
15. | Costesti, Grusetu Bis. Adormirea Maicii | parintele Antonie 8 sept. 1740
Domnului Bistriceanu
16. | Varateci Bis. Adormirea Maicii | popa Nicolae 8 noiem. 1819
Domnului Briceag Varaticeanu
17. | Stroesti, sat Ciresu, Bis. Cuvioasa diaconu Patru si 20 ian. 1745
Magura Paraschiva fratele sau popa lon,

popa Nicola si popa

476
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Anghel

18. | Slatioara , Milostea Bis. Cuvioasa popa Dragu si popa 6 dec. 1730
Paraschiva Parvu
19. | Comuna Mateesti, sat | Bis. Sf. Ingeri popa Patru si popa 20 mar. 7290
Turcesti, Lespedea Anghel [1782]
20. | Berbesti, Damtenii din | Bis. Sf. Dimitrie popa Dumitru 20dec. 7316 [1807]
Deal
21. | Corsoru, Nistoresti Bis. Cuvioasa popa Constantin 14 0ct. 1720
Paraschiva Grozavu si popa
Gheorghe Dragulescu
22. | Beresti Bis. Sf. Ingeri popa Avram 8 noiem. 1758
23. | Fometesti, Negrenii Bis. Cuvioasa Coman ierodiaconu 14 oct. 1730
Popilor Paraschiva
24. | Capul Dealului, orasul | Bis. Cuvioasa Paraschiva | diaconu Matei popa 8oct. 1799
Babeni Matei, si popa Radu
25. | lonesti, Marcea Bis. Sf. Voievozi popa loan Gusatul 19 feb. 1773
26. | Ulmetu Bis. Sf. Nicolae popa Dumitru 1747
Tanasascu
27. | Brosteni, Serbanesti | Bis. Sf. Nicolae popa Gheorghe 1810
Serbanescu
28. | Maldaresti Bis. Sf. Voievozi Gheorghe 1790
Maldarescu alaturi de
Radu, Barbu si Ion
29. | Lapusata, Zarnesti Bis. Sf. Nicolae popa loan Zarnescu, | 1751
de popa Preda si de
diaconu loan
30. | Ciumagi, Pasculesti Bis. Sf. Dumitru popa loan 1795
31. | Giulesti, Popilor Bis. Sfintii Ingeri diaconul loan, popa | 1793
Tanase si diaconul
loan Mazilu
32. | Zavoeni, Jarostile Bis. Sf. Nicolae diaconul Vladu, popa | 1802
Ilie si popa Matei
33. | Slavesti, Rama Bis. Sf. Ingeri popa Tudor Chelcea 1802
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34. | Sinesti Bis. Cuvioasa Popa Stanciu si 1746
Paraschiva diaconu loan
Nedeloiu
35. | Sinesti, Ciuchesti Bis. Sf. Voievozi popa Gheorghe, 1806
diaconu Tudor si cu
diaconu Matei
36. | Baesti Bis. Sf. Nicolae popa Parvu si 1778
diaconu lacov si
renovata de popa
Matei, loan Malaescu
si Constantin
37. | Salatrucel, Serbanesti | Bis. Sf. Nicolae Popa Patru Oséiac, 1780
diaconu Chiriian
38. | Ghioroiu, Ghioroiu Bis. Stirbesti cu Nicolae popa, Marin | 1784
hramul Cuvioasa Iovanescu, cu fii lui:
Paraschiva popa Radu, popa loan
sidiaconul Matei
39. | Ghioroiu, Ghioroiu Bis. Cazanesti cu Popa loan calugarul | 1750
hramul Intrareain si Cazan calugarul cu
Biserica feciorii lui
40. | Ghioroiu, Ghioroiu Bis. din Ghioroi popa Vasile 1732
cuhramul Sft.
Nicolae
41. | Pietroasa, Slavesti Bis.Sf. Nicolae diaconul loan Totu 1801
42. | Facai Bis. Sf. Nicolae Antonie monah 9 aug.1770
43. | Zlatarei Schitul Dobrusa Stefan Episcopul 1774
hramul Ovedeniia Ramnicului si
zugravita pe
cheltuiala smeritilor
eromonahi Danil si
Dragomir
I1.3. Biserici construite de clerici si mireni
Nr. | Localitate Biserica Ctitori Datare
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crt.

Vladesti, Tintulesti

Bis. Buna Vestire

popa Dumitru,
zugravita dimpreuna

cu alti locuitori

9iul. 1773

Valea Raii

Bis. Buna Vestire

popa Dinca si alti

locuitori

9oct. 7244 [1735]

Afumati

Bis. Sf.loan

Botezatorul

popa Chera, popa
Radu si Dinu Neagii
si renovata de d-lul
Mieila Lupu si

Constantin Lupu

9 oct. 1793

Buda

Bis. Sf. Troita

Antonie monah si

Petrisor Abagiu

11 noiem. 1760

Metofu Cozia din

Ramnic

Bis. Buna Vestire

Ioan Mandinescu si

arhimandritul Nistor

9 dec. 1764

Satul Suharetu

Bis. Sf. Nicolae

popa Constantin
Manolescu si alti

locuitori

17 noiem. 7234
[1725]

Barsesti

Bis. Sf. Nicolae

Barbu Otetelisanu si
de protopopul Filip
Barsascu (in
calugarie numit

Filaret) si alti enoriasi

9 sept. 1755

Pausesti Maglasi,
Chiciura

Bis. Intrarea Tn

Biserica

diaconu loan Tavelea

si cu alti locuitori

6 noiem. 1780

Teius, Bunesti

Bis. Sf. Nicolae

Nicolae ieromonah
impreuna cu alti

locuitori

9 oct. 7242
[1733-1734]

10.

Orlesti, Tecaliile

Biserica de lemn

Radu Vlasceanu, de
popa llie, de popa
Mihai si de Matei

Juganaru

1800

11.

Orlesti, Scaiosi

Bis. Sf. loan

popa Preda Scaiosanu

1804
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Botezatorul

impreuna cu

locuitorii satului

12.

Orlesti, Auresti

Bis. Sf. Nicolae

popa llie, Stoica
Aureanu si cu ceilanti

locuitori

7312 [1803—
1804]

13.

Prundeni

Bis. Sf. Nicolae

Ceaus Dutu si de
popa Barbul Mustata
si renovata de jupan
Ene Cailineanu si de

Nicolae Stoichina

1787 si renovata
in 1815

14.

Ghioroiu, Hierasti

Bis. Sf. Nicolae

Barbu cel Mic,
Gherasim monahu,
loan Hierascu si de

Stoica Tahaina

1791

15.

Dragasani

Bis. Adormirea Prea
Sfintei Nascatoarei de

Dumnezeu

popa Dima din
Dragasani,
polcovnicul
Constantin, vataful
Stan, alti boieri,
negutatori si locuitori

ai acestui loc

20 august 1793

16.

Olanesti

Bis. Sfintii Voievozi

protopop lon Goju si
d-lul biv Alexandru

logofat

28 iun. 1820

17.

Madulari

Bis. Sf. Nicolae

popa Serban, Gheorghe
Dimulescu, Barbu
Rosiianu, Barbu
Tudorescu si Andrei

Dimulescu

1782

18.

Nemoiu, Capul

Piscului

Bis. Sf. Nicolae

popa Serban
Nemoianu cu ceilalti

enoriasi

7315 [1806-
1807]

19.

Nemoiu, Cetatuia

Bis. Sf. Nicolae

Parvul Tataru, de

popa Andrei, de popa

7300 [1791-
1792]
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Ionascu si de Ioan

Tataru

20.

Glavile, Ursoaia

Bis. Sf. Nicolae

popa loan Puscasu si

cu ceilalti locuitori

1800

21.

Cailinesti

Bis. Cuvioasa
Paraschiva

Ténasie Popa lon,
popa lon, popa
Nicolae si cu alti

mosteni

178..*

22.

Dobriceni, Suseni

Bis. Sf. Nicolae

popa Grigore
Proilavu, Tanase
Ranjea si Tanase

Pomana

5 sept. 1801

23.

Barbatesti, Maleni

Bis. Sf. Nicolae

popa Miu Maleanu,
Dima Cucu, fratii
Mihai si Radu Purece
si fratii Nicolae si Ton

ai Opritii

8 noiem. 1820

24.

Mierlesti, Barbatesti

Bis. Intrarea Tn
Biserica a Maicii

Domnului

popa Mirea, popa
Costantin Brodeala si

locuitorii comunei

6 oct.1776

25.

Barbatesti, Iernatec

Bis. Buna Vestire

popa Gligorie Grivei,
popa Stefan Briceag,
Miladin Sarbu, popa
Dinu Strambeanu si

popa Patru Briceag

25 mart. 1780

26.

Otesani, Carstanesi,

Vasilesti

Bis. Sf. Nicolae

popa Toma Vasilescu

si de enoriasi

6 dec. 7272
[1763]

27.

Babeni, Barzani

Bis. Sf. Nicolae

Nicolae Barzanu si

popa Dumitrascu

1806

28.

Madulariu, Valea
Orlii

Bis. Sf. Nicolae

popa Dumitru, fratii

D. Stoica si Matei

21 noiem. 1760

29.

Stroesti, Valeni

Bis. Grigore

Sfantul Gheorghe
Costescu si popa

Patru din Stroesti

15 aug.1810
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30. | Pojogi, Floresti Bis. Sf. Dimitrie popa Dumitru, 15 oct. 7302
Dumitru Florescu si [1793]
de Vasile
31. | Stroesti, Ciresu Bis. Intrarea in popa Patru Nicolescu, | 5 dec. 1782
Biserica fratele sau popa
Gheorghe si D.
Constantin
32. | Mateesti, Negoiu Bis. Sfintii Ingeri Popa Dragu Ursuianu | 8 noiem. 1750
si fratele sdu Vasile
33. | Milostea Bis. Cuvioasa popa Dragu si Radut | 26 oct. 1750
Paraschiva
34. | Mateesti, Greci, Bis. Intrarea in popa Nistorescu si 21 noiem. 1741
Nistoresti Biserica Romcea
35. | Mateesti, Greci, Bis. Sf. Voievozi Avram vataful si 8 noiem. 1773
Magura popa Patru
Magureanu
36. | Mateesti, Greci, Bis. Sf. Nicolae popa Nitu Laii si 6 dec. 1778
Cornetu Fillip Cretu
37. | Mateesti, Popita Bis. Sf. lon popa Patru 7 ian. 1760
Botezatorul Calarasescu si Stoica
Olteanu
38. | Mateesti, Turcesti, Bis. Sf. Nicolae popa lon Palsescu, Ion | 6 dec. 1790
Palsesti Albastroiu si popa
Dumitru
39. | Mateesti, Turcesti Bis. Cuvioasa popa Radu cu 20 mart. 1812
Paraschiva enoriasii
40. | Berbesti, Izvoru Bis. Sf. Nicolae popa Andrei cu 6 dec. 7285 [1776]
enoriasii
41. | Corsoru, Petecei Bis. Sf. Voievozi popa Constantin 8noiem. 1750
Petecel si d-ul lon
Ispir
42. | Alimpesti Bis. Sf. Nicolae popa Stan si lon 6 dec. 1750

Carbunescu
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43. | Diculesti Bis. Sf. Nicolae loan Diculescu, Preda | 1770
Diculescu sipopa
Stanciu duhovnic
44. | Bunesti, Zornesti Bis. Intrarea in popa Patru 5 mai 7305
Biserica Avramescu si alti [1797]
locuitori
45. | Stoenesti Bis. Sf. Nicolae popa Matei si alti 4 noiem. 7268
locuitori [1759]
46. | Stoenesti, Barlogu Bis. Sf. Dimitrie popa Preda, popa 9iul. 7265 [1757]
Dumitru si alti
locuitori
47. | Pausesti, Otasau Sf. Voievozi popa Lazar, Radu 10 mart. 7285
Avramescu si cu alti | [1777]
locuitori
48. | Popesti, Ursi Bis. Buna Vestire si Ioan Donciu si popa | 16 oct. 1757
Arhanghelul Mihail Constantin
49. | Francesti, Manailesti | Bis. Sf. Nicolae Florea Radu 4 dec. 1759
Ungureanu si popa
lon
50. | Balteni, Cojani Bis. Cuvioasa diaconul Matei si 1804
Paraschiva Radu Morea
51. | Ulmetu, Teiusu Bis. Sf. Gheorghe loanichie 1767
ieromonahu, de popa
Matei si de Matei
Lungu
52. | Copaceni, Vetelu Bis. Sf. Voievozi popa Constantin cu 1720
alti locuitori
53. | Grosi Bis. Sf. Nicolae Ilarion monahul, 1784
Damaschin monahul,
Preda Moldoveanu si
Ioan Maluroiu
54. | Roiesti, Olteanca Bis. Sf. Voievozi popa Marin si de 1817

Amza Zdrancu
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55.

Stanesti, Valea Lunga

Bis. Sf. Nicolae

popa lordache Tmpreuna

cu toti locuitorii

1817

56.

Satul Barcanesti

Bis.

Sf.Nicolae

diaconu Irimia, Matei

Rogoz si Preda

1778

S7.

Dozesti, Stanculesti

Bis.

Sf. Nicolae

popa Barbu, popa
Dumitragcu si
Gheorghe

Carabineanu

1798

58.

Nisipi, Becsani

Bis.

Sf. Nicolae

Radu Becsanu, Dinca
Mazilu si popa
Gheorghe Becsanu

1816

59.

Maiciuca, Botorani

Bis.

Sf. Nicolae

popa Vlad, diaconul
Sandu, llie Botoran si

Nina Botoran

1797

60.

Maciuca, Valeni

Bis.

Sf. Nicolae

popa Enachache,
lordache Mazilu si
Badea

1804

61.

Rusanesti

Bis.

Sf. Nicolae

Constantin Cretu,
popa Ene si Serban

Buza

1746

62.

Draganu

Bis.

Sf. Voievozi

popa loan Suvar, Nitu

Zbarlea si Constantin

1806

63.

Draganu, Tortoesti

Bis.

Sf. Nicolae

popa Constantin,
Matei Mazilu si
fratele sau
Dumitrascu, Preda si

fratele sau Barbu

1803

64.

Batesani, Tarcanesti

Bis.

Sf. Nicolae

diaconu Radu, popa
Stoian, loan
Magereanu si de Miron

calugdrul

1776

65.

Obislaviu

Bis.

Sf. Nicolae

Nanu, loan Voinescu,
Lupu Vladutu si popa

Matei apoi renovata

1768 si renovata

n 1822
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de popa Dinu sitoti

locuitorii

66.

Gradistea

Bis. Sf. Nicolae

diaconul lacov,
Patrascu Busuioceanu
si diaconul

Constantin

17777

67.

Gradistea, Dupa Vale

Bis. Sf. Voievozi

popa Dumitrascu,
Nita Cumpanasu,
popa Radu si boierul

Udrea Plesoianu

1816*"®

68.

Tereuja

Bis. Sf. Nicolae

Stanciu, Negrea, popa
Tudor si Amza Sarbu
apoi renovata de popa

Patru Negrea

1767 si renovata

in 1821

69.

Sascioara, Valcelesti

Bis. Sf. Nicolae

popa loan Valcea cu
Anghel Popescu si cu

ceilalti locuitori

1800

70.

Rosiile, Hataroaia

Bis. Intrarea 1n Biserica

popa Grigorie Coman,
Stanciu logofatul si
Dumitragcu Tmpreuna
cu toti locuitorii apoi
renovatd de popa
Nicolae Vilaescu

impreuna cu locuitorii

1805 si renovata

n 1825

71.

Rosiile, Ratalesti

Bis. Sf. Nicolae

popa Patru Ratala
impreuna cu toti
locuitorii apoi renovata
de popa Dobre si popa
Osiceanu Tmpreuna cu

toti locuitorii

1773 si renovata
n 1816

72.

Rosiile, Plesesti

Bis. Intrarea 1n Biserica

popa Preda, popa loan,

1792

477

Aceasta biserica nu mai exista

"8 Aceasta biserica a mai fost renovatd in 1950 si in 2003.
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popa Radu si
Constantin, Plesesti

73.

Rosiile, Budele

Bis. Sfintii Ingeri

popa Dumitru, popa
Calota si popa Mihai
Streang, cu toti
locuitorii apoi renovata
de popa Preda Streang
si popa Radu Vilaescu

cu toti locuitorii

1751 apoi

renovata in 1817

74.

Plesoi

Bis. Intrarea Tn

Biserica

protopopul Marin
Plesoianu cu ajutorul

locuitorilor

1807

75.

Lacusteni

Bis. Sf. Dimitrie

popa Preda, diaconu
loan si Mihai

Conteanu

1760

76.

Risipiti

Bis. Sf. Ingeri

popa Radu, Preda
Anghel calugarasu,
Nicolae Netejoru,
impreuna cu toti

enoriasii

1799

77.

Vasilati, Unguriti

Biserica

diaconul Mihai Paleu,
Irimia Jilavu si de

Sandu Paleu

1793

II.4. Biserici construite de mireni Instariti

Nr.

Crt.

Localitate

Biserica

Ctitori

Datare

1.

Ramnicu Valcea

Bis. Buna Vestire

Logofatul Radu
Ramniceanu, jupanii
Ioan Moldoveanu si

Grigorie

1751

Ramnicu Valcea

Bis. Catolica Sf.
Anton de Padova

comunitatea catolica

din Ramnicu Valcea

1730
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3. Babeni Bis. Sf. Nicolae Matei Babeanu vel 1779
polcovnic, jupaneasa
sa llinca, jupan Radu
vel clucer cu dumniaei
Stanca jupaneasa,
Serban Babeanu,
Pauna
4. Bujoreni Bis. Adormirea sardarul Preda 19 sept. 1721
Precestii Bojoreanu
5. Ramnicu Valcea Schitul Arhanghelul vel paharnicul Stoica | 15 oct. 7230
cu hramulSfintii Paraianu [1721]
Voievozi
6. Vladesti Bis. Nasterea Precestii | jupan Radu Vladescu | 16 noiem. 7230
si cocoana Maria [1720]
Vladeasca
7. Pietrari Bis. Sf. Nicolae lon Pietraru, jupan 27 mart. 7286
Constantin si alti [1778]
locuitori
8. Cazanesti Bis. Sf. Gheorghe si Sf. | Ianache Bestelei si maica | 1788
Dimitrie Sofronia
9. Titireci Bis. Sf. loan Mihai Ca[n]tacuzino si | 10 noiem. 7255
Botezatorul innoita de Isaiia [1746]
eromonahul
10. | Traistari Bis. Intrarea in Biserica | Constantin Malache si | 9 oct. 1794
alti locuitori
11. | Ionestii Mincului Bis. Buna Vestire Udrea Zatreanu 20 Mai 7251
[1743]
12. | Ionestii Mincului, Bis. Inaltarea fratii Barbu si loan 7308 [1799-
Obeni Domnului Piulescu 1800]
13. | Orlesti Biserica de lemn Ghita Bocsanescu 25 mart. 1821
14. | Zavideni Bis. Adormirea Maicii | coconul Barbul 1815

Domnului, Sf. Nicolae

si Sf. Ioan Botezatorul

Caragica si sotia sa

cocoana Stanca
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15. | Momotestii Bis. Adormirea Maicii | stolnicul lancul 29 iul. 1818
Domnului Lacovariu
16. | Gradesti,Capul Bis. Adormirea Maicii | capitanul Giurea si 1818-1824
Dealului Domnului sotia sa Alexandra
(actualmente Parohia
Capu Dealului,
Dragasani)
17. | Strejesti, Strejestii din Biserica de caramida | caminarul Constantin 1818
Deal Buzescu
18. | Mamura Bis. Sf. Apostoli capitanul Preda 1818-1820
impreuna cu enoriasii
19. | Nemoiu, Racu Bis. Sf. Voievozi sotia coconului Radu | 1808
Rostogol, Vlad
Merisanu si Sandu
Nicolae
20. | Gura Vaii Bis. Sf. Gheorghe Gheorghe parcalabul | 28 iun. 7266
[1757-1758]
21. | Muereasca de Sus, Bis. Sf. loan Carstea Damian si 7272 [1763-
schitu Frasinei Botezatorul Chera lovipalea 1764]
22. | Olanesti Bis. Sf. Nicolae jupan Radu, capitanul | 20 iun. 1720
Dréghici si capitanul
Olanescu
23. | Barbatesti, Poeni Bis. Sf. Nicolae Gheorghe Maldarescu si | 6 dec. 1790
enoriasii bisericii
24. | Otetelisu Bis. Sf. Ingeri clucerul Serban 1774
Otetelisanu
25. | Bogdanestii Arnotii, | Bis. Intrarea in Ion Ursanu 14 mart. 1812
mahalaua din Vale Biserica a Maicii
Domului
26. | Tomsani,Chiceni Bis. Sf. loan Boierii Anghel 9 sept.1805
Botezatorul Chiceanua si
Gheorghe Chivaran
27. | Maldarestii de Sus Bis. Sf. Gheorghe Gheorghe Maldarescu | 23 apr.1810
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si enoriasii

28. | Maldarestii de Jos Bis. Sf. Dumitru Dumitrache 26 oct.1801
Maldérescu
29. | Otesani, Burta- Bis. Buna Vestire pocomnicu Cinca 25 mart. 1740
Mironesti
30. | Otesani, Cucesti Bis. Adormirea Maicii | sardarul Nica 15 aug. 1763
Domnului Vladescu
31. | Pojogi Bis. Sf. Troita stolnicul Constantin 27 aug. 7328
Boranescu [1820]
32. | Stroesti, Ciresu Bis. Cuvioasa Ion Iovipalea, Stoica si | 19 noiem. 1730
Paraschiva lon
33. | Stroesti, Dianu Bis. Sfintii Ingeri Anghel Sararu 15 noiem. 1785
34. | Slatioara, Viorel Bis. Intrarea in Nicolae Viorel si 9 oct. 1784
Biserica renovata de vataful
Ion Ursanu
35. | Berbesti, Rogioarea Bis. Sf. Dimitrie jupan lon Slavescu 10 mai 7325
[1717]
36. | Marita Bis. Sf. Apostoli vataful Ion Ursanu 20 dec. 1745
37. | Marita, Zavoianu Bis. Sf. lon Ion Ursanu si enoriasii | 8 noiem. 1812
locului
38. | Recea, Rapa Bis. Sf. loan vataful Ion Ursanu, 12 oct. 1800
Patru Dragulescu si d-
ul Avram
39. | Recea, Gruiu Bis. Intrarea in Ion Ursanu si Dinca 21 noiem. 1810
Biserica Obrocescu
40. | Ursani Bis. Intrarea in lon Popescu Ursanu (21 noiem.)?
Biserica si Sfantul 180(5)?
loan Botezatorul
41. | Romani, Barzotesti Bis. Sfintii Ingeri boier Simion si Radu | 8 noiem. 1821
Grecu Otesanu
42. | Targu Horezu Bis. Intrarea in Constantin Covreasi | 21 noiem. 1802
Biserica Ion Popescu Ursanu
43. | Bunesti Bis. Cuvioasa State logofatul 5 mart. 7291
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Paraschiva (1783)
44. | Ursi, Mehedinti Bis. Sf. loan boierul Constantin 24 feb. 1819
Botezatorul Ciuciu
45. | Popesti Bis. Sf. Nicolae boier Ion Ciuciu side | 24 iul. 1780
Barbu Simionescu
46. | Francesti, Simionesti | Bis. Sfintii Voievozi Radu Simionescu 29 mart. 1806
47. | Slavitesti Bis. Cuvioasa Paraschiva | Gheorghe Slavitescusi | 26 sept. 1810
lon
48. | Maldaresti, Ladesli Bis. Cuvioasa postelnicu Constantin | 1760
Paraschiva Zatreanu
49. | Ladesti, Ciumagi Bis. Sf. Nicolae boieru Stanciu 1811
50. | Catetu Bis. Sf. Dumitru polcovnicul Dumitru | 1812
Oculescu
51. | Catetu, Cuci Bis. Sf. Dumitru vistierul Dumitrache 1801
Capatina
52. | Zavoeni Bis. Sf. Nicolae Ilie Radu Zavoianu gi | 1732
Radu Maldarescu
53. | Maciuca, Bocsa Bis. Intrarea Tn postelnicu Sima, 1817
Biserica logofatu Preda Breazu
si Matei Neam[u]
54. | Gradistea, Bis. Intrarea in Radu Romanescu si 1737
Strachinesti Biserica Vladut Strachinescu
55. | Zatrenii de Sus Bis. Sf. Nicolae Preda Zatreanu, fiul 1734
lui Danciu vornicul si
Radu Zatreanu fratele
lui
56. | Zatrenii de Jos Bis. Sf. loan lovan, fiul lui Vasile 1756
Botezatorul
57. | Tetoiu de Jos Bis. Adormirea Maicii clucerul Vladutu 1792
Domnului Tetoianu
58. | Ganesti Bis. Sf. Nicolae clucerul lIoan Ganescu | 1812
59. | Lacusteni, Rusulesti | Bis. Sf. Nicolae paharnicul Grigorie si | 1780

de Barbu Rusu
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60. | Vasilati Bis. Sf. Nicolae Barbu Paleu si de 1740
Gheorghe Druga

[1.5. Biserici construite de localnici

Nr. | Localitate Biserica Ctitori Datare

Crt.

1. Fauresti Bis. Sf. Voievozi Vlad Bungeteanu 1796
impreuna cu
Tudorache si Preda
Catana

2. Ionestii Govorii Bis. Sf. Nicolae renovata de popa 1770
Gheorghe si cuceilalti
enoriasi

3. Figcalia Bis. Maica Domnului | locuitorii acestui sat 7318 [1809-

1810]

4. Prundeni, Calina, Bereni | Bis. Sf.Nicolae Nicolae Stoichin, 7330 (1821-
Matei Nedelcu si cu 1822)
ceilanti ctitorasi

5. Colibasi, Valea Bis. Sf. Nicolae locuitorii satului 7326 [1817-

Colibasi 1818]

6. Scorbura, Zatresti Biserica de zid 1816

7. Carlogani, Calinesti Bis. Sf. Nicolae Ioan Bubatu si cu 1811
ceilalti locuitori

8. Popesti, Silistea Bis. Sf. Ingeri facuta delocuitori 17 noiem. 1800

Veche

Q. Fumureni Bis. Sf. Dimitrie loan Strambul, Marin | 7307 [1798-
Baca, Andrei 1799]
Purcariul, loan
Bacaran si Dumitru
Ciobanu

10. | Creteni Bis. Sf. Voievozi toti locuitorii satului 1767

11. | Magureni, Gusoeni Bis. Cuvioasa toti locuitorii satului 1766
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Paraschiva

12. | Pietroasa, Valea Bis. Cuvioasa Stanciu, Carstea, 1769
Mare Paraschiva Constantin si Barbu
13. | Gusoieni Bis. Sf. Nicolae locuitorii satului 7281 (1772-
1773)
14. | lzvor Bis. Sf. Nicolae Alexandru Izvoranul si | 7267 (1758-
cu ceilanti locuitori 1799)
15. | Ghioroiu Bis. Sf. Ingeri Constantin 1786
Magureanu, Radu
Sarbu, Patru, Vlaicu si
Preda
16. | Mitrofani Bis. Sf. Voievozi Dinu sin Sandoi, de 1813
Trasca Giurca si alti
enoriasi
17. | Glavile, Sanculesti Bis. Cuvioasa Tudosie, de Parvul 7290 [1781-
Paraschiva Sanculescu si alti 1782]
enoriasi
18. | Glavile, Olteanca Bis. Sf. Voievozi enoriasii satului 1810
19. | Glavile, Batotasti Bis. Sf. Dimitrie 1817
20. | Scundu Bis. Sf. Nicolae locuitorii acestui sat 1796
21. | Scundu, Fundu Bis. Adormirea Maicii | locuitorii satului 1750
Scundului Domnului
22. | Scundu, Gura Bis. Adormirea Maicii | locuitorii satului 1760
Scundului Domnului
23. | Caineni Bis. Sf. Nicolae Petcu, Stoian si 7277 [1768-
Nicolae din Craiova 1769]
24. | Robesti Bis. Sf. Ingeri Constantin Robescu 1798
cu alti mosteni
25. | Robesti, Saracinesti Bis. Sf.Nicolae Dumitru Sofélca si 1760
Nicolae Sofalca
26. | Proeni Bis. Toti Sfintii Constantin David, 7310 [1801-
Marin David din 1802]

Ramnic si Patru
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Popescu

27. | Voineasa Bis. Sf. Nicolae locuitorii locului 5 sept. 1800
28. | Muereasca de Jos Bis. Sf. Nicolae Marin si Grigorie 7291 [1782-
1783]
29. | Muereasca de Sus Bis. Cuvioasa Andrei Catana cu sotia | 7320[1811-
Paraschiva sa Magdalina 1812]
30. | Zmeuratu, Deal Bis. Intrarea in enoriasii mosteni 21 noiem. 1796
Biserica
31. | Dobriceni, Schitul Bis. Sf. Trei lerarhi Filaret Ungureanu din 13iun. 1729
Arnotii Sibiu
32. | Prejoi Bis. Intrarea in Biserica | Radu Purcérin, 1794
Constantin Balcescu si
de Constantin sin Ivancu
33. | Otesani, Marginesti Bis. Sfintii Ingeri Stoian Sasu impreuna | 8 noiem. 1808
cu fratii lui
34. | Armagesti Bis. Buna Vestire enoriasii locului 23 mart. 1740
35. | Madulariu Bis. Cuvioasa Tudosie Cojocaru, 2 feb. 7308
Paraschiva Radu Panescu, si [1800]
renovata de Nicolae
Alesu
36. | Madulariu, Obarsia Bis. Sfintii Imparati Sandu Govoreanu, 14 noiem. 1815
Preda Pitigoi s1 Preda
Smedescu
37. | Stroesti Bis. Cuvioasa enoriasii locului 14 oct. 1760
Paraschiva
38. | Slatioara, Mugesti Bis. Intrarea in enoriasii mosteni 21 sept. 1815
Biserica
39. | Slatioara, Talpesii Bis. Sf. Nicolae enoriasii bisericii 21iul. 1750
40. | Mateesti, Greci, Bis. Sf. Voievozi Florea Chiulan si 8 noiem. 1754
Chiulani Stoian Chiulan
41. | Mateesti, Greci, Bis. Sf. Nicolae Ion Bordencea si 6 dec. 1790
Rujani Tudor Brandusca
42. | Mateesti, Barbulesti | Bis. Sf. Imparati Constantin Codreanu | 21 mai 1790
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si lon Barbulescu

43. | Mateesti, Carpinisu Bis. Sf. lon Ion Mata, Patroi si 7 noiem. 1810
Botezatorul Patroi Hriza
44, | Carlogani Bis. Adormirea Maicii Gheorghe Gapran si 1771
Domnului Garstea Vasilescu
impreuna cu fratii lor
Barbu si Ioan
45. | Mateesti, Calaresesti | Bis. Cuvioasa Barbu Cilarasu si cu 140ct. 1720
Paraschiva enoriasii locului
46. | Mateesti, Turcesti, Bis. Sf. loan enoriasii locului 21 iulie 1750
Muncelu
47. | Berbesti, Nasipitu Bis. Cuvioasa lon Grecu cu enoriasii | 10 apr. 7301
Paraschiva [1794]
48. | Corsoru, Loculesti Bis. Sf. Nicolae Radu Grozavu cu 10mart. 1810
enoriasii
49. | Igoiu, Lazu Bis. Sf. Dimitrie Dumitru si David 260ct. 1792
Pasare
50. | Igoiu, Pasaresti Bis. Sf. Nicolae d-ul Lapadat si 21 mai 1787
Constantin Pasare
51. | Igoiu, Vileni Bis. Sf. Dimitrie Dumitru Valeanu 26 oct. 1810
52. | Sarbesti Bis. Sf. Ingeri Constantin Saulescu 9 oct. 1745
53. | Sarbesti, Barosi Bis. Sf. Ingeri Radu Cernitanu si 8 noiem.7282
Patru Baros [1774]
54. | Racovita Bis. Sf. Ingeri locuitorii locului 29 oct. 1760
55. | Racovita, Oteesti Bis. Sf. Ingeri Mihaila Bulacu 20 feb. 1777
56. | Fometesti Bis. Cuvioasa Arap Florescu, cu 20 ian. 1760
Paraschiva enoriasii
57. | Recea, Bradu Bis. Sf. Voievozi d-ul Avram cu 8 noiem. 1757
enoriasii
58. | Baesti, Dobricea Bis. Cuvioasa Dinu, Vladu si Stan 1814
Paraschiva cel Mare
59. | Vaideeii Ungureni Bis. Sf. Nicolae enoriasi 6 dec. 1760
60. | Ramesti, Cofrigesti Bis. Sf. Voievozi Matahe Vispescu 8 noiem. 1817
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61. | Romani Bis. Sf. Ingeri enoriasii locului 8 noiem. 1815
62. | Pausesti, Cernelele Bis. Adormirea Maicii | Matei Borcea cu alti 10 aug. 1811
Domnului locuitori
63. | Sarbanesti Bis. Cuvioasa Tudor Gramescu si alti | 24 dec. 1740
Paraschiva locuitori
64. | Popesti, Daesti Bis. Intrarea in locuitorii locului 14 oct. 1780
Biserica
65. | Ciorasti Bis. Cuvioasa locuitorii locului 27 dec. 1784
Paraschiva
66. | Francesti Bis. Sf. Vasile Tanase Mutuleanu, 18 ian. 1810
Barbu silon
67. | Babeni, Babeni Bis. Sf.Nicolae lon Ciridaru 17 mart. 1778
Rumani
68. | Raioasa Bis. Sf. Imparati locuitorii satului 23 sept.1770
69. | Ladesti, Gageni Bis. Sf. Nicolae Carstea Groitoru si de | 1805
fratele sau Badea
70. | Ciocaltei Bis. Cuvioasa Dumitru Giocalteu si | 1782
Paraschiva fratele sdu Dumitrascu
71. | Nisipi, Seciurile Bis. Sf. Voievozi Matei Lemnaru, loan | 1803
Robescu, Radu Sucea
si Radu Danescu,
impreuna cu toti
locuitorii
72. | Rusanesti, Omoracea | Bis. Sf. Voievozi Vladut Mustata, 1792
Constantin Barbieru si
Ivan
73. | Coltesti, Ocracu Bis. Cuvioasa Paraschiva | Zamfir, Calota si Radu 1804
cu ceilalti enoriasi
74. | Sinesti, Ganea Bis. Sf. Nicolae Tudor Ganea 1783

impreuna cu fratii lui
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Anexa |11

Icoane de la Muzeul judetean Aurelian Sacerdoteanu Valcea n date

I11.1. Teme iconografice

Nr.curent | Denumire Sec. XVIII | Sec. XIX | Total
1. lisus Pantocrator 6 5 11
2. Maica Domnului cu Pruncul | 3 6 9
3. Duminica tuturor sfintilor 2 2
4. Sfantul Nicolae 3 4 7
5. Icoane redand doi sfinti 3 1 4
6. Dodecaortion 2 1 3
7. Cvadripartite 1 1
8. Sfanta Troita 2 1 3
) Tnvierea 1 1 2
10. Buna Vestire 1 1 2
11. Nasterea Domnului 1 1
12. Nagterea Maicii Domnului | 1 1
13. Intrarea in lerusalim 1 1
14, Schimbarea la fata 2 1 3
15. Rastignirea 1 1
16. Apostoli 1 1
17. Tnvierea lui Lazar 1 1
18. Intrarea 1n Biserica 2 2
19. Sfintii Trei lerarhi 1 1
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20. Ap. si Ev. Ioan S)
21. Ap. Filip 2
22. Ap. luda 1
23. Ap. Petru 2
24. Ap. Luca 1
25. Ap. Pavel 1
26. Ap. Vartolomeu 2
217. Ap. Matei 2
28. Ap. Carp 1
29. Ap. Simon 1
30. Ap. Marcu 1
31. Ap. Avacum 1
32. Ap. Moise 1
33. Ap. lacob 1
34. Arh. Mihail cu sfinti

35. Sf. Toan Botezatorul

36. Sf. Grigorie Decapolitul

37. Arh. Mihail

38. Ap. Andrei 2
39. Intampinarea Domnului 2
40. Pomelnic zugravit 1
41. Inaltarea Domnului 1
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42. Usi imparatesti 4 4

I11.2. Categorii de icoane

Nr. curent Denumire Sec. XVIII Sec. XIX Total

1. Icoane 14 13 27
imparatesti

2. Icoane praznicare | 22 14 36

3. Icoane din reg. 22 22
apostolilor

4, Usi Imparatesti 4 4

5. Molenii 1 1 2

6. Alte categorii 3 1 4

7. Total 66 29 95

111.3. Icoane provenite din ateliere cunoscute

Nr. curent | Denumire Sec. XVIII | Sec. XIX Total

1. Atelier Pietrari 30 30

2. Atelier Costesti 16 16

3. Atelier Teius 1 1

4. Atelier rusec 1 2 3

I11.4. Zugravi de icoane

Nr. curent Nume Nr. Piese in Nr. Piese in Total

sec. XVIII sec. XIX
1. Dimitrie Zugrav | 2 2
2. Tudor Zugrav 4 4
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Nicolae Zugrav

Pantelimon
Zugrav

Gheorghe
Zugrav

1n total sunt cinci
autori
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Anexa IV Fotografii biserici
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1.1. Pisanie bis. Toti Sfintii

Ramnicu Valcea
1. Biserica Toti Sfintii
Ramnicu Valcea

1.2.  Ctitori bis. Toti Sfintii (detaliu) _ _ .
Ramnicu Valcea 2. Bolnita Episcopiei
Ramnicu Valcea
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2.1. Pisanie bolnita Episcopiei

Ramnicu Valcea _ _ N
3. Paraclisul Episcopiei
Ramnicu Valcea

5. Biserica Buna Vestire
Pietrarii de Jos

4. Biserica Sf. Voievozi Mihail si
Gavriil Calimanesti
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6. Biserica Sfintii Fl:rei lerarhi 6.1.  Biserica Sfintii Trei lerarhi
Genuneni Francesti Genuneni Francesti
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7.1. Bis. Intrarea in Biserica satul Creteni,
mahalaua Cretenii de Sus (iconostas)

7. Bis. Intrarea in Biserica satul Creteni,

mahalaua Cretenii de Sus
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8. Biserica Sfantul loan Botezatorul

) . e . Cacova Stoenesti
7.2. Bis. Intrarea in Biserica satul Creteni,

mahalaua Cretenii de Sus (detaliu picturd)
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8.1. Biserica Sfantul Ioan Botezitorul 8-2. Biserica Sfantul loan Botezétorul

Cacova Stoenesti (detaliu) Cacova Stoenesti (detaliu)
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” Hmw “ 10. Biserica Intrarea 1n biserica
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9. Biserica Sfln;u \oievozi
Maldaresti

Mierlesti Barbatesti

11. Biserica Buna Vestire

12. Biserica Buna Vestire si Arh. Mihail
Iernatec Barbatesti Popesti, Ursi

220



12.1. Biserica Buna Vestire si Arh. Mihail

Popesti, Ursi (detaliu)

12.2. Biserica Buna Vestire si Arh. Mihail
Popesti, Ursi (detaliu ctitori)
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13. 1. Biserica Buna Vestire Ramnicu Valcea

(medalion deasupra intrarii)



13.2. Biserica Buna Vestire Ramnicu Valcea

(pisanie) 14. Biserica Sfantul Anton de Padova

Ramnicu Valcea

15.1. Biserica Sf. Gheorghe si Sf. Dimitrie Cazanesti
15. Biserica Sf. Gheorghe si Sf. Dimitrie Cazanesti  (detaliu ctitori)
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17. Biserica Intrarea 1n biserica a Maicii

Domnului. Ursani

18. Biserica Intrarea in biserica 18.1. Biserica Intrarea in biserica

Horezu Targ Horezu Targ (detaliu ctitori)
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18.2. Biserica Intrarea in biserica

Horezu Targ (pisanie)
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Anexa V Fotografii Icoane

Secolul al XVIllI-lea

2. Maica Domnului cu Pruncul
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3. lisus Cristos Pantocrator 4. lisus Cristos Mare Arhiereu
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5. Sfanta Treime 6. Tnvierea
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7. Sfantul lerarh Nicolae
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8. Duminica Tuturor Sfintilor

10.a. Pomelnic zugravit

10.b. Pomelnic zugravit

227



A 8 A I PR X

12. Nasterea Domnului

BE2070709/07 12:3

13. Nasterea Maicii Domnului 14. Intrarea Domnului n lerusalim
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15. Schimbarea la fata 16. Schimbarea la fata

v W

e

17. Dodecaortion 18. lisus Cristos Pantocrator
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19. Maica Domnului cu Pruncul 20. Sfantul Evanghelist loan

21. Rastignirea 22. Invierea lui Lazar
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25. Sfantul apostol Filip 26. Sfantul apostol luda, ruda Domnului
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29. Sfantul apostol Luca 30. Sfantul apostol loan
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31. Sfantul apostol Pavel 32. Sfantul apostol Andrei

33. Sfantul apostol Bartolomeu
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35. Sfantul loan Evanghelistul

38. Sfantul apostol Carp

37. Indltarea Domnului
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39. Sfantul apostol Filip

42. Sfatnul apostol Petru

41. Sfantul apostol loan
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46. Sfantul apostol Matei

45, Sfantul apostol Avacum
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49. lisus Cristos Mare Arhiereu 50. lisus Cristos Mare Ahiereu
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52. Sfantul lerarh Nicolae
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53. Sfantul lerarh Nicolae 54. Maica Domnului cu Pruncul
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55. Sféanta Treime 56. Sfantul Trifon si Sfantul Grigore
Decapolitul

58. Intrarea in biserica a Maicii Domnului

57. Cuvioasa Paraschiva Sfantul Grigore
Decapolitul
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61. Apostoli

62. Dodecaortion
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63. Usi imparatesti

66. Usi imparatesti

65. Usa imparateasca
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Secolul al XI1X-lea

1.Tisus Cristos Judecator (2 registre) 2. lisus Cristos Mare Arhiereu
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4. lisus Cristos Mare Arhiereu

3. lisus Cristos Mare Arhiereu
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5. lisus Cristos Pantocrator

7. Maica Domnului cu Pruncul 8. Maica Domnului cu Pruncul
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9. Maica Domnului cu Pruncul 10. Maica Domnului cu Pruncul

11. Maica Domnului cu Pruncul 12. Arhanghelul Mihail cu sfinti
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13. Arhanghelul Mihail

15. Sfantul Ioan Botezatorul 16. Sfantul lerarh Nicolae
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18. Sfantul lerarh Nicolae

19. Sfantul lerarh Nicolae i :
20. Sfantul Grigore Decapolitul
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23. Schimbarea la Fata 24. Invierea
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26. Cvadripartit.

L1-£1-/10/2102

25. Dodecaortion

apostol lacob

tul

arturisitorul 28. Sfan

27. Sfantul Mina si Maxim M
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29. Sfantul loan Evanghelistul
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“Prin teza sa, Diana Scrociob (Mirea) aduce noi contributii la cunoasterea
artei romanesti din secolul al XVIlI-lea, formuland, printre altele, opinii proprii in
ceea ce priveste ctitorii locasurilor de cult si prezentand 95 de icoane interesante si
valoruase, Tn marea lor majoritate inedite, realizate in atelierele de pe plaiurile
valcene. Elaboratd cu riguare si temeinic argumentatd, lucrarea trezeste un real
interes. Numeroasele informatii aduse, profesionist comentate, marturisesc ca ne
afam 1n fata unei investigatii stiintifice care corespunde standardelor
contemporane.”

Profesor universitar dr. Cornel Alexandru Tatai

“De fapt, suntem in fata esentei unei carti cu acest titlu ori cu un titlu
asemanator, care isi va gasi locul in peisajul istoriografiei problemei.”
Profesor universitar dr. lacob Marza

“Ca atare, desi studiul este focalizat, cu predilectie, catre icoane, ca elemente
decorative si de cult, el oferda si o perspectivd, mult mai ampla, asupra evolutiei
artistice din zona Valcei din perioada mentionata.”

Profesor universitar dr.  Alexandru Avram

,,Constatam, nu in ultimul rand, cd autoarea acestei reusite teze de doctorat
se exprima fluent, poseda limbajul specific pentru acest domeniu sensibil de istorie
a artei, unde maestria artistului, compozitia si culorile trebuie sa fie prezentate
adecvat.

Lucrarea se prezintda astfel, drept o contributie valoruasda la cunoasterea
evolutiei artistice dintr-o microzona cum este cea a Valcei, intr-un secol cum este
cel de al XVIll-lea.”

Academician prof. univ. dr. Nicolae Edroiu
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