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I. DEVENIREA POETULUI

Simbolica devenirii artistului, simbolica interioari a
tensiunii sale creatoare este acel limbaj a cirui
semnificatie nu las3 nici o indoiald. Doar opera lui
fiind Inzestratd cu o mai mic# sau mai mare
profunzime; cartea poate fi descifrati de propriul
sdu destin. '

B. Pasternak

Relatia intre viata poetului §i opera sa este un
fenomen deosebit de complex, interpretabil in moduri
foarte diferite. Aici intervine si schimbarea opticii
criticii literare asupra raportului autor-operd. Existd
poeti a cdror viatd, putem spune, incape in intregime in
creatia lor. Il putem evoca pe Esenin in acest sens; in
planul conceptiei §i lirismului sdu se stabileste un semn
de egalitate intre a trdi si a crea (intre propriul destin si
poezie), asa cum madrturiseste intr-un vers: "Tntreaga-mi
viatd e zdlog pentru un cint".

Lirica eseniniand poate fi receptatd ca un roman
autobiografic in care personajul principal si poetul sunt
una si aceeasi persoand (1).
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Desigur, formulele de autoexprimare ale
autorului in operd pot fi foarte diferite. Este celebra
asertiunca lui Rimbaud — "Car Je est un autre”, care
rastoarnd, intr-un fel, judecdtile unor intregi generatii
de critici ai secolului al XIX-lea, pentru care raportul
autor-opera era in esen{d unul de la cauzid la efect.
Comentdnd propozitia lui Rimbaud (aflatd intr-o
scrisoarc cdtre Paul Demeny, din 1871), Eugen Simion
gdsesle in ea un intreg complex de sensuri: "altul din
proprozilia citatd are, atunci, mai multe semnificatii.
Acest "eu" care vorbeste in poezie este altul decit cel
pe care 1l putem cunoaste in viata curentd, dar altul se
refera in mod sigur si la sensurile ascunse ale poeziei.
La necunoscutul, invizibilul care trebuie si fie
inspectat, la neauzitul ascullat de poetul voyant. As zice
cd accentul cade, mai ales, pe aceastd semnificatie.
Rimbaud preconizeazd o poezie care sd inventeze 0O
limbd noud, sd ingroape (cum zice el in altd parte)
arborele binelui si al rdului, o poezie, in fine, care si
nu mai situeze acfiunea, ci s-o anticipeze.

Car Je est un autre! Dar, Incd o datd, cine este
altul? Esteticicnii si poefii care mediteazd la accasld
problemd dupd 1880 si cu precddere in veacul nostru
inclind sd climine notiunea de autor din disculie.
Romanticii au cultul creatorului, poetii post-romantici
incep sa se initieze intr-un nou cult: cultul operei” (2).

Apdrut ca o reactie la "metoda biograficd",
structuralismul schimbd radical accentul pe studiul
imancnt al operei. Este evident insd, cd nu ne putem
inchide exclusiv in operd, fard a-1 lua in consideratie pe
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cel care a scris-o. Formatiunea s§i temperamentul
creaiorului 1si lasd amprenta puternicd asupra tipului de
poezie pe care o creeazd. René Wellek si Austin
Warren, in lucrarea lor fundamentald de teorie literar,
subliniazd caracterul intim al acestei legaturi:

"Relatia dintre viata particulard si operd nu este o
simpld relatie de la cauzi la efect.

Adeptii metodei biografice nu vor fi insd de
acord cu aceste informatii. Conditiile, vor spune ei, nu
mai sunt aceleasi ca pe vremea lui Shakespeare. Pentru
multi poeti datele biografice de care dispunem sunt
abundente, deoarece poetii (ca Miiton, Pope,
Wordsworth sau Byron) au devenit constienti de
personalitatea lor, si-au dat seama cd vor trdi in ochii
posteritdtii §i au lasat numeroase texte autobiografice,
$i, In acelasi timp, au atras mult atentia
contemporanilor asupra lor (...)

Trebuie, desigur, sd distingem doud tipuri de
poeti, tipul obiectiv si tipul subiectiv: cei care, precum
Keats §i T. S. Eliot, accentueazd "capacitatea negativa”
a poetului, orientarea lui spre lumea exterioari,
ascunzindu-si personalitatea concretd; si tipul opus, care
tinde si-si etaleze personalitatea, doreste sid-si facd
autoportretul, si se marturiseascd, sd se exprime pe el
insusi" (3).

Desigur, ca orice tipologie literard, §i cea
enunfatd mai sus nu poate incorpora individualitdfile
creatoare atdt de diverse si originale. In orice tip de
poezie, oricdt de "obiectivd"” ar fi ea, amprenta
autorului, experienfei sale de viatd, sensibilitafii
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caracteristice, toate acestea si alte elemenie ale
personalititii sale irepetabile se fac resimtite. De altfel
Wellek si Warren aduc aceastd precizare la afirmatiile
facute:

"Totusi existd puncte de legdturd, paralelisme,
asemdndri indirecte, oglinzi care rdstoarnd imaginea.
Opera poetului poate reprezenta o mascd, o
conventionalizare dramatizatd, dar ea este adesea o
conventionalizare a propriilor sale experiente, a
propriei lui viefi. Folosit eu simtul acestor deosebiri,
studiul biografic este util. In primul rind el are, firi
indoiald, valoare exegeticd: el poate explica numeroase
aluzii sau chiar cuvinte din opera scriitorului. Cadrul
biografic ne va ajuta de asemenea si studiem cele mai
evidente dintre problemele de stricid evolutie din istoria
literaturii — dezvoltarea, maturizarea si declinul posibil
al artei unui scriitor. Biografia furnizeazd de asemenea
materialele necesare ldmuririi altor probleme care
intereseazd istoria literard, cum ar fi lecturile poetului,
relatiile sale personale cu oamenii de litere, cdlatoriile
lui, peisajele si orasele pe care le-a vizut si in care a
trdit; probleme care pot arunca lumind asupra mediului
in care a trdit poetul, asupra influentelor care l-au
format, asupra materialelor din care s-a inspirat” (4).

in cazul lui Pasternak drumul spre aceste aspecte,
care pot arunca o lumind asupra formdrii sale ca
scriitor, este defrisat de el insusi — ne-a ldsat niste
eseuri autobiografice, in care nu numai cd reconstituie
momente din viafa sa, dar isi formuleazid concepfii
privitoare la literaturd si la creatia artisticd in general.
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Este vorba de niste texte in prozi intitulate Certificat
de protectie (1928 si 1931) si Oameni si situatii
(1956). In introducerea la cel de-al doilea eseu, pe
care-1 citim aici, Pasternak nota: "In schita
autobiograficd Certificat de protectie, scrisi in anii 20,
am selectat acele momente din viaja mea care m-au
format. Din picate, cartea suferi de un inutil
manierism, care mi caracteriza in acei ani. In eseul de
fatd eu nu voi evita unele spicuiri din ea, desi mi voi
strddui s4 nu ma repet” (5). Si poetul mai face o
precizare in legdturd cu momentele de viatd evocate in
aceste eseuri, atrdgidnd atentia cd acel domeniu al
subconstientului care determind in ultimi instanti
creajia poetici nu poate fi gasit pe "verticala
biografica":

"Eu nu mi-am scris biografia. Eu mi adresez ei
cind cere acest lucru una striini. Impreuni cu
personajul ei principal consider c4 adevirata evocare a
viefii o meritd numai eroul, dar istoria poetului, in
aceastd formd, nu este reprezentabili. Ea ar trebui
recompusd din lucruri neesentiale, mdrturii ale
concesiei, compasiunii §i constrangerii.

Intregii sale vieti poetul ii acordd o asemenea
inclinatie bruscd, incdt ea nu poate fi regdsitd unde
ne-am astepta — pe verticala biograficid. Ea nu poate fi
gdsitd sub numele lui si trebuie s-o cdutdm sub unul
strdin, pe coloana biografici a succesorilor sdi. Cu cét e
mai inchistatd individualitatea producitoare, cu atit mai
colectivd, lipsitd de alegoric, este povestea ei.
Domeniul subconstientului nu poate fi masurat in cazul
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geniului. El este format din tot ce se petrece cu cititorii
sdi si din ceea ce el nu stie. Eu nu-mi ddruiesc
amintirile lui Rilke (Certificat de protectie este dedicat
lui Rilke — A. D.). Dimpotrivd, eu insumi le-am primit
de la el in dar".

Se poate spune pe bund dreptate cd Pasternak a
avut norocul sd se nascd intr-o familie cu deosebite
interese si inclinatii artistice. Tatdl sdu — un cunoscut si
talentat pictor, Leonid Pasternak, considerat ultimul
mare impresionist rus, -academician, profesor la
Institutul de arte plastice si arhitecturd din Moscova.
Una din caracteristicile stilului sdu pictural este
interesul pentru imortalizarea clipei, fapt cu atat mai
demn de remarcat, cu cat maniera poeticid a lui Boris
Pasternak exprimd aceeasi inclinatie spre surprinderea
momentului, ceea ce D. Lihaciov relevd ca un aspect
interesant al apropierii viziunii artistice dintre tatd si
fiu.

"Pictorul Leonid Pasternak red4 clipa: el desena
pretutindeni — la concerte, in vizitd la prieteni, acasd,
pe stradd, — fdcand crochiuri momentane. Desenele sale
opreau parcd in loc timpul. $i aceasta s-a oglindit si in
pictura sa — metoda lui Leonid Pasternak-graficianul si
a lui Leonid Pasternak~pictorul se aseamand in esenta.
Portretele sale sunt neobisnuit de vii. $i, in fond, fiul
sdu mai mare, Boris Leonidovici Pasternak a ficut
acelasi lucru in poezie — el a creat un lant de metafore,
oprind parcd si analizind fenomenul in varietatea sa”

(6).
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Anii copildriei lui Pasternak au fost marcati
puternic de ambianta artisticd in care a crescut. Nu e
vorba numai de atelierul tat3lui siu, dar si de mari
personalitdji artistice pe care le-a cunoscut. Cand avea
trei ani intreaga familie se mutd intr-un apartament de
serviciu la Institutul de Arte plastice si arhitecturd,
unde preda Leonid Pasternak. Primele impresii de copil
sunt legate de lumea de basm a culorilor nu numai din
tablourile tatdlui, dar si ale unor renumiti pictori, care
veneau adesea in casa lor — Vrubel, Serov, Vasnetov,
Korovin, Ghe etc. Sensibilitatea i se formeazd 1in
climatul unor mari valori culturale. Pe parcursul
intregii sale viefi va pdstra un adevdrat cult pentru arta.
Poate si din cauza acestei avalanse de frumuseti
artistice, care l-au coplesit si i-au format ochiul, pentru
a descoperi frumosul si in lumea inconjuritoare,
"senzafiile din frageda copildrie — marturiseste
Pasternak — s-au pldmadit din elemente de teamd si
extaz".

Un alt izvor de frumusete, care i-a modelat
sufletul poetului este muzica. Dragostea pentru muzicd
i-a fost mai Intadi insuflatd de mama sa, R. I. Kaufman,
cunoscutd pianistd, elevd a lui Anton Rubinstein.

Prima lui amintire constientd (cdnd avea vreo trei
ani) este legatd de muzicd. Era intr-o noapte de
noiembrie cind in casa lui Leonid Pasternak au sosit
oaspeti de vazd — Lev Tolstoi cu fiicele sale. Veniserd
sd asculte muzicd simfonicd 1n interpretarea mamei
viitorului poet, R. Kaufman (la pian) si a doi profesori
de conservator — violonistului I. Grjimali si
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violoncelistului A. Brandukov. Boris Pasternak se va
mira mai tdrziu ce l-a ficut si se trezeascd in toiul
noptii din somnul lui adanc de copil — cu suneteie
pianului era doar familiarizat din primele zile de viati.
"Eu am inceput sd {ip si s plang de tristete §i groaza™,
Dar muzica acoperea lacrimile mele si numai dupd ce
acea parte a trio-ului, care md trezise, se termind, am
fost auzit. Apidru mama, se aplecd deasupra mea si mi
linistii imediat. Probabil m-au dus si pe mine unde
erau oaspefii sau poate cd prin usa deschisd puteam
vedea salonul. Era plin de fum de tutun. Lumandrile
clipeau din gene, de parcd le usturau ochii din cauza
fumului. Ele luminau puternic lemnul de mahon
lustruit al viorii §i violoncelului, precum s§i pianul
negru. Se profilau negre s§i sacourile bdrbatilor.
Doamnele, cu umerii goi, ardtau ca niste flori in
cosuletele ornamentale de ziua onomasticd. Cu
cerculetele de fum se con'opea pdrul cdrunt al unor
batrdni — doi sau trei. Pe unu! din acestia aveam apoi
sd-1 cunosc bine si sd-1 vdd deseori — pictorul Ghe.
Chipul celuilalt avea s mi Insofeascd intreaga viatd,
mai ales pentru ci tatdl meu 1ii ficza ilustratiile (7), 1l
vizita, 1l citea si pentru cd de spiritul siu era plind casa
noastrd. Era Lev Nigolaevici Tolstoi" (8).

Probabil, isi continud el gandurile, timbrul
instrumentelor de coarde, neobisnuit peniru auzul siu,
il trezise, ca un fel de strigit al disperarii. In legatura

* Toate citatele din proza lui Pasternak sunt date-in
traducerea noastrd — A. D.
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cu acest episod, care semnifici si prima intilnire cu
Lev Tolstoi, poeta Anna Ahmatova va exclama cu talc:
"Pasternak a stiut cand sd se trezeascd!", cici asupra
importanfei momentului el va atrage atenfia in felul
urmétor: "Aceastd noapte a ramas ca un jaion intre
inconstienta primei §i ulterioarei mele copildrii. De aici
intrd in actiune amintirea si incepe sd lucreze constiinta
mea, fird mari pauze si lapsusuri, ca la un om adult”
(9). Momentul este evocat de Pasternak si in versuri:

Tax nayunaroT. 'cza B gRa

OT ManocH pBYTCA B THMY MEJIOKHIHA,
le€euyT, cBHWYT, - a cItoBa
SlssuoTea o TpeTsem roge.

Tex HauvHerOT NMOHMMATS,

M B miyme mywernoi Ty pOmEm
Mepewgures, ¥To MaTs - He MaTs.
Yro TR - He TH, YTO ZOM - YyxOimia.

Evaluandu-si amintirile din copildrie si locul
acestora in formarea sa ulterioard Pasternak sublinia
importanta lor covarsitoare: "Cu alte cuvinte, acesti ani
formeazd 1n viala noastrd o parte, care depdseste
intregul, si Faust, trdindu-le de doui ori, a trdit ceva
inimaginabil, ce poate fi mdasurat numai printr-un
paradox matematic" (10).

Un alt "jalon" al copildriei, cu implicatii
deosebite In devenirea sa artisticd, se referd la varsta de
12 ani, cand l-a cunoscut pe compozitcrul Skriabin, pe
care din acel moment il va diviniza — "ceea ce iubeam
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mai mult pe lumea asta era muzica, iar in ea il iubeam
cel mai mult pe Skriabin". I-au rdmas intipdrite in
memorie disputele dintre tatdl sdu §i Skriabin pe
diverse teme — despre via(d, despre artd, despre bine §i
rdu, despre filozofia lui Tolstoi, despre supraom,
amoralism, nietzscheanism etc. Si intotdeauna el era de
partea lui Skriabin. "l jubeam enorm. Firi si-i inteleg
opiniile, eram de partea lui". Si sub efectul acestei
nemdrginite admiratii fatd de compozitorul Skriabin,
Pasternak 1si va dedica sase @ni din viatd muzicii. "Eu
si inainte de asta, inainte de vara la Obolenski (11),
zdringdneam putin la pian si cu chiu cu vai chiar si
compuneam. Acum, sub influenta nemdsuratei mele
admirafii fatd de Skriabin, s-a aprins in mine pasiunea
pentru improvizatie §i compozitie. Din aceastd toamni
urmadtorii $ase ani, to{i anii de gimnaziu, i-am dedicat
studierii temeinice a teoriei compozitiei, initiai sub
supravegherea teoreticianului si criticului muzical I.
Engel, un om de o deosebitd noblefe, §i apoi sub
indrumarea profesorului R. M. Glier" (12).

I se prevestea din acest moment o carierd
muzicald. Insusi Pasternak recunoaste — "Viata in afara
muzicii nu mi-o puteam imagina... Muzica era un cult
pentru mine, adicd acel punct distinctiv, in care se
aduna tot cgea ce era superstifie §i spirit de sacrificiu in
mine"” (13). »

Si, totusi, n-a fost si fie. Renuntarea lui la
muzicd este legatd, intr-un fel, tot de persoana lui
Skriabin. Dupd intoarcerea lui Skriabin din Elvetia,
unde compusese Extazul si alte partituri, primite cu
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admiratie de publicul muzical din Moscova, tianirul
Pasternak 1si reintidlneste idolul. Acesta 1i asculti
seompozitiile, i le aprecizd si 1l incurajeazi. Dar,

"a

mirturiseste el, nimeni nu-i cunostea "ingrozitoarea

taind" - nu era dotat cu ureche muzicald absoluti,
astfel Incit nu putea stipani, asa cum dorea si considera
cd e necesar pentru un compozitor — tehnica

interpretativd. Pentru el incd din tinerete era de
neconceput mediocritatea in artd, sub orice formd s-ar
fi manifestat ea. "Disprefuiam tot ce era necreator,
mestesugdresc, avand cutezanta sd cred cd md §i pricep
la acest lucru. In viata adevirats, consideram eu, totul
trebuie sd fie o minune, predestinatd de sus, nimic
premeditat, inten{ionat, nimic la bunul plac.

Acesta era reversul influentei lui Skriabin, care a
devenit pentru mine definitorie, egocentrismul sdu era
potrivit §i indreptdtit numai in cazul lui. Semintele
conceptiei lui, intelese in mod copildresc distorsionat,
au cdzut pe un teren fertil.

Eu si fard asta de mic copil eram inclinat spre
misticd §i superstifie, cuprins de atracfia spre
providential (...).

De nefericirile mele cu muzica erau de asemenea
vinovate nu cauze directe, ci aparente, ghicitul in
intampldri, asteptarea de semne si indicii de sus. Eu nu
aveam ureche muzicald absolutd, capacitatea de a
percepe indltimea fiecdrei note luate la intadmplare,
priceperi, de fapt, complet netrebuincioase muncii
mele. Lipsa acestor aptitudini m4 intrista §i md umilea,
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in aceasta vedeam o dovadd cid muzica mea nu e
potrivitd pentru destin si ceruri” (14).

Pasternak face un gest autonimicitor — isi smulge
pur si simplu din el, oricat de dureros a fost, aceastd
pasiune pentru muzicd, se desparte, intr-un fel, de ea
asa cum te desparti de ceva foarte drag inimii tale. Un
timp chiar refuzd si se mai atingd de pian, nu mai
frecventeazd concertele, nu se mai intidlneste cu
muzicienii. Despirijirea ins3 de muzici nu putea fi
definitiva. '

Mai tarziu Pasternak se va intoarce la
compozitiile sale, va improviza la pian, cum obisnuia
in adolescentd, intr-un cerc restrans de prieteni. N.
Vilmont 1si aminteste de o seard de despartire, inainte
de plecarea lui Pasternak intr-o cildtorie in strdinitate:
«Apoi el se asezd la pian, incepu sd improvizeze, cum
mi s-a pirut, minunat, apoi cantd Poemul pe note,
compus de el in adolescentd. Si deodati exclamai:

— Ce-ar fi dacd s-ar dovedi c# scrierile mele
literare sunt un fleac §i cd menirea mea adevirati e
aceasta 7 Acum nu-l mai poti intreba pe Skriabin, iar
cit a tréit nu l-am crezut.

Ulterior el si-a ddruit partiturile muzicale
pianistului Heinrich Neihauz, iar acesta intentiona chiar
sd le interpreteze in concert "la bis", dar Pasternak a
refuzat categoric: "Nu poti sd interpretezi un
compozitor nerealizat”». _

In arhiva unui alt prieter al poetului, K. Loks,
s-a gisit o scrisoare §i mai coavingitoare, mai
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impresionantd in ce priveste regretele care 1-au micinat
o viatd intreagd, cd a renunfat la muzici:

"In fiecare om exista o multime de inclinatii de
sinucigas. Am cunoscut §i eu asemenca timpuri, in care
toate forfele mi le-am canalizat spre revolta mpotriva
niea. Poti cddea usor pradd unor asemenea porniri. Si
asta o stiu bine. Intr-una din aceste stdri am parasit
cindva muzica. $i aceasta a insemnat o amputare a
ceca ce era mai viu in existenfa mea. Nu rareori mé
podideste o tristete paralizantd, cind de fiecare dati tot
mai acut §i mai acut incep sé-mi dau seama cd am ucis
in mine principaiul si in fond totul. Credeti cd in
realitale nu este asa, cd in poezie se afld chemarea mea.
O nu! Este de ajuns s&-mi revdrs tot ceea ce fierbe in
mine inlr-o improvizatie, ca arzdtoarea nevoie de
biografic muzicald sd-si ceard drepturile” (16).

Zguduitoare aceastd confesiune! Si totusi, putem
spune, cd aceasid "biografie muzicald" se oglindeste in
intreaga lui operd literard, cd muzica este infiltratd in
toate straturile ei, conferindu-i o marcatd originalitate
lirismului sdu, cd se simte ceea ce exprima intr-o
propozitie — "am Tnceput sd ganguresc muzical inainte
de a ginguri literar".

Dar pe drumul de la muzica la poezie Pasternak
avea sd mai trdiascd si altd experien{d. Este vorba de
incd o pasiune a vietii sale — pasiunea pentru filozofie.

Se stie cd In 1909, tot la sfatul lui Skriabi

istorie, a cirei sectie de filozofie o

-~

primdvara §i vara lui 1912, la ind
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filolog M. Trubetkoi, pleacd la Universitatea din
Marburg, unde se desfisura asa-numitul semestru de
vard. Este coplesit de acest vechi ordsel german,
incidrcat de istorie, cu o bogatd tradifie universitara.
Este emotionat la gandul cd pe strddutele lui inguste,
rdmase neschimbate, si-a purtat pasii Lomonosov, venit
aici sd studieze matematicile cu un discipol al lui
Leibniz si cd un secol si jumatate Inainte de aceasta aici
si-a citit ‘paginile despre noua astronomie Giordano
Bruno, cd nu ar fi fost de mirare in aceastd atmosfera
de Ev Mediu nealteratd cu nimic de timpurile moderne,
si-i vadi aparand de dupi un colt. In 1916 va scriec o
poczie intitulatd Marburg, incd sub impresiile trdite in
orasul in care trecutul pdrea viu:

Tyt xun Maprem JTrotep. Tem - Gpatsa I'prnvom.
Korructie xepounu. Jepessa. HaarpoSsa.

Yl BcE 3To MOMHHMT ¥ TAHeTCA k HMM,

Beé xuso. U Bcé 310 TORE - mnogoOsa.

In ce priveste filozofia, aici era o scoald
renumiti a neokantienilor, condusa de filozoful H.
Cohen. Conceptia lui Cohen, pe care-1 numeste genial,
l-a cucerit din doud motive, pe care le exprimd astfel:
"In primal rand era originald, demola totul pini la
temelie si construia pe locul curdfit. Nu aproba lenesa
rutind a tuturor "ism"-elor, intotdeauna ignorante si
intotdeauna, dintr-un motiv sau altul, temindu-se de
reevaludri in atmosfera liberd a culturii de veacuri.
Fard a se subordona unei inertii terminologice, Scoala
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din Marburg era interesatd de ce gandeste stiinta prin
paternitatea ei continud de 25 de veacuri, la
inceputurile fierbinti ale descoperirilor universale.
Filozofia a intinerit astfel i s-a desteptat,
transfomandu-se dintr-o disciplind problematicd intr-o
adevdratd disciplind despre probleme, ceea ce §i trebuia
sd fie.

A doua particularitate a Scolii de la Marburg
decurge direct din prima §i constd in atitudinea si
exigenta fatd de mostenirea istoricd (...). Istoria era
cunoscutd la perfectiune la Marburg si nu pridideau sa
care comoard dupd comoard din arhivele Renasterii,
rationalismului francez §i scotian, precum si altor scoli
insuficient studiate pand la ei. Istoria era privitd la
Marburg cu péitrunderea ochilor hegelieni, adicd
generalizdnd in mod genial, dar in acelasi timp i in
limitele veridicitatii” (17).

Pasternak trece cu succes cursurile de filozofie de
la Marburg, este remarcat in mod deosebit de Cohen
(cu atdt mai meritorie aceastd performan{d cu céat se
cunostea exigenta deosebitd a filozofului german), iar
acesta 1i propune chiar sd-si scrie teza de doctorat in
filozofie si sd rdmand la Universitatea din Marburg.
Dar potentialul filozof Pasternak isi rateazd si acest
moment al viitoarei sale carere. In loc si meargi acasi
la Cohen, unde acesta il invitase la masd impreund cu
alti discipoli ai sdi, §i unde urma si i se hotidreascd
soarta de filozof, tiandrul Pasternak se duce la o
intalnire cu verisoara sa Olga Freidenberg, care studia
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literatura anticd si de care il va lega o viatd intreagd o
frumoasa prietenie.

Marburg a mai insemnat ceva important in viata
intimd a lui Pasternak — prima sa mare deziluzic in
dragoste. Aici se reintdlneste cu o tindrd de care era
indrdgostit (una din surorile V., cdreia 1i ddduse
meditatii la Moscova). Era o dragoste de taind, pe care
aici, la_Marburg se hotdrdste s-o impdirtdseascd. Dar
refuzul vine atdt de brutal din partea fetei, incat
Pasternak trece prin momente foarte dramatice, care ii
vor inspira insd mai tdrziu niste versuri admirabile (in
pomenita deja poezie Marburg):

B ror gens Baro Teba, or rpebenox zo Hor,
Keax tpsrwme B npeprrmuu gpsmy LU excninposy.
Hocun s c coboro u sHan Ha sybox,

laTanca no ropogy u peneruposad.

Korza a yman npeg ToOo#, oxsaTus

Tyman 3TOT, N87 3TOT, ITY NMOBEPXHOCTSH

(Kex ™t xopomura!) - 2ToT BIX DB AYXOTH...

O vém mi? Onomuucs! Iponaso.. OtseprayT.

Dar ca si in cazul muzicii interesul pentru
filozofie va avea repercusiuni vddite in creafia sa
literard. Atat in poezie, cit si in prozd acesta se
manifestd in permanentele incercdri de a formula
principii de gnoseologic esteticd a lumii, dc a ccntura o
teorie a cunoasterii poetice a vietfii. Intalnim chiar in
unele poezii un dialog cu ideile acestei scoli idealiste -
reprezentativ este in acest sens ciclul Delectarea cu

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



21

filozofia (in special versurile Definirea poeziei,
Definirea sufletului, Definirea creatiei), unde natura
apare nu ca obiectiv existentd, ci ca o reprezentare
afectivd a universului, ca descircare de pasiuni:

U cemt, u npymi, u orpezm
H xvmauee GemmmMmu BoruvaMu

Muposgarme - nuIns CTpacTH paspAZH
YenoBeveck M cepzlieM HaxOMJIIEHHOMH .

Drama in dragoste triitd la Marburg, de care
pomeneam mai sus, a fost impulsul pentru exprimarea
acestui minunat sentiment la Pasternak, care dupd
opinia sa reprezintd insdsi oglinda in care se reflectd
chipul adevarat al omului. In logica viziunii
pasternakiene aceastd "imagine a omului” este creatd
prin intermediul artei. "Si existd arta. Ea se intereseaza
nu de om, ci de imaginea omului. Imaginea omului se
dovedeste a fi mai mult deciat omul insusi. Ea se poate
naste numai in vers, dar nu oricum" (18).

Din aceastd interrelatie intre artd "ca imagine a
omului” si sentimentul dragostei se naste un patos
umanist, ce-1 caracterizeazi pe Pasternak: "Pentru ci
destinul prezentului este in viitor, viitorul omului este
in dragoste” (19). _

Vara de dupd absolvirea universitdtii (1913)
Pasternak si-o petrece la o vild a pdrintilor de langd
gara Stolbovaia (pe ruta Moscova — Kursk). Aici, dupi
propria mdrturisire, "l-am citit pe Tiutcev si pentru
prima oard in viafd am scris versuri nu sub formd de
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rard exceptie (20), ci cu frecventd si permanentd, asa
cum pictezi sau compui muzicd (...).

Sub coroana deasd a acestui copac (un bdtrin
mesteacdn — A. D.) am scris pe parcursul a doud-trei
luni de vard versurile primei mele carti.

Cartea a cdpdtat o denumire prostesc de
artificiald, Geamdnul in nori, imitand acele pretentii de
cosmologie prin care se distingeau titlurile de carti ale
simbolistilor si denumirile editurilor lor" (21).

Un lucru este evident in aceste inceputuri literare
— folosirea ca model a poeziei simboliste §i caracterul
lor declarat antiromantic. Printre poetii simbolisti fafd
de care nutrea o mare admirafie se numird A. Blok si
A. Belii:

"Cu Blok ne-m petrecut tineretea eu §i o parte
din colegii mei de generatie, despre care va fi vorba
mai tarziu. Blok avea tot ceea ce-l zdmisleste pe un
mare poet — flacdrd, tandrete, fort{d de pdtrundere,
imaginea sa proprie asupra lumii, un dor al s3u de a
transforma intr-un anume fel tot ceea ce atingea".

Covarsitoare a fost influenta asupra formdrii sale
ca poet poezia unui alt mare simbolist, este vorba de
poctul austriac R. M. Rilke. Intreaga sa viati i-a fost
recunoscdtor acestuia pentru ce i-a d#ruit si l-a simiit
aproape, din prima clipd, de propria sa sensibilitate.
Chiar inainte de a-i descoperi poezia (acest lucru s-a
intdmplat dupd intoarcerea la Moscova dintr-o caldtorie
la Berlin cu familia — in 1906), in amintirea copildriei
existd intipdrit ca un moment providential — prima
intalnire cu Rilke (de data aceasta in came si oase) in
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1900, cu ocazia venirii acestuia in Rusia, domic si-1
cunoascd pe Lev Tolstoi. Pasternak si-a insotit tatil,
care l-a intdmpinat pe Rilke la gara.

Pasternak si-a confruntat intotdeauna creatiile cu
acest etalon ideal de poezie, care era pentru el Rilke
(23). Ei au si corespondat si momentul in care a aflat
cd Rilke insusi i-a citit poezia, acest lucru a reprezentat
pentru el o mare bucurie. "Eu n-am stiut cd el mi-o
cunostea intr-adevdr. Eu atunci i-am scris o scrisoare,
el mi-a rispuns printr-o scrisoare foarte lungd. Curand
a murit. Este foarte trist — el a avut asupra mea o0 mare
influentd"” (24).

Debutul literar al lui Pasternak are loc in
almanahul "Lirica” al unei grupdri de poefi moscovifi,
care se intruneau la cenaclul lui Iulian Anisimov.
Primul sdu volum de versuri Geamdnul in nori rimane
fard ecou si de altfel el insusi mai tarziu va regreta ci
I-a publicat. El se va apropia si de o grupare futuristd,
care se intitula "Centrifuga”, apropiere insd fdard
consecinte palpabile in creatia sa. Anul 1917 va fi
foarte prolific atit in domeniul poeziei, cat si al prozei.
In aceeasi perioadd are loc si apropierea sa de
Maiakovski, pe care 1-a pretuit extrem de mult ca poet.

Volumul dc versuri care i-a adus intr-adevar
recunoasterea ca un talent deosebit apare in 1922 si se
intituleazd sugestiv Sora mea — viafa (25).

Din acest moment poezia devine, cum spune el,
"0 necesitate de suflet”. Despre ceea ce l-a inspirat in
scrierea acestei minunate cir{i scriitorul se destdinuie:
"... Mi-era absolut indiferent cum se numeste forta
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carc a dat cartea, pentru ci era nemdsurat mai mare
deciat mine si decidt conceptiile poetice care mi
inconjurau”. Readuciand in memoria adultului citeva
din momentele copildriei si adolesceniei, el isi pune
singur intrebarea: ce for{d i-a indrumat pasii spre
poezie, cand pérea cd ursitele i-au hdrdzit alt viitor — in
picturd, muzicd sau filozofie. "Viata-mi din acei ani o
caracterizez voit la intamplare. Aceste semne a$ putea
sd le multiplic sau s3 le inlocuiesc cu-altele. Totusi
pentru scopul propus sunt suficiente §i acestea.
Jalondndu-le in mod calculat pe schita realitd{ii melc de
atunci, ma intreb unde si sub imperiul cdrei for{c din
ea s-a ndscut poezia (subl. de noi — A. D.). Nu trebuie
sa meditez mult la rdspuns; este unicul sentiment pe
care memoria mea l-a pastrat in tcatd prospetimea lui.

Ea s-a ndscut din pulsatiile diferite ale acestor
izvoare, din curgerea mai incecatd a celor mai rutinare
si acumularea lor in trecut, in orizontul adianc al
memoriei” (26).

Parafrazand o zicere a lui E. Simion, care vorbca
despre André Malraux, putem spunc cd lui Pasternak
“i-a reusit viala cum i-a reusit si opera literara" (27).
El insusi mdrturisea in acest sens:

"Eu imi iubesc viata si sunt muliumit de ea. Nu
am nevoic sd fie suplimentar auritd. Viati in afara
tainei, viatd in stralucirea oglinzii, expusd in vitrind nu
concep” (28).

Sa ldsdm sd vorbeascd in continuare opera lui
Pasternak.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



NOTE $I COMENTARII

1. Cand i s-a cerut la un moment dat si-si
intocmeascd o notd autobiograficd, Esenin isi incheia
succintul autoportret cu remarca: "restul vietii mele il
gdsiti In poezia mea".

2. E. Simion, [ntoarcerea autorului. Eseuri
despre relatia creator-operd, Bucuresti, 1981, p. 47-48.

3. R. Wellek, A. Warren, Teoria literaturii,
Bucuresti, 1967, p. 110-111.

4. Idem, p. 114.

5. B. Pasternak, Jlrogzu u nonoxennsa, in
Cobpanne covmnenmit B ratu tTomax, vol. IV, Moscova,
1991, p. 296.

6. D. Lihaciov, prefafa la op. cit. mai sus, vol. I,
Moscova, 1989, p. S.

7. Pictorului Leonid Pasternak 1i apar{in
ilustratiile la o editie a romanului lui L. Tolstoi
Invierea, pregdtitd in timpul vietii titanului de la
lasnaia Poliana. De asemenea L. Pasternak a pictat si
un binecunoscut portret al lui L. Tolstoi.

8. B. Pasternak, Jlrogun u nonoxenns, ed. cit. p.
299.

9. Idem.

10. Ox pannas rpamore, ed. cit., p. 151.

11. Obolenski — o localitate unde in vara anului
1903 Leonid Pasternak inchiriazi o vili. In vecinitatea
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acestei vile locuia compozitorul Skriabin. De aici
rizbiteau acordurile Simfoniei a IIl-a sau ale Poemului
Divin, remarcabile creatii ale lui Skriabin.

12. Jlrogu # nonoxenns, ed. cit., p. 305.

13. Idem.

14. Ibidem, p. 306.

15. N. Vilmont, O Dbopuce Ilacrepnaxe,
Moscova, 1989, p. 91.

16. Idem, p. 92.

17. Oxparnas rpemots, p. 192.

Un punct de vedere diferit asupra lui Hermann
Cohen (1842-1918) 1l intdlnim la filozoful rus Pavel
Florenski. Explicabile aceste aprecieri nefavorabile ia
adresa filozofiei lui Cohen, Intrucidt Florenski avea o
altd viziune despre lume: "Pentru omul modern — daca
ludm in consideratie recunoasterea directd facutd prin
"gura" Scolii de la Marburg — realitatea existd numai
atunci si in mdsura in care stiinta binevoieste sd-i
permitd sd existe, acorddndu-i aceastd aprobare sub
forma unei scheme elaborate, care urmeazid si
constituie solutia unei probleme judiciare. De accea
evenimentul respectiv poate fi considerat ca intrand pe
de-a-ntregul intr-o casetd extem de apropiatd de tabloul
vietii si, prin urmare, a realitd{ii, sc acordi la biroul lui
Hermann Cohen si nu este valabil decit cu semndtura si
cu stampila lui.

Spatiul gandirii renascentiste se regiseste in ceea
ce afirmd explicit adepfii Scolii de la Marburg, iar
intreaga istorie a culturii divine, intr-o insemnata
mdasurd, un camp de luptd impotriva vietii, cu scopul
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de a o indbusi pe de-a-ntregul cu un sistem de scheme.
Dar meritd atentie, si intr-un fel ne face si zimbim,
faptul cd aceastd alterare a capacititii firesti a omului
de a gandi si de a simti, aceasti reeducare a lui in
spiritul nihilismului este prezentati de omul modern ca
o reintoarcere la dimensiunea naturald a omului §i ca o
ridicare a unor stavile, care i-ar fi fost impuse de
cineva. In realitate, insa3, efortul de a sterge din sufletul
omului inscrisurile istoriei nu face altceva decat si-l
traumatizeze" (P. Florenski, Iconostasul, Fundatia
Anastasia, 1994, p. 89).

18. Oxpenras rpamore, p. 179.

19. Idem.

20. Versuri ocazionale incepe sd scrie prin 1909.

21. Jlroan u nonoxenus, p. 325.

22. Idem, p 310.

23. In 1913 poetul Verhaeren viziteazi Moscova,
cu care ocazie Leonid Pasternak ii picteazi portretul.
La aceste intilniri in casa familiei sale, Boris Pasternak
il intreabd pe poetul belgian, cu teama cd nici acesta
nu-1 cunoaste (in Rusia pe atunci Rilke era putin
cunoscut, nefiind tradus) si mare i-a fost bucuria cand
acesta i-a raspuns: "Este cel mai bun poet al Europei”.

24. Din amintirile Tatianei Tolstaia despre
Pasternak publicate in suplimentul jubiliar la
"Literaturnaia gazeta", intitulat Veacul lui Pasternak,
febr. 1990, p. 9.

25. Poetul Viaceslav Ivanov vedea in acest titlu o
replicd la asertiunea sfintului Francisc din Assisi -
"Sora mea — moartea".
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cele mai bune opere ale lumii, relatind despre cele mai
diverse lucruri, in fond povestesc despre nasterea lor"
(2).

"A doua nastere” semnificd a doua facere a lumii
prin forfa Cuvéntului poetic:

Repeti-mi raspicat si pe silabe
Atotputernicele creatoarele cuvinte.*

Referindu-se la analogiile ce se nasc in acest plan
intre creatia artisticd si creatia divind Jauss remarca:
"... Homo artifex 1si concepe activitatea ca pe o0 a
doua creatie, iar poetul, alter deus, revendicd pentru
arti, ca o operd autentic umand, calitatea de creatie, pe
care Biblia i-o rezervase in exclusivitate operei lui
Dumnezeu" (3).

Magia artei creeazd o a doua realitate prin for{a
imaginii, care redescoperd lumea ca in prima zi a
facerii.

"Si existd arta. Ea estc interesatd nu de om, ci de
imaginea omului. i se dovedeste ci imaginea omului
semnificd mai mult decit omul. Ea poate sd sc nascd
numai in trecerea de la muscd la elefant.

Ce face omul cinstit cdnd spune adevdrul, cind
spune numai adevdrul? Dupi rostirea adevérului trece
timpul, in acest timp viata merge inainte. Adevirul lui

Versurile sunt traduse de Marin Sorescu. In
continuare varianta romaineascd a versurilor lui
Pasternak o vom da in traducerea acestui poet.
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rimane In urmd, minte. Asa trebuie oare si vorbeascid
omul mereu si oriunde?

Dar iatd cd in artd i se inchide gura. Omul tace
si vorbeste imaginea. Si se dovedeste cd numai
imaginea poate sd meargd in pas cu reusitele naturii.

In ruseste Bpars (a minti) inseamnd mai mult 'a
debita vorbe n plus' decat a 'insela’. In acest sens
minte arta. Imaginea ei mbréfiseazd viata si nu cautd
spectatorul. Adevdrurile ei nu sunt figurative, ci sunt
capabile de vesnicd dezvoltare” (4).

Ca orice creator de gcniu Pasternak nu poate fi
incadrat intr-o tipologie a imaginatiei artistice §i deci
nu ar {i prea productiv acest demers pentru reliefarea
personalitdtii sale. Vom incerca in continuare si-i
descifrdm mesajul textelor sale, care de ccle mai multe
ori poate fi receptat ca inefabilul muzical. De altfel
organicitatea legdturii sale cu muzica rdméne definitorie
pentru sensibilitatea sa artistici. El o reliefa intr-o
sintezd astfel: "Noi atragem cotidianul in prozd de
dragul poeziei, captdm proza in poezie de dragul
muzicii".

Imagismului pasternakian i se potriveste in acest
sens o viziune plasticd a pictorului Kandinski, despre
artele vizuale. Dacd vom inlocui "culoarea” cu
"cuvantul”, vom avea esenta vrajei, pe care o exercitd
asupra noastrd versul lui Pasternak: "Culoarea este
cheia muzicald, ochii sunt ciocinele de lemn, sufletul
este pianul cu mai multe corzi. Artistul e ména care
cantd, trecind, dintr-o cheie in alta, ficand sufletul sd
vibreze. E, deci, evident c3d armonia de culori trebuie
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26. Oxpexnas rpamora, p.160.
2’7. Eugen Simion, op. cit., p. 167.
28. Jlrogm m nonoxenus, p. 338.
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II. "IN TOATE, DOAMNE, AS VREA S-AJUNG LA
ULTIMU-NTELES..."

Pasternak este prezenta lui Dumnezeu 1n viafa
noastri. Prezenta transmisd noud nu prin postulate,
ci obiectual, senzorial. Vietii ~ ce € mai bun si mai
inexplicabil din facerea lumii.

Andrei YVoznesenski

Boris Pasternak si-a intitulat un cunoscut ciclu de
poezii A doua nagtere. Dincolo de aluzia biograficd (isi
consemna astfel un moment de maturizare artisticd),
accastd sintagm3 are o semnificalie mult mai adancad —
ea exprimd csenta creatiei artistice ca o re-creare a
lumii. "Poezia este a doua realitate, transfiguratd prin
metaford. A doua realitate inseamnd realitatea
descoperitd din nou, realitatea care inceteazd de a mai
fi obisnuitd §i capdtd calitatea de minune de la
inceputuri” (1).

Imaginea poetului fduritor de lume ne urmdreste
mereu in creatia lui Pasternak. Nasterea artei este un
miracol ca finsidsi facerea lumii. "Lucrul cel mai
insemnat in artd — spune Pasternak este nasterea ei §i
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si determine cantecul sufietului; acesta este unul di
principiile cilduzitoare ale necesitdfii 14untrice” (6).

Si poate cd nu e lipsit de interes sd surprinden
un aminunt care-i apropie intr-un fel pe acesti doi mai
artisti, care fiecare in domeniul artei sale dovedest
caiitdtile, Insusirile muzicale — unul ale culorii, celdlzl
ale versului. Kandinski nutrea o deosebitd admirati
pentru Skriabin, care sustinea ideea muzicii picturale
Am prezentat in capitolul anterior cit de mult i«
prefuit Pasternak pe Skriabin.

Pasternak apar{ine unei largi tendinfe in literatur
modernd, care incepand cu simbolismul, in céutare
unui nou limbaj poetic, creeazd opera de sintez
artisticd, unde putem surprinde un aliaj al unor genu
de artd diferite. Astfel, simbolistul A. Belii este autorn
unui nou gen in literaturd — simfonia, ca specie
prozei muzicale. Chiar si enumerarea unor titluri di
ciclul simfoniilor este elocventd: Simfonia dramatic
(1902), Simfonia Nordului sau Eroica (1903).

Am mai ardtat cd inifierea in arta poeziei
primeste Pasternak prin intermediul simbolismulu
pentru ca apoi sd se detageze transant de dogmele lu
Dar nu va inceta totusi sd considere cd simbolismnl esl
cel mai important curent literar modern. Delimitarea:
face explicit si fatd de viziunea si sensibilitate
romanticd, indicAnd ca prim efect al acestei negdri-
poetica neromanticd a ciclului de poezii Peste baries
(cel de-al doilea ciclu in ordinea aparitiei).

"Dar sub maniera romanticd, carc de azi-
devenit prohibitd pentru mine, se ascunde o intreag
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conceptie despre lume. Aceasta este intelepciunea vietii
ca viata poetului. Ea ne-a fost transmisd prin
intermediul simbolistilor, acestia din urma preludnd-o
de la romantici, mai ales a celor germani.

Aceastd reprezentare l-a stdpanit pe Blok numai o
anumit3 perioadi. In forma in care-1 caracterizeazi ea
n-a putut sa-1 satisfacd. El trebuia sau s-o intensifice
sau s-0 abandoneze. Asa cd s-a despdriit de aceastd
reprezentare. Au intensificat-o Maiakovski si Esenin
()

In afara legendei acest plan romantic este fals.
Poetul, care se afid la baza sa, este de neconceput fard
nepoelii, care l-ar eclipsa, pentru cd acest poet nu este
o persoand vie, captivati de¢ cunoasterea nodald, ci o
emblemé& vizual-biograficd, care pretinde un fundal
pentru contururile intuitive. Spre deosebire de
pasionaliile care au nevoie de cer ca sd poatd fi auzite,
aceastd dramd arc nevoie de rdul mediocritdfii pentru a
fi vdzutd; ca intotdeauna romantismul are nevoie de
filistinism, care prin pierderea mic burghezului este
lipsit de o jumdtate din continutul siu.

Intelegerea spectaculoasd a biografiei era
specificd epocii mele. Am Impdrtdsit si eu aceastd
concepfie impreund cu togi. M-am despdrtit de ea incd
in stadiul cand era nu neapdrat atenuatd la simbolisti,
nu presupunea croism §i mirosea incd a sange. Si, in
primul rind, ne-am eliberat de ea inconstient,
renuntdnd la procedee romantice, pentru care ea slujea
drept bazi. In al doilea rind, am evitat-o si constient,
ca pe o stridlucire de care nu aveam nevoie, pentru ca
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conceptiiile despre creatia artisticd, pentru cd insesi
particularitdtile universului poeziei §i prozei sale ne
indeamnd si mergem la izvoarele gandirii sale poetice.
Marele lingvist si poetician structuralist Roman
Jakobson, relevand pozitiile antiromantice, cum am
vazut, subliniate cu ostentafjie de Pasternak, preciza ci
desi existd in opera acestuia o extraordinard densitate
metaforicd, in esen{d gandirea lui poeticd este una
metonimicd: "E dificil de aflat eroul. El se dizolvi
intr-o seric de elemente si accesorii, €l este inlocuit de
un lant de stdri proprii obiectivate si de obiecte
insufletite si neinsufletite care-1 inconjoard” (13).

Sunt cidteva imagini metonimice fundamentale in
creatia lui Pasternak. Una dintre acestea este zugrivirea
vietii, a propriei existen{e prin elementele caracteristice
operei literare. Asa cum am mai relevat, rolul
creatorului de text este vdzut in raport analogic cu cel
al "lectorului” marelui text al naturii. Viafa poate fi
interpretatd in acest sens ca un roman, o nuveld, o
balina, fapt care ne trimite la imaginca arhetipala a
vietii ¢a  carte: Mectra ¥ rneBm  cusHH
nenoxn/OTuéprypas Ha mosAx.

In strofa de mai jos semantica imaginii izvoraste
din paralelismul versului al doilea cu versul al patrulea,
paralelism intre opera literard si naturd, subliniat prin
plasarea la sfarsitul versurilor a acestor doui
cuvinte-cheie: poman §i npupoga: "Ti-am dat intalnire
in roman, dar vom fi alituri in naturi":
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S cxexy po cBHMpRHBA CTHXaM, MOA MaHMA,
5l HasmavMN BaM BCTpeYy CO MHOIO B POMBHE.
Keax Bcerza, zanexu ot napopwii,

Mz oxaxemca pAzoM B MpHpoge.

In teza consacarati de Jakobson, privitoare la
cdile de substitufie semanticd, interesant ni se pare
modul in care face delimitarea intre calea metaforica si
cea metonimicd. El afirm3 c3 modalitatea de prezentare
metaforicd este definitorie pentru scolile literare
romanticd §i respectiv simbolistd, iar cea metonimica
pentru realism (14).

Majoritatea analistilor figurilor semantice
considerd metafora reprczentativd pentru tropii de
similaritate si metonimia pentru tropii de contiguitate,
sau tropii prin coresponden{d, cum 1i numeste Pierre
Fontanier: "Tropii prin corespondentd se bazeazd pe
indicarea unui obiect prin numele altui obiect, complet
diferit, dar de care el insusi depinde in ceea ce priveste
existenta sau modalitatea sa de a fi. Se numesc
metonimii, adicd un nume pentru un alt nume sau
schimbarea de nume" (15).

Desigur, delimitdri transante intre tropi nu pot fi
ficute. Incd in secolul XVIIT Du Marsais, un analist al
tiopilor care a pregdtit, putem spunem anvergura lui
Fontanier, pornea de la ideea unor identificari partiale.
Despre metonimie afirma ci ea cuprinde toate celelalte
figuri ale limbajului, "c&ci in toti tropii, intrucat un
cuvant nu este luat in sensul care 1i este propriu
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trezeste o idee care ar putea fi exprimatd printr-un alt
cuvant” (16).

Au apdrut si conceplii mai moderne, care au ca
punct de plecare ideile lui Jakobson cu privire la
limbajul poetic, semnalate de R. Wellek, care constatd:
"exprimindu-se chiar ideea cd metonimia si metafora ar
fi trasdwrile caracteristice a doud tipuri care opereazi
intr-o singurd sferd lingvisticd, si poezia asociatiei prin
comparafie, care pune aldturi o mulfime de lumi, asa
cum foarte expresiv se exprima Buhler, un "cocteil de
sfere” (17). Punctul de plecare, spuneam, se afld in
metoda structurald a lui Jakobson, care admite "o
structurd bipolard a limbajului poetic in cele doud
directii posibile, limba abstractd si vorbirea concretj,
prin cele doud figuri de semnificatie, metafora si
metonimia, ale cdror mecanisme de gandire sunt
complementare, una realizdndu-se la nivelul sensului
abstract, iar cealaltd la nivelui sensului concret al
cuvantului, cu devieri sensibile in raport cu functia
normald, referentiald a limbajului” (18).

Dar trebuie facutd precizarea cd si in cazul
tipului metaforic, ca si al celui metonimic de poezic,
simbolul rdméne, asa cum remarca Pastcrnak,
principalul purtdtor de semnificatii ale imaginii
artistice. Pornind si de la aceasti delimitare intre
metaford si metonimie, distingem mai clar in planul
imagismului pasternakian diverse tipuri de metonimii.

Unul din aceste tipuri ar fi metonimiile care ne
intorc la functia magica, "miticd" a cuvantulvi. Aici am
putea incadra metonimia ploii/gzoxzs, care trimite ls
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cuvantu] biblic (Tlonréren xax zoxas yuenme moé — se
spune in cartea a cincea a lui Moise) si, implicit, la
ideea de creatie. Aceasti sarcind semanticd, ce incarca
actul creatiei poetice cu semnificatia demiurgica, este
surprinsd de poetul Andrei Voznesenski, cind afirma:
"Ploaia este dati ca prezen{d a lui Dumnezeu in ea
(creatia lui Pasternak — A. D.), piddurea de pini ca
prezenta lui Dumnezeu; Dumnezeu este dat in detalii,
in lastunul de mare, in picdturile ploii, in butoni si
avem sentimentul cd aceasta este Inainte de toate, in
stare purd, prezen{a dumnezeiascd" (19).

Cuvantul ploii ca spirit creator 1i "dicteaza"
poetului rostirile de intelepciune si profetie:

Joxzp, BepHO, NMepBbM BORZET U3 JIeCy
H euiatpocur, rae Top, rae TOHKO.
Jpyro#t eMy BAOrOHKXY BhIIBaJICA

U 310 - nog ero pveroBky.

Hanepno, 6ypro Geapaccypeos ero

CrenyT KepeBbA B pyKH M3 DyX,
Moa x pyxa gesHO OTCyTCTByeET:
Ilog Helt oxunof XUpNUMHLIL NMpPHU3pak.

1 He Guman Ha Tex ypouMufex,
OHxa x Benér cebs, xax npages,

Il SHaMEHbEM CITOCACH TNpOpOovYall MM,

Tor goM ro rosoit xposne riegHUT.

(subl. de noi — A. D.)
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Imaginea naturii, care povesteste despre sine si
despre om se intdlneste in multiple variatiuni in
versurile lui Pasternak. Aceasti schimbare de locuri
determini si o anume manierd de expresivitate. Dacd
poezia devine ecolul naturii, tot ce se afld in lumea
naturii este finsufletit, se miscd, actioneazd, are
sentimente, are capacitatea de a comunica, chiar de "a-
judeca" pe om (Ilycts cTens Hac paccyzuT):

3oBHTE 3TO X8X XOTUTE

Ho Bcé xpyrom ofesinii jtec
bexan, xex nosecTw pasBuThE,
U _cosHesan ceoit wmTEpeC.

On 6pan He dayHol PazaHbeil,
He acasounoi ocamxoil acan, -

CoM _TUJIE! Xax CITHCaHbE

H O°"TO 3HaJi BT CO 8Jt

QH CeM JTOBECTBOBAJT O TJIEHE

Beygeit, BBogmMbIX He Ha Yac,
Oxn rumin oTYéTOM MoK ONEeH I
CregubBlunx 3a CTO JIeT Ao Hac.

(subl. de noi — A. D))

"Insolitarea” imaginilor din poezia de mai sus
este caracteristicd pentru poetica pasternakiani, care
foloseste frecvent asociatiile cele mai neobisnuite
pentru crearea acestui spectacol al lumii. Cici este
intr-adevdr un spectacol insolit si vezi piadurea fugind,
sd devii captivul povestirilor ei, care aduce in prezent
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generatiile trecute. Aceastd ipostazi a naturii de
povestitor o intdlnim si la alt mare poet rus — Serghei
Esenin, ambii scriind insd tipuri complet difcrite de
poezie. Dacd ne raportdm la formula lui Rimbaud
"Eu-l este un altul” de care e mai aproape cea
pasternakiand, la Esenin intilnim o alta — Eu-1 liricii
sale semnificd intotdeaun Eu. Semantica poeticd a
naturii capabile sd se povesteascd pe sine reprezintd
pentru poetul din Riazan cdutarea propriei identitdfi. Se
petrece in acest sens anularea "polaritdfii arti-naturd”,
poeziei-naturd (in acest plan putem surprinde
simjlitudini de viziune intre cei doi poeti) si In acelasi
timp semnelc poetice ale propriei existente sunt perfect
incorporate in textul naturii, poetul isi citeste in el
destinul. Alegem unul dintre aceste texte spre ilustrare:

!!TI"OBO p¥ya_poiya 3010TeA

Eepé3oBbIM BecEsmIM A3bBICOM,
N >xypesny, nevasisHO nponertad,
Y e xaneror Gonbiiie He 0 XOM.

Koro xaners? Bexs xeoxmot B Mupe crpasHme -
IIpoitaér, 3afiz8T 1 BHOBb OCTABHT [OM.

O Bcex yIIeAIINX IDE3UT XOHOJAHHIMIC

C mumpoxym MecAleM Heg CoTyOrM ITPYACM.

Crolo ofuH cpegH paBHMHM I'OJIOH,

A xypeBnel OTHOCHT BETEp B Jaib.

$1 nosnon aym o roHoCTH BecEnoi,

Ho Huvero B npomemuenm Mue He xxaits.
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He obropar pabrniosne xHCTH,
OT ReNTH3HB He NPOMBZET Tpesa.

Kax ZepeBO pOHAET THXO JINCTHA
I&)C A POHAIO I'DYCTHRIE CITOB8,

M ecnyu Bpema, BeTpoM pasmeTad,
Cxpebétr ¥x BCE B OFMH HEHYRHLI KOM...
CxaRHTe Tax.. YTO DOL[A 30JIOTRA

O TroBopuNe MHITHIM ASEICOM,

(subl. de noi - A. D.)

Textul, de mai sus este structurat pe doud planuri
semnificante congruente. Semnele lor le receptdm si ca
repere ale lumii obiectuale, care modeleazd un univers
referential, dar si ca parte integrantd a lumii eu-luj,
printr-un mecanism de semnificare, dictat de logica
textului intregii creafii eseniniene. La Esenin avcem o
relatie de perfectd identificare a obiectelor poetice si
propriul eu. Sintagma din primul vers — Ortrosopumne
powa 3orotaa - sugereazd mai ales nofiunea de limbaj,
capacitatea naturii de a semnifica prin elementele ei.
Acumulind in spafiul textului liriicii sale aceste semne,
Esenin le-a fdcut sd rosteascd trdirile proprii. Poezia
fiind scrisd in penultimul an de viatd foloseste imagini
deja incdrcate de multiple rezonante cu texte anterioare.
Apare aici simbolica lunii, a cédrei semnificatie o
concentrase anterior in versul "Dupi semnele lunii Tmi
ghicesc destinul” si cdmpia cu intregul sistem de
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afectivitate, de vibratie la un orizont spatial, si floarea
de liliac, ca simbol al tineretii.

Nu lipseste aici imaginea gradinii, care se
asociazd cu etapa de inflorire a vietii — copildria si
adolescenta. Intrucat textul lumii (20) 1i vorbeste
poetului si printr-un expresiv limbaj al culorilor, poezia
le culege ca pe niste culori ale sufletului — regdsim si
albastrul cu conotatiile lui complexe, dar in primul
rand ca o cromaticd a idealului, a fericirii, si floarea
scorusului, In care pulseazd sangele fierbinte al vietii,
aldturi de simbolismul galbenului ca expresie a toamnei
existentiale. De fapt, sarcina dramaticd a poeziei, in
care citim un aspect esential al dramatismului liricii
eseniniene, este redatd si prin contrastul intre culorile-
lumind §i opacitatea cromaticd, in special prin tensiunea
dintre auriu §i galben, prin care sunt exprimate doud
trdiri deosebite ale varstei toamnei — una, deja parcursd
(caracteristicd pentru anii de crizd sufleteascd), plind de
tragismul pierderii luminii, prevestitoare deci de
moartc, ccalaltd prin care poetul acceptd cu resemnare
durcrca toamnei. Esenin atinge aici, ca si in alte poezii
de maturitate, grandoarea gestului de a binecuvanta
legea firii, cd "i-a fost menit s3 infloreascd si sd
moard". Scnsul acestei "lupte” intre doud simfiri, redat
prin mouivele cromatice evocate, este explicitat prin
verbul din primul vers cu o ambiguitate semanticd
rclevantd — otropopurs. In afard de rddicina rosopurs
(‘a vorbi"), marca semanticd a prefixului conduce si la
sensul 'a sfitui pe cineva s3 renunfe la ceva'. Ascultind
glasul naturii care vrea si-1 convingd cd "Nu piere
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iarba ingilbenind”, poetul este gata si-§i trdiascd viafa
impreuni cu "aurul” toamnei — "Sunt plin de amintirea
tinerejii/ Dar nu regret nimic din cate-am fost".

in aceastd lupti cu destinul Esenin se vede
scriind, impreund cu natura, acelasi text al lumii.

Un text al lumii 1l scrie si Pasternak, asa cur il
"dicteaz4" natura. In conceptia sa poezia este un burete,
care absoarbe toati vlaga din naturd, iar poetul il
stoarce "spre bucuria hartiei avide". Aceasta este ¢
foarte cunoscutd si reprezentativd imagine din poezia
Priméavara, in care reintdlnim padurea vorbitoare s
plina de viag4, iar printre lucrurile sale — Poezia.

IMoasua. [Mpevecxoit rybroit B npucockax
Byzp T, M Meox 3eneHH KIeHKci

Teba 6 nonoxun A Ha MCKPYIO AOCKY
3eneéuoi cegoBOH CxraMedxXH.

Pacru cebe rpoimmie Gpuxyu n GuomMel,
B6upait obnexa n osparw.

A nousio, nosua, A 1eda BrRMY

Bo sppaBse xagHoi OGyMary.

Semantica versului "Te-as pune pe scdndura udd
poate fi descifratd in cadrul aceleiasi metonimii a ploii
creatie. Si pentru cd imaginea ploii se incadreaza intr-(
paradigmd mai largd — aceea a apei, semnificafiile ei s
complicd la scara macrotextului pasternakian
compunandu-se intr-o adeviratd "imaginatie a apei’.

In aceastd ordine de idei remarcdm <4, de plidi
Gaston Bachelard si-a dedicat o carte "Apei", c
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substant{d a imaginatiei. Bachelard deosebeste doui
imaginatii: una formal4 si una materiald, aceasta din
urmd fiind definitd in raport cu cele patru elemente:
focul, aerul, apa si padmaéntul. In conceptia filozofului
francez, "apa este obiectul uneia dintre cele mai mari
realizdri ale gandirii umane: valorizarea puritatii" (21).

Considerdm unele din ideile lui Bachelard destul
de fecunde si demne de luat in seamd, atunci cand
vorbim de poetica pasternakiand, unde putem gisi o
semanticd destul de complexd a apei. Apa este la poetul
rus unul din cele mai frecvent intilnite repere ale lumi
materiale, ceea ce nu poate sd nu ne atragd atentia
asupra capacitdtii ei de semnificare.

Si nu este de ignorat faptul ca apa este nelipsitd
in textele care vorbesc despre creajie. Unul din acestea,
care exprimd un veritabil crez poetic, incepe cu o
strofd care caracterizeazd poezia ca pe "o vard
cdlatorind la clasa a III-a", ca pe o "suburbie si nu un
refren”. Intelesurile acestor imagini ne conduc la ideea
cd poezia lui se vrea fird artificii, fdrd dulcegdrii si
zorzoane inutile, ci aidoma vietii insesi a naturii,
trebuie sd curgd prin stihia ploii torentiale sau ca
"suvoiul de la robinet":

Iloxsua a, 6yay wnacTea

Toboit, u xoHYy, NMpox prmnes:

Tw He ocamnca criemcormnacia,

T - yeTo € Mec.TOM B TpeTheM kitacce,
Tw - npuropog, a He npwures.
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OTpocTky NHMBHA FPASHYT B TPO3ABAX
H pgomro, aorro Ao sapH

K poratoT € xpoBens CBOH axpoCTHX,
ITyccaa B prdMY TTYSHPH.

ITo3sns, xoraa rMog xpaHoM
ITycroft, xex 1yEDe BeApa, TPIOK3M,
To n Torga CTpyA COX paHHa,
Terpags nogcrasnena - CTPYUCh.

Faptul cd in seria de lucruri ale naturii — printre
care si apa, sunt incluse elemente de poezie, cum ar fi
rima, acrostihul etc., este incd o dovadad cd stihia apei
simbolizeaza in text stihia creatiei. In acest sens am
ficut un mic experimeni. Am-ales la intdmplare un
titlu, care si sugereze creatia artisticd. Ne-am oprit la
poezia intitulatd Inspiratie, spundndu-ne — trebuie sd
gasim aici intr-o form3 sau alta sugeratd tema apei. Si
intr-adevar, asa este. In primul rdnd remarcim
momentul ales — propice inspirafiei — noaptea (cind se¢
stoarce buretele imbibat de impresiile culese ziua), care
este pregdtitd s3-si depene povestile: Koraa Hous
ornamaerca $ypo#/Tlosecret, merwssecTnX BecHe. in
continuare ideea de creatie este sugeratd intr-devar de
apd prin cuvéntul crpya (‘suvoi'), precum si de 'roud":

Keax B pocuctyie xsoiiuyio CD':OP6HOCI>

Cxrmnugeproit, kax yTpo cBOR xoOpryC
M nvmio oxyxan xoxBoOMp.
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O, Tereps M OT MMM He B Cexpere:
I"opog mycr no sapaM orToro,

YTo mocnepHmit M3 MepTBHX B XapeTe
ITox cTixoM ¥ npu yéM YacoBoi.

Si apa, dupd cum bine se stie, inseamnid viata.
Intr-o poezie care di numele unui intreg ciclu — Sora
mea, viafa, ideea puritdtii vietii fiind sugeratd prin
ploaia de primdvari:

CecTpa MOA - RH3HD M CErOAHA B paTHBe
Paciiubnaces BecennmM goxaém obo scex,

iar in poezia Ploaia, subintitulati sugestiv Inscripfie pe
"Cartea stepei"”, intalnim aceeasi semnificatie a apei, ca
viatd dezldntuitd a naturii:

Hovus B nongens, nuBers - rpebenus ef!
Ha 1u(eOHue, Bsmax - Bozsmu!

U yemoveym gepeBsAMu

B rnasa, B BucxH, B KecMuH,

Strans legatd de o asemenea simbolicd a apei este
o semnificatie din textele pasternakiene, care ne face si
luim in consideratic si o alti observatie a lui Bachelard
— relagjia dintre limbajul unei poezii dominate de
imaginatia apei si realitdtile psihice, pe care le exprima.
El pomeneste de setea de puritate, care putem -0
raportdm si la codul etic al lui Pasternak, decurgand
din intreaga lui operd. De asemenea, intrucit avem de a
face in cazul siu cu o poeticd asociativi, in cazul
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descrierii picdturilor de ploaie se naste asocierea cu
lacrimile. Apa capitd forma lacrimilor, a suferinfei. in
urmditoarele versuri avem ambii termeni:

Y xanens - TAXKECTh SAIOCHOKX,
U cax cnenurt, xax nnec,

OO pumrammnit, 3aKanaHHbLH
Munnuonom crHmx cneés.

Asa cum o exprimd poetul intr-o minunatd
imagine, menirea insdsi a poeziei este sd adune
"lacrimile lumii Intr-o péstaie” — 3o cnésul BceneHo#i B
nonartkex. Imaginea ne aduce aminte, prin sensul siu,
de o serie de metafore si metonimii maiakovskiene,
care exprimd de asemeneca ideea cd poetul poartd
povara suferiniclor oamenilor. Poetul la Maiakovski
este gald sd ia asupra sa "imensa durere si sutele de
dureri marunte” ale omenirii. In tragedia intitulati
Viadimir Maiakovski, ficcare om din mul{imea cu carc
sc¢ intdlneste poetul isi pune lacrima in geamantanul
acestuia st strigdtul de disperare al personajului
Vladimir Maiakovski — "Domnilor, ascultati-ma, nu
mai pot! Voud vi este bine, dar eu cc sd fac cu durerca
mea!” — nu este ascultat; el este condamnat la suferinti.

Probabil cd de aceea si in creatia lui Pasternak sc
adund atitea lacrimi, sunt lacrimile sufletului de Poct.
El priveste de fapt lumea "cu ochiul sufletului”.

Poecta Marina Tvetaeva, referindu-se la modul
insolit al lui Pasternak de a vedea lumea, spuneca:
"Orice liric absoarbe lucrul in suflet, nemijlocit, din
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cfara lui, majoritatea nu insd prin sita §i impresia
ochiului, 11 cufundd in vlaga liricd si il inapoiazi
impodobit cu acest suflu liric. Pasternak in schimb
strecoard lumea prin ochi. Pasternak e selectie. Ochiul
sdu - stoarcere. De dincolo de retina ochiului
pasternakian se scurge — curge in torent — natura
intreagd, strecurdndu-si uneori si un fragment de om
(totdeauna de neuitat!), dincolo de ea ins3d n-a patruns
niciodatd vreun om in intregime. $i pe el 1-a dizolvat
Pasternak neabdtut. Nu e omul, ci o infuzie de
omenesc"” (22).

In sistemul estetic al lui Pasternak sentimentul,
pe care el il numeste forfa motrice a artei, se dezviluia
prin dovezi materiale, obiectuale. Spatiul narativ al
naturii este marcat de semnele obiectelor. Lucrurile
vorbesc, se destanuie. "Intre Pasternak si lucru — nu se
interpune nimic, din <care cauzd ploaia lui ne € mult
rmai apropiatd, ne izbeste in mai mare masurd decét cea
venind din nori, si cu care ne-am obisnuit. La ploaia
venind din pagini nu ne-am asteptat, am asteptat
versuri despre ploaie. De aceea §i spunem noi: "Asta nu
e ploaie” (23).

Structuralistul Iuri Tinianov, surprinzind
schimbdrile care au avut loc in planul relafiei vers-
lucru in poezia rusi de la inceputul secolului XX il
citeazi pe Pasternak ca pe un scriitor care a dat un nou
lucru literar si la care vedem "insdsi nasterea versului
printre lucruri” (24).

 Atractia lui Pasternak fat3d de limbajul obiectelor,
pe care 1. Tinianov o asemuieste cu vaga atractie a lui

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



54

Verlaine pentru lucruri, semnifici o pditrundere
organicd in lumea obiectelor, pentru a le face si
comunice. Cind se vorbeste despre semnificatia
obiectelor in universul poetic pasternakian se sugereazd
inrudirea acestei viziuni cu cea a lui Innokenti
Annenski, dar se fac si delimitdri.

Insasi gandirea artistica este la ambii poefi una
bazatd pe metonimie.

La I. Annenski totul decuge din poetica sa
asociativd. El aseazd intr-o-relatie intimd obiecte ce par
a nu avea la prima vedere nici o legdturd, in cadrul
imagismului sdu realul se impleteste cu fantasticul,
imaterialul cu obiectualul, aflandu-si locul in acecasi
serie a lucrurilor. Prin stilul sdu impresionist, ratiunca
de a fi a actului creator nu este atit reflectarea artisticd
a obicctului, cat impresia despre obiect.

Dinamica lucrurilor se afld la baza conexiunilor
ce sc stabilesc in lirica lui Annenski intre viata
lduntricd si lumea exterioard. De cele mai multc ori
obiectul este vdzut ca un substitut dar si ca un dublu al
ormului. Obiectele nu au pentru el valoarc in sine, ci
doar ca semne ale experientei sufletesti si doar in
mdsura in care "procesele psihice asimileazd parcd
mediul material care-1 1inconjoard pe om".

Reprezentativd este in acest sens poezia Tristefea pietrei
albe:

KamMuu MiteroT B MCTOMe

Jhoan sanuTH cBEeTOM.

Ects nm ropoga nerom

Buz noctrinosHaxoMmeit ?
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B rpadapere rorosom

Ox - y30p Ha nocyze...
W He BcE ¥ paBHO HaM:
Kemyz tem unu suopu?

Constiinta poetului se miscd printre seriile
obiectuale in care mecanismul corespondentelor
marchazd procesul psihologic:

OTpespl TeHs, NMoka XyxKH
BrnuperoT kpoBs B XJIOPO3 RBCMHHA..,
Ho... BETEp... KIEHM... LIYM Bepmmi
C ympéxom zeBHOro NMOMHHA..

Ho... B GnexnonipospayHoit syHe
Bosgyrimo-vépHtt crean pacremmit,
U Bu, Ha MpawHoX GenusHe
BetBeit Tockyrourue renn!

Heyx10 & TOWHO, 6GOo)E Moik,

$1 3xecs mmobun, a 3zecs Gt Monog.
U pansine nexyga? Jdomoit

Ilpmuén a B 3ToT NMyHERGL XONOA.

Atentia poetului se indreaptd asupra unui numir
limitat de obiecte, prezenta lor in sine in planul
lirismului lui Annenski semnificind o anume stare
sufleteascd si de fapt cheia pentru decodarea textului.

Concentrarea exclusivd in prezent explicd
popularea spatiului sdu liric cu obiecte concrete din

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



56

existen{a imediatd, privite dintr-un unghi, cum
spuneam, impresionist, prin laturile lor absolut
ocazionale, divergente chiar cu logica obisnuitd a
lucrurilor.

"Imagismul lui Pasternak nu inseamnd legdtura
concretului  cu abstractul, senzorialului cu
suprasenzorialul, ci este pur si simplu legdtura
fenomenelor intre ele, interpretarea reciprocd a
lucrurilor care-si descoperd unul in fata altuia potentele
semantice; de aceea legitura este una cognitivd” (25).
Cum exprima un vers pasternakian "Lucrurile isi smulg
masca”, isi descoperd adevdrata lor stare prin poezie.
Acest "cantec al lucrurilor” semnificd insdsi nasterea
versului in lumea obiectuald”

Ho Bewu pyT ¢ ceba nuymny,
TepmroT BNIACTS, pOHAIOT YeCTs,

Korze y Hux ecTs meTs NMpuymHa
Koras zna nusHa nosoa ecrs,

(subl. de noi — A.D.)

Cuvantul se amestecd cu ploaia, versurlle se
impletesc cu natura in cadrul cdreia cuvantul, cu’ sanea
Tinianov, devine un lucru palpabil. Intr-un studiu
despre Pasternak, Roman Jakobson afirmd: "Am
constatat in poezia lui Pasternak si a poetilor din
generatia lui o tendintd de a duce la un grad extrem
emanciparea semnnului fatd de obiectul sdu" (26).
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Actul cognitiv se petrece, putem spune,in ambele
sensuri — céci nu numai poetul cunoaste realitatea ce-1
inconjoard, ci si obiectele il cunosc si il recunosc:

"M4 inconjurau obiectele schimbitoare. In esenta
realitdfii se strecurase ceva nemaiincercat. Dimineata
md cunostea la fafd §i apdruse tocmai pentru ca si fie
aldturi de mine §i sd nu m& mai pardseascd niciodatd"
(fragment din eseul Certificat de protectie).

Aceeasi idee o intilnim si In versuri, exprimatd
in variate imagini:

X onoaHOM YTPOM COJHIlE B ZAbIMKE
Crout cronOoM CI'HA B ApIMy.

$1 Toxe, xax Ha CxXBepLOM CHIMCE,
CobceM HeoTnHYYM emMy.

IToxe oo m=z MIImI He ByUigeT,

Brecys sa npyaoM He JyTy,

Mensa nepesna nnoxo sugar
Ha otpanémmom Gepery.

(subl. de noi — A.D.)

Imaginile sunt pentru Pasternak, ca §i pentru
predecesorul sdu Annenski, o expresie a contiguitdfii
obiectelor. El insista chiar asupra "forfei acestei
contiguitdfi, care constd in plasticitatea care trece prin

. toate particulele” lumii. Aceastd contiguitate, dupd
cum am prezentat anterior, este caracteristicd pentru
imaginatia metonimicd. Apropierea dintre cele doud
tipuri de discurs si douid figuri retorice — metafora si
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mectonimia, a fost surprinsd si comentatd de
structuralistii rusi, de R. Jakobson in spetd. Un alt
poetician formalist rus, Boris Eihenbaum, intr-o carte
consacratd Annei Ahmatova, nota in aceastd legatura:
"Simbolistii pun accent pe metaford (“scotdnd in
cvident{d dintre toate mijloacele reprezentative ale
limbajului” — Andrei Belii), ca mod de a apropia serii
semantice indepdrtate. Ahmatova respinge principiul
cxlensiunii, care se bazeazd pe puterea asociativd a
cuvantului. Cuvintele nu se topesc unele intr-altele, ci
sc ating, asemenea bucdtilor de mozaic (...). In locul
metaforelor apar, in toatd varietateca lor nuanicle
literare ale cuvintelor, bazate pe perifraze si metonimii”
(27).

Generalizand aceastd observatie Jakobson ii
surprinde aplicabilitatea la cele doud genuri — poezie si
prozd, iar in cazul lui Pasternak conchide: "Metalora
pentru poezie §i metonimia pentru prozd constituie linia
celei mai mici rezistente" (28).

Printr-o viziune specificd asupra lucrurilor la
Pasternak dispar granifele intre text si netext. Asa cum
intalnim si la Annenski in poezia [ntruchiparca
ritmului, lumea este privitd ca o multitudine de semne
inrudite cu cele ale poeziei — intdlnim imagini ca
"proza diminetii”, iar "iambul” se afld ca obicct
material in lumea inconjurdtoare:

Kax Hu rynox, 51 xuemy - M -

- 6, yroMnéx M oH, 3aTHX

Cpeas Meprerou Mt 30JTOTBIX,

YcTynus MHBLIM COIBYYBAM.
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La Pasternak gdsim numeroase asemenea ipostaze
— una dintre ele fiind exprimati prin dorinta de a sadi
versurile ca pe o gradina:

$1 6u1 pazbun cTHx UM xax cag
Bcei#t gpoxsio xxunox. -
I{sets! 611 nvTmI B HYUX NOAPAA

E
I"'ynsxoMm B saThNOK,

Evocarea romanului (si altor specii literare)
pentru intruchiparea vietii, contopeste intr-un intreg
natura si creatia artisticd, ipostazand in acelasi plan si
propriul "eu". In egald masuri obiect dar si subiect al
zugrdvirii artistice natura (' Seara-i pustie ca 0 povestire
intreruptd”) si omul ("Eu atirn in penifa creatorului/O
picdturd mare cu strdluciri liliachii") se contopesc prin
limbajul poetic, care devine el insusi subiect. Subiect,
pentru cd artistul se transpune in limbajul sdu si asa
cum spunea Barthes, "limbajul nu este expresia
subiectului ... limbajul este subiectul’. Versul nefiind
aliceva decit un semn din textul vietii, In care se afld
Insusi scriitorul, el, versul, poate deveni la randu-i o
metonimie a eroului Lric.

* in trad. lui M. Sorescu:
Iar versurile, tremurind
Sidi-le-as, ca-n gridini,
Tot tei ar inflori, la rand,
Pierzandu-se-n lumina.
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YTo TH xex CTHX MeHA 3apyOus
Kax 6nins, 3arioMHMIING HAUSYCTS.

Stihia creatiei, care la Pasternak poartd un nume
— goxzs (‘ploaia’), adesea nusens (‘ploaia torentiald')
amestecd ntr-un intreg toate planurile realitdtii:

O TpocTkH N¥BHA I'PASHYT B IPOSAAX
H gomro-gosro zo sapu

K paneroT ¢ xpoBess CBOH axpOCTHX
Ilyaces B pudmy myswpw.

Aspiratia lui Annenski, care rdiméine doar un vis
neimplinit cu privire la integrarea omului in viata
universald, la Pasternak nu are accentele dramatice pe
care le intdlnim la poetul simbolist. La Annenski
universul natural este conceput ca "tot ce nu suniem" §i
este reprezeniat de lumea obiectelor care-gi trdicsc o
viatid independentd, au o "eticd" proprie (in cadrul unei
viziuni animiste), situdndu-se in acelasi plan cu
emotiile si senzatiile umane, intrdnd intr-un complex de
interdependente:

YHHMYTORUTECA, KEHYB
B 3ToT omyT Oesntiner,
Ilpmvo B oxyps AvBaHOB,
B nonocatue tmxn!

Pentru Pasternak toate obiectele naturii 11 sunt
aliate, 1i cantd in strund, fac parte din existenta lui:
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Yro B Mae, xorga NMOE3AOB PACITUCAHBE
Keamvzoirurccoit BeTcoit yuTaems B xyme,
OHo rpasanoIHedl CBATOrO NMUCAHBA

N vépmx or rownu u 6yps xexare.

Poetul isi potriveste pasii cu cei ai naturii:

Y mapropcikan mous u aBTOD
[LInu pagom, m obomx aropaumx
Xonogrea pyxa nexmnadra

Beno pomoii, Bento co cHopuue.

% MapTOBCKa/s HOYD H 8BTOD
m.ﬂl{ U.IH6JCO, BIrJUALIBAACD MISPERKa

B menpxabiero xex 6n Bsanpasay
U sapyr ccprmsasieroca npuspaxa.

S-au pus multe accente in legiturd cu limbajul
obicctelor la Pasternak, corelat cu o tendin{d mai
generald din poezia postsimbolistd, ca reactie la
transcendentalismul simbolistilor rusi, cu vointa de a
malcrializa perceptia artisticd. O observatie privitoare la
dinamismul extraordinar al lumii obiectuale
pasternakiene ni se pare deosebit de elocventd din acest
punct de vedere: "Dar lucrurile la Pasternak nu sunt
localizate in spatiu. Este un fel original de
obiectualitate delocalizati" (29). a

O astfel de impresie se naste din faptul cd
obiectele sunt smulse din spatiul lor obisnuit si aduse
intr-o stare de miscare involburatd, ca luate de vartej,
sunt plasate pe o orbitd circulari. Este anulati parcid
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forta de gravitate, lucrurile se afld in stare d
imponderabilitate. Suntem intre cosmos §i haos
Haosul, reprezentdnd capriciul, neasteptatul stdrilo
sufletesti, schimb3 insdsi oridnduiala cosmicd. Est
binecunoscutd socanta imagine a stepei care
prabuseste spre o stea:

Iloa mTopry HecéT obroparowest HOYHIO,
PYLLHMTCA CTellh CO CTyTIeHeX X 3Be3fe.

Asemenea imagini se nasc, desigur, sub impulsul
unor stidri momentane, a unei impresii ocazionale
Putem spune cd la Pasternak predomind intdmplitorul,
accidentalul. Efectul acestui lucru, observat de I
Tinianov, este explicat in felul urmdtor: "Noi nu
detinem legdtura lucrurilor, pe care ne-a dat-o el, e:
este intdmpldtoare, dar cind el a dat-o, ea vi st
intipdreste in minte, ea a fost undeva acolo, deja, — s
imaginea devine obligatorie (...). Tntﬁmplﬁtorul
(accidentalul) reprezintd o legdturd mult mai puternict
decat stransa relatie logicd" (30).

In vartejul asociatiilor pasternakiene, care
determind curgerea imaginilor poctice (curgerca
permanentd semnificd imaginafia sa, pe carc 0
percepem sub imperiul "stihiei apei'’). Avem de-a facc
cu O potentare la maximum a expresivitd{ii cuvantului.
"Pasternak nu a fost un inventator de cuvinte — remarc
Lidia Ghinzburg - cum au fost contemporanii sii
simbolisti si futuristi — el a inventat o relajie
nemaipomeniltd intre cuvinte, de cele mai multe ori
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uzuale si imprumutate din diferite straturi lingvistice"
31).

In eseul Oameni si situafii, referindu-se la
experimentele simboliste §i futuriste in domeniul
limbajului poetic, Pasternak face o observatie, dupd
opinia noastrd, definitorie pentru atitudinea sa fa(i de
cuvantul poetic: "Oamenii care au dispdrut de timpuriu,
Andrei Belii, Hlebnikov si altii, inainte de moarte s-au
cufundat in cadutiri de noi mijloace de expresie visand
la un nou limbaj, i-au rdscolit si pipdit silabele,
vocalele si consoanele. Eu n-am inteles niciodatd aceste
cdutdri. Dupd mine, cele mai extraordinare descoperiri
s-au produs cénd continutul umplut pand la refuz de
artist nu-i mai l3sa timp pentru a mai cddea pe ganduri
si in grabd el isi rostea cuvantul sdu nou intr-o limbd
veche, fard a-si mai da seama dacd e veche sau noud
(subl. de noi - A. D.) |

Astfel in limba veche mozartiand Chopin s-a
exprimat uluitor de nou in muzicd, incit acesta a
devenit al doilea principiu al sdu.

Asa si Skriabin aproape cu mijloacele inaintasilor
a innoit sim{irea muzicii din temelii, incd de la
inceputul activitdfii sale" (32).

Poetica lui Pasternak intruchipeazi ceea ce au
afirmat formalistii rusi si au considerat important in
evaluarea esteticd — elementul surprizei, neobisnuitului,
pe care V. Sklovski l-a numit ocrpenensne, 'insolitare’.
Referindu-se la acest criteriu, Wellek si Warren
prezintd astfel esenta acestui procedeu: «Exprimarea
lingvisticd obisnuitd, "sablon", nu genereazi o perceptie
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imediati: cuvintelor nu li se acord4 atentie in calitate;
lor de cuvinte, si nici obiectul la care se referd toate I;
un loc nu este sesizat cu precizie. Reactia noastrd I
limbajul banal, sablon, este o "reactie sablon". Noi m
"sesizdm' cuvintele si ceea ce simbolizeazd ele decd
atunci cind sunt subit asociate intr-o forma ineditd s
surprinzdtoare. Limba trebuie "deformatd”, adici
stilizatd, fie in directia arhaicului sau, in general, i
distantarii, fie In directia "barbarizirii", 1nainte ca
atentia cititorilor sa fie retinutd de ea. Viktor Sklovski,
de pilda, spune cd poezia face ca limba sd fie "noud"
"neobisnuitd.”"» (33)

Deci limbajul poetic se innoieste prin noi nivele
de sens, noi tipuri de asociatii, de care abundd textele
lui Pasternak, atrdgdnd atenfia csupra unor aspccle
particulare si neobisnuite, parcd pentru prima oari
descoperite, ale lucrurilor. Cuvintele se pot imoolndvi
de banalitate, iar poetul este chemat ca nimeni altul si
le vindece. In lucrarea sa Teoria expresiei poctice,
esteticianul spaniol Carlos Bousofio, care este si poct,
afirma cd limba nu exprimi latura singulard a lucrului,
ci aspectul lor generic, colectiv, ceea ce le e comun
lor. Schimbdrile, "sub-atitudinile”, cum le numeste el,
pe care le aduce poetul, sunt menite a face realitatea
surprinzdtoare, a o scoate din banalitate, a ne face si
vedem altfel lucrurile. "Efectul obisnuintei pentru noi
este acelasi intr-un caz si in celdlalt: (in cazul vizului
si al limbajului — A. D.) lipsa de atentie, captarea s
posesia falsd, §i, in consecintd, inexpresivitatea" (34)..
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Intr-un anume sens acea altd realitate pe care
ne-o creeazd poezia (este vorba de realitatea interioard)
este egald cu semnificatia limbajului prin care este
prezentatd.

Eseistul francez Maurice Blanchot face
urmdtarele observatii In legdturd cu particularititile
semnificatiei poetice:

"Prima caracteristicd a semnificatiei poetice este
cd e legatd, fdrd posibilitatea vreunei schimbdri, de
limbajul care o exprimi. In vreme ce in limbajul
ne-poetic, noi stim cand putem s-o exprimidm sub
forme diverse, punind stdpanire pe ea..., poezia cere,
dimpotrivd, pentru.a fi infeleasd, o acceptare totald a
formei unice pe care o presupune. Sensul poemului este
de nedespdrtit de toate cuvintele, de toate miscdrile, de
toate accentele ... Ceea ce semnificd poemul este egal
cu ceea ce este” (35). _

Desigur, afirmatia de la finele citatului este un
fel de a spune. Pentru ci niciodatd nu putem afirma cu
fermitate §i exact ce exprimd poemul prin limbajul sdu
insolit, mai ales in cadrul unei poetici asociative, cum
este cea a lui Pasternak. Conceptia modernd, de la
simbolism incoace, asupra textului poetic, ca o
structurd deschisd, aduce in discutie existen{a unui alt
personaj, "creator de text", care este lectorul, receptorul
textului. Paul Valéry afirma cd "o operd nu este
niciodatd in mod necesar finitd, cici cel care a creat-o
nu s-a desdvarsit niciodati” (36).

Este un text deschis s§i in virtutea variilor
interpretdri pe care i le poate da cititorul. Din acest
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punct de vedere textul este infinit. in stilul care-o
caracterizeazi, Marina Tvetaeva surprinde acest infinit
al textului pasternakian: "Pasternak e inepuizabil. Orice
lucru in ména lui seduce la infinit si noi o dati cu el -
dupd el. Pasternak e numai invitation au voyage — la
autodescoperire si la descoperirea universului; € numai
punctul de pornire: acolo de unde. El este demarajul
nostru. Exact atata loc — cat sid ne putem urni. Cu
Pasternak nu zdbovim, zdbovim asupra lui Pasternak.
Asupra randului pasternakian sildsluieste o densd si o
intreitd aurd — a posibilului pasternakian, a celui
lectoricesc si a lucrului insusi. Pasternak se consumi
asupra randului. Citirea lui Pastcrnak e privitd printre
randuri — paraleld si perpendiculard. Mai pufin citesti
decat privesti (gandesti), porncsti de la. Conducitoare.
Initiatoare. Se poate spune cd fnsusi cititorul il scric pe
Pasternak (3'7). Pasternak e inepuizabil” (subl. dc noi -
A. D).

Si 1n alt loc aceeasi idee a lecturii creatoare:

"Pasternak se intemeiazd in intrcgime pe crecatia
in ' comun cu cititorul. S3-1 citcsti pe Pasternak nu ¢ cu
mult mai usor, poatce chiar nu-i deloc mai usor decit i
este lui Pasternak sd se scrie pe sine".

Citirea unei poezii este o cdldtorie in necunoscut.
Turi Lotman afirmd c4 "oricare ar {i atitudinea poctului
fatd de cuvant el este condamnat s3-si construiasci
lumea din cuvinte. Pasternak vedea in cuvant doui
laturi — in primul-rdnd cuvantul ca substitut al unci
relatii, o conventic dematerializati. La acest nivel
cuvantul este "surd”, minte:
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Mon cnosa ewé pasBanuHn
OH¥M rmyX# x I'ITyX¥M MOVIM IlIaraM.

Pe de alti parte cuvantul in sine este material
(latura sa graficd si sonord) si senzorial receptabil. Din
acest punct de vedere cuvantul nu substituie nimic §i nu
poate fi inlocuit prin nimic. "EI este un lucru printre
lucruri. El apartine adevdratei lumi empirice” (38). Si
tot I. Lotman, vorbind de structura semanticd a poeziei
timpurii pasternakiene, observd cd ea "se construieste
pe principiul contiguitdtii unor uniid{i semantice
diferite. Dar aceasta presupune §i 0 anume asemdinare
semanticd”" (39).

In vartejul asociatiiilor pasternakiene, pe baza
cdrora "curge" lumea poeziei sale avem de-a face cu o
perspectivd spatiald si temporald foarte speciald. Se
poate spune ci lucrurile se cunosc pe sine, aflandu-si
locul in constiinfa poetului si insusi poetul 1si
dobédndeste experienta sa umand trecidnd prin aceste
obiecte si fenomene, cum trece o razd de lumind prin
atmosfera ce le inconjoard. "Imaginile lui Pasternak
sunt paradoxale si excentrice. Si Lumea se intoarce cu
latura ei cea mai insoliti" (40).

Majoritatea imaginilor poetice pasternakiene au la
bazd ca material de inspirafie natura, mai exact stdrile
de o clipd ale naturii. El nu priveste natura cu ca pe un
datum al lumii inconjuritoare, ¢i ca pe un proces, in
care lucrurile se miscd in permanentd, se inlocuiesc
unele pe altele; este posibild orice metamorfoza,
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inclusiv inversarea ipostazelor omului si naturii. Cun
am mai remarcat, natura §i obiectele sale povestes;
despr¢ om. Sunt elocvente in acest sens imaginile
dintr-o poezie deosebit de reprezentativd pentr
caracteristicile imagismului lui Pasternak, intitulat)
Oglinda:

B TpromMo mcnmapaercsa valnca xexao,
Keavaerca Tions, u - npAaMoHr

Jdopoxxoro B cagx, B Gypenom ¥ xaoc
K xavenam GexuT Tpromo.

TaM cocxml Bpackeawky BO3AYX CAAHAT
CMOMOM; TaM IO MaeTe

Oweu no Tpase pacTepAll NaNMCOZHYK,
TanM xuury yntaer Tes.

U x sagHemy nneHy, BO Mpaxe; 38 KaIUTKY
B crens, B 3amax COHHBIX JlexapCTB

Crpyurca gopoxkoit, B Cyukax ¥ YIUTKEX
Mepusrou(uit xapxuit xsap.

Orpommnit cag TOPMOLIATCA B 3aJle
B Tpromo - u He GréT crexnal
Kazanocs 6b1, Bcé xonoguit sanun
C xoMopa go uIyMa B cTBONEX.

JepranHaa Bce 6, xasanocs, HaXILIHE
Henotmov nsgom obnmne,

Yrob cyx He ropYHMN M CHDEHDb He rexJa, -
I'mmosa sanuTh He Morna.
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HecMeTHnit MMp ceMeHUT B MecMepmaMe,
Y Tommxo BeTpy cBA3aTS,

YTo noMuTCA B RM3HD M JIOMaeTCA B NpHU3Me
U pego mrpats B cnesax.

Ayiy He E30pBaTh, kax CETHTPOA SaIERS,
He supurs, xax sacTyrnoM xnag.
Orpominii cag TOPMOIIMTCA B 3aJe
B tproMo m He 6BET cTexa.

U BorT, B riraHTHYeCK M ITOH OTYMSHE
Hiruem Mue oveit He 3agyTh

Tex mocrne zoxzA MpononzaoT CNUIIH
IMnazamu cratyit B cagy.

IypiruT Boga rmo yiueM, M, YHPHKHYB,
Ha pmowcax cxaveT yuoe

Tw Moocerrs M BhIrawkaTs ryON YepHMCOH,
HNx manocTsio He onomms.

Orponnui cag TOPMOLINTCA B 3ate,
IMomocuT x TproMo xystak,

bexxuT Ha xavenu, NOBUT, CANHT,
Tpacér - u He OBET CTexma.

Pdtrunzand in textul acestei poezii pdtrunzi

intr-un univers plin de miracole, asa cum poetul in
general considerd viata; ea ne apare aici ca un spectacol
dirijat de o baghetd magicd. Aceastd baghetd facdtoare
de minuni este poezia — ea este "hipnoza" pomenitd in
strofele cinci si sase, ea este visul, sugerat de
somniferele din strofa a treia. Suntem, asadar, in {ara

hipnozei.
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Logica lui Pasternak, spune Marina
Tvetaeva, e logica purd, dar o legdturd intre ea si
evenimente este de neurmdrit; in vis (atunci cand il
citesc pe Pasternak) totul este tocmai asa cum trebuie
sd fie, recunosti totul, dar ia incearcd s povestesti
respectivul vis — sd-1 redai adicd pe Pasternak prin
propriile tale cuvinte — ce se va alege? Universul lui
Pasternak se men{ine numai pe cuvantul s&u magic. "Si
prin cristalul magic"*. Cristalul magic al lui Pasternak
este cristalinul ochiului” (41).

Ce se vede prin acest cristalin? O lume in care
existd o cu totul altd logicd a spatiului. "Imensa
gridind" incape in salonul cu oglinda. Griddina (cea)
este una din imaginile metonimice ale vietii; astfel
incat semantica reflectdrii Tn oglindd a tot ce esle
dincolo, afard, in imensitatea lumii, ne trimite la
reflectarea poeticd. Printre pinii din pddure grddina si-a
pierdut ochelarii, iar umbra citeste Cartea vielil.
Recunoastem aici semnificatii legate de conceptia lui
Pasternak in legiturd cu rolul creatorului, ca lector al
textului lumii si rolul activ al naturii ca scriptor al
acestui text. In acelasi timp, insufletirea obiectelor
actioneazd la modul paradoxal — oglinda se smulge dc
la locul ei si o ia la fugd pe poteca ce duce spre
gradind. Acolo este locul ei, in valtoarea vielii, cdci
semnificd arta. In viziunea pasternakiani creatorul
fixeazd pe retina ochiului sdu (oglinda) tot ce existd in

* Imagine din romanul in versuri al lui Puskin Evgheni
Oneghin.
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naturd, citeste ce-i transmite aceasta, si apoi opera lui
se intoarce din nou in naturd, ca unul din lucrurile ei.
Ideea abisului (xaoc) pe care o intdlnim adeseori in
poezia lui Pasternak exprimd acea lume a emotiilor
subiective, cdrora de cele mai multe ori li se
subordoneazd constructiile imagistice, deformand lumea
obiectiva.

M xaoc onATs BhUTOM3AET Ha CBET
Kax po Bpemena maconaemsix.

Pentru cl nu existd lucruri carc si nu merite
aureold poetici. Poezia incepe cu versul "In oglindi
abureste o ceascd de cacao" care creeazd o stare de
liniste si intimitate. Aceasty intimitate nu se referd insa
$i la un spatiu inchis — lui Pasternak nu-i plac spatiile
limitate, intotdeauna trebuie si existe o fereastra
deschisd spre lume — ca si aici — perdeaua de tul de
miscati de adierea vantului dinspre gridind. Citim o
strofd din altd poezie in care de asemenea intdlnim
imaginea geamurilor deschise §i aceeasi intimitate cu
natura:

Pe geamuri deschise, préecum porumbeii,
Se stranserd norii la ciugulit

Din pricina ploii, vite ci gardurile —
Putin chiar si crucile vechi — au slabit.

Imaginea cestii o reintilnim intr-o poezie care a
fost publicatdi impreuni cu Oglinda sub titlul

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



72

semnificativ Eu insumi. Titlul este semnificativ pentrn
modul 1n care la Pasternak totul se oglindeste in toate,
orice obiect poate sd devind reflectarea §i asemanare:
oricarui alt obiect, toate aceste metamorfoze nu sun
limitate de nimic, iar obiectele sunt marcate de stirile
afective ale scriitorului. "Eu sunt in toate si toate sunl
in mine", exprimd aceatd situatie un cunoscut vers il
lui Tiutcev. Credem cd se poate vorbi aici de ceea ce
se numeste empatie, adicd "proiec{ia imaginii unei stiri
subiective — indiferent daci ea inseamnd o stare
afectivd sau de cunoastere — asupra unui obiect, astfel
incat acesta si pard imbibat cu sentimentul creatorului’
(42).

Intr-o alta poezie, din ciclul Amuzamentele
iubitei, reintidlnim ceasca "cu licoare de agat”, alitur
de semne ale naturii — crengu{a de liliac, furtuna s.a.:

Jdyiuivcres setea Mauryymy,
Briuses snoTsMax 3to HGrnaro.
Bexeana Ha vamewncy ¢ vamewncu
I"'posoit ogypénnas Bnara.

Semantica crengutei de liliac o vom pricepe
intr-o poezie din ciclul Sora mea, viafa, in care dincolc
de sensul metaforic al crengutei se dezviluie chipul de
fatd sau al'femeii-copac. Poezia la care ne rcferim s¢
intituleazd chiar Fetifa (fdrd a intdlni aici, de fapt,
fetita ca persoand, ci intruchipatd prin crenguta de
liliac). Astfel, si prin intermediul altor texte, putem
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descifra semnificatia "crengutei care aleargi in
oglinda":

Hs capa, c xavenet, ¢ 6yxt Gapax
B6eraer Beteu B Tpomof
Orpomuas, 6Gnusxes, c rareit,

Remarcim in acest sens cd pentru textele
pasternakiene, care sunt greu de decodat, ne ajutd
adeseori un element de transtextualitate (conform
denumirii ntdlnite la Gerard Genet) - titlurile,
subtitlurile, motto-urile.

In textul lui Pasternak, dupi cum se poate
deduce si din exemplele de mai sus, nu intilnim
opozifia intre animat si inanimat, intre universul
exterior §i viafa launtrici. Intreaga lume a naturii este
insufletitd, iar triirile interioare se exprima prin
limbajul peisajului sau al obiectelor. Spre deosebire de
poezia lui Annenski unde, asa cum spuneam, natura
inseamn4 tot ce nu sunt Eu, la Pasternak nu existd nici
o linie de demarcatie intre Eu si ne-Eu.

Iuri Lotman, analizdnd diferitele tipuri de
structurare a modelului social sau cosmic la Pasternak,
relevd ca unul din principiile’ structurale ale poeziilor
sale acel "montaj" cinematografic al imaginilor vizuale,
amintind de maniera lui Eisenstein. Guvernanti este in
Planul acestor structuri legdtura 1intre cuvinte, ca

ordonatoare de text, compensand slibirea legéturilor la
alte nivele.
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La Pasternak cele mai simple sentimente umane
sunt ridicate la rang de fenomene ale naturii §i, invers
natura si obiectele care-l inconjoard pe om cheamad ¢
voci omenesti, sunt chinuite de trdiri omcnesti si i
povestesc singure dramele sau bucuriile fard si apelez
la "medinmul autorului”.

in acest univers sincretic unde dispar granifele
intre universul uman §i cel natural este posibil c
imaginea gradinii, de pild4, care apare atit de frecven
in opera sa, si devind si-un alter ego al poetului
Semantica poeticd a imaginii gradinii isi are sursa it
arhetip! biblic al grddinii vietii. Esenin spunc inir-un
poem -- "¢w totii sunfem racrii si visinii gradinii de
aur”. In aceastd paradigmi a vietii, logica textului
pasternakian conduce si la alt termen, ca expresie 2
dublului sdu, care este viata insisi. Cel mai grditor in
acest sens este ciclul Sora mea, viafa. Intr-o poezie
ulterioard (1936) poetul trimite la acceasi semnificatie:

Ona xxune, xex alter ego
U 2 nazpan eé cectpoii.

Inr-o poezie intitulatd sugestiv Griadina care
plidnge (din ciclul amintit) omul si grddina trdiesc
aceleasi emotii, aceleasi sentimente:

Yxeanit! - Kammer u sonyaercs,
Bcé on nu ozym Ha cBere

Muér BeTcy B OoxHe, xax xpy>KkesBle,
Unu ects ceugerens.
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Strofa a patra repetd ca un ecou versurile din
prima, doar cid se schimbid pronumele. In locul

pronumelui on/caz (ea, gridina), apare pronumele s
(eu):

K rybem nogrecy u npucnynssiocs,
Bcé 2 nu opuu Ha ceeTte, -

IoToBbi HeBspug npu cnyvee, -
HUnu ects ceuperens.

(subl. de noi — A. D.)

Cuvintul csuperens (‘martor’) din ambele strofe
reprezintd elementul unificator intre "grddind" si "eu”,
presupunand pentru fiecare un alter ego. in versul "sunt
gata sd plang"” se simte identificarea stdrii emotionale
cu "gridina care plange".

Gradina este inclusd in seria paradigmaticd a
creafiei, aldturi de poet:

HJeaBeit pomats cnosa
Kex cap snraps u u.tymy.*

Personificarea gridinii se referd dupd toate
regulile jocului si la "fiziologia" sa. Ea este o persoand
in "carne si oase”, dotatd cu organele vorbirii, capabila
sd rosteascd cuvinte. In niste versuri care redau o

Iar versurile, tremurind,
Sidi-le-as, ca-n gridini.
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atmosferd de toamnd bolnavd, avem imaginea gurii
uscate a gradinii, care "miroase a urzici, a sange,
putreziciune si a spaimd™:

I"posa 6Gnusxa. Y caga naxuer

U=z yoxarowero pra
K panusoii, xpoBsio, TIEHCM, CTPEXOM.

(subl. de noi - A. D.)

in lumea lui Pasternak toate lucrurile care
populeaza gridina sunt capabile sd vorbeasca:

He oraxmxaer nu Asune

Y numn, He NITHYT NUCTHA Xk HEOY b
B vacs1, xex B narepe rposk
INome6a TomyeTcs noozens?

Aliteratiile ingenioase din aceasti strofd
(Pasternak apeleazd descori la asemenea efecte prin
potentarea expresivitd{ii muzicale a cuvintelor) sporesc
sugestivitatea imaginilor.

Semnificatiile alegorice ale imaginii gradinii sunt
evidente. Vorbim de alegorie in sensul larg al accstui
cuvant — arta ca expresie a unei idei printr-o imagine,
un tablou etc. Pasternak afirm3d in mod categoric:
"Vorbirea directd a artei este alegoricd si ea nu poate fi
inlocuitd prin nimic".

Observatia lui Pasternak trebuie inteleasi nu in
mod traditional (43), ci in sensul ca afectivitatea nu
este doar o replicd la realitatea exterioard alegorizatd,

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



7

aceasta din urmd nu dispare o dati cu trecerea in
universul sufletesc.

In alegorie Baudelaire vede o functie noud,
apropiatd celei de care vorbeam mai sus, adici a
anuldrii distantei intre subiect §i obiect. Hans Robert
JiiUSS, referindu-se la observatiile baudelairiene noteazi:
“In timp ce in poezia traditionald alegoria a servit la
disocierea intre-aparenta sensibild si sensul supersensibil
al lucrurilor, sugerand prin intermediul personalititilor
si emblemelor sale. Adevidrul atemporal al unei lumi
superioare constituitd din "universalia ante rem", la
Baudelaire, dimpotrivd, ea anuleazd distanta dintre
obiect si subiect, dintre aparenta exterioard si sensul
spiritual. In aceasti ipostazi moderna alegoria pierde
sensul ei referential, emblemele sale devin signum al
unei lumi obiectuale indescifrabile si, astfel, punct de
plecare al trecerii de la lumea exterioard la cea
interioard, de la realitatea alienati la acea morne
incuriosité a spleenului” (44).

Poeticianul Tzvetan Todorov raporteazd alegoria
nu doar la metaford (ca la tradifionalisti), ci mai ales la
simbol, considerind c# in aceasti relafie, functiile
alegoriei ies mai pregnant in evdenti:

"Opozitia generald dintre simbol si alegorie este
in acord cu acest caracter instantaneu al metaforei
(intr-un alt pasaj Creuzer compari simbolul cu
"fulgerul care ilumineazd dintr-o dati intunecata
noapte”, iar aceastd formuld aminteste foarte bine o
tXpresie a lui Schelling, care figureazd in Filozofia
artei, pe atunci inediti: "In poemul HNric, la fel ca in

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



78

tragedie, metafora actioneazd adesea doar ca un fulge
ce ilumineazd brusc un loc intunecos, pentru a fi din
nou inghitit de bezni. in epopee, ea trdieste in &
insdsi, devine la rdndul ei o epopee™):
"Deosebirea dintre cele doud forme
(simbol si alegorie) trebuie vdzutd in
instantaneitatea care-i lipseste alegoriei.
intr-un simbol, o idee se deschide intr-un
moment §i in intregime, §i ea atinge toate
fortele sufletului nostru. Este o razd care
cade de-a dreptul din adancimea obscurd
fiintei si a gandirii pe ochiul nostru, si
care strdbate intreaga noastrd naturd.
Alegoria ne atrage sd respectam $§i sd
urmdrim calea pe care o apucd gandirea
ascunsd in imagine. Acolo este totalitatea
instantanee, 2aici e Tnaintarea printr-o seri
de momente. Jatd de ce alegoria si nu
simbolul, cuprinde mitul"... (45; subl. de
noi — A.D.).
_ Alegoria este succesivd, simbolul este simultan’
(46).
in comparatie cu atitudinca lui Goethe,
Schelling, Humboldt s.a. la care intilnim o deprecicrc
a alegoriei, concepliile moderne ii conferd acesteid
chiar calitdti In plus fatd de simbol. K. W. Solger
afirmd: "Simbolul are marele avantaj ci este capabil de
a figura aidoma unei prezente sensibile, cidci el strange
intreaga idee intr-un punct al manifestarii (...). Dar
alegoria are avantaje infinite pentru o gindire mai
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profund4. Ea poate sesiza obiectul real ca idee puri
fir4 a-1 pierde ca obiect’ (47; subl. de noi — A. D.).

Aceastd ultim3 subliniere in legiturd cu alegoria
este, credem, grditoare si in legdturd cu poetica
pasternakiand. Dupd cum reiese din conceptele mai noi
‘despre alegorie ponderea o dre raportul imagine-idee.
Asa cum constatd Emile Bréhier, "in acest raport existi
un sens dublu, existd o miscare a spiritului prin care
gindirea se exteriorizeazd in imagini, si unul invers,
care pleacd de la imagini pentru a se ridica treptat la
idee. In primul procedeu, al exteriorizirii gandirii in
imagini, ideea face si {Asneascd din ea insdsi in
constiinfa imaginii care 1i serveste, pentru un moment,
sd ilumineze un anumit aspect al ei. Imaginea este
astfel uneori schimbdtoare, alteori stearsd, uneori
invadind spontan constiinfa, dar alteori, ca alegorie,
rezultind dintr-un efort al cdutdrii, citeodatd atat de
mare c4 legdtura asemdndrii lipseste, neputandu-se gasi
inlocuirea care o 1aporteazi la idee. In al doilea
Procedeu, imaginile fiind date, le considerdm ca
simbolizdnd idei si apoi construim idei, pe care ele le
simbolizeaza, reficand, in sens invers, procedeul prin
care ele au devenit simboluri”,

Mecanismul legiturilor ce se nasc intre imagine
5i idee, surprins de Bréhier, poate arunca o lumini si
asupra infelegerii structurii textului pasternakian. Am
mai ficut remarca si pand acum cd lirica lui Pasternak
€ste 0 poezie a ochiului in primul rind. Din acest punct
de vedere ni se pare interesanti o afirmatie a lui T. S.
Eliot care spunez despre "imaginatia vizuald" la Dante:
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"El foloseste alegoria §i, pentru un bun poet, alegori
inseamnd imagini vizuale clare" (49).

Claritatea imaginilor lui Pasternak est
remarcabild. La el toate obiectele au profiluri cla
conturate in ambian{a de lumind. Ochiul lui Pasterna
ne ajutd si vedem mai bine obiectele, care au ¢
personalitate a lor si filtrate prin ochiul iui capitd s
ceva in plus — ele sunt spiritualizate, pe fiecare est
aplicatd si pecetea acelor senzajii pe care le are in acd
moment poetul. Sunt deci itmbogdtite cu starea aceea d
o clipd, imortalizatd prin vers. Marina Tvetaeva ¢
spune atit de sugestiv: "si acesti ochi ai lui Pasternak
rdman nu doar in constinta noastrd, ei rdman fizic pe
lot ceea ce el a privit vreodatd, ca un semn, O pecete,
un patent, asa incat putem stabili cu precizie dacd ¢
frunzd este pasternakiand sau e o simpld frunzi
Absorbitd cu ochiul (frunza) — el o redd cu ochii. (Nu
md pot abtine de la urmitoarea reminiscenfd — cuvantul
rusesc nu existd: renumitul si fermecadtorul pastel
pasternakian (al tatdlui) Ochisorul. O cand imensé
acoperind si ascunzand intreg chipul celui care o bes,
deasupra cu un ochi imens de copil: ochisorul... Poait
chiar Boris Pasternak in copildrie, cu siguranti — Boris
Pasternak in vesnicie. Dacd ar fi stiut tatdl cine si, in
special, ce bea asa).

Ca si mine candva, in cu totul altfel, liric §i
alegoric:

Icoanele toate cu ochii tdi se uiti
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despre Ahmatova, tot astfel acum, cu certitudine si
obiectivitate despre Pasternak:

Padurile toate cu ochii tdi privesc.” (50)

Cu subtlitaiea care o caracterizeazd, Marina
Tvetaeva a surprins imaginea acelei cini simbolice din
tabloul lui Leonid Pasternak, care se interfereazd prin
semnificafiile ei cu 'ceasca” din poezia Oglinda sau din
alte versuri intitulate (intr-o prima redactie) Sdrutul
(spuneam ca un veritabil seran poetic al eu-lui, intrucat
aceste texte, asa cum am mai remarcat, sunt reunite si
sub un titlu comun — Eu insumi). Iatd incd un exemplu
de capacitate de semnificare a obiectului in textele sale,
legata, desigur, si de capacitatea de fintelegere a
receptorului. In cazul lui Pasternak este evident ci "nu
fiecarc text liric contine un mesaj explicit, pe care
cititorul s3-1 infeleagd ca pe un rdspuns la o Intrebare
implicitd sau ca o rezolvare a unei situatii practice”
(51).

Meritd si mai insistim asupra unei situatii pe
Care am mai semnalat-o — lui Pasternak nu-i plac
Spatiile inchise (asa cum este de pildi poezia "de
Camerd" a Annei Ahmatova). Sufletul siu are mereu
ferestre deschise spre lume. Salonul cu o oglindi din
Poezia QOglinda, cu ferestrele deschise spre gradini,
poate fi interpretat si ca un spatiu al eu-lui. Ne vin in
minte cu aceastd ocazie poemele in prozi ale lui
Turgheniev, la care intdlnim aceeasi fobie a spatiului
limitat. Si la el camera are fereastra deschisi iar
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privirea celui dinduntru se indreaptd spre Natura
care aspird sd se contopeascd, aspirajie desartd intruci
Natura e vesnicd, iar timpul uman se scurge implacabl
spre sfarsit (poemele crepusculare ale lui Turghenier
transmit nelinistea apropierii mortii).

La Baudelaire, ale cdrui poeme in prozd L
Spleen de Paris 1-au inspirat pe Turgheniev, intilnim ¢
alti conotatic a camerei. In poemul La chambre doubk
este revelatorie semnificatia simbolicd a "camere
spirituale”, a "camerei paradisiace”, ca spatiu al eulu
care nu se poate elibera de dominatia Timpului decat i
vis. In acest context ferestrele semnifici pentru poett
francez nu ochiul spre lumea de afar3, nu o posibilitat
de legdturd, fie si unilaterald, cu Natura, ca i
Turgheniev, ci pitrunderea in tainele si tenebrele vicli
individuale — deci ipostaza este aceea de privild
dinafard spre lduntru, ilustrati expresiv de poemul Li
fénetre: "Celui qui regarde du dehors a travers unt
fenétre ouverte, ne vois jamais autant de choses qut
celui qui regarde une fenétre fermée. Il nc'est pas
d'objet plus profond, plus mistérieux, plus fécond, plus
ténébreux, plus éblouissant qu'on fenétre éclairée d'unt
chandelle. Ce qu'on peut voir au solcil cst toujours
moins intéresant qu ce qui se passe derriere une Vilre
Dans ce tron noir ou lumineux vit la vie, réve la vic
souffre la vie". Fereastra reprezintd la Baudelairt
ochiul magic care poate transfigura viziunea asupr
propriei vieti, este unul din semnele poetice ca reper a
edificiului paradisiac pe care si-1 construieste, acelei "l
vie en beau" evocate in dialogul cu geamgiul dif
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roemul Le mauvais vitrier. "Comment? vous n'avez pas
des verres de couleurs? des verres roses, rouges, bleus,
de vitres magiques, de vitres de paradis? Impudent que
vous étes! vouz osez promeneur dans des quartier
pauvres, et vous n'avez pas meme des vitres qui fassent
voir la vie en beau!"

Dupd cum se vede si din acest fragment de
poem, la Baudelaire culorile evocate nu reprezintd
culorile realitdtii, ci ale unei trdiri interioare. Ele au
rolul despre care vorbea pictorul Van Gogh: "Vreau si
exprim cu rosu si galben teribilele pasiuni umane".

La Pasternak culorile si formele obiectelor
concrete pot exprima pasiunile, emotiile, bucuriile si
tristetile. Lumea de dincolo de ferestrele deschise fsi
asteaptd, isi cautd intruchiparea in textul poetic:

Jda oxHamMUM faBra, TOJITHTCA JIMCTEA,

! nanoe nebo c gopor He nogobparc.

Bcé crmxno. Ho yro 310 610 cnepsa!
Teneps pasrosop y=x He ToT ¥ NMO-Z0GpOMY.

Cravana Bcé orpomersio, BpasHOPAZ

Beanumnocs 5 orpegy AepessA pasBeHYMBATS,
W nonparnmove naprom wz nuBHA - 1OZ rpex,
ITorom -or capaes - x Teppace GpesesyaToit.

Ideea creatiei este sugeratd in aceste text ca si in
altele de cuvantul nuBens ‘('ploaie torentiald’)
asemuind-o astfel cu o stihie a naturii — imagini ale
stihiilor naturale sunt la el deosebit de frecvente —
furtuna, vantul, vifornita, eruptia vulcanici etc.
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Jucdndu-se in doud versuri cu sonoritdtile cuvintelor, ¢
ne dd aceastd imagine plasticd a versului ca stihie:

Crmxua csoboprot cTUXuH
Ceobomioit cTixmeit cTuxa

(efectul se bazeazd si pe un joc de cuvinte -
limba rusd crux 'versul', sugereazd o raddcind comun
cu crmxua ‘stihie).

Tot astfel si vantul poate exprima stiri sufletes:
inrudite cu ale poetului:

JBop! JToT Berep poacTBeHeH MHe
Yro co Bcero oxosnoTka C HaMeTy

On HaumHaeT GaneToM x CTeHe,
(subl. de noi — A. D.)

Dominatd de spiritul stihieci, creatia este dup
opinia lui Pasternak rodul intdmpldrii. Aceastd idee &
incadreaza intr-o problemd mai largd a cauzalitdtii ¥
cadrul diverselor modele ale lumii propuse de diferit
curente culturale.

Nu mai pufin elocvent este atasamentul fatd d
categoria intdmplarii la toate nivelele artei futuriste.

Redactdnd in 1920 operele scrise inainte &
revolutie si cu aceastd ocazie constientizand, eviden
caracterul lor unitar, Pasternak si-a proclamat ¢
principald fortd diriguitoare a creafiei intimplarea: "I
yeM cnyvafine#t, Tem BepHee/Cnaratorca crHX!
Hap3pnz . Igor Severianin vedea in textul poetic Uf
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complex de curiozititi lexicale: "M wro ¥ cnoso - TO
aopnprs”’. Pe imbiniri forologice imprevizibile se baza
"absurdul” lui Krucionih, conform c#ruia izvorul
vorbirii transrationale este alogismul, intdmplitorul,
elanul creator, Tmbinarea mecanicd a cuvintelor” (52).

Pasternak ne prezinti fumea cu fafa ei mai putin
obisnuitd, el "regrupeazi obiectele, le modificd
perspectiva” (63) — cum spunme Iuri Tinianov. Totul
este zugrdvit din perspectiva observatorului in miscare,
¢ pasbGera. Dinamica lucrurilor fiind esentiald in
viziunea pasternakiani, structura textelor sale este
dictatd fn primul rdnd, daci nu exclusiv, prin
paradigma spatiald. La el insdsi cunoasterea artisticd
¢sle perceputd ca putinfa sau neputinfa de a alege
directia corecti a deplasdrii in spativ. Momentele de
cumpind, clipele dramatice din viatd sunt redate si ca
0 rdtdcire intr-wn labirint, o pierdere a reperelor in
spatiu;

Metanca, cryvanca so Bce BopoTs,
K pyron osmpancs, cuepicx ¢ MOCTOBOH...

- He tor 3vor ropoa, u riomious He T8,
U 1t 3a6myaunca, eé socrosoit!

Ho it mare mrernzyn, BocroBo#t Hecripocra,
B rnocage, xvna Hu oavm psyHOri,

H Toxe xaxoit-ro.. 2 cOunca c goporsn.

- He Tor 3T0T ropog, u rnomxovs He re.

(subl. de noi — A. D.)
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Vizand in metafora labirintului o trimitere i
modelul tipologic baroc, I. Smimov surprinde influen
acestuia asupra viziunii futuriste. "Realitatea negativd i
modelele tipologice baroce si futuriste nu e numai(
portiune inchisd a actiunii, dar §i un spatiu in care o
se poate defini directia, este lumea asemuita labirintui
(metafora obisnuitd a barocului poetic); compara
metafora labirintului la Pasternak si la Bobrov di
culegerea Pidurile de diamant, sau cu locul unde eroll
riaticeste drumul (Viscolul lui Pasternak). Cunoastert:
adevdrului se asociazd cu priceperea de a. alege direcli
corectd in spatiu” (54).

Ideea de labirint sc realizeaz3 poetic in poei
Viscolul, in primul rind in plan compozitional -
obsesiva intoarcere la unele si aceleasi imagini creear
impresia unei misciri In cerc, iar semantica palatulu
insemnat cu cruciulitele pe porti (55) este aici evident
— sunt incercdrile de a descifra repere in acest labirin
al cunoasterii.

Din observatiile lui I. Smirnov cu privire I
perspectiva spatiald in sistemul artistic baroc, preluali
de futurism, ni se pare mai elocvent un aminunt §
pentru perspectiva spatiald pasternakiana: "Smulsa dif
carcasa geograficd fix4 lumea pierde divizarea in cenlr
si periferie, care isi schimbi reciproc locurile, €
devine policentrald, este zugrdvitd de pe pozitiil
observatorului in miscare, capabil sd cuprindd ¢
privirea tot ce este esential, iar in cazul aprecierilo
negative se transformd intr-un spatiu inchis, car
stinjeneste deplasarea liberd a eroului”(56).
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in ipostaza din urm4, plind de dramatism, este
zugrdvit si eroul din poemul lui Maiakovski Omul:

1 B nneny,

HeT MHe BbncyTal

OxoBana 3eMiiA_oxagHHAA

5 6t scex B mmo6BH Moeit BrOcyTIAT,
e ¥ noMa oOHecéH oxear ee!

Yroul se simte claustrat in spatiul "povestirii fard
sens” si Impins in "oborul padméantului”. O imagine
asemdndtoare ntdlnim si la Pasternak in versurile in
care orizontul pune spatiul in genunchi ca pe o vitd in
obor:

CMepxarnccs u cTapA NMpPOCTOp Ha KOJEHH
3arcH ropuscHTa CMBICAIT MONTYKPYT.

Sufletul poetului aspird spre infinitul spatial,
"este gata si-mbrifiseze bolta cerului”. Si cu toate
acestea, el are mai mult o viziune sofianicd, adicd o
tendintd de a apropia cerul de piméint. Fenomenele
cosmice sunt aduse la dimensiuni terestre, incluse intr-o
geometrie arhitecturald domestic:

I"'posa B Bopoteax! He gsopet
IIpeoc6pexaacs u gypesa

Bo TrMe, B packarax, B cepebpe,
Ona 6exur no rannepee.

ITo necmsmme. K Ha xpousie
Cryrens, crynens,crymnens... [lopmicy!
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Y Bcex nATH 3epran nMuo
I"posyt, ¢ cebs axpubBaBiIeit Macky.

Eroul lui Pasternak este in permanentd migcare i
spatiu, iar lumea se miscd o dati cu el:

N mapropcxas Hour m aBTOD

IlIny mmbxo, 1 oborx cnopaw ux
Xonogras pyxa naxxuadTa,

Bena gomoit, ena co cOopuuye.

Obiectele sunt distribuite in spatiu in cu totul altt
ordine decdt cea dictatd de cladirea universului — cern
poate sa cada, stepa sd se prdbuseascd spre stele, steaul
sd apard in palmele ude ale gradinii:

U ssesgy zomecTy zo cazxa
Ha Tperewywymx Moxpix nagoHbAX.

IInowe zocox B Boge - gyxorTa.
Hebocsop 3apanunca onsxoro

JTvd 3BE3gAM X Ny 6 xoxoTtaTs
AH BCeNeHHaA - MECTO IJIyXoOe.

Poezia lui Pasternak inregistreazi cele mai fin¢
nuante psihologice, tot ce existd in lumea asta estt
filtrat prin sentimentele omenesti, care, asa cum an
mai relevat, reprezints chiar izvorul poeziei, "universt!
— spune poetul — este o dezlintuire de pasiuni
acumulate de inima omului":
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Y cagp, u npyzp, n orpag,
H xurautee Germovu Borvmvm

Mnposgarue - numus cTpacTH paspAz,
YenoBeveacM CepALIEM HalCOMITEHHLIM,

Cand versul este dictat de sentiment, acesta isi
trimite pe scend sclavul, deci poetul, care si-a legat
destinul de poezie. Dar versurile pot si si ucid4, spunea
el intr-o poezie scrisd in 1931, etaldnd si substratul de
tragism al vietii slujitorului artei:

O 3nan 6u A, yTo Tax Gumaer,
Koraa nyacanca na gebrort,

Yro cTpoxu ¢ xposro - yOuBarOT
Haxsnporyt roprom u y6rior.

Korza crpoxy ameryer vyscTBOM
Oxo Ha cyeny mnér paba
M 1yt xomvaerca noxyccso

U mount nowsa n cyzsba.”

O, de stiam de la debut"

C4 versul scris cu singe-omoard,
C4 flecustetele de randuri
Te-nfundi-n gt si te doboard.

Cand inima-{i dicteazi versul,
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Consecintele unei asemenea sensibilitd{i artistice
constau in lipsa unei reprezentdri integre, organic
despre naturd si subiectul cunoagterii, cdci imaginile s
deruleazd intr-un asemenea haos emotional, "intr-
asemenca criptogrami de idei si sentimente pulsatoare,
0 asemenea materie poeticd spiritualizatd, dincolo d
care pe poet il paste primejdia unu subiectivisn
exacerbat” (57).

Neasteptatele si fulgerdtoarele ilumindri afective
se aseamand cu sclipirile de blitz de la aparatul d
fotogafiat, imagini momentane surprinse de fotografic
Nu intdmplator intdlnim metafora fotografierii in mul:
din texiele sale. In poezia intitulati sugestiv (am ma
pomenit de expresivitatea titlurilor, care concentreaz
adeseori insdsi cheia de decodare a textelor) — Furtuni
momentand, tunetul este asemuit cu un fotograf, care I
lumina fulgerelor fotografiazd noaptea in sute d
imagini:

A 3saTeM mpou(asoch Nero

C nonycrarxoM. Caapmin marney,
Cro cternwnx $oTorpaduit
Housto cran Ha nemarts rpom.

Ea scoate-n scend-un rob, tarandu-l.
Aici se isprdveste arta!
Respird soarta §i pAmantul. /trad. de M. Sorescu/
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In limbajul alegoric pasternakian aceasta
semnificd faptul cd o dati cu stdrile, imaginile noptii
sunt "fotografiate” tot atitea stiri sufletesti de o clipi:

M xoraa no xposne sgansa
Paanusacy Borma 3nopazcTsa

H, xax yrons no pucymxy,
I'paryn nubens sceM ruteTHEM.

Cran MuraTs oOBan cosHeHbA:
Bor, xazanocs, osapatca

Haxe Te yromt paccyaes,
I"ze rereps cpeTno, xex guém.

Realitatea curge ca torentul ploii asupra
constiinfei poetului, dictdndu-i parcd ea insdsi un
anume tip de expresivitate. D. Lihaciov remarcd in
legdturs cu aceasti situatie: "Expresivitatea n poezie
poate fi de doud genuri: expresivitatea receptdrii
realitdtii si expresivitatea expresiei. In lirica lui
Pasternak avem de-a face cu expresivitatea receptarii
realitdfii. Realitatea insisi este atit de expresivd, incat
acfioneazd parcd asupra poetului si operei sale, ii
Crecazd o atitudine aparte fatd de ea” (58).

Surprinderea in realitatea inconjuritoare a
Obiectelor stari de spirit si redarea lor prin limbajul
poetic il apropie pe Pasternak de pictorii expresionisti,
la care apropierea de naturi are "ca urmare nu
Imaginea exterioar4, impresionistd, ci starea de spirit,
Xpresia interioard, generatoare a unor reprezentiri
lon-obiective” (59). Si cdt de bine se potrivesc
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manierei poetice pasternakiene gandurile despre arti ake
pictorului expresionist Kandinski. in comentariul I
conceptiile lui Kandinski, Dan Grigorescu relevd nist
reflectii, care pot fi spuse §i pe marginea poeticii lu
Pasternak:

"Artistul, deci, recreeazd lumea, o pldsmuiest
din nou in propria sa constiin{d si restituie o imagin
care finfdtiseazd mai degrabd o seismogramd i
miscdrilor sufletesti decat aspecte ale realului. E drepl
cd rostul artei e tocmai aceia de a dezvilui un "suflel
prin mijlocirea unii col{ de naturd, cd opera de artd m
poate fi conceputd in afara contributiei personalitifi
artistului. Dar e tot atit de adevdrat cid "autonomia
existentei sale despre care vorbeste Kandinski, nu st
poate realiza atita vreme cit ea implicd tocmd
participarea spirituala (rationald si sentimental¥) a unui
creator. Opera rdmine legatd de artistul care 0
realizeazd astfel incdt ea "sd implineascd anume
scopuri”, ceea ce, fireste, implici efortul dirijat in mod
constient” (60).

"~ In universul asociativ atit de bogat, efectul
versului, al strofei, al imaginii depinde de confruntarc
dintre diverse unitdti semantice, dintre diferite scrii &
sens. "Are loc disparitia automatismelor de receptarc ?
textului. Modelul obisnuit pentru cititor de receptarc
textului nu se suprapune pe modelul propus de poel
(©1).

Semantica s§i sintaxa textului pasternakian
decurge dintr-un tip anume de reflectare a realitaiil
oricum l-am denumi noi. El este adesecri incadra
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intr-o tendintd mai largd a culturii ruse inci de la
inceputul secolului XX, unde se accentueazi
caractererul ei expresiv (este vorba de literatura anilor
20, dar §i despre arta dramatica, cea a filmului etc.)

Din orientarea de bazi a poetului spre tipul
expresiv de reflectare a realitdtii decurge si caracterul
dificil, propriu lui Pasternak, de respiratie poetici:
amestecarea planurilor, zugrdvirea intregului printr-o
anume laturd a sa, poetica aluziilor, Tmpletirea
asociativd a unor obiecte §i notiuni din serii semantice
diferite, metaforism accentuat, eludarea unor cuvinte de
legdturd, laconismul expresiei, dus la extrem.

Ca si In cazul lui I. Annenski izomorfismul celor
doud lumi -~ exterioari si interioard — naste in plan
stilistic o ambiguitate semantici a lexicului §i sintaxei.
In structura sintacticd a strofei si cateodati a intregului
text poate si lipseascd subiectul sau cuvantul determinat
de adjectiv etc. Uneori aceastd lipsd este suplinitd de
titlul poeziei sau al intregului ciclu. Am mai relevat
Maniera lui Pasternak de a apropia obiectele pe
principiul contiguititii. Uneori intdlnirea lucrurilor se
face nu in virtutea apropierii semantice, ci a celei
sonore. Asonanta dovedeste virtufile muzicale ale
versului, dar adeseori este un semnal al apropierii
obiectelor, apartinind unor clase diferite sau, mai
curdnd, a scoaterii din lumea lor obisnuiti. Asa se
Tntémpla in poezia Fetifa, la care ne-am mai referit, in
care fetifa este reprezentatd de imaginea metaforicid a
crengutei de liliac. Trecerea din clasa obiectelor in cea
4 lumii umane si, implicit, a celei sufletesti, se face
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prin asonanta celor doud cuvinte, subliniate pri
prezenia lor in rimi: "B promee”, "promur".
Imagismul paternakian este constituit in primil
rand prin modul in care un obiect poate fi inteles prin
intermediul altui obiect, intr-o lume 1in care, cun
spuneam, totul se oglindeste in toate. Actioneazi ai
un gen de mecanism al oglinzilor paralele si, de fap!
este vorba de o tripld reflectare, care ne sugereai
triada — poezie/univers exterior/univers sufletesc, ¢
termeni ce se Intrepdtrund reciproc. Ordinea 1n care an
consemnat aceatd triadd nu este obligatorie. Cii
Pasternak alcituieste o asemenea clasificare insolitd ¢
obiectelor, o asemenea ierarhizare a obiectelor, ncé
fiecare poate fi termenul metonimic al celuilalt. Puten
constata aceasti situatic pe baza textului Fetifa, in

urzeala cdruia patrund motive din textul ce 1l precede -
Oglinda:

W3 cage, c xavene#t, c 6Gyx Tl Gapax Th
Bberaer Betka B Tpromo!

Orpomuas, Grivskas, © xanneir cvaparga
Ha xormumcax xucTy npamo,

Caz sacTnan, nporan 3a eé Gecrniopazxon,
3a 6rrou(eit B NHMIIO XY TEPEMOH
Pogres, rpomegras, © cag, 8, XapaxTepoM -

Cectpa! Bropoe Tpromo,

Ho BoT 3Ty BeTy BHOCAT B promxe

U crapaT x pame Tpromo!
Ko 3aro, rageer, rnasa MHe pOMHUT

Tropemmoit smopacoit ApéMoit.
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(subl. de noi — A. D.)

Fiecare din cele trei strofe contine imaginea
oglinzii ("rpromo"), cele trei ipostaze, cei trei termeni
de care pomeneam mai sus conducénd spre ideea triplei
reflectari. Intrucat cunoastem deja conotatia grddinii, ca
formuld poeticid a vietii, putem gisi o cale spre
descifrarea sensului poeziei, desi ca si in alte texte
pasternakiene ambiguitatea atit semanticd cat si
sintacticd face destul de dificild receptarea.

Obtinem o noud paradigmid in care existd un
termen comun cu cealaltd — pronumele eu. Vom avea si
doud serii tematice, fiecare cu paradigma sa:

1. tema vietii — graddina — sora — viata — eu
2. tema creatiei — oglinda — crenguta — ploaia —
eu.

Sensibilitatea muzicald, receptarea muzicald a
lumii la Pasternak se exprimi printr-o serie intreagi de
principii structurale — inainte de toate pe baza temelor
CU variatiuni: explicarea semanticii unui text poate fi
completatd si prin variatiunile la tema datd, intalnite in
alte texte. In poezia Tw B BeTpe, BeTkOH npoByrourem
lema creajiei 1si imbogiteste paradigma: véntul -
Picdturile de ploaie — creanga de liliac (dragostea,
femeia) — lacrimile — a canta. Ultimii trei termeni sunt

legali de lumea sufleteascd, de sentimentul care inspird
Creatia:
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Tut B BeTpe, BeTkoHR Npobyrouen
He Bpema 5t MTHI[AM [ETS.
HeMmox1ras BopoOnuincom

Cupenepes perss!

Y xanens - TAMRECTH FAITOHOK.
! cag cnenur, xax nnec,
OO pherasmbit, saITeOcarHb

I!l HIUTAOHOM CHHWX CIES.

(subl. de noi — A. D.)

Congstiinta poetului trece prin seriile de obiecte,
constientizandu-le printr-un intreg proces psihologic.
iar semnele lui sunt aspectele de o clipd ale lucrurilor
Frecventa cuvintelor "clipd", "momentan"”, "trecator
are in acest context semnificatii profunde. Aceaslt
inseamnd in primul rdnd cd timpul poetic est
concentrat mai ales asuprn prezentului, inclusiv it
versurile care evoci virsta copildriei. "Memori?
semnifici de fapt un plan temporal al prezentului
permanent. Pentru ci se reconslituie in amintire nu 0
anume etapd a varstei umane, ci 0 anume sfar
sufleteascd continuatd in prezent. Copildria, acea varstt
"cand incepi si trdiesti prin vers"”, este o stare poeticl
"un cdus al.profunzimii sufletesti":

O, rerctso! Kosm gymepHo#t rryon!
O, Bcex necos abopuren.

Kopumvu Bpoaumiic B caMormobre,
Moi#t BgoxHOBHTENB, MOM peETEHT.
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Asa cum am mai afirmat, opera pasternakiani
este structuratd pe o paradigmid spatiald si nu
temporald. Acest specific iese si mai pregnant in
evidentd in microciclurile dedicate celor patru
anotimpuri: Dimineafa de iarnd (5 poezii), Primdvara
(5 poezii), Visul unei nopti de vard (5 poezii) si
Toamna (5 poezii), toate fiind capitolele unui ciclu
Grddina primitoare (initial purta un titlu si mai sugestiv
- Graddina primitoare a sufletului). Sub acelasi generic
sunt grupate §i alte texte reprezentative — Poezia
(definitorie pentru exprimarea viziunii sale asupra
crealiei — ne-am mai referit la ea) si Doud scrisori, in
care artistul ca poet si "interpret” (cum il numeste
Pasternak) si creeaza versurile la "dictarea” ploii:

Joxzs, BepHo, NepBbM BLOiZET M3 JlECY
Y sucnipocur, rae Top, rae Torxo.
oM eMy B,JOro BhI3BaIT

1 aro nog ero gumcropry
(subl. de noi — A. D.)

In microciclurile anotimpurilor orizontul de
asteptare al cititorului este infirmat — anotimpurile nu
S¢ mai incadreazd in planul analogiilor dintre viafa
Cosmicy si varstele umane, cum intdlnim la poetii cu un
Puternic sentiment al trecerii implacabile a timpului —
la Pugkin sau la Esenin. La Puskin tema iernii
S¢mnificd sentimentul inbatranirii; primivara eseniniand
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o recunoastem dupid semnele poetice inconfundabil;
care exaltd tineretea naturii §i, implicit, anii luminosi §
puri ai copildriei si adolescentei, "anii albastri" i
varstei idealurilor, semantica toamnei este incédrcatd &
starea de spirit a dramei lui Esenin, a perioadei ¢
crizd sufleteascd, iar iarna exprimd sentimentelt
complexe si contradictorii — este si ultimul anotimp 4
vietii omului, dar pentru poetul rus, prin albul zapezi
consonant cu floarea albi de malin (simbolu
adolescentei), reprezintd §i amintirca tinerefii ce s+
dus, dar pe care o pdéstreazd mereu in suflet, il ajutd s
supravietuiascd. Este adevdrat cd prin aceastd ultimi
temd, care este fundamentald pentru lirismul eseninina
ne afldm in alt plan temporal — in acela al memoriei,
amintirii, care este un timp al prezentului vesnic.

Tot astfel si la Pasternak, toate anotimpurilt
trdiesc in constiinfa sa inregistrate pec banda memoric
prin clipele care nu se raporteazi la fluxul tempora
Timpul pasternakian se aflf in nemiscare. Expresit
dintr-o poezie a sa "croar spemenma” (stau timpurile
este mai mult decat grditoare:

CroAT Bpemeya, ¥CYessd 28 KpselncoM
Mruoszusa, Pcé Tex ske xax ToHKa 3TA I'paHb.
[lo npesrueMy agaBHee kaReTCA A8BEIIHHM.

(subl. de no1 - A. D.)

in planul amintirii, asa cum spune poctul, "cc?
fost riméane ce-a fost", concentrat intr-o clipa. Cicl
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Dimineata de iarnd (titlul este consonant cu o
binecunoscutd poeziei puskiniand) reconstituie tot prin
intermediul amintirii acel timp cdnd "totul este
cufundat in zdpadd si in trecut”, ca o naratiune de
basm. Aceastd atmosferd mirificd, reficuti mereu si
mereu de memoria sufletului, rdméne un timp spiritual
cu rezonan{d in orice perioadd a viefii:

Kax xe B =BOEM paccyaxe,
Keax getu ocnymuasa.
O6nuswmancs, cymen
Olyta Mut ocymanu.

Ideca rezonantei, a ecoului peste ani a unor
dispozitii, stdri afective, este sugeratd si prin frecventa
cuvintelor "ta xe”, "ror xe", "roxe" (aceeasi, acelasi,
dc asemenea), ce vorbesc despre repetabilitatea
momentelor de viafd in tot si in toate:

[a xe murve acaska, 3yMHAA, MypIDOcana,
Ha 6ery uryprra Metensio ro resere.

sau §i mai obsesivi este aceastd senzatie in versurile:

Toxe 6Greuter, xax Gannaga,
JdusHoin Gnaroit, Toxe NBET
Cnésn; Toxe meveT BIrUAAN
Mmoo - cnosom, TOT Xxe néx.

[oxe, BHe npasgonogobsa,
IInupur, peér eé spavox,
IITiusto nepross Ha cyrpobe,
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O tzanémnii KOHCKHA Yec.
(subl. de noi — A. D.)

Sub imperiul trdirilor afective ale poetului
natura pare cd trdieste intr-un vesnic prezent. Am ma
intdlnit o asemenea evocare la unii romantici, cu
accente dramatice. Era acolo accentuatd vesnicia naturii
si nefericirea destinului uman, condamnat s3 parcurgi
un unic ciclu de la primdvard la iarnd. Textele
pasternakiene sunt lipsite de aceastd relafic
"conflictuald" intre vesnicia naturii si vremelnicit
omului. Deoarece, conform logicii imagismului si
natura este coautoare la poezie, este firesc ca ea sii
insufle omului propria ei stare, cdci doar ¢t
"povesteste” despre toate.

In microciclul Primdvara, in care intilnim f§
accente traditionale, venite din texte care exalld
renasterea vietii, tonul este insi retinut, i~r Pasternak,
poetul paradoxurilor, nu se dezminte. Versuri ca I'ze
Bevyep MycT, kax mpepBeHHBY pacckas (deci seara est
comparatd cu o povestire intreruptd si steaua rdmén
fird continuare) avem exprimati aici nu ideea umu
inceput, ci a unui sfarsit. Este sugeratd viata ca text §
in alte versuri ale poeziei:

Y, mansuolt, menermopy epotra,
B sanevaTensctBe ovaicn TemmA,
Omepamur teba Hex oporwt,
niyrioft cxasxol cBoeR Ipo MeHA.
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(subl. de noi — A. D.)

Stdri afective sunt exprimate ca niste personaje
alegorice, care nici ele nu se pot obisnui cu primivara
_ca §i poetul:

Jaicpoit riase. B Henrmynedimem oprame
Ha tpumars BépeT 3e6bnmIIMXCA MpOCTPAHCTD
CroAT B nMapax ¥ xerumoT Xpan M XapxeHse,

CMEX, JierneT, riay, GecriaMATCTBO M TpaHC.
M Xax ¥ MHe, HEBMOYD C BECHOIO CB TECA

U B repsrtt pas craparocs, - He NMPHBbIK.
Ceiivac o vaufeM MHe ¥ ITVIM MbICAHIENM
Homiocut vettry gvova naposroe.

(sub. de noi — A. D.)

Alt microciclu, intitulat Visul unei nopfi de vard
(aluzie la titlul piesei shakespeariene), foloseste, cum o
Spune si titlul, motivul visului. Amintirea este deci
Irditd ca un vis, in care timpul este comprimat — o
clipd doar dureaza imaginile si triirile. Momentalismul
Pasternakian in varii forme, poate aduce inapoi timpul,
C!ipa poate fi opritd, fiind inregistraty ca pe o peliculd
Cinematografica:

Hous 6mrs 6ype. Bugensa, obpano!
Hemars Tpy6u, Tpybm orcrymnenne x

roprepHoii!
(subl. de noi — A. D.)
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De la romantici la simbolisti toamna a foi
cvocald cu accente dramatice, chiar tragice. Toamna ¢
analogie a Tmbdtréanirii, ca prevestire a mortii. D
textul pasternakian contrazice din nou o asemene
modelare a imaginii toamnei (si la Puskin, toamna en
picleratd, era anotimpul lumind, al culorilor debordant
ale victii). Poate unicul lucru care se transmite versulli
pasternakian din atmosfera toamnei (mai ales k
simbolisti) este tema bolii." Se impune insd o precizat
foarte importantd. Boala nu este la Pasternak atit¢
stare a toamnei, cit mai ales este legatd de insdsi idec
de creator, de o stare a poetului in general, pe car
Rimbaud il numea "marele bolnav".

Pasternak 1si intituleazd un ciclu de poezii Boalt
0 poezie poartd titlul Bolile pdmdantului, iar un pocn
despre revolujie — Subiima boald. Dar cu aceasta nu &
epuizeazd toatc textele unde intdlnim accatd tratar
specificd a motivului bolii:

CxBO3b fORZHX CeATICA XOpan
Ha rpo6 u B muomt mosnoxonw,
A Bripovem - ensHmE, NoaBGupan
K npowansmne obrexan.

U 6es Toro ssomén, samen

B 6orHoM gy1re, urema, Mevacs,
bonsuroit, xax corme, Banamos
B ocemnmit panmwuit vac.
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Rimbaud redd extrem de sugestiv "blestemul"
creatorului de a-si chinui sufletul, cdutand in sine insusi
suferintele oamenilor si parcurgdnd drumul spre
necunoscut, explicAndu-si propriile trdiri:

"Primul studiu al omului care se vrea poet este

propria lui cunoastere, intreagﬁ; el 1si cautd sufletul, 1l
cerceteazd, il ispiteste, 1l invatd. De indatd ce ajunge
sd-1 cunoascd, trebuie si-1 cultive. Pare ceva simplu...
E vorba, ins4, de a-{i face monstruos sufletul... Poetul
devine vizionar printr-o indelungs, imensi si calculati
dereglare a futuror simfurilor. Toate formele de
dragoste, de suferin{i, de nebunie; el cauti in sine
insusi, epuizeaza intr-insul toate otrdvurile, pentru a nu
pistra decdt chintesentele lor. Inefabild torturd, in care
au nevoie de Intreaga credin{d, de intreaga-i for{d
Supraomeneascd, si in care devine marele bolnay,
marele criminal, marels blestemat, si supremul savant!
Pentru ¢4 ajunge la necunoscut! Pentru ci si-a cultivat
sufletul bogat si inainte, mai mult decat oricare altul!
Dar ajunge 1a necunoscut, si chiar dacd, innebunit, ar
sfarsi prin a-si pierede puterea de intelegere a
propriilor sale viziuni, esenfial este ci le-a intrezarit!
Nu-i nimic daci o s crape in saltul lui printre
lacrimile neauzite si indicibile; vor veni dupd el alti
lucrdtori oribili si vor incepe la orizonturile langd care
CelalalAt s-a prabusit!..." (62).
_ Intr-o poezie din Motive persane Esenin di o
Imagine rascolitoare, legati de condamnarea poetului de
4 mingiia sufletele striine — cum spune el — cu
Sangele propriilor trairi™:
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BT Mo3TOM - 3TO IHAYMT TO Ke
Ecny npesa R¥sHM He HADYIIHTSH
Py6uesaTs cebHa ro xoxe,

K posrro YyBCTB NTAckaTh YyRMe LYLUH.

intorcandu-ne la microciclul Toamna al lui
Pasternak observdm cd trdirile sub spectrul acestu
anotimp se incadreazd intr-o semanticd poeticd mull
mai largd decat a unor constructii lirice morbide, legat
direct de atmosfera dezolantd a toamnei. Dominanti
cste §i aici Incremenirea timpului in nemiscare, intr-0
unica stare:

M cvmyne kposs. Ho xaszanocs, He cremyT
[Ipyar, u xasanocs, C NMocNegHUX TOrOL
He nBvmyTca gy, u xe3a510Ch, BRHYT

W3 mupa npospavinii, kex 38yx, HeBoCBOZ,

S$i cu rezonante asemandtoare versurile:

II LCHD Cropai, ZeBHG OCTatiOBVB
E{&Cbl H XDOBb.

(subl. de noi — A. D.)

Asa cum se intdmpld frecvent in textele
pasternakiene totul este zugrdvit ca intr-un vis, este 0
viziune de cosmar (visul este subliniat §i prin repetare?
verbului "pirea"). Pasternak cultivi un "timp 2
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visului" (adeseori similar cu un timp al basmului),
particularitdtile cdruia sunt surprinse si de Tvetaeva:

"Incercarea unei convingeri a cititoru'ui cu
Pasternak imi aminteste dialogurile din Alice in fara
minunilor, unde dupd fiecare intrebare urmeazi un
raspuns fie intdrziat, fie sdltdret, fie fard nici o legdturd
cu subiectul, — chiar foarte precis fiind, — imposibil in
cazul dat. Asemdnarea se explicd prin introducerea in
Alice a unui alt timp, timpul visului, din care
Pasternak nu iese niciodati” (63).

Poezia este o céldtorie in necunoscut, cum spunea
Rimbaud. Aceastd metaford a c#litoriei, cu complexe
semnificatii, o intalnim in opera lui Pasternak mai ales
in imagini legate de cildtoria pe drumul de fier. Gara,
halta, peronul semnificAi momente ale drumului vietii
dar si al creatiei: ‘

Cé-n mai Mersul trenurilor-aceasti lectura!
In tren, pe traseul uitat Kamisin,

Mai grandioasi-i ca Sfanta Scripturd
De-ar fi chiar pe toati s-o citim.

Metafora incorporeazd. in sine si setea de
Ctnoastere a poetului, dorinta de a ajunge la esenta
lucrurilor. Creatoare de lume prin intermediul
Cuvintelor "poezia este — asa cum afirmd Herbert Read
despre Holderlin — acel grai deosebit care pentru prima
oard aduce la lumind, adicd in constiint{d esenfa tuturor
I_UCrun'Ior - ceea ce putem apoi discuta si trata in
limbajul de toate zilele" (64) (subl. de noi — A. D.).
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Sau cum o spune acelasi H. Read, "poezia este mijlocl
de a introduce esen{a bicrurilor in congstiinfa umani
Cuvantul poetului este primul fundament al realitdji
(65).

in ce priveste specificul viziunii asupra lumii k
Pasternak, N. Vilmont isi exprimd astfel impresiil
"Pasternak este in mare mésurd pdtruns de fericirea n
a descoperirii des grandes choses, ci mai curdnd:
cladirii universale in totalitatea sa, a Universului. Harl
sau liric, ideea poeticd isi ating cea mai tnaltd tensiux
atunci cind el vedea parcd intreaga lume (die Aliwell
conform cu realitdtiile reale ale artei si gandirii umanc
— desigur numai o parte, o pdrticicd a intregului ¢
nepatruns, §i totusi, "pe de-a-ntregul”, n unitait
indivizibild, recrednd viata atit de "omniprezent!,
incét se pare cid nu existd obiect neinsufletit, care s
trdiasca si sd nu respire aici” (66).

Pe calea cunoasterii cstetice Pasternak asiprd st
ajungd la "radicina” lucrurilor, fird insi a-si do
destrdmarea misternlui vietii. El este convins «
frumusctea ei rezidd si in faptul ci trebuic si ramant
marea laind:

in toate, Doamne, as vrea s-ajung
La ultimu-nteles.

Esenta drumului cel lung

Si a sufletului mai ales.

La miezul stinselor lumini
S-ajung victorios,
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La temelii, la rddicini
La maduva, la os.

Mereu al soartei tainic fir,
Prinzand cu méini subtiri,
S4 simt, si cuget, si mi mir,
S4 fac descoperiri.

---------------------------------

De unde-ncepe dorul? cand?
O lege-as face-anume,
Initiale inganand

Din numele-i pe lume,

Iar versurile, tremurand,
Sddi-le-as, ca-n griding,

Tot tei ar inflori, la rand,
Pierzandu-se-n lumini.
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NOTE $I COMENTARII

1. D. Lihaciov, prefata la Boris Pasterna
Cobpanre covmHenuit B natu tomex, vol. I, Moscow
1989, p. 13.

2. Boris Pasternak, Oxpaunes rpamors, p. 186.

3. Hans Robert Jauss, Experienfa esteticd §
hermeneutica literard, Bucuresti 1983, p. 106.

4. Ox pannea rpamoTa, p. 179.

5. Poetul Andrei Voznesenski pentru a relev
dimensiunile acestei personalitd{i in literatura rusa §i
numai, foloseste expresia "veacul lui Pasternak™:

«"Veacul lui Pasternak" spunem noi astdz
Narcomanii informatiei, ai ciror nervi sunt parjolii &
literatura politizatd si pesticizatd, noi cu sufletul si o
mintea ne sim{im atrasi de cristalul pur si ."eprihanit &
versului sdu, de la deserticiune la esentd (...).

In tara noastrd natiunea fsi exprimd soarta prin
soarta poetului. Asa s-a intdmplat cu Puskin.

—in mintea multora Puskin si Pasternak sunl
fenomene diametral opuse. Unul, daci vreti, este clar §
accesibil — din adolescentd pand inainte de moartc.
Altul - complicat, filigranat si de aceea elitist...

—Legidtura lor este internd. Fird a imita pe
nimeni, Pasternak i-a dedicat doar Iui Puskin poezit
Imitativa. El a vizut in ochii sfinxului nu numai buzelt
puskiniene, dar si pe ale sale (aici se are in vedert
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ciclul Teme cu variatiuni, un veritabil dialog al lui
Pasternak cu Puskin — A. D.). El este puskinian nu la
modul derlarativ, ci prin stihia interioard muzicald a
versului» (v. Lumdénarea lui Pasternak, interviu cu A.
Voznesenski, in vol. Pycacas nureparypa XX Bbexs,
Moscova-Smolensk, 1995, vol. I, p. 255).

6. Cf. Dan Grigorescu, Expresionismul,
Bucuresti, 1969, p. 68.

7. Ox paxnas rpamora, p. 237.

8. Idem, p. 186.

9. Vezi Aneta Dobre, Viafa ca text la Innokenti
Annenski, in vol. Teme si variafiuni, Bucuresti, 1995.

10. Eugen Simion, op. cit., p. 418.

11. Oxparman rpanora, p. 187-188.

12. B. Pasternak, Chopin, in ed. cit., p. 403.

13. R. Jakobson, Question de poétique, Paris,
1973, cf. Lidia Ghinzburg, O nupuxe, Leningrad,
1974, p, 352.

14. Cf. Heinrich F. Plett, Stiinfa textului si
analiza de text, Bucuresti, 1983, p. 293.

15. Pierre Fontanier, Figurile limbajului,
Bucuresti, 1977, p. 56.

- 16. Du Marsais, Despre.tropi, Bucuresti, 1981, p.
~ Acelasi autor gidseste similitudini intre metonimic
SI sinccdoca, precum si speciile uneia dintre ele "si care
S¢ sprijind pe un alt fel de raport, in care nu este nici
raport de asemanare, nici raport de contrarietate. Asa
®te, de pilds, raportul de la cauzi la efect, astfel cd in
Metonimie si in sinecdocd obiectele nu sunt socotite
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nici asemdndtoare, nici contrarii, sunt privite doar
avand intre ele o relatie oarecare, o legdturd oareci
vreun fel de apropiere, insd cu deosebirea ci, i
metonimie, legdtura nu 1mpiedicd existen
independentd a celor doud lucruri, in vreme cei
sinecdocd obiectele care sunt raportate unele la altele:
o legdturd mai dependentd, unul este inteles sub nume
celuilalt” (idem, p. 150).

17. Cf. Eugen Todoran, Lucian Blaga. Mi
poetic, Timisoara, 1983, p. 207.

18. Idem, p. 207.

19. A. Voznesenski, in rev. "Bex ITacrepnaxs
febr. 1990, p. 2.

20. Aneta Dobre, Textul lumii, Bucuresti, 19%.

21. Petre Solomon, Rimbaud. O calitoric |
centrul cuvéntului, Bucuresti, 1982, p. 209.

22. Marina Tvetaeva, Proza, Bucuresti, 1986,
186.

23. Idem, p. 192.

24. 1. Tinianov, ApxamctTm u HobaTo}
Leningrad, 1929, p. 567.

25. Lidia Ghinzburg, O nupuxe, Leningra!
1974, p. 349.

26. Cf. Tzvetan Todorov, Teorii ale simbolult
Bucuresti, 1983, p. 406.

277. Idem, p. 415.

28. Ibidem.

29. Lidia Ghinzburg, YactHoe u oOusee’
JIUPUYECKOM CTHUXOTBOpeHHuH, in rev. "Bonpod
nurepatyput , 10, 1981, p. 170.
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30. 1. Tinianov, op. cit., p. 527.

31. Lidia Ghinzburg, O nupmee, ed. cit., p. 350.

32. B. Pasternak, Jlrogn u nonoxenus, ed. cit.,
p. 307. .

33. R. Wellek si A. Warren, Teoria literaturii,
Bucuresti, 1967, p. 320.

34. Carlos Buosoiio, ed. cit., p. 79.

35. M. Blanchot, Faux Pas, cf. Petre Solomon,
Rimbaud. O cdlitorie in centrul cuvantului, Bucuresti,
1982, p. 198.

36. Cf. Jean Burgos, Pentru o poetici a
imaginarului, Bucuresti, 1988, p. 139.

3’7. Marina Tvetaeva, op. cit.,, p. 192.

38. I. Lotman, CruxoTBopeHuA peaHHEro
Nacrepraxa, "3anuckn Taprycaxoro yumsepcHrera',
1969, p. 234.

39. Idem.

40. Arkadi Eliasevici, JIupusm. Oxcrnipeccua.
Tporeck, Leningrad, 1975, p. 87.

41. Marina Tvetaeva, op. cit., p. 191.

42. Despre "empathie", v. Dan Grigorescu,
Expresionismul, Bucuresti, 1969, p. 13. Dan
Grigorescu remarci si un alt sens al termenului
(raducand aici cuvantul einfiilung): "celalalt inteles
defineste capacitatea de a participa la sentimentele, la
cforlul de vointi ale altei persoane, uneori chiar la
miscarile sale fizice, astfel incat individul inzestrat cu
ACtastd capacitate "emphaticd" sd adopte — fir4 voie —
Eitltudini identice cu cele ale modelului. Ideea afirmatd
tr-o lucrare de la mijlocul secolului trecut a
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esteticianului german Hermann Lotze, relua de fapi:
constatare a lui Aristotel, formulatd 1intr-un pas
consacrat studiului metaforei (...).

Dar termenul modern, folosit si de Robe
Voscher, a fost des evocat in psihologie (multe situ
al vietii sufletesti, se spune, indicd un rdspur
emphatic) si a gidsit in estetica de la sfarsitul secolult
trecut, la francezul Theodor Lipps si Johannes Volkel
la francezul Victor Basch, la englezul Vernon Leg,!
aplicare largd. El definea explicatia "apelului pe car
lanseazd opera de artd”, se transforma in criteriu cstel
(p- 13-14).

43. Du Marsais aﬁrma in sec. XVIII: "Sensi
alegoric reiese dintr-un discurs care luat in sens propi
inseamnd altceva; este o poveste carc estc imagint
altei povesti sau a vreunei alte idei". El vedca
alegorie o metaford continud. "Alegoria estc un discu
prezentat mai Intdi sub un sens propriu, care parc ¢
totul altceva decédt ceea ce vrem si lisam sd &
infeleagd si care, totusi, nu serveste decét de comparalf
pentru a ajuta la intelegerea altui sens care nu cs
exprimat” (Du Marsais, vol. cit., p. 116).

Un alt retorician francez, Pierre Fontanicr, |
conferd alegoriei un rol destul de nesemnificativ
pocticd, considerand-o "doar un accesoriu strccurat !
trecere, sevind la exprimarea unei gandiri si ocupir
un spatiu redus. Ea constd intr-o propozitic cu ¥
dublu sens — un sens literal si unul figurat afla®
impreund - prin care este exprimatd o gandire Sub
haina altei gandiri, capabild s o facid mai sensibild¥
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mai izbitoare decit daci ar fi fost exprimati direct,
fard nici o disimulare (...). Existd un punct comun
intre alegorie si metaforid: amindoud pretind cceleasi
calitdfi si in primul rand transparentd (Pierre Fontanier,
vol. cit., p. 93).

44. H. R. Jauss, Experienfa esteticd §i
hermeneutica literar4, Bucuresti, 1983, p. 374.

45. In sensul apropierii alegoriei de mit,
esteticianul german Solger (la fel si Hegel) stabileste
relaii intre tipologia formelor (simbol, alegorie) si
perioadele mari ale culturii umane: "Alegoria domneste
in arta crestina (...). In schimb, in arta antici domneste
simbolul" (Tz. Todorov, op. cit., p. 304).

47. v. Tzvetan Todorov, op. cit., p. 306.

48. V. Eugen Todoran, Lucian Blaga. Mitul
poetic, Timisoara, 1983, p. 155.

49. Vezi R. Wellek, A. Warren, ed. cit., p. 24.

50. Marina Tvetaeva, vol. cit., p. 186.

51. H. R. Jauss, vol. cit., p. 692.

52. I. P. Smimov, XyzoxecTBeHmnlit CAMBON H
:B;mum no3tuveckux cucreM, Leningrad, 1977, p.

53. 1. Tinianov, op. cit., p. 569.

54. 1. Smirnov, op cit., p. 127.

35. Porfile insemnate cu cruciulite — aluzie la
noaptea sf. Bartolomeu — 24 august 1572, cind a avut
loc masacrul catolicilor asupra hughenotilor; casele
glut;gehenotilor fuseserd insemnate dinainte cu cruciulitie

56. Idem.
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57. A. Eliasevici, op. cit., p. 294.

58. D. Lihaciov, Prefafa la ed. cit., p. 16.

59. Dan Grigorescu, vol. cit., p. 72.

60. Idem, p. 67.

61. I. Ozerov, Prefafd, la ed. Boris Pasterna
CrmxotBoperns m noamu, Leningrad, 1977, p. 48.

62. Petre Solomon, vol. cit., p. 166.

63. Marina Tvetaeva, vol. cit., p. 181.

64. Herbert Read, Imagine si idee, Bucuresi
1970, p. 10. '

65. Idem, p. 125.

66. N. Vilmont, O DBopruce Ilacrepnart
Bocriomymanna n mucniu, Moscova, 1989, p. 75.
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ITIl. POEZIA PROZEI SI PROZA POEZIEI

Beau comme Ia prose

Karamzin

Crearea paraleld a textelor in versuri si celor in
Prozd reprezintd in planul creatiei lui Pasternak
modalitafi reciproc complementare de exprimare a
aceleiasi gandiri artistice; dupa spusele sale, a simit
nevoia si apeleze la prozd "cand versul nu-i in stare s
CXprime”. Subliniind relatia dintre romanul in versuri
:?pektorski $i un text in proza intitulat Nuveld, el nota:
O parte din roman, referitoare la anii de razboi si
revolutie am scris-o in prozi pentru ci formuldrile si
Caracteristicile din aceasti parte versul nu era in stare
i !e exprime. Cu acest scop m-am asezat nu demult s%
SCriv o ruveld, cu gandul cd, fiind continuarea lui
Spektorski si in acelasi timp o formd pregititoare
Pentru finalul siu in versuri, ea s nu poati intra in
Cl.ll?gerea de prozd — desi ca spirit se potriveste — si
mc‘,in roman, a cdrui parte componentd este prin
‘Onfinutul siu. Cu alte cuvinte, am si-i dau forma unei

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



116

povestiri independente. Cind am s-o termin, am si mi
apuc de capitolul final din Spektorski" (1).

Cum reiese din acest citat dar si din alte reflecji
pe care §i le-a exprimat cu privire la raportl
poczie/prozd, Pasternak nu a ficut niciodatd diferentier
tipologice intre ele, ci dimpotrivd, le socoteste:

"De nedespdriit una de alta poezia §i proza -«
doi poli (bipolare).

Dotati cu un auz inndscut poezia surprind
melodia naturii printre zgomotele vocabularului si:
extrdgand-o, asa cum extragi un motiv, incepe apoi s
improvizeze pe aceastd temad.

Cu sensibilitate, prin spiritualitatea sa, proza ar
harul de a gasi omul in categoria discursului, apeleaz
la memorie pentru a recreea veacul si apoi il lanseazl
si, spre binele omenirii, se preface ci l-a gasit in
contemporancitate. Aceste doud principii nu exist
separat’ (subl. de noi — A. D.; 2).

Aceste idei ale lui Pasternak, privitoare b
inrudirea organici intre poezie si prozi sunt frapant &
asemanitoare cu cele ale lui B. Tomasevski; remarcabi
cunoscitor al teoriei versului, Tomasevski considera ¢
nu se poate trasa o barierd distincti intre ele: "Decit s
privim versul si proza drept doud domenii separate &
o frontierd precisd, este mai firesc si mai productiv
le considerdm doi poli, doi centri de gravitatie in jun
cdrora s-au dispus istoriceste fapte reale (...). Est
legitim si vorbim de fenomene mai mult sau mai puf
prozaice si de fenomene mai mult sau mai pull
poetice (...). Si cum fiecare om are un grad diferit de
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receptivitate fatd de diversele probleme-ale poeziei si
prozei, afirmatiile "aceasta este poezie", "nu, acesta este
prozd ritmatd" nu sunt catusi de putin atit de
contradictorii precum par oponentilor insisi” (3).

Desigur, teoria genurilor literare, ca si literatura
insdsi, a suferit mari transformiri in epoca moderni.
Oare fiecare opera poate fi clasificabild intr-un gen sau
altul? Proza 'lui Pasternak ne oferd prilejul si
rdspundem negativ la aceastd intrebare. Lirismul si
excesiva incirciturd metaforicd, "tehnica” ei, cum o
numeste insusi autorul, dovedeste cat de slabe sunt
frontierele intre poezie si prozd, cit de usor pot fi ele
recute din ambele ‘directii. Marina Tvetacva remarca in
acest sens:

"Daci e si-1 traducém in prozd pe Pasternak, va
rezulta proza lui Pasternak, un loc mai nebulos decit
versurile sale, adicd nebulozitatea specificd insusi
versului, si de aceea ca atare legiferatd de citre noi in
versuri, se dovedeste in acest caz tocmai nebulozitatea
esenfei, nemaiexplicatd si nemailimpezitd de nici un fel
de vers. Intrucat si nu uitim: lirica limpezeste
nebulosul, evidenta in schimb o disimuleazi. Fiecare
VEIs — o spusi sibilinicd, adicd mai muit decat a rostit
limba" (4). | '

~ Dupi cum nu e greu de constatat, genurile sunt
dispuse la diversi specialisti in materie dupa criterii
foarte diferitc (trebuie si recunoastem, diversitatea
insdsi a literaturii poartd vina) — scara tipologicd este
construity dupid schema miscarii de la simplu la
COmplex, alteori dupid capacitatea de a cuprinde
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realitatea, dupd dimensiunile temporale s§i chiar
morfologie lingvisticd etc. De-a lungul veacurilor
optica asupra genurilor s-a schimbat esen{ialmente.
Wellek si Warren in Teoria literaturii (5) considerd ci
se poate pune problema naturii unei istorii a genurilor
literare dar, addugdm noi, §i o istorie a conceptiilor
despre genurile literare.

Din teoriile poeticienilor rusi spicuim doud
conceptii foarte diferite. Iuri Tinianov vorbea la
inceputul secolului de o adevdratd pripastie care exista
intre genul poeziei §i cel al prozei, bazdndu-se pe
diferente esentiale, considera el, in principiile de
structurare a textului: "Am amintit deja despre faptul
cd ceea ce socotim iIn seria prozei ca fragment, nu va fi
fragmentar si in poezie. Dar este clard in general si
prapastia intre genul poeziei si cel al prozei (tentativele
de a le apropia adancesc diferenta). Lcgilc de
dezvoltare a subiectului in vers sunt altele decit in
poezie (...). Aceasta se bazeazd, uneori, si pe difcrenta
intre timpul versului §i timpul prozei. In prozi
(datoritd simultaneitdfii discursului) timpul este
perceptibil, este, desigur, vorba nu de corelarea
temporald reald intre evenimente, ci de una
conventionald. In vers timpul este imperceptibil.
Amanuntul din subiect si marile unitifi ale subiectului
devin egale unul cu altul prin constructia de ansamblu
a versului.

Perspectiva- versului refractd perspectiva
subiectului” (6).
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I. Lotman reprezinti o cu totul alti orientare in
aceastd privin{d. Dezbdtand problemele de structuri a
versului, el ia In consideratie si destinul istorico-literar
al celor doud genuri in cultura rusi:

"In sensnl modern al cuvéntului, remarci
Lotman, proza apare in literartura rusi o datd cu
Puskin. Ea aldturd conceptul de art¥ superioard celui de
non-poezie, avand drept fundament estetica "viefii celei
adevdrate”, dominati de convingerea ci realitatea este
izvorul poeziei. Asadar, receptarea estetici a prozei a
fost posibild numai pe fundalul culturii poetice. Proza
constituie un fenomen de datd mai recentd decat poezia,
un fenomen care a apdrut nir-o epocd de mai mare
maturitate a constiinfei estetice. Tocmai datoritd
faptului cd, din punct de vedere estetic, proza este
secundard in raport cu poezia, fiind receptatd pe
fundalul acesteia din urmd, scriitorul poate sd apropie
cu curaj stitul naratiunii in proz& de vorbirea obisnuitd
{ard sd se teamd cd cititorul nu va mai fi capabil s&
discearnd dacd are de-a face cu realitatea sau cu
recrcarea ei. Putem spune asadar cd, desi aparent
simplad si apropiatd de vorbirea obisnuitd, proza este
mai complexd decat poezia din punct de vedere esletic,
iar simplitatea e¢i este secundard. Vorbirea este
intr-adevar egald cu textul, dar proza beletristicA =
textul + "procedeele minus" ale limbajului conventional
sub raport poetic. Ne vedem din nou nevoiti sd repetdm
cd, in cazul de fatd, opera beletristicd in prozd nu este
egald cu textul, care nu reprezintd decit una din
componentele unei complexe structuri poetice” (7).
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Sustindnd de asemenea faptul c3d receptarea
esteticd a prozei a apdrut pe baza culturii poetice, cd
din punct de vedere genetic proza 1i urmeazd poeziei,
Borges afirmd si el: "cred cd nu existd nici o diferenti
intre ele. Diferenta esenfiald consti in cititor, nu in
scriitor. De exemplu, dacd vezi o pagind tipdritd in
prozd, atunci astepti sau te temi sd gisesti informatii
sau argumente. Insi, dacd vezi o pagind tiparitd in
versuri, atunci te astepti, §i poate cd nu degeaba, si
gdsesti emotii, pasiune §.a:m.d. Presupun ci in esen(d
sunt unul si acelasi lucru. Stevenson credea cé diferenta
constd in gradul de dificultate. Sunt multe literaturi
care nu au atins niciodatd proza. Nu cred cd anglo-
saxonii au atins proza, desi au scris o poezie foarte
puternicd. Poezia a stat intotdeaund inaintea prozei, cel
putin atit cit imi spun cunostintele mele istorice” (8).

Roland Barthes spunea cd discursul nu este o
expresie a subiectului, ci este subiectul insusi. Pasternak
este mereu acelasi in discursul sdu — atdt in poezie cét
si in prozd, structurat dupd aceleasi principii. Cum
afirmi pe bund dreptate I. Lotman "construirea textului
poetic pe principii caracteristice prozei a mai fost
folositd inaintea lui Pasternak doar de putini poeti.
Analogii putem gési in tehnica poeticd a lui Baratinski,
care ii scria lui Viazemski cd in construirea textului
definitorie pentru el este ideea, pe care el o exprimd in
"versuri uneori fird mdsurd, uneori fird rimd",
gandindu-se numai-la dezvoltarea ei".

Pasternak in crochiurile in prozd la poeziile sale
cautd expresia (si nu continutul ca Puskin) discursului.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



121

De aceea nu vom intilni la el o graniti netid intre
planul textului si schita lui in cioma" (9; subl. de noi —
A. D).

Asemenea crochiuri pot sd fie versurile in raport
cu proza. Dar se intdmpld si invers. Dacd avem in
vedere textul in devenire, atit textele poetice cit si cele
prozastice pot fi variantele acestuia in cautarea
cuvantului si structurii potrivite pentru exprimarea ideii
sau sentimentului. L. Timofeev ridicd la rang de
principiu constructiv al textului pasternakian cdutarea
cuvantului: "Variantele lui Pasternak aratd, fard putinti
de tdgadd, cd dominant la el este principiul cdutdrii
cuvantului. Ciutarea variantei vine de la cuvant” (10).
Existd, putem spune, intre el §i cuvant o tensiune
deosebitd, caracteristica.

O idee aseminitoare gisim si la Iuri Lotman,
care afirmi: "... tocmai sensurile cuvintelor, si nu
ritmica defineste caracterul selectiei cuvintelor in
poezia lui Pasternak. Poetul se apropie de text cu
mijloacele prozatorului* (11; subl. de noi — A. D.).

Pasternak, asa cum putem constata citind proza
lui liric4, incalcd incd una din "regulile” discursului
prozastic — el nu tinde deloc s3 apropie acest discurs de
limba obisnuita. In legituri cu prima sa povestire Linia
lui Apeiles autorul insusi recunoaste "excesiva ei
tehnicitate”, "aglomerarea de imagini pe verticald”, care
face foarte dificila injelegerea textului.

Primele sale experimente in prozd se petrec
paralel cu scrierea versurilor — aproximativ in perioada
anilor 1909-1910. El preferd adeseori proza,
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considerind-o mai potrivitd pentru redarea unui
continut mai consistent. In acelasi timp, proza
beletristici este' elaboratd in imediata vecindtate a
prozei autobiografice, in care el isi etaleazd si ideile
teoretice cu privire la artdi. Un eseu intitulat
Simbolismul §i nemurirea (1913), al cdrui text s-a
pierdut, a precedat publicarea primelor sale versuri in
almanahul "Lirica”. O serie intreagd de articole
teorctice au fost scrise concomitent cu poeziile din
primul sdu volum in versuri publicat, sub titlul
Geamdnul in nori. Textul Nuvelei este intim legat de
romanul in versuri Spektorski, prin intreaga urzeald a
subiectului. $Si exemplele ar putea continua.

In legatura cu stilul unei nuvele intitulate Linia
lui Apelles, insusi Pasternak atrage atentia asupra unor
trasdturi specifice, intr-o scrisoare ciire tatil sdu: "Am
scris o noud nuveld. Am observat acum si m-am
impécat cu acest stil, decurgind direct din alte trasituri
si inclinatii ale mele, cd si proza o scriu intr-n fel cum
se scriu simfoniile. Subiectul, maniera naratiunii, latura
unor descrieri, in general acea imprejurare asupra
cdreia imi opresc sau nu atentia, toate aceastd
diversitate reprezintd mijloace polifonice de care
trebuie sd te folosesti ca si de orchestri — amestecind
totul si interpretandu-{i fictiunea, pentru ca s oblii un
lucru cu ton, cu dinamism, atractiv si asa mai departe"
(12; subl. de noi — A. D.).

Referitor la operele sale de acest gen, Pasternak
afirmd cd a avut in vedere o dematerializare a prozei.
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Aceasta, credem noi, este o problema in primul rind a
unei noi atitudini fati de cuvéntul poetic.

Referindu-se la particularititile lirismului
pasternakian (putem vorbi in egald misurd de lirismul
poeziei §i al prozei) I. Lotman atrage atenfia asupra
particularitdtilor "subiectivismului” siu, care "este legat
nu atdt de cufundarea poetului in adincimile trairilor
interioare, cat de o zugrdvire din unghiuri total
neasteptate a lumii. Trebuie sd remarcidm in legiturd cu
aceasta antiteza dintre adevdrul sentimentelor i
minciuna frazelor "(13; subl. de noi — A. D.).

n nuvela Linia Iui Apelles semnificativ este de
fapt dialogul intre .doud personaje — Relinquimini (14)
(sub acest pseudonim si-a semnat Pasternak primele
poczii publicate) si poetul german Heine; dialogul este
absolut conventional, céci este imaginat in secolul XX.
Ceea ce prezintd interes aici este modul cum ideile isi
capitd intruchiparea in imagini. Cum spunea Tvetaeva,
la Pasternak intdlnim ideea vdzutd (in timp ce despre
propria imaginatie poeta afirma — "eu aud ideile").
Pasternak are un talent cu totul aparte de a transforma
idei abstracte sau stari sufletesti in imagini palpabile,
de cele mai multe ori vizuale. fn nuvela la care ne
referim, o stare de spirit (intelegem cd e vorba de
propria lume sufleteasci a autorului, evocatd prin
cuvantul "haos", ale cirui conotatii le-am explicat in
capitolul anterior) este redatd printr-o scend care se
petrece intr-o gari.

"Aici, la o azvarliturd de bd{ de barierd, incepea
haosul. Ce mai haos domnea in gari! Batistele si

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



124

ocdrile coborau aici de pe scend. Oamenii, care cu o
clipd inainte considerau aproape un supliciu deplasarea
naturald, aici, inhdtindu-si geamantanele §i catiile, se
agitau gildgiosi spre casa de bilete, ca arsi se ndpusteau
luand cu asalt vagoanele innegrite, atacau treptele si
murdari de funingine ca niste cosari se addposteau in
locuri 1ingrddite de placaj afumat, scorojit de
fiebinteald, injurdturi si inghionteli. Vagoanele ardeau,
ardeau sinele, ardeau cisternele de petrol, locomotivele
pe linia moartd, ardeau semnalele §i biciuite de aburi
locomotivele boceau, iar rdsuflarea fierbinte a
locomotivei musca ca o viespe fata fochistului si a
masinistului, ardeau masinistul si fochistul. Ardea
cadranul ceasului, ardeau indicatoarele semafoarelor;
ardeau paznicii. Toate acestea se aflau dincolo de
suportabilitatea omeneascd $i totusi, toate acestea pot fi
indurate” (subl. de noi —-A. D.).

Nuvela prezintd interes mai ales ca tehnicd a
scriiturii, a reddrii unor emotii umane prin limbajul
unor obiecte concrete. Scena, pe care am exlras-o,
descrie o aglomeratie pe un peron de gari, dar cu alte
semnificatii decat ar pdrea la prima vedere. Devine
oarecum mai clar acest lucru cand verbul "arde" se
repetd in mod obsesiv, cu efecte de cosmar. Avem
astfel exprimatd in stil pasternakian capacitatea omului
de a indura, de a rezista la tracasare, la necazuri, de a
duce greul pe care nici el nu si-ar imagina c-1 poate
duce. Pdtrunderea in "haosul” sufleiesc se face prin
intermediul unor viziuni de vis urdt, cu o alti logici
decat cea a realului, a stdrii de luciditate.
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In operele in proza ale lui Pasternak intilnim o
dominantd pe care o surprindeam §i in creatiile poetice.
Este acea triadd surprinsd de L. Lotman, de care a mai
pomenit — Eu/femeia/natura. In sensul ci cei trei
termeni sunt reciproc substituibili. Relatia dintre Eul
poetic si Naturd am incercat 5-o0 descifrim cind a fost
vorba de poezie. Mai neobisnitd ar pirea identificarea
poetului cu femeia. Pasternak insusi a atras atenta, atit
in versuri cdt §i In prozd, asupra asemdindrii dintre
propriul caracter, precum si temperamentul si
sensibilitaea feminind:

QoHapAMHM - M Cx63 CBOH ILIMpHILD
O ctpaganuie Gens3Taxei,

O mobBu u © xepTBe, CHpeys,

O pacceporsrEoM nnaTexe.

Y10 CPaBHMTCA C REHOCOO CHITOR ?
Keax ona 6esymuo avena!

Mup, xax gom, crane, sacenuna,
Kopabnu 3a coboit coxrna.

Pasternak a scris niste versuri tulburdtoare in care
mairturisind — "sunt rdnit de soarta ei de mic" - isi
exprimi aceasti identificare a poetului cu femeia, nu
numai prin ideea de frumos, ci §i prin aceea de putin{d
de sacrificiu, "urma poetului — spune el — este doar
urma drumurilor ei":

M Tax xex ¢ MaJBIX ZeTCXMX JET

eH X EeHCKOoM goJeR
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U crnex nodra - Tonsko cneg
Es o 5

M Ttex xex A nmus et 3azer
H et y Hac pasgonse,

To Becs n pag coi T HacecT
B pesomornnonmoit Boste.

O Tom Bexs M BexoB paccias,
Kax, c xpacoToit He crpaBACs,
Ilomny TomraTs He OCMOTPACH
Eé xusyto 3aB43B

A B MMM XpacOTH Xxax pa3
H xphinocs :R¥IHD X pacapHI]
Ho mx aypmennn noborpac

W passusan MepsaBer.

Despre sentimentul siu de idealizarea a femeii,
despre marea sa admiratie fatd de aceastd minunatd
creafie a naturii §i, in acelasi timp, despre forta si taria
ei, Pasternak o spune atit de frumos intr-o scrisoare
cdtre sofia unui prieten:

"Din copildrie am simiit o admiratie plind de
timiditate fatd de femeie. Am rdmas marcat si uimit
pehtru toatd viata de frumusetea ei, de locul ¢i in viatd
si de compasiunea fa{d de ea. Sunt realist, cunosc
pidmantul pand in cele mai mici detalii §i nu pentru ci
m-am distrat ca un Don Juan cu femeia pe accst
pdmant, ci-pentru cd incd din copildrie am adunat
piericelele de sub pasii ei, in drumul ei” (15).

Imaginea femeii semnifici in planul creatiei
pasternakiene mai mult decidt un motiv sau o tema
literard. Aceasta vine de undeva din adincurile
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receptdrii poetice a lumii, dintr-un haos primar, am
putea spune, care se afld la baza vietii, a lumii:

Jlzcbuna a1 - xyts! Korga mobur noar,
Brmobrnrerca 6or Henpnepasrmo,

H xaoc onars BrmossaeT Ha cBerT,

Keax Bo BpeMeHa moconaemux.

In ea se concentreazi tot farmecul lumii,
plinitatea viefii, cum spune Pasternak intr-un vers —
"Primdvara era pur si simplu tu". Sugestiv este si
faprul cd in planul operei sale, imaginea femeii se
confundd cu "modelul universal al copildriei”, "Cu
acest cdus al profunzimii sufletesti”, cum numeste el
copildria. De aici mai decurge o paradigmd poeticd —
poetul-femeia-copildria. Semnu! egalitd(ii care existd in
substratul creatiei sale intre viziunea poeticd §i
imaginatia de copil este dezviluit si in marturisirea:

"... talentul inndscut este modelul (16) infantil
al universului, care existd de cind suntem mici in
inima noastrd, cu acea infelegere scoldreascd a
descoperirii lumii din interior cu latura ei cea mai bund
si cea mai uimitoare” (17).

La mul{i poeti moderni-revitalizarea imaginatiei
poetice se face s§i prin recunoasterea experientei
refulate. Re-memorarea copildriei inseamnd §i re-
gidsirea Frumosului. La Esenin, de pilda, copildria nu
este un paradis pierdut, ea reprezintd, impreund cu
spatiul ei (satul natal), un ideal estetic, care-l insofeste
toati viata. Este cunoscuti formula lui Valéry, prin
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care recunoaste cd experienta sa estetici se suprapune
pe imaginatia de copil. In aceasti acceptiune imaginatia
de copil este un arhetip al poetului. Insusi conceptul de
genialitate era aldturat de Baudelaire conceptului
istorico-filozofic al naivitdtii copildriei, era legat de
regdsirea universului de copil.

"Estetica autonomistd a genialitdtii — spune Jauss
— a inteles prin experientd artisticd creatoare nu doar
creafia desfasuratd in plind libertate subiectivd, fard
reguli sau modele, sau instituirea unei lumi posibile
aldturi de cea cunoscutd, ci si capacitatea geniului de a
reconstitui, in starea ei originard si in deplindtatea
sensurilor sale initiale acea lume a arhetipurilor,
subconstientd §i momentan instrdinatd: "le génie n'est
que l'enfance retrouvée a volonté, l'enfance douée
maintenant, pour s'exprimer, d'organes virils et de
I'esprit analitique qui lui permet d'ordonner la somme
de matériaux involontairemcnt anassée”. Definitia dati
de Baudelaire genialitdtii aldturd concep:ilui istorico-
filozofic de naivitate-copildria individului, dar si a
istoriei (v. Antichitatea elin3), vizuti ca o
contrapondere la alienarea societdtii modemne — inocenta
funciard a perceptiei infantile: "L'enfant voit tout en
noveauté, il est toujours ivre". Perceptia infantild nu va
deveni insd reper ideal al expresiei estetice numai
datoritd originalitdfii si plindtitii ei senzoriale. Ceea ce
copilului i se pare nou, deoarece vede pentru intiia
oard, adultul trebuie sd re-cunoasci, si re-cheme, sub
chipul unei experiente anterioare ingropatid in propria
constiin{d: poetul este cel in misura si inliture, printr-o
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activitate esteticd constientd, alienarea realului,
restaurdnd prospetimea originard a lumii, nu face decat
sd ne readucd in constiintd o alti realitate, uitati sau
refulatd” (18).

Pentru Pasternak copildria este nu numai un
reper estetic dar si unul moral, care-l1 ajutd si nu se
rdticeascd in hifisurile vietii:

.. A cOunea c goporn.
- He ToT 3T0T ropoa u nosmiovs me Ta.

2

Bcé B xpecTixax gBepH, xex B Bapdonomeesy
Hovus. Pacriopaxkentas nypra - sarosopiuwma:
JepanvBait oxHa M paMul 3exseusai,

Tam geTcTBO pOoxAECTBEHCKON €NBIO TOMOPL{UTCA.

Copildria nu atit ca tem3 literard, cit mai ales ca
un tip de receptare a realitdii, este relevatd in legitura
cu scrierea uneia din primele sale opere in prozd —
Copildria Iui Luvers: "... mai devreme decat altii $i,
deocamdati, se pare, singurul, am simtit in ce impas
conduce aceastd erd a noastrd, atit de originald intre
ghilimele, prin abtinerea de la ofertele tehnice,
fabricate in afara cimpului siu de vedere si care i se
oferd de-a gata, nepoetic etc. Am hotirit asadar si
dematerializez proza si, ca si mad pun in conditiile
cerute de obiectivitate, am inceput si scriu despre o
eroini, o femeie cu o structurd geneticd, cu o narafiune
scrupuloasd despre copildrie §.a.” (19).
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Nuvela Copildria lui Luvers a fost scrisd in 1922
si a avut un ecou remarcabil 1n criticd, care a
aprcciat-o drept caracteristicd pentru proza lui
Pasternak. Iuri Tinianov fdcind o paraleld cu prozele
lui Lev Tolstoi nota:

"Totul este dat la microscopul varstei de trecere,
deformdind, subtilizdnd lucrurile, spargiandu-le in mii de
cioburi abstracte, ficdnd din lucruri niste abstractiuni
VilI.

In aceasti operi de tinerete — foarte rard de la
Lev Tolstoi incoace — ni se crceazd senzatia cd simf{im
aroma unui lucru nou. Obiectul existentei trebuie si se
fardmiteze in mii de cioburi pentru ca apoi sid se
incleieze din nou, pentru a deveni un lucru nou in
literaturd " (20; subl. de noi — A. D.).

Viziunea de copil asupra lumii inconjurdtoare pe
care o intdlnim in nuvela amintitd se armonizeazd
perfect cu maniera artisticd a lui Pasternak de a
prezenta lucrurile ca pe o realitate re-descopcritd.
Cdutarea denumirii lucrurilor de cétre fetita Jenia
Luvers reprezintd o metaford pentru chinuitoarcle
cautdri ale cuvéntului potrivit in procesul de crcatie
literard, care sd intoarcd lucrurile cu fata nevdzuti a
lor. Intr-o recenzie la volumu! de Povestiri ale lui B.
Pasternak, K. Loks interpreta aceasti nuveld ca pe "o
discutic despre ceea ce nu stim si spuncm sau o
spunem in soaptd. De aceea familia si copildria
constituie tema de bazd, si nuvela despre Jenia Luvers,
despre cresterea ei incet (...) i-a reusit mai bine decit
toate. Omul creste incet prin scoarta amortitd a lumii,
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il inconjoard minuni la fiecare pas, fie spus, foarte
obisnuite — un zadmbet de mamd, strilucirea stelei si
lumina mult mai prozaici a limpii. Printre toate
acestea el, mirdndu-se isi spune propriul nume si
gdseste nume pentru ceea ce-l inconjoard. Acest
moment al gasirii numelui sau cuvantului este inceputul
a ceea ce numim poezie sau prozd” (21).

Unul din momentele nuvelei prezinti impresiile
Jenici Luvers, privind de la fereastra trenului (iarisi
trenul, gdrile cu semnificatia intdlnitd si in textele
poectice), pentru prima oard, frumusetile meleagurilor
ce i s¢c deruleazd 1n fata ochilor si bucuria de a le
descoperi impreund cu descoperirea denumirii,
"neintelesului™

"In schimb, nu se putea nicicum defini ce se
intdmpla pe malul celdlalt, departe, departe, acela nu
avea un nume si nici o culoare precisd, contururi clare;
tc cmoliona si era ceva drag si apropiat, §i nu era o
ndscocire; trimitca umbre proaspete pe trunchiurile
roscovanc ale galeriilor! (...) Doar atit mai tfebuia: sd
afle cum se numea neinfelesul. — Motoviliha. In aceastd
noaptc numele avea incd o semnificatie copildreascd,
deplind si linistitoare (subl. de-noi — A. D.).

Din micile impresii, din fragmente, se alcituieste
intregul tablou, ca printr-un montaj cinematografic, se
formecazd reprczentarea fetitei despre mirificul {inut al
Uralului — prin particular, prin detalii, se deschide
drumul spre lumea necunoscutului:

"Ceea ce vedea ea nu se poate descrie. Freamatul
alunisului, spre care curgea infuriat trenul lor, devenise
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marca, lumea, orice, totul. El alerga luminos in jos, pe
panta dulce, apoi cddea in gol deja negru de tot. Iar
ccea ce se revidrsa acolo, pe partea cealaltd a
povarnisului, semdna cu un urias nor de ploaie, inelat
si buclat, cdzut pe ganduri si incremerit. Lui Jenia i se
opri risuflarea si deodatd simii repeziciunea vdzduhului
ard margini si imediat pricepu cd acel nor de frutund
este un ynut, o localitate, care are un nunic rasundtor,
ce se rostogoleste in jur, cu pictre §i nisip, cd alunisul
numai asta stic — si-1 soptéascd mereu, aici si acolo §i
aco-0-olo, uite-1.

— Asta e Uralul? - intreabd ea in intreg
compartimentul.”

Cele doud fragmente au fost, credem,
edificatoare in sensul c¢d avem de a face aici cu
initierca in cuvéant, reconstituind calea spre poezie.
Referindi-se la acest aspect al relatiei poezie-copilérie,
Eugen Simion (citandu-1 lo randul siu pe Jean-Paul
Weber) remarci:

"Arta nu-i In esen{d decét reamintirca copiliriei,
zice fird o umbrd de ezitare Jean Paul Weber. Plicerea
esteticd? — aminitirca bucuriilor resimtite de copil in
timp ce descoperca lumea, universurile senzoriale,
emotionale cic. Piciura? (22) dominantele acestei arte
sunt acelea.ce coloreazd universul vizual al copilului
carc descoperd, progresiv si inconstient, profunzimea si
perspectiva (23). Dar poczia? Poezia nu poaie fi, se
intclege, dccat imitatia altui moment din viata
copilului: invdfarea cuvintului, luarea in stipinire- a
universului verbal. Ritm, rimd, vers? Ei bine, toate
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acestea sunt ecouri ale unui proces adanc: inifierea in
cuvant, tentativa de a comunica. O explicatie, evident,
similard da J. P. Weber si in cazul muzicii" (24).

Copiidria, ca luare In stapanire a universului
verbal este, cum spune Pasternak, varsta "cind incepi
sd trdiesti prin vers". Iuri Tinianov nota in acelasi sens
cu privire la viziunea pasternakiand: "Copiliria, nu o
copildrie de crestomatie, ci copildria ca o intoarcere a
opticii, care amestecd obiectul cu versul, si obiectul se
aseazd in rand cu noi, versul il potfi pipdi cu mdinile"
(25).

Pasternak a evocat copildria ca pe "un cdus de
adancime sufleteascd”, ca pe o varstd a sufletului,
asadar, atunci c:?\md totul este firesc, natural, fird masca
si aproape de naturd, cind obiectcle vorbesc pe limba
lor. In acest context cintecul lucrurilor este insisi
nasterca versului in lumea obiectuala:

Ho sewn psyr c ceba nrmvmy,

TeparoT BNGECTH, POHAIOT YECTS,
Korza y HMX ecTh ImeTh NMpHYHHA

Korze ana nuBHA NTOBOA €CTh.

(subl. de noi —A. D.)

Cunoastem deja semnificatia cuvantului nusens,
ca "ploaie" — "Logos", "ploaie” poezie. Notiunea de
curgere care incarcd semantica acestei imagini ne duce
cu gandul la faza intermediar3 intre universul material
si creafia poetici. Manifestdndu-si admiratia in acest
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sens, ‘Marina Tvetaeva foloseste metafora ploaia de
lumind (cu care-si intituleaza de altfel un eseu privitor
la Pasternak), care ne duce cu gandul la ideea creafiei
divine si, implicit, la poezie ca o a doua nasicre a
universului (26).

Remarcidnd cd prin Jenia Luvers Pasternak se
povesteste de fapt pe sine, Maxim Gorki, intr-o prefatd
la o editie englezeascd a nuvelei (care nu a mai apdrut)
nota in 1926:

“"Copildria lui Luvers este una din primele opere
in prozd ale lui Pasternak. Ea este scrisd la fel ca si
versurile sale, In acelas limbaj bogat si capricios, care
abundd in "imagini incdrcate”, un limbaj de tandr care
simte arta mai reald decat insdsi realitatea, iar cu
realitatea se poartd ca si cu "un material”... Boris
Pasternak, vrand sd se povestcascd pe sine, o alege din
lumea realului pe fetita Luvers, pe jumadtate copil, si
aratd cum aceastd copild "si insuseste lumea". Dupd
parerea mea, el a reusit asta cu multd artd, chiar
stralucit, in orice caz — absolut original....

Consider cd Pasternak a stiut sd spund ceva foarte
original si foarte personal” (27).

Descrierile pe care le intdlnim in aceasti nuveld
nu sunt decit un pretext pentru exprimarea unor stiri
interioare. Ceea ce vedem aici este, parafrazand-o pe
M. Tvetaeva, vidzduhul pasticrnakian, soarele
pasternakian, Uralul pasternakian, care nu e necapirat
nevoie sd existe ca atare in lumea exterioard. Impresiile
acesteia sunt ca o ploaie roditoare. Insusi soarele
reprezintd aici sufletul lui Pasternak. El semnifica
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lumina, care in creatia sa apare cu semnificatia biblica.
Lumina inseamnd Dumnezeu si inseamn4 Viata (acesta
va fi si unul din leitmotivele romanului Doctorul
Jivago). Intr-un fragment care nu a mai fost cuprins in
ultima redactie, intalnim niste imagini foarte elocvente
in sensul cd lumina este spiritul divinitdtii pe care omul
il poartd in suflet si 1l leagd in felul acesta de ceilalti
semeni. Fragmentul, pe care-1 citim mai jos, este un
indemn la iesirea din insingurare si la comunicarea
intre oameni:

"Oamenii sunt despartiti si insingurafi. Cu cit se
adancesc in sufletele lor individuale cu atit mai
despdrtifi se simt, cu att mai indepdrtafi unul de altul.
in acelasi timp aceastd observatie este reversibila.
Adeseori in discutia a doud personaje foarte diferite,
vine un moment, cind unuia trebuie neapdrat sd i se
pard cd, vorbind despre sine, celdlalt il are in vedere pe
el. Iluzia aceasta este de neinfrant. Ea apare
intotdeauna intr-un moment de introspectie al unuia
dintre interlocutori. Aceasta se explicd prin faptul cd in
starea de extremd pdtrundere in sine noi il impresiondm
pe celdlalt prin ‘insusi faptul introspectiei, §i nu in ce
pdtrundem, ci prin ceea ce 1i descoperim lui prin
lumina din suflet, si nu prin ce apare in aceastd
iluminare; prin ce facem si nu prin roadele actiunii.
Introspectia ne caracterizeazi pe tofi. Activitatea aceasta
nudi o stie fiecare. Impulsul spre identificare este dat.
Nu i te poti Impotrivi. Aceasta este si acea culminatie a
insinguratilor, care constituie inceputul povestii despre
"al doilea eu". Noi oamenii suntem astfe} claditi, cd nu
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putem sd nu primin lumina din sufletul strdin drept
lumina noastrd proprie” (28).

Acest "al doilea eu" despre care povesteste
Pasternak, capdtd intruchipare in nuveld in personajul
Jenia Luvers: "In geniala sa povestire despre o fetit de
paisprezece ani — spune Marira Tvetaeva — este redat
totul, totul in afard de fetita respectivd, in integralitatea
ei, este datd adicid intreaga previziune (in insusire)
pasternakiand a toate cite tin de suflet (...). cdci fetita
respectivd nu-i fetita respectivd, ci o fetitd redata,
filtratd prin Boris Pasternak, e Boris Pasternak dacd
acesta ar fi fetitd, adicd Pasternak insusi, Pasternak
intreg, pe care o fetitd de 14 ani nu are cum sd-l
intruchipeze. (Pasternak nu le permite oamenilor s3 se
realizeze In persoana lui. Aici el este opusul unui
mediu sau al unui magnet — dacd asa ceva existd). Ce
ne rdméane din aceastd povestire? Ochii lui Pasternak”
(29).

Tot ce povesteste Pasternak despre imaginatia
"cosmogonicd” a fetitei, despre inclinatjia visédtorului
spre detalii, afirmdnd cd intruchiparea in afara
detaliilor nu existd, despre taina cuvantului, ca un locus
pe care trebuie neapdrat sd-1 explorezi, evident, ci se
referd la propria creatie. Extragem, spre ilustrarea
acestei idei un fragment, rdmas nepublicat:

"Imaginatia felitei era cosmogonic fatald. Era o
parte fortatd a spiritului ei, pentru cd atunci cand cu
omul Tmpreund se compune din nou lumea din pdrtile
ci comporente, ca §i in aceastd primd oard mitica si de
necrezut, §i aceastd lume care se construieste impreund
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cu omul din nou nu are nici o voin{d proprie. El este
iardsi intreg intru voin{a lui Dumnezeu, de parcd ar
debuta din nou din haos" (30).

Desigur, metafora copildriei este deosebit de
complexd in planul creatiei pasternakiene. Prin ea este
exprimatd in afard de ideea creatiei, si poetizarea
naturaletei si puritdtii morale. Apeland si la imaginile
din ciclul de poezii A doua nastere sau la romanul in
versuri Spektorski putem spune cd semantica acestei
metafore este legatd si de idealul etic al scriitorului.

Remarcam de la inceputul capitolului ci textele
de poezie se intrepdtrund reciproc cu textele prozastice,
atunci cand versul nu poate sd redea in toatd bogitia sa
un fenomen, un sentiment sau o idee. in acest sens
Nuvela reprezintd o etapid necesard pentru clarificarea
unor aspecte dintr-un text poetic paralel (Spektorski),
avand in vedere cd proza are o mai mare posibilitate de
a vedea lucrurile in profunzimea lor. Intr-un eseu
despre Shakespeare Pasternak fdcea urmdtoarele
aprecieri referitoare la combinarea in dramele
scriitorului englez a versului cu proza:

"Adeseori, unele roluri parcurg la Shakespeare
citeva stadii spre desdvirsire. Un anume personaj
vorbeste mai intdi in scene scrise in versuri, iar apoi
deodatid se descarcd in prozi. In asemenea cazuri
scenele 1n versuri creeazi impresia unora pregdtitoare,
iar cele in prozi — finale si definitive.

Versurile au fost o formd mai rapidd si mai
directd de exprimare pentru Shakespeare. El a apelat la
ele ca la un mijloc de notare rapidd a gandurilor.
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Merge panid acolo aceastd situafie, incit in unele
episoade in versuri rdzbat poezii, care au reprezentat,
de fapt niste crochiuri in relatie cu proza” (31). Proza,
considera Pasternak, 1i oferd scriitorului mai multd
libertate, asa cum observa in legiturd cu Verlaine: "el
conferea limbii In care scria acea infinitd libertate care
constituie descoperirea sa in liricd si se intdlneste numai
la maestrii dialogului in prozd din roman sau dramd"
(32).

Pasternak acordd o mare insemndtate conturdrii
precise a ideii in cadrul structurdrii textului, asa cum
explica el plastic undeva: "Ploaia isi frdmantase
creierul, chinuindu-se si devind idee".

Afirmatia cd la Pasternak "poezia incepe in
prozd" (33) poate fi luatd si in sensul direct al
expresiei, deoarece multe imagini contopesc intr-un
flux continuu al receptdrii lumii atit poezia cat si
proza. Rolul activ al realitdtii inconjurdtoare in nasterea
textului nu este numai o idee esentiald a esteticii sale,
dar asa cum se Intdmpld adeseori in opera sa, ideea
aceasta capdtd materialitate, fiind transpusi intr-o seric
de imagini metonimice. R. Jakobson observa ci
metonimia este forfa care structureazd textul
pasternakian.

In Nuvela existd imagini similare cu cele
intdlnite in poezie, mai ales cele legate de stihia apei,
dar de data aceasta derulandu-se in ritmul ircetinit al
prozei, pe un spafiu' mai amplu. Imaginea metonimici a
ploii prezentd la inceput intre ghilimele sugereazi parci
faptul cd ea este "citatd" aici dupd ce a fost schitati in
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versuri. «"Aici incepe ploaia” - scrisese Serioja (34) pe
marginea celei de-a opta coli si apoi transcrisese totul.
Era un manuscris din acelea care se scriu o dati sau de
doud ori in via{d, intr-o noapte, pe rerasuflate. In mod
necesar ele sunt imbibate de apd, ca de o stihie. Nimic
in afard de ideea cea mai generald in aceste prime seri
nu se depune pe insemndri, lipsite incd de detaliile vii
si doar naturalejea cu care se naste ideea din
imprejurdrile trdite este uimitoare.

Ploaia fu primul amdinunt al schitei, care-i
astrdsese atentia lui Serioja».

Serioja este, asadar, si el scriitor, stihia
inspiratiei il determind sd astearnd la inceput "cuvinte
carc nu se afld in limbd", esie vorba de insesi semnele
Naturii, care sc inghesuie pe coala de hartie pand sd se
transforme in semne lingvistice, care fac ca textul
naturii sd sc transforme intr-un text literar.

"Ploaia era primul amdnunt al schitei, care il
ficu sd se opreascd. E] transferd acest amdnunt pe
hartic si incopu si mézgaleascd si iar sd mazgaleascd
pind la expresivitatea doritd. Pe alocuri scotea cuvinte
care nu sunt in limbd. El le ldsa un timp pe hdrtie,
pentru ca apoi ele sd-i conducd prin suvoaiele directe
ale apei ploii spre vorbirea obisnuitd, ndscutd din
impletirca extazului cu cotidianul”.

Dupd cum decurge si din imaginile citate,
nasterea si exprimarea plasticd a idcii si sentimentului
trebuic s decurgd in textul literar la fel de firesc ca in
lextul naturii — "Curentele moderne si-au imaginat cd
arta este o fantand arteziand, cind ea este de fapt un
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burete” — isi exprimd Pasternak gindul printr-o imagine
metaforicd, pe care am mai intilnit-o intr-o poezie:

Poezie! Fii burete cu porii mdrunti

Si in mijlocul lipicioasei verdeti de lumind
Eu te voi lipi de scandura uda

A bancii verzi din gradina.

infoaie-te falduri, pune-ti crinoline bogate,
Absoarbe norii, rapele si

La noapte, poezie, 0 sd te storc

In sinitatea lacomei hartii.

Natura isi cere parcd singurd intruparea in
cuvantul poetic si-i sopteste scriitorului propriile nume.
In Nuvel4 intalnim frecvent asemenea aluzii:

"El nu observd ci acesta nu ¢ vintul, ci
continuarea unei nuvele incd inexistente, care consta in
permanenta evaporare a intdlnirii si a toate ce se¢
intAmplaserd".

Elementele naturii, ca niste veritabile dubluri ale
omului, sunt coautoare la actul creatiei artistice. O
imagine pe care am fintilnit-o in liricd cu astfel de
conotatii, in prozd se profileazd ca un veritabil
personaj, care se amestecd asemeni unui intrus in actul
creatiei:

"Aleile erau- presdrate de florile scuturate de
liliac, $i numai la umbrd mai infloreau doui-trei tufe.
Sub ele, sprijinindu-se in cot, scria cu sirg missis
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Arnold. Ramura leginati de greutatea florilor se
strdduia sd priveascd de dupa ceafa celei care scria, la
coala de pe masd, dar fiard rezultat”.

Scena aminteste de versurile:

T B BeTpe, BeTkOM Npobyrouem
He epema 5 nTimgeit nets
Heamoximiesn Bopobsuincom
Cupenepas BeTBD

in care ramura de liliac este imaginea metaforicd a
chipului de fatd, de femeie, astfel incdrcatd de sens
ajunge in nuveld ca Umbra, alter-ego-ul celei ce scrie,
missis Arnold.

Asa cum afirma Marina Tvetaeva, pe toate
lucrurile regdsim pecetea ochiului lui Pasternak, astfel
incdt in textele sale sunt adeseori evocate implicit sau
explicit organul vederii sau ochelarii, instrumente’
optice menite sd apropie obiectul, si fie vdzut mai clar,
in toate detaliile sau, dimpotrivd, si-1 deformeze in
concordan{i cu starea senzoriali sau afectivd. S3 ne
amintim de ochelarii pe care si-i pierde in iarbd
grddina (in poezia Oglinda):

Tenm cocrnl ppackayky BOSAYX COJHAT
Cwournoit, TeM 1o maATe
Owxcn Ha TpaBe pacTepAN MAJTHCONHUK

sau ochii poetului, omniprezenti, adeseori in rand cu
obiectele, privindu-le parca din lumea lor:
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Ovem B cHOMAex, X8 XPOBIUIM, TAKENO
Kex yrnu, Onewyr oba ovara
Jlvato nesypy rOIHON HAZ YENoM.

Acest vizualism al perceperii lumii apropie
procedeele expresive de cele ale picturii. Din acest
punct de vedere iluzia joacd la Pasternak un rol
deosebit. In legituri cu accastd lege opticd, cu rol
preponderent in artele plastice, marcle savant P.
Florenski scria: "... altfel-vorbind, iluzia cste insdsi
esenta aclivitdtii pictorului (...). Iluzia intr-o operd
artisticd nu are nimic comun cu caracterul iluzoriu al
operelor din cadrul unor scoli si curente: iluzia intr-o
operd nu face opera iluzoric, ca si reversul — o operd
iluzoric poate sd suferc si chiar suferd dc .insuficicnta
iluziei elementelor sale (...). In felul acesta, drept
premizd formald a iluziei, oriunde ar apirea ca, slujeste
cionirea a doud serii de impresii, de la doud fenoniene.
Una poalte fi numitd gencrald sau dirccloare, iar ccalaltd
particulard sau subordonatd. Iluzia este dcterminatd de
corclarca in constiinta noastrd a fenomenului gencral cu
cel particular” (35).

La Pasternak acecastd iluzie de carc vorbesle
Florenski sc naste prin ochiul atiniit insistent asupa
obicctului:

Korae zo romusitieit menoyn
Becy gens npeg To6oro ma Becy

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro




143

pentru a surprinde cele mai mici amanunte ale
fragmentului particular de realitate, detalii care decvin,
in ultimd instantd, relevante pentru aspectul general. In
aceasta si constd baza expresivitdtii sale metonimice.
Acest ochi, care priveste cu fixitate la lumea din jur,
este considerat de citre Pasternak o calitate a prozei.
Intr-o poezie adresatd Annei Ahmatova el relevd tocmai
acest specific al liricii marii poete. Dupd cum se stie
structura .textelor Ahmatovei este influentatd de
principiile prozei psihologice ruse din secolul al
XIX-lea:

Ho, norcars vs Bamme mepshX kKHHT,
I"ne xpertnu nposa MPHITANBHOR KPYTTAIEL

Conform gustului estetic al lui Pasternak, sa
compari poczia cu niste calitdfi ale prozei inseamnd un
mare compliment pentru poetul respectiv. El este de
acord cu o zicere a lui Karamzin (pe care o §i citeazd),
carec apreciind poeziile de inceput ale lui Puskin,
remarca: "Beau, comme la prose”.

Marele talent al lui Pasternak constd si in faptul
ci atit in prozd cAt si in poezie el surprinde realitatea
ca pe "o noud stare a vielii", creeazd iluzia lucrurilor
descoperite pentru prima oard. In Nuvela citim: "... el
privi cu atentie camera $i masa, ca pe o situafie noud in
viati. Razele amurgului pétrunseserda in suc si isi
extraseserd ultima roseatd".

Ca si la pictorii impresionisti (35) iluzia este
creati mai ales prin tehnica luminii. Sub imperiul
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acesteia lumea inconjuritoare isi aratd multiplele ¢i
fatete.

"lar noutatea savurati era trezitd la viafd de
lumina lampilor, noutate care misuna si striga, trecind
de 1a o intruchipare la alta".

Si tot in Nuveld intdlnim §i o altd expresie a
luminii, admirabild regizoare a spectacolului vietii:

“Se trezi iardsi in camera inundatd de soare, cam
prea mare si de aceea dind impresia c4 nu e locuiti. In
lipsa lui lumina 1si schimbase locul. Perdeaua de la
fereastra din mijloc nu mai umbrea masa. Era acea
lumind galbend si piezisd, a cdrei actiune se prelingea
de sus de dupd col{ si impradstia mai multe umbre
violete asupra patului §i comodei, pe care se aflau
sticlutele.

In prezenta lui Serioja acest semililiachiu isi
cunostea masura §i se purta cu destuld noblete".

Universul lui Pasternak este unul sincretic -
incap in el cu statut egal si natura, si arta — picturs,
muzica, teatrul. El consideri arta o parte componenti a
lumii inconjuritoare, ca in versurile de mai jos, unde
peisajul este descris ca o galerie de tablouri:

Ca-n muzeul cu tablouri

Sald, sald, alti sali,

Ulmi, mesteceni, frasini, plopi,
Intr-o tainici-aureals.

La un alt mare poet postsimbolist — O.
Mandelstam — intdlnim de asemenea popularea naturii
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cu semne istorico-culturale, care alcituiesc un camp
semantic specific, o adevirati "paradigmi a culturii.
El considera arhitectura un fel de superarti.
«"Demonul” ei m-a urmdarit intreaga viati» - marturisea
poetul. Iatd de ce in acceptiunea lui Mandelstam
“frumusetea si armonia naturii nu-si pot afla un mai bun
termen de comparatie decit monumentele arhitectonice
ale Eladei, Romei Antice sau renascentiste si goticul
Evului Mediu:

Ilprpoga - ToT e Py u oTpasunecs a HéM.
M BugiM oOpasil ero rpaskzaHCKoOR MOL(H.
B npospawnom Bosayxe, xax B iupke romybon,
Ha Qopy™e none#t u B xo/UIOHaZEe POLYH.

Arta se dezvoltd odatd cu viata, ne transmite
"adevdrul liric” despre alte generafii si despre sine, ca o
pdrticicd a umanitdfii. "Imaginea ei imbratiseaza viata —
spunc Pasternak — si nu cautd spectator. Adevdrurile ei
(ale artei) nu sunt descriptive, ci sunt capabile sd se
dezvolte vesnic. Numai arta, care de-a Iungul
veacurilor a afirmat dragostea, nu intrd in dispozitiile
instinctului. RidiciAnd bariera noii dezvoltdri sufletesti
gencratia isi pistreazad adevirul liric, astfel incit de la o
foarte mare distant{d se poate imagina cd tocmai prin
acest adevdr liric se alcatuieste treptat din generatii
umanitatea" (37).

In modelul realitafii creat de Pasternak, in
clasificarea obiectelor, arta are un regim egal cu natura
insasi. "indreptata asupra realitdfii dinamizate de
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sentiment, arta redi tocmai aceasta dinamicd. Ea
copiazd dupd naturd” (38).

in aceastd logica viata face parte din aceeasi serie
semanticd cu expresiile sale din arta:

Byprea xpyxxa c Tpéxropmv Pembpanzrom
CreprocTs npearpossa TebOA He HMCITOPTHNH.
Housio 6uts 6ype. Bugensa obparso!
[ex1Ts, TpyOH, OTCTYMATHCA C NMOPTHEPOH.

Aricle plastice, muzica, teatrul, din orice vremuri
ar veni ele, sunt sincrome cu trdirile veacului §i se
transmit cu aceastd calitate a sincronismului
contemporaneitatii:

Keax wysimca Bexa B crnesex,
A nece ste CriGET TAKATS.

sau:

Onars gentertet [Hlonen
K 6annaze crpaxzayuieir orossaH.

Intr-o maniera insolita exprimd Pasternak aceastd
identificare a viefii cu arta, integrind-o in naturd, in
imaginile din proza sa:

"Dincolo de usi stitea arta, care ne cunostca atit
de bine, incat te intebi mereu, din ce lumi anistorice fsi
trdgca priceperea de a vedea istorie intr-o siluctd. Ea
statca dincolo de usi, atat de teribil de aseminitoare cu
viala si avea de suferit pentru asta, asa cum au de
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suferit portretele sotiilor sau mamelor intr-un laborator
stiinfific, dedicat stiintelor naturii, adicd descifririi
treptate a mortii” (39).

In asemenea viziune, asa cum am mai remarcat,
opera inspiratd de realitate se intoarce in aceastd
realitate ca unul din lucrurile ei:

I"ze crenu - crensio Monaccana
I"ze sa 6Gonramu xus Banzax.

Cele mai abstracte nofiuni, dupd cum am vizut,
capdtd materialitate, corporalitate. Semantica tuturor
lucrurilor se dezviluie ca laturi ale existen{ei umane.
Dinamica universului poetic pasternakian reiese cu si
mai multd relevantd prin contrastul intre obiectele in
miscare §i cele statice, in accepfivnea obisnuitd, cdci la
el nimic nu e static. Astfel lucrurile care de obicei sunt
considerate accesorii de naturd moartd, pot si exprime
in acest context eterna miscare in univers:

"Si mai convingdtor actionau obiectele
neinsufletite. Erau modelc de naturd moarti, domeniu
atat de indragit de pictori. Aglomerdndu-se in ultima
depdrtare a universului viu si aflindu-se in repaos, ele
crecau cea mai sugestivd imagine a intregului in
miscare, ca orice contrast. Pozitia lor insemna limita,
dincolo de care nu mai are rost mirarea §i
compasiunea. Acolo lucra stiinfa, cdutind bazele

atomice ale realitdtii” (40).
Imagismul prozei lui Pasternak abundd in

expresii metaforice, multe din ele venind din poezie,
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sau invers — fiind intr-un anume sens prototipul celor
din versuri. Remarcam in capitolul anterior cd avem
de-a face cu o lume a obiectelor "delocalizate", smulse
din spaiiul lor §i puse intr-o miscare invartejita. Intr-o
micd povestire, intitulatd Fidrd dragoste, un peisaj de
iarmd, cu scene de viscol, este redat in aceastd tehnici a
miscdrii perpetue, crednd imagini de vis, de basm.
Lucrurile sunt personificate (41), au capacitdti
senzoriale:

"]l auzira. I se deschise. Casa stitea pe un damb.
Usa 1i fusese smulsd din mdini impreund cu mdnusa.
Atita limp cat ea zbura si incercau s-o prindd, -
cimpul cdrunt in plind virforni{d se ndpusti in antreu,
suflarea lui stinsese lampa, se auzi clinchetul indepdrtat
al clopoteilor. El se cufundd in cidmpia largd si,
inecandu-se, chema in ajutor (...).

Cénd usa fu prinsd si incuiatd tofi se ridicard in
intdimpinarea fantomei, care stitea parcd pec labele din
spate la usa antreului”.

Ca si in Copildria lui Luvers, ca si in Nuveld, si
in acest text lumea e privitd cu ochi de copii, este plind
de lucruri minunate, de ciuditenii si metamorfoze.

Si cine altul dacd nu doar copilul si poetul pot
afirma ca pe un lucru firesc:

"Pénd la soare mai era incd departe. Pini la
soare mai ramdseserd doar vreo patru verste". Poetul ne
face sd vedem frumosul acolo unde ochiul profan nu-l
intrezdreste. Este ca Micul print al lui Antoine de
Saint-Exuperry care cu imaginatia sa de copil vedea
frumuseti nebanuite:
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"—Stelele sunt frumoase, datoritd-unei flori pe
care nimeni nu o vede...

Eu i-am ridspuns: "De bund seami”, §i m-am
uitat, fird sd mai spun nimic, la undele nisipului batut
de luna.

— E frumos pustiul... — adiugi el.

Si era adevirat. Intotdeauna mi-a fost drag
pustiul. Te asezi pe o dund de nisip. Nu vezi nimic.
Nmic nu se aude. Si-cu toate acestea ceva strdluceste in
linistea lui.

— De aceea e frumos pustiul — zise micul prin{ —
fiindca undeva el ascunde o fantani...!"
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NOTE SI COMENTARII

1. B. Pasternak, Hs6pannoe, Moscova, 1985,
Comentarii, p. 590-591.

2. B. Pasternak, Cobpanue covymHenuit B IATH
romax, ed. cit., vol. 4, p. 369.

3. Cf. I. M. Lotman, Lecfii de poeticd
structurald, Bucuresti, 1970, p. 76.

4. Marina Tvetaeva, op. cit., p. 191.

5. "Textele clasice care stau la baza teoriei
genurilor sunt acelea ale lui Aristotel si Hegel. De la ei
am mostenit ideea cd tragedia si epopeca sunt genurile
caracteristice (si principalele cele doud genuri literare).
Dar Aristotel cel pufin remarcd si alte deoscbiri mai
fundamentale, intre dramd, epopee si liricd. Majoritatea
teoriilor moderne inclind sd4 ignore dcoscbirca intre
prozd si poezie, impdriind literatura dc¢ imaginalic
(Dichtung) in: literaturd narativd (roman, nuvecld,
epopee), dramd (in prozd sau in versuri) si poczic
(punind accentul pe ceea ce corespunde vechii notiuni
de poezie lirica (...).

Viétor susiine pe bund dreptate ci termcnul
"gen" n-ar trebui si fie folosit atit pentru accste trei
categorii mai mult sau mai putin esentiale cat si pentru
genurile istorice .cum sunt, de pilds, tragedia si
comedia; suntem de acord cu el ci acest termen trebuie
aplicat genurilor istorice. Un termen care si
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denumeascd cele trei categorii men{ionate este greu de
gdsit — si poate cd, in practics, el nu este decat rarerori
necesar. Principalele trei genuri au fost separate inc3 de
la Platon s§i Aristotel. in functie de "modelul de
imitatie” (sau de "reprezentare"): in poezia liricd
vorbeste propria persona a poetului, in epicd (sau in
roman) poetul vorbeste, pe de o parte, in numele siu
personal, ca martor, §i, pe de alti parte, isi face
personajele sd se exprime in vorbire directid (naratiune
mixtd), in dramd poetul dispare in umbra personajelor
sale” (R. Wellek, A. Warren, Teoria literaturii,
Bucuresti, 1967, p. 301).

Pierre Daix in lucrarea sa Sapte secole de roman,
prezentand romanul francez in prozd din secolul al
XIII-lea, remarcd, de asemenea, caracterul secundar al
prozei din punctul de vedere al genezei, dar nu-l
considerd urmarea sau dezvoltarea romanului in versuri.
in legiturd cu relafia dintre poezie si prozi el noteazi:
"Cine obisnuieste sd opund proza versurilor se gindeste
in genere la mai multd rigurozitate, naturalete, la o
inlintuire mult mai mlddioasd a cuvintelor si, fiind
vorba de roman. la un mijloc de a se adapta la
complexitdtile vietii, de a le evoca, de a le reda cu mai
multd precizie si constiinciozitate; pe scurt — la
rcalism” (Pierre Daix, Sapte secole de roman,
Bucuresti, 1966, p. 11).

In estetica rusi interesante sunt in acest sens
lucririle teoretice ale poetului si prozatorului simbolist
Andrei Belii. Prin eseurile si studiile sale a elaborat un
adevirat tratat al simbolismului, in care fundamental
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este principiul fuziunii intre diverse arte, dar si ideea
strAnsei corelatii intre prozi si poezie.

Poezia si proza se constituie in conceptia sa nu
ca modalitdli diferentiate de exprimare a ideii artistice,
ci se identificd intrutotul, asa cum madrturisea si cu
privire la propria creaiie: "Tot ce am scris reprezintd
un roman in versuri: con{inutul romanului — cdutdrile
mele intru descoperirea adevérului”.

6. I. Tinianov, [IpoOnemy cTHXOTBOPHOrO A3bIKS,
Moscova, 1908, p. 170, 290.

7. 1. Lotman, idem, p. 71, 73.

8. Borges despre Borges, Cluj, 1990, p. 122.

9. I. Lotman, CruxoTBopenua  paHHero
[lecrepnaxa, "3danucxn TeprTyccrxoro yHuBepcuTeTa”,
1969, p. 201.

10. L Timofeev, Cnoso B crmxe, Moscova, 1982,
p. 177.

11. I. Lotman, vol. cit., p. 203.

12. B. Pasternak, H36pannoe, vol. II,
Comentarii, p. 451,

13. I. Lotman, idem, p. 228.

14. Relinquimini — cuvéntul latinesc care
insecamnd "veli rdméne”, este un fel de dorin{d ca
imaginile si impresiile trdite de autor si ramand
nemuritoare.

15. Scrisoare citre N. A. Tabidze, apr. 1953, in
revista "Bornpocst ntureparypn”, 1, 1971, p. 195.

16. In acelasi sens de model al receptirii, dar si
de copildrie a istoriei lumii Pasternak se referd -la
Grecia anticd” "Grecia a stiut si conceapi copildria ca
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pe o varstd inchisd si independentd, ca pe un nucleu
generic integrational. Cit e de inaltd la ea aceasti
capacitate se vede din mitul sdu despre Ganimede si din
multe altele asemdndtoare. Aceleasi conceptii au patruns
in notiunea ei de semizeu si erou. O anume dozi de
tragism §i risc, dupd gandirea ei, trebuia adunati destul
de timpuriu intr-un pumn semnificativ. Anumite parii
ale clddirii si printre ele arcul fundamental al fatalititii
trebuiau sd fie zidite deodatd, de la bun inceput, in
interesele viitoarei ei armonii. Si, in sfarsit, intr-o
anume asemadanare impresionantd, poate, trebuia trditd si
moartea.

Iatd de ce prin arta sa geniald, neasteptatd,
cuceritoare ca un basm, Antichitatea nu a cunoscut
romantismul (...), ea nu a cunoscut deloc
supraumanitatea ca afect individaal. Ea era in felul
acesta asigurati prin faptul cd intreaga dozd de
neobisnuit, care existd in lume, o punea integral pe
seama copildriei. S$i cand conform procedeului ce o
caracteriza omul intra cu pasi gigan{i in gigantica
realitate, pasii si imprejurarea pareau lucruri obisnuite”
(din eseul Certificat de protectie, in vol IV, p. 157).
Intr-una din poeziile sale Pasternak 1si raporteazd
propriile triiri la acest mit al lui Ganimede:

I poc, menx, xax I'ammmens,
Hecnu HeHacThA, CHB HECTH,
U pacrountensuue Gegpt
IMpuroguyManu oT 3eMAH.
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Sl poc, u BOT yx ZRap NpeArUIeYHi

Cryaur obratue opna.

Jlun - panexo, xorge npeareven

Jl:o60BB, TH HagZO MHOM IIBINIA.

18. H. R. James, Experienfa esteticd i
hermeneutica literatd, Bucuresti, 1983, p. 57-58.

19. Scrisoare citre P. Polonski, vara lui 1921, in
Jlntepatyproe wacnezctso, vol. 70, 1963, p. 688.

20. Iuri Tinianov, IMo3tmxa. MHcropusa
nuteparypul. Ko, Moscova, 1977, p. 161.

21. JIntepatypuoe nacneactso, vol. 70, 1963, p.
309.

, 22. In cartea sa despre expresionismul in picturi
Dan Grigorescu, vorbind de arta lui Kandinski relevd
relafia imaginatiei acestuia cu viziunca infantild asupra
lucrurilor: "In perioada trecerii salc pe la "Calarctul
albastru”, Kandinski proclamase valoarea arici copiilor,
capabild sd releve intr-o formd naivd de expresic,
"insusirile interioare ale obiectului". Ceea ce ¢l numea
"noul realism" cduia sa realizeze o portretizarc simpli
si directd a obicctelor, concentrandu-s¢ in schimb
asupra inféd{isdrii lor interioarc” (Dan Grigorescy,
Expresionismul, Bucuresti, 1969, p. 60).

23. Pavel Florenski distinge intre perceperea
perspectiver la adult si copil, considerand ca "fnvdjarca”
perspectivei in picturd nu a insemnat in acelasi timp si
0 mai profund4 viziune asupra lumii. Din acest punct
de vedere reprezentarea infantily i se parc a fi mai
pufin naturalistd si, deci, mai simbolicd: "Multi isi vor
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aduce aminte cum, in copildrie, perspectiva desenulvi li
se pdrea de neinteles, fie si pentru ci avea caracterul
unei conventii indeobste impuse, printru-un usus
tyrannis cédruia nu i te supui in virtutea adevirului, ci
fiindcd toti fac asa. |

In perceptia copilului; perspectiva nu este decit o
conventie ininteligibild, adesea stupidd. "Voud vi se
pare un fleac sd privifi un tablou si si-i surprindeti
perspectiva”, spune Emst Mach. Si totusi au trebuit si
treacd milenii pentru ca omenirea sd invete acest fleac,
multi dintre noi ajungind sd o facd numai sub influenta
educatiei. "Tin foarte bine miinte — continud Mach - c4,
pe vremea cand aveam in jur de trei ani, toate desenele
in care era respectlatd perspectiva mi se parea cd pocesc
reprezentarea obiectelor. Nu puteai intelege de ce
pictorul a redat un capdt al mesei atit de lat si altul
atdt de ingust. Masa adevéaratd mi se pdrea de aceeasi
litime la extremitatea indepirtatd si la cea apropiatd,
pentru cd ochiul meu realiza aceste calcule fard sd-mi
dau scama cum. Ci reprezentarca pland a unei mese nu
(rebuic privitd ca o suprafa{d acoperitd cu vopsea, cd ea
semnificd o masd si trebuie reprezentatd ca ceva care se
prelungeste in profunzime, era un fleac pe care nu-l
in(clcgecam. M4 consolez cu gindul cd popoare intregi
nu intelegeau” (P. Florenski, Iconostasul, "Fundatia
Anastasia”, 1994, p. 109).

24. E. Simion, op. cit., p. 409.

25. 1. Tinianov, op. cit., p. 174.
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26. Un exeget plonez al poeticii pasternakien:
Jerzy Faryno precizeazd in legidturd cu aceastd analogie
intre "ploaie” si "logos™:

"Participarea la "ploaia”-"logos" nu are loc i
mod mecanic, ¢i numai in virtutea stipanirii "lucrului"
prin "principiul logosului”. in limitele unui obiec
trebuie 1indeplinitd condifia ambiguitdfii lui
apartenentei lui la ambii poli concomitent. De obicei
aceastd condifie este indeplinitd la Pasternak atat prin
garnitura de anumite obiecte si stdri ale lor, cét §i in
localizarea lor la "limitd", in "zona de frontierd" (Jerzy
Faryno, Iloarvce [lacrepnaxa, Viena, 1989, p. 187).

27. Comentarii, in vol. B. Pasternak, Us6parnoe,
vol. II, p. 487.

28. Idem, p. 484-485.

29. Marina Tvetaeva, vol. cit., p. 185.

30. B. Pasternak, Us6parmsoe, vol. II, p. 483.

31. B. Pasternak, Stilul poetic al Iui Shakespeare,
in Cobpanme coumnenwuit s naru Tomax, vol. IV, p.
414.

- 32. Idem, p. 388.

33. D. Lihaciov, prefafa la ed. Hs6pammoe, p. 5.

34. Nuvela se concentreazi si ea in jurul
personajului Serghei Spektorski. Ideea de a o scrie
apare in 1917 si este legati de impresiile culese in timp
ce ddduse lectii in unele familii in anii 1914-1915,
precum si in cdldtoriile sale la uzinele din Ural in
1916. In 1918-1922 apar in presd Capitole de nuveld.
La acestea se referea cind observa in 1929 ci "este
aceeasi viafd" si nu existi deosebiri intre aceste
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fragmente si Nuvela mare. Din scrisorile sale de la
inceputul anilor 30 reiese cd Pasternak considera
Nuvela drept prima parte a unui mare roman.

35. In "VYuénme senuckm Taprycexoro
yumsepcurera’, 1971, p. 515.

36. Pasternak considera de fapt impresionismul
ca manierd artisticd, proprie oricirui gen de arti:
"Caracterul furtunos al penelului Iui Rembrandt,
Michelangelo, Tizian nu este rodul opfiunii lor
premeditate. Cu setea neostoitd de a picta intregul
nivers, care-i cuprinde, nu aveau timp si picteze altfel.
Impresionismul este caracteristic artei de cdnd lumea.
Acesta este expresia bogdtiei spirituale a omului, care
se revarsd peste marginile predestindrii sale” (subl. de
noi — A. D.; B. Pasternak, vol. IV, p. 414).

37. B. Pasternak, Oxpauras rpamors, vol, IV, p.
223.

38. Idem, p. 231.

39. Ibidem, p. 236.

40. Ibidem.

41. Wellek si Warren, referindu-se la categoriile
stabilite de Hermann Pongs, ce leagd stilul poetic de
conceptiile de viatd, relevd faptul cd acesta situeazd
clasificarea metaforei in planul gandirii prestiintifice.
Din acest punct de vedere, considerdnd cd "poetul
pistreazd viziunea animistd a copilului si a omului
primitiv, care este arhetipul copilului” (Wellek,
Warren, vol. cit., p. 273).
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IV. DIALOGUL CU ALTE TEXTE

Poezia este insisi nemurirea infiptuitd de culturs

B. Pasternak

Literatura in sensul larg al cuvantului, ca o
adeviraty punte spre veacurile ce s-au dus, si-a
imprimat pentru noi in memorie trecutul si ni-l
ransmite, cum spunea Pasternak, "cu vocea nealt_erata a
Vielii". Scriitorul argentinian Borges spunea: "mi-am
imaginat intotdeauna paradisul ca pe o bibliotecd, nu ca
0 gradini",

Faji de marea Carte a Vietii, Biblia, Pasternak
dvea un sentiment deosebit. "Am inteles — spunea el —
¢d Biblia nu este atat o carte cu un text ferm, cit un
caiet de notite al omenirii si cid asa arald tot ce este
Cem. CA un lucru este viabil nu atunci cind este
Obligatoriu, ci cand este receptiv la toate asimildrile,
prin care privesc la el veacurile de la inceput. Am
ijeles ¢y istoria culturii este un lan{ de ecuafii in
imagini, care leagd in binom necunoscutul de ceea ce
tste Cunoscut, iar acest cunoscut este legenda pusd la
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baza tradifiei, iar necunoscutul, de fiecare dati noul, -
este momentul culturii prezente” (1).

Pasternak, asa cum am mai relevat, avand o
formatie culturald impresionantd, este 1intr-un
permanent dialog cu alte texte artistice — literaturd,
picturd, muzicd, teatru. Semne ale culturii universale
intilnim In multe din textele sale poetice si prozastice,
dar si intr-o serie de "Semnale acesorii” de
paratextualitate — titluri, motto-uri, dedicatii. Astfel,
ciclul sdu Sora mea, viaja este dedicat lui Lermontov,
si in mod semnificativ incepe cu poezia In memoria
Demonului. Explicind semnificatia acestei dedicatii
Pasternak scria: "Am dedicat Sora mea, viafa nu
memoriei lui Lermontov, ci poetului insusi, de parcd ar
mai trdi printre noi, — spiritului siu, care mai este inc
activ in literaturd. Intrebati ce inseamna el pentru mine
in vara lui 19177 - Personificarea curajului si
descoperirilor creatoare, furdamentul afirmarii poetice
libere a vietii" (2).

Cuvintele de mai sus sunt griitoare pentru modul
in ‘care concepea el tradifia — ca pe un fenomen viu,
apar{inind contemporaneiti{ii. Am mai pomenit despre
influenta pe care a exercitat-o asupra pocticii
pasternakiene estetica simbolistului Innokenti Anncngki.
El insusi a,mdrturisit aceste afinitdli cu Annenski in
eseul Oameni §i situafii:

"... Aici colegul meu de univesitate K. G. Loks,
pe care-l cunosteam dinainte, mi-a ardtat pentru prima
oard poezia lui I. Annenski, cu semnele inrudirii, pe
care le surprinsese intre scrierile si raticirile mele si
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minunatul poet pe carc pe atunci incd nu-1 cunosteam"
3).

Incercand si defineascd profilul artistic atdt de
original §i neobisnuit al lui Pasternak, un om apropiat
lui, N. Vilmont, specialist in literatura comparatd, nota:
"Spre deosebire de metaforismul cunoscut noud din
poezia trecutului, eu am definit metaforismul lui
Pasternak ca pe un panmetaforism, in cadrul cdruia este
sintetizat metaforismul lui Shakespeare, si dinamismul
lui Goethe, si concentrarea metaforicd a lui Lenau” (4).

Am mentionat in capitolul introductiv influenta
covdrsitoare exercitatd asupra devenirii sale ca poet a
simbolistului austriac Reiner Maria Rilke, pe care
Pasternak il considera, am putea spune, un arhe-poet, la
care te raportezi ca la un model al perfectiunii:
"Intotdeauna am considerat ci in propriile mele
incercdri, in creatia mea, eu nu am ficut altceva decit.
si traduc sau si compun variafiuni pe motivele lui, cd
nu am adiugat nimic la propria lui lume, inotand
mereu in apele lui" (5).

Desigur, cuvintele sunt elocvente mai ales pentru
marea admiratie a lui Pasternak fatd de Rilke. Dincolo
de afinittile intre cei doi poeti, talentul lui Pasternak
se profileazd ca orice geniu, prin unicitatea manierei
sale arfistice, a cirei originalitate nu exclude atragerea
in caAmpul siu de forfe a experienfelor anterioare. fn
dialogul sdu cu alte texte apare cu relevan(d
cogenialitatea sa cu ce s-a creat mai remarcabil in
literatura universald.
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Volumul sdu de versuri intitulat Teme i
variafiuni (subintitulat A patra carte de versuri, scris 1
anii 1916-1917), poate fi socotit §i ca o mdrturie a
cidutdrilor de sine ale autorului. Poeziile cuprinse in
acest volum sunt un dialog cu Shakespeare, Goethe §i
Puskin, in care se aude vocea ineditd §i plind de
personalitate a lui Pasternak. André Gide, fdcénd
"apologia influentei”, spunea: "Marii artisti nu s-au
temut nicioodatd si imite". Iar Borges spunea in acelasi
sens: "Cdrtile sunt, poate, dceleasi cdr{i pururi rescrise.
Rescriem mereu ceea ce au scris cei din vechime si nu
mai este nevoie de nimic altceva". Respectul uneori
plin de piosenie fa{d de ceea ce au creat inaintasii atat
in literatura rusd cadt si in cea a lumii l-a facut pe
Pasternak sd-si cultive cu si mai mare plenitudine
propria individualitate artistica.

1. PASTERNAK SI PUSKIN

Marina Tvetaeva, patrunzind mesajul tulburitor
al cdrtii Teme i variatiuni, 1i scria lui Pasternak:
"Cartea dumitale te arde. Cealalti este ploaia torentiald,
de la aceasta 1i simti arsura: mi ardea dar n-am
suflat... Acum mai concret. Mai intdi despre cele mai
indrdgite versuri — Margareta, Norul, Stelele, Eu am
putut uita — le simti arsura, flacira" (6).
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Prima parte a cir{ii, formati din cinci poevzii,
si-a subintitulat-o Cinci nuvele. Dialogul cu Goethz (in
poeziile Margareta si Mefisto) sau cu Shakespeare
reprezintd in fond un pretext pentru exprimarea
propriilor idei, referitoare la relatia poet-naturd, geniul
§i mulf{imea care-i recepteazi creatia:

A Mexm TeM y Hlexcnupa

Octpurs nporiogaer oxora, Coner,

Panucarrnni Housro ¢ oruéM, 6Ges rnomapok,

3a AeTBHMM CTOJIOM, I'ZAe NMOZKHUCIINA paHeT

Hupaer, obrasiuncs ¢ xneumero oMapa,

Comnet rosopur emy:

"$1 npisHazo

CriocoBHocTH Baly, HO, IeHMit M MacTep,

Craétca ns, xax BaM, ¥ TOMY, Ha K[IIO

Bovomxa, c HaMbINIeHHONX MODAOH, YTO MacTHIO

Becsr B Moyumo A, TO eCTh BhIIIE FTO XACTE,

Yem mmopm, - xopove, uto 2 obgaro

OruéM, xex Ha HIOX MOH, 3MTOBOHBEM Balll
xxacTep?

[IpocTure, orer Moif, 38 MO CXENTHI{HIM

CrmioBuit, HO, C3p, EO, MHIIOPA, MK - B
TPaXTHDe.

Yro mue s pawrem xpyre?! Yro Barm rrempd,

Ipen nnew;yiugeit vepusto? Mue xoverca urupu!

IToournre BOT 3TOMY. Cap, novemy sx?

Bo vma Bcex runpawit u Gunneit? [1ats Apgos -

U Bu ¢ M B GunsApmHoR, ¥ MaM - He NMOAMY,

Yem BaM He yariex MOMYJAPHOCTS B GHBAPAHONA ?

Este semnificativ faptul c4 o variantd a poeziei
Shakespeare avea ca motto un vers din cunoscuta
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pocezie a lui Puskin Poctul - "Cici rege esti. $i singur
o4 traicsti”. In acest vers este sintetizatd idea de bazd a
conceptici Ju Puskin despre relatia intre poct s
socictate (i in special relatia cu puterca), apdrand
libcrtatea deplind a poctului, idee care transpare $iin
versurile Tui Pasternak. Nu este nevoie, credem, sé
insistam asupra semnificatici deoschite ale acestel poczii
scrise in 1919, deci dupd revolutie, st in care rdsund
profunde nelinigti, prevestirea, parcd, a constrangcerilor
carora urmau sd fic supusi creatorii.

Alat gandirca pocticd a lui Pugkin, cat si
perfectiunca atinsd de versul sdu nu putcau sa nu-gi
cxercite sioasupra lui Pasternak forta de atraclic, pe
carc a avut-o asupra multor pocti rusi, c¢ i-au succedat.

"In activitalca meca simt influcnia lui Puskin.
Fstelica puskiniand cste atat de simpld si de clasticd
Incat permite interpretani diverse si dezvoltdri diferilte.
Plasticitatca impctuoasd a lui Puskin permite sd-l
intclegm siin mod impresionist, asa cum l-am infeles
cu cu 15 ani in urmd si in concordanid cu propriile
gusturi sau cu tendintele la modd pe atunci in
literaturd. Acum iniclegerca accasta a mea s-a largit i
ca screlerd si la clemente cu caracter ctic” (7).

S-au fdcut tot felul de referiri la prezenta vie a
lui Puskin in contemporancitalea artisticd  rusd. Dintre
acestea, credem cdt surprinde deosebit de plastic s
adevirat semnificatia acestei geniale creatii in constiinta
urmasilor o metafora a poctului Mcejirov: "Creatiile sale
s-au intors demult Tn naturd, au devenit acrul pe care-|
respirdm”, Mctafora ne-a atras atenlia nu numai pentru
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~4 exprimd atdt de concentrat ideea organiciti}

prelungirii operei lui Puskin prin generatiile poetict
succesive, ci si prin exprimarea unui aspect care ne
aminteste de estetica pasternakiani, conform cireia
poezia este absorbitd de creator din naturi si se intoarce
din nou in naturi. Intr-o asemenea viziune Puskin
reprezintd nu numai un model de perfectiune artistic,
ci §i un moment reprezentativ al vie{ii insesi. Creatiile
sale, imaginile poetice, personajele riman la fel de vii
si pentru prezent, asa cum sunt de altfel pentru
Pasternak -, Goethe, Shakespeare, Rafael, Rembrandt,
Chopin s.a.

Tema puskiniand este tratati de Pasternak in
partea a doua a cdrtii, in ciclul Temd cu variafiuni.
intr-o editie ulterioard, din 1945, aceasta va purta titlui
Versuri despre Pugskin. Dar spiritul puskinian il
insoteste mereu. El foloseste adeseori versuri din.
Puskin, ca motto pentru propriile poezii, sau
fragmente, imagini din opera lui Puskin, inglobate
chiar in textele sale. Astfel, in poezia Suntem pufini,
prima frazi este consonanti cu un vers din drama
puskiniand Mozart si Salieri; versuri din romanul
Spektorski ne amintesc de poezia lui Puskin Visul; un
text poetic este intitulat Clevetitorilor, aluzie la
Clevetitorilor Rusiei de Puskin s.a. Ca si reminiscentele
din al{i autori, ecourile puskiniene apar in cele mai
neasteptate contexte (8). Din aceastd intertextualitate se
nasc la Pasternak imagini extrem de originale.
"Cuvintul striin la Pasternak — noteazi D. Lihaciov -
este un principiu genetic, asa cum un principiu genetic
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reprezintd pentru el orice 1mpresne din lumea
exterioard"” (9).

Ciclul Temd cu variafiuni are O construciie
simfonicd. Rasuni la inceput tema (asa se §i intituleazi
prima poezie a ciclului), care este apoi reluatd s
dezvoltatd in sase variatiuni, cu denumiri semnificative;
Originala, Imitativa, Macrocosmica, Dramatica,
Patetica, Pastorala. Motivele de bazd ale temei sunt -
Puskin la Odessa, relatia tainicd intre Puskin si Sfinx
(sugeratd si de motto-ul ‘din Apollon Grigoriev) -
aluzie la ascendenta africand a marelui poet rus. In
tratarea primului motiv gdsim atit reminiscente poetice
(din poezia puskiniand Mdrii, scrisd la sfarsitul exilului
din sud, inainte de a se indrepta spre alt exil), dar si
din picturd — vezi tabloul cu peisaj marin al lui Repin
si Aivazovski, denumit cu primul vers din amintita
poezie — "Adio, slobodd stihie". Citeva semne poetice
ale temei vor deveni leitmotivele intregului ciclu:
stanca, furtuna, sfinxul, pustiul:

Cxene u mropm. Creana ¥ naw ¥ 1u.Ama.
Cxana n - Ilyuncym. Tor, xto u ceityac,
JaxphB rviasa, CTOMT U BUZUT B COHHKCE
He namry zwes: He goMuicrmr B TymIEDE
[locTesnentoro rpexe, ne saragxy,

Ho npepra: nnocacory6oro xamurta,

Keax oary, nepenecero neccw,
Mapuitoro, xex ocnore, nycrumeit,

U 6onsmre murvero. Ciana u mrropm.
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Cum remarc3 Jerzy Faryno, Puskin este dat aici
prin categoriile "poetului” pasternakian — in contact
direct cu lumea. Iar "lumea este eliberati de codul pe
care i l-au pecetluit generatii de-a randul”. (10). In
versurile de mai sus "sfinxul”" vine si cu semnificatiile
de mai sus, dar este s§i o alegorie a naturii, care ne
aminteste de versurile lui Tiutcev:

Ilpupoga - cdumxc. U 1em oHa BepHei
OMM HCKYCCTBOM I'yOuT YesnoBexa,

Yro MooxeT cTaThCA, HYKAKOR OT Beka

daremen HeT m He 6nno y Heid.

Prima poezie a variatiunilor, Originala, evoca
imaginea mdrii cu semnificatii multiple in biografia lui
Puskin. Este §i imaginea din poezia Mdrii, care evocd
anii petrecufi la Odessa, si tot pe aceastd mare a venit
dinspre Istambul strimosul siu pe vremea lui Petru cel
Mare, pe aceeasi filierd marind se face si legitura cu
Sfinxul. Dar mai este si cealalti mare — nordicd — de
ciima cireia se leagd viata lui intreagd. Cele doud madri
simbolizeazd dupi pdrerea lui Pasternak, §i doud stihii
ale temperamentului siu poetic. Ca orice stihie el
rimane enigmatic, de nepitruns. Cici s-ar putea da
oare un raspuns definitiv la intrebarile:

Yro Gruto macneguem xopdos?
Yro zast rapococensacnit e ?
Jsa 6ora npowanucs Ao saBTpa,
JlBa MOpA MEHANHCH B JIHIIE:
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Crixna ceobopHoR CTHXHUH
C cBoboproit cTrXHeR cTuxe.

Jpe zHA B ABYX MHpax, gsa napuradra,
Jise npeBHMe ApaMil C ABYX CIEH.

fn ultima strofd este sintetizatd ideea geniuiui
libertdtii si In acelasi timp a dramatismului destinului
puskKinian.

Cea de a doua poezie a variafiunilor reprezintd o
altd etapd a biografiei poetice puskiniene, care se
desfisoard in peisajul nordic al Petersburgului. Ea
incepe, asa cum era si firesc, cu o imagine emblematicd
— sunt reproduse doud versuri din introducerea la
poemul Cdldreful de aramd, iar in continuare muzica
poeziei pasternakiene se acordd cu fondul muzical
puskinian:

Ha 6epery nycmionnx sorm

Croan ou aym Benmmerx rosm.

brint Gemren nnesan, [Meccom aryuérmnt,
K poBeBmnca Garpossdt san.

Texoit oce rHe oOypesan

Ero, u, vem-To BOSMy18HINDE,

Oxn 3noby na cebe cprman.

Dup4 regulile simfonice, leitmotivul se dczvoltd
din tema expusd inifial — stdnca si furtuna. Avem un
crescendo dramatic izverdt din rezonanta furtunii,
intdrita de imaginea valului insingerat. In aceastd
atmosferd a cdrei tensiune este construiii mai ales
muzical, intuim prezenta celor doud genii, la care se
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face aluzie in text, alituri - Petru I si Puskin. {i leaga
mai ales menirea lor spirituald in istoria Rusiei. Dupa
cum se stie, poemul Cdldreful de aramd este nu numai
opera in care Puskin a sintetizat epoca petroviani,
semnificatiile lui sunt de mari profunzimi. Marele poet
a surprins aici ceva din esenfa destinului patriei sale,
privind nu numai in trecut, ci ficind legdtura cu
prezentul sdu si cu prelungiri mai ales in viitor:

B ero ycrax ssyvano "sasTpa”,
Kax Ha ycrex wmrmix "etepa’.

Iatd de ce generatiile ce i-au urmat lui Puskin
si-au descoperit exprimate aici propriile ganduri. A.
Blok nota in acest sens — "Cildreful de aramd - toti ne
regdsim in rezonanta aramei sale".

In spiritul acestei afirmatii blokiene am putea
spune cd poezia Imitativa exprimd ceea ce aude el,
Pasternak, in muzica acestei arame.

Profetismul puskinian std la baza celei de-a treia
variatiuni. Intregul context este astfel construit, pentru
ca sd pregdteascd ideatic aparitia in final a
manuscrisului poeziei Profetul (11). In cadrul
imagismului poeziei lui Pasternak, opera puskiniand,
asa cum am mai remarcat anterior, este integratd
fenomenclor naturii, fiind o excelentd expresie poeticd
a maretiei lui Puskin, proiectat in universul
macrocosmic (poezia chiar a fost initial intitulatd
Macrocosmica):
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Mvuanucs 38é3apl. B Mope Munuch MBICH.
Cneruna cons. Y cnéat suchxanm.
Buinn rénvemt craymn. Muanucs muicny,
M npucnyurusanca crmmc B Caxape.

ITroanu ceeyn. U xasanocs, cremer
K poss ronocca. 3arunisany ryOu
Tony6ort ymuibxo# nycremmy.

B wec oTnupa HOYB ITOIINA Ha YOI,

Mope Tponyn BeTepox c Mapoxxo.

én camym. Xparnent B cHerax Apxanrenbcnc
IMreinn ceyn. Yepnosine "TIpopoxa
IMpocsmxan, u Gpesxun gens Ha [Nanre.

Urmatoarele trei poezii le putem considera
variatiuni la tema destinului, anuntatd incid de la
inceputul "simfoniei”, prin imaginea sfinxului. Poemul
puskinian care serveste de astd datd ca reper — Tiganii.
Gradatia tensiunii muzicale parcurge tonalitd(i de la
Dramatica la Patetica si apoi la Pastorala (nu este greu
de surprins aici consonanta cu denumirile simfoniilor
beethoveniene) — totul Incheindu-se Tn acorduri lirice,
care domolesc stihia furtunii. Se lasi noaptea, care
indeamnd la visare si meditatie. Locul marii il ia aici
stepa, acest etern orizont spatial rusesc, izvoditor de
lirism, consonant cu chemarea nemrginirii marii -
seninul sudului este inlocuit cu mult mai dramaticul
infinit al stepei, atit de frecvent evocat de Puskin in
poezia sa, cu rezonante filozofice, trimitind Ila
semnificatiile propriului destin: ‘
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B crenu oxmeguman saxar,

M scymmsanca s sson yagever,

B axuenT 380MXCOB M A3BDCA
Meurarensmut, xax HOYb, KY3HEYNM:,

M crers noporo cripoxsana

Borox, ke mens, xex wro-To Tperse,
Kex Bumasmue yauna,
Crpesoxerintt u commit Berep.

Hcrnena tpamox mecrpors,

H, saxnezes, xax Megs Geamens,
Japén ruasa, yTob crpexorars.

M sacumen, yxe Geamepmi,
Yoxe, xax recus, 6es6pesxmnit 1or,
Yr1obul nepex Iroft recusro Ayx
HesecTs xaxux Hoveit, HeBeCTs
Kaxmx croasox rniepesects.

In acest final, versul "In stepd se rdceste
amurgul” aduce boarea ricoroasi a nopyii visitoare in
locul pustiului arzitor. Se simte aici cu pregnanti o
idee care stribate de altfel intregul ciclu — aceea a
cosmicitdfii dramelor umane.

Integratd viefii naturii apare aici o for{d pe care
Pasternak o numeste in text vro-to Tperse — ceea ce, in
sistemul de oglinzi din planul poeticii sale, reprezinti a
treia reflectare — natura reflectatd in constiinfa poetului
este la rindul ei reflectatd in poezie si apoi se intoarce
din nou in naturi. Reflectarea poeticd este, In conceptia
lui Pasternak, imortalizarea prin vers a unei clipe, care
poate rivaliza cu vesnicia. Incheierea ciclului cu
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asemenea convingere are tocmai aceastd profund
scmnificatie:

MruoBense gnunca 3ToT MHUT
Ho ox u pewiocts Gu saTMumN.

Cici ce este oare la scara macrosmosului o viati
imortaiizati intr-o geniald creatie, dacd nu o clipd? Dar
o clipa carc poate semnifica eternitatea. In aceasti
ingemanare a clipei cu vesnicia se regdseste si Puskin si
Pasternak. $i orice mare creator.

Ideea ne aminteste de niste versuri simbolice aie
lui Osip Mandelstam in care poetul rdspunde cu aces!
tdlc mul{imii, afirmdnd nemurirea artei:

"Cat este ceasul?" l-au Intrebat asa, doar ca si
fie,
El a rdspuns curiosilor: "O vesnicie".

2. PASTERNAK-TRADUCATOR

Un capitol la fel de reprezentativ ca si opera
originald a lui Pasternak il formeazi o imens3 creafie
de traduceri. Din valorile culturale striine el a cunoscut
incd din adolescen{d mai ales literatura, muzica i
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filozofia germand. $i nu e intdmplitor faptul ci la
crepusculul vietii sale se dedica transpunerii in rusi a
capodoperei lui Goethe — Faust.

Incepe asadar cu traduceri din literatura germand
- comedia lui Kleist Ulciorul sfirdmat, o parte a
pocmului goethean Taine, intermediile lui Hans Saks,
versuri de Rilke. Traduce si din englezd comedia lui
Ben Jonson Alchimistul si una din tragediile lui A.
Swinburne din trilogia dramaticd despre Maria Stuart
(textul traducerii s-a pierdut). Mult mai tarziu, in 1956,
cl va traduce si tragedia Maria Stuart a lui Schiller (la
comanda Tecatrului Academic din Moscova).

Cc l-a indreptat initial spre traduceri, povesteste
insusi scriitorul intr-o scrisoare:

"In general, in primavara lui 1918 am fost nevoit
sd renunf la creafia originald si s4 md apuc de traduceri
(comenzi). Tatd istoria acestui lucru. Pand in 1917 am
avut un drum - aparent similar cu al celorlalti, dar
originalitalca fatald m-a adus in impas §i eu, inaintea
cclorlalti, si deocamdatd, se pare cd singurul — am
consticntizat bolnidvicios acest impas, in care era
noastrd originald intre ghilimele ne mand" (12; subl. de
noi — A. D.). .

Asadar, traducerile au avut si semnificatia unui
rcfugiu, a unci inacceptdri a realitafii sovietice,
instaurate dupd 1917.

Un moment decosebit in viata sa a fost
descoperirca poczici lui Rilke, nutrind speranta, ca pe
un vis frumos, si-l1 intdlneascid pe marele poet de
originc austriaci. Eseul Certificat de protecjic cste
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conceput in 1929 ca o lucrare despre Rilke (chiar in
ultima redactie el este dedicat lui Rilke). In 1928 scria
in revista "Cititor si scriitor": "In februarie 1926 am
aflat cd marele poet german s§i invd{dtorul meu drag
Reiner Maria Rilke stie de existen{a mea §i aceasta m-a
determinat sa-i scriu cat ii datorez... Mi-am promis ca
dupi terminarea poemului Locotenentul Schmidt sd am
o intdlnire cu poetul german §i aceasta m-a stimulat i
m-a incurajat. Totusi n-a fost ca visul meu sd se
infaptuiascd — el a murit in-decembrie al aceluiasi an...
Atunci m-a cuprins dorinta sd povestesc despre acest
mare liric §i despre universul aparte pe care-l1 intilnim
in opera lui ca la orice poet adevirat. Intre timp
articolul proiectat s-a transformat pe parcurs in niste
fragmente autobiografice depre cum s-au format
reprezentdrile mele despre artd s§i care lc sunt
rddécinile”.

Prima impresie a sa dupi lectura poeziilor lui
Rilke a fost uluitoare (un efect socant avusese asupra
lui si contactul cu lirica lui A. Blok). In afara
farmecului Tn sine al lirismului marelui simbolist
. german, o mare semnificatie are pentru Pasternak si
descoperirea unor afinitdti care-1 apropic si mai mult de
idolul sdu. Ambii poefi se intilnesc in ce privesic
apropierea poeziei de prozi. In aceastd privinia el il
relevd si pe Blok, la care de asmenca pivza reprezintd
izvorul de unde isi trage seva lirica sa. Dar el, cum
remarcd Pasternak "nu introduce proza in construclia
mijloacelor sale de expresie. Pentru Rilke procedecle de
zugrdvire a viefii si cele psihologice folosile de
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romancierii contemporani (Tolstoi, Flaubert, Proust,
scandinavii) sunt indestructibil legate de limbajul si
stilul poeziei sale" (14).

Regretdnd enorm ci Rilke era pe atunci putin
cunoscut in Rusia, Pasternak incepe si-1 traducd inca
din anii de studentie. In eseul Oameni si situatii el da
ca model doud traduceri din Rilke - Cititorul si
Contemplatie, pentru a-si putea argumenta ilustrativ
gandurile sale despre Rilke. Reproducem si noi aici
poezia Cititorul in vederea unor ulterioare comentarii:

Citeam de mult. De-atunci de ciand acea
ploioasd dupd-amiazi la geamul meu zicea.
Afard vantul nu-1 mai auzeam:

era grea cartea in care m-adanceam.
Priveam 1n foi ca-n niste chipuri care
se-ntunecd de multd chibzuire,
si-ncetiniti, vremea ma priveghea-n citire.
Deodatd filele-s stralucitoare,

si-n loc de-a sirurilor incilcire:

amurg, amurg eu vid in fiecare.

Dar nu vreau incd si ma uit afard,

si rAndurile car(ii incep sd se desfacd,

si vorbele din siruri se desprind

si se rostogoloesc si-n veie pleacd...

Si stiu acum ca ceruri mari se-ntind
peste gridinile strdlucitoare,

si peste tot e incd soare.

Si iatd noaptea vine, varaticd si-adanci,
ce e rizlef in grupuri mirunte se adund,
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pe drumuri lungi, ca umbre trec oameni
impreund,

si straniu de departe s-aude cum risund,

multiplicat, putinul care se intdmpld incd.

Si cind acum ridic din carte ochii,

Tot ce exist-afard stiu eu aici de mult,

Si-aici, si-acolo lumea e fird de hotare;

iar eu cu-aceste toate m-amestec tot mai mult;

privirea mea pe lucruri cand se las4,

pe grava lor simplicitate,

pamantul din el insusi parc-ar rdvni si iasd

si si cuprindd cerurile toate,

si prima stea e-asemeni cu cea din urma casd.”

Dupd cum reiese si din acest text rilkean, la care
nu intdmplator s-a oprit Pasternak, conceptiile celor doi
mari poeti se intdlnesc intr-o problemd fundamentald de
viziune asupra relatiei dintre artd si realitate, ca o
problemd de intertextualitate — natura intelcasd ca text
si_poetul care-si concepe textui ca lector al acestui
imens text al lumii. Consonanti este si conceptia lui
Rilke asupra poeziei ca o viziune infantild asupra
naturii, ca spontaneitate a receptdrii. In acelasi sens
Pasternak 1i scria unui confrate de condei:
"Impresionant este faptul ci talentul nniscut estc
modelul infantil al universului, clidii de cind suntcm
mici in inimile noastre, un manual scolar pentru

* Traducere de Philippide.
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infelegerea sensului lumii din interior,cu latura cea mai
buna si mai fermecitoare” (subl. de noi — A. D.; 15).

Din numeroasele versuri dedicate dc Rilke
copildriei spicuim cateva:

Si fiecare zi s-o-ncepi
ca un copil ce pe cdrare
pimeste darul numai floare
al adierilor ce trec.

sau, in altd poezie:

Si-atunci sd stii ¢4 nimic nu moare
nici rugd si nici o miscare,

(pentru asta orice lucru-i prea greu
Copildria-mi intreagd si mare

este vesnic in jurul meu.

Singur nu-s niciodati.

mulfi din cei ce cindva

departe de mine, trdind s-au zbdtut,
au (esut,

au tesut

. %
existenta mea.

in afari de motivele de care am pomenit, care
l-au indemnat pe Pasternak spre traduceri, au existat si
altele, de alt gen. Cu unele din marile creafii ale
culturii universale el a vrut pur §i simplu, cum se

* Traduceri de Maria Banus.
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spune, s3-si probeze forfele. In multe privinte
versiunile rusesti la opere de Shakespeare, Goethe,
Schiller reprezintd s§i variatii la urele teme proprii.
Altele sunt traduse din dorinta de a le include intr-un
context de receptare in planul culturii ruse. Iar altele,
dupd propria mdrturisire, pur §i simplu te imbie si le
traduci, "sunt, parcd, acaparate de iraducere de la bun
inceput”. Si in aceastd ordine de idei el 1i enumerd pe
Gotfried Keller, Ens Jakobson, Flaubert, Maupassant.

Din multiplele reflectii cu privire la munca de
traducere, reiese cd Pasternak o considera o artd la fel
de pretentioasi ca si creatia originald. In planul operei
sale 1i conferea traducerii drepturi egale cu propriile
scrieri, socotind traducerea o a doua nastere a
originalului.

Au fost perioade in viata lui Pasternak céind,
contrdns de situatie, s-a ocupat de traducere nu numai
ca unic mod de subzistenti, dar mai ales ca unicd
modalitate de a rdmane prezent in constiinta cititorului.
De pildd, un volumas de poezii, apiarut in 1945, s-a
dovedit a fi ultimul aparut in timpul viefii sale.
Referindu-se la perioada de la finele anilor 30, el scria:
"Creatia personald se incheiase. M-am refugiat in
traduceri".

Shakespeare i-a fost In aceasti situatie un
adevdrat tovards de drum prin vicisitudinile vietii; dar
semnificatia dialogului sdu cu marele scriitor englez
este mult mai complexi:

"Shakespeare va fi intotdeauna preferatul
generatilor mature din punct de vedere istoric si care
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au avut mult de suferit. Numeroasele incerciri te invati
sd prefuiesti vocea faptelor, cunoasterea adevirati, arta
realistd plind de continut.

Shakespeare rdmanand idealul si culmea acestei
directii (...).

El a ldsat asupra lucrdrilor sale o pecete mult
mai profundd decét oricine pand la el si dupi el.

Prezenta lui se simte in ele nu numai ca
originalitate. Cind vine vorba despre bine si riu,
despre minciund si adevdr, in fata noastrd se naste un
personaj de neconceput in conditii de supusenie si
slugdrnicie (...).

In ce priveste Shakespeare sunt potrivite numai
perfecta naturalefe si deplina libertate a intelectului.
Pentru prima m-am pregdtit, cum am putut, pe
parcursul modest al propriilor mele convingeri” (16).

Personajele din dramele shakespeariene, ca si
Faust al lui Goethe, 1-au urmirit de-a lungul anilor,
incepdnd din adolescentd. Dar traducerile din
Shakespeare le face In perioada de maturitate a
talentului sdu — la sfarsitul anilor 30, cénd, la sfatul lui
Meierhold, realizeazi o extraordinari versiune a lui
Hamlet. Au urmat apoi Romeo si Julieta, Othello,
Henric al IV-lea, Macbeth, Regele Lear, Antoniu §i
Cleopatra. Piesele shakespeariene sunt in mare parte
traduse in timp ce lucra intens la cartea sa de cdpatai —
Doctorul Jivago. Aceastd activitate paraleld ii cerea
mari eforturi creatoare. "Atunci am terminat de scris
prima parte a romanului meu in prozi — noteazi el — si
in acelagi timp am croit si am recroit sapte drame
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shakespeariene, traduse de mine si predate la diverse
edituri”. .

{iica din tinerete simtise nevoia ca in timp ce
traducea sd-si astecarnd pe hartie si ideile, pe care i le
prilcjuia contactul cu cutare sau cutare operd strdind.
Din pdcale, cele scrise de el in anii 1916-1917 nu s-au
péstrat. Lui Pasternak de-a lungul anilor i s-au pierdut
in mod fa'al numeroase manuscrise.

"In iarna lui 1916-1917 Pasternak proiecta o
carte de lucriri teoretice, care a cdpdtat titlul de Quinta
essentia. Scrisese articole despre Kleist, Tiutcev,
Shakespeare, despre tragedia lui Swinburne. Lucrdrile
cniumerate nu s-au pdstrat” (17).

Ulterior, in 1947, 1n eseurile Noile mele
traduceri din Shakespezre si Noua traducere a piesei
"Othello” Pasternak 1si formuleazd cateva idei escntiale
despre problemele legate de traducerile din scriitorul
englez.

"In ce priveste Shakespeare este potrivitd numai
o perfectd naturaleje si deplina libertate mentald" (18)
— spunca el, iar in ce priveste principiile teoretice ale
traducerii in general scria:

"Asemcnea multora eu consider ci precizia ad
Iitteram (19) si corespondenta de formd nu asigurd
traducerii adevdrata apropiere de original. Ca si
asermdanarea dintre reflectare si de reflectat tot asa si
asemanarea traducerii cu originalul este atinsd prin
naturalefea limbii. Ca si scriitorii originali traducitorul
trebuie sd evite vocabularul care nu-1 caracterizeaza -si
prefdcdtoria literard, care constd in stilizare. Ca si
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originalul traducerea trebuie s creeze impresia de viati
si nu de literaturd” (20).

In sensul celor spuse de Pasternak tretuie si
intelegem si apelul sdu ca versiunea rusi a dramei
Hamlet sd fie consideratd "o piesd ruseasci originald".

Pentru transpunerea in alti stare lingvisticd a
"stihiei shakespeariene"” Pasternak socoteste necesard o
anumitd "distanfare”, adicd patrunderea in straturile de
profunzime ale textelor sale. Este un proces dramatic,
plin de tensiune, aceastd explorare a creatiei
shakespeariene.

"Pufin spus ma supdrd, pot spune cd md ucide
ideea cd de la acea distan{d de la care il redau pe
Shakespeare (lucru dupd pdrerea mea necesar) eu pur si
simplu il dezgolesc. Prin aceasta castigd acele locuri de
condensare creatoare, acele elanuri, tendinte generale
ale ideii, tot ceea ce se numeste confinut in dramd, dar
scenele lui mai putin reusite, scolastice, retorice, ar fi
mai bune dacd le-as traduce mai pufin transparent si
mai pe inteles" (21).

Sunt deosebit de interesante observatiile lui
Pasternak privitoare la specificul viziunii artistice $i
stilului shakespearian: cu aceastd ocazie exprimandu-si
propriile idei estetice. Vorbind despre stilul scriitorului
englez el isi formuleazd intr-o concentrare aforisticd
pérerea sa despre metaforism:

"Metaforismul este stenografierea unei mari
personalititi, insemnarea rapidd a spiritului sau” (22).
De asemenea, o formulare la fel de sinteticd despre
impresionism, pe care-l considerd o calitate a artei
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insesi: "Impresionismul a caracterizat dintotdeauna arta"
(23). Relevand semnificafjia alterndrii in textele
shakespeariene a versurilor cu proza, Pasternak expune
un principiv mai general, valabil §i pentru propria sa
crcatie: "Foarte frecvent la Shakespeare unele roluri
trec prin citeva stadii de desdvarsire. Un anume
personaj vorbeste la inceput in versuri ca apoi deodatd
sd se dezldntuic in prozi. In asemenea cazuri scenele in
versuri produc impresia de scene pregdtitoare, iar cele
in prozd sunt cele finale, desdvérsite " (subl. de noi -
A. D.; 24).

Asupra traducerii din Hamlet a lucrat in anii
1938-1939 si a publicat-o in 1940. Intr-un articol
despre aceastd piesd Pasternak releva: "Hamlet renuntd
la sine pentru a indeplini vointa celui ce l-a trimis
(...). Hamlet nu este o dramd a lipsei de caracter, ci o
dramd a datoriei”. Eseul despre Shakespcare a fost
precedat de poezia Lecfii d2 englezd, unde isi gisesc
reflectarea doud personaje feminine shakespeariene —
Desdemona si Ofelia, pentru a pitrunde pe aceastd cale
in universul pasiunilor omenesti:

JeaB crpacTi ¢ rtey otEneys, xax pyGauuky,
Bxozgune, ¢ cepaua samupanbem
B bacceits Beenemmioit, cren cBofl sroGAL ML,

Dar motive shakespeariene pot fi gisite in
numeroase din textele sale, mai ales acolo unde natura
e privitd ca un imens teatru, viaja ca o sceni, omul
jucandu-si rolul care i-a fost menit de soarti.
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Desi existau traduceri in limba rusi din
Shakespeare incd din secolul al XIX-lea, nimeni nu a
reusit sd se apropie cu atdta subtilitate si artd de stilul
si filozofia shakespeariand, s3 redea complicata urzeald
a textului compus din vers alb si rimat, intonatia
dialogului in prozd, impetuozitatea si flacdra dramatici
a originalului. Pasternak ficea aceastd muncid de
tdlmacitor cu dragoste si didruire fatd de opera strdin,
de care se atasa pur §i simplu cu tot sufletul.

Asa s-a intdmplat si in cazul relatiei sale cu
poezia gruzind clasicd si modernd. Prima sa céldtorie in
Gruzia are loc in 1931, dupd care a mai revenit,
indragostit de frumuseatea naturii ei, dar §i pentru cd
acolo 1si ficuse multi prieteni adevdrafi printre poetii
gruzini (dintre care unii au avut o soartd tragicd — au
pierit in lagirele staliniste) — Paolo Iasvili, Gheorghi
Leonidze, Titian Tabidze, Simon Cikovani §. a.

"Pe atunci Caucazul, Gruzia, oamenii ei au
insemnat pentru mine o adeviratd revelatie. Totul era
nou, totul m# uimea. Viata oamenilor sdraci care
rizbitea de sub arcadele curtilor, in stradd, era marcatd
de mai mult curaj, era mai putin ascunsd decit in nord,
mai frapantd, mai sincerd. Plind de mistica §i
mesianismul  simbolicii credintelor populare, cu
inclinatie imaginativ fatd de viatd, ca si in Polonia
catolicd, ficand un poet din fiecare. Cultura elevata a
elitei societatii, viata intelectuald atdt de rard in acei
ani. Colturile mai bogate din Tiflis care-ti aminteau de
Petersburg, gratiile de la ferestrele parterelor,
incovoiate in formd de lird sau cosulefe, ulicioare

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



184

pitoresti. Zvonul de tobe, care bidteau ritmul de
lezghincd, mugetul cornului §i altor instrumente.
Lisarea serii in orasul sudic, plin de stele si arome de
gradini, cofetdrii si cafenele” (25). Astfel 15i amintea
peste ani Pasternak de farmecul orasului Thilisi.

Despre prictenia sa cu poefii gruzini povesteste in
eseul aulobiografic Oameni si siuatii, scris in 1956.
intr-o poezie dedicata lui Paolo lasvili gasim aluzii la
munca migdloasd, deosebit de dificild, care insemna
traducerea versului gruzin: -

Ycrynanu repacch
Hs srroufyxca roumpmni
$1 Mepun Bain paccras

H cnyiuan por pasuma.

He 3naa Bawuux ctpog,

Ho nomeobus ncrounime,

$I noHvvan 623 cnos

Bamr 6yayumit nogcrpowime.

Caucazul patrunsese in poezia lui Pasternak cu
mult Tnainte. Am amintit de_|a de reminiscentele
lermontoviene din poczia fn memoria Demonului
(1922). Ceva mai tarziu vor apdrca si versuri ca un
ecou la impresiile vii, cum este poezia Valuri si ciclul
A doua nastere (1932), care transmit adicrea mdrii de
pe litoralul caucazian din Kobuleti:

Kesias 6 Becs xax Ha nagony,
U pecr xex avares rocrens.
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W néx ronos crmen 6esgomnmmoi
Tenna narpemsx nponacreii.

Multi scriitori rusi au fost cuceriti de farmecele
Caucazului, Pasternak nu face nici el exceptie — din
acest moment in creatia sa pitrunde o noud temi. Este
vorba de un intreg ciclu gruzin, format din 13 poezii
(cu ocazia diverselor publicatii autorul i-a modificat
componenta), intitulat initial Din insemndrile de vard
(1936), iar apoi reintitulat Insemndri de calatorie,
dedicat "prietenilor din Tiflis".

Versurile dedicate Tiflisului aduc o notd noud la
una din temele perferate de Pasternak — tema orasului.
De data aceasta tabloul lui real se impleteste cu
perceptlia eului poetic in cadrul unui orag paradisiac, al
unui oras cu virtufi celeste. Intreaga naturd capita aici
o aurcolare divind, spiritualizatd, imprimatd si de
citarca Sfintei Scripturi. In acest plan Natura ca "o
carte" se confundi cu orasul ca un "vechi foliant":

S Bugent vem Tudpnuc
YzeporaH Mo oTicocaM,

S1 Bupen gernp u GnusD
K pyrom nog abpmecocom.

Ox 6uint BO BeCh OTBEC,

., Kex xHura c $poHTHUCIIHCOM,
Hea assice wyzec
Kuncravu cnus ncnucas.

Ilo cenonam 1Ben aHHUC,
H, sricacs nupaMugoi,
https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



186

Cw~oTtpenn ceepxy BHU3
Comt noput Jesuza.

§1 Bugen 6Gneck ceeTiA
Mex xazor c oneaxzppon,
$1 Bupen HoOub: yTel®

Ja cTaphM OITHEHTOM.

Pictura de iconograf cu un "limbaj ai uwununilor”,
existentd in aceasti poezie, anun{i imagismul bazat pe
motive biblice din poezile doctorului Jivago. Pomenirea
numelui lui David, a ilumindrii, precum si alte imagini,
ridicd "vechiul foliant" la rangul de carte sfantd, carte a
intelepciunii.

Legdtura cu mitul parcurge intregul ciclu gruzin.
Probabil cd, povestindu-i-se mitul genezei Caucazului,
acesta i s-a pdrut foarte aproape de o laturi a propriei
expresivitd{i poetice — imaginatia apei, Acest mit
gldsuieste cd la inceput luinea era acoperitd de apd.
Marele Demiurg a ridicat intre aceste ape o stincd (26).

~$i in versurile despre Gruzia asistim la intalnirca
dintre "apd" ("ploaie") si "cuvint" din care se naste
poezia, dar pentru aceasta este nevoie ca apa si simtd
rdsuflarea focului (de cele mai multe ori simbolizat
prin lumdnare), lumina sufletului. Pasternak
reconstruieste aici un fel de pre-text (sau arhe-text)

istoric al Caucazului, ca semn al trecutuiui siu
mitologic (27):

A Bpanu, rpe xex sMeM Ha Aftnex,
Tyuu B xoBUEX cBMBaNNCH, - rposHeit,
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Yem Grumie HeGern Horaiines,
Crnenucs nenu xuTaifcemx TeHeit.

To Ouin pag yoxmarensumy, B sasece
JaMeTHOHMNIX CHeraMm myTed

3a xynuck: Toro nogHeGechA

Ize Tomunca n Mepie Ipomereit.

Ultima oard cind se mai intoarce la tema Gruziei
este in 1956, cdnd scrie poezia larbd si pietre.
Considerdm c3 aceste citeva exemple au dovedit
interesul deosebit al lui Pasternak fa{4 de natura si
cultura gruzind. Asa incit putem spune cd traduccrea
din poezia aceasta multiseculard a fost dictatd de
undeva, din interior (cu atdt mai mult cu cit in aceastd
perioadd nu era constrins de situatie si se ocupe de
traduceri). Cand este vorba de doud culturi atit de
deosebite, de limbi atit de diferite ca sonoritate,
nemaivorbind de particularititile de prozodie, munca de
tdlmicitor devine o artd de bijutier si un act magic.
Titian Tabidze remarca in legéturd cu veritabila luptd
care se d4 intre traducdtor si original — "este o luptd
intre biblicul Takov si Dumnezeu, cdnd lui Jakov i se
fring coastele. Lui Pasternak in acest duel i-au rdmas
toate coastele la locul lor sau poate chiar i-a si crescut
0 coastd in plus, care simte in mod cu totul deosebit
rdsuflerea poeziei gruzine” (28).

Este plin de semnificatii faptul cd ultima mare
creatie de traducere a lui Pasternak se intimpld la
apogeul creatiei sale artistice — este vorba de traducerea
poemului Faust de Goethe. Ne putem imagina ce
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eforturi supraomenesti i-au trebuit, fiind stiut cd in
acelasi timp scria opera vietii sale — romanul Doctorul
Jivago. In insusi textul romanului intilnim adevdrate
confruntdri de idei cu capodopera goetheand. Nu e
nevoie de demonstrat ce dificultifi implicd tdlmdcirea
in altd limba a poemului Faust. Plurivocitatea textului
pretinde o virtuozitate deosebitd pentru transpunerea éi
intr-o variantd strdind. Nu este vorba numai de initierea
in regulile jocului, adicd descifrarea relatiei intre cod si
text, ci de complexa urzeald a structurii la toate
nivelele; trebuia redat "specificul conexiunilor
semantice, care apar in vers la nivelul unitdtilor fono-
gramaticale, precum §i conexiunile extratextuale™ (29).
Redarea integrald a "gradului de saturatie a textului cu
conexiuni semantice” este o aspirajie foarte dificil de
indeplinit. Existd un "efect de intraductibilitate” despre
care V. Briusov spunea: "Este imposibil sd se trcacd
dintr-o limbd in alta creafia poetului; dar tot imposibil
este §i sd renunti la acest vis" (30).

Pasternak nu a renuntat la acest vis, infiripat, se
pare, incd din tinerefe. In anii 50, cand lucra intens la
tdlmdcirea poemului Faust; povestea in scrisori despre
aceastd trudd epuizantd, dar si aducdtoare de bucurii:

"Am inceput corectura ambelor parti ale lui
Faust, si nu mai putin de a zecea parte a acestui fluviu
liric de 600 p. am reficut-o din nou si in cu fotul altfel
de rezolvdri; eram curios sd aflu dacd mai pot si-mi
permit aceastd toand si cutezant, ca, ignorand orele de
zi sau de noapte, si-mi doresc si nasc pe lume un
asemenea Faust, care sd fie gandit §i reprezentat, care
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sd-i cucereascd spatiului un loc, ca un corp, si nu ca o
aspiratie, care si fie un Faust in judecata si in simtirea
mea de acum" (31).

Pasternak reuseste si redea nu numai gindirea
goetheand s§i naturaletea fluviului de viatd din acest
grandios poem, dar sd pistreze integritatea edificiului
poetic, surprinzand ce are mai tainic in el, cum o
mdrturisea in altd scrisoare:

"Dragd Marina Kazimirovna, eu am mai vorbit,
se pare, cu Dumneavoastrd in toiul refacerii intregii
traduceri a lui Faust si Dumneavoastrd cunoasteti deja
aceastd tentativd. Din fericire am dus-o la bun sfarsit.
Am prelucrat §i am gisit cea mai vie §i cea mai
inteligibild expresie pentru tot ce € mai riscant si_mai
tainic in Faust, pentru care a fost scris §i pentru care
l-am tradus (...). Prin Faust sunt cucerite si conectate
la teritoriile sufletesti ale omenirii posibilitdfile
descoperitc si acaparate de forfa liricd a acestei opere.
Nu se poate spune cd aceste laturi nu existd cat timp se
desfisoard actiunea in Faust, adici cdt timp el creste §i
se cliddeste vers cu vers, scend cu scend asa cum existd
(la figurat si in sensul direct) spiritele evocate, cat se
mentine efectul vrdjii (...)-

Domeniile, spiritul pe care-l exprimd Faust este
impdrdtia organicului, fumea vietii. Lumea aceasta
trdieste dupd aceleasi legi care insuflefesc proiectul
poemului Faust si reprezintd taina strilucirii lui. §i
aici, atdta timp cAt nu-{i doresti cu putere, nu existd
nimic, dar e de ajuns si-{i doresti fierbinte, dim tot
sufletul si ca la o chemare, risar la viafd noi existente,
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se nasc copii, apar noi adevdruri cu fata la soare §i
adresate epocii, se fac cdldtorii, se infdptuiesc
descoperiri §i intr-o anume concordan{d cu adevdrata
fortd a dorintei, de la o form& la alta si din generatie
in genecratie se dezvoltd si se supun selectiei, st
Imbunatitesc inevitabil automanifestdrile vietii,
expericntele ei, probele, incercdrile, asa cum se
zugrdveste aceasta prin Faust, care intreaga viafd
ndzuieste spre perfectiune, din interior, numind aceastd
ndzuin(d dragoste. Nervul acestei stihii 1l atinge Goethe
in Faust atat de deplin §i de aproape, incat discursul
sdu In aceastd operd pare vocea naturald a acestei forfe"
(32).

Aceastd energie pe care i-o insufld, cum singur 0
recunoasle, opera goetheand, este beneficd pentru
propria creatie. Se stie cd 1n acest timp fsi desdvarsea
romanul Doctorul Jivago, nutrind intentia marturisitd si
creeze un "Faust rusesc".
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NOTE SI COMENTARII

1. B. Pasternak, Cobpanne counmenmit B naru
‘Tomax, vol. IV, p. 208.

2. Scrisoare citre Y. Caden, 22 aug. 1958, ed.
cit., col. I, Comentarii, p. 653.

3. B. Pasternak, Jlrogu v nomnozcenmns,
vol. IV, p.

4. N. Vilmont, O Bopuce Ilecrepraxe,
Moscova, 1989, p. 86.

5. B. Pasternak, vol. IV, p. 810.

6. B. Pasternak, Hs6paunoe, Moscova, 1985, p.
554.

7. Idem, p. 556-557.

8. In poezia lui Pasternak intilnim si ecouri din
operele dostoievskiene, mai ales din romanul Crimd si
pedeapsd. Despre acesta Pasternak mdrturisea cd
"prezenfa artei in paginile romanului Crimd si pedeapsd
md impresioneazd mai mult decdt crima lui
Raskolnikov".

9. D. Lihaciov, prefa[a la ed. B. Pasternak,
Vs perrroe, Moscova, 1985, p. 22.

10. Jerzy Faryno, Iloatmea IMacrepraxa, Viena,
1989, p. 206.

11. Acelasi autor remarcd faptul cd
reminiscentele Profetujui puskinian in lirica lui
Pasternak din anii 30 au sensuri complexe. “In lumina
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lor se vede ci aceastid categorie a "profetuluiu” este
descifratd de Pasternak in directia: "lume-poet”-"Eu"-
"Mesia" > "Hamlet" (vezi poezia A doua nastere — "0
de-as fi stiut..." — Inielegerea artei ca jertfd, a o cale
de rdscumpdrare a picatelor). Desigur cd asemenca
trasnformare nu este obligatorie” (vol. cit., p. 206).

12. Scrisoare citre V. Polonski, vara anului
1921, in B. Pasternak, Cobpamve counmeHu: B IATH
romax, vol. IV, p. 434. _

13. B. Pasternak, WUs6pannce, vol. II, p. 490-
491.

14. Idem, p. 242.

15. Scrisoare cdtre K. Kuliev, 25 noiembric
1948, ibidem, p 469.

Tot intr-o scrisoare, de data aceasta citre poetul
gruzin T. Tabidze, in care-si exprima admiratia fa(d de
scriitorul Leonidze, Pasternak relevd cd se pleacd
fata acestuia pentru scinteiz de copildresc din sufletul
lui, precizand: "Vorbesc nu de o aparenti si rafaclizatd,
dulceagd reprezentare a copildriei, si care nici nu existd
pe lume, decat cu exceptia culiilor de bomboane. Ci
despre simplitatea i giumbuslucurile si lipsa de apdrare
a copilului, despre electroconductibilitatea lui. Despre
capacitatea copilului de a construi o lume pe o juciri
sau s3 piard traversdnd strada. Despre spectacolul
copilului in hitisul marii vieti, cu care el se descurcd
cu simplitatea, istefimea si jocul sdu de copil”
(scrisoare cdtre T. Tabidze, 6 noiembrie 1933, p. 460).

16. B. Pasternak, Cobpanne coumuenuit B nath
tTomex, vol. III, p. 647-648.
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17. B. Pasternak, Hs6pannoe, vol. 11, p. 501.

18. Idem, p. 504.

19. Puskin la vremea sa atrigea atenfia asupra
dezavantajelor unor traduceri ad litteram, care nu pot fi
considerate reusite din punctul de vedere al artei
literare. El scria: "Chateaubriand l-a tradus pe Milton
aproape cuvant cu cuvant, in orice caz atat de fidel pe
cit i-a permis sintaxa limbii franceze, iar munca
aceasta grea §i ingratd trece neobservatd de majoritatea
cititorilor si poate fi apreciati numai de doi, trei
cunoscdtori. Dar aceastd noud traducere este oare
reusitd? (...) Nu incape indoiald cd, strdduindu-se si-1
redea pe Milton ad litteram, Chateaubriand nu a putut
lotusi respecta in traducere sensul operei §i nici spiritul
ei. O traducere ad litteram nu poate fi niciodati fideld"
(A. S. Puskin, ITormoe cobOparue CouMHeHMA B JEeCATH
Tomax, Moscova, 21948, vol. X, p. 188-189).

20. Boris Pastemnak, ed. cit., vol. IV, p. 413.

21. Scrisoare cdtre M. Morozov, 30 octombrie
1647, Us6parmoe, vol. II, p. 467.

22. In vol. IV, p. 415.

23. Idem.

24. Ibidem.

25. Vezi N. Banmkov Prefafa la vol. Boris
Pasterrak, Cummit mper, Moscova, 1990, p. 8.

26. Jerzy Faryno, vol., cit., p. 103.

27. Idem, p. 137.

28. N. Bannikov, vol. cit., p. 10.

29. L. Lotman, vol. cit., p. 260.

30. Idem, p. 256.
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31. Scrisoare cdtre Olga Freidenberg, 12 iulie
1953, in vol. V, p. 514.

32. Scrisoare cdtre Maria Baranovici, 9 august
1953, vol. V, p. 516.
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V. ROMANUL DOCTORUL JIVAGO

Un roman este viata consideraty literaturi

Novalis

"Cartea e o fiin{d vie" — spune Pasternak - o
bucati fierbinte de constiinti fumegind4" (1).

Résuni o not de profetie in aceste cuvinte scrise
in 1918. Intr-adevir, cartea sa Doctorul Jivago, va fi
citeva deceni mai tirziu expresia constiinfei scriitorului
§i va parcurge ca §i autorul ei un destin dramatic.
Romanul a inceput si fie scris sub imperiul unor mari
speran{e — in iarna lui 1945-1946. Era dupd rizboi,
cand to{i ndddjduiau ci represiunile staliniste sunt de
domeniul trecutului, cd nu se vor mai repeta, cd se va
incepe cu adevirat o viatd noud, plititd cu atitea jertfe.
Intr-o scrisoare citre Viaceslav V. S. Ivanov (scrisd in
iulie 1958, cu putin timp nainte de a se declansa
evenimentele legate de premiul Nobel) Pasternak
povesteste cit de mult a sperat in acei ani postbelici
intr-un suflu de innoire in propria sa viati — "pentru ca
aceasta si schimbe brusc si esential toate obiceiurile

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



197

inradicinate si si inceapd ceva nou, ireversibil §i care-{i
ingheatd singele in vene, pentru ca aceasta sd fie
implicarea vointei in destin, amestecul sufletului in
ceea ce pirea cd se descurcd fard el i nu-i aduce nici o
atingere (...).

Dar acesta inseamnd o cotiturd, este luarea unei
decizii, este inceputul zicerii pand la capit si inseamnd
sa apreciezi viata in spiritul lipsei de conventionalism,
pe cele mai largi fundamente ale ei. Dacd inainte mi
atrdgeau mdsurile iambice, romancl am inceput si-1
scriu, mdcar si in intentie, cu mdsurile vietii. Si, ceea
ce consider drept o fericire — calea inapoi a fost
definitiv tdiatd" (2).

Cartea, al cdrui proiect a durat zeci de ani nu
putea fi scrisd si definitivatd decat o datd cu restabilireca
relatiilor sale sociale, a contactului cu realitatea din
jurul sdu. El trdise pand la sfarsitul anilor 30 intr-o
oarecare izolare auto-impusd (era un fel al siu de a-si
manifesta inacceptarea regimului stalinist). Anii tragici
ai rdzboiului au fost totusi — marturiseste Pasternak —
"0 perioadd VIE (cuvantul este de trei ori subliniat de
el) si In aceastd privintd o intoarcere fird constringere
la sentjmentul comuniunii cu toti" (3).

Incepe s se intdlneasca din nou cu cititorii (in
martie 1944 are loc o intdlnire, foarte importantd
pentru el, cu tinereinl universitar). Aceste intdlniri i
aduc nu numai bucurii, dar reprezinti si o incurajare
pentru creatie. Se convinge de asemenea ci are un
public nu numai in patrie, dar ci este recunoscut si
dincolo de frontiere. In 1946 are loc prima sa
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nominalizare pentru premiul Nobel (acest lucru infirmi
speculatiile ce s-au intretinut, cu privire la faptul ci
premiul i-a fost conferit in cele din urmi, in mod
ostentativ, pentru Doctorul Jivago).

Reconsiderandu-si peste un deceniu acesti ani,
Pasternak nota: "... cind gratie mirinimiei soartei,
exprimate in faptul victoriei, chiar dacd a fost
cumpdrati cu un pret{ atit de scump, cind dupi o
asemenea ddirnicie a stihiei istoriei s-a produs din nou
cotitura spre cruzimea §i filozofdrile celor mai
intunecati ani antebelici, eu am fost cuprins de repulsie
fatd de ordinea stabilits, chiar cu si mai mare fortd,
mai categoric decat prima oard (...) Acest lucru este
foarte important si in privinfa formdrii conceptiilor
mele si adeviratei lor naturi” (4).

Si intr-adevdr, sperantele in relaxarea atmosferei
ideologice sunt spulberate, cdci ea devine si mai
sufocantid. Se stie ce repercusiuni nefaste au avut
directivele lui Jdanov cu privire la artd si literaturd,
apoi hotidrirea din august 1946 privind orientarea
revistelor literare "Zvezda" si "Leningad”, care a
mutilat pur si simplu viaja a doi mari scriitori — Anna
Ahmatova si M. Zoscenko. incepe si presecutarea lui
Pasternak prin pamflete si articole desfiinfatoare la
adres» poeziei lui, cu tot felul de etichetdri ideologice:
care in contextul epocii ii puteau fi fatale persoanei
despre care se debitau, de felul — “traieste in
discordant cu realitatea", "are o conceptie retrogradd si
reactionard”, opera sa este "o clevetire directd la
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adresa...” sau, §i mai nimicitor — "literatura sovieticd
nu poate accepta poezia lui".

La un moment dat chiar circula zvonul ci
Pasternak ar fi fost arestat. Nu se cunoaste explicatia cd
pe Pasternak J-a ocolit in cele din urméd soarta pe care
au avut-o multi scriitori, prieteni ai sdi (una din
explicatii ar putea fi uriasul prestigiu de care se bucura
in strdinitate). Pedeapsa insd i-a fost aplicatd pe cale
indirectd. Este arestatd o fiintd foarte dragd inimii lui
pentru vina cd ii era pri¢tend. Este vorba de Olga
Ivinskaia (5), pe care in toamna lui 1946 o intdlneste la
redactia revistei "Novii mir" — ea lucra acolo la secjia
de poezie. Din acest moment Olga Ivinskaia va fi tot
ce a insemnat fericire in viata lui Pasternak pand la
moarte. Chipul ei, personalitatea ei deosebitd si-a pus
pecetea asupra personajului feminin principal din
Doctorul Jivago — Lara.

Pasternak are tdria si suporte toate loviturile cu
demnitate si seninitate olimpiand (care, desigur, nu
ramin fard urme, 1i subrezesc sinitatea). Suportul
moral major era scrierea romanului: "... trecutul meu
nu ma intereseazd — atit de mult si lucrez intr-un mod
atit de nou in ultima vreme. Scriu acum un mare
roman in prozd despre un om, care reprezintd ceva
comun intre mine si Blok (si Maiakovski, si Esenin,
poate). El va muri in 1929. De la el rdimane o carte de
versuri, care reprezintd unui din capitolele celei de-a
doua pdrti. Timpul romanului — 1903-1945. Ca spirit,
are ceva intermediar intre Karamazovi si Wilhelm
Meister” (6). '
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Desigur, nenorocirile reinviate dupi rizboi prin
atrocititile staliniste sunt primite cu durere in suflet de
Pasternak, dar, putem spune, ci tot aceste nenorociri
l-au si indemnat s3-si realizeze romanul.

"M-am fintors la munca mea asupra romanului,
cind am vidzut ci nu se justificd bucuria asteptarilor
noastre in schimbdri, pe care ar fi trebuit si le aduci
rdzboiul Rusiei. El a trecut ca o furtund purificatoare,
ca o batere de vint intr-o incdpere incuiatd.
Nenorocirile si jertfele lui erau mai bune decit
minciuna omeneascd. Ele au clitinat suprematia a tot ce
era premeditat, artificial, neorganic in naturd si
societate, ce a cdpdtat la noi o asemenea putere. §i
totusi, invinsese inertia trecutului” (7).

Scrierea romanului este dititoare de via{d pentrc
Pasternak. Nu conteneste sd-si mdarturiseascd celor
apropiati cit este de fericit cd romanul isi urmeazd.
cursul siu. Obisnuia ca, terminind cite un capitol, si-1
citeascd intr-un cerc restrins de cuno§tintc. Era de
fiecare dati o bucurie §i o sdrbitoare. In vara anului
1953 scrie cu mult spor, atunci sunt create incd 11 din
poeziile din cajetul doctorului Jivago. Singur
recunoaste ci nu mai lucrase atit de intens de cand

crease in 1917 ciclul Sora mea, viafa. -
"Fira si exagerez, o asemenca eliberare de sine,

de ceea ce se cheami "cum te mai simfi, in ce
dispozitie esti", o asemenea cufundare in ce faci si ceea
ce se intampl4 in jurul tiu, am mai trdit o singurd datd,
in perioada scrierii ciclului Sora mea, viafa. Era
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repetarea celei mai rodnice beatitudini. In primul rand
se simfea asta in scrierea romanului” (8).

In toamna anului 1954 se zvoneste cd lui
Pasternak i s-a decernat premiul Nobel (el fusese a
doua oard nominalizat in 1949). Zvonurile nu ficeau
decat si mai aduci un plus de necazuri la cele pe care
le avea — relatiile sale cu oficialititile riméaneau foarte
tensionate, chiar daci Stalin murise. Sistemul continua.

"iti imaginezi ce incordate sunt relatiile mele cu
realitatea oficiald si cit de groazd mi-e si atrag atenia
asupra mea. La prima miscare se simt indreptdfi{i si
ma intrebe despre conceptiile mele §i nu existd pe lume
nici o fortd care s ma facd si rispund la asemenea
intrebdri, asa cum raspund cu tofii. $i totul se
acutizeaz3d si devine tot mai groazmic, cu cat mai
rodnici, mai fericitd si mai sinitoasi devine in ultima
vreme propria mea viata (...).

Eu mi méandresc cu un lucru: nici un moment nu
se pe poate schimba curgerea orelor vietii mele simple,
anonime, nestiute de nimeni si inchinatd muncii” (9).

In sfirsit, la 5 august 1955 Pasternak o
instiinteaza pe dactilografa sa Maria Baranovici cd "a
doua redactie e gata”. .

Dupi aproape un deceniu de munci, Paster'nak
poate si-i scrie lui V. T. Salamov" "Am terminat
romanul, mi-am indeplinit o datorie incredintatd de la
Dumnezeu" (10).

Ca orice autor, Pasternak nutrea in adﬁr}cul
sufletului speranta ci-si va vedea opera publicaté inca
din timpul vietii (11). Destinul cdrfii urma sd aibd un
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tergiversati si Dumneavoastrd le-o luati inainte, situatia
pentru mine va fi tragic de grea” (12).

Pasternak nu stia incd nimic de refuzul de la
"Novii mir". Drumul spre publicarea in Italia nu a mai
putut fi stopat. Romanul apare in varianta italian la 15
noiembrie 1957. In legiturd cu aceasta Pasternak fi
scria poetei E. Blaghina: "Se spune cid romanul a
apdrut in italiand, in curdnd va apdrea in englezd, apoi
in suedezd, norvegiand, francezd si germand, totul in
decurs de un an... (13).

Nu stiu ce va mai fi — probabil, cd din timp in
timp alte lucruri neasteptate se vor nipusti asupra mea
unul dupd altul, dar oricat ar fi de grele si chiar
ingrozitoare ele nu vor atirma niciodati mai mult in
balan{d decét bucuria cd prin oarba fortd a destinului
am avut fericirea si ma destdinui pe de-a-ntregul si
ceea ce ne-am obisnuit sd jertfim si ceea ce e mai bun
in noi, s-a dovedit in cazul meu c4 artistul nu a putut
fi cdlcat in picioare si indbusit” (14).

Se exprimd 1n aceste cuvinte un spirit al
demnitdtii care l-a caracterizat o viaji intreagi si in
acelasi timp o imens3 fericire a operei implinite. Din
acest moment copilul ajuns la maturitate si iesit in
lume 1$i urmeazi soarta sa, separat de a périntelui.
Chiar in aceastd ordine de idei, c4 opera si autorul
trebuie sd aibd fiecare propriul destin, Pasternak fi scria
lui Simon Cikovani:

"Destinul operei trebuie si fie desparfit de
destinul scriitorului. Este firesc ca in cazul unor mari
oameni §i a unei mari literaturi; aceasta au infeles bine
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copiii in epocile fericite pentru arti §i acest lucru nu
este inteles de nimeni in vremea noastri, care lucreazi
in asa mdisurd pentru distrugerea personaliti{i si
intelegerea ei in noi” (15).

Romanul Doctorul Jivago isi incepe, chiar si
insotit de unele incidente mai pufin plicute (16),
marsul triumfal prin lume. In acest timp, in tfara sa
Pasternak este supus unei acerbe campanii de denigrare,
de "distrugere a personalitdti”, cum se exprimase chiar
el. Este hdituit, pus la stdlpul infamiei de asa-zisa
"opinie publicd", sunt inscenate mitinguri anti-
Pasternak, este injurat de confrafii sdi de breasld, chiar
de fostii "prieteni", care se striduiesc cu zel sd facd
jocul puterii. Cu mirinimia si noblefea sufleteascd ce-1
caracteriza el i-a iertat in mare parte, asa cum O Spune
in niste versuri (scrise cu alti ocazie, dar care se
potrivesc §i acestor intimpldri), intelegind cd si
dogmaticii erau intr-un fel "jertfe ale veacului":

M=e nemsi Mup ZOpory A8cT.
Yro xe, MyueHMCH fOorMaTa -
Bt Toxe acepTBhl Bexa.

Vor trece mai mult de trei decenii pind cénd
acceasi revistd "Novii mir" si-a ispasit enorma vind fa;-é
de marele scriitor, publicAnd in 1988 acest remarce}bl!
roman. A urmat apoi in 1989 edifia separatd a lui i
publicarea in volumul III al_ operelor in cinci volume,
in 1990.
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O alti poveste, dar cu acelasi personaj principal,
este si cea legatdi de premiul Nobel. Dupi
nominalizirile precedente (1946, 1949, 1957) in anul
1958 Academia suedezi pentru literaturd si lingvisticd
hotiariste decernarea premiului Nobel lui Boris
Pasternak; "pentru deosebita mdiestrie atinsd de poezia
lui liric4, precum si in domeniul marilor tradifii epice
ruse”, isi motiveaza juriul decizia. In ziva in care afld
vestea Pasternak fi trimite o telegrami secretarului
Academiei suedeze Anders Esterling: "Sunt peste
masurd de recunoscitor, miscat, mandru, uimit §i
intimidat”. '

Dar momentele de bucurie cu inchinarea unui
pahar si felicitdrile celor apropiafi, precum si a
numerosilor corespondenti strdini (la vila sa din
Peredelkino, de langd Moscova) au fost foarte scurte.
Dup4 ele urmeaza cosmarul care a inceput in aceeasi Zi.
Véduva scriitorului Vsevolod Ivanov, prieten si vecin

—(la Peredelkino) al lui Pasternak isi aminteste cu catd
repreziciune s-au succedat evenimentele:

«Toate evenimentele acestei drame le-am trait
impreund cu Pasternak. Noi am fost primii care i-am
comunicat lui Boris Leonidovici despre decernarea
premiului, despre care am aflat prin telefon de la sotia
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lui N. Tihonov, pe atunci secretar al conducerii Uniunii
Scriitorilor. Vsevolod si cu mine ne-am repezit si-1
felicitim pe Boris Leonidovici Se mai aflau cu noi si
Nina Aleksandrovna, vidduva lui Titian Tabidze. Toti
patru am bdut o sticld de vin, iar Vsevolod spunea
mereu: "esti cel mai mare poet al epocii, Boris, si
meri{i orice premiu de pe mapamond".

Dimineata m-au sunat de la Uniunea scriitorilor,
m-au rugat s3-1 anun{ pe K. Fedin (si el era vecin cu
noi si nu avea telefon) ci a pornit spre el Polikarpov
de la C. C. Curind dup4 asta a venit in fugd la noi
Boris Leonidovici si cu sufletul la gurd ne-a comunicat
cd a trecut pe la el Konstantin Aleksandrovici, pentru
prima oard nu in calitate de prieten, spunindu-i cd a
primit insircinarea si-i transmitd un ultimatum: sd
refuze premiul. Are 2 ore de gandire la dispozitie (...).

In aceeasi zi au fost distribuite niste foi cu
ordinea de zi a Sedintei extraordinare a prezidiului
Uniunii scriitorilor in legiturd cu excluderea lui
Pasternak» (17).

Pasternak indriznise si incalce, cum spune O.
Ivinskaia, regulile ferme ale epocii, ignorase realitatea
si uzurpase dreptul persoanelor conductoare la cuvant,
la propria judecat:

" _ Doctorul Jivago nu are dreptul si judece
despre realitatea noastrd — spunea apdsat poetul Surl.(ov
intr-o discutie cu sotia poetului Osip Mandelstam (si el
jertfi a stalinismului).

In toate timpurile geniul a fost periculos pentru
ci a avut cutezanta si descopere adeviraul” (18).
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Ceea ce a urmat dupi vestea decerndrii premiului
este atit de intortocheat incat n-o s3 mai relatim despre
aceste zile, cdci am ocupa prea mult spatiu. Cert este cd
Pasternak va trimite o noud telegramd Academiei
suedeze, cu urmditorul continut:

"In legituri cu acea insemnitate pe care o acordi
premiului Dumneavoastrd societatea, cireia ii aparfin,
sunt nevoit sd renun{ la distinctia pe care nu o merit.
V4 rog sd nu primiti cu supdrare refuzul meu exprimat,
conform propriei mele voinfe” (19).

Fiul scriitorului, Evgheni Pasternak, isi aminteste
de starea de spirit a tatdlui siu in seara ce a urmat
expedierii acestei telegrame:

«M-am dus seara la Peredeclkinc si nu l-am
recunscut pe tata. Fafa-i cenusie, de pe care se scursese
orice picdturd de sange, si rdspunsul invariabil la toate
intrebdrile: "Acum toate acestea nu mai au nici o
importantd, eu am refuzat premiul"».

De fapt de acest sacrificiu nu mai avea nimeni
nevoie. Nu s-a pomenit nimic despre acest refuz nici la
adunarea scriitorilor, nici in presa in care continua si
se dezldntuie "mania poprului”. Scriitorii din Moscova
s-au adresat chiar guvernului cu cererea ca Pastcrnak si
fie lipsit de cetdienie si deci expulzat din {ari.

Si poate nu ar fi intirziat decizia de expu!zare
dacd nu ar fi avut loc o convorbire telefonici a lui
Hrusciov cu Jawaharlal Nehru, care conducea comitetul
international de apirare a lui Pasternak (20).

Au trecut anii §i in cadrul unui context mai larg
al reabilitdrii, al readucerii lui Pasternak pe locul pe
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care-l meritd in constiinta cititorilor de pretutindeni,
Academia suedezd a Iuat in 1989 hotirarea ca acest
premiu s3-i fie decemnat post-mortem.

Fiul sdu Evgheni Pasternak povesteste despre
aceastd tulburitoare ceremonie:

"Pe 9 decembrie la’ o sedintd solemni a
Academici suedeze, in prezenta laureatilor Premiului
Nobel, a ambasadorilor Suediei si Uniunii Sovietice si
a multor oaspeti, secretarul Academiei, profesorul Store
Allen mi-a inmanat medalia Nobel atribuiti lvi Boris
Pasternak.

Ceremoniile solemne au continuat pe 10
decembrie, ... o0 notd impresionantd a adus-o aparifia
lui Mstislav Rostropovici.

Cu glasul tragic al monologului lui Hamlet la
ospdtul lui Claudiu canta violoncelul..."” (21).

Romanul Doctorul Jivago, privit din punctul de
vedere al cutirii formelor celor mai reprezentative de
autoexprimare, este o operd de sinteza. in plan tex.tual,
putem spune cd este o variantd finald a acelui text 1d.eal
spre care aspird orice creator. Romanul pasternakian
apartine categoriei de texte deschise, ale cdror proces
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de structurare se manifestd prin faze succesive, ce au
durat citeva decenii. Pentru autor nu a existat de la
inceput o structurd generativd a textului. Functia
constructivid s-a manifestat Tn nsusi actul scrierii.
Prezintd interes in acest sens un comentariu al lui
Thomas Mann in legdturd cu o scrisoare pe care
Wagner i-a trimis-o lui Liszt, in care povestea geneza
compozitiei sale Inelul Nibelungilor.

«Face, asadar, sd povestesti aceastd intdmplare
extraordinard §i pentru el atidt de neasteptatd, atat de
surprinzdtoare, atit de fericitd! Ar trebui s-o auzi
povestitd cu cuvintele lui pentru a intelege cat de putin
stie un artist, la inceput, despre opera sa, cdt de putin
cunoaste Incdpdtanarea fipturii de care a inceput s& se
ocupe, cat de pufin prevede ceea ce opera voieste, ccea
ce trebuia sd devind, tocmai ca operd a sa, inaintea
cdruia prea a@esea el se géseste In starea sufleteascd ce
se exprimd prin cuvintele: "asta n-am vrut-o eu, dar
acum n-am incotro, asa sd-mi ajute Dumnezeu".
Ambitia indarjitd a eului nu se afla la inceputul marilor
opere, nici la originea lor. Ambitia nu ‘e a artistului, ci
a operei... care 1i impune vointa ei» (22).

Intentia lui Pasternak de a scric un amplu roman
s-a nascut incd din tinerefe. In paralel cu scrierile in
versuri — volumul intitulat Sora mea, viafa — Pasternak
lucra la un roman, pe care-1 intitulase provizoriu Trei
nume. Trimitind spre publicare un fragment (23), in
anul urmdtor el va apirea in almanahul "Nasi dni" ca 0
nuveld de sine stititoare — Copildria iui Luvers, desprc
care a fost vorba intr-un capitol anterior. In legituri cu

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



210

stilul prozei el ii scria lui V. P. Polonski: "Am hotarit
cd voi scrie, cum se scriu scrisorile, s dezvilui, in stil
contemporan, cititorului tot ceea ce gindesc si consider
cd trebuie sd spui, abtindndu-te de la efecte tehnice,
fabricate in afara cimpului sdu de vedere si date lui in
forma finitd" (24).

Pasternak a fost, probabil, nemultumit de ceea ce
scrisese. In Oameni si situatii pomeneste de un roman
al cdrui manuscris 1l arsese in 1932. Se mai stie cd
incepand cu 1917 lucreazd la altd proiectatd operd — un
roman in centrul cdruia se afia un erou pe nume
Serghei Spektorski, Acesta se realizeazd pe de o parte
prin romanul in versuri Spektorski, iar pe de alta in
Nuvela. Legitura intre ele reprezintd prima incercare
de a Tmpleti cele doud stiluri ale creafiei sale — poezia
si proza — in planul unui subiect comun.

In acelasi proiect de roman poate fi incadrat si
un fragment de nuveld intitulat Fard dragoste, publicat
in 1918. In cele dou# personaje din acest text — Golfev
si Kovalevski — "se intrevede una din antitezele de baza
ale viitorului Doctor Jivago — fidelitatea fatd de vocea
vielii si obsesia abstractiei” (25).

Dupa o perioadd de creatic poeticd intensd
Pasternak va reveni iar la planul siu de a scrie un
roman despre destinele unei generatii. In acest rdstimp
el ficuse o serie de calitorii prin sate, iar in 1932
fusese in Ural. Este pur si simplu zguduit de ceea ce
intilneste in drumurile sale: "Ceea ce am vdzut acolo
nu se poate descrie in cuvinte. Era atﬁ{a durere
inimaginabild, o asemenea groaznicd nenorocire, cd ea
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devenea ceva aproape abstract, nu incdpea in granifele
constiintei. M-am imbolndvit. Un an intreg nu maj
puteam sd dorm" (26).

Din ceea ce lucreazd in acesti ani s-au pastrat
doar niste pagini pe care le-a subintitulat [ncepntul
prozei anului 1936 si poartd denumirea de Insemnrile
Iui Patrik. S-a mai péstrat coperta manuscrisului pe
care sunt nolate mai multe titluri: Cind bdiefii au
crescut, insemndrile lui Jivult. Insemndrile lui Patrik au
o notd: "Roman. 5 capitole ale primei parti".

Aproximativ In aceeasi perioadd el ii scria lui
Gorki: "Demult, dar cu deosebire in acesti ani, visez la
0 asemenea prozd, care, ca un capac pe un cufdr si stea
pe tot ce nu a fost terminat §i sd povestecascd pand la
capdt toate fabulele — ale mele si ale destinului. Si iati
cd de curdnd, acum o lund sau doud, m-am pus pe

muncd §i cred in ea si doresc foarte mult s& lucrez...
Dar imi va lua mult timp s-o0 scriu” (27).

Intr-o varianta de titlu (28) citatd mai sus aparc
numele Jivult, care este consonant cu Jivago. Un alt
nume cu rezonantd aparte, pe care l-am intalnit in
proza sa timpurie este Relinquimini, care era s
pseudonimul cu care ii semna la inceput versurile.
intr-un fragment intitulat Moariea Iui Relinquimini s
intalneste si o variantd la acest nume Purvit (amintind
de expresia francezd intenticnat denaturatd — pour [a
vie). Aceste trei nume emblematice — Purvit, Jivult,
Jivago - semnificd ideea permanentei victil,
fundamentald in creafia pasternakiana, inclusiv in
romanul Doctorul Jivago.
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Existd o serie fintreagd de 'mirturii ale
contemporanilor cu privire la inceputul propriu-zis al
romanului care va cdpita in ultimi instanti titlul
Doctorul Jivago — este vorba de iarna lui 1945-1946.
Conform unor amintiri ale Iui Z. A. Maslennikova,
Pasternak i-ar fi povestit in ziua de 28 septembrie 1958
urmdtoarele:

"In 1945 mi aflam in Gruzia la comemorarea
Centenarului scriitorului Baratasvili. Erau niste
minunate zile insorite, totul inflorea si se simfea un aer
de sdrbitoare. Rdzboiul de terminase §i se infiripau noi
sperante. Si atunci am simtit dorinta s3 fac ceva maret,
semnificativ — atunci s-a nidscut ideea acestui roman.
Am finceput cu paginile despre vechea mosie. Mi-a
apiarut aievea conacul spatios, pe care generatii
succesive l-au reproiectat dupd gustul lor" (29).

O mdirturie aseminitoare, care confirmd adevirul
acestor amintiri, gdsim si intr-o scrisoare cdtre
verisoara sa Olga Freidenberg, trimisd chiar in anul
cand a inceput sd lucreze la roman:

"lar din iulie am finceput s& scriu un roman in
prozi Bdieti si fete, care in zece capitole urmeaza sd
cuprindd o perioadi de 40 de ani — 1902-1946, si am
scris cu multd ravnd un sfert sau o cincime din el”
(30).

Dup4 cum se poate deduce §i din randurile de
mai sus romanul era deja conturat mental si autorul
avea convingerea ci-1 scrie in cateva luni. par cum
singur observa — cartea este un organism Viu, la un
moment dat ea-si imprimd asupra creatorului propna
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"vointi". Este elocventd in acest sens 0 mdrturisire a
scriitorului sud-american Gabriel Garcia Marquez in
legdturd cu romanul sdu Toamna patriarhului.

"Apoi dupd ce am terminat Un veac de
singurdtate, aflindu-ma la Barcelona, am luat din nou
in mand manuscrisul la Tcamna patriarhului si am
inceput sd scriu la ceea ce credeam cd va fi redactarea
definitivd. Dar, incetul cu incetul intreaga concepiie
tehnicd pe care o ndscocisem despre cum ar trebui
povestitd cartea, mi se schimbd, chiar in timp ce o
scriam. Pand la urmd am aruncat si am refdcut totul de
mai multe ori de la capit. Asa se face cd mi-au trebuit
7 ani. Pe scurt acest roman am invdfat sd-1 scriu, pe
mdsurd ce il scriam "(31; subl. de noi — A. D.).

Si lui Pasternak i-au trebuit in cele din urméa 10
ani ca sd-si definitiveze opera. Asa cum am mai
amintit, o mand a destinului a fost si intilnirea, in anul
hordtator pentru cristalizarea romanului, cu o femeie cu
totul exceptionald — Olga Ivinskaia.

"In 1946 aproape concomitent a inceput romanul
nostru de dragoste si scrierea romarului Doctorul
Jivago". Aceastd aducere aminte a Olgdi Ivinskaia
coincide cu modul in care vede Pasternak insusi acest
moment:

"In cea de-a doua perioadd postbelicd m-am
cunoscut cu o tandrd doamnd... ea este Lara (32) din
romanul meu, pe care am inceput si-1 scriu chiar in
acea vreme.

Ea este personificarea dragostei de viati si- a
sacrificiului de sine, daci o privesti nu-{i dai seama de
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cite a avut de suferit in viati. Ea mi cunoaste foarte
bine viafa spirituald, si toate cele legate de scrierile
mele” (33).

Pasternak nu o dati a marturisit ci de dragul
acestui roman in care si-a dezviluit cele mai intime
ganduri si sentimente in legaturd cu toate cele triite
este gata si-si renege tot ce a scris anterior:

"Sunt deja bditrdn, in curind poate voi muri, $i
nu pot si aman la nesfirsit exprimarea adevdratelor
mele ganduri. Ceea ce am ficut in acest an sunt primii
pasi pe acest drum. Nu poti si trdiesti si la treizeci, $i
la patruzeci, si la cincizeci de ani asa cum trdieste un
bdietandru de optsprezece ani: cu semnele pasive ale
aptitudinilor tale si bunele relatii cu cei ce te
inconjoard — si toatd viafa s-a scurs dupd acest program
de discretie impusd” (34).

La o serati literarid care a avut loc in cursul.
anului 1935, Pasternak, declardndu-se de acord cu ceea
ce afirmase un critic despre proza sa, numind-o
"generald”, pomenise incd de pe atunci despre intenfia
sa de a scrie o prozi de amploare, care s reprezinte o

sintezd a ceea ce scrisese anterior:
"Opera mea va fi o incercare de a incheia toate

prozele mele. Este o continuare a nuvelei Copildria lui
Luvers (...). Mi-am dat seama de imperfectunile din
Certificat de protectie. Desi am dat acolo definirea
dinamic4 a artei, toati realitatea o simfeam numai ca pe
un material pentru estetici; nu e bine. Sunt necesare
fapte de viati, avand valoarea lor in sine. Chiar daca
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va fi o nereusitd, si o presimt, trebuie si scriu acest
Iucru cu orice pret”.

In concluzie, Pasternak a gindit acest roman,

‘putem spiifie' fard s¥*¥xagerdm, pe parcursul Iniregii

sale creaiii, ca pe o operd capitald, care se cerea a fi
scrisd. A lucrat la ea cu ddruire, cu pasiune, ficand si
refidcand (36), iar cand romanul era gata, el ii sublinia
semnificatia in modul urmétor:

«Jivago este un pas foarte important, este 0 mare
fericire si reusitd, pe care nici nu le-am visat. Dar
aceasta se impleteste cu perioada pe care aceastd carte o
exprimd mai mult decat au ficut-o altii, cartea aceasta
si autorul ei pleacd spre trecut, si in fata mea, inci viu,
se elibereazd spatiul, curdtfenia ciruia trebuie la inceput
s-0 injelegi si apoi sd-1 umpli cu acest infeles. Si de
unde sd iau atatea forte, iar ca s3 inlocuiesti aceastd
unicd necesitate cu amanunte invechite — este 0 miopie
si o lipsd de sens. De aceca nu mi bucurd reluarea
activititii mele poetice” (37).

In crearea unei opere de o asemenea complexitate
cum este romanul Doctorul Jivago, Pasternak, scriitor

cu o atdt de pregnantd constiin{d a mostenirii culturale,
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nu putea sd nu-si pund si problema raporturilor sale cu
traditia. In "cautarea cuvantului" siu original orice
creator modern se simte coplesit de tot ce s-a creat
pand la el:

"Mi-e foarte greu si scriu o adevirati operd in
prozd — spunea Pasternak - fiindca in afara traditiei
poetice proprii se manifesti aici o puternici presiune a
tradifiei poetice a secolului XX asupra prozei" (37).

Romanul contemporan, ca specie ce se cauti pe
sine, ajungind la un "declin al formei narative”, cum
observa Pasternak, este asaltat de forfe contradictorii.
Pe de o parte el si-a epuizat virtualitdtile in sens
tradifional, a ajuns un gen atit de compozit, incat cu
greu mai poti azi stabili (dacd nu e chiar imposibil)
care-i mai sunt "legile" (dacd au existat vreodatd)
construirii structurilor sale. Pasternak a fost atras §i el
de dorinta de a construi o structurd care si se bazeze
mai mult pe elementele dincolo de povestire, sd
formuleze un asemenea discurs in care accentele sd nu
cadi pe eviden(ele exterioare ale faptelor, ci s& schimbe
perspectiva reflectdrii vietii. Dar sd-1 ldsdm pe
Pasternak insusi si-si expuni intentiile de a scrie "o
prozi a timpului nostru".

"Ca si Maiakovski sau Esenin mi-am inceput
activitatea intr-o perioadd de declin al formei narative,
care continui de la epoca lui Blok incoace. Pentru
discutia noastrd este suficient si spun c4, dupd pdrerea
mea, proza s-a stratificat in compartimente. In prozi a
rimas descriptia, ideea, numai ideea. Astizi cea Fnal
buni prozi este, cred, cea descriptivd (...). As dori si
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realizez in viata mea un salt, si gdsesc o iegire din
aceastd situafie... Nu stiu ce va reprezenta romanul
meu, obiectiv vorbind, dar pentru mine, in cadrul
propriei mele vieti, este cel mai puternic salt inainte in
planul ideii. In plan stilistic — este dorinia mea de 2
crea un roman care sd nu fie doar descriptiv, ci sd dea
sentimentele, dialogurile dintre oameni, in intruchipare
dramatic4. Este proza timpului meu, timpului nostru §i
foarte a mea (...).

Eu m-am supus dominatiei acestor forte, acestor
componente, care vin de acolo de la Blok, vin si md
imping mai departe. Am intenfionat si scriu o prozd, in
conceptia mea realistd, sd infeleg viafa moscoviid,
intelectuald, simbolistd, dar s-o intruchipez nu ca pe
niste descrieri, ci ca pe o dramd sau ca pe o tragedie"
(subl. de noi — A. D.).

Apropierea pe care o sugereazd Pasternak intre
romanul sdu si dramd sau tragedie este un aspcct de
maximd importan{d in definirea specificului de gen al
acestei opere. La o lectura eliberatd de prejudecii, fard
a ne ldsa amagiti de aparente si explorand straturile de
profunzime, ne didm seama ci avem de a face cu o
prozd de o facturd deosebiti. De aceea nici nu e
potrivit sd analizdm acest text dupid criteriile
traditionale, si zicem, dezvoltarea subiectului, sistemul
de personaje etc., pentru ¢i ele in acesl caz nu sunt
relevante.

D. S. Lihaciov afirmd chiar intr-un mod mai
categoric: "In fond Doctorul Jivago nici nu este .un
roman. Avem de-a face cu un anume gen de
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autobiografie — autobiografie in care orieit ar pirea de
uimitor lipsesc faptele exterioare, care si coincidi cu
viata reald a autorului” (39). Primul care a remarcat
caracterul autobiografic al romanului a fost scriitorul
K. Fedin, care l-a numit "o geniald autobiografie a
autorului”. Suntem mai pufin de acord cu prima
afirmatie a lui Lihaciov. S4 afirmi la sfarsit de secol
XX, dupd atitea experimente in domeniul prozei, ci o
operd literard este sau nu este roman, inseamnd si te
plasezi de la inceput pe un drum gresit. Romanul a
devenit o adeviratd "aventuri” in cdutarea unor noi
expresii artistice. Cine se va mai incumeta astdzi si
rdspundd ce inseamnd romanul, acest "gen nedefinit”,
cum il numeste un exeget al teritoriilor sale.
Maupassant respinsese cdndva niste judeciti ale unor
critici, care-i contestau calitatea Je roman prozei sale
Pierre si Jean: "... Dacd Don Quijote este un roman,
Rosu si negru este un altul? Dacd Monte Cristo este un
roman, Circiuma este tot roman? Se poate oare stabili
o comparatie intre Afinitdfile elective ale lui Goethe,
Cei trei muschetari de Dumas, Doamna Bovary de
Flaubert, Domnul de Camors al lui O. Feuillet si
Germinal de Zola? Care dintre aceste opere esi¢ un
roman? Care sunt faimoasele reguli? De unde provin?
Cine le-a stabilit? In virtutea cirui principiu, cu ce
autoritate, prin ce rationamente? "(40)

Si lista datd de Maupassant poate fi amplificatd
cu numeroase alte titluri, care si ateste ci romanul este
un gen fira limite, fird constrangeri de nici un fel.
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"Din literaturd romanul face pur si simplu ce
vrea: nimic nu-l impiedicd sd exploateze, in folos
propriu, descrierea, naratiunea, drama, eseul,
comentariul, monologul, discursul, sau si fie dupd
placul sdu, pe rand sau simultan fabuld, istorie, apolog,
idil4, cronicd, povestire, epopee; nici 0 prescriptie, nici
o prohibitie nu-1 limiteazd in alegerea unui subiect, a
unui decor, a unui timp, a unui spatiu, nici nu-1 obligi
sd respecte in mod absolut singura interdictie la care se
supune, in general, cea care-i determind vocatia
prozaicd; el poate, dacd este necesar, si contind poeme,
sau pur si simplu sd fie "poetic”. Cat despre lumea
reald, cu care Intrejine legdturi mai stranse decéit orice
altd formd de artd, poate Ia fel de bine s-o0 zugraveasci
fidel, s-o deformeze, sid-i pistreze proportiilc si
culorile, s-o judece. Ei poate de asemenea si ia
cuvantul in numele ei si s pretindd cA schimba viaja
doar evocdnd-o 1n interiorul lumii sale fictive. Dact
{ine, e liber sd se simtd rdspunzitoare de judecata ori
de descrierea sa, dar de fapt nu e obligat s-o faci,
pentru ca nici literatura, nici viata nu-i cer socoteald de
felul in care le exploateazi bunurile” (41).

Acecastd emancipare a romanului fatd de orice
reguli, ce ar putea veni din incadrarea stricti intr-o
tipologie (ceea ce s-a creat mai ales in ultimele decenii
in domeniul romanului este imposibil de se inchista
intr-un asemenea pat al lui Procust), explicd si
formidabila lui expansiune in epoca moderni. Acest
fapt 1l indreptiteste pe Nicolac Baloti, ca 1in
marginaliile la Istoria romanului modern de R. M.
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Alberes, si considere romanul o arti totali: "Mai mult
decit poezia, decit muzica, creafia romanesci este
animati de o intentie esteticiA (un kunstwillen, ca si
folostm “tin termen-# esteticii germane) vizind o arts.
totald, o operd literard care inglobeazi resursele
lirismului, ale epicii (in sensul vechi al cuvantului) si
ale dramei. Aceastd tendintd latentd a romanului din
toate timpurile este deosebit de manifestd in unele
creatii contemporane” (42).

Romanul Doctorul Jivago poate fi pe buni
dreptate considerat o sintezd de lirism, epic §i dramatic.
Forma aparentd a2 romanului poate fi confundatid cu
proza clasicad rusi si acest lucru deruteaza si d4 nastere
la o serie de aprecieri, care nu i se potrivesc, il
indrcaptd pe cititor "si caute ce nu existd in el”, si-l
interpreteze in mod tradifional si si nu surprindd
atitudinea poetici a autorului fati de realitate. Ne_
plasdm astfel intr-o problemd mai ampld, care se pune
si in cazul altor specii, aceea a continuitdtii si
discontinuitdtii formelor sale.

Sistemul structurdrii romanului modern nu mai
cunoaste ca in romanul “traditional” un nucleu, un
centru in jurul cdruia si graviteze toate elementele sale.
Din aceastd cauzi sunt opere in care nu se evitd o
anume dezordine structurald, ciutindu-se in mod
intentionat eliberarea de rigiditatea schematicd. Despre
o asemenea constructie mai putin inchegatd vorbesc
unii criticii in legatura cu Doctorul Jivago. o

Dar inclinarea spre un anumit haotic provine §i
de la vocatia liricd a acestui text, care va suscita mereu
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interpretdri diferite, poate chiar contradictorii. Dar,
cum spuneam, coerenta discursului acestui roman nu
este dictatd de niste factori exteriori, ea vine dintr-o
"constiintd" proprie a organicititii sale. in unele straturi
el poate fi abordat din punct de vedere poetic, astfel
incat lectorul are si rolul de re-scriere a textului (43).
Avem de a face cu o prozd profund liricd. Aceastd
caracteristicd poate fi si mai bine patrunsd in specificul
ei, dacd ne vom apropia de text cu niste criterii
propuse de esteticianul 'M. Bahtin, atunci cénd
abordeazd problematica discursului in roman, care asa
cum precizeazd, este unul preponderent dialogic, stilul
sdu fiind "un sistem de Iimbi". Structuralistii rusi au
studiat mai ales elementele narative (Eihenbaum) si pe
cele tindnd de subiect (Sklovski). Babhtin,
concentrandu-se asupra sistemului la nivel de limbaj,
precizeazd: "Romanul este un fenomen pluristilistic,
plurilingual si plurivocal. In el cercetitorul ia contact
cu cdteva unitd(i stilistice eterogene care se aflad uneori
in planuri lingvistice diferite si care se supun unor
norme stilistice diferite”. S$i in aceeasi ordine de idei,
comparand discursul poetic cu cel prozastic, Bahtin
remarcd diferentele de limbaj: "Dar, repetim, in
majoritatea genurilor poetice, unilatea sistemului de
limbaj si .unitatea (si unicitatea) individualitiii
lingvistice si verbale (care se realizeazd in ea) a
poetului constituie premizele necesare ale stilului
poetic. Romanul nu numai c4 nu are aceste condilii
dar, dupd cum am spus, premiza prozei romanesti
autentice o constituie stratificarea internd,
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plurilingvismul social si plurivocitatea “individuald a
limbii "(subl. de noi — A. D.; 45).

. In romanul Iui Pasternak nu intilnim un discurs
plurivocal si eterogenitate stilisticd, ci evidenta unei
individualitati lingvistice, situatie caractertistici pentru
liricd, deci un discurs monologic. Ni se pare, asadar,
intemeiatd caracterizarea “"dominantei lirice" a
romanului pasternakian: "Centrul de greutate nu cade
asupra tablourilor — evenimentelor si situatiilor, stirilor
sufletesti, relatiilor umane etc., ci asupra
monologurilor. Aceasta nu inseamnd cd in roman nu
sunt asemenea tablouri sau c3 ele nu sunt expresive:
precis conturate aceste tablouri sunt organic integrate in
narafiune, la fel de organic ca si in lirica lui Pasternak.
Dar sarcina principald nu o poartd acestea. Obiectu.
reflectdrii nu il reprezintd faptele personajelor si nici
planul psihologic al caracterelor, ci discursurile lor,
prelungite, permanente, aproape interminabile, ale
personajelor intre ele, si ale fiecirui personaj cu sine”
(46).

La cele aritate mai sus, se impune o precizare §i
anume, ci toate aceste discursuri ale personajelor nu
sunt auzite ca o plurivocitate — din punct de vedere
artistic avem aici o univocitate, aceea a autorului. In
primul rand pentru ci nu existd diferente stilistice intre
vocea autorului si vocea personajului principal —
doctorul Jivago. Identitatea o putem surprinde. d(?
asemenea si intre discursul lui Jivago si a persopa_mlm
feminin principal — Lara, ba mai mult, acel-asl lucru
putem spune si despre vocea unui personaj aflat la
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antipodul lui Jivago — Strelnikov. "Iuri Andreevici
chiar este eroul liric al lui Pasternak,.care rimane
acelasi poet liric §i in prozd”.

Ca si in cazul discursului monologic al poeziei,
asa cum relevd Bahtin, "poetul nu simte necesitatea si
se adreseze cuvantului strdin", la fel i in acest roman
intdlnim un unic discurs. Spre deosebire de romanul
epic, aici structura compozitionald se bazeazd pe
formele monologice, lipsind acel dialog intern. Insusi
Pasternak atrigea alentia asupra particularitailor
scriiturii sale:" Am hotdrdt cd voi scrie asa cum se
scriu scrisorile (47), intr-o manierd diferitd de cea
contemporand, dezviluind cititorului tot ce gandesc”
(48).

Autorul nu intrd in dialog cu alte "voci”, nu
presupune un colocutor, cu care sd poatd polcmiza
(cum intdlnim la Dostoievski), pentru ci nici nu
inten(ioneazd si-si impund punctul de vedere. El este
intr-un fel neutru fata de cele relatate. In accastd ordine
de idei Lihaciov notcazi: "Pasternak nu doreste s
convingd cititorul de justetea rationamentelor sale sau
de propriile indoieli. Jivago este complet neutru
raportat la cititor si la convingerile sale. Dar aceastd
situatie nu ar fi existat dacd Pasternak ar fi povestit in
mod direct -despre sine. Cititorului i s-ar fi parut cd
incearcd sid-1 convingd, s3-1 faca si fie de acord cu
concepliile scriitorului — cici acestea ar fi fost punctele
de vedere ale autorului insusi, ale unui om viu" (49).

Doctorul Jivago este un gen aparie de
autobiografie, in care cu unele excepiii, nu recunosti
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fapte, evenimente petrecute in viata scriitorului, este in
fond o autobiografie a spiritului siu, pentru ¢4 in ideile
si reflectiile lui Jivago, referitoare la cele mai diverse
teme — la artd, la biblie, istorie, la viati si nemurire, la
dragoste, la destinele Rusiei, sunt exprimate cele mai
intime ganduri ale lui Pasternak. Referindu-se la
particularitdgile stilului sdu, un exeget al poeticii
pasternakiene remarcd o trdsiturd esentiald, care e
valabild si pentru nclinafia de a transmite personajelor
propriul sdu spirit: "Dac3 Pasternak ar fi sculptor,
"tehnica" lui s-ar exprima in urindiorul paradox: si nu
confere materialului (pietrei) unele trdsdturi sau un
anumit chip, ci si insufic acestui material
"spiritualitate”, si-1 spiritualizcze, sd-i transmitd statut
de subiect cu sarcina de a-si conferi el insugi
"personalitate”, si se reconstruiascd (impreund cu
materialul), dupd asemdnarea sufletului” (50).

Pornind de la interogatia — de ce i-a fost
necesard lui Pasternak o "alti" persoand pentru a se
exprima pe sine, de ce a avut nevoie de situafii
imaginate pentru a scrie o asemenea "spovedanie”
(ludind in consideratie conventia artistic&) Lihaciov
precizeazd: "Dacd ar fi scris despre sine la persoana I
oarc nu ar fi fost tot "altul”, distanfat si prost
exprimat? Qare J. J. Rousseau cu Confesiunea sa --
Opérﬁ scrisdi cu o maxima sinceritate — este chiar
Rousseau cel real? Oare nu s-a petrecut si la Rousseau
substituirea sinelui cu un personaj de ﬁctiuqe?

Cea mai mare precizie de autoexprimare O arc
poezia lirica. "Eroul liric", niscocit si distantat, 1n
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realitate este cel mai adecvat, cea mai clari
autoexprimare a poetului” (51).

Asa cum am relevat in romanul modern: are loc o
deplasare de la "povestire” la altceva. Pe de o parie,
avem prevalenfa eului liric, care dicteazd un anume tip
de discurs. In romanul pasternakian Jivago-scriitorul
visa Incd din anii de gimnaziu (aici, insédsi intenfia lui
Pasternak) si scrie o carte cu "scene de viatd", unde
sub formd de cuiburi ascunse explozive sd poatd
introduce ce fusese mai uimitor din ceea ce reusise sd
vadad si sd cugete. Dar pentru 0 asemenea carte era pe
atunci prea tandr si iatd cd s-a hotdrat ca in locul prozei
sd scrie versuri, asa cum "face pictorul toatd viafa
studii la un mare tablou”. Ca si alte ganduri ale lui
Jivago, acestea exprimd momentele prin care a trecut
insusi Pasternak, visele lui de a scrie o mare prozd §i
faptul cd a realizat cd ea nu poate fi scrisd decdt dupd
acumularea unei bogate experiente de viald, iar
versurile ce i-au precedat, sunt ca niyte schite pentru
marele tablou. _

Pe de altd parte, cand discutim despre specificul
de gen al prozatorului trebuie si mai avem in vederc
un fapt biografic definitoriu. in timp ce lucra asupra
operei sale, Pasternak traducea dramele lui Shakespcare
(sau o parte din ele fuseserd deja traduse).
Concomitent, asa cum am mai aritat, el scrie o scrie de
eseuri in care isi exprimi ideile cu privire la estetica
shakespeariand. Existd in aceastd privin{d o serie de
coincidente care, credem, sunt pline dc infclesuri: in
februarie 1946 intr-o scrisoare citre Dlga Freidenberg
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Pasternak o anunta cd a inceput sd scrie o prozi de
amploare, in care intentioneazi s3 exprime ce este mai
important in viafa sa; in februarie 1946 are loc prima
lecturd (la clubul Universititii) a variantei sale la piesa
lui Shakespeare Hamlet si tot in februarie 1946 este
scrisd prima redactie a poeziei sale (cu care incepe
caictul de poezii al lui Jivago) — Hamlet. Poezia
Hamlet prefigureazd de fapt ideea care st la baza
intregii tesdturi a cdrii, care trebuie interpretatd ca un
roman al destinului. Rezonan{a autobiograficd a poeziei

este evidenti:
Iyn satex. S Bouuen Ha mogMocTey,
Ilpucnonacs x gBepHOMY XOCAKY,
1 nosiuc B fanéxcom otrostocke
Yo cnyunTea Ha MOEM Beky.

Ha Mena HacTeBNEH CyMpax HOYH
Twecaqy GuHokne# Ha ocH,
Ecnu Tonsko MOXHO, aBBa OTve,
Yarrry 3Ty M¥MO MpOHECH.

Sl mobroo TBOR SaMBICEN YTIPAMLIE
W wurpats cornacen 3Ty pois,

Ho cefivac ngér apyras gpama,

U ma 3TOT pas mMeHA yBOI.

Ho npogymex pacriopagox AeACTBHHA,

W meoTBpaTMM XOHeL MyTH.
$1 opum, BcE ToHeT B PapHCENCTBe,

X ¥3mp npoxuTh - He NOMNe INepedTH

* Vuetul contenise. in avanscen3 pasind,
ingandurat,

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



227

Semnificatia destinului hamletian, pe care o
dezviluie printr-un citat din Evanghelie, intrd in
legiturd cu intelegerea crestind a "jertfei”. Cum nota
Pasternak, Hamlet renuntd la sine "pentru a infdptui
vointa celui care l-a trimis". rugdciunea din textul
poeziei "Cupa asta s md ocoleascd” are o rezonantd
evanghelicd. Interpretarea pe care o dd Pasternak
dramei Jui Hamlet ca o "dram4 a datoriei §i renun(drii
de sine” este consonantd cu propriul destin §i conceplia
sa despre menirea poetului. in poezia citatd mai sus

Si sprijinindu-se de tocul usii, posomorit,
Prin ecoul - vuetul pierdut —
A tot ce incd nu mi s-a-ntdmplat.

Spre mine-i indreptat intunericul noptii fierbinte
Cu mii de binocluri pe axa-i lumeascy,

Dacd se poate Abba Pdrinte

Cupa asta sd md ocoleasci.

Imi place conceptia incdpdtanatd, de bund seamd,
Si-as fi de acord sa joc rolul asta, dar ziu!

Uite cd acum se joacd altd drama,

Sloboade, asadar, pe robul tiu!

Numai cd-i stabilitid ordinea actelor, cu cinism.

Si nu poti sd scapi de sfarsitul niciunui drum
niciodata.

Sunt singur, totul s-a scufundat in fariseism.

A trdi nu-i o nimica toati.
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este exprimati si ideea shakespearian3 frecvent intalniti
in versurile sale — viaja este o sceni pe care se
desfdgoard dramele umane. Imaginea vietii ca teatru in
care omul-actorul isi joacd rolul este una din temele
sale preferate, care capitd diferite expresii:

Tut Tex mrpana 3ty poss!

$ sa6uman, uro cam cydunép
Yro 6yzemts rneTs ¥ Bo BTOPOH,
KTo 6 repsrit He coBnék.,

sau Intr-o altd imagine a regizdrii teatrale a viefii:

Pacarasa nin crpanmee
Jdanu Townmi agpec

O TrinparoT, CrIperlIMBaIoT,
JABryTCa xax B TeaTpe.

Intentia de a scrie un roman-tragedie este
intruchipatd prin insisi structura lui, la baza cdreia se
afli ideea de destin. De la primele pagini este sugeratd
mana soartei, gisim aluzia la ceva ce este hirazit sd se
intimple indiferent de voina personajului principal.
Lumea vazuti aici cu ochii bdietelului Iura poartd in
sine un fel de predestinare, rdzbate dupd acum 0
premonitie a vartejului ce-1 va duce cu sine pe valunlAe
viefii. Totul este redai printr-un limbaj simfonic, 'atat
de caracteristic pentru stilul pasternakian. Imaginea
malefica a viscolului ce se dezlantuie in noaptea de
dupid fnmorméantarea mamei lui Tura se derulcaz'a cu
aceasti conotatie, confirmat3 de desfasurarea ulterioard
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a romanului. Se anunii dupid acum o drami, ce se afld
sub semnul implacabil al fatalitd{ii, cu care nu poti
lupta, nu o poti evita:

"Afard dispidruse s§i drumul, §i cimitirui, s§i
gridina. Se auzea bocetul viforului, zipada fumega in
aer. Puteai si crezi cd furtuna il observase pe lura, i,
diandu-si seama cit este de inspdimantidtoare, se
delecteazd cu impresia pe care i-o produsese. Ea suiera
si urla, si cduta sd-i atragd cu orice chip atentia. Din
ceruri venea vartej dupd vartej, cddea la infinit pe
pidmant ¢ panza albd, infisurdndu-1 intr-un lintoliu de
inmormantare. Virfornita era una pe lume, nimic nu i
se putea Tmpotrivi".

~ Sub semnul destinului se va desfisura mai tarziu
§i povestea de dragoste intre doctorul Jivago si Lara.
Din momentul in care o intdlneste pe Lara o voce a
subconstientului 1i sopteste tiniArului Iuri cd viitorul ii
va fi legat de aceastd femeie:

"lura se gindea la fati si la viitor". Intregul lant
de coincidente, care vor dicta incrucisarea drumurilor
vietii celor dous personaje, confirmi acest lucru:

"lura se uitd 1n jur si vizu acelasi lucru, ce cu
putin timp inainte cdzuse sub ochii Larei”. De la prima
lor intdlnire Iuri Jivago exclami: "Ea este! Si in ce
imprejurdri neobisnuite".

Vorbeam mai sus de o veritabild constructie
muzicald a textului. Existd o imagine (si nu e singura)
care reapare cu semnificatia unui leitmotiv, exprimand
semnul destinului — imaginea luméanrii, pe care Iuri o
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vede prima oard arzind la fereastra unei case de pe
strada Kamerherskaia.

"Ei trecurd pe Kamerherskaia. Lui Iuri i atrisese
atentia un ochi de gheatd topitd la una din ferestre.
Prin acest ochi rdzbitea flacdra unei lumdndri, care
iesea in stradi cu constiinfa unei priviri, de parcd
aceastd flacdrd ii pdndea pe trecdtori si astepta pe
cineva” (subl. de noi — A. D.). Apoi urmeazi acel
leitmotiv, de care aminteam — doud versuri din poezia
Noapte de iarnd (din caietul doctorului Jivago) -
"Ardea lumidnarea pe masd. Ardea luminarea" — sopti
Iura in sinea lui, inceputul a ceva incd tulbure, fir3
formd, in speranta cd va sosi de la sine continuarea.
Dar ea nu venea».

Nu este deloc intampldtor faptul cd in aceeasi
casd, pe strada Kamerherskaia, si-a trdiat ultimele zile
ale vietii Jivago, iar Lara plangindu-l1 la cdpatai
gindeste, acum cand e mort, parcd cu gandurile lui de
atunci; in memoria ei au rimas intipdrite aceleasi
imagini ca acelea pe care le vizuse in acea iarnd, de
mult, Iuri:

«Ea incerca si-si incordeze memoria, pentru a
reproduce acea discuiie din.noaptea de Crdciun cu
Pasenka, dar nu-si mai amintea nimic decéit luménraea
de pe pervazul ferestrei, care topise pojghifa de pe
geam.
Putea ea atunci si se gindeascd la faptul ci cel
care era acum mort in fata ei, vedea din stradd acelasi
ochisor si era atras de flacira lumandrii? C4 de la
aceastd flacird vizutid din afard — "Ardea luméinarea pe
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masa - ardea luminarea” - avea si porneascd
predestinarea” (subl. de noi — A. D.).

Aceste doud fragmente, pe care le-am extras din
textul romanului, fiecare exprimand gandurile lui Iuri
si respectiv ale Larei ne dovedesc si faptul cd avem de
a face aici cu un unic discurs — acela al eroului liric
Jivago — Pasternak.

Aparitia simetricd a celor doud versuri din poezia
lui Jivago — la inceputul si finalul romanului marcheazi
de fapt inceputul si sfarsitul unei mari iubiri, hdrazite
de destin. Imaginea lumdandrii este incdrcatd de
semnificaiii si din alte texte pasternakiene. Este pe de o
parte "ceara de ghicit" soarta (rezansHmni Bock) —
imagine intilnitd intr-una din poeziile saie), dar este §i
semantica mai complexd a fldcdrii, a luminii, ca
metaford a vietii, a sufletului viu al omului in
contextul mai larg al creatiei sale (52), insemnand viafa
individuald in raport cu viata cosmicd. In contextul
poeziei Noapte de iarnd, luminarea semnificd lumea
interioard, care se contrapune dezordinii lumii

Xterioare, la care se face aluzie prin versul de la
inceput Meno, Meno no sceit semne (cu ideea dominantd
ca viscolul spulbera totul in cale):

Merno, Merno no sceit 3emte
Bo sce npegermt

eva r'cpella Ha CTOMe,
Cseva ropena.

Kax metom poem mouncapa
Jletur Ha runama,
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Caeranucs xsonsa co gpopa
K oxonnofi pame.

Merens nenuna ra crexne
Kpyxxn u crperm

Cseva ropena Ha crone,
Cseva ropena.

Ha osapémmai noromnor
Jloxunucs Texn,

Cxpeuensa pyx, CepelfeHbsA HOT,
CyapOn cxpelyeHsa.

U negenu gsa Gaunvawnca
Co cTyxom Ha o,

U Bocxk cnesamu ¢ HOWHKMXA
Ha ninaTse xarnan.

U Bcé Tepanocs B CHeRHOA MIJie
Cenoit 1 Henoit

Cseva roperna Ha cTone

Cseva ropesna.

Ha cseyy zyno m3 yris,
H >xap cobnasua
Bamusan, xax amren, zBa xphna

K pecrboGpaano.*

Ningea, ningea pe-ntreg pdméatul,
In toata zarea. _.
Ardea lumanarea pe masd,”
Ardea lumanarea.
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Cum, vara, roiesc musculite

fn jurul luminii, noian

Toti fulgii, toti fulgii din curte
Se invértejeau la geam.

Lipea pe geam viscolul cercuri
Sageti indicand departarea,
Ardea lumanarea pe masa,
Ardea lumanarea.

Strdngea tavanul luminat

Tot umbre bizare,

Destine ale Incrucisarii

Incrucisari de maini, incrucisdri de picioare.

Cei doi pantofiori lunecau

Cu zgomot sec jos,

Pe rochie lumanarea isi picura
Lacrimile sfios.

Si totul pierea in picla zipezii
Albd cédrunti

Ardea lumanarea pe masi
Ardea-lumanarea.

Si in unghere sufla in festila
Si focul ispitei involburate
Isi ridica precum un inger
Doud aripi incrucisate.
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Metafora lumanirii ca "lumina sufletului” care-i
uneste pe oameni este o idee, pe care am intalnit-o
intr-un fragment nepublicat al nuvelei Copildria Iui
Luvers. Acesta ¢ un semn al "inrudirii de suflet” prin
iluminare, prin lumina interioard, prin prezenfa lui
Dumnezeu in noi, dacd ne gindim la semnificafia
biblicd a luminii. Poezia Noapte de iarnd, care ocupd
un loc central in caietul lui Jivago, adaugd la aceste
intelesuri si pe acela al "invierii spirituale” si deci a
depd4sirii mortii; in "incrucisarea” celor doud principii —
"viata" s§i "moartea", moartea este depdsitd prin
innoirea spirituald, iar viata, intruchipatd aici in
"lumanarea” de pe masd, isi continud arderea, iese
invingdtoare.

"Lumina din suflet" se armonizeazd cu lumina
din lumea care-l inconjoard pe eroul pasternakian si
spre care el simte o atracfie deosebitd.

In gandurile Larei dupd moartea lui luri Jivago
despre "iubirea lor nemaivazuti s§i liberd", totul se
leaga de armonia lumii din jur: "Ei s-au iubit, pentru
ci aceasta a fost dorinfa a tot ce i-a inconjurat,
pimantul de sub ei, cerul de deasupra, norii §i copacii’.
Elementul fundamental al viziunii lui Pasternak din
care decurg aspectele de bazd ale lirismului sdu $1 care
alcituieste de fapt §i substana lirica a-romanului, este
constiinta legdturii oiganice a tuturor lumilor din
univers.

"Niciodati, niciodatd, chiar si in momentele
fericite cand uita de sine nu il parisea acel sentim.ent
sublim — bucuria armoniei universale, apartenentei la
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intregul tablou, la frumusefea, la intregul spectacol al
universului”.

Viata fiecirui om este o pdrticicd a intregii lumi,
care se supune acelorasi legi si interactiuni, si este
atrasd in stihia naturii. Forta destinului il poartd pe om
pe marele fluviu al vietii si el nu se poate impotrivi
torentului: "Ce poate fi mai presus de pacea din familie
si de muncd? Restul nu e in puterile ncastre” - se
spune in roman.

in timp ce lucra asupra romanului Pasternak
traducea Faust de Goethe. In procesul traducerii se
naste, putem spune, o legiturd spirituald intre cei doi
mari scriitori. Pasternak sublinia In Faust tocmai acele
aspecte, care 1i caracterizeazd §i propria viziune asupra
lumii: "Domeniul, semnificafia pe care o exprima Faust
este imperiul spiritului organic, lumea vietii". In textul
romanului vom intdlni numeroase referiri la Faust de
genul: "Fiecare om se naste un Faust pentru a imbrafisa
totul, pentru a trece prin toate incercdrile, pentru a
exprima totul”.

~ "Universul de viatd" despre care vorbeste
Pasternak referitor la Faust, pulseazd in toatd
plenitudinea si in romanul Doctorul Jivago. De fapt
tema viefil §i a nemuririi este una din temele de bazd
ale romanului.

Fluviul vietii curge in aceastd carte cu firescul
viefii naturii insesi (53). Exprimindu-si impresiile dupi
citirea romanului -Olga Freidenberg face observatii
pline de sensibilitate si profunzime:
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"Am reusit si termin de citit romanul tiu. Care
este pdrerea mea? Sunt in dificultate. Aici este viata in
cel mai larg si méref sens. Cartea ta este mai presus de
orice judecatd. In aprecierea.ei poate fi aplicat ceea ce
spui tu despre istorie, ca despre al doilea univers. Ceea
ce respird ea este mdre{. Specificul ei este cu totul
particular (tautologie neintentionatd) si constd nu in
originalitatea genului sdu sau in dezvoltarea subiectului,
cu atat mai pufin in caractere. Nu sunt in stare si-1
definesc. As dori sd aud ce vor spune cititorii. Este o
variantd deosebitd a Cdr{ii Vietii. Genialitatea atinge
aici mari profunzimi. M-au trecut fiorii cand i-am
intuit dimensiunile filozofice, pur si simplu m-am
speriat cd e cat pe aci s mi se dezvdluie taina supremd,
pe care o porii in sine, vrei sd o exprimi intreaga viat,
astepti dezviluirea ei — in artd sau in §tiin{d — si {i-e o
frici de moarte de acest moment, cdci trebuie sd.
rimand o vesnicd enigmd. Nici nu-ti inchipui ce fel de
cititor sunt eu. Citesc cartea ta §i te citesc pe tine, §i
sdngele nostru comun (54) si de aceea aprecierea mea
nu este una omencascd, accesibild. Trebuie sd detii
toate acestea, nu doar s le citesti, asa cum nu citesti
femeia, ci o posezi. De aceea o lecturd de imprumut
este inutild.

Nu mi intereseazi ca realism al genului si al
discursului. In roman cxistd un grandios de altd spe{d.
Dar, stii, ultima impresie dupd ce inchizi cartea, este
stranie pentru mine. Am impresia ci te temi de .moarte
si ci prin aceasta totul se explicd — nemurirea ta
teribild pe care o construiesti ca pe o faptd vitald" (55).
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Olga Freidenberg intuieste, cu sensibilitatea care
o caracteriza si ca o fiint{d apropiats, cd pe Pasternak il
frimanta in acesti ani ideea apropierii morfii §i mai
ales teama ci nu va mai avea timp sd-si scrie Cartea.
Despre Carte ca "fiintd vie", el scria in eseul Cateva
reflectii:

"Nu demult se credea cd scenele dintr-o carte
sunt niste Tnscendri. Purd riticire. De ce si aibd ea
nevoie de asa ceva? Se uitd cd unicul lucru care ne st
in putere este si nu deform#m glasul vietii, care rasund
in noi.

Nepriceperea de a gési si rosti adevarul constituie
un neajuns, pe care nu poti si-1 compensezi cu nici o
pricepere de a spune neadevarul. Cartea este o fiin{d
vie. Ea are memorie si € in depline facultid{i mintale:
tablourile si scenele sunt ceea ce a memorat din trecut
si nu e de acord si uite" (56).

Romanul Doctorul Jivago este stribatut de la un
capdt la altul de ideea nemuririi. Aceeasi idee o
intdlnim §i intr-o poezie din caietul doctorului Jivago,
care incheie acest ciclu, si anume -~ Grddina
Ghetsimani. Textul poeziei are legituri adinci cu
inteaga carte, "prin tema ireversibilitdtii acceptate a
drumului crucii ca un zilog al nemuririi vietii" (57):

Ci cartea vietii tocmai a ajuns

La pagina aceea cand murim.

Si trebuie acum si se intimple

Asa cum este ‘scris in ea. Amin.

Vezi, secolele merg §i merg ca-n pilde
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Din mers pot ele si se-aprind4, jar.-
Spre slava ei cea prea infricosati
Pogor in chinul gropii voluntar.

Ideea jertfirii de sine ca platd pentru nemurire
este exprimatd in imagini impresionante in versurile:

XwuTs 1 cropats v Bcex B obnrvae,

Ho xmsHs Torae nwmus obecaveprrmus,
Korze et x csery u senivmo

Csoeto xepTBOif 2RUSHB MPOYEPTHILID,

"Mcarte nu va fi" sti scris pe foaia de titlul a
manuscrisului primelor doud capitole din 1946. Sub ele
se afld un epigraf care indicd provenienfa acestor
cuvinte din Ioan Teologul: "Si va sterge Dumnezeu
orice lacrima de pe ochii lor §i moarte nu va fi " (58).
Tot in legdturd cu aceasti idee, Pasternak ii scris Olgdi
Freidenberg ca rdspuns la o scrisoare a ei (care nu s-a
mai pdstrat):

"Cuvintele tale despre nemurire nimeresc direct
la tintd! Aceasta este tema sau starea de spirit
principald a prozei mele actuale” (59).

Romanul !ui Pasternak €ste o carte despre viafd si
despre moarte, despre problemele fundamentale ale
existentei umane si ale artei:

"Arta — spune Pasternak — se ocupd necontenit de
doui Iucruri. Reflecteazd mereu la moarte §i prin
aceasta creeazi mereu viata" (60). Intreaga structurd a
romanului are la bazi aceasti idee. Inceputul si sfarsitul
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lui cuprind dou3 morti — in primele pagini este vorba
de moartea mamei micului Iura, iar in final — moartea
doctorului Jivago. Parcd o moarte o prefigureazi in
mod fatal pe cealaltd. S& ne aducem aminte de scena
viscolului de la inceputul cértii, fragment pe care l-am
citat deja; la sfirsitul lui ninsoarea vdzutid de Iura era
comparatd cu o pinzd alb3d care infisura pidmantul ca
intr-un linfoliu de inmormantare. Deosebit de grditor
este in acelasi sens si un dialog care are loc la
inmormantarea mamei lui Iura:

«"Pe cine inmorméinteazi?” Li se rdspunde -
"Jivago". "Asa deci. Am inteles". — "Nu pe el. Pe ca".
— Tot una. Fie-i {4rdnd usoard. Bogati Inmormantare"».

Confuzia care este redati in acest fragment in
legdturd cu persoana inmormintatd aduce deja in
discutie de la bun inceput moartea lui Jivago, care se
va intdmpla peste muiti ani. Pe parcursul romanului
sunt exprimate reflectii cu privire la corelatia intre
viatd si moarte, despre taina mortii, care rimane
oricum nedescifratd de om, indiferent de cdile pe care
incearcd si o dezlege — la modul biologic,
istorico-filozofic sau artistic. Iuri Jivago, fiind inca
student lg medicind in anul I, studia anatomia pe
cadavre. In acest "teatru" al mortii domnea peste iot
aceeasi tama, care-1 va preocupa apoi toatd viaia.

"In subsol mirosea a formol si acid fenic si
prezenia tainei se simfea peste tot, incepind cu soarta
necunoscutd a tuturor acestor corpuri expuse si sfirgind
cu insdsi taina viefii §i a mortii, care se simfea aici in
subsol ca la ea acasi.
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Vocea acestei taine, care inibusea tot restul, il
urmdrea pe lura, stinjenindu-l la disectie. Dar, de fapt,
la fel il stanjeneau multe in viafa".

Intregul text abundd in discutii despre istorie si
locul omului in fluxul istoriei, si in acest plan
dominantd este ideea intrepitrunderii intre viati si
moarte ca un fenomen dinamizator al dezvoltirii.

"Nikolai Nikolaevici locuia la Lausanne. In
cdrtile pe care le editase acolo in rusd si in traduceri, el
isi dezvolta o gandire mai veche asupra istoriei, ca un
al doilea univers, populat de umanitate, ca rispuns la
fenomenul mortii, cu ajutorul fenomenelor timpului §i
memoriei".

Se stie cd fiecare om moare ducand cu sine
aceasty taini. Tema o gisim in nenumdrate forme
tratati in artd. Omul moare la el "in istorie, in toiul
activititii dedicate depasirii mortii". Depdsirea mortii
fnseamnda "viata prin urmasi".

"Tot timpul una si aceeasi viad identicd umple
universul si in fiecare ceas se innoieste in nenumadrate
combinatii §i metamorfoze. atd suntefi frimantafi de
temerea — veti reinvia sau nu, dar deja afi reinviat cand
v-ati ndscut, dar nu v-a{i dat seama de asta”.

Menirea artei este sd cinte nemurirea vi_etii si
este.mereu in cdutarea vesniciei (61). Talentul, ca darul
suprem al vietii trebuie sd slujeascd frumosului, ce se
afld pretutindeni in lumea inconjuritoare. in intreaga
operd a lui Pasternak viata ca nemurire este asociatd cu
lumina. Viata iradiazi lumind pentru cd viafa cs.te
lumina. In planul expresiviti{ii pasternakiene imaginile
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se nasc din aceasti metonimie fundamentald. Cu aceeasi
semnificatie apar imaginile legate de lumind §i in
Doctorul Jivago, care, cum spuneam, trebuie citit ca
text poetic, inrudit cu simbolica liricii pasternakiene.
Constructia muzicald a poeziei lui Pasternak o
regidsim in intreaga substan{d a romanului, pe care-|
putem numi si o simfonie a luminii. Inci de la primele
acorduri textul creeaza o dispozitie muzicald a luminii.
Micutul Tura se trezeste in toiul noptii (dupd
inmorméantarea mamei) din cauza unei ilumindri
puternice: "Chilioara intunecatd fu iluminatd
supranatural de fluturarea unei aripi de lumind albd"
(subl. de noi — A. D.). Aluzia la supranatural in aceastd
propozitie, care ne duce cu gandul la pogorarea duhului
sfant, aduce cu sine suflarea vie a naturii. Afard ea
trdieste in toatd plindtatea ei. Deosebit de interesant ni
se pare faptul cd aceastd dispozitie muzicald se
transmite peste ani, face legitura cu o noud perioadd
din viata lui Jivago, si are aceeasi semnificate tainicd a
unei forte miraculoase, care il insoteste pe drumul
existentei. Este un moment de rdscruce — in timpul
rdzboiului civil Jivago se refugiazd cu familia in Ural.
Cilatoreste cu trenul. Am mai relevat in capitolele
anterioare cét de frecvent intdlnim in poezia §i proza sa
imaginea trenuluiA, un semn pe drumul vietii, percepute
ca o cdldtorie. Inir-un interviu acordat savantului
suedez A. Nielsen, Pasternak observa in acest sens:
"Noi am aflat c4 suntem numai oaspefi in aceastd lume,
c4latori intre doud gari. In acest timp scurt pe care-l
trdim pe pamant trebuie si ne limurim atitudinea
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noastra fafi de existen{d, locul nostru in univers. Altfel
viafa este de neconceput. Aceasta inseamni renasterea
viefii noastre interioare, renasterea religiei nu ca o
dogmd bisericeascd, ci ca o receptare a vielii" (subl. de
noi — A. D.; 62).

Asadar, revenim la calitoria lui Jivago spre Ural.
Ca si atunci, in copildrie, este trezit de o lumina:

"Turi Andreevici se trezi la inceputul noptii cu un
nedeslusit sentiment de fericire, care-i umplea sufletul
i care era atit de puternic, incdt se trezise din somn.
Trenul stationa undeva intr-o gard. Gara era inviluitd
in amurgul sticlos al noptii albe. Acest intuneric
luminos era pdtruns de ceva nedeslugit si mdref. Era
martorul unui spafiu intins §i dechis spre lumind” (subl
de noi. — A. D.).

Ar pirea cel putin ciudat acest sentiment mdret
de fericire in clipele atit de grele pentru el, ca si
pentru toti, dacd nu am intelege semnificafia acestei
lumini, ca un adevirat semnal muzical, care ii reinvie
de fapt o dispozitie sufleteascd din copildrie. Universui
copildriei, trdirile frumoase ale adolesceniei §i tot ce a
fost pur la aceastid varstd a idealurilor, omul le
pistreaza intip4rite in memoria de lumind a sufletului,
ca pe un adevirat "prototip”, cum spune Pasternak, al
personalitdtii sale.

"TIuri Andreevici indrigise incd din copildrie
pidurea stripunsi de focul zirii amurgului. In
asemenea momente parcd treceau prin el coloane de
lumind, ca un dar al spiritului viu. Intra ca un torent in
sufletul lui, ii intersecta intreaga fiintd §i, ca o pereche
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de aripi, iesea de dupd omoplati afard. Acel prototip
adolescentin, care se formeazi la orice om pentru toati
viata, si care i se pare fata lui interioard, personalitatea
lui, se trezi cu intreaga for{d primard in el si ficu ca
intreaga naturd, pddurea, amurgul si tot ce vedea si se
transforme in ceva la fel de primar si de
atotcuprinzidtor. "Lara" - sopti el, inchizdnd ochii,
indreptindu-se mental spre intreaga sa viatd, spre
pamantul lui dumnezeu, spre tot ce se desfisura in fafa
lui, luminat de soare" (subl. de noi — A. D.).

Expresia poeticd a receptdrii lumii ca un
organism armonios este §i aceastd "comuniune a luminii
dinlduntru cu cea dinafari"”, sentimentul contopirii
omului ¢cn qu@a care-l inconjoari:

"Acvra pmogenitatea ilumindrii in casd si afard
producea aceeasi bucurie nemotivatid. Coloana de aer
rece era aceeasi in casi ca si afard, si asta 1l inrudea cu
trecdtorii de pe ulitele inserdrii, cu stirile de spirit din
ora§, cu viata in lumind. Spaimele i se spulberascrd.
Transparenta serii de primivard, a l'minii care
pétrundea peste tot 1i pireau un zilog peniru speranicle
indepdrtate si darnice™.

Dar viata individuali nu este tnviluitd numai in
lumind. Ea este profund dramaticd. Doctorul Jivago ca
roman-dramd, cuprinde in planul peeticii sale
Impletirea luminii cu ntunericul. Pictura triirilor
sufletesti este redatd in toatd complexitatea de Iumini si
umbre. Prin acest limbaj sunt adeseori exprimate
trairile dramatice, fintunericul interior simfit -in
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momentele dificile poate distona cu lumina din jur a
naturii, fiind §i mai intens simtit.

"Desi era incd in plind lumina zilei, doctorul
avea senzatia cd se afli intr-o seari tirzie in codrul
intunecat al vietii sale. Domnea atita intuneric in
sufletul lui, era atit de trist. Luna nous ca o povestire
a despdrtirii, ca o imagine a singuritiii, ardea in faa
lui (...).

Ceva se oprise in interiorul lui si se fransese. Isi
blestema soarta si-1 ruga pe Dumnezeu si pitreze viata
acestei frumusefi triste, supuse, indiferente. Iar luna tot
mai stdruia de-asupra magaziei, ardea dar nu incilzea,
luminoasd dar fard a ilumina"” (subl. de noi — A. D.).

In planul expresiei, putem spune ci maniera
artisticd a lui Pasternak este apropiatd de limbajul
picturii. Prin combinatiile de lumini §i umbre sunt mai
pregnant reliefate fragmente ale tabloului lumii, asupra
cdrora se opreste ochiul artistului. Ca §i in pictura
impresionistd, nu numai lumina dar si umbra reprezinta
un element de dinamism, care transformd imaginea,
segmentul de realitate zugrdvit. In acelasi timp,
asemeni tuturor elementelor, care populeazi spatiul
poetic pasternakian, umbra capitd si ea materialitate:

"Umbra nu era neagrd, ci cenusie, ca o pasld
umed4". Umbra este ceva viu, dinamic, activ:

"Pasagerii, care stiteau la ferestre, le luau lumina
celorlalti. De la ei porneau spre dusumea si banchete
umbre de doud, de trei ori mai lungi. Ba chiar nici nu
mai incipean in vagon. Ele alergau in salturi spre
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partea cealaltd a povarnisului, impreund cu umbrele
trenului in mers”.

Lucrurile sunt v3zute, asa cum observam undeva,
sub efectul iluziei optice. In legitura cu aceastd viziune
asupra lumii, care este de fapt insdsi privirea artistici la
Turi Jivago, se spune in roman:

"In acest interes fatd de fiziologia ochiului se
vedeau si alte laturi ale personalitdfii lui Iura -
inclinatiile lui artistice si reflectiile, privitoare la
imaginea artisticd si constructia ideii logice".

Prin iluzia opticd, ca unul din atributele artei,
lumea inconjurdtoare se transfigureaza:

"Intre timp se intunecase repede. Pe strazi se
facuse mai strdmt. Casele §i gardurile sc adunaserd
grdmada In Inwunericul serii. Copacii veniserd la lumina
lampilor. Era o noapte indbusitor de caldad. La ficcare
miscare te treceau sudorile. Dungile de lumind de la
lampile cu gaz se prelingeau pe trunchiurile copacilor”.

Recunoastem Tn asemenca imagini lumea poczici
lui Pasternak, in care totul este supus mctamorfozclor,
unde toate lucrurile isi pot schimba locul lor obisnuit
in spatiu, unde nimic nu e static. Tot cc pare ochiului
obisnuit nemiscat, la Pasternak este in permancntd
miscare, transfigurare.

"In strdlucirea fulgerelor dese apirea strada, care
fugea undeva in adancime".

Lumea din jur este ca un teatru uriag, pe scena
cdruia, sub efectul luminii, ca dupa planul regizorului,
cste scos in relief un aspect sau altul. Cum spunecam,
lextele pasternakiene sunt pline de aluzii la aseminarea
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vietii cu spectacolul. Iatd cum este descrisi In roman o
scend, un episod pe calea ferati, unde s-a sinucis un
om:

"Chiar si soarele, care pirea un accesoriu local,
cu timiditatea serii, lumina scena de lingd mine,
apropiindu-se parcd cu teamd de ea..."

O altd dramd este redatd intr-o manierd
asemdndtoare. Momentul va juca un rol deosebit in
desfidsurarea ulterioard a vietii lui Jivago, pentru ci aici
a vazut-o prima oard pe Lara. Scena pe care se
consumi de aceastd dati drama este o camerd, iar Iura
se pomeneste a fi spectatorul unei "piese™:

"Acolo era dormitorul, un coltisor delimiat de
antreu printr-o perdea prifuitd. Acum in marea
zdpiceald uitaserd s-o lase in jos. Pe un scaun in alcov
ardea o lampa. Acest colt era puternic luminat de jos,
ca lumina la o rampA teatrald". Iar in continuare se-
desfisoard "spectacolul™:

"lura ii devora pe amindoi cu privirile. Din
penumbra in care nimeni nu putea si-1 vadd el privea
(intd la cercul luminat de lampa. Spectacolul subjugdrii
fetei era ca o taind de neexprimat si de o sinceritate
nerusinati. Sentimente contradictorii i se ingramadird
in piept. I se strinse inima de aceste trairi
nemaiincercate”.

Desi intr-un spajiu ingust, totul se desfasurase
sub imperiul iluziei distantirii intre scend §i spectator,
iluzia fiind la un moment dat intensificatd si de
impresia ci oamenii au devenit niste marionete.
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In desfisurarea romanului scena vietii atrage
mereu alte spectacole. O datd cu declansarea revolutiei
si a rdzboiului civil, din lumea inchisd a individiului,
destinele omenesti ies in spatiile deschise ale pietelor.
Mai ales cu aceastd semnificatie este zugrdvitd scena
unui miting la care Jivago va privi cu aceeasi
curiozitate de spectator. Este, dupd opinia noastrd, o
stare care-l caracterizeaz3. El se implicad foarte putin in
evenimente (si atunci fard voia lui), nu are dorinta de a
se integra multimii, 15i pastreazd, pe cit se poate, in
asemenea imprejurdri, statutul siu de individ, dar
valtoarea 1l atrage la un moment dat; aceastd lume in
transformare nu putea sd nu-i transforme si lui
existenta.

In scena mitingului el este atras fird voia lui in
ce se intdmpld in jur, fird a deveni insd participant, el
raméane doar mariorul evenimentelor, spectatorul care
se mentine la 0 anumiti distanti:

"Luna era deja sus pe cer. Totul era inundat de
lumina ei denséd si alburie (...).

- Mitingul se desfisura in partea opusi a pielei.
Dacd 1fi incordai auzul, puteai si prinzi tot ce sec
vorbea, Dar splendoarea spectacolului il cuceri pe
doctor. El se asezd pe o bancd la poarta sectiei de
pompieri, fard a fi atent la glasurile ce razbiteau de
peste drum si incepu si priveascd in jur (...).

Noaptea luminatd de luni era nemaipomenitd, ca
un dar filantropic sau de clarviziune, si deodatd in
linistea acestui basm Iuminos incepura si se audi
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sacadat sonorititile unei voci cunoscute, parcid nu de
mult auzite".

Cum se poate observa si din citatul de mai sus,
Jivago este receptiv mai ales Ia tot ce degaji poezie si
selecteazd cu precidere aceste momente.

"Jivago este o personalitate creatd parci pentru a
recepta epoca fird a se implica in nici un fel” (63) -
remarcd D. Lihaciov.

O asemenea zugrivire a revolutiei ne aminteste
oarecum de stilul literaturii anilor 20, in care revolutia
este prezentatd ca o stihie (in acest sens se vorbeste de
influenfa lui Blok - revolutia este véantul, viscolul,
furtuna, care spulberd, curd(4 totul in cale). Si in acest
roman intilnim imaginea viforului, nu intdmplitor
legat de declansarea evenimentelor revolutionare. Cind
doctorul Jivago citeste in ziar despre instaurarea
dictaturii proletariatului, aceasta se asociazi cu
dezladnfuirea unui viscol teribil pe strazile Moscovei:

"Viscolul 1i biciuia ochii §i acoperea randurile
gazetei cu zipadi cenusie si fosnitoare. Dar nu asta il
impiedica si vadd. Mdretia si vesnicia clipei il
zguiduiri si nu-l l4sau si-si revind".

Marea tulburare sufletascd pe care i-o produce
impactul cu neobisnuitul intdmplérilor este intruchipatd
aici intr-o imagine pe care am mai fntdlnit-o n lirica
sa, In poezia Viscolul. Debusolarea eroului, pierderea
reperelor in aceastd viafd intoarsd pe dos, se asociazd si
aici cu miscarea intr-un labirint; in drum spre casj,
prins in vértejul viscolului, Jivago raticeste in acea
seara pe strizile Moscovei si nu poate gisi drumul spre
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casi. Ideea raticirii este metafora nu numai a dramei
lui Jivago, dar a unei intregi generafii a revolufiei.
Asadar evenimentele revolutionare se dezldntuie ca o
furic a naturii, care nu poate fi evitatd, ocolitd,
stdvilitd. Inevitabilul 1i face pe oameni lipsi{i de voini{a.
Nu intampldtor Pasternak isi alege ca erou un om
scnsibil, inteligent, talentat, poet, dar fard nici o
pornirc de a se implica in vreun fel in ceea ce se
petrece in jurul sdu. Prin profesiunea sa, medic fiind,
cste o persoand neutrd in rdzboi. Un lucru de asemenea
interesant —~ viata lui Jivago se intersecteazd cu a unui
personaj complet diferit din punctul de vedere al
caracterului — Antipov-Strelnikov, figurd de participant
activ la razboiul civil (in tabdra rosilor).

«Jivago este diametral opus lui Antipov-
Strelnikov — spune D. Lihaciov. Strelnikov este
intruchiparea vointei, intruchiparca nizuintei de a
actiona. Trenul s&u blindat uleargd impetuos, indbusind
necrutator orice impotrivire in fata revolutici. Dar pana
si ¢l nu poate s accelereze sau si incetineascad triumful
cvenimentelor. Strelnikov este in acecasi masurd "lipsit
de voinid" ca si Jivago. Jivago si Antipov-Strelnikov
nu sunt numai opusi dar si comparabili. Destincle lor
sunl aproapc identice — Antipov-Strelnikov si Jivago
sunt in "carlea soartei pe aceeasi pagind"”, cum se spunc
in roman, ciltand cuvintele din Romco si Julicta de
Shakcspeare — marele dramaturg-istoric» (64).

Cum spuncam, Jivago-Pasternak socotcste
revolutia ceva similar cu fenomencle naturii, asa incat
considerd cd orice amestec in evenimentele ei nu este
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recomandabil. In logica simbolic a acestei ciri, de la
uimirea §i admiratia initiald, cind Jivago nu intelegea
ce se intdmpld, se ajunge la o cu totul alti stare de
spirit, dar care, intr-un fel, nu o contrazice pe prima.
Faptele ce vor urma sunt privite de Pasternak ca un
amestec brutal in mersul natural al istoriei.

"Pe parcursul lor, atit eroul cét si autorul simt
tot mai des evenimentele ca pe o violentare a vietii, se
conving tot mai mult ci ea nu suportd nici un fel de
amestec, nu are nevoie de el. Viaja nu poate fi
schimbatd, reficutd prin eforturi din afard. Sd se
schimbe, s se refacd poate doar ea insdsi, in curgerea
ei organicd” (65).

Aflindu-se fird voia lui la un anumit moment
dat intr-un detasament de partizani, doctorul Jivago are
o disputd cu comandantul despre proiectul de construire
a unei viefi noi:

"S4 refaci viata! Asa pot gindi oamenii care nu
au cunoscut viata, nu i-au simtit spiritul, sufletul.
Pentru ci existen{a este un colos de material inform,
neatins de harul innobildrii. Material, substan{d, viata
nu poate fi niciodatd. Ea singurd se transformd pe sine,
cstc mult mai presus de teoriile noastre prostesti” —
spune Jivago.

Este in aceastd carte o filozofie a istoriei. Dar nu
rostita explicit, ci invalnitd mai ales in stiri emotionale,
este 0 "intelegere intuitiva a istoriei”.

Pasternak nu-si propune si explice istoria, viata
in general, ci doar s-o prezinte. Spre deosebire de
scriitorii care au tratat tema intelectualitatii in
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revolutie, si sunt in literatura rusd multe asemenea
opere, Pasternak alege un alt unghi de vedere.
Considerind revolutia o stihie si deci o fortd de
distrugere (pand la un punct optica se asecamind cu a
lui Blok din poemul Cei doisprezece si cu cea din
poezia anilor 20), prin destinul lui Jivago s§i a celor
apropiati lui, vedem cum treptat se distruge intregul lor
univers individual, cum se distrug valorile
general-umane. Cu atit mai mult cu cat rizboiul civil
este privit ca orice rdzboi — insemnand sange, cruzime,
ignorarea aspiratiilor individului. Imaginea epocii este
tragicd. Cum tragicid este §i imaginea Rusiei in
revolutie. Intr-un anume sens Pasternak porneste §i el
de la ideea autojertfirii, crucificdrii Rusiei pentru
ispdsirea opdcatelor omenirii. Ideea a fost mult
vehiculatd la inceputul veacului, mai ales in cadrul
grupdrii literare "Scitii", care afirma misiunea
mesianici a Rusiei (in accst spirit au fost scrise §i
primele poeme de dupd revoiutie ale lui Esenin; 66).
Deci, si in romanul lui Pasternak putem recepta in
acest spirit pasajele referitoare la Rusia:

"Aldturi de el se ridicd chipul urias al Rusiei,
arzand sub ochii Intregii lumi ca o luméinare a ispasirii
pentru toate vicisitudinle omenirii”. Interesant, cd
aceste cuvinte sunt rostite de revolutionarul Strelnikov.
Jivago nu are vocatia jertfirii de sine pentu o cauzd
comund. El pleacid din Moscova, isi cautd refugiul
departe, in Ural. Este manat mai ales de dorin{a de a-si
pdstra libertatea lumii sale interioare, constiintei sale-§i
spiritualiti(ii individuale. Se intelege ci aceastd dorin{d
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se ciocneste de brutalitatea noii realititi. Incearci un
timp sd trdiascd refugiindu-se in amintiri, apoi in
creafia sa literard (scrie versuri) si si pistreze cu
disperare, ca pe o comoard, dragostea pentru Lara. Dar
asa cum in véltoarea vietii el se trezeste intre doui
tabere si in dragoste el are de ales intre doud femei —
pe care le ijubeste — intre sotie si Lara. Intors la
Moscova personalitatea sa se degradeaza tot mai vizibil.
I se accentueazi sentimentul de singuritate (a pierdut
tot ce-i era mai drag — sotia si copiii au fost exilati in
strdindtate, Lara a plecat, dispidrand din viata lui),
valorile existentiale se distrug si ele, (se inconjoard de
oameni cu care nu are nimic comun, “incapabili si
gandeasca liber"), toate acestea sunt dureros de suportat
pentru un intelectual in adevdratul sens al cuvéntului;
realitatea ia o intorsiturd pe care el nu o mai poate
pricepe.

Tn legituri cu asemenea modificdri in constiinta
oamenilor, Pasternak nota intr-o scrisoare:

"Noi toti in afari de revolutie, am simfit si
degradarea formelor fundamentale de constiin{d, au fost
zdruncinate toate obiceiurile si nofiunile folositoare,
toate formele de oportunitate a folosirii priceperii
noastre”. |

Jivago dispare treptat din viaja sociald. La
inceput se autoizoleazi "in celula de sinceritdfi" a
creatiei sale poetice, apoi in incercdri absurde de a
incropi o noui viatd de familie etc. Astfel incat
moartea lui pe stradd este un final simbolic - pe
drumul siu el ajunsese intr-o funditurd, intr-un teribil
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impas. Mai departe nu mai avea incotro si meargi.
Scena in care se povesteste moartea lui, precedatd de
senzatia de sufocare intr-un vagon de tramvai, este
plind de semnificatii.

Si totusi, In pofida acestui final, romanul se
incheie intr-o tonalitate apoteoticd de "muzicd a
fericirii", este un imn inchinat vietii pe pdmant si
luminat de sperante in viitor:

"Prietenilor imbatraniti, care se aflau la fereastrd
li se pdrea cd aceastd libertate a sufletului sosise, cd
tocmai in aceastd seard viitorul se asternuse palpabil pe
strazi, cd ei insisi intraserd in acest viitor §i de azi se
gdsesc in el. O liniste fericitd, plind de adoratie pentru
acest oras §i pentru intregul pdmant, pentru participaniii
la istorie care apucaserd aceastd seard, si pentru copiii
lor, se simfiserd pdtrunsi de o muzici a fericirii, care se
revarsd in departiri".

Aceastd adoratie pentru Moscova care rdsund in
ultimele randuri ale romanuiui stribate intreaga creatie
a lui Pasternak. Dacd mari scriitori rusi ca Puskin,
Gogol, Dostoievski, Belii, Blok au fost atasati de
Petersburg, Pasternak este poetul Moscovei. Tema
orasului este una din temele sale preferate — orasul plin
de o poeticd visare, cu intonatiile sale specifice,
cufundat in meditatii la viitor, un fel de horoscop al
celor ce-l locuiesc; in versurile pasternakicne intalnim
un adevdrat "mit moscovit" care este prezent §i in
roman.

Un alt mit ce stribate intreaga urzeald de
afectivitate a cirtii este acela al Rusiei. De la bun
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inceput el si-a conceput opera ca un roman inchinat
Rusiei:

"Ti-am spus ci am inceput si scriu un roman in
prozd. De fapt aceasta este prima mea mare operd
adevirati. In ea vreau si dau imaginea istoricd a Rusiei
in ultimii 40 de ani si, in acelasi timp, prin toate
laturile subiectului, la modul ideal elaborat ca la
Dickens sau Dostoievski — o operd in care imi voi
exprima conceptiile despre arti, Evanghelie, viafa
omului in istorie si multe altele”" (67).

Asa cum afirmam mai sus, importante in roman
nu sunt nici subiectul, nici caracterele, ci dezvoltarea
ideii artistice. In complexul de conceptii ale lui
Pasternak cu privire la numeroase aspecte ale vietii,
tema Rusiei este cruciald. La ea se raporteazd toate
celelalte — s§i tema chestiunii ruse, §i tema
intelectualitdtii, si tema Rusiei §i revolutiei, tema
nemuririi vietii si nemuririi Rusiei etc. Chiar tema
dragostei. incantarea in faa vietii §i a fiintei umane
genercazd un anumit patos al cidr(ii, care se exprimd
prin dragostea fatd de natura Rusiei. Jivago iubeste
Rusia cu toat fiinta sa — pentru el ea este 0 minune $i
aceasta dragoste 1i provoacd o sublimi suferin{a.

Textul romanului abund4 de peisaje incantitoare,
care-si au semantica lor poeticd profundd, sunt nu
numai purtitoare de lirism, dar cum afirma undeva
Eisenstein cu privire la rolul peisajului in film, ele
contin si simburele dramatic. o

"Zipada se topea la inceput in tdcere §1 In
straturile ascunse, pini cind minunea iesi la suprafata.
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De sub stratul miscitor de zipada tasni apa, care cipiti
grai. Desisurile padurilor tresdrird. Totul se trezi la
via(d.

Torentul avea unde si-si dea frau liber. Zbura in
jos, se revarsa peste margini. Codrul se umplu de zvon,
de fum si de arome. Primavara in beatitudinea ei se
lovi cu capul de cer, iar acesta se tulburd si se acoperi
de nori paslosi cu marginile atdrndnd deasupra
pamantului. Deodatd ploi torentiale se dezldnfuird calde
i aromate spdland ultimele buciti din carapacea neagri
de gheatd.”

Dincolo de acest tablou, cu rezonante mitologice,
al dezghefului de primdvarad se afld semnificatia mult
mai adancd a minunii naturii, a tainei vietii, de carc
este impregnat intregul roman."Nu pot sd concep viata
in afara tainei" - spunea Pasternak. Natura
pasternakiand, ca si intreaga existentd contine ccva de
basm. Din acest punct de vedere romanul se apropic de
spiritul folclorului rus. Se stie c4 in perioada cand scria
Doctorul Jivago, Pasternak a parcurs nu numai
numeroase materiale documentare, dar si crealii
folclorice din zona muntilor Ural si celebra culcgere de
basme rusesti a lui A. Afanasiev, alcituicste ¢l insusi
culegeri de folclor. Lucrand la partea a doua a
romanului mdrturisea: "Acum prima parte imi pare 0O
introducere la cea de-a doua, mai pulin obisnuitd.
Caracterul ei neobisnuit constd in faptul ca realitatea,
adicd tot ce se intdmpld, o incadrez mult mai departe
de planul obisnuitului, decat in prima, aproape Ia limita
basmului” (subl. de noi — A. D.; 68).
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In aceasts parte, mai ales, orientarea relevati de
Pasternak se exprimi si fntr-o frecventi semnificativi a
cuvintelor"acasxa”, "acasowmii” ("basm”, "feeric").

La limita intre realitate si basm se desfisoard si
intreaga poveste de dragoste dintre Jivago si Lara.
Feminitatea, ca una din tainele esentiale ale vietii, una
din temeliile ei, este exprimatd aici prin chipul Larei,
parcd inzestrat cu o forti magica:

"... aceastd fetitd firavd §i fragild este parci
incdrcatd cu electricitate pani la limiti, cu toatd
feminitatea lumii. Dacd te apropii de ea sau o atingi cu
un deget sar scantei si se lumineazid camera, ori te
omoard pe loc, ori te electrizeazd cu darul ei de atractie
magneticd".

In fncercarea de a crea un epos cu mijloace
lirice, personajele sunt lipsite de caracteristici fizice,
palpabile. Sunt chipuri pldmdidite din alt material.
Pentru Pasternak "eroii sunt in primul rand purtitorii
unei experiente spirituale si se dezvéluie tocmai in sfera
spritualului — afirmd Vozdvijenski (...). De aici §i un
grad mult mai mare de conventionalism decdt in proza
obisnuitd. El este in romanul lui Pasternak asa cum il
intilnim in poezia liricd. Textul este strdbdtut de
simbolicd poeticd purd" (69).

In legaturi cu Lara, acelasi exeget al romanului
pasternakian afirma cZ ea, atit pentru Jivago, cit si
pentru Pasternak se contopeste cu Rusia, cu dragostea
fatd de viafa insdsi, cu fericirea existenfei. In acest sens
dragostea pentru Lara reprezintd relatia cu lumea.
Pentru autor ea prezintd importantd nu ca un caracter
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viu, ci mai ales ca o concentrare a trdirilor proprii, a
conceptiilor, a reprezentdrilor despre tot ce implici
viata, si de aceea o vedem pe Lara, ca si pe Jivago, nu
in carne si oase (nu ne imagindm portretul ei exterior),
ci in sfera spiritului, prin autodezvéluirea monologicd
(70). '

Destinul lui Jivago se desfisoard de la vaga
presim{ire a acestei mari iubiri, trecand prin trdirile
acestei fericiri, pand la pierderea sensului vietii o dati
cu pierderea Larei. '

"Nu degeaba te afli la sfarsitul viefii mele, ii
spune Jivago Larei — ingerul meu, interzis si ascuns,
sub cerul ridzboaielor si riscoalelor, tu, candva, sub
cerul linistit al copildriei, te-ai ridicat la inceputurile
ei" (subl. de noi — A. D.) Dupd cum vedem chipul
idealizat al femeii se confundi cu tot ce e legat de
copildrie. Aceste ultime cuvinte coincid cu ceea ce
madrtusisea intr-o scrisoare (am mai citat-o deja in alt
capitol) in legiturd cu veneratia pe care a simiit-o
dureros fatd de femeie incd din copildrie, faia de
aceastd intruchipare a vietii si frumusetii ei, fatd de
sldbiciunea si forta femeii in acelasi timp.

Din momentul in care Lara dispare din viata lui,
Jivago incearcd si compenseze un gol imens cu ajutorul
artei, creatiei sale, in centrul cidreia nu putea fi
altcineva decat Lara.

"El bea si scria lucruri dedicate ei, dar Lara
versurilor §i insemndrilor sale, pe masurd ce inlocuia
un cuvant cu altul, se indepirta tot mai mult de
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prototipul sdu, de mama vie a Katenk#i, care plecase cu
Katia intr-o cilitorie (...).

Astfel ceea ce-i fusese atit de aproape, ce mai
fumega si incd nu se ricise, era exclus treptat din
poezie, §i in locul rinilor singerande si durerilor isi
facea locul in ele o larghete linistitoare, care ridica un
caz particular la rangul de lucru comun §i cunoscut.

Dincolo de faptul ci plingea dupi Lara el
definitiva mézgalelile din diferite perioade despre tot
felul de lucruri, despre naturd, cotidian. Asa cum se
mai intdmplase cu el si altd dati, o multime de ganduri
despre viata personald si viafa societdfii il asaltau in
acelasi timp (...).

Plangind dupd Lara el deplangea acea vard de
demult cind revolutia fusese zeul care pogorase atunci
din ceruri, dumnezeul acelei veri, si fiecare innebunise
in felul sdu, si viata fiecdruia exista separat,
confirmind justetea politicii de sus.

Schitand tot felul de lucuri el controla si nota ci
fiecare expresie a artei slujeste frumosul, si frumosul
este fericirea stipanirii formei, forma este izvorul
organic al existentei; tot ce trdieste ar trebui sd
stipaneascd forma, ca si existe si, in felul acesta, arta,
inclusiv cea traglca reprezintd o povestlre despre

fericirca de a exista".
Incercirile vietii inseamn3, dupd cum remarcd

Jivago-Pasternak — nu numai peripefiile soartei, ci si
tema creatiei legate organic de aceasta. Dupd despdrtire
Lara devine pentru Jivago prototipul, o tema de poezie.
fnsesi cuvintele prin care Jivago sintetizeazi tot ce a
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inscmnat -prezenta Larei In viata lui sunt in fond
definirea atributelor artei — "adio, bucuria mea, firi
margini, inepuizabild, vesnicd". Imaginea Larei aduni
in ea-cele mai caracterisitice semne ale universului
poectic pasternakian. Romanul abundd in referiri la
creatia artisitcd, la forta activd, magicd a cuvantului
poetic. Lumea poeziei lui Pasternak este un univers al
lucrurilor niciodatd definitiv conturate, intr-o
permanentd curgere a transformdrilor, pe care nimeni
nu o poate pretinde cd le-a surprins in ipostaza cea mai
caracteristicd. Bucuria creatiei este corelarea de forte
capabile s3d rdstoarne ordinea obisnuitd a lucrurilor,
cand "capdtd prioritate nu omul si starea sufletului siu,
ci discursul prin care autorul vrea sd se exprime.
Discursul — patria si recipientul frumosului si sensului
— Incepe el insusi sd gandeascd si sd vorbeascd pentru
om, si devine 1n totalitate o muzici, nu in sensul
elementelor eufonice, ci ca impetuozitate si mdaretie a
fluxului siu interior (...).

In asemenea momente Turi Andreevici sim{ea ci
munca principald nu o face el, ci altcineva care e mai
presus, se afld deasupra lui, si il dirijeazd, si anume:
starea gandirii §i poeziei universale si ceea ce 1i este
predestinat pentru viitor, urmaitorul pas pe care trebuic
sd-1 facd 1n dezvoltarea istorici. Si el se simtea doar un
pretext si un punct de referin{d, pentru ca s intre in
actiune".

Dupd cum reiese si din aceste reflectii, arta
poeticd inseamnd pentru Pasternak un "amestec", 0
contopire organicd intre cuvinte si idee, care dicteazd

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



260

toatd constructia acestui organism, "este o idee, o
afirmatie despre viatd in toatd cuprinderea ei (...).
Cuvintele pe care le pune in miscare pot si faci
minuni. Arfa scriitorului poate face lumea creatd prin
cuvinte la fel de palpabild ca insdsi natura care ne
inconjoara” (subl. de noi — A. D.).

Dezv3luirea celor mai intime unghere ale actului
creatiei de citre Jivago-Pasternak aparfine tonalitatii de
ansamblu a acesti cdrti, scrise cu o impresionantd
dechidere a sufletului, ca o spovedanie. Ceea ce se
afirmd in legiturd cu potentele cuvantului poetic, care
poate sdvarsi minuni, este dovedit prin Minunea acestei
Carti.
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NOTE $I COMENTARII

1. B. Pasternak, Heckonsxo mnoxonennii, in
Cobparnne covimienuit B nATH Tomex, Moscova, vol. IV,
1991, p. 367.

2. Scrisoare citre V. Vs. Ivanov, 1 ijuli¢ 1958,
vol. V, p. 565.

3. Vezi V. M. Borisov si E. B. Pasternak,
Comentariu la romanul "Doctorul Jivago", vol. III, p.
648.

4. Idem, p. 649-650.

5. Oilga Ivinskaia, in cartea sa Anii cu Pasternak.
In captivitatea timpului 1si deapidnd povestea lor de
dragoste. Ea a pldtit pentru aceastd dragoste cu
inchisoarea. Si apoi cu deportarea, impreuni cu fiica
sa.

Olga Ivinskaia isi aminteste de prima lor
intalnire in biroul de la redactia revistei "Novii mir",
care le-a pecetluit soarta la amindoi pentru cei 14 ani
ce au urmat, pini la moartea lui Pasternak. Isi
aminteste cum o colegd, care-l intilnise cu o zi inainte
la redacfie, 1i spusese cu exaltare: "Cu pufin timp
inainte am vorbit cu Dumnezeu!". Si iatd cum
povesteste Olga Ivinskaia primele sale impresii:

"Atunci, intrdnd in viata mea pdsind pe covorul
de la redactie, el m-a impresionat prin sculpturalitatea
sa — dar aceastd sculpturd era ficutd de un geniu, care
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nu cunostea proportiile si canoanele. De sub dalta
acestui geniu iesise un om fird nationalitate, cu ochii
sclipitori si putin oblici sub sprancenele alungite spre
timple, un om care cutreierd prin peisajul universului
(...)-

Si iatd este acum lingd mdasufa mea de la
fereastrd — cel mai damic om din lume, céruia i s-a dat
dreptul . sd vorbeascd 1n numele norilor, a stelelor si
vantului, care a gisit asemenea cuvinte vesnice despre
pasiunea bérbatului si slibiciunea femeii.

Cata fericire sd particip la uimitoarele zboruri si
prabusiri, de la gradinile stelare la tractul digestiv, prin
care curg aceste stele, inghitite de privighetorile tuturor
poptilor de dragoste” (Olga Ivinskaia, ozt ¢ Bopucon
IMactepraxnm. B nnemy Bpemenu, Moscova, 1992, p.
17-18.

6. Ed. cit., vol. III, p. 657.

7. Vezi O. Ivinskaia, vol. cit., p. 100.

8. In Comentarii, vol. 111, p. 672.

9. Idem, p. 674.

10. Ibidem, p. 677.

11. Desi intr-o scrisoare din 1951 maérturisea cd
dorinta lui fierbinte este si termine cartea si-l
intereseazd mai pufin cind va fi publicatid. Desigur, el
mima aici indiferenta fa{i de publicare: "Eu acum nu
exist in literaturd — scrie el cu amariciune. (...) si de
mult nu mid mai intereseazi dacd e drept sau nedrept
acest lucru. Aceasta laturd a soartei mele nu mad miscd
§i nu existd in constiinta mea. Eu scriu un roman,
mental il vid publicat; dar cind anume il vor publica —
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peste zece luni sau poate peste cincizeci de ani — nu
stiu si mi-e la fel de indiferent; termenele intermediare
nu au pentru mine nici o importan{, ele de asemenea
nu existd" (Scrisoare citre D. Orlova, 21 ap. 1951, in
vol V, p. 669).

12. In vol. V, p. 677.

13. In doi ani romanul a apdrut in 23 de limbi,
chiar si in limba uri din India.

14. In vol. V, p. 679-680.

15. Idem.

16. La 24 august 1958, in Olanda apare prima
editic a romanului In limba rusid. Dar era o editie
"pirat”. In ultimul moment Feltrinelli il obligd pe
cditorul olandez sd specifice pe foaia de titlu —
"Feltrinelli Milano, 1958", dar fird a fi specificat
"copyright”. Dupd acest incident, insusi Feltrinelli
publicd "a doua" edifie in limba rusd, dupd acel
exemplar dactilografiat si nerevizuit de autor. In
legdturd cu aceastd editie el i scria lui Jacqueline de
Proyart: "Editia milanez4 in limba rusd este plind de
greseli regretabile. Este aproape un alt text, nu este al
meu.”. Jacqueline de Proyart, specialistd franfuzoaicd in
litcratura rusd, va depune indelungi eforturi pentru a
imbunatd(i editiile romanului in Occident, pe baza unui
text care-i fusese cdndva diruit de Pasternak fin
februarie 1957. Dupd multi ani, abia in 1978 va reusi
acest lucru (Ibidem, p. 680).

17. Interviu cu sotia lui Vsevolod Ivanov, in
revista "Nedelia", nr. 49, 1988, p. 10.

18. O. Ivinskaia, vol. cit., p. 263.
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19. Idem, p. 268.

20. Ibidem, p. 275.

21. Din interviul Iui E. Pasternak, avand ca titlu
niste cuvinte ale scriitorului — "Va trebui sd mi
reabilitafi...", in vol. Pycckxas nurtepatypa XX Bexs,
Moscova-Smolensk, 1995, p. 252. '

22. cf. Maria Corti, Principiile comunicdrii
literare, Bucuresti, 1981, p. 127.

23. Despre proiectatul roman el ii scria lui
Polonski: "Nu stiu dacd trebuie s3 fac aceastd
observatie: a doua si a treia portie (caiete) sunt legate
intr-un tot prin incercarea de a ardta cum se alcdtuieste
in constiintd un moment abstract, spre a conduce in
ultimd instantd acest lucru si cum se reflectd el asupra
caracterului. Prezintd aceastd idee celei de-a treia
persoane. Romanul se va numi Trei nume sau ceva in
genul dsta” (vol. III, p. 642).

24. Idem.

25. in vol. 1V, p. 826.

26. Idem, p. 644.

27. In vol. 1V, p. 826.

28. Pand in primdvara lui 1947 nu gisise Tncd
tithul pentru romanul siu, care si fie organic legat de
ideea lui de bazd. Denumirea de Bdiefi si fete datd la
inceputul lui 1947 dispare apoi din manuscris. S-au
pdstrat mai multe variante, consemnate pe coperfile
manuscriselor. Pe manuscrisul cartii a doua std scris
Rinva (numele unui rdu pomenit si in roman). Mai
consemnam si altele: Un Faust rus, Normele unei noi
nobleji, Atmosferd de iarnd, Vii, morfi si reinviati, Din
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dlocumentele nepublicate ale familiei Jivago,
"Lumdnarea ardea” (in vol. III, p. 659).

29. E. B. Pasternak, Merepramt x rBOpYecKoif
ncropuu pomaxe, in "Novii mir", 6, 1988, p. 222.

30. Scrisoare cdtre O. Freidenberg, 5 octombrie
1946, vol. V, p. 452.

31. cf. Maria Corti, vol. cit., p. 127.

32. In legatura cu acest aspect Ivinskaia noteazi
in cartea sa: «De multe ori sunt intrebatd — intr-adevir
eu sunt Lara din romanul Doctorul Jivago. Intr-un
asemenea caz se cuvine si spui ceva despre prototip,
despre diferenta dintre omul real si intruchiparea
artisticd si despre gradul lor de asemainare, despre
coincidentele destinelor lor. La baza chipului Larei se
afld, probabil, cdteva caractere feminine, chiar si ¢
parte din universul spiritual al autorului insusi, cum
observa D. S. Lihaciov. "Aceasta este Lara pasiunii
mele" scrie despre mine Boris Leonidovici intr-o
scrisoare cdtre R. Schweizer. Da, in acest personaj sunt
trasiturile mele, chiar si apropieri biografice, asemanari
exterioare. Dar dacd sunt eu sau nu — € mai pu{in
important. Lara este dragostea lui Jivago-poetul, creatia
si avutia spiritului sdu -. mandru, independent,
neinfrint de peripetiile existenfei crunte, in timp ce
Jivago-omul se dovedeste neputincios in fata lumii
reale. Doctorul Jivago a murit, poetul Jivago trdiste,
trdieste romanul, si, dac3 femeia, viitoarea sau prezenta
lui cititoare, se va sim{i macar pentru o clipd Lara —
inseamnd ci in inima ei este loc pentru o dragoste
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neprecupetitd, curatd, care creeazd o lume prin
naturaletea ei" (Olga Ivinskaia, vol. cit., p. 9).

33. Scrisoare citre Renate Schweizer, 7 mai,
1958, rev. "Ogoniok”, 3, 1988, p. 22.

34. Idem, p. 23.

35. "Novii mir", 6, 1988, p. 210.

36. Intr-o scrisoare citre Nina Tabidze din 24
martic 1955, Pastcrnak noteazd: "Nu V-am scris
demult, dar si acum am sd V& scriu doar pulin, pentru
cd sunt foarte ocupat. Cartca a doua a lui Jivago si
finalul s-au extins foarte mult, transcrierea pe curat imi
ia foartc mult timp, deoarece nu copicz mecanic, Ci
transform, stric, rcfac, md chinui” ("Novii mir", 6,
1988, p. 243).

377. Scrisoarc cdtre Nina Tabidze, 11 iunic, 1958,
in vol. V, p. 562.

38. In "Novii mir", 6, 1988, p. 211.

39. D. S. Lihaciov, Prcfata la Cobpaumne
coyMHeHMM B rATH Tomax, cd. cil., vol. [, p. 38.

~40. CI. Marthe Robert, Romanul inceputurilor si
inceputurile romanului, Bucuresti, 1983, p. 51.

41. Idem, p. 49.

42. N. Bealotd, Prefatd la vol. R. M. Alberes,
Istoria romanului modern, Bucurcsti, 1968, p. 12-13.

43. Dupd Roland Barthes, "{inta muncii litcrarc
(a litcraturii ca munci) este nu numai accea de a face
din cititor un consumator, ci un producitor al textului®;
in accastd functie de producitor, destinatarul actioncazd
pentru a descmna textul originar, a-1 "dispersa in
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campul diferentei infinite" (cf. Maria Corti, vol. cit., P
71).

In aceeasi ordine de idei Borges remarcd: "actul
de a citi reprezintd o elaborare. Ori de cite ori citesc
ceva, acel ceva se schimbd. Si ori de céte ori scriu
ceva, acel ceva este schimbat tot timpul de fiecare
cititor in parte. Fiecare experientd noud imbogiteste o
carte. Putefi observa acest lucru — m4 gindesc la Biblie
— dacd vd ganditi cat de mult a fost imbogititd de
fiecare generatie. Presupun cd Hamlet este un personaj
mult mai bogat dupd Coleridge decit a fost pentru
Shakespeare care l-a creat” (Borges despre Borges,
Cluj, 1990, p. 94).

44. M. Bahtin, Discursul in roman, in vol.
Probleme de literaturd si esteticd, Bucuresti, 1982, p.
115.

45. Idem, p. 118.

46. V. Vozdvijenski, IIposa gyxoBHoro ormira, in
rev. "Voprosi literaturi”, 9, 1988, p. 87.

47. Alberés vorbeste de schimbarea vocatiei
romanului de la aceea de povestire a unor intimpldri
interesante la cea a exprimdrii unor realitd{i de naturd
psihologicd, sociald, filozoficd, ontologicd etc.

R. Wellek §i A. Warren in teoria lor literard
atribuie naratiunii in prozi o dubld origine. O sursd ar
fi formele povestirii nefictive (scrisori, jurnal,
biografie, cronicd istoricd, documente), care au dus la
narafiunea realistd supusd esteticii mimesis-ului. O altd
sursd ar fi formele narative fictionale (epopee, roman
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cavaleresc medieval etc.), care au determinat apariia
romanului poetic sau mitic.

48. D. S. Lihaciov, op. cit., p. 35.

49. Idem.

50. Jerzy Faryno, vol. cit., p. 154.

51. D. S. Lihaciov, op. cit., p. 34-35.

52. Jerzy Faryno mai vede in simbolica
lumandrii si intruchiparea lui Ioan Antemergitorul.

"loan Antemergéatorul este un motiv permanent al
lui Pasternak (v. "Vis urdt, Copildria lui Luvers,
Doctorul Jivago), cel mai adesea exprimat prin
"decapitare”. Legdtura directd a "lumandrii” cu loan
Antemergdtorul se poate observa in Doctorul Jivago.
Este in parte "luménarea"-"privire", care i-a atras
atentia lui Iuri Jivago mergand spre Bradul de Criciun
la familia Svenitki §i care 1l inspird in scrierea poeziei
Noapte de iarnd, unde si indicarea datei liturgice (Juna
februarie) si motivele numerice "doi"si "patru” (in
"incrucisare”) explicd si realizeazi ziua primei si celei
de a doua zi a descoperirii capului sfiantului Ioan
Antemergitorul” (vol. cit., p. 134). .

53. Insusi numele personajului principal este
emblematic in acest sens. Jivago (de la verbul "jiti" si
adjectivul "jivoi" — in forma genitivului din slavonZ)
semnificd vesnicia vietii.

54. Olga Freidenberg era rudi, mai exact
verisoara lui Pasternak.

55. Scrisoarea Olgdi Freidenberg cdtre Pasternak,

23 febr. 1948, in rev. "Drujba narodov”, 9, 1985, p.
238.
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56. B. Pasternak, Hecxonsxo nosnoxennit, vol.
IV, p. 367. '

57. In Comentariu, vol. 11, p. 652.

58. Idem.

59. Scriscare cdtre Olga Friedenbeg, 24 febrarie,
1946, vol. V, p. 450.

60. B. Pasternak, Hecxonsxo mnomomxennit, vol.
IV, p. 368.

61. Jean Burgos vorbea de "poezia de fiurit si
cdutarea vesniciei”. «O ciutare a vesniciei — spune
Burgos — se cere mereu reluatd, mereu respusi: cea a
unei poezii mereu de fdurit §i care, intrucét reprezinti
deplina integrare a diferentelor §i a tot ceea ce
"sfdrdmi pentru noi obisnuinta" asigurd legdtura omului
"cu permanenfa §i unitatea Fiintei".

Astfel, prin adeziunea deplind la ce este, poetul
{ine pentru noi legdtura cu permanenta §i unitatea
Fiintei. Iar lectia sa este optimistd. Aceeasi lege a
armoniei calduzeste pentru ¢l lumea intreagd a
imaginarului» (Jean Burgos, Pentru o poeticd a
imaginarului, Bucuresti, 1988, p. 242).

62. Olga lvinskaia, vol. cit., p. 163.

63. D. Lihaciov, op. cit, vol. I, p. 40.

64. Idem, p. 41.

65. V. Vozdvijenski, op. cit., p. 94.

66. Unul din pocmele cosmice eseniniene incepe
cu versurile care anun{d revolutia ca pe mesia, care se
intrupeazd din Rusia:
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I"ocnozu a sepyro!

Ho BBezu B cBo¥t pa#t
Joxpesrvy cTperteMu
Mo# nporsénmmit xpait.

J3a ropo¥ Hex OReHHOM,
B cuuese ponun,

Crosa Mue, o Hoxe Mo,
IIpeycraér TBOM CBIH.

Ilo Tebe momoca 4

Hs myxwusmx Mecr;

s npospesinerr Pyccun

Ox necér cBoit xpecrt. (oct. 1917)

67. Scrisoare cdtre Olga Freidenberg, 13 oct.,
1946, vol. V, p. 453.

68. cf. D. Lihaciov, op. cit.., p. 38.

69. V. Vozdvijenski, op. cit., p. 88.

70. Idem, p. 90.
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