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ARGUMENT

Poetii au contribuit de-a lungul timpului la schimbari
structurale in cadrul poeziei, atit prin crearea in stilul propriu al
textului literar, care reprezintd un model specific al lumii, cat si
prin elaborarea unor arte poetice. in calitate de creatori de
doctrine literare ei au simtit nevoia sa se grupeze in formatiuni
estetice, care s-au manifestat si prin tendinta de a gasi noi
formule sau teorii artistice. Acestea se plaseazd in niste
_transformari diacronice sistemice in cadrul procesului literar.
Dar in succesiunea faptelor artistice sunt relevante sectiunile
sincronice, al céror studiu poate fi foarte edificator pentru

relatiile care se nasc intre curente §i grupar estetice, care
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6
alcdtuiesc o epocd literard ce poate fi interpretatsi §i ca un text
unic. Transformarile diacronice duc la formarea de noi limbaje
poetice, polemica intre diferitele tendinie artistice se desfisoara
in planul capacitafii acestor limbaje de a transmite semnificatia
cuvantului poetic.

Clasificarea internd a literaturii presupune existenta unor
tendinte contrare in interactiune. Oricare ar fi elementele
semnificative pentru un anumit moment al dezvoltérii literare,
tendinta opusd nu va putea fi inlaturatd niciodatad. Asa se
petrece si ‘l:l; multe din vechile traditii culturale, care cuprind
opozitii binare, alcatuind de regulad sisteme de clasificare,
impartind toate fenomenele in doud categorii de insusin opuse.
Futunstul Hlebnikov remarca o asemenea opozilie in vechea
credinta slavd in numere ,,pare” si ,impare”, cu semnificatii
fituale, pastratd in superstitii si jocuri. El aplicd o asemenea

magie a cifrelor in abordarea mitologico-poetica a timpului.

in cadrul literaturii ruse, o data cu manifestarea crizei
simbolismului, ce a devenit evidentd spre sfarsitul primului
deceniu al secolului XX, apar pe scend curcntele postsimboliste,
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dintre care cele mai reprezentative au fost akmeismul si
futurismul. Jirmunski i-a denumit pe post-simbolisti ,.cei care
au invins simbolismul”, prezentind diferentele specifice intre
curente ca pe o disputd intre ,clasic” (cdruia i se conferd sensul
mai ales de ,neorealism™) si ,romantic”. Dar in planul
sincroniei postsimboliste acestea nu sunt singurele orientiri
artistice.

Aplicind principiul binar in clasificarea modelelor de
evolutie literard putem surprinde si un alt tip de opozitie, de
asemenea caracteristic pentru orientdrile postsimbolismului rus —
aceasta izvordste din doua tipuri de cultur3, pe care, dacd vom
folosi o terminologie a lui L. Blaga, le-am putea numi ,cultura
minord” si ,,culturd majord” (evident, fard accente axiologice).
Prima se referd la luraea satului ca orizont al ,culturii minore”,
care, cum spunea Blaga, este ,creatd prin prisma structurilor
copilarest ale omului”, cealaltd, ,,cultura majord™ a orasului, este
dominatd de niste structuri autonome, depasind varsta de

copildrie a culturii si intrind in ,robia maturitatii™.
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Volumul de fatd si-a stabilit ca itinerariv tocmai aceste
doud taramuri poetice. Akmeismul ilustrat aici prin trei
remarcabile creatii, ale lui N. Gumiliov, Anna Ahmatova si O.
Mandelstam, reprezintd, indiscutabil, planul culturii urbane. in a
doua sectiune — poetii S. Esenin si N. Klivev sunt mesagerii
cultuni satului, privit dintr-o perspectivd mai ales mitologica.

Pentru literatura rusa acest principiu binar, ca un criteriu
de clasificare al unor fenomene literare, este deosebit de
relevant, fiind demonstrat de practica poetica. Insasi atitudinea
poetilor modemist fati de spiritualitatea satului indicd schimban
de profunzime in planul esteticii lor — prin aceste criterii se pot
surprinde si modificari esentiale de atitudine esteticd si
filozofica la ,.generatia a doua” a simbolistilor — A. Blok,
Viaceslav Ivanov, A. Belii fata de ,,generatia varstnica”.

,Interesul decadentilor pentru o semantica universald -
remarcd semioticianul I. P. Smirnov - care se reflectd in
tendinta de a scoate la suprafatd structuri semantice de
profunzime se Imbind cu slabirea atentiei faid de specificul
national al cuvantului”. Dar ceea ce observim la a doua
gencratie de simbolisti este chiar faptul cd motivele istorico-
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literare nationale devin serii tematice dintre cele mai actuale. lar
noi vom prezenta tocmai acest interes deosebit al unor
simbolisti pentru epocile arhaice rusesti, pentru mitologia
populara, pentru folclor, chiar pentru un fel de sat-esenta, care
concentreazi in sine ,,sufletul rusesc” etc. In acest sens atentia
lor se indreaptid spre purtdtorii acestei spiritualitidti rurale —
Esenin si Kliuev. Intelighentia rusd privea ca pe o posibilitate
de ,renastere” a societdtii impactul cu lumea satului, incércata
de mitologie, cat §i ca pe o modalitate de a descifra destinele
Rusiei. A. Blok scria in acest sens: «Rusia este un Sfinx.
(Asertiunea ne aminteste de un vers al lui Tiutcev — A. D.).
Noi, Rusia ordseneasci, ,,intelectuald”, suntem doar suprafata
ocecanului de patima innabusita...»

Spre deosebire de simbolisti, akmeistii se simt atrayi de
poetii satului, nu atdt prin aspectele prezentate mai sus, ci prin
faptul ci ei sunt legati de realitatea ,,pAmantului”. Akmeistii
susfineau programatic coborirea poeziei din sfercle celeste
simboliste, pe pamintul unde sec desfasoard pasiuni umanc
profunde, dar lipsite de spectaculos, unde cotidianul este demn
de cxpresii_poetice, iar taina lucrurilor lusd Jocul readulur -
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obisnuitului. Factura eroului liric se modifici substantial — el nu
mai este o fiintd sacrald, constenta de exceptionalitatea ei, ci
este readusa in mediul vietii obisnuite. Reprezinta, intr-un fel, o
reformare a structunii categoriale a universului artstc.

La fel de semnificativd pentru postsimbolismul rus se
dovedeste si cealaltd tendintd, reprezentatd de pocti ca Esenin si
Klivev, in condita lor de exponenti ai culturii satului, care
cultivd intens mitul. Un teoretician al simbolismului, Viaceslav
lvanov, afirma categoric — ,,Mitului 1i apartine capacitatea de
stapanire a lumii”. Si este o mare doza de adevar in aceastd
asertiune, intrucat s-a vazut cd drumul spre revigorarea
literaturii moderne se referd si la cultivarea mitului. Pentru ca,
asa cum afirma A. Belii, ,,cuvantul este mitic”, iar Meletinski
vorbeste despre o ,remitologizare” in cadrul literaturii secolului

XX, considerand mitologismul un fenomen al modemismului.

ANETA DOBRE

Bucurest

1 marte 1997
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IDEEA DE RECEPTARE IN PROGRAMELE
ESTETICE ALE CURENTELOR LITERARE RUSE
DE LA SFARSITUL SECOLULUI AL XIX-LEA
$I INCEPUTUL SECOLULUI AL XX-LEA

Este un fapt unanim recunoscut azi--cd literaturile
nationale se dezvoltd nu numai pt; baza propriilor resurse
creatoare, ci sunt si rezultul unui complex de relatii cu alte
literaturi. Parerile se diversificd atunci cand se incearcd o
clasificare functional a lor, cici interactiunile literare prezintd
un tablou extrem de cuprinzator si complicat. Depasind in
prezent stadiul teoriei influentelor, studiul comparat al
literaturilor cuprinde in cimpul de analizd nu numai relatiile
genetice, ci si similitudinile de ordin tipologic, care se referd la
insusi mecanismul intern al dezvoltarii literare (1). in aceasta
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ordine de idei, principalele formatiuni stilistice in planul
literaturii universale, ce se dispun, am putea spune, intr-o
succesiune, care ne poate sugera §i legitdti ale unui proces
supranational (desi, desigur, fiecare fenomen isi pastreaza
specificiul sdu national) nu pot fi explicate doar prin reguli
imanente.

Mult mai acceptabild ar fi explicatia, care ia in
considerare simbioza complexd a doi factori — factorul
legaturilor genetice si factorul tipologic — in interdependenta lor
literara si artisticd.

Problema receptirii si a caracterelor interlitcr'arc. si in
general interculturale, se pune cu deosebitd acuitate mai ales in
perioada de dezvoltare intens a curentelor cu diverse platforme
estetice. Un tablou sugestiv din acest punct de vedere il
reprezintd dialogul dintre curentele literare ruse de la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, céand
insasi ideea de receptare capatd un rol definitoriu in delimitarea
principiilor estetice programatice, in revelarea sistemului poetic

profilat de unul sau altul dintre aceste curente.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



13

Prima etapd a dezvoltarii simbolismului rus, cunoscuta
sl ca epoca decadents, s-a remarcat mai ales printr-o semantica
universald a imaginii poectice (caracteristicd si pentru
simbolismul francez). Aceasta situatie s-a combinat cu 0 anume
estompare a granitelor intre limbile naturale - este bine
cunoscut interesul unor simbolisti ca Briusov, Sologub si, mai
ales, Annenski, pentru simbolismul francez in perspectiva
constituirii unor principii programatice ale simbolismului rus
din prima etapd, sau ca o trasdturd stilisticd definitorie —
fenomenul de bilingvism intalnit la unii poeti rusi.

winteresul decadentilor pentru o semantici universala,
care s-a oglindit in tendinta de a aduce structurile de sens
profunde la suprafata textelor poetice, s-a impletit cu slabirea
atentiei fata de specificul national al artei cuvantului” (2).

in schimb, pentru generatia a doua a simbolistilor rusi —
pentru A. Blok - culwra nationala, istoria patriei mai ales, fac
parte cu precidere din preocupdrile lor. Din aceste stranse
conexiuni cu istoria nationala decurge si interesul lor fata de
diacronia limbii, cultvarca interesului-fatad de cele mai ascunse

straturi, adesea arhaice, ale limbii echivaleaza cu incercarea de a
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dezlega taine uitate ale universului fizic, ale existentei umane
legate de acest univers. Dar semnele primite de la fenomenele
lumii exterioare trebuie si fie doar o cale spre patrunderea in
,adancurile fara de sfarsit ale spiritului”. Inrudite intr-un anume
sens cu aceste cdutini sunt §i reflectiile lui Esenin privitoare la
menirea poetului de a ne intoarce la vechile intelesun mitice ale
cuvinielor. in eseul siu Cheile sufletului intdlnim tocmai ideea
pe care o aflam si la unii simbolisti — ci patruderea in straturile
arhaice ale spiritului national semnifica in acelasi timp orientarea
spre universalitate: ,pe strdmosil nostri 1i preocupd - noteaza
Esenin - taina cladirii universale. Ei au incercat aproape toate
portile care duc la ea si ne-au lasat minunate chei §i
deschizatori, pe care le pastrdm cu grija in taramul memoriei
noastre verbale” (3).

Spre deosebire de dualismul simbolistilor intre semn si
lumea obiectuald, in cadrul unui curent care-i succede -
futurismul — monismul viziunii schimba si optica asupra
relatiilor tnterculturale. Texiele culturii sunt identificaic propriu-
zis cu lumea obiectelor. Cea mai reprezentativad din acest punct
de vedere este conceptia lui V. Hlebnikov privitoare la
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Cuvintul poetic. In cadrul sistemului siu filozofico-estetic,
Cuvantul ,este nu numai un mijloc de transmitere a traditiei
culturale, ci si un datum semnificant in sine, un obiect, deci o
parte a spatiului. Tocmai in acest mod, prin Timpul (in trecut,
cit si in prezent, in egald masurad) fixat prin Cuvint
(obiectualizat, materializat) si transformat intr-un fragment
spatial se realizeaza adevarata unitate filozofica ,,spatiu-timp”
(4). Astfel, conceptia lui Hlebnikov cu privire la cuvintele-
lucruri izvoréste dintr-un vis utopic al sdu despre acea unica si
armonioasa carte a existentei, a Naturii intruchipate prin poezie.
in experimentele utopice ale lui Hlebnikov in_plan lingvistico-
poetic se expima nu numai dorinta futuristilor de a epata (prin
negarea trecutului cultural, inclusiv a limbajului), ci si
convingerea ci se poate realiza o adevarata reformd a limbajului
poetic (vezi ponderea pe care poetul o acordd sunetului in sine
de a umple cu semnificatii opera literard). De la experimentele
in domeniul foneticii si sintacticii Hlebnikov se orienteazi spre
innoirea structurii de gen a liricii, eposului si dramei.

Din perspectiva futurismului transformarea universului

empiric poate fi asociatd cu schimbarea semnelor (5), capabile
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prin ele insele s& innoiascd obiectele pe care le desemneazi prin
respectiva unitate expresiva. In tragedia Vladimir Maiakovski
versurile ,,Si deodatd/ toate obiectele/ se napustird/ cu voce
sfasietoare/ sd-si dezbrace zdrentele numelor uzate” — exprimi
in fond tocmai acest semn de egalitate, care se stabileste intre
nume si obiect in viziunea futuristd. Futurismul, asadar,
materializeazd semantica semnului artistic. Sensului 1 se
ransmite calitatea obiectului. Intr-un articol intitulat Fara
steaguri albe futuristul Maiakovski sublinia ca pentru un poet,
important esie nu ce articuleazi, ¢i cum articuleaza - deci latura
sonord. forma cuvintelor (din acest punct de vedere se
intalneste cu conceptia lui Hlebnikov; 6). Din aceasti
perspectivd ,.cuvintele care sund la fel in poezie sunt identice si
ca sens”. In consecinta, cuvintele inrudite ca sens. dar avand
forme sonore diferite, pentru futuristi nu detin calitati semantice
comune. Neexistind posibilitatea ca sensul unui semn sa fie
redat prin alte semne, nu existd nici posibilitatea gésiril unor
analogii interlinguale, deci a traduceni dintr-o limba intr-alta (de
altfel in cadrul futurismului timpuriu, deci cel mai ortodox,
activitaiea de traducen este aproape inexistentd). Dacd se poate
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afirma ci simbolismul s-a dezvoltat si pe traduceri, futurismul
respingea in mod programatic ideea traducerii.

Una din consecintele acestui fapt este §i respingerea din
capul locului a unor analogii tipologice intre formatiuni stilistice
din diferite areale culturale. in acest sens poate fi interpretata si
ignorarea de catre Apollinaire 5i Salmon a ideilor futuriste
italiene. M. Décaudin in La crise de valeurs symbolistes nota:
,Futurism francez nu a existat, excesele fondatorilor i-u franat
expansiunea in cercurile avangardistilor parizieni, unde numai
constructivul cubism isi dezvolti mai intens influenta”. Desi la
drept vorbind existd numeroase interferente intre futurism si
cubism. Dar, asa cum am spus, fiecare fractiune nationala:
futurista era inchistatd in limbajul sau, care pretindea a fi o
treapta spre gisirea unui limbaj universal. Monolingvismul
futuristilor semnifica in cadrul acestei conceptii pretentia de
stapdnire a cdilor spre cunoasterea universald.

Ei nazuiau sa creeze un limbaj specific poetic. In fruntea
acestei tendinte se afld Velemir Hlebnikov. ,,Astfel ajungem sa
definim poezia - afirma Viktor Sklovski — ca o vorbire

retardatd intortocheatd. Limbajul poetic es‘t(‘gn:pm.baj-
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constructie, in schimb proza riamane o vorbire obisnuita:
economicd, usoard, corectd” (7).

Constructiile lor lingvistice fundamentate pe ideea
cuvantului ca scop in sine pot fi comparate cu limbajul
matemanc (sunt graitare in acest sens conceptiile lui Hlebnikov
despre insemnatatea numdrului ca treaptd supericard a
semiozisului. Se cunoaste faptul cd intr-o scrisoare catre
Hlebnikov R. Jakobon ii sugera construirea poeziei din cifre).
Hlebnikov sustinea ca limba fara sens reprezinta acea limbé a
viitorului capabila s3-i uneascad pe oameni. Dupa cum se vede.
estetica futuristd reprezintd un amalgam destul de confuz al
categoriilor national-international.

O replica la aceastd conceptie ne este oferita de estetica
akmeismului. In manifestul estetic al lui O. Mandelstam
Dimineata akmeismuiuai aceastd replicd e datd prin ideea
.sensulul constient al cuvantului” - Logosul. Mandelstam
accepls si apropierea sonora intre cuvinte. dar cel mai important
pentru ¢l este ca imaginea sonora poate naste no: sensur.

Din punctul de vedere al akmeistilor semnul poetic

poate primi sens numai in contextul activitatii culwrale. Putem
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spune cé relagia intre cuvantul poetic si incarcatura lui culturala
este desebit de accentuatd la akmeisti. Un contemporan isi
amintea in acest sens de o trasaturd a poetului O. Mandelstam:
»Nu am intdlnit niciodatd un creator de versuri pentru carc
timbrul cuvintelor, calitatea lor literalsd sa fi avut mai mare
insemnatate. De aici marea dragoste a lui Mandelstam pentru
latina si mai ales pentru greaca veche. Putem spune ci el simtea
lumea antici pind la clarviziune prin stihia Jingvistica a
elimsmului”’ (8).

in timp ce futuristii respingeau truditia, poerii akmeisti
susﬁnegu cd nasterea insdsi a textului este de neconceput tard
modele, fird acumularea de valori din orice spatiu cultural, in
manifestul akmeist Mostenirea simbolismului si akmeismulf
poetul N. Gumiliov se referea de la bun inceput la aceste
modele. ,,Considerindu-ne niste fenomene in seria altor
fenomene noi devenim pdartasi la ritmul universal” -
marturiseste Gumiliov. Programul estetic akmeist este
contradictoriu si eclectic. Acelasi eclectism se observa si in
selectia modelelor pe care le relevd Gumiliov in introducerea la

sus-amintitul articol programatic - Shakespeare, Rabelais.
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Villon si Theophile Gauthier. Acesie patru pietre unghiulare
sunt aiese dupa cnteril pe care insusi autorul le specifica - la
Snanespeare intalnim explorarea sufletului uman, la Rabelais —
wupui si bucurule sale. Villon ne impartaseste din indoielile de
sine aie vielll atotcunoscatoare — cu dumnezeu. dar si cu
impanasirea viciului. cu moartea si nemurirea. in fine, Th.
Gautnier a gasit pentru acaesta viata intrupan artstice in forme
reprosabile. Sa intrunesti in sine toate aceste patru momente —
1atd visul care ii uneste pe acel oameni care isi spua cu atat
cura) akmeisti’” (9).

Once text. in viziunea akmeista, este considerat o venga
intr-un lant de valori culturale. Pentru akmeistu activitatea
semiotica se intensifica prin clasificarea axiologica a realiam
Daca futuristii respingeau ideea sinonimiei, akmeistii,
dimpotrivd. recunosteau aceluiasi obiect semnificat trasaturi
semantice diverse, acceptand echivalentele intre semne (el au
avut o activitate intensa de traducen).

Ls akmeisti citarea cuvantului strain este un fenomen
rrecvent al poeucii lor. De aici decurge insd si ur anumit

crmetism. pentru cd adeseoni semnificatia textelor este
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dependenta de lista deja existentd de sensuri literare. Unitatgile
semiotice isi dezviluie conexiunile de-a lungul unei intregi serii
culturale. Reprezentative in acest sens sunt atdt lucrarile
teoretice, cdt si intreaga creatic a lu O. Mandelstam, care
reprezintd un adevirat cimp de atractie pentru multiple semne
ale altor culturi. Cititorul trebuie s3 aib3 cunostintele necesare
pentru a fi capabil sd reconstituic din aceste semne repere ale
istoriei si culturii umanitatii. In acest sens este denumitd azi
poezia lui Mandelstam ca o ,,potentiald paradigma culturalad”.
Eseurile sale Cuvantul §i cultura, Despre natura cuvantului
releva conceptia sa despre cuvantul poetic. El sustine cad nu
putem considera cuvantul ca fiind stipanit de obiect, Cuvintul
este Psiheia. Cuvantul viu nu desemneazi obiectul, ci isi alege
liber obiectualitatea, trupul preferat. Aceastd idee intra in
contradictie oarecum cu unele principii formale ale grupdrii
akmeiste, considerind ci, in ultimi instanti, ,,cuvantul viu” nu
are atit rolul de a denumi obiecte, cit mai ales de a focaliza
~imagini vesnice” ale culturii.

In ce priveste receptarea, ,akmeistii isi modelau cititorul

ca pe o marime oarecum unicd. El tebuia sd se plaseze intr-o
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relatie de izomorfism fata de poet, sd stipaneascd regulile, dupd
care expeditorul isi construia comunicarea. Nu intdlnim la
akmeisti ignorarea auditoriului ca la simbolisti, pentru ca in
acest caz comunicarea artisticd si-ar pierde statutul de a doua
realitate” (10).

Recunoasterea de catre akmeisti a unor modele culturale
demne de urmat se incadreaza intr-o serie mai larga de tendinte
ale neoclasicismului in literaturile europene de la inceputul
secolului al XX-lea — imagismul englez, georgianismul englez,
iar in literatura rusd - diverse tendinte ale pocziei postakmeiste.
Toate aceste atitudini in cadrul unor orientiri estetice si stilistice
la scord europeand n-ar putea fi cxplicate doar prin fenomenele
influentelor, prin legaturi genetice, ci, asa cum afimmam de la
inceputul lucrarii, aici intervin factori ce {in de tipologia

relatiilor interculturale.
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NOTE SI COMENTARII

1. O teorie modern asupra legititilor, care guverneaza
relatiile intre literaturi si practic, aprofundarea notiunii de
Hiteraturd universald” ne ofera esteticianul slovac Durisin
Dyonyz. Dupd cunoscuta lui lucrare Tedria literdrnoj
komparativistiky, aparutd la Bratislava in 1975 si altele, care
i-au adus un binemeritat renume 1in planul esteticii
internationale, cartea lui mai recentd Co je svetovd literanira?
(Brtislava, 1992) sintetizeaz3 indelungatele sale cercetiri- in
domeniu (la care a atras si specialisti din numeroase tiri). Cum
spuneam, bazandu-se pe niste modele teoretice create de el,
Duri%in articuleaza o conceptie a literaturii universale, inteleasa
ca un fenomen dinamic, in permanentd transformare, o
conexiune intre national si interliterar, adica intre unicat si
general. Acestui fapt 1i corespunde situatia ,.revocabilitatii
valorilor, a functiilor formelor si fenomenelor literare intr-un
context”. Dinamica problematicii legate de conceptul de
lireratura universald este exprimata si prin forma interogativa a

capitolului cartii, ceea ce sugereaza cid procesul ca atare de
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dezvoltare a literatunlor lasad deschidere spre completarea
raspunsurilor, pe masurd ce se revarsa in fluxul general noi si
noi literaturi. In felul acesta ierarhia componentelor sale se
modifica. Insasi ideca de receptare isi are dinamica sa. ,,Unitatea
dialectica intre particular si general — spune Duriin — defineste
si 1nterpretarea noastra, de exemplu, a formelor de receptare...
si mai ales clarificarea funcpilor lor, capacititii unora sau altora
aintre formele de receptare de a expune o noud, o alta ierarhie a
legatunilor in contextul receptat. Evolutia de la unicat la general,
de la narional la interliterar este reprezentatd de asemenea prin
categoriile de relatii tipologice intre fenomenu! literar si alte
nrincipii teoretico-metodologice, care se referd la procesul
relatiior intre literaturi” (apud R. Kuznetova, Konyenuus
.«no6ot aumepamypol duonu3za Hdwpuwura, in ,BecTHHUK
\{OCKOBCKOro yHMBepcuTteTa”, 1, 1995, p. 85-86).
2. 1. V. Smimov, XydoxcecmeeHHbIl CMbICA U I801I0UUA
“nypveckux cucmem. Moscova, 1977, p. 56.
3. S. Esenin. CobpaHue covuHeHuu 6 namu momax, vol.
». Moscova. 1967, p. 174

1. v. Pvcekue nucameau. vol 11. Moscova. 1990, p. 352,
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5. v. 1. P. Smimov, vol. cit, p. 158.

6. Desigur cd in cadrul futurismului, ca si al altor
curente, existd diferente de atitudine fatd de cuviantul poetic.
Una din delimitdri o face futuristul Osip Brik: ,,Versul
futuristilor pe de o parte afirma ratiunea de a fi a poeziei
transrationale la Hlebnikov si Krucionih si in acelasi timp
intensifica momentul semantic in versurile lui Maiakovski” (in
vol. Poetica si stilisticd. Orientari moderne, Bucuresti, 1972, p.
188).

7. V. Sklovski, Arta ca procedeu, in vol. cit., p. 170.

8. Serghei Makovski, Osip Mandelstam, in vol.
Pyvcckas aumepamypa XX eexa, Moscova-Smolensk, 1995, p.
213.

9. N. Gumiliov, Hacredue cumeonuimMa u akmeusma,
citim dupa editia N. Gumiliov, Cmuxomeéoperus u no3msl,
Leningrad, 1988, p. 30.

10. 1. Smimov, vol. cit., p. 154.
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N. GUMILIOV - UN CAVALER RATACITOR
PRIN SPATII SI TIMPURI

N. Gumiliov isi ocupa, in starsit, dupa decenii de
interpretdri unilaterale si tedentioase, locul meritat in literatura
rusd a veacului nostru. Talentul sdu de poet, remarcat de altfel
de la bun inceput de contemporani. a fost totusi eclipsat de
rolul de lider al unei grupan literare. Astfel incat el devine
cunoscut mai ales pentru cd a fost initiatorul si teoreticianul
unui curent postsimbolist care s-a numit akmeism. Cosntruind
programul estetic al akmeismului, Gumiliov reliefa unele
trasaturi ale evolutiei artistice, care se detaseaza de preceptele
simboliste. In planul propriei creatii aceasta evolutie artistica

2ste cu deosebire elocventd, in sensul ¢d pdna a devent cesa ce
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unii au denumit ,,un cavaler al veacului de argint” al poeziei
ruse, el a parcurs etape diferite destul de contradictorii - de la
niste inceputuri sovaitoare si cetoase, care incd nu purtau
pecetea unei personalitdti ce s-a definit pe sine (si aceastd
perioadd numard citeva volume de versuri) la un profil si o
exigentd artisticd, ce-1 delimiteaza cu un relief sculptural in
planul poeziei ruse moderne. Chiar in 1916, cand inca nu-si
scrisese cele mai valoroase opere ale sale, esteticianul V.
Jirmunski 1l cataloga ca pe ,,un remarcabil si rafinat artist al
cuvantului” (1).

Receptarea sa atit in epocd. dar si in anii ce au urmat
mortii sale tragice,a fost nedreapt si, in multiple privinte, falsa.
Anna Ahmatova scria la un moment dat despre el ca este cel
mai ..necitit poet”, referindu-se nu la faptul ca multe din
scrierile sale nu si-ar fi aflat un public cititor (chiar daca din
anii "20 el nu a mai fost editat, carlile sale devenind o rantate
bibliofila. el continua sa fie citit pe ascuns). ci la receptarea lul
neadevarata,doar in ipostaza de ,.cintdret al conchistadorului™
Necitite rAimanand tocmai cele mai desdvarsite opere ale sale.

scrise la sfarsit de drum. Evident cad din cauza acestor lecturi
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fragmentare aprecierile in criticA au fost unilaterale si
mistificatoare. In Jumalul sau Anna Ahmatova scria: ,.Lipsa de
atentie din partea criticilor (si cititorilor) este fara margini. Ce
extrag ei din tindrul poet Gumiliov , in afara de Lacul Ciad,
Girafa, capitani §i altd recuzitd de mascarada?... Ce l-a caliuzit
in viata, incotro si-a indreptat pasii? Cum s-a intamplat ca din
toate cele pomenite mai sus s-a format un mare si minunat poet,
creatorul unor poezii ca Amintire, Cel de-al saselea simt,

Tramvaiul care s-a raticit™ (2).

Gumiliov a fost, ca orice autentic talent, inzestrat de la
naturd cu calitati artistice exceptionale. dar nu e mal putin
adevarat cd acestre daruri naturale si-au implinit menirea
printr-o puternicd aspiratie de a atinge perfectiunea in arta
versului. El considera munca scriitorului ca pe o meserie. in

care trebuie sa depui stridanii permanente pentru a atinge
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maiestria. Inreaga sa devenire ca poet demonstreaza aceasta
concepue.

Nascur in 1886 la Kronstadt. in familia unui medic de
marina, va urma gimnaziul la Tiflis (Tbilisi), unde intreaga
familie se miutase dupad ce tatdl sdu trecuse in rezervad. Aici i
apare in 1902 prima poezie, intr-o publicatie locala. In 1903 se
intoarce la Tarskoe Selo (unde-si incepuse anii de scoald), loc
in care au invatat marni poeti rusi, incepand cu Puskin,si unde
acum era director de gimnaziu Innokenti Annenski, cunoscut
om de culturad si renumit poet simbolist (3). Mai tarziu, in
deschiderea volumului Tolba de sagepr (1916) Gumiliov evoca
aceasta perioada in poezia In amintrea Iui Annenski, asa cum
cu un secol in urma pe Puskin il marcase intilnirea cu

Denjavin:

K TakxuM HEOXHMIAHHbIM Y MeBUUYHUM HpelIHsM
3084 ¢ cob0¥ YMbI J101€eMN
bbin MHHOKEHTHR AHHEHCKMH NOCIEeIHHM

W3 uapckocennckux nebenent.
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S NOMHIO OHH: 1 POOKHMHA, TOPOILUIMBLIH,
Bxonun B BbICOKHI KaBHHeT,
[ae xapan Mensl CilOKOHHbIM ¥ YYTHBbII,

CJierka ceeloluy noaT.

JleCATOK pa3, IULIeHUTENNbHBIX ¥ CTPaHHbIX.
Kax Onl ci1yyafiHO ypoHA.
OH BBI6pachIBa/ B NPOCTPAHCTBO O€3bIMAHHBIX

MeuTtanun — c1aboro MeHs . ..

Fiind in ultma clas3d de gimnaziu (1905) el isi editeaza
primul volum de versuri Calea conchistadorului. Nemultumit de
acest volum de debut, va regreta apoi ca l-a publicat. cu
exigenta sa artisticA de mai tarziu. De altfel nici nu-1 va socoti
la numaratoare cind va urma apoi volum dupa volum. Este mai
mult decét o carte de ucenicie, care sufera de stilul retoric si
declamativ specific varstei; imaginile exprima visele romanuce
ale adolescentului, a carui imaginatie se hramse din belsug cu
literatura de aventuni — Mayne Read. Jules Veme. Fenimore

Cooper etc. L-au fascinat in copilirie povestirie tatdlur ~au
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despre cilatoriile pe miri si oceane, sau ale unchiului,
contraamiralul, care-i depina de asemenea tot felul de intAmplari
adevdrate, inclusiv participarea strabunicului sau la faimoase
batalii din istoria Rusiei. Dragostea pentru animale incd din
copilane ii trezeste interesul deosebit fatd de studierea zoologiei,
1ar atractia pentru cilitoniile spre meleaguri indepartate il face
sd-] pasioneze geografia.

Cu tot caracterul imatur, cum spuneam, al primei sale
carti, din care insusi autorul va retine mai tirziu doar vreo 4-5
poezii (si acestea reficute si cizelate ulterior), apreciind-o acum
din perspectiva ultimului sau volum, ne dam seama ci ceva s-a
perpetuat totusi de la o opera la alta — gustul lui Gumiliov
pentru exotic, pentru expresivitatea tablourilor istorice, pictate
cu pedanterie si cu un anume patetism romantic. Dintre poetil
care l-au influentat chiar de la inceput se numara simbolistul K.
Bualmont. acest calator si raticitor prin viatd. numit si
.aibatrosul™ poeziei.

In acelasi timp observim si o alta trasitura. exprimati
de timpunu, inclinatia spre teatralitate. spre un  anume
carnavalism si apelarea frecventd la masca. Acest procedeu al
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mastii se leagd de o orientare mai largi in cadru!
decadentismului rus, orientat spre sublinierea individualitatii
irepetebile a creatorului, mergand pani la epatarea prin orice
mijloace, tendinta de a arbora o pozi cdt mai inedita. Desigur,
cd la cel mai multi poeti, in sbatcle acestul carnavalism, al
acestel poze se ascunde amdriciunea si disperarea (cum trebuie
interpretat acest motiv al mastii si la marele simbolist A. Blok).
Este de la sine inteles ca in primul volum adolescentin Calea
conchistadorului nu intalnim accente amare. El era mai putin
legat de realitatea imediata, inclusiv de cea literara. In acest sens
i scria in octombrie 1906 lui V. Briusov: ,Nu uitati ci eu nu
am vizut incad niciodatd in viatd un poet din vreo scoald noua
sau macar Intr-un fel legat de ea” (4).

Scrisoarea este o replicd la ceea ce relevase despre el
intr-o recenzie V. Briusov, care .i-a fost un adevarat mentor; in
aceasla recenzie Briusov ficea o remarci pri\}itoarc la caracterul
de imitatie al poeziilor respective dupa unele canoane decadente.
Si cu toate acestea, chiar si in aceastd carte mai pufin reusita,
Briusov intrevedea incd de pe acum dezvoltarea ulternioard a

unui talent original:
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,In carte sunt si citeva versuri minunate, imagini cu
adevarat reusite. Si presupunem cd este ,drumul” unut nou
conchistador si ¢d victoriile si cuceririle lui sunt incd in viitor”
(5). Cu rafinatul sdu simt estetic Briusov anunta in felul acesta
cd se nastea un adevarat poet. Chiar si destinul sdu poetic il va
purta pe alte cai, ceva din romanticele vise ale conchistadorului
va persista, ecoul lor se va face simtit si peste multi ani:

51 KOHKBHCTANOPp B NAaHUHUPe XeJle3HOM,

A Beceno npecyenyio 3se3ay.

A 0poXo:Ky nNo nponacTtis i 0231aM

H o1ubixaro B paadocTHOM caay.

M ecnu HeT nofaHEBHBIX CAOB 3BE37aM.

Torana A caM MeuTy CBOIO CO3]1aM

H necuen 6UTB 110OO0BHO 3a4apylo.

In 1906 Gumiliov pleaci la Paris pentru a-si continua
studitle in Sorbona. Aici audiaza cursuri de literaturd franceza,
fapt ce-i va influenta gusturile sale artistice, precum si
constructiile teoretice de mai tarziu. Nu se remarcd prin prea

multd sarguintd in ce priveste studiul. Ceea ce este insad demn
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de semnalat - apare aici interesul pentru editarea unei publicatii
literare, pe care-l realizeaza prin revista ,,Sirius”, unde isi
publica sub diferite pseudonime propriile productii literare. la
care se mai adaugd versurile Annei Gorenko (adevaratul nume
al viitoarei mari poete Anna Ahmatova, pe care o cunoscuse la
Tarskoe Selo s1 care-i va deveni mai apoi sotie). Initiativa de
editor nu a avut nici un ecou. La Paris apare cea de-a doua cate
a sa, intitulatd Fionn romantice, care trece insd neobservaid.

Anul 1908 va insemna pnma sa evadare in Africa.
Spun evadare. pentru ¢d cele trei expeditii africane, ca si alte
cilatoni ale sale, inseamnd intr-un fel si o incercare de a ﬁJgi de
sine. de o anume izolare, care devenise apasatoare. in acelasi an
el revine in Rusia, se apropie si mai mult de Innokenti
Annenski, colaborind si la o cunoscuta revista, ,,Apollo”, unde
publicd nu numai versuri, dar si articole despre poezia rusa. in
rolul acesta de interpret al poeziei ruse a scris o sene de lucrin
interesante care vor fi ulierior adunate in volumul Scrisor
despre poezia rusd, aparut postum, in 1923,

in 1910 se casdtoreste cu Anna Ahmatova. Nu se simte

in largul sau in ipostaza de familist. Continua sa-1 dominc
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demonul cilatoriilor. Asa incét, lasindu-si tinira sotie acasi,
pleaca in acelasi an in a doua sa expeditic in Africa, stribatand
locuri pe atunci greu accesibile — Abisinia.

in acelasi an vede lumina tiparului a doua sa carte,
intitulatd Perla (dupd cum am mai remarcat, poetul isi incepe
numaratoarea cu Florile romantice). Recenzia lui Briusov
(caruia i1 este dedicat volumul) este la fel de exigenta s
neindurdtoare ca si prima, el riménand un invatitor binevoitor,
dar aspru: ,,Poezia lui trdieste intr-o lume imaginata si aproape
fantomatica. El fuge de contemporaneitate, isi creeazd niste
taramuri pe care le populeazi cu fiinte create tot de el: oameni,
animale, demoni. In aceste tari — se poate spune, in aceste lumi
- fcnomenele se subordoneazd nu obisnuitelor legi ale naturii,
ci unora noi, care existd pentru cd asa a binevoit poetul, $i
oamenii traiesc s§i actioneazd nu dup? regulile stiute ale
psihologiei, ci conform unor capricii stranii si inexplicabile,
sugerate de autorul-sufleur” (6).

Noi impresii s¢ vor aduna in cea de-a treia expeditie in
Africa (de data aceasta la comanda Academiei de Suinte) si,

evident, pe urmele lor va scrie noi poezii.
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Anul 1914 — an tragic pentru intreaga Europa (cu 1914
incepe, cum spunca Anna Ahmatova, secolul XX, nu cel
calendaristic, ci cel adevdarat), este si pentru Gumiliov 0 noui
etapd de viatd. Cu atractia sa pentru aventurd, pentru tot ce
inseamna lupta si risc (7) nu putea si riméni deoparte in acesti
ani de rizboi. El se inscrie voluntar incd din prima zi a
rizboiului. Notele sale de pe front alcitiesc Insemndrile de
cavalerist publicate in anii 1915-1916 in ,,Birjevie vedomosti”.

In 1916 apare inci o carte de versuri, intitulatd Tolba cu
sdgefi, in care sunt incluse poezii scrise in timpul rizboiului. in
1917 Gumiliov capiti o misiune intr-un corp_dc expeditie care
se afla in occident, fiind la dispozitia armatelor aliate. Trece prin
Finlanda, Suedia, Norvegia si ajunge la Londra, unde rimane
citeva zile, pentru ca apoi in iulie 1917 si se afle la Pans.

Chiar si in aceste conditii continul si scrie si la Paris i
apoi la Londra, lucrind la o wagedie inspiratd din istoria
Bizantului — Tunica otrdvitd si 1a nuvela Fragii veseli. Nu este
de ignorat faptul ci in acesti ani, cind era greu si faci abstractie

de evenimentele din jur, Gumiliov continul si creeze o lume
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numai a sa. un univers imaginar, iar Parisul si Londra, cu viata
ior zbuciumata. nu razbat in nici un fel in scrierile sale.

in aprilic 1918, desi, asa cum marturisesc cei care l-au
cunoscut, avea la Londra o situatie asiguratd, el se intoare
intr-un Petrograd ravasit de evenimentele revolutionare. Anul
1918 inscamna revenirea lui la o viata literara intensa. In planul
vietil intime - in acest an se desparte oficial de Anna
Ahmatova, dar o ncud dragoste nu intirzie si apard si in anul
urmator se csitoreste cu Anna Engelhardt, fiica unui literat si
savant sinolog.

Viata literard din acea vreme il acapareazd in intregime.
Tine cursuri la Institutul de Istoria Artelor si participd la un
grandios plan initiat de Gorki de a publica la Editura, infiintata
de acesti, de Literaturd Universala, operele cele mai de seama
ale seriitorilor straini. El conducea sectia de poezie. in 1918 i
apare volumul Focul, cuprinzind versuni scrise in anii 1916-
1917. Aflindu-sc in Crimecea, la Sevastopol, isi editcazd in
1921 cartea Cortul, cu poeziile sale cele mai rccente, dar in care
se¢ simte un suflu romantic, venit din scrierile lut anterioare,

semmnificing o intoarcere la niste mai ,,vechi” motive ale liricii
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sale — Muza Cilatoriilor continua sa-l inspire, reapare tema
africani, tratata totusi in alt tonalitate.

Trebuie spus ca si popularitatea lui Gumiliov in
cercurile poetilor Petrogradulqi crescuse. Devenise §i o
autoritate in domeniul cercetdrii literaturii. Studiase cu asiduitate
tehnica versului, avea un simt estetic deosebit, format la scoala
unor exigente artistice extraordinare. Aceastd exigenti o aplica
si la propria creatie, stilul sdu atinge perfectiunea, il putem numi
un adevdrat virtuoz al poeziei. Ultimul sdu volum Coloana de
foc (publicat in 1921) sta mdrturie acestei atitudini perfectioniste
a lui Gumiliov. Dar nu putem s3 nu observdm ci dorinta de a
stdpdni pand la desavarsire tehnica versului se realizeaza in
detrimentul lirismului, al expresiei sensibilitatii.

Este anul cind viata i se intrerupte tragic. In 1921, la 3
august, este arestat si invinuit de participare la un complot
contrarevolugionar intr-o organizatie din Petrograd. Tribunalul il
condamni la moarte prin impuscare, sentintd care se §i aduce la
indeplinire.

Momentul acesta din biografia lui Gumiliov rdméane incd

nu indeajuns de elucidat, desi au trecut atfia ani. La toate
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legendele care s-au tesut in jurhl numelui sdu a contribuit insusi
caracterul lui Gumiliov, fire dificild, greu de descifrat; lui insusi
1 placeau enigmele si legendele si si-a invaluit propna viata in
mister. Continua sd se emitad tot felul de pareri despre asa
numitul complot. Una din marturiile care meriti sa fie luata in
s€ama si care respinge convingator ideea cd ar fi fost partas la
o actiune de complot, apartindand unui procuror (mai exact,
adjunctului Procurorului general al U.R.S.S.). Contrazicand
ideile care se mai emit inc2 in legaturd cu acest nefast moment
din viata poetului, aceastd persoana care a avut acces la dosarul
lui Gumiliov scrie:

.In dosar se stabileste ci Gumiliov a savirsit o
infractiune. dar nu una contrarevolutionara, care astazi ar fi fost
-ocotita ca faptd deosebit de periculoasd impotriva statului. ¢i
»s1e vorba de o cu totul altd infractiune. si anume - nu a adus
in cunostinta organelor puterii sovietice cd i s-a propus sa
narticipe la o organizatie complotistd, ceea ce el a refuzat
categoric. Nici un fel de alte materiale de acuzare. care sa-|
:ncrimiuneze pe Gumiliov de participarea la un complot
antisovietic nu exista in acel dosar, conform ciaruia a fost
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condamnat. Repet, existd doar dovezi care atesti nedenuntarea
de catre el a unei organizatii contrarevolutionare, din care el nu
ficea parte.

Motivele comportamentu!ui lui Gumiliov sunt notate in
procesul verbal al interogatorului: a incercat si-1 atragd in
organizatiec un prieten cu care invitase la aceeasi scoald si
luptase pe front. Onoarea de nobil ofiter, cum a declarat, nu-i
permite si facd acest denunt (...).

in prezent, conform legii si decurgind din prezumtia de
nevinovitie, Gumiliov nu ar fi socotit vinovat de o infractiune
care nu a fot doveditd de matenalele aflate la dosar’ (8).

Din nefericire pentru Gumiliov era o epoca cruntd. Se.
stie ce usor putea pe atunci sd fie condamnat cineva. in
materialele de la dosar existd si dovada cd Maxim Gorki a
incercat cu autoritatea de care se bucura sd-i ia apirarea lui
Gumiliov. Dar demersul siu a rimas fard nici un ecou.

Din acest moment creatia lui Gumiliov intrd intr-un con
de umbra, ea nu mai este reeditatd (pana in 1986). In lucrarile
de istorie literard Gumiliov este pomenit mai ales ca intemeietor

al unui curent literar — akmeismul,
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Sfarsitul primului deceniu al veacului nostru este
considerat in plan estetic si perioada de crizd a simbolismului.
Asa cum s-a intimplat cu toate curentele literare, ,,secesiunea”
se produce chiar in interiorul acestui curent. Poetii asa-numitei
..a treia generatii” simboliste — M. Kuzmin, S. Gorodetki, Osip
Mandelstam, Anna Ahmatova se grupeazd in jurul revistei
Apollo”. Si, cu toate diferentele de temperament si de formatie
artistica, ii reuneste un lucru comun - dorinta de a se rupe de
anumite canoane estetice, de a readuce, dacd putem spune asa.
poezia pe pamant. Jirmunski i1 numeste ,.cer care au invins
simbolismul”. Pasul fusese facut insd inaintea lor de un
simbolist din generatia varstnicd — Innokenti Annenski, a carui
liricad se caracterizeazd, cum s-a remarcat, printr-un simbolism
psihologic. Spre deosebire de ceilalti simbolisti la care limbujul
noetic este mai ales cel al reprezentarilor mistice. la Annenski
primordial devine limbajul corespondentelor intre lumea natuni
si trairile sufletesti. Universul natural, care este conceput de
poet ca ..ot ce nu sunt eu”, este reprezentat de lumea obiectelor
materiale. care-si traiesc o viatd independenta. au o etica

proprie. situdndu-se in acelasi plan cu emotiile si senzatiile
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umane, care, la rindul lor, intrind intr-un complex de
interdependente, capatd materialitatea obiectului. De cele mai
multe on obiectul este vizut ca un substitut, dar si ca un dublu
al omului. Obiectele nu au pentru Annenski valoare in sine, ci
doar ca semne ale experientei sufletesti, si doar in masura in
care ,,procesele psihice asimileaza parci mediul material care-|
inconjoard pe om”. Constiinta poetului se miscd printre seriile
obiectuale, in care mecanismul corespondentelor marcheaza
procesul psihologic. Se exprimd deja la acest original simbolist
rus, intr-un cod specific, tendinta de materializare a perceptiei
artistice, caracteristicd postsimbolismulu. )

Aparent apropiat de cercurile simboliste, Gumiliov se
indeparteazd tot mai evident de orientdrile lor estetice,
apropiindu-se de poetii care gravitau in jurul revistei ,,Apollo”.
Explicind cotitura care se petrece in evolulia viziunii artistice
din aceastd perioadd, V. Jirmunski remarca: ,,Se pare cd pocetii
obosisera de scufundarea in ultimele adancimi ale suflctului, de
zilnicul urcuy pe o Golgotd a misticismului”, dorcau sd redevind
mai simpli, mai directi, mai umani in trdirile lor, doreau si

renunte la exigenta individualistd exagerata fatd de viala, care
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sfarima si rupea legaturile vii ale vietii, relatiile cotdiene intre
oameni. Doreau si fie ,,ca toti”; 1i obosise lirismul exagerat,
bogatia de emotii, zbuciumul sufletesc, haosul nemdrginit al
epocii anterioare. Simteau nevoia sa vorbeasci despre obiectele
lumii exterioare, atat de simple si clare, despre faptele de viata
obisnuite, fara sa se simtad necesitatea sfantd de a pronunta
ultimele adevidruri divine. lar lumea exterioard se desfisura in
fata poetului cu atdta diversitate, cuceritoare si luminoasi,
aproape uitatd in anii scufunddrii lirice, individualiste in
propnile trairi” (10).

in iarna lui 1912-1913 desprinderea de simbolism a
unor tineri poeti se numeste akmeism. Sunt binecunoscute cele
doud manifeste literare ale noului curent - unul apatine lui
Serghei Gorodetki, iar celdlalt lui Nikolai Gumiliov, care este
recunoscut ca unul din intemeitorii si teoreticienii akmeismuui.
Ideile si le expune intr-un program estetic, care, asa Cum reiese
si din titlu, nu neagd radical descendenta sa din simbolism -
Mostenirea simbolismului si akmeismul. Incepind cu observatia
ca estetica simbolistd si-a parcurs crugul existentei sale,

Gumiliov pune in relatie simbolismul rus cu cel francez, pe
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care-1 considerd mai apropiat ca spirit decit cel german si
anun@a aparitia pe scena literard a unui curent care ,.oricum s-ar
numi — akmeism (de la cuvintul grecesc axpyv - cel mai fnalt
grad a ceva, epocd infloritoare) sau adamism (conceptie clard si
temerara asupra vietii; 11), - in orice caz, ceva care cere un mai
mare echilibru de forte si 0 mai precisid cunoastere a relatiilor
intre subiect si obiect, decit a fost in simbolism”.

Afirmand ca disputa intre simbolism si akmeism este
pentru aceastd lume, pentru planeta PAdmant, unde se impletesc
frumuseti §i orori, Gumiliov apirid o estetici a lucrurilor
concrete, a materialittii lumii. -

~oimbolismul rus - scrie Gumiliov - si-a orientat
principalele forte in domeniul misterului. Alternativ el a
fraternizat cand cu misticismul, cind cu teosofia, cind cu
ocultismul. Unele cdutinri ale sale in aceastd directie s-au
apropiat de creatia mitului. Si are tot dreptul si intrebe curentul
care-i ia locul, daci acesta se poate liuda numai cu virtufi
animalice si care este atitudinea hui fatd de incognoscibil. Primul
rispuns pe care-l poate da la aceastd intrebare akmeismul este
ci, prin insusi sensul cuviatelor, incognoscibilul nu poate fi
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cunoscut. Al doilea - ca tentativele in aceastad directie nu sunt
fira prihana. Toatd frumusetea, tot sensul sfant al stelelor,
consta in faptul ci ele sunt infinit de departc de pamant si nu
vor deveni mai apropiate, oricare vor fi succesele aviatiei.
Saricia de imaginatie o va descoperi acela care isi va reprezenta
evolutia personalititii intotdeauna in conditiile spatiului si
timpului. Cum puter noi sa ne amintim existeniele noastre
anterioare (dac3 acesta nu este doar un procedeu literar). cind
noi plutim in beznd, unde sunt miniade de alte existente posibile
despre care nu stm nimic, in afard de faptul ca ele exista?
Fiecare din ele este negata de existenta noastrd st la randul sau
o neagad pe aceasta. O senzatie copilaresc de infeleapta st
dureros de dulce a propriei necunoastert - iatd ce ne da
neconoscutul. Frangois Villon, intrebind unde sunt acum
minunatele femei din vechime, isi da raspunsul singur printr-o
amara explicatie:

... Mais ou sont les neiges d'antan'

Si aceasta ne facc s& simtim $i mai puternic taramul ue
dincolo, decat tot felul de reflectii privitoare la care pane a luni

adaposteste sufletele noastre. S& ne amitim mereu de
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incognoscibil, dar sd nu-l jignim cu gandul nostru despre el. cu
supczitit mal mult sau mai putin plauzibile - iata principiul
akmeismului. Aceasta nu inseamnd ca isi refuzd dreptul de a
oglindi sufletul in acele momente, cind el tremura.
apropiindu-se de un altul: dar atunci ar trebui numai sd se
cutremure. Se intelege, cunoasterea lui Dumnezeu. frumoasa
doamna Teologia. rdméne pe tronul sdu, dar ea nu trebuie
coborata la nivel de literaturd si nici literatura nu trebuie ridicata
spre taramul ei glacial si diamantin. Akmeistii nu doresc aceasta
(...).

Fiecare curent simte o atractie fatd de anume creaton si
epoci. Momintele celor dragi i leaga pe oameni mai mult decat
orice. in cercurile apropiate de akmeism cel mai frecvent se
pronunta numele lui Shakespeare, Rabelais, Villon si Théophile
Gauthier. Selectia acestor nume nu este intimplitoare. Fiecare
din el este o piatrd unghiulard pentru cladirea akmeismului, o
inaltd tensiune pentru una sau alta din stihiile sale. Shakespeare
ne-a aratat lumea interioard a omului, Rabelais - corpul si
bucuriile sale, fiziologismul intelept. Villon ne-a impartasit
despre viata care nu se indoieste nici o clipd de ea insdsi. desi
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cunoaste totul — si pe Dumnezeu, si viciul, si moartea, i
nemurirea. Théophile Gauthier a gasit pentru aceasta viata in
arta vesmintele formelor ireprosabile. Si reunesti' toate acesie
patfu momente — iatd visul care-i leagd pe niste oameni,
intitulandu-se atit de curajos akmeisti” (1913; 12).

Cu tot tonul rispicat si chiar epatant, caracteristic si altor
manifeste literare ale epocii, programul estetic conceput de
Gumiliov nu neagi faptul cd akmeismul n-ar continua cuceririle
epocii anterioare mai ales in ce priveste atitudinea fala de cuvant
ca fatid de o operd artistici. Simbolistii mizau pe efectul muzical
al versului, in acest sens ei creeazd un tip de lirism care
actioneazd asupra ascultitorului. Akmeismul, dimpotriva.
solicitd receptarea privitorului, ocoleste latura eufonica a
versului, doreste sa readuci in prim plan rationalul din cuvint.
in loc de poezia corespondentelor, a aluziilor, a inefabilului, o
pocziz care si aibi efect asupra mintii §i ochiului - liniile devin
clare, pictufa imaginii se apropie de maniera graficii, iar
constructia poeziei ne aminteste de arhitecturd. De altfel,
imaginile legate de arhitecturd sunt frecvent intdlnite Ia

Ahmatove, Gumiliov si mai ales la Mandelstam, care avea un
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adevirat cult pentru arhitectura anticd si medievald si o
considera o superartd, asa cum considerd simbolistii muzica.

Se schimbd deci materialul din care se plimadeste
poezia. Dacd Verlaine, afirmind suprematia muzicii adduga:
»~Pas la couleur, rien que la nuance”, ,pictura” lui Gumiliov nu
apeleazid la nuante, ci la culori primare — rosu, negru, alb,
albastru, verde — aplicate intr-o tusd densi, a cirei materialitate
este intens simtitd. Totul este palpabil, are relief in imaginile
gumilioviene, care au ceva vadit sculptural, chipurile sunt

modelate din marmurd, portelan sau metal:

JIuurs yépHbii 6apxaT, Ha KOTOPOM
3a6bIT CHAIOIIMAHA aJTMa3,
Cymelo s CPaBHHTL CO B30POM

EE nouTH noiolMX rias.

E2 dapdoposoe resio
ToMHuT HESCHON DENM3HONH

Kax nenectok cupenu 6esion

Tox mnpmomeﬂ JIYHOR. .
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Albul de portelan al trupului pe fundalul de catifea
neagra creeaza in versurile de mai sus un efect de un
rafinament manierist. in poezia Arta Gumiliov asociazd explicit
arta cuvantuluj cu arta sculptorului, mai ales din punctul de

vedere al perenitdtii, ca valon nemuritoare:

Co3palibe TeM NpeKpacHen,
YeM B3STbIN MaTepuan
beccrpacTien —

CTtux, MpamMop Wb MeTana (...).

CKynhnTop, He MHe TIOKOPHOMN
M B4NOH TAMIB] KOM,
Ynopuo

MeuTas o gpyrom (...).

W camy 60rH TheHHbl,
Ho cTHX He KOHYNT neThb
HapMeHHbIR

BnacTuTenbnen, yem Melb.
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YexaHuTh, THHTH, 60POTHCS
M 3u16xuit COH MEYTHI
Boasércs

B GeccmepTHLIE YePTHI.

Asa cum indicé insusi autorul, respectiva poezie il are
ca sursd de inspiratiec pe Théophile Gauthier. Versul
SO0eccTpacTien” este cuvant-cheie pentru o anume stare de
spirit, pentru arborarea unei atitudini chiar polmice din partea
unei intregi generatii de tineri poeti, care aderasera la akmeism
— aceasta ,jmpasibilitate” declaratd inseamna in ';')lanul poeziei o
saricire a elementului liric, a universului afectiv si o orientare
spre un empirism psihologic in detrimentul exprimarii unei
bogatii si complexitati de trdini sufletesti.

Daci ne referim la marii poeti care au aderat lu aceastd
oricntare estelicd — Mandelstam, Abhmatova, Gumiliov — trebuie
sd precizam ca la nici unul dintre ei nu vom intalni transpuse in
stare pura principiile sustinute programatic.

In ceeca ce-l priveste pe Gumiliov, cdutarile lui in

domeniul cuvintului poetic, studicrea a ceea ce s-ar pulea numi
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.anatomia versului” l-au.;)‘ndus pe un alt drum decat cel
simbolist, spre readucerea poeziei din sferele celeste in cele
telunce, iar lumea creatiilor sale, asa cum am mai spus, capiti
materialitate, corporalitate. Dar drumul este lung. Un recenzent
la cartea Flori romantice apirute. in 1908 la Paris nota -
.Domnul Gumiliov nu s-a gisit inci pe sine, nu si-a identificat
maniera, domeniul, versul siu.” Briusov o considera o carte de
ucenicie. Pana la ,gasirea de sine” au mai fost inca si alte
tomuri de poezii, dar incd de pe acum se anunta un tip de linca,
putem spune, care-l caracterizeaz3 — lirica asa-zis ,,obiectiva”.
Tot refentor la Florile romantice citim intr-o recenzie din acea
vreme: ,.Si totusi, nu existd in aceste versuri liricd adevarati,
muzica adevaratd a poeziei, pe care o alcatuiesc si in care se
contopesc nu numai cuvintele, rime si masuri, dar insesi ideile,
imaginile si dispozitiile sufletesti. Uneori mi se pare ¢ Domnul
Gumiliov este mai mult epic decit liric” (13). Ultima remarca
este intr-adevar caracteristicd pentru Gumiliov - 1n toata creatia
sa intdlnim aceast3 inclinatie spre epic.

»~Gumiliov, intr-un anume sens, era epic — nu numai

pentru cé, incepand cu primele cérti, apela cu placere la
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naratiune, la legende §i balade, care sunt destul de numeroase,
atdt in Calea conchistadarului, cit si in Flon romantice, dar se
vede acest lucru in insdsi manicra de prezentare a lumii
obsectelor, de cele mai multe ori fird si apeleze la ,persoana
intdi”, fard nici un element de confesivne liricd s.am.d.” (14).

Caracteristicd § pentru evolutia ulierioard a poctului este
descrierea sufletului ca un univers lipsit de orice aurcold de
tiram inexplorabil, asemenea lumii exterioare, prin semne
poetice carc-i conferd chiar obicctualitatea spatiilor exotice

preferate, asa cum vedem si in poezia Gradinile sufletulur.

Canbl MOeH ayllM BCeraa y3OpHhul

B HMX BETDHI Tax CBEXH H THXOBATHI,

B HMX 30JI0TOM NECOK H MpPaMOp YEPHLINA,
I'ny6oxne, npo3pavunbie 6aCCEeAHRI.
PacTenbs B HMX, KaK CHbI, HEOOLIMARHNI,
Kax BOIRI yTPOM, PO30B€IOT ITTHIbL,

Y - KTO NOMET HAMEK CTAPMHO# TAAHKI?

B HEX JeBYIIIKA B BEHKE BEIUKOH JXXPHLbL.
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Exista deja in aceastd primd carte acele trdsdturi
contradictorii care vor fi caracteristice pentru opera sa luati in
ansamblu. Pe de o parte dorinta de a zugrivi o lume materiald,
obisnuitd, pdmanteand, iar pe de alti parte vraja unor lumi
exotice mereu evocate in versurile sale. Il intereseazi acea forgd
a lumii care era oarecum indepirtatd si spiritualiceste straind
curopeanului. Pentru ci versurile sale ,.exotice™ ne conduc pe
alte spatii, departe de continentul nostru —, Africa, India,
Indochina, China etc. Reminiscente din alte texte culturale sunt
deosebit de numeroase — ele se referd nu numai la alte areale
spirituale, dar si la alte epoci, alte timpuri ~ Antichitate, Ev
Mediu etc., pe care le aduce, le incorporeaza in
contemporanei‘ate. La el planurile temporale se intrepatrund, se

suprapun cu naturalete:

A 3axkpuun ,Mnuany” u ces y OKHa.
Ha rybax TpeneTrano nocjenHee Closo.
YT10-TO APKO cBETHNO-DORAPb Wib JIYHA,

M MennuTeNbHO IBHTANACH TeHb YaCOBOTO.
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A Tax 4acTo 6pocan HCNLITAIOUIME B3OP
M Tag MHOTO BCTPeuaN OTBEYANOIMMX B30POB,
. Onmcees 5o MTZe APOXORHBIX KOHTOD,

AraMemMBoHOB MEX]Y TPAKTHPHBIX MapKEPOB.

Tax, B nanéxot Crbupa, rae naaser oypra,
3aCTHIBALT B CEPEOPAHBIX IbAAX MACTOROHTDI,
HxX rayxas TOCKa TaM KOJLILET CHETa,

Kpacnoi KPOSBbIO — B&ib MX — 3AMOKEHL FOPH3OHTLI.

Cum reiese din aceastd poezie intitulata
Contemporaneitate (din ciclul Cer stdin) notiunca de prezent
este atotcuprinzitoare, ca este incircatd spiritual de secole de
culturd. Din acest punct de vedere o putem compara cu viziunea
lui O. Mandelstam. Relatiile spatial-temporale in contextul
poeziei lui Mandelstam reprezintd in primul rind semne ale
orientdrii istorico-culturale, ale dorintei de a crea un fel de
~paradigmi a culturii”, in sensul ci fiecare text ,jinclude {1 mod
potential 0 mare cantitate de cunostinte si reprezentari despre

etapa respectivi a dezvoltarii umanitdtii” si sugereazd
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posibilitatea de a stabili conexiuni firesti intre diferite epoci
culturale ale trecutului si epoca modernd. Diversele semne
istorico-culturale alcituiesc un ascmenea camp semantic, in care
tot ce a creat omul in diferite timpuri si spatii se afld intr-o
interactiune armonioasi.

Ca s& folosim o sintagmd a lui Gumiliov, totul sc afld
sub acelasi ,.soare 3} spiritului”, ,,soare al spiritului care nu
apune niciodatd”, cum spune el. Tocmai dialogul intre cultun da
un sens vietii. Umanitatea inseamn# tot ce s-a acumulat in
literatura si artd. Gumiliov cilatoreste prin cele mai diverse texte
culturale - literatura antici, Biblia, Coranul, epopeea Ghilgames,
lirica persand, poezia chinezi, arta africana, arhitectura si arta
italiana. ne trimite lJa Homer, Dante, Goethe, Shakespeare etc.
Ce-l atrage pe Gumiliov spre taramurile indepartate, prin ce il
fascineaza cilatonile pe mari si oceane? Asa cum am mai spus
este si un mod de evadare, dar este mai ales o incercare a
destinului. Marturisirea din poezia Din nou marea. in care
marea il cheama mereu in lumi strdine, dar, in acelasi timp,
cunoscute pentru a se intilni cu un alt destin, este grditoare in

Jcest sens:

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



57
BOT ¥ 1 BRIXOXY H3 10Ma
IToscmpenamoca ¢ unod cydebos,
Hemsil Mup, 9y XOH N 3BAKOMMIN,
[lopoaKTLCE rOTOS CO MMOI:
Beperos warmbal, HanomaL,
H »ora, ¥ seTep MOPCKOL.

Cannue dyxa, ax, Geazakamuo.
He 3emns ero nobopoTh.
Hukorna He sepHycs O6PaTHO,
Ycmupio yctanyio niots,
Ecnun neto 6naronpuaTHO,

Ecnu mobuTt mMeHs rocnoas (subl. de noi - A. D)

Pe Gumiliov 1l caracterizeazd o anume teatralitate, el
miza, precum actorul, pe efectul produs de cuvintele si gestunle
sale.

,Era o aparitie stranie — isi deapana amintirile ¢ poeta
contemporama cu el. Avea ceva teatral, daca nu chiar ocult, sau

mai curdnd era aparitia unei fiinte de pe altd planewa™ (15).

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



58
Adeseori 11 place sa arboreze in versurile sale poza de
neinfncat luptator, intilnim la el un adevarat cult al riscului,
carc. conform opiniei unui cercetdtor al creatiei sale, capata
semnificatia unei conceptii de viatd, socotiti ,,0 arend a luptei &
a nscului” (16). Imaginea gladiatorulw: este evocatd de poet cu
admiratia pentru omul care-si pune viata pe o carte, care-si

castigd viata cu preful unui curaj iesit din comun:

Koncyn nobp: Ha apeRe KpOBaBOR
TpeTHR IeHb HE KOHYAIOTCH MIPb

H coscem 0be3yMeNiH THIPH,

Jbmuat gpeBHelo 3Mo60A yaasa (...).
Kak xorenu mMni 370ro gaca!

2Knanu 6MTBLL Mbl 3HATH OH CMEJIbIH.
Bente, 3BepH, ropsiuee Teno,

PBuTe, 3B€pH, KPOBAaBOE MACO!

Ho npuxapuinck K nepuwiam n1y60BbIM,
Bapyr 3aBbln OH, CNOKOMHbLIA U XMYPBIH,

H cornacHbIM OTBETHIH PEBOM
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H Megmsenu, B BOIKH, H THIDHI.

PacraacTanmcs DOXOPHO YIABA,
H ynaam CROERI B2 KOBCHN,
Oxxuzas €ro noseneHui
TNogumsana caoll Xo60T yRABbIH.

Poezia este intitulatd sugestiv Jocun, viata poate fi un
joc riscant, eroul care-l fascineaza pe Gumiliov nu se teme de
nimic, curajul sdu invinge pericole neverosimile, este un
adevirat vrijitor in arend — Beab ronognbie THMIPLI JH3aH/
KonxyHy 3anblieHHbIE HOTH.

Printre numeroasele misti pe care si le-a creat Gumiliov
este, iatd, si aceasta de gladiator §i vrdjitor. Cei care l-au
cunoscut povestesc despre aerul enigmatic si fascinant pe care-
emana poetul. Irina Odoevieva surprinde cu sensibilitatea sa
feminind aceasta vraja:

..El continua si vorbeascid mut si solemn. Eu continuam

s3-1 privesc fard si-mi iau nici o clipd ochii de 1a el.
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inteleg acum c2 Anna Ahmatova despre el, tocmai

despre el scrisese versurile:

H 3araioyHLIX, TEMHBIX JIHKOB,

Ha MeHs norngneis o9n...

Doar 1-a fost sotie. Fusese indragostita de el. Si iata, eu
vadd acum un alt Gumiliov. Chiar dacid nu e frumos, ¢
fermecéitor. Are intr-adevar un chip de icoana — plat ca in
icoanele stravechi, cu o privire la fel de enigmatica si ambigua”
aamn.

Pentru el prezintd interes existenta pe muchie de cufit, la
granita dintre viata si moarte. In poezia Pe drum (este vorba de
drumul vietii) imaginea mortii se confunda cu momentul ciand

s-a scurs timpul de joc:

KoBueHO BpeMs MIDh,
JBaxKanl MBETAM HE LIBECTH.
TeHb OT rETaHTCKOR I'OpbI

Ilana Ba HameM NyTH.
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O6nacTh YHAMHLS B CRE3 —
Cxanul ¢ o6eHX CTOpOH

H oronensli yTéc,

I'ne pacupocTépcs IPaxoH.

OcTpoiii XxpebeT ero KpyT,
Banox ero — OreeHHbLId CMepu.
JIronu ero Ha30BYT

CympauuMm uMmeHeM ,,CMepTh”.

Viata ca joc al hazardului este unul din motivele
frecvent intilnite in lirica gumilioviand. Finalul poeziei Batrdnul
conchistador este construit pe aceeasi idec a mortii ca

deznodamant al jocului de-a riscul:

Kak Bcerna, 6611 1€p30K M CIIOKOEH
U He 3Han HHU yXaca, HY 310CTH,
CMepTh NPHIILIA, N IPEAJIOXKUIN el BOAH

IToHrpaTh B N31OMaHHBIE KOCTH.
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Omul este un actor in teatral vietii, al cérui regizor este
insusi dumnezcu. In poezia Teatrul cele doud personaje, care
cxprimé ideea de destin — Cain si Hamlet, nu pot decat sa
actioncze la indicapile regizorilor ceresti. ,)Noi tofi suntem niste
actori caraghiosi in teatrul lui dumnezen™ — declard cu rezonanta

aforisticd autorul in poezia de care aminteam:

Bce Mbl, CBSITLIC M BODbI,
W3 anwtaps u ocTpora
Bce Mb1 — cMeunibie akTEpDI

B Tcatpe rocnoaa 6ora.

Suprindcm aici un ton ironic si, in fond, eroii tragici, de
care pomcncam, sunt oarccum parodiati, devin parcé personaje
de teatru dc marioneti. lpostazelc sunt apropiate de formulele
dramaturgice ale Jui Blok in Trandafirul si crucea sau n Teatrul
de bilci, n care este wonizat ,jargonul” mistic.
rusd, de ecle mai melte ori cu accente dramatice. Aparut la
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inceputul operei lui Gumiliov doar ca un artificiu exterior, ca o

reminiscentd simbolista, ca in versurile din poezia Bal mascar

B riyxux KOpuaopax M 3ajax nyCTbIHHbIX
Ceropns coGpainch BeCENbie MACKH,
CeronHs B yBHTLIX L{BETaAMH FOCTHHBIX

ITpounu yparaHoM 6e3yMHbIE IUISCKH.

devine treptat un element relevant pentru factura eroului liric
gumiliovian, care apare sub o multitudine de masti. Faptul se
poate interpreta ca o modalitate de autoaﬁr;r-lare a propriei
individualitati. Cea mai timpurie mascd este cea a
conchistadorului, care a fost uneori talmdcita tendentios in
critica, identificandu-1 total pe poet cu acest personaj. care
apare, ce-i drept, destul de frecvent si in lirica ce a urmat anilor
de ucenicie. Asa cum remarcd pe bund dreptate un exeget al
poeziei sale, ,,Gumiliov considera, probabil, poezia Sunt un
conchistador in armuri de fier drept programatica. i ea se

poate gisi intr-adevar ceva esential si personal, ceea ce a rimas

pentru totdeauna in lirica sa: ce descopera el aici, oricit ar pirea
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de ciudat, este MASCA, in cazul de fajd masca unui
conchistador — trufas, invulnerabil si neinfricat cuceritor al
spatitlor indepinate (...).

Masca de conchistador a fost incercarea de a se afirma
pe sine cu orice pret §i nu numai de a s¢ afirma, dar i de a-gi
crea un chip, in pofida unor date care nu erau in favoarea sa”
(18).

Pe timp ce trece mastile sale se diversificd. Se nasie
intrebarea — de ce acest ,.cameleonism” al eroului sdu liric. Una
din explicatii ar fi incercarea de a nu-si etala triirile sale
interioare, cum noteazd un critic, ,,dorea cu orice pref sa-si
ascundd universul sdu intim in spatele unei lumi obiective
pitoresti, in spatele plasticitifii ei, al decorului - in spatele
mistii” (19).

El estc curopeanul carc s¢ pomeneste intr-un decor
exotic din alte spatii ale planetei,isi arboreaza un chip adecvat
locului rspectiv. In Cintecele abisiniene poartd masca
abisinianului, devine egiptean in Egipt san seic in Turcia, este
eroul miniaturilor persane sau insugi Ulise cutreierind mirile §i
enumerarea poate continua. Este, cum spuneam, un rdticitor nu
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numai prin spatii. dar si in umpuri. Acesr ,.fiu raticitor” (se
vede la un moment dat si 'in aceastd ipostazd) apeleazi la o
suitd de masti in dorinta de ,,obiectivare™ a liricii sale.

Cum am mai observat, V. Jirmunski ii reproseaza lui
Gumiliov (in 1916, cand poetul inca nu scrisese cele mai bune
opere ale sale) saracia emotiilor $1 a rezonanfelor muzicale: ..l
vorbeste rar despre trdirile intime (...). Pentru exprimarea
starilor sale de spirit creeazd o lume obiectivd de imagini
vizuale, tensionate si expresive, introduce in versurile sale
elementul narativ si le confera un caracter semiepic - o forma
de balada. Cautidrile imaginilor si formelor corespunzitoare
receptarii de catre el a lumii, prin forfd si expresivitate, il arag
pe Gumiliov in zugrdvirea unor {ari exotice, unde in viziuni
pitoresti si pestrije gasest= o intruchipare vizuala. obiectivi
visului sau” (20).

Aceastd , sdricie a emotiilor” de care vorbeste Jirmuieki
era de fapt declaratd de poet, dupd cum am vazut si i
manifestul siu estetic, polemizind. desigur. cu siimbolizt

poezia din volumul Cer strin, intitulatd Arzg o
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ndica ia rangul de crez poetic impasibilitatea, raceala de
marmura s1 metal.

Si towusi. chiar ciclul Cer strain este complex si
contradictoniu. Caci, in pofida afumatiilor transante si categorice
din poezia citatd, chiar in plina periouda de afinmare akmeistd
este manat de stuhii contrastante. Ciclul cuprinde - in structura
lur principtul romantic a. antitezelor - ccr-pa;hém, bine-rdu etc.
Lumea apare penduland intre forie pairunse de ambiguitate.
Simtim printre randuri un suflu de tragism, care spulbera
imaginea binecunoscutului cépitan neinfricat, navigind pe marile
si oceanele viefii, fard a fi invins de intempenii.

Universul afectiv este dominat de sentimentul
insingurarii, oscileaza chiar ca un erou romantic intre pasiunea
pamintsand si taina cereascd, cum se exprima in poezia Doi

randafir.,

[lepea popoTamMu EpeHa
HBe po3b! NbIILIHO pacLBENRH,
Ho po3a - cTpactHoOCTH 3MONeMbl,

A CTpacTHOCTL ~ NeTHLILE 3eMaH (...).
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H 06e na Ilopore 3nanba. ..
YXenb BCeBBILIHBLIA TaK CYAHA
H Taiiny cTpacTHOro cropanbs

K HebGecHBIM TaiHaM NpHOOLLLKA,

Nu e intdmpldtoare aparitia in acest text a cuvantului
»~patimas”, destul de rar intalnit in linca sa, pentru cd dualismul
eroului liric este evident — el se zbate intre ipostaza de carmaci,

care-si conduce corabia cu sigurantd si curaj:

M 3aropenbiit KOpMUYKHA N0BOK,
JIblla BONHOMA pacTyLUei MIbl.
M - oT HaTAHYTbIX BEPEBOK —

BoapsiuuM 3anaxomM ¢Mobl.

si un ins romantic ros de indoiala (vezi poezia Indoiala) i

insingurat:

BoT 2 onMH B BeuepH MU THXHA 4Yac,

Al 6yny oymaTb JIHLUb O Bac, O BAC.
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R0O3bMYCh 33 KHHTY, O OPOYTY ,,0HA”
M rHOBb Zyllia NbANAE U ChifgTeHA!
indeiala se intinde si asupra a ceea ce ieri parea o
cerzitudine — omu! e liber ca pasarea. Da. dar uneon e asemnea
une ihertdtl de soim in inchisoare, sau. asa cum spune el. nu
fird ironie, simbolul vietii nu este nici poetul, nici luptatorul.

Aceasta [ristd ironie o intdlnim in poezia Viaiz

C TyCKJIBIM B30POM, C MEPTBLIM CepaLIeM B MOpe
6POCHTLCH CO CKalbl,

B yac, Koraa, kak 3HaMi, B Hebe ObIMHO-DO30OBasn 3ap1,

Hab B TeMHHLE CTaTh CBOOOIHBIM, KAK CBODOAHbI
OIHH OPJIbI,

Nab HaNTH MOKOH HeXIaHHbIA B ILIMHON XHIXKHHE

auKaps!

Az, a1 nousa. CUMBOJ XH3HH — HE NTO3T, YTO TBOPHUT

CNoBa,
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H He BOMH ¢ TBEPABIM ceplLeM, HE pAGOTHUK
BEOYLUUN U JVT,
C HPOHMYECKON YCMEILKOH Laph-Pe6EHOK Ha LLIKYpe
JibBa

3a6bIBalOLLMIA UTPYILUKH MeXAy GeJbiX YCTaNbIX PYK.

Faima de caracter exotic a operei lui Gumiliov vine mai
ales de la tema africand (in Africa el a calatorit de patru on),
desi, cum am mai aritat, intdlnim la el si alte ,,teme exotice” -
India, China etc. Scrisd in 1918 (aparutd in 1921) cartea sa
Cortul cuprinde renumitul ciclu african, care se elibereaza deja
de ,caracterul geografic” preponderent anterior si reprezintd mai
ales un moment biografic al poetului. In poezia Introducere este
relevat faptul ci evocarea Africii devine ¢ parte din viata inima.
Versurile capata o tonalitate pe care nu am mai intdlnit-o in

lirica sa, continentul negru devine ,,Africa mea’

OrayiméHHas peBOM H TOIIOTOM,
O6neyéHHas B [L1aMs 4 ObIMbl,

O Tebe, Mo AdpHKa, LIENOTOM
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B uebecax ropopsT cepadpHUMbl.

H TBOE packpbiBas EBanrenbe,
IToBecTb XXM3HH YXKACHOH H UyAHOR,
O HeOnbITHOM OYMAIOT aHreJe,

Y10 NMpHCTaBAeH K Tebe, 6e3pacCyaHoH (.. .).

Ila@ 3a 370 1Opory, MHe TOPHY1O,
Tam, rue HeTY nyTH 4YenOBeKY,
J[la® Ha3BaTb MOMM HMEHEM YEPHYIO,

o cuX NOop HEOTKPLITYHO PeKy.

H nocnenHas MIJI0OCTb, C KOTOPOIO
OTonay s B ceJieHhAX CBATOrO, —
Ia’ cKOH4YaTbCH MO TOH CHKOMOPOIO,

['me ¢ XpucToM oTabixana Mapns.

in locul unor note de expeditie, clipele traite sunt
evocate cu toatd incarcatura de emotii, care sunt lasate sa

1zbucneasca liber:
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Cepaue 6Mn10Ch, CMEPTHO TOCKYH,
Leneix neHb s 6poaun B TOCKe,
H MHe CHWI0Ch HOYBIO: NUIbIBY 5

10 TakoH-TO GOABLLIIONA peke.

Ca si in strofa de mai sus, pronumele ,eu” devine
centrul in jurul caruia se construieste structura poetici si
conferd chiar o anume rezonantd melodic3, ceea ce nu mai

intdlnisem anterior:

Y B3nbIXan £, 3aYeM ILIbIBY A,
He ocTaHych f 30eCh 3a4eM:
HeyxXxenH ¥ 31eCh He COOIO A

CaMBbIX JYYUIHX MOHX NO3M?
Amintiri, intamnplan cu amanutele care 1-au impresionat

si i-au marcat clipele, intalnim in poezii ca Piadurea ecuatoriala.

Niger, Galla, Abisinia, conducandu-l spre stiri de reverie:
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Kak mo6ui s OpoanTh 00 TAKHM XK€ JOPOTraM,
BHueTb BeuepoOM 3BE3Ibl, KAK KPYOHbI¥ IOpOX,
Briberatp Ha X0JMbl KO3J10M JLIMHHOPOI'MM,

Ha »Howner 3apbpIBaeTcs B CelerOIIHA Mox!

Cum am mai relevat, Gumiliov tindea de obicei si
pastreze o anume distanta intrg »eu” si vers. Ce l-a facut sa
incalce aceasta reguld? O cauzd ar putea fi aflatd in dedicatia
volumului Corrul, editat la Sevastopol: ,In memoria prietenului
meu care m-a insotit in peregrinirile mele africane, Nikolai
Leonodovici Svercikov”, dedicatie careia nu 1 s-a acordat prea
multd atentie de catre critici.

Se stie cd Gumiliov nu era prea damic in dedicatii, dar
atunci cind le scria, le trata cu multa seriozitae, ca de altfel tot
ce facea. In acest caz, selectand si definitivandu-si versurile
scrise in 1918, a construit din eie, am putea spune, un
monument inchinat tovardsului sau de drum din uluma calatorie
anisimiand. un om drag si apropiat, a cdrui moarie tragicd a
suporiat-o greu, mai ales ca i era ruda - nepot. fiul surori sale

(21,
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Schimbarile pe care le constatam in factura eroului liric
in ciclul respectiv sunt notabile dar nu spectaculoase. Adevarata
revelatie este ultimal volum, scris in 1921 (si aparut in august
1921, deci cand poetul inca mai era in viatd) — Coloana de foc,
care-l1 face pe Viaceslav Vs. I\'ranov sd afirme despre acest
moment al destinului artistic gumiliovian: ,.el se aseamini cu
explozia unei stele inainte de a se distruge, care se aprinde
deodatd si-si trimite suvoiul de lumina in spatiul care o
inconjoara” (22).

Toti cei care au scris despre acest ultim volum al
poctului l-au considerat cea mai buna carte a lui. Unul din
recenzenti, surprinzand traiectoria scriitoruluui spre atingerea
madiestriei, scrie despre ,,perfectiunea formei, incgia cuvintelor,
stapinirea despoticd a versului”. Dar trebuie adiugate si
schimbirile in insasi structura si tonalitatea eului liric,
adancimea reflectiilor filozofice. Unul din izvoarele filozofice
ale acestui ciclu poate fi ciutat in proza din Vechiul Testament,
de unde provine si sintagma din titlu: ,In coloana de nori tu i-ai
condus ziua si in coloana de foc - noaptea, ca sa le luminezi

calea, pe care s-o strabatd™ (23).
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De altfel, dialogul cu textele biblice incepe inca de ia
deschiderea ciclului in poezia Meniorie, unde apar drumetul
(Chnstos). leul si vulturul ~ simbolurile evanghelistilor Marcu
st loan. 1ar poetul se inchipuie arhitectul Templului ce se inalta
in ceata. intru slava Tatalui pe pAmam si in cerun.

Cosmicitatea imaginilor este atit de diferitd de starea de
spirit pe care o afirmau programele akmeiste, incét ne face sa
ne gandim din nou la poezia simbolistd. Nu este doar fiorul
planetar. ci mai ales taina credintei in dumnezeirea atotputernica.
Rationalismul gumiliovian se spulberd, el evocad nu numai cele
vazute, dar si cele necunoscute noud, oamenilor, lucruri pe care
altadata le nega categoric, avem aici strigdtul de durere al

sufletului. ,.,Noi ne schimbam sufletele si nu oupunle,” — spune

poerul:

[1peao MHOM TTPEACTAHET, MHE HEBEIOM,
[1vTHHK, CKPbIB NTHLI0; HO BCE MIOAMY,
Buas JibBa, CTPEMSLLIETOCH CAEAOM,

M opna neTsinero K Hemy.
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KpHEKHY 5i... HO pa3Be KTO IOMOXET,
Y106 MO% ayiua He ymepJa?
Tonbko 3Men cOpachiBalOT KOXH,

Mbi MeHsAeM DyLuH, He TeJa.

Infiorarea pe care i-o aduce gindul mortii este si mai
profund exprimati in Tramvaiul care s-a raticit, una din cele
mai zguduitoare poezii ale lui Gumiliov. Intdlnim aici o cu totul
altd perspectivd a spatiului si timpului, despre care, cu
ascufimea sensibilitd{ii sale, Marina Tvetaeva scria:
«sentimentele tandrului Gumiliov-maitre s-au spulberat ,,sub
rofile” Tramvaiului sdu. Sub aceste roti, ca in stiinta sau 1n arta
veacului nostru, se distrug toate reprezentirile nbisnuite despre
geografie si cronologie» (24).

in primul rind, avem aici o dislocare si o invecinare a
acelor spatii indepartate, pe care le-a strabatut de-a lungul
anilor, intr-o sinteza spatiald, pe care numai cuvantul poetic este

in stare s-o realizeze:
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Cannue OCTAHOBAMBATIOCH CJIOBOM,

_I0BOM Pa3pyvLIaiiH TOPGia.

Cuvéntuj poenc. asemenca Logosului. este facator de
lume . Citatu] biblic este prezent si in poezia Cuvanrul. amintind
ge cuvintele din Evanghelia dupa loan - ,La inceput a fost
Cuvantui. Cuvantui era al lui Dumnezeu, Cuvéntul este

Dumnezzu™:

Ho 3a0bL1M MB1, YTO OCHSHHE
TonbKO CNOB cpelb 3eMHbIX TPEBOT,
M B EBanrennu ot MoaHHa

CkasaHo, 4To C10B0 31O 60r.

Dar sa ne intoarcem la poezia Tramvaiul s-a rdtacit, in
care. cum spuncam, intdlnim o 1magine spatiala concordantd cu
ideea poeticad — tramvaiul strabate podurile de pe Neva, Nil si
Sena. face suatic la Beirut si in India Spintului (25). Inrebarea
plina de nelinistt: ,.Unde sunt? Este atdt de intunenc si atat de

rascolitor” - este de fapt o reflectie asupra destinului sdu in
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contextul unei epoci din istoria Rusiei. Ideea raticini drumului

il preocupa si in versurile scrise cu multi ani in urma (1916):

K moHsa, 4TO A 310.2y0u1Cq HaeeKu

B caenvix nepexodax npocmpaHcme u 6pemén,

A r1e-TO CTPYSATCA pOAMMbIE PEeKH,

K xoTOpbIM MHe nyTb HaBcerga 3anpeuiéH. (subl. de

noi - A. D))

Tema destinului rasunase cu multd expresivitate si in
ciclul Focul, din care am extras versurile de mai sus. Anii
tulburi ai Rusiei, .epoca” nefastad a lui Rasputin (vezi poezia
Mujicii; 26), schimbirile ce le presimtea, 1l fac s& mediteze si
la propria soartd. Raticitor prin ,coridoarele spatiilor si
timpurilor” (cum sund o variantd a versului din strofa de mai
sus) Tramvaiul ne poarta intr-un univers de cosmar, imaginile
se succed intr-o insolitd temporalitate — epocile se amesteca,
trecutu] pare mai viu dect prezentul (,cdlaretul de arami™ se
pune in miscare, eroina din romanul puskinian Fata cdprtanului

devine un personaj real, oamenii si umbrele lor asteaptd la
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portile ..griadinii zoologice planetare™). Si peste (oate acestea
domind efectul unei metafore, care reprezintd previziunea

propriel morti:

BbiBecKa... KpOBbIO HanKTbie GyKBbI
[nacaT: ,3eneynas™, - 3Harw, Tyt -.
BmecTo kanycThl H BMecTO EpIOKBbI

MépTBble roJioBbl NPOAAoT.

B kpacHon py6aiiike, C AHLIOM, KaK BbIMS,
['onoBy cpe3an nanay u Miie,
Ou10 neTano BMeCTe C APyrMMH

31eCh, B ALMKE, CKOJIb3KOM, HA CAMOM Jiie.

ldeea mortii il obseda de mai multi ani si mai cdpatase
forma aceasta cosmaresca. Imaginea propriului cap tdiat de un
calau o intdlnim intr-o povestire scrisd in 1916 — Vandroarea
atricand (din Jurnanul de calatorie): ,Noaptca am visat cé din

cauza participarii 1a o loviturd de palat din Abisinia mi s-a taiat

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



79
capul si eu, cu sdngele siroind. aplaudam priceperea calaului si
ma bucuram cat este toul de simplu si ca nu doare deloc” (27).

Acest vis sinistru prefigureazad cu o mistica forta de
profetie nu numai condamnarea sa la moarte din anul 1921, dar
chiar si cauza invinuini - asa-zisa participare la un complot
polinc. Anna Ahmatova, care, evident, l-a cugoscut foarte bine,
mdrtunsea: ,,Un vizionar si un profet. El si-a prevestit moartea
in detali, chiar si 1arba de toamna... "(28).

Gumiliov nu numai ca isi scrutase destinul, dar, ca un
veritabil luptator pe arena vietil, era pregdtit sufleteste pentru
ultimul pas. -

Chiar dacd auzim in opera sa si vocea unui suflet
zbuciumnat, si uneori lasd si-i cada ,masca” de personaj rece i
calculat, de luptator neinfricat, recunoscand la ,jumatatea

drumuiu? vietii”, asa cum considera a fi virsta de 35 de ani:

A e Npoxun, s IPOTOMHJICH

[TonoBHIY XHM3HH 3eMHOM.

sa-5i exprime regretul i amirdciunea ca ,viata nu i-a reusit’”

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



80

5 M0.0a 6b11, 6bL1 XKaneH ¥ yBepeH,
Ho avx 3eMnu MoJTyan, BLICOKOMEPEH. ..

... 8 3Hao0, XH3Hb HE YNandcCb.

sd caute dragostea ca pe un vis romantic Cu accente ragice:

M Tbl y11L1a, B IPOCTOM M TOMHOM ILI4The,

INoxoxas Ha apeBHee ,Pacnatne”.

sd exploreze ,.griadinile solare”, Gumiliov raméne un creator de
poezie structual clasica.

Ideile estetice cu care se lansa Gumiliov ca teoretician al
poeziei le putem compara cu ceea ce afirma Jirmunski in
legaturad cu diferentele intre poetul clasic si cel romanuc:

«Poetul clasic isi pune o sarcind obiectiva: sa creeze o
operd de artd frumoasa, finitd si perfectd, un univers in sine,
care se subordoneazd proprilor legi. Ca arhitect iscusit el
construieste o cladire; este important ca aceastd cladire sd se
sprivine pe legile echilibrului; daca cladirea s-a conschdat pe

basu legilor echilibrului artistic, scopul poetului este atins, el a
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creat o opera de artd, frumoasa si perfecta. Poetul clasic ia in
calcul doar calitatile materialului de care se foloseste si acea
lege artisticd dupd care se aseazd materialul acesta. Momentul
subiectiv nu se include in asemenea conceptie: ce treabd avem
cu ,personalitatea” si cu ,,psihologia” arhitectului, cind noi ii
privim cladirea minunatd pe care a creat-o» (29). Si in legatura
cu ideea pe care am intalnit-o si la Gumiliov, cd o creatic
artisticd poate fi asemuitd cu un obiect creat de un talentat
meserias, Jirmunski nota: «Poetul clasic este un maestru in
atelierul sdu. Arta pentru el este un ,sfint mestesug”™. El stie si
iubeste latura tehnica a muncii sale, el stipaneste materialul si
se subordoneaza cu placere legilor sale, ca unor conditi
necesare pentru atingerea perfectiunii artistice» (30).

Aceasta aspiratie de a patrunde in secretele .,meserici”
poetice o intilnim de timpuriu la Gumiliov. Inainte de a deveni
teoreticianul akmeismului in 1913, el infiinta in 1911 o grupare
care se intitula sugestiv ,,Atelierul Poetilor”, dupi ce in 1909
concomitent cu colaborarea sa la revista ,,Apollo’, s¢ numdra i
printre colaboratorii activi ai asa-numitei Academii a Versulmn

Dupi cum sugereazd insesi denumirile, aceste institu(ii artistic:
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erau o replica la viziunea simbolista asupra creatiei, respectivele
comuniuni artistice iind menite si slujeascd perfectionarii
mestesugului poetic. ,,Opera creatiei artistice era privitd ca un
lucru sau un obiect, produs, realizat dupa legile si procedeele
unei anumite tehnologii” (31).

Gumiliov 1si mentine pe tot parcursul creatiei sale
preocuparea pentru perfectionarea iehnicii poetice si se poate
spune ca atinge performante de bijuter in cizelarea versului, isi
slefuieste stilul pana la conciziuni aforistice, epigramatice.
Principalul matenal al ,.cladirii sale poetice™, ,,cuvantul se naste
in chinun si torturi”, cum spunea el.

,-El a fost intelept ca Marele Sarpe al lircii sale. El a )
fost Marele Sarpe al poeziei ruse. Nu sarpele acela, un izvor al
raului din biblie - ci cel preistoric, anterior potopului. care in
toate cosmogoniile sustine pamantul. El a avut multe chipun,
dar nu s-a nsipii, ci a ramas unitar. Aceasta unitale 0 constatd
fiecare dintre noi. $i mult timp 11 vom mai descoperi prin
lecturile noastre. Pentru ci din toti Gumiliovii - Gumihiov
conchistadorul, Gumiliov ofiterul, Gumiliov exoticul. Gumiliov

¢ rtodoxul - cel mai putin citit pana acum este cel care asteaptd
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sd fie citit” (32). Sintetizatoare aceste cuvinte, aceste formule
emise de unul din exegetii poetului.

Desigur, ca in cazul oricirei mai poezii intepretirile pot
fi diverse i ele se vor multiplica in viitor, cici mai riman multe
de citit in opera lui Gumiliov. De altfel, el se adresa cititorului
intr-o poezie intitulatd Cititorii mei, incercind si-si defineasca
singur profilul sidu poetic, sintetizindu-§1 in céteva versuri

universul liric:

51 e ockopONsiio X lieBpaCTeHHEH,

He ynuxaio nyuieBHOR TENJIOTOH,

He nnapoenaio Muoro3iayuTebliibiIMH HAaMEKAMH
Ha coagepxumMoe Bblefalioro snua,

Ho koraa roKpyr cBHLIYT NYJIH,

Koraa soaiibl JoMatoT 60pTa,

A yuy Hx, KaK ile 60ATbCH,

He 60sThcs M JenaThb, 4TO HAJO.

M xorna xelupyya ¢ NperpaciibiM JHUOM,
EqiHCTBEH110 JOPOrHM BO BCEJENIOH,

Ckaxer: A e mobnar Bac”, -
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S vuy HX, KaK yablOHYTbCH,
M vitTi, 1 He Bo3BpaiLaThCcs 60abLIe.
A Koraa npHIéT UX NocleIHUR Yac,
POBHBIA, KPACHbBIA TYM2H 3aCTeeT B30PHI,
S noyuy ux cpa3y NpHNOMHHTb
Bc1o XecTokyio, MUIYIO XH3Hb, -
Bc1o poaHy1o0, CTPaHHYIO 3eMIII0
H, npencras npen nukon 6ora
C npoCTBIMH ¥ MYIPbIMH CJIOBAMH,

K1aTbh CNOKONMHO ero cyaa.

NOTE SI COMENTARII

1. V. M. Jirmunski, fIpeodonesuiue cumeoauim, in vol.

Teopus aumepamypul. Iosmuka. Cmuaucmuka, Leningrad,

1977, p. 130.
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2. Citdam din articolul lui Boris Evseev, Cambii
HenpoYumaHHslli no3m, in ,JTutepatrypHas rasera”. 20
noiembrie, 1995, p. 6

3. Innokenti Annenski (1855-1909) - poet, dramaturg,
critic litetar §i pedagog. Mai putin cunoscut in timpul vietii ca
poet, el este astizi considerat unul din cei mai de seama poeti
rusi moderni. Aparitie singular3 in cadrul simbolismului (mai
apropiat decat ceilal(i simbolisti rusi de simbolismul francez),
Annenski a exercitat o inrdurire considerabild asupra dezvoltirii
poeziei postsimboliste. In creatia lui s-au intersectat in mod
paradoxal, alaturi de spiritul simbolist, tendinte impresioniste
presimboliste cu concretismul si obiectualitatea ce prevesteau
aparifia unor mari poeti legati de orientdri estetice postsimboliste
- Nikolai Gumiliov, Anna Ahmatova, Osip Mandelstam, Boris
Parsternak s.a.

4. Apud A. 1. Pavlovski, N. Gumiliov, in vol. N.
Gumiliov, Cmuxomeoperus u nosmsi, Leningrad, 1988, p. 11.

S. Idem, p. 64.

6. Apud V. Karpov, N. S. Gumiliov, in vol. cit., p. 67.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



86

7. Dovada ca acolo unde riscul era mai mare Gumiliov
se simtea in elementul sdu, ca 1i placca ca forteze, cum se
spune. ména destinului, este si un duel, pe care l-a provocat
intre el si poetul Volosin. Despre acest moment din viata lui se
povesteste:

.In 1909 la Petersburg a avut loc o cearta intre
Gumiliov si poetul Maksimilian Volosin. Discordia dintre ei s-a
d~vedit atdt de acutd. ci ea s-a soldat cu un duel, desi pricina
era minord; pand la aceastd ceartd Gumiliov si Volosin erau
amici, iar in ziua duelului ei veniserd in atelierul pictorului A. 1.
Golovin. fard si binuiascd macar cd vor pleca de aici inanmici.
Cearta avu loc in prezenta lui Blok, Saliapin, A. Tolstoi si a
altor martori. Gumiliov fixa inainte de duel distanta de 5 metri.
Secundantul reusi cu greu sa-1 convinga ca distanta sa fie de 15
metri. Cum era de asteptat, secundantii incercard inainte de duel
sa-i convingd sa se impace. Gumiliov replicd scurt: ,,Am venit
s4 ma bat. nu sa ma impac”. Secundantul A. N. Tolstoi incepu
sa numere: ,,Unu. doi. trei!”. Gumiliov trase, dar nu nimeri -
ori esua, ori nu vru si nimereasci. Impuscitura de raspuns

intdrzia. pistolul lui Volosin nu lui foc. ,,S4 tragd a doua oara™
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— comanda Gumiliov. Volosin ridici pistolul. Tinti. Dar nici de
data aceasta nu lud foc! ,.Sa tragad a treia oara!” - ceru
Gumiliov. Secundantii nu-y didura acordul pentru a treia
impuscitura, hotdrand ca in felul acesta se va incilca nepermis
regulamentul. Gumiliov isi ridica suba si se indrepta in tacere
spre automobil” (v. V. Karpov, op. cit., p. 69).

P.S. Maksimilian Volosin (1877-1932) - poet, critic
literar, pictor.

Ca poet a fost la inceput apropiat de poetii simbolisti,
pentru ca apoi sd impartaseascd ideile postsimboliste atat in
literatura. cit si in pictura. Tmpanasea in acest sens orientarile
estetice ale pictorilor Burliuk, Goncearova, Larionov, grupati in
societatea artistica ..Valetu! de caro”. In poezie este un virtuoz
al formei si al uncr opere scrise pentru ,,minte”, cu retlectii
filozofice si intr-un stil pretentios, de un livresc caracteristic.

8. G. A. Terchov. Boiepawasce k domy H. C. 'vmunésa,
in vol. Pycckaa aumepumypa XX sexa. Moscova-Smolensk,
1995, p. 151.

9. Lidia Ghinzburg. O aupure, Leningrad, 1974, p. 332.

10. V. Jimunski, op. cit, p. 109.
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11. A propos de conceptia clard de care vorbeste
Gumiliov, unii au propus chiar denumirea de clarism. In
articolul s&u Despre minunata claritate, care a exercitat o anume
inraurire asupra tinerilor poeti, M. Kuzmin scria: ,,Chiar daca
sufletul nostru este integru sau sfasiat, va implor, fiti logici -
sa-mi fie iertat acest smgat al inimii! - logici in intentie, in
constructia operet, in simaxa...' fiti un artist arhitect atdt in ce
priveste amanuntele, cét si intregul... in povestire s povestiti,
in drama sa existe actiune, linca pastrati-o pentru versun, iubiti
cuvantul. fiti economi in mijloace ca Flaubert si zgarciti in
cuvinte. precisi si adevarati si veti gasi secretul admirabilului
obiect — minunata claritate, pe care as numu-o clansm” (citdm
dupd V. Jirmunski, op. cit., p. 109).

P.S. Mihail Kuzmin (1872-1936) - poet, prozator, critic
iiterar sl COmMpozitor.

Lumea obiectelor reprezind in lirica lui Kuzmin nu o
«ferd marginald. ci este demné de a 1 se acorda o atentie egald
ca s omului.‘ Scrie o liricd nemetaforicd, in care accentul cade
¢ concretetea cuvantului, eliberat de sensuri alegorice.

“uvintele sunt alaturate ca particele ale unui mozaic atingand,
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cum scria Gumiliov, ,,0 minunata suplete a intregului prin libera
varietate a partilor”.

12. N. S. Gumiliov, Hacredue cumeonuama u axmeuama,
in vol. Pycckas aumepamypa XX gexka, p. 141-142,

13. Apud A. Pavlovski, in vol. deja amintit, p. 14.

14. Idem.

15. Amintirile apartin Irinei Odoevieva — poeta care a
trdit mulfi ani in emigragie la Paris (Impreuna cu sotul ei, poetul
Gh. Ivanov). A scris memoriile intitulate Pe malurile Senei si
Pe malurile Nevei, in care evocd intilnirile sale cu personalitati
ale cultuni ruse.

Citam din vol. Pycckas aumepamypa XX geka, p. 135.

16. A. Pavlovski, in vol. cit., p. 36.

17. Irina Odoevteva, M3 socnomuHanuii o H. I'ymunaége,
in vol. cit., p. 136.

18. A. Pavolovski, op. cit., p. 9. In legitura cu ,datele
care nu-i erau favorabile” autorul se referd la faptul ca atat in
adolescentd, cit si mai tarziu el nu a avut un fizic prea atrdgator
si era constient de asta.

19. Idem, p. 22.
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20. V. Jimmunski. op. cit., p. 129.
21. V. A, Nikinin, Heu3secmuwii Iymunés, in
-Bonpock! nuTepaTtypnl”, 1, 1994, p. 47.

22. Viaceslav Vs. Ivanov, 3se3dwas ecnwiwka, in
Pycckas aumepamypa XX eeka, p. 587.

23. V. in editia de versuri citatd, Comentani, p. 587.

24. Citam dupz editia Viaceslav lvanov, in vol. cit., p.
144,

25. Sintagma ,India Spiritului” ne aminteste de o
intrebare pe care si-o punea Heine: ,Noi am cautat India fizicd

$§ am gasit America; acum noi cdutdm India Spiritualad si ce vom
gasi?”

26. V. Ivanov, op. cit., p.145.

27. in legatura cu aceasta poezie Mujicii. Marina
Tvetaeva incerca sd-1 explice semnificatitle in felul urmator:
.Jatd in doud cuvinte, patru versuri, totul despre Rasputin,
tarind, despre tot norul acela. Ce este in aceastd poezie?
Dragoste? Nu. Ura? Nu. Rechizitoriu? Nu. Justificare? Nu.
Destinul? Un pas al destinului.” (din Comentariile la vol.

Gumiliov. Cmiuxomeoperusa u noamsl, op. cit., 579).
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27. Vezi V. Ivanov, op. cit, p. 145-146.

28. Apud B. Evseev, op. cit., p. 6.

29. V. Jirmunski, O no33uu kxaaccuxeckou u
pomaxHmuyeckod, in op. cit., p. 134,

30. Idem.

31. A. Pavlovski, N. Gumiliov, in rev. ,Bonpocsl
autepartypsol”, 10, 1986, p. 107.

32. B. Evseev, art. cit., p. 6.
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DIADA LIRICA EU-TU IN POEZIA ANNEI
AHMATOVA

«Ahmatova face parte dintre poetii fard genealogie, fard
o ,.evolutie” cdt de cat sesizabila. Asemenea poeti, cum este ea,
se nasc pur si simplu. Ei vin pe lume c.u o dictie a lor deja
formata si cu o inconfundabild constructie sufleteascd» (1).

Cuvintele lui Brodski, care elogiaza talentul original al
Annei Ahmalova trebuie receptate, desigur, cu rezervd, cind
este vorba de adevirata evolutie a oricdrui creator. Ce e drept,
ea s-a afirmat de la primele sale creatii ca o individualitate

poeticd deosebitd in planul poeziei ruse de la inceputul secolului

XX. Dar nu e mai putin adevarat ¢ drumul parcurs apoi
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acumuleazd un repertoriu tematic tot mai bogat si chiar aduce
schimban in factura eroului linc.

Asa cum afirma Aleksandr Blok: ,,Primul si cel mai
important semn cd respectivul scriitor nu este o aparitie
intamplatoare §1 temporara este sentimentul drumului (...).

Scriitorul este o plantd cu o crestere indelungata. Cum la
un stanjenel sau la un crin cresterea tulpinilor si a frunzelor este
insotita de dezvoltarea periodica a tuberculilor radacinii, asa si
sufletul poetvlui se largeste si se dezvoltd periodic, iar creatiile
sale sunt doar rezultatele exterioare ale cresterii subpadmaintene a
sufletului” (2).

Primele volume Seara (1912) si Mawinii (1914) o
recomandi deja publicului cititor ca pe un poet cu o voce
proprie, care s-a intiparit imediat in constiinta artisticd a vremii,
desi versurile ei nu erau consonante cu o epocad atat de
framantata si ragicd. Ahmatova nsasi fusese uimitd cd volumul
Mataniii nu se ratacise in valtoarea evenimentelor ce au urmat
aparitiei sale si anume, declansarea primului rizboi mondial.

Ea povesteste in niste insemndéri autobiografice in acesi

sens: ,,.La inceputul Iui mai (1914 — A. D.) noi ne-am imprastiai
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care incotro. De data aceasta, despartirea de Petersburg s-a
dovedit a fi pentru totdeauna. Noi ne-am inapoiat mai tarziu nu
la Petersburg, ci la Petrograd, din secolul al XIX-lea in secolul
XX, totul devenise altfel, Incepand cu infitisarea orasului. Se
parea cd un volumas de liricd de dragoste al unei poete
incepatoare trebuia sa se inece in evenimentele mondiale. Dar
timpul a aranjat si nu fie asa” (3).

Volumul Mawdnir (4) 11 aduce adevarata recunoastere a
talentului, care-1 rezervd un loc aparte printre poetii generatiei
sale. Tot din propriile insemnari mai aflim despre inceputurile
sale creatoare:

In 1910 era clara evolutia simbolismului si poetii
incepatort nu mai aderau la acest curent. Unii se indreptau spre
futurism, altii spre akmeism. Impreund cu colegii mei de la
Atelierul poetilor - Mandelstam, Zenkevici st Narbut - m-am
facut akmeista.

Primavara lui 1911 am petrecut-o la Paris, unde am fost
mantora triumfului baletului rus. Tot in 1911 am calito. it prin
ltalia de Nord (Genova, Pisa, Florenta, Bologna, Padova,

Venetia). Impresia produsd de pictura $i arhitectura italiana a
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fos urasd: eu seamand cu un vis, pe care ti-l amintesti o viatd
inbeagd.

In 1912 mi-a aparut primul volum de versuri, Seara.
uparit doar in 300 de exemplare. Critica s-a manifestat
favorabil™ (5). Au urmat, in ordine: Maranii (1914). Stolul alb
(1917), Patagina (1921), Anno Domini (1922). De la jumitatea
anilor 20 1 se refuzad publicarea poeziilor (atﬁ.t.a celor noi, cat si
reeditarile).

Cu 10ata apartenenta la un curent postsimbolist, webuie
sd remarcdm cd poeziile sale se plaseazd in afara unor
experiente artistice cu orice pret, de care abunda aceasta epoca
modemna.

S-a remarcat nu o data caracterul nemetaforic al stilului
sdu, cu atdt mai relevant in planul metaforismului general al
poeziei secolului XX. In aceast ordine de idei nu ne referim la
clasica prezenta a metaforei in poezie, ci la 0 noud ipostazd a
metaforei, ca modul de exprimare tensional al omului modern,
cu pierderea certitudinilor sale existentiale, «cultivind emotia
.metaford egal enigm&” — expresie a realitdtii lipsite, in uluma

tistantd, de nume si chip», cum spunea André Breton.
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Au devenit locuri comune sublinierile exegetilor liricii
Annei Ahmatova privitoare la obiectualitatea, concretetea
imaginilor sale. ca principiu poetic de bazi. Inci inainte de a fi
evidentd criza formulelor estetice simboliste A. Blok atrigea
atentie (in 1905) asupra impasului in care se afla cuvantul
poetic inndbusit de abstractiuni: ,,Sufletul scriitorului a obosit in
mijlocul abstractiunilor. se simte cuprins de tristete in
laboratorul cuvintelor. in acest timp in fata privirii sale oarbe se
intinde la infinit curcubeul multicolor. $i oare nu e o iesire
pentru scriitor intelegerea impresiilor vizuale, priceperea de a
privi?” (6). -

Asadar, la Ahmatova semantica poeticd nu se naste in
Jlaboratorul cuvintelor”, ci pe urma obiectelor concrete, intr-o
selectie curajoasi st complexa din realitatea imediatd. Nefiind o
pocziei a sensurilor figurate, ea totugi se adreseazd capacitdtii de
transformari contextuale ale cuvintelor. Cind vorbim despre
materialititea lucrunlor ca despre .stitia linca”™ a Ahmatovei se
impune si nc referim la un poet care a avut asupr. €l 0
marcantd inrurire, pe care singurd o recunoastc — ne referim la

Innckenti Aancnski. Despre efectul pe care 1-a exercital poezia
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acestuia asupra inceputurilor sale literare ea scria: ,,.Cind mi-av
aratat corectura la Caseta de chiparos de 1. Annenski, am fost
deosebit de impresionatd si am citit-o uitdnd de toate pe lumea
asta”. Desi simbolist (dar urmand o cale colaterala in raport cu
simbolismul rus in ansamblu), Annenski tratcazi obiectul nu ca
pe un simplu accesoriu sau decor, ci ca pe un centru liric, o
modalitate de exteriorizare a stirilor psihologice. Cu toate
afinitatile sesizabile, Intre cei doi poeti exista diferente esentiale.
La Annenski obiectul se plaseaza intr-o veritabild poetica a
concretetei. in ce priveste tipul de relatie om-obiect, se poate
spune cd raménad el insusi, obiectul este un fel de dublu al
omului. ,,Lucrunle il intereseaza nu in sine, ci intotdeauna in
corelatie cu omul. Lucrurile sunt niste semne ale expenentei
sufletest, 1ar procesele psihice asimileazi parcid mediul matenal,
care-] inconjoard pe om”(7). Dar pentru cé obiectele dubleaza
ceva, inlocuiesc ceva, ele se asociazl si cu ideile abstracte, care
sunt consemnate cu majuscula.

La Anna Ahmatova nu vom intdini niciodatd Obiectul
cu literd mare, desi, ce-i drept, de cele mai multe ori contextul

liric transfigureazd si dilatd sensurile cuvantului obisnuit,
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prozaic, conferindu-i calitdti poetice deosebite. Limbajul
obiectelor este un mediator al confesiunii lirice. care nu
socheazd astfel prin extrema ei sincentate, asa cum la un alt
poet rus, Serghei Esenin, spovedania este intermediata de
~textul naturii”, care povesteste despre om. Ahmatova nu se
destdinuie nici ea direct, ,ci povesteste despre cadrul exterior al
fenomenului sufletesc, st prin simpla selectie a obiectelor se
face simtitd adevarata stare de spirit” (8). S-a scris mult despre
semnificatia obiectelor in planul poeticii ahmatoviene, rdman
incd numeroase aspecte de elucidat in ce priveste frecventa
semnificativd a unor cuvinte-imagini in linca sa. =

Printre acesiea, imaginea ferestrei revine obsesiv in
ciclurile Seara. Matinii, Stolul alb. chiar si in Anno Domini.
Despre poezia intimistd, asa-zisd ,de camerd”, a poetel, s-a
vorbit adeseori ca despre un gen de izolare intr-un spatiu
ingust, o retragere din fata problemelor frimintate ale epocii in
lumea propriilor sentimente. Dar nu i-a fermecat oare pe tou
tocmai inegalabilul talent cu care aceasta ,.Sappho 1 roeziei
ruse” exprimi sentimentul dragostei, prin ce are mai

individualizat, mai lipsit de gesturi largi si patetice, mai
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irepetabil s1 totusi atit de general omenesc; cum spunca
Jirunski, ea exprimd sentimente care ,.nu sunt capricii ale unui
simgur om, ci ca pe o particularitate a psihologiei umane, in
general, dezvaluind in spatele veridicitdtii exterioare a
imprejurdrilor o atemporald generalitate 2 sentimentelor si
faptelor” (9).

in acest univers intim sunt doi protagonisti — el si ea. In
multe privinte linca Annei Ahmatova este o poezie a spatiilor
inchise, reduse uneori la camera in care se consumi drama
eroinei sale. Reperul acestei ,,scene” 1l constituie fereastra, de

cele mai multe on inchisi:

B noMe, y TOPOrH HENIPHXOXER

Hano paHoO cTaBHH 3anHpaTh.

OxHa TKaHbIO 6eJI0K0 3aBEIIEHb]
Tlonympak cTpyHTCs rony6om. ..
Wy nansHed BECTHIO Mbl YTeIIEHbI?
OTyero MHE TOCKJIMBO C TO6O#?
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Trebuie s& mai precizim cd momentele dramatice se
desfisoard in doud spatii esentiale pentru poezia sa - orasul, a
cdrui atmosferd rdzbate uneori in microcosmosul camerei, si
este sugeratd prin selectia catorva detalii, si spatiul naturii
rurale, mai prezenta, mai individualizata, si cu o mare forta de
atractie, pentru ci e o incercare de evadare, dar zugravita la fel
de sumar. Dar cu toate aceste deplasdri spatiale senzatia de
spatiu inchis persistd, rimane ca o obsedantd permanentad chiar
s1 cind poeta aspira sé se integreze in linistea naturii.

Se vorbeste, pe drept cuvint, despre dramele ce se
petrec in lirica Ahmatovei, pentru ca ea alege din povestea de
dragoste momentele de maxima tensiune, exprimatd printr-un
mecanism psihologic specific — un gest, un amanunt exterior
concentreazd incarcitura emotionald a respectiveir drame.
Efuziunile lirice nu imbraca forma unor monologuri poetice,
destdinuirile uneori atdt de intime isi pdstreazd o tonalitate
decenta, prin reconstituirea unor frinturi de dialog, care
sugereazd fisuri ireparabile, zbuciumul sufletesc, inco.darea
maximai si fira rezolvare intre cei doi - toate acestea sugerate si

printr-o atmosferd sufocantd, prin sentimentul de claustrare, prin
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suprapunerea spativlui sufletesc pe spatiul limitat al camerei cu
caleva dominante — peretii albi, fereastra, ca o micd relatie cu
jJumea de afard (Mos10CH OKOHHOMY JYWy), ca ochiul ce priveste

spre lumea exterioard:

Tuxni nOM MOR NYCT H HENPHBETIHB,
Ow Ma nec 2180um 00HUM OKHOM.
B HEM KOro-T0 BhIHYNH A3 DETIH

M 6panmnn MépTporo noToM (subl. de noi — A. D.)

Acest ochi se micsoreaza la dimensiunile unei ferestruici de
chilie sau de celuld — U xoMHAaTa, rjje OKHA CNHILKOM y3kH; H
Ha OKHaX YyacThle PeIIETKH. In momentele cele mai dureroase
si farad iesire, cind incolieste ideea mortii, ferestrele, cum

spuneam, par pentru totdeauna inchise:

Hascerpa 3a6HThbl OKOILOKHA:
Y710 TaM, H3MOPO3b HJIHK rpo3a?
Ha rnasa ocTOpOXHOHA KOHIKH

MNoxoxy TBOK rnasa.
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O, Kak cepaue Mo€ Tockyer!
He cmepTHOro ib 4yaca xay?
A Ta, YTO CEeMyac TaHLyer,

Henpemenno GyneT B any.

Un anume gust ascetic o indeamna se se vda in postura
de calugarita in chilia sa (A xenblo van Hed noctTporw/ Kak
JOM Halll Ha MHOTO NeT) sau a unei detinute (AX, CO MIi0I0,
neyansHoH y3HHuen,/ Tol ondaTh, nob6biBaTh He MoOT).
Obloanele sunt trase in casa spre care se pare ¢d nu mai duce
nici un drum, iar induntru pdtrunde doar lumina difuza si

,Jindiferentd” a lumandrilor:

D70 neciis NOCNeAHEN BCTPEUH.
Sl B3rasiyna Ha TEMHbIA J0OM.
TonbKo B cnajibie ropesu cBeyu

PaBHOOYLLNHO-XENTBIM OFHEM.
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7Kry 10 3apH Ha OKOlIIKe CBeYy
H HM 0 KOM He TOCKYIO.

uneori palpairea candelei:

OT po3 CTPYHTCS 3aNax ChafKHi,

TpewMT namMnanka yyTs ropa.

in acest context este semnificativd frecventa cuvintului
.sufocant” (mymiHo), care exprimi sentimente apasitoare,
consonante cu sentimentul mortii, lumea asociindu-se cu

imagini funerare:

Br1no IyLIHO OT XKIy4ero cpeta
A B3rnaghl ero Kak ayvs (...).
[TycTh KaMHeM HAaArpOOHBIM NEXET

Ha xu3Hu Moel 11060Bb.

Povestea de dragoste este uneon insotitd de prezenia
peisajului, pictat in citeva detalii expresive, dar care dau

impresia ca sunt observate din interior, prin sticla ferestrei:
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B OKXHO rasxy s, 601klle He IPYCTS,

Ha mup, Ha necyaHbie OTKOCH!.

HerT, 5 BHXY COCHY TOJIbKO — M Ha HE#

OTcBeThl HEGECHBIX MACHYLLMX OTHEH.

Efectul este de maximi expresivitate intr-o poezie in
care apare o0 imagine aproape apocalipticd a unui oras disparut
in neant, din care a mai rdmas doar o casd singuraticd, cu

privirea vie a ferestrei, cu ochiul siu ciclopic:

Topon cruHya, nocnenHero aoma,

Kax xuBoe, B3rnsiyno okho.

Aspecte specifice ale viziunii poetice asupra naturii pot
fi revelatorii si in planul semnificativei prezente a unor -uvinte
ce insotesc sumarele descriptii. Fird a pierde din vedere acele

versuri in care natura respird in imagini pline de viatd, mai ales
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cand e vorba de peisajul rural (surprindem aici firul raditiei lw
Fet sau Tiutcev) nu putine sunt insi poeziile in care atmosfera
orasulul sugereazd aceeasi spatialitate inchisd, in care soarele

pare si el o fereastrd rotundi:

O connue, 6nerHbIA, TYCKJILIA IHK —
JInum Kpyruoe OKHO.
A TaRHO 3H2l0, YeM N BOHHHK

TIpuHMK XK HeMY NABHO.

Zugravirea cerului ,,urban” poartd pecetea sensibilitati
originale a poetei — bolta celestd nu este spapul etenc, infinit, cu
care ne obisnuise poezia simbolistd, ci capiti consistenta unul
material solid: sticld, faiantd, panza, otel, piawra:

Ce000om KamennbM KAXKETCR HEOO,

[NoTycknen Ha He6e cuNwi AaK

Si exemplele pot fi continuate: A He60 spye CHHEro ¢asHca;
He60 usera eoponenoi cmasu/ 3BE3nb MAaTOro OGJEIHHI;

Bbicoko B Hebe o6nauko cepeno,/ Kak 6eauwns paccmenénnas
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uixypka; BeapeTpeHHeM Beuep K rpycTHO ckoBaH/ Iloa cBoaom
o6aaunbix Hebec; IlycTsix HeGec npo3pawHoe cmekao,/
Boavnioi TIOppMBI Genecoe crpoenne/ H xoma kpectHoro
TOPXKECTBeHHOE nenbe/ Han BONXOBbIM, CHHEIOLIUM CBETNO.

De unde se vede ci cele doud spatii — cel interior,
sufletesc, si cel exterior sunt consonante, asociindu-li-se acelasi
epitet: JyLUHO, DYLUHbIN.

Drada linc3 eu-tu inseamnd intr-un anume sens ciocnirea
a doui forte care guvemneaza universul — masculinul si feminiul,
ea este luna, el este soarele (Tbl ObILUHIINL CONHIIEM, A AbILLY
NYHOI0), care prin dragoste se contopesc (Ho »XHBbI Mbl
mo6GoBHI0 0a11010). Ea se exprimd cu vocea sa ,.feminind”, spre
deosebire de alte poete ale epocii, ca Zinaida Hippius, o
reprezentantd remarcabild a simbolismului rus, care-si simula o
voce barbateascd (acelasi lucru se poate spune si despre Marina
Tvetaeva).

Ea in poezia Annei Ahmatova este femeia obisnuitd, cu
viata ei, lipsitd de orice aureold de idealitate. Este inu-ui. fel o
replicd la ,,Frumoasa Doamna” din versurile lui Blok, la care

trasaturile reale ale femeii iubite se impletesc cu tendinta de
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divinizare a ei (10), care reprezintd, in spiritul filozofiei lui
Viadimir Soloviov (care l-a influentat), ,.Sufletul universal” sau
.Vesnica Feminitate”. Pentru tanirul Blok totul pe lumea
aceasta este impregnat de fiin{a ei ideald, asa cum observa
poetul Andrei Belii, in aceastd privinti:

--.. Rugiciune, extax; — putind nebunie; — ceva minunat,
nerostit, mut, vorbind numai pe alocuri; — o Ofelie universala
(sau preumversald?) care stipaneste parcd stihiile naturii, care
indoaie copacii, domind peisajele, conferindu-le culorile sale,
expresia sa, melancolia, lacrimile, strigatul mut™ (11).

Blok isi numea eroina Versurilor despre Frumoasa
Doamn4, o ,,Veneri rusi”, ficind aluzie la celebrul tablou al lui
Sandro Botticelli, Nasterea Venerei, surprinzandu-i
complexitatea si chiar caracterul contradictoriu:

~Zeita are un trup de femeie ideald, dar un chip
adolescentin, incd netrezit pentru viata, cu o privire sfioasd si
cetoasi. In puritatea sa de copil se ascunde senzualitatea inca
neconstientizata... Parul auriu al Venerei, care se revarsd buclat
pe trupul ei, ne aminteste de miscarea unui sarpe ghemuit;
aceastd asociere fard voie conferd o nuantad de dramatism zeitei
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dragostel: parci o presimtire a patimilor mistuitoare, pe care le
va aduce pe pAmant aceasta fiin{d neprihanita” (12).

Desi, conform filozofiei Jui Soloviov Minunata Doamna
este purtdtoarea armoniei §i izbavitoarea de haos, la A. Blok ea
este mult mai complicata, cici fiind simbolul vietii insesi, nu
este lipsitd de contradictiile ei dramatice.

La Ahmatova, cum spuneam, aceasti aureola a eroinei
de sinteza a feminitatii lipseste. Ea semnifica trairile vietii fara
idealizdri si hiperboliziri, nimic care vine din cosmos sau din
haos, ci din existenta pAmaénteana.

Particularitatea discursului poetic consta in caracterul siu
dialogic, spre deosebire de clasica structurd monologica. Cand
intalnim un pseudomonolog, el presupune, de fapt, un radspuns

la discursul unui colocutor (cand tu devine el).:

Om mne ckasan: A BepHbIn Apyr!”
H Moero koclyncs niathi.
Kak He noxoTtH, HO 00BATLS

[IpHKOCHOBEHBA ITHX PYK.
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El este evocat de regula in versurile care construiesc

drama despartirii, una din temele preferate ale lincu sale:

B nocneHHH pa3 Mbl BCTPETHINCH KOTAa
Ha nabepeixxhHoin, rae Bcerga BCTPEYANHCD.
beina B Hese BhiCOKas BOJA,

H HasonHeHbs B ropose GOLIHCE.

Ot ropopia 0 1eTe B O TOM,

Y710 6bITh N0O3TOM XKEHIIMHE — HENENOCTL.
Kak £ 3anOMAM]E BHICOKHA LIAPCKHA ROM

U [leTponarnoBkyio KXpenocTs.

Dragostea este exprimatd in versurile sale mai ales prin
imaginea jubitului. Chipul bérbatului este construit din imagini
portretistice, care s¢ completeazd detaliu cu detaliu, dar sunt

preferate mai ales vocea § privirea (ochii):

ToT e roroc, TOT X BArnaf,

Te e BOROCK AbHSHLIE
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MHe TonbLKO B3rjag OJAHH 3anOMHHAJICH

He3naxoMbix, CNOKOMHBIX rna3.

Ochii sunt mai ales albastri, cu licirin reci de otel sau de

gheata:

Ho Bapyr nocnenuss cuna

B cHiiMx rnaszax oxuna

A IJ1a3a cHlien 4eMm Nén.

De cele mai multe ori expresia fetei. limbajul miinilor,
al mangdienlor lor exprima o stare de spirt opusd zbuciumului
sufletesc al eroinei — el este indiferent, tristetea ei contr.isteazd

cu veselia lui:
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On cMeeT ObITh He Ne4anbHbiM

s1 exemplele pot continua:

I'onoc TBOM M TIyX B 6€30TpaneH.

Hukoro Mue, HHKOTO He XAalb.

Korna o ropbkoy rubenu Mmoen
BecTb NO3NHAS ero KOCHETCH ClyXa,
He cTaHeT OH HM CTPOXE, HH I'DYCTHEH,

Ho, no6aeaneBImch, yIbIOBETCE CyXO.

Centrastul emotional creeazi o tensiune dramaticd
deosebitd s§i prin modul in care este descrisd lumea

incojuriitoare ca ,peisaj sufletesc™ al eroinei:

B nocaemmmit pas Mul
D7Ta BCTPEUa HUKEM HE BOCNETE,
U 6e3 necen neMans yaeriach.

HacTymano npoxnagsoe 3eTo,
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CoBHO HOBAs XM3Hb Hayanach.

CBOIOM KaMeHHBIM KaxeTcs Hebo,
Y23BJI€HHOE XKENTBIM OTHEM,
H BexcHee HacyiHoro xie6a

MHe eJIHHOe CNOBO O HEM.

Thl, POCOH OKPOILIMIONIHHA TPaBhi,
BecTnio nyniy MO0 OXKHBH, —
He nns crpacty, He 118 3a6aBbi,

Dne pelnKoR 3eMHOM NIO6BH.

Epitetele care, trebuie si precizdm, au un rol
compozitional in poeziile Ahmatovei, sunt, cum am vazut, si un
»fond pitoresc pentru zugravirea chipurilor” iubitului. Pentru ca,
de fapt, nu prezintd importantd atit trasiturile portretistice in
sine, cit mai ales in ce stare emotionald sunt ele privite.
Intersante sunt in acest sens reamarcile lui Lev Tolstoi: ,Mi se
pare — spunea el — ca e aproape imposibil sd descrii omul; dar

pot sd descriu ce efect are el asupra mea. Sa spui despre om: el
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este un original. un om bun, inteligent, prost, consecvent s.a. -
sunt cuvinte care nu ofera nici o idee despre om, ci au pretentia
sd zugraveascd omul, cind de fapt sunt mai mult derutante”
(13).

in cazul Annei Ahmatova, caracterul derutant al
~portretului” iubitului constd in faptul ci nu el prezintd
importantd pentru universul afectiv al poezei, cici, in fond, prin
modul in care-1 vede eroina, ea se zugraveste, se exprimd pe
sine. Cum remarca V. Vinogradov, ,,Ahmatova nu are nevoie
sa zugraveascad pe nimeni, in afara eroinei. lar epitetele care se
aduna in jurul altor persoane, care patrund episodic in sufletul
ei, le inconjoara cu o aurcold emotionald, dar se dovedesc a fi
doar niste raze ,dispersate” deoarece, fird a se referi la vreun
nucleu substantial (el si tu sunt numai inlocuitorii substantei),
ele caracterizeazd nu atat persoanele respective, cét atitudinea
eroinei fata de ele” (14).

Deci in jurul chipului ,iubitului”, ,,prietenului”
graviteaza, pulseazi mai ales emotiile ei, exprimate printr-o serie

de epitete cu 6 marcata incarciturd afectiva:
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Kak ynbi6ko# cepaue 60,1bHO pAHHLLb,

Jlackoebiil, HaCMewLruebll u 2pycmHbla.

sau:

BbL1 OH pesHusbimM, mpesodwcHsiM u HexcHbiM. (subl. de

noi - A. D)).

Surprinzind abundenta de adjective, ,epitete”, in
discursul poetic ahmatovian, V. Vinogradov remarca rolul lor
de substitut al numelor, in aceasta vazand unul din procedeele
de bazi, care se armonizezd perfect cu prezenta specifica a
»obiectelor” in textele sale, unde ,sunt reproduse nu atat
persoane si lucrun in contemplarea lor obiectiva, ci reflectarea
lor in oglinda emotiilor schimbatoare ale eroiner” (15).

Pentru ci, asa cum spuneam, adjectivele inlocuiesc
adesea persoana, pe care o caracterizeazd, ele apar in rolul de

subiect:

Brliuen cedenvkuil, ceemabli u Kkpomkuu
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sau.

CymMeeT noj KpyXXeBOM MACKH

Jlyxaeas cMeX 3arayIIHTh.

Imaginile sale poetice decurg din observatia find si
atentd a unor aminunte din lumea exterioard, care redau de fapt
stari sufletest ale eroinei. Mai precis, schimbdrile de dispozitii
sunt exprimate nu nemjlocit liric, ci sunt oglindite in repere
exterioare. ,.,Ea nu vorbeste despre sine direct, ci povesteste
despre ambianta imediatd a fenomenului sufletesc, si prin insasi
selectia obiectelor se simte adevarata stare de spirit” (16).

A fost remarcat de exegeti acest caracter novator al
confesiunii lirice, mediate de universul obiectual:

.Eroina versurilor umpurii ale Ahmatovei este o femeie
modemna; in lirica sa este pentru pima oard zugrivitd toat
concretetea existentei obisnuite si a experientei ei sufletesti.
Aceasta reprezintd o descoperire poeticd a unui tirdm

neexplorat, in care obiectele devin accesorii ale dramei in
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desfidsurare, iar vorbirea obisnuitd s§i inteligentd este
transformati cu curaj in limbajul liricii de dragoste™ (17).
Cuvinte, care pinid la Ahmatova pédreau lipsite de
aureola poetici — manson, minusi, pilirie, cravatd, fulgarin,
umbreld etc. — capiti o deosebitd incérciturd emotionala in

B nynmicTo# MydTe PyKH XOJIOASHH,
MHe cTano CTpailiHo, CTalo Kak-TO CMYTHO.

devin repere psihologice:

S Ba nmpaByio pyky Hajena
IlepuaTKy C NEBOH PYKH.

Sunt intiparite in memorie aménunte, ca semne ale unei

o -

Ha crone 3a6uIThl

XJIHCTKK H [IepYaTKa.
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S-a remarcat nu o data de citre exegetii poeziei sale,
apropierea discursului poetic al Annei Ahmatova de cel al
prozei, mai exact al prozei psihologice. Despre aceasti
caracteristica a scris §i poetul Osip Mandelstam: ,,Ahmatova a
adus in lirica rusd toatd imensa bogitie si complexitate a
romanului rus al secolului al XIX-lea. Nu ar fi existat
Ahmatova daca nu ar fi fost Tolstoi cu Anna Karenina,
Turgheniev cu Un cuib de nobili, tot Dostoievski si in parte
Leskov. Geneza Ahmatovei se aflad in proza rusd si nu in
poczie. Forma sa poetica, plind de originalitate si-a dezvoltat-o
privind la proza psihologica” (18).

in tonalitatea deosebita a poeziei sale K. Ciukovski
vedea o femeie rusi din vechime, smeritd si retinutd in toate
(Jirmunski spunea in acest sens ,sufletul sau nu da pe
dinafard™), referindu-se mai ales la religiozitatea plind de
sinceritate (19) care razbate din versurile sale. Mai vorbeste de
asemenea de vesnica tentatie a rusului pentru suferinta si
sfiosenie. care I-a atras i pe Tiutcev, Tolstoi, Dostoievski. pe

care poeta 1i adora. Referindu-se la apropier.le stilistice dintre
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poezia Ahmatovei si prozd, Ciukovski giseste si el niste
termeni de comparatie:

»~Ahmatova are o rard vocatic a beletristicii. Versurile
sale sunt nuvele (20). Luati o povestire de Maupassant,
stoarce(i-o pand la o densitate maxim2 si vefi obtine o poezie de
Anna Ahmatova. Versurile sale despre dansatoarea pe sarmi,
pe care a périsit-o iubitul, despre femeia care s-a sinucis in
iazul inghetat, despre studentul care s-a spanzurat din cauza
mbirii sale fard sperantd, despre pescarul de care e indrigostita
o vanzitoare de hamsii — toate sunt ca niste nuvele de
Maupassant, comprimate de o mie de ori si f;}inu'-o minune
transformate in cintec” (21).

Ahmatova raméane inegalabild in compozitia textului, in
care se impletesc elemente de nuveld cu lirica. Poezia este
structuratd de obicei pe alegerea celui mai acut moment al
dezvoltirii nuvelei, deducindu-se din acesta intreaga evolutie
anterioard a faptelor. Emotiile sunt intermediate de simbolica
obiectelor, care individualizeaza la maximum clipa aleasd, cici
poeziile sale opresc in loc clipa, intr-o foarte complicati tesdtura

temporald. Vinogradov a analizat aceastd structurd ca pe un
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adevarat joc al umpurilor, care poate fi surprins in planul
curgerii vorbirii poetice, modul in care in acelasi text existd
wsalturi” de la un timp la altul, ceea ce face imposibild proiectia
versurilor sale intr-un singur plan temporal. Clipa apare in
logica acestui context §i ca timp reprodus din trecut, si ca
~incremenire” a ei in timp ce se producea, impletind astfel
trecutul cu prezentul.

Tensiunea interioard, drama profundi este ascunsid in
spatele unui ton retinut, care mimeazd chiar detasarea. in
relatarea aparent calméd sunt notate de reguld aménunte oarecum
neinsemnate ale unei discutii din trecut, care s-a intipdrit in

memorie cu toatd conotatia sa emotionala:

MeHs NOKKHHYJI B HOBOJIYHBE
Mo apyr mo6umeni. Hy, Tak 4T0 X!
MlyTtun: ,KanaTHas miscyHbs!

Kax Tb1 10 Mas goXuBEmn?”

EmMy oTBeTHNIa KaK 6pary.
S, He peBHYyS, HE POMILA.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



121

Ho se 3amensT MHe yTpaty

YeThipe HOBLIE ILIALIA.

IlycTs cTpamen nyTs MO#, NIyTh ONACEH,
Kax mMo# KHTalicKiii 30HTHK KPaceH,

Haréprei Menom Gammmauxs.

OpkecTp Becénoe Urpaer,
M ynwibarorcs ycra.
Ho cepaue 3HaeT, cepiiue 3Haer,

Y10 Nnoxa naras nycra'

Verbul la trecut ,m-a pdarasit” din primul vers
construieste fondul emotional al poeziei impreuna cu contrastul
care se naste prin aparitia in versul al treilea a verbului el
glumea” (imperfectul celui de-al doilea sugerand sincronia celor
doud stari de spirit), niscandu-se astfel o coliziune dramatica
intre cat de diferit simt acelasi moment él si ea. Ca intotdeauna

in versurile ahmatoviene eroina braveaza (,Ei si ce!” din al
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doilea vers), inibusindu-si tristeten, amiraciunca. Tristete care
rabufneste totusi, in strofa a treia (,.E §i mai cumplit drumul
tristetii”’), dar exprimatd la modul neutru, afonistic. Asa cum
observam, eca nu vorbeste direct despre sine, ci prin limbajul
obiectelor. insbusindu-si gelozia, ,.fard sd cricneasca™, incearca
sd depiscascd dramatismul mometuhn printr-o replicd fronicd si
intentionat prozaicd — ,Nu-mi vor compensa pierderea/ Nici
patru fulgarine”. Prozaizarea tensiunii dramatice se face si prin
paralelismul creat intre versurile care vorbesc despre drumul
cumplit al tnstetii §i cele care evocd umbreluta rosie si
pantofioni de balet (2 p-opos de replica lui, care 0 numeste
dansatoare pe sirmd).

Ulima strofi este construitd cu verbe la tmpul prezent
(urpaeT, ynmbaercs, 38aer), fiind @ o replica la pnma, care se
referea la trecut, dar continea acea chipd cu rezonanti in prezent:
.Dar inima stie, inima stie/ Ca loja cinci e pustic”. In acest sens
Vinogradov vorbeste de cele doud planuri ale ,timpului
psihologic.

in general trebuie sa remarcam ci lirica ahmatoviana

creeazd o ambiguitate a receptéinii estetice. Am vorbit de un
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dualism temporal, dar el exista si intr-un plan mai larg, al
ciocnirii dintre doua serii de cuvinte, care nu se refera la
schimbarea simbolicii sau la jocul de semnificatii, ci la
~intermitenta tonalitatilor, a cirei semn exterior este un
colocutor ascuns (aratind spre tu)” (22). Astfel incét
»monologul” eroinei, care aparent se adrescazi unui public, in
ultim? instantd are un singur destinatar - iubitul. Au loc
schimbdri de tonalitdti in conditiile existentei a doua planuri ale
discursului, dar patosul emotional este in esenia tragic.

Majoritatea poeziilor Ahmatovei se construiesc in jurul
dramei eroinei, ale cérei train sufletesti nu sunt rédate nemijlocit
liric, ci se oglindesc mai ales in lumea exterioard, dar o lume
transfiguratd de receptarea ei. ,,Lumea poetei este una triitd, nu
una activd” (23). Adresindu-se unui cerc tematic restrans i
unor principii compozitionale aproape fixe, autoarea evitd
monotonia ,naratiunii” sale prin diversificarea dialogului,
deschis spre o bogatie de efecte emotionale. ,,Grimasele
dialogului™ (24) capiatd semnificatii estetice multiple in structura
poeziilor. Dominantd ridmine insd o meticuloasd, atentd i

nemiloasa autoanalizd a sentimentelor sale, dar nu apeland lu
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exercitii metafizice de explorare a unor train abisale (asa cum
intalnim la simbolisti). Ea vorbeste simplu despre fencirea
pamanteana obisnuitd, despre durerea intimé, de asemenea plini
de simplitate. Este ,jurnalul” unei femei cu un suflet puternic,
care infunti dramele vietii cu mult curaj, fara lamentari.
Situatiile aparent obisnuite consemnate in ,jurnal”, contin
particularititi esentiale ale psihologiei omului, mai precis ale
femeii. Prin arta sa inegalabild, Anna Ahmatova ne face si
patrundem sensul general-uman al unor trdin individuale,

exprimate fird emfaza, si poate de aceea mai tulburitoare:

Tol NpHINEN MEHS YTEILIMTh, MWJIbIN,
CaMblft HEXXHbIA, CaMbId KPOTKHA. ..
OT DOoIYIIKH NPHNOAHATHECH HETY CHIIbL.

A Ha OKHAaX 4acCTble PELIETKH.

MEpTBbIA, AyMaJl, Thl MEHA 3aCTaHEllb,
H npunéc BeHOYEK HEHCKYCHLIN.

Kak ynbibro# cepaie 60JbHO PAHHUILIb,
JlacKOBBIM, HACMENLINBLIA B I'PYCTHBIH.
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Y710 Teneps MEE CMEPTHOE TOMACHME!
Ecam Tal emé co MBOi noGypens,
A y 60ora BaMOmO NpOmMEHbE

H Te6e, B BOEM, XOTO TH MOGHIIIS.

NOTE SI COMENTARI

1. Josif Brodski, Cxop6ras my3a (v. prefata la volumul
de versuri de Anna Ahmatova, aparut in englezi la New York,
In 1983), citam dupd Pycckas aumepamypa XX eexa, Moscova-
Smolensk, 1995, vol. 1, 1967, p. 45.

2. A. Blok, Lywa nucameas, in vol. A. quk, H
HEGO3MONCHOE 60IMONCHO. .., Moscova, 1980, p. 340.

3. Anna Ahmatova, Kopomko o cebe, in editia Anna
Ahmatova, Couunenus, vol. I, Miinchen, 1967, p. 45.

4. Cu toati situaga nefavorabild din acesti ani dramatici,
pana in 1923 volumul M4tdnii a fost reeditat de 8 ori. Inca o

dovada a acestei popularitati care crestea cu repeziciune erte si
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apantia unei numeroase pleiade de poete, mai ales, care-i1 imita
stilul.

S. Idem, p. 45.

6. A. Blok, Kpacxu u croea, in vol. cit, p. 323.

7. Lidia Ghinzburg, O aupuke, Leningrad, 1974, p. 337.

8. V. Jirmunski, IIpeodoseswiue cumeonusm, in vol.
Teopus saumepamypuw. [losmuxa. Cmuaucmuxa, Leningrad,
1947, p. 116.

9. Idem.

10. Poeta Zinaida Hippius braveazi in poezia sa si se
au.oproclami o zeitate: ,JIro6mo ce6s, kak 6ora™.

11. Apud A. Gucikov, Aaekcandp baok, Moscova,
1969, p. 32.

12. Idem, p. 38.

13. Apud V. Vinogradov, O no3suu A. Axi:amoeod, in
vol. Iloamuxa pyccxou aumepamypui, Moscova, 1976, p. 397.

14. Idem.

V. Vinogradov ne-a lasat una din cele mai meticuloase
s1 profunde dnalize a discursului poetic al Annei Ahmatova, pe

care el le denumeste ,.crochiuni semantice”. Lucrarea Despre
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poezia Anner Ahmatova cuprinde capitole cum ar fi: Despre trei
upuri de simboluri in poezia A. Ahmatovei si sistemul
transformarilor, Despre cuvinte-simboluri. Rolul sulistic al
»Structurilor deschise”. Despre procedeul de obiectualizare,
Jocul umpurilor s.a. El urmareste citeva din problemele
specifice ale simbolicii limbajului poetic.

15. Ibidem., p. 399.

16. V. Jimunski, op. cit., p. 116.

17. Lidia Ghinzburg, op. cit., p. 347.

18. Din cartea lui V. Jirmunski Teopvecmeo Annbi
Axmamoeoi citdm dupd vol. Pycckas aumepamypa XX sexa, p.
163.

19. intr-o lucrare intitulatd Motive religioase in poeziu
Annei Ahmatova se remarca in legaturd cu acest aspect al
poeticii sale: ,Fara indoiala religiozitatea Ahmatovei a fost si
poeticd si poetizantd, si transformatoare de lume. Religia
lirgeste sfera frumosului, incluzand si frumusetea sfinteniei, si
frumusetea solemnitifii bisericesti. Cu trecerea anilor poeziu
Ahmatovei devine in plan spiritual mai mdasuratd 1 mal

echilibrati, amplificarea tonalitatii civice este insolitd de
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adancimea conceptiei ei crestme, existente de la inceput in lirica
sa, prin ideea alegerii constiente a drumului jertfei” (M. S.
Rudenko, Peau2uo3nvie momuevi 6 noazuu AnHw Axmamoeoi, in
»BeCTHHK MockoBckoro yHusepcuTeta”, 4, 1995, p. 67.

20. Apropicu:a structurii textulul poetic ahmatovian de
cea a nuvelei o remarcd si Jitmunski: ,Poeziile sale ar putea fi
denumite mici nuvele” (op. cit., p. 120).

21. K. Ciukovski, Axmamosea u Maskoeckui, in
»BONPpOCK! nHTEepaTypsl”, 1, 1988, p. 184.

22. V. Vinogradov, op. cit., p. 437.

23. 1. Smirnov, op. cit., p. 437.

24. Expresia ii apartine lui V. Vinogradov.
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OSIP MANDELSTAM - UN FANTAST
AL CUVANTULUI

H MHoOro npexae, yeM s cMel POIHTBLCH.
51 6yxBO# 6bL1, 6GblA BHHOrPANHION CTPOMKOI,

A Knuron 6bLn, KOTOpas BaM CHHTCH.

Postsimbolismul rus se profileazia ca o epocd poetica
infloritoare, care a dat man poeti ai secolutui XX, astfel incat.
alaturi de simbolisti, e sunt inclus) intr-un fel de categorie

axiologica, denumitd adeseori ,,veacul de argint” al poezier rusc
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(.veacul de aur” fusese epoca lui Puskin). Acestui ,,veac”
apartine s1 Osip Mandelstam.

Oricat au fost de categorici in polemica lor cu
simbolismul, toti poetii care i-au urmat au trecut printr-o
expenientd simbolistd, care a lasat urme pe parcursul intregii lor
creatii (acest lucru se poate spune chiar si despre futuristul
Maiakovski, care in poemele sale tragice construieste un erou
liric amintind de factura celui simbolist). Si in versurile lui
Mandelstam putem urmén drumul parcurs de la simbolism la
akmeism (1). Aldturi de Serghei Gorodetki si Nikolai
Gumiliov, Osip Mandelstam se numdird printre teoreticienii
acestui curent. Delimitindu-se de simbolism si subliniind
necesitatea eliberarii cuvantului poetic de ,,cumplitul contradans
al corespondentelor” simboliste, Mandelstam nota intr-unul din
eseurile sale teoretice, intitulat Despre natura cuvantulur:
,Imaginile sunt golite de maruntaie, ca niste animale impdiate si
umplute cu continut strdin... Iatd la ce duce simbolismul
profesionist. Receptarea este demoralizata. Nimic adevirat,
original. Un cumplit contradans al ,,asocierilor’” care aratd una
spre alta. Isi fac vesnic cu ochiul... Trandafirul arata spre o
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fata, fata spre un wrandafir. Nimeni nu vrea sd fie el insusi...
Simbolistii rusi... au pecetluit toate cuvintele, predestinindu-le
exclusiv pentru utilizarea liturgica™ (2). Mandelstam releva
imperfectiunea structurii semantice a cuvantului poetic la
simbolisti, spunand despre versurile lor (redau in metafraza):
~Sensul e o deserticiune si cuvantul doar un zvon, Cind

fonetica e doar servitoarea serafimului’™:

MbI HaNPAXKEHHOTO MOJTYAHbLA HE BEIHOCHM, —
HecoBepileHCTBO Oy1UH O6MIHO, HAKOHELl!
H B 3aMel1aTeLCTBE YK 00BABHIICS yTen.

H panoctHo ero npusercreoBany: , [Ipocum!”

A Tak M 3Hau, KTO 346Ch NOYYBCTBOBAJ HE3PHUMO!
KoluMapHbIi YenoBeK YHTaeT , YaanioM”.
3HayeHbe-CyeTa, U CJI0BO TOJbKO LUIYM,

Korna donetnka — cnyxatka cepagpuma.

In spiritul esteticii antisimboliste a akmeismulul.

Mandelstam si-a formulat reflectii privitoare la o a doua viatd a
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.cuvantului in sine” in cadrul poetic. intr-un veritabil manifest
poetic - Dimineata akmeismului — el isi expunea conceptia
privitoare la eliberarea cuvantului de orice dogma artistici:
.Pentru akmeisti sensul constient al cuvantului, Logosul, este o
forma la fel de frumoasa ca s1 muzica la simbolisti” (3).

Debutul sau literar are loc in 1910, in paginile revistei
.Apollo”, in care publicau pe atunci simbolistii. Inca din anii de
gimnaziu se aflase sub influenta unui poet apropiat de
simbolism, care-1 era profesor. Viadimir Hippius. Aflandu-se la
studii la Paris (in anii 1909-1910 a studiat la Sorbonna) ii
marturisea intr-o scrisoare fostului sdu profesor: ..... Veu
iniclege pasiunea mea pentru muzica vietii, pe care am intilnit-o
la cdtiva poeti francezi, si dintre rusi — la Briusov. La acesta din
urma m-a cucerit curajul genial al negarii... In afari de
\ ¢riaine. am scris despre Rodenbach si Sologub si am de giand
~i scriu despre Hamsunov™ (4).

In virtutea acestor influente simboliste (mai ales
tranceze), versurile de tinerete ale lui Mandelstam ne zugravesc
lumea ca pe un joc al umbrelor. Viata este ireald si fantomatica,

lar versul ,temelia vietii este cuvantul mut” apare in totala
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opozitic cu cc va afirma mai tirziu ca akmeist - ,,noi nu
suportidm tensiunea tacerii”. In primele sale cicluri - Silentium
(1910) si ,fard titlhu” (1911) coexistd douid lumi - una
indepartatd, misterioasa si alta apropiati, pdmanteand, intre care
incepe deja sd apard o anumitd tensiune. Nu intamplator
sentimentul care-l1 domind este exprimat prin frecventa
cuvintului ,,spaima”. In prima dintre aceste lumi totul este
dominat de fatalitate (5), ceea ce-l indeamna pe poet sa exclame
mai apoi exasperat, aparandu-si libertatea optiunii - ,Nu-mi
accept destinul”.

Din lumea imediatd poetul selecteazd deocamdata cu o
eleganta oarecum superficiald ,,picturi miniaturale™, se opreste
asupra unor aminunte ,dragalase” ale vietii, intr-un stil de

naturd moarta (care ne aminteste de pamasieni):

Ha 6neaHo-rony6on sMais,
Kakas MbICIHMa B anpene,
Bepéanl BeTBH NOAHNMAIH

H He3aMeTHO Beuepenu.
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¥Y30p OTTOYEHHBLIN M MENKNHH,
3acTbL1a TOHEHbKas CETKa,

Kak Ha dapdopopon Tapeike

PucyHok, BbIYepUeHHbIH METKO, —

Korna ero xyio>XXHHK MHJILIH
BbLIBO3HT Ha CTEKNSSHHOH TBEDAH,
B cO3HaHHH MHHYTHOI CHJIbI,

B 3a6BeHMH neyaibHOR CMEPTHU.

In aceste versuri timpurii (poezia este scrisa in 1909
care reprezintd un .,peisaj”, se observa deja predilectia poetulu
pentru lumea materiala, dar va fi insd mai putin interesat de
redarea suflului viu al naturii. Natura este aici ,,un artist”, iar
poetul nu face decat sa-i plagieze opera. Si totusi, nu putem sa
nu remarcam ca, chiar si dupa ce devine membru al cercului
JAtelierul poetilor” (1911), din care faceau parte poeti de
orientare akmeistd, Mandelstam a ramas un timp credincios
canoanelor simboliste (a aderat la akmeism in 1912). Asa cum

isi aminteste Gumiliov, adevarata ,,cainti literarda”(5) a lu
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Mandelstam, adevarata lui desprindere de simbolism o

reprezintd versurile:

Her, ue nyna, a cpetanii uncdepbnat
CHaeT MHe, H YeM 3 BHHOBAT,

Y710 cnabbix 3830 1 0CKA3310 MIIEYHOCTDL?

N BaTomkoBa MHe NPOTHBHA CIecCh,

~KOTOpbIH Yac?” ero NnpoCHAH 34€eCh.

A OH OTBETHN NMOOONbITHLIM: ,BEYHOCTh”.

in poezia de mai sus intllnim deja o tema preferata a lui
Mandelstam - tema stelei, tratatd insi cu totul difenit de maniera
raditionala. Ca si in cazul altor imagini, locuri comune la poetii
predecesori lui, el risipeste aureola poeticd a unor imagini -
liliacul miroasc a benzina, raza stelard devine pur si simplu un

ac de pélane:

Y10 ec1v HaaQ MOOHOM JIABKOIO

Mep3arwiuas Bceraa,
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Miue B cepaue ANMHHHOM GyaBKOIO

OnycTuTcs BAPYT 3Be3na’

Mai tarziu, poetul isi declara mult mai transant detasarca
de o anume esteticd a transcendentului, negand universul

stelelor si afirmandu-1 in schimb pe cel al realititii obiectuale:

A HeHaBHXY CBeT
OanHo0o6pa3HbIX 3BE3]
3npaBcTByR, MOK naBHM#A 6pefn, —

baiunm crpensyaThii pocT!

KpyxeBoM, KaMeHb, OyIb
W nayTHHOM CcTaHb,

He6a nycTtyio rpyib

TOHKO® UrNoI0 paHb.

Pasul este deja hotaritor, el semnificd, asa cum afirma
un exegel al poeziei sale, ,,intoarcerea pe pamant: de la vesnicie

la 1stone, de la Eterna Feminitate la principtul masculin in om,
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de la spinit fara trup, fie ei ingeri sau demoni, la forta animalica,
de la sferele abstracte la lumea obisnuitd, de la unicitate la
pluralitate, de la idee la manifestarile ei concrete — acesta este
drumul tinenlor poeti, nu numai o cotitura in literaturd, dar si
deplind schimbare - filozofica, morala, religioasa” (6).

Ceea ce considera Mandelstam ca a adus akmeismul
pozitiv este ,.gustul pentru reprezentarea cuvantului, imaginii,
intr-o noui intelegere organica”. In acest sens, cuvantul sau
poetic ,construieste” (7) cu vocatie de arhitect o lume palpabila,
material4. Insusi titlul unui volum al sau este elocvent pentru
acestl idee — Piatra demonstreazi in plan poetic ceea ce afirma
in amintitul eseu Dimineata akmeismului: «Akmeistii ridicd, am
putea spune, cu evlavie piatra tainica a lui Tiutcev si o aseazi la
temelia cladirii sale”. El accentueaza aici nu pe cauza caderi
pietrei, ci pe raspunsul la ea: nu ideea, ci fapta. ,,Conceptia
despre lumne a artistului este un mijloc si un instrument, asa
cum e ciocanul in mina pietrarului, st unicul lucru real este
insasi opera™ (8).

Volumul Pratra urma sa se intituleze initiul'Ghiocul.

imaginea il intruchipa pe poetul insusi. care ca si vuictul
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ghiocului transmite vocea stihiilor din adincurile universale.
Intr-o poezie intitulata chiar Ghiocul intdlnim aceastd semantici

a imaginii:

BbiTh MOXeT, 2 Te6e He HYXEH,
Houb; M3 nyuMHHH MHPOBOA,
Kak pakOBHHa 6€3 XeMYYXHH,

S BuI6polleH Ha Geper TBOM.

Dar o asemenea receptare a lumii apartinea trecutului
sdu poetic, ce-i drept nu prea indepartat, dar totusi ficuse un
pas hotéritor. Denumirea volumului Piatra, aminteste de o
scurtd poezie a lui Tiutcev (la care, cum am vazut din citatul de
mai sus, trimitea insusi poetul), construitd pe o parabola: o
piatra se rostogoleste din munti — ce este aceasta — o lege a
natunii sau voia Domnului? Ea simbolizeaza cuvantul poetic.

Tendinta de materializare a perceptiei artistice,
caracteristicd postsimbolismului s-a exprimat in coduri diferite.
La Mandelstam ea se exprimi in aspiratia de a restitui poeziei
»pietatea pentru tridimensionalitatea spatiald™. Dar originalitatea
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sa constd in modul in care aceasta se impleteste cu cea de a
patra dimensiune — cea temporald. Relatiile spatial-temporale in
cadrul liricii sale reprezinti in primul rdnd semne ale orientérilor
istorico-culturale, ale dorintei de a crea un gen de ,,paradigma a
cultunii”, in sensul ci fiecare text include in mod potential o
mare cantitate de cunostinte si reprezentdri despre etapa
respectiva a dezvoltirii umanitatii §i sugereazd posibilitatea de a
stabili conexiuni firesti intre diferitele epoci culturale ale
trecutului §si epoca moderna. Diversele semne istorico-culturale
alcituiesc un asemenea camp semantic, in care tot ce a creat
omul din diferite timpuri si spatii se afla intr-o interactiune
armonioasa. Arhitectura ca expresie a armoniei este pentru
Mandelstam o superartd, cum era muzica pentru simbolisti, ea
este una din temele sale preferate. Asa cum singur o
mdrturiseste — «,,Demonul” ei m-a insotit intreaga viata». De
aceea in conceptia sa frumusetea si caracterul armonios al
naturii pot fi comparate numai cu monumentele arhitectonice ale

Eladei sau Romei renascentiste sau medievale:
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I1pupona — ToT e PuM M OTpasunach B HEM.
Mbl BHIEM 06pa3bl ero rpaXxJIaRCKOR MOIIA
B npo3pauHoM BO3nyxe, KaK B IMPKe roiybom,

Ha ¢popyme noser B B KOJLNOHANE POLLH.

Atractia lui Mandelstam pentru mostenirea culturala
alcdtuieste un univers temperal caracteristic - H ¢
NCTJIEBAIOLINX CTPAaHHL, OPHTATHBaK0 npax ctoneTHr. Din
acest punct de vedere poetul este mai nelinistit de ideea mortii
statelor, decat de propria moarte. Pentru ci astfel apare pericolul
intreruperii continuitatii culturilor. In centul cercului in care se
scurge viata spre moarte, apare un punct atemporal, ,,unde
timpul nu alearga”, un punct de echilibru, reprezentat de veacul
de aur al artei antice grecesti. Crimeea mai pastreazd amintirea

Tauridei antice, este intilnirea Rusiei cu Mediterana elina.

3onotrcToro Ména CcTpys M3 GYTbUIKH CTEKNa
Tax TAryym H AONro, 4TO MOJIBHTb X035AMKa ycnena:
»31€ech B nevaibHoR TaBpuae, Kyna Hac cyan6a

3aHecna,
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Mhi coBceM Be CKyuaeMm”, — ¥ ye:pe3 IIC90 Norasaena.

Finalul poeziei, in care Odiseu se intoarce acasi, ,.plin
de spatiu §i timp”, este caracteristic pentru conceptia temporald
a lui Mandelstam:

3o0510TOE PYHO, Iie XKe Tbl, 30J10T0e PYRO?

Bcro nopory mymMenn MOPCKHE THXKENbIe BOJIHBI,

M, noxkuHyB Kopabb, HaTPyAH BUIMA B MOPAX
NOJIOTHO,

Onmceit BO3BpPaTUICS, NPOCTPAHCTBOM M BPEMEHEM

MOJIHbIA.

Versurile lui Mandelstam abunda in reminiscente din
textele culturale ale trecutului, din spatiile cele mai diverse, fie
ci e vorba de arhitectura, muzica, picturd sau lirica grecilor
antici etc. Deci, putem spune ca poetul nu se exprimi atit pe
sine, ct se ,reincarneazd” intr-o multitudine de sensibilitati

artistice striine, asa cum releva si V. Jirmunski:
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.In versurile mature ale lui Mandelstam noi nu mai
gasim deja sufletul sau. starile de spirit omenesti, personale, in
general elementul emotional; continutul liric in expresie directa
de cantec trece, ca si la ceilald akmeisti, pe planul secund. Dar
la Mandelstam nu numai c2 nu intalnim liricd de dragoste sau
lirica naturii, teme obisnuite ale versurilor afective si personale,
dar in general el nu povesteste despre sine, despre sufletul sau,
despre receptarea sa directd a vietii, exterioare sau interioare.
Folosindu-ne de terminologia lui F. Schlegel, putem numi
versurile sale nu o poezie a vietii, ci 0 ,,poezie a poeziei” (,die
Poesie der Poesie™), adicid o poezie care are ca obiect nu viata
receptatd nemijlocit de poet, ci o receptare artisticd straina a
vietli. Mandelstam are capacitatea de a simti particularitatea
individualitatilor poetice strdine si a culturilor artistice strdine, si
aceste culturi el le reproduce in felul sdu, cu o patrunzétoare
imaginatie creatoare. El face sd fie intelese cantecele stréine,
repovesteste vise stridine, intr-o sintezd creatoare reproduce

receptarea strdind a vietii. Exprimand cu cuvintele sale:
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A nonyunn 6aaxeHHOe HACIeICTBO —

Yyxnx nesuoB 6nyxaawime cHbl (9).

Arnta lui Mandelstam consta in imortalizarea acelei clipe
care se transforma in vesnicie (10).

O alta expresie a paradigmei timpului este intruchiparea
pocticd a etermei teme a vietii si a mortii. Sunt numeroase
poeziile in care structura textului este dictatd de prezenta unei
serii de ,cuvinte-cheie” cu semnificatii temporale. Aceste
cuvinte, trebuie si precizim, nu vin cu incarcitura simbolica
raditionala, semantica lor poetica este caracteristicd contextului
mandelstamian.

in poezia Ineleg viata sumbra si stearpa a Venetiel.
insasi imaginea strivechiului oras te duce cu gindurile la
moarte, ,,0 moarte festivd™, cum spune poetul (interesant ¢i un
oras mort i s-a parut Venetia si pictorului Vrubel, un oray in

agonie):

YT Thl MOJYHUIL, CKAXKH, BCIICTIHAHKL.

Kax oT 310t cMepTH npa3iiinuiion yATH.
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Fiecare strofa adauga la aceastd paradigma a mortii noi
termeni: sarcofag, lumandri, un esafod acoperit cu catifea
neagra. negru vesper (11) s.a. De asemenea este interesant de
urmdrit in contextul mandelstamian cum se dezvoltd prin
mecanismul poeticii asociative corelatia semantica oglinda-
moarte. Este si ,,oglinda decrepitd” a apelor moarte din canalele
Venetiei (12), si oglinda, care la moartea cuiva se acopera cu
un material negru (aici cu catifea neagra). in alti poezie, este

oglinda cu care se incearcd dacd omul mai respird sau a munt:

JloxHeT Ha 3epKano H MeLJIHUT NepenaThb

Jlenéumky MeIHy10 C TYMAHHOH NepenpaBbl.

Aici paradigma mortii se mai completeaza si cu banul de
arama, cu care, conform obiceiului onodéx, se acopereau ochii
mortului, pregatindu-] si treaca ,bariera cetoasa” spre imparatia
umbrelor. Lumea mitologica a umbrelor este frecvent evocati in
poeziile pe tema mortii. O abordare interesantd a temei este sl

corelarea ei cu drama creatiei (13):
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Korga IlcHxes — XH3Hb CycKaeTCA K TEHAM,
B nonymnpospaunsii nec, scnen 3a Iepcedonoi,
Cnenas nactouga 6pocaeTcs Kk Horam

C CTHIHICKOM HEXHOCTBIO M BETKOIO 3€JIEHOM.

HapcTpeuy 6exeHKe CIeILHT TOJINa TeHeH,

Topapky HOBY10 BCTpe4asi IPHYHTAHBEM,

H pyxu cnabble TOMAIOT nepea Hel

C HemoyMeHbeM H POOKHM YIIOBAaHBEM.

Asa cum se Intampla si cu alte ,cuvinte-cheie” in creatia
lui Mandelstam semnificatiile pot varia de la text la text. Cel
mai adesea insa, randunica inseamnd cuvantul poetic. Randunica
moarti, rindunica avidnd aripile tdiate, in cimpul semantic
respectiv semnificd pierderea cuvantului poetic, pierderea
inspiratiei. Versul ,,Am uitat cuvintul ce voiam si-1 rostesc”

exprima aceste accente dramatice:

A cnoBo no3absLi, YTO A XOTeJN CKA3aTh

Cnenas nacmoyka 6 yepmoz meHel 66pHEMCS,
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Ha kpbinssx cpe3aHHbix, C NPO3paYHbIMH HIPATh,

B 6ecnaMsTCTBe HOYHAA NEeCHb MOETCA.

A CMepTHBIM BNACTb JaHa JIOOUTb K y3HaBaTh,

Ilnsg HHUX M 3BYK B NIEPCThbI NPOJLETCH,

Ho g 3a6bL1, 4TO 5 XO4y CKa3aTb —

M Mbicnb 6GecILnioTHAs B YEPTOr TeHel BepHETCA. (subl.

de noi - A. D.)

De la un text la altul tema se completeaza si cu alte
ipostaze — de exemplu, viata si predestinarea, viata, care se
misca fatalmente intr-un cerc inchis. in poezia ,.Sunt eu in hora
umbrelor” intregul text este structurat pe baza unor variante
imagistice ale claustrani intr-un cerc al timpului uman - hora
umbrelor, fericirea care se rostogoleste ca o verighetd de aur si

omul care se zbate in acest crug vrijit, din care nu poate iesi:

U TaK ycTpoeHo, YTO He BbIXOAHM Mbi
U3 3aK0110BaHHOTO Kpyra,

3eMIIH 1€BHUYECKON YTIPYTHE XOJIMBI
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JlexaT coenenaTLe TYTO.

in cautarile chinuitoare ale ,cuvintului nou” - ,Ce real
este si cauti cuvdntul pierdut” - spune poetul — Mandelstam
mizeazi pe actiunca reciprocd de la distantid a unor cuvinte-
semne, care la prima vedere par incompatibile, apartin unor
clase total diferite de obiecte. Cum afirma Jirmunski, in
versurile lui Mandelstam sunt alcituite in mod fantastic tridsaturi
ale unor lucrun care par a fi foarte indepartate, apartin unor
altor planuri ale vietii. Avem de-a face cu un sistem original de
simbolizare poetici. Despe unele legituri care se”pot naste intre
cuvinte vorbeste chiar Mandelstam, decodind doua dintre
~cuvintele-cheie” din versurile sale - singe si sare: In eseul
Convorbiri despre Dante ¢l noteaza: ,,Orice cuvant este un
minunchi de sensuri, care se imprastie din el in toate partile”.
lar relativ la cuvintele amintite, in sensul lor metaforic se
ascunde ,,un cint despre compozitia singelui omenesc, care
contine in el sarea oceanica. Inceputurile calatoriei se afla in
vasele sanguine. Sangele este planetar, are sare si‘soarc."in

astfel de interpretare sarea este forta vietii ca si soarele, iar
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omul prin singele sdu este inclus In univers. Folosindu-ne de
insasi imaginea Jui Mandelstam (14), putem spune ci ¢l estc un
poet ,solar”. El iubeste soarele, se simic atras mai ales de
meleagurile insorite — Grecia, halia. In virtutea poeticii sale
asociative, la termenii paradigmei: viatd-sdnge-soare-sarc sc
adaugi si mierea de albine, care este un fel de dublu al soarelui:

Bo3bMH Ha panoCcTh M3 MOMX JIaNOHEH
Hemnozo convya u Hemnoz2o méda (...)

H3 MEpmebLX nuén, MEC, NPeepamMuGULUX 6 CONHYE.

Lantul de metamorfoze imagistice la Mandelstam ne
conduce intr-un univers vrdjit, unde cuvintele dobandesc o
respirafie nemaipomenitd, unde actionezd o multitudine de forte
— legate de hmba. cultura, istorie, ceea ce l-a facut pe Jumunski
sa-1 numeasca, pe bund dreptate, ,,un fantast al cuvantuln”.

Talentul lui Mandelstam a evoluat spre o rigurozitate
clasica (foarte evidentd deja in ciclul Tristia). Dar nu e vorba
numai de clasicitatea formei, ci si de traiectoria pe care o indici
de la arta contemporani spre arta clasicd. Definindu-1 in acest
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mod, Jirmunski scria: ,,Ca orice poezie de stil clasic, poezia lui
Osip Mandelstam este o arhitectura a formelor frumoase. Ce
treabd avem noi cu ,.psihologia” arhitectului, cu tréirile lui
omenesti, personale, daca cladirea se tine, sprijinindu-se pe
legile echilibrului artistic. Insusi Mandelstam se vrea un poet-
arhitect: el is1 denumeste cartea de versuni Piatra si vrea sa
semene in arta sa cu constructorii anonimi ai catedralelor
medieval.e El nu este un liric, care povesteste in versuri despre
trdirile sufletesti; el creeazd parcéd niste tablouri obiective, pe
teme date poetului si care nu depind de el - nici descrieni finite,
nici povestiri. Ca orice clasic, el este un poet-traditionalist. Ca
om de culturd si carte, el se inspird nu din viatd, ct din
prelucrarea acestei vieti, care capata forma deja pana la el, in
creatia artistica...” (195).

Viata omului e masuratd, in conceptia lut Mandelstam
prin artd lucrurile trecatoare din natura devin vesnice.
Trandafirul rasare din pamant si se intoarce in pamint. Unica

lui amintire este continuarea vietii lui prin ana:
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CecTpbI-TSXECTh H HEXHOCTh, ONHHAKOBL! BAIIIH
NPUMETBI.
MenyHHLbl B OChl TEXENYIO PO3y COCYT.
Yenosexk ymupaeT. [1eCOK OTCThIBAET COrpeThIN,

M BuepaillHee COJIHIIE HAa YEPHBIX HOCHIKAX HECYyT (...)

Cn0BHO TEMHYIO BOLY, i NbI0 IOMYHHBIIHACS BO3IYX.
BpeMs BcnaxaHo IUTYyrOM, H po3a 3eMJIEI0 ObLia.

B MensieHHOM BOJOBOPOTE TAXKEJbIE, HEXXHbIE PO3bl.
P03bl TSAXECTh B HEXXHOCTD, B IBOMHbIE BEHKH

3aIJICNIN.

Mandelstam privea arhitectura in corelatie cu alte arte,
inclusiv cu arta cuvantului, cum reiese si din eseul Dimineata
akmeirsmului: ,,... noi introducem goticul raportat la cuvinte, asa
cum Sebastian Bach.l-a afirmat in muzic4. Ce nebun s-ar hotari
sd construiascd, dacd nu ar crede in realitatea materialului, a
carui rezistenta el trebuie s-o invingd... si construiesti poti
numai in numele ,,a trei dimensiuni”, pentru ca ele sunt condifia

oricarei arhitecturi... Arhitectul trebuie si fie un bun locatar, iar
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smbolistii au fost prost arhitecti. S3 construiesti inscamni si
lupti cu pustiul, s2 hipnotizezi spaiinl. O bund sageata a
clopotnitei gotice este totusi rea, pentru ci tot sensul ei constd
in a strdpunge cerul, sa-i reproseze astfel ca e pustiu... Noi nu
zburdm, noi ne urcam doar pe acele turnuri, pe care putem s le
construim singuri” (16). Semnele indicate in acest eseu sunt in
planul poeticii mandelstamiene mste simbolun antisimboliste -
piatra, sigeata, turnurile si mai ales cerul pustiu, care este

evocat chiar si in poezia timpune:

A Tak Xe OefieH, Kak npupoja
M Tak xe npocT, Kak Hebeca,
H npuapauHa mos csoboaa,

Kak nTH1 NOAHOYHMX MOAOCA.

A BUXYy Mecal 6€30bIXaHHbA
U nHeGO MEPTBEHHEH XOJICTA, —
Toi MHD, 60NE3HEHHDbIA H CTPAHHbIA,

A npuHuMalo, mycroTa!
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Dupa cum se vede si din versurile de mai sus scrise in
1910, aderind la akmeism, Mandelstam venea cu o viziune
proprie privitoare la realitatea inconjurdtoare, cu materialitatea
lucrurilor sale, avand volum si greutate. Cu timpul, el ajunge la
conceptia despre poezie ca purtdtoarea mai ales a ,,cuvﬁnului
nou’, in care se intilnesc tendinte diferite ale limbii. in volumul
Tristia (1922) observam deja schimbdri in poetica sa -
discursul se elibereazd de obiectualitatea afisatd si devine mai
metaforic, mizind pe eliberarea relatiilor asociative. In acest
sens el apard chiar niste idei care inseamnd o reevaluare a
conceptitlor akmeiste: ,Nu cereti de la poezie o strictd
materialitate, concretete, matenalitate... Oare obiectul poate fi
stapinul cuvdntului? Cuvantul este Psiheea. Cuvanuwl viu nu
denumeste obiectul, ci 1l alege in mod liber. parca pentru
iocuinty uneia sau alteia dintre semnificatiile obiectului, tupul
drag™ (17).

Raminand toatd viata un arhitect in poezie, Mandelstam
via ramane credincios stilului gotic. De dinamica goticd
Mundelstam are nevoie nu pentru propensiunea spre infinit (asa

cum trateaza goticul romanticii; 18), pentru el e un triumf al
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cosntructiei arhitectonice in care piatra, materialul dur poate fi
transformat Tn danteld ajungind la diafanul panzei de piianjen,
care semnificd deja imponderabilitatea sufleteasci. Cultul siu
pentru gotic se concentreazi si in sintagma ,.suflet gotic™”, care
exprimd ideea aspiratiei omului din toate timpurile pentru a crea

frumosul si a-si exprima astfel individualitatea artistica:

CTHXHMIHBLIA Na6UPHHT, HENOCTHXXHMbIH Jiec,
JlyLIM roTH4YecKOn paccyiouyHas MponacTh,
Erunerckas MollIb 1 XpPHCTHAHCTBA POGOCTD,

C TPOCTHHKOM pAaAOM-1y6, H BCIOAY UAPbL-OTBEC.

Ho yeM BHuMaTenbHen, TBepablHg Notre Dame,
51 ¥3yuan TBOM 4ynoBLIHble PEOpa,
TeM yarte fyMan g: U3 TAXECTH Hego6pon

H s xorma-HHOyIb npekpacHoe CO31aM.

Nu putem si nu remarcim ca o idee similard, in ce
priveste elanul creator si manifestarca individualitatii artistice o

intilnim la Emil Cioran: ,,Goticul este stilul ascendentei, al
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elanului vertiginos, dar orientat, al devenirii ranscendentaie. O
individualitate se determind dupéd elementele gotice din suflet
Predominarea lor caracterizeazd prezenta ei. Elanul unei culmn
exprima prezenia internd a patosului gotic. Caci goticul este
verticala spiritului. Din el derivd tragicul, sublimul si
renuntarea, ca pasiune pentru alti lume” (19).

Imaginea ,,sufletului gotic” la Mandelstam exprima
verticalitatea aspiratiei omului spre lumina spiritului care ne
aminteste de aceeasi verticalitate a coloanelor de lumini din
poczia si romanul Doctorul Jivago de Pasternak. Lumina
spiritului creator trebuie transmisd semenilor nostri. ,.Noi, tofi
oamenii,— suntem astfel plamaditi incit nu putem si nu luém
lumina din sufletul semenilor drept lumina noastra proprie.”.
Spre ,,Jumina din suflete”, sau spre ,darul sufletului viu”, cum
spunea Pasternak, spre ,sufletul gotic”, cum spunea
Mandelstam, wrebuie s34 nizuiasci orice om, in cautarea propriel
identitati.
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NOTE §1 COMENTARI

1. Am prezentat deja in capitolul despre Gumiliov date
despre nasterea acestui curent literar rus. Viata lui nu a fost
prea lungd, gruparea in sine s-a destrimat peste aproximativ doi
ani, dar a supravietuit in versurile respectivilor poeti.
Mandelstam, ca si Ahmatova, de altfel, a rAmas akmeist toata
viata.

2. Apud Lidia Ghinzburg, O aupuxe, Leningrad, 1974,
p. 342.

3. V. vol. Pycckue nucameau XX -sexa, vol. Il
Moscova, 1990, p. 14.

4. Ibidem, p. 13.

5. Korna ynap ¢ ynapaMH BCTpe4YaeTcH,

H Hago MHOX POKOBOH,

HeyTOMHMBIA MaSTHHK Ka4yaeTcs

H xoueT 6biTb MOEH CYyALOOH.

ToponuTca U rpy6o OCTAHOBHTCH,

H ynanér sepeteHo, —
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M HeBO3MOXHO BCTPETHTBLCH, YIOBHTHLCH,

H yKNnOHMTBCH He OaHO.

5. V. Lidia Ghinzburg, op. cit., p. 358.

6. Nikita Struve, Osip Mandelstam. De la simbolism la
akmeism, in vol. Pycckas aumepamypa XX eexa, p. 200.

7. Esteticianul V. Sklovski afirma cd in general
,Jimbajul poetic este un LIMBAJ-CONSTRUCTIE".

8. Apud M. Gasparov, fToam u xyabmypa, in vol. cit.,
p. 180.

9. V. M. Jirmunsk:, ITpeodosegwue cumsoauam, in vol.
Teopus aumepamypui. IToamuka. Cmuaucmuka, Lenigrad, 1977,
p. 123.

10. Serghei Gorodetki afirma despre akmeisti cad ei
..capteazd in artd acele clipe, care pot fi vesnicie” (apud N.
Struve. vol. cit., p. 203).

1. Vesper in latinad - 'seard, apus’.

12. S]r intr-o poezie a lui Gumiliov - Venepia - intdlnim

apele incremenite de sticla. precum si pustul sinistru al oglinzn
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venetienc (cu ambiguitatea semantics a expresiei). Vede ceva
fantomatic in acest oras:

l'opox xax ronoc Hasiisl,
B npu3payso-cBeTIOM 6BLTOM,
Kpyxes y3opueii apxajsi,

Boas! 3acThinm crexuom (...)

MoxxeT, 6bITb 3TO NTHILb LIYTKA,
Ckan ¥ BOAbI KOJJOBCTBO.
Mapeso? ITyTHHKY XYTKO,

Bapyr... HuKoro, Huyero?

Kpuxknyn. Ero ne casixanm,
On, ob6opsaBIINCh, ynan,
B 3ni6kue, Gnenbie nanu

BenenHaHCKHX 3epKa.

13. Tema mortii consonanti cu cea a creatiei o intalnim

s1 la Inokenti Annenski. Pentru simbolistul rus descifrarea
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textului vietii constituie insisi ragiunea de a fi. In momentul in
care poetul are senzatic ci viata nu-i mai oferd posibilitatea
acestui exercitiu, cind pare ci ,taincle cuvintelor” nu-i mai
comunicd nimic, aceasta inseamnd drama suspendirii in

nemiscare. Stare ce se identificd cu moarnea:

Ilo xoH1IA BCE BHNETH, LICTIEHES . ..
O, K8K 3TOT BO3IyX CTPAHHO HOB. ..
3Haelb, 9TO... 1 AYMAl, 4TO GolbHEee

YBHJaTh NYCTLIHH TaHHKE! CHOB.

Din clipa in care tot s5i ce s-a petrecut pare deslusit,
viata isi pierde sensul, ceea ce echivaleazi cu sfarsitul. Aceasta
este una din ipostazele originale ale intruchipari poetice a temei
mortii la Annenski (emi de altfel dominanta in creatia sa).

15. V. Jirmunski, Ha nymsax x kaaccuyuamy, in vol. cit.,
p. 138.

16. Apud Lidia Ghinzburg, vol. cit., p. 360.

17. in vol. Pycckue nucamenu, p. 15.
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18. In ciclul Flori romantice Gumiliov ficea si el o
incursiune in epoci culturale (prefera ca si Mandelstam epoca
elenismului si arta medievald). Evocind catedrala din Padova,
care-l face s& se infioare cu ,.sunetul grav al orgii, curgand ca
sangele ingrozit si revoltat prin venele de granit ale sumbrelor
biserici”. Tristetea pe care o surprinde in atmosfera catedralei il
indeamna sa fugd, inainte de a-i pune stapanire pe suflet. Din
exterior insd, turnurile gotice i se par niste aripi, pe care

wcatolicismul le-a intins spre azurul celest”.

BexaTtsb H3-n10a 3THX CBOJOB B TEMHBIX,

IMoxa co61a3H OyLUH, CJIOBHO KPbLIb,

KaTonuuuam B na3ypH pacnpocTép.

19. Emil Cioran, Schimbarea la faja a Romuanicl.

Bucuresti, 1990, p. 64.
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UNIVERSUL POETIC AL LUI NIKOLAI KLIUEV

»Nu cu Fierul, ci cu frumusetea se cumpara bucuria
ruseasca. =

... In amintirea intalnirii noastre pe pamantul rusesc
scaldat in singe, cu speranta in bucuria universala”.

Cuvintele acestea pline de semnificatie reprezinta o
dedicatie pe o carte daruitd de N. Kliuev lui Panait Istrati (i) in
1928 (este vorba de volumul aparut in acel an - [Izba si
campia).

Dar cine este Klivev? Nu vom gresi daca vom raspunde
- un mare poet rus al secolului XX, care la nui_ a4 ramas

necunoscut, dar chiar si in patria sa el a fost decenii de-a rindul
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prezentat unilateral (mai ales cd fusese etichetat ,dusman al
poporului™ si sfarsise intr-un lagar stalinist).

Kliuev-poetul este inca receptat destul de contradictoriu,
iar in biografia sa artisticd mai sunt multe pete albe. El a ramas
incd o enigma, iar in jurul numelui siu au fost tesute
numeroase legende. Este adevdrat cd dupa aparitia in 1990 a
unei monografii scrise de un reputat specialist. K. Azadovski
(2). se face mai multd lumind in jurul acestui deosebit de
interesant fenomen al literaturii ruse.

Kliuev este in primul rind un mare creator de mituri
poetice, care si-a extins aceastd creafie si asupra propriei
personalitdti. Multe din legendele ce au circulat in legaturd cu
numele siu au fost construite de el insusi. El a scris niste
gseuri ,.autobiografice” care reprezintd in parte fictiune artistica.
deci trebuie tratate ca atare, iar din ele trebuie cernute cu
prudenta faptele reale. Sunt multe momente din viata sa ale
ciror mirturie sunt doar propriile insemnari.

El se mandrea cu neamul siu, a carui origine se ascunde
in negura vremurilor: ,,Arborele meu genealogic 1si are riadicina
in epoca tarului Aleksel, iar o ramurd duce la un stramos -
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protopopul Avvakum”, cum putem citi in versurile: K xocTpy
FOTOBHTECH CTI03aPaHKY ™~ I'PeMeJT Moi npaaes ABaaKkyM.

Klivev avea o vocatie deosebitd a mistificarilor de orice
gen, chiar si in relatiile cu cei din jur, astfel incat foarte putini
din cei care l-au intilnit pot spune ci i-au cunoscut adevarata
fata sau, poate, nu i-a cunoscut-o nimeni (pana si Esenin, care
1-a fost apropiat, era derutat uneori de comportamentul lui
Klivev). Era stipinit de un fel de ,.demon” al teatralitatii, astfel
incat parerile contemporanilor sii sunt foarte diferite, cat de
diferite au fost si ,rolurile” sale pe scena vietii. Este destul de
cunoscut un episod pe care-l povesteste poetul G. lvanov si
care confirmi talentul actoricesc al lui Klivev. Aici el se
dedubleaza in rolul de ,,european” alaturi de cel de ,paysan”
(3). (Ivanov ii noteazd gresit numele patronimic - numele
adevarat este Nikolai Alekseevici Kliuev).

.— Ei, Nikolai Vasilievici - cum v-ati instalat la
Petersburg?

- Slavi tie, Doamne, nu ne lasi Ocrotitoarea pe not,

pacitosii. Mi-am gésit o cdmdruta-colivie, parca mult ne

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



164
trebuie? Treci pe la mine fiule, fericeste-md. Pe strada
Morskaia, dupa colt, locuiesc...

Si am trecut pe la Klivev. Colivia s-a dovedit a fi la
Hotel de France, cu un covor luxos si o frumoasd canapea
turceasca. Kliuev statea pe canapea, intr-o cimasa orasencasci,
Cu cravatd, si citea Heine in original” (4).

S revenim acum cu intrebarea — cine este de fapt acest
exponent al ,,sufletului rusesc”, acest inchinator la ,.catedralele”
padurilor Nordului? El a descins din tinuturile Olonetkului,
unde si-a petrecut anii copildrieir si adolescentei. anii de
invataturd. Din 1918 (de la varsta de 24 de ani) se afld in
orasul Vitegra (capitalad de gubernie). Cum remarca Azadovski.
pentru primii 20 de ani nu dispunem de nici un fel de marwuru
pentru a putea vorbi mai pe larg despre copilaria si adolescenta
lui. Despre parinti ne povesteste poetul insusi intr-o forma
metaforica, plina de inflorituni stilistice, care sunt caracteristice
pentru discursul sau, si care ne aminteste de stilul omamental al
vechilor cronici. intclcgem ca bunicul, mama si tatal au avut o
influentd hotdratoare asupra formarii caracterului siu. Tatdl, asa

cum isi aminteste si Esenin, care l-a cunoscut, era ,,mai bogat
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decat toate cartile si discutiile noastre”, mama o iscusita
povestitoare, cunoscitoare de cintece si legende populare.

Momente pline de mister in bicgrafia poetului sunt
peregrindrile din adolescenta prin Rusia si legaturile sale cu o
sectd religioasd, care-si trigea denumirea de la numele lui
Hristos si se organizase in grupuri numite ,,cordbii” ().

~Asa am trait doi ani pe Corabia de Aur a hrstilor -
porumbei albi” — consemneazi Kliuev in eseul siu Soartd de
cufundar. Tot aici el povesteste cum a calatorit prin Caucaz,
unde s-a intdlnit ,,cu multi oameni de taind” si ca a calatorit in
Norvegia si de acolo a ajuns pani in Persia.

In memoriile sale el fabula in legaturd cu anumite
perioade din viata sa, amagindu-si cititorul. in felul acesta se
invdluie treptat intr-un adevérat ,,mit poetic”. Indiscutabild
ramine o trasdturd care l-a caracterizat toata viata -
religiozitatea, lucru confirmat si de contemporanii care l-au
cunoscut si de scrisorile sale caoe Blok, dar mai ales de poezia
sa.

Intr-o anchetd pe care o completeaza in 1925, el

consemna ci debutul s3u in poezie s-a petrecut la 20 de ani.
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1904 este anul apantiei primelor sale versuri, intr-un volum
intitulat Poeyr noi, 1a o editurd din Sankt Petersburg. Desi este
foane devreme sd se tragd niste concluzii privitoare la lumea
pocziei lul Kliuev, existd deja in aceste versuri ceva, care se va
ransmite si in poezia de maturitate — pe fondul unei Natur
slobode. pline de frumusete, omul contrasteaza cu starea lui de
oprimat. el poartd ,catusele robiei” si ,,rdutdti sodomice”.

Era perioada marilor asteptadn, care se simtea si in
atmosfera literard. ,Muza maniei” il inspird mai ales dupa
declansarew epocii revelutionare de la 1905, cind scrie versuri a
caror tonalitete ne aminteste de ,,poetii-tarani”” din secolul al
XIX-lea.

Alct se impune sd facem o precizare. Atitudinea lui
Klivev fata de revolutia din 1905 este mai ales asteptarea ca pe
o innoire religioasa (6). Ea exprimd speranta instaurdrii pe
pamint a imparatiei Domnului, considerind ca fericirea
taranului nu poate fi dobanditd decit prin atingerea idealului
crestin al ,.fratiei”. Recunoastem ecourile conceptiilor sectantilor;

revolta lor in spirit ,antistatal” si ,antibisericesc” era si
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consecinta prigonirii sectelor religioase din partea regimului
absolunist tarist.

Un moment distinct in biografia lui Kliuev il constituie
relatiile cu poetul A. Blok, cea mai proeminenta figurd in rindul
sciitorilor, la care se raportau marile spirite ale epocii literare.
Au rimas ca documente foarte importante, marturii ale formarii
conceptiilor lui Kliuev, cele 40 de scrisori adresate lui Blok
(din pacate scrisorile de raspuns ale lui Blok nu s-au pastrat) -
scrise intre 1907-1913. Corespondenta a avut o deosebitd
insemndtate si pentru Blok, care nota in jumalul sau in anul
1911: ,Kliuev este un mare eveniment in toamna vietii mele”
. In cea de-a doua scrisoare trimisa lui Blok, Kliuev atingea
o problemd cruciala pentru acei ani si care-l preocupa in mod
deosebit si pe marele poet simbolist - relatia ,,popor -
intelighentie”. Vorbind in numele poporului, care, tard voia lui,
este exclus din sfera valorilor culturale, Klivev scnia:

Llertati-mi indrizneala, dar eu consider ca daca fratele
nostru ar avea timp pentru crearea imaginilor artistice, ¢le nu ar

fi mai prejos decit ale Domniilor Voastre. Atat de mult incape
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in acest suflet in ce priveste principiile constructive, atat de
stralucit se simte la el mareata inaripare” (8).

Tema ,,poporul si intelighentia” era mult frimantata de
scriitorii acelei vremi. Intelighentia rusd incd din secolul al
XIX-lea fiind preocupatd de ceea ce o desparte fatalmente de
popor. La poetii simbolisti se adanceste tot mai mult
sentimentul pe care Blok 1l exprima astfel:

.Imi este clar un lucrn: Prdpastia, bariera de netrecut
intre intelighentie si popor existd”. Tot mai frecvent sunt
pronuntate cuvintele care exprima aceastd veritabila antiteza:
. Voi s1 nor'. Pentru ispasirea acestui ,,pdcat” multi scriitori
incearcd sa revitalizeze idei narodnice. Sentimentul ca Rusia se
afla la marginea unei prapastii, cd o asteapta pieirea, daca nu se
va gasi raspunsul la simbolica intrebare ruseasca ,.ce-i de
facut? . i1 indeamnd pe simbolisti, mai ales, dar si pe alti
intelectuali (pe filozofi, de pilda) si exploreze semnificatiile
mistice ale ,.sufletului rus™, sd se intoarcd in stradvechime, la
trecutul scitic, pentru a descifra directia destinului rusesc.

Viaceslav Ivanov (9) ale cirui reflectii teoretice aveau

mare ecou in acel an, susfinea necesitatea contopirii artei
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»simboliste” contemporane cu constiinta religioasi. De la
»simbol” la ,mit” indica el ritos calea salvarii. In aceeasi ordine
de idei, simbolistul A. Belli sustinea: ,,In stihia vietii noastre
inconstiente noi suntem religiosi, dacad ne cultivim spiritul
national si suntem nationali daca suntem religiosi”(10). (In acest
spirit este scris volumul de versuri al lui Belii, intitulat Scrum).

Cu vocatie actoriceasca, Kliuev speculeazi interesul lui
Blok pentru conceptiile sale, ca scriitor apropiat de spiritul
popular (in comparatie cu ,.anstocratismul” poetilor ,,moderni’’)
si joaca chiar rolul de acuzator la adresa ,,poetilor-carturaresti’.
care, considera el, erau departe de viata adevarata. Blok initial
nu intelege ,jocul” lui Klivev si se lasd prins in mrejele lui.
Opiniile lui Klivev prezentau un mare interes si prin faptul ci
era legat de religia sectanta.

Idei nascute inca din secolul al XiX-lea sunt revigorate.
in perioada 1905-1907, accentuindu-se interesul pentru sectele
religioase, pentru credintele de rit vechi si pentru regiunea carc
le daduse nastere (Nordul Rusiei). in acest sens Belii scria
despre Blok: ,Poezia lui plind de nelinisti il u_propic dc

sectarismul rus” (11). Iar Klivev reprezenta intruchiparea
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acestul spirit sectant. ,Scrisoarca lui Klivev mi-a deschis
definitv ochit™ (12) - nota Blok.

Lucian Blaga relevd semnificatia pe care a avut-o
sectarismul religios pentru spiritualitatea ruseasca: ,Ispita
schismaticd se sublimeazd in vis liber si in viziuni care nu
obliga si se pierde in anonimat; nu se dezvolta in doctrina si nu
ajunge la creatia sectard, de noi cnibuni de viata religioasi. Ne
gasim aici in fata unei trasatuni psihologice, prin care ne
deosebim bunaoarad de poporul rusesc. Cultura biblicad si
bisericeascd fecundeazi sufletul poporului rusesc, de multe ori
in sensul practic al schismei sectare. Poporul rusesc aproape ci
nici nu poate fi despoiat de aceastd notd sufleteascd. se poate
risca paradoxul ci insasi miscarea ,,celor fard Dumnezeu” are in
Rusia un substrat psihologic, ..ispita schismatica religioasa”,
care a dus si duce acolo la toate injghebarile sectare. La
popoarele apusene sectarismul este foarte infloritor. Dar acolo
sectarismul nu e un rezultat al fecunditdtii religioase ca in
Rusia, cit al tendintei prin care am caracterizat sumar rolul
culturii biblice si al biserici la apuseni. Cultura biblica se vrea
in sufletul popoarelor apusene realizatd ca doctrind poetica, si
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aceasta in forma cea mai ,,purd”. Din aceasti sistematici si
foarte sustinutd tendintd spre puritate se nasc acolo fara
curmare miscarile sectare. in Rusia sectele iau fiinta nu din
ndzuinta spre paradisul pierdut al doctrinei pure si vriginare, cat
dintr-o fecunditate religioasa naturald” (13).

Blok 1l considera pe Kliuev un fel de ,,profet” si credea
cu convingere in spusele lui. In 1908 Kliuev scrie articolul De
pe celadlalt tarm, in care construieste un fel de utopie taraneasca.
avand la baza legendele si basmele populare. Blok va extrage
apoi citate din acest articol, pe care le va insera in eseul siu
Stihia si cultura, iar spiritul poemului Cei doisprezece preia
ceva din spiritul ideilor kliveviene.

Cu 1ot dramatismul recunoasterii de citre Blok a rupturi
intre intelighentie si popor. el nu a acceptat niciodatd dizolvarea
eului in ,stihia” celor multi, ¢t si-a aparat conditia de intelectual
aristocrat. ,,Eu iubesc estetica, individualismul si disperarea
(...), eu insumi sunt un ntelectual” (14) - nota el in articolul
Poporul si intelectualitatea, scris in 1908.

Peregrindrile prin tard ii intaresc lui Kliuev ideca

muceniciei, conceptia despre viatd ca o Golgota. In arii 1909
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1910 trece printr-o perioadd de crizd spirituala, care-1 indeamni
sd renunte la scris, la ,.frumusetea rostitd”. — ,Am si tac. Nu
stiu dacd fac bine, dar cred cd jocul cu cuvintele este periculos,
desi misund mai multe cuvinte spinoase, € mai bund ticerea.
Dumnezeu cu ele, cu cuvintele-versuni” (15) ~ ii scria el lui
Blok.

Dupa ce corespondaserd citiva ani, prima intalnire a
celor doi poeti are loc in 1911, dar corespondenta va continua
s1 mai tarziu. Una din cele mai importante scrison este adresata
de Klivev la 30 noiembrie 1911. Aici el trigea o linie de
demarcatie intre Occident si Rusia ca doud areale spirituale
diferite, relevind ca Rusia ,,se inchind Suferintei” (in aceasta
vazand si simburele crestinismului) si-i pretinde lui Blok sa-si
asume fapta ..trdiri intru Hristos”, s& se ,,cunune cu Rusia”.

Cu tot tonul de ,invitator” pe care-l arboreaza in
scrisorile sale, Kliuev, ca poet, recunoaste ci in poezie Blok i-a
fost mentor. El simte nevoia sa-§i incredinteze versurile spre
judecatd acestui mare poet, inzestrat cu un ireprosabil sim{

estetic. Blok, cu autoritatea sa, l-a ajutat enorm pe Kliuev sé-si
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publice poeziile in revisteleyremii, cu dorinta de a-1 aduce in

wJnarea” literatura rusd.

Poeziile lui Kliuev care-i aduc recunoasterea mai ales
incepind cu 1910, sunt scrise sub influenta liricii lui Blok. El
publicd la o revistd saptaminala ,Novaia zemlia”, o revistd a
asa-numitilor ,.crestini ai Golgotei”. Tema Golgotei, pe care o
matase $i mai devreme, devine una dominantd acum. Eroul liricii
sale din aceastd perioada este ,Juptatorul-mucenic”. El este gata
sd urce Golgota cu curajul mucenicului crestin, jertfindu-se
pentru fericirea celorlalti.

in anii 1911-1912 isi publica in ,Novaia zemlia” o marc
parte din poeziile care vor fi adunate ulterior in volumele
Dangatul pinilor si Cintecele fragilor. Cel din urma a avut initial

titlul Cintecele crestinilor Golgotei, avind semnificatia mantuirii
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pnn Ispasirea pacatelor. iar calea eliberarii nu poate fi alta decat

narcurgdnd Golgota:

Haw ynen — Bellel] TepHOBDIH,
OcnenuTeNbHONM 3apH. —
MbI - copaTHHKH XPHCTOBBI,

[Mpencnonnen knrwouapw (.. .).

Kpecrt uensilumn, KpecT pas3siumu,
Hawm Bonurens u 3aBerT.
bpaT, Ha THOHM1LiE JIeKAILHH,

[MonbiMHChb, XpHCTOC IPSAET.

incepand cu Dangatul pinilor apare una din temele
dominante ale poeziei si publicisticii sale. Tema grasului, care
poate fi integratd intr-o temd romanticd mai cuprinzitoare —
aceea a antitezei intre Civilizatie si Naturd. Civilizatia este
intruchipatd prin Orasul contemporan, vdzut ca ,un infern dé
pialrd”, in care oamenii sunt niste picatosi, pentru ci-s-au
indepartat de ,.glie”, de puritatea ,.feciorelnica” a Naturii. In
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eseul Prizonierii orasului el construieste imaginea viitorului in
care orasul ca ,inchisoare de piatri” dispare si se instaureaza
reiul tdranesc: ,,Au trecut milenii. Cimpiile noastre sunt pline de
roua inmiresmata, iar lanurile unduiesc ca altadat. Ip amintesti?
Aici era ceea ce oamenii numeau Oras” (16).

Kliuev nu accepta orasul contemporan plin de
contradictii. Visul sdu romantic la impardtia vie a naturii are un
iz neonarodnic, dar se incadreazi si intr-o tendintd mai larga - a
poeziei de la inceputul veacului - este o reactie la ofensiva
masinismului, exprimind nostalgia dupa o natura idilica. De
altfel. inca din secolul al XIX-lea apare in literatura europeana
tendinta de a zugrdvi orasul ca loc al cataclismelor civilizatiei, al
descompunerii personalitdtul umane. La antipod era cautatd
linistea si armonia naturii. O datd cu secolul XX asaltul
civilizatiei ehniciste se intensifica. inceputul de veac ne da o
literatura a cosmarelor, a disperdrii in fata lipset unci
perspective de refugiu — morbul descompunerii contamineaza
nu numai orasul, dar si satul. Post-expresionistii vor ciuta un
punct de echilibru — ,naturistii” germani, imagistii anglo-

americani, georgicienii englezi readuceau in literaturd atmosfera
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tamaduitoare a naturil, reinviau miturile naturi ca o forta
regeneratoare. Desigur, pe de altd parte, existd si un puternic
curent ai urbanismulw - poezia futunstilor, de pilda.

In anii ia care ne referim, cei mai straluciti oameni de
Iitere rusi erau interesati de o lucrare deosebit de originala a
filozofului N. Fiodorov - Filozofia Cauzei Comune, in care
ideea fundamentald este aceea a autoperfectionarii umane, a
comuniunii intre oameni, care poate deveni o fortd uriasd, in
stare sa invie (la modul direct al cuvintului) strimosii,
constituie o adevdraté ,tehnologie” a invierii. El scria: «Invierea
parintilor nostri este recrearea unitdtii de la inceputuri a
procesulur istoric, distrusd de pacatul originar al autodespartirii
trufase. Refacerea vietil organice si armonioase — atdt a celel
omenesti, cat si a naturii distruse de civilizatia urband demonica
si aducidtoare de moarte: ,,Orasul este o sumad de stari
nefratest™» (17).

in contextul Rusiei din aceasta epoca raporturile intre sut
s1 oras devin o problema-cheie pentru clarificarea drumului pe
care i1 era menit Rusiei sd-1 parcurga. Sensibilitatea poetica a

vremil presimte schimban iminente, poezia se impletes.e strans
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s-a petrecut mai intdi in paginile publicatiei ,.Ejemesiacinii
jurnal”, iar peste citeva luni (octombrie 1915) se intilnesc, in
sfarsit, la Petrograd. Relatiile devin iot mai aproiate, sunt peste
tot vdzuti impreund. Tot impreuna sosesc si la Moscova in
ianuarie 1916, unde isi fac aparitia la serate literare, la care-si
citesc versurile. Propriu-zis aceste relatii au durat pani la
moartea lui Esenin (care a fost o grea loviturd pentru Kliuev),
dar ele au fost totusi destul de complicate — cu apropieri si
conflicte, ceea ce unii au numit dragoste-ura. Intr-una din
autobiografiile sale Esenin nota: ,,Cu Kliuev s-a infinpat, cu
toate neintelegerile de fond, o mare prietenie, Care continud si
azi, desi nu ne-am mai vazut de sase ani” (26). lar in 1925
preciza: ,,Dintre poetii contemporani cel mai mult imi plac Blok,
Belii si Klivev. Belii mi-a dat mult in sensul formei, iar Blok si
Klivev m-au invitat lirismul” (27) sau, adaugi el, ,Klivev mi-a
fost un adevarat mentor”.

Influenta lui Kliuev asupra lui Esenin in acesti ani a fost
considerabila. Imaginile religioase, vocea poetului care oficiazi
in ,catedrala” naturii, interesul deosébit pentru mituri, toate

acestea pot fi explicate si prin contactul cu imagismul klivevian,

-
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Dar nu e mai putin adevarat ca temperamentul si sensibilitatea
for este foarte diferitd — ii deosebeste si viziunea lor asupra
vietii si insusi tpul de lirism care-i caracterizeaza.

Ca si la Esenin, tema fundamentala a creatiei lui Klivev
este Rusia, dar o Rusie ,.sciticad™, arhaicd, o Rusie a vechilor
credinte, o Rusie ,rublioviand”. ,Jzba si campia” ca motive
centrale ale poeziei sale se impletesc intr-o adevarata epopee a
Focului si Pamantului. Asa cum remarca unii exegeti, Izba (vezi
si ciclul Cantecele Izbei - 1916) reprezintd centrul cosmogoniel
Kliueviene.

..Cenusie, neprimitoare la aspect, izba de bame rusedscd.
cu toate atributele aspectului si vietii, devine in poezia lui
Khuev un fel de simbol al Rusiei taranesti  patriarhale, esenta
«t .misticd”. Nu prea aratoasd pe dinafara, sarmanul spatiu al
izber este invaluit in poezia lui Klivev de o lumind orbitoare.
Cu ascutime polemicé este proslavit tot ce e legat de universul
obiectual tardnesc: lavita, pdinea mare rotunda, furca de tors,
cuptorul si chiar opincile. Toate aceste obiecte i par ,sfinte”

(,MyXHUKHIA NanoTh CBAT, CBAT, CBAT!”), in viata de truda
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zilnica a Izbei, poetului i se dezviluie ,dumnezeirea” si
»vesnicia” (28).

Asadar, pentru Klivev Izba este simbolul universului:

BecenHas u36a - NogO6HO BCEJICHHON:

B He# wienoM — HeGeca, nosat — MneuHbii ITyTh.

intr-un articol Kliuev conferea izbei taina unei intregi
conceptil populare despre viata (in termeni foarte apropiati de
viziunea lui Esenin, in aceeasi ordine de idei; 29): «,raiul izbei”
este cea mal mare taind a cunoasterii ezoterice a mujicului’™”
cuptorul este inima izbei, calutul de pe acoperis - semnul
drumului universal» (30). Glia-mumai si Izba sunt amplificate la
dimensiunile unui cdmin cosmic, reunindu-se sub semnul Vetrei
si al Focului. Ar putea fi aceasta si o influentd a filozofie:
hinduse cu venerarea Focului. De fapt, tema orientului patrunde
adinc in lirica sa. Satul cu imagini de basm este infrumusetat si

in culon exotice ,,orientale’™:
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KT0 HecKa3aHHOe yaer,
beps B Tynynhyio Mray,
Tot HasiBy obpeTtaer

HUHaH10 B KpacHOM yray.

Jmparatia Izbei” este legati de legendele privitoare la
»Alba Indie”, care reprezinta un fel de fantomaticd tara mistica,
amintindu-ne de ,India Spiﬁtului” pe care o intilnim la
Gumiliov. Imaginile acestea isi au izvorul in credintele populare
raspandite pnn tinuturie Olonetkului, asa cum tot aici circulau
si legende prnivitoare la Japonia.

Flacara credintei la Kliuev a fost surprinsd, inci de la
publicarea primelor poezii, de catre Briusov, care, intr-o
recenzie remarca: ,Vom spune doar cid acest foc care
insufleteste poezia lui Klivev este focul constiintei religioase.
Conform propriei sale marturisiri el cauti intru credinta ,,glasul
ingerului”. $i ceea ce in versurile altuia ar fi doar o frumoasa
metafora, la Klivev ne pare o expresie simpld si precisi a

trairilor sale interioare, spovedania sa” (31).
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»Frumoase metafore” ramin de fapt imaginile religioase
in care se intruchipeazi natura in poeziile lui Esenin, scrise in
perioada in care intrase in sfera de influentd a lui Kliuev. In
general, eroul liric eseninian este insetat s cunoasci tainele
naturii, are nostalgia pribegiei spre locuri necunoscute, dar in
nici un caz pe taramuri celeste; el aspird si masoare cu pasul
drumul spre zarea lumii (Klivev, dimpotriva, are gustul
infinitului - Y106 nornsanetsb, Kak Mup 6e3MepeH). Versurile

lui Esenin scrise, incepand cu 1915, de genul:

A cTpaHHUK yOOrHin
Moniocs B cHHEBY
Ha nano# nopore

Mountocs B Tpasy.

IToxolocs cnauko
Mex pocHoBbIX 6yC
Ha cepaue namnanka

A B cepaue HUcyc.
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nu dovedesc o cotiturd produsd in constinta poetului, ci mai
mult un experiment poetic, o incercare de a-si proba pana in
compozitii apropiate de stilul klivevian. Un vers ca Jlywa
rpycTiT o0 Hebecax este in disonantd cu sensibilitatea lirica
eseniniand, asa incat nu-l putem explica decat printr-o influenti

directa a lui Kliuev, la care intilnim o imagine identica:

Aywa no aazypu epycmum
[lo nanany naHnblImen, Kamex.
B TwWioBbIX NOTEMKAX PAKHT

He yyercs mebeta nraiiex.

Pe ce doi poeti 1i apropie, desigur, o profunda si sincera
dragosic peitiu naturd, simtamantul de a fi organic integrat in
viata ei. Sensibilitatea religioasa a lui Kliuev este impregnata si

de trairile arhaice ale zeificirii naturii:

[lpuponpl pagoCTHbIM NPHYACTHHK,
Ha o6naka momrocs % (...).
Yiuén 1 B noJjie K NO3HAKaM,
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Y106 norasaet kak MHp Ge3mepeH,

Kax ay4 CKOJB3HT 0 06naKam.

Intr-o maniera apropiatd isi exprima si Esenin

propensiunea spre contopirea totald cu natura:

Tlo3abb1B M0aCKOE TOpe,
Cnunio Ha BbIPYOJIAX Cyubs.
A Mon10Ch Ha aJibl 30pH

[Tpnyauiaoch y pybs.

Farmecul naturii evocate de Kliuev izvordste din
intelegerea si cildura cu care se apropie de ea, simtindu-se frate
bun cu padurea, pricepand graiul pasarilor si izvoarelor,
simtindu-se dator sid apere aceastd lume de amenintarea
HWierului” civilizatiei. Atmosfera poeziei kliueviene I-a cucent pe
Esenin i prin consonanta cu unele viziuni proprii,
marturisindu-i chiar, inca de la prima scrisoare, gandul ca-i
apropie multe lucruri comune. Si cu toate acestea, un aspect

esential 1i desparte - in timp ce la Kliuev constiinta religioasd
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este organica. la Esenin apelarea la imaginile biblice réméine un
aspect al limbajului poetic. Nu va trece mult timp §i el se va
orienta spre patosul negarii dumnezeirii. De la versurile Ho
npaxe ¢ Tanior 6ora/ Beay s TanHo cnop - el ajunge la
imaginile iconoclaste dintr-o serie de poeme ,cosmice” ca
Schimbarea la fata, Inornia, Ceaslovul satelor.

Pentru Kliuev albastrul celest este inaccesibilul
transcendent, izvor de extaze mistice. Esenin nu traieste insi
asemenea revelatii — cerul sdu nu are nimic din inefabilul
transcendental, din nebulozitatea romantici a tardmurilor divine.
Conform conceptiei sale, tot ce existd pe pamant, inclusiv satul
natal, se afld proiectat in oglinda celestda - U B TOM paro s
BUXYy/ Tebs monm oruun kpain. Cosmosul eseninian ne
introduce in acelas) univers taranesc, populat de tot ce tine de
viaia satului. Rusia campeneasca este ,,pe pamant si in cerun’.
Sursa unei asemenea conceptii trebuie cédutatd in credintele
populare de care pomenea si Klivev: ,Exista o credinia
populara tainicd, precum ca Rusia nu se sfarseste aici pe
pamant, ca tot ce este drept in Rusia se reconstituie in cer...
Esenin si cu mine credem in asta cu tane” (32).

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



201

Remarcam mai sus ci ins¥isi factura lirismului i
deosebeste pe cei doi mari poeti. Klinev este un poet care nu
are tentatia confesiunii, a dezviluirii ungherelor ascunse ale
sufletului, spre deosebire de sinceritatea extraordinard a
expresiei eseninine. Klivev ramine in poezie ca si in viata (33)
la fel de enigmatic, fiind un caracter impenetrabil si alunecos.
Se simte atras de descifrarea misterelor sufletului rus, de
patrunderea sensurilor trasaturilor originare ale caracterului
national, a izvoarelor de frumusete ce curg din epocile arhaice
ale culwrii. In acest context izba {iraneascd este un adevirat
sanctuar al pamintului” - H3ba — ceaTMAMWE 3eMAH -
integrindu-se intr-un context etnic (34), fiind prefigurarea peste

secole a destinului Rusiei:
Jlecnas n3ba

I'naaurTcs B CTONEThS

Temiia xak cyabba.
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Conform acestei viziuni inteaga Rusie este simbolizati
prin aceastd izbd-esemtd. Imaginea hiperbolicd a izbei este

strabdtutd de spintualitate:

H36a - 6orateipuLa,
KOKOIMHHUK BLIPE3HOH,
OKoOHIle, KaK riasHua

I1poBeneHO CypbMOH.

Orice contemplare a lumii este raportata la acest
microunivers in care troneazd simbolic ,,vatra ca inima a izbei™.
Imaginea vetrei tirdnesti este o metonimie, care exprima lisusi
spiritul izbei. Semiotica ei este dictatd de cultul poetului pentou
foc, ca principiu primar -,.Din toate fenomenele iubesc cel mai

mult focul” - spunea el:

W MHMTCH 32 neyblo cegoe NOMophe,
I'yCcHHBbIE 1anH ¥ NPOCThLIPb MepeXx

A nen 3anesaeT 0 xpabpoM Eropbu
CKJIOHHB HajJ MIIOH COJIONOBYIO ILIETh.
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in ciclul Cantecele izbei cildura si pacea ciminului este
personificatd cu chip feminin (35), cu chipul matern al vetrei, si
mmplicit al casei:

H MaTepH-neun OmHO Ha yme

Tennbmb y6epeun, fa BCXparHyTh B NOJYTbBME.

In timp ce eroul eseninian este mereu pe drum, in
miscare pe spatiile intinse, Kliuev se simte atras de tihna casei.
Esenin aduna in suflet durerile lumii, Klivev, ca un adevarat

sihastru, gustid pacea singurdtitii in intimitatea colibei:

ABLIO 6€3A0JbLHO CTANO NPOPOYECTBO:
[Mpocuiib 11e6ec u cHera 3a OKHOM.
B xuxune tuxo. [1okon, oaniioyecTso—

Beror HaropHubiM CBEXKHTEJblibIM CHOM.

Un vers din poemul klivevian A patra Romd - ,lar
inima mea e o izbid” pare si fie, in acest sens, o replicd

antitetici la un vers eseninian, care concentreazd admirabil
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specificul lirismului cantaretului campiilor Riazanului: ,.Inima
mea e-o campie fard margini”.

Asa cum se autocaracterizeazd in versurile sale, Esenin
este un vesnic pribeag, lipsit de adapost, care si-a parasit casa
parinteasc3 (36), in ump ce pentru Klivev — ,Jzba este o cetate,
o casetd, o scorburd in care Koscei Nemuritorul isi tine la
pastrare suflerul” (37).

Poeziile scrise de Klivev in anii 1916-1917 se mentin in
acelasi registru tematic — ,,subiecte” religioase, lumea Naturii,
iadul Orasului in antitezd cu ,paradisul izbei” s.a.,
remarcandu-se printr-o mdiestrie care le poate situa printre
marile creatii poetice ale secolului XX.

Tema ,,Occident-Orient” capatd noi amplitudini. Ea
trebuie receptata si intr-un context mai general al acestei relatii,
care a generat dispute pe parcursul secolului al XIX-lea si ele
continud de fapt pand in zilele noastre. Kliuev contrapune
Occidentului un Orient care reprezintd o lume de adevdrate
frumuseti si manifestin spirituale. El este tentat s3 asocieze ceca
ce se referd la izba ruseascd, la Rusia, cu denumiri si notiuni
exotice orientale ~ intilnim elemente din spatiul egiptean,
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chinezesc, iranian, tibetan, indian etc. [ToMHHT MO nogonéka/
XKeéntui Kaiomup m Tubet spune el. Rusia insdsi este in
poeziile sale un tirdm tainic si arhaic, ,,sfinta Rusie” fiind

legatd prin spiritualitate de cultura orientala:

Pychb Teuér k Benuxon ITupamugpe,
B BasunoHn, B cagbl CeMHpaMHUIbl;
EcTb B H36€, B CBeUKOBOW NaHUXHJIe

Crennl [1naua, JKepreeHunk O6uabI.

Continud s anatemizeze Orasul, raimédnand de neclintit
in convingerea cd munca taranului legatd de pamant este mai
presus decdt cea a intelectualului si tot ce e l.gat de mediul
ordsenesc. imreaga frumusete a vietii poetul o acumuleaza

impartasindu-se din Natura:

S Buzen 3ByKa JAHUK ¥ My3blKYy NMOCTHT,

Iaps ycra uBeTKy, 6€3 BalIUX PXKABbIX KIIHT.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



206

O problemi aparie este atitudinea lui Klivev fagd de
revolutie. El primeste vestea despre evenimentele din 1917 in
ump ce era pe meleagurile natale din Vitegra, unde rdimane pani
in 1918. Ca foarte multi poeti ai vremii salutd cu speranti
izbucnirea revolutiei, fird si-i inteleagd prea bine esenta. El
cultiva, de fapt, niste idei utopice tirdnesti (cum marturisea si
Esenin mai tarziu, el crezuse intr-un soi de ,,socialism tArinesc”,
care sd aducid pe pimant un fel de lume de basm); la Kliuev
totul este acompaniat de un patos ,religios” (mai puternic decét
la alti poeti, care integrau si ei in paradigma poetica a revolutiei
motive biblice ca - ,invierea”, ,,schimbarea la fatd”, ,,a doua
venire a lui Isus” (vezi poemele lui Esenin, Belii s.a.).

Kliuev a intuit insd de la inceput cat de departe erau
concepiile lui de noua ideologie. intr-o scrisoare din ianuarie
1918 el scria cu o premonitie profetica: ,in cadrul culturii
proletare astfel de oameni ca mine trebuie sd piard” (38).

Dar nu e mai putin adevarat ci in primii ani dupd
revolutie Kliuev scrie in stilul sau, mustind de simbolun arhaice
si religioase, o seric de poeme si chiar o pies, intitulatd Pastele
rosu (care s-a pierdut) si tine cuvintiri de slavd Comunei.
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Trebuie ins3 ficutd precizarea c4 evenimentele revolutionare
reprezintd pentru poet niste mistere religioase. in eseul Calul
rosu (1919) citim:

»Hristos a inviat! (...) astdzi ne-a venit de pe cruce
Cuvantul Universal. S-a cutzmurat intreaga lume - Rusia
rastignitd, Rusia de foc, Rusia ca o nestematd”. Dar intre
imagismul acesta patetic cu ,.entuziasmul sdv de foc” si realitate
se deschide o prapastie. Convingerile sale se dovedesc a fi in
deplina discordanta cu cele ale autonitatilor (39). Va simii
nevoia si se intoarcd la temele preferate. Scrie in 1922 un
admirabil poem, destul de dificil de descifat din cauza
metaforismului complicat, intitulat Mama-Sadmbata (initial avea
titlul Simbata albastrd) despre nasterea pdinii ca mare taind a
vietii.

in 1923 Kliuev este arestat la Vitegra si adus la
Petrcgrad. Nici pand azi nu este foarte clar care a fost motivul.
Acesta este inceputul unei perioade foarte grele, de saricie
cruntd. Dar acest lucru nu-1 impinge la singuratate. Dimpotriva,
isi viziteazd prietenil, isi citeste versurile la serate literare, merge
la concerte. Dar poeziile sale sunt tot mai rar publicate, iar
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articolele despre creatia lui sunt, putin spus, rduvoitoare. Este
etichetat in fel si chip, considerat chiar periculos. Se
construieste astfel in jurul numelui sadu un alt ,mit”, care va
persista multe decenii. in 1934 el este iar arestat. In acest
rastimp continua s scrie, versurile sale exprima amariciunea ci
Rusia piere, ca industrializarea socialistd distruge viata
adevaratd, cid triumfa ,fierul si fiara”. Sunt ,cintece

prevestitoare de rau”, cum le numea el:

3TO HOBbIE 3Jble IECHH —
Bonuuit 6pex ¥ BODOHUM Kpad. ..
Ha MockoBcKon KpoBaBo# [IpecHe

He B3pacTtaet cioBecHbit Kuram.

U He cxnonuntcs Pycs — 6enuna
Han y6pycoM, rie 3n1aTeH JIHK. ..
[lo peyHOMY TanT CTpaHHLIA

Jle6eAHHBIN OTNETHLINA JHK.
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s-a petrecut mai intdi Tn paginile publicatiei ,.Ejemesiacinii
jurnal”, iar peste citeva luni (octombrie 1915) se intdlnesc, in
sfarsit, la Petrograd. Relatiile devin tot mai aproiate, sunt peste
tot vazuti impreund. Tot impreuna sosesc si la Moscova in
ianuarie 1916, unde isi fac aparitia la serate literare, la care-si
citesc versurile. Propriu-zis aceste relatii au durat pana la
moartea lui Esenin (care a fost o grea loviturd pentru Kliuev),
dar ele au fost totusi destul de complicate — cu apropieri si
conflicte, ceea ce unii au numit dragoste-urd. Intr-una din
autobiografiile sale Esenin nota: ,,Cu Kliuev s-a infinipat, cu
toate neintelegerile de fond, o mare prietenie, Care continud si
azi, desi nu ne-am mai vazut de sase ani” (26). lar in 1925
preciza: ,,.Dintre poetii contemporani cel mai mult imi plac Blok,
Belii si Klivev. Belii mi-a dat mult in sensul formei, iar Blok si
Klivev m-au invitat liismul” (27) sau, adaugi el, ,Klivev mi-a
fost un adevarat mentor”.

Influenta lui Kliuev asupra lui Esenin in acesti ani a fost
considerabild. Imaginile religioase, vocea poetului care oficiazi
in ,catedrala” naturii, interesul deosébit pentru mituri, toate

acestea pot fi explicate si prin contactul cu imagismul klivevian.
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Dar nu e mai putin adevarat ca temperamentul si sensibilitatea
lor este foarte diferitd — ii deosebeste si viziunea lor asupra
vietii si insusi tipul de lirism care-i caracterizeaza.

Ca si la Esenin, tema fundamentald a creatiei lui Klivev
este Rusia, dar o Rusie ,.sciticd”, arhaicd, o Rusie a vechilor
credinte, o Rusie ,rublioviana”. ,JIzba si campia” ca motive
centrale ale poeziei sale se impletesc intr-o adevaratd epopee a
Focului si Pamantului. Asa cum remarca unii exegeti, Izba (vezi
st ciclul Cantecele Izbei - 1916) reprezintd centrul cosmogoniei
kliveviene.

..Cenusie, neprimitoare la aspect, izba de barne ruseasca,
cu toate atributele aspectului si vietii, devine in poezia lui
Kliuev un fel de simbol al Rusiei tardnesti - patriarhale, esenta
sa ,,misticd”. Nu prea ardtoasa pe dinafard, sarmanul spatiu al
izbel este invaluit in poezia lui Kliuev de o lumina orbitoare.
Cu ascutime polemica este proslavit tot ce e legat de universul
obiectual taranesc: lavita, pdinea mare rotunda, furca de tors,
cuptorul si chiar opincile. Toate aceste obiecte ii par ,,sfinte”

(,MYyXHIIKHMA JTanoTb CBAT, CBAT, CBAT!”), in viata de truda
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zilnicd a lzbei, poetului i se dezviluie , dumnezeirea” si
wvesnicia” (28).

Asadar, pentru Klivev Izba este simbolul universului:

BbecenHnas u3ba - nono6GHO BCEJICHHON:

B Hel menoM — HebGeca, nonatu — Mneunsin ITyTs.

intr-un articol Kliuev conferea izbei taina unei intregi
conceptii populare despre viata (in termeni foarte apropiati de
viziunea lut Esenin, in aceeasi ordine de idei; 29): «,raiul izbei”
este cea mai mare taind a cunoasterii ezoterice’ a mujicului’
cuptorul este inima izbei, caluful de pe acoperis - semnul
drumului universal» (30). Glia-muma si Izba sunt amplificate la
dimensiunile unui cdmin cosmic, reunindu-se sub semnul Vetrei
si al Focului. Ar putea fi aceasta si o influenta a filozofiei
hinduse cu venerarea Focului. De fapt, tema orientului patrunde
adanc in lirica sa. Satul cu imagini de basm este infrumusetat si

in culor exotice ,,orientale’
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KT0 HeckazaHHoOe yaer,
beps B TynynHylo Mray,
Tor nasisy obperaer

HWUHpuio B KpacHOM yriy.

Impiratia Izbei” este legata de legendele privitoare la
»Alba Indie”, care reprezinta un fel de fantomatica tard mistica,
amintindu-ne de ,JIndia Spiritului” pe care o intdlnim la
Gumiliov. Imaginile acestea isi au izvorul in credintele populare
raspandite prin tinuturile Olonetkului, asa cum tot aici circulau
st legende privitoare la Japonia.

Flacara credintei la Kliuev a fost surprins, incad de la
publicarea primelor poezii, de cdtre Briusov, care, intr-o
recenzie remarca: ,,Vom spune doar cd acest foc care
insufleteste poezia lui Kliuev este focul constiintei religioase.
Conform propriei sale marturisiri el cautd intru credinta ,,glasul
ingerului”. Si ceea ce in versurile altuia ar fi doar o frumoasa
metaford, la Klivev ne pare o expresie simpld si precisd a

trdirilor sale interioare, spovedania sa” (31).
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»Frumoase metafore” rimén de fapt imaginile religioase
in care se intruchipeazi natura in poeziile lui Esenin, scrise in
perioada in care intrase in sfera de influenta a lui Kliuev. In
general, eroul liric eseninian este insetat sd cunoascd tainele
naturii, are nostalgia pribegiei spre locuri necunoscute, dar in
nici un caz pe tardmuri celeste; el aspird s masoare cu pasul
drumul spre zarea lumii (Klivev, dimpotrivd, are gustul
infinitului — Y106 morngnerts, Kak MUp 6e3MepeH). Versurile

lui Esenin scnise, incepand cu 1915, de genul:

A cTpaHHHK YOOrHH
MoJi1och B CHHEBY
Ha nanon gopore

Mountocs B Tpasy.

ITokoiocs cnauko
Mex poctoBbIX 6yC
Ha cepaue namnanxa

A B cepaue Hcyc.
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nu dovedesc o cotiturd produsd in constiinta poetului, ci mai
mult un experiment poetic, o incercare de a-si proba pana in
compozitii apropiate de stilul klivevian. Un vers ca [lywa
rpycTHT O Hebecax este in disonantd cu sensibilitatea linca
eseniniand, asa incdt nu-l putem explica decit printr-o influenti

directa a lui Kliuev, la care intilnim o imagine identica:

Avwa no aa3ypu epycmum
[To nanany naHgbonen, Kauiek.
B 1unoBbIX NOTEMKAX PAKHT

He yyetcs miebeta nraitiex.

Pe ce doi poeti 1i apropie, desigur, o profunda si sincera
dragosic peitiu iatura, simtamantul de a fi organic integrat in
viata ei. Sensibilitatea religioasa a lui Kliuev este impregnata si

de trairile arhaice ale zeificarii naturii:

I1puponb! pagOCTHBLIA NMPUYACTHHK,
Ha o6naka Moniocs 1 (...).
Ywén 8 B nojie K JO3HIKaM,
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Y106 noruasnet Kax MMp 6e3MepeH,

Kax 1nyd CKOJIB3MT no obJiakam.

Intr-o maniera apropiata isi exprimd si Esenin

propensiunea spre contopirea totala cu natura:

TTo3a6bIB J10ACKOE rOpe,
Cmunio Ha BbIpYGJIAX CydYbs.
A MoOJIOCh Ha anbl 30pH

[Ipnyauiaiocs y pyubs.

Farmecul naturii evocate de Kliuev izvoraste din
intelegerea si cildura cu care se apropie de ea, simtindu-se frate
bun cu padurea, pricepand graiul pdsarilor si izvoarelor,
simtindu-se dator si apere aceastd lume de amenintarea
Sferului” civilizatiei. Atmosfera poeziei kliveviene l-a cucent pe
Esenin s$i prin consonanta cu unele viziuni proprii,
marturisindu-i chiar, incd de la prima scrisoare, gandul ci-i
apropie multe lucruri comune. Si cu toate acestea, un aspect

esential 1i desparte — in timp ce la Kliuev constiinta religioasa
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este organicd. la Esenin apelarea la naginile biblice rimiéne un
aspect al limbajului poetic. Nu va trece mult timp si el s¢ va
orienta spre patosul negarii dumnezeirii. De la versurile Ho
naxe ¢ taumnor 6ora/ Beay s tanHO cnop - el ajunge la
imaginile iconoclaste dintr-o serie de poeme ,cosmice” ca
Schimbarea la fajd, Inonia, Ceaslovul satelor.

Pentru Kliuev albastrul celest este inaccesibilul
transcendent, izvor de extaze mistice. Esenin nu traieste insi
asemenea revelatii -~ cerul sau nu are nimic din inefabilul
transcendental, din nebulozitatea romantica a tardmurilor divine.
Conform conceptiei sale, tot ce existd pe pamant, inclusiv satul
natal, se afld proiectat in oglinda celestd - M B Tom pao s
BUXY/ Teba Mon otuun kpan. Cosmosul eseninian ne
introduce in acelasi univers taranesc, populat de tot ce tine de
viala satului. Rusia campeneascd este ,,pe pamant si in cerun’.
Sursa unei asemenea conceptii trebuie cautatd in credintele
populare de care pomenea si Kliuev: ,Existd o credinta
populara tainica, precum ca Rusia nu se sfarseste aici pe
pamant, ca tot ce este drept in Rusia sc reconstituie in cer...
Esenin si cu mine credem in asta cu tare™ (32).
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Remarcam mai sus cid ins3si factura lirismului fi
deosebeste pe cei doi mari poeti. Kliuev este un poet care nu
are tentatia confesiunii, a dezvaluirii ungherelor ascunse ale
sufletului, spre deosebire de sinceritatea extraordinara a
expresici eseninine. Klivev ramaine in poezie ca si in viata (33)
la fel de enigmatic, fiind un caracter impenetrabil si alunecos.
Se simte atras de descifrarea misterelor sufletului rus, de
patrunderea sensurilor trasdturilor originare ale caracterului
national, a izvoarelor de frumusete ce curg din epocile arhaice
ale culturii. In acest context izba taraneasca este un adevara
sanctuar al pamintului” - HM36a — cBATHAWLIE 3eMAN -
integrindu-se intr-un context etnic (34), fiind prefigurarea peste

secole a destinului Rusiet:
Jlecnas naba

I'naanuTcs B CTOJIETHS

Temna Kak cyapba.
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Conform acestei viziuni inteaga Rusie este simbolizati
prin aceastd izbd-esentd. Imaginea hiperbolicd a izbei este

strabadtutd de spinitualitate:

H3ba - Gorateipuua,
KOKOILIHMK BBLIPE3HOH,
OxoOHIe, KaK I1a3Hna

[1poBeneHO CYpLMON.

Orice contemplare a lumii este raportatd la acest
microunivers in care troneazd simbolic ,,vatra ca inima a izbei”.
Imaginea vetrei tirdnest este 0 metonimie, care exprima fiisusi
spiritul izbei. Semiotica ei este dictatd de cultul poetului pentru
foc, ca principiu primar -,,.Din toate fenomenele iubesc cel mai

mult focul” - spunea el:

W MHMTCH 33 ne4Yblo ceaoe NOMOpbe,
'yCHHBIE fanH B NPOCThIPb MEpPEX

A 1nen 3anesaet 0 xpabpom Eropeu
CKJIOHHB HajJl HIJO#A COJIONOBYIO IIIETD.
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In ciclul Cintecele izbei cildura si pacea ciminului este
pasoniﬁwa cu chip feminin (35), cu chipul matern al vetrei, si
mmplicit al casei:

H MaTepH-neys OIHO HAa yMe

TenneHb y6epedb, Ia BCXPAaNHYTb B NOJIyTbMeE.

in timp ce eroul eseninian este mereu pe drum, in
migcare pe spatiile intinse, Kliuev se simte atras de tihna casei.
Esenin adund in suflet durerile lumii, Klivev, ca un adevérat

sihastru, gustd pacea singurdtatii in intimitatea colibei:

ABb1O 6€300N1bHO CTANI0 NPOPOYECTBO:
[Mpocuiib iebec U CHera 3a OKHOM.
B xuxuHe ™xo0. [1okon, oaniiovecTso—

Belot HaropHbIM CBC2KHTEJIbIibIM CHOM.

Un vers din poemul klivevian A patra Roma - lar
inima mea e o izbd” pare si fie, in acest sens, o replici

antitetici la un vers eseninian, care concentreazd admirabil
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specificul lirismului cantiretului campiilor Riazanului: ,Inima
mea e-0 campie fard margini”.

Asa cum se autocaracterizeaza in versurile sale, Esenin
este un vesnic pribeag, lipsit de adipost, care si-a parasit casa
parinteasca (36), in imp ce pentru Klivev - ,Izba este o cetate,
o casetd, o scorburid in care Koscei Nemuritorul ist tine la
pastrare suflewul” (37).

Poeziile scrise de Klivev in anii 1916-1917 se mentin in
acelasi registru tematic - ,,subiecte” religioase, lumea Naturii,
iadul Orasului in antitezd cu ,paradisul izbei” s.a.,
remarcandu-se printr-o maiestrie care le poate situa printre
marile creatii poetice ale secolului XX.

Tema ,,Occident-Orient” capatd noi amplitudini. Ea
trebuie receptatd si intr-un context mai general al acestei relatii,
carc a generat dispute pe parcursul secolului al XIX-lea si ele
continud de fapt pand in zilele noastre. Klivev contrapune
Occidentului un Orient care reprezintd o lume de adevarate
frumuseti si manifestini spirituale. El este tentat s3 asocieze ceea
ce se referd la izba ruseascd, la Rusia, cu denumiri si notiuni
exotice orientale — intilnim elemente din spatiul egiptean,
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chinezesc, iranian, tibetan, indian etc. [ToMHMT MOS Mogonnéka/
XKeéntoid Kammup m Tu6et spune el. Rusia insdsi este in
poeziile sale un taram tainic si arhaic, ,,sfinta Rusie” fiind

legata prin spiritualitate de cultura orientali:

Pycb TeyéT k Bennkon [Inpamnne,
B BaBuinoH, B caabl CeMHpaMHIbI,
EcTb B H36€, B CBEUKOBOK NAHNXHUJE

Crtenbl [1naua, 2XKepreeHunk O6uabl.

Continua sd anatemizeze Orasul, raimanind de neclintit
in convingerea cad munca taranului legata de pamint este mai
presus decdt cea a intelectualului si tot ce e legat de mediul
orasenesc. Intreaga frumusele a vietii poetul o acumuleaza

impartasindu-se din Natura:

S Buaen 3Byxa JHK W My3bIKY NOCTHT,

Japs ycta useTky, 6€3 BallIMX PXXaBblX KIIUT.
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O problemd aparte este atitudinea lui Klivev fatd de
revolutie. El primeste vestea despre evenimentele din 1917 in
tump ce era pe meleagurile natale din Vitegra, unde riméne pana
in 1918. Ca foarte multi poeti ai vremii salutd cu speranta
izbucnirea revolutiei, fard sa-i inteleagd prea bine esenta. El
cultiva, de fapt, niste idei utopice tiranesti (cum marturisea $i
Esenin mai tarziu, el crezuse intr-un soi de ,,socialism {Ardnesc’”,
care sd aducd pe pdmant un fel de lume de basm); la Klivev
totul este acompaniat de un patos ,religios” (mai putemic decat
la alti poeti, care integrau si ei in paradigma poetica a revolutiei
motive biblice ca - ,invierea”, ,,schimbarea la fatd”, ,,a doua
venire a lui Isus” (vezi poemele lui Esenin, Belii s.a.).

Kliuev a intuit insd de la inceput cit de departe erau
concepiile lui de noua ideologie. Intr-o scrisoare din ianuarie
1918 el scria cu o premonitie profetica: ,In cadrul culurii
proletare astfel de oameni ca mine trebuie sa piara” (38).

Dar nu e mai putin adevdrat cd in primii ani dupa
revolutie Klivev scrie in stilul siu, mustind de simbolun arhaice
si religioase, o seric de poeme si chiar o piesd, intitulata Pastele
rosu (care s-a pierdut) si tine cuvantiri de slavd Comunei.
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Trebuie insd facutd precizarea ci evenimentele revolutionare
reprezinti pentru poet niste mistere religioase. In eseul Calul
rosu (1919) citim:

»Hristos a inviat! (...) astizi ne-a venit de pe cruce
Cuvantul Universal. S-a cutzmurat intreaga lume - Rusia
rastignitd, Rusia de foc, Rusia ca o nestemati”. Dar intre
imagismul acesta patetic cu ,.entuziasmul sdu de foc” si realitate
se deschide o prapastie. Convingerile sale se dovedesc a fi in
deplind discordantd cu cele ale autontatilor (39). Va simti
nevoia si se intoarcd la temele preferate. Scrie in 1922 un
admirabil poem, destul de dificil de descifat din cauza
metaforismului complicat, intitulat Mama-Sambdta (initial avea
utlul Sambata albastrd) despre nasterea pdinii ca mare taind a
vietii.

in 1923 Kliuev este arestat la Vitegra si adus la
Peurcgrad. Nici pind azi nu este foarte clar care a fost motivul.
Acesta este inceputul unei perioade foarte grele, de sdricie
cruntd. Dar acest lucru nu-1 impinge la singuratate. Dimpotriva,
isi viziteazi prietenii, isi citeyte versurile la serate lierare, merge
la concerte. Dar poeziile sale sunt tot mai rar publicate, iar
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articolele despre creatia lui sunt, putin spus, rduvoitoare. Este
ctichetat in fel si chip, considerat chiar periculos. Se
construieste astfel in jurul numelui sdu un alt ,mit”, care va
persista multe decenii. In 1934 el este iar arestat. In acest
rastimp continud sd scrie, versurile sale exprima amardciunea ci
Rusia piere, cd industrializarea socialistd distruge viata
adevarata, ca triumfa ,fierul si fiara”. Sunt ,,cintece

prevestitoare de rau”, cum le numea el:

DTO HOBbIE 3N1ble NECHH —
Boauun 6pex H BOPOHHH KpaH. ..
Ha MockoBckoi KpoBason [IpecHe

He Bapacraet cnoecHbl KHTan.

M ve cknonntcd Pyce - 6enuua
Han y6pycowm, rae 31aTeH JNHK...
[To peyHOMY TaUT CTPAHHULA

JleGeHHbIN OTNETHBIN JTHK.
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Orneraet Pych, oTneraer

C xocoropos na3oB, necos. .. (40).

Perioada anilor 20 marcheaza in planul creatiei lui
Klivev interesul pentru epic. El scrie citeva poeme, inrudite ca
tematici — nostalgia dupa universul tirinesc, care se duce
impreund cu credintele si ritualurile, cu sarbatorile sale: Bocet
pentru Esenin, Satul, Tinutul Lacurilor. in 1928 scrie o
capodoperd — poemul Sinistra ardere, care continua o tema din
Tinutul Lacurilor.

Poemul nu a vazut lumina tiparului in"patria poetului
decat in 1987. Cum relevd Azadovski, «este o operd epici
extraordinard, patruns3 de o .sdlbatica forta stihinica creatoare
de mituri”. Intr-un mod inedit se povesteste aici despre Rusia
,arsd”, care piere, despre pierderea in acelasi timp a valorilor
spirituale ale poporului, create de geniul siu artistic» (41).

Kliuev insusi socotea ca poemul este opera sa cea mai
reusitd. Aici isi dezvaluie din plin talentul de creator de imagint,

comparabile cu frumusetile vechii iconografii rusesti.
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Ultimul volum care-i apare in timpul vietii este intitulat
Izba si campia (1928) si este dedicat memoriei mamei sale.
Chiar daca sunt inserate aici versuri scrise anterior, uncle din
ele apar refacute. Intr-o scurta pref2¢2 el isi preciza ,estetica™
..Ca sunt vechi sau noi aceste cantece -- ce importantd are!
C'unoscatorul nu se uimeste in fata noutitii. Semnul adevaratei
poezii esie peruzeauva. Cu cit e mai veche, cu atat mai adanci
sunt viltorile ei albastru-verzui. Pe fundul lor se aflad ce e mai
adevarat. mai drag, fard de care nu poate exista artistul rus -
India Izbelor (42). lar intr-o dedicatie scrisd pe un exemplar al
cartii Klivev scria: ,,Izba si Campia, atat ca spirit, cat si din
punctul de vedere al culorii prezintd multe similitudini cu
iconografia - fintelepciunea si puritatea culorilor naste in
smerenia mea, o asemenea comparatie (...). Izba si Campia sunt
un scut, faurit de ingeri, din universul pretios al rugiciunii
pentru fipturile care se vaita. Prin el se apara sufletul meu de
demonul mic-burghez care domneste in aer. Ferice de tara ale
cirei cimpii sunt presdrate si acum cu florile credintei si ale

inimii milostive™ (43).
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Incepand cu 1929 operele lui Kliuev nu mai sunt
publicate in tara (fusese declarat ,dusman al poporului”, poetul
este exclus din literatura sovieticdA. Amdraciunea este mult
accentuatd si de ceea ce se intampia in jurul sau - deportari,
foamete (el insusi trdia cum putea, de pe o zi pe alta).

in memoriile sale, redactorul sef de la ..lzvestia” din
acea vreme, [. Gromski, povesteste urmatorul episod:

«In 1932 mi se comunica faptul ca Nikolai Kliuev a
fost vazut stand in pridvorul unei biserici, unde veneau mulp
strdini, si cersind: ,.In numele lui Hristos, milostiviti-va de
poetul rus Nikolai Kliuev™ - s strdinn ii pun, desigur, in palmi
citiva banuti.

L-am chemat pe Klivev la mine la ,Izvestia™. Stiati ca
in fata mea std unul din cei mai culti oamenii ai epocii noastre.
Poti sa discuti cu el despre rilozofie, si ili vorbeste ca un
specialist. Pe filozofii germani Kant si Hegel it citeaza din
memorie (in original - A. D.), pc Marx s1 Lenin §i citeaza la

fel.
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- Sunt cel mai bun cunoscitor al folclorului din
Uniunea Sovieticd — spune el, — eu sunt §i un mare cunoscator
al pictuni ruse vechi.

Si acestea nu erau doar niste fraze.

Era placut sa stai de vorba cu el, peatru ca avea o
cuhtura enciclopedica, cunostea si intelegea cu profunzime arta.

Eu 1i spun:

- Nikolai Alekseevici, de ce V-ati dus in pridvorul
bisericii?

- N-am ce manca.

- In chilia Dvs. aveti icoane de Rubliov?

- Am (...).

~ Pai puteti sa vindeti macar una la muzeu si si traiti
Sinisor 2-3 ani. Deci V-a dus acolo nu nevoia, ci altceva, unii
numesc asta urd fatd de bolsevici. Vreti sa luptati cu noi, noi
stim s luptdm si suntem necrutdtor in lupta.

— Eu nu vreau sa lupt, vreau si lucrez, dar trebuie si
mananc, s4 ma imbrac™ (44).

Si Gromski a fost intr-adecar necrutdtor. ,Revoltat” de
atitudinea lui Klivev el a fost initiatorul represiunlor impotriva
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poetului, care este arestat si deportat in februarie 1934. Klivev
era convins ci fusese pedepsit mai ales pentru poemul Sinistra
ardere. Oricare ar fi fost motivul, se savérsise incd una din
faradelegile stalinismului. Despre ultima perioadd a vietii si
creatiei sale in lagar se cunoaste foarte putin. Chiar si despre
moartea sa au existat mai multe versiuni. Acum se stie in mod
cert ca poetul N. Kliuev a fost impuscat in octombrie 1937,
dupd ce cunoscuta ,troicd” i-a inscenat un sumar proces pentru
0 asa-zisd ,activitate contrarevolutionard” (45).

Inieresant ca inca de la inceputul anilor 20 Kliuev
avusese viziunea propriel sale morti, undevd departe, si a

mormantului fard cruce:

MuHOBaB XHTCHCKHE BEPCTDI
YMepeTh, Kak 305€ B euypke

Be3 MaiMHOBOrO NOrocTa.

Dar nu numai moartea lui fusese inviluita In taina.
Chiar si acum, cind cunoastem mult mai multe lucruri despre

viata si opera sa, Kliuev riméne o figurd plind de mister si
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contradictii. A fost asa cum l-au numit unii, ,,un aristocrat al
spiritului national”. Unul din miturile care au circulat multa
vreme in legdturd cu numele sdu, creind imaginea unui ,,{iran”-
poet, s-a destrimat. Cine 1-a cunsocut a vorbit despre el ca
despre un om de o vastd culturd. I-a plicut si joace rolul de om
simplu si ca o fronda la adresa ,rafinamentelor” cu adevirat
aristocratice ale unor pocti ai vremii, care se indepartasera de
cultura nationala. El se dorea transmitdtorul marilor valori
spirituale care existau In popor - de aici si inclinatia sa pentru
stilizari ale artei populare. Dar maicstria de stilizator este doar o
laturd a creatiei sale. El ramane mai ales un mare poet original,
creator al cuvantuluy poetic, care si-a construit discursul

lirico-epic pe fundamente folclorice, ducandu-si arta pana la
perfectiune. Ca un adevérat iconograf el a concentrat bogatia
realitdtit in semne si simboluri, care nu-si pierd prospetimea
vietii. Stilul sau se profileazd printr-o densitate deosebita de
metafore, care nu reprezeintd doar un joc al capacititii expresive
a cuvintelor, ele se nasc din dorinta de a construi frumuseti si
aceste frumuseti le extrage din viata care pulseaza in padurile

seculare ale Nordului, pe campiile care simbolizeaza fertilitatea
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pimantului, si din existenta sfinta a Izbei - intruchiparea

spiritualititii acumulate de veacuri:

JIpeMieT n36a, Kak MaTepbii MOLUHHK
B na3yxe xBOAHOM, rjie AyX roJy6GHK.
KpecT conoBeukui, 4To Kpemye 3acTas,

Jlanon 6peBeHYAaTON K CEPALLY NMPHXKAB.

A fost un poet romantic care visa la o lume ,.ideala”.
plinad de poezie, departe de proza vietii contemporane, poezic
care isi trdgea vigoarea dintr-un trecut arhaic, dintr-un Orient
exotic si pentru care Viata ca o Taina, Natura se concentreazi

in imaginea Rusiei:

O3sepo-cepalle, a Pych, Kak 3Be31a,

B ray6b ero cMOTpPHT BCeraa.
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NOTE SI COMENTARII

1. In anii 1927-1928 Panait Istrati face o cilitorie de
saisprezece luni in U.R.S.S. Spirit liber si patrunzitor, care nu
si-a tradat niciodati opiniile, Istrati se numird printre primii care
au dezvaluit opiniei publice internationale adevarul despre
cumplitele realititi ale dictaturii staliniste. Dupa intoarcerea sa la
Paris el scrie o carte, Spovedanie pentru invingi (care apare in
librarii in oct. 1929, editatd de Rieder, in colectia
.1emoignages”), care pricinuieste o campanie calomnioasa
impotriva scriitorului, nu numai din partea presei de stanga, dar
st a multor inielectuali de vaza ai vremii. Panait Istrati fusese de
la inceput constient de ceea ce va izbucni dupd aparitia cartii
sale. El 1i scria lui Romain Rolland: ,Prietene, mi-am varsat
naduful. Va fi o petardi teribuld, ce va rasuna in toatid Europa,
dupa cum si titlul o afimi: Foc g§i flacara (Cuvant inainte la
editia roméaneasca P. Istrati, Spovedanie pentru invinsi, Cluj-
Napoca, 1990, p. 5).

Asa cum reiese din dedicatia pe care am reprodus-o, in
1928 P. Istrati 11 cunoaste pe Kliuev, care, se pare, cd I-a initiat
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mai ales in arta veche rusi, ca veritabil cunoscator ce era.
Despre acest episod, din picate, nu se cunoaste mai nimic.
»Fierul” din dedicatia lui Klivev semnifica civilizatia tehnicisti

2. K. Azadovski si-a dedicat doud decenii de viata
pentru a culege documente legate de biografia lui Kliuev, pentru
a reconstitui 0 imagine istorico-literard cat mai adevaratd, pentru
a patrunde in tainele acestei personalitati atit de controversate.

3 G. Ivanov (1894-1958) - poet, prozator, memorialist
si traducator. Un timp a aderat la miscarea egofuturistd, apoi a
fost apropiat de akmeism. In 1922 emigreaza in Frania, unde u
si murit. Cele citeva volume de versuri publicate in Franta sunt
strabatute de tragismul situatiei omului fard patrie.

4. Apud K. Azadovski, Hukonaiu Karwee. Ilyms nosma,
Lenigrad, 1990, p. 10.

5. XnbicTsI” (sau ,,XPHCTBI”) — sectd apirutd in secolul
al XVIl-lea, ca o ramuri a sectelor care nu recunosteau preotii.
Secta avea mai mulie grupari (Noul Israel, Vechiul Israel etc.).

6. Vezi K. Azadovki, vol. cit., p. 360-37.

7. Apud B. Filippov, Mamepuaaw 918 6uvepaguu, in
editia N. Klig_cv, Covunenus, Miinchen, 1969, vol. 1, p. 8.
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8. Apud K. Azadovski, vol. cit., p. 63.

9. Viaceslav Ivanovici Ivanov (1866-1949) - poet,
dramaturg, filozof si teoretician al simbolismului.

10. Apud K. Azadovski, vol. cit., p. 6S.

11. Ibidem, p. 69.

12. A. Blok, Co6panue couunenuii ¢ 8 momax, vol. 8,
Moscova, 1962, p. 219.

13. L. Blaga, Trilogia culturii, in Opere, vol. 9,
Bucuresti, 1985, p. 260.

14. A. Blok, op. cit, vol. 5, p. 327.

15. Apud K. Azadovski, vol. cit., p. 76.

16. Idem, p. 92.

17. Apud B. Rilippov, op. cit., p. 29-30.

18. Blok se referd la doud céntece populare pe care
Kliuev le citase in scrisoare. De aceea si-a intitulat eseul Stihia
si cultura, pentru ca vorbeste de cele doua stihii care se ridica
din adancul poporului rus: raskolnicii si sectantii, pe de o parte,
si spiritul anarhic (haiducesc) de pe altd parte. in versurile

reproduse de Kliuev sectantii canta:
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Towl 11060Bb, ThI J11060BD,
Toe1 11060Bb CBATAA,
OT Havana Tel rOHHMA

KpoBb10 nonuras.

Iar ,,volnita” anarhicd are §i ea cintecele e

Y nac HOXHKH JIUThIE,

I'upH KoBausble,

Mb&I pebsiTa X0N0CThIE,
[IpakTHKOBAlLIlILIE. ..

[TycTb HAC KaAPAT K KaAAT,
Pa3mMo3ypHKOB — pebaT —
MbI Hauan!.CTBY 1€ YBAXKHM,
JIydiue cagem B xasemar...
AX, Tbl, KHHXXKa-CKJIaieHell,
B xaTopry 10poxxa,
TlocTpagaeT Moaoael

3a Te6s NEMIIOXKO. ..
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19. A. Blok, op. cit., vol. 5, p. 358-359.

20. Poemul are la baza o intimplare reald, care l-a
impresionat in mod deosebit pe Esenin si pe care o va relata
intr-o scrisoare céte E. Livsit din aug. 1920: , Astazi dimineata
mergeam de la Kislovodsk la Baku; privind de la fereastra
vagonului la peisajele caucaziene induntru devenise parca stramt
si incomod. Sunt pentri a doua oard prin aceste locuri §i nu
inteleg deloc prin ce i-a impresionat pe aceea care au creat la
noi imaginile Terekului, Kazbekului, Danalului etc. Trebuie sa
recunosc ci in gubernia Riazan eram mult mai legat de Caucaz
decit aici (...).

Megeam de la Tihcretk la Piatigorsk, cand decdati
auzim strigite, ne uitim pe fereastrd si ce vedem? Un manzanel
aleargd din rdsputeri in urma locomotivei. Si aleargd asa incit
ne ¢ clar cd, nu stiu de ce, i s-a ndzant sd ajungd locomotiva
din urmi. A alergdt mult timp si, in sfarsit, a inceput sa
oboscascd, iar intr-o gard l-au prins. Episodul poate este
neinsemnat pentru altii, dar mie imi spune foarte mult. Calul de
otel a invins calul viu §i acest manzinel era pentru mine
imaginea plasticA a satului drag i imaginea lui Mahno.
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Amandoi in revolutia noastrd seamina extraordinar cu acest
manz in intrecerea fortei vii cu cea de fier” (S. Esenin,
Cobpanue coyunenui 6 5 momax, vol. 5, Moscova, 1968, p. 87-
88).

21. B. Filippov, op. cit, p. 9.

22. Idem.

23. Ibidem.

24. K. Azadovski, vol. cit., p. 121.

25. Apud K. Azadovski, vol. cit., p. 134,

26. S. Esenin, Autobiografie, 14 mai, 1922, Berlin, in
op. cit., vol. 5, p. 9. "'

27. Idem, p. 22.

28. K. Azadovski, vol. cit., p. 185.

29. In eseul Cheile sufletului Esenin prezinta simbolica
izbei in termeni apropiati de cei ai lui Klivev: ,Jzba omului
simplu este simbolul intelegerii si atitudinii fatd de lume,
formate pina la el in conceptia strdmosilor, care isi subordonau

lumea indepartatd si intangibild prin asemanarile ' cu obiectele

cidminelor lor modeste” (op. cit., vol. IV, p. 182).

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



222

30. Vezi vol. Pycckue nucameau, Moscova, 1990, vol.
1. p. 346.

31. V. Briusov, prefata la vol. Cocen nepe3éoH,
Mosocva. 1911. Citam dupa editia a doua, Moscova, 1913, p.
7.

32. Vezi V. Vdovin, O Ho6bl, HO8blU, HObIU
npo3peeaswuli myyu OeHb, in vol. EceHuHn u cospemerHOCMb,
Lenigrad, 1975, p. 46.

33. In insemndrile sale autobiografice Kliuev conchide
cu privire la viata parcursi: ,,Sunt in ea pecetluite multe lacrimi
si taine. Muncile mele pe pamant, inchisoarea, intalnirea cu
orasul, cu oamenii sai de piatrd si hartie, revolutia, sunt
exprimate in cartile mele, unde fiecare cuvant e motivat de
experientd”,

Dar, cum am mai aratat, toate aceste momente din viala
lui se impletesc cu fictiunea, rdman ascunse in hatisul
metaforelor.

34. Intr-o scrisoare ciwre Esenin, Kliuev, referindu-se la

acest aspect esential, dupa opinia sa, pentru universul poetic
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rusesc, legat de spiritualitatea satului, nota (referindu-se la
neintelegerea de citre orasean a poeziei acestui univers):

... P& el nu-i intereseazi ca acest Nadson nu avea nici
macar ,,izba sa” - adicd acel lucru important si vital necesar,
prin care omul de la {ard isi manifesta forta si frumusetea’" (N.
Klivev, Cowunenun, ed. cit., vol 1, p. 188).

35. in general Klivev inchina ur imn principiului
feminin, care este pentru el reprezentat de glia-mama, simbolizat
printr-o imagine care apare frecvent in lirica sa -~ Nascatoarea
de Dumnezeu (boropoauua), ce semnifica nu numai pe
Fecioara Maria, ci principiul matemn care rodeste.”

36. La Esenin imaginea casei pdrintesti este un adevirat
laitmotiv. Ea este mai ales un reper pe drumul vietii. In acest
sens imaginea are atdt semnificatn spatiale, dar mai ales
temporale, folosind un termen al lui M. Bahtin, este un
crorotop. Referindu-se la relatia intre metafora drumului si a
casel parintetti in folclor, Bahtin nota: .Se poate spunc deschis
c4 drumul in folclor n-a fost niciodatd un drum pur si simplu,
ci a constituit intotdeuna drumul vieii sau o parte a lui. crucial

in viata omului folcloric; plecarea din casa parinteascd la drum
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si Intoarcerea acasa constituie semne ale destinului” (M. Bahtn,
Problemele timpului si ale cronotopului, in vol. Probleme de
Interatura si estetic4, Bucuresti, 1982, p. 295).
Pe acest drum al vietii, pe care poetul se simte un

vesnic calator:

He BepHYCh i B OTUMHA IOM

Be4yHOo CTPaHCTBYIOILIMIT CTPAHHHK

unul din semnele destinului este casa parinteascd — OTYHH AOM
sau u36a. Intregul ciclu al vietii este curpins in metafora
drumului, de la pardsirea casei pdrintesti la intoarcerea acasa
(sau cu accente dramatice — imposibilitatea intoarceri acasa,
pierderea drumului) si apoi drumul care inchide cercul. Drama
creatiei la Esenin este de asemenea exprimatad prin intoarcerea
acasi si amariciunea ci nu-l mai recunoaste, nu-l mai pricepe

nimeni:

CHoBa BEPHYJCH % B Kpad POAKMbDIN,
K10 Mens noMuuT? KTO N103a6161n?

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



225

I'PYCTHO CTO10, KaK CTPAHHHK FOHHMMbIHA —

CTapbIil X035IHH CBOER H30bl.

Specificitatea temei respective la Esenin consta in faptul
cd ,seria temporalad a vietii individului” nu este fatalmente
inchisd, ea se intretaie cu seriile viefii sociale sau naturale (He
OIOMH 1 B 3TOM cBeTe wsAlock/ He oanH 6poxy (...) Kpecrt
MOM KakK y BCex), iar constiinta eului linc se incadreazd in
globalitatea vietii naturii — IIpu nopore na ogHon tiore/ §
xoTen 6bl CTOSAThL KaK AepeBo.

Momentul intoarcerii acasd are accentul dramei
imbdtranirii si a mortii, dar pe alt plan este si rezonanta
sentimentului dezradacindrii si, cum spuneam, chiar a dramei

creatiei:

A HUKOMY 31€Ch lle 3HAKOM.
A Te, KTO NMOMIIHJIN, AaBIIO 3a0bLTH.
H tam, rae 6bLn KOraa-To OT4YUHR 10M

Tenepb NEXHT 30Aa Aa CNOA AOPOKIION NbLIH.
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37. Apud K. Azadovski, vol. cit, p. 207.

38. Peste aproape douid decenii Puterea se va
descotorosi definitiv de Kliuev, asa cum presimte poetul.

39. In 1920 el este exclus din partidul bolsevic.

40. Versurile au ramas in manuscris. Citim dupad K.
Azadovski, vol. cit., p. 262.

41. Apud K. Azadovski, vol cit, p. 274.

42. N, Kliuev, op. cit., vol. II, p. 202.

43. Dedicatie adresatd lui P. N. Medvedev. Citim dupa
K. Azadovski, vol. cit., p. 285.

44. K. Azadovski, vol. cit., p. 307.

45. Idem, p. 319.
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IZVOARE MITICE ALE IMAGISMULUI
ESENINIAN

Mitul poate fi considerat, asa cum releva E. Meletinski
(1), si ca o preistorie a literaturii, genetic aceasta fiind legata de
mitologie prin folclor. in afara de accesul direct la miturile
arhaice, tradifia mitologica este insusita de literatura mai ales
prin diversele canale folclorice. Cele mai vechi mituri cuprind in
embrion, ca sinteze sincretice, nu numai religiile yi
reprezentirile filozofice, dar si arta, in primul rand arta
cuvantului.

Pina in prezent s-au acumulat numeroase teoril alc
mitului si ale interpretdrii mitologice a literaturii, astfel incat la
intrebarea - ce este mitul? s-a raspuns printr-o varietate de

definigii, in concordanta cu scolile si orientarile estetice in cadrul
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carora au aparut. S-au ocupat de acest domeniu filologi,
foicloristi. filozofi, sociologi, psihanalisti etc., Creatorul
upologiei structurale a mitului, Lévi-Strauss, acorda o deosebiti
importanta cercetarii miturilor, ca o cale de autocunoastere a
spiritului uman. Strauss remarcd si el caracterul contradictoriu al
teoriilor, dintre care unele, pornind din capul locului de la
premize confuze. Caracterizand mitul drept un gen aparte de
limbaj, ,.care lucreaza la un nivel foarte ridicat si la care sensul
reuseste sa DECOLEZE, daca se poate spune asa” (2), Strauss
subliniaza structura sincronicd-diacronicd a mitului, vorbeste de
dezvoltarea lui in spirala: ,,CRESTEREA mitului este deci in
continud opozitie cu STRUCTURA sa, care ramane
discontinua” (3).

Asupra consecintei acestei structuri stratificate a mitului
atrage atentia si mitologul rus M. Steblin-Kamenski. care
precizeazd ci ,mitul este o operd a cirei formd primordiala nu
poate fi stabilitd. El reprezinta intotdeauna o povestire a ceva
preexistent” (4).

Referindu-se la aspectele relatiei ,.mit-literaturd”
Meletinski subliniaza fenomenul de ,remitologizare”,
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caracteristic secolului XX. Este vorba de o ,renastere” a
mitului, atit ca model cultural, cit si in domeniul interpretarii
operei literare din punctul de vedere al poeticii mitului, in
termenii mitului. ,,Pentru poetica modernd a mitologizarii -
spune Meletinski - este caracteristicd insumnarea si identificarea
celor mai diferite sisteme mitologice cu scopul de a accentua
eternul lor sens metamitologic” (5).

Cunoscindu-i pe poeti prin termenii mitului se poate
ajunge la straturile de profunzime ale géndirii artistice, la
izvoarele metaforei. Lucian Blaga, explorand viziuni folclonce
arhaice, cauta ,matricea stilisticd” a culturii-noastre, ca pe
aceastd baza sd creeze el insusi mituni poetice. ,Miturile se
desprind din matricea stilisticA a unut neam sau grup de
neamuri, intocmai ca si celelalte produse ale culturii (...). Mitul
apare in coordonate stilistice, e deteminat de categoriile abisale
si tine de destinul creator sau demiurgic al omului” (6).

Despre o veritabila ,remitologizare” se poate vorbi si in
planul literaturii ruse a veacului nostru (vezi capitolul din acest
volum Universul poetic al lui N. Kliuev). in acest context S.

Esenin se profileaza ca un mare creator al epocii moderne, care
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si-a conceput propriile mituri poetice mergand la izvoare - este
vorba atdt de creatia folcloricd bazata pe expresivitatea
cuvantuiui, cit si de multiplele domenii ale artei populare
figuratve.

Esenin si-a expus reflectiile sale teoretice cu privire la
viziunea despre viatd si despre locul omului in univers,
exprimatd in toate formele de creatie populard, in doua eseuri -
Cheile sufletului si Existentd si artd (fragment dintr-o proiectata
carte, care urma sd poarte titlul Omamente verbale).

Si nu este deloc intamplator ca aceste exercitii teoretice
eseniniene au loc in 1918, cind poetul cauta cu asiduitate
modalitatea de innoire a limbajului séu poet@c. Cheile sutletului
este o carte la care Esenin tinea foarte mult si trebuie sa
remarcam cé intervalu] de la scriere — 1918 la publicare — 1920,
reprezintd o perioadd complicata si contradictorie a destinulul
siu, reflectdnd traiectoria de la poemul Schimbarea la fati la
Spovedania unui huligan.

Cind a scris Cheile sufletului Esenin citise, fard indoiala,
lucrarile unor remarcabili mitologi rusi, ca A. Afanasiev,
Conceptile slavilor asupra naturii, F. Buslaev, Legendele mitice
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despre om si natura. In eseul sau polemizeaza cu V. Stasov,
care scrisese lucrarea Ornamentul popular rus. Nu este exclus
(avand in vedere interesul sau deosebit pentru cele mai diverse
lecturi) sd fi cunoscut si scrierile lui Herder, fratii Grimm, M.
Miiller despre mituri, ritualuri, credinie populare.

Afanasiev si Buslaev au incercat si explice evolutia
constiintei artistice care strabate calea de la cuvant la mit si de
la mit la folclorul epic. Recunoastem in eseurile eseniniene
reminiscente ale teoriei ,,meteorologice™ a lui Afanasiev, care
cerceteaza reprezentdrile omului arhaic privitoare la cer si
pdmant, foc si apa, soare si nori, universul vegetal si cel animal
etc. (7). Observatiile lui Esenin despre formele stravechi ale
eposulul coincid in bund parte cu punctele de vedere ale lui
Buslaev. Dar sunt si multe reflectii care ii apartin, bazandu-se
pe exemple din Biblie, Vedele indiene. [liada, Edda. Kallevala,
Cuvdnt despre oastea lui Igor, care au in vedere scoaterea in
evidentd a specificului ,orientarilor stramosilor nostri in
imparatia tainelor cosmice”.

Esenin pomeste de la o premiza, de la care au pornit si

alti mitologi, c4 in mit subzistd o antinomie intre clementele
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realulus, particularului si natura sa generalizatoare, cum remarca
si Lévi-Strauss: ,, Totusi, aceste mituri, arbitrare in aparenta, se
reproduc cu aceleasi caracteristici si adeseori cu acelasi
amanunte in diverse regiuni ale lumii. Se pune deci problema:
daca continutul unui mit este in intregime contingent, cum ne
putem explica faptul ci de la un capat la altul al paimantului
miturile sint atat de asemanétoare? Putem spera si rezolvam
problema numai cu conditia de a deveni constienti de acesta
antinomie fundamentala care tine de natura mitului” (8).

in acecasi ordine de idei Esenin face precizarea: ,.Inainte
de toate, mitologia, fie ea a egiptenilor, babilonienilor, iudeilor
sau indienitlor. poartd in sine formarea unei anumite
reprezentari. Reprezentarea despre lumea celestd nu se poate
lipsi de lucrurile ce apartin ambianiei terestre, pdmantul este
acelayi de jur-imprejur, ceea ce vede persanul vede si ciucotul si
de aceea limbajul este acelasi, nu poti si-l citesti si sa-1 scrii
evitind similitudinile™ (9).

Esenin porneste de la ideea ci mitul solar, de pilda, ca
si alte mituri cosmice poartd pecetea cautdrilor omului de
pretutindeni de a gasi raspunsul la intrebari cardinale ale
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existeniei sale pe pamant si de a intra in armonie cu stihiile
naturii:

»Irdind, miscindu-se si emotiondndu-se, omul epocii
arhaice - scrie Esenin in Cheile sufletului - nu putea s nu-si
puni intrebarea de und vine, ce este soarele si in general ce este
viata care-l inconjoara? Cautind raspunsul in toate el cauta
parcd propria impdacare interioard cu lumea. Si, descurcind
ghemul de miscan pe acest Pamant, gasind denumirea fiecarui
obiect si situatii, invatand sa se apere de orice fenomen care-i
agreseazd, el s-a hotdrat ca pnin aceleasi mijloace si se impace
cu nesupunerea stihiilor si lipsa de raspuns a spatiului. Aceastd
impacare consta in faptul cd el si-a construit o ambianta
conformd cu propria intelegere. Soarele, de exemplu. era
asemuit cu o roatd, un vitel sau cu o serie de alte elemente,
norii urlau ca niste lupi s.a.m.d. in acest mod clar si distinct
definea ficcare situatie in miscare acolo sus” (10).

Esenin construieste o cosmogonie in care se simie ecoul
teoriei solare a lui Afanasiev si Buslaev, dar transpusa de el
mai ales in imaginea cosmicd a izbei tdranesti. Poetul are in

vedere descifrarea limbajului ornamenticii populare strins legal
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de un mod de existenta si de o filozofie a vietii. O asemenea
semnificatie cosmicad vede el in detaliile ornamentale ale
arhitecturit si intregii ambiante a izbei, In spetd, imaginea
sculptata a unu! cap de cal, pe creasta acopenisului. Despre
semnificatia simbolicd a calului si in arhitectura altor popoare au
scris etnologi din multe tan. Majoritatea considera ca acesta e
un semn al unor credinte precrestine (ll)‘ Esenin relevd in
special stransa legdturd a acestei figuri cv cosmosul, cu spatiul
solar:

. Toti calu\ii nostri pe acoperisuri, cocosii pe obloane,
porumbeii pe streasina cerdacului, florile brodate pe cearceafuri
sau imbracdmin'e, ormnamentele de pe stergare poarta nu doar un
caracter decorativ, ci reprezintd o epopee a nasterii lumii si a
menirii omului. Calul, ca in mitologia greac, egipteand, romana
si in cea rusi este un semn al avantului, dar numai mujicul rus
s-a gandit si si-1 pund pe acoperis, asemuindu-si casa cu un
car...” (12% Este o trasaturd a spiritului scitic cu misterul
vesnicei transhumante. ,.Eu vin la tine, pe tirdmunle s1 pasunile
tale” - spune mujicul nostru, indreptand capul calului spre cer”
(13).
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Stasov remarcase si el semnificatia prezentei decorative
a calului pe unele obiecte populare (pe turta dulce, de exemplu),
in care el vedea personificarea soarelui. Din citatul de mai sus
vedem cid Esenin aprofundeazi simbolismul acestei figuri
cabaline, vazand in ea un gen de punte de legdturd intre pamant
§1 Cer.

Simbolul rotii - legat de imaginea soarelui este de
asemenea intdlnit in miturile multor popoare cu o semantica
diversd (destul de frecvent simbolul roiii este evocat in Biblie).
Roata solard este prezentd indeosebi in mitolgia vedicd prin
imagini plastice care sugereazad miscarea neincetata a timpului,
ea are 12 spite (probabil lunile anului) care se succed
neintrerupt. Cum am vizut, in imaginatia lui Eseuin izba
tarineasca este asemuitd cu un car si este astfel integratd in
migcarea cosmicd (vezi si imaginea anticd a cerului solar al lw
Helios).

Viata cimpencascd sau pistoreascd este integratd in
acest ciclu solar al timpului cosmic. Tot de mitul sourelui este
legatd si o altd imagine ornamentald folcloricd - aceea a

cocosului.

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



236

Se stie cd impreund cu soarele - noteazad Esenin - se
trezeste cocosul. el este vesnicul vestitor al rasanitului de soare,
aict se afla ascuns un sens profund al relatiei sale cu soarele. El
vorbeste tuturor celor ce trec pe langa izba, prin acest simbol,
cd aici locuieste un om care-si indeplineste datoria vietii intru
soare. Asa cum soarele se scoald dimineata si prin razele sale
patrunde in porii padmantului, asa si eu, plugarul, méd scol
impreund cu el sd semdn in porii incdlzifi griduntele muncii
mele. In aceasta consta binecuvintarea vietii mele, prin aceste
seminte sunt eu indestulat. Si acest cocos intruchipat pe
obloane, care std de strajad la fereastra mea si in fiecare
dimineatd cu zbaterea aripilor si cantul sau, intimpinand fata
soarelui, ce se rostogoleste de dupd munte, isi trezeste
stapanul®.

Interesul lui Esenin si pentru interpretarea teoreticd a
miturilor legate de -existenta tardneascd este accentuat de
apartenenta sa la o grupare intitulatd ,,Scitii” (1917) din care
faccau parte si simbolistii Andrei Belii si Viaceslav Ivanov,
care considerau mitul in primul rind ca pe o artd a cuvantului.
Belii sustinea cd ,,metafora include in sine potenta mitufui™, cd
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»la origini cuvantul este mitic”. Si cautarile eseniniene privind
potentarea expresivd a cuvantului se incadreaza in aceasta
orientare, mai largd in epocd, de intoarcerea cuvintelor la
originea miticd. Si nu numai a cuvintelor, ci a tuturor semnelor
care populeaza spatiul existentei sale. ,,Oamenii trebuie sa invete
sd citeascd toate semnele uitate de ei” - nota Esenin.

Mitul poetic eseninian cuprinde un simbolism vast. Ne
vom referi mai intdi la cel al soarelui. Prin semnele mitice
putem analiza poemele sale, asa zise cosmice sau biblice, scrise
in anii 1917-1919, pe care le-am putea denumi si poeme solare.
Si este cu atdt mai evidentd expresivitatea aparte a acestor
poeme, cu cit mai caracteristic pentru Esenin este simbolismul
selenar, a cirui semanticd este strins legatd de descifrarea
propriului destin.

in poemele la care ne referim Lschimbarea la fatd™ a
patriei sale poctul o vede ca pe o noud venire a lui Mesi.
Poemul Venirea incepe cu niste versuri care aduc in prim plan
un mit, care strdbate tot ce scrie in aceastd perioada  miwl
Rusici, rdstignitd pe cruce precum lsus, pentru ca prin chinurile
ei sa ispdseascd pacatele omenirii:
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Doamne, cred!... Dar du
Vatra mea la rai,

Rupta de sagetile

Ploilor de mai.

Dupa un deal pustiu, in
Miena valcea,
Fiul tdu std iarasi,

Doamne-n fata mea.

Strig din taranie
Si sment 1f spui:
Din trezita Rusie-si

Duce crucea lui.*

Semantica acestor poeme se bazeazd pe imagini
mitologice prin codul cédrora putem descifra tilcul versurilor

eseniniene. Citim, de pild3, in poemul Octoilr

* traducere de loanichie Olieanu. in continuare vom cita aupa editia — S.

Esenin, Ceaslovul satelor, Cluj-Napoca, 1981.
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Marie!-

Un glas in tini -
Revarsa-si belsugul
De plete pe glii.

Obrazul ni-1 spala
C-un pumn de pamant.
Pe munti vin corabii

Umflate de vant.

Plutirea corabiilor pe munti este o imagine care ne
trimite cu gindul la ,ascensiunea” pe ,muntele sacru™,
reprezentind ..in mitologia universald drumul spre Centrul
lumii” unde profetul intrind isi dobandea in fata credinciosilor
aureola zeilor, omul devenind zeu (15). Imaginea ,.centrului
pamantului” este transpusa in simbolul buricului, pe fundalul de

pard al Soarelui-Dumnezeu, pe care-l intdlnim $i la Esenin:
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Din bucium de para
Chema-va Dumnezeu
Si-un nor si-n-nfige colti-n

Buricul galacteu.

»~Rasdritenii — spunea Lucian Blaga - au o inclinatie
categoriala de a concepe transcendentul intr-un sens coborator
spre lume, spre pamant, spre om” (16).’ O asemenea viziune,
arata el, putem intdlni si in poezia romangascd in motvul scéni
de ceara sau al deschiderii cerului. In Ceaslovul satelor Esenin

isi imagineaza o astfel de cilatorie pe razele solare:

in fiecare zi

Agatat de lantul razelor tale,
Ma urc la cer.

in fiecare zi

Alunec

Si cad in botul asfinfitului.
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in poemul Inonia, o operd prin excelentd iconoclastd care
incepe, desigur, cu o negatie:

Nu mai tem de pierzanie

Nici de ploaia (17) cu sagetike i Lincile ¢i
Asa cuvanti la Biblic

PROFETUL ESENIN SERGHEL

poetul se vede in ipostaza unui demiurg capabil si transforme
din temelii cladirea universului.

Metafore eseniniene, care ne fac si ne gandim la surse
baroce, le putemn intdlni nu numai in reflectiile sale tcoretice, dar
si in substratul multor imagini poetice. Esie vorba de metafora
arhetipal2 lumea ca o carte. Poctul are menirea si descifreze
exercitiile semiotice ale narurii, descifrandu-i textul, ,,sa citeasci
semnele uitate”. Existdi o ,carte a naturii, ce se deschide in
cartea sufletului nostru”, ,,0 carte a spatiului solar” - afirma
Esenin. Dar, conform aceleiasi conceptii eseniniene, oamenii

sunt capabili ca prin ,.desenul lor creator” si schimbe fata lumii:
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.Da, noi mergem §i mergem, pentru ci paméntul a desenat deja
acest cer si desenelor lui nu Je mai ajunge spatiul. El tinde spre
un aht cer, cautind un loc incd nedesenat, pentru ca prin desene,
prin noi mijloace si se indrepte mai departe” (18).
lzomorfismul care se naste in planul creatiei eseniniene intre
semn sl naturd, intre cuvant si obiect, este ilustrat de numeroase
metafore: ,in campiile nevazute cresc cuvinte”, ,mi-¢ clara slova
pamantului”, ,stelele cuvintelor™ etc. Actul citirii acestor semne
capata semnificatia unui miracol, este asemenea unei noi creati
a universului. Acest sens st la baza intregului poem Inonia, in
care profetul Esenin Serghei isi povesteste aventura sa de

demiurg:

Am sa iau luna ca pe o nuci,
S-0 aud in pumnul meu cum pocneste bland.
Nu vreau un cer fara scard,

Nu vreau si vad zapada cizand.

Ziua-n revirsat nu vreau si-s1 adumbreasca fata

Pe niste lacuri de fum.
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Iatd oul de aur al cuvintului:

Eu 1-am ouat chiar acum.

Esenin isi dezviéluie in poemele pe care le comentam
energii cosmice, omul se dezlintuie aici in toatd maretia fortei

sale, intrecind energiile naturii, invingand spatiile:

Adevar va zic voud: sorbi-voi tot aerul

Si ca pe o cometa scoate-voi limba mea.

Cu picioarele raschirate pana-n Eghipet,
De potcoavele chinului scuti-va-voi...
O si-mi infig apoi clestele bratelor

in polii inzapeziti, doi.

Pe ecuator o sid-mi pun genunchiul greu
Si-ntr-un vacarm de infern,
Ca pe-o jimbla de aur voi frange-n doua

Pamantul nostru matern.
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Asa cum se vede si din versunle ilustratc mai sus, in
timp ce omul este inzestrat cu calitdti cosmice, astrii care
populeaza spatiile incomensurabile — luna, soarele, sielele — trec
prin cele mai variate metamorfoze, menite si comprime aceste
spatii la scara teluricului. In lirica eseniniana stelele sunt niste
rindunele sau pitulici. niste frunze de toamnid Invartejite de vant
de pe arborele cerului. Soarele este un snop, o cipitd de fan, o
roat.. o galeatd sau un iepuras. Luna e vazuta ca un deal de
aur. o barca, un pieptene. o gascd roscovanéa. un catelus de aur,
un calaret, o broasca, un ceas de iemn etc. Se reflecta in aceste
imagin; tendinta de a apropia natura (adeseor 0 naturd agresta,
cum este ea pentru omul de la tard), facind din eicmenicle ei
niste obiecte cotidiene si necesare existeriei taranesti. In imagini
rmateriaiizate s1 concret individualizate, soarele, luna, stelele,
coril st vantul inceteazd a mai fi niste forte indepartate si
tainice, sau niste sthii dezlantuite si se includ in ciclul existentei
ohisnuite, cotidiene a omului. Realizarea in plan poetic a acestei
viziuni eseniniene are ca sursd conceptii mitologice folclonce, in

speta. poetica ghicitorilor.
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Estcticianul V. Veselovski sintetiza astfel unele teze ale
folcloristului A. Afanasiev (care scrisese lucrarea Conceptiile
poetice ale slavilor asupra naturii), cu privire la intruchiparea
miticd a cosmosului in conceptiile vechi populare: ... o
intreagd sferd celestd este populati cu o multime de fiinte, la
inceput zoomorfe, iar apoi antropomorfe cu atribute exterioare
senzoriale: norul, purtat in goana pe cer de furtund aparea mintii
si fanteziei omului ca o fugd neobositd a unui ca/ urias sau
zborul unei pasan giganu'cc. vantul se contura in imaginatia sa
sub forma unui caine care latrd sau a unui Jup care urld; tunetu/
era interpretat drept o loviturd de copitd a unui cal ceresc sau
urletul unui taur ceresc (furtuna); fulgerul serpuitor parea un
sarpe ceresc, un tun de aur; cerul care inconjoard omul din toate
partile este un urias copac al universului cu ramun larg
desfasurate (norii) sau 0 casd gigantica; soarele — ochiul cerului,
o roatd luminoasi ce s¢ roteste pe cer, o pasdre de foc sau de
aur; porii albi in nemiscare sau plutind usor - niste fecioare
celeste, niste vaci ale cerului, care lasa sa curgi laptele pe
pamant (ploaia) sau niste munyi uriasi, un curent gigantic, un

lac, o corabie care pluteste pe ocean (cerul); coamnele lunii il
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facean s-0 vadi ca pe un taur sau o vacd; curcubeul un arc sav
un 1nel s.a.m.d. Toate aceste imagini erau pentru miniea
populara plind de credinte niste fiinte reale, existente. iar
miturile sau povestirile despre isprivile Jor — niste istorii reale,
veridice, ale aventurilor si relatiilor lor: de fiintele umane si
viala terestrd ele se deosebeau numai prin miraculos, prin
dimensiuni, fortd, marefie si cu cét acfionau mai viu asupra
fanteziei ,,de copil”, cu atdt mai lesne au putut ultenior sa intre
in religie. sa devind obiect de cult” (19).

Urme ale acestor credinte s-au transmis peste veacuri in
ghicitorile populare. Metaforismul poeziei eseninene are la baza
imagini din credintele vechi populare si din cimiliturt. Imponant
este insa faptul ca inglobate in structura propriei poezii ele nu
mai sunt percepute ca niste reminiscente sau transplantari de
ciemente straine. Modelandu-se pe niste conexiuni poetice
interioare, aceste aspecte ale perceperii arhaice a lumii sunt
rechemate la viatd. Ele nu sunt un simplu joc cu cuvintele, .0
algebra a imz;lginilor”, asa cum au fost folosite uncori ghicitorile
de catre unii poeti, cu intentia de a-si ermetiza expresia, ,,doar
diandu-ne in fond un surogat de mister”, cum se exprima Blaga
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in legdturd cu o astfel de experientd, practicats de Paul Valéry,
care «se deda unei subtile constructii de metafore extreme, pe
scheldria aceluiasi secret principiu, care e fara indoiala prezent
in creatia ,,cimilitunilor’”» (20).

’ Folosind de obicei ca fundament sensul primar
metaforic al unui cuvant sau al unei expresii, simtind izvorul
metaforei din perioada ,,cind ea era o formé poeticd, dar si una
reald de gandire a omului arhaic™ (21), Esenin 1s5i formuleazi o
viziune poeticd bine articulati. Imaginea nu mai apare tabuizatd
ca in cimiliturd, ci se plaseazd organic in mecanismul
infrastructurii linsmului sau. Regenerarea confinutului mitic al
cuvantului semnificd aspiratia de a-si face natura inteleasa si
apropiata, lipsind-o insa de acele mistere care existau in
conceptia omului arhaic. Initiati in modalitatea eseniniand de a
privi natura ,.din interior”, intelegem si de ce nu intdlnim la el
expresia uimirii in fata farmecelor ei sau sentimentul
imposibilitarii de a-i patrunde tainele. Aristotel spunea ci
uimirea este primul pas spre filozofie, asadar, uimirea
intelectuald fata de natura insemnind implicit o detasare, o
privire din afard, suriind spiritului eseninian.
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Cum spuneam, stergerea diferentelor intre spatiul celest
si cel telunic se afla la baza ideaticii poemelor ,planetare™
(1917-1918), in care omul, creator de noui lume, se deplaseazi
ca un adevarat demiurg prin spatiile cosmice — copie fideld a
celor pamantene. Cosmogonia eseniniand ne aminteste de
conceptia arhaicd a corespondentelor simetrice intre cer si
pamant (22).!

Conceptii analogice s-au transmis s§i in viziunile poetice
moderne. Sunt bine cunoscute analogiile romantice intre viata
umand si viata universalad. Mai tarziu, incepind cu viziunea
mallarmeand si cea rimbaldiana, ele se transmit in poezia
modernd pe doud directii opuse. «,Conceptia analogicd™ a
universului poate f1 interpretatad in diferite feluri: s-ar putea ca
omul in viata sa cea mai automaticd, cea mai inconstientd si mai
veche sa ,,corespunda” realitatii universale, ale carei ritmuri si
miscari sunt prefigurate sau imitate in el. Ca sd cunoasca realul
sau fragmente de real, nu are altd cale decat si lase sa se
cristalizeze in umbra si apoi sa scoata la suprafaia formele care
se nasc acolo spontan. Pasivitatea, lasarea in voia visdril e
mceputul acester experienfe; o incredere din ce in ce mai mare
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in toate accidentele vietii tainice va ingidui, mai intdi la
Rimbaud, dupi aceea la suprarealisti, s3 aduci foarte departe
aceastd cunoastere.

Dar se mai poate - si aceasta e calea pe care dupi
Mallarmé va voi s-o0 urmeze Valéry — ca aceast4 insugire de a
semdna cu structura universului si fie atmbuita artificiului sau
artei» (23).

In poezia lui Esenin se revine intr-un un anume sens la
o constiintd primitivd a gradului de ,,corespundere” a lumilor.
Nu avem 1nsi de a face cu un primitivism in genul plasmuirilor
mitologice ale lui V. Hugo, despre care Beguin observa ca este
asemenea ,,sdlbaticului intiat in frumusetile instructiunii publice,
gratuite si obligatorii”. La Esenin ai intr-acevar senzatia ca
natura este privitd cu ochii primitivului, pentru care aceasta este
unica viziune a viegii. Inca de la inceputurile creatiei sale poetul
isi construieste un fel de mitologie proprie, in care imagini de

genul:

SIrHéHOYEK KyIpSBbIA — MECALL

T'ynsiet B ronybon Tpase
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B 3aTibxinen 03epe ¢ OCOKOR

bonajoTcs ero pora.

nu sunt percepute ca simple metafore, ele dobandesc calitatea de
elemente constitutive ale unei viziuni unitare, in cadrul careia
pamantul, fortele cosmice, lumea animald, vegetala, umana,
mineralé se afla in reciprocd interdependenta. Astfel incét orice
metamorfoza este posibild intr-un asemenea univers, guvernat
de legi comune. Universul acesta rotund si accesibil, faré taine
s1 spaime abisale, std la baza intregii sale poezii, in care se
modeleazd o naturd primitoare, armonioasa, iar omul 1 este
perfect integrat. Cineva surprindea foarte bine relatia care se
stabileste in planul lirismului eseninian intre om si cosmos: ,.In
versurile sale lumea are totdeauna volum, iar omul este cosmic.
Stelele. luna, soarele, Calea lactee av devenit detalii ale
exisientei umane” (24).

Esenin insusi observa cu privire la locul omulur in
univers: ,,omul este nici mai mult, nici mai putin decat o cupa

de elemente cosmuce™.
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polifunctionalitate a calului nizdravan din basm, dar in principal

acesta reprezintd un ,,vehicul aerospatial viu si un consilier al
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eroulwi” — v. V. Kernbach, Dictionar de mitologie generala,
Bucuresti, 1983, p. 124.
12. Esenin face aluzie la carul ceresc, care in mitologie
reprezintd ,.un vehicul miraculos, destinat deplasani aeriene sau

astrale a zeilor sau eroilor mitici” — v. V. Kernbach, op. cit., p.

125.

13. §. Esenin, op. cit., p. 179.

14. Idem.

15. E. Tudoran, Lucian Blaga. Mitul poetic, Timisoara,
1983, p. 20.

16. L. Blaga vorbeste in acest sens de perspectiva
sofianicd, ,,0 determinanta stilisticd a ortodoxiei”. Génditorii rusi
au elaborat un intreg sistem metafizic, uneori destul de
speculativ, al ,sofianicului”. Analizind unele din acesie
conceptii, L. Blaga noteazd - «,Sofianicul” este in esenta acest
sentiment difuz, dar fundamental al omului ortodox, ca
transcendentul coboard, revelandu-se din proprie intiativa, si ca
omul si spatit‘Jl acestei lumi vremelnice pot deveni vas al acelel
transcendente» (L. Bl;\ga, Perspectiva sofianic4, in ed. cit., p.

240).
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17 Sagetile ploii semnifica aici cuvéntul lui Dumnezeu.

18. S. Esenin, op. cit, p. 200.

19. V. A. Vesclovski, recenzie la cartea lui A.
Afanasiev, Toamuveckue 6033peHus cAa68H Ha npupody, in
Omuyém o npocmom npucymcdenuu Hazpad 2paga Yeaposa 3a
UCMOpUYecKU€e COMUHEHURA, HUMAHHbIL 6 NyOAUYHOM 3aCe0aH
Hmnepmamopckoi Axademuu Hayk, 25 I1X, 1863, p. 77
(sublinierile ne apartin - A. D.)

20. L. Blaga, Geneza metaforei, vol. cit., p. 361.

21. Idem.

22. ,Mitologia corespondentelor remarca L. Blaga-a
putut, desigur, sd apard in mai multe regiuni geografice, la
felurite popoare, pc baza unor predispozitii spirituale
asemanatoare. Plasmuirea eminamente miticd este in conceptia
arhaica a corespondentelor ideea Tnsdsi a ,.existentei plurale™ a
aceluiasi lucru in diverse tinuturi cosmice, suprapuse ca niste
elaje.

Mitologzia se Tntretaie insd de obicei si cu gdndul magic
al unei tdentitidti ascun~e ntre lucrurile ce-si corespund pe
diversle planur ale lumii.
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Ne putem imagina o cosirologic plind de analogia intre
cer si pamant. Mai mult decét atdt, aceastd cosmologie nici nu
rebuie sa ne-o imaginam in chip special, caci ea a existat” (L.
Blapa, Despre gandirea mitic, Bucuresti, 1941, p. 141).

23. A. Beguin, Sufletul romantic si visul, Bucuresti,
1970, p. 499 (subl. ne apartin — A. D.).

24. Idem, p. 491.

25. V. Fiodorov, [louck npekpacnozo, Moscova, 1970,
p. 142.
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