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ARGUMENT 

Poeţii au contribuit de-a lungul timpului la schimb4ri 

structurale în cadrul poeziei, atât prin crearea în stilul propriu al 

textului literar, care reprezintă un model specific al lumii, cât şi 

prin elaborarea unor arte poetice. În calitate de creatori de 

doctrine literare ei au simţit nevoia să se grupeze în formatiuni 

estetice, care s-au manifestat şi prin tendinta de a găsi noi 

formule sau teorii artistice. Acestea se plasează în nişte 

,E:~sformări diacronice sistemice în cadrul procesului literar. 

Dar în succesiunea faptelor artistice sunt relevante secţiunile 

sincronice, al căror studiu poate fi foarte edificator pentru 

relaţiile care se nasc între curente şi grupări estetice, care 
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alcătuiesc o epocă literara ce poate fi interpretată şi ca un text 

unic. Transformarile diacronice duc la formarea de noi limbaje 

poetice, polemica între diferitele tendinţe anistice se desfăşoara 

în planul capacităţii acestor limbaje de a transmite semnificaţia 

cuvântului poetic. 

Oasificarea internă a literaturii presupune existenta unor 

tendinte contrare în interactiune. Oricare ar fi elementele 

semnificative pentru un anumit moment al dezvoltării literare, 

tendinta opuşă nu va putea fi înlăturată niciodată. Aşa se . 
petrece si în multe din vechile traditii culturale, care cuprind 

opozitii binare, alcătuind de regulă sisteme de clasificare, 

împânind toate fenomenele în două categorii de însuşiri opuse. 

Futuristul Hlebnikov remarca o asemenea opozitie în vechea 

credintă slavă în numere „pare" şi „impare", cu semnificatii 

rituale. păstrată în superstitii şi jocuri. El aplică o asemenea 

m;,igit a cifrelor în abordarea mitologico-poetică a timpului. 

În cadrul literaturii ruse, o dată cu manifestarea crizei 

simbolismului, ce a devenit evidentă spre sfârşitul primului 

,~cceniu al secolului XX, apar pe scenă curentele postsimboliste, 
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dintre care cele mai reprezentative au fost akmeismul ş1 

futurismul. Jirmunslri i-a denumit pe post-simbolişti ,,cei care 

au învins simbolismul", prezentând diferenţele specifice între 

curente ca pe o dispută între ..clasic" (căruia i se confera sensul 

mai ales de „neorealism") şi „romantic". Dar în planul 

sincroniei postsimboliste acestea nu sunt singurele orientări 

artistice. 

Aplicând principiul binar în clasificarea modelelor de 

evolutie literară putem surprinde şi un alt tip de opozitie, de 

asemenea caracteristic pentru orientările postsirnbolismului rus -

aceasta izvorăşte din două tipuri de cultură, pe· care, dacă vom 

folosi o terminologie a lui L. Blaga, le-am putea numi „cultura 

minoră" şi „cultură majoră" (evident, fără accente axiologice). 

Prima se referă la lm.1ea satului ca orizont al „culturii minore", 

care, cum spunea Blaga, este „creată prin prisma structurilor 

copilăreşti ale omului", cealaltă., ,,cultura majoră" a oraşului, este 

dominată de nişte structuri autonome, depăşind vârsta de 

copilărie a culturii şi intrând în ,,robia maturităţii". 
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Volumul de faţă şi-a stabilit ca itincrariu tocmai aceste 

două tărâmuri poetice. Akmeismul ilustrat aici prin trei 

remarcabile creaţii, ale lui N. Gumiliov, Anna Ahmatova şi O. 

Mandelştam, reprezintă, indiscutabil, planul culturii urbane. În a 

doua sectiune - poctii S. Esenin şi N. Kliuev sunt mesagerii 

culturii satului, privit dintr-o perspectivă mai ales mitologică. 

Pentru literatura rusă acest principiu binar, ca un criteriu 

de clasificare al unor fenomene literare, este deosebit de 

relevant, fiind demonstrat de practica poetică. Însăşi atitudinea 

poetilor modernişti fată de spiritualitatea satului indică schimbări 

de profunzime în planul esteticii lor - prin aceste criterii se pot 

surprinde şi modificări esenţiale de atitudine estetică şi 

filozofică la „generaţia a doua" a simboliştilor - A. Blok, 

Viaceslav Ivanov, A. Belii faţă de „generaţia vârsrnică" . 

.,Interesul decadenţilor pentru o semantică universală -

remarcă !-Cmioticianul I. P. Smirnov - care se reflectă în 

tendinta de a scoate la suprafaţă structuri semantice de 

profunzime se îmbină cu s!ăbirea atenţiei fată de speci fi cui 

n:.i.tional al cuvântului". Dar ceea ce observăm la a doua 

gencratie de simbolişti este chiar faptul că motivele istorico-
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literare nationale devin serii tematice dintre cele mai actuale. Iar 

noi vom prezenta tocmai acest interes deosebit al unor 

simbolişti pentru epocile arhaice ruseşti, pentru mitologia 

populară, pentru folclor, chiar pentru un fel de sat-esentă, care 

concentrează în sine „sufletul rusesc" etc. În acest sens atenţia 

lor se îndreaptă spre purtătorii acestei spiritualitlti rurale -

Esenin şi Kliuev. Intelighentia rusi privea ca pe o posibilitate 

de ,.renaştere" a societăţii impactul cu lumea satului, încărcată 

de mitologie, cât şi ca pe o modalitate de a descifra destinele 

Rusiei. A. Blok scria în acest sens: «Rusia este un Sfinx. 

(Aserţiunea ne aminteşte de un vers al lui Tiutcev - A. D.). 

Noi, Rusia orăşenească, ,,intelectuală", suntem doar suprafatâ 

oceanului de patimă înnabuşită ... » 

Spre deosebire de simbolişti, akmeiştii se simt atra~i de 

poeţii satului, nu atât prin aspectele prezentate mai sus, ci prin 

faptul că ei sunt legati de realitatea „pământului". Akmei~tii 

suştineau programatic coborârea poeziei <lin sferele celeste 

simboliste, pe pământul unde se dcsfă~oar:i pasiuni umane 

profunde, dar lipsite de spectaculos, unde co1idi:111ul ni<.: demn 

de expresii_ poetice, iar taina lucrurilor hst1 luuil rc:il11lt;i ,1 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



10 

obisnuitu.lui. Factura eroului liric se modifică substantial - el nu 

mai este o fiintă sacrală., conştientă de exceptionalitatea ei, ci 

este readusă în mediul vietii obişnuite. Reprezintă., într-un fel, o 

reformare a soucturii categoriale a universului artistic. 

La fel de semnificativă pentru postsimbolismul rus se 

dovedeşte şi cealaltă tendinţă, reprezentată de p0.:ti ca Esenin şi 

Kliuev, în condita lor de exponenti ai culturii satului, care 

cultivă intens mitul. Un teoretician al simbolismului, Viaceslav 

Ivanov, afirma categoric - ,,Mitului ,i apartine capacitatea de 

stăpânire a lumii". Si este o mare doză de adevăr în această 

asertiune, întrucât s-a văzut că drumul spre revigorarea 

literaturii modeme se referă şi la cultivarea mitului. Pentru că, 

asa cum afirma A. Belii, ,.cuvântul este mitic", iar Meletinski 

vorbcste despre o ,,remitologizare" în cadrul literaturii secolului 

XX, considerând mitologismul un fenomen al modernismului. 

ANETA DOBRE 

Bucureşti 

1 maitie 1997 
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IDEEA DE RECEPTARE ÎN PROGRAMELE 

ESTETICE ALE CURENTELOR LITERARE RUSE 

DE LA SFÂRŞITIJL SECOLULUI AL XIX-LEA 

ŞI ÎNCEPUTUL SECOLULUI AL XX-LEA 

Este un fapt unanim recunoscut azi--ca literaturile 

nationale se dezvolta nu numai pe baza propriilor resurse 

creatoare, ci sunt şi rezultul unui complex de relatii cu alte 

literaturi. Parerile se diversifica atunci când se înecarea o 

clasificare functionala a lor, caci interactiunile literare prezinta 

un tablou extrem de cuprinzător şi complicat. Depăşind în 

prezent stadiul teoriei influentelor, studiul comparat al 

literaturilor cuprinde în câmpul de analiza nu numai relatiile 

genetice, ci şi similitudinile de ordin tipologic, care se referă la 

însuşi mecanismul intern al dezvoltării literare (l). În această 
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ordine de idei, principalele formaţiuni stilistice în planul 

literaturii universale, ce se dispun, am putea spune, într-o 

succesiune, care ne poate sugera şi legităţi ale unui proces 

supranaţional (deşi, desigur, fiecare fenomen îşi păstrează 

specificiul său national) nu pot fi explicate doar prin reguli 

imanente. 

Mult mai acceptabilă ar fi explicaţia, care ia în 

considerare simbioza complexă a doi factori - factorul 

legăturilor genetice şi factorul tipologic - în interdependenta lor 

literară şi artistică. 

Problema receptării şi a caracterelor interiiterare, şi în 

general interculturale, se pune cu deosebită acuitate mai ales în 

perioada de dezvoltare intensă a curentelor cu diverse platforme 

estetice. Un tablou sugestiv din acest punct de vedere îl 

reprezintă dialogul dintre curentele literare ruse de la sfârşitul 

secolului al XIX-iea şi începutul secolului al XX-iea, când 

însăşi ideea de receptare capătă un rol definitoriu în delimitarea 

principiilor estetice programatice, în revelarea sistemului poetic 

profilat de unul sau altul dintre aceste curente. 
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Prima etapl a dczvoltarii simbolismului rus, cunoscută 

~ ca epoca decadenta.. s-a renmcat mai ales printr-o semantica 

universali a imaginii poetice (caracteristica şi pentru 

simbolismul francez). Acea.sd. situaţie s-a combinat cu o anume 

estompare a graniţelor între limbile naturale - este bine 

cunoscut interesul unor simbolişti ca Briusov, Sologub şi, mai 

ales, Annenski, pentru simbolismul francez în perspectiva 

constituirii unor principii programatice ale simbolismului rus 

din prima etapă, sau ca o trăsătura stilistică definitorie -

fenomenul de bilingvism întâlnit la unii poeţi ruşi. 

,,Interesul decadentilor pentru o semafttică universală, 

care s-a oglindit în tendinta de a aduce structurile de sens 

profunde la suprafata textelor poetice, s-a împletit cu slăbirea 

atenţiei fată de specificul national al artei cuvântului" (2). 

în schimb, pentru generatia a doua a simboliştilor ruşi -

pentru A. Blok - cultura naţională, istoria patriei mai ales, fac 

pane cu precădere din preocupările lor. Din aceste strânse 

conexiuni cu istoria naţională decurge şi interesul lor fată de 

diacronia limbii, culLva.r.::a interesului fată de cele mai ascunse 

straturi, adesea arhaice, ale limbii echivalează cu încercarea de a 
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dezlega taine uitate ale universului fizic, ale existentei umane 

legate de acest univers. Dar semnele primite de la fenomenele 

lumii exterioare trebuie să fie doar o cale spre pătrunderea în 

,,adâncurile fără de sf'arşit ale spiritului". Înrudite într-un anume 

sens cu aceste căutări sunt şi reflectiile lui Esenin privitoare la 

menirea poetului de a ne întoarce la vechile înţelesuri mitice ale 

cuvintelor. În eseul său Cheile suflecului întâlnim tocmai ideea 

pe care o aflăm şi la unii simbolişti - că pătruderea în straturile 

arhaice ale spiritului naţional semnifică în acelaşi timp orientarea 

spre universalitate: ,.pe strămoşi,i noştri îi preocupă - notează 

Esenin - taina clădirii universale. Ei au încercat aproape toate 

portile care duc la ea şi ne-au lăsat minunate cl1ei şi 

deschizători, pe care le păstrăm cu grijă în tărâmul memoriei 

noastre verbale" (3). 

Spre deosebire de dualismul simbolistilor între semn si 

lumea obiectuala, în cadrul unui curent care-i succede -

futurismul - monismul viziunii schimbă şi optica asupra 

relatiilor interculturale. Textele cultw-ii sunt identificat~ µ;opriu­

zis cu lumea obiectelor. Cea mai reprezentativă din acest punct 

de vedere este conceptia lui V. Hlebnikov privitoare la 
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Cuvântul poetic. În cadrul sistemului sau filozofic<:H:stetic, 

Cuvântul ,,este nu numai un mijloc de transmitere a traditiei 

culturale, ci şi un datum semnificant în sine, un obiect. deci o 

parte a spaţiului. Tocmai în acest mod. prin T1D1pul (în trecut, 

cât şi în prezent, în egală măsură) fixat prin Cuvânt 

(obiectualizat, materializat) şi transformat într-un fragment 

spaţial se realizează adevărata unitate filozofica „spatiu-timp" 

(4). Astfel, concepţia lui Hlebni.kov cu privire la cuvintele­

lucruri izvorăşte dintr-un vis utopic al său despre acea unica şi 

annonioasă carte a existentei, a Naturii întruchipate prin poezie. 

În experimentele utopice ale lui Hlebnikov în_plan lingvistico­

poetic se expimă nu numai dorinţa futuriştilor de a epata (prin 

negarea trecutului cultural, inclusiv a limbajului), ci şi 

convingerea că se poate realiza o adevărată reformă a limbajului 

poetic (vezi ponderea pe care poetul o acordă sunetului în sine 

de a umple cu semnificaţii opera literanl). De la experiml;ntele 

în domeniul foneticii şi sintacticii Hlebnikov se orientează spre 

înnoirea strncturii de gen a liricii, eposului şi dramei. 

Din perspectiva futurismului transformarea universului 

empiric poate fi asociată cu schimbarea semnelor (5), capabile 
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prin ele însele să înnoiască obiectele pe care le desemneaz.ă prin 

respectiva unitate expresivă. În tragedia Vladimir Maiakovski 

versurile „Şi deodată/ toate obiectele/ se na.pustiră/ cu voce 

sfâşietoare/ să-şi dezbrace zdrenţele numelor uzate" - exprimă 

în fond tocmai acest semn de egalitate, care se stabileşte între 

nume şi obiect în viziunea futuristă. Futurismul, aşadar, 

materializează semantica semnului artistic. Sensului 1 se 

rransmite calitatea obiectului. Într-un articol intitulat Fara 

steaguri albe futuristul Maiakovski sublinia ca. pentru un poet, 

irnponant este nu c:e aniculează, ci cum articulează - deci latura 

sonoră. fonna cuvintelor (din acest punct de vedere se 

întâlneşte cu conceptia lui Hlebnikov; 6). Din această 

perspectivă „cuvintele care sună la fel în poezie sunt identice şi 

ca sens". În consecintă, cuvintele înrudite ca sens. dar având 

fonne sonore diferite, pentru futurişti nu detin calităţi semantice 

comune. Neexistând posibilitatea ca sensul unui semn să fie 

redat prin alte semne, nu există nici posibilitatea găsirii unor 

analogii interlinguale, deci a traducerii dintr-o limbă într-alta (de 

altfel în cadrul futurismului timpuriu, deci cel mai ortodox, 

activitatea de a-aduceri este aproape inexistentă). Dac.l se poate 
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afirma că simbolismul s-a dezvoltat şi pe traduceri, futurismul 

respingea în mod programatic ideea traducerii. 

Una din consecinţele acestui fapt este şi respingerea din 

capul locului a unor analogii tipoţogice între formaţiuni stilistice 

din diferite areale culturale. În acest sens poate fi interpretată şi 

ignorarea de către Apollinaire şi Salmon a ideilor futuriste 

italiene. M. Decaudin în La crise de valeurs symbolistes nota: 

,.Futurism francez nu a existat, excesele fondatorilor i-u frânat 

expansiunea în cercurile avangardiştilor parizieni, unde numai 

constructivul cubism îşi dezvoltă mai intens influenţa". Deşi la 

drept vorbind există numeroase interferente între futurism şi 

cubism. Dar, aşa cum am spus, fiecare fracţiune naţională 

futuristă era închistată în limbajul său, care pretindea a fi o 

treaptă spre găsirea unui limbaj universal. Monolingvismul 

futuristilor semnifică în cadrul acestei conceptii pretentia de 

stăpânire a căilor spre cunoaşterea universală. 

Ei năzuiau să creeze un limbaj specific poetic. În fruntea 

acestei tendinte se află Velemir Hlebnikov. ,.,Astfel ajungem să 

definim poezia - afirmă Viktor Şklovski - ca o vorbire 

retardata întortocheata. Limbajul poetic es~i'=#m~j~. 
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construciie, rn schimb proza rămâne o vorbire obisnuită: 

economică.. usoară, corectă" (7). 

Constructiile lor lingvistice fundamentate pe ideea 

cuvâncului ca scop in sine pot fi comparate cu limbajul 

matematic (sunt gnlitare în acest sens conceptiile lui Hlebnikov 

despre însemnătatea numărului ca treaptă superioară a 

semiozisului. Se cunoaşte faptul că într-o scrisoare către 

Hlebnikov R. Jakobon îi sugera construirea poeziei din cifre). 

Hlebnikov sustinea că limba fără sens reprezintă acea limbă a 

viitorului capabilă să-i unească pe oameni. După cum se vede. 

estetica futuristă reprezintă un amalgam destul de confuz al 

categoriilor national-international. 

O replică la această conceptie ne este oferită de estetica 

akmeismului. În manifestul estetic al lui O. Mandelstam 

Dimineara akmeismuhli această replică e dată prin ideea 

.. sen-;uJui constient al cuvântului" - Logosul. Mandelstam 

accept:: si apropierea sonoră între cuvinte. dar cel mai important 

penrru ci este că imaginea sonoră poate naste noi sensuri. 

Din punctul de vedere al akmeiştilor semnul poetic 

pc,ate primi sens numai în contextul activitătii cuilurale. Puterr. 
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spune că n-latia între cuvântul poetic şi încârcătura lui culturală 

este desebit de accentuată la akmeişti. Un contemporan îşi 

:mrintea în acest sens de o trăsătură a poetului O. Mandelştam: 

,,Nu am întâlnit niciodată un creator de versuri pentru care 

timbrul cuvintelor, calitatea lor literală să fi avut mai mare 

însemnătate. De aici marea dragoste a lui Mandelştam pentru 

latină şi mai ales pentru greaca veche. Putem spune că el simţea 

lumea antică până la clarviziune prin stihia lingvistică a 

elinismului" (8). 

În timp ce futuriştii respingeau traditia, poerii akmeisti 

sustineau că naşterea însăşi a textului este de neconceput far:! 

modele, fără acumularea de valori din orice spatiu cultural. În 

manifestul akmeist Moştenirea simboli~r1wlui si akmeismul 

poetul N. Gumiliov se referea de la bun început l.1 Jceste 

modele. ,.Considerându-ne nişte fenomene în seria altor 

fenomene noi devenim părtaşi la ritmul universal" -

mărturiseşte Gumiliov. Programul estetic akmeist este 

conrradictoriu şi eclectic. Acelaşi eclectism se observă si în 

selectia modelelor pe care le relevă Gumiliov în întroducere:.i la 

sus-amintitul articol programatic -- Shakespeare, Rabelais. 
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Villon si Theophile Gauthier. Aceste pauu pietre unghiulare 

-,unt alese după criterii pe care însuşi autorul le specifică - la 

Snat.espeare întâlnim explorarea sufletului uman, la Rabelais -

trupul si bucuriile sale. Villon ne împărtăseste din îndoieWe de 

srne aie v1etii atotcunoscătoare - cu dumnezeu. dar si cu 

împanasirea viciului. cu moartea si nemurirea. În fine, Th. 

Gauthier a gasn pentru acaesta viata întrupări artistice în forme 

rreprosabile. Sa întruneşti în sine toate aceste patru momente -

iată visul care îi uneşte pe acei oameni care îşi spu,1 cu atât 

cura.1 aKme1sti" (9 l. 

Orice texL în viziunea akmeistă, este considerat o verigă 

intr-un lant de valori culturale. Pentru akmeişti activitatea 

,em10tica se intensifică prin clasificarea axiologică li realita1ii 

Dacă futuriştii · respingeau ideea sinonimici, akmeistii, 

d1mpotnvă. recunoşteau aceluiaşi obiect semnificat trăsături 

.... emantice diverse, acceptând echivalentele între semne 1e1 au 

Jvut o activitate intensă de traduceri). 

L;:, akmeisti citarea cuvântului străin este un fenomen 

· :-ecvent al poeucii lor. De aici decurge însă s1 ur anumit 

1.:rmt:t1\m. pentru că adeseori semnificatia textelor este 
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dependentă de lista deja existentă de sensuri literare. Unitătile 

semiotice îşi dezvăluie conexiunile de-a lungul unei întregi serii 

culturale. Reprezentative în acest sens sunt atât lucrările 

teoretice, cât şi întreaga creaţie a lu O. Mandelştam, care 

reprezintă un adevarat câmp de atracţie pentru multiple semne 

ale altor culturi. Cititorul trebuie să aibă cunoştinţele necesare 

pentru a fi capabil să reconstituie clin aceste semne repere ale 

istoriei şi culturii umanitătii. În acest sens este denumită azi 

poezia lui Mandelştam ca o „potenţială paradigmă culturală". 

Eseurile sale Cuvântul şi cultura, Despre natura cuvântului 

relevă concepţia sa despre cuvântul poetic. El susţine că nu 

putem considera cuvântul ca fiind stăpânit de obiect, Cuvântul 

este Psiheia. Cuvântul viu nu desemnează obiectul, ci îşi alege 

liber obiectualitatea, trupul preferat. Această idee intra în 

contradictie oarecum cu unele principii formale ale grupării 

akmeiste, considerând că, în ultimă instanţă, ,,cuvântul viu" nu 

are atât rolul de a denumi obiecte, cât mai ales de a focaliza 

,,imagini veşnice" ale culturii. 

În ce priveşte receptarea, ,,akrneiştii îşi modeiau cititorul 

ca pe o mărime oarecum unică. El trebuia să se plaseze într-o 
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relatie de izomorfism faţă de poet, să stăpânească regulile, după 

care expeditorul îşi construia comunicarea. Nu întâlnim la 

akmeişti ignorarea auditoriului ca la simbolişti, pentru că în 

acest caz comunicarea artistică şi-ar pierde statutul de a doua 

realitate" (10). 

Recunoaşterea de către akmeişti a unor modele culturale 

demne de urmat se încadrează într-o serie mai largă de tendinte 

ale neoclasicismului în literaturile europene de la începutul 

secolului al XX-iea - imagismul englez, georgianismul engle1, 

iar în literatura rusă - diverse tendinte ale poeziei postakmeiste. 

Toate aceste atitudini în cadrul unor orientări estetice !;ii stilistice 

la sc~)ră europeană n-ar putea fi explicate doar prin fenomenele 

influentelor, prin legături genetice, ci, asa cum afinnam de la 

începutul lucrării, aici intervin factori ce tin de tipologia 

relatiilor interculturale. 
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NOTE ŞI COMENTARII 

1. O teorie modernă asupra legitătilor, care guvernează 

relaţiile între literaturi şi practic, aprofundarea noţiunii de 

,Jiteratură universală" ne oferă esteticianul slovac Duri§in 

Dyonyz. După cunoscuta lui lucrare Te6ria literarnoj 

komparativistiky, apărută la Bratislava în 1975 şi altele, care 

i-au adus un binemeritat renume în planul esteticii 

internationale, canea lui mai recentă Co je svetova literatura? 

(Bnislava, 1992) sintetizează îndelungatele sale cercetări în 

domeniu (la care a atras şi specialişti din numeroase ţări). Cum 

spuneam, bazându-se pe nişte modele teoretice create de el, 

Duri§in articulează o concepţie a literaturii universale, înţeleasă 

ca un fenomen dinamic, în permanentă transformare, o 

conexiune între naţional şi interliterar, adică între unicat s1 

general. Acestui fapt îi corespunde situaţia ,,revocabilitatii 

valorilor, a funcţiilor formelor si fenomenelor literare într-un 

context". Dinamica problematicii legate de conceptul de 

li,eratură universală este exprimată şi prin forma interogativă a 

capitolului cârtii, ceea ce sugerează că procesul ca atare de 
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dezvoltare a literaturilor lasă deschidere spre completarea 

raspunsurilor, pe măsura ce se revarsă în fluxul general noi şi 

noi literaturi. În felul acesta ierarhia componentelor sale se 

modifică. Însăşi ide.ea de receptare îşi are dinamica sa . .,Unitatea 

d.i:tlectică înue panicular şi general - spune Duri§in - defineşte 

s1 interpretarea noastră, de exemplu, a formelor de receptare ... 

si mai ales clarificarea funcţiilor lor, capacitătii unora sau altora 

mnrre formele de receptare de a expune o noua, o altă ierarhie a 

legarurilor în contextul receptat. Evolutia de la unicat la general, 

de la national la interliterar este reprezentată de asemenea prin 

categoriile de relatii tipologice între fenomenul literar si alte 

r)l'111c1p11 teoretico-metodologice, care se referă la procesul 

,·ei:rnilor între literaturi" (apud R. Kuznetova, KoH14en14u.R 

. ,"060U Aumepamypbl JluoHU3Q Jl,oputuUl-10, în „BeCTHHK 

\'; .•CK0BCKOro YIDIBepCHTCTa", l, 1995, p. 85-86). 

2. I. V. Smirnov. Xyoo:,,cecmBeHHblU CMblC.'I u 360A1014UJI 

· nw1 :, 1.;ecKux cucme.M. Moscova, 1977. p. 56. 

3. S. Esenin. Co6paHue co11uHeHuu 6 nJlmu moMax, voi. 

. \foscova. 1967. p. 174. 

-t ,._ PyccKuenucame.i1u. voi li. Moscova. 1990. p. 352. 
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5. v. I. P. Smirnov, vol. cit, p. 158. 

6. Desigur ca în cadrul futurismului, ca şi al altor 

curente, exista diferenţe de atitudine fată de cuvântul poetic. 

Una din delimitări o face futuristul Osip Brik: .,Versul 

futuriştilor pe de o pane afirma ratiunea de a fi a poeziei 

transrationale la Hlebnikov şi Krucionîh şi în acelaşi timp 

intensifica momentul semantic în versurile lui Maiakovski" (în 

voi. Poetica şi stilistica. Orientari modeme, Bucureşti, 1972, p. 

188). 

7. V. Şklovski, Arta ca procedeu, în voi. cit, p. 170. 

8. Serghei Makovski, Osip Mandelştam, în voi. 

PyccKaJI 11umepamypa XX BeKa, Moscova-Smolensk, 1995, p. 

213. 

9. N. Gumiliov, HaCAedue cUMBO/luJMa u aKMeuJMa, 

cităm după editia N. Gumiliov, CmuxomBopeHUJI u no3Mbl, 

Leningrad, I 988, p. 30. 

10. I. Smirnov, voi. cit., p. 154. 
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N. GUMILIOV - UN CAVALER RĂTĂCITOR 

PRIN SPAŢII ŞI TIMPURI 

N. Gumiliov îşi ocupă, în sfârşit, după decenii de 

interpretări unilaterale şi tedentioase, locul meritat în literatura 

rusă a veacului nostru. Talentul său de poet, remarcat de altfel 

de la bun început de contemporani. a fost totuşi eclipsat de 

rolul de lider al unei grupări literare. Astfel încât el devine 

cunoscut mai ales pentru că a fost initiatorul şi teoreticianul 

unui curent postsimbolist care s-a numit akmeism. Cosntruind 

programul estetic al akmeismului, Gumiliov reliefa unele 

trăsături ale evolutiei artistice. care se deta'.)eaza de preceptele 

simboliste. În planul propriei creatii această evolutie anistic;l 

~ste cu deosebire elocventă, în sensul că pan:1 a deveni ce~a c..: 
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unii au denumit „un cavaler al veacului de argint" al poeziei 

ruse, el a parcurs etape diferite destul de contradictorii - de la 

niste începuturi şovăitoare şi cetoase, care încă nu purtau 

pecetea unei personalităti ce s-a definit pe sine (şi această 

perioadă numără câteva volume de versuri) la un profil şi o 

exigentă anistică, ce-l delimitează cu un relief sculptural în 

planul poeziei ruse modeme. Chiar în 19 I 6, când încă nu-si 

scrisese cele mai valoroase opere ale sale, esteticianul V. 

Jinnunski îl cataloga ca pe „un remarcabil şi rafinat artist al 

cuv~ntului" (I). 

Receptarea sa atât în epocă. dar şi în anii ce au unnat 

monii sale tragice.a fost nedreaptă si, în multiple privinţe, falsă. 

Anna Ahmatova scria la un moment dat despre el că este cel 

mai .. necitit poet", referindu-se nu la faptul că multe din 

scrierile sale nu si-ar fi aflat un public cititor (chiar daca. din 

anii ·:w el nu a mai fost editat, cănite sale devenind o rarirare 

hihliofilă. el ·continua să fie citit pe ascuns). ci la receptare~ lui 

ne:.1devărată,doar în ipostaza de „cântăret al conchistadorului'' 

'.',:ecitite rămânând tocmai cele mai desăvârsite opere ak sale 

~crise la sfârsit de drum. Evident că din cauza acestor lecruri 
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fragmentare aprecierile în critică au fost unilaterale si 

mistificatoare. În Jumalul său Anna Ahmatova scria: ,.Lipsa de 

Jtentie din partea criticilor (şi cititorilor) este fără margini. Ce 

extrag ei din tânărul poet Gumiliov , în afară de Lacul Ciad, 

Girafa, căpitani şi altă recuzită de mascaradă? ... Ce l-a călăuzit 

m viată, încotro şi-a îndreptat paşii? Cum s-a întâmplat că din 

toate cele pomenite mai sus s-a format un mare şi minunat poet, 

creatorul unor poezii ca Amintire, Cel de-al şaselea simţ, 

Tramvaiul care s-a nJtacit''? (2). 

* 

Gumiliov a fost, ca orice autentic talent. înzestrai de !a 

natură cu calităti anistice exceptionale. dar nu e mai putm 

adevărat ca acestre daruri naturale s,-au împlinit menirea 

printr-o puternică aspiratie de a atinge perfecti unea în ;1rta 

versului. El considera munca scriitorului ca oe o meserie. în 

care trebuie să depui strădanii permanente pentru a atinge 
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măiestria. Înrreaga sa devenire ca poet demonsrreaza această 

conceptie. 

!\ascut în 1886 la KronstadL în familia unui medic de 

marină, va urma gimnaziul la Tiflis (Tbilisi), unde întreaga 

familie se mutase după ce tatăl său trecuse în rezervă. Aici îi 

apare în 1902 prima poezie, într-o publicatie locală. În 1903 se 

întoarce la Ţarskoe Selo (unde-=şi începuse anii de şcoală), loc 

în care au învătat marii poeti rusi, începând cu Puskintsi unde 

acum era director de gimnaziu lnnokenti Annensk.i, cunoscut 

om de cultură si renumit poet simbolist (3). Mai târziu. în 

deschiderea volumului Tolba de sAgeţi (1916) Gumiliov evocă 

această perioadă în poezia În amintirea lui Annenski, asa cum 

cu un secol în urmă pe Puskin îl marcase întâlnirea cu 

DeIJavin: 

K TaKHM HeO)KH.ll8HHbIM H neBHl.lHM 6pe.nHSIM 

30BSI C COOOH YMhl mo.nett 

obIJJ l1ttttoKeHTHH Attttettc1rn11 nocne.rrm1M 

113 uapcKoceJihCKHX J1e6e.rre11 
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JI IlOMHIO ,D.HH: JI po6KHH, TOpOilJIHBblll, 

BXO,D.WI B Bb!COKHU Ka6HHeT. 

r.ae )K.IJ.aJl MelUl CUOKOHHblH 11 Y4THliblil. 

CJier.Ka ce.aeiol.ll,HH no3T. 

Jl,eCJITOK pa3, IlJleHHTenbHbIX H CTpaHHblX. 

KaK. 6bl cnytUUIHO YPOIDl. 

Oe BbI6pacbIBaJI B npOCTPaHCTBO 6eJbIMJIBHbIX 

Me'ITa.HHH - cna6oro Mel-Ul. ... 

Fiind în ultima clasă de gimnaziu (1905) e 1 îsi editează 

primul volum de versuri Calea conchistadorului. Nemultumit de 

acest volum de debut, va regreta apoi că l-a puhlicat. cu 

exigenta sa anistică de mai târziu. De altfel nici nu-l va socoti 

la număn'ltoare când va urma apoi volum după volum. Este mai 

mult decât o cane de ucenicie, care suferă de stilul retoric '>i 

declamativ specific vârstei; imaginile exprima visele romantice 

ale adolescentului, a cărui imaginatie se lmlnise din behu; rn 

literatura de aventuri - Mayne Read. Jules Veme. Fenimore 

Cooper etc. L-au fascinat în copilr.rie :1nvestirik !:1tălui <1,; 
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despre călătoriile pe mări şi oceane, sau ale unchiului, 

contraamiralul, care-i depăna de asemenea tot felul de întâmplări 

adevărate, inclusiv participarea străbunicului său la faimoase 

bătălii din istoria Rusiei. Dragostea pentru animale încă din 

copilărie îi trez.eşte interesul deosebit fată de studierea zoologiei, 

iar atractia pentru călătoriile spre meleaguri îndepărtate îl face 

să-l pasioneze geografia. 

Cu tot caracterul imatur, cum spuneam, al primei sale 

călti. din care însuşi autorul va retine mai târziu doar vreo 4-5 

poezii (si acestea refăcute si cizelate ulterior), apreciind-o acum 

din perspectiva ultimului său volum, ne dăm seama că ceva s-a 

perpetuat totuşi de la o operă la alta - gustul lui Gumiliov 

pentru exotic, pentru expresivitatea tablourilor istorice, pictate 

cu pedanterie si cu un anume patetism romantic. Dintre poetii 

c2re l-au influentat chiar de la început se numără simbolistul K. 

B:ilmont. acest călător si rătăcitor prin viată. numit si 

.. al ha tros ul" poeziei. 

În acelaşi timp observăm şi o altă trăsătură. exprimată 

,îe timpuriu, înclinatia spre teatralitate. spre un anume 

carnJ\ alism si apelarea frecventă la mască. Acest procedeu al 
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măştii se leaga de o orientare mai largă în cadru! 

decadentismului rus, orientat spre sublinierea individualitătii 

irepetebile a creatorului, mergând până la epatarea prin orice 

mijloace, tendinţa de a arbora o poză cât mai inedită. Desigur, 

că la cei mai multi poeti, în spatele acestui camavalism, al 

acestei poze se ascunde amărăciunea şi disperarea (cum trebuie 

interpretat acest motiv al măştii şi la marele simbolist A. Blok). 

Este de la sine înţeles că în primul volum adolescentin Calea 

conchisc.adorului nu întâlnim accente amare. El era mai putin 

legat de realitatea imediată, inclusiv de cea literară. În acest sens 

îi scria în octombrie 1906 lui V. Briusov: ,.Nu uitaţi că eu nu 

am văzut încă niciodată în viaţa un poet din vreo şcoală nouă 

sau măcar înrr-un fel legat de ea" (4). 

Scrisoarea este o replică la ceea ce relevase despre el 

inrr-o recenzie V. Briusov, care i-a fost un adevărat mentor; în 

această recenzie Briusov făcea o remarcă privitoare la caracterul 

de irnitatie a] poeziilor respective după ~ele canoane decadente. 

Si cu toate acestea, chiar şi în această carte mai puţin reuşită, 

Briusov întrevedea încă de pe acum dezvoltarea ulterioară a 

unui talent original: 
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,Jn cane sunt şi câteva versuri minunate, imagini cu 

adevărat reuşite. Şi presupunem că este „drumul" unui nou 

conchistador şi că victoriile şi cuceririle lui sunt încă în viitor" 

(5). Cu rafinatul său simt estetic Briusov anunta în felul acesta 

că se năştea un adevărat poet. Chiar şi destinul său poetic îl va 

purta pe alte căi, ceva din romanticele vise ale conchistadorului 

va persista, ecoul lor se va face simtit şi peste multi ani: 

SI KOIIKBHCTa,nop B nam.1.Hpe )KCJJC3HOM, 

SI BeceJJO npeCJIC.!lYIO 3Be3.!IY. 

R npoxo,Ky no nponaCT5/M 11 6cn11a\1 

l-1 OT;.lbIXaIO l:l PMOCTIIOM ca;1y 

11 CCJJH HeT nOJl,[IHeBHblX .:.:.:1013 JBeJ;Ja\l. 

Tor,rra .li caM MC\.fT)' CBOIO CO3,1aM 

H necuei't 611TB mo6oatto 3aqapy10. 

În 1906 Gumiliov pleacă la Paris pentru a-şi continua 

'-.!urliilc l;1 Sorbona. Aici audiază cursuri de literatură franceză, 

fapt ce-i va influenta gusturile sale artistice, precum ~i 

construcţiile teoretice de mai târziu. Nu se remarcă prin prea 

rnult,1 sârg:uintă în ce priveşte studiul. Ceea ce este însă demn 
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de semnalat - apare aici interesul penttu editarea unei publicatii 

literare, pe ~are-I realizează prin revista „Sirius", unde îşi 

publică sub diferite pseudonime propriile productii literare. la 

care se mai adaagă versurile Annei Gorcnko (adevăratul nume 

al viitoarei mari poete Anna Ahmatova. pe care o cunoscuse la 

Tarskoe Selo şi care-i va deveni mai apoi sotie). lnitia1iva de 

editor nu a avui nici un ecou. La Paris apare cea de-a doua cate 

a sa. intitulau Rori romantice. care trece insil neobsl·rva1J. 

Anul 190R va însemna prima sa evadare în Africa. 

Spun evadare. pentru că cele trei expeditii africane, ca şi alic 

cilătorii ale s.ak. înseamnă înrr-un fel şi o încercare de a fugi de 

sine. <k o anume izolare. care devenise apăsil1oare. În acelaşi an 

el revine în Rusia, se apropie şi mai mult de lnnokenti 

Annenski. colaborând şi la o cunoscu(j revistă, ,.Apollo". unde 

publică nu numai versuri, dar şi anicole despn: poezia rusă. În 

roh.l acc,w de interpret al poeziei ruse a scris o serie de lucr,in 

interesante care ,or fi ulterior adunale în volumul .',cri,011 

despre: poezia ru~J. aparul poslum. în 1923. 

În 1910 se căslltoreş1e cu Anna Ahmatova. Nu se ~im1c 

în largul său în ipostaza de familis1. Continuă să-l domine 
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demonul călătoriilor. Asa încât, lăsându-şi tânăra soţie acasă, 

pleacă în acelaşi an în a doua sa expediţie în Africa, străbătând 

locuri pe atunci greu accesibile - Abisinia. 

În acelaşi an vede lumina tiparului a doua sa carte, 

intitulată Perla (după cum am mai remarcat, poetul îşi începe 

numărătoarea cu Florile romantice). Recenzia lui Briusov 

(căruia îi este dedicat volumul) este la fel de exigentă şi 

neîndurătoare ca şi prima. el rămânând un învătător binevoitor, 

dar aspru: ,,Poezia lui trăieşte într-o lume imaginată şi aproape 

fantomatică. El fuge de contemporaneitate, îsi creează nişte 

tărâmu1i pe care le populează cu fiinte create tot de el: oameni, 

animale, demoni. În aceste tări - se poate spune, în aceste lumi 

- fenomenele se subordonează nu obişnuitelor legi ale naturii. 

c1 unora noi, care există pentru că aşa a binevoit poetul, şi 

oamen11 trăiesc şi acţionează nu după regulile ştiute ale 

psihologiei, ci conform unor capricii stranii şi inexplicabile, 

sugerate de autorul-sufleur" (6). 

Noi impresii se vor aduna în cea de-a treia expediţie în 

Africa (de data aceasta la comanda Academiei de Ştiinte) ş1, 

evident, pe mmele lor va scrie noi poezii. 
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Anul 1914 - an tragic .i)Clltru întreaga Europă (cu 19 I 4 

începe. cum spunea Anna Ahmatova. secolul XX. nu cel 

calendaristic, ci cel adevărat), este şi pentru Gumiliov o nou4 

etapă de viaţă. Cu atracţia sa pentru aventuri. pentru tot ce 

înseamnâ luptă şi risc (7) nu putea să ramână deoparte în aceşti 

ani de război. El se înscrie voluntar încA din prima zi a 

războiului. Notele sale de pc front alcătuiesc lnsemnArile de 

cavalerist publicate în anii 1915-1916 în ,.Birjevîe vedomosti". 

În 1916 apare încă o cane de versuri, intitulată Tolba cu 

s.lgeţi. în care sunt incluse poezii scrise în timpul războiului. În 

1917 Gumiliov capătă o misiune într-un corp de expeditie care 

se afla în occident, fiind la dispozitia armatelor aliate. Trece prin 

Finlanda. Suedia, Norvegia şi ajunge la Londra. unde rămâne 

câteva zile, pentru ca apoi în iulie 1917 să se afle la Paris. 

Chiar şi în aceste conditii continuă să scrie şi la Paris şi 

apoi la Londra, lucrând la o tragedie inspirată din istoria 

Bizantului - Tunica otnJvitA şi la nuvela Fraţii veseli. Nu este 

de ignorat faptul că în aceşti ani, când era gICU să faci abstractie 

de evenimentele din jur, Gumiliov continua sA crcei.e o lume 
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numai a sa. un univers imaginar, iar Parisul şi Londra, cu viat11 

ior zbuciumar,i. nu răzbar în nici un fel în scrie1ile sale. 

in aprilie 1918, desi, asa cum mărturisesc cei care l-au 

cu nu scut. avea la Londra o situatie asigurată, el se întoare 

in1r-un Petrograd răvăşit de evenimentele revolutionare. Anul 

191 l.'I înseamnă revenirea lui la o viată literară intensă. În planul 

\'lctii intime - în acest an se desparte oficial de Anna 

Ahmatova, dar o nouă dragoste nu întârzie să apară si în anul 

um1a1or se căsătoreste cu Anna Enge!hardt, fiica unui literat şi 

savant sinolog. 

Viata literară din acea vreme i'I acaparează în întregime. 

Tine cursuri la Institutul de lsto1ia Artelor si participil la un 

1-'.rJndios plan initiat d~ Gorki de a publica la Editura. înfiintat,'t 

de acest;1, de Literatură Universală, operele cele mai d-: searn,i 

ale scriitorilor str~ini. El conducea sectia de poezie. În I 918 îi 

apar,' volumul Focul, cuprinzând versuii scrise în anii 1916 

1917. Aflându-se în Crimeea, la Sevastopol, îşi editează în 

1921 canea Cor111J, cu poeziile sale cele mai recente, dar în care 

st simte un suflu romantic, venit din scrierile lui anterioare, 

semnificând o întoarcere la nişte mai „vechi" motive ale liricii 
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sale - Muza Călătoriilor continuă să-l inspu:e, reapare tema 

africană, tratată totuşi în altă tonalitate. 

Trebuie spus că şi popularitatea lui Gumiliov în 

cercurile poeţilor Petrogradului crescuse. Devenise şi o 

autoritate în domeniul cercetării literaturii. Studiase cu asiduitate 

tehnica versului, avea un simt estetic deosebit. format la şcoala 

unor exigente artistice extraordinare. Această exigenţă o aplică 

şi la propria creaţie, stilul său atinge perlecţiunea, îl putem numi 

un adevărat virtuoz al poeziei. Ultimul său volum Coloana de 

foc (publicat în 1921) stă mărturie acestei atitudini perfecţioniste 

a lui Gumiliov. Dar nu putem să nu observăm că dorinţa de a 

stăpâni până la desăvârşire tehnica versului se realizează în 

detrimentul lirismului, al expresiei sensibilităţii. 

Este anul când viata i se întrerupte tragic. În 1921, la 3 

august, este arestat şi învinuit de participare la un complot 

contrarevolutionar într-o organizatie din Petrograd. Tribunalul îl 

condamnă la moarte prin împuşcare, sentinţă care se şi aduce la 

îndeplinire. 

Momentul acesta din biografia lui Gumiliov rămâne încă 

nu îndeajuns de elucidat. deşi au trecut atâţia ani. La toate 
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legendele c:are s-au ţesut în jurul numelui său a contribuit însuşi 

caracterul lui Gumiliov, fire dificilă, greu de descifrat; lui însuşi 

ii plăceau enigmele şi legendele şi şi-a învăluit propria viaţă în 

mister. Continuă să se emită tot felul de păreri despre aşa 

numitul complot. Una din mărturiile care merită să fie luată în 

:-.eamă si care respinge convingător ideea că ar fi fost părtaş la 

o actiune de complot, aparţinârn;I unui procuror (mai exact, 

adjunctului Procurorului general al U.R.S.S.). Contrazicând 

ideile care se mai emit încă în legătură cu acest nefast moment 

din viata poetului, această persoană care a avut acces la dosarul 

lui Gumiliov scrie: 

,.În dosar se stabileşte că Gumiliov a săvârşit o 

infractiune. dar nu una contrarevolutionară, care astăzi ar fi fost 

-o..:ntttâ ca faptă deosebit de periculoasă împotriva statului. ci 

"":-;te vorba de o cu totul altă infractiune, şi anume - nu a adu~ 

l:1 cun:::istinta organelor puterii sovietice că i s-a propus s:1 

„arrici:,e la o organizatie complotistă, ceea ce el a refuzat 

<.:Jtegoric. Nici un fel de alte materiale de acuzare. care să-l 

:ncrimineze pe Gumiliov de participarea la un complot 

;;ntiso\'ietic nu exista în acel dosar, conform caruia a fost 
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condamnat. Repet, există doar dovezi care a~stă nedenunţarea 

de către el a unei organizatii contrarevolutionare, din care el nu 

făcea pane. 

Motivele comportamentului lui Gumiliov sunt notate în 

procesul verbal al interogatorului: a încercat să-l atragă în 

organizaţie un prieten cu care învăţase la aceeaşi şcoală şi 

luptase pe front. Onoarea de nobil ofiţer, cum a declarat, nu-i 

pennite să facă acest denunţ ( ... ). 

În prezent, conform legii şi decurgând din prezumtia de 

nevinovăţie, Gumiliov nu ar fi socotit vinovat de o infracţiune 

care nu a fot dovedită de materialele aflate la dosar" (8). 

Din nefericire pentru Gumiliov era o epocă cruntă. Se 

ştie ce uşor putea pe atunci să fie condamnat cineva. În 

materialele de la dosar există şi dovada că Maxim Gorki a 

încercat cu autoritatea de care se bucura să-i ia apărarea lui 

Gumiliov. Dar demersul său a rămas fără nici un ecou. 

Din acest moment creatia lui Gumiliov intră într-un con 

de umbră, ea nu mai este reeditată (până în 1986). În lucrările 

de istorie literară Gumiliov este pomenit mai ales ca întemeietor 

al unui curent literar - akrneismul. 
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Sfârşitul primului deceniu al veacului nostru este 

considerat în plan estetic şi perioada de criză a simbolismului. 

Asa cum s-a întâmplat cu toate curentele literare, .,secesiunea" 

se produce chiar în interiorul acestui curent. Poetii aşa-numitei 

,.a rreia generatii" simboliste - M. Kuzmin, S. Gorodetki, Osip 

l,1andelştam, Anna Ahmatova se grupează în jurul revistei 

.Apollo". Şi, cu toate diferentele de temperament şi de formatie 

anistică, îi reuneşte un lucru comun - dorinta de a se rupe de 

anumite canoane estetice, de a readuce, dacă putem spune asa. 

poezia pe pământ. Jirmunski iI numeşte „cei care au învins 

simbolismul". Pasul fusese făcut însă înaintea ior de un 

simholist din g:eneratia vârstnică - lnnokenri Annenski, a cărui 

lirică se caracterizează, cum s-a remarcat, printr-un simbolism 

osihologic. Spre deosebire de ceilalti simbolisti la care limbaiul 

r,oetic este mai ales cel al reprezentărilor mistice. la Anncnski 

nrimordial devine limbajul corespondentelor între lumea naturii 

si trăirile sufletesti. Universul natural, care este concepui ck 

rioet ca .. tot ce nu sunt eu", este reprezentat de lumea obiectelor 

materiale. care-şi trăiesc o viată independentă. au o etică 

proprie. situându-se în acelaşi plan cu emoţiile şi senzatiile 
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umane, care, la rândul lor, intrând într-un complex de 

interdependente, capătă materialitatea obiectului. De cele mai 

multe ori obiectul este văzut ca un substitut, dar şi ca un dublu 

al omului. Obiectele nu au pentru Annenski valoare în sine, ci 

doar ca semne ale expe1ientei sufleteşti, şi doar în măsura în 

care „procesele psihice asimilează parcă mediul material care-l 

înconjoară pe om". Conştiinta poetului se mişcă printre seriile 

obiectuale, în care mecanismul corespondentelor marchează 

procesul psihologic. Se exprimă deja la acest original simbolist 

rus, într-un cod specific:, tcndir,ta de materializare a perceptiei 

artistice, caracte1is1ică postsimbolismului. 

Aparent apropiat de cercurile simboliste, Gumiliov se 

îndep:lrteaz..1 tot rnJi evident de uric:ntărilc lor estetice, 

apropiindu-se de poetii care gravitau în jurul revistei ,.Apollo". 

Explidnd cotilllra care se petrece în cvolutia viziunii artistice 

din accast,l paioadă, V. Jinnunski remarcă: ,.Se parc c,\ poctii 

obosiseră de scufundarea în ultimele adâncimi ale sufletului, de 

zilnicul ~rcu) pe o Golgotă a misticismului", doreau să redevină 

mai simpli, mai directi, mai umani în trăirile lor, doreau să 

renunte la exigenta individualistă exagerată fată de viată, care 
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sf ărârna şi rupea legăturile vii ale victii, relatiilc cotidiene între 

oameni. Doreau să fie „ca toti"; îi obosise lirismul exagerat, 

bogătia de emotii, zbuciumul sufletesc, haosul nemărginit al 

epocii anterioare. Simteau nevoia să vorbească dP.spre obiectele 

lumii exterioare, atât de simple şi clare, despre faptele de viată 

obisnuite, fără să se simtă necesitatea sfântă de a pronunta 

ultimele adevăruri divine. Iar lumea exterioară se desfăşura în 

fata poetului cu atâta diversitate, cuceritoare şi luminoasă, 

aproape uitată în anii scufundării lirice, individualiste în 

propriile trăiri" (10). 

În iarna lui 1912-1913 desprinderea de simbolism a 

unor tineri poeţi se numeşte akmeism. Sunt binecunoscute cele 

două manifeste literare ale noului curent - unul apatine lui 

Serghei Gorodetki, iar celălalt lui Nikolai Gumiliov, care este 

recunoscut ca unul din întemeitorii şi teoreticienii akmeismuui. 

Ideile şi le expune într-un program estetic, care, aşa cum reiese 

şi din titlu, nu neagă radical descendenta sa din simbolism -

Moştenirea simbolismului şi akmeismul. Începând cu observatia 

că estetica simbolistă şi-a parcurs crugul existentei sale, 

Gumiliov pune în relaţie simbolismul rus cu cel francez., pe 
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care-l consideri mai apropiat ca spirit dcci.t cel german şi 

anuntă apariţia pe scena literară a unui curent care "oricum s-ar 

numi - akrneism (de la cuvântul grecesc cucµv - cel mai înalt 

grad a ceva. epocă înfloritoare) sau adamism (concepţie clara şi 

temerară asupra vietii; 11 ), - în orice caz, ceva care ecre un mai 

mare echilibru de forte şi o mai precisă cunoaştere a rclatiilor 

între subiect şi obiect, decât a fost în simbolism". 

Afirmând că disputa între simbolism şi akmeism este 

pentru aceast.a lume, pentru planeta Plmânt, unde se împletesc 

frumuseţi şi orori, Gumiliov apără o estetică a lucrurilor 

concrete, a materialităţii lumii. 

,.Simbolismul rus - scrie Gumiliov - şi-a orientat 

principalele forte în domeniul misterului. Alternativ el a 

fraternizat când cu misticismul, când cu teosofia, când cu 

ocultismul. Unele c4utări aJe 'wlle în această direcţie s-au 

apropiat de creatia mitului. Şi arc tot dreptul să întrebe curentul 

care-i ia locul, dacă acesta se poate IAuda numai cu virtuţi 

animalice şi care este atitudinea lui fată de incognoscibil. Primul 

rt.spuns pe care-l poate da la acraSUl inttcbarc akmeismul este 

că., prin însuşi sensul QJvill1dor, iDcognoscibilul nu poate fi 
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cunoscut. Al doilea - că tentativele în aceasta directic nu sunt 

fără prihana.. Toată frumusctca, tot sensul sfânt al stelelor, 

constă în faptul că ele sunt infinit de depane de pământ şi nu 

vor deveni mai apropiate, oricare vor fi succesele aviatici. 

Sărăcia de imaginaţie o va descoperi acela c:arc îşi va reprezenta 

evolutia personalitătii întotdeauna în conditiile spatiului ~i 

timpului. Cum puterr• noi sa ne amintim existentele noastre 

anterioare (dacă acesta nu este doar un procedeu literar). când 

noi plutim în beznă, unde sunt miriade de alte existente pl~,ibile 

despre care nu ştim nimic, în afara de faptul că ele existj'! 

Fiecare din ele este negată de existenta noastră ~i la rândul său 

o neagă pe aceasta. O senzatie copilăresc de întekapca -:-i 

dureros de dulce a propriei necunoaşteri - iatii ce ne d~1 

neconoscutul. Fran~ois Villon, întrebând unde sunt acum 

minunatele femei din vechime, isi dă răspunsul singur printr-o 

amară explicaţie: 

... Mais ou sont Ies neiges d'aman ! 

Si aceasta ne face să simtim şi mai puternic târ.lmul ue 

dincolo, decât tot felul de reflectii privitoare la care pane a lunii 

adăposteşte sufletele noastre. Să ne amitim mereu de 
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incognoscibil, dar să nu-l jignim cu gândul nostru despre el. cu 

supoziţii mai mult sau mai putin plauzibile - iată princ;p1ui 

akmeismului. Aceasta nu înseamnă că îşi refuză dreptul de a 

oglindi sufletul în acele momente, când el tremura. 

apropiindu-se de un altul: dar atunci ar trebui numai să sl! 

cutremure. Se înţelege, cunoaşterea lui Dumnezeu. frumoasa 

doamnă Teologia. rămâne pe tronul său, dar ea nu trebuie 

coborâtă la nivel de literarură si nici literatura nu trebuie ridicată 

spre tărâmul ei glacial şi diamantin. Akmeistii nu doresc aceasta 

( ... ). 

Fiecare curent simte o atractie fată de anume creatori si 

epoc1. Mormintele celor dragi îi leagă pe oameni mai mult decât 

orice. În cercurile apropiate de akmeism cel mai frecvent se 

pronunta numele lui Shakespeare, Rabelais, Villon si Theophile 

Gauthier. Selecţia acestor nume nu este întâmplătoare. Fiecare 

din el este o piatră unghiulară pentru clădirea akmeismului. o 

înaltă tensiune pentru una sau alta din stihiile sale. Shakespeare 

ne-a arătat lumea interioară a omului, Rabelais - corpul si 

bucuriile sale. fiziologismul înţelept. Villon ne-a împilrt:hit 

despre viata care nu se îndoieşte nici o clipă de ea însăsi. de-;i 
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cunoaste totul - şi pe Dumnezeu, şi v-iciul, şi moanea, şi 

nemurirea. Theophile Gauthier a găsit pentru această viată în 

artă vesmintele formelor ireproşabile. Să reuneşti · toate aceste 

patru momente - iată visul care-i leagă pe nişte oameni, 

intitulându-se atât de curajos akmeişti" (1913; 12). 

Cu tot tonul răspicat şi chiar epatant, caracteristic si altor 

manifeste literare ale epocii, pr\)gramul estetic conceput de 

Gumiliov nu neagă faptul că akmeismul n-ar continua cuceriri le 

epocii anterioare mai ales în ce priveşre atitudinea fată de cuvânt 

ca fată de o opera anistică. Simboliştii mizau pe efectul muzical 

al versului, în acest sens ei creează un tip de lirism care 

actionează asupra ascultătorului. Akmeismul. dimpotrivă. 

solicită' receptarea privitorului, ocoleşte latura eufonică a 
T ; 

versului, doreste să readucă în prim plan rationalul din cuvânt. 

Î;-. loc de poezia corespondentelor, a aluziilor, a inefabilului, o 

poe-zi.." care să aibă efect asupra mintii şi ochiului - liniile devin 

clare, pictura · imaginii se apropie de maniera graficii. iar 

constructia poeziei ne aminteşte de arhitectură . De altfel. 

imaginile legate de . arhitectură sunt frecvent întâlnite la 

Ahm~:ova. Gumiliov si mai ales la Mandelstam, care avea un 
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adcvlrat cult pentru arhitectura antică şi medievală şi o 

cxnataa o supenntl, aşa cum consideră simboliştii muzica. 

Se schimbi deci materialul din care se plămădeşte 

poezia. Daci Verlaine, afirmând suprematia muzicii adăuga: 

.,Pas la couleur, rien que la nuance", ,,pictura" lui Gumiliov nu 

apelează la nuante, ci la culori primare - roşu, negru, alb, 

albastro, verde - aplicate într-o tuşă densă, a cărei materialitate 

este intens simţită. Totul este palpabil~ are relief în imaginile 

gumilioviene, care au ceva vădit sculptural, chipurile sunt 

modelate din marmură, portelan sau metal: 

JlHllib qepHhlH 6apxaT, Ha KOTOJ>OM 

3a6hlT CH.SUOWJHi aJIM33, 

C}™ero ,i cpaBHHTh co BJOpoM 

f..e llMTH llOIOIIJ.HX rJI83. 

Ec q,apq,oposoe reno 

ToMHT HeJICHOH 6enH3HOH 

K.aK neneCTOK CHpeHH 6enoH 

Ilo.n YMHpaiow;eil JIYHOă. . 
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Albul de por,elan al trupului pc fundalu] de catifea 

neagră creează în versurile de mai sus un efect de un 

rafinament manierist. În poezia Ana Gumiliov asocia.zi explicit 

arta cuvântului cu ana sculptorului, mai aJes din punctul de 

vedere aJ perenitătii, ca vaJori nemuritoare: 

Co3.n.am,e TeM npeKpactteit, 

4eM B3S!Tbl.H MaTepml.Jl 

EeccTpacrneit -

Cn1x, MpaMop l1Jlh MeTa.JIJI (. .. ). 

CKy.TJhnTop, He MHe TTOKOPHOH 

J-1 IHUJOli rmrnhl KOM, 

Ynopuo 

Mt4TaJI o .n.pyroM ( ... ). 

1-1 CaMH 6orH TJieHHbl, 

Ho CTHX He KOH'IHT neTb 

Ha.n~eHHhlH 

BnaCTHTCJlbHeH, 'leM Me,llb. 
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tieKaHHTb, nnITb, 60poThC.R 

H 3bl6K..Hi coa MelfThl 

Bo.ru,eTa 

R 6eccMepnn.re lfep'rbt. 

Aşa cum indică însuşi autorul, respectiva poezie îl are 

ca sursă de inspirati-e pe Theophile Gauthier. Versul 

„oeccTpacn,eu" este cuvânt-cheie pentru o anume stare de 

spirit, pentru arborarea unei atitudini chiar polmice din partea 

unei întregi generatii de tineri poeti, care adera seră la akmeism 

- această ,.impasibilitate" declarată înseamnă în planul poeziei o 

săf"ăcire a elementului liric, a universului afectiv şi o orientare 

spre un empirism psihologic în detrimentul exprimării unei 

bc>..gătii şi complexităti de trăiri sufletesti. 

Daca ne referim 1.i marii poeti care au aderat I.a această 

orientare es1el.Îd - Mandcl~tam~ Al1m~tova, GumjJiov - trebuie 

sl precimm că la mei unuJ dintre ei nu vom întâlni transpuse în 

SlaJ-e pur~ principule -susţinute programatic. 

În ce.ea oe-I priveşte pe Gunu1iov, căutările lui în 

dâlnioniuf -cu~ulw poetic, studierea a ceea cc s-ar putea numi 
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. .anatomia versului" l-au condus pe un alt drum decât cel 

simbolist, spre readucerea poeziei din sferele celeste în cele 

telurice, iar lumea creaţiilor sale, aşa cum am mai spus, capătă 

materialitate, corporalitate. Dar drumul este lung. Un recenzent 

la cartea Flori romantice apărute. în 1908 la Paris nota -

.Domnul Gumiliov nu s-a găsit încă pe sine, nu şi-a identificat 

maniera, domeniul, versul său." Briusov o considera o cane de 

ucenicie. Până la „găsirea de sine" au mai fost încă şi alte 

tomuri de poezii, dar încă de pe acum se anunţă un tip de lirică, 

putem spune, care-I caracterizează - lirica aşa-z.is „obiectivă". 

Tot referitor la Florile romantice citim într--o recenzie din ~cea 

\'Teme. ,,Si totuşi, nu există în aceste versuri lirică adevărată, 

muzica adevărată a poeziei, pe care o aJcătuiesc şi în care se 

contopesc nu numai cuvintele, rime şi măsuri, dar înseşi ideile, 

imaginile şi dispoz.itiile sufleteşti. Uneori mi se pare că Domnul 

Gumiliov este mai mult epic decât liric" (13). Ultima remarcă 

este într-adevăr caracteristică pentru Gumiliov - în toată creatia 

sa întâlnim această înclinaţie spre epic. 

„Gumiliov, într-un anume sens, era epic - nu numa.I 

pentru că, începând cu primele cărţi, apela cu plăcere la 
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naraţiune, la legende şi balade, care sunt destul de numeroase, 

atât în Calea conchistadonllui, dl şi în Flori romantice, dar se 

vede acest I uau ÎD înslşi mania-a de prezentare a lumii 

obiectelor, de cele mai mube ori firi si apeleze la ..persoana 

întâi", fără nici un clement de confesiune lirici µ.m.d." (14). 

Caractcristic:i şi pentru cvoh$3 uhcrioarl a poetului este 

descrierea sufletului ca un univers lipsit de orice aurcol4 de 

tărâm inexplorabil, asemenea lumii exterioare, prin semne 

poetice care-i conferă chiar obiectualitatea spaţiilor exotice 

preferate, aşa cum vedem şi în poezia Gn!Jdinile su&tului: 

C8,11i.r Moeif ro'lll1f acer.u.a Y30PHbl 

B HHX BCTJ)bl nuc CBCJICH B THXOB8TW, 

B HHX 30JJOTOH necoK B MJ)&MOP 11epawii, 

fJiy6oKBe, npo3pa'qJIWC 6acc.eiiBw. 

PacTeHb.11 B HHX, ICU Cm.I, Reo6WUHHW, 

Kax. 80,IJ;bl yrp()M, p()30BelOT IITBlOa,I, 

H - KTO nOHMeT eaMCK crapBBOH T8BHLI? 

B HHX ,IlCBymK.8 B BCHU BeJIHK.Oi JKPHI.Ual. 
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Există deja în aceastA primi cane acele trisituri 

contradictorii care vor fi caraaeristice pentru opera sa luad in 

ansamblu. Pe de o pane dorinţa de a zugdvi o lume malCria1l, 

obişnuită, pământcanl. iar pc de alta panc vraja unor lumi 

exotic:e mereu evocate în versurile sale. Îl inll:rescazA acea f0111 

a lumii care era oarecum îndeplnad şi spiritualiceşte straini 

europeanului. Pmtru ci vcrsmile sale .,exotice"' ne conduc pe 

alte spatii, departe de continentul nostru -, Africa, India, 

Indochina, China etc. Reminiscente clin al1e texte culturale sunt 

deosebit de numeroase - ele se referă nu mJir.ai la alte areale 

spirituale, dar şi la alte epoci, alte timpuri - Antichitate, Ev 

Mediu etc., pe care le aduce, le încorporează în 

contemporanei·ate. La el planurile temporale se înttepătrund, se 

suprapun cu naturaletc: 

jJ JaK.PblJJ „Hirna.u.y" H ceJI y oKHa. 

Ha J1'()ax TJ)eIICTilJIO IlOCJie,IIHee CJIOBO. 

liro-TO .HPKO CBeTHJJO~Hapb HJib JJY}la, 

11 MC,IJ..JlHTeJibHO ,nBHraJI8Cb TCHb ll&COBOrO. 
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.J1 TU. 'laCTO 6pocan HCllhlT8lOl.l.lJUi lllOp 

H TBK MHOrO BC1'J)e'l3JI OTBe"WOID,HX B30poe, 

. 0.UIICeeB .IIO Mr.De napoxQJlHWX ltOIITOP, 

Arl.MeMBoHoe MeJK,D.y TJ)HTHl)HYX MapKepoB. 

Ta.. • JlaJl«Oti Ca61q,B, r.ne IWl'iCT II}'J)l1l, 

3acnaaeT B ~HWX .lU,JUlX MaCTOJl()IITbl, 

Hx l"JIJU1I 'l'OCD Ta:M l[o.m.DIJeT caera, 

Kpacaoli q>oBWO - Be,11. .. RX - 38lUCCHLI ropH30HTbl. 

Cum reiese din aceast.1 poezie intitulata 

Contempo,-aneitate (din ciclul Cer strain) notiunea de prez.cot 

este atou:uprinzltoare.. ca este încircatA spirillial de secole de 

culnri. Din acest punct de v.edcrc o putem comp;n cu viziunea 

lui O. Mandelştam. Relatiile spatial-tcmporalc in contextul 

poeziei lui Mandelştam reprezintă în primul rând semne ale 

orientării istorico-culturale, ale doriniei de a crea un fel de 

•• paradigmă a culturii .. , în sensul că fiecare text ,.include r ., mod 

potential o mare cantitate de cunoştinte şi reprezentări despre 

etapa respectiva a dezvoltării umanitătii" şi sugereaza 
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posibilitatea de a stabili conexiuni fireşti între diferite epoci 

culturale ale trecutului şi epoca moderni. Diversele semne 

1storico-culturale alc.ătuicsc un asemenea câmp semantic. în care 

tot ce a creat omul în diferite timpuri şi spatii se afli într-o 

interactiune armonioasa.. 

Ca sa folosim o sintagml a lui Gurni1iov, totul se afli 

sub acelasi •• soare a~ spiritului", .,soare al spiritului care nu 

apune niciodată", cum spune el. Tocmai dialogu] între culnni da 

un sens vietii. Umanitatea înseamni tot ce s-a acumulat în 

literatura si artă. Gumiliov călătoreşte prin cele mai diverse texte 

culturd.le - literatura antică. Biblia. Coranul, epopeea Ghilgame~ 

lirica persană, poezia chineză, ana africană, arhitectura şi ana 

italiană. ne trimite la Homer, Dante, Goethe, Shakespeare etc. 

Ce-l atrage pe Gumiliov spre tărâmurile îndepărtate, prin ce ii 

fascinează călătoriile pe mări şi oceane? Aşa cum am mai spus 

este ~i un mod de evadare, dar este mai ales o încercare a 

destinului. Mărturisirea din poezia Din nou marea. în care 

marea îl cheama mereu în lumi straine, dar, în acelaşi timp. 

cunoscute pentru a se întâlni cu un alt destin, este grăitoare în 

acest sens: 
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BoT li .I BWXOJKy MJ .IIOM3 

llo«mpea,am1,a c uHou ~. 

UeJIWli Mllp, ll}'Ioi li 311UOMW1i, 

Ilopo,iurn.a roroa co NIIOă: 

lieperoa R3I a6k.113J10NW, 

H ao.a, ■ ae-rep MOpCKoi. 

UJ/IH~ ayxa, ax, 6o:Ja,camHO. 

He JCMJI.1 ero no6opon.. 

HHKor.na He aepttyci. oopaTHO, 

YCMHPIO yCTany10 n.JlOTlt, 

WK JJeTO 6.naronJ)IUTHO, 

Ec.nH JJIOOHT MeHJI rocno,IU. (subl. de noi - A. D.) 

Pe Gumiliov îl caracterizează o anume teatralitate, el 

miza, precum actorul, pe efectul produs de cuvintele şi gesturile 

sale. 

„Era o aparitie stranie - îşi deapănă amintirile c poetă 

contemporam:l cu el. Avea ceva teatral, dacă nu chiar ocult, sau 

mai curând era_ aparitia unei fiinte de pe altă planetă" (15). 
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Adeseori îi place să arboreze în versurile sale poza de 

neînfricat lupt.ator, întâlnim la el un adevărat cult al riscului, 

cart:. conform opiniei unui cercetător al creatiei sale, capAtă 

semnificat.ia unei concepţii de viată, socotită „o arenă a luptei şi 

a riscului" (16). hnaginca gladiatorului esac evocad de poet cu 

admiratia pentru. omul care-şi pune viata pe o carte, care-şi 

câstigă viata cu preţul unui curaj ieşit din comun: 

Koocyn ,no6p: Ha apeHe Kpo&a.BOii 

TpeTHH JlCHh He KOH'laJOTCJI Hrpw 

11 COBCeM o6e3YMCJIH THrJ)W, 

,UbnnaT ,IU>CBHCIO 3Jlo6oi Y.Il3Ba ( ... ). 

KaK XOTCJIH Mb1 3TOro qaca! 

)KJUUIH 6HTBbl, Mbl 3HaJIH OH CMCJU.IH. 

6eure, JBePH, ropB'lee Te.no, 

PBHTe, 3sepH, Kposasoe MJICO ! 

Ho npmKaBlIIHCb K nepKJiaM ,II.y60BblM, 

8,II.pyr JaBblJl OH, cnOKOHHblH 11 XMYPhIH, 

11 cornaCHblM OTBeTHJIH peBOM 
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H ~ae)tJI. • BOJIU, 11 Tlll'pW. 

Paamacra.ua. DOKOpllO J,IUIBa, 

H JDUJI CllOIIW a KORHJI, 

fhvl»• ero ooaevesri 

Tlt\Jl;Jno«a•• caoi xo6oT y.uaawii _ 

Poezia este intitulad sugestiv Jocuri, viata poate fi un 

joc riscant, eroul care-l fascineµA pe Gumiliov nu se teme de 

nimic, curajul s4u învinge pericole neverosimile, este un 

adevărat vrăjitor În arcn4 - Be,llb rOJIO,ll,HblC THrpbl JIHJaJIH/ 

KOJIJzyHY 3aDblJleHHble HOnl. 

Printre numeroasele măşti pc care şi le-a creat Gumiliov 

este, iati, şi aceasta de gladiator şi vrăjitor. Cei care l-au 

cunoscut povestesc despre acrul enigmatic si fascinant pe care-l 

emana poetul. Irina Odoevţeva surprinde cu sensibilitatea sa 

feminin4 aceasta vrajă: 

.,EI continua să vorbească mut şi solemn. Eu continuam 

să-l privesc fără sa-mi iau nici o clip! ochii de la el. 
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Întelcg acum ca Anna Ahmatova despre el, tocmai 

despre el scrisese versurile: 

11 Jara.D.OllHLIX, TeMHLIX JIHKOB, 

Ha MCHJI norJI.Ue.JIH ()qH •.. 

Doar i-a fost sotie. Fusese tndragostită de el. Şi iată, eu 

văd acum un alt Gumiliov. Chiar dacă nu e frumos, e 

fermecător. Are într-adevăr un chip de icoana - plat ca în 

icoanele străvechi, cu o privire la fel de enigmatică şi ambiguă" 

(17). 

Pentru el prezintă interes existenta pe muchie de cuţit, la 

granita dintre viată şi moarte. În poezia Pe drum (este vorba de 

drumul vietii) imaginea morţii se confunda cu momentul când 

s-a scurs timpul de joc: 

KOB'ICHO BpeM.11 HrJ)bl, 

.[),Ba)K.[Ud JI.BCTa.M He q,BCCTH. 

Tem, OT mraHTCKOH ropbl 

IlaJia aa aameM n}'TH. 
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OC5.ucn. JBWBh• ■ CJle3 -

Cranw c o6en C'IOJ)OII 

H ol"OJle:ewi yrec, 

J'Ae P-=llp()L,"lipc■ ,IQ)UDB. 

OcTJ)blil xpe6eT ero KPYT, 

B3.D,ox ero - onreHHWii cMepq.. 

nio.JJ.H ero H830BYT 

C)'Mpa"IHM HMeHeM „CMepTb". 

Viata ca joc al hazardului este unul din motivele 

frecvent întâlnite în lirica gurnilioviană. Finalul poeziei Bacrânul 

conchistador este construit pe aceeaşi idet; a morţii ca 

deznodământ al jocului de-a riscul: 

K.aK scer,JJ,a, 6bIJI ,JJ,ep30K H CilOKOCH 

11 He JHaJI HH yxaca, HH 3JIOCTH, 

CMepTb npHlllJla, H npe,IJ,JIO.>K.HJl eif BOHH 

IloHrpaTb B H3JIOMaHHhie KOCTH. 
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Omul e<J.e un actor în teatruJ vieţii. al c!rui regizor este 

1n<.u'>-i dumnezea. 111 pow-a Teatrul cele două personaje. care 

exprima ideea de des.tir:i - Ca.in s:i fhmJet, nu pot decât d 

actionc2C ta i-nd1cati,11e -re;g120Ji.Jor cere.şti. ,..Noi tofi suntem nişte 

actori- caf"'<i-ghi-oş1 în aea:trnl lu;i dumnezeu" - dix:1-ara cu rezonanta 

afori-;tici autorui in pocz-ia de care aminte.am: 

Bce r.tJ.J, C:BJ1Tt.1e M oopi.1, 

J,fa a.111.rnp,i H ocrpora 

Bce Mhl - CMeWllbJe a.KTCpbl 

B TCaTpc rocno.na 6ora. 

Suprindcm aici ufl ton ironic şj, m fond, eroii tragici, de 

CMe pomcoc.am, sunt oarecum parodiati, devin parcă personaje 

Ek; teatru de marionetă. lpo~az.dc sunt ap,:opiate de .formule-Je 

dJ~oqicc.âk bri~ iA T~ şia:r,ce.i sau în Teillnll 

dcb.ih.in~~iroowlt~amtic. 

M«iwl-~ii~ ~îmâloiţ-ia ~a 1.nodcnu~ 

ru~, de cde' mai m ·eri cGIJ .-a• -~ Apinil· â 
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începutul operei lui Gumiliov doar c:a un anificiu exterior, ca o 

JCminiscenţă simbolist!, ca în versurile din poezia Bal mascat. 

B rJJYXHX KOPHJJ.Opax H Ja.J18X nyCTblHHblX 

Cero,llHJI oo6panHcb secenble Macu, 

Cero,D.IUI B YBHTblX l..lBCTclMH rOCTHHblX 

IlpownH yparaHOM 6eJyMHble IlJlJICKM. 

devine treptat un element relevant pentru factura eroului liric 

gumiliovian, care apare sub o multitudine de măşti. Faptul se 

poate interpreta ca o modalitate de autoafirmare a propriei 

individualităti. Cea mai timpurie mască este cea a 

conchistadorului, care a fost uneori tălmăcita tendentios în 

critică, identificându-l total pe poet cu acest personaj, care 

apare, c.e-i drept, destul de frecvent şi în lirica ce a urmat anilor 

de ucenicie. Aşa cum remarcă pe bună dreptate un exeget al 

poeziei sale, ,,Gumiliov considera, probabil, poezia Sunt un 

conchistador în armura de fier drept programatică. :1, ea se 

poate găsi într-adevăr ceva esential şi personal, ceea ce a rămas 

pentru totdeauna în lirica sa: ce descoperă el aici, oricât ar părea 
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de ciudat, este MASCA, m cazul de fatt masca unu:i 

conchistador - trufaş, invulnerabil şi ndnfricat cuceritor al 

spatiilor îndcpA:rt.ate ( ... ). 

Masca de conchistador a fost incercaica de a se afirma 

pe sine cu orice preţ şi nu numai de a se afnma. dar şi de ~i 

crea un chip"' în pofida unor date care nu aau în favoarea sa" 

(18). 

Pc timp ce trece măştile sale se diversifică. Se naşte 

întrebarea - de cc acest ,.,cameleonism" al eroului său liric. Una 

din explicaţii ar fi încercarea de a nu-şi etala trăirile sale 

interioare, cum notează Wl critic. ,.,dorea cu orice preţ sâ-şi 

ascundă universul său intim în spatele unei lumi obiective 

pitoreşti, în spatele plasticităţii ei. al decorului - în spatele 

măştii"9' (19). 

El este europeanul care se pomeneşte într-un decor 

exotic din alte spaţii ale planetci,îşi arborează un chip adecvat 
.,,. 

locului rspectiv. 1n Cântecele abisiniene poartă masca 

abisinianului. devine egiptean în Egipt sau şeic în Turci~ este 

emul miniaturilor persane sau însuşi Ulise cutreierând mările şi 

enumerarea poate continua. Este., cum ~ un rătăcitor nu 
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numai prin spatii. dar si în timpuri. Acesr „fiu rătăcitor" (se 

vede la un moment dat si 'în această ipostaza) apelează la o 

suita de mă.sti în dorint.a de „obiectivare·· a liricii sale. 

Cum am mai observat, V. Jirmunski îi reproşează lui 

Gumiliov (în 1916, când poetul încă nu scrisese cele mai bune 

opere ale sale) sărăcia emotiilor şi a rezonanţelor muzicale: ,.el 

vorbeşte rar despre trăirile intime ( ... ). Pentru exprimarea 

stărilor sale de spirit creează o lume obiectivă de imagini 

vizuale. tensionate şi expresive, introduce în versurile sale 

elementul narativ şi le conferă un caracter semiepic - o fonnă 

de baladă. Căutările imaginilor şi fonnelor corespunzătoare 

receptării de către el a lumii, prin fortă şi expresivitate, îl atrag 

pe Gumiliov în zugrăvirea unor tă.ri exotice, unde în viziuni 

pitoreşti şi pestriţe găseşt~ o întruchipare vizual,i. obit:l:tiv,i a 

visului său" (20). 

Această „sărăcie a emotiilor" de care vorbc)te Jinm:11-k1 

era de fapt declarată de poet, dllpă cum am v;I1.uI •:;i 11! 

manifestul s:lu estetic, polemizând. de):igur. cu \i;11h 1 li :i, 

poezia din volumul Ca srrlin. in1itulaIJ ,-\ri:!. :!1i 1 '- .,: , ; 
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rid1cJ ia rangul de crez. poeuc impasibilitatea, răceala de 

marmura s1 metal. 

Si to1u5i. chiar ciclul Cer ser.lin este complex s1 

contradictoriu. Căci, în pofida afumatiilor transante si catego1ice 

rlm poezia citată, chiar în plină pe:-ioadă de afinnare akmeistă 

e.,te mânat de stihii contrastante. Ciclul cuprinde - în structura 

lui principiul romantic a. antitezelor - cer-pământ, bine-rău etc. 

Lumea apare pendulând între fone pătrunse de ambiguitate. 

Simtim printre rânduri un suflu de tragism, care spulber.1 

imaginea binecunoscutului căpitan neînfricat, n3vigând pc mă.lile 

5i oceanele vietii, fără a fi învins de intemperii. 

l.Jniversul afectiv este dominat de sen1imen1ul 

însingurării, oscilează chiar ca un erou romantic între pa'iiunea 

p:lmântean~ si taina cerească., cum se exprim.1 în poezia Doi 

cr~u1dafiri: 

Depe.a BopoTaMH E.uetta 

Jlse poJbl nbIWHO pacuse.rrn, 

Ho po3a - CTpaCTIIOCTH 3M6.'ICMbl, 

A npaCTHOCTb - ACTHW.e 3e.M.nH ( ... ). 
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H o6e Ha Ilopore 3ttaHMI ... 

Y:>KeJib BCeBblWHbIH TaK cy.u.HJI 

H TaHHY cTpacmoro cropattb11 

K He6eCHblM rafrnaM npH06llU{Jl, 

Nu e întâmplăto~ aparitia în acest tţxt a cuvântului 

„pătimaş", destul de rar întâlnit în li1ica sa, pentru că dualismul 

eroului liric este evident - el se zbate între ipostaza de cânnaci. 

care-şi conduce corabia cu sigurantă şi curaj: 

H JaropeJiblH KOpMlmH JIOBOK, 

.Il.bIWa BOJIIIOH pacTyw.ei1 MfJlbl. 

H - OT llaT11HYTblX BepeBOK -

6o.n.psm.I.HM JanaxoM CMOJI bi. 

ş1 un ms romantic ros de îndoială (vezi poezia Î11doi;1/;i) 

însingurat: 

BoT .11 o.rum a aelfepm111 ntx1111 I.fac, 

~ 6y.n.y ,a.yMaTb JIHWb o 1:1ac, o 1:1ac. 
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ROJbMYCb 3a KHHry, HO IlPO'llTY „OHa" 

l1 J'HOBb ,llyWa m,HBa li CMJITCIJa! 

Îndoiala se întinde ş: asupra a ceea ce 1en părea o 

cerriru.jine - omul e liber ca pasă.rea. Da. dar uneori e asemnea 

s.:!!•'i lihertăti de ş01m în închisoare, sau. aşa cum spune el. nu 

f:iră ironie, simbolul vietii nu este nici poetul, nici luptă.torul. 

Această aistă ironie o întâlnim în poezia Viaţa: 

C TYCKJibIM B3OPOM, C MepTBblM cep.nueM B MOpe 

6pOCHTbCH CO CKa.IIbl, 

B I.iac, KOr,!la, KaK 3HaM.SI, B tte6e ,D.blMHO-p030BaSI 3apS1, 

H.1b B TeMHJ1U,e CTaTb cao6o,uHblM, KaK CBOOO,;lHbl 

O,!lHH OPJibl, 

l1.1b I-IaliTH ITOKOH He)KJlaHHbIH B ,D.bIMHOH XH)KHHe 

.!111 KapSI ! 

.Ja. 51 nOIISl.n. CHMB0.11 )KliJHH - ue no:n, 'HO TBOPHT 

C-1'IOBa, 
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H He BOHH c TBep;:u.IM cep)lll.eM. He pa60THHK 

Be,Izylll,HH H Jiyr, 

C HPOHWleCK0H ycMeWK0H u,apb-pe6eHOK na WKype 

JlbBa 

3a6bIBalOlll,HH Hrpyunrn Me)KJly 6eJI.blX YCTa.Jl.blX pyK. 

Faima de caracter exotic a operei lui Gwniliov vine mai 

ales de la tema africană (în Africa el a călătorit de patru ori), 

deşi, cum am mai arătat, întâlnim la el şi alte „teme exotice" -

India, China etc. Scrisă în 1918 (apărută în 1921) canea sa 

Cortul cuprinde renumitul ciclu african, care se eliberează deja 

de „caracterul geografic" preponderent anterior şi reprezintă mai 

ales un moment biografic al poetului. În poezia Introducere este 

relevat faptul că evocarea Africii devine c parte din viata intimă. 

Versurile capătă o tonalitate pe care nu am mai întâlnit-o în 

lirica sa, continentul negru devine ,.Africa mea": 

OrnyrueHHrul peBOM H TOnOTOM, 

O6Jie"leHHa.R a [IJia.M.R H JlblMbl, 

O re6e, M0.R AcppHiut, wen0T0M 
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B tte6ecax rosop.HT cepaq:mM1>1. 

H TBoe pacKpbIBaJI Esanrem,e, 

IloBeCTb )KHJHH yxaCHOH 11 qy .UHOH, 

O ueom,JTHOM JlYMaJOT attreJie, 

9TO rrpHCTaBJieH K re6e, 6eJpaccy.!lHOH ( ... ). 

Ilafi Ja 3TO ,nopory, MHe TOPHYK>, 

TaM, r.ne HeTY IlYTH qeJIOBeKy, 

Ilaif HaJBaTb MOHM HMeHeM qepHylO, 

11.o CHX nop HeOTKPbITYK> peKy. 

11 nocne,nIUUI MHJIOCTb, c KOTOPOIO 

Oroiuly .H B ceneuhllx CB.HTOro, -

Ilafl CKOlfl:laTbCi TTO.ll TOH CHKOMOpolO, 

f.IIe C XpHCTOM OT.llbIXana MapHR. 

În locul unor note de expeditie, clipele trăite sunt 

evocate cu toată încărcătura de emotii, care sunt lăsate să 

izbucnească liber: 
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Cep,llll.e 6HJJOCh, CMepTHo TOCKYSI, 

l.l,eJlhlit )].em, J1 6po)].HJ] B TOCKe, 

11 MHe CHWIOCJ:, HOYhJO: n.%1B}' 5i 

Ilo TaKOH·TO OOJlhWOH peKe. 

Ca şi în strofa de mai sus, pronumele „eu" devine 

centrul în jurul căruia se construieşte structura poetică si 

conferă chiar o anume rezonantă melodică, ceea ce nu mai 

întâlnisem anterior: 

H B3,llhIXaJl JL, Ja'leM IlJlbIBY .R, 

He OCTaHYCb .R 3,lleCb Ja'leM: 

Hey:>KeJIH H 3,lleCb He CDOIO .R 

CaMbIX JI)"IWHX MOHX D03M? 

Amintiri, întâmplări cu amănutele care l-au impresionat 

şi i-au marcat clipele, întâlnim în poezii ca Padw-ea ecuatoriala. 

Niger, Galia, Abisinia, conducându-l spre stări de reverie: 
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KaK mo6HJI „ 6po,llHTb DO '1'8.KHM JKe .u:opor&M, 

BH.neTb BellepoM 3Be3JlbI, KaK KpynHhIH ropox, 

Bh16eraTb Ha xonMbl K03JIOM ,ll.JlHHHOPOrHM, 

Ha HO'lJier 3aPbIBaeTCJI B ce.u:elOIJl,HH MOX! 

Cum am mai relevat, Gumiliov tindea de obicei să 

păstreze o anume distanţă între „eu" şi vers. Ce l-a făcut să 

încalce această regulă? O cauză ar putea fi aflată în dedicaţia 

volumului Conul, editat la Sevastopol: ,,În memoria prietenului 

meu care m-a însot:it în peregrinările mele africane, Nikolai 

Leonodovici Svercikov", dedicaţie căreia nu i s-a acordat prea 

multă atentie de către critici. 

Se stie că Gumiliov nu era prea darnic în dedicatii, dar 

atunci când le scria, le trata cu multă seriozitat, ca de altfel tot 

ce făcea. În acest caz, selectând si definitivându-$i versurile 

,;c:-ise în 1918, a construit din eie, am putea spune, un 

monument închinat rovarăşului său de drum din ultima dilatorie 

2.r,isiniană. un om drag si apropiat, a cărui moane tragică a 

suron:n-o greu, mai ales că ii era rudă - nepot. fiul surorii sale 

CI l. 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



73 

Schimbările pe care le constatăm în factura eroului liric 

în ciclul respectiv sunt notabile clar nu spectaculoase. Adevărata 

revelaţie este ultimul volum, scris în 1921 (şi apărut în august 

1921, deci când poetul încă mai era în viată) - Coloana de foc, 

care-l face pe Viaceslav Vs. Ivanov să afirme despre acest 

moment al destinului artistic gumiliovian: ,,el se aseamănă cu 

explozia unei stele înainte de a se distrugr, care se aprinde 

deodată şi-şi trimite şuvoiul de lumină în spaţiul care o 

înconjoară" (22). 

Toţi cei care au scris despre acest ultim volum al 

poetului l-au considerat cea mai bună carte a lui. Unul din 

recenzenti, surprinzând traiectoria scriitoruluui spre at_ingerea _ 

măiestriei, scrie despre „perfecţiunea formei, 1n~gia cuvintelor. 

stăpânirea despotică a versului". Dar trebuie adăugate şi 

schimbările în însăşi structura şi tonalitatea eului liric. 

adâncimea reflecţiilor filozofice. Unul din izvoarele filozofice 

ale acestui ciclu poate fi căutat în proza din Vechiul Testament. 

de unde provine şi sintagma din titlu: ,,În coloana de nori tu i-ai 

condus ziua şi în coloana de foc - noaptea, ca să le luminezi 

calea, pe care s-o strabată" (23). 
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De altfel. dialogul cu textele biblice incepe încă de ia 

deschiderea ciclului în poezia ,\-!emane, unde apar drumetul 

(ChristosL leul si vulturul - simbolurile evanghelistilor Marcu 

si Ioan. iar poetul se închipuie arhitectul Templului ce se înalţă 

in ceata. intru slava Tatălui pe pământ şi în ceruri. 

Cosmicitatea imaginilor este atât de diferită de starea de 

spirit pe care o afirmau progr~ele akrneiste, încât ne face să 

ne gândim din nou la poezia simbolistă. Nu este doar fiorul 

planetar. ci mai ales taina credintei în dumnez.eirea atotputernică. 

Rationalismul gwniliovian se spulbera, el evocă nu numai cele 

văzute, dar şi cele necunoscute nouă, oamenilor, lucruri pe care 

altădată le nega categoric, avem aici strigătul de durere al 

sufletului. ,.Noi ne schimbăm sufletele şi nu trupurile," - spune 

poetul: 

TTpeno MHOH rrpe.ncnmeT, MHe ueae.noM, 

TTy-rHHK, CKpbl.B ;rnuo; HO ace nOHMY, 

BHlUI ,1baa, C'TpeM11ll!eroc11 cJie.!lOM, 

H opna JieTJllllero K ueM}'. 
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KpBJUfyJI 11 ... HO pa.JBe KTO nOMO)KeT, 

qro6 M011.D:Yllla He }'Mepna? 

TOJihKO 3MCH c6pacbTBaIOT KOXH, 

Mb1 MeHJleM .JJ:ywB, He TeJia. 

Înfiorarea pe care i-o aduce gândul mortii este şi mai 

profund exprimată în Tramvaiul care s-a ratAcit, una din cele 

mai zguduitoare poezii ale lui Gumiliov. Întâlnim aici o cu totul 

altă perspectivă a spaţiului şi timpului, despre care, cu 

ascuţimea sensibilităţii sale, Marina Ţvetaeva scria: 

«sentimentele tânărului Gumiliov-maître s-au spulberat „sub 

rotile" Tramvaiului său. Sub aceste roti, ca în ştiinţa sau în ana 

veacului nostru, se distrug toate reprezentările flbişnuitc despre 

geografie şi cronologie» (24). 

În primul rând, avem aici o dislocare şi o învecinare a 

acelor spatii îndepărtate, pe care le-a străbătut de-a lungul 

anilor, într-o sinteză spatială, pe care numai cuvântul poetic este 

în stare s-o realizez.e: 
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Co.111 ue 0CTa.H0BJ1HBa.;1oc.0 C..1OBOM, 

C:oBOM pa3pywa.JIH ropo.ua. 

Cuvamul poetic. asemenea Logosuiui. este fâcator de 

ium~ Citatul biblic este prezent si în poezia CuvânruJ. amintind 

ce .-u\'intele dm Evangheiia după Ioan - ,La început a fost 

Cu\·ântui. Cuvântul era al lui Dumnezeu, Cuvântul este 

Oumneu:u": 

Ho Ja6bUIH Mbl, 'ITO OCH.JIHHe 

TonbKO CJIOB cpe,!lh JeMHbIX TJ)eBor, 

H B EsattreJIHH OT 11 oattHa 

CKa.JaHO, 1-ITO C.1OBO 3TO 6or. 

Dar să ne întoarcem la poezia Tramvaiul s-a nlt.Jcic, în 

c.1.re. cum spuneam, întâlnim o imagine spatială concordantă cu 

ideea poetică - tramvaiul străbate podurile de pe '.',leva, Nil si 

S:.-na. face static la Beirut si in India Spiritului (25 J. Întrebarea 

piinii de nelinisti: ,.unde sunt? Este atât de întuneric si atât de 

r:i.scolitor" - este de fapt o reflecţie asupra destinului său în 
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contextul unei epoci din istoria Rusiei. Ideea rătăcirii drumului 

îl preocupa şi în versurile scrise cu multi ani în unnă (1916): 

H. IlOHX.1, ":!TO Jl 3'.lO.'lyOU/10/ NQ6eKU 

B CAen&lX nepexoiJax npocmpaHcme u epeMeH, 

A r.n.e-To CTJ)YJITCJI po,IIHMbie peKH, 

K KOTOpbIM MHe IlYTb Haecer.n.a Janpew.eH. (subl. de 

noi - A. D.) 

Tema destinului răsunase cu multă expresivitate şi în 

ciclul Focul, din care am extras versurile de mai sus. Anii 

tulburi ai Rusiei, .,epoca" nefastă a lui Rasputin (vezi poezia 

Mujicii; 26), schimbările ce le presimtea, îl. fac să mediteze şi 

la propria soartă. Rătăcitor prin „coridoarele spatiilor si 

timpurilor" (cum sună o variantă a versului din strofa de mai 

sus) Tramvaiul ne poartă într-un univers de coşmar, imaginile 

se succed într-o insolită temporalitate - epocile se amestecă, 

trecutul pare mai viu dect prezentul (,,călăretul de aramă" se 

pune în mişcare, eroina din romanul puşkinian Fatâ c:'lpicanului 

devine un personaj real, oamenii şi umbrele lor aşteaptă la 
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portile „grădinii zoologice planetare"). Si peste coate acestea 

domina efectul unei metafore. care reprezintă previziunea 

propne1 mon1: 

BblBeCKa ... KP0BblO Ha.JlHTble 6yKBbl 

rm1c.sJT: ,,3enemia.si", - 3ua10, TYT 

BMeCTO KanyCTbl " BMeCT0 cplOKBbl 

MepTBble f0JI0Bbl npo,ua!0T. 

B KpaCH0H py6awKe, c JIHLl,OM, KaK BblM.SI, 

ronosy cpeJan nanaq " MHe, 

0110 JICTa.Jl0 BMeCTe C APYfHMH 

3,nech, a Jll.U,HKe, CK0JlbJK0M, ua caM0M ,llHe. 

Ideea morţii îl obseda de mai multi ani şi mai căpătase 

forma aceasta coşmarescă. Imaginea propriului cap tăiat de un 

c;'tlău o întâlnim într-o povestire scrisă în 1916 - Vân:ltoarea 

atiicnn;J (din }umanul de calatorie): ,.Noaptea am visat că din 

c1u1a panicip[irii la o lovitură de palat din Abisinia mi s-a tăiat 
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capul si eu, cu sângele şiroind. aplaudam p1iceperea călăului si 

mă bucuram cât este toul de simplu şi ca nu doare deloc" (27). 

Acest vis sinistru prefigurează cu o mistică fortă de 

profetie nu numai condamnarea sa la moarte din anul I 921, dar 

chiar si cauza învinuirii - asa-zisa participare la un complot 

politic. Anna Ahmatova, care, evident, l-a cuaoscut foai1e bine, 

mărturisea: ,,Un vizionar si un profet. El şi-a prevestit moartea 

în detalii. chiar şi iarba de toamnă ... "(28). 

Gumiliov nu numai că îşi scrutase destinul, dar, ca un 

veritabil luptător pe arena vietii, era pregătit sufleteşte pentru 

ultimul pas. 

Chiar dacă auzim în opera sa şi vocea unui suflet 

zbuciumnat, şi uneori lasă să-i cadă „masca" de personaj rece şi 

calculat, de lup1ăror neînfricat. recunoscând la „jumătatea 

drumului vietii", aşa cum considera a fi vârsta de 35 de ani: 

51 He npO)KR]l, jj npOTOMHJJC}I 

nonos1rny )KH3HH 3eMH0H. 

să-şi exprime regretul şi amărăciunea cil „viata nu i-a n;11şi1": 
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.s, \10.10.J. OblJl, 6blJ1 >Ka.D.eH H ysepeH. 

Ho .!lYX JeMJIH MOJJ\lan, BblCOKOMepeH ... 

. . . ~ JHalO, >KHJHb He y,nanacb. 

--:i caute dragostea ca pe un vis romantic cu ac.ceme rragice: 

J1 Tbl yw.na, B npocTOM H TOMHOM IlJl8Tbe, 

noxo>Ku ua ,DJ>CBHee „PaclliiTHe". 

să exploreze „grădinile solare", Gumilioy rămâne un creator de 

poezie srructual clasică. 

Ideile estetice cu care se lansa Gumiliov ca teoretician al 

poeziei le putem compara cu ceea ce afinna J irmunski în 

legătură cu diferenţele între poetul clasic şi cel romantic: 

~Poetul clasic îşi pune o sarcină obiectivă: să creeze o 

operă de ană frumoasă, finita şi perfectă, un univers în sine, 

care se subordonează propriilor legi. Ca arhitect iscusit el 

construieşte o clădire; este important ca această clădire să se 

<:prii i 11,: pe legile echilibrului; dacă clădirea s-a consolidat pe 

bct:.: le ;ilor echilibrului artistic, scopul poetului este atins, el a 
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creat o operă de ană, frumoasă si perfectă. Poetul clasic ia în 

calcul doar calităţile materialului de care se foloseşte şi acea 

lege anistică după care se aşează materialul acesta. Momentul 

subiectiv nu se include în asemenea conceptie: ce treabă avem 

cu ,,personalitatea" şi cu „psihologia" arhitectului, când noi îi 

privim clădirea minunată pe care a creat-o» (29). Şi în legătura 

cu ideea pc care am întâlnit-o şi la Gumiliov, ca o creatic 

anistică poate fi asemuită cu un obiect creat de un talenta! 
--

meseriaş, Jinnunski nota: «Poetul clasic este un maestru în 

atelierul său. Ana pentru el este un „sfânt meşteşug". El ~tie ~i 

iubeşte latura tehnică a muncii sale, el stăpâneşte materialul ~i 

se subordonează cu plăcere legilor sale, ca unor conditii 

necesare pentru atingerea perfectiunii artistice» (30). 

Această aspiraţie de a pătrunde în secretele .,meseriei" 

poetice o întâlnim de timpuriu la Gumiliov. Înainte de a deveni 

teoreticianul akmeismului în 1913, el înfiinta în I lJ I I o grupan· 

care se intitula sugestiv ,,Atelierul Poetilor", după ce în 19CJIJ. 

concomitent cu colaborarea sa la revista „Apollo". se număra .,1 

printre colaboratorii activi ai aşa-numitei Academii a Versul 111 

După cum sugerează înseşi denumirile, aceste institutii a1ri-,1 :, , 
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erau o replică la viziunea simbolistă asupra crcatiei, respectivele 

comu111uni artistice f;;,,c1 menite să slujeasci perfectionării 

meşteşugului poetic. ,,Opera creatiei artistice era privită ca un 

lucru sau un obiect. produs, realizat după legile si procedeele 

unei anumite tehnologii" (31 ). 

Gumiliov îşi mentine pe tot parcursul creatiei sale 

preocuparea pentru perfectionarea tehnicii poetice si se poate 

spune că atinge performante de bijutier în cizelarea versului, îsi 

slefuieste stilul până la conciziuni aforistice, epigramatice. 

Principalul material al ,.clădirii sale poetice", ,.cuvântul se naste 

în chinuri şi torturi", cum spunea el. 

,.El a fost întelept ca Marele Sarpe al lircii sale. El a si 

fost Marele Şarpe al poeziei ruse. Nu sarpele acela, un izvor al 

răului din biblie - ci cel preistoric. anterior potopului. care în 

toate cosmogoniile sustine pământul. El a avut multe chipuri. 

dar nu s-a risipit, ci a rămas unitar. Această unitate o constata 

fiecare dintre noi. Şi mult timp îl vom mai descoperi prin 

lecturile noastre. Pentru că din toti Gumiliovii - Gumiliov 

concl1istadornl, Gumiliov ofiţerul, Gumiliov exoticul. Gumiliov 

.: ,. todoxul - cel mai putin citit până acum este cel care aşteaptă 
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să fie citit" (32). Sintetizatoare aceste cuvinte, aceste formule 

emise de unul din exegeţii poetului. 

Desigur, ca în cazul oricărei mai poezii intepretările pot 

fi diverse şi ele se vor multiplica în viitor, căci mai rămân multe 

de citit în opera lui Gumiliov. De altfel, el se adresa cititorului 

într-o poezie intitulată Cititorii mei, încercând să-şi definească 

singur profilul său poetic, sintetizându-şi în câteva versuri 

universul liric: 

jl ne OCKop6m110 HX 11espacTeHHeH, 

He y1rn)Ka10 ,nywesHOH TenJIOTOH, 

He 11a,noe.ua10 MIIOrD311a4HTeJI bllblMH HaMeKaMH 

Ha co,nep)KHMoe Bb1e.11a1moro .HHu,a, 

Ho Kor.na l'OKpyr CBHll.lYT nyJIH, 

Kor,11a SOJJllbl JIOMalOT 6opTa, 

jl yqy HX, KaK ile 60.HTbC.R, 

He 60HbC.H H ,!leJJaTb, 4TO Ha,D.0. 

l1 KOr,D.a )Kelllll,Hil3 C npc,~paCllblM JJHLl,OM, 

E,.a.1rncTBe11110 .a.opornM so scene11110H, 

CKlUKeT: ,,jl ue mo6mo sac", -
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~ ~·1.1y llX. K8K y.TJblOH}'TbC.SI, 

l1 yi1rn, 11 He B03BpamaTbC.SI 60.TJblllC. 

A 1':0r,!la np1ueT HX nOCJJC.!IHHH 11ac, 

POBllbIH, K;>aCHblJi TyMaH 38CT..!.TJCT B30pbl, 

_jl noy\iy HX cpa3y npunOMHHTb 

Bc10 )KCCTOKYlO, MH.llYlO )K}iJHb, -

Bc10 POAHYJO, CTpaHHYlO JCM.TJ}O 

M, npe.ucTas npe.n. JIHKO~· 6ora 

C npoCThIMH H MY.!lPbIMli CJ10B3MH, 

)K;J.an CTJOKOliHO ero cy.n.a. 

~OTE SI COMEJ\TŢ ARII 

I. V. M. Jinnunski, flpeoOoAe6uwe cu.~t60JlU3."1, în voi. 

Teopus .11umepamypb1. flo3,nu,ca. CmuAucmuKa, Leningrad, 

I 977, p. 130. 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



85 

2. Cităm din articolul lui Boris Evseev, CaMblU 

Henpo11umaHHblii no3m, în ,,JlHTepaTypttasi raJeTa". 20 

noiembrie, 1995, p. 6 

3. Innokenti Annenski (1855-1909) - poet, dramaturg, 

critic litetar şi pedagog. Mai putin cunoscut în timpul vietii ca 

poet, el este astăzi considerat unul din cei mai de seamă poeti 

ruşi moderni. Apariţie singulară în cadrul simbolismului (mai 

apropiat decât ceilalţi simbolişti ruşi de simbolismul francez), 

Annenski a exercitat o înrâurire considerabilă asupra dezvoltării 

poeziei postsimboliste. În creaţia lui s-au intersectat în mod 

paradoxal, alături de spiritul simbolist, tendinte impresioniste 

presimboliste cu concretismul şi obiectualitatea ce prevesteau 

apariţia unor mari poeţi legaţi de orientări estetice postsimboliste 

- Nikolai Gumiliov, Anna Ahmatova, Osip Mandelştam, Boris 

Parstemak ş .a. 

4. Apud A. I. Pavlovski, N. Gumiliov, în voi. N. 

Gumiliov, CmuxomBopeHUJI u no3Mbl., Leningrad, I 988, p. l l. 

5. Idem, p. 64. 

6. Apud V. Karpov, N. S. Gumiliov, în voi. cit., p. 67. 
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-:::. Dovada că acolo unde riscul era mai mare Gumiliov 

se simtea în elementul său, ca îi plăcea că forteze, cum se 

spune. mâna destinului. este si un duel, pe care l-a provocat 

între el si poetul Yolosin. Despre acest moment din viata lui se 

povec;teste: 

,.În 1909 ia Petersburg a avut ioc o ceartă între 

Gumilio, şi poetul Maksimilian _Yolosin. Discordia dintre ei s-a 

d".·:cdit atât de acută. că ea s-a soldat cu un duel, deşi pricina 

era minora.: până la această ceana. Gumiliov şi Yolosin erau 

amici, iar în ziua duelului ei veniseră în atelierul pictorului A. I. 

Golovin. fără să bănuiască măcar că vor pleca de aici inanmici. 

Cearta avu loc în prezenta lui Blok, Saliapin, A. Tolstoi şi a 

altor manori. Gumiliov fixă înainte de duel distanta de 5 metri. 

Secundantul reuşi cu greu să-l convingă ca distanta să fie de 15 

mctn. Cum era de aşteptat, secundantii încercara înainte de duel 

-;,1-i convingă să se împace. Gumiliov replică scurt: ,,Am venit 

să m.1 bat. nu s~ mă împac". Secundantul A. N. Tolstoi începu 

să numere: ,,Unu. doi. trei!". Gumiliov trase, dar nu nimeri -

ori eşuă, ori nu vru să nimerească. Împuşcătura de răspuns 

~ntârzia. pistolul lui Yoloşin nu luă foc. ,,Să tragă a doua oară" 
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- comandă Gumiliov. Voloşin ridică piscoiul. Ţinci. Dar nici de 

claca aceasta nu luă foc! ,.Să tragă a treia oara!" - ceru 

Gumiliov. Secundantii nu-i dădură acordul pentru a treia 

împuşcătură, hotărând că în felul acesta se va încălca nepermis 

regulamentul. Gumiliov îşi ridică şuba şi se îndreptă în tăcere 

spre automobil" (v. V. Karpov. op. cit., p. 69). 

P.S. Maksimilian Voloşin (1877-1932) - poet, critic 

literar, pictor. 

Ca poet a fost la început apropiat de poetii simbolişti, 

pentru ca apoi să împărtăşească ideile postsimboliste atât în 

literatură. cât şi în pictură. Împănăşea în acest sens orientârile 

estetice ale pictorilor Burliuk, Goncearova, Larionov. grupati în 

societatea artistică „Valetul de caro". În poezie este un vinuoz 

al fonnei '.)i al unvr opere scrise pentru „minte", cu retlectii 

filozofice ::;i într-un stil pretentios, de un livresc caracteristic. 

8. G. A. Tcn:hov. Bmcpau4aJ1co i.: Jo.Hy H. C. r_v.,.,u11e60. 

în voi. Pycci.:a.<1 .11Umepamypa XX eei-a. Moscova-Smolcnsk. 

1995, p. 151. 

9. Lidia Ghinzburg. O 11UpUKt', u:ningraJ, 1974, p. 332. 

10. V._Jim1unski, op. cit., p. 109. 
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11. A propos de conceptia clara de care vorbeşte 

Gumiliov, unii au propus chiar denumirea de clarism. În 

articolul său Despre minunata claritace, care a exercitat o anume 

înrâurire asupra tinerilor poeti, M. Kuzmin scria: ,,Chiar dâcă 

sufletul nosrru este integru sau sfâşiat, vă implor, fiti logici -

sa-mi fie iertat acest strigăt al inimii! - logici în intentie, în 

constructia operei, în sintaxă ... fiti un artist arhitect atât în ce 

prive!>te amănuntele, cât şi întregul. .. în povestire să povestiti, 

în dramă să existe actiune, lirica păstrati-o penrru versuri, iubiti 

cuvântul. fiti economi în mijloace ca Flaubert şi zgârciti în 

cuvinte. precisi şi adevăraţi si veti găsi secretul admirabilului 

obiect - minunaca claricace, pe care aş numi-o clarism" (cităm 

dup.i \'. Jirmunski, op. cit., p. 109). 

P.S. Mihail Kuzmin (1872-1936) - poet, prozator, critic 

i ne rar si compozitor. 

Lumea obiectelor reprezină în lirica lui Kuzmin nu o 

,.fer~1 marginală. ci este demnă de a i se acorda o atentie egală 

ca si omului. Scrie o lirică nemetaforică, în care accentul cade 

_·,c concretetea cuvântului, eliberat de sensuri alegorice. 

1,·intele sunt alăturate ca părticele ale unui mozaic atingând, 
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cum scria Gumiliov, ,,o minunată suplete a întregului prin libera 

varietate a părţilor". 

12. N. S. Gumiliov, Ha01eoue cuM60AuJMa u aK.MeU3Ma, 

în vol. PyccKaR Aumepamypa XX BeKa, p. 141-142. 

13. Apud A. Pavlovski, în voi. deja amintit, p. 14. 

14. Idem. 

15. Amintirile aparţin Irinei Odoevţeva - poetă care a 

trăit mulţi ani în emigraţie la Paris (împreună cu sotul ei, poetul 

Gh. Ivanov). A scris memoriile intitulate Pe malurile Senei si 

Pe malurile Nevei, în care evocă întâlnirile sale cu personalităti 

ale culturii ruse. 

Cităm din voi. PyccKaJl Aumepamypa XX BeKa, p. 135. 

16. A. Pavlovski, în voi. cit., p. 36. 

17. Irina Odoevteva, HJ BOCnOMi.HaHuii o H. I'yMuAe6e, 

în voi. cit, p. 136. 

18. A. Pavolovski, op. cit., p. 9. În legătură cu „datele 

care nu-i erau favorabile" autorul se referă la faptul că atât în 

adolescenţă, cât şi mai târziu el nu a avut un fizic prea atrăgător 

şi era conştient de asta. 

19. Idem, p. 22. 
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20. V. Jinnunslci. op. cil., p. 129. 

21. V. A. Nikitin, HeuJBecmHblU I'yMuAi6, în 

_BonpOCbl .TJHTepa'J'Yp1:J", 1, 1994, p. 47. 
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DIADA LIRICĂ EU-TU ÎN POEZIA ANNEI 

AHMATOVA 

«Ahmatova face parte dintre poetii fără genealogie, f.ha 

o „evolutie" cât de cât sesizabilă. Asemenea poeti. cum este ea. 

se nasc pur şi simplu. Ei vin pe lume cu o dictie a lor deja 

formată şi cu o inconfundabilă constructie sufletească» ( 1 ). 

Cuvintele lui Brodski, care elogiază talentul original al 

Annei Ahmatova trebuie receptate, desigur, cu rezervă, când 

este vorba de adevărata evolutie a oricărui creator. Ce e drep1. 

ea s-a afim1at de la primele sale creatii ca o individuali1a1c 

poetică deosebită în planul poeziei ruse de la începutul secolului 

XX. Dar nu e mai putin adevăra1 că drumul parcurs apoi 
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acumulează un repenoriu tematic tot mai bogat şi chiar aduce 

schimbări în factura eroului liric. 

Aşa cum afirma Aleksandr Blok: ,,Primul şi cel mai 

imponant semn că respectivul scriitor nu este o apariţie 

întâmplătoare şi temporară este sentimentul drumului( ... ). 

Scriitorul este o plantă cu o creştere îndelungată. Cum la 

un stânjenel sau la un crin creşterea tulpinilor şi a frunzelor este 

însotită de dezvoltarea periodică a tuberculilor rădăcinii, aşa şi 

sufletul poetului se lărgeşte şi se dezvoltă periodic, iar cr>'!atiile 

sale sunt doar rezultatele exterioare ale creşterii subpământene a 

sufletului" (2). 

Primele volume Seara (1912) şi Mac.inii (1914) o 

recomandă deja publicului cititor ca pe un poet cu o voce 

proprie, care s-a întipărit imediat în conştiinţa artistică a vremii, 

deşi versurile ei nu erau consonante cu o epocă at~t de 

frământată şi tragică. Ahmatova însăşi fusese uimită că volumul 

M:llmliii nu se rătăcise în vâltoarea evenimentelor ce au urmat 

aparitiei sale şi anume, declanşarea primului război mondial. 

Ea povesteşte în nişte însemnări autobiografice în acest 

sens: ,,La începutul lui mai (1914 - A. D.) noi ne-am împnlştiai 
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care încotro. De data aceasta, despărtirea de Petersburg s-a 

dovedit a fi pentru totdeauna. Noi ne-am înapoiat mai târziu nu 

la Petersburg, ci la Petrograd, din secolul al XIX-iea în ~colul 

XX, totul devenise altfel, începând cu înfătişarea oraşului. Se 

părea că un volumaş de lirică de dragoste al unei poete 

începătoare trebuia să se înece în evenimentele mondiale. Dar 

timpul a aranjat să nu fie a.sa" (3). 

Volumul MJtănii (4) îi aduce adevărata recunoaştere a 

talentului, c.:are-i rezen·:l un loc apane printre poetii generatiei 

sale. Tot din propriile în:,emnări mai aflăm despre începuturile 

sale creatoare: 

..in I 91 O era clară evolutia simbolismului ş1 poetii 

începători nu mai aderau la acest curent. Unii se îndreptau spre 

futurism, altii spre' akmcism. Împreună cu colegii mei de la 

Atelie:·ul poe1ilor - Mandelştam. Zenkevici şi Narbut - m-am 

făcut akmcistă. 

Primăv;u-a lui 1911 am petrecui-o la Paris, unde am fost 

manora triumfului baletului rus. Tot în 1911 am căl:ltn it prin 

Italia de Nord (Genova, Pisa, Florenta, Bologna, Padova, 

Venetia). Impresia produsă de pictura şi arhitectura italiană a 
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in 191 ~ mi-a Jpârut primul volum de versuri. Seara. 

11pân1 doar în ~00 de exemplare. Critica s-a manifestat 

fa"orabil'' (5). Au urmat. în ordine: Măt:lnii (I 914). Stolul a/l, 

(1917), Par/Jgina (1921), A..nno Domini (1922). De la jumătatea 

an;Jor '20 i se refuză publicarea poeziilor (atât a celor noi, cât şi 

reedi Lările). 

Cu toată apanenenta la un curent poststmbolist, a·ebuie 

~;i remarcăm că poeziile sale se plasează în afara unor 

experiente anistice cu orice pret, de care abundă această epocă 

modernă. 

S-a remarcat nu o dată caracterul nemetaforic al stilului 

sau. cu atât mai relevant în planul metaforismului general al 

poeziei secolului XX. În această ordine de idei nu ne referim la 

clasica prezentă a metaforei în poezie, ci la o nouă ipostază a 

metaforei, ca modul de exprimare tensional al omului modern, 

cu pierderea certitudinilor sale ex.istentiale, «cultivând emotia 

„metaforă egal enigmă" - expresie a realităţii lipsite, în ultimă 

:;hLantă, de nume şi chip», cum spunea Andre Breton. 
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Au devenit locuri comune sublinierile exegetilor liricii 

Annei Ahmatova privitoare la obiectualitatea, concretetea 

imaginilor sale, ca principiu poetic de bază. Încă înainte de a fi 

evidentă criza formulelor estetice simboliste A. Blok atrăgea 

atentie (în 1905) asupra impasului în care se afla cuvântul 

poetic înnăbusit de abstractiuni: .,Sufletul scriitorului a obosit în 

mijlocul abstractiunilor, se simte cuprins de tristete în 

laboratorul cuvintelor. În acest timp în fata privirii sale oarbe se 

întinde la infinit curcubeul multicolor. Si oare nu e o ieşire 

pentru scriitor întelegerea impresiilor vizuale, priceperea de a 

privi?" (6). 

A~ar. la Ahmatova semantica poetici nu se naşte în 

. .laboralorul cuvintelor", ci pe u.nm obiectelor concrete, într-o 

iielectie curajoasă ~-; complexă din realitatea imaliatA. Nefiind o 

poeziei a sensurilor figw1ue, ea totuşi se adrc!itazi capacilătii de 

transformări contextuale .tic cuvintelor. Când vorbim despre 

matcrialita1ea lucrurilor ca despre „stihia lirică" a Ahmatovei se 

impune sl ne referim la un poet care a avut a.-.upr •. ei o 

marcand înrâurire, pe care singura o recunoaşfC - ne referim la 

~ Aaocnai. ~ efectul pe care l-a ellcaciw poez.ua 
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acestuia asupra începuturilor sa1c literare ca scria: ,,Când mi-au 

arătat corectura la Caseta de chiparos de I. Annenski, am fost 

deosebit de impresionată şi am citit-o uitând de toate pe lumea 

asta··. Deşi simbolist (dar urmând o calc colaterală în rapon cu 

simbolismul rus in ansamblu), Anncnski trateazl obiectul nu ca 

pe un simplu accesoriu sau decor, ci ca pe un centru liric, o 

modalitate de exteriorizare a stărilor psihologice. Cu toate 

afinitătile sesizabile, între cei doi poeti ex.ista diferenţe esenţiale. 

La Annenski obiectul se plasează într-o veritabilă poetică a 

concretetei. in ce priveşte tipul de relatie om-obiect, se poate 

spune că rămânâd el însuşi, obiectul este un fel de dublu al 

omului. ,,Lucrurile î1 interesează nu în sine, ci întotdeauna în 

corelatie cu omul. Lucrurile sunt nişte semne ale experientei 

sufleteşti, iar procesele psihice asimilează parcă mediul material, 

care-l înconjoară pe om"(7). Dar pentru că obiectele dublează 

ceva, înlocuiesc ceva, ele se asociază şi cu ideile abstracte, care 

sunt consemnate cu majusculă. 

La Anna Ahmatova nu vom întâlni niciodată Obiectul 

cu literă mare, deşi, ce-i drept, de cele mai multe ori contextul 

liric transfigurează şi dilată sensurile cuvântului obişnuit, 
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prozaic. conferindu-i calitati poetice deosebite. Limbajul 

obiectelor este un mediator al confesiunii lirice. care nu 

f()Chcazi astfel prin extrema ei sinceritate, aşa cum la un alt 

poet rus, Serghei Esenin, spovedania este intermediată de 

„textul naturii", care povesteşte despre om. Ahmatova nu se 

destăinuie nici ea direct, ,,ci povesteşte despre cadrul exterior al 

fenomenului sufletesc, şi prin simpla selectie a obiectelor se 

face simtita adevărata stare de spirit" (8). S-a scris muli despre 

semnificatia obiectelor în planul poeticii ahmaroviene. rămân 

inc~ numeroase aspecte de elucidat în ce priveşte frecventa 

semnificativă a unor cuvinte-imagini în lirica sa. -

Prinrre acestea, imaginea frn:.,tn:i revine obsesiv în 

ciclurile Seara. M:Jtanii. Stolul alb. chiar şi în A11110 Domini. 

Despre poezia intimisră, aşa-zisă „de cameră", a poerei, s-a 

vorbir adeseori ca despre un gen de izolare într-un spatiu 

ingust, o retragere din fata problemelor frământate ale epocii în 

lumea propriilor sentimente. Dar nu i-a fennecat oare pe roti 

tocmai inegalabilul talenr cu care aceastA „Sappho :1 roez1e1 

ruse" exprimă senrimenrul dragostei, prin ce are mai 

individualizat, mai lipsit de gesturi largi ~i patetice, mai 
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irepetabil şi totuşi atât de general omenesc; cum spunea 

Jinnunski, ea exprim.1 sentimente care ..nu sunt capricii ale unui 

simgur om, ci ca pe o panicularitate a psihologiei umane, în 

general, dezvâluind în spatele vcridicitătii exterioare a 

împrejurărilor o atemporală generalitate a sentimentelor ş1 

faptelor" (9). 

În acest univers intim sunt doi protagonişti - el şi ca. În 

multe privinte lirica Annei Ahmatova este o poezie a spatiilor 

închise, reduse uneori la camera în care se consumă drama 

eroinei sale. Reperul acestei „scene" îl constituie fereastra, de 

cele mai multe ori închisă: 

sau: 

B .noMe, y .nopont HenpHXOJK.CH 

Ha.no patto CTa.BHH 3aIIHpaTb. 

OJCHa TKaHhlO 6e.no10 38BemeHhl 

IlOJJyMpax CTP)'HTCJI roJiy6oii ... 

fuH ,nanbHeH BeCTblO Mbl yreweHbI? 

~ero MHe TOCKJIHBO c T06oil? 
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Trebuie să mai precizăm că momentele dramatice se 

desfăşoară în două spatii esentiale pentru poezia sa - oraşul, a 

cirui atmosferă răzbate uneori în microcosmosul camerei, şi 

este sugerată prin selectia câtorva detalii, şi spatiul naturii 

rurale, mai prezentă, mai individualizată, şi cu o mare fortă de 

atractie, pentru că e o încercare de evadare, dar zugrăvită la fel 

de sumar. Dar cu toate aceste deplasări spatiale senzatia de 

spatiu închis persistă, rămâne ca o obsedantă permanentă chiar 

şi când poeta aspiră să se integreze în liniştea naturii. 

Se vorbeşte, pe drept cuvânt, despre dramele ce se 

petrec în lirica Ahmatovei, pentru că ea alege din povestea de 

dragoste momentele de maximă tensiune, exprimată printr-un 

mecanism psihologic specific - un gest, un amănunt exterior 

concentrează încărcătura emotională a respectivei drame. 

Efuziunile lirice nu îmbracă forma unor monologuri poetice, 

destăinuirile uneori atât de intime î~i păstrează o tonalitate 

decentă, prin reconstituirea unor frânturi de dialog, care 

sugerează fisuri ireparabile, zbucium ul sufletesc, înc0. darea 

maximă şi fără rezolvare înn-e cei doi - toate acestea sugerate ~i 

printr-o atmosferă sufocantă, prin sentimentul de clausu·are, prin 
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suprapunerea spatiului sufletesc pc spaţiul limitat al c.amcrci cu 

câteva dominante - peretii albi. fereastra, ca o mici relaţie cu 

lumea de afara (MGnlOCb OKOIDIOM)' JI}"IY). ca ochiul ~ prive$lc 

spre lumea exterioară: 

THXHH ,D.OM MOR nyCT H HeIIpHBeTJIHB, 

OH Ha AeC ZIUl(}um OOHMM OICHOM. 

B HCM KOTO-TO BblH)'AH H3 IleTAK 

M 6paHHJIH MeJ)T.eoro DOTOM (subl. de noi - A. D.) 

Acest ochi se micşorează la dimensiunile unei ferestruici de 

chilie sau de celulă - H KOMBaTB, r.D,e oKHa CJIHWKOM yJKH; H 

na OKHax 'laCTbie peweTKH. În momentele cele mai dureroase 

şi fără ieşire, când încolţeşte ideea morţii, ferestrele, cum 

spuneam, par pentru totdeauna închise: 

Hascer.na 386HTbl OKOWltH: 

lJTO T8M, H3MOPQ3b MJIH rpo38? 

Ha rJia:38 OCTOPQ.lKHOH KOWICB 

IlOXOJKli TBOH TJ1838.. 
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O, Kax cep.nu,e MOC TOCKyeT! 

He CMePTHOro Jlb qaca :>K,D..y? 

A ra, lfTO ceJiqac TaHuyeT, 

HenpeMeHHO 6y,neT s a,u,y. 

Un anume gust ascetic o îndeamnă se se vdă în postura 

de călugărită în chilia S'1 (..Sl KenblO Ha.D. HeH nocTpolO/ KaK 

.llOM Halll 11a MHoro neT) sau a unei detinute (Ax, co MHOIO, 

ne"18JlbHOH Y3HHU.eH,/ Tbl Ofl.Hîb n06bIB8Tb He Mor). 

Obloanele sunt trase în casa spre care se pare că nu mai duce 
- . 

nici un drum. iar înăuntru pătrunde doar lumina difuză !>Î 

,.indiferentă" a lumânărilor: 

sau: 

3ro necm1 nocne,n11eH BCTpe•m . 

.sl &Jrmmyna na TeMHblH .llOM. 

TOJJbKO B CflaJlbHe ropeJJH C8C4H 

PaBHO.D.YWHO-)KeJJTblM OrtteM. 
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)Kry ,llO 38PH Ha OKOWKe CBe'IY 

J1 HH O KOM He TOCK)')O. 

uneori pâlpâirea candelei: 

Or poo CTJ))'HTCJI 38Ilax cn8,lll0Ul, 

TpelJ..OIT JiaMTia,nic.a 11yn. ropll. 

În acest context este semnificativi frecventa cuvintului 

.. sufocant" (.nywno), care exprima sentimente apasatoarc, 

consonante cu sentimentul mortii, lumea asociindu-se cu 

imagini funerare: 

6blJJO .D.}'UIHO OT JICJ"}"fero CBeT8 

A B3fJUI,llbl ero UK JiyqH ( ... ). 

nycTh Ka.MHeM H8JU1)06HblM JIUKeT 

Ha }KHJHM Moeii nlo6oBh. 

Povestea de dragoste este uneori însoţită de prezenta 

peisajului, pictat în câteva detalii expresive, dar care dau 

impresia ca sunt observate din interior, prin sticla ferestrei: 
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B OIUIO rUJKy .11, 6onbl.lle He rpyCT.11, 

Ha MHP, Ha nec'faHhJe OTKOCbl. 

HeT, .li BH>KY COCHy TOJJbKO - H Ha HCH 

OrcseTbl He6ecHblX raCH)'lll,HX orneit. 

Efectul este de maximă expresivitate într-o poezie în 

care apare o imagine aproape apocaliptică a unui oraş dispărut 

în neant, din care a mai rămas doar o casă -singuratică, cu 

privirea vie a ferestrei, cu ochiul său ciclopic: 

fopo.n. CrHHYJJ, DOCJIC,D.llero .D.OMa, 

KaK >KHBOC, B3fJJJIIIYJl0 OKIIO. 

Aspecte specifice ale viziunii poetice asupra naturii pol 

fi revelatorii şi în planul semnificalivei prezente a unor ·uvin1e 

ce însotesc sumarele descripţii. Fără a pierde din vedere acele 

versuri în care natura respira în imagini pline de viată. mai ales 
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cănd e vorba de peisajul rural (surprindem aici firu] tradiţiei lui 

Fet sau Tiu&cev) nu putine sunt însă poeziile în care atmosfe~ 

oraşului su!!erează aceeaşi spatialitate închisă, în care soarele 

pare şi el o fereastră rotwldi: 

O COJIHU.C, 6ne.D,HbDI., T)'CKJ[blH JUUC. -

nHlllb 1:pyr.noe OUIO. 

JI Tairno 3H3JO, qeM ,D,BOHHHK 

TipHHHX: I: HeMy ,naeeo. 

Zugnlvirea cerului „urban" poartA pecetea sensibilitătii 

originaJe a poetei - bolta c.clestă nu este spaţiu] eteric, infinit, cu 

care ne obişnuise poezia simbolistl, ci capătă consistenta unui 

materia1 solid: sticlă, faianţă. pinză. otel, piatră: 

C.00CU, Ka.MeHHbl.M UXeTCJl He6o; 

TIOTYcKHen Ha He6e cuH11i AD"-

Şi exemplele pot fi continuate: A He6o 1lp'ie CHHero q>ajlHca; 

He6o ll,BeTa 60POHtHOU cmaA11I 3Be3,D.bl MaT0f0 6Jie,II.Hbl; 

BblCOKO B He6e o6.na'iKO cepeno,/ K.aK tieAU'lbJI paccme.JliHHQ.Jl 
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aucypu; Be3eeT]>eHHeM Be"lep H rpyCTHO CKOeau/ no,Il CBO,IlOM 

00.l&'IHWX ue6ec; TTyCTblX He6ec npoJpQl(HOe cmeKAO,I 

6oJlbWOH TIOpbMbl 6enecoe CTpoe1rne/ J1 XO,Ila KpeCTHOro 

ropJKeC'I'BeHHoe neHbe/ Ha.n. BonXOBblM, CHHelOll.l,HM ceerno. 

De unde se vede câ cele două spatii - cel interior, 

sufletesc, şi cel exterior sunt consonante, asociindu-li-se acelaşi 

epitet: .D.)'WHO, ,JzyllJHWH. 

Diada lirica eu-tu înseamna într-un anume sens ciocnirea 

a două forte care guvernează universul - masculinul şi feminiul, 

ea este luna, el este soarele (Tbl .IlblWHWb conuu,eM, 51 ,ab1wy 

nyuoao), care prin dragoste se contopesc (Ho )KHBbl Mbl 

mo6oBHIO O.IlHOIO). Ea se exprima cu vocea sa ,Jeminină", spre 

deosebire de alte poete ale epocii, ca Zinaida Hippius, o 

reprezentantă remarcabilă a simbolismului rus, care-şi simula o 

voce bărbătească (acelaşi lucru se poate spune şi despre Marina 

Ţvetaeva). 

E.a în poezia Annei Ahmatova este femeia obişnuită, cu 

viata ei, lipsită de orice aureola de idealitate. Este înt,-m. fel o 

replică la „Frumoasa Doamnă" din versurile lui Blok, la care 

trasăturile reale ale femeii iubite se împletesc cu tendinta de 
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divinizare a e1 ( 10), care reprezintă, în spiritul filozofiei lui 

Vladimir Soloviov (care l-a influentat), ,,Sufletul universal" sau 

„Vesnica Feminitate". Pentru tânirul Blok totul pc lumea 

aceasta este impregnat de fiinţa. ci ideală, aşa cum observa 

poetul Andrei Belîi, în ac.castă privint!: 

., ... Rugăciune, extax; - putină nebunie; - ceva minunat, 

nerostil, mut, vorbind numai pe alocuri; - o Ofelie universală 

(sau preuniversală?) care stăpâneşte parca stihiile naturii, care 

îndoaie copacii, domina peisajele, conferindu-le culorile sale, 

expresia sa, melancolia, lacrimile, strigătul mut" ( 11 ). 

Blok îşi numea eroina Versurilor despre Frumoasa 

Doamna o „Venera rusă", facând aluzie la celebrul tablou al lui 

Sandro Botticelli, Naşterea Venerei, surprinzându-i 

complexitatea şi chiar caracterul contradictoriu: 

,.ZCita are un trup de femeie ideala, dar un chip 

adolescentin, încă netrezit pentru viată, cu o privire sfioasă şi 

cetoasă. În puritatea sa de copil se ascunde senzualitatea încă 

neconştientizată ... Părul auriu al Venerei, care se revarsă buclat 

pe trupul ei, ne aminteşte de mişcarea unui şarpe ghemuit; 

această asociere fără voie conferă o nuantă de dramatism zeiţei 
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dragostei: parcă o presimtire a patimilor mistuitoare, pe care le 

va aduce pe pământ această fiintă neprihănită" ( 12). 

Deşi, conform filozofiei lui Soloviov Minunata Doamnă 

este pwUtoarea armoniei şi izbăvitoarea de haos, la A. Blok ea 

este mult mai complicată, căci fiind simbolul vietii înseşi, nu 

csrc lipsit.I de contradictiile ei dramatic.e. 

La Ahmatova, cum spuneam, această aureolă a eroinei 

de sinteză a feminitătii lipseşte. Ea semnifică trăirile vietii făr.1 

idealizări şi hiperbolizări, nimic care vine din cosmos sau din 

haos, ci din existenta pământeană. 

Panicularitatea discursului poetic constă fri caracterul său 

dialogic, spre deosebire de clasica slructură monologică. Când 

întâlnim un pseudomonolog, el presupune, de fapt, un răspuns 

la discursul unui colocutor (când ru devine e/).: 

OH MHe CKa38.JI: ,.JI aepHblH JJ.pyr!" 

H Moero KOCIIYJJCJI nnaTIJJ. 

Kax He nOXOTH, HO 06'b}!Thll 

IlpHKOCHOBCHbJI 3THX pyK. 
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El este evocat de regula in versurile care construiesc 

drJma despartirii. una din temele preferate ale liricii sale: 

B nocJJe,J.HHH pa3 Mhl BCTJ)CTHJIHCL Kor,D.a 

Ha na6epelKHOH, r.u.e ecer,D.a ac-rpe11a.JJHCJ:.. 

61:.IJla B Hese BblCOKaJI BO,D.a, 

.H ffiiBO.IJ.HeHbl I ropo,11.e 6oJ1JIHC1:a. 

Ou J'OBOpH.I o neTe II o TON., 

1-ITO 6bl'll, D03TOM JKCH~ - HCJICilOCTl:a. 

K.aK I JaIIOMHHJ18 81:JCODIH uapcKJdi ,llOM 

.H IleTJ)ODUJIOBK)'IO KJ)eDOCT'b. 

Dragostea este ex.primari în versurile sale mai ales prin 

imaginea iubitului. Chipul blrbatului este construit din imagini 

ponretistice, care se complctew detaliu cu detaliu, dar sunt 

prcferalC mai ales vocea şi privilca (ochii): 

TOT :xe TOJ10C, TOT ~ 113rD,JI,, 

Te JKe BOJIOCW JIWLIHble 
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MHe TOJlhKO 83f.JlJl,[l O,llHH JanOMHH8JICJI 

HeJHaKOMhlX, cnoKOHHhlX rna.J. 

Ochii sunt mai ales albaştri, cu licăriri reci de otel sau de 

gheatA: 

sau: 

Ho s.11pyr nocJJe.11m111 CHJJa 

B CHIIHX rnaJax Q)KHJJa 

A rJJa.Ja CHHeH \leM JJe,n. 

De cele mai multe oii expresia fetei. limbajul mâinilor. 

al mângâierilor lor exprimă o stare de -;pirit opusă zbuciumului 

sufletesc al eroinei - el este indiferent, o-istetea ei cont:- \stează 

cu veselia lui: 
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OH CMeeT 6hTTh He neqaJibHbJM 

si exemplele pOt continua: 

ro.noe TBOH H rnyx H 6eJoTpa,n,ett. 

HHKOrO MHe, HHKOro He )KBJlh. 

Kor,lla o ropbKOH rn6e.'IH MoeH 

BeCTh Il03,D,HJUI ero KOCHeTCJi cnyxa, 

He CTillleT OH HH CTJ)O.Xe, HlI rpycTHeH, 

Ho, no6.ne,IUleBilIHCb, YJihI6HeTC.I cyxo. 

Contrastul emot,ional creeau o tcnsjuoe dramaric.j 

deosebit.I fi J)t'ÎJ) modul tn care este descri să lumea 

hlcojurttoare ca~ 5Ufletesc„ al eroinei; 

B IJOCJ1e;JD111'A pa3 Ml>l 

~ KTJ)eU mme.M He aocne-ra, 

H 6e3 necen neJ.IaJt:b ynenn1ci.. 

HacrylDLJIO llp()XJUUJ;BOC JJeTO-, 
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CnOBHO HOBa.sI )1{}13Hb Hat:ianac1,. 

CBO,llOM K.aMeHHbIM Ka.>KeTC.H He60, 

Y Jl3BJICHHoe .>KCnTLIM orneM, 

H &eJICHee aacyw,Horo XJie6a 

MBe e,nHHoe cnoeo o HCM. 

Tw, pocoil OICpoDJlJOOIIJ;Hil TP8Bbl, 

BeC'rwo AYWY MOIO O)1(J[BH, -

He .ir..u CTpacTH, He ,llJlJl 386asbl, 

,IJ,u BenHIC.OH 3eMHOii ruo6BH. 

Epitetele care, trebuie sA precizăm, au un rol 

compoziţional în poeziile Ahmatovci, sunt, cwn am văzut, şi un 

,,fond pitoresc penau zugrtvirea chipurilor" iubitului. PenOlJ că, 

de fapt, nu prezintă important! atât trăsăturile portretistice în 

sine, cât mai ales în ce stare emotionala sunt ele privite. 

Intersante sunt în acest sens reamarcile lui Lev Tolstoi: ,,Mi se 

pare - spunea el - că e aproape imposibil să descrii omul; dar 

pot să descriu ce efect are el asupra mea. Să spui despre om: el 
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este un original. un om bun, ,inteligent, prost. consecvent ş.a. -

sunt cuvinte c.are nu ofera nici o idee despre om, ci au pretentia 

să zugrăvească omul, când de fapt sunt mai mult derutante" 

(13). 

În cazul Annei Ahmatova, caracterul derutant al 

„portretului" iubitului constă în faptul că nu el prezintă 

imponanlă pentru universul afectiv al poeziei. caci, în fond, prin 

modul în care-l vede eroina, ea se zugrăveşte, se exprima pe 

sine. Cum remarca V. Vinogradov, ,Ahmatova nu are nevoie 

să zugrăvească pe nimeni, în afara eroinei. Iar epitetele care se 

adună în jurul altor persoane, care pătrund episodic în sufletul 

ei, le înconjoară cu o aureolă emoţională, dar se dovedesc a fi 

doar niste raze ,,dispersate" deoarece, fără a se referi la vreun 

nucleu substantial (el si tu sunt numai înlocuitorii substantei), 

ele caracterizează nu atât persoanele respective, cât atitudinea 

eroinei fată de ele" (14). 

Deci în jurul chipului „iubitului", ,.prietenului" 

gravitează, pulsează mai ales emotiile ei, exprimate printr-o serie 

de epitete cu o marcată încărcătură afectivă: 
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K.aK YJihl6KOH cep.uue 60,1bHO paHHillb, 

JlacK06blU, HaCMeuuiu6blu u zpycmHblU. 

DbIJI OH pemtu6blM, mpesoJK:HblM u HexHbLM. (subl. de 

noi - A. O.). 

Surprinzând abundenta de adjective, .,epitete", în 

discursul poetic ahrnatovian, V. Vinogradov remarcă rolul lor 

de substitut al numelor, în aceasta văzând unurdin procedeele 

de bază, care se armoniz.eză perfect cu prez.enta specifică a 

„obiectelor" în textele sale, unde „sunt reproduse nu atât 

persoane şi lucruri în contemplarea lor obiectivA, ci refleccarea 

lor în oglinda emoţiilor schimbAtoare ale eroinel' (15). 

Pentru că, aşa cum spuneam, adjectivele înlocuiesc 

adesea persoana, pe care o caracterizează, ele apar în rolul de 

subiect: 

BbIWeJI ceaeHbKUU, C6l'm.tlblU u KpomKUU 
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C)'MeeT IlO,D. KP)')KCBOM M8CKB 

JlyKJJBIJJl CMex 381'.JI)'IIIH'I'h. 

Imaginile sa1e poetice dccmg din observaţia fina şi 

atentă a unor amănunte clin lumea exterioara, care redau de fapt 

stări sufleteşti ale eroinei. Mai precis, schimbările de dispoziţii 

sunt exprimate nu nemjlocit liric, ci sunt oglindite în repere 

exterioare. ,,Ea nu vorbeşte despre sine direct, ci povesteşte 

despre ambianţa imediată a fenomenului sufletesc, şi prin însăşi 

selectia obiectelor se simte adevărata stare de spirit" (16). 

A fost remarcat de exegeţi acest caracter novator al 

.:onfesiunii lirice, mediate de universul obiectual: 

,.Eroina versurilor timpurii ale Ahrnatovei este o femeie 

modernă; în lirica sa este pentru pima oară zugrăvită toată 

concretetea existentei obişnuite şi a experienţei ei sufleteşti . 

. -\ceasta reprezintă o descoperire poetică a unui tărâm 

neexplorat, î'n care obiectele devin accesorii ale dramei în 
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desfăşurare, iar vorbirea obişnuită şi inteligentă este 

transformată cu curaj în fimbajul liricii de dragoste" ( 17). 

Cuvi~ care până la Ahmatova păreau lipsite de 

aureola poetică - manşon. mănuşi, pălărie, cravată. fulgarin, 

umbrelă etc. - capătă o deosebită încărcătură emoţională în 

plmul texbllui ahmatovi.an: 

B nynm:croii M}'q>Te pym XOJIO,D.CJIH, 

MHe CTaJJO c-rpanmo, CTaJIO KaK-TO CM}'TBO. 

devin repere psihologice: 

jJ Ba npasyio PYKY Ba.D;eJia 

Ilepqancy c »eaoă pyu. 

Sunt întipărite în memorie amănunte, ca semne ale unei 

emoţii puternice; 

Ha CTOJie 3a6hlT'bl 

Xm,1cTHK H nepimnca. 
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S-a remarcat nu o dat4 de către cxeget:ii poeziei sale, 

apropierea discursului poetic al Annei Ahmatova de cel al 

prozei, mai exact al prozei psihologice. Despre această 

caracteristică a scris şi poetul Osip Mandclştam: ,.,Ahmatova a 

adus în lirica rusă toată imensa bogătie şi complexitate a 

romanului rus al secolului al XIX-lea. Nu ar fi existat 

Ahmatova dacA nu ar fi fost Tolstoi cu Anna Karenina, 

Turgheniev cu Un cuib de nobili, tot Dostoievski şi în parte 

Leskov. Geneza Ahmatovei se află în proza rusă şi nu în 

poezie. Forma sa poetică, plinA de originalitate şi-a dezvoltat-o 

privind la proza psihologică" (18). 

În tonalitatea deosebită a poeziei sale K. Ciukovsk.i 

vedea o femeie rusă din vechime, smerită şi retinută în toate 

(Jirmunski spunea în acest sens „sufletul său nu dă pe 

dinafară"), referindu-se mai ales la religiozitatea plină de 

sinceritate ( 19) care răzbate din versurile sale. Mai vorbeşte de 

asemenea de veşnica tentatie a rusului pentru suferinta şi 

~r1osenie. care l-a atras şi pe Tiutcev, Tolstoi, Dostoievski. pe 

c:re poeta îi adora. Referindu-se la apropier:le stilistice dintre 
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poezia Ahmatovei şi proză, Ciukovslci găseşte ş1 el nişte 

lemlf:ni de comparafie: 

..Ahmatova are o rară vocaţie a beletristicii. Versurile 

sale sunt nuvele (20). Luati o povestire de Maupassant, 

stoarceţi-o până la o densitate maximă şi veţi obţine o poezie de 

Anna Ahmatova. Versurile sale despre dansatoarea pe sânnă , 

pc care a părăsit-o iubitul, despre femeia care s-a sinucis în 

iazul înghetat. despre studentul care s-a spânzurat din cauza 

iubirii sale fără speranţă, despre pescarul de care e îndrăgostită 

o vânzătoare de hamsii - toate sunt ca nişte nuvele de 

Maupassant, comprimate de o mie de ori şi printr-o minune 

transformate în cântec" (21). 

Ahmatova rămâne inegalabilă în compozitia textului, în 

care se împletesc elemente de nuvelă cu lirica. Poezia este 

structurată de obicei pe alegerea celui mai acut moment al 

dezvoltării nuvelei, deducându-se din acesta întreaga evolutie 

anterioară a faptelor. Emotiile sunt intennediate de simbolica 

obiectelor, care individualizează la maximum clipa aleasă, căci 

poeziile sale opresc în loc clipa, într-o foarte complicată tesătură 

temporală. Vţnogradov a analizat această structură ca pe un 
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adevărat joc al timpurilor, .care poate fi surprins în planul 

curgerii vorbirii poetice, modul în care în acelaşi acxt cxisti 

„salturi" de la un timp la altul. aiea ce face imposibili proiecţia 

versurilor sale într-un singur plan temporal. Clipa apare în 

logica acestui context şi ca timp reprodus din trecut. şi ca 

,.încremenire" a ei în timp c:e se producea, împletind astfel 

trecutul cu prezentul. 

Tensiunea interioară, drama profundă este ascunsă în 

spatele unui ton reţinut, care mimeazl chiar detaşarea. în 

relatarea aparent calmă sunt notate de regulă ammnmte oarecum 

neînsemnate ale unei discutii din trecut, care s-a întipărit în 

memorie cu toată conotaţia sa emoţională: 

Mem1 IlOKHHYJI B HOBOJIYHbe 

MoH ,II.pyr mo6HM.blH. Hy, TaK 11ro .>K! 

Illynrn: ,,KaHaTHWI IIJU1cyui,.s1! 

Kax Thl ,II.O Ma.sI ,IlO:lK.HBClllh?" 

EMY OTBeTRJia KaK 6paTY . 

.sr, He peBey.si, He po~. 
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Ho He JaMeHJIT MHe yrpaTy 

qe'l'LJI)e eoBWe nnaw.a. 

Ilycn. CTpallleH nyn, MOH, nyTb onaceH, 

Em,e C'l'J)8IIIHee Il}"l'I, TOCKH ... 

Ku MOR DITaAc.KKH 30BTHK ICJ)aceH, 

liaTeJ)Tbl MeJIOM 6awMalUCH. 

Op1eecrp aece.noe arpaeT, 

H ym>16a.JOTCll ycra. 

Ho cep,ll1.te 3HaeT, cep,ll1.te JHaeT, 

qTO Jl0)K8 IUITU nyCTa! 

Verbul la trecut „m-a părăsit" din primul vers 

construieşte fondul emotional a] poeziei împreună cu contrastul 

care se naşte prin aparitia în versul al treilea a verbului „el 

glumea" (imperfectul celui de-al doilea sugerând sincronia celor 

douA stări de spirit), născându-se astfel o coliziune dramatică 

între cât de diferit simt acelaşi moment el şi ea. Ca întotdeauna 

în versurile a~matoviene eroina bravează (,.Ei şi ce!" din al 
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doilea vers), înăbuşindu-şi tri~ amArtc.iunea. Tristetc care 

răbufneşte totuşi, în strofa a treia (,.E şi mai cumplit dnunul 

tristetii"), dar exprimati la modul neutru, aforistic. Aşa cum 

observam, ea nu vorbeşte direct despre sioe, ci prin limbajul 

obiectelor. inăbuşindlrşi gelozia. ,,fara s1 c:ricoeasa", încearcă 

sA depăşeasct (hao 181:i:-mul mometului printr-o replici ironici şi 

intentionat prozaici - ..Nu-mi vor compensa pierderea/ Nici 

patru fulgarine". Proz.aizarea tensiunii dramatice se fac.e şi prin 

paralelismul creat între versurile care vorbesc despre drumul 

cumplit al tristeţii şi cele care evoci umbreluţa roşie şi 

pantofiorii de balet (a :p.:-opos de replica lui. care o nwneşte 

dansat~ pc sârmă). 

Ultima strofl este consttuitl cu verbe la timpul pru.ent 

(irrpaeT, ynw6aeTCJ1, 3BaeT), fiind şi o replica la prima. care se 

referea la trecut, dar conţinea acea clipâ cu rezonanţă în prezent: 

,.Dar inima ştie, inima ştie/ Că loja cinci e pustie". În acest sens 

Vinogradov vorbeşte de cele două planuri ale „timpului 

psihologic. 

În general trebuie să remarcăm că lirica ahmatoviană 

creea.za o ambiguitate a receptarii estetice. Am vorbit de un 
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dualism temporal, dar el există si într-un plan mai larg, al 

ciocnirii dinrre două serii de cuvinte, care nu se referă la 

schimbarea simbolicii sau la jocul de semnificatii, ci la 

„intermitenta tonalitătilor, a cărei semn exterior este un 

colocutor ascuns (arătând spre tu)" (22). Astfel încât 

,,monologul" eroinei, care aparent se adrescaz.i unui public, în 

ultimă instantă are un singur destinatar - iubitul. Au loc 

schimbări de tonalităţi în conditiile existenţei a două planuri ale 

discursului, dar patosul emotional este în cscntt tragic. 

Majoritatea poeziilor Ahmatovei se construiesc în jurul 

dramei eroinei, ale carci trăiri sufleteşti nu sunt teclate nemijlocit 

liric, ci se oglindesc mai ales în lumea exterioară, dar o lume 

rransfigurată de receptarea ei. ,,Lumea poetei este una rrăită, nu 

una activă" (23). Adresându-se unui cerc tematic resrrâns şi 

unor principii compoziţionale aproape fixe, autoarea evită 

monotonia „naraţiunii" sale prin diversificarea dialogului, 

deschis -;pre o bogăţie de efecre emoţionale. ,,Grimasele 

dialogului·· (24) capătă semnific:itii estetice multiple în structura 

poeziilor. Dominantă rămâne însă o meticuloasă, atentă :jl 

nemiloa-;;i autoanaliză a sentimentelor sale, dar nu apeiând la 
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exercitii metafizice de explorare a unor trăiri abisale (aşa cum 

întâlnim la simbolişti). Ea vorbeşte simplu despre fericirea 

pământeană obişnuită, despre dmerea intimă., de asemenea plină 

de simplitate. Este ,jurnalul" unei femei cu un suflet puternic, 

care înfuntă dramek vieţii cu mult curaj, fără lamentări. 

Situaţiile aparent obişnuite consemnate în „jurnal", conţin 

panicularităti esenţiale ale psihologiei omului, mai precis ale 

femeii. Prin arta sa inegalabilă, Anna Ahmatova ne face să 

pătrundem sensul general-uman al unor trăiri individuale, 

exprimare fără emfază., şi poate de aceea mai tulbunUoare: 

Tw npHwe.n MCWI yTCWHTb, MHJiblH, 

CaMhlil HClKHhIH, ca.MhlH KpoTKHil ... 

0T DO,JzyIIIKB npHilO,IJ:HJITbCJI HCTY CHJU,I. 

A ea OKHaX 'laCTbIC peweTKH. 

MeJ)TBblH, Af'M8Jl, Tbl MCHJI 38CTiiHCWb, 

H npHHeC BCHoqeK HCHCKYCHbill. 

KaK yJlhI6KOH cepJl.ll,e 6onbHO PaHHlllb, 

nacKOBbIH, HBCMCillnHBbllf H rpyCTHbllf. 
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qTO 'I'Cneplt MBe CMeJ)THOe TOMJJaD.e! 

EcJm TW eu-,e CO NBOii oo6Y,llelllla, 

J1 Y 6ora BWNODJO IJpOIQ,em.e 

H Te6e, • a0e11, mro 11a1 mo6JDID.. 
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poezia Anne1 Ahmatova cuprinde capitole cum ar fi: Despre erei 

tipuri de simboluri în poezia A. Ahmacovei şi sistemul 

transformarilor, Despre cuvinte-simboluri. Rolul stilistic al 

,.structurilor deschise". Despre procedeul de obiectualizare, 

Jocul timpurilor ş.a. El unnăreşte câteva din problemele 

specifice ale simbolicii limbajului poetic. 

15. Ibidem., p. 399. 

16. V. Jirmunsk:i, op. cit., p. 116. 

17. Lidia Ghinzburg, op. cit., p. 347. 

18. Din canea lui V. Jirmunslci Tt1op11ecmBo ÂHHbl 

AxMamOBou cităm după voi. Pycc,ca.R Aumepamypa XX se,ca, p. 

163. 

19. Într-o lucrare intitulată Motive religitJase în poezi.i 

Annei Ahmacova se remarcă în legătură cu acest aspect al 

poeticii sale: ,,Fără îndoială religiozitatea Ahmatovei a fost şi 

poetică şi poetizantă, şi transformatoare de lume. Religia 

lărgeşte sfera frumosului, incluzând şi frumuseţea sfinţeniei, şi 

frumuseţea solemnit!'iţii bisericeşti. Cu trecerea anilor poczi:.i 

Ahmatovei devine în plan spiritual mai măsurată şi mai 

echilibrată, amplifica.rea tonalităţii civice este însotită de 
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adâncimea conceptiei ei creştine, existente de la început în liric.a 

sa, prin ideea alegerii conştiente a drumului jertfei" (M. S. 

Rudenko, Pe.Auzuo3Hble Mom.u.,, , no33uu ÂHHbl AxMamo,ou, în 

,,BeCTHHK MOCKOBCKOro )'HHBCJ)CHTeTa", 4, 1995, p. 67. 

20. Apropierea structurii textului poetic ahmatovian de 

cca a nuvelei o remarca şi Jirmunski: .,Poeziile sale ar putea fi 

denumite mici nuvele" (op. cit. p. 120). 

21. K. Ciukovski, ÂXMamo,a u MaJ11C06CKuu, în 

.,Bonp()Cbl JIHTCP8TYPb1", 1, 1988, p. 184. 

22. V. Vinogradov, op. cit, p. 437. 

23. I. Smiroov, op. cit, p. 437. 

24. Expresia îi aparţine lui V. Vinogradov. 
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OSIP MANDELŞTAM - UN FANTAST 

AL CUVÂNTULUI 

11 MHOro npe)K,!le, "ICM si CMCJI PO)IITbCM. 

~ 6yKBOH 6b1Jl, 6bIJI BllllOrpan11oi1 CTpo"I KOif, 

~ KIIHfOH 6b1Jl, KOTOpaJI 83M CIIHTCSI. 

Postsimboli,;mul rw, se profileati'1 ca t) epocă poe11că 

înfloritua.re, care a d:11 mari poeti ai ,ecolului XX, a,tfel i11ci11. 

alături de simbolhti. ei sunt inclu~i intr·un fel de calcgnm: 

axiologică, denumită adeseori „veacul de argi111·· al poeziei ruse 
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( .. veacul de aur" fusese epoca lui Puskin). Acestui „veac" 

apanine şi Osip Mandelstam. 

Oricât au fost de categorici în polemica lor cu 

simbolismul, toti poctii care i-au urmat au trecut printr-o 

experientă simbolistă, care a lăsat urme pe parcursul întregii lor 

creatii (acest lucru se poate spune chiar şi despre futuristul 

Maiakovsk.i, care în poemele sale tragice construieşte un erou 

liric amintind de factura celui simbolist). Si în versurile lui 

Mandelştam putem urmări drumul parcurs de la simbolism la 

akmeism (1 ). Alături de Serghei Gorodetki si Nikolai 

Gumiliov, Osip Mandelştam se numără printre teoreticienii 

acestui curent. Delimitându-se de simbolism si subliniind 

necesitatea eliberării cuvântului poetic de „cumplitul contradans 

al corespondentelor" simboliste, Mandelştam nota într-unul din 

eseurile sale teoretice, intitulat Despre naturn cudntului: 

,Jmaginile sunt golite de măruntaie, ca nişte animale împăiate şi 

umplute cu continut străin ... Iată la ce duce simbolismul 

profesionist. Receptarea este demoralizată. Nimic adevărat, 

original. Un cumplit contradans al „asocierilor" care arată una 

spre alta. Îşi fac veşnic cu ochiul. .. Trandafirul arată sprt: o 
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fată, fata spre un trandafir. Ni meni nu vrea să fie el însuşi ... 

Simboliştii ruşi ... au pecetluit toate cuvintele, predestinându-le 

exclusiv pentru utilizarea liturgică" (2). Mandelştam releva 

imperfectiunea structurii semantice a cuvântului poetic la 

simbolişti, spunând despre versurile lor (redau în metafrază): 

„Sensul e o deşertăciune şi cuvântul doar un zvon, Când 

fonetica e doar servitoarea serafimului": 

MbI HanpJDKCHHOro MOJI'laHh.SI He BblHOCHM, -

HecoeepweHCTBO JzylllH OOH,llHO, HaK.OHeu,! 

li B 3aMCWaTeJibCTBe Y:>K OO'MIBHJICJI \fTet:J.. 

H Pa.JlOCTHO ero npHBCTCTBOBaJrn: ,,IlpOCHM!" 

J1 TaK H 3HaJI, KTO 3,llCCb nO'IYBCTBOBaJI HCJPHMO ! 

KornMapHbIH t1enoseK lfHTaeT „Ym1moM". 

3Hat.IeHbe-cyeTa, " CJIOBO TOJlbKO WYM, 

Kor.na cpo11ernKa - cJJy)KaIJKa cepacpuMa. 

În spiritul esteticii antisimboliste a akmeismului. 

Mandelştam şi-a formulat retlectii privitoare la o a doua viată a 
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.. cuvântului în sine" în cadrul poetic. Într-un veritabil manifest 

poetic - Dimineaţa ak.meismului - el îşi expunea conceptia 

nrivitoare la eliberarea cuvântului de orice dogmă artistică: 

.. Pentru akmeişti sensul conştient al cuvântului, Logosul, este o 

fom1ă la fel de frumoasă ca şi muzic.a la simbolişti" (3). 

Debutul său literar are loc în I 910, în paginile revistei 

.Apollo", în care publicau pe arunci simboliştii. Încă din anii de 

gimnaziu se aflase sub influenta unui poet apropiat de 

simbolism, care-i era profesor. Vladimir Hippius. Aflându-se la 

studii la Paris (în anii 1909-1910 a studiat la Sorbonna) îi 

manurisea într-o scrisoare fostului său profesor: ,, ... Veii 

intdege pasiunea mea pentru muzica vietii, pe care am întâlnit-o 

b câtiva poeti francezi, şi d.inrre rusi - la Briusov. La acesta din 

urma m-a cucerit curajul genial al negării ... În afară de 

\ 1:riJine. am scris despre Rodenbach şi Sologub şi am de gând 

<i scnu despre Hamsunov" (4). 

În virtutea acestor influente simboliste (mai ales 

lr;mceze ), versurile de tinerete ale lui Mandelştam ne zugrăvesc 

lumea ca pe un joc al umbrelor. Viata este ireală şi fantomatică, 

iar versul „temelia vietii este cuvântul mut" apare în totală 
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opozitic cu cc va afirma mai târziu ca akmeist - ,.noi nu 

suponărn tensiunea tăcerii ... În primele sale cicluri - Silentium 

(1910) şi „fără titlu„ (1911) coexistă două lumi - una 

îndepănatl, misterioasă şi alta apropiată, pământeană, între care 

începe deja să apară o anumită tensiune. Nu întâmplător 

sentimentul care-l domină este exprimat prin frecventa 

cuvântului ,.spaimă ... În prima dintre aceste lumi totul este 

dominat de fatalitate (5), ceea ce-l îndeamnă pe poet să exclame 

mai apoi exasperat, apărându-şi libenatea optiunii - ,,Nu-mi 

accept destinul". 

Din lumea imediată poetul selectează deocamdată cu o 

elegantă oarecum superficială „picturi miniaturale", se opreşte 

asupra unor amănunte „drăgălaşe" ale vieţii, într-un stil de 

natură moartă (care ne aminteşte de parnasieni): 

Ha 6JJC)].HO-roJJy6ou 3MaJJH, 

KaK851 MbICJJHMa B anpeJJe, 

6epe3bl BeTBH no)].HHMaJJH 

H HCJaMCTHO Be'lCpeJJH. 
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Y3op O'ITO'leHHbIH H MeJUCHir., 

3aCTblJ13 TOHeHbKaJI ceTJta, 

KaK Ha q,ap<pOpOBOH T8.pCJIU 

P11cy110K, Bbl'iep\ieHHblH MCTKO, -

Kor,na ero xy,no>KHHK MHJibl:ii 

Bb1B03HT Ha CTeKJlJIHHOH Tsep,nH., 

8 C03H3HHH MHHYTHOI) CHJlbl, 

B 336BeHHH ne"iaJibHOH CMepTH. 

În aceste versuri timpurii (poezia este scrisă în 1909' 

care reprezintă un .,peisaj", se observă deja predilecţia poetului 

pentru lumea materială, dar va fi însă mai putin interesat de 

redarea suflului viu al naturii. Natura este aici „un anist", iar 

poetul nu face decât să-i plagieze opera. Şi totuşi, nu putem să 

nu remarcăm că, chiar şi după ce devine membru al cercului 

,Atelierul poetilor" (19 I I), din care făceau pane poeti de 

orientare akmeistă, Mandelştam a rămas un timp credincios 

canoanelor simboliste (a aderat la akmeism în 1912). Aşa cum 

îşi aminteşte Gumiliov, adevărata „căintă lite:-ară"(5) a lui 
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Mandclştam, adevarata lui desprindere de simbolism o 

reprezintă vcrsu.rile: 

HeT, He Jl)'ll&, a CIICTJlblH 11.Hct,ep6.naT 

Cue-r MHe, H lleM .11 IIHHOl8T, 

qTO CJJa6hlX 3Be3,ll .1 OC.133IO MJlC'IHOCTb? 

H 6aTIOWKOB3 MHe npOTHBHa cnecb; 

,,KoropbIH 'lac?" ero npocHJIH 3,lleCb. 

A OH OTBCTHJI mo6onblTHblM: ,.BC'IHOCTb". 

În poezia de mai sus întîlnim deja o temă preferata a lui 

Mandelştam - tema stelei, tratată însă cu totul diferit de maniera 

tradiţională. Ca şi în cazul altor imagini, locuri comune la poetii 

predecesori lui, el risipeşte aureola poetică a unor imagini -

liliacul miroas;:: a benzină, raza stelară devine pur şi simplu un 

ac de pălărie: 

liro CCJIH ua,n MO,llHOH JI8BKOIO 

Mep3a10w,IDI ecer.11a, 
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M11e B cep..11ue ,.llJIHHHOH 6ynaBKOIO 

OnycrnTCJI BJlPYT 3ee3.na? 

Mai târziu, poetul îşi declara mult mai tranşant detaşarea 

de o anume estetica a transcendentului, negând universul 

stelelor şi afirmându-l în schimb pe cel al realităţii obie.ctuale: 

jf HeHaBH>KY CBeT 

O.D.H006p8.3HblX 3BC3,[l 

3.npaBCTBYH, M0H ,UaBHHH 6pe,n, -

liawHH CTpenb'l3TbIH pocT! 

Kpy)KeBOM, KaMeHb, 6y,nb 

11 nayTHH0H CT8Hb, 

He6a nycTyio rpy,.11h 

ToHKOH HrnOIO PaHb. 

Pasul este deja hotărâtor, el semnifică, asa cum afirmă 

un exere-1 al poeziei sale, ,,întoarcerea pe pământ: de la veşnicie 

13 istorie, de la Eterna Feminitate la principiul masculin în om, 
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de la spirit fără trup. fie ei îngeri sau demoni, la forţa animalică, 

de la sferele abstracte la lumea obişnuită, de la unicitate la 

pluralitate, de la idee la manifestările ei concrete - acesta este 

drumul tinerilor poeti, nu numai o cotitură În literatură, dar şi 

deplină schimbare - filozofică, morală, religioasă" (6). 

Ceea ce considera Mandelştam că a adus akmeismul 

pozitiv este „gustul pentru reprezentarea cuvântului, imaginii, 

într-o nouă întelegcre organică". În acest sens, cuvântul său 

poetic ,,construieşte" (7) cu vocatie de arhitect o lume palpabilă, 

materială. Însuşi titlul unui volum al său este elocvent pentru 

acestă idee - Piatra demonstrează În plan poetic-ceea ce afirma 

în amintitul eseu Dimineaţa akmeismului: «Akmeiştii ridică, am 

putea spune, cu evlavie piatra tainici a lui Tiutce,· şi o aşează la 

temelia clădirii sale". El accentuează aici nu pe cauza căderii 

pietrei, ci pe răspunsul la ea: nu ideea, ci fapta . .,Conceptia 

despre lumne a artistului este un mijloc şi un instrument, a~a 

cum e ciocanul în mâna pietrarului, şi unicul lucru real este 

însăşi opera''» (8). 

Volumul I'i:1tra unna să se intituleze initial Ghiocul. 

imaginea îl întrnchipa pe poetul în-;u')i. care ca ~i vuictll: 
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ghiocului transmite vocea stihiilor din adâncurile universale. 

intr-o poezie intitulată chiar Ghiocul întâlnim aceasta semantici 

a 1mag:mu: 

6bln. MOJKeT, .11 Te6e He HyJKeH, 

H<>'lb; H3 D)"IHHbl MHpoBOii, 

KaJC paK.OBHHa 6e3 JKCM'IY:lKH.H, 

.JI aw6poweH Ha 6eper TBOi. 

Dar o asemenea receptare a lumii aparţinea trecutului 

său poetic, ce-i drept nu prea îndepărtat, dar totuşi făcuse un 

pas hotăritor. Denumirea volumului Piatra, aminteşte de o 

scurtă poezie a lui Tiutcev (la care, cum am văzut din citatul de 

mai sus, nimitea însuşi poetul), construitâ pe o parabolă: o 

piatră se rostogoleşte din munti - ce este aceasta - o lege a 

naturii sau voia Domnului? Ea simbolizează cuvântul poetic. 

Tendinta de materializare a perceptiei artistice, 

caracteristică postsimbolismului s-a exprimat în coduri diferite. 

La Mandelştam ea se exprimă în aspiraţia de a restitui poeziei 

„pietatea pentru oidimensionalitatea spaţialâ". Dar originalitatea 
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sa coosti în modul în care aceasta se împleteşte cu cea de a 

patra dimensiune - cca temporala.. Relaţiile spaţial-temporale în 

c.adrul liricii sale reprezintă în primul rând semne ale orientărilor 

istorico-culturale, ale dorinţei de a crea un gen de "paradigmă a 

culturii", în sensul ca fiecare text include în mod potential o 

marc cantitate de cunoştinte şi reprezentări despre etapa 

respectivă a dezvoltării umanitătii şi sugerează posibilitatea de a 

stabili conexiuni fireşti între diferitele epoci culturale ale 

trecutului şi epoca modernă. Diversele semne istorico-culturale 

alcătuiesc un asemenea câmp semantic, în care tot ce a creat 

omul din diferite timpuri şi spatii se află într-o interactiune 

armonioasă. Arhitectura ca expresie a aimoniei este pentru 

Mandelştam o superartă, cum era muzica pentru simbolişti, ea 

este una din temele sale preferate. Aşa cum singur o 

mănuriseşte - «,.Demonul" ei m-a însotit întreaga viată». De 

aceea în conceptia sa frumusetea şi caracterul armonios al 

narurii pot fi comparate numai cu monumentele arhitectonice aJe 

Eladei sau Romei renascentiste sau medievale: 
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n pHpo,na - TOT xe PHM H OTJ)8311J18Cl» B HCM. 

Mbl BH,n.HM o6pa3bl ero rpaJK,Ila..HCK.Oii: MOIJ:UI 

B npo3pa'IHOM B03,IJyXe, ICU. B D,HpK.e roJiy6oM, 

Ha q,opyMe nOJieH H B J[OJI.n0H3,D.e })OllJ,H. 

Atractia lui Mandelştam pentru moştenirea culturală 

alcătuieşte un univers temperai caracteristic - M c 

HCTJICBalOlllHX CTpaHHIJ. npHTJlrBBalO npax CTOJICTHH. Din . 

acest punct de vedere poetul este mai neliniştit de ideea mortii 

statelor, decât de propria moarte. Pentru că astfel apare pericolul 

întreruperii CO.itinuitătii culturilor. În centul cercului în care se 

scurge viata spre moane, apare un punct atemporal, .,unde 

timpul nu aleargă", un punct de echilibru, reprezentat de veacul 

de aur al artei antice greceşti. Crimeea mai păstrează amintirea 

Tauridei antice, este întâlnirea Rusiei cu Mediterana elină. 

30JIOTHCTOrO Me,na CTPYJI H3 6yn.IJIKlf CTeKJla 

Tax TJIJj"IB H .nonro, llTO MOJIBHTb X03.HHKa ycneJia: 

„3.nec1, B ne11an1,Hou: TaspH,ne, Ky,na Hac cy,IU,6a 

38Hec..na. 
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Mhl COBCeM Be ~yqaeM", - H "le:pe3 DJJe1IO DOI'JIJl.lle.Jl8. 

Fmalul poeziei, în care Odiseu se întoarce acasl, ,.plin 

de spaţiu şi timp", este caracteristic pentru concepţia lempora.lA 

a lui Mandelştam: 

3onoroe PYH0, r,Jle llCe Tbl, 30JIOTOe pyao? 

BclO ,nopory II.IYMeJIR M0pcKHe TJl)ICCJihle BOJIHhl, 

H, Il0KHHYB KOpa6m,, HaTpy,nHBWHH s M0PJIX 

Il0JI0TH0, 

O,D.HCeH B03BparnJJC.SI, npocrpaHCTB0M H"BpeMeHeM 

Il0JlHbIH. 

Versurile lui Mandelştam abundă în reminiscente din 

textele culturale ale trecutului, din spatiile cele mai diverse, fie 

că e vorba de arhitectură, muzică, pictură sau lirica grecilor 

antici etc. Deci, putem spune că poetul nu se exprimă atât pe 

sine, cât se „reîncarnează" într-o multitudine de sensibilităti 

artistice străine, aşa cum relevă şi V. Jinnunski: 
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..În versurile mature ale lui Mandelştam noi nu mai 

glsim deJa sufletul său. stările de spirit omeneşti, personale, în 

general elementul emotional; continutul liric în expresie directă 

de cântec trece. ca şi la ceilalti akmeişti, pe planul secund. Dar 

la Mandelştam nu numai că nu întâlnim lirică de dragoste sau 

lirica naturii, teme obişnuite ale versurilor afective şi personale, 

dar în general el nu povesteşte despre sine, despre sufletul său, 

despre receptarea sa directă a vietii, exterioare sau interioare. 

Folosindu-ne de terminologia lui F. Schlegel, putem numi 

versurile sale nu o poezie a vietii, ci o „poezie a poeziei" (,,die 

Poesie der Poesie"), adică o poezie care are ca obiect nu viata 

receptată nemijlocit de poet, ci o receptare artistică străină a 

vietii. Mandelştarn are capacitatea de a simţi panicularitatea 

individualitătilor poetice străine şi a culturilor artistice străine, si 

aceste culturi el le reproduce în felul său, cu o pătrunzătoare 

imaginaţie creatoare. El face să fie înţelese cântecele străine, 

repovesteşte vise străine, într-o sinteză creatoare reproduce 

receptarea străină a vietii. Exprimând cu cuvintele sale: 
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JI nOJI)'\IHJI 6Jia)KeHHOe HaCJJe,nCTBO -

qy)KHx neeuoe 6J1y)KJla10ll.lHe CHbI (9). 

Ana lui Mandelştam consta în imonalizarea acelei clipe 

care se transfonnă în veşnicie (10). 

O altă expresie a paradigmei timpului este întruchiparea 

poetica a eternei teme a vietii şi a morţii. Sunt numeroase 

poeziile în care structura textului este dictată de prezenta unei 

serii de „cuvinte-cheie" cu semnificatii temporale. Aceste 

cuvinte, trebuie să precizăm, nu vin cu încărcătura simbolică 

traditionala, semantica lor poetică este caracterislică contextului 

mandelştarnian. 

În poezia inteleg viaţa sumbr.1 şi stea1p:1 a Venefiei. 

însăşi imaginea smlvechiulJi oraş te duce cu gândurile la 

moarte, ,,o moarte festivă", cum spune poetul (interesanl că un 

oraş mort i s-a părut Yenetia ~i pictorului Yrubcl, un ora~ în 

agonie): 

l-{Tc, Tbl \IOJ141Hllb, CKa,Kll, BCIICllllallKa. 

Kai-:: OT ·:noi, c,1cpT11 npa3;11111q:101-, yi1n1 
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Fiecare strofă adaugă la această paradigmă a mortii noi 

termeni: sarcofag, lumânări, un eşafod acoperit cu catifea 

neagra. negru vesper ( 11) ş.a. De asemenea este interesant de 

urmărit în contextul mandelstamian cum se dezvoltă prin 

mecanismul poeticii asociative corelatia semantică oglindă­

moane. Este şi „oglinda decrepită" a apelor moarte din canalele 

Venetici (12), şi oglinda, care la moartea cuiva se acoperă cu 

un material negru (aici cu catifea neagră). în altă poezie, este 

oglinda cu care se încearcă dac.ă omul mai respira sau a murit: 

Il,OXHCT Ha 3ePKaJJO H MC,IlJIHT nepe,IJ.aTb 

nenewKy MC,IJ.HYJO C TyMaHHOH nepenpaBbl. 

Aici paradigma mortii se mai completează şi cu banul de 

aramă, cu care, confonn obiceiului onodox, se acopereau ochii 

monului, pregătindu-l să treacă „bariera cetoasă" spre împărătia 

umbrelor. Lumea mitologică a umbrelor este frecvent evocată în 

poeziile pe tema mortii. O abordare interesantă a temei este şi 

corelarea ei cu drama creatiei (13): 
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Kor,u;a ncuxeJI - JKH3Hh cnycKaeTCJI X: TCHJIM, 

B nOJiynpoJpa1:un.1ii nec, ecne,!l 38 Ilepcect,o&oă, 

Cnenasi: nacroqu 6pocaeTCJ1 K uoraM 

C CTHI'HHCKOH HCXHOCTblO H BeTKOIO 3CJieHOB. 

Haecrpeqy 6exenKe cneumT TOJina reaeit:, 

TosapKy HOB}']O BCTpeqasi: npffliHnun.eM, 

H PYKH cna6bIC noMaIOT nepe,!l HCH 

C HC.llOYMCHbCM H po6KHM ynOBaHbCM. 

Aşa cum se întâmplă şi cu alte „cuvinte-cheie" în creaţia 

lui Mandelştam semnificatiile pot varia de la text la text. Cel 

mai adesea însă, rândunica înseamnă cuvântul poetic. Rândunica 

moartă, rândunica având aripile tăiate, în câmpul semantic 

respectiv semnifică pierderea cuvântului poetic, pierderea 

inspiratiei. Versul „Am uitat cuvântul ce voiam să-l rostesc" 

exprimă aceste accente dramatice: 

.sI cnoeo noJa6bIJI, lfTO 11 xoren C.KaJaTL 

CllenaR 11acmo111ea B 11epmoz meHeu BepHimca, 
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Ha ICJ'bUlbJU cpe3aHH&lX, C Dpo3p8'1HbIMH Hrp8Tb, 

B 6ecnaMJrTCTBe HO'IHWI DCCHb IlC>eTCJl. 

A CMepTHbIM BJiaCTb ,llaHa mo6HTb H Y3HaBaTb, 

,Un.JI HHX H 3BYK B nepCTbI npom,eTC.H, 

Ho JI 386bIJI, 'ITO JI XO'IY CK338Tb -

11 MpICJlb 6eCilJIOTHaJI B 11epror TeHeH sepHeTC.H. (subl. 

de noi - A. D.) 

De la un text la altul tema se completează şi cu alte 

ipostaze - de exemplu, viata şi predestinarea, viata, care se 

mişcă fatalmeme într-un cerc închis. În poezia „Sunt eu în hora 

umbrelor" înrregul text este srructurat pe baza unor variante 

imagistice ale clausrrării înrr-un cerc al timpului uman - hora 

umbrelor, fericirea care se rostogoleşte ca o verighetă de aur şi 

omul care se zbate în acest crug vrăjit, din care nu poate ieşi: 

11 T3.K yCTpoeHO, l.lTO He BbIXO,llHM Mbl 

113 3aKOJl,llO88HHOro Kpyra, 

3eMJIH .aeBH"lCCKOH ynpyrne XOJIMbl 
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JlezaT CDe.DeBaTWe T)'l'O. 

În ciutlrile chinuitoare ale „cuvântului nou" - .. Cc real 

este d cauţi cuvântul pierdut" - spune poetul - Mandelştarn 

miz.ează pe acţiunea reciprocă de la distanţi a unor cuvinte­

semne, care la prima vedere par incompatibile, aparţin unor 

clase total diferite de obiecte. Cum afirma Jirmunski, în 

versurile lui Mandclştam sunt alcătuite în mod fantastic tnlsături 

ale unor lucruri care par a fi foarte îndcpănate, apartin unor 

altor planuri ale vietii. Avem de-a face cu un sistem original de 

simbolizare poetică. Despe unele legături care se-pot naşte între 

cuvinte vorbeşte chiar Mandelştam, decodând două dintre 

~uvintele-cheie" din versurile sale - sânge şi sare: În eseul 

Convorbiri despre Dante el notează: ,,Orice cuvânt este un 

manunchi de sensuri, care se împraştie din el în toate părtile". 

Iar relativ la cuvintele amintite, în sensul lor metaforic se 

ascunde „un cânt despre compozitia sângelui omenesc, care 

conţine în el sarea oceanică. Începuturile călătoriei se află în 

vasele sanguine. Sângele este planetar, are sare şi. soare.'' În 

astfel de interpretare sarea este forţa vietii ca şi soarele, iar 
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omul prin sângele sA1l eslC indus 1n .QliÎl'CD. _ :IIC de 

insasi jmapooa lui Manddştam (1-4). putem SJ)UflC el el cstc un 

poet „solar.... El iubeşte soarele. se simte atras mai ales de 

meleagurile însorite - Grecia, Italia.. in virtulca poeticii sale 

asociative, la termenii paradigmei: viaţA-sângc-soarc-sa:rc se 

adauga şi mierea de albine, care este Wl fel de dublu al soarelui; 

B03bMH rul pa,IlOCTb H3 MOHX Jla,IlOReH 

HeMHOW CQ/lHijQ U HeMHOZO MeOO. ( ... ) 

/13 Mepm6blx n'4bl, MiiJ, npe6pamu6Ulux 6 can1114e. 

Lanţul de metamorfoze imagistice la Mandelştam ne 

conduce într-un univers vrăjit, unde cuvintele dobândesc o 

respiratie nemaipomenită, unde acţioneză o multitudine de forţe 

- legate de limbă, culrunl, istorie, ceea ce 1-a făcut pe Jirmunski 

să-l numească , pe bună dreptate, .. un fantast al cuvântului". 

Talentul lui Mandelştarn a evoluat spre o rigurozitate 

clasică (foarte evidentă deja în ciclul Tristia). Dar nu c vorba 

numai de clasicitatea formei, ci şi de traiectoria pe care o indici 

de la arta contemporană spre arta clasică. Definindu-l în acest 
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mod. Jirmunsk.i scria: ,,Ca orice poezie de stil clasic. poezia lui 

Osip Mandelştam este o arhitectură a formelor frumoase. Ce 

treabă avem noi cu „psihologia" arhitectului, cu trăirile lui 

omeneşti, personale, dacă clădirea se tine, sprijinindu-se pe 

legile echilibrului artistic. Însuşi Mandelştam se vrea un poet­

arhitect el îşi denumeşte cartea de versuri Piatra si vrea sa 

semene în arta sa cu constructorii anonimi ai catedralelor 

medieval.e El nu este un liric, care povesteşte în versuri despre 

trăirile sufleteşti; el creează parcă nişte tablouri obiective, pe 

teme date poetului şi care nu depind de el - nici descrieri finite, 

nici povestiri. Ca orice clasic, el este un p0et-traditionalist. Ca 

om de cultură si carte, el se inspiră nu din viată, ci din 

prelucrarea acestei vieţi, care capătă formă deja până la el, în 

creatia anistică ... " (15). 

Viata omului e măsurată, în conceptia lui Mandelstam 

prin artă lucrurile trecătoare din natura devin vesnice. 

Trandafirul răsare din pământ şi se întoarce în pămâm. Lni-::1 

lui amintire este continuarea vietii lui prin an.1: 
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CeCTJ)bl-T.K:>KecTI, H HeXHocn.., O,llHHaKOBbl B8IIIH 

npHMeTbl. 

Me.nyIDU.J.hl H OCbI TUKe.n)'JO po3)' cocyr. 

qeJJO.BeK }'MHpaeT. IlecoIC OTCTblB3eT COrpeThlH, 

l1 BllepalllHee COJIHU.e Ha qepm.IX BOCHJIKaX Hecyr ( •.• ) 

CJJOBHO TCMHYJO BO.IJ.Y, .SI IlblO IlOMyHHBIIIHHC.SI B03)):yx. 

BpeMJI BCilaxaHO nnyrOM, H poJa 3eMJICIO 6i.ma. 

B MeJlJleHHOM B0,IlOBOPOTe TDKCJlhle, He:>KHbie po3bl. 

P03bl TlDKeCTb H He:>KHOCTb, B )1.BOHHble .BeHKH 

JailJJeJIH. 

Mandelştam privea arhitectura în corelaţie cu alte arte, 

inclusiv cu ana cuvântului, cum reiese şi din eseul Dimineaţa 

akmeismului: ,, . .. noi introducem goticul raportat la cuvinte, aşa 

cum Sebastian Bach. l-a afinnat în muzicA. Ce nebun s-ar hotărî 

să construiască. dacă nu ar crede în realitatea materialului, a 

cărui rezistenţă el trebuie s-o învingă. .. să construieşti poţi 

numai în numele ,,a trei dimensiuni", pentru că ele sunt condiţia 

oricărei arhitecturi ... Arhitectul trebuie să fie un bun locatar, iar 
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simboliştii au fmt proşti arhitecţi. S1 c.omuuicşti înscamni să 

lupţi a. pustiul, să hipnotizezi spatiul. O buni sigcată a 

clopocniţ.ei gotic.e este totuşi rea, pentru că tot sensul ci consta 

în a străpunge cerul, să-i reproşeze astfel că c pustiu ... Noi nu 

zburăm, noi ne urcăm doar pe acele turnuri, pe care putem să le 

construim singuri" (16). Semnele indicate în acest eseu sunt în 

planul poeticii mandelştamiene nişte simboluri antisimboliste -

piatra, săgeata, turnurile şi mai ales cerul pustiu, care este 

evocat chiar şi în poezia timpurie: 

jf TaK )KC 6e,lleH, KaK npHpo,lla 

M. TaK )KC npocT, KaK He6eca, 

H npHJpa'IHa MOJI ceo6o.Ila, 

Kax IlTHU. nonHO'IHblX ro.11oca. 

J1 BH)KY MCCJIU. 6e3,llblXaHHWH 

H ae6o MeJ)T&eHHeii xoncra, -

Taoil MHP, 6o.ne3HCHHblH H CTpaHHblH, 

J1 DpHHHMalO, ll)'CTOTa! 
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După cum se vede şi din versurile de mai sus scrise în 

I 9 I O. aderând la ak.meism, Mandelştam venea cu o viziune 

propne privitoare la realitatea înconjurătoare, cu materialitatea 

lucrurilor sale, având volum şi greutate. Cu timpul, el ajunge la 

conceptia despre poezie ca purtătoarea mai ales a „cuvânului 

nou", în care se întâlnesc tendinţe diferite ale limbii. În volumul 

Triscia (1922) observăm deja schimbări în poetica sa -

discursul se eliberează de obiectualitatea afişată şi devine mai 

metaforic, mizând pe eliberarea relatiilor asociative. În acest 

sens el apără chiar nişte idei care înseamnă o reevaluare a 

conceptiilor akmeiste: .,Nu cereti de la poezie o stricta 

mJteriuiitate. concreteţe, materialitate ... Oare obiectul poate fi 

,;.1r:1nul cuvântului? Cuvântul este Psiheea. Cuvâ111ul viu nu 

,ient..1me~1e obiectul, ci îl alege în mod liber. parcă pentru 

ai,:t,;111\J uneia sau alteia dintre semnificatiile obiectului, trnpul 

dra~·· ( 17). 

Rămânând toată viata un arhitect în poezie, Mandelştarn 

\ :1 ramâne credincios stilului gotic. De dinamica gotică 

M:indchtam are nevoie nu pentru propensiunea spre infinit (aşa 

cum tratează goticul romanticii; 18), pentru el e un triumf al 
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cosntrucţiei arhitectonice în care piatra, materialul dur poate fi 

transformată în dantelă ajungând la diafanul pânzei de păianjen, 

care semnifică deja imponderabilitatea sufletească. Cultul său 

pentru gotic se concentrează şi în sintagma „suflet gotic", care 

exprimă ideea aspiraţiei omului din toate timpurile penttu a crea 

frumosul şi a-şi exprima astfel individualitatea artistică: 

CTHXHHHbIH na6HpHHT, HeDOCTH)KJ{MbIH nec, 

,!J.yWH rOTWICCKOH paccy,n.01.1mu1 nponaCTb, 

.ErnneTCKaJI MOlllb H xpHCTHaHCTBa po60CTb, 

C TPOCTHHKOH PAAOM-,n.y6, tt BCtO.D.Y u,apL:.OTeec. 

Ho 1.ICM BHHMaTeJlbHCH, TBep,nbllUI Notr~ Dame, 

S1 HJY'{aJl TBOH qy,nOBW.Hble pe6pa, 

TeM 1.1ame .IJj'MaJl SI: HJ TSDKeCTH He,n.o6poH 

H S1 Kor,na-1rn6y,n.b npeKpacnoe co3,n.aM. 

Nu putem să nu remarcăm că o idee similară, în ce 

priveşte elanul creator şi manifestarea individualităţii _artistice o 

întâlnim la Emil Cioran: .,Goticul este stilul ascendentei, al 
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elanului vertiginos., dar orientat, al dew:nirii tnnsccDdculalc. O 

individualitate se detenni~ dupA ekmentek gotice din sufJet.. 

Predominarea lor caracterizează pra.enţa ei. Elanul unei culturi 

exprimă prezenia internă a patosului gotic. Căci goticul este 

venicala spiritului. Din el derivă tragicul, sublimul şi 

renunţarea, ca pasiune pentru altă hnne" ( 19). 

Imaginea „sufletului gotic" la Mandelstam exprimă 

venicalitatea aspiratiei omului spre lumina spiritului care ne 

aminteşte de aceeaşi verticalitate a coloanelor de lumină din 

poezia şi romanul Doctorul Jivago de Pasternak. Lumina 

spiritului creator trebuie transmisă semenilor noştri. ,,Noi, toţi 

oamenii,- suntem astfel plărnăditi încât nu putem să nu luăm 

lumina din sufletul semenilor drept lumina noastră proprie.". 

Spre „lumina din suflete", sau spre ,,darul sufletului viu", cum 

spunea Pastemak, spre „sufletul gotic", cum spunea 

Mandelştam, trebuie-să năzuiască orice om, în căutarea propriei 

identităti. 
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NOTE SI COMENTARD 

1. Am prac:ntat deja în capitolul despre Gumiliov date 

despre naşterea acestui curent literar rus. Viaţa lui nu a fost 

prea lungi. gruparea în sine s-a destrămat peste aproximativ doi 

ani, dar a supravieţuit în versurile respectivilor poeti. 

Mandelştam, ca şi Ahmatova, de altfel, a rămas akmeist toată 

viata 

2. Apud Lidia Ghinzburg, O 11upu,ce, Leningrad, 197 4, 

p. 342. 

3. V. voi. Pycc,cue nucame11u XX -6eKa, voi. II. 

Moscova, 1990, p. 14. 

4. Ibidem, p. 13. 

5. Kor.11a y,D.ap c y.11apaMH BCTpe'laCTCJI, 

1-f H8,ll0 MHOIO poKOBOH, 

He)'TOMHMblH MUTHHK Ka"laeTCJI 

H XO"ICT 6b1Tb MOCH cy,llb6oH. 

ToponHTCJI H rpy6o OCT8HOBHTC.R, 

H yn8,lleT sepCTCHO, -

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



156 

li HCB03MO>KHO BCTPCTHTbCJI, YJIOBHTbCJI, 

li yxJIOHHTbC.11 He ,IlaHO. 

5. V. Lidia Ghinzburg, op. cit., p. 358. 

6. Nikita Struve, Osip Mandelştam. De la simbolism la 

akmeism, în voi. PyccKO.Jl 11umepamypa XX eeKa, p. 200. 

7. Esteticianul V. Sklo·.-ski afirma că în general 

,Jimbajul poetic este un LIMBAJ-CONSTRUCTIE". 

8. Apud M. Gasparov, llo3m u Kyllbmypa, în voi. cit., 

p. 180. 

9. V. M. Jinnunski, llpeoiJ011eewue cuM60/lu3M, în voi. 

TeopUJl 11umepamypbl. llo3muKa. CmwwcmuKa, Leni grad, 19TI. 

p. 123. 

10. Serghei Gorodetki afirma despre akmeişti că e1 

.. captează în ană acele clipe, care pot fi veşnicie" (apud N. 

Struve. vol. cic .. p. 203 ). 

11. Vesper în latină - 'seară, apus'. 

12. Şi într-o poezie a lui Gumiliov - Vener1a - întâlnim 

apele încremenite de sticlă. precum şi pustiul sinistru al oglinzii 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



157 

•n'teeieac (QI ambipitatea semantici a expcsiei). Vede ~a 

faiaonatic tD ~ oraş: 

ropo,l ltll roJJOC HUJUal, 

B IlJ)H3pa'IHO-CBeTJJOM 6blllOM, 

Kpyzea Yl!OPHCi a~ 

Bo.D.W 38C'l1.lJIH CTeJCJIOM ( ... ) 

Mo)KeT, 6bITb 3TO JIHlllb UJYTKa, 

CKa.JI H 80.IJ.bl KOJI.D.OBCTBO. 

Mapeao? IlyTHHKY )KYTKO, 

B.iu>yr ... HHKOro, HHllero? 

KpM.KHYJI. Ero He C.TlblXaJlH, 

Oft, o6opBaBWHCb, ynaJI , 

B 3W6KHe, 6ne.nm,ie .n.anH 

BeHC.U,HaHCKHX JepUJJ . 

13. Tema moI1ii consonantă cu ·cea a creatiei o întâlnim 

şi la lnokenti Annens.ki. Pentru simboliştul rus descifrarea 
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textului vieţii constituie insişj raţiunea de a fi. in IDOIDelttul în 

care poetul are senzati~ ci vi.aia nu-i mai oferi posibiliwca 

acestui exercitiu. când parc ci ,,tainele cuvintelor" nu-i mai 

comunică nimic, aceasta înseamnă drama suspendării în 

ncmiscarc. Stare CC SC identifica CU moanca.: 

D.o ~OBIUl ace BH,D.ena, u,eneaeJl .. . 

O, Ul[ 3TOT 803,llyx C'l'J)aHHO BOB .. . 

3Haenn., llTO ... Jl .JIYM&n, qro OOJU,Hee 

YsH,Aan. nyCTI:dHH T3.HHJal c.DOB. 

Din clipa în care tot şi ce s-a petrecut pare desluşit, 

viata îşi pierde sensul, ceea ce echivalează cu sflrşitul. Aceasta 

este una din ipostaz.ele originale ale întruchipării poetire a temei 

morţii la Annenski (temă de altfel dominantă în creatia sa). 

15. V. Ji.rmW1ski, Ha nym.,u K 1CMccu14u:1My, în vol. ciL, 

p. 138. 

16. Apud Lidia Ghinzburg, vol. cit., p. 360. 

17. În vol. PyccKue nucame11u, p. 15. 
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18. În ciclul FJori romantice Gumiliov făcea şi el o 

incursiune în epoci culturale (preferă ca şi Mandelştam epoca 

elenismului şi ana medievală). Evocând catedrala din Padova, 

care-l face să se înfioare cu „sunetul grav al orgii, curgând ca 

sângele îngrozit şi revoltat prin venele de granit ale sumbrelor 

biserid". Tristeţea pe care o surprinde în attnosfera catedralei îl 

îndeamnă să fugă, înainte de a-i pune stăpânire pe suflet. Din 

exterior însă, turnurile gotice i se par nişte aripi, pe care 

,,catolicismul le-a întins spre azurul celest". 

6e)KaTb H3-IlO,ll 3THX CBOJl,O8 B TeMHblX, 

• TioKa co6naJH .D.YlllH, CJIOBHO KpbIJibJI, 

KaronmJ.HJM e naJypu pacnpocTep. 

19. Emil Cioran, Schimbarea la foia a Ro111Jn1e1. 

Bucureşti, 1990, p. 64. 
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UNIVERSUL POETIC AL LUI NIKOLA! KLIUEV 

,.Nu cu Fierul. c1 cu frumusete:.1 se cump,i.râ bucuri:.1 

rusească. 

În amintirea întâlnirii noastre pe pămânrul rusesc 

scăldat în sânge, cu speranta în bucuria universală" . 

Cuvintele acestea pline de semnificatie reprezintă o 

dedicaţie pe o carte dăruită de N. Kliuev lui Panait Istrati ( i) în 

1928 (este vorba de volumul apărut în acel an - lzb:i ~, 

câmpia). 

Dar cine este Kliuev? Nu vom gresi dacă vom răspunde 

- un mare poet rus al secolului XX , c,1re la 111,i a r;11n;i:-. 

necunoscut, dar chiar si în patria sa el a fost decenii de-a rândul 
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prezentat unilateral (mai ales că fusese etichetat „duşman al 

poporului" si sfârşise într-un lagăr stalinist). 

Kliuev-poetul este încă receptat destul de contradicto1iu, 

iar în biografia sa anistică mai sunt multe pete albe. El a rămas 

încă o enigmă, iar în jurul numelui său au fost tesute 

numero:ise legende. Este adevărat că după aparitia în 1990 a 

unei monografii scrise de un reputat specialist, K. Azadov~ki 

(2). se face mai multă lumină în jurul acestui deosebit de 

interesant fenomen al literaturii ruse. 

Kliuev este în primul rând un mare creator de mi1uri 

poetice, care şi-a extins această creaţie si asupra propriei 

personalităti. Multe din legendele ce au circulat în lcgăturj cu 

numele său au fost construite de el însuşi. El a scris ni~te 

eseun ,.autobiografice" care reprezintă în parte fictiune :mistică, 

deci trebuie tratate ca atare, iar din ele trebuie cernute cu 

prudentă faptele reale. Sunt multe momente din viata sa ale 

căror mărturie sunt doar propriile însemnări. 

El se mândrea cu neanml său, a cărui origine se ascunde 

în negura vremurilor: ,.Arborele meu genealogic îşi are rădăcina 

în epoca tarului Aleksei, iar o ramură duce la un strămoş -
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protopopul Avvakum", cum putem citi in versurile: ,,K KOCTpy 

roTOBHTeCb CilO3aPaHKy''- rpeMeJI MOH npa,n.e,n ABaa.K}'M. 

Kliuev avea o vocatie deosebită a mistificărilor de orice 

gen, chiar şi în relaţiile cu cei din jur, astfel încât foarte putini 

din cei care l-au întîlnit pot spune că i-au cunoscut adevărata 

fată sau, poate, nu i-a cunoscut-o nimeni (până şi Esenin, care 

i-a fost apropiat, era derutat uneori de comportamentul lui 

Kliuev ). Era stăpânit de un fel de „demon" al teatralitătii, astfel 

încât părerile contemporanilor săi sunt foarte diferite, cât de 

diferite au fost şi „rolurile" sale pe scena vietii. Este destul de 

cunoscut un episod pe care-l povesteşte poetul G. Ivanov şi 

care confirmă talentul actoricesc al lui Kliuev. Aici el se 

dedublează în rolul de „european" alături de cel de „paysan" 

(3). (Ivanov îi notează greşit numele patronimic - numele 

adevărat este Nikolai Alekseevici Kliuev). 

,,- Ei, Nikolai Vasilievici - cum v-ati instalat la 

Petersburg? 

- Slavă tic, Doamne, nu ne lasă Ocrotitoarea pe noi, 

păcătoşii. Mi-am găsit o cămărută0colivie, parcă mult ne 
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trebuie? Treci pe la mine fiule, fericeşte-mă. Pe strada 

Morskaia, după colt, locuiesc ... 

Şi am trecut pe la Kliuev. Colivia s-a dovedit a fi la 

Hotel de France, cu un covor luxos şi o frumoasă canapea 

turcească. Kliuev stătea pe canapea, într-o cămaşă orăşenească, 

cu cravată, şi citea Heine în original" (4). 

Să revenim acum cu întrebarea - cine este de fapt acest 

exponent al „sufletului rusesc", acest închinător la „catedralele" 

pădurilor Nordului? El a descins din tinuturile Olonetkului, 

unde şi-a pt:trecut anii copilăriei şi adolescentei, anii de 

învătăturâ. Din 1918 (de la vârsta de 24 de ani) se află în 

oraşul VîLegra (capitală de gubernie). Cum remarcă Azndovski. 

pentru primii 20 de ani nu dispunem de nici un fel de mărturii 

pentru ;J pu1ea vorbi mai pe hrg despre copilăria şi adolescenta 

lui. Despre părinti ne povesteşte poetul însuşi într-o formă 

metaforică, plină de înflorituri stilistice, care sunt caracteristice 

pentru discurs..11 său, şi care ne aminteşte de stilul ornamental al 

vechilor cronici. Întelegem că bunicul, mama şi tatăl au avut o 

influentă hotărâtoare asupra formării caracterului său. Tatăl, aşa 

cum îşi aminteşte şi Esenin, care l-a cunoscut, era „mai bogat 
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decât toate cărţile şi discutiile noastre", mama o iscusită 

povestitoare, cunoscătoare de cântece şi legende populare. 

Momente pline de mister în bicgrafia poetului sunt 

peregrinările din adolescentă prin Rusia şi legăturile sale cu o 

sectă religioasă, care-şi trăgea denumirea de la numele lui 

Hristos şi se organiz.ase în grupuri numite „conlbii" (5). 

,,Aşa am trăit doi ani pe Corabia de Aur a hriştilor -

porumbei albi" - consemnează Kliuev în eseul său SoamI de 

cufundar. Tot aici el povesteşte cum a călătorit prin Caucaz, 

unde s-a întâlnit „cu multi oameni de taină" şi că a călătorit în 

Noivegia şi de acolo a ajuns până în Persia. 

În memoriile sale el fabula în legătură cu anumite 

perioade din viata sa, amăgindu-şi cititorul. În felul acesta se 

învăluie treptat într-un adevărat „mit poetic". Indiscurabilă 

rămâne o trăsătură care l-a caracterizat toată viata -

religiozitatea, lucru confirmat şi de contemporanii care l-au 

cunoscut şi de scrisorile sale către Blok, dar mai ales de poez.ia 

sa. 

Într-o anchetă pe care o completează î~ 1925, el 

consemna că debutul său în poezie s-a petrecut la 20 de ani. 
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1 Q()4 este anul aparitiei primelor sale versuri, într-un volum 

intitulat Poe1i noi, la o editură din Sankt Petersburg. Deşi este 

Ioane devreme să se tragă nişte conduzii privitoare la lumea 

poeziei lui Kliuev, există deja în aceste versuri ceva, care se va 

transmite şi în poezia de maturitate - pe fondul unei Naturi 

slobode. pline de frumusete, omul contrastează cu starea lui de 

oprimat. el poartă „cătuşele robiei" şi ,,răutătii sodomice". 

Era perioada marilor aşteptări, care se simtea şi în 

atmosfera literara. ,.Muza mâniei" îl inspiră mai ales după 

declan~are:.. epocii revoi utionare de la I 905, când scrie versuri a 

căror tunali12.:e ne aminteste de „poetii-tărani" din secolul al 

XIX-k;1. 

Aici se impune să facem o precizare. Atitudinea lui 

Kliuev fată de revolut ia din I 905 este mai ales a::;teptarea ca pe 

o înnoire religioasă (6). Ea exprimă spcranta inslaurarii pe 

p;im:rnt a împărătiei Domnului, considerând că fericirea 

t:tranului nu poate fi dobândită decât prin atingerea idealului 

cre::.tin al ,Jrătiei". Recunoaştem ecourile cu11ceptiilor sectanţilor; 

revolta lor în spirit „antistatal" şi „antibisericesc" era şi 
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consecinţa prigonirii sectelor religioase din partea regimului 

absolutist ţarist. 

Un moment distinct în biografia lui Kliuev îl constituie 

relaţiile cu poetul A. Blok, cea mai proeminentă figură în rândul 

sciitorilor, la care se raportau marile spirite ale epocii literare. 

Au rămas ca documente foarte imponante, mărturii ale formării 

conccptiilor lui Kliuev, cele 40 de scrisori adresate lui Blok 

(din păcate scrisorile de răspuns ale lui Blok nu s-au păstrat) -

scrise între 1907-1913. Corespondenta a avut o deosebită 

însemnătate şi pentru Blok, care nota în jurnalul sau în anul 

1911: ,.Kliuev este un mare eveniment în toarriila vietii mele" 

(7). În cea de-a doua scrisoare trimisă lui Blok, Kliuev atingea 

o problemă crucială pentru acei ani şi care-l preocupa în mod 

deosebit şi pe marele poet simbolist - relatia „popor -­

intelighentie". Vorbind în numele poporului, care, fără voia lui. 

este exclus din sfera valorilor culturale, Kliuev scria: 

• .Iertati-mi îndrăzneala, dar eu consider c.l dacă fratele 

nostru ar avea timp pentru crearea imaginilor artistice, ele nu ar 

fi mai prejos decât ale Domniilor Voastre. Atât de n:iult încape 
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m acest suflet în ce priveşte principiile constructive, atât de 

,;trălucit se simte la el mărea~ înaripare" (8). 

Tema „poporul şi intelighentia" era mult frământată de 

scriitorii acelei vremi. Intelighentia rusă încă din secolul al 

XIX-iea fiind preocupată de ceea ce o desparte fatalmente de 

popor. La poetii simbolişti se adânceşte tot mai mult 

sentimentul pe care Blok î1 exprima astfel: 

..Îmi este clar un lucrn: Pnlpastia, bariera de netrecut 

între intelighentie şi popor există". Tot mai frecvent sunt 

pronuntate cuvintele care exprimă această veritabilă antiteză: 

„ Voi 4;,1 noi"'. Pentru ispăşirea acestui „păcat" multi scriitori 

incearcJ să revitalizeze idei narodnice. Sentimentul că Rusia se 

afla l:1 marginea unei prăpastii, că o aşteaptă pieirea, dacă nu se 

\·a găsi răspunsul la simbolica întrebare rusească „ce-i de 

făcut')' îi îndeamnă pe simbolişti, mai ales, dar şi pe alti 

intelectuali (pc filozofi, de pildă) să exploreze scmnificatiile 

mistice ale „sufletului rus'', să se întoarcă în străvechime, la 

trecutul scitic, pentru a descifra directia destinului rusesc. 

Viaceslav Ivanov (9) ale cărui reflectii teoretice aveau 

mare ecou în acel an, sustinea necesitatea contopirii artei 
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„simboliste" contemporane cu conştiinta religioasă. De la 

.~imbol" la ,,mit" indica el ritos calea salvării. în aceeaşi ordine 

de idei, simbolistul A. Belîi sustinea: ,,În stihia viet ii noastre 

inconştiente noi suntem religioşi, dacă ne cultivăm spiritul 

national şi suntem nationali dacă suntem religioşi"( 10). (În acest 

spirit este scris volumul de versuri al lui Belîi, intitulat Scmm). 

Cu vocaţie actoricească, Kliuev speculează interesul lui 

Blok pentru conceptiile sale, ca scriitor apropiat de spiritul 

popular (în comparatie cu „aristocratismul" poetilor „moderni'') 

şi joacă chiar rolul de acuzator la adresa „poetilor-cărturăreşti''. 

care, considera el, erau departe de viata adevărată. Blok initial 

nu întelege ,jocul" lui Kliuev şi se lasă prins în mrejele lui. 

Opiniile lui Kliuev prezentau un mare interes şi prin faptul c;1 

era legat de religia sectantă. 

Idei născute încă din secolul al XIX-iea sunt revigoratl'.. 

în perioada 1905-1907, accentuându-se interesul pentru sectck 

religioase, pentru credintele de rit vechi şi pentru regiunea care 

le dăduse naştere (Nordul Rusiei). În acest sens Belii scna 

despre Blok: ,.Poezia lui plină de nelinişti îl apropie de 

sectarismul rus" (11). Iar Kliuev reprezenta întruchiparc:1 
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acestui spirit sectant. ,,Scrisoarea lui Kliuev mi-a deschis 

definitiv ochii'' (12) - nota Blok. 

Lucian Blaga relevă semnificaţia pe care a avut-o 

sectarismul religios pentru spiritualitatea rusească: ,,Ispita 

schismatică se sublimează în vis liber şi în viziuni care nu 

obligă si se pierde în anonimat; nu se dezvoltă în docoină şi nu 

ajunge la creatia sectară, de noi cniburi de viată religioasă. Ne 

găsim aici în fata unei trăsături psihologice, prin care ne 

deosebim bunăoară de poporul rusesc. Cultura biblică şi 

bisericeasca fecundează sufletul poporului rusesc, de multe ori 

în sensul practic al schismei sectare. Poporul rusesc aproape că 

nici nu poate fi despoiat de această notă sufletească. se poate 

risca paradoxul că însă.şi mişcarea „celor fără Dumnezeu" are în 

Rusia un substrat psihologic, ,.ispita schismatică religioasă", 

care a dus şi duce acolo la toate înjghebările sectare. La 

popoarele apusene sectarismul este foarte înfloritor. Dar acolo 

sectarismul nu e un rezultat al fecundităţii religioase ca în 

Rusia, cât al tendintei prin care am caracterizat sumar rolul 

culturii biblice şi aJ biserici la apuseni. Cultura biblică se vrea 

în sufletul popoarelor apusene realizată ca doctrină poetică, şi 
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aceasta în forma cea mai „pură". Din această sistematică şi 

foarte sustinută rendintă spre puritate se nasc acolo fără 

curmare mişcările sectare. În Rusia sectele iau fiintă nu din 

năzuinta spre paradisul pierdut al doctrinei pure si l>riginare, cât 

dintr-o fecunditate religioasă naturală" ( 13). 

Blok îl considera pe Kliuev un fel de „profet" şi credea 

cu convingere în spusele lui. În 1908 Kliuev scrie articolul De: 

pe cel:llalt ţ.ann, în care construieşte un fel de utopie tărănească. 

având la bază legendele si basmele populare. Blok va extrage 

apoi citate din acest articol, pc care le va insera în eseul său 

Stihia şi cultura, iar spiritul poemului Cei doisprezece preia 

ceva din spiritul ideilor kliueviene. 

Cu tot dramatismul recunoaşterii de către '3lok ..i rupturn 

între intelighentie şi popor. ci nu a acceptat niciodată dizolvarea 

eului in „stihia" celor multi. ci şi-a Jp:irat conditia de in:dectual 

aristocrat. ,,Eu iubesc estetica. individualismul şi dispcrarc.i 

(. .. ),eu însumi sunt un inrelectiwf' ( 14) -- nota ci în articolul 

Poporul şi imdectualitate;i, scris în 1908. 

Peregrinările pri11 tară îi întăresc lui Kliucv idce;1 

mucen;ciei, conceptia despre viată ca o Golgot.i. În Jr.ii l 909 
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JQJO trece printr-o perioadă de crizA spirituală, care-l îndcamnA 

\j rcnunte la scris, la ,Jrumusetea rostită". - ,,Am să tac. Nu 

stiu dacă fac bine, dar cred că jocul cu cuvintele este periculos, 

desi mişună mai multe cuvinte spinoase, e mai bună tăcerea. 

Dumnezeu cu ele, cu cuvintele-versuri" (15) - îi scria el lui 

Blok. 

Dupa ce corespondaseră câtiva ani, prima întâlnire a 

celor doi poeti are loc în 1911, dar corespondenta va continua 

şi mai târziu. Una din cele mai importante scrisori este adresată 

de Kliuev la 30 noiembrie I 91 I. Aici el trăgea o linie de 

demarcatie între Occident şi Rusia ca două areale spirituale 

diferite, relevând că Rusia „se închină Suferintei" (în aceasta 

văzând şi sâmburele creştinismului) şi-i pretinde lui Blok să-şi 

asume fapta .. trăirii întru Hristos", să se „cunune cu Rusia". 

Cu tot tonul de „învăţător" pe care-l arborează în 

scrisorile sale, Kliuev, ca poet, recunoaşte că în poezie Blok i-a 

fost mentor. El simte nevoia să-şi încredinţeze versurile spre 

judecată acestui mare poet, înzestrat cu un ireproşabil simt 

estetic. Blok, cu autoritatea sa, l-a ajutat enorm pe Kliuev să-şi 
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publice poeziile în revistelewemii, cu dorinta de a-l aduce în 

• .marea" literatura rusă. 

• 
• • 

Poeziile lui Kliuev care-i aduc recunoaşterea mai ales 

începând cu 1910, sunt scrise sub influenta liricii lui Blok. El 

publică la o revistă săptămânală „Novaia z.emlia", o revistă a 

aşa-numitilor „creştini ai Golgotei". Tema Gol-gotei, pe care o 

rratase şi mai devreme, devine una dominantă acum. Eroul liricii 

sale din această perioadă este „luptătorul-mucenic". El este gata 

s~ 1.,rce Golgota cu curajui mucenicului creştin, jertfindu-se 

pentru ferici.rea celorlalti. 

În anii 1911-1912 îsi publică în ,.Novai.i zemlia" o mar .... · 

parte din poeziile care vor fi adunate ulterior în volumele 

DanţJtul pinilor si Cântecele fraţilor. Cel din urmă a avut initial 

titlul Câncecele creştinilor Golgotei, având semnificatia mântuirii 
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rnn ispJ$ireJ pacacelor. iar calea eliberării nu poate fi alta decât 

:1arcurg;md Golgot.a: 

Haw y,neJ1 - seueu. TepHOBhIH, 

Oc.TienttTeJibH011 JapH. -

Mbl - copaTHHKJi XpHCTOBbl, 

TTpeHcno.nneA KJnoqaptt (. .. ). 

KpeCT u,e;unu,nii, KpecT pa.J}Il.IJ,H.H, 

HaM H0,IlHTeJlh H JaBeT. 

6paT, Ha rHOHIUe Jle)K_8IUHH, 

no,nbIMHCb, XpHCTOC rp}I,llih. 

Începând cu Dangatul pinilor apare una din temele 

dominante ale poeziei şi publicisticii sale. Tema Qraşului, care 

poate fi integrată într-o temă romantică mai cuprinzătoare -

aceea a antitezei între Civilizatie si Natură. Civilizatia este 

întruchipată prin Oraşul contemporan, văzut ca „un infern de 

piatră", în care oamenii sunt nişte păcătoşi, pentru că· s-au 

îndepărtat de „glie", de puritatea „feciorelnică" a Naturii.· În 
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eseul Prizonierii oraşului el construie~te imaginea viitorului în 

care oraşul ca „închisoare dt piatră" dispare şi se instaurează 

raiul ţărănesc: ,,Au trecut milenii. Câmpiile noastre sunt pline de 

roua înmiresmată, iar lanurile unduiesc ca altădată. Îti aminteşti? 

Aici era ceea ce oamenii numeau Oraş" (16). 

Kliuev nu accepta oraşul contemporan plin de 

conu·adictii. Visul său romantic la împărătia vie a naturii are un 

iz neonarodnic, dar se încadrează şi într-o tendinţă mai largă - a 

poeziei de la începutul veacului - este o reacţie la ofensiva 

maşinismului. exprimând nostalgia după o natură idilică. De 

altfel. încă din secolul al XIX-iea apare în literatura europeană 

ten<linta de a z.uf_rrăvi oraşul ca loc al cataclismelor civilizaţiei, al 

descompunerii pcrsonalitătui umane. La antipod era căutată 

liniştea şi armonia naturii. O dată cu secolul XX asaltul 

civilizatiei tehniciste se intensifică. Începutul de veac ne dcl o 

literatură a coşmarelor. a disperării în fata lipsei unei 

perspective de refugiu - morbul descompunerii contaminează 

nu numai oraşul, chr şi satul. Post-expresioniştii vor căuta un 

punct de echilibru - ,,naturiştii" germani, imagjştii anglo­

americani, georgicienii englezi readuceau în literatură am1osfera 
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tămăduitoare a naturii. reînviau miturile naturii ca o fortă 

re generatoare. Desigur, pe de altă pane, există şi un puternic 

curent ai urbanismului - poezia futuriştilor, de pildă. 

În anii ia care ne referim, cei mai străluciti oameni de 

litere rusi erau interesati de o lucrare deosebit de originală a 

filozofului N. Fiodorov - Filozofia Cauzei Comune, în care 

ideea fundamentală este aceea a autoperfectionării umane, a 

comuniunii intre oameni, care poate deveni o fortă uriaşă, în 

stare să învie (la modul direct al cuvântului) strămoşii, 

constituie o adevărată „tehnologie" a învierii. El scria: «Învierea 

parintilor noştri este recrearea unicaţii de la începuturi a 

procesului isroric, distrusă de păcatul originar al autodespărtirii 

trufase. Refacerea vietii organice şi armonioase - atât a celei 

omeneşti, cât şi a naturii distruse de civilizatia urbană demonică 

si aducătoare de moarte: ,,Oraşul este o sumă de stări 

nefrătesti"» ( 17). 

În contextul Rusiei din această epocă rap01turile între sat 

si oraş devin o problemă-cheie pentru clarificarea drumului pe 

care îi era menit Rusiei să-l parcurgă. Sensibilitatea poetică a 

vremii presimt~ sr,himbări iminente, poezia se împleteş,e strâns 
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s-a petrecut mai întâi în paginile publicatiei ,,Ejemesiacinîi 

jurnal", iar peste câteva luni (octombrie 1915) se întâlnesc, în 

sfârşit, la Petrograd. Relaţiile devin tot mai aproiate, sunt peste 

tot văzuţi împreună. Tot împreună sosesc şi la Moscova în 

ianuarie 1916, unde îşi fac apariţia la serate literare, la care-şi 

citesc versurile. Propriu-zis aceste relatii au durat până la 

moartea lui Esenin (care a fost o grea lovitură pentru Kliuev), 

dar ele au fost totuşi destul de complicate - cu apropieri şi 

conflicte, ceea ce unii au numit dragoste-ura. Într-una din 

autobiografiile sale Esenin nota: ,.Cu Kliuev s-a înfiripat, cu 

toate neînţelegerile de fond, o mare prietenie, care continuă şi 

azi, deşi nu ne-am mai văzut de şase ani" (26). Iar în 1925 

preciza: ,,Dintre poetii contemporani cel mai mult îmi plac Blok, 

Belii şi Kliuev. Belii mi-a dat mult în sensul formei, iar Blok şi 

Kliuev m-au învăţat lirismul" (27) sau, adaugă el, ,,Kliuev mi-a 

fost un adevărat mentor". 

Influenta lui Kliuev asupra lui faenin în aceşti ani a fost 

considerabilă. Imaginile religioase, vocea poetului care oficiază 

în „catedrala" naturii, interesul deosebit pentru mituri, toate 

acestea pot fi explicate şi prin contactul cu imagismul kliu,:vian. 
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Dar nu e mai putin adevărat că temperamentul şi sensibilitatea 

lor este foane diferită - îi deosebeşte şi viziunea lor asupra 

"ietii şi însuşi tipul de lirism care-i caracterizează. 

Ca si la Esenin, tema fundamentală a creatiei lui Kliuev 

este Rusia, dar o Rusie ,.scitică", arhaică, o Rusie a vechilor 

crcciinte, o Rusie „rublioviană". ,,Izba şi câmpia" ca motive 

centrale ale poeziei sale se împletesc într-o adevărată epopee a 

Focului şi Pământului. Aşa cum remarcă unii exegeti, Izba (vezi 

si ciclul Câ11tccde Izbei - 1916) reprezintă centrul cosmogoniei 

kliucviene . 

.. Cenuşie, neprimitoare la aspect, izba de bârne ru~e::,scă. 

cu 1oate atributele aspectului şi vietii, devine în poezia lui 

Kl,uc, un fel de simbol al Rusiei tărăneşti patriarhale, esenta 

.:1 „mi<;tică". Nu prea arătoasă pe dinafară, sărmanul spatiu al 

i:~'tt es1c învăluit în poezia lui Kliuev de o lumină orbitoare. 

Cu a-;cutime polemică este proslăvit tot ce e legat de universul 

1>hicctual tarănesc: lavita, pâinea mare rotundă, furca de tors, 

cuptorul si chiar opincile. Toate aceste obiecte îi par „sfinte" 

(,,My)KlfU,KHH nanOTb CB51T, CB51T, CB51T!"), în viata de u-udă 
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zilnică a Izbei, poetului i se dezvăluie „dumnezeirea" ş1 

,.veşnicia" (28). 

Aşadar, pentru Kliuev Izba este simbolul universului: 

6ece,D.HaJI H36a - no,no6HO BCeJieHHOH: 

B Heif wenoM - ee6eca, nonaTH - Mneqeb1it IlyTh. 

Înrr-un articol Kliuev conferea izbei taina unei întregi 

conceptii populare despre viată (în te1meni foarte apropia1i de 

viziunea lui Esenin, în aceeaşi ordine de idei; 29): «,.raiul izbei'' 

este cea mai mare taină a cunoaşterii ezoterice· a mujicului": 

cuptorul este inima izbei, călutul de pe acoperiş - semnul 

drumului universal» (30). Glia-mumă şi Izba sunt amplificate la 

dimensiunile unui cămin cosmic, reunindu-se sub semnul Vetrei 

şi al Focului. Ar putea fi aceasta şi o influen(ă a filozofiei 

hinduse cu venerarea Focului. De fapt, tema orientului păLrunde 

adânc în lirica sa. Satul cu imagini de basm este înfrumusetar ~i 

în culon exotice „orientale": 
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K TO HeCKaJaHHoe 11aeT, 

6epJ1 B TYJIYilHYJO MrJIY, 

TOT llaJIBY o6peTaeT 

l1H,11HIO B KpaCHOM yrny. 

Jmpărătia Izbei" este legată de legendele privitoare la 

,.Alba lndie", care reprezintă un fel de fantomatică tanl mistică, 

amintindu-ne de „India Spiritului" pe care o întâlnim la 

Gumiliov. Imaginile acestea îşi au izvorul în credintele populare 

răspândite prin tinuturile Olonetkului, aşa cum tot aici circulau 

şi legende privitoare la Japonia. 

Flacăra credintei la Kliuev a fost surprinsă, încă de la 

publicarea primelor poezii, de către Briusov, care, într-o 

recenzie remarca: ,,Vom spune doar că acest foc care 

însufleţeşte poezia lui Kliuev este focul conştiinţei religioase. 

Conform propriei sale mărturisiri el caută întru credinţă „glasul 

îngerului". Şi ceea ce în versurile altuia ar fi doar o frumoasă 

metaforă, la Kliuev ne pare o expresie simplă şi precisă a 

trăirilor sale interioare, spovedania sa" (31). 
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,.Frumoase metafore" rămân de fapt imaginile religioase 

în care se întruchipează natura în poeziile lui Esenin, scrise în 

perioada în care intrase în sfera de influenta a lui Kliuev. În 

general, eroul liric eseninian este însetat să cunoască tainele 

naturii, are nostalgia pribegiei spre locuri necunoscute, dar în 

nici un caz pe tărâmuri celeste; el aspiră să măsoare cu pasul 

drumul spre zarea lumii (Kliuev, dimpotrivă, are gustul 

infinitului - qTo6 norm1,neTb, KaK MHP 6eJMepeH). Versurile 

lui Esenin scrise, începând cu 1915, de genul: 

.H CTpanHHK y60rHH 

MOJJIOCb B CHHeBy 

Ha na.noft ,nopore 

MOJJIOCJI B Tpaey. 

ITOKOIOCJI CJJ3,UKO 

Me)I{ poCHOBblX 6yc 

Ha cep,nu.e JJaMna,n.Ka 

A e cep,nu.e 11cyc. 
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nu dovedesc o cotitură produsi în conştiinţa poetului, ci mai 

mult un experiment poetic, o încercare de a-şi proba pana în 

compozitii apropiate de stilul kliuevian. Un vers ca .IJ.ywa 

rpycTHT o He6ecax este în disonanţă cu sensibilitatea lirică 

eseniniană, asa încât nu-l putem explica decât printr-o influentă 

directă a lui Kliuev, la care întâlnim o imagine identică: 

J],Ywa no /UJ3ypu zpycmum 

no Jia,uatty Jla.H.IlbillleH, KaIIICK. 

B JilUIOBbIX IlOTeMKaX paKHT 

He qyeTC.H w,e6eTa IlTalllCK. 

Pe ce doi poeti îi apropie, desigur, o profundă şi sinceră 

drago:,~c pciit:ru fialură, simtământul de a fi organic integrat în 

viata ei. Sensibilitatea religioasă a lui Kliuev este impregnată şi 

de trăirile arhaice ale z.eificării naturii: 

IlpHpO.II,bl Pa.IJ.OCTHbIH npINaCTHHK, 

Ha o6JiaKa MOmOC.H JI ( ... ). 

YweJI .H s none K JI03WlKaM, 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



199 

qro6 DOC.JIJI.AeTb JCaK MHp 6e:3MepeH, 

Kax Jlf'I CXOJib3HT no o6naK.aM. 

Într-o manieră apropiată îşi exprimă ş1 Esenin 

propensiunea spre contopirea totală cu natura: 

IloJa6bIB JllO)J,CKoe rope, 

Cnn10 Ha eb1py6ru1x cyqM1. 

J1 MOJIJOCb Ha aJibl 3OPH 

IlpHYaw,aJOCb y pyttMI. 

Farmecul naturii evocate de Kliuev izvorăşte din 

întelegerea şi căldura cu care se apropie de ea, simtindu-se frate 

bun cu pădurea, pricepând graiul păsărilor şi izvoarelor, 

simtindu-se dator să apere .:.ceastă lume de amenintarea 

,,fierului" civilizaţiei. Atmosfera poeziei kliueviene 1-a cucerit pe 

Esenin şi prin consonanta cu unele viziuni proprii, 

mărturisindu-i chiar, încă de la prima scrisoare, gândul ca-i 

apropie multe lucruri comune. Si cu toate aceste~. un aspect 

esenţial îi despane - în timp ce la Kliuev conştiinţa religioasă 
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esie Ofganică. la Esenin apelarea la imagmile bl"'blice dmlne • 

aspect al limbajului poetic. Nu va trece mult timp şi el se va 

orienta spre patosul negării dumnezeirii. De la versurile Ho 

,na)Ke c Ta1111oi1 6ora/ Be,Il.y 11 T8HHO cnop - el ajunge la 

imaginile iconoclaste dintr-o serie de poeme „cosmice" ca 

Schimbai-ea la faţa, lnonia, Ceaslovul satelor. 

Pentru Kliuev albastrul celest este inaccesibilul 

transcendent, izvor de extaze mistice. E,;enin nu trăieşte însă 

asemenea revelatii - cerul său nu are nimic din inefabilul 

transcendental, din nebulozitatea romantică a tărâmu1ilor divine. 

Conform conceptiei sale, tot ce există pe pământ, inclusiv satul 

natal, se află proiectat în oglinda celestă - H B TOM paio li 

BH)Ky/ Te6jj MOH OT'iHH KpaH. Cosmosul eseninian ne 

introduce în acelasi univers tărănesc, populat de tot ce tine de 

viata satului. Rusia câmpenească este „pe pământ şi în ceruri". 

Sursa unei asemenea conceptii trebuie căutată în credintele 

populare de care pomenea şi Kliuev: ,.Există o credintă 

populară tainică, precum că Rusia nu se sîarşeşte aici pe 

pământ, ca tot cc este drept în Rusia se reconstituie în cer ... 

Esenin şi cu mine acdem iD asu cu dric" (32). 
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Remarcam mai sus că înslşi factura lirismului îi 

deosebeşte pc cei doi mari poeti. Kli11.1ev este un poet care nu 

are tentaţia confesiunii, a dezvăluirii ungherelor ascunse ale 

sufletului, spre deosebire de sinceritatea extraordinara a 

expresiei eseninine. Kliuev rămâne în poezie ca şi în viată (33) 

la fel de enigmatic, fiind un caracter impenetrabil şi alunecos. 

Se simte atras de descifrarea misterelor sufletului rus, de 

pătrunderea sensurilor trăsăturilor originare ale caracterului 

national, a izvoarelor de frumusete ce curg din epocile arhaice 

ale culturii. În acest context izba t:lrănească este un adevărat 

sanctuar al pământului"' - 1136a - c1u1THJJHW.e JCMJ111 -

integrându-se inu-un context etnic (34), fiind prefigurarea peste 

secole a destinului Rusiei: 

Jlec11aJ1 HJ6a 

f JUl,!lHTCJI 8 CTOJlCTbi 

TeM11a KaK cy,ub6a. 
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Conform acestei viziuni înreaga Rusie este sirnbolizatl 

pnn această izba-esenta. Imaginea hiperbolică a izbei este 

străbătută de spiritualitate: 

H36a - 6oraTb1pm.1,a, 

KOK.OllillHK Bldpe3HOH, 

0ICOHJ:~e, ICaK rnaJHIJ,a 

Tipoee,D,CHO cypbMOH. 

Orice contemplare a lumii este raportată la acest 

microunivers în care tronează simbolic „vatra ca inimll a izbei". 

Imaginea vetrei ţărăneşti este o metonimie, care exprimă Îi1suşi 

spiritul izbei. Semiotica ei este dictată de cultul poetului penrru 

foc, ca principiu primar -,,Din toate fenomenele iubesc cel mai 

mult focul" - spunea el: 

H MIDITCJI 38 neqi,10 ce,D,oe IlOMOPhe, 

fycHHble ,nanu H npOCTblpb Mepex 

A .ne.n JallesaeT o xpa6poM EropbH 

CKJJOHHB Ha,11, Hr.DOH CODO,D,0B}'10 DJICTb. 
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in ciclul Cântecele izbei căldura şi pacea căminului este 

pcrsonificatA cu chip feminin (35), cu chipul matern al vetrei, şi 

implicit al casei: 

H MaTepH-DC'IH OARO Ha )'MC 

TeMbDlb y6epellb, ,Ila scxpanHyn, B nonyn,Me. 

În timp ce eroul esemman este mereu pe drum, în 

mişcare pe spatiile întinse, Kliuev se simte atras de tihna casei. 

Esenin adună în suflet durerile lumii, Kliuev, ca un adevăra1 

sihasou, gustă pacea singurătătii în intimitatea colibei: 

JI.BblO 6e3,ll0RbHO c-rano npopo"ICCTBO: 

OpoCHllb ue6ec u CHera 3a 0Kli0M. 

B XH)KHHC THXO. TT0KOH, O,D.HIIO"leCTBO­

BeJOT naropHblM CBC)KHTCJibllblM CHOM. 

Un vers din poemul kliuevian A patra Rom:1 - ,.Iar 

inima mea e o izbă" pare să fie, în acest sens, o replică 

antitetică la un vers eseninian, care concentrează admirabil 
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specificul lirismului cântăretului câmpiilor Riazanului: ,Jnima 

mea e-o câmpie fără margini". 

Aşa cum se autocaracterizează în versurile sale, Esenin 

este un veşnic pribeag, lipsit de adăpost, care şi-a părăsit casa 

părinteascâ (36), în timp ce penOll Kliuev - ,,Izba este o cetate, 

o casetă, o scorbură în care Koşcei Nemuritorul îşi tine la 

păstrare sufletul" (37). 

Poeziile scrise de Kliuev în anii 1916-1917 se mentin în 

acelaşi registru tematic - ,,subiecte" religioase, lumea Naturii, 

iadul Oraşului în antiteză cu „paradisul izbei" ş.a., 

remarcându-se printr-o măiestrie care le poate situa printre 

marile creatii poetice ale secolului XX. 

Tema „Occident-Orient" capătă noi amplitudini. Ea 

ttebuie receptată şi într-un context mai general al acestei relatii. 

care a generat dispute pe parcursul secolului al XIX-iea şi ele 

continuă de fapt până în zilele noastre. Kliuev contrapune 

Occidentului un Orient care reprezintă o lume de adevărate 

frumuseti şi manifestări spirituale. El este tentat să asocieze ceea 

ce se referă la izba rusească., la Rusia, cu denumiri şi noţiuni 

exotice orientale - întâlnim elemente din spatiul egiptean, 
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chinez.esc. iranian, tibetan, indian etc. llOMHHT M0JI n0,ll0IUleKa/ 

)Ke.uTWii KamMHP H TH6eT spune el. Rusia însăşi este în 

poeziile sale un tărâm tainic şi arhaic, ,,sfânta Rusie" fiind 

legată prin spiritualitate de cultura orientală: 

Pycb Te'ICT K Benmcou llHpaMH,D.e, 

B BaeHnott, e ca,nb1 CeMHpaMH,D.b1; 

EcTb e H36e, e CBC'IK0B0H naHHXH,D.C 

CTCHbl llna1.1a, )KepTBeHHHK 06H)lbl. 

Continuă să anatemizeze Oraşul, rămânand de neclintit 

în convingerea că munca tăranulu1 legată de pământ este mai 

presus decât cea a intelectualului şi tot ce e k.gar de mediul 

orăşenesc. Întreaga frumusete a vietii poetul o acumuleaz:1 

împărtăşindu-se din Natură: 

.sl BH,llCJI 3ByKa JIHK H MY3blKY n0CTHr, 

.D,apJI ycTa IJ.BCTKY, 6e3 1:1aw11x p)Kal:lblX Klll1f. 
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O problemă apane este atitudinea lui Kliuev fata de 

revolutie. El primeşte vestea despre evenimentele din 1917 în 

timp ce era pe meleagurile natale din Vîtegra, unde n1mâne până 

în I 918. Ca foarte multi poeti ai vremii salută cu sperantă 

izbucnirea revolutiei, fără să-i înţeleagă prea bine esenţa. El 

cultiva, de fapt, nişte idei utopice ţărăneşti (cum mărturisea şi 

Esenin mai târziu, el crezuse într-un soi de „socialism ţărănesc", 

care sa aducă pe pământ un fel de lume de basm); la Kliuev 

totul este acompaniat de un patos ,,religios" (mai puternic decât 

la alti poeti, care integrau şi ei în paradigma poetică a revolutiei 

motive biblice ca - ,,învierea", ,,schimbarea la fată", ,,a doua 

venire a lui Isus" (vezi poemele lui Esenin, Beui ş.a.). 

Kliuev a intuit însă de la început cât de depane erau 

concepiile lui de noua ideologie. Într-o scrisoare din ianuarie 

19 I 8 el scria cu o premonitie profetică: ,,În cadrul culturii 

proletare astfel de oameni ca mine trebuie să piară" (38). 

Dar nu e mai puţin adevărat că în primii ani după 

revoluţie Kliuev scrie în stilul său, mustind de simboluri arhaice 

şi religioase, o serie de poeme şi chiar o piesă, intitulată Paştele 

roşu (care s-a pierdut) şi ţine cuvântări de slavă Comunei. 
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Trebuie însă făcută precizarea că evenimentele revoluţionare 

reprezintă pentru poet nişte mistere religioase. în eseul Calul 

roşu (1919) citim: 

,.Hristos a înviat! ( ... ) astăzi ne-a venit de pe cruce 

Cuvântul Universal. S-a cut~murat întreaga lume - Rusia 

răstignită, Rusia de foc, Rusia ca o nestemată". Dar între 

imagismul acesta patetic cu „entuziasmul său de foc" şi realitate 

se deschide o prăpastie. Convingerile sale se dovedesc a fi în 

deplină discordantă cu cele ale autoritătilor (39). Va simţi 

nevoia să se întoarcă la temele preferate. Scrie în 1922 un 

admirabil poem, destul de dificil de descifat din cauza 

metaforismului complicat, intitulat Mama-SâmbatA (iniţial avea 

titlul Sâmb:lta albastrj) despre naşterea pâinii ca mare taină a 

vietii. 

În 1923 Kliuev este arestat la Yîtegra şi adus la 

Petrcgrad. Nici până azi nu este foarte clar care a fost motivul. 

Acesta este începutul unei perioade foane grele, de sărăcie 

cruntă. Dar acest lucru nu-l împinge la singurătate. Dimpotrivă, 

îşi vizitează p1ietenii, îşi citeşte versurile la serate literare:, merge 

la concene. Dar poeziile sale sunt tot mai rar publicate, iar 
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articolele despre creaţia lui sunt, putin spus, răuvoitoare. Este 

eticheta! în fel şi chip, considerat chiar periculos. Se 

construieşte astfel în jurul numelui său un alt „mit", care va 

persista multe decenii. În 1934 el este iar arestat. În acest 

răstimp continuă să scrie, versurile sale exprimă amărăciunea că 

Rusia piere, că industrializarea socialistă distruge viata 

adevărată, că triumfă „fierul şi fiara". Sunt „cântece 

prevestitoare de rău", cum le numea el: 

3TO HOBble lJlbie nec1m -

80JI1.J.Hli 6pex H BOPOHHH Kpau ... 

Ha MOCKOBCKOli KpoeaBOH Ilpectte 

He BJpacTaeT CJIOBeCHblli KHTaH. 

11 He CKJJOHHTC51 Pycb - 6enm.1,a 

Ha.n. y6pycoM, r,lle 3narett JIHK ... 

no pe1.!.HOMY TaHT CTpaHHI.l,a 

Jle6e,11HHblli OTJieTHbIH JIHK. 
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s-a petrecut mai întâi în paginile publicatiei ,,Ejemesiacinîi 

jurnal", iar peste câteva luni (octombrie 1915) se întâlnesc, în 

sÎarşit, la Petrograd. Relatiile devin tot mai aproiate. sunt peste 

tot văzuti împreună. Tot împreună sosesc şi la Moscova în 

ianuarie 1916, unde îşi fac aparitia la serate literare, la care-şi 

citesc versurile. Propriu-zis aceste relatii au durat până la 

moartea lui Esenin (care a fost o grea lovitură pentru Kliuev), 

dar ele au fost totuşi destul de complicate - cu apropieri şi 

conflicte, ceea ce unii au numit dragoste-ura. Într-una din 

autobiografiile sale Esenin nota: ,.Cu Kliuev s-a înfiripat, cu 

toate neîntelegerile de fond, o mare prietenie, ·care continuă şi 

azi, deşi nu ne-am mai văzut de şase ani" (26). Iar în 1925 

preciza: ,,Dintre poetii contemporani cel mai mult îmi plac Blok, 

Belii şi Kliuev. Belii mi-a dat mult în sensul formei, iar Blok şi 

Kliuev m-au învăţat lirismul" (27) sau, adaugă el, .. Kliuev mi-a 

fost un adevărat menlor". 

Influenta lui Kliuev asupra lui Esenin în aceşti ani a fost 

considerabilă. Imaginile religioase, vocea poetului care oficiază 

în „catedrala" naturii, interesul deosebit pentru mituri, toate 

acestea pot fi explicate şi prin contactul cu imagismul kli~vian. 
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Dar nu e mai putin adevărat că temperamentul şi sensibilitatea 

lor este foane diferită - îi deosebeşte şi viziunea lor asupra 

vietii şi însuşi tipul de lirism care-i caracterizeaz.ă. 

Ca şi la Esenin, tema fundamentală a creaţiei lui Kliuev 

este Rusia, dar o Rusie „scitică", arhaică, o Rusie a vechilor 

credinte, o Rusie „rublioviană". ,,Izba şi câmpia" ca motive 

centrale ale poeziei sale se împletesc într-o adevărată epopee a 

Focului si Pământului. Aşa cum remarcă unii exegeti, Izba (vezi 

si ciclul Cântecele Izbei - 1916) reprezintă centrul cosmogoniei 

kJiueviene. 

,,Cenuşie, neprimitoare la aspect, izba de bârne rusească, 

cu toate atributele aspectului şi vieţii, devine în poezia lui 

Kliuev un fel de simbol al Rusiei tărăneşti · patriarhale, esenţa 

sa ,,mistică". Nu prea arătoasă pe dinafară, sărmanul spatiu al 

izbei este învăluit în poezia lui Kliuev de o lumină orbitoare . 

Cu ascutime polemică este proslăvit tot ce e legat de universul 

obiectual tărănesc: lavita, pâinea mare rotundă, furca de tors, 

cuptorul şi chiar opincile. Toate aceste obiecte îi par „sfinte" 

(,,My)IOflJ,KHH JianOTb CBjlT, CBjiT, CBjiT!"), în viata de trudă 
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zilnică a Izbei, poetului i se dezvăluie „dumnezeirea" ş1 

"veşnicia" (28). 

Aşadar, pentru Kliuev Izba este simbolul universului: 

6ece,nnM H36a- no,nooao BCCJieHHoll: 

B aell wenoM - ae6eca, nonaTH - Mne'IHbIH IlyTb. 

Într-un anicol Kliuev conferea izbei taina unei întregi 

concepţii populare despre viată (în termeni foane apropiati de 

viziunea lui Esenin, în aceeaşi ordine de idei; 29): «,,raiul izbei'' 

este cea mai mare taină a cunoaşterii ezoterice· a mujicului": 

cuptorul este inima izbei, călutul de pe acoperi!-; - semnul 

drumului universal» (30). Glia-mumă şi Izba sunt amplificate la 

dimensiunile unui cămin cosmic, reunindu-se sub semnul Vetrei 

şi aJ Focului. Ar putea fi aceasta şi o influentă a filozofiei 

hinduse cu venerarea Focului. De fapt, tema orientului pălrunde 

adânc în lirica sa. Satul cu imagini de basm este înfrumusetal şi 

în culori exotice „orientale": 
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K TO HeCKaJaHHoe 11aeT, 

6epJ1 B TYJIYilHYIO MrJIY, 

TOT HaJIBY o6peTaeT 

11HJIHIO e KpaCHOM yrny. 

Jmpărătia Izbei" este legată de legendele privitoare la 

,.Alba Indic", care reprezintă un fel de fantomatică ţară mistică, 

amintindu-ne de „India Spiritului" pe care o întâlnim la 

Gumiliov. Imaginile acestea îşi au izvorul în credintele populare 

răspândite prin tinuturile Olonetkului, aşa cum tot aici circulau 

şi legende privitoare la Japonia. 

Flacăra credintei la Kliuev a fost surprinsă, încă de la 

publicarea primelor poezii, de către Briusov, care, într-o 

recenzie remarca: .,Vom spune doar că acest foc care 

însufleteşte poezia lui Kliuev este focul conştiintei religioase. 

Conform propriei sale mărturisiri el caută întru credintă „glasul 

îngerului". Şi ceea ce în versurile altuia ar fi doar o frumoasă 

metaforă, la Kliuev ne pare o expresie simplă şi precisă a 

trăirilor sale interioare, spovedania sa" (31 ). 
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,.Frumoase metafore" rămân de fapt imaginile religioase 

în care se înnuchipează natura în poeziilie lui Esenin, scrise în 

perioada în care intrase în sfera de influenţă a lui Kliuev. În 

general, eroul liric eseninian este însetat să cunoască tainele 

naturii, are nostalgia pribegiei spre locuri necunoscute, dar în 

nici un caz pe tărâmuri celeste; el aspiră să măsoare cu pasul 

drumul spre zarea lumii (Kliuev, dimpotrivă, are gustul 

infinitului - l.1To6 norn.H,neTb, KaK MHP 6e3Mepett). Versurile 

lui Esenin scrise, începând cu 1915, de genul: 

..sl CTpaHHHK y60rHH 

MOJJIOCb B CHHeey 

Ha nanou ,nopore 

MOJJIOCJI B Tpaey. 

IlOKOIOCJI CJI8,UKO 

Me)K POCHOBblX 6yc 

Ha cep,nu.e naMDa,nKa 

A e cep.nu.e Hcyc. 
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nu dovedesc o cotitură produsa în conştiinţa poetului, ci mai 

mult un experiment poetic, o încercare de a-şi proba pana în 

compozitii apropiate de stilul kliucvian. Un vers ca .IJ.ywa 

rpycTHT o He6ecax este în disonanţă cu sensibilitatea lirici 

eseniniană, asa încât nu-l putem explica decât printr-o influenţă 

directă a lui Kliuev, la care întâlnim o imagine identică: 

,I{vwa no AO.Jypu zpycmum 

Ilo Jia,natty JlaH,llbIIIICH, KaIIIeK. 

B JIWIOBbIX IlOTeMKa.X paKHT 

He qyeTCjj me6era nTallleK. 

Pe ce doi poeti îi apropie, desigur, o profundă şi sinceră 

drago:,tc f,eiiuu iu1tuni, simţământul de a fi organic integrat în 

viata ei. Sensibilitatea religioasă a lui Kliuev este impregnată şi 

de trăirile arhaice ale z.eificării naturii: 

TipHpO.n,bI pa.n,OCTHbIH npH'laCTHHK, 

Ha o6naKa MOJIJOCjj .x ( ... ). 

YweJI .x s none K no3H.HK8.M, 
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1f'ro6 DOrJIJl,lleTb KaK MHp 6e3MepeH, 

KaI .D}"I CKOJlbJHT no o6JiaK.aM. 

Într-o manieră apropiată îşi exprimă ş1 Esenin 

propensiunea spre contopirea totală cu natura: 

Ilo:ia6bIB mo.ncKoe rope, 

Cn.mo Ha Bblpy6JIJIX CY,:,:MI. 

J1 MOJIIOCb Ha aJibl 30pH 

IlpHt.iaw,a1ocb y pyqb}I. 

Farmecul naturii evocate de Kliuev izvorăşte din 

întelegerea şi căldura cu care se apropie de ea, simtindu-se frate 

bun cu pădurea, pricepând graiul păsărilor şi izvoarelor, 

simtindu-se dator să apere .:.ceastă lume de amenintarea 

,.fierului" civili:zaţiei. Atmosfera poeziei kliueviene l-a cucerit pe 

Esenin şi prin consonanta cu unele viziuni proprii, 

marturisindu-i chiar, încă de la prima scrisoare, gândul că-i 

apropie multe lucruri comune. Şi cu toate aceste~. un aspect 

esenţial îi desparte - în timp ce la Kliuev conştiinta religioasă 
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este organică. la Escnin apelarea la imaginile biblice rimlae • 

aspect al limbajului poetic. Nu va trece mult timp ş.i ci se va 

orienta spre patosul negării dumnezeirii. De la versurile Ho 

.na:>Ke c Tafmoi1 6ora/ Be,D.y 11 T&HHO cnop - el ajunge la 

imaginile iconoclaste dintr-o serie de poeme „cosmice" ca 

Schimbarea la faJA., Inonia, Ceaslovul satelor. 

Pentru Kliuev albastrul celest este inaccesibilul 

transcendent, izvor de extaze mistice. E:ienin nu trăieşte însă 

asemenea revelatii - cerul său nu are nimic din inefabilul 

transcendental, din nebulozitatea romantică a tărâmu1ilor divine. 

Confonn concept.iei sale, tot ce există pe pământ, inclusiv satul 

natal, se află proiectat în oglinda celestă - l1 B TOM palO sr 

BH)Ky/ Te611 MOH OTl!Htt Kpaif. Cosmosul eseninian ne 

introduce în acelaşi univers tărănesc, populat de tot ce tine de 

viata satului. Rusia câmpenească este „pe pământ şi în ceruri". 

Sursa unei asemenea conceptii trebuie căutată în credintele 

populare de care pomenea şi Kliuev: ,,Există o credintă 

populară tainică, precum că Rusia nu se sîarşeşte aici pe 

pământ, ca tot ce este drept în Rusia se iu:onstituie în cer ... 

Esenin şi cu mine credem ÎD asta cu tirie" (32). 
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Remarcam mai sus ca. înslşi factura lirismului îi 

deosebeşte pe cei doi mari poeti. Kliuev este un poet care nu 

are tentaţia confesiunii, a dezvăluirii ungherelor ascunse ale 

sufletului, spre deosebire de sinceritatea extraordinară a 

expresiei eseninine. Kliuev rămâne în poezie ca şi în viată (33) 

la fel de enigmatic, fiind un caracter impenetrabil şi alunecos. 

Se simte atras de descifrarea misterelor sufletului rus. de 

pătrunderea sensurilor trăsăturilor originare ale caracterului 

national, a izvoarelor de frumusete ce curg din epocile arhaice 

ale culturii. În acest context izba tlrănească este un adevărat 

sanctuar al pământului'' - 1136a - CB}ITl1JH1UJ,e JeMJJlt -

integrându-se inu-un context etnic (34), fiind prefigurarea peste 

secole a destinului Rusiei: 

Jiec11aJ1 u36a 

f Jl.H,llHTCJI B CTOJleTbJI 

TeMHa K3K cy,nb6a. 
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Conform acestei viziuni înteaga Rusie esf.e simbolizali 

pnn această izM-esentă. Imaginea hiperbolici a izbei este 

străbătută de spiritualitate: 

Jfa6a - 6oraTbIPHIJ,a, 

K0KOIIDIHK Bbipe3H0B., 

OK0HU,e, KaK rJia.JHIJ,a 

Ilpose,neHo cypbMOH. 

Orice contemplare a lumii este raportată la acest 

microunivers în care tronează simbolic „vatra ca inimă a izbei". 

Imaginea vetrei ţărăneşti este o metonimie, care exprimă î11suşi 

spiritul izbei. Semiotica ei este dictată de cultul poetului pentru 

foc, ca principiu primar -,,Din toate fenomenele iubesc cel mai 

mult focul" - spunea el: 

H MIDITCJI 3a netn,IO ce,D.oe IlOMOpbe, 

fyCHHbie ,na.nH H IlpocTblpb Mepex 

A .ne.D. 3allesaeT o xpa6poM EropbH 

CKJIOHHB H8,IJ. urnoil conO,D.08}'10 nneTb. 
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in ciclul Clntecele izbei căldura şi pacea căminului este 

penonificad cu chip feminin (35), cu chipul matern al vetrei, şi 

implicit al casei: 

H Marepa-ne'IH o,D.Ho Ha )'Me 

Ten.JibDlb y6epeqi., .na ecxpanHyn e nonyri.Me. 

În timp ce eroul eseninian este mereu pe drum, în 

mişcare pe spatiile întinse, Kliuev se simte atras de tihna casei. 

Esenin adună în suflet durerile lumii, Kliuev, ca un adevărat 

sihastru. guslă pacea singurălătii în intimitatea colibei: 

.slBblO 6eJ,nOnbHO CTaJJO npopo11ecTBo: 

IlpoCHilb ne6ec H CHera 38 OKHOM. 

B XH)KHHe THXO. IlOKOH, O,IJ.HJIO'leCTBO-­

BelOT uaropHblM CBe)l(HTenblfblM CHOM. 

Un vers din poemul kliuevian A patra Roma - ,.Iar 

inima mea e o izbă" pare să fie, în acest sens, o replică 

antitetică la un vers eseninian, care concentrează admirabil 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



204 

specificul lirismului cântăretului câmpiilor Riazanului: ,Jnima 

mea e-o câmpie fără margini". 

Aşa cum se autocaracterizează în versurile sale, Esenin 

este un veşnic pribeag, lipsit de adăpost, care şi-a părăsit casa 

părintească (36), în timp ce pentru Kliuev - ,.Izba este o cetate, 

o casetă, o scorbură în care Koşcei Nemuritorul îşi tine la 

păstrare sufletul" (37). 

Poeziile scrise de Kliuev în anii 1916-1917 se mentin în 

acelaşi registru tematic - ,,subiecte" religioase, lumea Naturii, 

iadul Oraşului în antiteză cu „paradisul izbei" ş.a., 

remarcându-se printr-o măiestrie care le poate situa printre 

marile creatii poetice ale secolului XX. 

Tema „Occident-Orient" capătă noi amplitudini. Ea 

trebuie receptată şi într-un context mai general al acestei relatii. 

care a generat dispute pe parcursul secolului al XIX-iea şi ele 

continuă de fapt până în zilele noastre. Kliuev contrapune 

Occidentului un Orient care reprezintă o lume de adevărate 

frumuseti şi manifestări spirituale. El este tentat să asocieze ceea 

ce se referă la izba rusească. la Rusia, cu denumiri şi noţiuni 

exotice orientale - întâlnim elemente din spatiul egiptean, 
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~. iranian, tibetan, indian etc. lloMHHT MOJI no,aoOJieKa/ 

)KeJITblif KamMHp H Tu6eT spune el. Rusia însăşi este în 

poeziile sale un tărâm tainic şi arhaic, ,,sfânta Rusie" fiind 

legată prin spiritualitate de cultura orientală: 

Pycb TC'ICT K Benmcoif IlnpaMH,D.e, 

B BaeHJIOH, e ca,u.hl CeMnpaMH.D.bI; 

EcTb e H36e, e CBeliKOBOH naHHXH,D.e 

CTeHbl nna1.1a, )KepTBeHHHK 06H,D.hl. 

Continuă să anatemizeze Oraşul, rămânând de neclintit 

în convingerea că munca tăranulut legată de pământ este mai 

presus decât cea a intelectualului şi tot ce e l~gat de mediul 

orăşenesc. Întreaga frumusete a vietii poetul o acumuleaz;1 

împărtăşindu-se din Natură: 

..sJ BH,D.eJl 3ByKa JlHK H MYJblKY nOCTHf, 

.U,apJI ycTa u.eeTKY, 6e3 83WHX p:>KaBblX Klllff. 
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O problema apane este atitudinea lui K.liuev fată de 

revolutie. El primeşte vestea despre evenimentele din 1917 în 

timp ce era pe meleagurile natale din Vîtegra, unde ramâne până 

în 1918. Ca foarte multi poeti ai vremii saluta cu sperantă 

izbucnirea revolutiei, rara sa-i înteleagă prea bine esenta. El 

cultiva, de fapt, nişte idei utopice ţărăneşti (cum mărturisea şi 

Esenin mai târziu, el crezuse într-un soi de „socialism tăfănesc", 

care sa aduca pe pământ un fel de lum~ de basm); la Kliuev 

totul este acompaniat de un patos ,,religios" (mai puternic decât 

la alti poeti, care integrau şi ei în paradigma poetică a revolutiei 

motive biblice ca - ,,învierea", ,,schimbarea la fată", ,,a doua 

venire a lui Isus" (vezi poemele lui Esenin, Belîi ş.a.). 

Kliuev a intuit însă de la început cât de departe erau 

concepiile lui de noua ideologie. Într-o scrisoare din ianuarie 

1918 el scria cu o premoniţie profetică: ,,În cadrul culturii 

proletare astfel de oameni ca mine trebuie să piară" (38). 

Dar nu e mai putin adevărat că în primii ani după 

revoluţie Kliuev scrie în stilul său, mustind de simboluri arhaice 

şi religioase, o serie de poeme şi chiar o piesă, intitulată Paştele 

roşu (care s-a pierdut) şi tine cuvântări de slavă Comunei. 
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Trebuie însă făcută precizarea că evenimentele revoluţionare 

reprezintă pentru poet nişte mistere religioase. În eseul Calul 

roşu (1919) citim: 

,.Hristos a înviat! ( ... ) astăzi ne-a venit de pe cruce 

Cuvântul Universal. S-a cut~murat întreaga lume - Rusia 

răstignită, Rusia de foc, Rusia ca o nestemată". Dar între 

imagismul acesta patetic cu „entuziasmul său de foc" şi realitate 

se deschide o prăpastie. Convingerile sale se dovedesc a fi în 

deplină discordantă cu cele ale autoritătilor (39). Va simti 

nevoia să se întoarcă la temele preferate. Scrie în l 922 un 

admirabil poem, destul de dificil de descifat din cauza 

metaforismului complicat, intitulat Mama-SâmMt;J (iniţial avea 

titlu I Sâmb:lta albastr:1) despre naşterea pâinii ca mare taină a 

vietii. 

În 1923 Kliuev este arestat la Vîtegra şi adus la 

Petrcgrad. Nici până azi nu este foane clar care a fost motivul. 

Acesta este începutul unei perioade foane grele, de sărăcie 

cruntă. Dar acest lucru nu-l împinge la singurătate. Dimpotrivă, 

îşi vizitează prietenii, îşi citeşte versurile la serate liierare, merge 

la concerte. Dar poeziile sale sunt tot mai rar publicate, iar 
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articolele despre creatia lui sunt, putin spus, răuvoitoare. Este 

l'ticheta! în fel şi chip, considerat chiar periculos. Se 

construieşte astfel în jurul numelui său un aJt „mit", care va 

persista multe decenii. În 1934 el este iar arestat. În acest 

răstimp continuă să scrie, versurile saJe exprimă amărăciunea că 

Rusia piere, că industrializarea socialistă distruge viata 

adevărată, că triumfă „fierul şi fiara". Sunt „cântece 

prevestitoare de rău", cum le numea el: 

3TO HOBbie 3Jlble necHH -

Bont1HI'"t 6pex H sopoHHH Kpai-1 ... 

Ha MOCKOBCKOii Kpo88BOH TTpecHe 

He BJpacTaeT cnoeeCHbIH KHTaii. 

11 He CKJIOHHTC51 Pycb - 6enuu,a 

Ha.n. y6pycoM, r,ne 3naTeH nHK ... 

no petiHOMY T8HT CTpaHHIJ,8 

Jle6e,llHHbIH orneTHblH JIHK. 
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OrJieTaeT Pyci,, orneTaeT 

C x.ocoropoe Jia30B, necoe ... (40). 

Perioada anilor 20 marchează în planul creatiei lui 

Kliuev interesul pentru epic. El scrie câteva poeme, înrudite ca 

tematică - nostalgia după universul tărănesc, care se duce 

împreună cu credintele şi ritualurile, cu sărbătorile sale: Bocet 

pentru Esenin, Sacul, Ţinutul Lacurilor. În 1928 scrie o 

capodoperă - poemul Sinistra ardere, care continuă o temă din 

Ţinurul Lacurilor. 

Poemul nu a văzut lumina tiparului în-patria poetului 

decât în I 987. Cum relevă Azadovski, «este o open'! epic:) 

extraordinară, pătrunsă de o „sălbatică fortă stihinică creatoare 

de mituri". Într-un mod inedit se povesteşte aici despre Rusia 

• .arsă", care piere, despre pierderea în acelaşi timp a valorilor 

spirituale ale poporului, create de geniul său artistic» (41 ). 

Kliuev însuşi socotea că poemul este opera sa cea mai 

reuşita. Aici îşi dezvăluie din plin talentul de creator de imagini, 

comparabile cu frumusetile vechii iconografii ruse~ri. 
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Ultimul volum care-i apare în timpul vietii este intitulat 

lzb:i :;i d.mpia ( 1928) si este dedicat memoriei mamei sale. 

Chiar dacă sunt inserate aici versuri scrise anterior, unele din 

ele apar refăcute. Într-o scurtă prefrţ! el îşi preciza „estetica": 

.. Că sunt vechi sau noi aceste cântece - ce importantă are! 

Cunoscătorul nu se uimeşte în faţa noutătii. Semnul adevăratei 

poezii este peruzeaua. Cu cât e mai veche, cu atât mai adânci 

sunt vâltorile ei albastru-verzui. Pe fundul lor se află ce e mai 

adevărat. mai drag, fără de care nu poate exista artistul rus -

India Izbelor" (42). Iar într-o dedicatie scrisă pe un exemplar al 

cârtii Kliuev scria: ,,Izba si Câmpia, atât ca spirit, cât şi din 

punctul de vedere al culorii prezintă multe similitudini cu 

iconografia - întelepciunea şi puritatea culorilor naşte în 

smerenia mea, o asemenea comparatie ( ... ). Izba si Câmpia sunt 

un scut, făurit de îngeri, din universul pretios al rugăciunii 

pentru făpturile care se vaită. Prin el se apără sufletul meu de 

demonul mic-burghez care domneşte în aer. Ferice de tara ale 

cărei câmpii sunt presărate şi acum cu florile credintei şi ale 

inimii milostive" (43). 
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Începând cu 1929 operele lui Kliuev nu mai sunt 

publicate în tară (fusese declarat „duşman al poporului", poetul 

este exclus din literatura sovietică. Amărăciunea este mult 

accentuată şi de ceea ce se rntampia în jurul sau - cieponari, 

foamete (el însuşi trăia cum putea, de pe o zi pe aha). 

În memoriile sale, redactorul şef de la „lzvestia" din 

acea vreme, I. Gromsk.i, povesteşte unnătorul episod: 

«În 1932 mi se comunică faptul că Nikolai Kliuev a 

fost văzut stând în pridvorul unei biserici, unde veneau multi 

străini, ~i cerşind: ,,În numele lui Hristos, milostiviti-v,1 de 

poetul rus Nikolai Kliuev" - şi străinii îi pun, desigur. în palm."1 

câţiva bănuti. 

L-am chemat pe Kliuev la mine la . .lzvestia "_ Si iată c."1 

în fata mea stă unul din cei mai culti oamenii ai epocii noastn:. 

Poti să discuti cu el despre rilozofie, şi îti vorbe~tc ca un 

specialist. Pe filozofii gennani Kam ~i Hegel îi citeaza din 

memorie (în original - A. D.). pc Marx ~i Lenin îi L°iteaza la 

fel. 
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- Sunt cel mai bun cunoscător al folclorului din 

L"niuneJ Sovietică - spune el, - eu sunt şi un mare cunoscător 

al picturii ruse vechi. 

Si acestea nu erau doar nişte fraze. 

Era plăcut să stai de vorbă cu el, pe:itru că avea o 

cultură enciclopedică, cunoştea şi întelegea cu profunzime ana. 

Eu îi spun: 

Nikolai Alekseevici, de ce V-ati dus în pridvorul 

hisc'.ticii? 

- N-am ce mânca. 

- În chilia Dvs. aveti icoane de Rubliov? 

- Am ( ... ). 

- Pai puteti să vindeţi măcar una la muzeu si să tră.iti 

'1ini~or 2-3 ani. Deci V-a dus acolo nu nevoia, ci altceva, unii 

11 1.1ml.'.sc asta ură fată de bolşevici. Yreti să luptati cu noi, noi 

~11111 sil luptăm şi suntem necruţători în luptă. 

- Eu nu vreau să lupt, vreau să lucrez, dar trebuie să 

mtlllânc, să mă îmbrac" (44). 

Si Gromski a fost într-adecăr necruţător. ,.Revoltat" de 

:.ititudinea lui Kliuev el a fost iniţiatorul represiunlor împotriva 
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poetului, care este arestat şi deportat în februarie 1934. Kliuev 

era convins că fusese pedepsit mai ales penbll poemul Sinistra 

ardere. Oricare ar fi fost motivul, se săvârşise încă una din 

fărădelegile stalinismului. Despre ultima perioadă a vietii şi 

creatiei sale în lagăr se cunoaşte foarte putin. Chiar şi despre 

moanea sa au existat mai multe versiuni. Acum se ştie în mod 

cen că poetu I N. K li uev a fost împuşcat în octombrie 193 7, 

după ce cunoscuta „troică" i-a înscenat un sumar proces pentru 

o aşa-zisă „activitate contrarevolutionară" (45). 

Interesant că încă de la începutul anilor 20 Kliuev 

avusese v1Z1unea propne1 sak morti, undeva· depane, şi a 

monnâmului fără cruce: 

Mmmeae XHTCHCK.He eepcTbl 

YMepen, K.aK JOne B ne"lypKe 

6e3 MaJIHHOBOfO norOCTa. 

i)ar nu numai moanea lui fusese învăluita în taină. 

Chiar şi acum, când cunoaştem mult mai multe lucruri despre 

viata şi opera sa, Kliuev rămâne o figură plină de mister şi 
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contradicţii. A fost aşa cum 1-au numit unii, ,,un aristo..-::rat al 

spiritului naţional". Unul din miturile care au circulat multă 

vreme în legătură cu numele său, creînd imaginea unui „tăran"­

poet, s-a destrămat. Cine 1-a cunsocut a vorbit despre el ca 

<icspre un om de o vastă cultw-ă. I-a plăcut să joace rolul de om 

simplu şi ca o frondă la adresa ,,rafinamentelor" cu adevărat 

aristocratice ale unor p'.>Cti ai vremii, c-are se îndepărtaseră de 

r:ultura natională. El se dorea transmiţătorul marilor valori 

spi1ituale care existau în popu1 - de aici şi înclinatia sa pentm 

stilizfi"ri ale anei popula;·e. Dar măicsuia de stilizator este doar o 

latură a r:rratiei sale. El rămâne mai ales un mare poet original. 

creator al cuvântului poetic, care şi-a construit discursul 

lirico-epic pe fundarnente folclorice, ducându-şi arta până la 

perf ectiune. Ca un adevă.rat iconograf el a concentrat bogătia 

realităt1i în semne şi simboluri, care nu-şi pierd prospetimea 

vietii. Stilul său se profilează printr-o densitate deosebită de 

metafore, care nu reprezeintă doar un joc al capacitătii expresive 

a cuvintelor, ele se nasc din dorinta de a construi f rumuseti şi 

aceste frumuseţi le extrage din viaţa care pulsează în pădurile 

seculare ale Nordului, pe câmpiile care simbolizează fertililatca 
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pământului, şi din existenta sfântă a Izbei - întruchiparea 

spi.ritualitătii acumulate de veacuri: 

JlJ>eMJieT H36a, KaK MaTepblH M0lllHHK 

B Da.3yxe XB0HH0H, f,lle .IlYX rony6HK. 

KpeCT conoeeIJ,KHu, t1T0 Kpefll{e Jacrae, 

Jlanou 6peeeHt1aTou K cep,nuy npH>Kae. 

A fost un poet romantic care visa la o lume „ideală". 

plină de poezie, depane de proza vietii contemporane, poezie 

care îşi trăgea vigoarea dintr-un trecut arhaic; dintr-un Orient 

exotic şi pentru care Viata ca o Taină, Natura se concentrea1:·1 

în imaginea Rusiei: 

OJepo-cep.n.u.e, a Pych, KaK JBeJ.n.a, 

B rny6b ero CMOTPHT BCer.n.a. 
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NOTE SI COMENTARII 

1. În anii 1927-1928 Panait Istrati face o călătorie de 

şaisprezece luni în U.R.S.S. Spirit liber şi pătrunzător, care nu 

şi-a trădat niciodată opiniile, Istrati se numără printre primii care 

au dezvăluit opiniei publice intcmationale adevărul despre 

cumplitele realităţi ale dictaturii staliniste. După întoarcerea sa la 

Paris el scrie o carte, Spovedanie pentru învinşi (care apare îm 

librării în oct. 1929, editată de Rieder, în colectia 

,.Temoignages"), care pricinuieşte o campanie calomnioasă 

împotriva scriitorului, nu numai din partea presei de stânga. dar 

si a multor intelectuali de vază ai vremii. Panait Istrati fusese de 

la început conştient de ceea ce va izbucni după aparitia cârtii 

sale. El îi scria lui Romain Rolland: ,,Prietene, mi-am vărsat 

năduful. Va fi o petardă teribulă, ce va răsuna în toată Europa, 

după cum şi titlul o afimă: Foc şi flacăra (Cuvânt înainte la 

editia românească P. Istrati, Spovedanie pemru învinşi, Cluj­

Napoca, 1990, p. 5). 

Aşa cum reiese din dedicaţia pe care am reprodus-o, în 

1928 P. Istrati îl cunoaşte pe Kliuev, care, se pare, că l-a initiat 
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mai ales în arta veche rusă, ca veritabil cunoscător cc era. 

Despre acest episod, din păcate, nu se cunoaşte mai nimic. 

,,Fierul" din dedicaţia lui Kliuev semnifică civiliz.aţia tehnicistă. 

2. K. Azadovski şi-a dedicat două decenii de viată 

pentru a culege documente legate de biografia lui Kliuev, pentru 

a reconstitui o imagine istorico-literară cât mai adevărată, pentru 

a pătrunde în tainele acestei personalităţi atât de controversate. 

3 G. Ivanov (1894-1958) - poet, prozator, memorialist 

şi traducător. Un timp a aderat la mişcarea egofuturistă, apoi a 

fost apropiat de akmeism. În 1922 emigrează în Franta, unde ..i 

şi murit. Cele câteva volume de versuri publicate în Franta suni 

străbătute de tragismul situaţiei omului fără patrie. 

4. Apud K. Azadovski, HuK011au K1110ee. flymb no:Jma, 

Lenigrad, 1990, p. 10. 

5. ,,)(Jib1CTb1" (sau „xpHcTb1
1

) - sectă apărută în secolul 

al XVII-iea, ca o ramură a sectelor care nu recunoşteau preotii. 

Secta avea mai multe grupări (Noul Israel, Vechiul Israel etc.). 

6. Vezi K. Azadovki, vol. cit., p. 3©-37. 

7. Apud B. Filippov, Mamepua/lbl 0.llJI 6uozpagjuu, în 

ediţia N. Kliuev, Co"uHeHw,.. Miinchen, 1969, voi. l, p. 8. 
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8. Apud K. Azadovski, vol. cit., p. 63. 

9. Yiaceslav Ivanovici Ivanov (1866-1949) - poet, 

dramaturg, filozof şi teoretician al simbolismului. 

10. Apud K. Azadovski, vol. cit., p. 65. 

11. Ibidem, p. 69. 

12. A. Blok, Co6paHue CO'IUHeHuu 6 8 moMax, voi. 8, 

Moscova, 1962, p. 219. 

13. L. Blaga, Trilogia culturii, în Opere, vol. 9, 

Bucureşti, 1985, p. 260. 

14. A. Blok, op. cit., voi. 5, p. 327. 

15. Apud K. Azadovski, vol. cit., p. 76. 

16. Idem, p. 92. 

17. Apud B. Filippov, op. cit., p. 29-30. 

18. Blok se referă la două cântece populare pe care 

Kliuev le citase în scrisoare. De aceea şi-a intitulat eseul Stihia 

şi cultura, pentru că vorbeşte de cele două stihii care se ridică 

din adâncul poporului rus: raskolnicii şi sectantii, pe de o parte, 

şi spiritul anarhic (haiducesc) de pe altă parte. În versurile 

reproduse de Kliuev sectan\ii cântă: 
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Tbl mo60Bb, Thl JllOOOBb, 

Tb1 mo6oah CB.SIT8.JI, 

OT ua'-:lana Thl rOHHMa 

KpOBblO nonHTa.SI. 

Iar „volnita" anarhică a.re şi ea cântecele ei: 

y uac IIO)KHKH nHTbie, 

f11pH KOBaHbie, 

Mbl pe6.s1Ta XOJlOCTbie, 

ITpaKTHKOsa1111L1e ... 

ITycTh 11ac )Kap>1T 11 Ka,uT, 

Pa.JMOJypllKOB - pe6.s1T -

Mb1 Hal.fanl,CTBY ue ysa)KHM, 

Jlyl.fille CJl,lleM B Ka3eMaT ... 

Ax, Tbl, KJU1)KKa-CKJia,D,eHeu., 

B KaTopry .uopo)KJ{a, 

ITocTpa,!J.aeT Mono.ueu. 

3a Te6.SI IICMHO)KJ{O . .. 
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19. A. Blok, op. cit., vol. 5, p. 358-359. 

20. Poemul are la bază o întâmplare reală, care l-a 

impresionat în mod deosebit pe Esenin si pe care o va relata 

într-o scrisoare căte E. Livsit din aug. 1920: ,,Astăzi dimineată 

mergeam de la Kislovodsk la Baku; privind de la fereastra 

vagonului la pei~jele caucaziene înăuntru devenise parcă strâmt 

şi incomod. Sunt pen!•·1.1 a doua oară prin aceste locuri şi nu 

înteleg deloc prin ce i-a impresionat pe aceea care au creat la 

noi imaginile Terekului, Kazbekului, Darialului etc. Trebuie să 

recunosc c..1 în gubernia Riazan eram mult mai legat de Caucaz 

decât aici ( ... ). 

Megeam de la Tihcretk la Piatigorsk, când decdată 

aurim strigăte, ne uităm pe fereastră şi ce vedem? Un mânz.ănel 

alCMgă din răsputeri în urma locomotivei. Şi aleargă aşa încât 

ne e clar că, nu ştiu de ce, i s-a năzărit să ajungă locomotiva 

din urmă. A alergat mult timp şi, în sfârşit, a începu! să 

obosească, iar într-o gară l-au prins. Episodul poate este 

neînsemnat pentru alţii, dar mie îmi spune foane mult. Calul de 

otel a învins calul viu şi acest mânzănel era pentru mine 

imaginea plastica a satului drag şi imaginea lui Mahno. 
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Amândoi în revoluţia noastră seamănă extraordinar cu acest 

mânz în întrecerea forţei vii cu cea de fier" (S. Esenin, 

Co6pm-1ue coituHeHuii 6 5 moMax, vol. 5, Moscova, 1968, p. 87-

88). 

21. B. Filippov, op. cit., p. 9. 

22. Idem. 

23. Ibidem. 

24. K. Azadovski, voi. cit., p. 121. 

25. Apud K. Azadovski, voi. cit., p. 134. 

26. S. Esenin, Autobiografie, 14 mai, 1922, Berlin, în 

op. cit., voi. 5, p. 9. 

27. Idem, p. 22. 

28. K. Azadovski, voi. cit., p. 185. 

29. În eseul Cheile su flecului Esenin prezinta simbolica 

izbei în termeni apropiati de cei ai lui Kliuev: ,,Izba omului 

simplu este simbolul întelegerii şi atitudinii fată de lume, 

formate până la el în conceptia strămoşilor, ca.re îşi subordonau 

lumea îndepărtată şi intangibilă prin asemănările· cu obiectele 

căminelor lor modeste" (op. cit., voi. IV, p. 182). · 
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30. Vezi voi. PyccKue nucame.Jlu, Moscova, 1990, vol. 

1. p. 346. 

31. V. Bri usov, prefata la voi. CoceH nepeJeoH, 

Mosocva. 19i I. Cităm după editia a doua, Moscova, 1913, p. 

7. 

32. Vezi V. Vdovin, O H06blii, HOeblii, H06blii 

npoJpeeaewuii my~u iJeHb, în voi. EceHuH u coepe.MeHHOCmb, 

Lenigrad, 1975, p. 46. 

33. În însemnările sale autobiografice Kliuev conchide 

cu privire la viata parcurs.1.: ,,Sunt în ea pecetluite multe lacrimi 

si taine. Muncile mele pe pământ, închisoarea, întâlnirea cu 

oraşul, cu oamenii săi de piatră si hârtie, revolutia, sunt 

exprimate în cartile mele, unde fiecare cuvânt e motivat de 

experientă". 

Dar, cum am mai arătat, toate aceste momente din viata 

lui se împletesc cu fictiunea, rămân ascunse în hătişul 

metaforelor. 

34. Într-o scrisoare către Esenin, Kliuev, referindu-se la 

acest aspect esenţial, după opinia sa, pentru universul poetic 
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rusesc, legat de spiritualitatea satului, nota (referindu-se la 

neîntelegerea de către orăşean a poeziei acestui univers): 

,. ... Pe ei nu-i interesează că acest Nadson nu avea nici 

măcar „izba sa" - adică acel lucru imponant şi vital necesar, 

prin care omul de la tară îşi manifestă fona şi frumusetea" (N. 

Kliuev, Co11uHeHw,, ed. cit., voi I, p. 188). 

35. În general Kliuev închină un imn principiului 

feminin, care este pentru el reprez.entat de glia-mamă, simbolizat 

printr-o imagine care apare frecvent în lirica sa - Născătoarea 

de Dumnezeu (6oropo.u1u,a), ce semnifică nu numai pc 

Fecioara Maria, ci principiul matern care rodeşte: 

36. La Esenin imaginea casei părinteşti este un adevărat 

laitmotiv. Ea este mai ales un reper pe drumul vietii. În acest 

~ens imaginea are atât semnificatii spatiale, dar mai ales 

temporale, folosind un termen al lui M. Bahtin. este un 

cronotop. Referindu-se la relatia între metafora drumului -;i ;1 

casei părintetti în folclor, Bahtin nota: .. Se poate spune dcsch1-, 

că drumul în folclor n-a fost niciodată un drum pur )i simplu, 

ci a constituit întotdeuna drumul vieii sau o parte a· lui. crucial 

în viata omului folcloric; plecarea din casa părintească la drum 
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si intoarcerea acasă constituie semne ale destinului" (M. Bahti.n, 

Problemele timpului si ale cronotopului, în voi. Probleme de 

literacura şi estetica, Bucureşti, 1982, p. 295). 

Pe acest drum al vietii, pe care poetul se simte un 

veşnic călător: 

He eepHyCb .H B O'NHH ,D.OM 

Be,rno CTJ)aHCTB}'}OIJ..J.Hfl CTJ)aHHHK 

unul din semnele destinului este casa părintească - OT1mu ,noM 

sau HJ6a. Întregul ciclu al vietii este curpins în metafora 

drumului, de la părăsirea casei părinteşti la întoarcerea acasă 

(sau cu accente dramatice - imposibilitatea întoarcerii acasă, 

pierderea drumului) şi apoi drumul care închide cercul. Drama 

creatiei la Esenin este de asemenea exprimată prin întoarcerea 

acasă şi amărăciunea că nu-l mai recunoaşte, nu-l mai pricepe 

nimeni: 

CHOBa BePHYJIC.H .H B Kpa:H poJJ.HMbIH, 

Kro MeHJI DOMHHT? Kro noJa6blJI? 
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fpyCTHO CTOIO, KaK CTpaHHHK rOHHMblH -

CTapbm xoJJIHH caoeu HJ6b1. 

Specificitatea temei respective la Esenin constă în faptul 

că „seria temporală a vietii individului" nu este fatalmente 

închisă, ea se întretaie cu seriile vietii sociale sau naturale (He 

O,IJ.HH ,i e 3TOM CBeTe lllJIJIIOCbl He O,IJ.HH 6po>Ky (. .. ) KpecT 

MOH KaK y acex), iar conştiinta eului liric se încadrează în 

globalitatea vietii naturii - Ilpu ,uopore na o.nuoi:t 11ore/ .SI 

XOTCJI 6hl CTOHTb KaK .nepeao. 

Momentul întoarcerii acasă are accentul dramei 

îmbătrânirii si a mortii, dar pe alt plan este şi rezonanta 

sentimentului dezrădăcinării şi, cum spuneam, chiar a dramei 

creatiei: 

JI HHKOMY 3.11.CCb ue JHaKOM. 

A Te, KTO nOMIIHJIH, .nae110 Ja61,IJ1H. 

11 TaM, r.ne 6b1Jl Kor.na-TO OT'-IHH .llOM 

Tenepb JIC>KHT 30Jia .n.a CJIOH .llOPO>KIIOH nblJIH. 
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37. Apud K. Azadovski, vol. cil., p. 207. 

38. Peste aproape două decenii Puterea se va 

descotorosi definitiv de Kliuev, aşa cum presimte poetul. 

3 9. În 1920 e] este excJ us din partidu] bolşevic. 

40. Versuri]e au rămas în manuscris. Cităm după K. 

Azadovski, vol. cil., p. 262. 

41. Apud K. Azadovski, vol. cil., p. 274. 

42. N, Kliuev, op. cit., voJ. II, p. 202. 

43. Dedicatie adresată lui P. N. Medvedev. Cităm după 

K. Azado\'ski, vol. cit., p. 285. 

44. K. Azadovski, vol. cit., p. 307. 

45. Idem, p. 319. 
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IZVOARE MITICE ALE IMAGISMULUI 

ESENINIAN 

Mitul poate fi considerat, aşa cum relevă E. Meletinski 

(1), şi ca o preistorie a literaturii, genetic aceasta fiind legată de 

mitologie prin folclor. În afară de accesul direct la miturile 

arhaice, traditia mitologică este însuşită de literatură mai ales 

prin diversele canale folclorice. Cele mai vechi mituii cuprind în 

embrion, ca sinteze sincretice, nu numai religiile şi 

reprezentările filozofice, dar şi arta, în primul rând arta 

cuvântului. 

Până în prezent s-au acumulat numeroase teorii ah: 

mitului şi ale interpretării mitologice a literaturii, astfel încât la 

întrebarea - ce este mitul? s-a răspuns printr-o varietate de 

definitii, în concordantă cu şcolile şi orientările estetice în cadrul 
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cărora au apărut. S-au ocupat de acest domeniu filologi, 

folclorişti. filozofi, sociologi, psihanalişti etc., Creatorul 

tipologiei structurale a mirului, Levi-Strauss, acordă o deosebită 

imponantă cerc..:tă.rii miturilor, ca o cale de autocunoaştere a 

spiritului uman. Strauss remarcă şi el caracterul contradictoriu al 

teoriilor, dintre care unele, pornind din capul locului de la 

premize confuze. Caracterizând mitul drept un gen apane de 

limbaj, ,,care lucrează la un nivel foarte ridicat şi la care sensul 

reuşeşte sa. DECOLEZE, dacă se poale spune aşa" (2), Strauss 

subliniază structura sincronică-diacronică a mitului, vorbeşte de 

dezvoltarea lui în spirală: ,,CREŞTEREA mitului este deci în 

continuă opoziţie cu STRUCTURA sa, care rămâne 

discontinua." (3). 

Asupra consecintei acestei structuri stratificate a mitului 

a1rage atentia si mitologul rus M. Steblin-Kamenski. care 

precizează că „mitul este o operă a cărei fonnă primai ,ii:ilă nu 

poate fi stabilit;'\. El reprezintă întotdeauna o povestire a ceva 

preexistent" ( 4 ). 

Referindu-se la aspectele relatiei „mit-literatură" 

Meletinski subliniază fenomenul de „remitologizare", 
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caracteristic secolului XX. Este vorba de o ,,renaştere" a 

mitului, atât ca model cultural, cât şi în domeniul interpretării 

operei literare din punctul de vedere al poeticii mitului, în 

termenii mitului . .,Pentru poetica modernă a mitologizării -

spune Meletinski - este caracteristică însumarea şi identificarea 

celor mai diferite sisteme mitologice cu scopul de a accentua 

eternul lor sens metamitologic" (5). 

Cunoscîndu-i pe poeti prin termenii mitului se poate 

ajunge la straturile de profunzime ale gândirii anistice, la 

izvoarele metaforei. Lucian Blaga, explorând viziuni folclorice 

arhaice, căuta „matricea stilistică" a culturii-noastre, ca pe 

această bază să creeze el însuşi mituri poetice. ,,Miturile se 

desprind din matricea stilistică a unui neam sau grup de 

neamuri, întocmai ca şi celelalte produse ale culturii ( ... ). Mitul 

apare în coordonate stilistice, e deteminat de categoriile abisale 

şi tine de destinul creator sau demiurgic al omului" (6). 

Despre o veritabilă ,,remitologizare" se poate vorbi şi în 

planul literaturii ruse a veacului nostru (vezi capitolul din acest 

volum Universul poetic al lui N. K/iuev). În acest context S. 

Esenin se profilează ca un mare creator al epocii modeme, care 
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şi-a conceput propriile mituri poetice mergând la izvoare - este 

vorba atât de creatia folclorică bazată pe expresivitatea 

cuvântuiui, cît şi de multiplele domenii ale anei populare 

figurative. 

Esenin şi-a expus reflectiile sale teoretice cu privire la 

viziunea despre viată şi despre locul omului în univers, 

exprimată în toate foTTPf:"le de creatie populară, în două eseuri -

Cheile sufletului şi Existentă şi ana (fragment dintr-o proiectată 

cane. care unna să poarte titlul Ornamente verbale). 

Şi nu t:ste deloc întâmplăto!' că aceste exercitii teoretice 

eseniniene au loc în 1918, cînd poetul căuta cu asiduitate 

modalitatea de înnoire a limbajului său poetic. Cheile sul1ecului 

este o carte la care Esenin tinea foarte mult şi trebuie să 

remarcăm că intenialul de la scriere - 1918 la publicare - 1920. 

reprezintă o perioadă complicată şi contradictorie a destinului 

său. reflectând traiectoria de la poemul Schimbareu la faţă la 

Spovedill1ia unui huligan. 

Ond a scris Cheile sufletului Esenin citise, fără îndoială, 

lucrările unor remarcabili mitologi ruşi, ca A. Afanasiev ~ 

Concepţiile slavilor asupra naturii, F. Buslaev, Legendele mitice 
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despre om şi natura. În eseul său polemizează cu V. Stasov, 

care scrisese lucrarea Ornamentu/ popular rus. Nu este exclus 

(având în vedere interesul său deosebit pi!nttu cele mai diverse 

lecturi) să fi cunoscut şi scrierile lui Herder, fratii Grimm, M. 

Milller despre mituri, ritualuri, credinte populare. 

Afanasiev şi Buslaev au încercat să explice evolutia 

conştiintei artistice care străbate calea de la cuvânt la mit şi de 

la mit la folclorul epic. Recunoaştem în eseurile eseniniene 

reminiscente ale teoriei „meteorologice" a lui Afanasiev, care 

cercetează reprezentările omului arhaic privitoare la cer şi 

pământ, foc şi apă, soare şi nori, universul vegetal şi cel animal 

etc. (7). Observatiile lui Esenin despre fonnele străvechi ale 

eposului coincid în bună parte cu punctele de vedere ale lui 

Buslaev. Dar sunt şi multe reflect ii care îi apa11in. bazându-se 

pe exemple din Biblie, Vedele indiene. Iliada. Edda. Kallevafo. 

Cuvânt despre oastea lui lgo1·, care au în vedere scoaterea în 

evidentă a specificului „orientărilor strămoşilor noştri în 

împărătia tainelor cosmice". 

Esenin porneşte de la o premiză, de la care au pornii ::;i 

alti mitologi, că în mit subzistă o antinomic între clcmcn1clc 

https://biblioteca-digitala.ro / https://unibuc.ro



232 

realului, panicularului şi natura sa generalizatoare, cum remarcă 

si Levi-Strauss: ,,Totuşi, aceste mituri, arbitrare în aparentă, se 

reproduc cu aceleaşi caracteristici şi adeseori cu acelaşi 

amănunte în diverse regiuni ale lumii. Se pune deci problema: 

dacă continutul unui mit este în întregime contingent, cum ne 

putem explica faptul că de la un capăt la altul al pământului 

miturile sînt atât de asemănătoare? Putem spera să rezolvăm 

problema numai cu conditia de a deveni constienti de acestă 

antinomie fundamentaJă care tine de natura mitului" (8). 

În aceeaşi ordine de idei Esenin face precizarea: ,,Înainte 

de toate, mitologia, fie ea a egiptenilor, babilonienilor, iudeilor 

sau indienilor. poartă în sine formarea unei anumite 

repre7,entari. Reprezentarea despre lumea celestă nu se poate 

lipsi de lucrurile ce apartin ambiantei terestre, pământul este 

acelaşi de jur-împrejur, ceea ce vede persanul vede şi ciucotul şi 

de aceea limbajul este acelaşi, nu poti să-l citeşti şi sâ-1 scrii 

evitând similitudinile" (9). 

Esenin porneşte de la ideea că mitul solar, de pildă, ca 

ş1 alte mituri cosmice poartă pecetea căutărilor omului de 

pretutindeni de a găsi răspunsul la întrebări cardinale ale 
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existentei sale pe pământ şi de a rnrra în armonie cu stihiile 

naturii: 

,,Trăind, mişcându-se şi emotior.ându-se, omul epocii 

arhaice - scrie Esenin în Cheile sufletului - nu putea să nu-şi 

pună întrebarea de und vine, ce este soarele şi în general ce este 

viata care-l înconjoară? Căutând răspunsul în toate el căuta 

parcă propria împăcare interioară cu lumea. Şi, descurcând 

ghemul de mişcări pe acest Pământ, găsind denumirea fiecărui 

obiect şi situatii, învăţând să se apere de orice fenomen care-l 

agresează, el s-a hotărât ca prin aceleaşi mijloace să se împace 

cu nesupunerea stihiilor şi lipsa de răspuns a spatiului. Această 

împăcare consta în faptul că el şi-a construit o ambiantă 

conformă cu propria întelegere. Soarele, d~ exemplu. era 

asemuit cu o roată, un vitei sau cu o serie de alte elemente. 

norii urlau ca nişte lupi ş.a.m.d. În acest mod clar şi distinc1 

definea fiecare situatie în mişcare acolo sus" (10). 

Esenin construieşte o cosmogonie în care se simte t:coul 

teoriei solare a lui Afanasiev şi Buslaev, dar transpusă de el 

mai ales în imaginea cosmică a izbei tărăneşti. Poetul are în 

vedere descifrarea limbajului omamcnricii populare strâns legat 
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de un mod de existentă şi de o filozofie a vietii. O asemenea 

semnificatie cosmică vede el în detaliile ornamentale ale 

arhitecturii şi întregii ambiante a izbei, în spetă, imaginea 

sculptată a unu: cap de cal, pe creasta acoperişului. Despre 

semnificatia simbolică a calului şi în arhitecnrra altor popoare au 

scris etnologi din multe tări. Majoritatea consideră că acesta e 

un semn al unor credinte precreştine ( 11 )~ Esenin relevă în 

special strânsa legătură a acestei figuri cu cosmosul, cu spatiul 

solar: 

. Toti călu~ii noştri pe acoperişuri, cocoşii pe obloane, 

porumbeii pe streaşina cerdacului, florile brodate pe cearceafuri 

sau îmbrăcăminte, ornamentele de pe ştergare poartă nu doar un 

caracter decorativ, ci reprezintă o epopee a naşterii lumii şi a 

menirii omului. Calul, ca în mitologia greacă, egipteană, romană 

şi în cea rusă este un semn al avântului, dar numai mujicul rus 

s-a gândit să şi-l pună pe acoperiş, asemuindu-şi casa cu un 

car ... " (12).\, Este o trăsătură a spiritului scitic cu misterul 

veşnicei transhumanţe. ,.Eu vin la tine, pe tărâmurile şi păşunile 

tale" - spune mujicul nostru, îndreptând capul calului spre cer" 

(13). 
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Stasov remarcase şi el semnificatia prezentei decorative 

a calului pe unele obiecte populare (pe turtă dulce, de exemplu), 

în care el vedea personificarea soarelui. Din citatul de mai sus 

vedem că Esenin aprofundează simbolismul acestei figuri 

cabaline, văzând în ea un gen de punte de legătură între pământ 

şi cer. 

Simbolul rotii - legat de imaginea soarelui este de 

asemenea întâlnit în miturile multor popoare cu o semantică 

diversă (destul de frecvent simbolul rotii este evocat în Biblie). 

Roata solară este prezentă îndeosebi în mitolgia vedică prin 

imagini plastice care sugerează mi::;carea neîncerală a timpului. 

ea are 12 spile (probabil lunile anului) care se succed 

neîntrerupt. Cum am văzut, în imaginaţia lui Ese11in izha 

tăr:'l.nească este asemuită cu un car si este astfel integrată în 

mişcarea cosmică (vezi si imaginea antică a cerului solar al lui 

Helios). 

Viata câmpenească sau pJstorească este integrată în 

acest ciclu solar al timpului cosmic. Tot de mitul so,:relui este 

legată şi o altă imagine ornamentJlă folclorică - aceea a 

cocoşului. 
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.. Se ştie că împreună cu soarele - notează Esenin - se 

m:1.e)te cocoşul. el este veşnicul vestitor aJ răsăritului de soare, 

;i1ci se afla ascuns un sens profund al relatiei sale cu soarele. El 

vorbeşte tuturor celor ce trec pe lângă izbă, prin acest simbol, 

că aici locuieşte un om care-şi îndeplineşte daroria vietii întru 

soare. Asa cum soarele se scoală dimineata şi prin razele sale 

pătrunde în porii pământului, aşa si eu, plugarul, mă scol 

împreună cu el să semăn în porii încălziţi grăuntele muncii 

mele. În aceasta constă binecuvîntarea vietii mele, prin aceste 

seminte sunt eu îndestulat. Şi acest cocos întruchipat pe 

obloane, care stă de strajă la fereastra mea şi în fiecare 

dimineată cu zbaterea aripilor şi cântul său, întâmpinând fata 

soarelui, ce se rostogoleşte de după munte, Î'>i treze'>te 

\t,1pânul". 

Interesul lui Esenin şi pentru interpretarea teoretică a 

!lliturilor legate de existenta tărănească este accentuat de 

;ipancnenta sa la o grupare intitulată „Scitii" ( 1917) din care 

Liceau parte şi simboliştii Andrei Belii şi Viaceslav Ivanov, 

care considerau mitul în primul rând ca pe o artă a cuvântului. 

lklîi sustinca că „metafora include în sine potenta mitului", că 
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,,la origini cuvântul este mitic". Si căutările eseniniene privind 

potenţarea expresivă a cuvântului se încadrează în aceasta 

orientare, mai largă în epocă, de întoarcerea cuvintelor la 

originea mitică. Şi nu numai a cuvintelor, ci a tuturor semnelor 

care populează spaţiul existentei sale . .,Oamenii trebuie să învete 

să citească toate semnele uitate de ei" - nota Esenin. 

Mitul poetic eseninian cuprinde un simbolism vast. Ne 

vom referi mai întâi la cel al soarelui. Prin semnele mirice 

putem analiza poemele sale, a~a zise cosmice sau biblice, sc1ise 

în anii 1917-1919, pe care le-am putea denumi şi poeme solare. 

Şi este cu atât mai evidentă expresivitatea aparte a acestor 

poeme, cu cât mai caracteristic pentru Esenin este simbolismul 

selenar, a cărui semantică este strâns legată de descifrarea 

propriului destin. 

În poemele la care ne referim .,schimbarea la fat,f' a 

patriei sale poetul o vede ca pe o nouă venire a lui Mesia. 

Poemul Venin .. ·u începe cu nhte versuri care aduc în rrim plan 

un mit, care străbate tot ce scrie în accast,\ perioad~t mitul 

Rusiei, răstignită pc crup! precum Isus, pentru ca prin chinurik 

ei să ispăşească păcatele omenirii: 
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Doamne, cred! ... Dar du 

Vatra mea la rai, 

Ruptă de săgetile 

Ploilor de mai. 

După un deal pustiu, în 

Mieria vâlc.ea. 

Fiul tău stă iarăşi, 

Doamne-n faţa mea. 

Strig din tăn\nie 

Şi smerit îti spui: 

Din trezita Rusie-si 

Duce crucea lui.* 

Semantica acestor poeme se bazează pe imagini 

mitologice prin codul cărora putem descifra tâlcul versurilor 

eseniniene. Citim, de pildă, în poemul Octoih: 

• traducere de loanichie Olteanu. În continuare vom cit.a oupă editia - S. 
Esenin, Ceaslovul satelor, Cluj-Napoca, 1981. 
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Marie!-

Un glas în tării -

Revarsă-şi belşugul 

De plete pe glii. 

239 

Obrazul ni-l spaJa 

C-un pumn de pământ. 

Pe munti vin corăbii 

Umflate de vânt. 

Plutirea corăbiilor pe munti este o imagine care ne 

trimite cu gândul la „ascensiunea" pe „m:.mtele sacru", 

reprezentând „în mitologia universala drumul spre Centrul 

lumii" unde profetul intrând îşi dobândea în fata credincioşilor 

aureola zeilor, omul devenind zeu ( 15). Imaginea „centrului 

pământului" este transpusă în simbolul buricului, pc fundalul de 

para al Soarelui-Dumnezeu, pe care-l întâlnim şi la Esenin: 
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Din bucium de pară 

Chema-va Dumnez.eu 

Şi-un nor şi-n-nfige coltii-n 

Buricul galacteu . 

•• Răsăritenii - spunea Lucian Blaga - au o înclinatie 

categorială de a concepe transcendentul într-un sens coborâtor 

spre lume. spre pământ. spre om" (16/ O asemenea viziune, 

arăta el, putem întâlni si în poezia românească în motivul scă.Iii 

de ceară sau al deschiderii cerului. În Ceaslovul satelor Esenin 

îşi imaginează o astfel de călătorie pe raz.ele solare: 

În fiecare zi 

Agăţat de lantul raz.clor tale. 

Mă urc la cer. 

În fiecare zi 

Alunec 

Şi cad în botul asfinţitului. 
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în poemul lnonia., o operă prin eJtcdcn" iconoclasta care 

1nccpc, desigur, cu o negaţie: 

Nu mă 1em de pierzanie 
I 

Nici de ploaia ( 17) cu săgeţile şi lincilc ei 

Aşa cuvântă la Biblie 

PROFETIJL ESENIN SERGHEI. 

poetul se vede în ipostaza unui dcmiw-g capabil să transforme 

din temelii clădirea universului. 

Metafore eseninieoe, care ne fac să ne gândim la surse 

baroce, le putem întâlni nu numai în reflcctiilc sale teoretice, dar 

şi în substratul multor imagini poetice. Este vorba de metafora 

arhetipali lumea ca o cane. Pc.etul arc menirea să descifreze 

exercitiile semiotice ale naturii, descifrându-i textul, . .să citească 

semnele uitate". Existi o ,.carte a naturii, ce se deschide în 

cartea sufletului nostru", "o carte a spatiului solar" - afinna 

Esenin. Dar, conform acelei.a.şi concepţii escniniene, oamenii 

sunt capabili ca prin ,..desenul la crea1or" sl schimbe faia lwnii: 
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. .Da, noi mergem şi mergem, pentru ci pAmântu1 a desenat deja 

acest cer şi desenelor lui nu le mai ajunge spatiul. El tinde spre 

un alt cer, căutând un loc înci nedesenat, pentru ca prin desene, 

prin noi mijloace s.â se îndrepte mai depane" ( 18). 

Izomorfismul care se naşte în planul crea.tiei eseniniene între 

semn şi natură, între cuvânt şi obiect, este ilustrat de numeroase 

metafore: ,Sn câmpiile nevăzute cresc cuvinte", ,,mi-e clară slova 

pământului", ,,stelele cuvintelor" etc. Actul citirii acestor semne 

capătă semnificatia unui miracol, este asemenea unei noi creatu 

a universului. Acest sens stă la baza întregului poem Inonia, în 

care profetul Esenin Serghei îşi poveste~te aventura sa de 

demiurg: 

Am să iau luna ca pe o nucă, 

S-o aud în pumnul meu cum pocneşte blând. 

Nu vreau un cer fără scară, 

Nu vreau să văd zăpada căzând. 

Ziua-n revărsat nu vreau să-şi adumbrească fata 

Pe nişte lacuri de fum. 
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laU oul de aur al cuvântului: 

Eu l-am ouat chiar acum. 

Esenin îşi dezvăluie în poemele pe care le comentăm 

energii cosmice, omul se dezlăntuie aici în toată măretia fortei 

sale, întrecând energiile naturii, învingând spatiile: 

Adevăr vă zic vouă: sorbi-voi tot aerul 

Si ca pe o cometă scoate-voi limba mea. 

Cu picioarele răşchirate până-n Eghipet, 

De potcoavele chinului scuti-vă-voi ... 

O să-mi înfig apoi cleştele bratelor 

În polii înzăpe1iţi, doi. 

Pe ecuator o să-mi pun genunchiul greu 

Şi-ntr-un vacarm de infern, 

Ca pe-o jimblă de aur voi frânge-n două 

Pământul nostru matern. 
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Aşa cum se vede şi din versurile ilmrrue mai sus, în 

timp ce omu-l ei.te .înzestrat cu calităti cosmice, aştrii care 

populeazâ spatiile incomensurabile - luna, soarele, srelelc - trec 

prin cele mai variate metamorfoze, menite sl comprime aceste 

spatii la scara teluricului. În lirica eseniniană stelele sunt nişte 

rânduneie sau pitulici. nişte frunze de toamnă învârtejite de vânt 

dr pe arborele cerului. Soarele este un snop, o căpită de fân, o 

ruat;., o găleată sau un iepuraş. Luna e văzută ca un deal de 

:wr. o barca, un pieptene. o gâscă ro::;covan~. un cătclus de aur. 

un călăreţ, o broască, un ceas de iemn etc. Se reflectă în aceste 

imagini tendinta de a apropia natura (adeseon o naturt1 agrestă. 

cum este ea pentru omul de la ~arăJ. făcând din ei~me111cle ei 

mstc obiecte cotidiene şi necesare existentei tarăne<;ti. in imagmi 

1:1a1eriaiizate şi concret individualizate, soarele, luna, stelele, 

,, 1:ii şi vântul încetează a mai fi nişte forte îndepărtate şi 

::unic,.:-, sau nişte stihii dezlăntuite şi se includ în ciclul existentei 

obişnuite, cotidiene a omului. Realizarea în plan poetic a acestei 

viziuni eseniniene are ca sursă conceptii mitologice folclorice, în 

spetă. poetica ghicitorilor. 
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&lctici.anul V. Vexlovai sintetiza astfel uncie teze ale 

folcloristului A. Afanasicv (c:arc scrisese lucrarea Concepţiile 

poetice ale slavilor asupra naturii), cu privire la întruchiparea 

mitica a cosmosului în concepţiile vechi populare: ,,. . . o 

inlJagl sfert celest! este populată cu o mulţime de flinte, la 

început momorfe, iar apoi antropomorfe cu atribute exterioare 

9Cil7.0rialc: noru/, purtat în goană pe cer de funună apărea minţii 

şi fanteziei omului ca o fugă neobosită a unui cal urias sau 

zborul unei pasMi gigantice, vântul se contura în imaginatia sa 

sub fonna unui câine care latră sau a unui lup care urlă; tunetul 

era interpretat drept o lovitură de copită a unui cal reresc sau 

urletul unui umr ceresc (furtuna); fulgerul şerpuitor părea un 

şarpe ceresc, un tun de aur; cerul care înconjoara omul din toate 

părţile este un uriaş copac al universului cu ramuri larg 

desfăşurate (norii) sau o casA gigantică; soarele - ochiul cerului, 

o roatA luminoasă ce se roteşte pe cer, o pa.sAre de foc sau de 

aur, norii albi în nemişcare sau plutind uşor - nişte fecioare 

~Jeste, nişte vaci ale cerului, care lasă să curgă laptele pe 

pământ (ploaia) sau nişte munţi uriaşi, un curent gigantic, un 

lac, o corabie care pluteşte pe ocean (cerul); coamele Junii îl 
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făceau s-o vadA ca pe un taur sau o vaca; curcubeul un arc sau 

un inel ş.a.m.d. Toate aceste imagini erau pentru mintea 

populari plină de credinţe nişte fiinte reale, existente. iar 

miturile sau povesti.rile despre isprăvile lor - nişte istorii reale, 

veridice, ale aventurilor şi relaţiilor lor: de fiintele umane şi 

viata terestră ele se deosebeau numai prin miraculos, prin 

dimensiuni, forţă, măretie şi cu cât actionau mai viu asupra 

fanteziei „de copil", cu atât mai lesne au putut ulterior să intre 

in religie. să devină obiect de cult" ( 19). 

Urme ale acestor credinte s-au transmis peste veacuri în 

ghicitorile populare. Metaforismul poeziei eseninene are la bază 

imagini din credintele vechi populare şi din cimilituri. lmponant 

est:: însă faptul că înglobate în structura propriei poezii ele nu 

mai sunt percepute ca nişte reminiscente sau transplantări de 

c:emente străine. Modelându-se pe nişte conexiuni poetice 

interioare, aceste aspecte ale perceperii arhaice a lumii sunt 

rechemate la viată. Ele nu sunt un simplu joc cu cuvintele, ,,o 

algebră a imaginilor", aşa cum au fost folosite uneori ghicitorile 

de către unii poeti, cu intenţia de a-şi ermetiza expresia, ,,doar 

dându-ne în fond un surogat de mister", cum se ex.prima Blaga 
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în legltură cu o astfel de experientă, practicatl de Paul V alery, 

cuc «se deda unei subtile construcţii de metafore extreme, pe 

schelăria aceluiaşi secret principiu, care e fără îndoială prezent 

în creatia „cimiliturilor''» (20). 

Folosind de obicei ca fundament sensul primar 

metaforic al unui cuvânt sau al unei expresii, simtind izvorul 

metaforei din perioada „cârni ea era o fonni poetică, dar şi una 

reală de gândire a omului arhaic,. (21), Esenin îşi fonnulează o 

viziune poetică bine articulată. Imaginea nu mai apare tabuizat! 

ca în cimilitură, ci se plasează organic în mecanismul 

infrastructurii lirismului său. Regenerarea conţinutului mitic al 

cuvântului semnifică aspiraţia de a-şi face natura înteleasă şi 

apropiată, lipsind-o însă de acele mistere care existau în 

conceptia omului arhaic. lnitiati în modaliwca escniniană de a 

privi natura „din interior", întekgem şi de ce nu întâlnim la el 

expresia uimirii în fata farmecelor ci sau sentimentul 

imposibilitătii de a-1 pătrunde tainele. Aristotel spunea că 

uimirea este primul pas spre filozofie, aşadar, uimirea 

intelectuală fată de natura însemnând implicit o detaşare, o 

privire din afară, str!.ină spiritului eseninian. 
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Cum spuneam, ştergerea difercntelor între spatiul celest 

şi cel teluric se află la baza ideaticii poemelor „planetare" 

( 1917-1918), în care omul, creator de nouă lume, se deplasează 

ca un adevărat demiurg prin spatiile cosmice - copie fidelă a 

celor pământene. Cosmogonia eseniniană ne aminteşte de 

conceptia arhaică a corespondentelor simetrice între cer şi 

pământ (22). I 

Conceptii analogice s-au transmis şi în viziunile poetice 

modeme. Sunt bine cunoscute .:.nalogiile romantice între viata 

umană si viata universală. Mai târziu, începând cu viziunea 

mallarmeană şi cea rimbaldiană, ele se transmit în poezia 

modernă pe două direcţii opuse. «,,Conceptia analogică" a 

universului poate fi interpretată în diferite feluri: s-ar putea ca 

omul în viata sa cea mai automatică, cea mai inconştientă şi mai 

veche să „corespundă" realitătii universale, ale cărei ritmuri şi 

mişcări sunt prefigurate sau imitate în el. Ca să cunoască realul 

sau fragmente de real, nu are altă cale decât să lase să se 

crisrnlizeze în umbră şi apoi să scoată la su?rafală fonneli.: care 

se nasc acolo spontan. Pasivitatea, lăsarea în voia \'is/irii e 

inceputul ace.~cei experienţe; o încredere din ce în ce mai mare 
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în toate accidentele vietii tainice va îngădui, mai întâi la 

Rirnbaud, după aceea la suprarealişti, să aducă foarte departe 

această cunoaştere. 

Dar se mai poate - şi aceasta e calea pe care după 

Mallanne va voi s-o urmeze Valery - ca aceasta însuşire de a 

semhia cu structura universului sa fie atribuita anificiului sau 

artei» (23). 

În poezia lui Esenin se revine într-un un anume sens la 

o conştiinţă p1imitivă a gradului de „corespundere" a lumilor. 

Nu avem însă de a face cu un primitivism în genul plăsmuirilor 

mitologice ale lui V. Hugo, despre care Beguin observa că este 

asemenea „sălbaticului inţiat în frumuseţile instrucţiunii publice, 

gratuite şi obligatorii". La Esenin ai într-a~evăr senzaţia că 

natura este privită cu xhii primitivului. pentru care aceasta este 

unica viziune a vieţii. Încă de la începuturile creaţiei sale poetul 

îşi construieşte un fel de mitologie proprie, în care imagini de 

genul: 

..slrneHO"leK KY.II.P11BblH - MeCRU, 

I'yn11eT e rony6oif Tpaee 
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B JaTIIXllleN 03epe c OCOKOi 

60.118.IOTC.1 ero pora. 

nu sunt percepute ca simple metaf-orc, ele dobândesc ca.liwea de 

elemente constitutive ale unei viziuni unitare, în cadrul careia 

pământul, forţele cosmice, lumea animală, vegetală, umană, 

minerală se află în reciprocă interdependentă. Astfel încât orice 

metamorfoză este posibilă într-un asemenea univers, guvernat 

de legi comune. Universul acesta rotund si accesibil, fără taine 

si spaime abisale, stă la baza întregii sale poezii, în care se 

modelează o natură primitoare, armonioasă, iar omul îi este 

perfect integrat. Cineva surprindea foarte bine relatia care se 

stabileste în planul lirismului eseninian între om si cosmos: .,În 

versurile sale lumea are totdeauna volum, iar omul este cosmic. 

Stelele. luna, soarele, Calea lactee au devenit detalii ale 

existentei umane" (24). 

Esenin însuşi observa cu pnvire la locul omului în 

univers: ,,omul este nici mai mult, nici mai putin decât o cupă 

de elemente cosmice". 
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eroului" - v. V. Kernbach, Dicţionar de mitologie general~. 

Bucureşti, 1983, p. 124. 

12. Esenin face aluzie la carul ceresc, care în mitologie 

reprezintă „un vehicul miraculos, destinat deplasă1ii aeriene sau 

astrale a zeilor sau eroilor mitici" - v. V. Ken~bach, op. cit., p. 

125. 

13. S. Esenin, op. cit., p. 179. 

14. Idem. 

15. E. Tudoran, Lucian Blaga. Mitul poecic, Timişoara, 

1983, p. 20. 

16. L. Blaga vorbeşte în acest sens de perspectiva 

sofianică, ,,o detenninantă stilistică a onodoxiei". Gânditorii ruşi 

au elaborat un întreg sistem metafizic, uneori destul de 

speculativ, al „sofianicului". Analizând unele din aceste 

conceptii, L. Blaga notează - «,,Sofianicul" este în esentă acesr 

sentiment difuz, dar fundamental al omului ortodox, că 

transcendentul coboară, revelându-se din proprie intiativă, şi că 

omul şi spaţiul acestei lumi vremelnice pot deveni vas al acelei 

transcendente» (L. Blaga, Perspectiva sofianică, în ed. cit., p. 

240). 
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17 Săgeti]e ploii semnifică .aici cuvântul lui Dumnezeu. 

18. S. Esenin, op. cit., p. 200. 

19. V. A. Veselovski, recenzie la cartea lui A. 

Afanasiev, llo3mu'4ecKue 60JJpeHu.R CllD6JlH Ha npupooy, în 

Om11em o npocmoM npucy:>1edeHuu Hazpao zpatfta Y,apo,a Ja 

ucmopu'4eCKUe C0'4UHeHUJl, 11umaHHblU 6 ny6JIU'IHOM JaceoaHUU 

HMnepmamopc,cou AKaoeMuu HayK, 25 IX, 1863, p. 77 

(sublinierile ne aparţin - A. D.) 

20. L. Blaga, Geneza metaforei, voi. cit., p. 361. 

21. Idem. 

22. ,,Mitologia corespondentelor - remarca L. Blaga · a 

putut, desigur, să apară în mai multe regiuni geografice, la 

felurite popoare, pc baza unor prcdispo1.itii spirituale 

ascm;'.lnătoare. Plăsmuirea eminamente mitică este în conceptia 

arhaic:'I a corespondentelor ideea îns,hi a „existentei plurale" a 

aceluiasi lucru în diverse tinuturi cosmice, suprapuse ca ni.">tC 

etaje. 

ivlit\)h!ia se înt1\:t..1ie în<1 de obicei „i cu !!.i"tndul magic 
~ ~ 

al unei identiUti :hcun·-c între lucrurile cc--;;i cnrc-.;pund pc 

diversle planuri ale lumii. 
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Ne putem imagina o cosmologic plina de analog-ia între 

cer şi pământ. Mai mult decât atât, aceasta cosmologie nici nu 

rrcbuie să ne-o imaginăm în chip special, căci ea a existat'' (L. 

Blaga, De ... pre gandirea mitica, Bucureşti, 1941, p. 141). 

23. A. Beguin, Sufletul romantic şi 11isul, Bucureşti, 

1970, p. 499 (sub!. ne aparţin - A. D.). 

24. Idem, p. 491. 

25. V. Fiodorov, floucK npeKpacHow, Moscova, 1970, 

p. 142. 
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