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Cuvant Tnainte

Volumul de fata cuprinde textele comunicarilor prezentate in cadrul
conferintei nationale de istoria artei, cu tema: Localism si europenism in
arta transilvaneana dupa 1918, conferinta organizata de Muzeul Judetean
Mures — Sectia de Arta, In perioada 5-6 mai 2016. Conferinta a fost
prilejuita de deschiderea Galeriei lon Vlasiu, Tn cadrul Palatului Culturii din
Targu Mures. La aceasta sesiune de comunicari, au participat personalitati
marcante in domeniu, profesori, cercetatori, istorici si critici de arta,
artisti din Bucuresti, Cluj-Napoca, Sibiu, Bistrita-Nasaud si Targu Mures,
interesati de personalitatea artistului lon Vlasiu, de modul Tn care acesta a
marcat cultura nationala, de conexiunile si relatiile sale cu alte personalitati
culturale notorii ale perioadei interbelice si postbelice, dar si de contextul
istoric si social in care si-a desfasurat activitatea, de specificul identitar
transilvanean, dar si national si de conexiunile, specificitatea, sincronul
sau decalajul fata de mediul european.

Personalitatea lui lon Vlasiu (1908-1997), personaj complex din ga-
leria artistilor de seama, s-a manifestat Tn multiple directii — sculptura,
pictura, literatura, critica de arta, fotografie. Acesta a fost o figura proemi-
nenta a grupului de tineri absolventi ai Scolii de Arte Frumoase din Cluj
care, in anii 1930, a marcat si a influentat puternic si benefic cursul artei
romanesti in directia modernismului. Creatia sa demonstreaza verva cu
care schimba uneltele de exprimare — dalta, pensula sau penita, disponibi-
litatea sa pentru varietatea temelor si originalitatea viziunii, demonstrand
o deschidere proteica spre multitudinea de forme si materiale.

Noua Galerie lon Vlasiu propune Tn spatiul modern, special amenajat,
o Tmpletire a criteriilor muzeale de expunere cu atmosfera evocatoare a
atelierului de creatie, expunand un numar de aproximativ cincizeci de
opere de pictura si de sculptura, precum si o parte din volumele publica-
te — selectie ilustrativa din ampla donatie de nouazeci si sase de lucrari
facuta de artist Muzeului Judetean Mures, in anul 1984. Constituirea unui
spatiu anume conceput pentru punerea in valoare a donatiei recompen-
seaza generosul gest. Desi Galeria nu a reusit sa cuprinda toate lucrarile
donate de artist, situarea ei in Palatul Culturii, somptuos si reprezentativ
lacas de cultura in stil secesionist, precum si noul concept original de eta-
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lare a lucrarilor compenseaza, Tn mod fericit si salvator, situatia.

Demersul recuperator a Tnceput in anul 2011, odata cu redeschide-
rea Galeriei permanente de arta romaneasca moderna, cand a fost con-
ceputa o sala speciala, destinata artistilor transilvaneni si, in cadrul ei, o
sectiune rezervata lui lon Vlasiu, cuprinzand atat lucrari de sculptura, cat
si de pictura. Galeria lon Vlasiu este o prelungire si o amplificare a acestui
spatiu care permite reconstituirea, si prin cateva obiecte personale, a am-
biantei atelierului sau.

Prin reproducerea fotografica de mari dimensiuni a atelierului de la
Bistra, plasata frontal, se patrunde imaginar Tn universul intim al artistului.
In paralel, lucrarile puncteaza perioadele esentiale de evolutie ale firului
creator.

Urmarind istoricul colectiei de arta targumuresene si provenienta lu-
crarilor din perioada anilor ‘80, se constata ca dezvoltarea patrimoniala
s-a datorat, In buna parte, donatiilor facute de catre artisti, familiile lor
sau de catre colectionarii si pasionatii de arta, unele dintre ele constituind
material consistent pentru noi galerii.

Astfel, Tn urma donatiei artistului lon Vlasiu din anul 1986, donatie
cuprinzand lucrari de sculptura, pictura si grafica, colectia s-a imbogatit
substantial cu un numar impresionant de lucrari nu doar cantitativ, ci,
mai ales, calitativ. Astfel, Muzeul Judetean Mures — Sectia de Arta este
privilegiatul detinator a o suta noua de lucrari create de lon Vlasiu, partea
consistenta provenind din donatie, la care se adauga si unele achizitii.

Donatia si-a gasit locul cuvenit, spre vizitare, prin constituirea Galeriei
lon Vlasiu, deschisa in acelasi an, in incinta cladirii Bibliotecii Teleki. in
cele cinci sali spatioase, erau etalate o mare parte dintre lucrari, nouazeci
si sase de piese. Din ratiuni de conjunctura organizatorica a spatiilor, care
au fost cedate Bibliotecii Teleki, in iulie 2008, galeria a fost inchisa, iar
lucrarile au avut tristul destin al pastrarii lor in depozit. O data in plus, e
imbucurator faptul ca a existat posibilitatea redeschiderii expozitiei, chiar
daca intr-o formula mai restransa, expozitie ce cunoaste o abordare noua
si moderna, bine Inchegata si gandita pe parcursul a trei ani, intr-o conlu-
crare profesionista cu colegii de la Sectia de Arta, cercetatori, muzeografi,
restauratori si conservatori. A existat o colaborare permanenta, extraordi-
nar de constructiva, cu fiica maestrului, dr. loana Vlasiu — istoric si critic de
arta, prin bunavointa careia galeria s-a imbogatit cu noi lucrari si obiecte
personale ale artistului. De asemenea, in anul 2022, s-a completat colectia
prin achizitia consistenta a altor zece lucrari de sculptura care intregesc
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si nuanteaza profilul complex al artistului. Astfel, constituirea unui spatiu
special dedicat unei selectii reprezentative a venit ca un fapt recuperatoriu
si reparatoriu, compensand perioada de staza destul de prelungita. Redes-
chiderea galeriei se face deopotriva pentru rememorarea gestului dona-
torului, cat si pentru bucuria cercetatorului si a publicului, contribuind la
afirmarea unei identitati proprii, cu particularitatile ei, a galeriilor de arta
din cadrul Muzeului Judetean Mures.

Din vasta si prolifica sa creatie, lucrarile din galerie pun in lumina mai
mult perioadele de conturare si statornicire a stilului, de sinteza a ideilor
(ilustrative sunt, in acest sens, Somnul taranilor, imagine emblematica a
galeriei, Autoportretul in piatra, Pasdrea suflet, lleana, Paradisul terestru, In
fata timpului, Masca geniului, si, mai putin, cele de studiu si de experimen-
tari de la Cluj, Timisoara, Bucuresti sau Paris. Totusi, trebuie amintite, din
perioada de Tnceput, doua lucrari de exceptie: cea din expozitia de debut
de la Targu Mures, din 1932, sculptura cioplita in piatra cu titlul Sulamita
(achizitionata pentru Pinacoteca targumureseana de catre pictorul Aurel
Ciupe, custode al acesteia in perioada 1932-1940) si Autoportretul de ta-
nar rebel din fosta colectie Virgil Birou, pictura. Lucrarile din galerie repre-
zinta punctari-reper semnificative care permit reconstituirea unei activitati
artistice de sapte decenii si a ansamblului operei.

Un instrument indispensabil pentru completarea si aprofundarea in-
formatiilor despre operele din expozitie este catalogul lon Viasiu (1908
-1997), lansat simultan cu deschiderea Galeriei si distins cu Premiul
,George Oprescu” pentru istoria artei al Academiei Romane pentru anul
2015. Catalogul (autori: loana Vlasiu, loan Sulea si Cora Fodor) s-a dorit a
fi mai mult decat o evidenta muzeografica a lucrarilor din Galerie, optand
pentru prezentarea de tip monografic, intemeiata pe cercetari amanuntite
de arhiva si de presa de epocéa privind viata si creatia artistului. Insotit de
texte critice ale unor reputati istorici de arta, lleana Pintilie, Gheorghe Vida,
Mihai Driscu, Cora Fodor, catalogul respecta in mare principiul cronolo-
gic corelat cu abordarea tematica. Sunt reproduse si documentate peste
trei sute de opere de sculptura, pictura si grafica din toate perioadele, cu
identificarea, pe cat a fost posibil in stadiul actual al cercetarilor, a locului
actual de pastrare a lucrarilor si a traseului lor prin diferite colectii particu-
lare de-a lungul timpului. Catalogul contine repere biografice, fragmente
inedite de jurnal, antologie critica ampla cu excerpte care merg din 1932
pana in 2007 si o selectie din corespondenta artistului cu personalitati ale
timpului.

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Volumul de fata se remarca prin diversitatea temelor de cercetare si a
abordarilor metodologice, concentrand rezultate ale unor laborioase cer-
cetari recente de arhiva, cu privire la o tema foarte generoasa: Localism si
europenism in arta transilvaneana dupa 1918 care expune, problematizeaza
si analizeaza aspecte ale fenomenului artistic transilvanean, in special din
perioada interbelica, dar si postbelica, pana spre contemporaneitate, cu
contextualizarea anterioara a unei simbolistici regionale, din perspectiva
diferitelor personalitati de specialitate in domeniu.

In paginile sale, regasim, facand apel la memorie: evocari ale celor
care l-au Tntalnit si I-au cunoscut pe lon Vlasiu; aspecte ale portretului
biografico-artistic al unuia dintre maestrii sai de la Scoala de Arte Frumoase
din Cluj — Catul Bogdan, privind pasiunea aproape exclusiva pentru arta
si dedicarea cu obstinatie fata de acest domeniu; referintele argumentate
cu profesionalism ale unui alt profesor al sau de la Cluj, Aurel Ciupe, in
consultarea ceruta Tn anul 1948 privind restaurarea lucrarii apartinand
artistului Aladar Korosfi-Kriesch, aflata Tn colectia Muzeului de Istorie din
Turda; tot din spatiul transilvanean, interpretand fragmente din opiniile
primului istoric de arta roman din Transilvania, profesorul Coriolan Petranu,
se prezinta o fateta din amplul si complexul context al ,originilor crearii
unui simbol regional al romanilor din Transilvania”; spicuiri din traseul
primelor decenii comuniste al unuia dintre avangardistii transilvaneni
de marca, Hans Mattis-Teutsch, demonstrand exemplul cel mai clar de
coincidenta Tntre discursul avangardei si cel al realismului socialist, si mai
mult, a existentei unei continuitati amplificate. El raméane un caz distinct in
care aceste intalniri sunt evidente si cultivate pentru ca se afla la periferia
culturii oficiale. Se evoca personalitatea lui lon Vlasiu, recunoscut prin
pluralitatea faptelor sale de spirit. Prezentarea parcurge etapele stereotipe
ale mitologiei artistice de Tnceput, recurgand la o proaspata reconstituire
de conduita exemplara inca din anii tineretii, rezumandu-se la intervalul
de timp cand a activat predilect in ambianta ardeleana si banateana
(1928-1940). Un alt studiu, folosindu-se de o structura asemanatoare
de tip monografic, cu accent pe creatie (si, in cadrul acesteia, pe teme),
firul desfasurarii fiind condus, de aceasta data, pana la finele existentei
sale, investigheaza folosirea culorii Tn opera artistului, considerand-o ca
pe ,,0 modalitate sincera de a transfigura intr-un registru expresiv ceea
ce se realiza In sfera sculpturii”, facand asocieri cu diferite forme de
realizare compozitionalda, de cromatica si subiect cu exemple celebre din
istoria artei plastice nationale si universale, contemporane lui. Tot legat
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de subiectul personalitatii artistului lon Vlasiu si in contextul prilejuit de
organizarea conferintei, se realizeaza o prezentare a ansamblului colectiei
lon Vlasiu din patrimoniul Muzeului Judetean Mures, rezultata in special
din donatia facuta de acesta, cu accente pe descrierea unora dintre
lucrarile de exceptie din colectie, prezentare insotita de un scurt istoric al
Galeriei dedicate artistului, plasata, de-a lungul timpului, in diferite spatii
de expunere. Alt studiu, prin lectura critica a documentelor de arhiva si
a surselor publicistice, literare, din perspectiva actuala si a interesului
pentru colectii si colectionism, investigheaza colectii particulare din Clujul
interbelic. Deplasandu-se interesul spre activitatea artistica din alte centre
artistice ale Transilvaniei primei jumatati a secolului XX, respectiv Sibiu,
Brasov si Bistrita-Nasaud, se face, in primul caz, o restituire a creatiei
artistelor active In centrele sud-transilvanene, prezenta cantitativa si
calitativa a operelor lor reprezentand un argument imbatabil al Tnnoirilor
care aveau loc Tn societatea si In viata artistica a zonei, pentru acel interval
temporal. lar, in al doilea caz, pentru Bistrita-Nasaud, se investigheaza
monografic un artist mai putin cunoscut, Norbert Thomae, care reflecta
in panzele sale caracteristicile conservatoare ale mediului burghez de la
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX, dar si influentele
curentelor moderne care incep sa fie descoperite Tn rasaritul european.

Chiar daca nu a avut o prezentare in cadrul conferintei, este bineve-
nitd optiunea includerii in paginile acestei publicatii a explicarii etapelor
demersului Tntreprins cu impresionant de multa meticulozitate si daruire
profesionala de catre sculptorul Dorel David Morar (muzeograf in cadrul
Muzeului Judetean Mures — Sectia de Arta) demers de recuperare prin
restaurare a uneia dintre cele mai relevante si emblematice lucrari aparti-
nand artistului lon Vlasiu, Stihiile razboiului. Lucrarea a participat in 1976,
la Bienala de Arta de la Venetia, alaturi de alte trei.

Structura publicatiei pastreaza succesiunea expunerilor din cadrul
conferintei, asa cum s-au derulat ele, conform programului, in doua
sectiuni, prima avand-o moderatoare pe loana Beldiman, cuprinzand
comunicarile lui Adrian Guta, Eugeniu Nistor, Valentin Trifescu, loan
Opris, Irina Carabas. A doua sectiune a fost coordonata de Negoita Laptoiu,
incepandu-se cu studiul sau, urmandu-i loana Vlasiu, loana Beldiman (cu
absenta regretabila a studiului Tn paginile publicatiei de fatad), lulia Mesea,
Vasile Duda, Marcel Gheorghe Muntean si Cora Fodor. Pentru completarea
si prelungirea atmosferei stiintifice In concretul artistic, cea de-a doua zi a
conferintei a cuprins o vizita in galeria colectionarului targumuresean Lucian
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Pop, care cuprinde lucrari de arta moderna si contemporana, o vizita la casa-
atelier lon Vlasiu de la Bistra, unde a fost evocata personalitatea artistului, in
situ si, In drum spre Valea Muresului, o oprire la Castelul Teleki de la Gornesti.

De asemenea, pentru o imagine mai relevanta a personalitatii artistului
lon Vlasiu, s-a inclus in acest volum si un parcurs cronologic, iar, pentru re-
levarea insusirilor sale de lucid si transant analist-comentator artistic, o serie
de cronici de arta din perioada anilor '30 si '40. Scurtele prezentari biografice
ale autorilor comunicarilor incheie publicatia de fata care ofera un important
aport, in primul rand, in completarea profilului artistic al celui care a fost lon
Vlasiu, dar si Tn domeniul istoriei artei ca rezultat al cercetarilor minutioase
intreprinse de fiecare dintre cei invitati. Le multumim pentru distinsa lor pre-
zenta la conferinta Localism si europenism in arta transilvaneana dupa 1918,
desfasurata la Targu Mures.

loan Sulea — sef Sectia de Arta, Muzeul Judetean Mures
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Eldszo

Jelen kotet a Maros Megyei MlUzeum M(ivészeti Osztélya altal 2016. méa-
jus 5-6. kozo6tt, Lokalizmus és eurdpaisag az 1918 utani erdélyi mdvészetben
cimmel szervezett orszagos muivészettorténeti konferencian elhangzott el6a-
déasokat tarja az olvaso elé. A konferencia apropodja a lon Vlasiu Galéria meg-
nyitasa volt a marosvasarhelyi KultUrpalotaban. Az tlésen a szakterllet neves
bukaresti, kolozsvari, nagyszebeni, besztercei és marosvaséarhelyi tekintélyei,
professzorok, kutatok, mlvészettorténészek és kritikusok, valamint mivészek
vettek részt. A konferencia koruljarta lon Vlasiu személyiségének, a nemzeti
kultirara gyakorolt hatasanak, mas neves kulturalis személyiségekkel a két
vildghaborlu koézott és a haborld utan apolt kapcsolatanak kérdését, de mun-
kassaganak torténelmi és tarsadalmi kontextusat, sajatos erdélyi, ugyanakkor
nemzeti identitasat, valamint az eurépai kdrnyezet hatasainak azonnali vagy
késedelmes érzékelését is.

lon Vlasiu (1908-1997) szobrasz, fest6mlivész, prozaird, mdkritikus
komplex személyisége mar a Kolozsvari KépzémUvészeti Intézetben toltott
éveiben kitlnt, ahonnan szdmos, a roman mlivészetre nagy hatast gyakorld
mUvész kerllt ki. Alkotasai a kifejez6eszkdzok kozotti atjarhatdsagrél tanls-
kodnak, hiszen lendlletesen valtogatja a vését, ecsetet vagy tollat, ugyanakkor
témai valtozatossagat, latdsmaodja eredetiségét, a formak és anyagok sokféle-
sége iranti proteikus nyitottsagat is bizonyitjak.

Az (j lon Vlasiu Galéria modern, kifejezetten erre a célra kialakitott teré-
ben a muzeum és az alkotéml(ihely légkdre keveredik. Mintegy 50 festészeti
és szobraszati alkotas, valamint a kiadott kotetek egy része lathatd, amelyek
illusztrativ valogatast nyUjtanak a mester 1984-ben a Maros Megyei Mlzeum-
nak tett 96 mlbdl allé nagyszabasi adomanyabdl. A munkassaganak szen-
telt kulon térrel réjuk le halankat nagylelkl gesztusaért. A galéria nem tudta
ugyan befogadni a mUvész altal adomanyozott 6sszes mUvet, de a szecesszids
kultara pazar és reprezentativ helyszinén, a Kultirpalotaban valo elhelyezés,
valamint az Uj kiéllitasi koncepcié szerencsésen karpotol ezért.

A folyamat 201 1-ben, a modern roman mUvészet allandé galériajanak
megnyitasaval kezd8dott. Ekkor kilon termet alakitottak ki az erdélyi mUivé-
szek szamara, ebben pedig egy részt lon Vlasiu szobraszati és festészeti al-
kotasainak tartottak fenn. Ez utébbi teret szerettiik volna egy kizarélag Vlasiu
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munkassaganak szentelt galéridva bdviteni. A mester alkotdmUhelyének sa-
jatos hangulatat idézi meg az el6térben lathaté bisztrai miihely nagyméretd
reprodukcidja és a mivész személyes targyai, mig a kiallitott munkak alkotoi
palyajanak szakaszait illusztraljak.

A marosvasarhelyi m(ivészeti gyljtemény nyolcvanas évekbeli gyarapo-
dasa nagyrészt a mivészek, csaladtagjaik, valamint mdgy(jt6k és mlkedvel6k
adomanyainak készonhetd, amelyek kézll néhany Uj galériak szamara bizto-
sitott kiad6s anyagot.

lon Vlasiu 1986-0s, szobraszati, festészeti és grafikai mdlveket tartalmazo
adomanyaval a gyljtemény nemcsak mennyiségileg, hanem mindenekel&tt
mindségileg gazdagodott jelentds mulalkotédsokkal. A Maros Megyei MlUzeum
Mdlvészeti Osztalya jelenleg 109, lon Vlasiu altal jegyzett alkotas kivaltsagos
tulajdonosa, amelyek részben beszerzésbdl is szarmaznak ugyan, de jelent8s
részik a milvész adomanya volt.

Az adoméany a Teleki Konyvtar éplletében taldlta meg mélté helyét az
adomanyozas évében megnyilt lon Viasiu Galériaval. Az 5 tagas terem a mU-
vek nagy részének, 96 darabnak biztositott helyet. Mivel 2008 juliuséban a
helyiségek a Teleki Konyvtar haszalataba keriiltek at, a galéria bezart, a mvek
pedig sajnalatos mdédon raktérba keriltek. Annal 6romtelibb, hogy lehetfség
nyilt a kiallitds Ujranyitdsara, még ha szlkebb formaban is. Az Gj, modern
megkdzelités egy harom évig tartd, dtgondolt, a Mlvészeti Osztaly munkatar-
sai, kutatdok, muzeoldgusok, restauratorok és konzervatorok kozotti egyuttmda-
kodés eredménye. A mester lanyaval, dr. loana Vlasiu m(vészettorténésszel
és mkritikussal allandé, rendkivil konstruktiv egytttm(ikodés alakult ki, jo-
voltabdl a galéria a mUvész Ujabb alkotasaival és személyes targyaival gazda-
godott, 2022-ben pedig Ujabb 10 szobrot vasarolt meg. Az adomany - vagy
legalabbis annak reprezentativ valogatasa — szamara kialakitott kiilon tér igazi
karpotlas a meglehetésen hosszU stagnalasi idszak utan. A galéria Ujranyita-
sa mind az adomanyoz6 gesztusanak emlékére, mind a kutatdk és altalaban a
kozonség oromeére torténik, ezzel a Maros Megyei Mlzeum m(ivészeti galériai
sajatos jelleget kapnak.

A galéridban lathaté mdlvek nagyivd és termékeny alkotoi
munkéassaganak kilénboz8 szakaszai kozil elssorban a stilus kialakuldsanak
és allanddésuldsanak idGszakat, valamint az oOtletek szintézisének id&szakat
példazzak (A parasztok dlma - a galéria emblematikus képe, a k6bdl készllt
Onarckép, Lélekmadar, lleana, F6ldi paradicsom, Az id6 szine el6tt, A zseni
alarca), és kevésbé a kolozsvari, temesvari vagy parizsi tanulmanyok és
kisérletezések id6szakat. Mégis emlitésre mélté a korai id6szak két kivételes
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mdve: a bemutatkozo kiadllitason lathaté Sulamita cim{ k&szobor (1932-
ben vaséarolta meg Aurel Ciupe mivész, a marosvasarhelyi képtar 1932-
1940 koz6tti kuratora) és az Onarckép cimd festmény. A galéridban lathatéd
mdvek Vlasiu munkéassaganak jelentés mérféldkoveit képviselik, és az életmd
rekonstruélaséban is szerepet jatszanak.

A kiallitott mtivekkel kapcsolatos ismeretek kiegészitéséhez és elmélyi-
téséhez nélkilozhetetlen eszkdz a lon Viasiu (1908-1997) cimi katalogus,
amely a Galéria megnyitasaval egyidében jelent meg, 2015-ben pedig elnyer-
te a Roméan Akadémia ,,George Oprescu” mUvészettorténeti dijat. A katalégus
(szerzbk: loana Vlasiu, loan Sulea és Cora Fodor) nem csupan a Galériaban
talalhaté mlvek muzeoldgiai attekintése kivan lenni, hanem a m(ivész életé-
nek és alkotéi tevékenységének a levéltari forrasok és korabeli sajté kutatasara
épllé monogréafiai szintd bemutatédsa. A neves mUvészettdrténészek, lleana
Pintilie, Gheorghe Vida, Mihai Driscu, Cora Fodor kritikai szovegeivel kiegészi-
tett katalogus nagyrészt tiszteletben tartja a tematikus megkozelitéssel korre-
lalt kronoldgiai elvet. Tobb mint hdromszaz szobrészati, festészeti és grafikai
alkotast reprodukél és dokumental a mlivész minden korszakabdl, és a kutatas
pillanatnyi allasa szerint azonositja a m(ivek jelenlegi megé&rzési helyét és az
id6k soran a killonb6z8 magangy(ljteményekben megtett Utjukat. A katalégus
életrajzi adatokat, kiadatlan naplérészleteket, valamint egy terjedelmes kritikai
antolégiat tartalmaz 1932-t6l 2007-ig terjedd szemelvényekkel, és kdzol egy
valogatast is a mlvésznek a korabeli személyiségekkel folytatott levelezésébél.

Visszatérve kotetlinkre: a konyvtarakban végzett kutatas, a levéltari doku-
mentumok feldolgozésa, vagy akar az oktatdi tevékenység soran kidolgozott
legljabb tanulmanyok eredmeényeit sdriti egy igen nagyvonall témakorben.
Lokalizmus és eurdpaisag az 1918 utani erdélyi m(ivészetben cim alatt feltarja,
tematizélja és elemzi az erdélyi mUvészet kilonb6z8 aspektusait, kiilondsen
a két vildghaborl kdzotti id6szakbdl, de azutan is, egészen napjainkig. A regi-
onalis szimbolizmus témajanak szakavatott ismerdi helyezik az egészet kont-
extusba.

A kotet lapjain emlékek elevenednek meg azoktdl, akik ismerték lon Vlasiut;
a Kolozsvari Képzémdvészeti Intézet egyik mestere életrajzi-mdvészeti portrét
rajzol meg réla, mesél a mdvészet irdnti szinte kizardélagos szenvedélyérdl
és makacs elkotelezettségérél; egy masik kolozsvari tanara, Aurel Ciupe
1948-ban szakmai érvekkel alatdmasztott valasza is olvashatd egy, a tordai
Torténeti MlUzeumban taldlhatd Korosféi-Kriesch Aladar-md restauralasa
kapcséan feltett kérdésére; az els@ erdélyi roman mivészettorténész, Coriolan
Petranu professzor vélemény-téredékeibdl ismerjik meg az ,erdélyi roméanok
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regionalis szimboluma megteremtésének” eredetét, valamint ennek széleskord
és Osszetett Osszefliggéseit; szemelvényeket olvashatunk az egyik vezet§
erdélyi avantgard mdUvésznek, Hans Mattis-Teutschnak a kommunizmus
els6é évtizedeiben tortén6 Utkeresésérdl, amely a legvilagosabb példaja az
avantgard és a szocialista realizmus diskurzusa kdzotti atfedésnek, mitobb, egy
folytonossaglétének. O sajatosesetmarad,amelyatalalkozasoknyilvanvalésagat
és apolasat a hivatalos kultura perifériajan valo elhelyezkedéssel magyarazza.
lon Vlasiu személyiségét, jellegzetesen sokszin( alkoté elméjét is felidézi a
kotet. A bemutatas végigveszi a korai mivészi mitologia sztereotip szakaszait,
rekonstrualja ifjukori magatartaséat, de id6korlatait arra a periédusra helyezi,
amikor f6ként erdélyi és bansagi kérnyezetben tevékenykedett (1928-1940).
Egy masik, hasonléan monografikus felépitésl tanulmény az alkotasra (és
azon belll a témakra) dsszpontosit, vezérfonala ezlttal a mdvész életének
végéig vezeti a szinhasznélat kérdését. ,,A szobraszati eredmények expressziv
regiszterré valo &atformaldsanak modja’-ként tekint a szinhasznélatra, és
Osszefliggéseket teremt a kompozicidk kilonbdzé forméi, kromatikéja és
témaja terén a nemzeti és egyetemes kortars képzémolivészet hires példaival.
Szintén lon Vlasiu mUivész személyéhez és a konferencia témajahoz tartozik
a Maros Megyei Muzeum lon Vlasiu gyljteményének bemutatasa, amely
els@sorban az § adomanyabdl szarmazik. A bemutatas a gyljtemény néhany
kivételes mdvét ismerteti, de teret szentel a m(vész nevével fémjelzett, az id6k
soran kilonboz6 kiallitéterekben elhelyezett galéria rovid torténetének is. Egy
masik tanulmany levéltari dokumentumok, publicisztikai és irodalmi forrasok
tikrében vizsgalja a két vilaghaborl kdzotti kolozsvari magangyljteményeket,
a gyljtési tevékenységgel és gyljteményekkel kapcsolatos jelenlegi
szemlélet perspektivajabol. A 20. szédzad els§ felében Erdély mas m(ivészeti
kdozpontjaiban, nevezetesen Nagyszebenben, Brasséban és Besztercén
folytatott mivészeti tevékenységre atiranyuld figyelem az els6 két esetben
a dél-erdélyi kozpontokban tevékenykedd6 mdlvésznék alkotasairél szamol
be, akiknek mennyiségi és mindségi jelenléte a tarsadalomban és a térség
mUvészeti életében zajlo Ujitasok egyértelmU bizonyitéka. Beszterce kapcsan
egy kevésbé ismert mivész, Norbert Thomae monografikus bemutatasa
torténik meg, aki vasznain a 19. szdzad végi és a 20. szazad eleji polgari
kornyezet konzervativ jellegzetességeit orokiti meg, de a modern irdnyzatok
hatésait is tikrozi, amelyeket Kelet-Eurépa kezd felfedezni.

Habar a konferencia sordn nem szélt errél el8adéas, 6rommel kdzoljlk
a Dorel David Morar szobraszm(vész (a Maros Megyei Mlzeum Mdvészeti
Osztélyanak muzeolégusa) altal lenylgbdz6 aproélékossaggal és szakmai
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elhivatottsdggal véllalt restauraldsi munkélat szakaszainak ismertetését.
A Habort szelleme restaurédlasaval lon Vlasiu egyik legjelentésebb és
legemblematikusabb alkotasanak helyreallitasa tértént meg. A md 1976-ban
részt vett a Velencei Biennalén, hdrom masik alkotassal egyitt.

A kiadvany szerkezete a konferencia soran elhangzott el6adésok sorrend-
jét koveti, amelyek két szekcidban zajlottak. Az elsét loana Beldiman mode-
ralta, ebben a szekciéban hangzott el Adrian Guta, Eugeniu Nistor, Valentin
Trifescu, loan Opris, valamint Irina Carabas el6adésa. A méasodik szekciét Neg-
oita Laptoiu koordinalta, ennek elsé el6adasa a sajatja volt, a tovabbiak: loana
Vlasiu, loana Beldiman (a tanulmany sajnéalatosan hianyzik e kiadvanybdl),
lulia Mesea, Vasile Duda, Marcel Gh. Muntean és Cora Fodor. A tudomanyos
légkdrhoz mivészeti tobbletet a marosvaséarhelyi Lucian Pop gy(jt6 modern
és kortars m(ivészeti alkotasokat felvonultaté galéridjanak megtekintése bizto-
sitott a konferencia mésodik napjan, de ellatogattunk lon Vlasiu bisztrai md-
helyébe is, ahol megemlékeztliink a mUivészrél, valamint a Maros volgye felé
vezetd Gton a gernyeszegi Teleki-kastélyba.

lon Vlasiu személyének relevansabb bemutatasa érdekében a kotet kro-
noldgiai attekintést is tartalmaz, vildgosan és tisztan 14t6 mUvészeti elem-
z8-kommentator énjének felfedése érdekében pedig 9 mUvészeti kritikat az
1930-as és 1940-es évekbdl. A tanulmanyok szerz8inek rovid életrajzi be-
mutatédsa zarja ezt a kiadvanyt, amely a szerz6k aprolékos kutatomunkajanak
eredményeképpen nemcsak lon Vlasiu mUvészeti palydjanak kiegészitéséhez
jarul hozza, hanem a mdvészettérténet egészét is gazdagitja. Jelenlétik a Lo-
kalizmus és eurdpaisag az 1918 utani erdélyi mlvészetben cim{ marosvasarhe-
lyi konferencian megtiszteltetés volt szamunkra, ezlton is kdszonjuk.

loan Sulea — a Mlvészeti Osztaly vezet§je, Maros Megyei Mlzeum
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Foreword

The present volume contains the papers presented at the national art
history conference on Localism and Europeanism in Transylvanian Art after
1918, organised by the Art Department of the Mures County Museum on 5-6
May 2016. The conference was held on the occasion of the lon Vlasiu Gallery’s
opening at the Palace of Culture in Targu Mures. This session was attended
by leading personalities in the field, professors, researchers, art historians
and critics, as well as artists from Bucharest, Cluj-Napoca, Sibiu, Bistrita and
Targu Mures, interested both in the personality of the artist lon Vlasiu and in
the way he marked national culture, his connections and relations with other
notorious cultural personalities of the inter-war and post-war period, as well as
the historical and social context in which he worked, the specific Transylvanian
and national identity and the connections, specificity, synchronous or delayed
perception of the European environment.

The personality of sculptor, painter, writer, commentator and art critic lon
Vlasiu (1908-1997) stood out among the students of the School of Fine Arts
in Cluj, many of whom have marked and influenced the course of Romanian
art. His creation demonstrates his ease at changing the tools of expression:
chisel, brush or pen, his availability for a large variety of themes and the orig-
inality of his vision, revealing a versatile openness to the abundance of forms
and materials.

The new lon Vlasiu Gallery is a modern, purpose-built space that blends
the atmosphere of a museum with that of a workshop. Around 50 paintings
and sculptures, as well as a selection of published volumes, are on display,
providing an illustrative selection of the ninety-six works that the master do-
nated to the Mures County Museum in 1984. A special space dedicated to his
work pays tribute to his generous gesture. The gallery was unable to accom-
modate all the works donated by the artist, but the location in the Palace of
Culture, a sumptuous and representative venue for Art Nouveau culture, and
the new exhibition concept make up for this sitution.

The process started in 2011 with the opening of a permanent gallery
of modern Romanian art. At that time, a separate room was set aside for
Transylvanian artists, with a section dedicated to sculptures and paintings
by lon Vlasiu. We wanted to turn the latter space into a gallery dedicated
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exclusively to Vlasiu’'s work. A large-scale reproduction of the Bistra workshop
and the artist’'s personal objects in the foreground evoke the specific
atmosphere of his working space, while the works on display illustrate the
stages of his creative career.

The history of the Targu Mures art collection shows that its growth in the
1980s was largely due to donations from artists, their families, art collectors
and art lovers, some of which provided substantial material for new galleries.

lon Vlasiu’s donation of sculpture, painting and graphic art in 1986
added significant works not only in quantity but above all in quality. The Art
Department of the Mures County Museum is currently the privileged owner of
109 works of art by lon Vlasiu, some of which were acquired, but a significant
part of which was donated by the artist himself.

The donation found its rightful place through the opening in the year of
the donation of the lon Vlasiu Gallery in the Teleki Library’s building. The 5
spacious rooms accommodated the majority of the works, 96 of them. Since
the premises were taken over by the Teleki Library in July 2008, the gallery
was closed and the works put into storage. It is all the more gratifying that it
has been possible to reopen the exhibition, albeit in a more limited format.
The new, modern approach is the result of three years of thoughtful collab-
oration between the Art Department’s staff, researchers, museologists, con-
servators and restorers. A constant and highly constructive collaboration with
the master’s daughter, art historian and art critic loana Vlasiu PhD, has led to
the gallery being enriched with new works and personal objects of the artist.
In 2022, another 10 sculptures were purchased. The space dedicated to the
artist’s oeuvre — or at least a representative selection of it — is a real compen-
sation after a rather long period of stagnation. The reopening of the gallery is
both a commemoration of the donor’s gesture and a delight for researchers
and the public in general, granting the art galleries of the Mures County Mu-
seum a special character.

The works displayed in the gallery exemplify the various stages of his
extensive and prolific creative career, particularly the period of the development
and consolidation of style and the synthesis of ideas (examples in this regard
are Sleeping Peasants — emblematic picture of the gallery, Self-Portrait carved in
stone, Soulbird, lleana, Paradise on Earth, Facing Time, The Mask of the Genius),
and less so the period of study and experimentation in Cluj, Timisoara or Paris.
Still, two exceptional works from the early period are worthy of mention: the
stone sculpture Sulamita (purchased in 1932 by the artist Aurel Ciupe, curator
of the Targu Mures Picture Gallery from 1932 to 1940) and the painting Self-
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Portrait. The works on display in the gallery represent significant milestones in
Vlasiu’s work and also play a role in the reconstruction of his oeuvre.

An essential tool for completing and deepening the information on
the exhibited works is the lon Vlasiu (1908-1997) catalogue, launched
simultaneously with the opening of the Gallery and awarded in 2015 with the
Romanian Academy’s ,George Oprescu” Prize for Art History. The catalogue
(authors: loana Vlasiu, loan Sulea and Cora Fodor) aimed to be more than
a museographic overview of the works in the Gallery. It is a monographic
presentation of the artist’s life and creation, based on detailed research of
archival and periodical press sources and completed by critical texts by
renowned art historians lleana Pintilie, Gheorghe Vida, Mihai Driscu, Cora
Fodor. It largely respects the chronological principle correlated with the
thematic approach. More than three hundred works of sculpture, painting
and graphics from all periods are reproduced and documented. Their current
location and route through various private collections over time has also
been identified, as far as the current state of research made it possible. The
catalogue contains biographical references, unpublished diary extracts, an
extensive critical anthology with excerpts from 1932 to 2007 and a selection
of the artist’s correspondence with personalities of his time.

Returning to our volume, it brings together the results of research car-
ried out in libraries and at the archives, as well as the latest studies developed
in the course of teaching activities, in a very broad range of topics. Under the
title Localism and Europeanism in Transylvanian Art after 1918, it explores, the-
matises and analyses various aspects of Transylvanian art, especially from the
interwar period, but also afterwards, up to the present day. All this is put into
regional symbolism’s context by experts in the field.

The pages of the book are filled with evocations of those who met and
knew lon Vlasiu; a teacher of the Institute of Fine Arts in Cluj draws a bio-
graphical-artistic portrait of him, telling of his almost exclusive passion for art
and his stubborn commitment; another of his teachers in Cluj, Aurel Ciupe,
gives a professionally argued answer to a question he was asked in 1948
about the restoration of the Aladar Korosf6-Kriesch work in the Turda History
Museum; also from the Transylvanian area, using fragments from the first Ro-
manian art historian in Transylvania, Professor Coriolan Petranu, a facet of the
broad and complex context of ,the origins of the creation of a regional sym-
bol of the Romanians in Transylvania” is presented; excerpts from one of the
leading Transylvanian avant-garde artists, Hans Mattis-Teutsch’s search for a
way forward in the first decades of communism, which is the clearest example
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of the overlap between the discourse of the avant-garde and that of socialist
realism, and indeed of the existence of a continuity. He remains a distinct case
in which these encounters are evident and cultivated because they are at the
periphery of official culture. lon Vlasiu’s personality and his characteristically
multifaceted creative mind are also evoked. The presentation traces the ste-
reotypical stages of his early artistic mythology, reconstructs his youthful be-
haviour, but focuses on the period when he was mainly active in Transylvania
and Banat (1928-1940).

Another study, similarly monographic in structure, focuses on the work
(and the themes within it), this time taking the thread of the development
to the end of the artist’s life, investigating the use of colour in his work, con-
sidering it ,,a sincere way of transfiguring into an expressive register what
was achieved in the sphere of sculpture”. It makes associations with different
forms, chromatics and subject matters of famous examples from the history
of national and universal plastic art, contemporary to Vlasiu. Also related to
the artist lon Vlasiu and to the context of the conference is the presentation
of the lon Vlasiu collection at the Mures County Museum, which is mainly the
result of his donation. The presentation highlights some of the exceptional
works in the collection, and a brief history of the gallery that bears the artist’s
name, which has been housed in various exhibition spaces over the years.
Another study examines the private collections in Cluj-Napoca in the interwar
period in the light of archival documents, publicistic and literary sources, from
the perspective of current approach to collecting and collections.

The shift of attention to artistic activity in other artistic centres of
Transylvania in the first half of the 20" century, namely Sibiu, Brasov and
Bistrita, reports in the first two cases on the work of women artists active
in the centres of southern Transylvania, whose quantitative and qualitative
presence is clear evidence of the innovations taking place both within society
and in the the region’s artistic life. The monographic presentation of a lesser-
known artist from Bistrita is the subject of the other study. It discusses the art
of Norbert Thomae, whose canvases capture the conservative characteristics
of the bourgeois environment of the late 19th and early 20th centuries, but
also reflect the influence of modern trends that Eastern Europe was beginning
to discover.

Although not presented during the conference, we are pleased to present
in the pages of this publication the stages of the restoration work undertaken
with impressive meticulousness and professional dedication by sculptor Dorel
David Morar (museologist at the Art Department of the Mures County Muse-
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um). With the restoration of The Spirit of War, one of lon Vlasiu’s most impor-
tant and emblematic works has been recovered. The piece was exhibited at
the 1976 Venice Biennale, along with three other works.

The structure of the publication follows the order of the presentations
given during the conference, which took place in two sessions. The first one
was moderated by loana Beldiman, and the following papers were presented:
Adrian Guta, Eugeniu Nistor, Valentin Trifescu, loan Opris, Irina Carabas. The
second section was coordinated by Negoita Laptoiu and started with his own
study, followed by loana Vlasiu, loana Beldiman (regrettably absent from the
volume), lulia Mesea, Vasile Duda, Marcel Gh. Muntean, Cora Fodor. In order
to add an artistic overtone to the scientific atmosphere, the second day of the
conference was marked by a visit to the gallery of the Targu Mures collector
Lucian Pop, where modern and contemporary art works are displayed, a visit
to the lon Vlasiu house and workshop in Bistra where the personality of the
artist was evoked on the spot, and a stop at the Teleki Castle in Gornesti on
the way to the Mures Valley.

For a more relevant image of lon Vlasiu’'s personality, a chronological
overview has been included, and 9 art reviews from the 1930s and 1940s
reveal his lucid and clear-sighted artistic analyst-commentator self. The con-
tributors’ brief biographical presentation concludes this publication, which, as
a result of the authors’ meticulous research, not only serves as completion to
lon Vlasiu’s artistic profile, but also enriches the field of art history as a whole.
Their distinguished presence at the conference Localism and Europeansim in
Transylvanian art after 1918 in Targu Mures was an honour and we thank them
for their participation.

loan Sulea — Head of the Mures County Museum’s Art Department
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Catul Bogdan artistul si profesorul, gandirea sa plastica

Adrian Guta

Pentru Catul Bogdan, arta era un mod de a fi. Afirma intr-un interviu
ca inca din jurul varstei de zece ani ,desenul devenise unicul meu mijloc de
exprimare” si ,era o nevoie interioara intensa care producea o observare sen-
sibila si spontana in jur” . Mihai Bogdan, fiul artistului, imi relata despre Catul
Bogdan, in perioada (1978-1979) in care ma documentam pentru lucrarea
de diploma, coordonata de Vasile Dragut si sustinuta in 1979, urmatoarele:
»[...] atentia acordata artei [de tatal meu] era aproape biologica, indiferent de
mediu si conditii; viata in cotidian aproape nu-l interesa [...] Uneori desena si
dupa ce iesea de la cinema, cateva scene (ce-l interesau ca imagini artistice
in sine), desi anecdotica filmului n-o retinea, neinteresdndu-1"2. lata si portre-
tul in cuvinte pe care i-l face Aurel Ciupe, cel cu care a fost coleg in echipa
de profesori de la Cluj care a marcat inceputurile Scolii de Arte Frumoase,
infiintata in 1926: ,Catul era un om pasionat total de pictura, absent de la
alte preocupari; desena continuu, era fin, delicat, sensibil, banuitor, destul de
mizantrop, se apropia destul de greu de altii, dar era stabil in prietenii [...] Tsi
explica (prietenilor) compozitiile cu creionul in mana, discuta cu ei amplasa-
rea personajelor, dar nu permitea sa i se intrerupa atentia; vorbea ore in sir
despre arta [...]"3. Cu céateva luni Thainte de moarte, Catul Bogdan fsi nota,
pastrand incoerenta spontaneitatii, un gand matinal in ,Caietul” ,CB/MB”
(Catul si Mihai Bogdan) - identificam aceste , depozite” ale gandirii plastice
a artistului dupa unele precizari de pe copertele lor: ,..VI.77 (ora 5 dim.) CB
Sunt multe drumuri [pe] care nu le-am parcurs studiind cu creionul in mana,
care ne arata in ce stadiu ne aflam si totodata bogatia in care ne miscam si
[pe] care de multe ori o ignoram, trecem alaturi (dar si alaturi de probleme
care ne ard...)"%; in interpretarea mea, cuvintele acestui citat exprima regretul

! Dintr-un interviu luat de Liviu Tudor Samuila pentru revista Tribuna din Cluj in 1978 (dac-
tilografiat de Mihai Bogdan). Textul a aparut cu mici modificari, In numarul din 9 februarie
1978 al revistei.

2Tn Adrian Guta, Catul Bogdan artistul, pedagogul, ginditorul despre artele plastice, lucrare de
diploma, Institutul de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu”, Facultatea de Arte Plastice, Sectia
Muzeologie, Bucuresti, iunie 1979, p. 29.

3 Fragment dintr-o convorbire Aurel Ciupe-Adrian Guta, vara anului 1978, in Adrian Guta,
Catul Bogdan artistul, pedagogul, ginditorul despre artele plastice, lucrare de diploma..., p. 31.
4Vezi in Adrian Guta, ,Gandirea plastica a lui Catul Bogdan”, in Arta nr. 9-10/1980, p. 15.
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artistului ca raman numeroase minuni ale lumii pe care nu va mai avea raga-
zul sa le ,traduca” prin creatia sa si convingerea ca mai avea inca de invatat
(monograma precedand fraza arata ca autorul ei o considera importanta). O
alta marturisire a lui Catul Bogdan vine oarecum Tn completarea celei de mai
sus: ,Nici la 80 de ani, pictura mea n-a ajuns la o incheiere, nici macar la vreo
concluzie fundamentala si cu atat mai putin la o formula anume sau la vreo
maniera. Ba dimpotriva, de abia acum intrevad o problematica mai abstracta
si mai profunda care ar putea sintetiza intr-o forma mai precis unitara toate
problemele care m-au preocupat de mai bine de 60 de ani.”®

De o modestie deosebita, Catul Bogdan a fost unul din importantii nostri
pictori, din perioada interbelica pana spre finalul anilor 1970. Si-a construit
in timp un adevarat cod de investigare si aplicare creativa a limbajului plastic,
un cod cu valoare pedagogica totodata, in care si-a initiat decenii de-a ran-
dul si studentii. Privita din acest punct de vedere, opera fiului lui Gheorghe
Bogdan-Duica, ce 1i era si nepot lui lorga, capata si o dimensiune teoretica
remarcabila, de o coerentd, complexitate si consistenta rar intalnite in cultura
vizuala moderna romaneasca. Prin urmare, consideratiile si desenele cuprinse
in cele peste cincizeci de ,Caiete” aflate Tn posesia familiei artistului (numar
estimat de Mihai Bogdan in perioada cand ma documentam pentru lucrarea
de diploma), in paginile de comentariu (uneori insotit de schite), cu valoare
de corectura, compuse in dialogurile din clasa cu studentii, alcatuiesc ceea
ce numesc, utilizand chiar sintagma aleasa de artist, concretizarea ,gandirii
plastice” a lui Catul Bogdan. Pornind si de la faptul ca in expozitia Studiul
(aprilie-mai 1978) de la Timisoara au fost incluse lucrari de Catul Bogdan si,
probabil pentru prima data oferite Tntalnirii cu publicul, pagini din , Caiete”
— una din aceste pagini a fost reprodusa pe coperta a patra a revistei Arta,
nr. 7/1978, care dedica o sectiune speciala respectivei expozitii (Studiul Il a
avut loc in 1981) - si de la opinia larg impartasita ca Studiul este prima ma-
nifestare expozitionala ampla de grup din Romania care incearca sa puna in
valoare repere locale de arta conceptuala si sa aduca la lumina dintr-o aseme-
nea perspectiva componente ale laboratorului de creatie al mai multor artisti,
cred ca este legitim sa apropiem formularile ca atare ale gandirii plastice a lui
Catul Bogdan de o asemenea versiune a conceptualismului romanesc. Fireste,
este vorba de o privire a noastra a posteriori, ceea ce nu implica o intentio-
nalitate apartenenta conceptualismului in calitate de curent al artei contem-
porane, ci doar apetenta pentru sistematizarea gandirii sale artistice, a unui

5 Fragment scris de artist pentru vernisajul expozitiei omagiale deschise la Muzeul Simu din
Bucuresti, in 9 februarie 1977.
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plastician roman reprezentativ pentru modernismul clasic in arta noastra, un
modernism caracterizat, in cazul lui Catul Bogdan (la maturitatea de creatie
a pictorului), de o sinteza intre ratiune si sensibilitate, intre constructia/arhi-
tectura de tip cézannian a imaginii si filtrari lirice ale unor variante ale (post)
impresionismului, de la Gauguin, Pissarro (ipoteza de lucru, a se vedea unele
peisaje), la Bonnard. Desenul si culoarea se intalnesc Tn alcatuirea identitatii
,Formei”, concept esential in gandirea plastica a lui Catul Bogdan. In opinia
mea, , Caietele” sunt parte din opera acestuia, nu numai pentru ca traduc si
hranesc teoretic experienta pictorului, graficianului, profesorului, ci si prin va-
loarea plastica a desenelor, studiilor (inclusiv dupa lucrari vazute in muzee) in
culori de apa pe care le contin, prin designul grafic, notabil, al multor pagini.
Subliniez, literatura noastra artistica include o serie de exemple de texte ale
unor artisti care au reflectat dintr-o perspectiva teoretica la practica artistica,
dar e greu de gasit alt plastician care, asemenea lui Catul Bogdan, sa fi dezvol-
tat, desfasurat decenii de-a randul, in zeci de ,Caiete”, ceea ce putem numi un
sistem de gandire artistica atat de coerent, bogat, in plus concentrat structurat
si intr-un ,cod” notional cu reprezentari grafice aferente, un sistem cu valoare
pedagogica nu doar potentiala ci si aplicata.

Omul Catul Bogdan era profund atasat, prin vocatie si convingere artei,
sensibil, cultivat, discret, pe de alta parte deschis oricand unui dialog despre
arta, insa fara apetentd pentru polemici agresive. Isi respecta interlocutorii,
inclusiv studentii. A fost pretuit pentru profesionalism, onestitate, eleganta
comportamentala si caldura sa umana de toti cei care l-au cunoscut ca ar-
tist, coleg sau profesor, prieten... Amintirile despre el probeaza cat a fost de
apreciat, respectat, iubit. Florin Mitroi a fost unul din studentii preferati in
perioada bucuresteana (1951-1966) a profesoratului lui Catul Bogdan - iata
cum isi evoca dascalul, cu care a studiat intre 1955 si 1961, intr-un dialog cu
Constantin Flondor si Horea Pastina: ,[Catul Bogdan] Era din alta lume! Rupt
de realitatea in care traiam. O aparitie cu totul ireald, in existenta noastra pro-
letara. Pana si felul lui de a se Tmbraca venea de departe. Arata ca un domn in
varsta venit de la Londra, sau din Paris; camasi fine, stofe fine, materiale fine,
croiala excelentd — haine de pe vremuri. Inalt, subtire, aproape ca o umbra.
Chipul foarte lucrat de vreme, cu ochii adanciti in orbite, cu proeminentele
zigomatice bine pronuntate [...]."®

lon Vlasiu, care a facut parte din prima generatie de studenti a Scolii de
Arte Frumoase din Cluj, unde I-a cunoscut si pe tanarul profesor Catul Bogdan,

& Florin Mitroi, in ,,Gramatica formei”, convorbire intre Florin Mitroi, Constantin Flondor si Horea
Pastina Tn Mihai Sarbulescu, Despre ucenicie, Editura Anastasia, Bucuresti, 2002, p. 102.
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il portretizeaza viguros si totodata nuantat in proza sa romanesca pe cel ce
avea sa-i devina apoi si bun prieten: ,Catul Bogdan, profesorul de pictura,
pasea marunt si nervos, cu ochii plutind in larg, ca si cand ar fi vrut sa inghita
intreaga frumusete a toamnei, frumusete Tn declin, risipita in culori reci si cal-
de, care se potriveau atat de bine cu temperamental sau nelinistit” (Am plecat
din sat)’. Sau, in alta carte, O singura iubire: JIn tot ce spunea Catul se simtea
dorinta de a fi in asentimentul tuturor si-l ascultam ca in studentie, cand imi
facea o corectura. N-avea aerul unui profesor, se apropia de tine ca un coleg
mai in varsta. Abia cand Tncepea sa vorbeasca ii simteai superioritatea. Vorbea
despre arta ca despre lucruri de toate zilele.”®

Sculptorul Virgil Fulicea, pe care il regasim in aceeasi prima generatie
a Scolii clujene si care i-a pastrat o amintire vie profesorului sau de pictura,
rememora: ,[Catul Bogdan] era un tip vioi, contradictoriu, inconsecvent in
idei ca tanar [...]; avea o cultura artistica bogata”; ,[era un tip] liric, fulgerator,
foarte sensibil”; ,«creier» al grupului tinerilor (alaturi de el Ladea, Ciupe si
Demian), dar nu polemiza”; ,in timp ce vorbea, desena, trebuia sa evoce si
figurativ”; ,era liric prin excelenta, se exprima rapid, ardent [...] prin tehnica
rapida (a acuarelei); poate de aceea nu aborda genuri de durata, narative
(cum ar fi compozitia istorica).”® Pictorul Constantiu Mara, cu care am dis-
cutat in aceeasi campanie de pregatire a lucrarii de diploma, I-a cunoscut pe
Catul Bogdan in anul céat a fost audient la cursul acestuia de pictura, Tnainte
de a intra la Institutul ,Nicolae Grigorescu”: ,Ca tip de om, [Catul Bogdan]
era nobil ca fizionomie, expresiv, meditativ dar distrat [...] Avea o timiditate
malitioasa si ironica de multe ori, superioara [...] Orice discutie cu el emana
preocupare pentru arta.”1°

Perioada timisoreana a lui Catul Bogdan mi-a fost evocata in 1978 de
unul dintre prietenii sai ce facea parte din lumea intelectuala timisoreana
a anilor 1930-1940, fostul profesor de franceza Perian: ,Catul era un om
modest. Nu-I interesau banii, era fin, nu ficea ironii. In societate era discret,
poate chiar prea retras [...] Era de inaltime mijlocie — si, odata cu Tnaintarea
in varsta, putin garbovit [...] Purta un palton prea mare, basca si fular. Nu era
prea interesat de tinuta. Avea un suras fermecator, dar nu feminin, ci destul

7 lon Vlasiu, Am plecat din sat, editia a treia, cu desene si reproduceri din operele artistului,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1979, pp. 386-387.

& lon Vlasiu, O singurd iubire, editia a treia, Editura Eminescu, Bucuresti, 1977, p. 11.

° Fragmente dintr-o convorbire cu Virgil Fulicea din vara anului 1978, cand am célatorit la
Cluj, Timisoara si Oradea pentru practica de diploma, in Adrian Guta, Catul Bogdan artistul,
pedagogul, ginditorul despre artele plastice, lucrare de diploma..., p. 32.

10 Vezi Adrian Guta, Catul Bogdan artistul, pedagogul, ginditorul despre artele plastice, lucrare
de diploma..., p. 34; Constantiu Mara, care are o importanta cariera si in arta monumentala
si In domeniul conservarii-restaurarii, s-a stabilit in 1980, in Suedia.
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de viril. Modest si demn, superior fara sa afiseze, parea de-a dreptul diafan
si fragil [...] Chiar si dupa moarte i se pastreaza un respect ce nu s-a aratat
aproape nici unui artist ardelean.”!!

(Constat, revizitand metodologia si continutul lucrarii mele de diploma,
ca am Tnceput sa lucrez cu istoria orala, care mi se pare a fi un instrument util,
chiar pasionant uneori pentru istoricul de arta, in general pentru cercetatorul
si comentatorul fenomenului artistic, inca de acum aproape patru decenii, si
o fac in continuare, ajutandu-ma de zece ani Tncoace si de tehnologie Tn etapa
de documentare - reportofon, camera video. Atunci, la inceput, important a
fost si iTndemnul profesorului Vasile Dragut, cel care m-a impulsionat si sa pur-
ced la inceperea valorificarii sistematice a ,Caietelor”, inclusiv prin publicarea
unor fragmente comentate, drept pentru care m-a pus in legatura cu Mihai
Bogdan).

Adaug inca o piesa in ,,mozaicul” portretelor omului si personajului (daca
putem spune asa) Catul Bogdan, una alcatuita din frazele lui Petru Comarnescu,
care scria Tn 1958 despre fiul carturarului Bogdan-Duica: , Bland, sfios, de o
amabilitate de mandarin si senzitiv ca o mimoza, incapabil de vreo invectiva
sau macar de o riposta mai dura. Si totusi pictorul este dublat de un autentic
critic. Nu-l intereseaza in discutiile despre arta decéat ceea ce este valoare sau
poate deveni valoare [..] Este unul dintre cele mai elevate spirite ale lumii
noastre artistice.”'?

Ramane regretul ca nu I-am cunoscut si personal pe Catul Bogdan. Artis-
tul a muritin 5 februarie 1978, la putin timp dupa ce m-am decis pentru tema
lucrarii de diploma, pe care mi-a propus-o Vasile Dragut. In camera de spital
unde a suferit spre final, lui Catul Bogdan i-a fost coleg Alexandru Ciucurencu,
care s-a stins in 27 decembrie 1977.

Nu Tmi propun sa reconstitui drumul artistic, pe cel de profesor al lui
Catul Bogdan, ori sa procedez la o analiza detaliatd a notatiilor cu valoare teo-
retica si pedagogica, ci doar sa adaug celor scrise pana acum alte consideratii
referitoare la aceste ipostaze ale personalitatii de creator a lui Catul Bogdan.
Reperul bibliografic publicat cel mai consistent de pana acum este monogra-
fial3, ce-i drept sintetica, restransa cantitativ insa deschizatoare de drumuri,
semnata de Vasile Dragut si aparutd in 1972. in lucrarea mea de diploma
(nepublicata), sa spunem destul de ampla, am urmat sfaturile coordonato-

111n Adrian Guta, op. cit, p. 35. La reuniunile protipendadei literare si artistice din Timisoara,
de la cafeneaua Lloyd, prezidate de obicei de Virgil Birou, Catul Bogdan sedea adesea retras
la un colt al mesei, observa si facea schite.

12 Petru Comarnescu, ,,Catul Bogdan”, in Tribuna, 12 iunie 1958.

13 Vasile Dragut, Catul Bogdan, seria , Artisti romani”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1972.
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rului, de punere in valoare a gandirii plastice a lui Catul Bogdan, si, luand in
calcul aceasta prioritate, am structurat-o dintr-o dubla perspectiva, a ,,analizei
din interior”, care avea ca suport de studiu continutul , Caietelor”, reflectiile
si afirmatiile artistului, si cea ,din exterior”, care recurgea la instrumentele
traditionale ale istoricului de arta. Sigur ca cea dintai a trebuit sa activeze si
,starea de veghe” a cercetatorului, necesara cand informatia e subordonata
subiectivitatii artistului, Tnsa am pornit de la premisa ca aceasta sursa directa
este extrem de pretioasa. Undeva intre cele doua perspective se afla cea axata
pe istoria orald, la care am recurs de asemenea — o metoda de lucru mult
utilizata Tn ultimii ani, fapt dovedit de aparitia unor volume cu grupaje de in-
terviuri luate artistilor, curatorilor etc. de importanti critici, istorici de arta, cu-
ratori, precum Hans Ulrich Obrist sau Terry Smith (nu aduc acum in discutie
tipologia interviurilor sociologice, a caror grila este mai complicata). Si istoria
orala trebuie studiata cu precautie, desigur. In anul urmator sustinerii lucrarii
de diploma, adica in 1980, am publicat in Arta, la indemnul aceluiasi profesor,
care era si redactor sef al revistei, un studiu Tn care sintetizam si interpretam
datele stranse referitoare la géndirea plastica a lui Catul Bogdan, in primul
rand prin aducerea la lumina tiparului si comentarea mai multor extrase din
,Caiete”1.

Dincolo de textele despre artistul roman nascut in 25 ianuarie 1897 la
Colmar (Alsacia) pe care le-am mentionat deja, mai amintesc, selectiv, cateva
repere bibliografice semnificative: cataloagele expozitiilor Catul Bogdan din
anii 1970 (retrospectiva) si 1977 (omagiala), prefetele ambelor fiind scrise de
Vasile Dragut, articolul ,Despre pictorul Catul Bogdan” de lon Vlasiu din Tara
Noua (Cluj, 18 februarie 1940), cel intitulat ,,Catul Bogdan”, de Costin loanid,
aparut in Arta plastica, nr. 6/1967, cronica ,Retrospectiva Catul Bogdan” de
Raoul Sorban din Contemporanul din 9 octombrie 1970, ,intrarea” ,Bogdan,
Catul” inclusa de Octavian Barbosa in Dictionarul artistilor romani contemporani
(Meridiane, 1976); loana Vlasiu a publicat notabilul ,,Omagiu: Catul Bogdan
— Intre virtuozitate si poezie” in nr. 6/1977 din Arta, evocarea ,Catul Bogdan”
de Virgil Mocanu a aparut in Roménia literara din 16 februarie 1978, iar cea
semnata de lon Vlasiu: ,In memoriam — Catul Bogdan”, in Arta, nr. 8-9/1978.
Subsemnatul a revenit cu un text intitulat ,Catul Bogdan (evocare)”, in Arta,
nr. 12/1988, in care insistam tot asupra gandirii plastice a artistului.

lleana Pintilie, in cartea sa Timigoara intre traditie si modernitate. Pedagogia
artistica in secolul al XX-lea's, evoca inceputurile invatamantului artistic superior

14 Adrian Guta, ,Gandirea plastica a lui Catul Bogdan”, in Arta, nr. 9-10/1980, pp. 15-17.
15 lleana Pintilie, Timisoara intre traditie si modernitate. Pedagogia artistica in secolul al XX-lea,
Fundatia Interart Triade, Editura Brumar, Timisoara, 2006.
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in tanarul stat unitar si modern Romania, mai precis pe cele din Cluj si
Timisoara (in perioada interbelica) sili portretizeaza pe cativa dintre profesorii-
pionieri, intre care si Catul Bogdan; autoarea se refera atat la trasaturile operei
pictorului, afirmand ca drumul sau propriu l-a plasat intre traditie (aici eu as
include pictura monumentala religioasa, ce respecta canonul bizantin insa si
formatia franceza a autorului) si o ,modernitate cuminte”, cat si la metoda lui
pedagogica, dezvoltata de-a lungul timpului intr-o serie de ,Caiete”.

Negoita Laptoiu a inclus un eseu dedicat aceluiasi artist — si prilejuit
de centenarul nasterii pictorului, marcat printr-o expozitie omagiala deschisa
la Muzeul de Arta din Cluj in 1997 — in volumul-antologie de texte Incursiuni
in arta roméneascal®.

In noiembrie 2014 s-a deschis la Muzeul National de Artd Contemporana
din Bucuresti o amplad expozitie: ,invatamantul artistic bucurestean si arta
romaneasca dupa 1950. Expozitie la aniversarea a 150 de ani ai Universitatii
Nationale de Arte” (organizata in parteneriat de Universitatea Nationala de
Arte din Bucuresti si MNAC), expozitie curatoriata de subsemnatul si deschisa
publicului pana in toamna lui 2015. Am inclus n ea si doua lucrari de Catul
Bogdan, din colectia. MNAC. In acelasi an jubiliar, 2014, a ap&rut volumul
Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti/The National University of Arts in
Bucharest!’. intre alte concentrate portrete in cuvinte ale unor artisti si istorici
de arta profesori si absolventi, nu lipseste cel al lui Catul Bogdan, redactat de
subsemnatul.

Gandirea plastica a lui Catul Bogdan era dominata de setea de echilibru
si de viziunea ansamblului, esentiala in desfasurarea procesului de creatie.
,Inainte de a fi numai culoare, pictura este gandire profunda”, spunea artistul
intr-un interviu din 1977, luat de gazetarul Boris Buzila!®. Pe de altd parte,
marturisea intr-un dialog cu Vasile Dragut: ,[...] odata cu lumina si culoarea
se schimba si starea mea sufleteasca. Si, eu fac pictura de suflet; pictura mea
e creata intr-o anumita ora si stare de suflet, dar incearca sa tina seama de
experienta unei vieti de pictor”!® latd cum defineste artistul personalitatea
operei: ,La force (s.CB) d’'une oeuvre sort de la conception et du langage (et
non pas du savoir faire ni de I'anecdote)”?°. Ultima fraza ar putea fi inclusa

16 Negoita Laptoiu, Incursiuni in arta roméneasca, vol. V, Editura Napoca Star, 2014.

17 Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti/The National University of Arts in Bucharest, Editura
UNARTE, Bucuresti, 2014, coordonatori Catalin Balescu, Eugen Alexandru Gustea si Adrian Guta.
18 Boris Buzila, ,Artistul, profund implicat Th opera sa — convorbire cu pictorul Catul Bogdan”, in
Romdénia libera, 3 martie 1977.

19 In Adrian Guta, Catul Bogdan artistul, pedagogul, ginditorul despre artele plastice, lucrare de di-
ploma.., p.17.

20 Notatie din 19 mai 1974, pagina din ,Caietul Greco-Gauguin-M 74", in Adrian Guta, Catul
Bogdan artistul, pedagogul, ginditorul despre artele plastice, lucrare de diploma..., p. 42.
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intr-o antologie a gandurilor de artist care nuanteaza domeniul de definitie al
artei conceptuale.

Observam mai sus ca desenul si culoarea contribuie determinant la iden-
titatea ,Formei”, idee fundamentala in gandirea artistica a Iui Catul Bogdan.
Sunt circumscrise acestui concept ,forma naturald” si ,,forma plastica”; pri-
ma ipostaza, pentru a se transforma in cea de a doua, trebuie sa treaca prin
etapa ,formei simtite”. ,Conturul” rezulta prin confluenta ,,F aer” cu ,Forma”
si constituie limita Tntre doua forme. Din punctul de vedere al artistului nostru,
portretul este in esenta un desen, iar peisajul — o culoare. Multi il considera pe
Catul Bogdan mai degraba un acuarelist, insa el a alternat aceasta tehnica cu
aceea a picturii in ulei. Spune: ,Am pornit de la desen spre culoare (portre-
tul este Tn esenta un desen, iar peisajul o culoare), dar am venit de la peisaj
spre portret (caci peisajul este portretul unui pom, iar peisajul este portretul
interior al unui om). Amandoua au constituit cele doua axe fundamentale ale
vederii mele (ale felului meu de a vedea lumea...) [...] Tot ce am facut altfel,
naturi moarte sau compozitii, scene de masa sau compozitii de gen, alegorii
sau icoane, toate se reduceau in viziunea mea la un portret sau la un peisaj.
[...] Intr-un portret, pregnanta detaliilor face unitatea intregului chip. In pei-
saj, profunzimea si discretia detaliilor intregesc armonia «ansamblului». [...]
acuarela este un dans al pensulei, este libertatea impresiilor surprinse ntr-o
clipa. Uleiul compune mai greu forme, pana da de gandirea din ele [...] Daca
cele doua tehnici ar putea cumva corespunde unor forme psihice, as spune
ca uleiul da forma gandirii, iar acuarela sufletului.”?!

Mi se pare exemplara prin capacitatea de sinteza, claritate, densitate a
informatiei cuprinse intr-un numar mai degraba restrans de repere, mica pa-
gina pe care Catul Bogdan a notat (fata-verso), structurand-o ca pe o scurta
insa cuprinzatoare demonstratie adresata lui Vasile Dragut (pretioasa bucata
de hartie poarta data ,[1]957”), un rezumat al principalelor componente -
codificate in litere-prescurtari de cuvinte/semne grafice — ale vocabularului
plastic cu care lucra ca artist si profesor; as indrazni sa spun, trimitand la o
idee si o lucrare a lui Marcel Duchamp, ca aceasta mica pagina si continutul
ei sunt un fel de ,,Boite-en-valise” a lui Catul Bogdan. lata exemple din ,codul”
dezvaluit de pictor viitorului istoric de arta (Vasile Dragut era in 1957 student
in ultimul an la Sectia de istoria artei a Institutul de Arte Plastice ,Nicolae
Grigorescu” din Bucuresti), prin acele notatii: ,,R=raport”, ,F=forme”, ,Spt=S-
patiu”, ,ns ns - nuances”, ,N N nouvelles”, ,A=ensemble”, ,L=Loi", ,Lg=lan-

21 Vezi in interviu luat de Liviu Tudor Samuila pentru revista Tribuna din Cluj in 1978 (dactilo-
grafiat de Mihai Bogdan). Textul a aparut cu mici modificari, in numarul din 9 februarie 1978 al
revistei.
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gage”, ,,cpt=composition”, , Ess Ess Essentiel”, ,ch ch chemins”, plus semne
grafice, sugestive, pentru ,,contraste”, ,,choix”, ,echilibre”, ,racines” 22, Tn cazul
de fata, precum in numeroase pagini din ,,Caiete”, artistul si-a redactat nota-
tiile in franceza, limba mamei sale originare din Alsacia.

In ,Caiete” apéreau uneori si texte ce inregistrau gandurile iscate de dis-
cutiile cu studentii, la corectura; pe de alta parte, idei, solutii nascute in timpul
lucrului la sevaletul din atelierul propriu erau, unele, impartasite ulterior stu-
dentilor in atelierul de la scoala.

Corectura de atelier avea o tipologie aparte. Nu era o interventie pe su-
prafata pe care lucra studentul, ci una care se dezvolta pe o foaie de hartie
separata. Profesorul trasa un drum de la particular la general: relua prin pro-
priul desen un detaliu din lucrarea studentului, plasa comentarii pe forma, se
ajungea la enunturi sintetice pe aceeasi pagina sau pe o alta, ce amplificau
orizontul discutiei de la chestiunea plastica problematizata in detaliul de por-
nire la tratarea ei astfel incat solutiile sa poata fi larg aplicabile, abordarea
devenea una teoretica-pedagogica, privitor la forma, culoare, compozitie...
Florin Mitroi mi-a oferit spre cercetare, in perioada de pregatire a lucrarii de
diploma, cateva asemenea corecturi facute de Catul Bogdan in timp ce Mitroi
isi desfasura, in atelierul din sectia de pictura a LA.P. ,Nicolae Grigorescu”,
»santierul” propriei lucrari de diploma (1958-1961). Sunt, de pilda, foile pe
care profesorul structureaza, sprijinindu-se pe codul sau, pe linii de legatura
intre elemente, pe mici desene demonstrative si paginatie ca sprijin Tn ace-
lasi sens, aspecte ale problematicii ,,Formei”: triunghiul forma naturala-forma
simtita-forma plastica (,F nat”-,F s”-,F plastica”), ,Sinteza” din care rezulta
»F plastica” fiind subliniata grafic prin suprapunerea a doua planuri; pe o alta
pagina este identificat, teoretic si cu sprijinul unui desen-portret minimal, te-
ritoriul notiunii de ,,Contur”, traductibila prin formula ,F aer (contur) Forma”;
pe o a treia foaie este dezvoltata o demonstratie teoretica despre ,,probleme”
ale Formei, ,mijloace” si ,scop”, cu privire la ,F desenata” si ,F sculpturala”?.

,Catul Bogdan va ramane un liric nelinistit dar interiorizat, de o mare
sensibilitate si rafinament, ce va incerca insa in permanenta sa-si ordoneze
trairile Tn concretizari artistice guvernate de legile unei «logici (gandiri) plas-
tice» clare; isi va cauta mereu propriul echilibru in «echilibruly ca element al
limbajului plastic; nu va recurge insa niciodata la o «cenzura» total rationala
a procesului creator si a lucrarilor rezultate din el ci, congtient ca viata intima

22 Fotoreproducerile — fata-verso — ale paginii cu notatii au fost introduse n corpusul de imagini
ale lucrarii mele de diploma. Profesorul Vasile Dragut mi-a pus pagina la dispozitie pentru a o
fotografia.

2 A se vedea, pentru detalii, si Adrian Guta, Catul Bogdan artistul, pedagogul, ginditorul despre
artele plastice, lucrare de diploma..., pp. 44-47.

29

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



[...] @ operei o da tocmai fiorul autentic al sentimentului, isi va trai fiecare ta-
blou, acuarela..., sau chiar pagina scrisa.” 24 In sensul celor de mai sus poate
fi privita cézannian construita lucrarea Dupa-amiaza de vara (1926), in a carei
atmosfera si usor gust alegoric, poate ca e detectabila si o discreta afinitate cu
simbolismul. Studiul in tus Marea la Costinesti (1938) pastreaza fermitatea ge-
nerala a constructiei formei, Tnsa vibratiile hasurii, atmosfera apropie aceasta
lucrare de grafica si de expresionism, familie stilistica in care as integra intr-o
oarecare masura si Portretul sculptorului Romul Ladea (ulei, 1937) — poate ar fi
mai potrivit sa vorbim de un ,realism transilvanean” interbelic, care absoarbe
accente expresioniste. Peisajul modest urban cu case, din perioada timisorea-
na (vezi Casa vecind, 1945), este reprezentativ pentru componenta lirica a vi-
ziunii artistului si pune in valoare afinitati cu postimpresionismul intr-un sens
mai larg, dar, indraznesc sa adaug acum, ca pe o ipoteza, si cu unele peisaje
ale lui Camille Pissarro, mai ales unele Tn care natura se Intalneste cu arhitec-
tura rurala — exista de altfel, intr-unul din ,Caiete”, o schita dupa un peisaj al
lui Pissarro®>. Unele portrete compozitionale (Femeie citind, acuarela, 1950)
imi par a avea afinitati cu pictura lui Francisc Sirato, dupa cum mai multe
naturi moarte sunt integrabile optiunii postimpresioniste (vezi, de exemplu,
Naturd moartd cu ceainic, acuareld, 1947). In sfarsit, identific sinteza deplinei
maturitati a picturii lui Catul Bogdan in ,arhitectura sustinuta dar «discreta»
de volume si mase cromatice, incorporate unor tot mai rafinate si stranse
armonii de griuri colorate, a peisajelor citadine din ultimii ani bucuresteni”?®
(Peisaj din Bucuresti, ulei, 1969), trasaturi ce se regasesc si in portrete precum
Portretul prof. Nicolae lorga, ulei, 1968.

Este de notat opinia Iui Florin Mitroi despre pictura lui Catul Bogdan, si
subscriu, din perspectiva din care priveste lucrurile elevul nepotului lui lorga,
iar afinitatea cu unele repere ale viziunii lui Pallady se poate observa cred, mai
direct, in unele portrete ori compozitii cu nuduri, realizate de Catul Bogdan
in coordonatele sintezei din ultima perioada de creatie (Portret de fata, ulei,
1966, La baie, ulei, 1965). lata ce spune Mitroi: ,(Catul Bogdan) A fost un
pictor din familia lui Pallady, ca mod de abordare a picturii, ca rafinament.
Simti inteligenta lui in fiecare linie si tusa de culoare. O pictura in care carnea
picturii, «fleicay, lipseste cu desavarsire, o pictura decantata si spiritualizata,

24 Adrian Guta, Catul Bogdan artistul, pedagogul, ginditorul despre artele plastice, lucrare de diplo-
ma..., pp. 112-113.

2 Vezi Adrian Guta, Catul Bogdan artistul, pedagogul, ginditorul despre artele plastice, lucrare de
diploma...,, pp. 141-142, foto. 45.

26 Adrian Guta, Catul Bogdan artistul, pedagogul, ginditorul despre artele plastice, lucrare de diplo-
ma..., p. 113.
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curatata de orice gunoi, de orice lucru intamplator...” %’

Aflam despre artistii pretuiti de Catul Bogdan din ,Caiete” (in cel pe care
il intitulez ,,Moscova”, din 1957, sunt consemnate vizite la muzee importante,
precum cele din capitala Uniunii Sovietice sau Ermitaj din Leningrad/Sankt
Petersburg). Artistul noteaza observatii, mici analize de limbaj plastic, insotin-
du-le uneori si de schite, chiar in culoare, ale unor lucrari ce 1i retinusera mai
mult atentia — ,,citesc” si in aceste gesturi plastice activarea unui simt didactic,
cu potentiala utilizare a acelor observatii in viitoare discutii in atelierul de la
scoala, pe langa valoarea lor intrinseca prin care sporeau experienta artistului
nostru, a lucrului sau Tn atelierul din strada Pangratti (pe care il impartea cu
pictorul Gheorge Saru, la randu-i profesor la Institutul ,Nicolae Grigorescu” si
partener de conversatii despre arta al lui Catul Bogdan); sa adaugam calitatea
artistica in sine a multora dintre aceste desene-acuarele-interpretari dupa...,
de insotire/ilustrare a comentariilor, si care se integreaza astfel, firesc, cor-
pusului de imagini create de autor. Pe coperta unuia din , Caiete” este scris:
»,Greco-Gauguin-Lucrari atelier-M 74-Note”. Catul Bogdan 1i admira pe Corot,
Pissarro, Cézanne (primul si al treilea, mai ales, il vor si influenta), Gauguin,
Van Gogh, Bonnard (si acesta 1l va marca pe artistul roman in formarea caruia
pictura franceza moderna va conta determinant), Matisse, Marquet, dar si pe
italienii Renasterii ori pe flamanzii si olandezii secolului al XVlI-lea. Remarcam
in paginile ,Caietului Moscova” schita in creion si acuarela, avand si notatii
cromatice, dupa o lucrare in ulei din seria Muntele Saint-Victoire de Cézanne;
notabile mi se par si micile studii/interpretari dupa Gauguin si Degas. In-
teresul pentru cultura vizuald a altor epoci si spatii culturale era amplu: n
»,Caietul Voronet” — 1965 apar studii in pix albastru si hasura in creion colorat
dupa fragmente din frescele de la Voronet, desene incarcate de emotie, pagini
in care elementele grafice sunt intretesute cu notatii despre forma, desen,
culoare si ornament. Intrebat despre preferintele sale in arta romaneasca, in
»prima linie” Catul Bogdan mentioneaza ,Voronetul si toate bisericile pictate
din secolul XV pana in XVII, apoi pe Andreescu, Luchian, Petrascu, Ciucurencu.
Acestia sunt, dupa mine, pictorii de «mana intai» pe care 1i avem.”?®

loana Vlasiu mi-a pus cu generozitate la dispozitie cateva scrisori ale lui
Catul Bogdan care fac parte din corespondenta cu bunul sau prieten lon Vlasiu
si reproducerile unor lucrari ale primului din colectia cercetatoarei — mai ales
grafica, portrete ale lui Vlasiu si desene-ilustratii la romanul autobiografic al
acestuia Am plecat din sat. Scrisorile sunt din 1939-1947. Ele marturisesc des-

27 Florin Mitroi, in ,Gramatica formei”, convorbire intre Florin Mitroi, Constantin Flondor si Horea
Pastina in Mihai Sarbulescu, Despre ucenicie, Editura Anastasia, Bucuresti, 2002, p. 104.
28 In interviul luat de Lelia Pop 1n 1977, pentru Televiziunea Romana.
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pre statornicia prieteniei celor doi artisti, a familiilor lor, fac trimiteri la lucrari
si cronici, la placerea expozitiilor vazute si comentate impreuna, la contextul
cultural in perioada aspra a razboiului si a unor imprejurari geo-politice ad-
verse. In epistola din 1940 Catul Bogdan se refer la, si ii multumeste lui lon
Vlasiu pentru amplul articol publicat de acesta in Tara Noua, consacrat operei
celui ce-i fusese profesor la Cluj. Desenele (unele nepublicate) sunt de o viva-
citate remarcabila, campul de forte al liniei confera energie formei, capacita-
tea de sinteza a , discursului” grafic ofera exemple remarcabile.

M-am apropiat, dupa cateva decenii, de subiectul Catul Bogdan, cu ace-
easi atentie si placere cu care am facut-o inca de la prima Tncercare, aceea a
elaborarii lucrarii de diploma, in 1978-1979. Le multumesc loanei Vlasiu si
lui loan Sulea pentru a-mi fi prilejuit aceasta pretioasa intoarcere in timp si
experienta intelectuala.
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Drumérind In spatiu si timp cu maestrul lon Vlasiu

Eugeniu Nistor

Avertizez eventualii cititori ca expunerea mea este mai degraba o evoca-
re. Este o peregrinare prin spatiul si timpul amintirilor care ma leaga de ma-
estrul lon Vlasiu. Chiar daca titlul ales pare a sugera o cronica sau o recenzie
la reflectiile Maestrului din volumele lui de Thsemnari, denumite chiar asa: In
spatiu si timp.

Pe Maestrul lon Vlasiu I-am cunoscut prin anii ‘80, cand eram dascal su-
plinitor la Scoala generala din Ogra, iar in aceasta calitate am fondat un cerc
de creatie literara a elevilor — cerc care 1i purta numele. Sub acest patronim,
cativa elevi au publicat versuri in cotidianul local Steaua rogie si in revista Albina
din Bucuresti. Ca urmare a acestui modest succes publicistic, dupa ce i-am
aflat cu greu adresa, i-am trimis Maestrului, prin posta, cate un exemplar din
publicatiile respective, dar si cartea mea de debut in poezie Primavara pe o
bicicletd albastra, aparuta chiar in acel an (1980). Maestrul s-a aratat incantat
de ,marfa” primita si mi-a trimis, chiar daca nu imediat, o scrisoare calda, de
incurajare, pe care o mai pastrez si acum in arhiva mea sentimentala. Dar iata
continutul ei:

,Draga Eugeniu Nistor,

Abia de doua zile a ajuns la mine scrisoarea d-tale, trimisa in luna august.
Si cartea. Din pacate nu mi-ai dat nici o adresa si nici nu mai stiu daca ai
ramas, in continuare, la Ogra. Comunica-mi dacé esti tot acolo. Iti voi scrie si
vom vorbi si despre cenaclu. Ar fi fost mai bine sa ma fi anuntat mai devreme.
Fireste ca — intr-un fel sau altul - te-as fi ajutat. Nu va fi tarziu nici de acum
inainte.

Poeziile d-tale sunt scrise cu sentiment profund - cu simt pentru forma
(inca neviciata de caria avangarzii) si trebuie sa-ti marturisesc ca le-am citit
cu reala placere. Scrisoarea, de asemenea. Caci este scrisoarea poetului din
Giulus. lar Giulusul mi-e foarte drag. Ca toate satele imprastiate pe-acolo:
Subpadure, Cucerdea, Lascud s.a.

Mai scrie-mi cand ai timp. Ma intereseaza tot ce se intdmpla la Ogra. Daca
stiam ca esti acolo, ma opream asta-vara. Am trecut prin Ogra de doua ori.
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Scrie-mi. Daca vii la Bucuresti, cauta-ma!
Cu urari de bine si succes,
lon Vlasiu
Bucuresti, 16 XI 1981

La scurt timp dupa acest prim dialog epistolar, am si raspuns invitatiei
Maestrului, vizitdndu-l la atelierul sau din Bucuresti, de pe strada Pangratti.
Acolo aveam sa descopar intreaga anvergura a unui artist polivalent care, ani
la rand, isi exersase ,spiritul de finete” nu doar in artele plastice ci, poate chiar
cu un plus de sensibilitate si de tensiune estetica, si In romanul autobiografic,
si In proza reflexiva, si, mai ales, in enigmaticele lui cicluri de poezii.

Nu mai stiu exact cum s-a intdmplat ca, dupa o vreme, am inceput sa ne
intalnim din cand in cand in atelierul Maestrului, in urmatoarea formatiune:
lon Horea, lon Brad, Alexandru Brad, cel care va vorbeste si, bineinteles, gaz-
da noastra. Se consuma cate o fuica mica de Ardeal (neaparat de prune) si
discutam diverse probleme ale lumii culturale romanesti. lar, cum amfitrionul
nostru avea o memorie afectiva si o experienta de viata de invidiat, discutiile
alunecau usor pe panta istoriei, a filosofiei de viata, a confesiunii artistice ne-
linistite. In cadrul unei astfel de intalniri, Maestrul mi-a aratat si mie (ceilalti
erau deja, dupa cate se pare, demult avizati!) o gramada intreaga de manus-
crise continand poezii, scrise prin anii ‘30, intre care si ciclul Viasiile, toate
avand o mare calitate: esentializau unele aspecte lumesti mustind de sensuri,
fara a cadea deloc In banalitate, caci aceste ,felii” elementare pareau a fi
limpezite si unificate de un ciudat fluid magnetic. Erau acolo, in continuturile
acelor cicluri, strategia poetica si fiorul metafizic ale unui precursor al poeziei
lui Nichita Stanescu, de mai tarziu... Din pacate o anumita sfiiciune I-a oprit
pe Maestru sa debuteze cu un volum de versuri in anii ‘30, cand a scris acele
frumuseti, atadt de surprinzatoare prin noutatea lor expresiva! lar acea sfii-
ciune persista: cu toate insistentele noastre, a refuzat sistematic propunerea
»adunarii” de a publica o carte de poezie. Doar tarziu de tot, la cativa ani dupa
trecerea sa la cele vesnice (in 2004), i-am publicat Maestrului, impreuna cu
poetii lon Horea si lon Brad, volumul Viasiile, care dezvaluie si exprima valen-
tele lirice ale unui autentic poet!

Tntr-o duminica de octombrie — din 1995 — am plecat cu Maestrul intr-o
drumetie magica in locurile noastre natale. Ideea Maestrului era sa ne cautam
inceputurile, asa ca am umblat mai mult pe cararile inierbate ale cimitirelor.
Era o frumoasa zi de toamna, cu o revarsare de lumina cum rar intalnesti.
Primul popas I-am facut la Giulus, unde ne asteptau parintii mei cu masa
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pregatita. Apoi ne-am oprit in cimitirul din Ogra, in fata unei cruci inguste de
marmura, decorate cu trei fire de grau inspicat. I-am simtit Maestrului emotia,
pe care mi-a transmis-o si mie, mai ales atunci cand am citit textul simplu, dar
tulburator, al inscriptiei: ,in amintirea bunicilor mei dragi, Anica si Vasile Stef”.

Apoi am ajuns la lernut, oprindu-ne pret de cateva minute la Monumen-
tul Lupoaicei, din centrul noului oras, al carui cetatean de onoare fusese de
curand declarat, si apoi, traversand Muresul peste podul de piatra, construit
pe locul unui vechi pod roman (caci locul din preajma este numit de localnici
»La podet”), am intrat pe poarta deschisa a cimitirului din Lechinta, Intr-un
tinut al umbrelor care, Tn crepusculul de toamna ce se lasa tot mai intens, era
luminat doar de flacarile plapande ale catorva lumanari aprinse si, la capa-
taiul unui podmol de pamant, am citit, daltuite cu sufletul pe marmura alba,
aceste randuri emotionante: ,In amintirea mamei mele, Maria Vlas, si a tatalui
meu, lonas Vlas, mort in 1918, pe frontul din Galitia, unde i s-a pierdut urma...
Pentru tineretea lor sacrificata, primeste-i, doamne, in cerul tau linistit. Fiul
indurerat”.

L-am evocat pe Maestru in 2008, la Tmplinirea unui secol de la nasterea sa
(la 6 mai 1908), cand - la sugestia fiicei sale iubitoare, distinsa doamna loana
Vlasiu, bine-cunoscut critic si istoric de arta — am editat, in forma anastatica,
volumul Am plecat din sat — glorioasa carte care i-a adus tanarului prozator
ardelean, in 1938, prestigiosul premiu ,,Adamachi” al Academiei Romane! A
fost o prima treapta in ascensiunea Maestrului catre marea arta literara. Au
urmat, apoi, multe altele! Si tot atunci, in 2008, am mai drumarit o data cu
lon Vlasiu prin locurile noastre natale, eu — si fizic, el — doar spiritual, fiind ales
cetatean de onoare (ca si alti membri ai cercului cultural de pe str. Pangratti),
evocat ca un zeu, acolo, in sala arhiplind a caminului cultural din Ogra.

Prin acelasi gest il evocam si in 2013, la scurgerea a 105 ani de la nas-
tere, reeditand, editand pentru a doua oara editia anastatica a cartii Inceputu-
rilor sale literare. O faceam cu un pios gand pentru Maestrul lon Vlasiu si cu
sentimentul ca volumul Am plecat din sat ne reaminteste mereu de atmosfera
incitanta a unei pelicule de film clasic, ca acesta mai pastreaza inca, in pagi-
nile lui, ceva din aromele vietii ardelenesti de altadata, uluindu-ne atat prin
naturaletea si simplitatea stilului sau confesiv, cat si prin limpezimea derularii
»cadrelor” succesive de actiune romanesti, care sunt mai degraba domoale
decat dinamice, adica aidoma apelor unduitoare ale raului pe care Maestrul il
numea, in soapta, ,Muresul nostru sfant”!
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Despre originea crearii unui simbol regional al romanilor din
Transilvania si Partium: bisericile de lemn*

Valentin Trifescu

In anul 1934, dupa ce publicase principalele sale monografii dedicate
bisericilor de lemn ale romanilor din judetele Arad! si Bihor?, Coriolan Petranu
(1893-1945) a evidentiat cu orgoliu rolul sau de pionier in cercetarea si in
valorificarea potentialului artistic al bisericilor de lemn din teritoriile locuite de
romanii din cadrul fostei administratii ungare: JInainte de aparitia publicatiilor
mele la noi Tn tara bisericile de lemn nu au fost studiate si apreciate, publicatii
romanesti asupra lor nu au aparut, am fost primul roman, care le-a descoperit
valoarea deosebita si care m’am dedicat studiului lor. Nici stapanirea ungara
nu le-a dat atentia cuvenita, totul s-a redus la sase scurte articole de revista”s.

Toate acestea au fost subliniate in cadrul unui volum bilingv roméan-ger-
man in care, pe langa consideratiile pe subiect ale autorului, au fost adunate,
pe cat posibil, cat mai multe aprecieri straine favorabile cercetarilor sale sau
subiectului reprezentat de bisericile de lemn romanesti. Putem presupune ca
scopul nedeclarat al acestei publicatii a fost unul dublu: recunoasterea impor-
tantei artistice a bisericilor de lemn romanesti din Transilvania si Partium in
mediile stiintifice, atat din strainatate, cat si din Romania.

Punctele de vedere favorabile la adresa bisericilor de lemn roméanesti din
Transilvania exprimate de cercetatorii din strainatate, precum si de cei sasi,
au avut misiunea de a intari atat pledoaria lui Coriolan Petranu pentru impor-
tanta acestui domeniu artistic, cat si polemica sa purtata cu cercetatorii ma-
ghiari asupra implicatiilor nationale din cadrul subiectului abordat. In acelasi
timp, la fel de importanta pentru istoricul de arta clujean a fost si dorinta de a
schimba, prin citarea recenziilor expertilor din occident, perceptia negativa pe
care 0 aveau romanii de la acea vreme despre bisericile de lemn, care iesisera

* Acest text este o varianta a articolului nostru: Despre originile credrii unui simbol regional al ro-
mdanilor din Transilvania. Coriolan Petranu si bisericile de lemn, in coord. Valentin Trifescu, Vali llyes,
, 100 de ani de rememorare a Marii Uniri”, Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleana — Editura Mega,
2018, pp. 87-104.

L Coriolan Petranu, Bisericile de lemn din judetul Arad, Sibiu, Tipografia si Institutul de arte grafice
los. Drotleff, 1927.

2 |dem, Monumentele istorice ale judetului Bihor, vol. |, Bisericile de lemn, Sibiu, Tiparul Tipografiei
Krafft & Drotleff, 1931.

3 |dem, Bisericile de lemn ale roméanilor ardeleni in lumina aprecierilor straine recente / Die Holzkir-
chen der Siebenbliirger Rumdnen im Lichte der neuesten fremden Wiirdigungen, Sibiu, Tiparul Krafft
& Drotleff, 1934, p. 36.
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oarecum din moda, ele fiind considerate niste creatii artistice minore, fara o
importanta deosebita®. Cu alte cuvinte, dupa cum spunea Coriolan Petranu,
,[..] In sfarsit, aceste recenzii poate vor inlatura lipsa de apreciere, ironiile, ce
le mai gasim si azi la unii intelectuali romani fata cu arta bisericilor de lemn
si fata de ceia ce se ocupa cu cercetarea lor. Mai mult, ne vom convinge, ca
prin ele geniul artistic roman a castigat nuoi lauri, un nou si binemeritat titlu
de glorie.”s

Perspectiva interpretativa adoptata de Coriolan Petranu, pentru a aborda
arta culta si arta taraneasca, a servit la fel de bine si pentru solutionarea de-
licatei probleme a comparatismului in istoria artei, realizat mai ales la nivelul
stabilirii raportului calitativ dintre arta realizata si/sau patronata de etniile din
Transilvania. In acest sens, Vlad Toca a observat faptul ca:

»L..] O alta idee importanta, de care va face uz si Coriolan Petranu, va
fi cea din Stilfragen, a continuitatii stilurilor in istorie. Riegl respinge ideea ci-
clurilor inovative asa cum erau vazute in vechea istorie de arta. In schimb el
vede perioadele considerate decadente ca purtatoare ale schimbarii, ca punct
de nastere a unei noi intentionalitati artistice sau chiar a unui nou stil. [...]
Tn consecintd, orice comparatie si valorizare a operelor provenite din diferite
epoci sau areale geografice diferite nu isi are rostul si este tendentioasa. Prin
urmare, toate operele de arta sunt de importanta egala si nu se poate opera
o distinctie calitativa intre operele de arta culta sau populara, sau cele de
arta aplicata pentru ca, relatia intre aceste forme de arta nu se poate extinde
dincolo de felul in care interactioneaza unele cu celelalte, date fiind conditiile
locale sau traditiile artistice.”®

In sprijinul aceleiasi idei, prin care s-a sustinut teza conform céreia arhi-
tectura religioasa din lemn nu este inferioara arhitecturii religioase din piatra,
Coriolan Petranu a preluat de la Josef Strzygowski (1862-1941) si argumen-
tele pe care profesorul de la Universitatea din Viena le adusese in legatura
cu bisericile de lemn croate. S-a pus, in acest fel, accentul pe ideea artistica
si pe impresia pe care o lasa aceasta asupra privitorului, nu pe dimensiunile
propriu-zise ale monumentelor arhitecturale si pe calitatea fizica sau sim-
bolicd a materialului din care acestea au fost construite. In acest fel, la toate
consideratiile referitoare la valoarea si la mediul artistic in care au fost ridicate
bisericile de lemn din judetele din Partium si din Transilvania istorica, care au
fost aduse in cele doua sinteze dedicate bisericilor din judetele Arad si Bihor,

4 |bidem, pp. 11-12, 37.

5 Ibidem, p. 3.

6 Vlad Toca, Reperele metodologice ale operei lui Coriolan Petranu, in ,Istoria artei la Universitatea
din Cluj”, vol. 1, ,,(1919-1987)", Nicolae Sabau, Corina Simon, Vlad Toca, Cluj-Napoca, Presa Uni-
versitara Clujeana, 2010, p. 345.
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Coriolan Petranu a mai precizat: ,[..] La acestea sa mai adaugam ceeace a
scris recent Strzygowski asupra bisericilor de lemn croate: ele sunt monu-
mentale, desi sunt mici ca dimensiuni. Pentruca, nu marimea proportiilor, nu
metrul, ci idea arhitectonica este hotaratoare si acesta este cazul la bisericile
de lemn ale estului european [...]"7.

Dupa cum bine remarca istoricul de arta Vlad Toca, in intentia de a iden-
tifica originile intelectuale ale metodei de lucru precum si motivatia alegerii
subiectului de cercetare, Coriolan Petranu a imprumutat de la profesorul sau
vienez tocmai acele filoane ale conceptiei sale despre originile precrestine ale
arhitecturii din Europa Centrald, care au fost cel mai mult contestate de cer-
curile stiintifice din acea vreme. Prin adaptarea acestor idei asupra spatiului
transilvanean, Coriolan Petranu a avut ocazia de a demonstra, cu argumente
stiintifice, vechimea arhitecturii romanesti din lemn, in comparatie cu cea din
piatra realizata de celelalte etnii din Transilvania (in fapt, maghiarii erau cei
direct vizati in aceasta disputa). In acelasi timp, primul istoric de artd roman
din Cluj a avut ocazia de a demonstra, prin argumente artistice, continuitatea
romanilor in cadrul arcului carpatic.®

Prin scrierile dedicate de Coriolan Petranu bisericilor de lemn din Transilvania
si Partium s-a incercat, in fapt, dupa cum reiese din observatiile unui contemporan
al istoricului de arta clujean, stabilirea unui model arhetipal/unor modele arhetipa-
le caracteristic(e) stilului arhitectural roméanesc al bisericilor de lemn (de fapt este
vorba de arhitectura romanilor din Transilvania si Partium), care sa fie alaturat(e),
ca o bransa artistica bine particularizata, familiei europene a arhitecturii bisericilor
de lemn, unde au putut fi distinse stiluri nationale diferite, dintre care se remarca
stilul norvegian sau cel slav.’

Opinia lui Coriolan Petranu cu privire la raportul dintre specificul national
al bisericilor de lemn romanesti din Transilvania si Partium si influentele artis-
tice straine a variat in nuante, de la o publicatie la alta. Pe langa un anumit set
de idei constante, care au alcatuit structura de baza a teoriilor istoricului de
arta clujean, s-au mai adaugat anumite completari, care au adus perspective
complementare, ce au intregit si bemolizat, in acelasi timp, controversata pro-
blema a influentelor strdine asupra artei romanilor ardeleni. intr-o prima faz,
in volumul dedicat bisericilor de lemn din judetul Arad, Coriolan Petranu a
conditionat stilul si originalitatea bisericilor din lemn roméanesti de problema
ridicata de capacitatea de prelucrare a materialelor de constructie, care au

7 Vlad Toca, Reperele metodologice ale operei lui Coriolan Petranu, in ,Istoria artei la Universitatea
din Cluj”, vol. I, ,(1919-1987)", Nicolae Sabau, Corina Simon, Vlad Toca, Cluj-Napoca, Presa
Universitara Clujeana, 2010, p. 345.

& Coriolan Petranu, Monumentele istorice..., p. 33.

9 Coriolan Petranu, /bidem..., p. 33.
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impus artistilor anumite limite morfologice si estetice. In acest fel, influentele
occidentale s-au manifestat in arhitectura vernaculara religioasa a romanilor
ardeleni si a celor din teritoriile ungurene doar la nivelul turnurilor clopotnita
si a picturilor de o data mai recenta; subliniindu-se totodata faptul ca privite
in ansamblu, bisericile de lemn romanesti reprezinta o creatie originala a
geniului taranilor romani. Pe scurt: ,Stilul bisericilor de lemn romanesti din
judetul Arad in esenta este conditionat numai de material, el nu este transpu-
nerea n lemn a stilurilor istorice din apus, acestea au avut inrauriri numai la
turn si in pictura mai noua. Ea este o arhitectura si pictura populara, un pro-
dus al geniului romanesc.”1°

Céativa ani mai tarziu, In volumul dedicat bisericilor de lemn romanesti
din judetul Bihor, Coriolan Petranu a adus o serie de completari semnificative
referitoare la chestiunea influentelor straine exercitate asupra arhitecturii ver-
naculare religioase a romanilor din interiorul arcului carpatic si din teritoriile
de Vest ale Romaniei de la acea vreme. Importanta nu este doar enumerarea
diferitelor stiluri ale artei culte occidentale, ci si largirea sectoarelor artistice
in care acestea s-au manifestat: , Trebuie sa amintim aici, ca influenta artei
culte, apusene, o constatam Tn repetite randuri: Tn arhitectura la turnul de vest
ca atare, la coiful gotic, baroc si postbaroc si la unele usi, cari se termina in-
tr-un fel de arc in acolada; in arta industriala elementele baroce si postbaroce
apar la iconostas si mai ales la usile Tmparatesti, la unele cadre si dulapuri;
inraurirea stilului empire o observam la cateva policandre de lemn si la unele
mobile ale picturilor; cateva costume sunt unguresti; in arhitectura pictata si
in compozitia scenelor nu lipsesc influentele apusene. Despre inrauririle artei
apusene, ne putem convinge in parte prin ilustratiunile anexate.”!!

Tn aceste conditii, bisericile de lemn romanesti devin niste veritabile pur-
tatoare ale artei culte occidentale, intregul ansamblu fiind articulat de elemen-
te artistice care tradeaza modelul initial de inspiratie. Toata sinteza originala
manifestata in arhitectura religioasa din lemn a roméanilor din Transilvania si
Partium s-a alcatuit prin integrarea elementelor stilistice specifice artei gotice,
baroce, postbaroce sau neoclasice. Dincolo de modul in care au fost acestea
asimilate, prin ce mijloace si cai, impresia care se desprinde este aceea ca,
atat pe exterior, cat si pe interior, bisericile romanesti de lemn au fost marcate
vizual de mostenirea artei culte apusene. Daca initial, in 1927, influentele stra-
ine au fost identificate de Coriolan Petranu doar la nivelul turnurilor-clopotnita

10 Vlad Toca, Reperele metodologice..., p. 347.

11 Olimpiu Boitos, recenzie la Coriolan Petranu: Bisericile de lemn din judetul Arad, Sibiu, Drotleff,
1927. Coriolan Petranu: Die Kunstdenkméler der Siebenbirgen Ruménen, Cluj, Carte Romaneasca,
1927,1n ,Societatea de Maine”, IV, nr. 20-21, Cluj, 1927, pp. 271-272.
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si al picturilor mai noi, in 1931, istoricul de arta clujean a adus precizari si
detalieri deosebit de importante. De fapt, toate aceste prezente straine ale
artei occidentale au fost identificate, de la forma coifului, la aspectul general
al turnurilor-clopotnita si la ancadramentele usilor, pana la mobilierul interior
si la picturile murale. Cu alte cuvinte, influentele straine au marcat aspectul
estetic al bisericilor de lemn romanesti din Transilvania si Partium, atat in ex-
teriorul, cat si in interiorul acestora, toate acestea fiind asimilate si integrate
intr-un mod armonios de ,,geniul creator” al taranilor romani.

Inevitabil, s-a adus Tn discutie si datarea acestor monumente arhitectu-
rale. Prin raspunsul la intrebarea referitoare la vechimea bisericilor de lemn
romanesti din Transilvania si Partium s-a oferit si o cheie de rezolvare a proble-
mei influentei straine asupra artei romanilor din fostele teritorii ale Ungariei.
Si mai concret, a fost vorba chiar de argumentarea si justificarea caracterului
national si a originalitatii artistice a arhitecturii vernaculare romanesti, prin
invocarea vechimii modelelor (mai ales) arhitecturale si picturale folosite de ro-
manii ardeleni. Cu putine modificari, Coriolan Petranu a repetat, in cele doua
publicatii comentate mai sus, opinia sa cu privire la vechimea bisericilor de
lemn romanesti din Transilvania si Partium?2. in volumul din 1931, autorul a
sintetizat opiniile sale pe acest subiect, in urmatoarele cuvinte: ,Datarea pre-
cisa a bisericilor de lemn intampina greutati, din cauza, ca ni s’au pastrat prea
putine inscriptii si chiar acestea se refera in majoritate la pictura. Prin ele insa
putem castiga o data aproximativa a ridicarii bisericilor. Mai trebuie sa tinem
seama de restaurari, recladiri, mai ales la turn si acoperis, aceste intotdeauna
nu sunt mai vechi de 30-50 de ani, este Tnsa sigur, ca monumentele pastrate
nu sunt mai vechi, decéat sec. al XVll-lea, majoritatea fiind din jumatatea a
doua a sec. al XVlll-lea si din sec. al XIX-lea. Ele Tnsa repeta un tip mai vechiu.
Crearea tipului este cu mult mai veche, decéat data ridicarii bisericilor. Schulcz
crede de exemplu, ca crearea tipului bisericilor de lemn din Satmar, cari sunt
inrudite cu ale noastre, cade in mijlocul sec. al XIV-lea. Elementele gotice ale
turnului, coiful deosevit de Tnalt si svelt sunt probabil din aceasta vreme, cla-
direa intreaga ca atare reprezinta ultima etapa a unei evolutii stravechi, care
are la baza nu influenta stilurilor istorice, ci materialul: lemnul. [...]."13

Coriolan Petranu, in functie de nevoile de moment iscate de polemica sa
aprinsa purtata cu istoricii de arta maghiari, pe seama vechimii bisericilor de
lemn ale romanilor si maghiarilor din Transilvania, a plasat in diferite momen-
te istorice modelul arhetipal al bisericilor de lemn romanesti. In acest sens,

12 Coriolan Petranu, Bisericile de lemn din judetul Arad..., p. 40.
13 |dem, Monumentele istorice..., p. 26.
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istoricul de arta roman nu a avut nicio retinere de a se contrazice cu privire la
vechimea si la originile bisericilor de lemn romanesti, gasindu-le acestora, la
un moment dat, punctul de pornire chiar in antichitate, in vremea dacilor; la
nevoie, identificand cu usurinta, pe columna lui Traian, cladiri din lemn care
sa fie asemuite cu bisericile romanesti, care s-au pastrat pana in secolul al
XX-leal4,

Coriolan Petranu, continuand teoriile profesorului sau vienez, referitoa-
re la legatura determinista a materialelor de constructie cu aspectul final al
monumentelor arhitecturale, a crezut in existenta si in rezistenta in timp a
ceea ce Henri Focillon a numit mai tarziu (1934) viata formelor, in care na-
tura materialului folosit in creatia artistica a conditionat forma operelor de
artals. Viziunea lui Coriolan Petranu a fost completata de convingerea lui Josef
Strzygowski potrivit careia evolutia formelor artistice a fost conditionata si de
factorii politici, religiosi, sociali si mai ales rasiali'®.

Perisabilitatea lemnului, ca material de constructie, a facut ca bisericile
romanilor din Transilvania si Partium sa nu fie mai vechi de secolul al XVIl-lea.
Aceasta stare de fapt nu I-a Tmpiedicat pe Coriolan Petranu sa lanseze teoria
potrivit careia bisericile de lemn, cu toata rezistenta lor medie in timp, sa re-
pete modele/prototipuri mai vechi, care coboara pana in epoca medievala (si
dupa cum spuneam mai sus, chiar pana in antichitate). Mostenirea formelor
gotice a fost cel mai bine reperabila la nivelul coifului zvelt (cu sau fara patru
turnulete laterale), care a impodobit turnurile-clopotnita. Insa, pentru Coriolan
Petranu, abundenta lemnului in Transilvania a determinat nu doar aspectul
bisericilor romanesti, ci si vechimea acestora. Datorita conditiilor mediului
inconjurator, arhitectura din lemn a devenit, pentru romanii ardeleni, o unitate
de masura a vechimii si a autohtonitatii nationale Tn spatiul intracarpatic; n
opinia autorului, lemnul a fost folosit in constructiile romanesti din cele mai
vechi timpuri. In aceste conditii, istoricul de artd clujean a subliniat faptul ca
este gresit a vedea in bisericile romanesti din Transilvania si Partium transpu-
nerea in lemn a stilului gotic. Ele au fost considerate un capitol distinct al is-
toriei de arta, aspectul lor fiind determinat deopotriva de materialul folosit, de
geniul national roméanesc si de specificul confesional, definitie de care trebuie
tinut cont: ,Ca stil bisericile reprezinta un stil rezultat din material, aptitudinile
poporului si cerintele cultului.”?’

Dincolo de cele cateva detalii gotice imprumutate, potrivit convingerii lui

14 |dem, Bisericile de lemn din judetul Arad..., pp. 6-7; [dem, Monumentele istorice..., pp. 26-27.
15 |dem, Monumentele istorice..., pp. 26-27.

16 |bidem, pp. 43-44.

7 Henri Focillon, Viata formelor si Elogiul méinii, editia a 2-a, trad. de Laura Irodoiu Aslan, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1995, pp. 54-55.

—
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Coriolan Petranu, de la bisericile de piatra ale sasilor din Transilvania, biseri-
cile de lemn ale roméanilor din Transilvania si Patrium au fost considerate a fi
niste veritabile componente ale unui anume ,independent wood style.”!® S-a
realizat, Tn acest fel, inca o data, distinctia majora intre arta gotica si bisericile
de lemn, care nu pot fi catalogate drept un gotic transpus in lemn. Pe langa
aceasta separatie stilistica majora, Coriolan Petranu a mai simtit nevoia de a
mai face inca o distinctie, tinand cont de criteriul contributiei specificului na-
tional la opera de arta. Peste un prim cerc al delimitarilor artistice realizate Tn
functie de materialele de constructie ale bisericilor de lemn, s-a mai adaugat
un al doilea cerc de demarcatie determinat de manifestarile spiritului national
in productia artistica. Intr-un text publicat in limba engleza, Coriolan Petranu
a adus urmatoarele precizari, care au completat, prin detalii contextualizante
si caracterizante, imaginea generala despre ceea ce au reprezentat bisericile
de lemn pentru definirea artei romanilor ardeleni: ,Here, as everywhere in
Transylvania, the wooden churches are the emanation of the mass-personality,
of the folk-soul. Their builders are simple peasants who are often unable to
write; they are not city artisans. What they have created is the more remark-
able. All who have seen the Roumanian wooden churches have admired the
fully developed art, the silhouette, the proportions, the solidity of the struc-
tures, the careful design, the plan of light and shadow, the artistic detail, the
harmonious fusion with environment, the gravity, mystery, power and grace of
the whole. All those qualities caused Schulcz to assert that these churches far
surpass the famous Norwegian buildings. The elucidation of the art of wood
building in Transylvania signifies not only an enrichment of our knowledge of
this history of art, but also the revelation of the Romanian folk-soul and of its
artistic products.”1®

In acest fel, istoricul de arté clujean a incadrat arta romanilor ardeleni in
lumea satului, ea fiind, de fapt, sinonima cu arta taraneasca, care s-a deosebit
fundamental de arta culta a oraselor, unde romanii ardeleni nu au avut acces,
in acest fel, ei fiind incapabili sa-si creeze o clasa de arhitecti, pictori sau arti-
zani care sa puna bazele unei arte culte romanesti®.

Toate aceste diferente de natura stilistica si nationala au avut doar un rol

18 Rémi Labrusse, Délires anthropologiques: Josef Strzygowski face a Alois Riegl, in ,Histoire de I'art
et anthropologie”, Paris, coédition INHA / Musée du Quai Branly (« Les actes »), 2009, [En ligne],
mis en ligne le 28 juillet 2009, consulté le 29 juillet 2013, http://actesbranly.revues.org/268,
alineatul 5, p. 3.

19 Coriolan Petranu, Arta roméneasca din Transilvania, Sibiu, Tipografia ,Cartea Roméaneasca din
Cluj”, 1943, p. 11.

20 |dem, New Researches in the Art of Woodbqilding in Transylvania, in ldem, ,Ars Transsilvaniae.
Studien zur Kunstgeschichte Siebenbirgens. Etudes d’histoire de I'art transylvain”, Sibiu, Tiparul
Krafft & Drotleff, 1944, p. 437.
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complementar. Pe baza materialului de constructie, Coriolan Petranu a realizat
distinctia majora dintre arta romanilor si arta celorlalte etnii conlocuitoare din
fostele teritorii ale Ungariei, care, dupa 1918, au intrat in posesia Romaniei
Mari. Cu alte cuvinte, istoricul de arta clujean a atribuit romanilor ardeleni
(in sens larg) arhitectura in lemn, ca cel mai reprezentativ domeniu artistic
in care acestia au excelat?!, pentru ca sasilor si maghiarilor sa le ,,ramana”
arhitectura din piatra. In acest sens, Petranu s-a exprimat cat se poate de
clar: ,Pentru arhitectura veche a Romanilor din Ardeal, Banat, Crisana si
Maramures nu este caracteristica arhitectura de piatra ori caramida, ci cea
de lemn. Pana in sec. al XVllI-lea cladirile din alt material sunt exceptii, in sec.
al XIX-XX-lea se inmultesc cele de caramida ori piatra. [...] Ungurii si Sasii
din Ardeal nu au biserici de lemn.”22 S-a realizat, in acest fel, un fenomen de
nationalizare romaneasca a arhitecturii din lemn si de impartire a domeniilor de
exprimare artistica a etniilor din Transilvania si teritoriile ungurene, in functie
de compatibilitatile estetice si creative dintre originea nationala si materialele
de constructie. Lemnul a devenit, in acest fel, un material simbol-national,
fetisizat la nivelul exprimarii arhitecturale, in timp ce piatra a caracterizat, la
nivel estetic si vizual, cultura si civilizatia sasilor si maghiarilor. Totodata, dupa
cum am vazut din paginile de mai sus, s-a realizat si o delimitare spatiala de
exprimare artistica, romanii realizand o arta eminamente rurala, iar sasii si
maghiarii o arta citadina, definita de stilurile istorice venite din Occident.

Pe langa argumentele de ordin estetic, Coriolan Petranu a tinut sa puna
in evidenta si argumentul numeric, precizand faptul ca monumentele religi-
oase din lemn ale romanilor din Transilvania si celelalte teritorii marginase,
care au facut parte din Ungaria, sunt extrem de numeroase, impunandu-se, in
acest fel, pe un loc fruntas si in Europa®.

Evident, romanii din Transilvania si Partium nu au avut doar biserici din
lemn, fapt recunoscut de Coriolan Petranu. In ceea ce priveste arhitectura bi-
sericilor de zid, istoricul de arta clujean a facut o dubla raportare a acesteia la
arhitectura de zid a romanilor din teritoriile extracarpatice si la cea a celorlalte
etnii conlocuitoare din Transilvania (in sens larg). In comparatie cu valoarea
exceptionala pe care a atribuit-o bisericilor de lemn romanesti din interiorul ar-
cului carpatic, bisericile de zid au fost percepute de Coriolan Petranu ca avand
o valoare artistica inferioara, in comparatie cu bisericile de zid ale romanilor din
cele doua provincii istorice: Moldova si Tara Romaneasca. Cu toate acestea,

21 |bidem, p. 439.

22 |dem, L’art roumain de Transylvanie, Tn ***  La Transylvanie”, Bucarest, L'Institut d’Histoire
Nationale de Cluj, 1938, p. 473.

23 Olimpiu Boitos, Coriolan Petranu..., p. 272.
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bisericilor de zid roméanesti din Transilvania si Partium nu le este contestata
o certa valoare estetica si un specific propriu, care le fac sa se deosebeasca
de bisericile de zid ale sasilor si maghiarilor, care in opinia savantului roman
sunt ,curat apusene”?4. Daca in cazul bisericilor de lemn influentele occi-
dentale/straine au fost identificate doar la nivelul turnului-clopotnita, restul
ansamblului arhitectural fiind considerat un stil distinct (impregnat de geniul
creator national romanesc) in raport cu stilurile istorice; bisericile de zid ale
romanilor ardeleni au adoptat un stil eclectic, de tranzitie, in care au fost
asimilate, Tn proportii diferite, prezentele si influentele artistice bizantine si/
sau occidentale. In sensul celor afirmate mai sus, Coriolan Petranu a apreciat
urmatoarele: ,Parmiles monuments de I'architecture religieuse, nous devons
établir une distinction entre les églises de bois, et les églises de briques ou
de pierre. Les premiéres, a I'exception de la tour, n'ont rien de commun avec
les styles historiques. Elles représentent quelques chose d’indépendant: le
style du bois, et en méme temps quelque chose de national. Les églises de
pierre sont d’une architecture éclectique, intermédiaire entre le style byzantin
et le style occidental. Les monuments peuvent étre divisés en 3 groupes: .
purement byzantino-roumains; Il. Intermédiaires entre le style byzantin et les
styles occidentaux, et Ill. Purement occidentaux. Les influences occidentaux
sont venues avant tout des Saxons qui joué un role principal dans le progres
de I'art des villes en Transylvanie.”?

Pentru Coriolan Petranu, identitatea estetica a romanilor din Transilvania
si Partium a fost data mai ales de bisericile din lemn. Acestea au reprezentat,
in opinia sa, adevarata manifestare vizuala a gustului pentru frumos al natiu-
nii romane din teritoriile care au apartinut fostei Coroane ungare. Asemenea
criticului literar lon Chinezu (1894-1966), care a pledat pentru integrarea
romanilor ardeleni in cadrul Romaniei Mari, impreuna cu propria lor scara de
valori si cu propriul lor comportament specific (diferite de cele ale romanilor
de peste Carpati)?®, si Coriolan Petranu a militat pentru recuperarea si valori-
zarea intregii mosteniri artistice ardelene materializate mai ales prin interme-
diul bisericilor de lemn. Istoricul de arta clujean a perceput aceasta mostenire
ca pe o componenta vie a identitatii romanilor ardeleni, care trebuie pastrata,
cultivata si intretinuta inclusiv in contextul noilor granite politice si adminis-
trative de dupa 1918. Mai mult decat atat, sub o forma mascata, Petranu

a luptat de fapt, prin cultivarea modelului bisericilor de lemn din interiorul
2 Coriolan Petranu, Bisericile de lemn din judetul Arad..., pp. 33-34.

25 |dem, L'art roumain de Transylvanie..., p. 484; |dem, Arta roméneasca din Transilvania..., p. 10.
26 Valentin Trifesco, lon Chinezu et le transylvanisme. Une premiére approche, in ,Austrian
Influences and Regional Identities in Transylvania”, edited by Frangois Bréda, Valentin Trifesco et
alii, Bratislava — Frauenkirchen, Editions AB-ART — Grenzenlose Literatur, 2012, pp. 160-161.
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arcului carpatic, pentru o forma de rezistenta regionala in fata tendintelor de
omogenizare estetica survenite dupa Unire, prin raspandirea Tn noile provincii
romanesti a modelului arhitectural specific Estului moldovenesc si mai ales
Sudului muntenesc, in care stilul arhitectural bizantin s-a impus definitiv. Prin
urmare, modelele ardelenesti trebuiau, potrivit lui Petranu, sa fie exploatate de
artisti si meseriasi inclusiv in creatia contemporana, continuandu-se, in acest
fel, intr-un mod natural si organic, o lunga traditie artistica, care a reprezen-
tat o componenta de baza a identitatii romanilor din Transilvania si Partium.
Tn acest sens, istoricul de artd roman a apreciat, in deceniul trei al secolului
trecut, urmatoarele: ,,De la unire incoace au disparut biserici de lemn fara sa
ne ramana vreo schita, fotografie ori descriere. Prin conservarea si publicarea
monumentelor imobile prin albume, prin concentrarea celor mobile n muzee
bisericesti nu s-ar rupe firul traditiei, ea ar trai mai departe in sufletul nostru,
ea s-ar dezvolta mai departe inspirand artistii si meseriasii nostri la nuoi cre-
atiuni.”?’

Desi Coriolan Petranu nu si-a exprimat explicit pana la capat convingerile
in ceea ce priveste problema rezistentei traditiilor artistice romanesti din
Transilvania si Patrium in fata nivelarii estetice promovate de Bucuresti,
manifestate cu succes in domeniul arhitecturii religioase, el a reprodus, cu alta
ocazie, in una dintre cartile sale, opiniile unui intelectual sas cu privire la acest
subiect deosebit de delicat. Astfel, Petranu I-a citat pe Fritz Holztrager (1888~
1970), care, referindu-se la bisericile de lemn romanesti din Ardeal, a precizat
urmatoarele: ,lnainte de toate mi se pare, c& un domeniu trebuie prelucrat
urgent: bisericile de lemn. Prima oara, fiindca crearea Romaniei-Mari va ajuta
mult perirea acestei specii, pe de alta parte insa, fiindca acest capitol din istoria
artei ardelene-romane este cel mai interesant nu numai din punct de vedere
al istoriei artelor, dar si etnografic si estetic’28. In acest fel, Coriolan Petranu a
aderat la ideea potrivit careia integrarea Transilvaniei si a celorlalte provincii
occidentale in cadrul Romaniei Mari presupunea inevitabil un atentat la insasi
fibra estetica si etnografica in jurul careia s-a tesut identitatea romanilor din
fostele teritorii administrate de maghiari. Bisericile de lemn au fost considerate
niste veritabile opere totale care au sintetizat, in ceea ce priveste domeniul
vizual, specificul identitar al romanilor din Transilvania si Partium.

27 Coriolan Petranu, Bisericile de lemn din judetul Arad..., p. 4.
28 Prof. dr. Fr. Holztrager, in Korrespondenzblatt, L, nr. 12, 1927, p. 181, apud Coriolan Petranu,
Bisericile de lemn ale roménilor ardeleni in lumina..., p. 12.
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Fig. 1. Biserica din Finiciul de Sus

Fig. 4. Biserica din Tioltiur

Fig. 3. Biserica din Cadianu Mare

Imagini din perioada interbelica. Arhiva Seminarului de Istoria Artei din Cluj.
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Dieta de la Turda la prima restaurare

loan Opris

Restaurarea bunurilor culturale obliga mereu la criticism, expunandu-i
pe restauratori si capacitatea lor de a fi inteles si abordat competent lucra-
rile incredintate. Nu de putine ori, acestea pretind o exigenta maxima, iar o
autoevaluare exagerata depaseste calitatile operatorului prea putin pregatit
sa faca fata dificultatilor tehnice, deciziilor metodologice, selectiei potrivite a
materialelor cu care alege sau trebuie sa lucreze. Sau - frecvent — sa opereze
fara sa fi aprofundat in detaliu semnificatiile bunului incredintat lui ca sa-| rea-
duca intr-o stare fizici optima, dar si sa-i respecte semnificatiile. In restaurare
adevarul se cere respectat cu aceeasi strictete si onestitate ca si-n demersul
delicat si atent al muzeologizarii artefactelor in chip convingator.

Cazul relativ recent al restaurarii Palatului voievodal de la Turda - incre-
dintata prof. univ. dr. arh. Virgil Polizu —, prilejuieste desigur ocazia evaluarii
competentei cu care s-a abordat ansamblul in intregul si partile sale, a dez-
baterii regasirii, in solutiile abordate, a principiilor fundamentale, raporturilor
dintre acestea si folosinta muzeala, a regasirii rezultatelor conlucrarii dintre
proiectant-constructor, restaurator-muzeograf si conservator. lata, asadar, un
subiect cu o larga capacitate de antrenare a unor opinii diverse, care ar putea
conduce la anumite idei, criticismul avand sanse mari sa se exprime asupra
solutiilor care urmareau acorduri intre spatiul istoric si multimea semnificatii-
lor acestuia, dar si intre spatiul in cauza, functiile lui muzeale si natura diversa
obiectuala care acopera, prin mijloace muzeotehnice, expunerea dedusa din
tematica.

Nu Tnsa despre asemenea aspecte — foarte bine stimulate de rezolvarile
proiectului, dar mai ales de realitatea rezultata in urma acestuia — propunem
a starui. Asa ca, ne limitam la situatia speciala pe care a produs-o tabloul de
mari dimensiuni (Dieta de la Turda, 3x4 m), lucrare care 1i apartine pictorului
maghiar Aladar Kérosf6i-Krieschl. Subiectul tabloului este adunarea nobiliara

1 29 octombrie 1863-16 iunie 1920, a fondat Scoala de pictura de la G6doll§ iar in Transilvania
a lucrat la decorarea Palatului Culturii de la Targu Mures (1912). Tabloul i-a fost comandat
de Primaria din Turda si a fost finalizat in anul 1895, la Stremt-Alba lulia, unde lucra artistul.
Reprezinta o scena din timpul Dietei, reprezentandu-I pe intemeietorul Bisericii Unitariene, David
Francisc, in timpul dezbaterilor din 1568 pentru recunoasterea acestei religii. in tablou sunt
reprezentati principele loan Sigismund Zapolya, incadrat de nepotii sai Stefan si Cristofor Bathory,
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din ianuarie 1568, care a avut loc in biserica romano-catolica din orasul de
pe Aries. Tabloul a ajuns, probabil dupa expunerea sa in mai multe locuri
dintre care n-am exclude Primaria, in inventarul Casei culturale turdene, deci
in Palatul voievodal, loc unde, la 12 octombrie 1913, era inaugurat — dupa
o alta restaurare a cladirii — un ,inceput de muzeu”2. A ajuns aici nu de la
inceput, ci cativa ani mai tarziu, probabil dupa incheierea razboiului cand o
fi fost ascuns in alta parte. Instalarea tabloului in Palatul voievodal a devenit
asadar posibila doar dupa ce acesta a fost cat de cat pregatit sa primeasca
o functie muzeal&3. In privinta starii de conservare a lucrarii nu stiu aproape
nimic, presupunand insa ca aceasta s-a degradat Tn anii care i-au adus su-
prasolicitari, indeosebi dupa 1940. Cert este ca, abia in anul 1948 avem date
precise Tn ceea ce privea necesitatea unei restaurari urgente. Acestea provin
de la o sursa sigura si competenta: Aurel Ciupe, pictor si director totodata al
Muzeului Banatului de la Timisoara. Artistul de buna seama cunostea tabloul,
probabil apreciindu-I si pe autorul sau, prea bine cunoscut in epoca. Asa c3,
apelandu-se la opinia sa asupra restaurarii Dietei de la Turda l-a recomandat
pe Emil Lenhardt?, pictor restaurator cu studii la Viena si Miinchen, care a
lucrat pentru Muzeul Banatului, restaurand douazeci de tablouri din colectia
acestuia. Competentele sale erau bine apreciate, fiind platit cu 40.000 lei, ta-
blourile restaurate in cauza figurand in inventarul muzeului din Timisoara la
numerele 303, 460, 458, 414, 323, 315, 326, 325, 232, 215, 184, 752, 131,
175,75, 52, 466, 769, 82 si 835.

Apelul la Aurel Ciupe s-a facut printr-un confrate — pictorul Lucian
Grigorescu, care Tndeplinea atunci functia de director al Directiei Artelor,

apoi in prim-plan invatatul clujean Heltai Gaspar, adept al unitarismului, preotul calvin Juhasz
Méliusz Péter si nobilul transilvanean Bekes Gaspar, si el drept adept al unitarismului. Momentul
istoric surprins de pictor pledeaza pentru libertatea religioasa in confruntarea dintre catolicism,
calvinism si unitarism. Vezi Aladar Korosf8i-Kriesch-Wikipedia, 12.25.2015; despre artist vezi si
Die Gemeinde Stremt (http://www.karpatenwilli.com/apuseni/stremt.htm); https://ro.wikipedia.
org./wiki/Alad%C3A1lr_k%c3%B6r%C3%B6s%C%9likriesch. Pictorul Korosfsi-Kriesch si tabloul
Dieta de la Turda sunt prezentati si de catre Eber LaszI6, in Muveszeti Lexicon.

2 Asa l-a caracterizat Coriolan Petranu, inspector general al muzeelor din Transilvania, in Muzeele
din Transilvania, Banat, Crisana si Maramures. Trecutul, prezentul si administrarea lor, Bucuresti, Cartea
Romaneasca SA, 1922, p. 158. Autorul nu mentioneaza in text si nici nu reproduce o imagine a
tabloului, desi a retinut din patrimoniul muzeului turdean o Venus, piesa romana de bronz (fig. 6-7,
p. 57) si imaginea Palatului voievodal (fig. 95, p. 159), nici nu mentioneaza lucrarea intre cele duse
pe timpul razboiului in Ungaria si revendicate ulterior, ceea ce Coriolan Petranu cunostea in detaliu,
fiind desemnat responsabilul revendicarilor de catre guvernul de la Bucuresti.

3 Intentia de muzeologizare o aminteste Balasz Orban, in Tordavdroéskornyéke, Budapest, A Pesti
Kényvnyomda Rt.,, 1889, p. 344.

4 S-a nascut la Sinersig (jud. Timis) in 1886 si a murit in 1956 la Timisoara. A lucrat un timp la
Lugoj, apoi la Timisoara, remarcandu-se ca pictor prin peisaje, chipuri de tarani, natura statica.

5 Cf. nota Directiei Artelor catre Muzeul Banatului, in Arhivele Nationale Istorice Centrale (ANIC),
fond Ministerul Artelor si Informatiilor, dosar 141/1948, f.110. Reddm si numerele de inventar
ale tablourilor restaurate crezand ca informatia foloseste celor care gestioneaza colectia de arta
timisoreana.
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crezand nsa ca referentul era un alt artist, lon Vlasiu, inspector al Artelor
pentru Transilvania®. Nu stiu inca cine era la conducerea Consiliului cultural
turdean, solicitarea pornind mai mult ca sigur de aici, iar lon Vlasiu, prea
bun cunoscator al vietii culturale transilvanene si prieten cu Aurel Ciupe, sa-I
fi recomandat calduros pe acesta.

Ceea ce este Tnsa sigur priveste preocuparea Primariei din Turda fata
de starea tabloului amintit, asa ca aici se depusese deja o oferta, a pictoru-
lui Karoly Tordai Gross — la acea data domiciliat la Oradea. Acesta a lucrat
la restaurarea picturii bisericii greco-catolice din oras si, impreuna cu Paul
Molda (responsabil), a pictat in parte Catedrala ortodoxa a Turzii. Contractul
sau de 50.000 lei, cu lucrarile receptionate la 24 iunie 1936 si considerate
bune, erau chezasia unei restaurari multumitoare si in anul 1948’. Ca este
asa o arata si oferta Primariei (29.000 lei) pentru restaurarea Dietei®. Solicitarii
primariei turdene, facute la Bucuresti, Ministerului Artelor si al Informatiilor,
trimisa de acesta la Timisoara, la Aurel Ciupe spre a opina, Muzeul Banatului
n-a intarziat sa-i raspunda: lucrarea de restaurare a Dietei trebuia incredintata
unui expert-restaurator, asa cum de altfel se stipula in Legea nr. 803 din 14
octombrie 1946, care prin articolul 38 prevedea aceasta. In temeiul acestor
prevederi legale, primarul din Turda era asigurat de un director de muzeu,
Aurel Ciupe, el insusi un respectat pictor, ca ,ati procedat just atunci cand nu
ati incredintat pictorului Karoly Gross restaurarea lucrarii, deoarece dansul nu
este cunoscut ca un pictor verificat sub raport artistic. Faptul ca a colaborat
la pictarea catedralei ortodoxe si greco-catolice din Turda, nu inseamna ca
este priceput si la lucrari de restaurare tablouri, care este o specializare”, si,
in consecinta, ,ar putea denatura caracterul picturii lui Kérésféi-Kriesch si ar
putea pricinui pagube ireparabile”®.

Dorind sa fie si mai bine informat, Aurel Ciupe i-a cerut primarului din
Turda o fotografie clara a tabloului (16 cm), din care sa rezulte , despre acest
tablou in starea deteriorata in care se gaseste astazi si urmatoarele date: a. Pe
ce material este pictata lucrarea: panza (si daca e montata pe sasiu sau rula-
ta), scandura etc.; b. Cu ce material este pictata: ulei, tempera etc.; c. Dimen-

& Cf. nota Directiei Artelor nr. 1385/16 august 1948 céatre Consiliul Cultural Turda, semnata de
Lucian Grigorescu, in Arhivele Nationale Istorice Centrale (ANIC), fond Ministerul Artelor si Infor-
matiilor, dosar 141/1948, f. 59.

7 Contributia lui Gross Karoly am prezentat-o in: Profil de restaurator: Paul Molda (29 decembrie
1884, Comuna Negrilesti, sat Talpigi, Prahova — 29 iunie 1955, Bucuresti) in Argesul si Tara
Romaneasca intre medieval si modern. Studii de istorie si arheologie. Prinos lui Spiridon Cristocea la
70 de ani, editori Dragos Mandescu, Marius Paduraru, lonel Dobre, Editura Istros, Braila, Pitesti,
2013, p. 565+Acta MNI.

& Vezi adresa Primariei Turda nr. 5469/9 septembrie 1948, idem, f. 137.

9 Cf. adresa Muzeului Banatului nr. 141/24 septembrie 1948 catre Primaria Turda, idem, dosar
160/1948, f. 11.
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siunile tabloului original, lungimea, latimea etc.; d. Relatiuni asupra felului de
stricaciune a acestui tablou, dacé este rupt, ingalbenit, zgariat sau copt etc.”°.
Scrupulozitatea artistului fata de fundamentarea opiniilor si propunerilor ce
urma sa le faca arata un profesionist la curent cu regulile restaurarii, dublat
de un pictor care cunostea in detaliu tehnicile, culorile, suportul lucrarilor. Si,
credem noi, probeaza si o inalta constiinta muzeografica prin angajarea ras-
punderii fata de o lucrare a unui confrate — desigur apreciat — ce urma sa fie
expusa fn muzeu.

Aurel Ciupe a subliniat de altfel ca numai in urma acestor informatii — cu
caracter obligatoriu — , putea face recomandarea ce se impune si deoarece de
natura lucrarii depinde artistul pe care urmeaza sa vi-l propun”iL.

Artist cu o remarcabila pregatire muzeografica — a nu se uita ca a organi-
zat in anii ‘30 si colectiile de arta ale Muzeului din Targu Mures — Aurel Ciupe
s-a dovedit si in acest caz o autoritate domeniala, proba, neadmitand incre-
dintarea unei dificile lucrari de restaurare decat unui profesionist recunoscut.

Pentru imperioasa restaurare a Dietei — care urma sa fie instalata in mu-
zeul turdean - a pledat in acei ani chiar starea cladirii — monument istoric
de larga recunoastere!?. Acesta primise din nou statutul de muzeu iar prin
lucrarile conduse de I. I. Russu, colectiile erau sistematizate si pregatite pentru
expunerels,

Palatul voievodal turdean cerea insa si el lucrari de restaurare: o noua
invelitoare, repararea sarpantei, consolidarea planseelor, noi dusumele. Spri-
jiniti de Comisiunea Monumentelor Istorice — al carei presedinte, Constantin
Daicoviciu, cunostea prea bine situatia cladirii si a colectiilor —, cei din muzeul
turdean au cerut Ministerului de la Bucuresti sprijin financiar si logistic. In
urma unor solicitari repetate, conductorul arhitect Vasile Moisescu de la Co-
misiunea Monumentelor Istorice a intocmit un prim deviz estimativ al lucra-
rilor evaluate la suma de 25.000 lei, dar nici Tn noiembrie 1952, la mai bine
de un an de la interventia muzeului (aprilie 1951), desi devizul era aprobat,
lucrarile nu incepuserat4, In schimb, materialele necesare restaurarii fusesers

10 |bidem.

L Ibidem.

12 Despre monument date suplimentare la Camil Muresan, Monumente istorice din Turda (1968,
pp. 24-26), iar recent la Horatiu Groza, Un monument de arhitectura medievala: Palatul voievodal
din Turda in ,,Acta Musei Napocensis”, 45-46/1l, 2008-2009, p. 233; idem. Palatul voievodal din
Turda in documente medievale si moderne, in ,,Acta Musei Napocensis”, 47/Il, 2010, pp. 109-
114). Studiile lui Horatiu Groza sunt exemplare atat ca informatie istorica, dar si ca documentare
pentru evolutia ansamblului.

13 Vezi loan Opris, Despre inceputurile muzeografiei la Turda, in ,Potaissa”, Turda, Il, 1980, pp.
303-306.

14 Cf. referatului Muzeului din Turda din aprilie 1951, in Arhiva Comisiunii Monumentelor Istorice,
fond 5.37.
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procurate iar primaria numise la muzeu director: iata, un progres promitator!
Au urmat zile mai bune pentru palat si colectiile muzeale, Tngrijite Tn anii '50
de un om devotat trup si suflet muzeului, profesorul loan Tigara.

Monument cu destin de reprezentare, ridicat din piatra de Podeni si facut
sa dainuie, Palatul princiar s-a aratat cu convingere a fi cel mai potrivit edificiu
care sa reprezinte istoria milenara a orasului ale carui urme le-au scos la lu-
mina arheologii si istoricii, iar muzeografi priceputi le ofera de acum, gandite
in corelatie cu hinterlandul unde s-au exprimat predecesorii, spre delectare
vizitatorilor iar turdenilor ca simboluri identitare.

Odata cu amplele lucrari recente de restaurare a Palatului si de reconver-
sie muzeala, Dieta de la Turda a fost din nou obiect de restaurare. Ce anume
a constatat restauratorul si care i-au fost deciziile, cum a lucrat si ce solutii a
ales, ramane sa se detalieze intr-un studiu de specialitate. Noi, aici, am pre-
zentat doar un fragment de istorie a Dietei, care, asa cum se prezinta, a pus
predecesorilor nu doar probleme strict tehnice, ci si de constiinta artistica.
Cum a abordat Emil Lenhardt lucrarea si cu ce rezultate, ramane sa aflam.

Acum, Dieta de la Turda a artistului Aladar Korosféi-Kriesch isi are un loc
precis, gandit Indelung si justificat de reguli muzeografice si de norme de
conservare in muzeu.

Exprimand un timp istoric de disputa teologica in societatea transilva-
neana si un loc special al Palatului voievodal, Dieta a indemnat la intelegerea
vremurile primelor concordate religioase, propuse spre meditatie si indemn,
sub forma artistica, simbolica, la implinirea mileniului ungar, in 1896. Nu doar
elitelor transilvanene, nu doar maghiarilor, ci si celorlalti sasi, romani, mai ales,
ale caror religii au pretins, sustinute de lideri, reformare si recunoastere. Din o
astfel de perspectiva istorica credem ca momentul 1568 este sigur o referinta
care-i intereseaza si-i priveste pe toti transilvanenii.
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Fig. 2. Muzeul de Istorie Turda, fata Fig. 3. Muzeul de Istorie Turda, spate

54

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Fig. 4. Fig. 5.

Fig. 4, Fig. 5 si Fig. 6 Muzeul de Istorie Turda, aspecte din interior

55

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



L,
B

Fig. 7. Vechea amplasare (anii 1980) Fig. 8. Amplasarea lucrarii Dieta de la Turda
a lucrarii Dieta de la Turda panain 2017

Fig. 9. Fig. 10.

Fig. 9 si 10 Actualul loc de expunere a lucrarii in expozitia permanentd, sala dedicata perioadelor
medievala si moderna

56

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Fig. 11. Aladar Korosf6i-Kriesch, Dieta de la Turda, ulei pe panza, 267x398 cm,
semnat si datat stanga jos: monograma KA (18)96, inv. nr. 83A, achizitie, colectia
Muzeului de Istorie Turda

Fig. 12. Fig. 13.

Fig. 12 si Fig. 13 Verso-ul lucrarii Dieta de la Turda: etichete de participare la diferite expozitii
internationale
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Fig. 14. Fig. 15.

Fig. 16.

Fig. 14, Fig. 15 si Fig. 16 Aspecte din derularea ultimului proces de restaurare a Dietei de la Turda,
din 2017
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Intre insurgenta si colaborare:
Hans Mattis-Teutsch la periferia realismului socialist

Irina Carabas

Spre deosebire de alti artisti ai avangardei interbelice precum M. H.
Maxy sau Jules Perahim, Hans Mattis-Teutsch nu a avut, in primele decenii
ale regimului comunist, aceeasi vizibilitate pe plan national si nici pe de
parte aceeasi putere institutionala. Revenit Tn orasul sau natal, Brasov, Tnca
de la Tnceputul anilor 1930, n-a putut si, poate, nici nu a dorit sa se bucure
de beneficiile unei pozitii centrale Tn Bucurestiul care absorbea mare parte
din resursele destinate sistemului artistic. Totusi, el a jucat un rol covarsi-
tor la nivel local, initiind structuri institutionale Tn consens cu noile conditii
politice. In vreme ce Maxy acapara Sindicatul Artelor Frumoase (SAF)! din
Bucuresti si 1l pastorea catre sistemul centralizat al Uniunii Artistilor Plastici
(UAP), Mattis-Teutsch fonda, inca din 1944, Organizatia Libera si Democratica
a Artistilor din Brasov? ce se va afilia, in scurtd vreme, SAF-ului. De asemenea,
va deveni numai un an mai tarziu unul dintre vicepresedintii unui sindicat
mixt al ziaristilor, scriitorilor si artistilor, organism ce va juca un rol impor-
tant la nivel national in coagularea unor nuclee intelectuale favorabile noului
regim. Sub conducerea lui Mattis-Teutsch, intre 1944 si 1950 (momentul in
care se infiinteaza UAP), sindicatul brasovean a contribuit la restructurarea
si redefinirea vietii artistice de dupa razboi pe mai multe fronturi. Acestei
activari pe plan institutional i corespunde intrarea intr-o noua etapa artistica
in care Teutsch este interesat de crearea unei iconografii care sa exprime
adecvat crearea unui om nou in spiritul ideologiei comuniste.

Totusi, activitatea sa postbelica desfasurata in contextul coagularii unui
sistem artistic in totalitate nou ce va implementa si mentine realismul soci-
alist a atras mult mai putin atentia cercetatorilor comparativ cu prodigioasa
lui cariera in avangardele antebelice ale Europei centrale si de est. Astfel, i-au
fost privilegiate fazele ce au precedat al Doilea Razboi Mondial si mai ales pe

! SAF a fost fondat in 1921 sub presedentia lui Camil Ressu avand ca membri multi artisti cu-
noscuti. Obiectivele sale de a obtine drepturi sociale de la stat pentru artisti au fost prea putin
indeplinite pe parcursul epocii interbelice.

2 Radu Popica, ,Centrul artistic brasovean in perioada postbelica”, in Arta brasoveana postbelica.
1945-1989. Repere din colectia Muzeului de Arta Brasov, Brasov, Muzeul de Arta Brasoy, 2015, p. 5.

”
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cele abstracte, considerate o intrupare a internationalismului, radicalismului
si inovatiei artistice. Covarsitoarea imagine de avangardist se rasfrange de
fapt si asupra interpretarilor datorate implicarii lui Mattis-Teutsch in institutiile
artistice sustinute de regim si ale raportului sau cu statul comunist in genere
precum si asupra comentariilor cu privire la optiunile sale artistice postbelice.
Se poate observa o tendintd de a le minimaliza mai ales in intervalul ,obse-
dantului deceniu” sase. Din aceste cauze, nici lucrarile din ultimele etape nu
au fost la fel de circulate ca cele anterioare, iar cronologia lor e incerta. Ele
se gasesc prea putin in muzee ramanand cantonate in colectii particulare,
iar despre altele, nu stim nici macar daca au supravietuit. Estimarea cat de
cat precisa a corpusului de lucrari postbelice ale lui Mattis-Teutsch ramane
deschisa viitorului.

Privit global traseul postbelic al lui Mattis-Teutsch este unul autonom si
totusi Tmpletit cu politicile artistice ale regimului comunist: el incepe in forta
din pozitia de conducator al unui proiect de restructurare artistica si se inche-
ie, la sfarsitul anilor 1950, odata cu moartea artistului, cu functia de prese-
dinte al filialei UAP Brasov fondata in acest rastimp. Intervalul este marcat de
retrageri si reveniri, de recuperari ale trecutului si plonjari in viitor atat in ceea
ce priveste diversele sale roluri institutionale, cat si reconfigurarile strategiilor
sale artistice si teoretice. Cazul sau ilustreaza, dintr-o pozitie marginala, ca
realismul socialist a avut o pluralitate de fatete care difereau nu numai de la
centrul sau absolut, URSS, la periferia tarilor socialiste unde a fost importat,
ci si Tn interiorul aceluiasi spatiu geografic, mai riguros si mai dependent de
cerintele propagandei Tn centrul sau, Bucurestiul, si mai mobil si maleabil la
periferii.

Actiunile si proiectele de organizare artistica ale lui Mattis-Teutsch, mai
ales cele din anii 1944-1950, constituie, din mai multe puncte de vedere, o
situatie exceptionala. Desi exista prea putine date despre cum s-a raportat
artistul la identitatea sa germana si, pare, sa fi imbratisat mai degraba ideile
internationaliste ale avangardei (de altfel, si abstractia era adeseori conceputa
ca limbaj universal, capabil sa transgreseze particularitatile unui loc, ale unei
natiuni sau ale unei culturi), in perioada mentionata, aceasta apartenenta va
avea Tnrauriri tragice asupra sa si a comunitatii brasovene in mijlocul careia
se intorsese din peregrinarile europene la inceputul anilor 1930. Dupa in-
frangerea Germaniei in cel de-al Doilea Razboi Mondial, minoritatea germana
din Romania a fost incarcata cu vina colectiva de a fi participat si aprobat
ideologia si crimele naziste. Spre deosebire de celelalte minoritati, va fi lipsita
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de orice drepturi civile pana in 1948 si ulterior supusa marginalizarii. Depor-
tarile, lagarele, inchisoarea, interdictia de a se intoarce acasa vor afecta si o
considerabila parte dintre artisti*. Mattis-Teutsch era prea Tn varsta pentru a fi
participat la razboi sau pentru a fi ulterior deportat cum s-a intamplat cu toti
tinerii de origine germana, insa fiul lui se intoarce la Brasov abia in 1946 dupa
o detentie intr-un lagar american din Germania®.

Era asadar un context politic in care era dificil pentru un german sa se
afirme la nivel public. Reusitele lui Mattis-Teutsch aveau de-a face cu presti-
giul sau local, dar si cu alte cateva atuuri care depaseau granitele acestuia.
Desi incepand cu anii 1930 locuia la Brasov, a pastrat legaturi cu avangar-
da bucuresteana si a impartasit cu ea optiunile politice de stanga care au
capatat, in cea de-a doua jumatate a deceniului, contururi din ce in ce mai
precise. Dupa cum rezulta si din cartea sa Ideologia artei, publicata in 1931,
in Germania, acestea erau Tmpletite cu conceptia avangardista despre nece-
sitatea innoirii limbajului artistic in paralel cu innoirea umanitatii®. In stransa
continuitate cu ideile exprimate de carte, se afla pictura acelor ani avand ca
unic personaj o umanitate generica angrenata colectiv in actiuni ce sugereaza
munca industriala. Tntr-un fel, aceasta nu pare sa poata exista decéat intr-o
forma colectiva caci individul reprezentat de Mattis-Teutsch nu are caracte-
ristici distinctive si capata sens numai prin relationare. Astfel, el se inrudeste
cu omul universal, omul viitorului imaginat de Kazimir Malevici cam in ace-
easi perioada, cand revenea la figurativ dupa etapa suprematista’. Asemenea
preocupari s-au potrivit foarte bine Tn contextul revistei antifasciste Cuvantul
liber, sustinuta de Partidul Comunist, Tn care Teutsch a publicat cateva din
ilustratiile cartii sale (Fig. 1 si 2). Dintre publicatiile de stdnga care s-au rulat
in anii 1930, Cuvéntul liber a acordat spatiul cel mai generos imaginii si pute-
rii sale activatoare si critice coalizand nu numai avangardisti, ci si numerosi
artisti veniti din varii directii: B’arg, lon Anestin, Aurel Jiquidi, Vasile Dobrian,

3 Hannelore Baier, ,Die Rechtstellung der Deutschen in Ruménien 1944-1952 in Lichte neuer
Archivforschung”, in Forschungen zur Volks — und Landeskunde, 48, 2005, pp. 88-99; Stefano
Bottoni, Transilvania rosie. Comunismul roman si problema nationala 1944-1965, Cluj-Napoca, Ed.
Institului pentru studierea problemelor minoritatilor, 2010, p. 78.

4 Pentru schitarea catorva destine individuale a se vedea Manfred Wittstock, Manfred Wittstock,
,Von Diktatur zu Diktatur. Kiinstler und Kunsthandwerker 1944-1948", in Forschungen zur Volks—
und Landeskunde, 48, 2005, pp. 101-107.

5 Gudrun-Liane Ittu, Arta plastica a germanilor din Roménia 1945-1989, Bucuresti, Ed. Academiei
Romane, 2014, p. 30.

& Hans Mattis Teutsch, Kunstideologie. Stabilitdt und Aktivitdt im Kunstwerk, Potsdam, Maller u.J.
Kiepenheuer Verlag, 1931 tradusa mult mai tarziu in roméana Ideologia artei, Bucuresti, Kriterion,
1975.

7 Ewgenija Petrova, ,Der Spate Malewitsch. Die letzte Etappe des Suprematismus”, in Kasimir
Malewitsch 1878-1935. Das Spéatwerk aus dem Staatlichen Russischen Museum St. Petersburg,
Kunsthalle Bielefend, 2000, p. 12.
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Eugen Dragutescu, Rik, Nina Arbore, Marcel lancu, M. H. Maxy, Jules Perahim,
losif Ross, Lucia Demetriade Bélacescu, Nicolae Cristea, Aurel Marculescu,
lon Vlasiu. In paginile revistei, oamenii lui Teutsch isi gdsesc corespondente
in reprezentari cu caracter inca si mai direct militant cum sunt cele ale foarte
tanarului si efervescentului Perahim (Fig. 3). Poate aceasta afinitate, a condus
si la invitarea celui din urma la Brasov, in 1936, pentru o expozitie comuna.
Nu se poate vorbi in cazul lui Mattis-Teutsch de o pozitie activa antifascista/
antinazista, dar exista grija de a se mentine la distanta fata de orice asociere
cu politica national-socialista care s-a infiltrat Tn randul sasilor transilvaneni.
Renunta sa participe la expozitiile Asociatiei artistilor germani din Romania
imediat ce discursul acesteia devine pronuntat etnicist (1938). In plus, este
exclus din expozitiile itinerante prin Germania (1942-1944) organizate prin
mijlocirea Oficiului pentru arta al Grupului etnic german ce fusese creat sub
directul control al regimului nazist si care incorporase o parte semnificativa
a minoritatii germane?®. Desi respectat In comunitatea artistica germana, arta
sa este afiliata artei degenerate, artistul fiind astfel obligat sa se retraga din
circuitul public®.

Aceste pozitionari discrete vor fi suficiente pentru extinderea prestigiului
s&u n conditiile politice din Romania postbelica. In ascensiunea sa cétre pu-
tere, Partidul comunist va monopoliza militantismul antifascist anterior astfel
incat cele doua identitati — de comunist si de antifascist — ajung sa se confun-
de. De asemenea, pentru a reusi sa-si construiasca autoritatea si legitimitatea,
regimul a fost nevoit, mai ales la inceputurile sale, sa-si asocieze figuri influen-
te ale epocii de dinaintea razboiului, chiar daca optiunile lor nu coincideau in-
tru totul ideologiei sau politicilor comuniste!®. Mattis-Teutsch intrunea ambele
caracteristici avand Tn plus si legaturi cu centrul unde fosti colegi avangardisti
precum Maxy, Perahim sau Sasa Pana ajunsesera sa detina functii importante
in reorganizarea sistemului cultural. Toate acestea s-au intalnit cu dorinta ar-
tistului de revenire in spatiul public si, ca urmare, initiativele lui au avut parte
de sustinere. n arhiva SAF se pastreaza doua scrisori oficiale, din 1945, sem-
nate de Mattis-Teutsch care anunta constituirea unei organizatii locale numite
simplu ,Artisti Plastici”, precum si intentia de afiliere. Este cerut, de aseme-
nea, sprijinul pentru participarea artistilor din Brasov la manifestari din capi-

8 Gudrun-Liane Ittu, Artisti plastici germani din Romania. Intre traditie, modernitate si compromis
ideologic. Anii 1930-1944, Bucuresti, Ed. Academiei Romane, 2011, pp. 43-44 et passim.

° Manfred Wittstock, op. cit., p. 108.

10 Stelian Tanase, Elite si societate. Guvernarea Gheorghiu-Dej: 1948-1965, Bucuresti, Humanitas,
2006, p. 55. Pentru artistii aflati in astfel de situatii a se vedea Radu Bogdan, ,,Un martor al rea-
lismului socialist (Il)”, in Dilema, 115, 24-30.03.1995, p. 2.

62

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



tala, in special la Salonul oficial'l. Pe plan local, asociatia fondata de Teutsch
sub un alt nume decat cel initial si devenita filiala a Sindicatului este activa
in organizarea de expozitii (Expozitia Muncii, 1946, expozitii colective anuale,
incepand din 1948), de colective de artisti (pentru proiectul monumentului
Soldatilor sovietici? sau afise) si a unei scoli de arta libera in casa artistului
(Academia Brasoveana Liberd)!s. Chiar daca unele dintre proiecte au ramas
nefinalizate sau au avut o durata de viata efemerd, ele nu erau putin lucru in
acele vremuri imprecise n care politicile culturale se schimbau frecvent. Toate
filialele SAF, datorate ca si cea de la Brasov unor artisti cu vederi de stédnga, au
avut probleme de functionare pana tarziu, in anii 1950, deoarece existau prea
putine resurse financiare si umane pentru a organiza institutii locale si pentru
asigurarea unui control adecvat.

In ultimii 15 ani de viatd (1945-1960), Mattis-Teutsch a profitat de
meandrele si neputintele politicii culturale comuniste dar si de autoritatea sa
locala si a reusit sa-si pastreze o anume independenta a conceptiei despre
arta si a aspectelor formale ale picturii sale datorita prestigiului personal, dar
si unei cenzuri mai relaxate. O astfel de cale personala (ea este astfel si in
contextul local, daca facem comparatie intre lucrarile Iui si cele ale colegilor
precum Karl Hibner sau Eugen Végh) ar fi fost imposibil de ingaduit la centru
si poate ca artistul era constient de acest lucru. Conform relatarilor apropi-
atilor, sfarsitul razboiului a insemnat, pentru artist, o adevarata renastere nu
numai artistica, ci si personala, dupa perioada de recluziune din prima juma-
tate a anilor 1940, Pe langa proiectele colective, artistul transforma studiile
dupa model Tncepute anterior intr-o noua formula picturala care intalneste,
din punct de vedere tematic, cerintele in curs de formulare in interiorul noului
sistem artistic. Le va arata intr-o expozitie personala din 1947 ce s-a bucu-
rat, dupa unele relatari, de mare succes si de promisiunea de a fi itinerata
si la Bucuresti. O cronica, scrisa asa cum se obisnuia Tn epoca, subliniind
atat continuitatea cat si ruptura fata de cariera anterioara, o prezenta astfel:
»,Dupa ani de lucru singuratic, celebrul expresionist Janos Mattis-Teutsch, pic-
tor al Revolutiei maghiare de la inceputul secolului, care a lucrat cu Kassak
in cercul de la MA si ale carui picturi <incomprehensibile> erau tinta ocarii in
cabaretele din Pesta, propune o noua expozitie... In noile sale picturi, artistul
s-a Intors la societate si omenire. Din trecut retine rigoarea intelectuala cu

11 Serviciul Arhivelor Nationale Istorice Centrale (SANIC), Fond Sindicatul Artelor frumoase (SAF),
Dosar 19, f. 43, respectiv f. 151.

12 Gudrun-Liane Ittu, Arta plastica..., p. 38. Pe langa Mattis-Teutsch, din colectivul acestui proiect,
niciodata pus in opera, facea parte si Karl Hibner.

13 SANIC, Fond SAF, Dosar 19, f. 43; cf. R. Popica, op.cit, p. 5.

% Tibor Almaési, The Other Mattis Teutsch, Gydr, Régié Publishing House, 2001, p. 69.
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care s-a aplecat intotdeauna asupra a tot ce a iesit de sub compasul pictoru-
lui”15, De asemenea, noul context ii da ocazia de a pregati un nou proiect de
decoratie in fresca pentru teatrul din oras, nefinalizata insaze. In plus, odata cu
transformarea SAF Tn UAP, Tn 1950, si a filialei din Brasov in Cenaclu al UAP,
centralizarea, birocratizarea si supravegherea s-au impus, cel putin partial, si
in afara centrului. Vizite periodice ale artistilor din conducerea centrala incer-
cau sa asigure reducerea diferentelor dintre organizatiile locale si, desigur, a
autonomiei pe care, vrand-nevrand, acestea o detinusera anterior. Pentru a
marca aceste schimbari la nivel institutional, care aduceau cu sine si cerinte
mai precise cu privire la aspectul formal (ce trebuia sa se apropie de lucrarile
exemplare din URSS), conducerile se schimba si ele. Mattis-Teutsch este si el
inlocuit, conducerea Cenaclului fiind incredintata lui Eugen Végh, si el vechi
artist militant. Toate acestea se pot vedea in contextul mai larg al eforturilor
partidului de a crea si mentine organizatii teritoriale consistente si maleabile
si de a repara lipsa de cadre devotate!’. Dupa aceasta rocada, avem mai puti-
ne stiri despre Mattis-Teutsch, cu exceptia catorva picturi pastrate si a catorva
anecdote si legende.

Desi pentru cativa ani buni Mattis-Teutsch nu mai detine nicio functie
importanta, el nu iese total din circuitul artistic sau din comunitatea locala.
Desi nu participa la expozitii nationale (dar oricum putini artisti germani sunt
acceptati), numele lui apare, sporadic, in documentele ce privesc expozitiile
orasului sau expozitiile regionale. Pozitia sa in cadrul local nu pare a fi margi-
nala, caci il gasim, de pilda, membru al Comisiei de indrumare din cadrul UAP.
Artistii sositi Tn misiune de la Bucuresti par sa-I trateze ambivalent preferand
o cale de mijloc ce evita o evaluare prea apasata sau definitiva: rapoartele
consemneaza ca are lucrari sau elemente formaliste, dar ,face progrese”?é.

Intre 1950 si 1953, pierderea pozitiei de conducere a lui Mattis-Teutsch
este Tnregistrata in istoriografie ca perioada de retragere cvasitotala. A fost o

15 Ferenc Szemlér apud Jen6 Muradin, ,, The career of Janos Mattis Teutsch”, in Mattis Teutsch und
der Blaue Reiter, Miinchen-Budapesta, cat. de expozitie, 2001, disponibil online: http://mattis.
kfki.hu/english/index_3.html.

6 |pid., p. 88. Asa cum a demonstrat Monika Wucher, artistul a mai facut cateva studii de fresca
(azi, in colectia Muzeului National Secuiesc din Sfantu Gheorghe) in 1930, in stransa conexiune
cu elaborarea scrierii teoretice, Der Ideologie der Kunst (Berlin, Mller und Kippenheuer, 1931). A
se vedea: Mattis Teutsch and der Blaue Reiter...

17 Tn cautarea legitimitatii, PMR se angajeaza intr-o campanie de recrutare laxa pentru ca, ulterior,
in 1950, sa hotarasca excluderea a 41, 4% din membri pentru a limita oportunismul celor ce
i se alaturasera foarte rapid dupa Razboi si pentru a construi organizatii fidele si cu un minim
de educatie ideologica: Mioara Anton, ,ldeologie si mobilizare. Exigentele aparatului de cadre
1948-1953",1n fnvé;éméntu/ de partid si scolile de cadre in Romania comunista. Context national si
regional, Sorin Radu (ed.), lasi, Ed. Univ. Al. I. Cuza, 2014, pp. 79-82. Strategii similare s-au urmat
si in celelalte tari din Blocul estic: Stelian Tanase, Elite..., p. 52.

18 SANIC, fond UAP, dosar 16/1951, f. 8.
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retragere din fata presiunilor, sau din cauza lor? Dupa cum arata arhivele,
Mattis-Teutsch nu renuntase complet la viata artistica, asa cum era ea or-
ganizata sub egida UAP, nici la cea institutionala (face parte din Comisia de
indrumare, participa la expozitiile locale) si nici la cea de productie artistica
propriu-zisa. Studiile mai recente, interesate de cariera postbelica, il trateaza
diferit: mentioneaza implicarea lui institutionala in aceasta perioada, dar nu
pun problema inglobarii lui in realismul socialist, care ramane alteritatea
malefica de care artistul s-ar fi distantat. Un argument in sprijinul acestei idei
il constituie interzicerea activitatii expozitionale intre 1950 si 1953 (neconfir-
mata de niciun document, ci transmisa pe cale orala), dublata de inchiderea
scolii sale si critica aparuta intr-un ziar local'®. De fapt, acest ultim articol 1l ara-
ta pe Mattis-Teutsch angrenat din plin in ritualurile vietii artistice reglementate
de sedinte, discutii, articole ideologice si critica reciproca. Critica la adresa lu-
crarilor lui aparuta in presa, ar fi putut, desigur, sa fie o atentionare cu privire
la atitudini imposibil de facut publice sau o prefata a schimbarii din functie,
dar, la fel de bine, ar fi putut fi o simpla manifestare a ritualului critic care era
obligatoriu Tn noile institutii artistice. Textul pare mai degraba sa trateze toti
artistii mentionati in mod similar — critic si Tncurajator totodata — acordandu-i
lui Mattis-Teutsch spatiul cel mai generos. Criticile la adresa lui sunt Tntr-un
fel nesigure ca si cum autoarea ar pendula intre respectul pentru prestigiu si
prescriptiile realismului socialist: artistul are ,,un stil propriu”, dar neinteles de
profani; ,,in miscarea personajelor pulseaza viata”, dar ,tablourile sale emana
ceva strain”; miscarile [minerilor dintr-o compozitie intitulata Intrarea in mina
noud] ,sunt vioaie” si totusi personajele ,arata mai degraba a intelectuali care
judeca rezolvarea unei probleme complicate”??. Acestea puteau fi semnele
unei pozitii ambigue si poate, in anumite situatii, dificile si nu neaparat ale
marginalizarii. In orice caz, ele raman constante si dincolo de 1953 dup& cum
reiese dintr-o cronica la Expozitia regionala din 1957 care marturiseste franc
in fraze schioape: ,noi admitem arta lui Mattis-Teutsch, desi cu rezerve, pen-
tru ca el este un artist original, desi putin accesibil maselor "1,

Rezervele sistemului fata de Teutsch si ale lui Teutsch fata de sistem
i-au fost cel putin partial convenabile artistului, tocmai pentru ca 1i permi-
teau sa mearga pe drumul sau, un drum care se intersecteaza cu drumurile
culturii oficiale, dar nu se identifica, in totalitate, cu ea, desi aceasta pare sa

19 R. Popica, op.cit., pp. 8-9, mentioneaza un articol critic aparut in Contimporanul in 1949, iar G.
L. Ittu, Arta plastica...,p. 46, un articol cu elemente critice Tn cotidianul local.

20 Hilda Escher, ,Sitzung im Kronstadter Kunstmalerzirkel”, in Neuer Weg, 416, 27 iul. 1950, p. 6
reprodus in G. L. Ittu, Arta plastica..., pp. 142-145 cu traducerea in limba roméana, pp. 140-142.
21 Al Arsinica, ,,Expozitia anuala plastica regionald”, in Drum nou, 4046, 20 dec. 1957, p. 2, re-
produs in G. L. Ittu, Arta plastica...p. 148.
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il tolereze. Sincopata sa absenta de la inceputul anilor 1950 pare sa arate o
imposibilitate de a se insera total in sistemul instabil, dar e posibil sa fi avut si
radacini foarte personale, nu neaparat de natura politica. Mai multe marturii
lasa sa se intrevada faptul ca, in deceniul 6, Teutsch deplangea neintelegerea
lucrarilor sale, fara a-si pierde speranta in decriptarea lor ulterioara. O suta
de ani spera sa fie de ajuns pentru reevaluarea artei sale®?. N-au trebuit s&
treaca atatia ani pentru ca artistul sa reprimeasca atentie oficiala prin vechiul
sau camarad Maxy care, profitand de micul ,dezghet” de la jumatatea anilor
1950, ii mijloceste cumpararea unei lucrari pentru Muzeul de Arta al RPR pe
care il conducea?®3. Catre sfarsitul decadei, in 1957, Mattis-Teutsch isi recapata
functia de presedinte al organizatiei artistice locale, devenita, intre timp, filiala
UAP si, mai mult, are loc promisa expozitie la Bucuresti. Aceste prilejuri de
restabilire a prestigiului public par sa se transforme si in impulsuri de a lucra
mai mult si de a reveni chiar la activitatea teoretica. In 1959, asadar cu un an
inaintea mortii, elaboreaza in cele trei limbi ale vietii sale, germana, maghiara
si romana, un text intitulat Reflectii despre munca de creatie a artistului plastic
in perioada socialista care reprezinta o punte intre realismul constructiv al Ide-
ologiei artei si arta epocii contemporane?*. Reflectiile reinnoiesc unele dintre
asertiunile din anii 1930 cu privire la eficacitatea artei in realitatea sociala, dar
nu se opresc la a fi o simpla Tntoarcere in trecut. Prin ele, Teutsch pare sa-si
afirme, In ciuda tuturor disensiunilor, increderea in socialism si intr-o directie
justd pe care acesta i-a imprimat-o artei. in ambele texte, viata, spiritualitatea,
arta isi au radacinile in contemporaneitate, care le modeleaza in aceeasi ma-
sura in care si reciproca e valabila. [deea suprematiei si specificitatii contem-
poraneitatii face ca ,,omul nou” din Ideologia artei sa devina ,omul socialist”
in Reflectii; in mod similar, ,epoca noastra” este inlocuita de ,era socialista”,
iar ,arta noua” de ,arta socialista”. Nu numai tematic, ci si stilistic si tipologic,
cele doua texte distantate in timp se intalnesc. Trebuie totusi mentionat c3,
desi pus dintru Tnceput sub egida realismului socialist — al doilea paragraf
declara: ,Realismul constructiv este baza realismului socialist” —, textul de
senectute nu a fost atins de retorica oficiala, desfasurandu-se, mai degraba, in
ritmuri avangardiste: propozitii scurte, apasate, de cuprindere generala. Nici
realismul socialist in conceptia lui Teutsch nu se suprapune in totalitate nor-
melor si discursului artistic al vremii avand una din surse in interioritatea ar-

22 Claus Stephani, Hans Mattis-Teutsch, (1884-1960). Grafiken, Schriften, Zeitdokumente, Miinchen,
Haus des Deutschen Ostens, 1993, p. 22.

23 Tibor Almasi, op. cit., p. 96.

24 Zoltéan Banner, Introducere la |. Mattis-Teutsch, ,,Gondolatok a képz6miivész alkoté munkajarol
a szocializmus korszakaban”, Utunk, 39-41, 1973. Titlul ,Reflectii despre munca de creatie a ar-

tistului plastic in perioada socialista” ii apartine lui Banner si va fi preluat ca atare de istoriografie.
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tistului a carui forta spirituala si intelectuala e capabila sa-si ridice semenii?®.

Strategii similare de recuperare si recontextualizare pot fi gasite si Tn
lucrarile din anii postbelici care, pe de-o parte, utilizeaza elemente reprezen-
tationale sau teme/personaje din anii 1930 si, pe de alta, comunica intre ele,
putand alcatui, in linii mari, serii. Din pacate, datarile lor sunt deocamdata
incerte si de aceea cronologiile sunt dificil de comentat, insa se pot grupa céa-
teva categorii in care continuitatile pot fi detectabile in grade diferite. O astfel
de categorie care reutilizeaza Tn mod vizibil strategii artistice anterioare se
constituie in perioada imediat urmatoare termindrii razboiului. in Visul picto-
rului (1947, colectie particulara), artistul se plaseaza pe sine — intr-o ipostaza
tanara, atemporala — in partea inferioara a panzei, impartasind acelasi spatiu
cu lanturi de corpuri ce-l inconjoara, in care sunt inserate, ca atare, figuri
din anii 1930, precum si din lucrari imediat contemporane. Astfel, mai multe
stadii temporale si formale din lumea pictorului se ofera dintr-o data privirii;
artistul face in fata privitorului o retrospectiva vizuala a metamorfozelor noii
umanitati, a carei sursa pare sa fie numai el insusi. Am putea banui ca, alaturi
de trecut si prezent, se afla si viitorul, sub chipul figurilor neterminate, repre-
zentate partial, doar tors, sau doar cap, ce asteapta, poate, sa fie implinite. Ca
Mattis-Teutsch nu a abandonat viitorul, o arata eforturile sale de a participa la
noul sistem artistic in toate fazele lui si puterea de a-si reconfigura modul de
a picta. In alte cazuri, nu atat de direct autoreferentiale, personajele acestei
noi umanitati, cu corpuri ideale si nude, tocmai pentru a pune in evidenta
idealitatea si semnificatia lor generala, se afla in perfecta simbioza cu stiinta si
tehnologia, astfel incat, reprezentantii sai completi sunt inginerul, muncitorul,
sportivul si omul de stiinta®®. Corpul lor alungit, perfect vertical, urmeaza ver-
ticala panzelor plutind intr-un spatiu simbolic Tn care se profileaza estompat,
ca intr-o viziune, silueta unui peisaj industrial sau a unui mecanism (Puterea,
Inginerul, 1945, col. particularad). Raportul dintre figura si fond, non-narativi-
tatea, construirea unui spatiu intelectual pot fi vazute in continuitatea anilor
1930 ca si, Intr-o anumita masura, figurile insele care au capatat, intre timp,
caractere suplimentare: musculatura, carnatie, fizionomie. in alte lucréari, artis-
tul angreneaza corpuri in diferite stadii de varsta (de la maternitate, la moarte)
si de precizare in acelasi spatiu ideal luminat de culori alburii. Tematica lor
comunica o reactualizare, intr-un alt context, a unor elemente mai vechi si pot
fi asociate unui prim stadiu de implementare a realismului socialist (aprox.

25 |. Mattis-Teutsch, Gondolatok..., 39, 1973, p. 6, trad. Catalina Carabas.

26 Este interesant ca un articol interbelic vedea in personajele lui Mattis Teutsch din anii 1930
aceleasi categorii, desi titlurile nu indrumau interpretarea in acea directie. Un interes pentru mun-
ca industriala se poate detecta totusi in lucrari precum Linia de asamblare (cca. 1930, Muzeul de
Arta, Brasov).
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1948-1950) ce consta in directionarea artistilor catre teme semnificative pen-
tru propaganda comunista, fara a insista Tnsa asupra aspectelor formale sau
compozitionale.

La Tnceputul deceniului urmator cand regimul comunist a capatat su-
ficienta stabilitate si odata cu el si noul sistemul artistic, realismul socialist
devine mai rigid si cultiva un set de norme mai precise nu numai cu privire
la tematica artei, ci si la modalitatile de reprezentare. Se poate presupune
ca sub presiunea modelului clasicizant propus de acesta, Mattis-Teutsch
renunta la componenta simbolica si propune compozitii mai descriptive ce
raman totusi marcate de modernism sau redirectioneaza componenta sim-
bolica si tipul de distributie a personajelor catre tematici acceptate precum
glorificarea muncii agricole si industriale. Pictura intitulata Muresul si Oltul,
ce ar putea constitui un alt proiect de decoratie murala, Tmbina tema muncii
cu reprezentarea personificata a celor doua rauri si cu elemente schematice
de peisaj natural si industrial compunand o imagine a Regiunii autonome
maghiare (Fig. 4). Pe teritoriul acesteia izvorau cele doua rauri din munti
foarte apropiati, iar Teutsch le face sa para una si aceeasi entitate pentru
a sugera coeziunea Regiunii autonome, o realitate geopolitica importanta
a deceniului sase guvernat de institutii si structuri staliniste. Personificarile
Muresului si Oltului sunt figuri umane in oglinda, seminude, ce aduc aminte
de noua umanitate din lucrarile anterioare. Totusi, majoritatea personajelor pe
care le va crea la inceputul deceniului sase rup, in mai mare masura, lanturile
fine ce le legau de cercetarile interbelice. Doua asemenea picturi s-au pastrat
(Abataj si Taietor de lemne, cca. 1950-1955, Fig. 5 si 6), ele se apropie cel mai
mult de reprezentarea mimetica a unor scene de munca din care elementele
simbolice au fost eliminate total. Totusi, nu ating nici pe departe verva compo-
zitiilor complicate si mari cultivate in expozitiile oficiale ale acelor ani. In plus,
ele sunt construite din simetrii si ritmuri, inclusiv cromatice, de reminiscenta
modernista, la randul lor, straine realismului socialist canonic. Din aceeasi
categorie face parte si un portret al lui Gheorghe Doja care corespunde unui
gen si unei tematici (figurile eroice, fie ele contemporane sau istorice) larg cul-
tivate de realismul socialist contemporan (Fig. 7). El ramane totusi aproape o
exceptie In intreaga cariera a artistului. Aceste lucrari marturisesc intentia de
a se conforma si, totodata, imposibilitatea de a merge pana la capat. Alaturi
de independenta artistului, trebuie socotita aici si dificultatea tehnica de a
lucra cu mijloace reprezentationale pe care nu le folosise niciodata si pe care
modernismul in care se formase le repudiase.

Catre sfarsitul decadei, se poate constata o revenire la tipologii din opera
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primilor ani ai epocii postbelice din care interesul pentru ilustrarea progre-
sului umanitatii adus de tehnologie s-a pierdut. Reapar insa incarcatura sim-
bolica si personajele singulare, reprezentante ale unei umanitati puternice,
posibile alter ego-uri ale artistului Tnsusi (Fig. 8).

Intre avangardistii care si-au continuat cariera in primele decenii comu-
niste, traseul lui Mattis-Teutsch este exemplul cel mai clar de coincidenta intre
discursul avangardei si cel al realismului socialist, ba chiar a unei continuitati
telescopate. El ramane un caz particular in care aceste coincidente sunt si pot
fi vizibile si cultivate deoarece se situeaza la marginea culturii oficiale. Reve-
nirile in text sau imagine par a sugera ca artistul Tnsusi credea in posibilele
continuitati dintre cele doua discursuri. Cazul lui confirma si, totodata, infirma
teza lui Boris Groys cu privire la concatenarea discursului avangardei si al re-
alismului socialist. Groys a incercat sa demonstreze ca, in URSS, avangarda a
fost responsabila de configurarea doctrinei realismului socialist prin transferul
de concepte cu privire la functia artei si artistului, doctrina in care avangarda
nu s-a mai regasit ulterior.?’” Mattis-Teutsch isi asuma — ce-i drept idiosincrasic
— acest transfer de la avangarda la realism socialist, in paralel si anacronic cu
ceea ce se facuse deja in URSS, dar realismul socialist, asa cum se configura
in Romania primei decade postbelice, nu s-a recunoscut in el.

27 Boris Groys, Stalin — opera de arta totala. Cultura scindata din Uniunea Sovietica, Cluj-Napoca,
Idea Print Design, 2007, p. 22.
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Fig. 1. Hans Mattis-Teutsch, ilustratie Fig. 2. Hans Mattis-Teutsch, ilustratie

Fig. 3. Jules Perahim, vigneta Fig. 4. Hans Mattis-Teutsch, Muresul si Oltul
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Fig. 5. Hans Mattis-Teutsch, Abataj Fig. 6. Hans Mattis-Teutsch, Taietor de lemne

Fig. 7. Hans Mattis-Teutsch, Gheorghe Doja Fig. 8. Hans Mattis-Teutsch, Dirijor
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Lista ilustratiilor

Fig. 1 si 2. Hans Mattis-Teutsch, ilustratii in Cuvantul liber, 2, 1933.

Fig. 3. Jules Perahim, vigneta rubricii de poezie in Cuvantul liber.

Fig. 4. Hans Mattis-Teutsch, Muresul si Oltul, ulei pe panza, [1950], colectia
Muzeului National Secuiesc, Sf. Gheorghe.

Fig. 5. Hans Mattis-Teutsch, Abataj, ulei pe panza, [1950-1955], Muzeul de
Arta Brasov.

Fig. 6. Hans Mattis-Teutsch, Taietor de lemne, ulei pe panza, [1950-1955],
Muzeul de Arta Brasov.

Fig. 7. Hans Mattis-Teutsch, Gheorghe Doja, ulei pe panza, [1950-1955],
Muzeul National Secuiesc, Sf. Gheorghe.

Fig. 8. Hans Mattis-Teutsch, Dirijor, 1956, ulei pe panza, Muzeul National
Secuiesc, Sf. Gheorghe.

72

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



lon Vlasiu — un spirit polivalent
Anii tineretii (1928-1940)

Negoita Laptoiu

Aceasta expunere am perfectat-o in temeiul unei documentari extinse pe
parcursul unei jumatati de veac privind realitatea artistica din zona transilvana
din ultimele doua veacuri. Tin sa precizez dintr-un inceput ca intre amanun-
tele de viata si creativitate care mi-au suscitat interesul la modul incitant si
profund, numele lui lon Vlasiu se situeaza in sfera argumentului performant,
data fiind pluralitatea faptelor de spirit prin care si-a impus cu pregnanta pre-
zenta: ca sculptor, pictor, scriitor, eseist si analist al fenomenului artistic. Desi
i-am evocat prolifica personalitate in varii ocazii, 0 analiza mai consistenta
figurand in volumul Il al Incursiunilor in arta roméneasca (1987), cand l-am
alaturat firesc viguroasei generatii de plasticieni afirmati ca urmare a conse-
cintelor fertilizatoare ale desavarsirii unitatii nationale la 1 decembrie 1918,
ma implic la o proaspata reconstituire de conduita exemplara inca din anii
tineretii, rezumandu-ma la intervalul de timp cand a activat predilect in ambi-
anta ardeleana si banateana (1928-1940), statornicindu-se dupa aceea - tot
framantat si fertil — In capitala tarii. Cand am incercat sa structurez bogatia de
informatii culese din realitatile vremii, multe fixate in sfera documentului scris
si a patrimoniului cultural, am la Indemana si impresionantul album-mono-
grafic recent editat de Muzeul de Arta din Targu Mures, prin competenta im-
plicare a loanei Vlasiu, a lui loan Sulea si a Corei Fodor.! Ma bucur sa constat
ca la consistenta oferta de date, pertinent filtrate si compartimentate, inserate
in volumul amintit, pot adauga amanunte si argumente care aduc un plus de
adevar si cunoastere. Ele probeaza amploarea de-a dreptul spectaculoasa a
unei vocatii generos dotate, care si-a facut din bucuria comunicarii ratiune
prima a intregii sale existente.

Orfan de ambii parinti la doar zece ani, va fi ocrotit si ingrijit cu pilduitoare
dragoste de familia Stef, bunicii din partea mamei, locuitori ai satului Ogra,
veche si frumoasa vatra situata pe rodnica albie a Muresului. Repetate si
incomode asprimi existentiale ii vor canaliza gadndul spre preocupari care
sa asigure rapide si sigure resurse materiale, frecventdnd timp de cinci ani

! loana Vlasiu, loan Sulea, Cora Fodor, lon Viasiu 1908-1997, Muzeul Judetean Mures — Muzeul
de Arta, Targu-Mures, 2015.
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Scoala de arte si meserii din Targu Mures (1921-1926). O practica similara
inregistrase si biografia unui Paciurea, Brancusi, Medrea si a viitorului sau
dascadl Romul Ladea. incd din acea faza scolard lon Vlasiu isi manifestase
deschis o vadita atractie spre lectura si actiuni-spectacol, reflex al unei
sensibilitati predispusa promovarii spiritului fratern, comunitar. Cum cele mai
sincere si curate chemari ale firii 1l indrumau catre un destin de artist, n
1927 ia calea Clujului, angajandu-se tamplar la atelierele C. F. R. In toamna,
insd, concomitent cu conditia de angajat, incearca o solutie compensativa,
de frecventare dupa-amiezile a atelierelor si cursurilor de la Scoala de Arte
Frumoase. Urmarea a fost ca in 10 octombrie 1927 inainteaza o cerere catre
conducerea institutiei academice, de inscriere ca elev extraordinar, la sectia
pregatitoare cu durata de trei ani, solicitand asemenea Iui Jen§ Szervatiusz
(intors curand de la Paris, determinat de decesul mamei) si scutirea de taxa
scolara de 2.000 lei, cu precizarea motivelor: ,fiind orfan de razboi, baiat sarac
si fara alte mijloace materiale decat modestul salar de 2.800 lei lunar”2. Intre
colegi, nume mai cunoscute, figurau: lon Gavrila, Ecaterina Herbay, Constantin
Dinu llea (reinscris), iar la cursul superior de patru ani: Carol Brandisz, Flavia
Domsa, Stefan Gombosiu, Constantin Stoicanescu. Dupa un an pune capat
improvizatiei, convins de ineficienta experimentului, reinscriindu-se in anul
| in toamna anului 1928 si ajungand coleg de asta data cu Aurel Chira,
Liviu Doctor (ajuns apreciat actor), Janos Incze, Simion Marcus, Miron Radu
Paraschivescu, lulia Tollas, iar la sectia pedagogica cu Augusta David, Eugen
Gasca, Imre (Emeric) Hajos, Eugen Profeta.

Timp de doi ani, lon Vlasiu, locuind Tn conditii precare si hranindu-se la
limita subzistentei, se instruieste asiduu, acomodandu-se treptat cu modalita-
tile specifice limbajului plastic. Va asimila cu vivacitate secretele armonizarii
cromatice de la profesorul-director Alexandru Popp, tainele desenului de la
Catul Bogdan si Aurel Ciupe, dar cele mai insistente erau popasurile in ateli-
erul de sculptura, unde a beneficiat de temeinicele indrumari ale lui Romul
Ladea, puternic marcat de tendinta de proiectare a volumelor catre maretia
monumentala. Progresele n-au intarziat sa-i etaleze conduita, confirmate de
acordarea Premiului | la sculptura, in valoare de 1.000 lei, cu ocazia expo-
zitiei scolare din iunie 1929, pentru ca in vara aceluiasi an sa se bucure de
onoranta invitatie a maestrului Alexandru Popp de a-l Tnsoti si ajuta timp de
trei luni la desavarsirea de catre acesta a picturii din interiorul unei biserici
ortodoxe din Deva. Gratie unor ulterioare consemnari aflam ca in clipele de
ragaz ,ma lua la plimbare si-mi vorbea atat de frumos, despre atatea lucruri,

2 Arhiva Scolii de Arte Frumoase, dosar |V, an scolar 1927-1928, Liceul de arte, Timisoara.
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ca-mi pierdeam firea ascultandu-I [...]. El gasea orice bun prilej sa filozofeze
cu umor”3. Din toamna, reluandu-si instructia scolara, va fi trimis adesea de
intens ocupatul sau dascal-ocrotitor Alexandru Popp sa-I suplineasca in obli-
gatiile didactice de la Scoala Comerciala.

Cum insa in primavara lui 1930 lon Vlasiu implinise 22 de ani va fi incor-
porat, satisfacandu-si stagiul militar la o unitate de artilerie din Cluj. In toamna
anului urmator revine la Scoala de Arte Frumoase, dar dupa trei luni e nevoit
s& se retraga, intrucat nu-si achitase taxele scolare. In plina criza economi-
ca institutia 1si prelungea cu greu existenta clujeana, peste doi ani cautand
o solutie de supravietuire printr-un transfer la Timisoara. Mai tarziu, intr-un
interviu din 1983, Tncercand sa defineasca sursele autentice ale pregatirii pro-
fesionale, afirma transant: ,Cele mai simple probleme legate de procesul de
creatie, ca si cele mai complexe le-am inteles ca autodidact, nu in strictul sens
teoretic. Cultura eu o inteleg in felul meu”%. Expresia suna curios, dar are mul-
ta acoperire de adevar. Cazul nu era deloc singular si nu nega rostul unei dis-
ciplinari si potentari a talentului prin indrumare de specialitate. De o pregatire
academica fragmentara, fara a accede la o diploma, au avut parte o multime
de cursanti ai Scolii de Arte Frumoase din Cluj, instituite Tn nume cu solida
rezonanta in istoria artei din perioada interbelica. Amintesc in treacat de un
Petre Abrudan, Cornel Cenan, Antal Andor Flldp, Teodor Harsia, Janos Incze,
Eremia Profeta, Jen6 Szervatiusz, Ana Ursovici. Pe filiera ,autodidacta” s-au
format si aradenii Nicolae Chirilovici si Petru Feier sau baimareanul Gheza
Vida. Nu era deloc comod in absenta burselor, cu lipsa de cantina si camin,
ca un aspirant la un statut de artist sa invinga solicitarile unui prelungit timp
de scolarizare, care pentru cei fara studii liceale si bacalaureat se prelungea
pe durata a sapte ani. Intre cazurile fericite, amintim de Maria Sarolta Kiraly, ca-
satorita cu Aurel Ciupe Tn 1932 si Tasso Marchini, cu diplome primite in 1934 sau
Constantin Dinu llea, cu diploma ce dadea drept de profesare in invatamant din
1937, dupa un deceniu de rapsodica frecventa. Nici profesorul Romul Ladea,
care se bucura de larga pretuire Tn epoca nu dispunea la dosar de proba stu-
diilor de specialitate: absolvise si el Scoala de arte si meserii din Timisoara in
1918, s-a instruit trei luni in atelierul condus de Dimitrie Paciurea la Bucuresti
si s-a documentat timp de sase luni la Paris (1924-1925).

Solutia la indemana era constanta in ideal si ardoarea in acumulare de
experienta. Neindoielnic, lon Vlasiu apartine categoriei de spirite memorabile
care si-au cultivat si amplificat cu tenacitate sensibilitatea, fixand la temelia

3 lon Vlasiu, Drum spre oameni, vol. Ill, Editura Eminescu, Bucuresti, 1970, pp. 21 si 39.
4 Nicolae Baciut, Cu lon Vlasiu la 75 de ani, in ,Vatra”, Tg. Mures, iunie 1983, p. 9.
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existentei temeinicia si diversitatea informatiei. Stapanit de bucuria lecturii
si a cunoasterii si-a selectat cu rigoare companiile, imprietenindu-se cu un
Constantin Stoicanescu, Miron Radu Paraschivescu, Vilhelm (Vili) Benes,
Coriolan Munteanu, Stefan Gombosiu, posesori de discernamant critic
intemeiat pe solid fond cultural, semnatari de apreciate cronici plastice
inserate Tn presa vremii, precum si cu o intreaga pleiada de tineri cu certa
vocatie literara care frecventau si dialogau stimulativ in cadrul seratelor
conduse de eruditul profesor de anatomie Victor Papilian, consacrat si ca
romancier. Personal, Vlasiu va debuta cu o poezie in revista O lume noua
(1930). Din octombrie 1931 incepe sa-si faca simtita prezenta in paginile
a diverse cotidiene si reviste, lansandu-se ca inspirat analist a diverse
evenimente expozitionale si profiluri de artisti semnificativi, dovedind o fina
intuitie a valorii. La Tnceput de an 1933 avea sa se alature unor entuziasti
tineri promotori de cultura viabila, afirmata pe criterii de exigenta estetica
(Eduard Pamfil, student la medicina, poet, muzician, viitor ilustru neurolog,
scriitoarea Olga Caba, Eduard Mezincescu si el student la medicina si autor
de cronici plastice, viitor om politic, Wolf von Aichelburg, scriitor si muzician,
Yvonne Rossignon, scriitoare), infiintand revista Herald (care va sucomba dupa
un numar), dupa care urmeaza furnizarea de schite si nuvele publicate in
revistele Hyperion si GAnd roméanesc.

Nu incape nicio indoiala ca o mai solida notorietate publica i-a asigurat-o
efortul din planul creativitatii plastice, concretizata prin pasionante preocu-
pari in domeniul sculptural, grafic si pictural. Dupa cum se va putea observa
din reactiile entuziaste ale presei receptiva la configuratia lucrarilor integrate
in elocvente manifestari expozitionale inca din intervalul 1932-1936, care
consemneaza accentuatul timbru modern al contributiei personale, lon Vlasiu
procedase la nivelul procesului creativ la o indrazneata interferare de solutii
formale afiliate unei pronuntate tendinte constructive, asociate uneori cu va-
dite orientari catre tensiunea expresionista. Unele influente, recunoscute ade-
sea de artistul insusi, veneau pe filiera Ladea, caruia 1i recunostea vitalitatea
volumetriilor circumscrisa unei monumentalitati atent controlata, dar gandind
prin prisma sintetismului unor formulari animate de un cursiv dinamism, cu
ritmuri Tn ascensiuni verticale ce incurajau suple fluiditati, suntem incura-
jati sa-i aflam similitudini ce-l apropie de viziunea timisoreanului Ferdinand
Gallas (1893-1949) si a brasoveanului Janos Mattis-Teutsch (1884-1960). Se
familiarizase cu stilistica acestor vigurosi exponenti ai modernitatii cu prilejul
unor sugestive evenimente expozitionale deschise la Cluj in anii 1929-1930.
Gallas — artist prea discret comentat si vag valorificat in ansamblul artei din
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Romaénia veacului al XX-lea, se edificase cu pulsul constructivistilor rusi in cei
trei ani de prizonierat in spatiul moscovit, pentru ca in 1922 sa experimenteze
la Berlin veghind atent la sugestiile sculpturii lui Ernst Barlach — a impresionat
publicul clujean prin grupajul semnificativ de lucrari expuse in primavara lui
1929, alaturi de Sandor Szolnay, N. Ringler si Suzana Rad¢, iar in anul ur-
mator la importanta expozitie a unor reprezentativi artisti minoritari, printre
care Julius Podlipny, Imre Nagy, David Jandi, Adalbert Varga, Ignac Udvardy.
Meditase, de asemenea, indelung si cu benefica inraurire asupra elevatei vizi-
uni sintetizatoare, cu valente constructiviste si expresioniste sesizabile evident
in creatia lui Mattis-Teutsch, spirit de anvergura europeana, intalnit intr-o ex-
pozitie personala la Cluj, in octombrie 1929 si-n remarcabila sinteza de arta
ardeleana de la sfarsitul anului urmator, care prefatdndu-si catalogul din 1929
recunostea ca ,in tablourile si sculpturile mele arata cautarea timpului si a
omului Tntr-o proportie noua. Lucrarile mele sunt rezolvate Tn sensul artistic
al staticii, ritmului, dinamicii si-al perspectivei miscate.”> Nu-i erau straine,
fiind identificate din reproduceri, nici cadentele nervoase, cu multa trimite-
re simbolica din himerele lui Paciurea sau polisajele adanc spiritualizate din
viziunea lui Brancusi, caruia i este tributara si singulara tratare ovoidala din
enigmatica ipostaza a Sulamitei, sculptata in piatra, ajunsa in patrimoniul pi-
nacotecii din Targu Mures inca din 1932, fiindu-i achizitionata la inspiratia
reputatului custode Aurel Ciupe. In 1934 s-a confruntat direct si fertil, printr-o
vizita la Belgrad, cu viguroasa arhitecturare spatiala a formelor, tipica statuarei
lui Toma Rosandi¢ si lvan MeStrovié.

Din aceste evoluate surse stilistice care se indepartau radical de
cumintenia disciplinei academice si anecdotica transpunerii cu iz naturalist
si-au plamadit inspiratia alaturi de lon Vlasiu alte doua vitale energii tinere:
Jend Szervatiusz si Radu Puscariu, care la inceputul anilor '30 au finalizat
indeosebi lucrari de mici dimensiuni, cantonate sub spectrul unui vadit flux
decorativ. Insa consonanta cea mai profunda si vizibila indeosebi la creatia
de factura grafica si picturala din zestrea de spirit finalizata de Vlasiu n
deceniul al patrulea al veacului XX, strabatuta de un patrunzator simt al
transfigurarii, cu ancorare intr-o evocare cu penetrant suflu arhaic, de o
marcanta simplitate si puritate, o avea cu viziunea unui alt indragit vlastar
ardelean: Eugen Gasc3, la randu-i prea lacunar asimilat implicatiilor critice
sintetizatoare. Nu e de mirare, ca pronuntandu-se despre expozitia lor de la
Sala ,,Mozart” din Bucuresti, deschisa la sfarsitul anului 1935, criticul Nicolae
Lademiss Andreescu recomanda ferm: ,Pentru primenire si Tnviorare Clujul

5 C. Stoicanescu, Expozitia Mattis-Teutsch, in ,,Patria”, Cluj, 27 octombrie 1929.
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artistic trebuie adus grabnic aici, n inima tarii”®.

Dar sa revenim acum la o evocare in relatie cu evidente afirmate cronolo-
gic. In primavara anului 1932 lon Vlasiu se reintoarce la Ogra, dup& o dureroa-
sa experienta bucuresteana, cand a Tncercat sa-si continue studiile in cadrul
Academiei de specialitate, indurand céateva luni mult frig si foame, tulburator
evocate in scrierile sale autobiografice. Dar generozitatea bunicilor, aerul curat
si scaldatul in Mures ii redau increderea in viata. Si-atunci se apuca serios de
cioplit (in piatra si lemn), desavarsind forme curioase pentru localnici: cand
rotunjite, cand dure, colturoase. Privindu-le observa ca unele ,,semanau cu ale
maestrului” sau Ladea, ,cele cioplite Tn fete”, cu muchii ritmice, drept care
cauta sa le netezeasca. Voind sa dea o motivatie ,,Mosului sau”, suparat ca
nepotul ocupa prea mult spatiu cu acest ,mestesug dracesc”, care se abatea
de la practica obisnuita in lumea satului, incearca sa-I convinga ca ,prin liniile
si formele unei sculpturi ajunge viata la noi [...]. Trebuie sa pui in piatra suflet,
inima si gand”.’

La insistentele Mosului de a-i elibera stupina de acele ,fapturi pagane”
(vreo zece sculpturi in piatra si tot atatea in lemn) le va duce la Targu Mures,
unde organizeaza o prima expozitie personala, intr-un magazin de mobile.
Era prima expozitie de acest gen in oras. Se alege Indeosebi cu succes moral.
»Spiritul modern” si ,indrazneala” vor fi remarcate de pictorul Aurel Ciupe,
custode al pinacotecii din oras, iar fostul sau profesor de la Scoala de arte si
meserii, Isaia Cimpoca, il indeamna sa se tina ,de sculptura. E o arta in care
sufletul omenesc se oglindeste Tn adancime. Si avem atat de putini sculptori
care cioplesc”®. Beneficiaza si de trei comentarii in pres3, cronicarul de la ,So-
cietatea de maine” considerand ca ,sculptura noua — asa cum o cere timpul
si evolutia spiritului — si-a gasit un nou interpret [...]. Volumul eliberat de influ-
ente pana la puritate este imbinat de un monumentalism impresionant [...].
Sufletul lucrarilor sale” se afla ,intr-o completa armonie cu realizarea plastica,
dand totusi intaietate acestuia din urma”®. Intr-un foarte citit cotidian, ,Inain-
te”, se preciza ca ,sinteza larga in care detaliile sunt evitate pana la absolut,
da un efect de simplicitate si o siguranta rar intalnita”°.

Simtindu-se inteles de cei dispusi sa accepte si sa sustina conditia Tm-
plinirii unui destin prin arta, lucreaza cu maxima incordare si incredere, orga-

6 N. Ladmiss-Andreescu, Insemndri, in »Pagini literare”, Turda, 15 ianuarie 1936.

7 lon Vlasiu, Drum spre oameni, vol. |, Editura Eminescu, Bucuresti, 1970, p. 398.

& |bidem.

° Vasile Stancu, Expozitia Lukian Vlasiu, Tg. Mures, in ,Societatea de maine”, Cluj, septembrie-oc-
tombrie 1932, p. 186.

10 George Stanescu, Expozitia tdnarului sculptor Lukian Vlasiu, in Jnainte”, Targu Mures, 21 octom-
brie 1932,

78

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



nizand noi expozitii: la Cluj si Bucuresti (1933), Timisoara (1934), in cadrul
expozitiei jubiliare a Scolii de Arte Frumoase, din nou la Cluj si Bucuresti
(1935-1936). Pronuntandu-se asupra expozitiei deschise la Cluj la inceput de
an 1933, asociat cu pictorul Nicolae Brana, gazetarul lon Costea recunostea
ca ,Vlasiu — stapan pe o frumoasa cultura artistica — invadeaza tumultuos si
chinuit de probleme sala mica a Prefecturii de judet. Legat Tn mod fatal de
materie, ca mijloc de expresiune, mai strans decat pictorul de culoare, operele
lui Vlasiu ne dezvaluie o titanica lupta cu materia rece si informa [...]. Vlasiu
iti lasa impresia unui torent de apa inspumata si fioroasa, ca dupa o furtuna
de vara, rupand zagazurile materiei pentru a-si croi drumul. In truda cautarii
acestui drum il paste desigur si pericolul ispititor al intelectualizarii artei, pe
care nsa talentul sau robust si inspiratia sa de esenta pur artistica vor sti sa-|
indrume. Acest drum batut constient de artist se oglindeste in operele expuse.
Masca in piatra, cu forme stilizate este o frumoasa sculptura de forme [...]. In
Eminescu demonul ideii ce-l chinuie pe artist, incearca bucuria materiei care
incepe sa cedeze din formele-i rigide si avem viziunea unui Eminescu [...] al
insurectiei morale. Acest moment al luptei dintre artist si materie il marchea-
za si Fecioara in care piatra dura se mladiaza pentru a permite artistului sa
exprime in linii si forme puritate, imaculare si candida nevinovétie. In L'ame
de la danse artistul cucereste teren si lemnul mladios de par lustruit se subti-
lizeaza In forme si linii, care se volatilizeaza in neant; nu mai e nici lemn, nici
femeie, ci fiorul dansului incremenit intr-un suprem extaz, cand dispar si lume
si gand, ramanand doar pur si aerian sufletul dansului”. Mai sunt analizate
cu profesionist limbaj Calul nazdravan, Vitelul de aur, Asasinul din Disseldorf,
incheind convins ca: ,Arta lui Vlasiu e un omagiu adus biruintei spiritului
asupra materiei”.!!

Si consideratiile critice asupra lucrarilor expuse la Cluj si Bucuresti in
1935 si 1936 sunt iarasi corecte, pertinente, la obiect. Sculpturile sale in lemn
si piatra, completate uneori cu desene colorate, tot mai inchegate si expre-
sive, conving contemporanii de existenta unui ,specific Vlasiu”, a carui arta
»cunoaste o continua impregnare vitala”.*? Prolificul gazetar si scriitor Teofil
Bugnariu 1l considera ,un poet al pietrei si lemnului”, care a reusit sa smulga
»fragicului existentei”, ,,un strigat, un suspin, o tanguire, surprinse in linia
unei fete, in Tncordarea unui trup, in necuprinsul unei priviri”!3. Ne rezumam
a mai aminti reactia statornicului sau prieten, fost coleg timp de un an la
Scoala clujeana, consacrat Tn ambianta culturala bucuresteana, Miron Radu

11 lon Costea, Expozitia de pictura si sculptura Brana — Vlasiu, in ,Patria”, Cluj, 21 ianuarie 1933.
12 Serge Darva si Eduard Pamfil, Expozitia Vlasiu, in ,,Gand roméanesc”, Cluj, mai-iunie 1935.
13 Teofil Bugnariu, Expozitia sculptorului lon Vlasiu, in ,Patria”, Cluj, 29 mai 1935.
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Paraschivescu, cel care aprecia ca sculptura lui Vlasiu este ,de o noutate si
o forta inca necunoscuta” In masura ,sa revolutioneze conceptiile” in acest
domeniu. ,Piatra, marmura si lemnul capata in interpretarea pe care artistul
i-0 acorda un sens de continua devenire organica, incadrandu-se unui ritm de
permanenta evolutie, de dinamica interioara. Echilibrul sculpturii lui Vlasiu e
rezultanta acestui element ritmic, deci opus tuturor conceptiilor statice [...].
Forma capata astfel proportiile unei nebanuite, unei organice cresteri...”. Sunt
amintite si cateva lucrari: Maternitate, Horea, Taran, Amor, Pan, ,realizari de
maturitate artistica”.!4

Cu toata puternica sa afirmare Tn cAmpul cunoasterii publice, lui lon Vlasiu
nu i-au suras ofertele. In vara anului 1936 va executa cioplirea unui iconostas
la Moiseni, in Tara Oasului, asociindu-se actiunilor Institutului Roman de sub
conducerea profesorului Dimitrie Gusti. Voindu-se util in plan social, isi pune
la dispozitie talentul, experienta si atelierul din Cluj pentru indrumarea celor
interesati sa se initieze in sculptura, intrucat observase ca in absenta Scolii
de Arte Frumoase se instaurase ,,0 stare favorabila diletantismului”*®. Cu prea
putini cursanti (intre cei care aveau sa se afirme ulterior figura si Carol Plesa),
actiunea falimenteaza Tn primavara anului 1937. Dupa ce face o calatorie de
documentare la Budapesta, Praga si Belgrad, va da curs solicitarii unui alt bun
si talentat prieten, poetul Emil Giurgiuca si ciopleste Tn piatra monumentul
funerar al poetului George Boldea din cimitirul comunei Mercheasa, judetul
Tarnava Mare. Tot din initiativa particulara, la comanda Iui Horea Teculescu,
director al liceului din Sighisoara, modeleaza busturile lui Zaharia Boiu,
llarie Chendi si Nicolae Filipescu, la care se adauga doi ani mai tarziu cele
ale lui Eminescu si Octavian Goga. Dorinta de cunoastere si confruntare
spirituala 1l convinge ca in octombrie 1937 sa ia calea Parisului, poposind
in prealabil la Belgrad, Zagreb, Venetia si Milano. lsi verifica disponibilitatile
creative expunand trei sculpturi in lemn la expozitia internationala de la
»,Galerie Contemporaine”, Paris, in aprilie 1938, organizeaza la aceeasi galerie
o expozitie personala cu uleiuri, acuarele si desene, pentru ca Tn iunie sa
participe cu o sculptura in piatra si trei tablouri la ,Salon de Tuilleries”. Intr-o
confesiune tarzie va considera anul petrecut la Paris ... etapa de Tnceput.
Acolo am inteles mai bine curentele de avangarda si am putut sa ma situez
la distanta necesara. Acolo mi-am dat seama ca exista un spatiu roméanesc
necunoscut lumii, ca desi mi se parea prea simplu, naiv, arhaic, continea chiar

14 Miron Radu Paraschivescu, Expozitia lon Vlasiu si Eugen Gdasca, in ,Dimineata”, Bucuresti, 9
ianuarie 1936.

15 UTOPUS Horea Stanca, Arta sculpturala in Ardeal. O convorbire cu sculptorul lon Vlasiu, in
,Natiunea Roméana”, Cluj, 25 decembrie 1936, p. 6.
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alfabetul nostru de forme estetice, nu numai original, dar si foarte sugestiv ca
problematica. In atelierul lui Brancusi constiinta mea a primit noi impulsuri”!e.

La Paris, cuprins de chemari nostalgice, scrie romanul autobiografic
Am plecat din sat, publicat la editura Miron Neagu din Sighisoara (decem-
brie 1938), premiat de Academia Roméana in anul urmator. Din noiembrie
1938 este numit profesor de arta decorativa la Academia de Arte Frumoase
din Timisoara (unde rector era maestrul de odinioara Romul Ladea), intreru-
pandu-si activitatea in iunie 1939, in urma restrangerii profilului institutiei,
prin desfiintarea sectiei pedagogice. In mai 1939 se casatoreste cu Marina
Lupas (profesoara de istorie), iar patru ani mai tarziu se naste loana, care se
va impune printre cei mai apreciati istorici de arta la nivel national. Participa
la sinteza de arta plastica ardeleana organizata sub auspiciile ,Astrei” la Cluj
(1939), conferindu-i-se Premiul al ll-lea pentru sculptura. Ca o incununare a
profilului sau de vital exponent al tinerei generatii de artisti activi in spatiul
transilvan, oferim rezumativ convingerile eruditului critic si scriitor Vilhelm
Benes, neindoielnic cel mai profund si autentic comentator de realitate plas-
tica din zona in anii '30, stiut fiind faptul ca din toamna anului 1940 lon Vla-
siu se stabileste definitiv la Bucuresti: ... Vlasiu este personalitatea cea mai
inchegata, cu toata complexitatea ei. Sculptor panteist la inceput, invatand
totul din material, ca arta marilor sculptori ai tuturor timpurilor, nu si-a tradat
nici astazi cand domina capriciile materialului — invatatura directa a sculpturii
din atributele cosmice ale creatiei. A imprumutat verticalitatea din verticala
inaltimilor lumii, nu din Tmperecherea de planuri ale unui portret. A stiut sa se
ralieze cu cele mai limpezi notiuni de masa, purcese direct din material, spre
a face ca piatra si lemnul sa vorbeasca prin graiul direct al formei plastice.
N-a neglijat nici o clipa observatia directa, aceea peste care poti sari, crezand
ca-i o faza intermediara. A stiut sa ridice fragmentului valoarea lui de dogma,
impunandu-l ca pe o metafora a materiei informe. Sunt in atelierul lui vreo
cateva portrete din urma in care maturitatea pe care i-o banuiam mai tarzie,
ne surprinde cu maretia ei. Si nu-i o definitivare care poate supara prin mono-
tonie. Este variatia insasi in faza ei finala, in care nu virtuozitatea vorbeste ca o
maniera, ci unde stilul se impune cu marca specificului [...]. Se poate vorbi de
pictura lui Vlasiu ca de o revelatie. Aceasta sensibilitate care e atat de puterni-
ca si-n literatura ne dezvaluie o latura nebanuita Tn cromatica. Epica lui Vlasiu
in pictura este sobra, ca tinuta unui sculptor care nu-si analizeaza materialul.
De aici constiinta atat de clara a valorii culorilor, a compozitiei si a facturii atat
de spontana si ineditd, cu tot scheletul ei de constructor care cunoaste valoa-

16 Vezi nota 3.
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rea dimensiunilor, a perspectivei si a luminii. lon Vlasiu e legat de generatia lui
cu fire directe si puternice si nu rareori simti ca-n mana lui e masura altora.”'”

Inca un aspect al complexei sale personalitati vizeaza conditia de pasi-
onat si veridic cronicar al evenimentelor plastice, cu pertinente consideratii
critice rasfirate prin numeroase si importante publicatii din Cluj, Bucuresti
si Timisoara. Aceste pretioase consemnari care recomanda cu deplin temei
asocierea intr-un cuprinzator si relevant volum special, alaturate fascinantelor
evocari autobiografice care au vazut deja lumina tiparului, vor ajuta la recon-
stituirea cat mai fidela a unui climat cultural animat de memorabile ofrande
creative. O prima reactie se manifesta cu motivat entuziasm in fata exponatelor
de o ridicata calitate care faceau obiectul personalei deschisa in toamna anu-
lui 1931 de tanarul coleg si prieten Cornel Cenan in sala Prefecturii din Cluj,
cuprinzand in exclusivitate afise, gest de pionierat intr-o vreme in care propa-
ganda vizuala ducea acuta lipsa de solutii profesioniste: ,,Cu un surprinzator
spirit de initiativa si cu un admirabil simt al coloritului de efect, pictorul Cornel
Cenan aduce in arta decorativa — a afisului de reclama — un efort laudabil si
o Tncrezatoare fagaduinta pentru mai tarziu. Subiectele alese le trateaza cu
multa inteligenta si urmareste perseverent un maxim de efort, avand grija ca
paralel cu aceasta sa dea atentia necesara fondului artistic care atat de mult
lipseste din afisele curente. Lucrarile au atat in combinatiile de compozitie, cat
si Tn executie o sinceritate proprie pictorului care te cucereste”. Sunt analiza-
te In continuare, cu finete si subtilitate, cele mai expresive reusite: Dermata,
Tungsram, Rozsa, Fructe de sud, Colorodant.”'® La distanta de doua saptamani
se pronunta cu sincera vibratie asupra expozitiei prodigiosului pictor Kimon
Loghi, unul dintre corifeii animatei miscari , Tinerimea artistica”, benefica in
spatiul cultural roméanesc, activa din 1901 timp de cateva decenii, observand
ca adulatul pictor bucurestean, atat de infratit cu viziunea lui Pericle Capidan,
statornicit la Cluj in 1919, ,[...] e unul dintre putinii virtuosi care au suportat
toate prefacerile timpului [...], lasandu-se absorbit de fantezia sa si fie ca se
afla in tara noastra, in Franta, Macedonia sau aiurea, picteaza credincios siesi
[...]. Invaluie si imprumuta fiecarui subiect o idee interioard sau mai bine zis o
stare proprie sufletului sau [...]"'°.

La final de an 1932, lon Vlasiu se simte disponibil sa furnizeze date
definitorii privind , Arta plastica din Ardeal”: ,S-a scris numai fragmentar des-
pre acest subiect; criticii oficiali cu sediul in capitala sunt prea ocupati cu

17 Vezi Benes, Cea mai tdnara plastica ardeleana, in ,, Tribuna”, Cluj, 6 mai 1940.
18 lon Vlas, Expozitia de arta decorativa Cornel Cenan, in ,Patria”, Cluj, 29 octombrie 1931.
19 lon Vlas, Expozitia Kimon Loghi, in ,Patria”, Cluj, 4 noiembrie 1931.
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manifestarile din jurul lor sau nu gasesc important sa arunce o privire si
asupra provinciilor. Criticul Henri Blazian care a scos un volum de plastica a
uitat si el sau a trecut foarte tangential peste manifestarile de aici. Subliniem
acest dezinteres, nu ca o infierare, dar cu intentia de a atrage luarea aminte.
Pentru ca Ardealul are Tnca multe orase in care viata artistica daca nu poate
lua adevarate caractere de miscari exista suficient de intens pentru a merita
atentie. Clujul, Timisoara, Satu Mare, Targu Mures, Baia Mare etc., ascund n
simplitatea si modestia lor multe talente. Vom aminti numai cateva nume
dintre cele mai cunoscute. La Cluj — Ladea, despre care Blazian nici n-a auzit
si despre care nici nu banuieste ca este unul dintre cele mai mari talente ale
noastre. Sculptura monumentala care a fost nevoita pana acum sa importe
monumente de pe pietele straine va fi revendicata prin acest viguros tempera-
ment. Busturile sculptate pana acum sunt o marturie vie: Popovici Banateanul,
Simion Barnutiu, Regele Ferdinand, Horea, Eminescu, sunt capodopere peste
care istoria nu va putea trece fara a le semnala [...]. Amintim apoi de fresca cu
figurile mari ale neamului pe care sculptorul o pregateste tacit si supraconsti-
ent de necesitatea ei.

La Timisoara pictorul Podlipny traieste intr-un martiragiu odios al impre-
jurarilor. Si totusi acest pictor e una din cele mai mari figuri ale plasticii de
azi. Toata durerea si tumultul halucinant al mizeriei le-a redat in desenele sale,
inchegate din Tnsusi fumul si negura acestei framantari. Cine a vazut taranul
sau aducandu-si carul cu boi sub boltile de luminate prapastii, pescari orbi
dibuind cu unditele lunecusurile apelor, grupurile de cersetori ridicand imnuri
unui Crist de tinichea, la 0 margine de hotar, vagabonzi flaiménzi cu ochii trans-
figurati de nebunie si ahtiati dupa o paine nu se poate sa nu fi simtit geniul
acestui ARTIST — OM care totusi n-are mijloace sa-si confectioneze o mana in
locul aceleia de lemn care ii produce rani la umar.

La Baia Mare pictorul Eugen Pascu ale carui acuarele cu febra lor sufle-
teasca sunt minuni de expresie si eliberare creativa. E pictorul cu halucinatii
colorate, transparent si proaspat intr-o visare de dincolo de pamant.

Si alte nume: sculptorul Gallas cu dinamica lucrarilor lui, Catul Bogdan
pictorul fin, cu nuante de griuri irizate ca o pulbere de matase peste peisajele
compuse cu o rara inteligenta, care isi suporta mandru izolarea [...]. Aurel
Ciupe cu superioare realizari cromatice si Alexandru Popp [..]J, Marchini,
Szervatiusz, Brana, elemente de incontestabila energie in miscarea moderna.

n aceasta situatie o atitudine se impune. Nu poate fi alta decat cea ple-
cata din initiativa profesorilor de la Scoala de Arte Frumoase din Cluj de a
infiinta un Salon ardelean. Asteptam aceasta infaptuire ca un raspuns si ca o
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afirmare.”?°

Amintind Tn trecere de patrunzatoarele si corectele radiografieri ale conti-
nutului unor elocvente expozitii de grup, deschise la Cluj si Timisoara in 1934,
de exactele definiri ale profilului artistic specific lui Radu Puscariu, Romul
Ladea, Pericle Capidan, Eugen Gasca, de memorabilele Tnsemnari care au
fixat durabil Tn constiinta vremii tulburatoarea animatie din sanul framantatei
grupari tinere clujene ,Boema”, elaborate in intervalul 1934-1936, din rati-
uni de spatiu convenit unei comunicari Tn cadrul unui simpozion omagial, ne
vom limita a mai retine atentia cu alte doua referentiale consideratii. E vorba
mai intai de coplesitoarea reactie la prematura stingere, la numai 29 de ani, a
stralucirii unui mare si influent talent, Tasso Marchini: [...] E timpul sa se stie
ca Marchini este cel dintai pictor care marcheaza existenta unei generatii noi
aici in Ardeal si prin tragismul figurii lui o imbogateste cu nimbul celui mai
profund sacrificiu.” In final pronunta si un legamant: ,Prietenii pentru care ai
fost si maestru, In marea lor dragoste pentru Tine, vor lupta pentru lumina
si adevar In lumea framantata a creatiei plastice pentru care ai dat atat de
mult.”?! Cealalta dezvaluire atrage intens atentia asupra unor laborioase si
exacte creionari privind personalitatea prestigiosului grupaj de dascali artisti:
Catul Bogdan, Aurel Ciupe, Anastase Demian si Romul Ladea, spirite cu o con-
tributie fundamentala la modernizarea vietii artistice in Ardeal.??

Nadajduim ca cele mai sus relatate sa starneasca interesul si elanul unui
mai tanar si pasionat cercetator al trecutului artistic din Romania, care sa con-
fere dimensiunea mai completa, exacta, a zestrei de spirit prin care lon Vlasiu
si-a castigat drept de cetate in eternul romanesc.

20 LLukian Vlasiu, Arta plastica in Ardeal, in ,Patria”, Cluj, 15 decembrie 1932.
21 lon Vlasiu, Tasso Marchini, in ,Romania Noua”, Cluj, 29 octombrie 1936.
22 lon Vlasiu, Bogdan — Ciupe — Demian — Ladea, in ,,Societatea de maine”, Bucuresti, mai 1936.
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Colectii si colectionism in Clujul interbelic*

loana Vlasiu

n iulie 1946 avea loc la Cluj, la Institutul de studii clasice, o expozitie!
care reunea un numar considerabil de lucrari de pictura si sculptura ale unor
artisti contemporani. Destul de multe dintre ele poarta in catalog fie menti-
unea ,,de vanzare” fie pretul, in asteptarea evidenta a unor fericite tranzactii.
Alte lucrari, destul de numeroase, poarta in schimb indicatia colectiei din care
provin, pentru a intari prestigiul expozitiei si a nu lasa impresia unei initiative
cu simplu scop lucrativ. Din perspectiva de azi si a interesului pentru colectii
si colectionism, acest detaliu e pretios, pentru ca livreaza informatii greu de
recuperat altfel despre gustul artistic si spiritul epocii, despre mecanismele
pietei de arta si, nu in ultimul rand, despre conditia artistului.

Recent, istoricul de arta clujean Jen6 Muradin a publicat un studiu? asu-
pra colectiilor publice si particulare din Transilvania in prima jumatate a seco-
lului XX, trasand liniile mari ale aparitiei, tardive fata de restul Europei, si ale
dezvoltarii colectionismului in aceasta parte de lume. Sunt de retinut obser-
vatiile sale pertinente privind legatura dintre coloniile de pictura si sporul de
interes pentru arta si artisti, precum si profilul social al amatorilor de arta care
nu se mai recruteaza din randurile nobilimii, ci din clasa de mijloc. Tn ceea
ce priveste Clujul este cert ca infiintarea Scolii de arte frumoase in 1925, pe
fondul emulatiei de dupa razboi si Unire, a transformat in mai mare masura
artele plastice intr-un pol de atractie pentru acea clasa de mijloc in crestere
si in cautare de legitimare sociala. Un bilant informat si credibil al scurtei sale
existente (1925-1932) a Scolii de arte frumoase clujene a intreprins pictorul
Aurel Ciupe (1900-1988) in memoriile sale, publicate postum. In cunostinta
de cauza data fiind calitatea sa de profesor, face cateva afirmatii de retinut si
anume ca activitatea scolii ,a echivalat cu un act revolutionar in arta plastica
transilvaneana. Scoala a sadit aici postimpresionismul, depasind in moderni-

* Publicat intr-o prima forma in Studii si cercetari de istorie artei. Arta plastica. Serie noua, Bucuresti,
Tomul 8 (562), 2018, pp. 29-44.

! Expozitie de arta plastica. Kepzémuiveszeti kialitas, Cluj, Kolozsvar, 1946 7-28 VII. Institutul de
studii clasice.

2 Jen6 Muréadin, ,Private and Public Collections in Transylvania in Twentieth Century”, in Symbol
and Destiny. Hungarian Art in Transylvania. 1920-1990, Hungarian National Gallery, Budapesta,
2015, pp. 87-105.
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tate scoala de la Baia Mare care introdusese studiul naturii, pleinairismul.”3
,Scoala a creat un climat [..]”, mai spune el. ,in etapa ei clujeand, scoala a
respirat cu putere, cu plamanii intregi nealterati. lar efectele ei pozitive s-au
revarsat generos in campul realitatii artistice transilvanene, fapt consfintit ade-
sea Tn presa vremii de cele mai stralucite condeie de scriitori”4.

Unele expozitii ale tinerilor absolventi au starnit chiar o efervescenta
putin obisnuita. Marturia tarzie, dar cu atat mai pretioasa a scriitoarei Olga
Caba (1913-1995)5 despre expozitia lon Vlasiu (1908-1997) si Nicolae Brana
(1905-1986), din ianuarie 1933 de la Cluj, Sala Prefecturii, este revelatoare:
»~Acea memorabila expozitie pe care o facusera Vlasiu cu Bran (sic), parca ar fi
tinut cat e lumea, cand ma géndesc la ea acum. Tot Clujul considera obligator
sa se perinde pe acolo, macar ca s-o Tnjure daca nu pentru altceva. Adevarul
e ca [Vlasiu] avea lucrari surprinzatoare, pline de elan tineresc. Avangardis-
mul — pe care il detesta ca formula, dar cu care fu totusi clasat de majoritatea
publicului sau — tocmai incepea sa devina o moda, era prin 1932. Lebede cu
gatul serpuit, maini nervoase, feti-frumosi, fete fluide avand toate un vag si un
neterminat, abordand lirismul. Ne fascina. [...] expozitia lui Vlasiu avu darul
sa ne ofere in afara de acele inevitabile regasiri daruite de lucrarile lui, si un
loc de intélnire, in umbra acelor figuri serpuite, muzicale, care simteam ca ne
dau si noua un rost si o interpretare”®.

De asemenea, donarea in 1929 si deschiderea pentru public a colectiei
impresionante calitativ si numeric a lui Virgil Cioflec (1874-1948)7 a dat un
alt relief imboldului de a colectiona si a stimulat reflectia asupra necesitatii
educatiei artistice si mai ales asupra modalitatilor ei, asupra rolului social al
muzeului. Asupra unor astfel de teme a insistat Vilhelm Benes (1907-1960)8
intr-o ,prezentare critica” cum el insusi isi intitula studiul din 1938°. Fara sa
minimalizeze importanta donatiei si generozitatea donatorului, Benes atrage
atentia asupra unei deosebiri fundamentale intre colectia privata, inevitabil
subiectiva, supusa capriciilor gustului individual si muzeu care trebuie sa

3 Aurel Ciupe, Nascut o data cu secolul. Memorii, Editie ingrijitda cu o postfata, note, referinte critice
si repere cronologice de Mircea Goga, Cluj-Napoca, 1998, p. 86.

4 |bidem, p. 87. Vezi si Negoita Laptoiu, Scoala de arte frumoase din Cluj si Timisoara (1925-1941),
Bucuresti, 1999.

5 Pentru Olga Caba, vezi Ligia Dimitriu, Olga Caba, Monografie, Cluj-Napoca, 2012.

6 Olga Caba, Cheia personajelor romanului autobiografic ,Drum spre oameni” de lon Vlasiu, in
JJurnalul literar”, nr. 21-24, iulie 1995, pp. 1,2.

7 A fost imediat dupa Unire director general Tn Ministerul Artelor si Cultelor condus de Octavian
Goga.

8 Scriitor, critic de arta, traducator, fiul unui ceramist ceh stabilit la Targu-Jiu. A colaborat cu
numeroase cronici de arta la reviste clujene si bucurestene.

9 Pinacoteca , V. Cioflec” din Cluj. Prezentare critica, Editura Gazeta ilustrata, Cluj. Extras din revista
,Gazeta ilustrata”, VI, 1938, nr. 1-2, pp. 3-16.
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raspunda unor exigente de altd natura. in acest caz precis Benes este de parere
ca Donatia Cioflec nu se poate substitui unei pinacoteci pentru ca, spune
el, nu ,reprezinta sistematic toate curentele (sublinierea autorului) de arta
moderna romaneasca si pe toti (sublinierea autorului) artistii reprezentativi”.
De vreme ce donatia si-a gasit locul la Cluj, cu atat mai grava i se pare
criticului absenta artistilor ardeleni, reprezentati numai printr-un tablou de
Aurel Ciupe si printr-un desen de Anastase Demian (1899-1977). Benes se
intreaba retoric: ,,Unde sunt pictorii Catul Bogdan, Tasso Marchini, Ciupe,
Demian (in masura suficienta cunoasterii lor) si dintre cei mai tineri N. Brana,
T. Biltiu, Gasca, lon Popp, Muntean, C. Abrudean (sic), fratii Profeta etc., pe
de alta parte sculptorii Ladea, Vlasiu, Puscariu, tanarul Medrea etc.?”!° Benes
nu Ti uita nici pe absentii bucuresteni, craioveni sau ieseni, dovedind o buna
informare asupra ansamblului artei contemporane roméanesti la acel moment
si o0 selectie confirmata de posteritate. Analiza sistematica a colectiei, aproape
lucrare de lucrare, 1i da ocazia in primul rand sa se pronunte asupra artistilor
de prima marime — triada Grigorescu/Andreescu/Luchian, care se impusese
nu de mult in constiinta critica a timpului. Sunt de gasit aici puncte de vedere
si observatii interesante care, ascunse cum sunt intr-un studiu despre donatia
Cioflec nu au atras suficient atentia istoricilor de arta, de aceea, dincolo de
obiectul strict al cercetarii de fata, merita evocate. Benes solicita un plus de
exigenta fata de opera lui Grigorescu, care din pricina succesului exceptional
de care s-a bucurat, a ajuns sa fie ,acceptata integral fara rezerve, fara atitudine
critica si fara masura”!!. Ne aflam atunci in momentul recentei ,descoperiri”
a lui Andreescu, adus in prim planul dezbaterilor de cele doua monografii
aparute la distanta de cativa ani, ale lui George Oprescu (1881-1969) din
1932 si Alexandru Busuioceanu (1890-1961) din 1936, moment in care
si alte voci critice isi propuneau sa nuanteze ,canonul” picturii romanesti,
temperand entuziasmul fatd de Grigorescu. Benes considera ca ,astazi se
impune mai mult ca oricand o verificare a fiecarui tablou de Grigorescu, o
analiza a lui, o clasare critica, care sa puna ordine Tn haosul de aprecieri
care circula n jurul oricarui tablou de Grigorescu”!?. Luchian, cu indrazneli
cromatice cézanniene, trebuie diferentiat mai transant de Grigorescu, pentru
ca pictura romaneasca moderna incepe cu el. Discret apar si observatii care

10 Catul Bogdan 1897-1978; Tasso Marchini 1907-1936; Nicolae Brana 1905-1986; Traian
Biltiu-Dancus 1899-1975; Eugen Gasca 1908-1989; lon Pop (uneori si loan Pop sau lon Popp)
1905-7; Letitia Muntean 1902-1979; Petre Abrudan 1907-1977; Eremia Profeta 1914-2002;
Eugen Profeta (?-?); Romul Ladea 1901-1970; lon Vlasiu 1908-1997; Radu Puscariu 1906-
1978; Aurel Medrea (?-7).

11 Pinacoteca ,, V. Cioflec” din Cluj. Prezentare critica, Editura Gazeta ilustrata, Cluj. Extras din revista
,Gazeta ilustratd”, VII, 1938, nr. 1-2, p. 6.

12 |hidem, p. 6.
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tin de problematica specificului romanesc care a insotit constant parcursul
artei romanesti moderne, cu un moment de varf la inceputul anilor ‘20. Benes
afirma, ignorand deliberat realitatea, ca Grigorescu nu ar fi avut continuatori,
vazand aici dovada distantei la care se afla pictura sa de ,facultatile picturale
ale poporului roman”. In schimb Luchian ar fi marcat in mult mai mare
masura pictorii de dupa el, care si-au facut din puritatea cromatica un crez. E
de notat aici ca aderenta la ,facultatile picturale ale poporului roman” pe care
Benes le presupune cunoscute, devine criteriu de valoare. Textul in discutie
este interesant si prin preocuparea de natura sociologica fata de mecanismul
consacrarii sociale a artistilor, pe care il considera prea indatorat conjuncturilor,
coteriilor, intereselor si ranchiunelor personale. Observatii de bun simt asupra
modului in care trebuie expusa o colectie, incepand cu selectia si ordonarea
lucrarilor, in asa fel incéat privitorul sa isi faca o idee clara despre personalitatea
artistului, si Tncheind cu dispunerea in spatiu si lumina adecvata, completeaza
acest studiu, revelator in multe privinte pentru contextul artistic clujean din
perioada interbelica.

Dintre figurile de colectionari clujeni'® puse in valoare de Jen§ Muradin,
Arthur Wagner (1903-1973), reprezentant al unei firme de asigurari, pare sa
fi fost cel mai de seama. A colectionat artisti romani si maghiari printre care
Sandor Szolnay (1893-1950), Tasso Marchini, Jen8 Szervatiusz (1903-1983),
Romul Ladea, Catul Bogdan, Anastase Demian, lon Pop, Istvan Nagy (1873-
1937). Impresia produsa istoricului de arta Julianna Sz(ics de aceasta colec-
tie, aflatda acum la Budapesta, merita citata: ,,Scena artistica din Cluj-Napoca
in perioada interbelica poate fi vazuta ca un model al Europei Centrale si de
est pentru ca ilustreaza toate miscarile, orientarile si limitele care caracteri-
zeaza arta maghiara si romana a timpului.”t4

Cateva dintre lucrarile din colectia Wagner au putut fi vazute la Cluj
in cadrul expozitiei Boema. Tadndra arta clujeana interbelica, curatoriata
de Sebestyén Székely in 2011 — un Nud de Catul Bogdan, intr-o rafinata
armonie de ocru si brunuri calde, o sculptura viguros cioplita in lemn de Jen§
Szervatiusz, Monstrul Lacului Rosu din 1937 si o pictura de un exceptional
suflu expresionist, Pod de cale ferata, de lon Pop, artist astazi foarte putin
cunoscut.!’® Dincolo de alcatuirea unei colectii proprii si a celei mai complete

13 Tn Arta plastica la Cluj, , Tara noua” (Cluj), 4 februarie 1940, lon Vlasiu se opreste asupra criticilor
de artad si a colectionarilor clujeni contemporani. Sunt mentionati urmatorii colectionari: Victor
Papilian, lon Chinezu, Arthur Wagner, Nicolae Margineanu, Miklés Elekes, Diamant, Coriolan
Tataru.

1 Apud Jen6 Muréadin, art. cit.,, in Symbol and Destiny....

15 Vezi loana Vlasiu, Székely Sebestyén Gyorgy, Boema. Tandra artd clujeand. Fiatal kolozsvéri
mdveszét a két vildghaborl kéz6tt. Junge Klausenburger Zwischenkriegskunst, Cluj/Kolozsvar/
Klausenburg, 2011.
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biblioteci de arta!® din Cluj, Arthur Wagner facea prozelitism pentru cauza
artei, transformandu-si biroul intr-o galerie de pictura sui-generis, frecventata
de bancheri si antreprenori, unde tablourile se schimbau cu regularitate.
Sandor Szolnay ii face doua portrete!’, discret magulitoare. Cele doua portrete
completeaza un grupaj de alte sapte lucrari ale aceluiasi SGndor Szolnay, aflate
in colectia Wagner, asa cum reiese din notitele meticuloase ale pictorului.'®

In catalogul expozitiei din 1946, atrag atentia prin numérul de lucrari
expuse colectiile Coriolan Tataru (1889-1957), Victor Papilian (1888-1956),
Nicolae Margineanu (1905-1980), Miklés Elekes (1897-1947), alcatuite in
deceniile trei si patru, odata cu intensificarea vietii artistice clujene. Figureaza
de asemenea ca detinatori care au Tmprumutat lucrari, pictorii Vera Szabdé
si Antal Andor Fllop (1908-1979), pictorul si viitorul istoric de arta Raoul
Sorban (1912-2006), incadratorul de tablouri Gheorghe Giurgiu, dar si nume
prea putin sau deloc cunoscute azi: C. Muresanu, prof. L. Lazar, Ch. Claudon,
dr. Liviu Telia, Alfred Grtnfeld, dr. Valer Pop, dr. A. Hetco, Rudolf Low.

Imi propun sa schitez profilul catorva colectionari, prea putin sau deloc
evocat Tn literatura de specialitate. Figureaza de asemenea Coriolan Tataru
care a fost fondatorul scolii clujene de dermatologie, cu merite profesionale
exceptionale,domeniuin care se vailustra un alt medic foarte cunoscut, Grigore
Benetato (1905-1972), amator de arta portretizat de Romul Ladea. Coriolan
Tataru a Intemeiat un muzeu al dermatologiei, ceea ce confirma prestigiul
institutiei muzeale in epoca. Tnaintea Iui, dr. Dimitrie Gerota (1867-1939),
comanditarul Ecorseului brancusian, infiinta si el la Bucuresti un muzeu de
mulaje anatomico-chirurgicale executate de el Tnsusi. Jené Muradin afirma ca
locuinta clujeanal® a lui Tataru era plina de lucrari de Istvan Nagy, informatie
pe deplin credibila daca tinem seama ca in expozitia din 1946 figureaza nu
mai putin de treizeci si opt de pasteluri ale foarte apreciatului pictor. Aceasta
informatieil situeaza pe Tataruin categoria colectionarilor fascinatide unanume
artist, urmarit cu consecventa si pasiune timp indelungat. Colectionarul mai
imprumuta expozitiei din 1946 un Nud de Anastase Demian, artist consacrat,
profesor, dar si lucrari de Nicolae Brana (La cdmp, Peisaj) si un Peisaj de
iarnd de Eugen Gasca, ceea ce indica un interes mai larg si o disponibilitate
pentru tineri artisti modernisti aflati la inceput de cariera. Se poate observa

16 Vezi lon Vlasiu, art. cit.

17 Reproduse in Symbol and Destiny...., p. 103.

18 Este vorba despre o lista de posesori ai tablourilor lui Sdndor Szolnay, pusa cu amabilitate la
dispozitie de catre Sebestyén Székely, caruia tin sa i multumesc si pe aceasta cale.

19 Casa pe care si-o construieste Coriolan Tataru Tnh 1930 a fost proiectata in Studioul de arhi-
tectura al lui Gio Ponti, autorul de mai tarziu al faimosului turn Pirelli de la Milano. Desi a suferit
transformari si nu mai apartine familiei, casa exista inca in Cluj.
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ca atat colectia Tataru, disparuta azi, cat si colectia Wagner, nu faceau vreo
discriminare intre pictura maghiara si cea romaneasca.

O alta colectie destramata, pentru care catalogul expozitiei din 1946
constituie una dintre putinele marturii, este cea a profesorului Victor Papilian.
Personalitate de prim rang a Clujului interbelic, Papilian a fost profesor de
anatomie, autorul a numeroase lucrari de specialitate, sef de clinica, scriitor,
autorul al mai multor romane de succes (reeditate astazi) si piese de teatru,
amfitrion al unui influent cenaclu literar Tn locuinta sa, fondator al revistei
literare Darul vremii, director de teatru. Unsprezece lucrari din colectia sa
figureaza n expozitia din 1946 - pictura de Elena Popea (1879-1941),
Anastase Demian, Eugen Gasca, si sculptura de Romul Ladea, lon Vlasiu,
Radu Puscariu. Dintre toate acestea, am identificat doar sculptura Faun (in
catalog apare cu titlul Satir) de lon Vlasiu, databild 1934. Tn memorialistica
sa, lon Vlasiu dedica un capitol circumstantelor nasterii Faunului cioplit sub
imperiul unei emotii coplesitoare, imediat dupa ce ascultase la opera clujeana
L’apres midi d’un faune, poemul simfonic al lui Debussy inspirat de versurile lui
Mallarmé. Lemnul pe care-| avea la dispozitie era, spune Vlasiu, ,0 scorbura
uratd cu un nod buburos, negru ca un ogor nelucrat. in partea de sus, lemnul
avea o parte mai sanatoasa, alburie, o ciocnire de culori cu un ecou cald ca
in muzica pe care o ascultasem. Tncle§tarea instinctului, dureroasa, din care
Faunul se zbate sa se smulga, ma gandeam ca s-ar fi putut prinde in scorbura
neagra [..] Mi s-a parut ca sentimentul coplesitor cu care ma intorsesem
de la concert cade pe lemn. Incepusem sa fredonez fragmente din melodiile
auzite, lovind apasat cu ciocanul in dalta. Se parea ca e vara, ca se face cald,
cald, si-am deschis fereastra [...] Lumina cadea acum mai viu pe lemn, iar
cele cateva forme dezgolite pareau salbatice. Mi s-a parut ca plange lemnul
[..] Lumina I&mpii palpaia usor, miscand umbrele ciopliturilor marunte. In
dreapta sus, scorbura mai avea coaja pe ea. Am dat-o usor la o parte, cu grija,
ca pe un bandaj lipit pe rana. O usoara ondulare pe trupul lemnului, sus,
amintea suferinta lui trecuta si am lasat-o cum am gasit-o. Am ridicat lemnul
in lumina , privindu-I ca pe un mort inviat. [...] Mi se miscau mainile de la
sine, ca si cand lemnul se cioplea singur, dintr-o vointa a lui, pe care muzica
o pusese in miscare. Imi vajaiau urechile, iar picioarele Imi erau tepene de
frig. Numai mainile imi erau calde.”?° Exaltarea datorata intalnirii cu muzica
se impleteste cu intdmplari, uneori cu deznodamant tragic, ale vietii cotidiene
asa cum sunt povestite de autor. O marturie cu totul singulara pentru modul

20 lon Vlasiu, Drum spre oameni, Bucuresti, 1970, vol. ll, capitolul L'apres midi d’un faune, pp.
320-322.
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in care conceptul cioplitului — taille directe, direct carving — ridicat la norma
estetica in sculptura inceputului de secol XX, sinonim cu modernitatea, era
inteles si experimentat in arta roméaneasca a anilor 30.

Victor Papilian fusese profesorul de anatomie al lui Vlasiu la Scoala de
belle-arte din Cluj. Avusese ocazia sa-|I revada la una din sedintele cenaclului
sau literar unde Vlasiu citeste poezii — Scrisoare de dragoste si Idolul. Ultima,
inspirata de cunoscuta lucrare a lui Rodin cu acelasi nume, sugereaza cat de
prezent era inca sculptorul francez in memoria artistilor romani, desi excepti-
onala reputatie Tncepuse sa-i fie contestata dupa moarte. Odata cu Vlasiu, alti
tineri cu aspiratii literare printre care poetul lon Theodor llea (1908-1983) si
Eduard Mezincescu (1909-1996), viitorul medic si om politic, atunci student
la medicina, citesc versuri cu acel prilej.

Faunul a fost expus la trei din expozitiile personale ale lui Vlasiu, Tn 1934,
la expozitia din atelierul sau din Cluj, in 1935, In mai, la Cluj, la Sala Ursus, si,
in acelasi an, la Bucuresti, Sala Mozart.?! E dificil de precizat cand a cumparat
Victor Papilian aceasta lucrare care s-a bucurat de elogii22, dar e foarte posi-
bil sa fi fost la curent cu geneza lucrarii. Tesatura de corespondente dintre lite-
ratura, muzica si sculptura nu-I va fi lasat indiferent pe omul de stiinta pentru
care preocuparile artistice erau mai mult decat o trecere de timp agreabila.

lata si portretul pe care Vlasiu i-| face profesorului Papilian (cu pseudoni-
mul Emilian) cu ocazia primei sale expozitii personale din Cluj, in 1933, sala
Prefecturii: ,,Profesorul Emilian, agitat ca o apa in crestere, mi-a strans mana
cu putere, spunand ca se bucura ca i-am fost elev [...] Vorbea repede, repede,
ca si cum n-ar fi avut timp sa-ti spuna tot, ca si cum s-ar fi temut de sonerie
[...] Scrisul ii era ca si vorba: grabit, cu intreruperi, cu reveniri, cu paranteze,
n-aveai timp sa gusti pe indelete lectura, te fura mereu, te atragea si pe tine
in Tntorsaturi, in fugi si opriri. Intre profesorii din Cluj, gravi si greoi, el avea o
suplete tinereasca. li si placea sa se inconjoare de tineri, cu care era gata ori-
cand, oriunde, sa deschida o convorbire despre orice subiect: estetica, filozo-
fie, fizica, biologie, anatomie...”?3. Papilian va mai interveni cu generozitate in
biografia lui Vlasiu cand, pentru a-| sprijini financiar, ii va comanda un ecorseu
pentru cursul de anatomie.

Pentru a raméane in perimetrul medicilor colectionari as evoca aici figura

21 Pentru expozitiile lui Vlasiu din anii 30, vezi loana Vlasiu, loan Sulea, Cora Fodor, lon Viasiu
1908-1997, Muzeul Judetean Mures - Muzeul de Arta, Targu-Mures, 2015, pp. 242-247.

22 Solidaritatea de generatie se manifesta si prin uzanta timpului ca scriitori sa dedice poeme ar-
tistilor. Cu ocazia expozitiei lui lon Vlasiu din atelierul sau din Cluj, din 1934, Eduard Mezincescu
(pseudonim de critic Per Kassim) si Olga Caba i dedica texte in care proza poetica fuzioneaza cu
critica de arta. Faunul atrage atentia Olgdi Caba care i dedica textul intitulat Omul printre arbori.
23 |on Vlasiu, op.cit., vol. Il, p. 100.
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interesanta a doctorului Miklos Elekes, neuropsihiatru cu studii la Cluj, Viena
si Berlin unde s-a familiarizat cu psihanaliza pe care o va practica printre
primii la Cluj. In 1927 publica in presa maghiara un articol despre Freud si
Adler. Interesul lui pentru arta si artisti venea din directia formatiei sale de
psihanalist si a unor convingeri privind valoarea terapeutica a artei. Cercetari
recente au scos la iveala si activitatea Iui de pictor si desenator inca prea putin
cunoscuta, dar care denota, atat cat se poate aproxima la acest moment, o ori-
entare expresionista. In romanul sdu autobiografic, Vlasiu, impresionat de sin-
ceritatea dr. Elekes, pe care il cunoscuse la vernisajul pictorului Eugen Gasca,
fi schiteaza un portret din care transpare simpatia: ,Avea o locuinta modesta,
un salonas si un cabinet, multe albume de arta si chiar o colectie personala
cu desene de copii. Mi-a spus ca ma pot duce la el chiar cand nu e acasa, sa
vad albumele. Asa intelegea el prietenia, sa nu ai nimic numai pentru tine”?4,
Egon, pseudonimul sub care apare doctorul Elekes, Ti vorbea Iui Vlasiu despre
muzeele europene pe care avusese ocazia sa le vada si despre operele vazute
ca ,despre fiinte vii”. Era preocupat de Bruegel despre care citise foarte mult.
1l indemna pe Vlasiu sa faca desene dupé reproduceri ale unor opere care-|
interesau. ,,De cate ori faceam o sculptura noua venea sa o vada si se bucura”,
scrie Vlasiu. Daca pentru doctorul Elekes expresia artistica era un instrument
util pentru cercetarile sale medicale, grija pentru existenta imediat cotidiana
a artistului aflat in dificultate, asa cum reiese din relatarile lui Vlasiu, era la fel
de puternica. Trei lucrari de Vlasiu i-au apartinut lui Miklos Elekes, dintre care
un Autoportret pictat la Paris si un portret feminin in teracota.?® Interesul ce il
purta artistilor, dincolo de colectia?® pe care a avut-o, pare sa fi fost dublat de
un exercitiu pedagogic sau chiar terapeutic atunci cand era cazul, depasind
un anume egocentrism al degustatorului de arta, fie el colectionar sau nu.
Tncercand sa defineasca ,rostul pe care d-sa il indeplineste in viata artistica a
Clujului”, Vlasiu preciza inca din 1940 ca Elekes desfasoara ,,0 activitate care
depaseste sensul unei colectii. Cele cateva conferinte tinute la Cluj, despre
Van Gogh, despre Bruegel si altii, precum si expozitia de desene de copii,

24 Ibidem, vol. Ill, p. 191.

25 Lucrarile au figurat in expozitia Boema. Téndra arta clujeana, Cluj, 2011, catalog nr. 48, 49.
Un al doilea Autoportret, necunoscut pana acum, a figurat in Licitatia #34, decembrie 2021, a
Galeriei Quadro din Cluj, provenind din aceeasi colectie Elekes. Dupa cum reiese dintr-o scrisoare
din 1938 a lui lon Vlasiu catre Miklos Elekes (comunicata cu amabilitate de Sebestyén Székely),
acesta din urma l-a sprijinit financiar pe artistul aflat la Paris. Ambele autoportrete sunt pictate la
Paris.

26 La aceeasi licitatie, vezi nota 24, au figurat alte treisprezece lucrari din colectia lui Miklos Elekes,
de Nagy Istvan, Magdalena Radulescu, Elena Popea, Romul Ladea, Petre Abrudan, Oszkéar Nagy,
Janos Krizsan, ultimul autorul unui portret al sotiei doctorului. Eentru colectie, vezi Jen6 Muradin,
Harom nemzedék. Az Elekes-Menyasz — Weszerle gy(jtemény, ,Uj mivészet”, nr. 7-8-9, 1997, pp.
28-31.
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aranjata de d-sa, de pe urma careia s-a ales cu un album de arta atat de rar,
sunt semnele indiscutabile ca acest om gandeste fenomenul plastic si ca oda-
ta ne va pune in fata unei lucrari scrise”?’.

Fara sa fi fost colectionar, un alt viitor celebru psihiatru, Eduard Pamfil
(1912-1994), a studiat medicina la Cluj, fiind foarte apropiat de cercul de
tineri artisti din aceeasi generatie cu el. El insusi artist — se va manifesta ca
poet si muzician — a scris in presa timpului cu superioara intelegere si intuitie
a valorii despre prietenii sai pictori si sculptori, intervenind cu o sensibilitate
si eruditie inconfundabile Tn climatul de efervescenta intelectuala de atunci.?®
Cu pseudonimul Serge Darva a publicat, de pilda, cronici despre lon Vlasiu,
in ,Herald”, unicul numar ,al uluitoarei reviste de fronda juvenila”?®, cum a
numit-o lon Chinezu si in ,,Gand romanesc”.3® Mai tarziu, in anii 1960-1970,
conferintele pe care le va sustine si Cercul de bionica pe care-I va organiza
la Timisoara, vor avea un impact considerabil asupra multor intelectuali din
diverse domenii, precum si asupra artistilor timisoreni din grupul Sigma.

Revenind la colectionarii pusi in lumina de catalogul expozitiei din 1946
ma voi opri asupra profesorului Nicolae Margineanu. Psiholog cu studii stralu-
cite, incheiate cu o bursa Rockefeller, care i-a permis ca timp de peste doi ani
sa ia contact in Statele Unite cu numerosi specialisti de anvergura, culegadnd
aprecieri unanime dintre cele mai magulitoare, profesorul Margineanu revine
la Cluj Tn 1934.3! Devine cunoscut prin studiile sale de psihologia muncii care
reprezentau o noutate in peisajul stiintific al epocii. Astazi este considerat cel
mai important psiholog roman, o personalitate coplesitoare, care s-a format
si a colaborat cu clasicii psihologiei germane si americane.®? Dincolo insa de
stricta sa specialitate si de studiile abordate din perspective metodologice
informate de cele mai recente cercetari pe plan mondial, mediteaza asupra

27 Vezi nota 13, lon Vlasiu, Arta plastica la Cluj....

28 O emotionanta marturie a cultului prieteniei care a animat grupul de tineri artisti si intelectuali
clujeni este si dedicatia lui Eduard Pamfil catre lon Vlasiu care ocupa intreaga prima pagina a
volumului Ed. Pamfil, D. Ogodescu, Psihologie si informatie, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1976:
,Draga loana, iti aduci (eu imi amintesc cu perfecta claritate), iti aduci aminte, cu 40 de ani in
urma, cand Tmi spuneai ca sunt facut mai mult pentru filosofie decat pentru alte potcoave de cai
morti... Acum cand ,piesa se apropie vertiginos de scena finald” se demonstreaza ca, pare-se,
intuitia ta era justa. Carticica asta e mai lunga ca meditatie decéat ca text. Parcurge-o si vezi si tu
daca merita sa fie meditata in unele aspecte ale ei, asemanator cu algoritmele inventate ca s-o
scriu. Nu te-ndoi de prietenia si tineretea noastra. Monumentul ei de bronz e etern si sta intre cer
si pamant ca mormantul lui Mohamed. Inainte sa incepem marea plecare tot o sa vin eu pe la
Ogra, sa vorbim si sa-ti cant la ghitara. Te Tmbratisez, Edi”.

2 lon Chinezu, Cuvént inainte, ,Gand romanesc”, 1 mai, 1933.

30 Herald” (Cluj), nr. 1, 1933 si ,,Gand romanesc” (Cluj), mai-iunie, 1935.

31 Vezi Nicolae Margineanu. Un psiholog in temnitele comuniste. Documente preluate din arhiva
CNSAS. Editie ingrijita de Cristina Anisescu, lasi, 2006. i multumesc fiului lui Nicolae Margineanu,
regizorul de film cu acelasi nume, pentru informatiile legate de colectia tatalui sau si pentru
semnalarea celor doua tablouri si doua sculpturi de lon Vlasiu aflate in posesia sa.

32 Prof. dr. Adrian Neculau, Prefatd, in Nicolae Margineanu...., pp.10.
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raporturilor dintre stiintd, arta si etica, dintre frumos si adevar. In lucrarile
sale de psihologie isi alege uneori cazuistica din lumea literaturii si a artei.
Ca profesorul nu s-a oprit la speculatia teoretica o dovedeste chiar interesul
sau pentru tinerii artistii clujeni, contemporanii sai. Pentru expozitia din 1946
imprumuta treisprezece lucrari de Catul Bogdan, Nicolae Brana, Aurel Ciupe,
lon Vlasiu si Istvan Nagy. O lucrare de mare ecou in epoca, despre care Lucian
Blaga a scris o pagina memorabila, Portretul lui Bolond Sandor, (Séndor Nebu-
nul) de Istvan Nagy, se afla si ea initial Tn posesia lui Nicolae Margineanu.
Pentru un psiholog, interesat de toate straturile psihologiei umane, reprezen-
tarea unui boem incorijibil, figura pitoreasca si tragica a Clujului, oferea o
perspectiva singulara asupra conditiei umane. Lucian Blaga, intr-o cronica
dedicata picturii lui Istvdn Nagy, intensa, puternica, preluand ecouri din arta
lui Van Gogh, de mare impact la momentul acela, I-a descris astfel pe Sandor
Nebunul, pe care pictorul nu se sfia sa-I considere un bun prieten: ,Pe acest
zanatic nevinovat si copilaros, pe care toata lumea il incarca cu flori si cu
verdeturi, pe acest nou Democrit cu geniul in descompunere, care se scutura
cu sughituri de asin in extaz si Tnalta peste strazi un ras fantastic de cetatean
suprafericit, il am Tn fata mea intr-un portret de Nagy Istvan. Portretul e ca-
racteristic: el reda un trup pe care l-a sfaramat timpul, o materie in care s-a
organizat o soarta — si pe care a descompus-o soarta. Cei mai multi oameni
prinsi Tn carbune si pastel de Nagy Istvan sunt in acelasi sens: materie des-
compusa de o fatalitate.”3

O profesiune de credinta din 1948, pe cat de succinta pe atat de perti-
nenta, a lui Nicolae Margineanu, aflat deja in ancheta Securitatii, ne ajuta sa
ii Intelegem identitatea politica si etica, care se confirma si in preferintele sale
estetice: ,Sunt ceea ce cele aproximativ trei mii de pagini ma arata cu cea
mai deplina consecventa: un democrat de stéanga, de tip roouseveltian. Socot
ca binele maselor populare trebuie facut prin persuasiune si educatie, nu cu
forta si cu oprimarea libertatii. Am luptat in acest sens.”35

Un document Tn buna masura semnificativ in ceea ce priveste apetenta
pentru arta in societatea timpului il constituie notitele lui Sandor Szolnay,
deja evocate, care consemneaza pe langa numerosi colectionari maghiari si
cativa romani posesori ai tablourilor sale, cum ar fi George Chideosan, Emil
Cornea (probabil pictorul, 1898-1969), Corondan, Botis (probabil Emil Botis,
1904-1984), Traian Nichiciu, Cassius lorga cu trei lucrari, Victor Papilean (sic)

33 Informatie datorata lui Sebestyén Székely.

34 Lucian Blaga, Zari si etape, Bucuresti, 1968, p. 314. Publicat prima oara in Idem, Ferestre colo-
rate, Biblioteca Semanatorul, Arad, 1926, pp. 41-46.

35 Nicolae Margineanu....p. 140.
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cu doua, Dna Chinezu (dupa toate probabilitatile sotia criticului literar lon
Chinezu) cu patru lucrari, Buteanu, Argentaru (probabil Constantin Argintaru,
editorul revistei Hyperion), Romul Ladea, Raoul Sorban, dna Benes (probabil
sotia lui Vilhelm Benes). Din pacate identitatea unora dintre acesti amatori
de arta e deocamdata necunoscuta. Acribia acestor liste nu trebuie sa sur-
prinda. Szolnay a fost constant preocupat de relatia artistului cu publicul Tn
conditiile concurentei neloaiale a negustorilor care invadau piata de arta cu
falsuri si pictura de gang. Practicile acestea infestau mediul artistic si faceau
cu atat mai pretioasa prezenta iubitorilor si colectionarilor capabili sa distinga
intre arta si impostura. Corespondenta lui Szolnay cu Aurel Ciupe este foarte
instructiva in acest sens. In aprilie 1938 Aurel Ciupe 1l anunta pe Szolnay cé
a trimis un memoriu la minister, solicitand interzicerea comertului ambulant
cu arta. Szolnay 1i raspunde la scurt timp, salutéand initiativa si adaugand un
virulent rechizitoriu Tmpotriva acestui gen de comert care, era el de parere, se
bucura si de complicitatea unor jurnalisti: ,Comerciantii de tablouri de pana
acum... sunt existente dubioase, decazute... Inselarea pictorului si inselarea
publicului in orice chip e singurul lucru prin care se remarca. O jungla de
vanzare-cumparare bazata pe frauda si pacaleala. Doar stim cu totii ca cea
mai mare parte a tablourilor se produc la falsificatorii din Pesta. Dar exista si
la Cluj fabrica de tablouri. Toti au lucrat pentru comerciantii de tablouri. Nu
se putea face nimic impotriva lor... Acesti tipi sunt vicleni ca vulpea.”?¢ Reme-
diul este idealist: ,Cel mai corect ar fi sa luptam pentru luminarea publicului,
instruirea Iui, dar acest lucru este de durata si aproape imposibil.”3” Plin de
amaraciune, dar nu si resemnat, vede ca singura solutie retragerea in munca,
exigenta fata de sine, mentinerea si ridicarea nivelului picturii sale in speranta
ca si publicul va creste pe masura eforturilor artistului, convins ca exista un
public care nu cumpara de la negustori si nici de la pictorii de kitschuri.
Colectionarilor clujeni mentionati pana acum le mai pot fi adaugati, ala-
turi desigur de altii pe care cercetari viitoare 1i vor identifica, un numar impor-
tant de medici — luliu Hatieganu (1885-1959), Leon Daniello (1898-1970),
Radu Puscariu®, Liviu Pop?®, avocatul lonel Pop (1889-1985) care incuraja
tinere talente printre care pe Jen6 Szervatiusz, sociologul lon Clopotel (1892-
1986), publicist extrem de activ, care si-a legat numele de multe publicatii,
dar mai ales de revista Societatea de maine. Acesta din urma poseda sculptura

36 Aurel Ciupe, op. cit., p. 93.

37 Ibidem.

38 Radu Puscariu (1906-1978), medic si sculptor autodidact, vezi Dictionarul sculptorilor din
Romaénia. Secolele XIX-XX, vol. ll, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2012

32 Nepot prin alianta al lui luliu Maniu, poseda lucrari de Anastase Demian, Istvan Nagy, Béla Uitz.
Informatia o datorez Anei Lupas, careia ii aduc multumirile mele.
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in lemn Drumul crucii de lon Vlasiu, lucrare din prima expozitie de la Targu
Mures din 1932, o acuarela timpurie de Aurel Ciupe, dar si, surprinzator, un
desen de Léonard Tsuguharu Foujita (1886-1968), pictor foarte apreciat in
Parisul anilor "20. Diplomatul Vasile Stoica (1889-1959) a alcatuit o colectie
importanta de pictura roméaneasca si arta decorativa europeana. Dintre picto-
rii transilvaneni Traian Biltiu-Dancus figura in colectia sa cu mai multe lucrari
printre care portretele parintilor sai.

Colectionari cu posibilitati financiare importante nu par sa fi existat in
Clujul interbelic, cu exceptia lui Virgil Cioflec. lubitorii de arta se recrutau din
clasa de mijloc compusa din doctori, avocati, profesori, cu totii oameni cu o
cultura umanista si gust artistic suficient de dezvoltate pentru a se apropia
fara prejudecati de cele mai recente manifestari artistice.

O critica de arta specializata in sensul celei de azi nu se consolidase, dar
exista ceva mai pretios, o comuniune de idei si pasiuni care unea tineri cu
studii si aspiratii artistice dintre cele mai diverse. Cei care scriau despre arta
nu cautau o obiectivitate si rigoare iluzorii, imboldul lor de a scrie tinea de in-
tensitatea emotiilor si idealismul convingerilor. Eduard Mezincescu, In cronica
pe care o scrie la expozitia lui lon Vlasiu din 1933, debuteaza tocmai prin a
refuza programatic cadrul si limitarile cronicii de arta, propunand un crez de
generatie. ,,Pentru noi tinerii, tineretea lui Vlasiu inseamna reabilitarea a insasi
notiunii si o intarire a sperantei in noi. Luminar, vertical, arta sa tinde si respira
inaltimi acute si-i simti tensiunea fizic in madulare, In pulsatia launtrica, intr-o
noua fluiditate calda a sangelui.”*®

Avatarurile istoriei au incheiat tragic acest parcurs promitator. Intampla-
tor sau nu dintre iubitorii de arta evocati mai sus Elekes va ajunge intr-un
lagar nazist, iar ceilalti, Tataru, Papilian, Margineanu, Stoica, in lagarele co-
muniste unde vor ispasi pedepse de la zece ani in sus sau de unde nu se vor
mai intoarce.

40 E, M. [Eduard Mezincescu], Expozitia lon Viasiu, in ,Patria” [Cluj], 11 ianuarie, 1933. In romanul
autobiografic al lui lon Vlasiu, Eduard Mezincescu apare sub pseudonimul Coroiu. Student la
facultatea de medicina clujeana in anii 1930, cu vederi de stanga, va face cariera politica in peri-
oada comunista. Olga Caba, 1n art. cit., 1i schiteaza la randul ei portretul: ,Coroiu 1l reprezinta pe
Eduard Mezincescu, baiat foarte inteligent si spirit eminamente dezumanizat si caustic, cautand
sa se rascumpere printr-un umanitarism precis formulat.”
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Fig. 1. Nicolae Margineanu Fig. 2. lon Vlasiu, L'aime de la danse

Fig. 4. lon Vlasiu, Salomeea

97

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Fig. 5. lon Vlasiu, Faun. Eugen Géasca, Peisaj.
Pagina de catalog, 1935
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Fig. 7. S&ndor Szolnay, lista colectionari

Fig. 8. Dr. Elekes
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Fig. 9. Victor Papilian Fig. 10. lon Vlasiu, Autoportret

Fig. 11. Nagy Istvan, Bolond Séndor
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Lista ilustratiilor

Fig. 1. Nicolae Margineanu.

Fig. 2. lon Vlasiu, L'aime de la danse, lemn patinat, 70 cm, [1933], colectia
Dana si Cornel Taranu, Cluj. Expozitii: Libraria Hasefer, Bucuresti, 1933.

Fig. 3. lon Vlasiu, Ritm, lemn patinat, [1933]. Colectii: Nicolae Margineanu,
Cluj; regizor Nicolae Margineanu, Bucuresti.

Fig. 4. lon Vlasiu, Salomeea, ulei pe carton. Colectii: Nicolae Margineanu, Cluj;
regizor Nicolae Margineanu, Bucuresti.

Fig. 5. Bucuresti, 1935, lon Vlasiu, Faun. Eugen Géasca, Peisaj. Pagina din cata-
logul expozitiei Gasca/Vlasiu, Bucuresti, Sala Mozart, 1935. Arhiva lon Vlasiu.
Fig. 6. Coriolan Tataru.

Fig. 7. Sandor Szolnay, lista colectionari.

Fig. 8. Dr. Elekes.

Fig. 9. Victor Papilian.

Fig. 10. lon Vlasiu, Autoportret, colectia Miklos Elekes.

Fig. 11. Nagy Istvan, Bolond Sandor, pastel pe hartie, 70x52 cm, semnat dr. jos
cu negru: Nagy Istvan, nedatat, inv. nr. M.A. 4710, colectia Muzeului de Arta
Cluj-Napoca.
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100 +. Restituiri. Prezente artistice feminine la Sibiu si Brasov
pani la jumitatea secolului al XX-lea

lulia Mesea

Voci conform carora in cadrul istoriei artei creatia femeilor nu atinge nici
pe departe cotele geniului artistic masculin, continua sa existe. Aprecierea
profesorului Hans Hoffmann, din 1937, la adresa lucrarilor studentei sale Lee
Krasner: ,Sunt atat de bune incat nu ti-ai putea da seama ca sunt pictate de o
femeie” (, This is so good, you would not know it was painted by a woman”?),
nu ne-ar surprinde nici astazi.

Restituirea creatiei celor mai multe artiste active pana pe la jumatatea
secolului trecut, pana recent excluse din istoria artei, de cele mai multe ori
nu face decat sa confirme superioritatea creatiei artistilor barbati, asa cum cu
pertinenta si amaraciune precizeaza Linda Nochlin. Cunoscuta cercetatoare
americana, faimoasa pentru contributiile la capitolul artei feministe, oferea
explicatia acestui handicap, in studiul ,,Why Have There Been No Great
Women Artists?”, publicat Tn 1971.2 Este evident ca nu vom gasi cauza in
calitatea de feminitate, ci n istorie, Tn societatea care confirma de milenii
educatia si institutiile specifice unei lumi a barbatilor. In felul acesta, ih mod
ironic, arta, forma de manifestare a libertatii spiritului si maiestriei a fost
ingradita de conventii reguli si norme care au marginalizat sau chiar eliminat
aportul si potentiala concurenta feminina.?

n intreaga Europa, a doua jumatate a secolului al XIX-lea (feminismul,
ca miscare sociala organizata si revendicativa, este un produs firesc al epocii
moderne) a adus, odata cu eforturile de emancipare a femeii in toate domeni-
ile societatii, aparitia unui numar mai mare de aspirante la calitatea de artist
si a primelor grupari ale artistelor. Ultimii ani ai secolului si inceputul celui

! Middleton Wagner Anne, Three Artists (Three Women). Modernism and the Art of Hesse, Krasner,
and O’Keeffe, University of California Press, Berkley, Los Angeles, Londra, 1993, p. 115. https://boo-
ks.google.ro/books?id=XFuqoMNUjL8C&pg=PA115&Ipg=PA115&dg=This+is+so+good,+you+would+no-
t+know+it+was+painted+by+a+woman&source=bl&ots=Z51 pw9b38-&sig=uM2J3s5YCpOtGxONZesTRo-
eFkb8&hI=ro&sa=X&ved=0ahUKEwjgwqiEy5]NAhULOxoKHagsByQQ6AEIJTAB#v=onepage&q=This%20
i1s%2050%20g00d%2C%20you%20would%20n0ot%20know%20it%20was%20painted%20by%20a%20
womand&f=false

2 Linda Nochlin, ,Why Have There Been No Great Women Artists?”, in ARTnews, nr. 3, ianuarie,
1971, pp. 22-39 si pp. 67-71.

3 Rozsika Parker, Griselda Pollock, Old Mistresses. Women, Art and Ideology, Londra, 1981, pp.
168-172.
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urmator, au deschis portile institutiilor academice si pentru femei. Avangarda,
cu non-conformismul si gustul afirmat pentru incalcarea regulilor, atrage si
stimuleaza prezenta femeilor in arta si asimileaza tot mai multe artiste, iar anii
interbelici consemneaza contributii remarcabile ale femeilor la istoria artei
din acea perioada, intr-o concurenta onesta si aproape echilibrata cu colegii
de sex opus. Observam Tn aceasta perioada ca, dupa secole de inegalitate,
femeile recupereaza cu rapiditate, chiar daca in primii ani dupa acceptarea
in grupari artistice si academii, mentalitatea nu le-a permis sa aiba initiati-
ve Tnnoitoare in afara modelului acreditat, aspiratia fiind aceea de a-i egala
pe barbati, nu de a-i depasi sau de a determina schimbari. Abia anii 60 ai
secolului al XX-lea aduc teme specifice unei arte feminine, care intelege sa
se afirme diferentiindu-se, nu egaland arta masculing, pentru ca azi, sa aiba
loc 0 noua abordare, in cadrul careia statement-urile artistelor contemporane
probeaza fie intentia de a marca pregnant diferenta, fie stergerea oricaror
semne de marcare sau identificare. Recunoastem aceasta pozitie in afirmatiile
loanei Nemes (,,Faptul de a fi femeie trebuie depasit atunci cand vine vorba
de arta”), Oliviei Mihalteanu (,,Dar arta are o valoare universala si trebuie cel
putin sa aspire sa fie relevanta pentru toate genurile si grupurile sociale. Cu
cat mesajul artistic este mai orientat catre un anumit grup, cu atat relevanta
lui scade pentru celelalte. lar faptul ca In anumite momente scena artistica
a fost sau mai este dominata de barbati nu exclude emergenta femeilor ar-
tiste si astfel imbogatirea limbajului si a sensibilitatii artistice.”) sau Anettei
Mona Chisa (,Fiecare artist vorbeste despre sau prin sine. in consecinta, toate
proiectele mele oglindesc faptul ca sunt femeie, dar in acelasi timp ma refer
indirect si la barbati, nu neaparat intr-un sens opus sau negativ, ci mai de-
graba complementar.”)%, pentru a da doar cateva exemple ale unor creatoare
contemporane din Romania.

Tn sudul Transilvaniei, prezenta primelor artiste are loc in mediul german
si este semnalata in anii de la mijlocul secolului al XIX-lea, iar deplina lor
afirmare, cu creatii similare valoric cu ale confratilor de meserie, in anii
interbelici. Interesul pentru practicarea unei arte in randul femeilor existase si
inainte Tn societatea transilvaneana. Pentru fetele de familie buna, alaturi de
moda lecturii si interpretarea unor piese muzicale la un instrument, exercitiul
desenului, chiar al picturii, faceau parte din educatie, din rafinarea gustului
si a spiritului. In mediul sasesc avem chiar un exemplu al cochetérii cu
limita dintre amatorism si profesie. Din datele pe care le detinem, ce-i drept,

4 **%  Femeile care marcheaza arta contemporana romaneasca”, in Elle, at http://www.elle.ro/Li-
festyle/Features/Femeile-care-marcheaza-arta-contemporana-romaneasca-15766147p=1

102

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



disparate si indirecte, Bertha von Brukenthal, nascuta Czekelius von Rosenfeld
(1846-1908)%, (sotia lui Hermann von Brukenthal, ultimul mostenitor al
guvernatorului Transilvaniei — care se pare ca avea un gust accentuat pentru o
viatd mai putin conformista, boema chiar®), s-a aflat intr-un cerc cu preocupari
artistice, la Viena, Tmpreuna cu sotul ei, apoi si dupa moartea acestuia. Cert
este ca Bertha picta si a stat o perioada in preajma pictoritei austriece
Rosa Schweninger, executand cépii si dupa lucrarile acesteia, una dintre ele
pastrandu-se in colectiile Muzeului Brukenthal. In mentalitatea epocii, ins,
pasul de la statutul de tanara educata la cel de artista era de neconceput si ar
fi insemnat schimbarea degradanta a clasei sociale.

Prima femeie care s-a considerat pictorita, fiind astfel acceptata de gru-
pul de artisti din Sibiu, a fost Clara Soterius von Sachsenheim?, iar prima parti-
cipare expozitionala (documentata pana acum) este cea a Herminei Hufnagel
(1864-1897), in anul 1887, cu prilejul Primei expozitii internationale de arta
de la Sibiu.® Aceste prezente in miscarea artistica transilvaneana reprezinta
debutul miscari feminine Tn domeniul artei, al femeii-artiste care incearca sa
iasa din canoanele traditiei, sa-si depaseasca sau sa-si foloseasca vulnera-
bilitatea sociala si sufleteasca, pentru a se impune n lumea artei rezervata
pana atunci exclusiv barbatilor, intr-o perioada in care femeia emancipata
contrasta atat de puternic cu celelalte femei, Tncat, in termenii lui Jacques Le
Rider ,apdrea ca o aberatie a civilizatiei moderne, ca o incalcare a legilor na-
turii”.® Este celebru exemplul scrisorii adresate de profesorul de desen, mamei
pictoritelor Edna si Berthe Morisot, pentru a o preveni in legatura cu riscurile
cultivarii talentului nativ al celor doua tinere: ,Luand in considerare trasaturile
fiicelor dumneavoastra, prin educatia pe care le-o voi oferi, ele vor deveni nu
doar simple desenatoare, ci pictorite. Va dati seama ce Tnseamna acest lucru?
In mediul Tnalt al clasei sociale careia ii apartineti aceasta va reprezenta un
fapt revolutionar, as putea spune aproape catastrofic.”!° De altfel, din punct
de vedere social, artistele vor fi cumva stigmatizate, fiind deseori nevoite sa
ramana departe de mersul firesc al statutului social al unei femei, ramanand
nemaritate. Dintre transilvanencele secolului al XIX-lea, Clara Soterius Sockl

5 Wilhelm Bruckner, ,,Stammliste der Familie Brekner von Brukenthal”, in Ostland, 3, 22, 1921, p. 702.
6 Michael Csaki, Skizzen zu einem Fihrer durch das Baron Brukenthal’sche Museum, Sibiu, 1895,
pp. 24-25.

7 Julius Bielz, ,Ein Hermannstadter Malerkreis um 1850”, in Forschungen zur Volks-und
Landeskunde, 13, 1, 1970, p. 35.

& Julia Mesea, , Transylvanian Painters in European Art Centres”, in Mesea lulia (coordonator), Pictori
din Transilvania in centre artistice europene, 2007, pp. 7-36; Heinrich Mller, ,Die erste Hermannstadter
Kunstausstellung”, in Korrespondenzblatt fiir siebenblirgisches Landeskunde, 10, 10, 1887, p. 110.

° Jacques Le Rider, Modernitatea vieneza si crizele identitatii, lasi, 1995, p. 220.

10 Nicole Myers, Women Artists in 19" Century, Institute of Fine Arts, New York University,
septembrie 2008 in: http://www.metmuseum.org/toah/hd/19wa/hd_19wa.htm.
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este singura care se casatoreste, dar cu un pictor. Situatia era similara peste
tot in lume: bine-cunoscutele Rosa Bonheur, Mary Cassatt sau Cecilia Beaux
raman necasatorite. Mai numeroase, chiar, sunt cazurile in care insti-
tutia matrimoniala a spulberat devenirea intru artd a unor domnisoare
absolvente de studii academice de arta. Un exemplu pentru mediul
transilvanean, poate fi Edith Soterius von Sachsenheim (1887-1970),
nepoata Clarei Soterius von Sachsenheim Sockl. Nascuta sub semnul
artei si constienta de menirea ei, inca din copilarie, Edith Soterius a
avut sansa de a fi inteleasa si sustinuta de familia ei. Tatal, medic la
Spitalul Municipal din Sibiu i-a asigurat cursuri particulare de desen,
din scoala primara. Tanara a absolvit Scoala de profesori de desen din
Sibiu Tntre 1903-1904, a parcurs o vacanta de studii Tn Anglia unde
si-a cizelat mana executand studii si cépii, in special dupa Turner, in
muzeele londoneze, apoi a Tnvatat la Minchen, la Scoala Regala de
Arte Aplicate (de pe langa Academia de Arte) in atelierul profesorului
Moritz Heymann si a absolvit si un curs de moda si costum. La fel de
important ca studiul academic a fost, in aceasta etapa, patrunderea
tinerei in cercul artistilor din preajma maestrului sau, cunoscut sub
numele de ,Atelierul/Studio Heymann”, multi dintre ei adepti ai prin-
cipiilor Jugendstil. Cele mai interesante lucrari ale creatiei sale, raman
realizarile acestei perioadei in care artista a facut eforturi reale de a
se alatura miscarii de Tnnoire si de respingere a artei conformiste, de
academie. Intoarcerea in Transilvania a insemnat, ca si in cazul mul-
tora dintre colegii de generatie, revenirea la un stil conventional, ca
raspuns la gustul comunitatii pentru care crea. Artista se angajeaza in
acelasi timp Tn animarea creatiei feminine locale, publicandu-si opini-
ile in presa vremii (cu prilejul expozitiei de Craciun din anul 1920, de
exemplu, scrie despre participarea si calitatile operelor artistelor He-
lene Phleps, Margarete Hiemesch, Ricke Morres, Ganzert si Dusoiu).!!
Casatoria si nasterea celor trei copii, i-au concentrat atentia asupra
vietii de familie, facand-o sa piarda acel avant al anilor de debut. Lu-
crarile pastrate din creatia sa in colectia familiei, cea mai mare parte
recent donate Muzeului Transilvanean de la Gundelsheim, ilustreaza
evolutia sa.’?

Presa din Transilvania ultimelor doua decenii ale secolului al XIX-lea, re-

11 Edith Herfurth-Sachsenheim, ,Weihnachtsausstellung”, in Das neue Ziel, |. Jg., Heft 6, ianuarie,
1920, pp. 103-104.

12 Marius Tataru, Edith Jeanette Soterius von Sachsenheim,in http://www.soteriusvonsachsenheim.
com/#/edith-jeanette-svs/4573947222, 2000, pp. 24-25.
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flecta atat activitatea intensa de emancipare a femeilor, formele de organiza-
re, activitati etc., cat si reactiile impotriva acestor tendinte, situari pe pozitii
conservatoare, de combatere a acestor eforturi care ar fi putut ,dezechilibra”
regulile sociale stabilite. Aceasta Tn conditiile in care miscarea de emancipare
a femeilor debutase devreme, imediat dupa jumatatea secolului, cand au apa-
rut primele asocieri, si al carei prim rezultat palpabil poate fi constatat dupa
1900, cand se infiinteaza prima scoala pentru Tnvatatoare la Sighisoara (in
1904) si primul Liceu de fete la Sibiu (in 1927).

Cateva dintre artistele nascute in a doua jumatate a secolului al XIX-lea
fac legatura intre fazele de evolutie a fenomenului, Intre etapa eforturilor de
emancipare si cea de liberalizare a drepturilor femeii legate de profesia de
artist. Betty Schuller (1860-1904), Hermine Hufnagel (1864-1897), Elena
Muresianu (1864-1924), Molly Marlin (1865-1954), Anna Dorschlag (1869-
1947), Lotte Goldschmidt (1871-1925), Mathilde Roth (1873-1934) si Laura
Helmtraut Berwert (1887-1963) fac parte din generatia care a marcat efor-
turile de modernizare a vietii artistice din Transilvania la sfarsitul secolului al
XIX-lea si inceputul celui de-al XX-lea.!* Membre ale comunitatilor artistice
din Sibiu si Brasov, ele si-au facut pregatirea artistica in sistemul de cursuri
particulare si studii pentru femei, unele au devenit studente ale academiilor
(dupa deschiderea portilor lor pentru fete) si au activat ca profesoare de de-
sen, practicand pana in deceniul al cincilea al secolului XX. Trebuie Tnsa sa
precizam ca nici statutul de profesoare de desen nu reprezenta o iesire din
pozitia conventionala de femei integrate corect din punct de vedere social,
pentru perioada de Tnceput de secol XX, cand practicarea unei meserii de
catre o femeie nu mai era neobisnuita, cum fusese Tnainte cu cateva decenii.
Abia o activitate expozitionala sustinuta, eventual detinerea unui atelier sau
afilierea la un atelier consacrat si, gestul major, asumarea statutului de artist
independent marcheaza ,eliberarea” totala si marcarea statutului de artist
liber, conditii secondate din perspectiva calitatii, fortei si originalitatii creatiei
de probarea capacitatii de constructie, conceptualizare si abstractizare.

Ancorarea intr-o arta de factura academica intr-o forma de exprimare ce
este mai degraba pudica sau precauta, decat rigida, caracterizeaza arta femi-
nina a acestei etape de inceput, in care societatea priveste cu reticenta iesirea
femeii din spatiul care pana acum o caracteriza, in cel public. Aparent firesti
din perspectiva actuala, participarile la expozitii erau prin insusi actul asumat
al expunerii, temerare. Chiar Intr-un mediu de traditie majoritar protestant

13 Julia Mesea, ,Traditie si modernitate Tn arta transilvaneana de la sfarsitul secolului al XIX-lea si

inceputul secolului al XX-lea”, in Studia Universitatis Babes-Bolyai, Historia, anul XLVII, Cluj-Napoca,
2002, pp. 37-56.
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(in cazul sasoaicelor), oarecum mai permisiv, caracterizat pe de o parte de
toleranta, pe de alta prin decenta si discretie, in care reactiile critice publice
(din presa) erau in general retinute si echilibrate, experimentele sau asa zise-
le ,excese” tematice sau stilistice erau sanctionate mai sever decat in cazul
creatiei masculine. Oricum, presa nu ignora fenomenul, dimpotriva publica
informatii (chiar daca acestea aveau uneori o pozitie critica) si reproduceri
ale lucrarilor semnate de artistele transilvanene.'* Este de apreciat, in schimb
atitudinea echilibrata si toleranta a celor direct implicati in fenomenul artistic,
organizatorii si artistii participanti la expozitii, care au acceptat intotdeauna cu
naturalete participarile feminine.

Ceea ce este important din punctul de vedere al transformarilor din so-
cietatea si mentalitatea vremii, in sensul modernizarii acestora, este faptul ca
aceste tinere incep sa-si constientizeze cariera urmand caile clasice de pa-
trundere in lumea artistica.!® Intoarse in Transilvania ca artiste profesioniste,
chiar daca nu au practicat o arta pregnant innoitoare, si-au asumat cateva
gesturi aparent nefnsemnate, de fapt deosebit de importante Tn pavarea unei
cai pentru generatia urmatoare.

Din punct de vedere tematic, constatam restrangerea picturii de flori
(pana in acel moment, in mentalitatea epocii, un atribut al creatiei feminine,
singurul gen care le-ar fi putut reflecta personalitatea in sensul feminitatii, si
in care reusesc sa se exprime cu adevarat. Celelalte genuri, intre care compo-
zitia istorica, cea mai apreciata de arta academica, erau prea masculine si ne-
cesitau prea multe elemente de constructie, abilitati considerate caracteristice
exclusiv barbatilor), in favoarea diversificarii subiectelor si tehnicilor picturale.
Tn al doilea rand, artistele isi fac simtitd prezenta in viata expozitionalad din
fara si strainatate. Naturaletea cu care au fost integrate grupului, acceptate
in ateliere si cooptate in expozitii se datoreaza, in aceasta etapa de pionierat,
nu atat transformarilor din mentalitatea societatii transilvanene, cat relatiilor
de Tnrudire pe care le aveau cu artistii barbati, continuand, oarecum, in acest
fel, traditia societatilor artistice Tnchise. Este un fenomen semnalat, printre
alti cercetatori, de catre Catherine Hall, acela ca in grupurile sau societatile
culturale, literare sau artistice, femeile erau acceptate, in general, in virtutea
fnrudirii cu unul dintre membrii masculini: tata, sot, frate.'®

14 Reproduceri dupa lucrarile Mathildei Roth apar in mai multe numere ale periodicului
Siebenbiirgisches — Deutsche Tageblatt.

15 Julia Mesea, ,Thinking about Modernity in Southern Transylvania”, in Confluente. Repere
europene in arta transilvaneana / Convergences. European Landmarks in Transylvanian Arts /
Konfluenzen. Europdische Beziige der Siebenblirgischen Kunst, Sibiu, 2007, p. 90.

16 Catherine Hall, ,Sweet Home”, in Aries Philip, Duby Georges, Istoria vietii private, VII, Bucuresti,
1997, p. 52.
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Cazul tipic al profesoarei de desen care se implica si in destinele vietii
cultural artistice a comunitatii, fara sa devina insa un nume rezonant al
vietii artistice transilvanene, este cel al Annei Maria Friedrike Dorschlag, fiica
pictorului Carl Dorschlag. Relatiile de sprijin de tip comunitar, precum si o
stransa prietenie, a determinat cai paralele de evolutie cu cele ale colegilor
ei.!” Dupa lectiile luate la Sibiu, sub indrumarea tatalui ei, incurajata de Robert
Wellmann - cel mai activ artist al grupului de la Sibiu, Tn sensul unei mari
mobilitati, participari expozitionale si sustinere, chiar promovare, a activitatii
colegilor sai — Anna Dérschlag si-a continuat studiile la Berlin, din 1904, in
atelierul peisagistului Ulrich Hiibner. Intre anii 1905-1907, Anna Dérschlag a
studiat la Academia din Mlnchen, la sectia de portret, cu profesorul Angelo
Jank, lucrand si peisaj in atelierul si sub indrumarea Iui Ulrich Hiibner. Tn
cursul anului 1906, a petrecut cateva luni in colonia de pictura Ahrenshorp,
de la Marea Baltica. Mediile prin care a trecut vibrau sub semnul innoirilor
modernitatii. Asimilate si reformulate ca aspiratii, problematizari, intrebari
si dileme, ideile sunt ,transportate” din centrele europene in locurile natale.
Textele Annei Dorschlag, consemnate in paginile revistei culturale Die
Karpathen, aveau menirea de a face permeabila mentalitatea transilvaneana la
schimbarile din societatea moderna a Europei.'® La revenirea in tara, activitatea
sa s-a concentrat Tn primul rand in componenta educationald, secondata de
activitatea de creatie. Aceasta s-a reflectat in munca de predare si indrumare
a elevilor, de la catedra si in atelier, precum si in afilierea la programul educativ
promovat de Asociatia Sebastian Hann, printre care se numara efortul de
asigurare a mult ravnitei echitati in privinta accesului la educatie intre fete si
baieti. Intr-un numar al ziarului Siebenbiirgisch-Deutsches Tageblatt din 1907,
Anna Dorschlag anunta deschiderea propriei scoli de desen si pictura in care
primea si fete si baieti, oferind sanse egale tuturor celor talentati, indiferent
de sex. In acelasi cotidian transilvanean, Anna Dorschlag anunta deschiderea
unei expozitii, la Scoala de fete de pe Wiesengasse (acum strada Tipografilor)
nr. 14, in care artista expunea alaturi de elevii sai.'®

In planul creatiei, artista probeaza sensibilitate si efortul de asimilare a
unor sugestii ale modernitatii (mai cu seama in etapele de studii), ramanand
insd, la revenirea in tara, in limitele unui conventionalism care raspundea ce-
rintelor comanditarilor din comunitatea in care traia.

Fiica de pictor si ea, Betty Schuller (1860-1904) se incadreaza in linii

17 lulia Mesea, Traditie si modernitate..., p. 41.

18 Anna Dérschlag, ,Kennst du das Land”, in Die Karpathen, 17, 1909, pp. 497-502.

19 Anna Dérschlag”, in Siebenbiirgisch-Deutsches Tageblatt, 8043, 1 iunie 1900 si 10244, 5 sep-
tembrie 1907; ***  Anna Dorschlag”, in Die Karpaten, Il, 27 decembrie 1908.
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generale acelorasi coordonate. Aparent mai dispusa sa isi asume statutul liber
profesionist, ea nu a devenit profesoara de desen dupa absolvirea studiilor (a
studiat la Academiile de arta din Graz si Mlnchen la sectia de peisaj) si nici
nu s-a casatorit, petrecand perioade importante in ambianta unor ateliere sau
colonii de pictura. Din nefericire, boala a rapus-o timpuriu, fara a-i da ragazul
sa se manifeste suficient Tntr-o creatie solida si suficient de ampla pentru a
fi corespunzator apreciata.?® Pictura sa peisagista, genul preferat, raspunde
apetentei locale pentru acel Heimatlandschaft, des intalnit in creatiile epocii,
intr-o abordare care dovedeste cunostinte din lectia impresionista si a peisa-
jului de atmosfera.?!

In mediul romanesc din Brasov activa, in aceeasi perioada, Elena
Muresianu (1864-1924), una dintre primele transilvanene si prima femeie
artist din spatiul cultural roménesc, cu studii de specialitate. A studiat timp de
patru ani, la Viena, la Scoala de Arte si Meserii ce functiona pe langa Muzeul
pentru Arte si Industrie, caci Academia de Arte Frumoase nu admitea inca
studenti de sex feminin. I-a avut profesori pe J. Cajetan, Fr. Hauser, Ludwig
Minnigerode si Friedrich Sturm (acesta din urma, specializat in pictura
decorativa si de flori, se pare ca a fost cel care a influentat-o in cea mai
mare masurad), reprezentanti ai academismului.??2 Constientizand limitele celor
invatate la scoala vieneza, ea a facut eforturi pentru obtinerea unei burse care
i-ar fi inlesnit continuarea studiilor la Paris sau Roma, incercari din nefericire
ramase fara succes, cum neimplinita a ramas si dorinta de a lucra ca profesor
de desen la o catedra din Romania. Cariera sa artistica s-a diluat mult dupa
casatorie, chiar daca a continuat sa fie o prezenta vizibila in viata culturala a
Brasovului, sustinand activitatea sotului ei, Aurel Muresianu, redactorul Gazetei
Transilvania. Naturile statice si portretele pastrate din creatia sa (la Muzeul
de Arta Brasov, Muzeul National Brukenthal si Muzeul Casa Muresenilor), in
numar destul de restrans, probeaza atat talentul, cat si limitele operei sale,
ramasa intr-o formula academicd, de multe ori, conventionala.

Generatia urmatoare, prin numar, calitatea operei si tentatia experimen-
tarilor, marcheaza o mai mare libertate a spiritului. Posibilitatea de a face
studii de arta chiar daca nu exista traditie in familie (nu exista un tata, sot,
frate artist), reprezinta o sansa de eliberare in plus, caci o prezenta masculina
implicata In miscarea artistica putea genera conditionari, comparatii, piedici
si ingradiri emotionale si mentale. Pentru a ne raporta la un exemplu celebru

20 Friedrich Schuller, ,Aus dem Leben Betty Schullers”, in Die Karpathen, 1I, 1908-1909, pp. 679-681.
2! lulia Mesea, Peisagisti din sudul Transilvaniei — traditie si modernitate — sfarsitul secolului al XVI-
Il-lea — mijlocul secolului al XX-lea, Sibiu, 2011, p. 371.

22 Radu Popica (coord.), Artisti brasoveni uitati 1700-1950, Muzeul de Arta Brasov, 2008, nr. cat. 40.
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in arta internationala, o amintim pe Lee Krasner al carei nume este putin asi-
milat Tn istoria artei si a fost mult mai putin de succes in timpul vietii, fata de
cel al sotului ei, Jackson Pollock — artisti comparabili ca valoare si experimente
inovatoare —, dar al carei succes a fost diminuat de rolul de sotie, sustinatoare
a carierei faimosului partener de viata.?®

Din perspectiva societatii contemporane, parcurgerea unor studii de arta
academice, asocierea la grupuri artistice, participarea la expozitii alaturi de
barbati pare un lucru firesc. Toate acestea au fost drepturi dobandite cu efor-
turi de artistele de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul celui urmator.
Este de aceea remarcabila patrunderea artistelor in mediile si gruparile ar-
tistice de la Bucuresti, din Sibiu si Brasov. Conditiile necesare noului mod al
femeii de a se raporta la statutul de artist, posibilitatea de a parcurge studii
superioare, si de a participa apoi efectiv la miscarea artistica nu doar de a
activa ca profesor de desen, s-au conturat si in Transilvania, Tn cadrul miscarii
de idei din preajma anului 1900. Noile principii (cum erau si cele promovate
la Bucuresti prin Tinerimea Artistica, infiintata Tn 1902)?* sunt statuate prin
intermediul Asociatiei Sebastian Hann, infiintata in 1905, care exprima nece-
sitatea schimbarii situatiei culturii Tn mediul transilvanean, rezolvarea proble-
mei functionalitatii artei in societate, a raportului intre arta si realitatea vietii,
reevalueaza artele decorative, incearca sa inlature distinctia dintre artele ma-
jore si artele minore si sa impuna un sistem artistic non-ierarhic, marcheaza
pregnant rolul esteticului Tn viata cotidiana, importanta identificarii, desco-
peririi si crearii frumosului Tn mediul Tnconjurator, inclusiv in obiectele de uz
utilitar. Programul Asociatiei, inspirat de scrierile lui John Ruskin si William
Morris si din programele culturale ale organizatiilor artistice din Europa Cen-
trala, imbina principiile esteticii traditionale a infrumusetarii cu cele ale functi-
onalismului si utilitarismului modern. O grija speciala pentru asigurarea unor
valori culturale solide solicita implicarea fundamentala a artistilor in destinele
societatii, ale comunitatii locale si intr-un program educativ.?> Acest nou cadru
conceptual si organizatoric al vietii artistice este locul in care se plaseaza tot
mai potrivit si mai pregnant prezentele feminine, astfel incat aproape toate
artistele perioadei sunt membre ale Sebastian Hann Verein-ului.

Creste mult numarul artistelor, e drept, dar apreciem ca doar jumatate
dintre cele retinute de istoria artei locale au facut cu adevarat diferenta: Edith
Soterius, Sylvia Porsche, Elena Popea (1979-1941), Margarete Depner (1885-

23 Elisabeth Lee, Women artists. Art Education for Women, Brown University, 1997, in http://www.
victorianweb.org/gender/arts2.html.

24 loana Vlasiu, ,Feminism si modernitate Tn arta roméaneasca la inceput de secol: expozitiile ar-
tistelor pictori si sculptori 1916-1927", in Atelier, 5, 1999-2000.

25 **%_ Jahresbericht des Sebastian Hann Vereins, Sibiu, 1905.
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1969), Trude Schullerus (1889-1981), Henriette Bielz (1892-1956), Else Roth,
Helene Phelps, Ernestine Kroner Konnerth (1893-1973), Grete Csaki-Copony
(1893-1990), Paraschiva Popa-Frunza, Hieldegard Schieb (1897-1989), Rhea
Silvia Radu (1900-1989), Irina Lukasz (1902-1985), Olga Braniste (1904-
1954), Maria Sion Gropa (1906-1981) etc. Diversificarea etnica se accentueaza,
chiar daca artistele de etnie romana si maghiara nu se afiliaza decat intamplator
sau in expozitii organizate in afara oraselor germane, la Bucuresti, de pilda,
grupului de pictorite sasoaice, mai omogen si mai ferm conectat fenomenului
artistic european. Olga Braniste, Paraschiva Popa-Frunza, Lukasz Irina activeaza
in aceeasi perioada la Brasov, dar nu fac parte din grupul puternic de artisti
sasi, in vreme ce Elena Popea, desi legata de tinuturile natale unde revine si
creeaza perioade semnificative isi desfasoara activitatea Tn contextul miscarii
artistice de la Bucuresti. Separarea etnica este putin fortata, dar integrarea
miscarii artistice din centrele germane din Transilvania in viata cultural artistica
a Romaniei s-a facut relativ lent, iar in unele cazuri, creatiile artistelor (artistilor)
sunt de importanta locala sau regionala, fara forta necesara integrarii in viata
artistica a capitalei. O privire asupra expozitiilor organizate in Cluj, in aceeasi
perioada, probeaza aceeasi concentrare locala sau regionala. Singurele nume
venite din sudul Transilvaniei in evenimentele expozitionale clujene, fiind ale
Elenei Popea si al lui Walter Widmann (acesta din urma, se muta la Cluj in acesti
ani si devine scenograf la Teatrul Municipal).

Afirmam ca nu toate aspirantele la conditia de artiste Tn anii tineretii s-au
inscris ulterior in miscarea artistica locala, nationala sau europeana. Ele fie
nu si-au definitivat pregatirea, fie au renuntat pe parcurs, fara a mai ajunge
sa fie destul de cunoscute. Din paginile cotidianului Siebenbiirgisch-Deusches
Tageblatt, aflam, de exemplu, ca in Piata Mica la nr. 8, din Sibiu, s-a deschis
o expozitie in atelierul domnisoarei Marie Billes.?® In aceeasi publicatie, sub
titlul Heimische Kunst, se precizeaza ca la Libraria Michaelis sunt expuse doua
tablouri ale domnisoarei Bertha Kaufmann, care studiaza la Scoala de desen
si fotografie din Dresda.?’ intr-un alt numar al aceluiasi ziar, este amintita
Grete Hiemesch care studiaza la Scoala superioara de profesori de desen
din Budapesta.?® Important este faptul cad putem vorbi deja, in Transilvania
perioadei interbelice, de un numar semnificativ de artiste, care reprezinta o
sincronizare a miscarii de emancipare a femeii si in domeniul artei, si care
pregatesc mentalitatea societatii cu ideea unei (potentiale) arte feminine.

26 #x% (Cronica), in Siebenbiirgisch-Deutsches Tageblatt, nr. 8138, 23 septembrie 1900, p. 999.
27 #%% (Cronica), Tn Siebenbliirgisch-DeutschesTageblatt, nr. 9088, 10 noiembrie 1903, p. 1191.
28 ®*% (Cronica), in Siebenblirgisch-DeutschesTageblatt, nr. 9941, 5 septembrie, 1906, pp. 1-2.
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La fel ca in cea de-a doua jumatate a secolului al XIX-lea, artistele Tnce-
putului de secol XX si ale perioadei interbelice nu isi propun sa se diferen-
tieze fundamental, prin opera lor, de pictura artistilor, dimpotriva, doresc sa
probeze ca au capacitatea de a crea (de a simti, gandi, imagina) asemenea
barbatilor. De aceea, o prezenta a biografiei bine imprimata in creatie este cel
mai pregnant element care le identifica in calitate de creatii feminine.

Marcand diferenta fata de artistele sfarsitului de secol XIX care abordau
o tematica ce rareori depasea genurile consacrate, in anii interbelici genurile
considerate specifice creatiilor feminine raman in atentie, dar in abordari mo-
derne: natura statica cu recuzita din proximitatea spatiului locuit, obiecte uti-
lizate frecvent, care par atunci lasate din mana si care definesc un anumit tip
de spatiu, deseori cel urban. Florile apar ca buchetul primit si asezat in glastra,
nu aranjat ca model pentru pictor. Peisajul este reprezentat in abordari ce tin
de curentele modernismului, adesea ca experiment cromatic. Modernismul
aduce femeii artist capacitatea de a-si sublima vulnerabilitatea in forme ar-
tistice, doza mare de continut autobiografic fiind astfel o caracteristica a artei
feminine (prin aceasta nu negam reflectarea biografiei in creatia barbatilor
si, In acelasi timp, nu ne aliniem opiniei conform careia biografia artistului se
confunda cu opera, ci mai degraba dorim sa subliniem importanta contextului
social istoric Tn care artistul/artista a activat si care, intr-o masura semnificati-
va, i-a conditionat activitatea de creatie, implicit opera). Momente specifice din
viata sa, care definesc calitatea de femeie care isi asuma si isi exprima artistic
trairile sunt subiecte frecvente: copiii, parca opriti din joaca, chemati la masa
sau alte activitati domestice; partenerii de viata; prietenii. In reprezentarea su-
biectului maternitatii recunoastem adesea trimiterile la scena biblica a Fecioa-
rei cu Pruncul, iar autoportretele, numeroase, marcheaza traseele parcurse. in
portretistica, modelele sunt cu predilectie feminine, iar interpretarea lor este
sustinuta de atribute sau forme cu trimiteri simbolice care le definesc sau le
subliniaza zona de feminitate. O tema de mare noutate este cea a nudului in
general, a celui masculin Tn special, pana atunci inaccesibil, caci dreptul de a
lucra nuduri dupa model, le era refuzat fetelor chiar si dupa ce au fost accep-
tate Tn academii, unde le era interzisa participarea la anumite cursuri, ca cel
de anatomie dupa model. La fel de dificile erau admiterile in expozitii de pre-
stigiu sau concursuri pentru obtinerea unor burse de studiu. Pentru a ne opri
asupra unui exemplu faimos, Kathe Kollwitz, una dintre principalele artiste
care au influentat arta pictoritelor din Transilvania, nu a putut urma studii de
stat academice la Berlin sau Miinchen, de aceea, ea a primit lectii particulare
in desen. Cu prilejul Expozitiei de Arta de la Berlin, din 1898, i-a fost refuzata
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medalia de aur din aceleasi motive sexiste, dar a reusit, un an mai tarziu, sa
devina membra a Secesiunii din Berlin — artisti de opozitie, singurii care au
acceptat femeile in calitate de membri cu drepturi depline. Douazeci si unu
de ani mai tarziu, in 1919, Kathe Kollwitz devenea primul membru si profesor
de sex feminin al Academiei Prusace de Arte.?° Tensiunile, emotiile extreme
ale anilor celor doua razboaie se reflecta si in creatia feminina, intr-o tematica
specifica si in optiuni stilistice noi, de esenta expresionista, in vreme ce, desi
active Tn anii de afirmare a fascismului, in conditiile aderarii unor artisti la ide-
ologia sau, cel putin la tematica fascista, femeile artiste probeaza o atitudine
ponderata, chiar o indepartare de tematica cu continut ideologic.3°

Vom prezenta in continuare succint, doar cateva cazuri tipice, pe care le
consideram concludente pentru diferitele trasee pe care au evoluat pictoritele
din sudul Transilvaniei, active In prima jumatate a secolului XX: reprezentan-
ta directiei traditionaliste, reprezentanta experimentarilor si innoirilor a carei
evolutie se tempereaza dupa instaurarea regimului comunist si reprezentan-
tele Tnnoirilor care refuza limitarile mediului transilvanean si opteaza, una
pentru stabilirea la Bucuresti, cealalta pentru stabilirea in strainatate.

in conditiile unui mediu relativ conservator, artistele active la Sibiu sunt
mai aproape de o abordare traditionala a picturii atat din punct de vedere
stilistic, cat si al tematicii. Trude Schullerus (1889-1981) poate fi considerata
principala reprezentanta a directiei traditionaliste, optiune la care au contribu-
it, alaturi de apartenenta la un model de familie traditionalist, de care era pu-
ternic atasata emotional, firea sa mai degraba meditativa, legatura profunda
cu comunitatea, cu locurile natale, educatia. A primit primele lectii de desen,
sub indrumarea profesoarelor Anna Dérschlag si Lotte Goldschmidt, ele Tnsele
active in viata artistica a zonei, care firesc, au indrumat-o mai degraba Tnspre
pictura de peisaj si de naturi moarte. Lucrarile ei din perioada de formare
sunt dovezi ale influentei pe care cele doua profesoare au reusit sa o exer-
cite asupra elevei lor. Absolvind apoi Academia de Arta din Minchen, Trude
Schullerus a retinut din lectia germana, in primul rand, o riguroasa structura
compozitionala, importanta desenului, precum si a culorii pastoase, asternuta
in tonuri stralucitoare.3! Exercitiile de pe malul lacului Chiemsee, sub indru-
marea profesorului Julius Exter, i-au revelat posibilitatile de redare a motivului

29 ®** Kithe Kollwitz. Grafiken, Plastiken, Institut fir Auslandsbeziehungen, Stuttgart, 1986, p. 16.
30 Gudrun-Liane Ittu, ,Emanciparea femeilor germane din Transilvania”, in Magazin Istoric, ianua-
rie 2014, pp. 66-68.

31 Walter Myss, Lexikon der Siebenbliirger Sachsen, Geschichte, Kultur, Zivilisation, Wissenschaften,
Wirtschaft, Lebensraum Siebenbiirgen, Thaur bei Innsbruk, 1993, p. 48; *** Trude Schullerus
1889-1981. Eine siebenbiirgische Malerin (Editori: Andreas Mockel, Gerhardt Méckel), Sibiu,
2005, p. 84.
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prin mijloace de esentd impresionistad. In aceeasi perioada 1i par atragatori
post-impresionistii si fovii, dar in lucrarile ulterioare, aceasta atractie timpurie
nu se va repercuta decat sub forma unor sugestii de natura tehnica.?? Acest
castig al studiilor se implementeaza firesc in opera sa pe traditia picturii sud
transilvanene, astfel incat modul de reprezentare traditional realist este con-
sonant de-a lungul evolutiei sale, fara schimbari esentiale de conceptie sau
stil, ci doar acceptand anumite sugestii in planul limbajului, mai ales dinspre
expresionism, ceea ce a dus la renuntarea la amanuntul redundant, la simpli-
ficari ale formei plastice si potentarea expresivitatii culorii.>

Peisajul a fost o optiune constanta in evolutia artistei, una dintre cele mai
firesti si sensibile modalitati de a-si transmite atasamentul fata de locurile
natale. In virtutea traditiei, prin creatia sa, peisajul continua sa fie purtator al
valorilor comunitare, confirmare a fortei si permanentei umane si spirituale
intr-un spatiu geografic pitoresc. Apetenta pentru peisajul rural si locuitorii
acestuia se revendica atat din traditie, cat si din interesul sporit pentru recu-
perarea unor valori perene, ca arta populara, ce, in unele cazuri, va determina
innoirea vocabularului artistic. Motivul peisagistic este cel mai ades lipsit de
caracter narativ, comunicarea cu privitorul facandu-se la nivelul unui lirism
discret. Fidela reprezentarii figurative, retinand lectia Tnaintasilor sai, artista
elaboreaza o opera peisagistica de factura lirica, specifica spatiului transilva-
nean, frecvent numita in literatura de specialitate — ,,Heimatlandschaft” / ,pe-
isaj natal/autohton”.3* Chiar si reprezentarile cu peisaje citadine din orasele
mari se axeaza predilect spre zonele pitoresti, avand de fapt semnificatia unei
familiaritati sentimentale cu motivul abordat.3® Mult mai rar abordat, portretul
reprezinta totusi interes pentru pictorita care abordeaza genul in compozitii
solide, echilibrate, viguroase, cu formele de o volumetrie statuara, amintind
de Noul Realism.

Spre deosebire de artistele bucurestene care, in capitala, intr-un mediu
cultural superior oraselor de provincie sud transilvanene, se reunesc intr-o
asociatie a femeilor si chiar organizeaza expozitii independente de confratii
lor de meserie, artistele transilvanene s-au afiliat la grupuri gata constituite, in
orasele germane care le erau atat de familiare ca urmare a perioadelor inde-
lungate petrecute aici in timpul studiilor academice si libere. Gasesc totusi o
forma de a se asocia si de a lucra intr-o ambianta comuna si in tara, pentru

32 Juliana Fabritius-Dancu, Trude Schullerus, Bucuresti, 1974, p. 21.

33 |bidem, p. 47.

34 Rothraut Wittstock-Reich, ,Erhabene Schonheit in gegenstandlicher Form. Vor hundert Jahren
wurde die Bilderhauerin Margarete Depner geboren”, in Brigitte Stephani ed., Sie prédgten unsere
Kunst. Studien und Aufsétze, Cluj-Napoca, 1985, p. 250.

35 |ulia Mesea, Peisagisti din sudul Transilvaniei..., p. 312.
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a invata lectia despre culoare a pictorului berlinez Ernst Zierer: colonia de la
Orlat. Tn vara anului 1933, Trude Schullerus impreuna cu Grete Csaki-Copony
si Ernestine Konnerth-Kroner, se retrag la Orlat pentru a gasi noi posibilitati de
experimentare in culoare, sub indrumarea profesorului Oskar Gavin din Berlin,
exponent al teoriilor profesorului Ernst Zierer. in mini-colonia de pictura de la
Orlat, Trude Schullerus aprofundeaza lectia coloristica si expresiva a lui Zierer,
pentru care subiectul ales, putea fi reprezentat doar din culoare. Emulatia pe-
rioadei petrecute Tn acest grup, se va regasi in creatia fiecareia dintre artiste,
mai cu seama in cea a Gretei Csaki-Copony pentru care culoarea secunda cu
forta valentele expresive ale compozitiei si desenului de factura expresionista.
De altfel, colaborarea Gretei Csaki-Copony cu Oskar Gawell a continuat si Tn
anii urmatori, iar in 1935 expuneau impreuna la Berlin la Galerie Nierendorf
si la Bremen. Revenind la Trude Schullerus, mai precizam doar cadrele unui
realism liric Tn care se va retrage creatia sa dupa razboi, influentata puternic
si de adaptarea la comanda sociala.

Tn sudul Transilvaniei, la inceputul secolului XX, orasul Brasov devine prin-
cipalul centru artistic, eclipsand partial Sibiul, care pana atunci daduse tonul
in artele plastice. Din grupul activ aici fac parte si cateva artiste, bine integra-
te miscarii artistice din oras, dar in egala masura cu personalitati puternice,
destine si creatii bine individualizate. Margarete Depner, fiica unui fabricant
de stofe si postavuri din Brasov, a beneficiat de sansa unei situatii materiale
solide si in timpul studiilor de la Pensionul de fete din Weimar (1901-1902)
si-a constientizat vocatia artistica. Pe baza cunostintelor de desen si pictura
asezata de profesorul Ernst Kiihlbrandt la Brasov (1903-1904), tanara a asi-
milat lectia lui Wilhelm Jordan, intr-un curs parcurs la Berlin (1905-1906).

Pentru multe aspirante la o cariera artistica, institutia matrimoniala a re-
prezentat o piedica insurmontabila, dar casatoria cu medicul Wilhelm Depner
nu i-a blocat Margaretei aspiratiile, chiar daca nu si-a continuat cariera decat
la cativa ani dupa ce s-a casatorit (1907) si a dat nastere celor trei copii. in
anii tulburi din preajma si din timpul primului razboi mondial a lucrat sub in-
drumarea profesorului Istvan Réti, la Budapesta, apoi a revenit in Transilvania
lucrand Tn atelierele cele mai cunoscute din Brasov, cele ale lui Friedrich Miess
si Fritz Kimm. Noi calatorii de studii a parcurs abia intre 1925 si 1928, apoi
din nouin 1931 si 1934, la Mlinchen, Berlin si Paris, care au insemnat gasirea
modalitatii de exprimare care o reprezinta cel mai bine: sculptura, si a stilului
care pastreaza mult din lectia clasicista, receptand pe acest fond, elemente
ale expresionismului si noii obiectivitati.

Artisti germani care i-au influentat intr-o oarecare masura creatia de ma-
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turitate au fost Kathe Kollwitz, Georg Kolbe (1877-1947), pe care i-a cunoscut
in timpul ultimei sederi berlineze. Admiratia pentru sculptura expresionista a
lui Ernst Barlach (1870-1938) din a carui creatie achizitioneaza doua piese,
pastrate Tn colectia familiei, nu se regaseste la nivelul operei sale, recunoastem,
in schimb, afinitatea cu profesorul Marcel Gimond (1894-1961), considerat ul-
timul mare sculptor de busturi al Frantei, alaturi de care a lucrat timp de doua
luni, Tn scoala lui particulara, la Paris, in anul 1934.

Contactul Margaretei Depner cu expresionismul inceputului de secol XX
se reflectd cel mai pregnant in creatia sa grafica. In preajma si in anii primului
razboi mondial artista a elaborat compozitii cu scene dominate de acea at-
mosfera apasatoare a tragediei pe care a cunoscut-o omenirea in deceniul al
doilea al secolului XX, a carei umbra intunecata se regaseste in opera celor mai
multi artisti europeni ai acelor ani. Mijloacele plastice ale artistei transilvanene
se revendica din zona de contact dintre simbolismul si expresionismul german,
pe care Depner le cunoscuse inca din timpul primului stagiu berlinez. Subiec-
tele ei sunt portrete de muncitori, scene cu personaje in interior, scene legate
de razboi cu raniti, vaduve, orfani, subiecte pe care le gasim si in opera grafica
a Kathei Kollwitz. Subiectul mama si copilul poarta in creatia sa marca acelei
epoci tragice din istoria omenirii.

Odata cu maturizarea si cu optiunea pentru sculptura, ca forma preferata
de exprimare a sensibilitatii sale artistice, Depner evolueaza inspre o atitudine
mai echilibrata, mai aproape de o directie clasicista. Si in sculptura, indiferent
de materialul ales (marmura, bronz, ghips, teracota), temele preferate sunt por-
tretele de femei, mama si copilul. Portretele de copii reprezinta un capitol bine
marcat, care marturiseste profunda calitate feminina a operelor, empatia artis-
tei In surprinderea trasaturilor specifice varstei. Stationarea intr-un stil de fac-
tura clasicist-realista este explicabila, ca si in cazul Trudei Schullerus, mai sus
expus, si prin stabilirea ei definitiva in Romania.

Preferinta pentru portret si mai cu seama pentru modelul feminin, se re-
gaseste si in lucrarile de pictura si este Tnruditd cu calitatea sa predominant
de sculptor de esenta clasica. Tratarea formelor are un aspect sculptural, cu
preferinta pentru o aducere a modelului intr-un prim plan accentuat si subli-
nierea formelor printr-un desen sigur, viguros, in vreme ce culoarea confirma
soliditatea prin aplicarea pe suprafete mari, in tuse pastoase. Prin sinceritatea
abordarii, modernitatea tratarii si Tncarcatura emotionala si in pictura se remar-
ca, si aici, portretele de copii si autoportretele.

Sculptura este, totusi, arta care o individualizeaza pregnant pe Margarete
Depner in cadrul artei transilvanene. Artista nu este doar prima femeie sculptor

115

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



din acest spatiu, ci este sigura care poate fi considerata in primul rand sculptor,
desi a practicat si grafica si pictura. Temeritatea de a-si urma vocatia, in pofida
unei traditii care nu 1i sustinea demersul creator si optiunea, 1i confirma
modernitatea.

Deosebit de interesanta pentru amploarea implicarii in viata culturala lo-
cala este aceea de sustinere si Tncurajare a celorlalti artisti locali, aspiratia de
a infiinfa un muzeu privat, plasat la parterul casei in care locuia. Demersurile
sale in acest sens au constituit un adevarat mecenat, Margarete Depner, achi-
zitionand opere ale pictorilor sasi moderni, alaturi de obiecte de arta populara
saseasca si romaneasca.

In modalitatea de explorare a universului feminin, Margaretei Depner i se
alatura Elena Popea si Grete Csaki-Copony.

Cu un loc destul de bine marcat in cadrul istoriei artei romanesti, braso-
veanca Elena Popea se remarca prin marea apetentd pentru calatorie, Tnsotita
de consemnarea subiectiva in desen si culoare a traseelor parcurse. Principalul
centru Tn care a activat a fost capitala Romaniei, dar artista a fost permanent le-
gata printr-o fina retea emotionala, de locul natal. A afirmat mereu ca substanta
creatiei sale este alimentata de sederile din spatiul transilvan pentru a-si pastra
prospetimea, ramanand prin aceasta brasoveanca, dar a fost profund asimilata
scolii romanesti de pictura unde a participat constant la activitatea expozitiona-
I3, fiind, Tn acelasi timp activa in spatiul european caruia i-a apartinut prin edu-
catia artistica, prin afinitati si influente, prin prezente expozitionale. Grilele de
educatie artistica au cumulat studiile de la Academia de Arta pentru Femei de la
Berlin, cu Angelo Jank si Jakob Jordan, experienta de sub indrumarea Carolinei
Kempter din colonia de la Stornberg See, studiile de la Paris cu Lucien Simon si
apoi cu André Lhote. Debutul artistic in spatiul transilvan a avut loc la Sibiu, Tn
anul 1905, in cadrul Expozitiei organizate de Asociatiunea ASTRA, iar prezenta
sa la viata artistica regionala se concentreaza intr-o prima etapa la Cluj, unde
locuieste si lucreaza, in cateva perioade, incepand cu anul 1920, si ia parte
la expozitii (in 1920 la Collegium Artificium Transylvanicorum), sau deschide
personale (1926, 1934). Perfect integrata miscarii artistice romanesti, artista
probeaza exemplara prolificitate, prin numarul mare de participari la Salonul
Oficial (1915, 1929, 1932, 1936, 1937, 1938, 1939, 1940, 1941), Tinerimea
Artistica (1915, 1916, 1920, 1922), si organizarea de expozitii personale (1919,
1920, 1925, 1928, 1930, 1934, 1936, 1938, 1940).3¢

Tematica operei Elenei Popea este diversa, temelor inspirate din calatoriile

36 |lulia Mesea, ,Elena Popea, Restituiri. Lucrarile din colectia Muzeului National Brukenthal”, in
Elena Popea, Muzeul de Arta Brasov, 2010, pp. 24-37.
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sale alaturandu-li-se subiecte din spatiul romanesc, inclusiv din zona
Brasovului. Ramanand fidela datelor naturii, in pofida rigorii constructive, Elena
Popea lasa privitorului posibilitatea identificarii specificului local, conducand
prin elementele selectate la ceea ce caracterizeaza in mod esential un anumit
spatiu geografic si uman. Loc de relaxare si reflectie, Castelul Bran este motivul
care apare deseori redat fie sub forma peisajelor, fie a scenelor cu interioare.
Este locul unde o retin si Intélnirile cu Regina Maria, protectoarea artelor
si a femeilor care isi revendica o zona de profesionalism Tn artele plastice.
Sunt prezente, bineinteles, si acele teme pe care le intadlnim in general n
creatia artistelor: maternitatea, portretul de copil, portretele de femei etc.,,
chiar daca aceste subiecte nu sunt definitorii pentru creatia sa, asa cum se
intdmpla in opera Gretei Csaki-Copony sau a Margaretei Depner. O Maternitate
dintr-o colectie privata®” marturiseste religiozitatea cu care artista se apropie
de aceastd tema pe care o trateaza ca pe o Fecioara cu Pruncul, marcand
sacralitatea prin atitudinea Madonei si aura pe care o poarta. Tema ,mama
si copilul” apare in cadrul acelei picturi intelectualizate cu interes pentru
constructie, pentru dispunerea ritmica a formelor marcata de spontaneitatea
esentei personalitatii sale. Siluete de copii sunt prezente si in alte compozitii
cu grupuri de personaje, dar rolul lor este in primul rand ca diversitate a
peisajului uman, mesajul catre privitor fiind acelasi cu al intregului grup.
Amintim Tn acest context doar doua compozitii cu personaje feminine in care
se insinueaza conceptia artistei despre trasaturile de feminitate si forta ce
se asociaza complementar, definind un tip de femeie puternica si demna:
Taranca cu donite si Munteanca (colectia Muzeului National Brukenthal).
Realizate in conformitate cu acea reteta cubista personala, ele se structureaza
intr-o ,,arhitecturare” a imaginii care i confera sculpturalitatea bine cunoscuta
a acestei faze, si induce personajelor feminine monumentalitate.

Elena Popea, asemanator Gretei Csaki-Copony, marcheaza prezenta con-
stant& si frecventd la evenimente expozitionale europene. In 1911, expunea in
cadrul Asociatia pictoritelor din Minchen; in 1916, la ,Expozitia de pictura a
artistelor pictore, organizata in folosul societatii Crucea Rosie”, la Bucuresti; in
1934, participa la Cea de a ll-a expozitie internationala a femeilor artiste, de
la Varsovia; in 1937, la Expozitia internationala Les femmes artistes d’Europe,
Paris; Tn 1940, la Expozitia artistelor pictori si sculptori de la Bucuresti.3® in
perioada 1926-1934, Grete Csaki-Copony participa la manifestarile expoziti-
onale ale pictoritelor, de la Berlin: In anul 1927, ea a expus alaturi de Paula

37 Ibidem, cat. 31, 51.
38 Elena Popea, Muzeul de Arta Brasov, 2010, pp. 34-37.
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Modersohn-Becker, Kathe Kollwitz, Gabriele Minter si alte pictorite, in cadrul
expozitiei , Die schaffende Frau in der Bildenden Kunst” si apoi la Salonul de
toamna al Asociatiei pictoritelor berlineze. In cadrul aceleiasi Asociatii, a expus
siin anul 1929, la evenimentul intitulat sugestiv ,Die Frau von heute”, in 1930
la Salonul de primavara si expozitia ,Das Kind”, iar in 1932 la Salonul de pri-
mavara etc. Si mai amintim aici, datorita recunoasterii valorii artistei transil-
vanene ca reprezentativa pentru pictura germana a momentului, participarea
la manifestarea de la Mannheim din 1936, intitulata , Deutsche Frauenkunst
der Gegenwart” .3

Cazul Gretei Csaki-Copony este de asemenea de mare complexitate si
poate mai radical. Artista a avut o pregatire temeinica si a fost profund marca-
ta de tentatia experimentarilor, integrandu-se la propriu in miscarea artistica a
Europei centrale, pentru ca la un moment dat sa aiba forta de a se desprinde
de locurile natale atunci cand atasamentul ar fi insemnat concesii majore
in arta sa. Nascuta langa Brasov, intr-o familie instarita, Grete Csaki-Copony
a calatorit mult, studiind, cu intreruperi, la scoli particulare de pictura sau
academii de arta din Budapesta, Dresda, Minchen, Berlin.A° Calatoriile de
studiu la Dresda si Berlin, intre 1909-1911, perioada in care atmosfera era
contaminata de dorinta de a redimensiona sfera artistica, extinzand-o dincolo
de planul estetic,*! Tnlesnesc nu doar cunoasterea mediului artistic german, si
contaminarea de spiritul epocii (ca Margarete Depner), ci chiar patrunderea in
structurile organizate ale miscarii artistice, in mediile feminine germane, prin
capatarea statutului de membra a Asociatiei artistelor din Berlin. Este perioa-
da de maxima afirmare a celor mai noi experimente ale artei germane. Dupa
stagiul de la Academia de Arta de la Budapesta, Grete Csaki-Copony ajunge la
Minchen, unde 1l descopera pe profesorul Walter Teutsch, care ii confirma ori-
entarea si calitatea zonei ideologice si stilistice cu care comunica.*? Casatoria
(din 1917), nu pare sa i diminueze avantul, modernitatea spiritului, tentatia
si curajul experimentarilor. Intr-o prima etapa de dezvoltare ca artist, isi asu-
ma rolul de membra a grupului de Tnnoitori ai artei sasesti din Transilvania,
alaturi de Hans Eder, Hermann Konnerth, Hans Mattis-Teutsch si, intr-un me-
diu Tnca extrem de conservator, acela al Sibiului de la Tnceputul secolului al
XX-lea, vine cu o atitudine si un limbaj plastic nicicand prezentat pe simeza

3% Ingrid von der Dollen, Grete Csaki-Copony 1893-1993. Zwischen Siebenbiirgen und weltstadtis-
cher Kultur, Sibiu, 2008, pp. 165-174.

40 Walter Myss, op. cit., 1993, p. 93; Marius Joachim Tataru, Grete Csaki-Copony 1893-
1993 (Expozitie la Muzeul Transilvaniei Gundelsheim), Minchen, 1994; Ibidem 2008.
41 Ingrid von der Dollen, op. cit., pp. 16-17.

42 Grete Csaki-Copony, ,,Meine Leben”, in Adolf Meschendorfer, Aus Kronstadter Gértner. Kunstleben
einer sdchsischer Stadt im Jahr 1930, Brasov, 1930, p. 183.
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vreunei expozitii locale. Astfel, in anul 1918, Grete Csaki-Copony deschide,
creand valva, prima expozitie personala, la Muzeul Brukenthal. Cu acest prilej,
creatiilor unui artist local, Ti este atribuit, pentru prima data, termenul ,,expre-
sionist”.*® Discutiile n jurul acestui eveniment sunt ample, cronicile din presa
numeroase, caci pe langa faptul ca era expozitia unei femei, pictura pe care
ea o0 prezenta era de un curaj rar intalnit intre artistii transilvaneni. Reactiile
au fost contradictorii, osciland intre admiratia pentru alinierea la modalitatile
de expresie cele mai noi ale artei europene, pana la acuzatii de nepricepere
sau arta ,prea revolutionara”.** Artista reuseste sa socheze cu adevarat prin
noutatea limbajului plastic, ,noutatea absoluta a modului de reprezentare”.*®
Pictorul Hermann Morres publica doar cateva zile mai tarziu, un articol in care
considera expresionismul ,,0 expresie a decadentei zilelor noastre si a mizeriei
marilor metropole”,*¢ caci receptarea fireasca, fara spasme, a noului curent nu
ar fi fost posibila intr-o societate ca cea transilvaneana. Cativa ani mai tarziu,
Grete Csaki-Copony va marturisi ca a fost Intotdeauna afectata de reactia
publicului, chiar daca asta nu a Tmpiedicat-o sa-si urmeze propriul drum in
descoperirea unui stil personal.*” Respinsa de publicul si presa de orientare
traditionalist conservatoare, expozitia este, in schimb, sustinuta si promovata
de organele de presa angajate in miscarea de avangarda. Revista Das Ziel,
publica un articol in care lucrarile tinerei artiste sunt apreciate, in mod special
pentru ,eleganta liniei” si ,simfonia culorilor”.*® Dupa cateva lucrari realizate
sub influentele Jugendstilului, compozitiile anilor 20-30, sunt marcate de mai
multe directii ale picturii europene, post-impresionism, expresionism si noua
obiectivitate. Un desen viguros si suplu delimiteaza formele in spatiu, care-si
afirma ferm volumetria, echilibrul intre simtul formei si potentialul energetic si
expresiv al culorii, ritm cu efect dramatic de esenta expresionista. Artista folo-
seste tusele late prin care reuseste sa obtind o adevarata explozie de culoare,
demonstrand puternicul simt al formei pe care il stapaneste si capacitatea de
valorificare a potentialului expresiv al culorii.*®

43 Gudrun-Liane Ittu, Expresionismul transilvdanean intre realizare artistica si dezbatere teoretica, in
Ittu Gudrun-Liane, The Avantgarde Artist Hans Mattis-Teutsch. His Work and Thought / Artistul avan-
gardist Hans Mattis-Teutsch. Opera si gdndirea / Der Avantgardekiinstler Hans Mattis-Teutsch. Sein
kiinstlerisches Oeuvre und kunstteoretisches Denken, Sibiu, 2001, p. 86.

44 Alfred Coulin, ,Chronik”, in Siebenblirgisch-Deutsches Tageblatt, 6 aprilie 1919; Viktor Kloss,
,Chronik”, in Siebenblirgisch-Deutsches Tageblatt, 7 aprilie 1919.

4 Cn, ,Zu den Bildern von Grete Csaki Copony in der Ausstellung des Sebastian Hann Vereins”,
in Siebenbdirgisch-Deutsches Tageblatt, nr. 13521, din 6 aprilie 1918, p. 5.

4 Morres, Hermann, ,,Expressionismus”, in Siebenblirgisch-Deutsches Tageblatt, nr. 13563, din 24
aprilie 1918, pp. 2-4.

47 Grete Csaki-Copony, ,,Meine Leben”, in Adolf Meschendorfer, Aus Kronstadter Gértner. Kunstleben
einer sdchsischer Stadt im Jahr 1930, Brasov, 1930; lulia Mesea, Peisagisti din sudul Transilvaniei....
48 Dr. C.H., ,Ausstellung Grete Csaki-Copony in Hermannstadt”, in Deutsche Zeitung, I, 4, 1919, p. 59.
4 lulia Mesea, Peisagisti din sudul Transilvaniei..., p. 297.
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Integrarea sa in viata artistica central europeana este tot mai accentuata,
in conditiile Tn care talentul si temperamentul sau se simt tot mai Incorsetate
in tara, stabilirea Tn Germania fiind, in cele din urma, calea aleasa pentru
mentinerea sansei de a face o cariera artistica pe masura posibilitatilor si
aspiratiilor sale.®® Dupa anul de studii la Paris, activitatea sa s-a desfasurat
pentru perioade tot mai Tndelungate, in preajma catorva dintre cele mai
reprezentative nume ale expresionismului german, ceea ce se regaseste in
opera sa sub forma de preluari, asimilari si prelucrari uneori intr-o maniera
poate prea directd a acestor modele. In anul 1927, lua parte, alaturi de Kathe
Kollwitz, Gabrielle Mlnter si Paula Mondersohn-Becker (cu care a fost mereu
asemanata de critica de arta din publicatiile germane®?), la expozitia ,Die
schaffende Frau in den bildende Kunst / Femeia creator in artele plastice”,
organizata la ,Kuinstlerhaus”. Noi contributii la formarea personalitatii sale,
la gasirea unui drum personal, au avut perioada 1931-1932, cand a studiat
la Berlin cu Arthur Segal,%? in atelierul caruia lucrasera si Moholy-Nagy, Cezar
Domela, Erich Bucholz si Laszlo Peri.

In 1932, a deschis o expozitie personala la Ateneul Roman in Bucuresti,
care desi bine receptata de critica de specialitate, a ramas Tnsa singura ei
participare expozitionala in capitala Romaniei. De altfel si Margarete Depner
a luat parte o singura data la un eveniment expozitional in Bucuresti, acela
al Salonului oficial din 1935, expunand in schimb, anual, la Sibiu si Brasov.
Tntr-o perioada in care afirmarea artistelor femei dobandeste caracter progra-
matic, Grete Csaki-Copony se implica frecvent in expozitiile gruparilor femi-
nine germane: in 1929 participa la expozitia Asociatiei artistelor din Berlin,
a carei membra era din anul 1910, in anul urmator, la expozitia , Die gestal-
tende Frau”, in cadrul Organizatiei ,Deutsche Staatsbilrgerinnen-verband”,
apoi in 1931, la o expozitie de grup pe malul lacului Schénberg, iar in 1936,
la expozitia de grup , Deutsche Frauenkunst der Gegenwart”, la Mannheim.

In opera Gretei Csaki-Copony recunoastem influente ale atitudinii fata
de subiectul artistic, receptate dinspre expresionismul Kathei Kollwitz. Abor-
darea subiectului social se face cu o reala implicare emotionala, iar simplifica-
rile stilistice operate la nivelul formei, au rol esentializator, punand in evidenta
puterea modelelor lor si frumusetea intr-un mod simplu, limitand forma la
esential. Peisajul de inspiratie expresionista, este oglinda in care se reflecta
personalitatea si trairile artistei, dar nu pentru a oferi reflexia dispozitiei sufle-
testi momentane, ci pentru a oglindi singuratatea fara speranta, tristetea fara

%0 Ingrid von der Dollen, op. cit., pp. 28-31.
51 Grete Csaki-Copony, op. cit,, 1930, p. 184.
52 Ingrid von der Dollen, op. cit., pp. 58-61.
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alinare. Peisajele citadine ale Gretei Csaki-Copony sunt o confruntare a lumii
artistei cu cea exterioara si o manifestare a nelinistii interioare.53

Legaturile artistei cu tara vor fi de la sfarsitul deceniului patru tot mai
firave, astfel Tncat creatia sa capata un profil care nu mai are legaturi reale
cu Transilvania. Din anii 50, Grete Csaki-Copony incepe sa petreaca perioade
lungi in Grecia, la resedinta fiicei sale.5 Intalnirea cu peisajul mediteraneean
va aduce schimbari majore in interpretarea genului de catre artista, in selectia
motivelor, dar si in viziunea compozitiei, a formei si culorii. Este interesant de
observat aparitia in creatia sa, a unor motive ce permit analogii cu lucrari ale
Gabrielei Mlnter, alaturi de care expusese la Berlin in 1927 si care activa in
Asociatia Artistelor Berlineze. In lucrarile deceniului sase datele realitatii sunt
reduse la stilizari geometrice si pete de culoare distribuite in mase puternice.
Formele simplificate si geometrizate contin o materialitate plina de franchete,
delimitand volumele si imprimand o anumita energie ritmului compozitional.
Artista foloseste un mod de a delimita formele ce trimite la tehnica cloison-
né-urilor, dar posibil si la cea a picturii pe sticla, element care o leaga din nou
de Gabriele Minter, care avea o frumoasa colectie de pictura pe sticla, admi-
rata de colegele ei de breasla.

Operele artistelor s-au pastrat in mica masura comparativ cu cele barba-
tilor. Cronicile publicate in presa vremii sugereaza o diversitate, complexitate
si calitate a produsului artistic feminin substantial mai bogate decat ne este
cunoscut astazi. Considerate minore, in ciuda afirmarii prin participari expo-
zitionale si admiratia publicului, o mare parte a creatiilor semnate de femei
au ramas n posesia familiilor lor, fiind putin sau deloc cunoscute. Pe langa
selectia operata de neglijenta, intamplare sau ignoranta, o filtrare severa s-a
produs prin intermediul colectionarilor/cumparatorilor, al caror gust a fost
firesc marcat de o puternica componenta subiectiva, cel mai adesea rigida,
conventionala si putin educata.

Apreciat din perspectiva regionala, ca moment in evolutia miscarii ar-
tistice din sudul Transilvaniei, prezentele si creatiile feminine din orasele sud
transilvanene reprezinta, in opinia noastra, o confirmare si accentuare a mo-
mentului Tnnoitor al societatii, artei si culturii transilvdnene, o sincronizare
cu fenomenul cultural european de la 1900 si prima jumatate a secolului al
XX-lea. Intre timp, la Bucuresti, activitatea artistelor incepand cu cele atasate
miscarii de avangarda, apoi cele interbelice, intre care cazul Elenei Popea face
o legatura directa cu pictura transilvaneana, este tot mai consistenta. Pionie-

53 Julia Mesea, op. cit.,, p. 298.
54 Ingrid von der Dollen, op. cit., pp. 89-90.
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rele miscarii sunt Cecilia Cutescu-Storck, Olga Greceanu si Nina Arbore, care
reusesc sa organizeze prima expozitie a artistelor femei din Romaéania, in 1916.
Din deceniul al treilea, numarul lor este intr-o crestere spectaculoasa (Lucia
Dem. Balacescu, Merica Ramniceanu, Elena Popea, Rodica Maniu, Margareta
Sterian, Magdalena Radulescu, Nuni Dona, Mina Byck Wepper etc.), artistele
asigurand o accentuare a modernismului si calitatii artei roméanesti a perioa-
dei, indiferent daca ele s-au alaturat grupurilor de femei sau au preferat sa
activeze Tn miscarea generala artistica bucuresteana.

Arta contemporana din Romania probeaza calitatea aparte a componen-
tei feminine. Artista Anetta Mona Chisa denunta perpetuarea prejudecatilor
care manipuleaza citirea lucrarilor de arta. ,,Un exemplu foarte simplu este
ca, daca am vedea o expozitie de autori Tn exclusivitate barbati, nu s-ar pune
deloc problema genului, pe cand, daca s-ar discuta un proiect de expozitie In
care majoritatea artistilor ar fi femei, indiferent de natura ori tema pieselor ex-
puse, show-ul ar fi etichetat ca feminin, feminist, femeiesc. Acelasi lucru este
aplicabil si individual: lucrarilor facute de o femeie le este Intotdeauna atribui-
ta emblema genului; lucrarile unui artist sunt acceptate ca Arta cu majuscula,
fara epitete de gen. Exista artisti si derivatul femei-artisti.”®®

Prezenta cantitativa si calitativa a artistelor in centrele sud-transilvanene
in preajma lui 1900 si in perioada interbelica, este o caracteristica a moder-
nitatii si modernismului acestui areal geo-cultural, numarul artistelor si opera
lor reprezentand o proba incontestabila a innoirilor ce aveau loc in societatea
si In viata artistica a zonei.

5 x*x  Femeile care marcheaza arta contemporand romaneasca”, in Elle, at http://www.elle.ro/
Lifestyle/Features/Femeile-care-marcheaza-arta-contemporana-romaneasca-15766147p=1,
2016.
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Fig. 1. Hermine Hufnagel, Baroana Fig. 2. Betty Schuller, Coliba de tigani, 1900

Melanie Poch, 1893

T

Fig. 3. Anna Dorschlag, Taranca din Fig. 4. Anna Dorschlag, Lac cu luntre, 1905
Rasinari, 1909
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Fig. 5. Trude Schullerus, Straduta din Rasinari Fig. 6. Trude Schullerus, Fetita impletind, 1937

Fig. 7. Trude Schullerus, Autoportret, 1933 Fig. 8. Margarete Depner, Maja
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Fig. 9. Margarete Depner, Sugar

Fig. 11. Margarete Depner, Fetitd, 1928 Fig. 12. Margarete Depner, Seminud
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Fig. 15. Elena Popea, Peisaj marin cu barci Fig. 16. Elena Popea, Case vechi
din Olanda
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Fig. 18. Irina Lukasz, Modelul (Studiu ), 1935

Fig. 19. Grete Csaki-Copony, Doua femei in gradina, 1920 Fig. 20. Grete Csaki-Copony,
Fratii, 1929
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.

n”  Fig. 22. Grete Csaki-Copony, Sezatoare,
[1938-1939]

Fig. 23. Grete Csaki-Copony, Mama cu copil in sat, [1938]
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Lista ilustratiilor

Fig. 1. Hermine Hufnagel, Baroana Melanie Poch, acuarela, carbune, tem-
pera pe carton, semnat si datat stg. jos, cu maro: Hufnagel 1893, colectia
Muzeului National Brukenthal, nr. inv. XI/950.

Fig. 2. Betty Schuller, Coliba de tigani, acuarela pe hartie, 30x43,7 cm,
semnat si datat stg. jos, cu negru: B. Sch. 1900, colectia Muzeului National
Brukenthal, nr. inv. XI/940.

Fig. 3. Anna Dorschlag, Taranca din Rasinari, ulei pe panza, 70x55 cm,
semnat si datat stg. sus, cu negru: 1.1. A.D. 09,, colectia Muzeului National
Brukenthal, nr. inv. 1733.

Fig. 4. Anna Doérschlag, Lac cu luntre, carbune pe hartie, 48x30,2 cm,
nesemnat, datare stg. jos: 25/7. (19)05, colectia Muzeului National
Brukenthal, nr. inv. X1/410.

Fig. 5. Trude Schullerus, Straduta din Rasinari, ulei pe panza, 64x50 cm,
nesemnat, nedatat, colectia Muzeului National Brukenthal, nr. inv. 3031.
Fig. 6. Trude Schullerus, Fetita impletind, ulei pe panza, 80x62 cm, semnat
si datat dr. jos: T. Schullerus 1937, colectia Muzeului National Brukenthal,
nr. inv. 2746.

Fig. 7. Trude Schullerus, Autoportret, gravura (ac rece) pe hartie, 20 x 18
cm, semnat dr. jos: Trude Schullerus, localizat si datat stg. jos: Leipzig
1933, colectia Muzeului National Brukenthal, inv. XV/370.

Fig. 8. Margarete Depner, Maja, carbune pe hartie, 20x20 cm, nesemnat,
nedatat, colectia Muzeului National Brukenthal, nr. inv. X1/1205.

Fig. 9. Margarete Depner, Sugar, litografie pe hartie, 32x18 cm, nesemnat,
nedatat, colectia Muzeului National Brukenthal nr. inv. XV/705.

Fig. 10. Margarete Depner, Parasita, litografie pe hartie, 58x37 cm, semnat
dr. jos: M. Depner, nedatat, colectia Muzeului National Brukenthal, nr. inv.
X1/1208.

Fig. 11. Margarete Depner, Fetita, ghips patinat, 39 x 37 x 20 cm, semnat/
marcat? si datat? stg. spate jos: 28, colectia Muzeului de Arta Brasov, nr.
inv. 3737.

Fig. 12. Margarete Depner, Seminud, ulei pe panza, 90,5x70,3 cm,
semnat dr. jos cu brun, monograma, nedatat, colectia Muzeului National
Brukenthal, nr. inv. 2677.
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Fig. 13. Elena Popea, Interior de la Bran, ulei pe carton, 28x25 cm, nesem-
nat, nedatat, colectia Muzeului National Brukenthal, nr. inv. 1936.

Fig. 14. Elena Popea, Autoportret, ulei pe panza, 45x36,2 cm, semnat dr.
jos cu brun: Elena Popea, nedatat, colectia Muzeului National Brukenthal,
nr. inv. 2249.

Fig. 15. Elena Popea, Peisaj marin cu barci, ulei pe panza, 54x80,5 cm,
semnat dr. jos cu umbra naturala: E. Popea, nedatat, colectia Muzeului
National Brukenthal, nr. inv. 2504.

Fig. 16. Elena Popea, Case vechi din Olanda, ulei pe carton, 60,4x47,5 cm,
semnat dr. sus, cu negru: E. Popea, nedatat, colectia Muzeului National
Brukenthal, nr. inv. 2193.

Fig. 17. Elena Popea, Taranca cu donite, ulei pe panza, 79,5x60,8 cm,
semnat stg. jos, cu brun: E. Popea, nedatat, colectia Muzeului National
Brukenthal, nr. inv. 2180.

Fig. 18. Irina Lukasz, Modelul (Studiu [), acuarela pe hartie, 64,5 x 49 cm,
semnat si datat dr. jos cu brun: Lukasz I. / (1)935, colectia Muzeului de
Arta Brasov, nr. inv. 2531.

Fig. 19. Grete Csaki-Copony, Doua femei in gradina, ulei pe panza, 58x100
cm, semnat si datat dr. jos, cu galben: G. Csaki Copony 1920, colectia Mu-
zeului National Brukenthal, nr. inv. 2522.

Fig. 20. Grete Csaki-Copony, Fratii, ulei pe panza, 92x68 cm, semnat si
datat stg. jos, cu negru: 1929, colectia Muzeului National Brukenthal, nr.
inv. 1390.

Fig. 21. Grete Csaki-Copony, Hanul ,,Zum Léwen”, ulei pe panza, 63x79 cm,
nesemnat, nedatat, colectia Muzeului National Brukenthal, nr. inv. 2277.
Fig. 22. Grete Csaki-Copony, Sezatoare, ulei pe carton, 54x64 cm, nesem-
nat, nedatat [1938-1939], colectia Muzeului National Brukenthal, nr. inv.
2524,

Fig. 23. Grete Csaki-Copony, Mama cu copil in sat, ulei pe panza, 73,5x60
cm, semnat stg. jos, cu negru, monograma: GC.C, nedatat (cca. 1938),
colectia Siebenblrgisches Museum Gundelsheim, nr. inv. 7805/92.
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Conservatorism versus modernism in operele artistului
Norbert Thomae din Colectia Complexului Muzeal
Bistrita-Nasaud

Vasile Duda

Artistul Norbert Thomae (1887-1977)! reflecta in panzele sale caracteris-
ticile conservatoare ale mediului burghez de la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului XX, dar si influentele curentelor moderne care incep sa fie
descoperite in Europa de Est. Este perioada in care arta din Transilvania trece
printr-un proces de sincronizare cu tendintele artei europene?, iar la Bistrita
ajung ca profesori de desen pictori precum Fritz Schullerus, Michael Fleischer
si Heinrich Schunn.® Formati la Budapesta sau la Miinchen acestia aduc in oras
dorinta de innoire artistica si de deschidere culturala intr-o societate destul de
traditionala. Mentalitatea si educatia artistilor transilvaneni, formati in respec-
tul formelor clasice, au determinat Tmbratisarea unui ethos artistic caracterizat
prin interferenta traditiei cu modernismul moderat, iar asimilarea elementelor
moderne s-a realizat treptat, organic, fara cezuri radicale.*

Norbert Thomae este un homo transilvanicus, iar arta sa pastreaza spiritul
traditional al societatii sasesti interbelice. Privind lucrarile sale descoperim
aerul nostalgic al unor interpretari artistice, care isi propun sa lase posteri-
tatii o imagine a oamenilor care alcatuiesc aceasta comunitate asezata, cu
aer burghez. Regulile comportamentale, tabieturile, rigiditatea atitudinilor si
exactitatea cautata a unor detalii imprima artei practicate de artistul Norbert
Thomae caracteristicile specifice artei academiste.

In analiza stilistica a operei sale am impartit activitatea pictorului in patru
perioade mari, influentate si de locul in care si-a desfasurat activitatea: perioa-
da de formare, perioada de tinerete de la Sebes, perioada de maturitate de la
Bistrita si perioada memoriilor plastice din Schwébisch Gmuind, Austria. Prin
identificarea acestor etape de creatie am Tncercat sa structuram bogata acti-
vitate plastica a artistului Tn functie de evolutia personala, de caracteristicile

! Opera artistului Norbert Thomae a fost prezentata intr-un catalog tiparit in anul 2014, coordo-
nat de Corneliu Gaiu si Vasile Duda in cadrul Complexului Muzeal Judetean Bistrita-Nasaud, iar
materialul de fata isi propune sa promoveze opera acestui artist necunoscut in Roménia pana in
momentul realizarii unei donatii importante din partea familiei catre muzeul din Bistrita.

2 |ulia Mesea, Peisagisti din sudul Transilvaniei intre traditional si modern, Sibiu, 2011, pp. 173-349.
3 Vasile Duda, Galeria de Artda Roméaneascda, Moderna si Contemporand — Complexul Muzeal Judetean
Bistrita-Nasaud, Bistrita, 2010, pp. 8-9.

4 Radu Popica, Arta germana in Transilvania in colectia Muzeului de Arta din Brasov, Brasov, 2011, p. 17.
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tehnice, dar si de nota stilistica personala, chiar daca opera pictorului are un
parcurs relativ constant.

Formarea artistica (1907-1912)

Norbert Thomae 1si petrece copilaria la Bistrita intr-un mediu didactic
dominat de Michael Flescher si de o serie de fotografi apreciati in intreaga
Transilvanie. Artistul Michael Flescher (1869-1939) este un pictor format la
Academia din Budapesta la sfarsitul secolului al XIX-lea, iar la expozitia din
1901 obtine un onorant loc 4, din 560 de lucrari participante.® Artistul obtine
postul de profesor de desen si geometrie la Gimnaziul Evanghelic din Bistrita
si influenteaza pana in prima parte a perioadei interbelice viata culturala a
burgului. O parte din panzele sale, pastrate in patrimoniul bisericii, datate n-
tre anii 1901-1912, prezinta compozitii clasice, cu preponderenta personaje
reprezentate aproape Tn intregime, insotite de accesorii specifice statutului lor
social, asa cum se obisnuia Tn traditia Biedermeier.®

Din acest mediu cultural traditional Norbert Thomae mosteneste
predilectia pentru portret, pentru abordarea reprezentarii caracterului uman.
Anii budapestani (1908-1912) ii consolideaza calitatile de desenator, iar
indemanarea si tehnica liniei il preocupa toatd viata. in lucrarile sale din
perioada de formare constatam o aducere in prim-plan a fizionomiei, cu o
conturare echilibrata a liniei umerilor — compozitii statice si echilibrate, cu
detalii descriptive ale fetei si destul de multe elemente vestimentare. Aici
se incadreaza Autoportretul din 1907 si Portretul bunicii sale (1912), aflate
in colectia muzeului, dar si cele patru portrete aflate in colectia Parohiei
Evanghelice din Bistrita. Portretele lui Friedrich Kramer si Gottfried Zigler
sunt datate in 1911 si ilustreaza foarte bine stilul artistului din perioada de
formare.” Amprenta scolii budapestane s-a transmis in stilul artistului prin
arta practicatd de Endi Ballo, iar amprenta primilor ani 1l apropie de artistii
maghiari si sasi care s-au format intr-un mediu cultural similar. Prin scoala
artistica urmata, Norbert Thomae are puncte comune cu pictura practicata
de Arnold Siegmund (1883-1914), artist format tot in scoala de la Budapesta
intre 1902-1906, dar care a fost activ la Brasov si Sibiu.® Portretul doamnei
Hilda Wildmann pastrat in colectia brasoveana are surprinzator de multe

5 Gudrun-Liane Ittu, ,Artisti si institutii Tn dificultati financiare. Pagini de corespondenta din
Biblioteca Brukenthal din Sibiu”, in Studia Universitatis Babes-Bolyai, Historia Artium, 1/2008, seria
noua, Anul LIII, pp. 55-64, p. 58.

6 Vasile Duda, ,The Artists of Bistrita in the Twilight of the 19% Century and the Dawn of the 20t”, in
Studia Universitatis Babes-Bolyai, Historia Artium, 1/2012, Anul LVII, pp. 97-112, pp. 101-102.

7 Ibidem, p.104.

& Doina Udrescu, Arta germanilor din Transilvania in colectiile Muzeului Brukenthal din Sibiu (1800-
1950), vol. |, Sibiu, 2003, p. 88.
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elemente plastice comune cu tehnica utilizatd de Norbert Thomae. intr-o
familie comuna cu artistul bistritean se pot plasa si Edouard Morres (1884-
1980), Herman Morres (1885-1971), Fritz Kimm (1890-1979) s.a., artisti
transilvaneni contemporani cu Thomae, care s-au format sub influenta scolii
din Budapesta si Minchen.® Tot din acest mediu au plecat o serie de artisti
maghiari care au fondat cunoscuta scoala de la Baia Mare, o scoala de pictura
care a influentat arta din Transilvania la inceputul secolului XX.

Afirmarea artistica (1913-1927)

Norbert Thomae isi Tncepe activitatea plastica profesionista la Sebes, iar
casatoria cu Josephine Bechthold se dovedeste inspiratd deoarece paleta ar-
tistului se lumineaza si primeste o cromatica mai indrazneata. Linia portre-
tului clasic in care umerii devin baza compozitiei se mentine, dar fundalurile
bine luminate, conturate prin cAmpuri largi de culoare aduc in pictura artistu-
lui spatialitati aerate specifice curentelor moderne din anii 1900. Compozitia
se dinamizeaza treptat prin abordari in diagonala si pensulatii mai largi care
incep sa-si puna in valoare textura plastica. Lucrarile Fetita cu basma alba
(1921), Socrul artistului (1921) sau Portret de femeie in rosu (1923) exprima o
linie innoita din punct de vedere plastic. Remarcam luminozitatea portretului
sotiei, Josephine Thomae, un portret compozitional cu maini expus intr-o lumi-
na abundenta care lasa umbre colorate si transparente ale texturilor palariei,
ce permit asocieri cu stilistica impresionismului tardiv.

Pe de alta parte, artistul pastreaza permanent o linie clasica pe care incearca
sa o imbogateasca cu tematici noi. in Portret de femeie cu sal verde (1922), portre-
tul de profil este completat de o reprezentare experimentala a gratiei mainilor (evi-
tata in multe lucrari), iar decoratia interiorului si relatia cromatica a complementa-
relor aduce caracteristici cromatice mai accesibile gustului public. Dupa modelul
marilor clasici artistul experimenteaza naturi statice in care diferentierea texturilor,
picturalitatea suprafetelor si volumetria adusa de lumina se subordoneaza princi-
piului naturaletei, si a individualizarii fiecarui element in parte. O cromatica stabila
contureaza formele naturii statice, dar remarcam in reprezentarea nuantelor o
apropiere a paletei de principiul modulatiei postimpresioniste.

Artistul cauta si indrazneste mai mult in aceasta perioada, dar ramane
atasat tot timpul lectiei marilor clasici si cauta comparatii cu temele acestora.
Nudul din 1924, in care reprezinta un personaj feminin intins pe pat dupa o
usoara diagonala, cu o0 mana sub cap si cu privirea indreptata usor lateral

9 Radu Popica, Artisti brasoveni uitati, 1700-1950, Brasov, 2008, Mihai Nadin, Pictori din Brasov,
Bucuresti, 1975, pp. 28-29, Doina Udrescu, op.cit.
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reprezinta o paralela la tematica uzuala a eternului feminin. Abordarea se in-
scrie pe linia expresivitatii formelor asa cum a fost initiata de Goya in lucrarea
La maja desnuda sau Manet in lucrarea Olympia. Abordarea artistului bistritean
ne aduce Tn atentie tema universala, dar ramane mai timida si ,imbracata”
intr-o cromatica cam rece pentru presupusa voluptate a subiectului. Picturali-
tatea drapajului alb se subordoneaza rigorilor desenului, iar simtul organizarii
compozitionale il determina pe artist sa aduca elemente vegetale in partea
stanga a lucrarii, ca un Tnlocuitor mai realist al drapajelor obisnuite Tn aca-
demism - artistul experimenteaza o contemporaneizare a clasicului. Artistul
are o incredere nezdruncinata Tn arta muzeelor si exerseaza marile teme ca o
comparatie cu marii maestri ai artelor. Aceste directii tematice experimentate
din perioada tineretii au de multe ori mai multa prospetime tocmai datorita
cautarilor si improvizatiilor care rup rigiditatea si conformismul care-| carac-
terizeaza pe artist in perioada senectutii.

Maturitatea artistica (1927-1949)

Norbert Thomae revine in 1927 la Bistrita si Tncepe o activitate artistica
intensa, pregatirea riguroasa si exercitiul aplicat in perioada tineretii 1l releva
ca pe un artist cu un bun potential tehnic. Portretele membrilor familiei do-
bandesc seductia frumusetii plastice cu tuse mai largi, cu pensulatii mai libere
care imprima prin ductul lor forma volumelor si se elibereaza de Tncorsetarea
inchisa a conturului. In pas cu aceastd abordare picturala, compozitiile pri-
mesc mai multa dinamica si usoare efecte de instantaneu. Verdele se inscrie
intre culorile sale preferate si intra In combinatii vibrante cu rosul sau in struc-
turi luminoase cu galbenul. Umbrele reci conturate prin culoare, ofera subti-
le lectii postimpresioniste, asa cum descoperim la lucrarea Josefine Thomae
(1929) si Portretul lui Elli (1933). Portretul de fetita din 1936 si Gradina cu flori
realizate Tn 1937 materializeaza cel mai bine potentialul artistic al pictorului
care pare sa evolueze spre o sincronizare cu expresionismul si fovismul. Pros-
petimea anilor ‘30 se blocheaza Tnsa, Tn anii 1939-1944, intr-un manierism
didacticist. Temele aparent clasice cu nuduri in interioare bogate in accesorii,
contureaza formele unui feminin bine construit in ipostaze retinute si fara co-
municativitate, cu atitudini de ,poza”, fara emotivitatea si candoarea necesare
subiectului selectat. Si Tn cazul naturilor statice se constata revenirea la un
academism foarte exact in care tehnica reprezentarii transparentei sticlei, a
apei sau a portelanurilor si a suprafetelor stralucitoare, metalice, par sa con-
teze mai mult decat expresivitatea plastica. In 1944-1945 lucrérile materiali-
zeaza o revenire spre un realism frust. Portretele nepoatei Marion Wenzl ofera
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un exemplu n acest sens. Paleta rece si desenul clar impun o linie expresi-
onista care se contureaza tot mai pregnant in linia autoportretelor. Influenta
ideologiei national-socialiste a amprentat negativ poetica creatiei identificata
in prima parte a perioadei interbelice.

Maniera si stil personal (1949-1977)

Fortat de imprejurarile politice de la finalul razboiului, artistul paraseste
Bistrita, asa cum au facut cei mai multi sasi din Nosnerland. Autoportretele,
ce urmeaza anului 1945, se inscriu intr-un proces al interogatiei interioare —
privirea directa, cromatica rece, linia aspra, tradeaza nevoia unei discutii cu
sine. In aceste investigatii ale propriilor sentimente sesizdm cele mai impor-
tante realizari ale artistului din aceasta perioada, o confesiune si o purificare
a spiritului prin arta. Treptat desenul expresionist a fuzionat cu o cromatica
mai intensa si a reusit sa exprime patrunzatoarele stari sufletesti ale umanului
dincolo de experientele personale. Pe langa aceste investigatii personalizate
artistul se refugiaza in ,lumea florilor”. Numarul mare al vaselor cu flori din
perioada de la Schwéabisch Gmiind tradeaza dorinta de izolare, de elibera-
re prin actul artistic. Pictorul construieste meticulos, dupa regulile unui nou
clasicism, volumetria vazelor, texturile si reflexia suprafetelor, delicatetea ele-
mentelor vegetale, chiar a drapajelor adaugate pentru completarea decorului
plastic. Calitatile didactice ale artistului sunt foarte vizibile in acest ciclu de
lucrari cu floarea soarelui, trandafiri, gladiole etc.

Lucrarile de grafica care compun imaginar atmosfera burgurilor din Ardeal
deschid drumul lucrarilor de memorie culturala. Sasi si sasoaice in costume tra-
ditionale sunt reprezentati cu exactitate decorativa intr-o serie de picturi cu cadre
istoriciste. Concentrat pe detaliul etnografic artistul pierde de multe ori coerenta
compozitionala sau justetea proportiei anatomice. Lucrarile utile pentru istoria
costumului raman totusi rigide si fara semnificatii plastice deosebite. Aici, valoa-
rea sentimentala, nostalgia vremurilor de altadata, sentimentul tragicei dezrada-
cinari, pun in miscare simturile si justifica preocupatrile artistului exilat de locurile
natale. Manat de acest sentiment al stingerii culturii sasesti s-a incapatanat sa
consemneze in desen si In scris caracteristicile acestei culturi transilvanene.

Opera artistului Norbert Thomae se inscrie pe ,firul rosu” al artei plasti-
ce din Bistrita si defineste cel mai bine arta bistriteana interbelica. Lucrarile
de pictura materializeaza prin tematica abordata o societate conservatoare,
o lume burgheza instruita, dar destul de refractara fata de inovatie si avan-
gardism. Principiile asezate ale comunitatii se traduc in limbajul clasicizat al
artistului implicat in relatiile publice. Am putea concluziona ca artistul are un
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bagaj tehnic iscusit dobandit la Academia din Budapesta si pastreaza acest
conservatorism intr-un acord perfect cu societatea bistriteana din care face
parte.

Norbert Thomae a promovat prin creatia sa marile teme ale artei europene:
portretul, scenele de gen, natura statica si peisajul — artistul a slefuit aceste su-
biecte si a incercat sa promoveze principiile artei academice si in scolile in care a
predat, fara sa epateze, pictorul si-a cautat subiectele de inspiratie in lumea apro-
piata, el a adus Tn arta lumea care-l inconjura in Sebes, Bistrita sau in Schwabisch
Gmind. Aceasta preocupare a marilor teme iconografice a fost prezenta in seco-
lul XX in toata arta romaneasca, inclusiv la artistii consacrati precum Gheorghe
Petrascu, Theodor Pallady, Camil Ressu, Lucian Grigorescu s.a.!°

Portretul este una dintre temele dragi artistului si cam toti membrii fa-
miliei si apropiatii sai beneficiaza de portretizari. Studiul figurii umane se
perfectioneaza prin nenumarate exercitii de desen executate neintrerupt dupa
propria fizionomie. Atitudinea retinuta a personajelor constiente de intentia
reprezentérii penduleazé intre realism si sobrietate. In primele portrete bistri-
tene cu fundal monocrom, inchis, specific traditiei secolului al XIX-lea, consta-
tam o opulenta cautata, printr-o atitudine retinuta a personajelor si exactitate
vestimentara. Tanarul artist a lucrat in aceasta perioada sub influenta foto-
grafiei si a imprumutat exactitatile si rigiditatile cromatice ale acestei tehnici
artistice. Reprezentarea parohului bistritean Friedrich Kramer, din 1911 a fost
realizata, cel mai probabil, la fel ca aceea executatd de Michael Fleicher in
1912, dupa fotografie. Parohul a fost grav bolnav in 1910 si a murit Tn 28
februarie 19111, deci, cel mai probabil, Thomae a realizat portretul acestuia
dupa o fotografie. Aceste amanunte ne permit sa intelegem tehnica de lucru
a tanarului portretist, dar si linia de evolutie a stilului. Rigiditatea initiala a pri-
virii a evoluat treptat spre aprofundari in reprezentarea ochilor, accentuarea
arcadei si succesiuni de umbre care potenteaza si ierarhizeaza componente-
le fizionomiei. Un realism al interpretarii plastice este atins deja in preajma
anului 1912 la portretele apropiatilor, la care a reusit sa atingad mai repede si
latura afectiva si sa depaseasca rigiditatea conservatorismului academic. Din
preajma anilor ‘20, probabil sub influentele luminii impresioniste, artistul in-
troduce fundaluri colorate care potenteaza volumetric trasaturile. n portretul
socrului sau, din 1921, fizionomia este brazdata de pensulatii verzui, umbre
colorate ce amintesc de lectia despre lumina a lui Monet si Cézanne, dar si

10 Amelia Pavel, Pictura roméneasca interbelica, un capitol de artd europeand, Bucuresti, 1996. pp.
31-46.

11 Michael Kroner, ,Das Shulwesen der Nordsiebenbiirger Sachsen / Invatamantul sasilor din
Ardealul de Nord”, in Wir Nésner, Nurberg, 2010, pp. 10-51, p. 32.
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de activa scoala de la Baia Mare, mai apropiata de mediul bistritean. Contu-
rul vestimentatiei cu linie usor flamboaianta il aduce pe artist in aproprierea
experimentelor asumate de majoritatea pictorilor postimpresionisti. Aceste
inceputuri concretizeaza atasamentul fata de pictura impresionista si postim-
presionista, influenta pe care artistul o completeaza formatiei sale academice,
fara insa sa renunte la concretetea subiectului si la importanta realismului.

Fara contacte directe cu avangarda europeana si cu a centrelor dinamice
ale artei, Norbert Thomae ramane conservatorul nordului. Si totusi, daca
avangarda romaneasca de la Bucuresti s-a remarcat cu precadere pe o linie
cubista si suprarealista, arta practicata de modernistii germani din Transilvania
adopta o linie mai degraba expresionista!?, care are ecouri si in pictura lui
Thomae. Influentele expresionismului sunt resimtite in burgurile sasesti in
preajma anilor 1905- 1915, pe filiera Jugendstil-ului si aduc in interpretarile
portretistice interesul pentru expresivitatile afective ale chipului.'’®> Aderarea
artistilor transilvaneni la expresionism, chiar si atunci cand este partiala,
asigura sincronizarea artei provinciale cu avangarda central si vest europeana
si aduce n arta nationala aspiratia spre universalitate.'* Autoportretele Iui
Norbert Thomae imbratiseaza treptat o cromatica mai incisiva, exprimata
printr-o linie expresionista si o subliniere a formelor dominante. Calitatea
portretelor se construieste dupa doua repere ale expresivitatii: ochii si gura
— interpretarea plastica si pensulatia vibrata atinge sensibilitati artistice
independente de asemanarea naturalista a fizionomiei. Stilistica complexa a
lui Norbert Thomae a fost permanent construita de un desen incisiv, dupa
regulile scolii budapestane, la care adauga tuse vizibile si juxtapuneri de
pasta care confera treptat o tot mai mare libertate plastica. Planul secundar
al fundalurilor cu detalii din interioarele burgheze ale epocii se sting treptat in
picturalitatea unor fundaluri vibrate prin ductul tuselor.

Scenele de gen abordate de artist clasicizeaza mesajul plastic si apro-
fundeaza studiul formelor anatomice. Nudul feminin revine ca o preocupare
constanta, dar erotismul subiectului este estompat de exactitatile caracteristi-
ce portretului. Preocupat de clarificarea formelor anatomice, artistul impune
o vedere oficiala si acolo unde s-ar astepta simplitate si intimitate. Sotia este
muza artistului si, probabil, din dorinta de a evita discutiile inerente si speci-
fice provincialismului, alege interpretari fara expunerea fizionomiei. Chiar si
in lucrarea Nud in fata oglinzii (1943) se evita reflectarea fizionomiei, iar pre-

12 Doina Udrescu, op. cit. p. 93.

13- Amelia Pavel, Expresionismul si premisele sale, Bucuresti, 1978, p. 92.

14 Steven Mansbach, Standing in the Tempest. Painters of the Hungarian Avant-Garde, 1908-1930,
Cambridge, 1991, pp. 5-20, apud Doina Udrescu, op. cit. p. 88.
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textul oglindirii raméane fara subiect. Ideologia nazista a influentat principiile
artistice ale lui Norbert Thomae Tn perioada ocupatiei maghiare a Nordului
Ardealului', iar iconografia corpului uman, dupa principiile Greciei clasice, se
potriveste cu propaganda regimului totalitar.'® Pictura are un program estetic
bazat pe doua tipuri de reprezentare accesibile gustului public. Pictura de gen
isi pastreaza caracterul realist sau promoveaza simbolurile propagandistice
ale regimului.t’

Dupa parasirea Bistritei, temele cu aer de Belle Epoque se transforma in
studii cu caracter istoric. Lucrari precum Sdsoaice dupa slujba de la biserica,
ilustreaza dorinta de a pastra prin arta, cultura si traditiile sasilor. Spiritul sau
etnografic este remarcat in peisajul artei din Transilvania si in alte studii de
istoria artei'®, iar lucréarile sale de specialitate sunt o pledoarie a genului.'®
Incercarile de a integra mai multe personaje, ilustreaza dificultati compozitio-
nale, dar si de proportionare. Didacticismul si munca temeinica salveaza insa,
de fiecare data, calitatea lucrurilor. Atmosfera nostalgica evocata si impactul
decorativ al vestimentatiei pun Tn scena o lume care ar fi iremediabil pierduta
fara aceste interpretari ale lui Norbert Thomae. Artistul este, prin scenele de
gen, un pictor al prim-planului si al unui singur personaj, care insumeaza toa-
ta valoarea simbolica a interpretarii.

Natura statica este un subiect abordat de artist cu precadere Tn a doua
parte a creatiei, simplitatea si caracterul pedagogic al temei aduce cumva, cu
principiul arta pentru arta. Abordarea subiectului a evoluat treptat de la com-
plexitate spre simplitate, de la multe detalii si combinatii de texturi multiple
spre o dominanta. Norbert Thomae isi concentreaza in aceste interpretari
toate virtuozitatile sale artistice. Se concentreaza pe efectele de spatialitate ale
suportului distribuit dupa linii de fuga figurate printr-un desen clar. Remarcam
diversitatea texturilor reprezentate si transparentele lacuite ale suprafetelor.
Obiectele plastice evolueaza spre simplificari, de la vase cu fructe si obiecte cu
flori, abordate in faza sebeseana, artistul reduce treptat elementele la una sau
doua vaze cu flori, in compania unei carti. in fapt, geometria formelor cilindri-
ce este asezata intr-un dialog constructiv cu volumul paralelipipedic al carti-
lor. Cu aranjarea obiectelor artistul obtine spatialitate si expresivitate plastica.

15 Norbert Thomae, ,Kurzer Abriss der Kunstbetrachung 1941, Die deutsche Bauernstube
in Nordsiebenbiirgen. Ein Kapital deutscher Volkskunst und ein Aufruf zugleich”, in Bistritzer
Gymnasial-Programm 1943-1944.

16 Guy Tosatto, ,Vive I'art dégénéré”, in Beaux Arts, nr. 86, 1991, p. 70, Anca Maria Zamfir, op. cit.
17" Anca Maria Zamfir, ,Imagine si ideologie”, in Arta in comunism, Brasov, 2011, pp. 6-11, p. 7.
18 Radu Popica, Expozitia retrospectiva Karl Hiibner (1902-1981) / Retrospektive Karl Hibner
(1902-1981), Brasov, 2012, p. 30.

19 Volumul Arta populara germana in Transilvania, Minchen, 1954, si Fantana tineretii, Wirttemberg,
1956, materializeaza mai multe ilustratii cu caracter artistic si etnografic.

138

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Succesiunea in adancime si organizarea compozitionala cu doua elemente
permit desfasurari orizontale. In acest context fundalurile sunt vizibile si al-
catuiesc un cadru care pune in valoare formele noi ale lumii vegetale repre-
zentate. Treptat, interpretarea picturala a fundalurilor concrete este inlocuita
de pensulatia mai libera a unor impastari, care ajung uneori sa se apropie de
performantele amestecului optic. Cu toate acestea, Norbert Thomae a ramas
credincios demersului riguros si claritatii formelor naturaliste, in care discret
ocoleste explozia de culoare, iar albul derivat pe petalele si frunzele pictate
aduce in lumina sau lasa intr-o umbra de violet planurile secundare. Traditia
si mediul Tn care isi desfasoara activitatea 1l impiedica sa dizolve formele sub
impactul luminii. Prin dragostea pentru interpretarea buchetelor de floarea
soarelui, sesizam predilectia lui Thomae pentru gama galben-verde si incer-
carea artistului de a aduce lumina chiar si in paleta retinuta a culorilor reci.

Nobert Thomae abordeaza si tema peisajului, chiar daca subiectul pare
minor in comparatie cu celelalte preocupari ale artistului, care a ramas mai
mult un pictor al interioarelor. Compozitia peisajelor sale construite Tn frize
cromatice, in succesiuni alternative, puncteaza efectele de spatialitate prin
evolutiile luminoase ale griului. Initial artistul a conturat efectele spatiale prin
griuri colorate apropiate scolii peisagistice realiste, dar, treptat, dupa lectia im-
presionista si postimpresionista tonurile colorate modifica partial abordarea
artistica. Descriptiv si cu mici elemente simboliste in perioada sebeseana, ar-
tistul se elibereaza treptat de aspectele narative in favoarea desfasurarilor cro-
matice cu plaje largi de culoare. In peisajele bistritene luminisurile de padure
aduc prospetimea luminii filtrate de frunzele copacilor si tradeaza preocupari
legate de studiul luminii. Pensulatii juxtapuse directioneaza efectele spatiale,
fluidizeaza formele si cauta spectacolul luminii, prin care isi apropie spiritul
impresionismului. La Vedere spre tau, artistul a conturat o abstractizare a na-
turalismului cu amprente impresioniste, tema aleasa este un pretext pentru
interpretarea luminii si a reflexiei luminii pe suprafata apei, iar fluiditatea si
textura suprafetelor construiesc o frumusete plastica independenta de subiec-
tul interpretat. Efecte similare cu umbre violet si lumini galbene se proiectea-
za n peisajele padurilor reprezentate in planuri apropiate sau in lanurile cu
floarea soarelui. Pe de alta parte, peisagistica artistului Norbert Thomae expri-
ma pentru prima data la Bistrita o experienta artistica geoconditionata, el face
vizibil un spirit al locului, o mitologie de ordin geografic a spatiului, o simbioza
intre spatiul geografic si spatiul uman, asa cum s-a conturat si Tn alte centre
ale Transilvaniei la sfarsitul secolului a XIX-lea si Tnceputul secolului XX.2°

20 ulia Mesea, ,Repere ale , dialogului” plastic cu georgafia Tarii Barsei”, in Brasovul si Tara Barsei
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Arta pictorului Norbert Thomae este putin cunoscuta in mediul roma-
nesc si transilvanean, in special datorita plecarii sale timpurii din Romania,
iar lucrarile care trateaza arta germanilor din Transilvania s-au concentrat
in special pe opera sasilor din sud si fac trimiteri spre opera artistilor din
Nosnerland, doar din perspectiva contactelor cu sudul sasesc. Asa se explica
tratarea periferica a artistului Norbert Thomane sau chiar lipsa acestuia din
unele lucrari de specialitate.?! La Bistrita, opera artistului este cunoscuta doar
in anul 2010, prin expozitia organizata de Corneliu Gaiu si Marius Joachim
Tataru la Muzeul Judetean Bistrita-Nasaud si Das Siebenbilrgische Museum
Gundelsheim (Muzeul Transilvanean din Gundelsheim). Au urmat apoi si pri-
mele studii, care au adus in atentie arta acestei zone si panzele de la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX aflate la Bistrita, iar procesul de
recuperare culturala continua inclusiv prin studiul de fata.

Prin activitatea plastica desfasurata, Norbert Thomae nu a fost un
deschizator de drumuri, el s-a comportat la fel ca breslasii orasului sau, a
deprins si a mestesugit mai departe arta desenului si a culorii, ca un meserias
iscusit. Pentru el arta este libera fata de orice ingradire, fata de orice tipare, dar
se bazeaza pe insusirea temeinica a tehnicilor artistice, pe maiestria pictorului,
care poate sa aduca aprecierea valorilor etice.?? Semnaturile sale cu majuscule
descind parca din semnaturile renascentistilor germani si explica caracterul
si idealurile unui artist care, datorita dragostei sale fata de cultura traditionala
era imposibil sad devina avangardist. Opera sa aduce arta interbelica din
Bistrita la un nivel comparabil cu arta practicata in mod curent Tn orasele
din Transilvania si in general din Europa Centrala. Reintegrat in constiinta
locala doar in ultimul deceniu, Norbert Thomae are rolul unei stafete care
face legatura intre arta Bistritei traditionale si arta Bistritei contemporane,
un laboratores care a contribuit la sincronizarea fenomenului cultural local cu
tendintele artei din tara si din Europa.

Viata artistului Norbert Thomae

—s-a nascut in 15 mai 1887, in Bistrita, Piata Mica, nr. 16.

— tatal, Michael Friedrich Thomae, a fost functionar.

— mama, Wilhemine Thomae (nascuta Braedt), provenea dintr-o familie de
tabacari.

—incepe formarea artistica la Bistrita in cadrul Gimnaziului Sasesc, cu pictorul
Michael Fleischer.

in Arta Roméneascad, Brasov, 2012, p. 20.
21 Gudrun-Liane Ittu, Arta plastica a germanilor din Romdania 1945-1989, Bucuresti, 2014.
22 Marius Joachim Tataru, Catalogul expozitiei Norbert Thomae, Bistrita, 2010.
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—incheie studiile gimnaziale la Cluj, la Gimnaziul Unitarian.

— 1907 se inscrie la Academia de Arte din Budapesta, unde se pregateste cu
Ede Ballé.

— are stadii de pregatire la Academia de Arta din Viena si Minchen, inclusiv la
Academia ,Julian” de la Paris.

—1n 1908 se inscrie la Institutul Pedagogic de Desen din Budapesta.

—in perioada budapestana descopera modul de lucru al artistului Imre Révész
si picturile lui Heinrich von Zligel din Minchen.

— 1911 participa la expozitia tinerilor artisti din Budapesta.

— fara sustinere financiara nu poate sa-si urmeze visul unei specializari in
Germania si revine in Transilvania.

— 1912 accepta postul de profesor de desen la Gimnaziul Evanghelic din
Sebes.

— se casatoreste cu Josefine Bechthold, iar casatoria 7i ofera bucuria a doua
fiice: Helene (Lene) si Marion.

—1n 1916 este recrutat si participa pe frontul rusesc, iar apoi pe cel italian.
—revine la Bistrita in 1921, dar din lipsa unui spatiu de locuit ramane la Sebes
pana in 1927.

— este remarcat in presa vremii in expozitii colective, iar reproduceri dupa lu-
crarile sale apar in revistele Die Karpathen (Brasov) si Klingsor (Sibiu).

— reuseste sa obtina postul de profesor de desen la Gimnaziul Evanghelic din
Bistrita Tn 1927.

— familia Thomae si-a construit o casa la Bistrita, in anul 1928, pe strada
Dogarilor nr. 8, cu un spatios atelier de pictura si o gradina orientata inspre
parcul orasului, care era inundata de vegetatie, reprezentata intr-o serie
intreaga de lucrari.

— la sfarsitul anilor ‘30 ideologia nazista |-a prins In mrejele sale, iar tematica
artistica nu mai are libertatea anilor din tinerete.

—1n 1939 a fost prezent la o reuniune a educatorilor de arta organizata la
Bayreuth de catre Robert Bottcher, responsabilul cu educatia artistica in ca-
drul Reich-ului, in urma carora va sustine o serie de conferinte legate de edu-
catia artistica din scoli, Tn viziune national-socialista.

— in 1944 se refugiaza odata cu majoritatea sasilor din Nosnerland spre
Germania si Austria.

—in timpul refugiului Tn Austria, la Reichenberg si Zell am See, preda elevilor
ai caror parinti erau pe front.

— trece prin mai multe lagare de refugiati, iar in primavara anului 1949 se
stabileste la Schwéabisch GmUind, unde familia s-a reintregit.
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—1n 1954 publica Arta populara sdseasca din Transilvania, o lucrare amplu ilus-
trata si publicata la Minchen.

—in anul 1956 publica Der Jugendbrunnen (Fantana Tineretii), in care sunt
tratate probleme de arta si de educatie.

— singura expozitie de anvergura prezentata dupa parasirea Transilvaniei a
fost retrospectiva organizata cu prilejul aniversarii a 80 de ani, prezentata la
Schwabisch Gmind Tn septembrie 1967.

— pe 28 noiembrie 1977, artistul se stinge din viata la Schwabisch Gmund, in
Austria.

— la Muzeul Transilvanean din Gundelsheim (2010) si la Muzeul Judetean
Bistrita-Nasaud in anii 2010 si 2014 se organizeaza expozitii retrospective.

— Tn anul 2014 nepotii artistului Antje Hella Neumann, Wolfgang Rohling,
Rangar Wenzl si Wolfram Wenzl au donat muzeului din Bistrita obiecte
personale ale artistului si un numar impresionant de lucrari.

— Complexul Muzeal Bistrita-Nasaud a finantat in anul 2015 primul catalog cu
opera artistului bistritean.
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Fig. 1. Norbert Thomae, Socrul artistului, 1921

Fig. 4. Norbert Thomae, Autoportret, 1967
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Fig. 6. Norbert Thomae, Rugdciunea de Fig. 7. Norbert Thomae, Gradina casei din Bistrita, 1936
dimineata, 1925
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Culoarea n opera sculptorului lon Vlasiu

Marcel Muntean

Sculptor, pictor si scriitor, lon Vlasiu se formeaza ca artist in una dintre
cele mai prodigioase etape pe care arta romaneasca le cunoaste, mai precis
perioada interbelica. Nascut la 6 mai 1908 in satul Lechinta (judetul Mures), a
ramas de foarte devreme orfan de tata, loan, si mai apoi si de mama sa, Maria,
fiind crescut de bunicii materni — Vasile si Ana Stef din Ogra, tot din Mures!.

Intre 1921 si 1926, este elev la Scoala de Arte si Meserii din Targu Mures,
pentru ca in 1927 sa ajunga la Cluj, unde frecventeaza cursurile Scolii de Arte
Frumoase la Cluj intre 1927 si 1931, fiind elevul lui Romul Ladea. Datorita im-
posibilitatii achitarii taxelor la institutia clujeana, este exmatriculat, dupa care
in 1932 va incerca, fara succes, sa obtina o bursa la Academia de Belle Arte
din capitala. Chiar daca debuteaza ca sculptor in anul 1932 la Targu Mures,
artistul va practica cu succes si pictura si desenul.

In 1937, la Paris, verniseaza o expozitie de picturda la Galerie
Contemporaine si participd cu sculpturd si picturd la Salon de Tuileries. Tn
capitala Frantei, artistul va ramane timp de un an. lon Vlasiu se va manifesta
constant in campuri artistice diferite: sculptura, literatura, pictura. Alterneaza
expozitiile de sculptura, pictura si desen. A publicat numeroase carti de proza
autobiografica si memorialistica, printre care Am plecat din sat — 1938, Poveste
cu naluci — 1941, Drum spre oameni — 1961, In spatiu si timp — patru volume
intre 1970 si 1987. Volumul de debut Am plecat din sat a primit Premiul
Academiei dupa un an de la redactarea ei, in 1939.2

Opera lui impresioneaza prin robustetea formelor, iesite din mainile unui
cioplitor si modelator in egala masura. Culorile le gandeste in esenta lor, pure,
provenind din universul rural. In pictura a fost atras, pe langé explorarea unui
cromatism energic si frust, regasit atat in peisaj cat si in natura moarta, de
posibilitatea exprimarii plastice a unor continuturi sufletesti individuale.

A avut numeroase expozitii personale de sculptura si pictura la Cluj,
Bucuresti, Brasov, Timisoara, Targu Mures, Atena, Varsovia, Paris, precum si
participari la expozitii colective in tara si in strdinatate. In 1976 participa la

! Vezi catalogul galeriei permanente lon Vlasiu din Muzeul de Arta din Targu-Mures, loana Vlasiu,
loan Sulea, Cora Fodor, lon Viasiu 1908-1997, Muzeul Judetean Mures, Targu-Mures, 2015, p. 241.
2 |bidem, p. 248.
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Bienala de la Venetia, devenind unul dintre cei mai prolifici creatori ai secolului
al XX-lea, secol avid de personalitati de anvergura, din tara noastra.

O serie de expozitii retrospective Ti aduc recunoasterea, neuitand a aminti
de marile monumente de sculptura ce au punctat arta sa in diferite colturi ale
tarii — Horea, Clogca si Crisan — Cluj-Napoca, 1974, Monumentul Unirii — Blaj,
1975 printre altele. A trecut la cele vesnice la 18 decembrie 1997, fiind Tngro-
pat la Manastirea Cernica.

Pastrand traditia marilor creatori si Thaintasi ai sai, sculptorul lon Vlasiu
se dedica picturii, asa cum de-a lungul timpului genialul Michelangelo, Rodin
ori Giacometti, dar si altii asemenea lor o facusera. Nu intdmplator evoca per-
sonalitatea Iui Rodin si a lui Michelangelo, atat de prezenta in scrierile sale.
Referindu-se la pictura, autorul nota: ,,Cand pictez ma simt intreg imaginea se
dezlipeste ca o coaja fragila din inima, din cap, din suflet, nepremeditat. Cand
sculptez se intampla la fel. Gandirea si simtirea se produc simultan, exista ca
un Intreg si par altceva: incordare, bucurie, traire, intensa, totala. Nu cumva
talentul e mai mult decat tot ce putem sti despre noi? Fara indoiala: talentul e
o punte care leaga trecutul cu viitorul, ceva ce da faptura timpului si spatiului.
Talentul e Dumnezeul. Pacat ca sunt ateu...”®

Desigur nu trebuie neglijata nici latura scriitoriceasca, cu sensibilitatea
unui povestitor ce stie sa transpuna in cuvinte, sentimente si Intamplari pe-
trecute si simtite, lon Vlasiu lasa posteritatii cateva opere remarcabile. Cartile
sale Tnregistreaza o serie de notite, idei, ganduri, prejudecati semnificative
legate de artad, dar mai cu seama de pictura, inteleasa ca o arta de sine sta-
tatoare, precum si legata de sculptura si literatura. Uneori e impresionanta
sensibilitatea artistului cu care discerne adevarul si isi intelege cu sinceritate
posibilitatile creative: ,Pictura e o arta grea si cat am facut eu, e nimic. Acum
in pictura se pun probleme foarte mari, pe care eu abia le descifrez. Problema
culorii trece printr-o transfigurare greu de urmarit si de fapt nu stiu unde se
va ajunge. Arta frumoasa in intelesul clasic este eliminata cu totul. Nu sunt
nelinistit, adica vreau sa fiu modest si consecvent cu mine insumi: fac arta
cum Tmi vine.”*

Privind creatia sa, observam ca deseori expozitiile sale de sculptura erau
acompaniate de desene si de picturi, culoarea pentru el reprezentand o mo-
dalitate sincera de a transfigura intr-un registru expresiv ceea ce se realiza in
sfera sculpturii. In alte cazuri autorul verniseaza doar expozitii de picturé.

Artistul considera astfel faptul ca se simtea mai aproape de arta tridi-

3 lon Vlasiu, In spatiu si timp — pagini de jurnal, Editura Dacia, Cluj, 1970, p. 202.
4 Ibidem, p. 106.
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mensionald, de aceea mentiona in cartea sa, In spatiu si timp, aceasta priorita-
te: ,Trebuie sa ma familiarizez cu gandul ca nu am dreptul sa tradez sculptura
pentru nimic. Pictura, scrisul, dragostea, toate la un loc trebuie sa le pun in
sculptura.’®

Universul tematic al operelor de pictura e oarecum comun cu cel al altor
creatori, el fiind constituit din portrete, autoportrete, figuri compozitionale —
compozitii tematice, istorice si religioase, flori, peisaje.

Reluand ideea despre pictura si importanta ei, lon Vlasiu sublinia relatia
dintre natura si fantezia artistului, pledand spre o relatie amiabila dintre creator si
natura ce merita sa fie studiata, alaturi de ardenta idee ca arta trebuie sa aiba un
caracter antropomorf: ,In numele culorii se renunta treptat la forma si materie,
se pierde contactul cu lumea cea vazuta si pipaita. Nu cred ca fantezia omului
poate crea un alt univers mai frumos decat cel natural. Avem ceva de spus, fara
indoiala sunt senzatiile, sentimentele, ideile noastre care nu trebuie sa lipseasca
dintr-o opera, si sa le pui toate acestea intr-un peisaj, intr-o natura moarta, iti
trebuie fantezie cu carul, nu-ti ajunge cata ai, dar cu mijloace sugerate de natura.
Natura nu poate fi depasita de fantezia noastra. Frumusetea ei e infinita, si culori,
si forme, si ritmuri, — nici n-ai putinta sa le descoperi si sa le intelegi pe toate. Nici
s& le reproduci, — ar fi destul s& le intelegi in esenta lor estetica. In sculpturd, in
pictura trebuie sa exprimi o conceptie despre om.”®

Comentand disponibilitatea sa creativa si tematica, precum si continu-
itatea traditiei in opera lui lon Vlasiu, criticul Petru Comarnescu amintea in
19447: Pe linia traditiei, lon Vlasiu cauta in anii din urma, straluciri de colorit
viu, vegetal, mirosind a codru, pamant si campie, dar si o decorativitate de
savanta desfasurare. Stiinta redusa la puternice imagini elementare, la incan-
tatoare aparitii stilistice, la primitive vibratii. Oamenii satului, florile, peisajul
sunt temele acestor compozitii transparente si vii, gingase si puternice in ele-
mentul lor.”

Dintre tehnici, uleiul este destul de des folosit de artist, chiar daca si cu-
lorile de apa, laviul sunt modalitati intrebuintate Tn decursul creatiei.

Referindu-se la aceasta artistul nota: ,Am facut 45 de acuarele, compo-
zitii cu tarani, pe care le-am facut ca sa-mi Tnabus nostalgia dupa tara, acelasi
motiv pentru care scriu cartea. Cu uleiul am greutati. Pictura pe panza are
insa avantaje deosebite fata de acuarele.”®

Tot la fel, din perioada pariziana, legat de tehnica picturii si de culoare,

5 Apud Calin Demetrescu, lon Vlasiu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1984, p. 14.

& lon Vlasiu, op. cit, pp. 107, 108.

7 Apud Negoita Laptoiu, Incursiuni in plastica romaneasca, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1987, p. 142.
& lon Vlasiu, op. cit, p. 66.
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lon Vlasiu scria: ,,Am pictat in ulei... Culoarea are o luxura pe care eu nu o
doresc. imi place asprimea culorilor, felul lor de a vorbi tare, adica in termeni
teoretici, culori de baza, acorduri simple. Dar eu nu vreau sa fiu pictor. Am
pictat fiindca nu am atelier, trebuia sa fac ceva. Aici daca nu lucrezi un an te
imbolnavesti pentru toata viata.”®

Stilul se Tncadreaza in perimetrul expresionismului. Tusele agitate, febri-
le, sacadate construiesc formele de cele mai multe ori stilizate, geometrizate
ale elementelor esentializate. Privite in ansamblu, lucrarile sale dau impresia
unor exercitii, transpuneri din aria tridimensionalitatii, a sculpturii propriu-zi-
se, In cea a picturii. De cele mai multe ori, ele se identifica cu niste schite,
notatii rapide executate intr-o sedinta de lucru, lasate voit intr-un stadiu de
nefinisare; pentru artist important era sa surprinda structura compozitionala
si cromatica a lucrarii. Detaliul este subordonat ansamblului, de aceea ele nu
redau o finalitate intrinseca, ci doar o plasmuire ce acompaniaza structura,
osatura compozitionald, armonia cromatica si materia.

Inrudiri temperamentale de ordin stilistic se pot sesiza in raport si cu
alti pictori, precum Luchian, Tuculescu (Fig. 28 si Fig. 29) si Ciucurencu.
In momente de cumpana, referindu-se la ei, artistul va afirma: ,Am evocat
numele celor in care credeam: Luchian, Andreescu, Paciurea, Brancusi, Ghiata,
Anghel, Tuculescu, Blaga, ma simteam pe drumul bun.”10

Cu vadite calitati si referinte directe la arta lui Ciucurencu, se impune por-
tretul scriitorului Tudor Arghezi alcatuit intr-o armonie de galben si negru (Fig. 24
si Fig. 25). Tusele ample, puternice, articuleaza volumele faciale, geometrizate.
Cateva linii grave, incizate cu culoare nchisa, definesc ochii adanci sub conturul
ochelarilor rotunzi, nasul si gura celui portretizat. Clarobscurul ori inchis — deschi-
sul este cel mai frecvent contrast al paletei de culoare folosit de artist.

Compozitiile religioase

Compuse in forme plastice elementare, aceste desene colorate se inscriu
in aceeasiviziune plastica regasita siin operele sculptate, realizate concomitent
sau fnainte de aceastd serie de lucréri. Intr-o viziune structurala similara, vadit
asemanatoare se defineste si Christul (Fig. 2) din 1932 cu lucrarea pictorului
expresionist Ernst Ludwig Kirchner, Fata stand in picioare (Fig. 1). Ne referim
desigur si la alte lucrari precum: lisus cu crucea, Rastignirea, Coborarea de
pe cruce, Pieta, Icoana, teme istorisite mai apoi si in limbajul bidimensional,
numite de insusi autorul lor ,icoane”: Troita, Iconarul, Botezul Domnului (Fig.

2 |bidem, p. 107.
10 Apud loana Vlasiu, loan Sulea, Cora Fodor, lon Vlasiu...., p. 278.
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6). In acest ultim exemplu am propus vizual si o variantd semnatd de Max
Beckmann (Fig. 5). Structura compozitionala e oarecum paralela. Amintindu-
si acele momente petrecute, lon Vlasiu va consemna mai tarziu: ,in timpul
acela nu ma interesau decat doi pictori Gauguin si Van Gogh. Curajul meu de
a picta in culori de baza se sprijinea si pe amintirea icoanelor pe sticla (Fig.
3 si Fig. 4). De fapt continuam viziunea cu substrat folcloric, aceeasi in toate
lucrarile din expozitia deschisa la Timisoara.”!! Legat de aceasta sinteza in
spiritul artei populare, artistul va consemna: ,Drumul de la arta populara,
abstracta, la o arta figurativa realista si dramatica (ceea ce ma obsedeaza),il
intrevad geometrizand forma.”!?

Carbunele, preponderent utilizat, ori, pe alocuri, sugestii timide de culoa-
re — galben, rosu stins si albastru, aplicate cu zgércenie, dau sentimentul unor
inrudiri spirituale cu creatiile cu teme crestine ale lui Gauguin, de pilda Hristos
galben din 1889, dar si altele.

Referindu-se la aceasta etapa, Petru Comarnescu nota in anul 1948:
Jntre icoanele pe sticla, mozaicurile bizantine si dramatismul unui Rouault,
dl. lon Vlasiu stie sa compuna pe linia artei populare roméanesti si in acord cu
subtilitatile cromatice moderne, imagini care ne arata unde traim, cand traim,
din ce realitati sociale provenim.”'3

In anul 1942, Petru Comarnescu avea si concentreze intr-o frumoasa
sintezd acest mariaj al motivelor sacre in arta lui lon Vlasiu: ,in guase si ule-
iuri, d. lon Vlasiu cultiva viziunea frageda decorativa si oarecum schematica
a iconografiei populare, din care scoate minunate compozitii, care uneori par
icoane pe sticla sau fresce vii din bisericile din tara. Pasta e plina de seva si
materialitate, avand parca o calitate florala, un duh vegetal, ceea ce face ca
si cele mai simple compozitii, in care perspectiva si volumul nu intereseaza,
s& para totusi concrete, vii, fragede. In guasele acelea cu sfinti, femei si copii,
grupati in atitudini care le ritmeaza liniile si gesturile si implinesc jocul colo-
ristic, gasim tot un artist care, pornind de la frumusetile naturii si ale traditiei
taranesti, stie sa le transpuna in forme culte, fara a pierde izul si forma lor
elementara.” 14

Compozitiile istorice
Marile personalitati ale istoriei, culturii nationale si transilvanene sunt
redesteptate Tn grandioase opere de sculptura: Mihai Eminescu, lon Creanga,

1 |bidem, p. 273.
2 |bidem, p. 275.
13 |bidem, p. 251.
14 |bidem, pp. 18, 19.
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Nicolae Balcescu, Avram lancu, Simion Barnutiu, Horea, Closca si Crisan,
Gheorghe Sincai, Octavian Goga, George Cogbuc si altii. Unele dintre aceste
figuri, devenite simboluri al roméanismului din Ardeal si-au gasit expresie si
finalitate si in arealul picturii.

Eroii de piatra sau Muntii Apuseni (Fig. 7 si Fig. 8) reprezinta o transpu-
nere in culoare a celor trei eroi ardeleni, Horia, Closca si Crisan, tema reluata
si intitulatad Martirii, 1960 (Fig. 13). In aceasta din urma, artistul concentreaza
eroii neamului pe un fond dominat de ocru-verzui cu infuziuni de rosu si al-
bastru. Conceputa ca un triptic, lucrarea ni-i infatiseaza pe fiecare dintre ei in
parte, redati Tn picioare, in straie taranesti, avand totodata elementele simbol
al luptei (rascoalei), suferintei si martiriului lor: coasa, roata si furca. Tot la fel,
aceste detalii coexista intr-o dispunere similara si in renumita transpunere a
grupului statuar de la Cluj.

Ciclul Turn I, 11, 1l (Fig. 14, Fig. 15 si Fig. 16) se intovaraseste in plan struc-
tural cu sculpturile ce au titlul de Semne. Plasate in centru, pe verticala, aces-
tea par construite din forme geometrice puse unele peste altele. Realizate din
tuse preponderent verticale de culoare alb-sidefiu, ele se profileaza pe fonduri
unitare de siena arsa ori de siena cu albastru si alb, fiind sugerate prin linii
orizontale. Varfuri de lanci subtiri, doua, trei, cinci la numar, colorate Tn negru,
dau sentimentul unei prezente severe, amenintatoare.

Cruci amenintatoare, razboinice, sunt prezente atat in pictura, cat si in
sculptura. n operele semnate Stihiile razboiului Ill, Stihii, Himera, pete mari,
ample, vanjoase de oranj brazdeaza orizontul unui peisaj tulburator, dinamic
structurat din cer si pamant (Fig. 17, Fig. 18 si Fig. 19). Liniile negre, primej-
dioase, cu iz de apostrofare, sunt desenate aidoma unor capete de animale
rapitoare, cu gurile cascate, ce dau sentimentul durerii, al dezradacinarii, al
razboiului, al mortii.

Portretele

Registrul tematic al portretelor aduce in arta culorilor Iui lon Vlasiu o
nota cu totul speciala, mai intotdeauna figurile se detaseaza pe fondul tratat
cu larghete si rapiditate. Prezenta umanului e evocativa. Chipurile enigmatice
sunt niste prezente bine Tnradacinate in osatura orizontal-verticala a cadrului,
insotite de culoarea puternica, dar si de un desen trasat cu linii energice,
rapide, ce par c& zgarie suprafata. In portretul sotiei, Marina (Fig. 23), pictat
in anul 1938, artistul pare sa preia structura compozitionala folosita de
Modigliani, atunci cand l-a infatisat pe cunoscutul colectionar de arta Paul
Guillaume (Fig. 22).
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Din seria portretelor sunt elocvente, renumite, cele intitulate Procesul I
(Fig. 10), Procesul (Fig. 12). Grupate cate 3, 5 sau uneori chiar si mai multe,
ele sunt structurate ca niste masti ori siluete ce ne privesc intrebator. Si n
acest caz sculptorul apeleaza la un registru stilistic mult simplificat — ochii,
linia nasului si delimitarea grafiei gurii sunt tratate sugestiv. Similitudini plas-
tice pot fi reliefate cu opere semnate de Max Beckmann si Georges Rouault
(Fig. 10 si Fig. 12, respectiv Fig. 9 si Fig. 11).

In cazul tripticului Martirii, stilizarile sunt inevitabile (Fig. 13). Figurile
apar ca niste pete luminoase pe fonduri intunecate, din care nu lipsesc cu-
lorile rosu, oranj, ocru si albastru-cobalt. Rostirea greoaie, impastata, culorile
asternute cu cutitul de paleta, in straturi succesive, dau impresia unei inrudiri
tehnice cu gravitatea si rugozitatea pietrei ori a lemnului, atat de familiare
artistului, pictura fiind Tn speta o pictura de sugestie si nu una a unei finalitati.

Tot acestei categorii stilistice par sa-i apartina si alte lucrari in care artis-
tul ajunge la geometrizari si simplificari elocvente. In compozitia lor, autorul
se serveste de trinomul desen, culoare, forma, concentrate si reduse la ma-
ximum. Fiecare tablou se caracterizeaza prin dinamismul executiei. Sinteza
culorii e semnificativa.

Artistul compune si articuleaza intregul din cateva nuante alese cu rafi-
nament. Totul se concentreaza in jurul portretului, ce, printr-o minima folosire
a ductului liniar, da senzatia de inregistrare a unei stari expresive, emotionale.

Gravitatea, suferinta, misterul, trecerea timpului, uimirea, dinamismul
devin elemente definitorii, transfigurate si transpuse in universul plastic si
creativ al lui lon Vlasiu.

Lipsite de infrumusetarea cotidiana, elementele pictate poarta amprenta
unui artist solitar, grav, meditativ.

Referindu-se la portretele expuse la Sala Dalles in ianuarie 1948, George
Oprescu nota: ,Este evident ca asemanarea ca atare, calitate pe care majo-
ritatea publicului o cere de la un portretist, nu numai ca nu-l intereseaza, ci
fi este antipatica. Portretul la dansul (Vlasiu), este un pretext de acorduri de
tonuri tari, pe cat posibil pure, subliniate de trasaturi de pensula viguroase,
largi, care creeaza iluzia volumelor, fara a altera caracterul esential decorativ
al ansamblului. O exaltare a sentimentului, un lirism al culorii, un rafinament
de primitiv este rezultatul acestei atitudini. Stai, in acelasi timp fascinat si
dusmanos, in fata acestor imagini vecine cu caricatura, dar care au totusi
valoarea unei confesiuni si sunt printre cele mai autentic personale ce se pot
vedea la noi." 1

15 Apud loana Vlasiu, loan Sulea, Cora Fodor, op.cit, p. 251.
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Autoportretele

Relevante Tn seria apropierii de natura umana si in mod special de pro-
pria fiinta, sunt Autoportretele realizate in diverse etape ale creatiei. In acest
sens privim candoarea sentimentului individual de apartenenta la fiinta aleasa
ce pare sa coexiste in scene de o inefabila bucurie. As risca o comparatie cu
un sentiment similar de bucurie dintr-o panza de Marc Chagall (Fig. 20 si Fig.
21). lon Vlasiu, prin anii de inceput, scria: ,Am facut in ultima vreme cateva
autoportrete care au viata. Ma silesc sa nu imit pe nimeni, nu pot altfel si cred
ca a fi sincer e un drept al fiecarui artist.”!® lar in cronica unei expozitii retros-
pective, P. Francu (Francois Pamfil) caracteriza doua dintre autoportretele cre-
ate la o distanta de timp de autor, considerand ca cel dintai avea ochii mari,
amintind de sfera copilariei si a satului natal, in schimb cel de-al doilea, ,taiat
in piatra aspra vulcanica, cu planuri categorice ce au cand straluciri metalice,
cand rugozitati de magma racita, este un portret al maturitatii virile, cu chipul
luminat parca de flacara unor mari intrebari”!” (Fig. 27) Aceasta lumina se
simte si Tn Autoportretul din 1938 (Fig. 26). Asimetria faciala, accentul pus pe
ovalul portretului, desenul precumpanitor si contrastul dintre Tnchis-deschis
sunt graitoare. Cu un simt evident al interiorizarii, artistul supune privitorul
unui rechizitoriu cu valoare testamentara.

Peisajele

Doua ar fi tipurile de peisaj intalnite Tn arta sa, peisajul strain (francez) si
cel roméanesc. Raportandu-se la timpul petrecut in Franta, la Dinard (Fig. 30),
cu stralucirile culorii transparente, alaturi de unduitoarele si miscatoarele linii
ale marii, Vlasiu amintea: ,Peisajul trebuie interpretat cu indrazneala, dar tre-
buie sa cunosti paleta, trebuie sa lucrezi mult ca sa te departezi de aspectele
facile ale naturii fara sa le tradezi caracterul. [...] Peisajul oscileaza, mai ales
aici la Dinard are o lumina de studio cinematografic. Inteleg de ce nu sunt
pictori aici. De fapt Dinard-ul e o statiune fara viata. Nu ajunge numai peisajul
ca sa pictezi frumos. E necesara o ambianta sociala stimulatoare.”'®

Emotionante si incarcate de amintiri, peisajele rurale impresioneaza prin
simplitatea si claritatea viziunii. O anume Tncarcatura semantic-plastica izvoraste
din panza numita Muntii albastrii a carei perspectiva avantata, grafie si culoare
par sa trimita la lucrarea Iui Oskar Kokoschka, Peisaj cu dolomiti din anul 1913.

Chiar daca nu s-a referit direct la pictura, artistul, cautand un titlu pentru
o carte inspirata din viata satului, nota: ,Poate ca ma insel, poate ca nu e alt-

6 lon Vlasiu, op. cit, p. 66.
17" Apud loana Vlasiu, loan Sulea, Cora Fodor, op.cit,, p. 267.
8 lon Vlasiu, op. cit,p. 152.
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ceva decat un portret ebosat al satului, oglindit in necazurile unei familii. Sa-|
intitulez Satul necajit?... Satul e un microunivers, o lume complexa, ciudata. Nu
poate fi redus la cadrul restrans al vietii unei familii.”*®

Ritmul sacadat al muntilor, transfigurati Tn cateva forme triunghiulare,
este strabatut de orizonatale ce definesc linia unui rau ori sirul celor doi nori
albastri. Oranjul concentrat in pete sferice de lumina ale astrului solar, da sen-
timentul amurgului, al inserarii ce se anunta (Fig. 33).

Satul uitat e titlul generic al mai multor lucrari ce stau marturie unui uni-
vers al celor mai profunde sentimente ale artistului (Fig. 34 si Fig. 35). Palcuri
de cateva case cu acoperisuri inalte, asezarile omenesti stau asemenea unor
fiinte singulare ce ne privesc cu ochi tematori. Armonia cromatica e subtila si
rafinata. Negrul, albul, accentele de rosu, albastru sau dominantele de nuante
plumburii delimiteaza o arie sentimentala nostalgica, trista, duioasa.

Florile

Intr-o notd optimistd se concentreaza si unele panze ce au ca motiv
tematic floarea. Compuse intr-o cheie de organizare traditionala, dominand
centrul, florile stilizate sunt la randul lor concentrate pe un fond alb si negru.
Licariri bine impastate de rosu, galben, alb, violet, portocaliu marturisesc o stare
sufleteasca pozitiva, efervescenta. Similitudini plastice se evidentiaza cu cele
pictate de inaintasii sau contemporani ai sai, de pilda Luchian, Ciucurencu (Fig.
36), Vanatoru. Desenate cu vigoare, repeziciune si spontaneitate, florile sunt mai
intotdeauna compuse in acorduri simple, clare, bine structurate (Fig. 37 si Fig.
38). Referindu-se la acest aspect, artistul afirma: ,,De fapt pictez spontan ce vad,
nu sunt in stare sa adancesc nici problema temei nici a formei. Pornesc de la un
acord simplu si raman la el. Ma tem de prea multe culori.”?® Elemente specifice
ce caracterizeaza intreaga arie a picturilor sale: , A trecut o saptamana de cand
nu mai lucrez. Aduc flori si se ofilesc in oale. Am facut cateva desene. Totdeauna
scriu cand se intdmpla la fel. Euforia plastica cedeaza locul meditatiei. Trebuie
gasit un mod plastic care sa includa gandirea.”?!

Concluzii

lon Vlasiu, sculptor prin excelenta, se defineste original si ca pictor. Das-
calul sau, Romul Ladea in corespondenta cu fostul sau student din 1944, il
prefera totusi pe sculptor: ,Sculpturile sunt desavarsite, la picturi ar mai fi

19 |bidem , p. 109.
20 |pidem, pp. 151, 152.
21 |pidem, p. 206.
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cate ceva de adaugat. Si pe urma io tot sculptor te vad si cred cu adevarat.”??

Apropierea de culoare se datoreaza, pe de o parte sensibilitatii sale nati-
ve, iar pe de alta educatiei sale, precum si inrauririi pe care au avut-o bunii sai
prieteni, dintre care 1i amintim pe pictorii Nicolae Brana si pe Tasso Marchini.
Acesta din urma ii va face un frumos portret in anul 1933 (Fig. 39). Nu o sa
neglijam nici perioada lunga petrecuta la Bucuresti unde I-a cunoscut pe lon
Tuculescu, fata de care a simtit un respect deosebit, fiind cel ce i-a prefatat
albumul postum Tn anul 1966. Greutatile vietii 1l fac deseori sa accepte ideea
ca a pictat doar pentru ca nu avea un atelier de sculptura, dar si sa creada ca
scrisul si pictura, ca si dragostea nu sunt altceva decat modalitati de manifes-
tare complementare sculpturii.

Limbajul culorilor e concis si comprimat, artistul foloseste culorile pri-
mare, uneori cu dominante reci. Armonia cromatica e bine sustinutad, doar
impresia generala da simtamantul unei creatii ca schita de idei.

In contextul epocii, lon Vlasiu si-a desfasurat intreaga sa capacitate de
comunicare pe cele trei directii semnificative — sculptura, pictura si literatura,
care au presupus o permanenta stare de inspiratie si efort creator asa cum re-
liefa poetul lon Brad: , Toate incorporand o munca imensa, sistematica, plina
de inspiratie, pe care au facut-o parca, mai multi artisti in mai multe vieti, nu
un singur om intr-o singuré viata.”

22 Apud loana Vlasiu, loan Sulea, Cora Fodor, op. cit, p. 285.
23 |bidem, p. 269.
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Fig. 1. Ernst Ludwig Kirchner, Fata Fig. 2. lon Vlasiu, Christ, 1932
stand in picioare, [1908-1910]

Fig. 3. Maica Domnului indurerata, [sec. al Fig. 4. lon Vlasiu, Icoana, 1935
XIX-lea]
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Fig. 5. Max Beckmann, Botezul Domnului Fig. 6. lon Vlasiu, Botezul Domnului, [1933-
1934]

Fig. 7. Eroii de piatra, [1965-1970] Fig. 8. lon Vlasiu, Muntii Apuseni, [anii 1960]
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Fig. 10. lon Vlasiu, Procesul Il (diptic), [anii 1970]

Fig. 11. Georges Rouault, Hristos intre Fig. 12. lon Vlasiu, Procesul, [1965-1980]
Apostoli, [1936-1938]
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Fig. 13. Martirii (Horea, Closca si Crisan) (triptic), [anii 1960]

Fig. 14. lon Vlasiu, Turn |, Fig. 15. lon Vlasiu, Turn Il Fig. 16. lon Vlasiu, Turn Il
[anii 1970] [anii 1970] [anii 1970]
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Fig. 17. lon Vlasiu, Stihiile razboiului I, [anii 1970]

Fig. 18. lon Vlasiu, Stihii, [anii 1970] Fig. 19. lon Vlasiu, Himera, [anii 1970]
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Fig. 22. Amedeo Modigliani, Portretul lui Fig. 23. lon Vlasiu, Marina, 1938
Paul Guillaume, 1916
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Rl
Fig. 24 Alexandru Ciucurencu, Portretul Fig. 25. lon Vlasiu, Portretul lui Tudor
colectionarului I. N. Dona, 1945 Arghezi, [1950]

A bt - % e o
. ;

Fig. 26. Autoportret, 1938. Fig. 27. lon Vlasiu, Autoportret, [1934]
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Fig. 30. lon Vlasiu, Port la Dinard, 1938
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Fig. 33. lon Vlasiu, Muresul Idnga Caliman, [1970]  Fig. 34. lon Vlasiu, Satul uitat, 1979

Fig. 35. lon Vlasiu, Satul uitat, [1960-1970]
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Fig. 36. Alexandru Ciucurencu, Flori

Fig. 39. Tasso Marchini, lon Vlasiu, 1934
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Lista ilustratiilor

Fig. 1. Ernst Ludwig Kirchner, Fata stand in picioare, [1908-1910].

Fig. 2. lon Vlasiu, Christ, lemn, 41,2x9x10 cm, semnat si datat dreapta la-
teral: I. L. Vlasiu 1932, colectie particulara, S.U.A.

Fig. 3. Maica Domnului indurerata, [sec. al XIX-lea].

Fig. 4. lon Vlasiu, Icoana, lemn, 30x30x3,5 cm, semnat stg. sus: loan Vlas si
datat centru jos: anul 1935 martie 22-23, insemnare pe chenarul icoanei:
Tntr-o noapte a facut aceasts icoana loan Vlas spre a fi daruita duminisale
cea catre care au fost gresit.

Fig. 5. Max Beckmann, Botezul Domnului.

Fig. 6. lon Vlasiu, Botezul Domnului, pastel pe hartie, 35x30 cm, semnat dr.
jos: lon Vlasiu, nedatat [1933-1934], colectie particulara, Timisoara.

Fig. 7. lon Vlasiu, Eroii de piatra, ulei pe carton, 74x123 cm, semnat dr.
jos: Vlasiu, nedatat [1965-1970], inv. nr. 2092, donatia lon Vlasiu, 1986,
colectia Muzeului Judetean Mures.

Fig. 8. lon Vlasiu, Muntii Apuseni, ulei pe carton, 74x102,5 cm, semnat dr.
jos: Vlasiu, nedatat [anii 1960], inv. nr. 2090, donatia lon Vlasiu, 1986,
colectia Muzeului Judetean Mures.

Fig. 9. Max Beckmann, Masti.

Fig. 10. lon Vlasiu, Procesul Il (diptic), ulei pe carton, 48x35 cm, semnat
verso: lon Vlasiu nedatat [anii 1970], insemnare verso: Procesul Il, colectia
familiei Vlasiu.

Fig. 11. Georges Rouault, Hristos intre Apostoli, [1936-1938].

Fig. 12. lon Vlasiu, Procesul, ulei pe panza, 44x63 cm, semnat stg. jos:
Vlasiu si centru sus: Vlasiu, nedatat [1965-1980], colectia Lucian Pop,
Targu Mures.

Fig. 13. Martirii (Horea, Closca si Crisan) (triptic), ulei pe carton, 74x127
cm, semnat dr. jos: Vlasiu, nedatat [anii 1960], inv. nr. 2089, donatia lon
Vlasiu, 1986, colectia Muzeului Judetean Mures.

Fig. 14. lon Vlasiu, Turn [, ulei pe carton, 75x41 cm, semnat stg. sus:
Vlasiu, nedatat [anii 1970], inv. nr. 2100, donatia lon Vlasiu, 1986, colectia
Muzeului Judetean Mures.

Fig. 15. lon Vlasiu, Turn I, ulei pe carton, 63x45 cm, nesemnat, nedatat
[anii 1970], inv. nr. 2101, donatia lon Vlasiu, 1986, colectia Muzeului
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Judetean Mures.

Fig. 16. lon Vlasiu, Turn I, ulei pe carton, 74,5x43 cm, nesemnat, nedatat
[anii 1970], inv. nr. 2115, donatia lon Vlasiu, 1986, colectia Muzeului
Judetean Mures.

Fig. 17. lon Vlasiu, Stihiile razboiului Ill, ulei pe carton, 44,5x63 cm, nesem-
nat, nedatat [anii 1970], inv. nr. 2104, donatia lon Vlasiu, 1986, colectia
Muzeului Judetean Mures.

Fig. 18. lon Vlasiu, Stihii, ulei pe carton, 26,5x38 cm, nesemnat, nedatat
[anii 1970], colectia familiei Vlasiu.

Fig. 19. lon Vlasiu, Himera, ulei pe carton, 34x21,5 cm, semnat stg, jos:
monograma, nedatat [anii 1970], colectia familiei Vlasiu.

Fig. 20. Marc Chagall, Indragostitii, 1916.

Fig. 21. lon Vlasiu, Masti, ulei pe carton, [1938, Paris], colectia D. Nicu-
lescu, Bucuresti.

Fig. 22. Amedeo Modigliani, Portretul lui Paul Guillaume, 1916.

Fig. 23. lon Vlasiu, Marina, ulei pe panza, 71x44 cm, semnat stg. sus: mo-
nograma, localizat si datat: Paris 1938, colectia familiei Vlasiu.

Fig. 24. Alexandru Ciucurencu, Portretul colectionarului I. N. Dona, 1945.
Fig. 25. Portretul lui Tudor Arghezi, ulei pe carton, 46x34 cm, semnat stg,
jos: I. Vlasiu, nedatat [1950], inv. nr. 1015, transfer C.J.C.A,, 1970, colectia
Muzeului Judetean Mures.

Fig. 26. lon Vlasiu, Autoportret, ulei pe panza, 63x54,6 cm, semnat dr.
centru: monograma, localizat si datat: Paris 1938, colectia Tibor Weszerle,
Cluj-Napoca.

Fig. 27. Autoportret, ulei pe carton, 33x33 cm, semnat stg. vertical: lon
Vlaiv, nedatat [1934], inv. nr. 2490, achizitie 2015, colectia Muzeului
Judetean Mures.

Fig. 28. lon Vlasiu, Macheta, ulei pe carton, 63x44,5 cm, nesemnat, neda-
tat, [anii 1970], inv. nr. 2140, donatia lon Vlasiu, 1986, colectia Muzeului
Judetean Mures.

Fig. 29. lon Tuculescu, Autoportret pe fond galben, colectia Muzeului
National de Arta al Romaniei, Muzeul Colectiilor de Arta.

Fig. 30. lon Vlasiu, Port la Dinard, ulei pe carton, 46,5x54,5 cm, semnat,
localizat si datat stg. jos: lon Vlasiu Paris 938, colectia Lucian Pop, Targu
Mures.

Fig. 31. Oskar Kokoschka, Peisaj cu dolomiti, 1913.

Fig. 32. lon Vlasiu, Muntii albastri, ulei pe carton, 52,5x72,5 cm, semnat si
datat stg. jos: monograma 1943, colectie particulara.
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Fig. 33. lon Vlasiu, Muresul Idnga Caliman, ulei pe PFL, 52x69,5 cm, semnat
dr. jos: Vlasiu, nedatat [anii 1970], inv. nr. 2116, donatia lon Vlasiu, 1986,
colectia Muzeului Judetean Mures.

Fig. 34. lon Vlasiu, Satul uitat, ulei pe PFL, 40x52 cm, semnat, localizat
si datat centru jos: Vlasiu Bistra 1979, inv. nr. 2096, donatia lon Vlasiu,
1986, colectia Muzeului Judetean Mures.

Fig. 35. lon Vlasiu, Satul uitat, ulei pe carton, 47x53 cm, semnat dr. jos:
monograma, nedatat [1960-1970], colectia familiei.

Fig. 36. Alexandru Ciucurencu, Flori.

Fig. 37. lon Vlasiu, Lalele, 1950, colectie particulara.

Fig. 38. lon Vlasiu, Flori de liliac, 1943, colectie particulara.

Fig. 39. Tasso Marchini, lon Viasiu, 1934, colectia Muzeului de Arta Cluj-
Napoca.
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In fata timpului.
Colectia lon Vlasiu din Muzeul Judetean Mures*

Cora Fodor

Gestul de a darui, de a inzestra sau a dona, indiferent in ce mod si in ce
domeniu, este unul generos, izvorat dintr-o larghete a sufletului, a mintii si a
spiritului, fara a astepta recompensa sau recunostinta. El se face liber, lipsit
de constrangeri, la initiativa persoanei altruiste care initiaza acest demers si
este de bun simt sa se raspunda cu un semn de gratitudine din partea celui
favorizat. Asa se intdmpla si in cazul donatiei lon Vlasiu din cadrul colectiei
Sectiei de Arta a Muzeului Judetean Mures. Constituirea unui spatiu special
dedicat acesteia sau macar unei selectii reprezentative, vine acum ca un fapt
recuperatoriu si reparatoriu compensand perioada de staza destul de prelun-
gita. Redeschiderea galeriei se face deopotriva pentru rememorarea gestului
donatorului, cat si pentru bucuria cercetatorului si a publicului Tn general,
contribuind la conferirea unei particularitati colectiei de arta din muzeul tar-
gumuresean. Demersul a Tnceput in 2011, odata cu deschiderea Galeriei per-
manente de arta romaneasca moderna, cand a fost conceputa o sala speciala,
destinata artistilor transilvaneni si, in cadrul acesteia, o sectiune rezervata
doar artistului lon Vlasiu, cuprinzand atat lucrari de sculptura céat si de pictura.
Acum se doreste o prelungire a acestui spatiu, printr-o galerie dedicata exclu-
siv, care sa reconstituie si prin cateva obiecte personale, atmosfera specifica
atelierului sau de creatie iar prin lucrari sa puncteze perioadele esentiale, de
evolutie ale firului creator.

In ceea ce priveste colectia de artd moderna si contemporana a Sectiei de
Arta, ea s-a constituit pe parcursul unui secol, prin achizitii, donatii si transferuri,
avand o nota personala, distincta, tocmai prin substantialele donatii de autor
cum sunt cele facute de lon Vlasiu, Eugen Gasca, Nagy Imre si altii.

Urmarind istoricul acestei colectii de arta si provenienta pieselor din pe-
rioada anilor '80, se constata faptul ca dezvoltarea patrimoniala s-a datorat in
buna parte donatiilor facute de catre artisti, de catre familiile lor sau de catre
colectionarii si pasionatii de arta, unele dintre ele constituind material consis-
tent pentru noi galerii.
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Astfel, Tn urma donatiei! artistului lon Vlasiu, din anul 1986, donatie
cuprinzand lucrari de sculptura, pictura si grafica, colectia s-a imbogatit
substantial cu un numar impresionant de lucrari nu doar cantitativ, ci, in primul
rand, calitativ. Astfel, colectia de arta a Muzeului din Targu Mures are privilegiul
de adetine 109 lucrari lon Vlasiu provenite si din achizitii, dar partea consistenta
a derivat in urma donatiei. Din vasta si prolifica sa creatie, lucrarile apartin mai
mult perioadelor de conturare si statornicire a stilului si mai putin din cele
de studiu si de experimentari pe drumul cautarilor, de la Cluj, Timisoara sau
Paris. Cu toate acestea, ele reprezinta punctari-repere semnificative ale creatiei
putandu-se reconstitui ansamblul operei.

Donatia si-a gasit locul cuvenit, spre vizitare, prin constituirea Galeriei ,,lon
Vlasiu”, deschisa Tn acelasi an cu cel al donatiei, in incinta cladirii Bibliotecii
Teleky, aripa stanga, etajul |. In cele 5 sali spatioase, ea etala o buna parte
din donatia artistului, care cuprindea 96 de lucrari?, multe dintre ele inedite.
Expozitia a fost insotita de un catalog® editat doi ani mai tarziu. Din ratiuni de
conjunctura organizatorica a spatiilor, care au fost cedate Bibliotecii Teleki, Tn
iulie 2008, galeria a fost inchisa%, iar lucrarile, au avut tristul destin al pastrarii
lor in depozit. Odata in plus e Tmbucurator faptul ca acum exista posibilitatea
redeschiderii expozitiei, chiar daca intr-o formula mai restransa, totusi cu un
concept nou si modern.

Revenind la personalitatea lui lon Vlasiu, sculptor, pictor si prozator, perso-
naj complex din galeria artistilor de seama, el se remarca intre studentii Scolii
de Arte Frumoase din Cluj care au marcat si influentat puternic si benefic cursul
artei romanesti. Cu toate ca activitatea sa se va diversifica in multe domenii de
creatie intrepatrunse, Vlasiu a reusit sa-si directioneze Tnzestrarile pentru fieca-
re in parte. Ceea ce incheagéa aceasta unitate in diversitate este apelul constant
la originile sale, la lumea satului al carei destin se contopeste cu al sau, trans-
mitandu-i impulsurile inspiratiei transpuse Tn opere care integreaza in mod per-
sonal arhaicul in cautari si forme moderne. Creatia sa demonstreaza verva cu
care schimba uneltele de exprimare: dalta, pensula sau penita, disponibilitatea
sa pentru varietatea temelor si originalitatea viziunii, demonstrand o deschidere
proteica spre multitudinea de forme si materiale.

Nascut pe meleaguri muresene, la Lechinta, ramas orfan de mic, va fi

* Text revizuit si completat, publicat si in loana Vlasiu, loan Sulea, Cora Fodor, lon Viasiu 1908-
1997, Muzeul Judetean Mures — Muzeul de Arta, Targu-Mures, 2015.

! Proces verbal din 10.11.1986.

2 58 picturi in ulei, 11 lucrari de grafica in diferite tehnici (carbune, acuareld, tus, laviu) si 27 de
sculpturi (lemn, piatra, marmura si ghips patinat si nepatinat).

3 QGaleria lon Vlasiu, Cuvant Tnainte Tarfin Todea. Redactor loana Vlasiu, Complexul Muzeal al
Judetului Mures, Targu Mures, 1988 [catalog].

4 Decizia nr. 124 din 17.07.2008.
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crescut de bunicii din partea mamei, aflati la Ogra. Mostenind de la strabu-
nicul sau aptitudinile pentru tamplarie, care in urma studiilor de specialitate
in arta se vor transforma in pasiune si vocatie pentru sculptura, lon Vlasiu
urmeaza pentru inceput cursurile de tamplarie ale Scolii de Arte si Meserii din
Targu Mures®. Acest tip de instructie era singurul accesibil Tn conditiile finan-
ciare vitrege in care traia. Dupa ce se angajeaza pentru scurt timp la atelierele
C.F.R. din Cluj, va fi tentat sa frecventeze cursurile de sculptura ale profeso-
rului Romul Ladea si se Tnscrie la Scoala de Arte Frumoase, lucru desfasurat
cu intermitente Tncepand cu 1928 pana in 1931. Recent infiintata, in 1926,
Scoala de Arte Frumoase din Cluj a beneficiat de competenta unor profesori
tineri foarte apropiati ca varsta de studentii lor, deschisi spre nou, entuziasti si
dornici de a forma noi generatii de artisti. lon Vlasiu a fost apreciat si sustinut,
in special de profesorul sau de desen si director al institutiei, Alexandru Popp,
impreuna cu care va realiza pictura murala a unei biserici din Deva. Profeso-
rii dragi, dedicati si apropiati studentilor atat prin varsta tineretii cat si prin
impulsul acesteia si deopotriva, atmosfera efervescenta a Scolii clujene sunt
evocate cu multa caldura in romanele sale autobiografice cu titlul Drum spre
oameni®. lata cum e portretizat in scriitura cel caruia i prinde expresia tot pe
hartie, dar de aceasta data in cateva trasaturi de carbune, respectiv profesorul
de pictura Catul Bogdan, evocare dintr-o perioada timisoreana:

,In tot ce spunea Catul se simtea dorinta de a fi in asentimentul tuturor
si-l ascultam ca in studentie, cand Tmi facea o corectura. N-avea aerul unui
profesor, se apropia de tine ca un coleg mai in varsta. Abia cand incepea sa
vorbeasca Ti simteai superioritatea. Vorbea despre artd ca despre lucruri de
toate zilele, nu trebuia sa-si caute cuvintele si te privea deschis, ca si cand ar
fi vrut sa citeasca in privirile tale daca ceea ce-ti spunea atat de simplu era
demn de tinut minte. Glumea rastalmacind un cuvant ori vreun raspuns naiv,
fara rautate.””

Portretul in carbune din donatia targumureseana, Pictorul Catul Bogdan
(Fig. 1), ni-I Infatiseaza grav, cu fata supta si pometii proeminenti, marcata
parca de o adanca suferinta amplificata de ochii puternic adanciti in orbite,
doua pete negre de chin, vegheate de linia groasa si scurta a sprancenelor.
Fruntea Tnalta, marginita de parul conturat fugitiv, e singura zona mare de

5 Scoala de Arte si Meserii din Targu Mures a fost infiintata in 1883, pentru ca in anul 1892 sa
se constituie in Scoala de meserii pentru industria lemnului si a metalului. In urma schimbarilor
parcurse de-a lungul timpului, din 2012 i se atribuie denumirea de Liceul Tehnologic ,,Avram lan-
cu” sub care fiinteaza si in momentul de fata. http://www.avramiancu-ms.edituraedu.ro/index.
php?page=istoric; link consultat la data de 07.01.2015.

& lon Vlasiu, Drum spre oameni, vol. |, Il, lll, Editura Eminescu, Bucuresti, 1970.

7 Ibidem, vol. lll, pp. 13-14. La randul sau, Catul Bogdan i-a facut lui Vlasiu mai multe portrete in
desen, dintre care unul pastrat la Cabinetul de stampe al Muzeului National de Arta din Bucuresti.
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lumina prin care respira ocrul hartiei. Gura cu buzele stranse intr-un gest de
retinere a rostirii unei vorbe, cu barbia usor Tncovoiata si modul de folosire a
carbunelui in estompad, contribuie la efectul general de gravitate al portretului,
marcat de acea cadere in sine. Desenul reflecta vorbele elevului sau: , Catul
Bogdan [..] pasea marunt si nervos, cu ochii plutind in larg, ca si cand ar fi
vrut sa inghita intreaga frumusete a toamnei, frumusete in declin, risipita n
culori reci si calde, care se potrivea atat de bine cu temperamentul sau neli-
nistit.”8

In iarna anului 1931, dupa doar cateva luni de scoald, este eliminat pen-
tru neplata taxelor scolare. Esueaza si tentativa de studii la Academia de Arte
Frumoase din Bucuresti. Aici cunoaste o seama de tineri aflati in avangarda
artistica sau literara cu ale caror idei rezoneaza.

Prima expozitie, avuta in anul 1932, cu nouasprezece lucrari de sculp-
tura in piatra si lemn, o organizeaza in incinta unui magazin de mobila din
Targu Mures. Cu exceptia pictorului Aurel Ciupe, in acea vreme custode al
Pinacotecii targumuresene si profesor la Scoala libera de pictura din acelasi
oras, putini au fost cei care i-au remarcat ,,spiritul modern” si ,indrazneala”,
,sensibilitatea” si ,originalitatea”. In urma acestei expozitii ii sunt achizitio-
nate doua lucrari: una de catre Aurel Ciupe pentru Pinacoteca orasului si una,
de fostul sau profesor de desen, de la Scoala de Arte si Meserii, Isaia Cimpoca,
pentru caminul acelei scoli.

Cu toate ca este de Tnceput, lucrarea achizitionata pentru Pinacoteca, as-
tazi in expunerea permanenta a muzeului, Sulamita (Fig. 2), e una dintre cele
mai expresive, chiar in ansamblul analizei intregii creatii, relevand o profunda
sinteza a formelor inrudite cu cele brancusiene pe care Vlasiu le cunostea la
momentul acela doar din reproduceri. Chiar daca nu face parte din donatie,
merita staruit asupra ei, reprezentand un promitator punct de plecare in evo-
lutia ulterioara a creatiei artistului. Inspiratia realizarii acestui personaj de sor-
ginte biblica, poate proveni din numeroasele sale lecturi, fie ale textului sacru,
fie ale aparitiilor contemporane Iui (Randuri pentru Sulamita este una dintre
poeziile lui lon Minulescu, publicata in 1930). Sulamita este un personaj al
Cantarii Cantarilor din Vechiul Testament, poem care elogiaza dragostea din-
tre doi tineri, bucuria de a trai si bineinteles frumusetea creatiei divine. Chiar

& |bidem, vol. |, p. 347.

° Ibidem, pp. 405-406. Expozitia a fost comentata de Laer Jozsef, ,Expozitie de sculptura la
Targu Mures” (,Szobrasz kiallitds Marosvasérhelyen”), in Reggeli ujsdg, nr. 242, Targu Mures, 19
octombrie 1932; George Stanescu, , Expozitia tanarului sculptor Luchian Vlasiu”, in Inainte, Targu
Mures, 23 octombrie 1932; Vasile Stancu, ,,Expozitia Luchian Vlasiu, Tg. Mures”, in Societatea de
maéine, Cluj, septembrie-octombrie 1932. La Bucuresti, prietenul si fostul coleg de la Scoala de
Arte Frumoase din Cluj, Miron Radu Paraschivescu, ii dedica cu acest prilej, in revista Unu, nr. 45,
1932, poemul Angelus.
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daca in marturiile sale nu apar detalii despre ideea, conceperea si realizarea
lucrarii, si subiectul Tn sine este important, primand solutiile rezolvarii forme-
lor sintetice. Lucrarea se inscrie in tendintele inceputului de secol, de reintoar-
cere a formelor la sursele ancestrale, la primitivism, la mastile africane sau la
exotismul oriental. Ea este atipica in ansamblul primei sale expozitii dominate,
cum era firesc pentru inceput, de influentele maestrului sau, profesorul Ladea.
Reprezentarea in ronde-bosse — un cap de femeie desprins dintr-o piatra
de calcar ocru, pastrandu-si verticalitatea nesovaitoare, cu fata ovoidala, foarte
alungita si fruntea voluntara, cu ochii orientalizati si migdalati, intredeschisi
ca cei la panda unui animal, nasul gracil si prelung, avand la baza gura cu
buzele carnoase si voluptoase, parul intr-o cautata ordine — e cea a unui ideal
de frumusete cuceritoare, transgresand timpul intru triumful dragostei pure.
E un tip de frumusete intrinseca concentrand versurile cantului biblic, desi
artistul declarase intr-una din autobiografiile sale, cd ,nu se nascuse cu sa-
manta credintei”:
Intoarce-te, te’ntoarce, Sulamito,
intoarce-te ca noi sa te privim!
Ce oare veti vedea la Sulamita
Cand vine dantuind cu doua cete?
[.]
grumazul tau e ca un turn de fildes
si iezere ti-s ochii, din Hesbon,
in preajma portii cu multimi de fete;
iar narile-s din turnul din Liban
adulmecand veghere spre Damasc;
semet precum Carmelul ti-este capul;
cositele, pe el, ca o porfira
pazind in ea un rege’nlantuit
Cat esti de frumoasa si de dulce,
iubita mea, n tot ce te desfata!”1°
Lucrarea se inscrie in randul cautarilor formelor plastice arhaice pe care
le-a tatonat la inceput si carora, in timp, le da o forma statornica, dar ca re-
zolvare este totusi iesita din tiparul abordarilor acelei perioade. Foarte sigur
pe sine, cu trasaturi liniare fluide dar ferme, piatra e tinuta in limite temperate
intr-o maniera contrastanta cu temperamentul rebel si razvratit al anilor tine-

10 Cantarea Cantarilor”, in Biblia sau Sfdnta Scriptura, Versiune diortositd dupa Septuaginta re-
dactata, adnotata si tiparita de Bartolomeu Valeriu Anania Arhiepiscop al Vadului, Feleacului si
Clujului, Mitropolit al Clujului, Albei, Crisanei si Maramuresului, capitolul 7, versetele 1-6, Editura
Renasterea, Cluj-Napoca, 2009, pp. 881-882.
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retii, temperament reflectat in majoritatea lucrarilor sale de inceput pline de
o framantare cu tente expresioniste si de multe ori avangardiste. Demersul
sau pare a fi invers din acest punct de vedere, notele avangardiste de la in-
ceput, ulterior se tempereaza si situeaza artistul pe pozitii mai traditionaliste.
Sulamita e o lucrare de sinteza, doar aparent surprinzatoare, autorul sfidand
parca mersul obisnuit al evolutiei unei creatii artistice, de la fazele de tatonari,
exercitiu si cautari spre cele de Tmplinire. Si totusi nu este singulara. Exista o
legatura ,de familie”, avand ca numitor comun aceeasi epurare a detaliilor,
stilizare a trasaturilor si tratare a ochilor, cu lucrarile Masca'! (Fig. 3), Femeie
cu fluier (Fig. 4) si Studiu (Fig. 5), facand parte din aceeasi perioada a primei
jumatati a anilor ‘30, Tnsa acestea nu ating frumusetea lucrarii Sulamita.

Momentul acestui debut, cu achizitia celor doua lucrari nu a insemnat
perpetuarea si in expozitiile imediat urmatoare, a acestui gest din partea pu-
blicului educat insuficient pentru a intelege noile forme de exprimare. Chiar
daca foarte activ prin expozitiile din Cluj si Bucuresti (1933), din Timisoara
— cea jubiliara avuta impreuna cu fosti colegi ai Scolii clujene (1934), din nou
la Cluj si Bucuresti (1935 si 1936), la care participa nu doar cu sculptura
ci si cu desene si cu interpretari libere ale icoanelor pe sticla, comenzile si
ofertele Tntérziau sa apara. Interpretarea in cheie personala a acestor lucrari
atat ca tehnica (foloseste o tehnica mixta in carbune, pastel si guasa) dar si
in continut (imaginarea unui spatiu spiritual fara o localizare exacta, sau a
unuia autohton, local, cu trimiteri la satul transilvan al copilariei) provenea
din dorinta de innoire, de aport personal. Astfel, critica recunoaste, dupa cum
se exprima Eduard Pamfil existenta unui ,specific Vlasiu. S-ar putea defini ca
efortul de stapanire supla si profunda a materiei in fluiditatea ei structurala,
in nuantarea de supracromatism pe care-o inchide potential si care poate, la
un moment dat, sa alimenteze organizarea spre forma.”!?

Deschiderea sa creativa si disponibilitatile intelectuale variate, il starnesc
sa editeze in 1933, impreuna cu alti tineri entuziasti in ideile lor de a devansa
timpul, revista avangardista Herald care va avea o existenta efemera, reusind
sa editeze doar un numar. Legat de aceasta aparitie publicistica lon Vlasiu
marturisea: ,Eram putini, dar noi ne credeam alesi. Credeam intr-un viitor mai
bun si incercam sa-i ghicim profilul o clipa mai devreme.”!3

Din dorinta de confruntare spirituala si profesionala, de a cunoaste sursa

1A apartinut lui Aurel Ciupe, azi in Colectia Georg Lecca, Germania.

12 Eduard Pamfil (sub pseudonimul Serge Darva), ,lon Vlasiu” in Gdnd roménesc, nr. 5-6, Cluj, mai-
iunie 1935, p. 308. Eduard Pamfil (1912-1994), viitorul mare medic psihiatru, avea 23 de ani in
momentul scrierii acestei cronici, care sugereaza pasiunea si interesul lui pentru universul artistic.
in anii 1970 va infiinta Cercul de bionica, cu mare impact asupra miscarii artistice timisorene.

13 |on Vlasiu, op. cit.,, vol. Il, p. 368.
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inepuizabila a tendintelor moderniste, in 1937 pleaca la Paris. Dupa scurte
popasuri de documentare la Belgrad, Venetia, Zagreb si Milano, se stabileste
timp de un an in Franta, unde se impregneaza cu atmosfera muzeelor si a
vietii artistice din epoca. Devine un vizitator fervent al Luvrului si al galeriilor
de arta, are o intensa viata culturala, intelectuala si expozitionala, stabilind
relatii de amicitie si schimb de idei cu tinerii bursieri ai Scolii roméane de la
Fontenay-aux-Roses. Asista impreuna cu unii dintre ei la conferinta tinuta de
Nicolae lorga la Sorbona. La inceputul anului 1938, expune pictura si sculp-
tura la ,,Exposition Internationale de la Galerie Contemporaine”, in aprilie are
0 expozitie personala la aceeasi ,Galerie Contemporaine” din Paris, iar vara
expune pictura si sculptura (trei lucrari de pictura si o sculptura), la ,Salon
des Tuileries”. Pentru doua luni se instaleaza la Dinard, in Bretania, unde
picteaza* si scrie in jurnalul nceput la Paris. Experienta acestei calatorii cu
sens initiatic, 1i deschide largi campuri de vedere atat in interiorul propriei
persoane cat si spre exterior, considerand ca si-a gasit calea personala in arta,
in consonanta cu manifestarile internationale: ,intr-o zi am plecat din tara si
am stat un an la Paris. Am inteles un lucru: sa nu caut lumina in afara, ci la
mine, n suflet, In adanc, fiindca numai acolo se pot deslusi cu adevarat caile
care duc spre creatie. (...) Intors 1n tara, putini au ghicit c& ma intorceam cu
acest tezaur, al carui cifru putea fi scris pe o unghie.”*®

Revenit in tara, dupa experienta pariziana, este numit profesor la Catedra
de Arte decorative a Academiei de Arte Frumoase din Timisoara, unde va ra-
mane un an, iar la finele anului 1938, apare prima editie a romanului evocativ
Am plecat din sat, carte scrisa la Paris si premiata de Academia Romana, un
an mai tarziu. Va continua sa scrie proza de inspiratie autobiografica, dar si,
mai tarziu, carti pentru copii.

Treptat, incepe sa primeasca diferite comenzi de sculptura. La initiativa lui
Horea Teculescu, directorul de atunci al Liceului de baieti ,Principele Nicolae”'®
din Sighisoara, realizeaza o serie de busturi apartinand diferitelor personalitati
cu rezonanta istorica, intelectuala si carturareasca, Zaharia Boiu, llarie Chendi,
Nicolae Filipescu dar si cele ale lui Mihai Eminescu si Octavian Goga.

Nu doar faptul ca a fost o comanda I-a indemnat sa realizeze aceste bus-
turi ci si 0 nevoie launtrica de autodeterminare culturala si identificare prin in-
termediul acestor reprezentari ale figurilor culturale si istorice, alaturandu-se
aspiratiilor comune ale generatiei de artisti afirmata dupa Marea Unire. Ei

140 lucrare din acea perioada, Port la Dinard, figureaza in Maestri ai picturii romanesti. Colectia
Lucian Pop. Muzeul National Brukenthal, Bibliotheca Brukenthal XVI, Sibiu, august-septembrie
2012, p. 67. Catalog de dr. lulia Mesea.

15 lon Vlasiu, ,Scurta autobiografie”, in Vatra, an XXVII, nr. 326, Targu Mures, mai 1998, p. 28.

16 Acum fiinteaza sub denumirea de Liceul National ,,Mircea Eliade”.
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au creat un ,fel de ,panteon” spiritual, la care majoritatea sculptorilor arde-
leni s-au simtit chemati sa isi aduca contributia”!’. Aceasta linie a evocarilor
cultural- istorice a creatiei sale, se implineste in timp, atat prin intermediul
operelor de arta monumentala cat si prin statuara de mici dimensiuni. Mai
ales in sculptura dar si in pictura sau desen, Vlasiu are o larga deschidere de
cercetare, dar anumite teme apar recurent-obsesiv, cautand noi rezolvari, noi
formule de exprimare, pe o linie a devenirii lor, a conferirii de noi sensuri. Ar-
tistul se Indreapta spre lumea eroilor istoriei, a eroilor de legende populare, a
»marilor poeti ai cuvantului sau culorii”!® dar si spre cea a marilor anonimi ai
lumii satului sau cea imediat apropiata Iui, familia, portretizandu-i pe cei dragi
sau evadand intr-o lume a imaginarului cu stihii si himere.

Scopul sau este de a cauta ,,drumul spre oameni”, dar si pe cel de inse-
rare a istoriei, legendei si mitului in opera, in centrul universului aflandu-se
creatorul. In acest amplu context, din marele ,panteon” spiritual al intelectu-
alilor, fac parte si portretele in ghips si bronz ale lui Simion Barnutiu (Fig. 6)
si respectiv Simion Balint (Fig. 7), aflate in colectia targumureseana. Portretul
lui Simion Balint demonstreaza capacitatea artistului de individualizare a fie-
carui personaj, atat prin trasaturile fizice cat si printr-o nuanta definitorie a
caracterului indraznet de care a dat dovada alaturi de Avram lancu, pe linia
unui realism nealterat, cu o viziune clara si sobra de intelegere si stapanire
a mestesugului ,sanatos”. Artistul demonstreaza o foarte buna cunoastere a
modelajului, a structurii anatomice si a volumului Tn spatiu. Ochii largi des-
chisi, nasul voluntar, pometii acuzati sunt detalii fizionomice care caracteri-
zeaza foarte bine personajul si destinul sau, reflectand o puternica vigoare
interioara exteriorizata prin faptele sale. Solutiile de constructie si de redare
vizuala folosite Tn general pentru tipul acesta de portret, 1l inscriu, asa cum
mentioneaza si Negoita Laptoiu, pe linia Paciurea, Ladea, cu corespondenta
universala la Bourdelle®®. lar artistul lon Vlasiu marturiseste influenta maes-
trului sau Ladea, dar nu in sensul unei subordonari estetice ci: ,In sensul c
mi-a dat oarecum un Tnteles al sculpturii.”?° Gradul mai mare de stilizare si de
amprentare personala se identifica in special in lucrarile de mari dimensiuni,
investite cu rigoare si constructivitate.

Urmarindu-i firul biografic, in urma Dictatului de la Viena, din 1940, de la
Cluj se stabileste definitiv la Bucuresti si se contureaza perioada de maturita-
te artistica. Dorinta de regasire a naturii si frumusetea peisajului de pe valea

7 lleana Pintilie, Timisoara intre traditie si modernitate. Pedagogia artistica in secolul al XX-lea,
Editura Fundatiei Interart Triade, Timisoara, 2006, p. 82.

8 lon Frunzetti, ,lon Vlasiu”, in Arta, nr. 2, Bucuresti, 1972, p. 16.

19 Negoita Laptoiu, Incursiuni in arta romaneasca, vol. lll, Bucuresti, 1999, p. 145.

20 Theodor Redlow, ,Doua zile la Bistra, cu lon Vlasiu”, in Arta, nr. 10, Bucuresti, 1988, p. 4.
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Muresului 1l vor determina ca din anii '70, sa-si instaleze atelierul de vara, la
Deda-Bistra, spatiu descoperit cu mult timp Tnainte, prin anii '50.

Intorcandu-maé la creatie, Vlasiu ramane, inainte de toate, sculptor, caci
asa cum marturiseste in paginile sale de jurnal: ,[...] Trebuie sa ma familiari-
zez cu gandul ca nu am dreptul sa tradez sculptura pentru nimic. Pictura, scri-
sul, dragostea, toate la un loc trebuie sa le pun in sculptura.” intrebandu-se in
continuare retoric: ,Se poate?”?! iar creatia demonstreaza din plin raspunsul
afirmativ, desi, pe de alta parte, fiecare dintre sectiunile abordate isi pastreaza
nealterata verticalitatea constructiei si frumusetea mesajului, Viata fiind nu-
mitorul comun al tuturor. Dar, in virtutea celor marturisite, materia, , atacata”
din toate partile si folosind toate mijloacele, prezinta interesul principal pentru
stralucirea triumfului Vietii. Acelasi motiv, de fiecare data cand e reluat, poate
deveni o alta lucrare, diferita de toate celelalte sub raportul in care abordeaza
compozitia. Tot in calitate de sculptor, lon Vlasiu ni se releva ca imprevizibil,
trecand de la un sentiment la altul, de la un material la altul, surprins fie
in blandele netezimi ale marmurei sau in rugozitatile pietrei, fie in frustele
ciopliri in lemn, in care dalta se plaseaza coerent in continuarea naturala a
fibrei originale. Indiferent de materialul folosit, lemn, piatra, lut, marmura sau
bronz, incearca sa redefineasca forma pura, erijandu-se intr-un cautator al
structurilor originare, atavice, care seamana cu corpurile simple, plasmuite de
fortele necontrolate ale naturii. Uneori, aceste forme Tncepute de natura sunt
desavarsite de autor, exploatand textura materialului. Fie ca din dialogul sau
permanent cu spatiul natal recreeaza aceasta lume plina de trairi dramatice,
fie ca evoca figuri legendare, eroice sau personaje emblematice, fie ca reda
gestul primordial al protejarii pruncului de catre mama sau restituie in simbo-
luri si metafore, lupta, virtutile umane si himerele proprii sau colective, fie ca
investeste cu o alta semnificatie obiectele gasite in natura, dandu-le o nuanta
artistica, devenind obiecte frumoase in sine, lon Vlasiu insufleteste cu palpitul
intens ale vietii interioare lumea materiei.

Lucrarile pastrate in colectia targumureseana fac parte din perioadele de
implinire a creatiei, de maturitate deplina.

Pastrand in abordare redarea exclusiva a capetelor personajelor, pentru
a accentua expresia chipurilor, nesuprimand insa volumul bine construit, dat
atat de valorile de lumina si umbra cat si de dezghiocarea din materialul
brut, pentru a putea fi inconjurat cu privirea, inchipuie o lucrare deosebit de
sugestiva ce se revendica din nou de la lumea satului si o dedica celor ce

21 |on Vlasiu, In spatiu si timp, vol. II, Editura Dacia, Cluj, 1971, pp. 112-113.
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dau noima acestui spatiu. Este vorba de Somnul taranilor?®> (Fig. 8), un duet
vesnic si universal valabil al celor ce intorc neincetat brazda si se intorc spre
ea, surprinsi intr-un moment de odihna, poate chiar cea eterna, de sugestie a
impacarii cu soarta pe care si-o asuma. Frumoasa e si relatia cromatica si de
textura granulata a tipurilor diferite de piatra folosite, un tuf vulcanic din zona
Bistrei. Griul, mai rece, il asociaza neasteptat personajului feminin asezand in
contrabalans, cu subtilitate, umbra unui zambet sfios si Tn acelasi timp enig-
matic. Rosul cald, ce-l apropie de pamant si de amintirea magmelor vulcanice
clocotitoare demult stinse, 1l rezerva pietrei masculine, iar usoara duritate a
expresiei, necesara personajului, e data de sprancenele adunate intr-o aspra
incordare. Lucrarea se transforma intr-o adevarata metafora a repausului im-
perios necesar redresarii fortelor, pentru a o lua de la capat in perpetuumul
trudei, pentru vesnicie. Chiar daca se pastreaza inca linia concretului, nu e
vorba de un realism descriptiv, didacticist, ci de unul care se Indrepta spre sin-
teza, spre intruchiparea in material a unei idei, pentru ca asa cum mentiona
si Calin Demetrescu: ,ceea ce artistul lasa sa se intrevada este acea stare de
pasivitate a materiei, de «somn al pietrei», contopind sentimentul nedefinitu-
lui, al primordialului, cu iminenta miscarii, a structurarii in imagini dupa logica
inexorabila a Realului.”?3

O alta lucrare ce merita atentie, este cea redand tot un cuplu, de aceasta
data surprins intr-unul din marile momente de sarbatoare ale vietii, Mirele si
mireasa (Fig. 9), tot intr-o nota realista de sinteza, formand un ansamblu uni-
tar pe axul verticalei pentru a sublinia trainicia si unitatea comuniunii dorita
pentru totdeauna. Fizionomiile pastreaza inca infatisarea recognoscibila, dar
trupurile sunt tratate ca niste volume geometrizate, in muchii sau elemente
rotunjite. Formal, ideea e dusa mai departe, spre o stilizare mult mai accentu-
ata, dar cu apel la figurile primitivizante, intr-o lucrare avand aceeasi tema a
duetului femeie-barbat, acum cu trimitere legendara, este vorba de Mesterul
Manole (Fig. 10). In ghipsul moale, peste care asterne genuin patina grizonan-
ta, sunt operate scrijeliri, ,,sgraffitari” care sugereaza doar trasaturile. Ele sunt
tratate sumar nefiind nevoie de o tratare descriptiva, pentru ca importanta
e ideea si nu nararea subiectului. Tot pentru acest lucru pledeaza si modul
de tratare a volumului care pierde voit din amplitudine si este redus la doua

22 Tema prezenta in alte trei redactari anterioare, diferite ca material, tehnica si compozitie:
Somnul taranilor, ghips, [1938, Paris], reprodus in loana Vlasiu, loan Sulea, Cora Fodor, ..., cat.
nr.221; Somnul taranilor, ulei pe carton, expusa la ,XVe Salon des Tuileries”, Paris 1938 si reprodus
in loana Vlasiu, loan Sulea, Cora Fodor, ..., cat. nr. 220, col. Adrian si Simona Lupas, Miinchen;
Somnul, acuarela pe hartie, 24x31 cm, semnat, localizat si datat dr. jos monograma Paris 1937,
expusa la expozitia personala de la ,Galerie Contemporaine”, Paris, 1938 si reprodusa in loana
Vlasiu, loan Sulea, Cora Fodor, ..., cat. nr. 49.

23 Calin Demetrescu, lon Vlasiu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1984, p. 8.
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structuri cvasirectangulare indreptate una spre alta, sugeradnd gestul sacrifi-
ciului intru creatie.

In colectia targumureseana se remarcé o alta sculpturd, atat de perso-
nala ca rezolvare, cea cu denumirea de Mama cu copilul (Fig. 11). Aceasta
tema, a iubirii materne intr-o delicata tandrete, este recurenta in creatia sa,
propunand de-a lungul timpului diferite rezolvari, carora le imprima propria
marca, cum e cea a mamei cu gemenii pe brate?* (Fig. 12), ,[...] pe verticalg,
cu o dezvoltare in corold, ca un pom.”?>, cum insusi se exprima artistul. De
asemenea, scopul esential urmarit este de ,[...] situare in spatiu a unei idei
estetice originale” si se explicd mai departe: ,[...] Spatiul maternitatii mele
este spatiul de crestere a unui pom, simbol al rodului.”?®. lar originalitatea si
frumusetea piesei in bronz din colectia targumureseana, rezida tocmai in mo-
dalitatea formala a transpunerii mesajului. Mama, acoperita cu straie simple,
taranesti, redata sub forma unei verticale fusiforme, duce pe cap copaia cu
copilul. Astfel, verticala alungita e contracarata de o verticala scurta, ansam-
blul creand imaginea unui ,T”, care duce cu gandul la forma vechii cruci a
rastignirii cu trimitere la simbolul sacrificiului, de aceasta data materno-filial.
Tn acelasi context al vastei teme, propunand o alta rezolvare se inscrie lucra-
rea in lemn, Maternitate (Fig. 13) in care pruncul e integrat cu totul in materia
carnala a mamei facand trup comun, iar bratele larg deschise contureaza o
cruce evidenta. Suprimand Tnsa ,,orice duiosie caligrafica”?’, astfel se inchea-
ga o alta lucrare metafora, atat de simplu rezolvata dar plina de chintesenta,
de puritate si curata in mesa;.

,Orientarea spre tezaurele artei populare” pe care artistul o vede in anii
70 ca pe un element de continuitate Tn raport cu arta primei jumatati a seco-
lului XX si ca fiind ,,decisiva pentru a centra pozitiv toate celelalte tendinte”?8,
este si una dintre orientarile sale favorite la care apeleaza cu recurenta de-a
lungul intregii creatii, devenind liant. Rezulta astfel, interpretari proprii in care
formele noi, inrudite cu cele primitive, adica stravechi, demonstreaza deopo-
triva permanenta modernitate a artei populare si modul inedit de integrare
si intelegere a acestor elemente de catre artistul lon Vlasiu. Exemplificativa,
nu numai prin tema, pentru raportarea la traditiile romanesti aproape uita-
te, poate fi si lucrarea Pasarea suflet (Fig. 14) din colectia targumureseana,
o transpunere explicitd a motivului. Pastrandu-se interpretarea si specificita-

24 Trei dintre variante, doua in ghips si una in bronz, figurand si in donatie si una tot din bronz, de
for public, fiind plasata in Parcul Maternitatii din Targu Mures.

25 Theodor Redlow, op. cit, p. 7.

26 |bidem.

27 lon Frunzetti, ,lon Vlasiu”, in Arta, nr. 2, Bucuresti, 1972, p. 17.

28 #xx Miscarea artistica romaneasca”, in Arta, nr. 7, Bucuresti, 1969, p. 20.
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tea proprie fiecarui artist, care a preluat aceasta idee transpusa-n sculptura
si a ridicat-o la nivelul culturii majore, extinzandu-se astfel si semantica, ea
poate fi inclusa amplei familii a acestei teme, careia ii apartin si pasarile lui
Brancusi?. In traditia romaneascs, la care probabil, face referire si lon Vlasiu,
pastrata intr-o zona destul de restransa a catorva sate din judetele Sibiu, Alba
(in special in satul Loman, traditie cu rezonante dacice), Hunedoara, insa cu
radacini depistate de folcloristul Gheorghe Pavelescu®° in tot spatiul indo-eu-
ropean, sunt plasate la capataiul mormintelor barbatilor neinsurati, ca semn
distinctiv, stalpi incrustati cu diverse taieturi, scrijelituri si motive ornamentale,
care poarta in varf o pasare cioplita ce reprezinta sufletul celui stins, cuibarit
in aceasta intruchipare, traind astfel vesnic (simbolistica porumbelului poate
fi si cu trimitere biblica — Duhul Sfant). in general, aceste p&sari sunt reprezen-
tate cu aripile deschise, gata de zbor. Multi sunt cei care au fost preocupati de
acest ritual de trecere, de pe pozitii diferite de analiza, inclusiv Lucian Blaga,
care amintea in Spatiul mioritic de ,,porumbelul Sfantului Duh” ce coboara in
cimitirele romanesti, pe troitele, crucile de lemn si pe stalpii de pe mormintele
acestora, purtand prin decoratii ,pecetea unui stil pitoresc”3!.

Revenind la lon Vlasiu, probabil in peregrinarile sale prin tara sa fi vazut
direct aceste reprezentari funerare ce l-ar fi inspirat in realizarea propriei lu-
crari, ea redand o forma incipienta a unui posibil demers in continuarea ideii
spre interpretare si esentializare, pe care insa nu Il-a mai continuat in alte
lucrari. Se poate concluziona pripit ca este o piesa singulara in creatia sa, dar
in ,spatiul mitic” creat in gradina casei atelier de la Bistra, ea se integra ar-
monios, creand acel ravnit ,Paradis terestru”, din care fac parte printre multe
alte piese si lucrarile Coloane cu pasari (Fig. 15) si Paradis terestru (Fig. 16).
Din lemn, Pasarea suflet e o traducere in arta culta, neinterpretata, a motivului
amintit, fara stilizari sau abstractizari. Redata la scara mai mare decat stéalpii
funerari are impact aproape monumental. Pasarea, tratata sumar, doar suge-
rata prin elementele esentiale, domina linistita deasupra verticalei stalpului
decorat cu motivul unei inimi Tntoarse ce contine doua volute asemanatoare
coarnelor de berbec, cele din urma, simboluri imprumutate si adaptate, pro-
babil din folclorul si decoratiile zonei vaii Muresului. Dar artistul e interesat
mai mult de folosirea lor ca elemente decorative dezbarate de incarcatura
simbolica sau ritualica.

22 A se vedea si Athena T. Spear, Pasarile lui Brdncusi, Editura Meridiane, Bucuresti, 1970, pp.
16-39.

30 Gheorghe Pavelescu, Pasdrea Suflet — Studiu de antropologie culturala indo-europeana, Editura
Altip, Alba lulia, 2009.

31 Lucian Blaga, ,Pitoresc si revelatie (fragmente)”, in Scrieri despre artd. Antologie, studiu intro-
ductiv si note de Emil Manu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1970, p. 144.
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In aceastd conjuncturd, a corespondentei stalpi funerari (de tip Loman)
— lucrari din creatia Vlasiu, lon Frunzetti, pune n legatura forma acelor stalpi,
cu monumentul dedicat de artist momentului 1907, pastrand ideea de mo-
nument funerar, dar indepartandu-se de simbolistica initiala, 1l asociaza cu
notiunea de ,patrie” mentionand: ,monumentul jertfelor rascoalei taranesti
din 1907 evoca lomanii, stalpii comemorativi si funerari Tnaltati cu prilejuri
solemne, la pomenirea mortilor, al caror cult sta la baza ideii de ,patrie” (pa-
mantul parintilor, etimologic).”*?

Pasarea, stilizata sau nu, apare si in alte contexte, fara a fi o tema predi-
lecta, in desene- devenite ilustratii la paginile de jurnal sau Tn pictura cum e
exemplul celei ce poarta denumirea Nevermore (Fig. 17).

O ampla galerie de autoportrete, aproape in exclusivitate pictate sau de-
senate, intalnim pe tot parcursul creatiei artistului. Acestea trebuie receptate
fara a se transforma in subiect de cercetare preferat, dar starnind o stare
specificd, percepute mai degraba ca niste jaloane autobiografice rezultate nu
dintr-un orgoliu narcisist, ci dintr-o necesitate de definire secventiala, nu din-
tr-o profunda introspectie, ci ca o reflexie de moment, uneori prinse in cheie
metaforica sau metafizica, alteori ca simple exercitii de stil. Si din acest punct
de vedere, de ,autoportret vizual” si de ,autoportret scris”, folosind uneori
acelasi instrument: creionul, existd o stransa legatura cu partea de scriitura,
mult mai densa si adanc sondata insa, respectiv cu paginile vastului gen ,de
frontiera” al exprimarii confesive — de memorialistica (Obraze si masti), de jur-
nal (In spatiu si timp, Cartea de toate zilele unui an) sau de roman autobiografic
(Drum spre oameni si exemplele pot continua). Cum mentiona si criticul literar
lulian Boldea vis-a-vis de abordarea si cautarile lui lon Vlasiu dintr-una dintre
aceste scriituri, apreciere ce se poate extinde insa la toate cele ce apartin ge-
nului: ,unul dintre toposurile acestei carti este chiar obsesia cautarii/ pierderii
propriei identitati” iar ,,Ce este Tnsa jurnalul pentru artistul si scriitorul lon
Vlasiu? Repliere benefica in interioritate, refugiu in autoscopie, mijloc de su-
pravietuire sau model compensatoriu al derizoriului realitatii? E greu de spus
daca formula adoptata de lon Vlasiu poate fi rezumata la una dintre aceste
dimensiuni simbolice. Mai degraba ea se nutreste din toate cate putin, intr-un
efort sincretic Tn care ideatia cu caracter filosofic se Tmpleteste cu notatia
nuda sau cu reflectia despre conditia artei si a artistului.”® Mentiunile vin ca o
replica la gandurile artistului: ,[...] Acest efort de a te defini este o necesitate
fireasca si jurnalul este un bun Tnceput, un fel de a te exersa in a trai pe atatea

32 Vlasiu, Prefata de lon Frunzetti, Editura Dacia, Cluj, 1973, p. 7.
33 Julian Boldea, ,Mastile memoriei”, in Vatra, nr. 5, Targu Mures, 1998, pp. 49-50.
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planuri cate pot fi accesibile constiintei si talentului tau.”3*

Intorcandu-ma la autoportretele genului artistic, creionul, carbunele, tu-
sul, laviul, acuarela, uleiul, dalta, respectiv aproape orice ustensila si material
fi stateau spontan la Tndemana in momentul confesiunii. Ele surprind chipul
artistului captand starea clipei in diferite ipostaze. De la ,(auto)portretele ar-
tistului la tinerete”, in care sub forma frust realistd simtim impetuozitatea si
razvratirea varstei — Autoportret (Fig. 18) si in tusa zvacnita sau ascunzandu-si
identitatea sub pseudonimul de Saul Pelaghia3® cu care va semna si in unicul
numar al revistei avangardiste Herald (1933), crochiul atat de natural si de
frumos tocmai prin trasaturile fugare, chiar emotionante, care traseaza chipul
din cateva gesturi — Autoportret (Fig. 19) sau cel in carbune, cu privirea scruta-
toare sub sprancenele intunecate, adunate intr-un semn de incordare in dialog
cu pometii pronuntati si cu buzele stranse ferm, incet, parasim varsta marilor
revolte intelectuale, si, inaintand in varsta, apar esentializarile si simplificarile in
linie care devine colturoasa, cu capul lasat dubitativ intr-o parte, naiv meditativ
in fata clepsidrei timpului inexorabil; autoironic sau chiar autocritic alaturi de
una dintre lucrarile sale; impreuna cu Marina, sotia sa, cea care ii va sta alaturi
o viata, apoi portretele duble, cu substrat metafizic — Oglindire (Fig. 20), Pe apele
Stixului (Fig. 21), Abisala (Fig. 22) etc., fara sa-l mai intereseze redarea persona-
lizata a fizionomiei, chipurile transformandu-se in masti.

In acest mozaic de portrete3® se distinge ca singular, Autoportretul (Fig.
23) in piatra, aflat in colectia muzeala din Targu Mures. Din acelasi material de
tuf vulcanic, salvat si astdmparat din eruptiile magmatice rabufnite in timpuri
nestiute, la fel ca cel folosit la Somnul taranilor si intr-o postura asemanatoare,
Autoportretul sculptat, poarta esenta tuturor autocaracterizarilor. Capul culcat,
cu ochii inchisi, tradand parca aceeasi acceptare a destinului ca cea a perso-
najelor din lucrarea amintita, solidarizand si in acest mod cu cei din obstea
carora isi revendica originea si isi extrage de cele mai multe ori sevele creatiei,
sunt ale unui personaj extrem de sincer in marturisirile sale.

Pictura, abordata simultan cu sculptura, trateaza o tematica diversa, son-
dand viata satului cu efigiile sale atat de apropiate si indragite de autor, mai
tarziu, incluzand si peisajul zonei Bistra unde pentru mult timp isi va desfata
ochiul si va incerca construirea ,Paradisului terestru” (larna la Bistra (Fig. 24),
Muresul la izvoare (Fig. 25), Scaunul Caliman (Fig. 26), Lumina galbena (Fig. 27),
Lumina rosie In munti (Fig. 28); istoria vazuta ca timp si personajele ei eroice

34 Apud lulian Boldea, art. cit., p. 50.

35 Lucrarea il portretizeaza pe lon Vlasiu si 1i apartine lui Eremie Profeta.

36 Expozitia lon Vlasiu. Portrete de scriitori, Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, aprilie 2010.
Aceasta expozitie cuprindea si 9 autoportrete in creion, tus si acuarela.
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care traiesc deasupra acestuia; figuri anonime; masti universale; fortele distru-
gatoare ale razboiului si pustiul lasat in urma sa sub metafora stihiilor Tnspai-
mantatoare (tripticul Avram lancu, Barnutiu, Balcescu (Fig. 29); Martirii (Fig. 30),
Eroii de piatra (Fig. 31), 1907 (Fig. 32), Eroii tradati (Fig. 33), llegalistii (Fig. 34),
Stihiile razboiului lll (Fig. 35), carturari si literati (lon Neculce (Fig. 36), Portretul
lui Tudor Arghezi (Fig. 37), Mihail Sadoveanu (Fig. 38), Testamentul scriitorului
(Fig. 39), Mihai Eminescu (Fig. 40), atasamentul fata de propria familie, natura
statica optand cu predilectie pentru frumusetea florilor in cana, pe linie tema-
tica luchianesca, chiar daca nu in maniera rezolvarilor acestuia — Galbene pe
negru (Fig. 41), numeroasele autoportrete, toate anima microcosmosul creatiei
sale. Locvacitatea pastei folosita cu multa generozitate, incarneaza deopotriva
delicatetea firului de iarba sau rugozitatile minerale. Aceasta impresie de ma-
terialitate rudimentara e conferita si de folosirea unei scheme compozitionale
amintind de naivitatea subtila si voita a mesterilor populari, dar si de cromatica
folosita de acestia, de multe ori preponderent sobra si in surdina si la Vlasiu:
verde proaspat si suculent, negru bituminos, ocruri lutoase sau coapte spre
brun. Ele sunt contracarate de sonoritati de rosu vibrant, galben puternic iradi-
ant sau alb eclatant tasnind stenic printre nuantele grave. Se mariaza in perechi
si isi exalta complementarele in favoarea ansamblului care dobandeste o incar-
catura plina de consistenta. Tusele spontane, sacadate incearca sa reconstru-
iasca sub glazura de lumina asezata ca o folie metalica, identitatea formelor.
Uneori, si oscilatiile de consistenta ale pastei, volumele decupate prin scrijelire
ne poarta gandul la ornamentatia ceramicii traditionale. Simplu, dar nu simp-
list, elementele si simbolurile extrase din adancurile artei populare sunt ridicate
la rangul artei culte printr-o naturalete specifica, icoana pe sticla fiind unul din
punctele de plecare si interpretare folosite de artist.

Creatia sa profund inradacinata in spatiul transilvan ancestral, dar cu
exprimari moderne, reprezinta o alta fateta, o alta solutie de arta specific
romaneasca cu particularitati din zona transilvana. Putini sunt cei care in pic-
tura moderna s-au oprit cu atata sensibilitate si profunzime ca lon Vlasiu, in
fata pitorescului si, in acelasi timp, dramaticului spectacol peisagistic al vietii
satului romanesc. El a gasit mijloace de comunicare printre cele mai emotio-
nante, prin gravitatea lor, reconstituind din fragmente geometria satului natal
si a celui universal.

Aflat in permanent dialog cu spatiul natal el reda figuri emblematice ale
acestuia, chipurile anonime de batrani, dar universal valabile. Pentru a ac-
centua efectul, el esentializeaza la maxim desenul, il schematizeaza, operand
foarte moderne scrijeliri in pasta groasa, un fel de bad painting, independent
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de formularile sale europene contemporane. Cu aceasta lucrare, Batranii (Fig.
42), artistul ni se releva ca un vesnic cautator al formelor originare, primare.
Impresia de materialitate rudimentara e conferita si de folosirea unei scheme
compozitionale care aminteste de naivitatea subtila a mesterilor populari.

Sculptor, pictor, scriitor, personaj complex al timpurilor sale, lon Vlasiu
defineste prin creatia sa esenta spiritualitatii spatiului arhaic transilvan. Acea
nostalgie a vesnicei reintoarceri la obarsii, leaga in fire nevazute intreaga sa
opera. Lumea satului, al carui destin se contopeste cu al sau, cu tot alaiul de
personaje care-l populeaza, imbinand la nivel formal arhaicul cu noile cautari
moderne, reapare cu obstinatie.

Satul uitat (Fig. 43, Fig. 44) (in mai multe versiuni ale temei) este chintesen-
ta lumii traditionale, parasite, indoliate. Casele, cu acoperisurile ca niste cusme
uriase, se afunda in pamant, ghemuite, cu ferestrele abia mijite, intr-o atmosfera
sumbra, apasatoare uneori, dar cu un licar de speranta in albul varuielii. Lumea
satului cu toata incarcatura simbolica, pare a fi incet, incet data uitarii. In rezol-
varea lucrarilor artistului legate in general de lumea satului, regasim parca din
gandurile blagiene marturisite intr-una dintre scrierile sale: ,Satele romanesti
sunt asezate, nu mai intdmplator, dar mai firesc, ele cresc din peisaj atat de or-
ganic, ca nici nu-ti poti inchipui ca ele s& nu fi fost totdeauna acolo unde sunt. in
neoranduiala vie a acestor sate, simti prezenta unei imaginatii umane, care pre-
lungeste natura pana dincolo de ea, pana in zone de miracol si de poveste.”?”
Tristetea e si mai mare la gandul parasirii acestor spatii candva pline de ,[...]
oameni deschisi, iubitori de pitorescul vietii” dar prin firea sa, mai mentioneaza
Blaga, taranul roman ,inainteaza in imprevizibilul timpului, in oranduielile lumii
exterioare cu sentimentul ca raul si binele ti se da dupa Tnalta socoata. E aci
latura pozitiva a sentimentului sau cu privire la destin. Gratie acestui sentiment,
se poate spune, ca nu exista nicio situatie, care sa duca pe roman la disperare
anihilata. Nu e vorba asadar de un fatalism de accent tragic.”®® Lumea satului
traieste, e vie asadar si prin parte din opera artistului lon Vlasiu.

O explicatie data de artist voiajului prin diferite genuri care contureaza
ampla si complexa sa creatie ar fi urmatoarea: ,Cred ca frica de rafinament
si rutina ma fac sa schimb un gen artistic cu altul mai des decat ar trebui.
Cand simt ca stiu ceva, lipseste emotia indoielii. Creatia este un drum prin
intuneric [...] Cand ajungi la sfarsit, in plina lumina, te opresti. E firesc sa cauti
alt intuneric.”®® Cand exista talent, e ispititoare tentatia permanenta a noului
exprimat printr-un act artistic, asa cum e si cazul lui lon Vlasiu.

37 Lucian Blaga, op. cit., p. 137.
38 |bidem, p. 139. .
39 Apud Dana Mocanu, ,In cautarea unei ordini”, in Vatra, nr. 5, Targu Mures, 1998, p. 51.
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Fig. 1. lon Vlasiu, Pictorul Catul Bogdan, Fig. 2. lon Vlasiu, Sulamita, [1932]
[1928-1932]

Fig. 3. lon Vlasiu, Mascd, [1933-1936] Fig. 4. lon Vlasiu, Femeie cu fluier, [1932]
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Fig. 5. lon Vlasiu, Studiu, [1932] Fig. 6. lon Vlasiu, Simion Barnutiu, [1940-1950]

Fig. 7. lon Vlasiu, Simion Balint, Fig. 8. lon Vlasiu, Somnul taranilor (2 piese), [1965-1970]
[1940-1950]
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Fig. 9. lon Vlasiu, Mirele si mireasa, [anii 1970] Fig. 10. lon Vlasiu, Mesterul Manole, [anii 1970]

Fig. 11. lon Vlasiu, Mama cu Fig. 12. lon Vlasiu, Maternitate, Fig. 13. lon Vlasiu, Maternitate,
copilul, [1970] [anii 1970] [anii 1970]
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Fig. 14. lon Vlasiu, Pasare suflet, [1965-1970]

Fig. 15. lon Vlasiu, Coloane cu pasari si Fig. 16. lon Vlasiu, Paradis terestru, [anii 1980]
Paradis terestru (ansamblu), [anii 1980]
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Fig. 17. lon Vlasiu, Nevermore, [anii 1980]

Fig. 19. lon Vlasiu, Autoportret, 1937 Fig. 20. lon Vlasiu, Oglindire, [anii 1970]
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Fig. 22. lon Vlasiu, Abisala, [anii 1970]

Fig. 23. lon Vlasiu, Autoportret, [1965-1970]
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Fig. 25. lon Vlasiu, Muresul la izvoare, [anii 1970]

Fig. 26. lon Vlasiu, Scaunul Caliman, [anii 1970] Fig. 27. lon Vlasiu, Lumina galbend, [anii 1970]

Fig. 28. lon Vlasiu, Lumina rogie in munti, [anii 1970]
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Fig. 31. lon Vlasiu, Eroii de piatra, [1965-1970]
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Fig. 32. lon Vlasiu, 1907, [1965-1980] Fig. 33. lon Vlasiu, Eroii tradati, [1965-1980]

Fig. 34. lon Vlasiu, llegalistii (diptic), [anii 1950] Fig. 35. lon Vlasiu, Stihiile razboiului Ill,
[anii 1970]
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Fig. 36. lon Vlasiu, lon Neculce, Fig. 37. lon Vlasiu, Portretul lui Tudor
[1950] Arghezi, [1950]

Fig. 38. lon Vlasiu, Mihail Sadoveanu, Fig. 39. lon Vlasiu, Testamentul scriitorului
[1950] (Mihail Sadoveanu si Valeria), [1950]

e

Fig. 40. lon Vlasiu, Mihai Eminescu, Fig. 41. lon Vlasiu, Galbene pe negru, [1960]
[1950]

b o e
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Fig. 43. lon Vlasiu, Satul uitat, 1979

Fig. 44. lon Vlasiu, Satul uitat, [1970]
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Judetean Mures.
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dr. jos: Vlasiu, nedatat [anii 1965], inv. nr. 2099, donatia lon Vlasiu, 1986, colectia Muzeului
Judetean Mures.
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dr. jos: Vlasiu, nedatat [anii 1960], inv. nr. 2089, donatia lon Vlasiu, 1986, colectia Muzeului
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[1965-1970], inv. nr. 2092, donatia lon Vlasiu, 1986, colectia Muzeului Judetean Mures.
Fig. 32. lon Vlasiu, 1907, ulei pe PFL, 52,5x40 cm, semnat centru jos: Vlasiu, nedatat [1965-
1980], inv. nr. 2127, donatia lon Vlasiu, 1986, colectia Muzeului Judetean Mures.

Fig. 33. lon Vlasiu, Eroii tradati, ulei pe placaj, 36,5x57 cm, nesemnat, nedatat [1965-1980],
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inv. nr. 2104, donatia lon Vlasiu, 1986, colectia Muzeului Judetean Mures.

Fig. 34. lon Vlasiu, llegalistii (diptic), ulei pe placaj, 37,5x50 cm, semnat dr. jos: Vlasiu, nedatat
[anii 1950], inv. nr. 2137, donatia lon Vlasiu, 1986, colectia Muzeului Judetean Mures.

Fig. 35. lon Vlasiu, Stihiile razboiului lll, ulei pe carton, 44,5x63 cm, nesemnat, nedatat [anii
1970], inv. nr. 2104, donatia lon Vlasiu, 1986, colectia Muzeului Judetean Mures.

Fig. 36. lon Vlasiu, lon Neculce, ulei pe carton, 71,5x52 cm, semnat dr. sus: monograma |V,
nedatat [1950], inv. nr. 2105, donatia lon Vlasiu, 1986, colectia Muzeului Judetean Mures.
Fig. 37. lon Vlasiu, Portretul lui Tudor Arghezi, ulei pe carton, 46x34 cm, semnat stg, jos: I.
Vlasiu, nedatat [1950], inv. nr. 1015, transfer C.J.C.A,, 1970, colectia Muzeului Judetean
Mures.

Fig. 38. lon Vlasiu, Mihail Sadoveanu, ulei pe PFL, 48,5x37,5 cm, semnat dr. centru: monogra-
ma, nedatat [1950], inv. nr. 2088, donatia lon Vlasiu, 1986, 1970, colectia Muzeului Judetean
Mures.

Fig. 39. lon Vlasiu, Testamentul scriitorului (Mihail Sadoveanu si Valeria), ulei pe placaj, 56x65
cm, semnat stg. jos: Vlasiu, nedatat [1950], inv. nr. 2111, donatia lon Vlasiu, 1986, 1970,
colectia Muzeului Judetean Mures.

Fig. 40. lon Vlasiu, Mihai Eminescu, ulei pe carton, 76,5x62 cm, semnat dreapta sus, vertical:
Vlasiu, nedatat [1950], inv. nr. 2107, donatia lon Vlasiu, 1986, 1970, colectia Muzeului
Judetean Mures.

Fig. 41. lon Vlasiu, Galbene pe negru, ulei pe PFL, 43x33 cm, semnat dr. jos: Vlasiu, nedatat
[1960], inv. nr. 2131, donatia lon Vlasiu, 1986, 1970, colectia Muzeului Judetean Mures.
Fig. 42. lon Vlasiu, Batranii, ulei pe PFL, 53x73,5 cm, semnat stg. jos: Vlasiu, nedatat [anii
19807, inv. nr. 2109, donatia lon Vlasiu, 1986, 1970, colectia Muzeului Judetean Mures.

Fig. 43. lon Vlasiu, Satul uitat, ulei pe PFL, 40x52 cm, semnat, localizat si datat centru jos:
Vlasiu Bistra 1979, inv. nr. 2196, donatia lon Vlasiu, 1986, 1970, colectia Muzeului Judetean
Mures.

Fig. 44. lon Vlasiu, Satul uitat, ulei pe carton, 74x123 cm, semnat stg. jos: Vlasiu, nedatat
[1970], inv. nr. 2094, donatia lon Vlasiu, 1986, 1970, colectia Muzeului Judetean Mures.
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Intalnirea mea cu Stihiile lui Vlasiu.
Experienta recuperarii lucrarii

Dorel David Morar

Apropierea mea de aceasta lucrare a fost treptata; la o incercare de ana-
liza, disting trei etape.

Prima data am vazut-o demontata in magazia atelierului de la Bistra
Muresului, judet Mures, in perioada in care impreuna cu colegii de la Muzeu
(Sectia de Arta a Muzeului Judetean Mures) pregateam expozitia permanenta
sub forma Galeriei lon Vlasiu, din Palatul Culturii, Targu Mures. in acel moment
doar am remarcat-o (Fig. A 1-3) M-au impresionat dimensiunile pe de o parte,
forta si expresivitatea stélpilor, pe de alta parte. Lucrarea depasea limitele
proiectului nostru, iar noi ne-am ,alimentat” cu lucrari de dimensiuni mai
mici, potrivite spatiului pe care il aveam la dispozitie.

Inca de atunci mi-am dat seama c& lucrarea aceasta trebuia pusa in va-
loare undeva, candva...

A trecut un timp in care am fost prinsi in alte proiecte (Expozitia Tonitza,
imagini ale copilariei, 2019, reconfigurarea depozitului, a Galeriei de arta
maghiard etc.), iar cand ne-am intors la Bistra dupa céativa ani, situatia era
grava; doua dintre grinzile de la baza lucrarii disparusera, iar doi dintre stalpii
verticali fusesera agresati, printr-un accident nefericit (Fig. B 1-6 ). Ne-am dat
seama ca trebuie sa luam cateva masuri clare din putinul pe care il aveam la
indemana, in tentativa de a salva lucrarea. Aici as distinge etapa a doua, prin
primele masuri de recuperare a piesei.

Masurile minimale in aceasta a doua etapa, au fost:

- mutarea lucrarii: cei 7 stalpi si singura grinda ramasa de la baza - scoa-
terea din magazie si mutarea ei in atelier (Fig. C 1-5);

- masurarea exacta a grinzii de la baza care a supravietuit — o voi numi
grinda-mama (Fig. D 1-3);

- inceputul procesului de documentare: recuperarea a cat mai multe
imagini ale lucrarii si datelor despre realizarea si expunerea ei; cercetare la
Muzeul National Bruckenthal unde se afla o varianta a Stihiilor, alcatuita din
trei stalpi, fiecare cu talpa separata; consultare cu unul dintre restauratorii
Muzeului National Bruckenthal, domnul Victor Turcu;

- jocul de refacere a puzzle-ului, ca sa obtin structura bazei (Fig. |, G, D);
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- demararea procesului de cautare a materialului (stejar) de care era ne-
voie pentru refacerea grinzilor disparute si peticirea agresiunilor.

A urmat o alta pauza. Obtinerea materialului pentru lucru a fost destul de
anevoioasa, dar a fost rodnica pentru ca in acest timp mi-am clarificat dimen-
siunile talpii Stihiilor, lucrand cu desene de 1 la 10 (1cm = 10 cm).

Cand a venit momentul etapei a treia, aducerea lucrarii spre reparare/
restaurare la Targu Mures (in atelierul Liceului tehnologic care poarta numele
maestrului lon Vlasiu) impreuna cu materialul de lucru (obtinut cu sprijinul
Parintelui Sergiu Andone din Deda Bistra), nu am facut decat sa trec la o
atenta transpunere a desenelor la marimea reala de 1 la 1. A urmat croirea si
imbinarea talpii care mi-au permis apoi pozitionarea ,casoaielor” si asezarea
stalpilor pe verticald cu o aproximatie de sub un cm — spun eu. Tot demersul
e verificabil.

Partea a doua a acestei etape este Tn desfasurare: restaurarea agresiunii
stalpilor, respectand principiul reversibilitatii, pe care I-am discutat cu restau-
ratorul Muzeului National Bruckenthal, domnul Victor Turcu.

Fara sa intru in detalii tehnice (care raman consemnate in baza de date
documentare) pot sa spun ca am avut totusi sansa catorva imagini fara de
care recuperarea lucrarii ar fi fost imposibila.

La refacerea talpii, materialele documentare esentiale au fost:

- o fotografie a lucrarii montate la Bucuresti, probabil Tnaintea transpor-
tarii la Bienala de la Venetia, unde a fost expusa in 1976, singura in care talpa
este vizibila cat de cat ,de sus” (Fig. E);

- o fotografie pe care am facut-o intamplator (?) in prima etapa, cand ne
documentam pentru expozitia Galeriei lon Vlasiu, in care apar cele trei grinzi
(Fig. F);

- si faptul ca o grinda, din fericire cea mai complexd, a supravietuit; prin
dimensiunea ei am reusit sa recuperez dimensiunile celorlalte doua, reusind
sa corectez si aberatiile fotografiei (Fig. G);

lar la alcatuirea peticelor:

- sansa unei fotografii de la Bistra in timpul lucrului, Tn care apare in
prim-plan, intr-o pozitie ideald, stalpul nr. 5, cel mai puternic agresat (Fig. H
1, 2);

- din fotografiile facute de mine in magazie la prima intalnire cu lucrarea,
am reusit sa vad destul de clar cealalta fata a aceluiasi ghinionist stalp nr. 5
(Fig. A 1-3);

Intamplare? Sunt convins c& nu. Eu cred ca Pronia cereascéd ne-a l&sat
»indicii” ca sa recuperam piesa.
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Fig. A 1. Fig. A 2.

Fig. A 3.

Fig. A 1-3. Imagini din magazia casei-atelier lon Vlasiu, de la Bistra, asa cum le-am vazut prima
datad cand am ajuns acolo. Se remarca dimensiunea, forta si expresivitatea stalpilor.
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Fig. B 5. Fig. B 6.

Fig. B 1-6. Imagini din magazia casei-atelier lon Vlasiu, de la Bistra, asa cum le-am vazut prima
datad cand am ajuns acolo. Se remarca dimensiunea, forta si expresivitatea stalpilor.
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Fig. C 3. Fig. C 4.

Fig. C 1-4. Imagini de la mutarea stalpilor in atelier.

Fig. C 5. Barna de la talpa — barna-mama, adusa in atelier.
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Fig. D 1. Fig. D 2.

Fig. D 3

Fig. D 1-3. Grinda-mama, copierea dimensiunii 1 la 1, apoi redarea ei la 1 la 10 (1 cm=10 cm).
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Fig. F. Imagine cu cele trei grinzi, pastrata grinda-mama, cea de jos, restul disparute.
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Fig. G. Pe linia rosie, dimensiunile reale ale grinzii-mama.

Fig. H 1.

Fig. H 1 — 2. Imagini din timpul lucrului artistului, la Bistra.
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Fig. | 1 — 2. Refacerea bazei pornind de la cele 3 elemente: grinda-mama, fotografia lucrarii
facuta la Bucuresti si imaginea cu cele 3 grinzi.
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Cronici de arta plastica transilvaneana. 1934-1947 - lon Vlasiu

Sculptorul Romul Ladea!

O constiinta de sine si o luciditate in care isi au loc cu egal aport optimis-
mul si Tntelegerea, este sculptorul Romul Ladea.

L-am gasit langa noi in momentele cand dezorientarea crestea dungi
aspre in tineretea noastra — si de atunci a ramas mereu punctul nostru de
reazim.

Scump la vorba si mandru ca un alt loan Bob din Ticvaniul mic?, acest
singuratec zgrunturos si opac Tn aparenta, a stiut totusi sa se apropie de noi,
sa ne inteleaga si sa se faca inteles.

Si a fost destul pentru ca din momentul acela privirile noastre sa-l urme-
ze si fiecare vorbag, fiecare bucata de Iut — trantita cu o dezolanta indiferenta
— sa deschida n noi porti de lumina.

Romul Ladea nu cunoaste timiditati, dar ezitarea i-o banuiesti doar in
respectul mare pentru forma. Aceasta valoare s-a confundat la el cu Tnsasi via-
ta. Dincolo de ea mai raméane doar zambetul sau in care cuprinde tot dispretul
pentru oamenii care nu cunosc aceasta iluminare.

Un instinct sigur i-a purtat pasii si a canalizat fluidul de energie ce-i colcaia
in suflet spre conceptia sa de acum, in cadrul careia 1l vom vedea crescand cu
incetineala, dar si cu o invincibila darzenie. A inteles si tine sa marturiseasca
adevarul ca un popor nu poate disparea Thainte de a-si fi afirmat virtualitatile.
Aceasta focoasa lava a carei eruptie ridica din adancuri obscure colonade albe

1 Tn Gand romanesc, nr. 4, Cluj, aprilie 1934. Romul Ladea (1901-1970). Despre profesorul
sau de la Scoala de arte frumoase din Cluj, Vlasiu a mai scris cu diverse prilejuri in revistele
Societatea de méine, Cluj, mai, 1936; Vremea, Bucuresti, 20 noiembrie 1941, in volumele de
proza autobiografica Drum spre oameni, Editura Eminescu, Bucuresti, 1970, vol. |, p. 324 si vol.
I, pp. 11-12, in Dorian Grozdan, Romul Ladea si lumea lui cuprinzatoare, Editura Facla, Timisoara
1979, pp. 96-100. Scrisorile lui Ladea catre Vlasiu din anii 1937-1942 au fost publicate de
lleana Pintilie, Timisoara intre traditie si modernitate. Pedagogia artistica in secolul al XX-lea, Editura
Brumar, Timisoara 2006, pp. 165-171.

Pentru Romul Ladea vezi Negoita Laptoiu, Alexandra Rus, Expozitia retrospectiva Romul Ladea,
Muzeul de Arta Cluj, 1977; Mircea Toca, Sculptori clujeni, Editura Meridiane, Bucuresti 1978;
Negoita Laptoiu, Romul Ladea, Editura Meridiane, Bucuresti, 1985; Alexandra Rus, Sculptura in
lemn in secolul XX, Muzeul National de Arta Cluj, 1998.

2 Aluzie la o sculptura a lui Ladea, probabil lancu Bobu care figureaza la nr. 3 in catalogul operei,
publicat in Dorian Grozdan, op. cit. Ticvaniul Mare, judetul Caras-Severin, este satul parintilor
sculptorului.
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si temple, sculptorul Romul Ladea a descoperit-o poporului nostru.

Dar problema nu era simpla. Antemergatorii s-au ocupat numai inciden-
tal si atat de naiv incat efortul lor nu putea insemna si un reazem eventual.
Contemporanii, dupa ce n-au avut curajul unei totale sinceritati, au sfarsit,
unul cate unul, in a pastisa stangaci valorile apusene. Totusi, acestui coltos
taran i-a fost usor sa ignore oameni aratati cu degetul.

Dupa o trecere de cateva luni prin Paris, unde se pare ca a avut grave
ciocniri de principii cu Brancusi-magul alb®, care il aciuise, indragostit de felul
cum Ladea stia sa ciopleasca intr-o piatra, s-a intors aici in Ardealul vitregit,
unde suferinta indelungata a determinat un strat de primara si robusta spiri-
tualitate.

Si-a Indreptat preocuparile spre materialul anonim, pipaind cu mainile
lui crestaturile portilor, usile si stranele bisericutelor de lemn, transfigurat de
marea descoperire pe care o simtea si o traia din plin.

Nu era de ajuns ca arta sa fie romaneasca prin subiect, trebuia imprima-
ta formei Tnsasi esenta specifica. Si pentru aceasta Romul Ladea face un pas
inapoi, cauta o apropiere de simplitatea crestaturilor, de mestesugul cioplito-
rilor anonimi. Forma capata cu timpul un caracter arhaic, iar tratarea materi-
alului devine uscata si sobra.

Acest punct de vedere strict plastic I-a urmarit cu atata tenacitate si vo-
inta incat fondul lucrarilor sale sufera de o inclestare; i lipseste acea fluiditate
expresiva, valoare care defineste insasi esenta artei. Din aceasta epoca de
inceput au ramas doar cateva reliefuri si unele studii de cap si nud. Dar, repet,
aceste lucrari nu au integritatea trebuitoare. Ramane numai cadrul impunator
in care figurile sunt schitate n largi planuri.

In rezumat, activitatea sa pana la acest punct se limiteaza la studii. Abia
dupa ce isi defineste caracterul formei, ceea ce ii va da atitudinea personala in
plastica, Romul Ladea trateaza un subiect. Si acest subiect nu putea fi decat
cel ales: un taran din Banat.

Desigur ca toata preocuparea anterioara n-a fost limitata strict la valorile
plastice, ci intr-un mai larg cadru a cautat sa cuprinda toate fetele problemei.

Acest cap de taran este analizat intai in elementele sale constitutive;
punand in lumina intregul complex al caracterului, cu toate particularitatile
rasei, carora le atribuie continuitatea exclusiv dacica, apoi fondul sufletesc al

3 Sintagma ,Brancusi-magul alb” este surprinzatoare pentru momentul acela. Cercetari
recente au atras atentia si au interpretat sensurile albului dominant in atelierul lui Brancusi, vezi
Jonathan Wood, ,,Brancusi’s White Studio”, in Brancusi at his Zenith. And What Next? International
Symposium. Romanian Academy, Editura Univers enciclopedic, Bucuresti, 2001, pp. 43-50.
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taranului din Banat pe care Ladea il cunoaste atat de bine, avand profunde
afinitati de spirit cu el. Fireste, trasatura de fond ramane cinismul cunoscut al
banatenilor, apoi forta vitala pe care o exprima cu o putere de monumentala
proportie.

La Romul Ladea expresia nu rezulta din miscare in sensul lui Mestrovic*
de exemplu, nici din tratarea materiei cum e cazul lui Rodin3, ci dintr-o proprie
arhitectonica in care elementul constitutiv ramane forma cu dimensionalul ei
geometric pur sculptural.

Si fac aici o paranteza pentru a releva apropierea sculpturii lui Romul
Ladea de aceea a lui Brancusi®.

Aceasta Tmbinare de planuri neted fatuite, acest echilibru geometric al
ansamblului, precum si degajarea formei de materia obiectiva, situata intr-o
proprie existenta spirituala, sunt in perfect acord — desi pe alt plan - cu plas-
ticul lui Brancusi. Amandoi traiesc linistea formei incadrandu-se in cuprinza-
toarea conceptie a staticei.

Cautandu-i Tn urma, vor fi gasiti la acelasi izvor: unul urmarind cu ochii
albi de soare varful nemaisfarsit al piramidei, iar cel din urma, aspru la fata,
incercand o intelegere a rezistentei sfinxului peste vremi.

Si cu aceasta voi incheia, cu regretul de a nu fi putut limpezi mai mult
opera acestui sculptor, acest inceput de prefaceri in care, cu toata luciditatea
infaptuirii raman parti umbroase peste care nu poti trece decat daruindu-i
intreaga credinta.

4 lvan MeStrovi¢ (1883-1962), sculptor croat. Autor, printre multe altele, al monumentelor
ecvestre ale lui Carol | si Ferdinand, al statuii lui lon I. C. Bratianu, ridicate la Bucuresti in 1938.
Primele doua au fost distruse in 1947, cel din urma, inlaturat si el din spatiul public in timpul
comunismului, si-a reluat locul dupa 1990, vezi Barbu Brezianu, ,Histoire des sept statues
d’lvan Mestrovic erigées en Roumanie”, in Revue Roumaine d’ Histoire de I’Art, série Beaux-Arts,
tome XXVIII, 1991, pp. 11-15; loan Opris, ,Sur les oeuvres d’lvan Mestrovic en Roumanie”, in
Transylvanian Review, Vol. VII, No.3, Autumn, 1998, pp. 159-180.

5 Auguste Rodin (1840-1917). Sculptorul francez era cunoscut in ambianta artistica roméaneas-
ca inca de la sfarsitul secolului al XIX-lea si a exercitat o influenta puternica asupra sculpturii
roméanesti. Ladea cita adeseori cartea lui Auguste Rodin, L’ Art. Entretiens reunis avec Paul Gsell,
Bernard Grasset, Paris 1911, vezi Horia Medeleanu, Anii de inceput, in Dorian Grozdan, op.cit.,
pp.126-133.

& Pentru relatiile complicate ale Iui Ladea cu Brancusi, vezi loana Vlasiu, ,,Brancusi and his
Disciples”, in Brancusi at his Zenith. And What Next? International Symposium. Romanian Academy,
Editura Univers enciclopedic, Bucuresti, 2001, pp. 203-211.

211

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Expozitia Eugen Gasca!

In sala prefecturii a deschis pictorul Eugen Gasca expozitia sa. Faptul nu
e comun. Intai pentru c& acest pictor e la intdia expozitie, si apoi pentru ca
in afirmarea artei, aici in Ardeal, expozitia aceasta inseamna nu numai o sta-
bilire de valori, dar si un impuls. Impuls pentru aceia, care si mai departe se
complac in a purta jugul unor idei amorfe, cautand a fi pe plac marelui public.

Arta plastica si arta Tn genere nu e Tncantare sterila, gadilare a formei;
daca nu insufla revolta interioard, n-are alta justificare. Obisnuieste totusi, un
anumit public, sa dea artei plastice, in general, un sens decorativ. Avertizez:
lucrarile lui Gasca nu suporta aceasta incadrare. Tablourile lui sunt tot atatea
ferestre spre incomensurabil; punti in transcendent.

Desi unui comun observator ele pot parea rafinate, sunt profund naive si
inspirate. Miracolul nu emana atat din calitatile rezultate din savanta evolutie,
dar acea corespondenta directa, de la suflet la materie, ambianta aceasta
imateriala devine miracol. E asa de departe de conceptia naturalista contem-
plativa, incat lucrurile dimprejur, ajunse in prisma viziunii sale, pierd orice
urma din aspectul lor obiectiv. Subiectivul devine leit-motivul in cadrul caruia
pictorul isi dezghioaca intreg continutul de suflet. Si daca nu e prea indraznet,
voi defini acest continut asa: o suprema tendinta de evadare din material, din
cotidianul vietii — cu legile sale de oranduire permise exceptiei — in spiritual
pur; acolo unde raporturile de la om la fenomene sunt absolute. Ceea ce ne
releva Tnsa structura intima a acestui pictor e tristetea descatusata, fluida ca o
ruga plansa; aceeasi atunci cand motivul e un Crist, o femeie, o floare sau un
peisaj cu plopi, dupa cum starea pictorului e aceeasi. Intuitia incerta a idealu-
lui — fiindca aceasta intuire nu poate fi nicicand si convingere — tine creatorul
intr-o perpetua tensiune interioara, de unde rezulta dinamica covarsitoare a
acestei tristeti. In ultima analiz&, pentru a sublinia esenta de viata ce se des-
prinde din opera acestui pictor, vom spune ca e opusa scepticismului.

Infloresc minunandu-se ele insele, florile. Arbori se indoaie cuprinsi de

! in Patria, Cluj, 12 decembrie 1934,

Pentru Eugen Gasca (1908-1989), vezi Negoita Laptoiu, Eugen Gasca, Editura Meridiane, Bucuresti,
1984; Gheorghe Vida, ,Desenele lui Eugen Gasca, eseu despre puritate”, in Arta, nr. 7, 1987, pp.
14-15; Grafica modernista in Romdnia anilor 1930-1940, Muzeul National de Arta al Romaniei,
septembrie 2003-februarie 2004. Catalog de Mariana Vida; Donatia de grafica Eugen Gasca. Muzeul
National de Arta al Romaniei, Bucuresti, martie-mai 2007. Curatori: Mariana Vida, Elena Olaru.
Texte de Mariana Vida, Francois Pamfil, loana Vlasiu, Gh. Vida. Expozitia retrospectiva Eugen Gasca.
Muzeul Judetean Mures, Targu Mures, decembrie 2021 — aprilie 2022. Curatori: Székely Sebestyén
Gyorgy, Cora Fodor, loan Sulea. Catalog Vietile lui Eugen Gasca, editor: Székely Sebestyén Gyorgy,
studii: Székely Sebestyén Gyorgy, loana Vlasiu, Cora Fodor, Cluj-Napoca, 2022.
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panica, zbuciumati. luda ispaseste surazand ca un copil inconstient, iar Christ
e un elan deasupra crestelor, deasupra crucifixului...

Se desprinde din aceste lucrari ca o credinta, tendinta de eliberare din
forma, dar pentru o forma vesnica, nu pentru un final; ceea ce e profund eroic.

Din punctul de vedere strict plastic, vom spune ca pictura sa depaseste
norma traditionala si o depaseste prin faptul pe care il stabilim: elementele
plastice se vor substitui de acum unui ritm spiritual, degajandu-se de per-
soana lor strict dialectica, fiind posibile si accesibile unei transfigurari. Omisa
legea compozitiei geometrice, inchegata si limitata in cadrul panzei pentru
compozitia fragment, cu posibilitatea continuarii Tn afara. Apoi aportul luminii,
dand mai vaste posibilitati armoniei, a inlocuit tonurile care pledau pentru o
pictura cromatica. Desenul e un argument secundar la care poate renunta
oricand, fara a diminua calitativ, precum poate face uz de el, dupa cum starea
temperamentala e mai dura sau mai fina. La cele spuse voi mai adauga ceva
despre calitativul expresiv al culorii.

Pictorul Eugen Gasca e un obsedat al acestei valori. Amintim, in parante-
za, ca zambeste cu lacrimi, Tn fata unei sticle cu ulei, pe care a reusit sa-l faca
alb si pur, dupa ce |-a imbaiat in zapada, si apoi lumina unui anotimp intreg,
din care urmeaza sa-si pregateasca singur culorile. Numai detinand cheia
acestui mestesug se poate explica prospetimea continua a culorilor sale. Si
acei care au cautat valoarea aceasta cunosc tristetea ce rezida din faptul ca
cele mai fine nuante se pierd neintarziat, planurile de culoare devenind din
muzicale, decorative si reci.

Mi se pare de o deosebitda importanta intamplarea ca pictorul Eugen
Gasca s-a nascut si si-a trait copilaria la cateva sute de metri distanta de
Mures... Muresul cu tristetea lui, cu apa de un albastru inchis la umbra alba de
argint in focul luminii, sau ambiata gri, de efectul norilor rostogoliti. Aceasta e
si definirea vizuala a picturii lui Gasca.

In expozitia lui simti magia miracolului. Starea aceasta de suflet care, si
daca are un postulat de beatitudine, sfarseste Intotdeauna in a te transporta
in alta lume; o lume a gandului din zbuciumul careia tasnesc idei generatoare
de viata. Si pentru aceasta, pictorul Gasca ne apropie si ne subjuga intreaga
admiratie.
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Expozitia colectiva Tasso Marchini, Eugen Gasca, Nicolae Brana,
Negosanu, Szervatiusz, Radu Puscariu, Margareta Hirsk (sic)!

In opera plastica, tehnica apare ca un corelat al intelectului si are meni-
rea de a cauta o cat mai usoara canalizare a elementului liric.

In clipa inspiratiei expresia se varsd ca un suvoi, dar fard aportul tehnic,
estetic privind, opera va fi impura.

Convertirea idealului in forma, admitand tehnica rezultanta a intelectu-
lui, necesita o indelungata activitate. Abia Tn momentul in care se realizeaza
o proportionala activare a factorilor dati creatiei, un just raport intre materia
fluida a inspiratiei si intre elementele de constructie, opera de arta contine
acel echilibru Tn expresie care o situeaza in creatia mare.

Tasso Marchini? se releva in expozitia actuala prin efortul tehnic. O pic-
tura trebuie intai pictata, spune el. Ne temem insa ca aceasta sa nu-l duca
la teoria picturalului Tn sine. La o pictura fara alta problematica decéat aceea
a graficului pur. Pentru ca nu putem concepe picturalul numai ca un diver-
tisment distractiv, ci incadrat valorilor prin care omul ajunge la creatie. Prin
aportul realizat de creator in clipa transfigurarii, care preceda creatia, e po-
sibila vesnica innoire a senzatiilor, viata devenind prin aceasta interesanta si
frumoasa. Astfel se iveste de la sine problema continutului, care trebuie sa
existe intr-o creatie peste materialitatea sa.

Acest continut e prea palid Tn lucrarile expuse pentru a putea crede ca a
fost avut in vedere.

Fiind prea mult ocupat de elementele constructive e natural ca, Tn mo-
mentul inspiratiei, continutul liric care se cere obiectivat nu-si poate trai des-
fasurarea.

Poate din acest conflict intim, pe care il lamurim, s-a iscat timiditatea sa,
usor sesizabila.

Numai banuind o ezitare in fata lui insusi, ne explicam refugiul in abilita-
te. O abilitate care nu risca nimic fiindca, desi elementele de constructie sunt
redate in justa lor valoare, nu stim in ce masura efortul devine creatie, daca
linia din dinamica se reduce la simplu agrement vizual. Sau tonurile, chiar
atunci cand realizeaza un echilibru in compozitie, nu cuprind acea individuala

! In Gand romanesc, nr. 12, Cluj, decembrie 1934.

2 Tasso Marchini (1907-1936), vezi E. Szabd lleana, Expozitia retrospectiva Tasso Marchini, Muzeul
de artd Cluj-Napoca, octombrie 1966 (in expozitie a figurat si portretul lui lon Vlasiu, pictat la
Timisoara in 1934, aflat azi la Muzeul de Arta din Cluj-Napoca); Negoita Laptoiu, Incursiuni in
arta romaneasca, vol. Ill, Editura Arc 2000, Bucuresti, 1999, pp. 217-228; Jen6 Muréadin, Tasso
Marchini, a Dunanal, Koloszvar-Budapest, 2007; Le Musée National d’Art Cluj. Catalog.
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incantatie care pentru spectator se transforma in mira;.

Totusi, T. Marchini si-a dovedit prea mult talentul pentru a nu se crede ca
expozitia actuala Inseamna altceva decat o spontana revizuire, dupa care va
urma o atitudine mai aproape de sinteza si mai degajata.

In evolutia sa, pictura s-a despicat ca o floare, intr-o perpetua ciocnire cu
natura, precum si cu Tmprejurarile iscate din etica timpurilor, a ajuns astazi
multilaterala, ceea ce i da si mai mult farmec, situandu-se ca pe un fenomen
de viata, cu atat mai amplu.

Rand pe rand curentele i-au adaugat cate o noua fata care au imbogatit-o
largind astfel posibilitatile insului predestinat creatiei.

Din necesitatea temperamentelor prea sensibile, s-a nascut pictura de
armonie, a carui factor central e lumina.

In expozitia lui Eugen Gasca subliniem aceasta valoare care, prin felul
cum este tratata, prezinta o particularitate personala. Din fapt cosmic, supus
unei imanente fizice, devine valoare subiectiva cu corespondente imediate de
la o stare sufleteasca la alta.

In felul acesta lumina se Tnsira alaturi de elementele constructive, putand
fi modulatd si subordonata temperamentului. In lucrarile lui Gasca lumina
izbucneste din interior si atat de covarsitoare, incat culorile se volatilizeaza
pana la inconsistenta; acolo unde traieste numai vibratia. Prin acest proces
transcende lumea obiectiva, realizandu-se intr-o viziune singulara.

Ne dam seama ca aceste revelatii nu pot fi traite decat in urma unei tota-
le transfigurari. Cum insa numai din tragism interior intens pot naste transfi-
gurari, se explica — in lucrari — inepuizabila tristete si durere care, atunci cand
devin revolta, transforma arborii in flacari vinete, sau incendiaza cu lumina un
Crist care se va smulge de pe cruce...

Pentru aceasta, nu putem decat sa trecem cu vederea inca anumite de-
pendente de o viziune a lumii pe care o avem toti.

Nicolae Brana® e tumultuos. Cum Tnsa acest tumult e mult prea ascuns,
ne vom limita in a sublinia cateva notiuni de didactica elementara.

1. Cromatic, nu inseamna , pasta” ci valoarea intrinseca a culorii, plusul dina-

3 Nicolae Brana (1905-1986), vezi Negoita Laptoiu, Incursiuni in plastica romaneasca, vol. I, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1987, pp. 86-93; Sorin Radu, Costin Miron, Pictorul si gravorul Nicolae Brana,
Institutul European, lasi, 2005; Mariana Vida, Gravura in relief. Artisti din Roménia 1900-1950.
Catalog de Elena Ene si Mariana Vida, Muzeul National de arta al Romaniei, Bucuresti, 1997.
Brana si Vlasiu au expus impreuna la Cluj, in Sala Prefecturii, in ianuarie 1933. Despre deschiderea
acestei expozitii vezi lon Vlasiu, Drum spre oameni, vol. ll, Editura Eminescu, Bucuresti 1970,
capitolul ,Vernisaj”, pp. 43-51. Brana apare cu pseudonimul Jurcan. Despre lucrarile expuse de
Brana la Expozitia Scolii de arte frumoase de la Timisoara din 1934, printre care desene dupa
pacientii Clinicii de psihiatrie din Cluj unde era angajat ca desenator, vezi lon Vlasiu, O singura
iubire, Editura Eminescu, 1977, pp. 9-13.
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mic pe care culoarea il castiga in drumul sau de la tub la panza. Cromaticul
poate lua fiinta intr-o pata izolata de culoare.

2. Desemn inseamna, virtual exprimat in linie, un contur obiectiv.

3. Unitatea intr-o lucrare, sau organicul, desi dependent de temperament,
exuberanta acestuia nu e suficienta. Daca nu intervine paralel si elementul
cunoasterii, devierile sunt inerente.

4. Ceea ce formeaza caracteristicul unei personalitati nu e atat natura obiecte-
lor tratate, ci felul in care elementele de constructie sunt utilizate.

5. Compozitia rezulta din aportul propriu adaugat materialului obiectiv; ori de
compus pare un fapt din afara, prezentandu-I ca atare, rezultatul e diletant.

In concluzie, arta modern& inseamna disciplina proiectata in cosmos;
geometrie spirituala.

Despre Nicolae Brana am vorbit si alta data. Entuziasmul ne era justificat
tocmai prin sugestivitatea tumultului sau care, intr-o perioada de Tnceput, e
cel dintai semn al unui talent. Era de asteptat o evolutie in dialectica picturii,
ceea ce e altceva decat ,mestesug”.

Extrem de sugestiv si concludent pentru sensul pe care il dam cuvantului
mestesug este expozitia d. Grigore Negosanu®. Fenomenul creatiei nu creste,
dupa cum pare la prima vedere, prin cizelari rigid cautate nefiind vorba de un
proces cultural strict dependent de intelect. Numai cultul intuitiei care devine
treptat lucida poate duce opera spre maturitate, pastrandu-si totusi naivitatea
initiala. Credem ca e tocmai punctul cel mai delicat in geneza creatiei.

Lucrarile d. Negosanu, tocmai fiindca d-sa e in varsta cand opera trebuie
sa radieze maturitate, ne-au durut. Asa cum a pus problema evolutiei tehnice,
a ajuns la un rezultat opus celui ideal. Pentru ca mestesugul rigid, chiar cand
cineva nu e lipsit de talent, cazul d. Negosanu ajunge cel mult la achizitii.
Astfel, atitudinea care se desprinde din lucrarile expuse e aceea a unui profe-
sionist in fata clientilor. Si pentru ca detestam aceasta atitudine, nu intram n
amanunte.

Tnainte de a vorbi de expozitia lui Szervatiusz®, ar trebui sa fac un ocol
mai mare, pentru a-mi putea dezvolta observatiile fiindca in sculptura estetica
a dezvoltat prea putin. Astfel, punctele de vedere pot parea subiective sau

4 Grigore Negosanu (1885-1953), vezi Paul Rezeanu, Artele plastice in Oltenia 1821-1944,
Editura Scrisul romanesc, Craiova, 1980; Mircea Zaciu, Jurnal 3, Editura Albatros, Bucuresti, 1996.
5 Jend Szervatiusz (1903-1983), vezi Raoul Sorban, Jend Szervétiusz, Editura Meridiane, Bucuresti,
1966; Alexandra Rus, Sculptura romaneasca in lemn in sec. XX. Colectii clujene, Muzeul National de
Arta Cluj, 1998. Negoita Laptoiu, Suflu arhaic si simbolic in sculptura lui Szervétiusz Jend, in Idem,
Incursiuni in arta romaneasca, Ill, Editura Arc 2000, Bucuresti, 1999; Dictionarul sculptorilor din
Romaénia. Secolele XIX-XX, coordonator loana Vlasiu, vol. Il, Editura Academiei Romane, Bucuresti,
2012; Le Musée National d’Art Cluj /catalog/.
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obscure. Data fiind insa limita acestui articol, voi spune numai ca forma nu
e conceptibila in afara de materie. Deci, sculptorului i este data o conditie
esentiala, raportul intre forma si materie. Apoi, In masura in care creatorul
stabileste o corespondenta de la el la forma, prin materie forma devine viabila.

Din unghiul de vedere al acestor consideratii lucrarile lui Szervatiusz pot
fi apreciate cel mult ca un efort.

In unele dintre ele nsa e vizibil c& nu e strain de problema. Sunt cateva
nuduri in care forma, In colaborare cu materia realizeaza o expresie de senzu-
alitate. Numai ca aceasta expresie nu ni se pare adecvata lui Szervatiusz. Sen-
zualitatea e dinamica in esenta, si in celelalte lucrari ne-a frapat sensibilitatea
sa care se degajeaza in forma static.

Ceea ce probeaza ca problemele sunt arbitrare.

Un argument in plus pentru aceasta aduc si cele cateva lucrari in ter-
acotd smaltuita — simple transpuneri obiective Tn materie — lucrari care nu
depasesc decorativul.

Din ceea ce cunoastem noi, putine din lucrarile sale au avut un continut
pregnant. Ne amintim doar un autoportret expus si la salon, care traia printr-o
pasiva tristete. Eva si Maternitatea, lucrari in care a urmarit acest continut, sunt
doar formale interpretari care nu rezista unei analize serioase.

Eventual intr-o sculptura de interior, lucrarile se pot valida, dar si in cazul
acesta aportul e tot decorativ. Desigur, creator nu e decéat elementul dinamic,
staticul, daca e posibil in opera de arta, traduce doar o vaga scanteie de viata
si chiar cand realizarile sunt la inaltimea egiptenilor, filosofia artei le situeaza
in decorativa.

Cum Szervatiusz nu e tocmai incepator, ar fi naturala o mai justa orien-
tare. O revizuire amanuntita a activitatii sale facuta de el insusi ar putea avea
rolul, eventual, de a-i stabili o atitudine.

Radu Puscariu® expune cateva afise geografice, semnificative mai mult
pentru variatia preocuparilor sale. Pe punctul de vedere plastic era firesc sa
ajunga in conflict cu picturalul, pe care implicit Tl contine decorativul. Peste
acest conflict reuseste totusi sa centreze un efect si sa creeze atmosfera.

D-na Margareta Hirsk’ expune colectiv cu Brana o serie de portelanuri
decorate. Lucrarile nu pot fi judecate ca opere de ansamblu pentru simplul
motiv ca modelele vaselor nu sunt creatii proprii si nici nu se poate stabili o
corespondenta intre caracterul lor si esenta motivelor. Pe urma procedeul
aplicarii culorilor e oarecum fortat, prin faptul ca picteaza portelanul dupa

6 Radu Puscariu (1906-1978), vezi Alexandra Rus, op. cit. Dictionarul sculptorilor din Roménia....
7 Biografia Margaretei Hirsk nu a putut fi deocamdatd documentata.
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ce a fost ars, ceea ce aduce dupa sine dezavantajul ca pasta nu mai poate
realiza acea contopire in obiect care d& expresivitate intregului. In schimb,
pentru imanenta creatiei, motivele sunt mai mult decat sugestive, in forme
pure realizeaza un continut spiritual care le ridica deasupra artei aplicate.

Prezentate eventual in tablouri ar putea fi situate in curentul suprarealist ca
valori indiscutabile.
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Expozitia de arta plastica ardeleana!

Artistii, prin structura temperamentului lor, reprezinta cea mai ampla si
desavarsita icoana a pornirilor sufletesti, proprii unitati sociale din care s-au
ridicat. Artistii se nasc, purtand in aripile sufletului lor setea si cunoasterea
adevarului. Adevarul care poate fi revelat prin cunoasterea frumosului, prin
trairea intensa a fiorului estetic, asa cum 1l numeste filosofia artei. Fiorul es-
tetic este forma cea mai veche in descoperirea adevarului, fiindca este forma
cea mai apropiata sufletului omenesc si desigur puntea cea mai dreapta spre
contemplatie; aceasta stare atat de comuna oamenilor si care este isvorul
insusi al cugetarii.

Pentru ca arta ia nastere prin simtire, ea transmite fiorul frumosului, fara
ocoluri. Si fiindca adevarul artei este expresia nemarginita a sufletului, vor-
beste sufletelor, fara tnconjur. lata de ce, in drumul artistului spre infaptuirea
operei de arta, ii va raménea cea mai de seama calauza, sinceritatea.

Sa-ti asculti glasurile ascunse n fiinta ta si sa te straduiesti a exprima
toate acestea cu cea mai deplina buna credinta, sa te silesti zi de zi a gasi
forma frumoasa, care sa exprime cat mai larg simtirile de care ti-e plin su-
fletul, sa te faci inteles si urmat in acest mare si fermecator joc de viata si sa
nu precupetesti nici o farama din energia care ti-e data. Aceasta este pe scurt
datoria si definitia artistului.

Unitatea de stil spre care tinde arta unui popor, are menirea de a fixa in
istoria vremurilor Tnfatisarea si structura spirituala a unui neam. Aici incepe
necesitatea artei. Si aceia care cauta sa-i afle necesitatea imediata, gresesc
cum nu se poate mai grav.

La noi Tn Ardeal, asa cum e si firesc, arta nu s-a putut dezvolta. Orasele
noastre fiind sub stapéanire straina, geniului romanesc i s-a rapit libertatea de
manifestare, in intelesul larg al cuvantului. Dar acolo in satele romanesti, raz-
letite printre rauri si dealuri, satenii si-au plans obida in cantece de o nespusa
frumusete. Or, cand romanul n-a fost daruit de Dumnezeu cu glas frumos, stia
sa ciopleasca. Si pentru ca saracele lui unelte casnice sa-i para mai frumoase,
le-a scrijelat cu semne maestre, transformand o codiriste Tn sceptru, un jug
pentru boi in troita, o furca de tors in drapel dacic. Femeile si-au impodobit
camasile cu stelute si frunzisoare ca sa vorbeasca urmasilor despre vrednicia
lor. lar dintre cei credinciosi s-au ales zugravii. E drept, sfintii lor au sase in loc
de cinci degete, sunt strambi la faptura si schimonositi Tn asa masura ca nici

1 1n revista Symposion, Cluj, octombrie 1939, pp. 296-302.
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pe departe nu-mi aduc cu sfintii pictati de Rafael. Asa cum sunt insa icoanele
taranilor, sunt pline de curatenie sufleteasca, sunt pioase si mult graitoare in
simplitatea lor.

Menirea care revine artistilor ardeleni este aceea de a descoperi ceea ce
este caracteristic in aceste opere taranesti si de a transpune aceste caractere
in opere mari, a caror maiestrie sa fie la Tnaltimea ceruta de timpul nostru; de
o parte, cercetand indelung oglinda sufletului romanesc, care pluteste in doi-
ne, Tn cusaturi si in cioplituri, iar de cealalta, atenti la planurile fundamentale
ale creatiei si la intorsaturi de mestesug, pe care veacuri de munca si cultura
le-au descoperit zi de zi.

In expozitia? de Artd plasticd ardeleand deschisa la Colegiul Academic,
sunt adunati aproape toti aceia care de douazeci de ani si mai bine lucreaza
pentru punerea in valoare a acestui continut, despre prezenta caruia nu se
mai Tndoieste nimeni.

Si daca unitatea stilului, atat de mult cautata, nu este gasita inca, n
schimb aceasta expozitie reveleaza limpedea vointa a celor intalniti aici, de a
se dezbara de influentele inadecvate temperamentului romanesc. lar pentru
observatorul atent se vor desprinde si cateva drumuri comune. Astfel ceea ce
apare neindoielnic, este biruinta principiului sensibilitatii in creatie.

Natura e exprimata in forme si culori, pentru care cuvantul de ordine
este calitatea plastica si nu anecdota. Nu descrieri si speculatii cerebrale, ci
comunicare directa prin materie si elemente constructive.

Confuzionismul nascut din gresita interpretare a ideologiilor straine de
rosturile noastre, se mai intalneste pe ici si pe colo, dar asa cum e dozat ma-
terialul, reiese in evidenta ca aceia care au organizat expozitia au fost in clar
cu pozitia noua pe care si-o revendica arta plastica ardeleana.

Noi vom releva in aceste pagini, aportul catorva dintre expozanti si in-
deosebi vom insista asupra catorva tineri, pe care-i surprindem in plina evo-
lutie si carora le va reveni un mare rol In desfasurarea evolutiei viitoare a
artei din Ardeal.

Astfel pictorul Eugen Gasca, despre a carui activitate anterioara, adeseori,
publicul si cunoscatorii s-au exprimat defavorabil, apare in aceasta expozitie
cu cateva lucrdri care il consacra dintr-odatd simpatiei publicului. 1l gasim
acelasi Tn tensiunea sensibila cu care gradeaza efectele, in gestul sau degajat,
in caldura tonurilor si in maiestria lui neegalata de a crea atmosfera carac-
teristicd mediului in care este plasat obiectul pictat. In fata lucrarilor sale te

2 Este vorba despre Expozitia jubiliara de arta plastica ardeleana.1919-1939, organizata de ASTRA
(Asociatiunea Transilvana pentru Literatura Romana si Cultura Poporului Roman), Cluj, Sala
Colegiului Universitar, 10 septembrie-10 octombrie 1939.
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gandesti la pictura lui Stefan Luchian, dar atunci cand incerci sa descoperi co-
respondente tehnice, esti bucuros sa afli ca pictorul Gasca e profund personal,
ca cea din urma bucatica din panzele lui e cucerita tehnic de penelul sau. Si
esti obligat sa constati, ca aprecierea pe care ai facut-o ti-a fost stimulata de
marea asemanare a insusi fondului de simtire. Acelasi pe care-l vom gasi in
doinele domoale, in cantecele de joc saltarete si aprinse; In aceasta continua
trecere de la sobru la deschis, de la estompari prelungi la intreruperi repezi. E
0 gama in care noi am recunoscut timbrul Tnsusi al picturii roméanesti.

Pictura lui Gasca e o desfasurare vesela, marturie a unui suflet deschis,
care traieste nestanjenit gestul creatiei.

Nicolae Brana colaboreaza cu doua lucrari mai vechi. Lucrari din timpul
acela, cand lupta cu mestesugul, era mai apriga decat oricand. Dar daca din
aceste doua lucrari nu apar in evidenta toate calitatile lui de ordin tehnic, vizi-
unea lui picturala apare limpede.

Opus temperamental lui Gasca, Brana se complace intr-o atmosfera so-
bra si dramatica. Mai putin spontan ca gest constructiv, chinuit tehnic si mai
greoi in expresie, dar sustinut pana la capat de buna lui credinta si de vointa
de a izbuti.

Regretam ca lipsesc din aceasta expozitie compozitiile lui cu tarani pe
care, trebuie recunoscut, Brana 1i simte si reuseste sa-i picteze Intr-o maniera
realista si sugestiva. Fara exagerari, fara tezisme, cu o sincera si simpla pornire
de evocare, compozitiile sale actualizeaza in pictura o clasa sociala, fata de
care avem cele mai sfinte obligatii.

Dinu llea3, a prezentat patru lucrari, din care trei au ramas in culise. Re-
gretam cele doua portrete, si indeosebi acela de taran, care, daca nu era intru
totul realizat ca valoare cromatica, era frumos cautat ca forma, caracteristic
si expresiv ca fond psihologic. Peisajul expus e dens ca materie si dinamic. E
vizibila preocuparea pictorului de a surprinde variatiile tonurilor, jocul lor si
influentele dintre ele, in contact cu lumina.

llea intelege ca natura pictata devine simfonica si aromata de suflet ca o
poezie, numai daca ea poate fi surprinsa in acea alternare de momente care
se consuma cu iuteala fulgerului. Poate a inteles aceasta de la maestrul sau
Catul Bogdan, care, neindoielnic, este virtuosul cel mai distins al problemelor
de lumina.

Dinu llea ar fi meritat sa fie scutit de cerbicia juriului si sa fie prezentat,
cum se cuvine. De altfel observatia ramane valabila cu privire la o seama

3 Pentru Constantin Dinu llea (1910-1993) vezi Negoita Laptoiu, Incursiuni in arta roméneasca,
vol. 4, Editura Napoca Star, Cluj-Napoca, 2009, pp. 207-228.
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dintre tineri, care sunt prezentati sumar si mai ales plasati anapoda, asa ca
vizitatorul este pus n situatia de a-i descoperi anevoios de prin colturi.

Astfel Coriolan Munteanu®, un stralucit elev iesit din atelierul lui Stefan
Dumitrescu, care a prezentat trei lucrusoare mici ca grauntele, dar burate
de dragoste creatoare si sustinute atat de pretios in game joase, ar fi trebuit
dinadins scos in evidenta.

Coriolan Munteanu, a lucrat si cu maestrul Tonita (sic) si acum se stra-
duieste sa impace pe de o parte pretiozitatea culorilor, cu sentimentul larg al
naturii pe care 1-a avut cu prisosinta pictura lui Stefan Dumitrescu. Finetea
lui Munteanu si gingasia cu care isi joaca penelul, il face placut si a trebuit sa
constatam ca chiar asezat la colt, publicul il descopera si-l apreciaza.

leremie (sic) Profeta’, e cel mai necunoscut si de altfel e si cel mai tanar.
Ceea ce se stie despre acest prodigios si precoce pictor, e menit ca sa for-
meze candva subiectul unei vieti romantate, plina de inedite amaraciuni, de
incercari grele, care I-au pandit din clipa in care a cunoscut penelul. Si cum
destinul a facut ca sa intalneasca penelul la varsta de cinci-sase ani, leremie
Profeta se gaseste azi cu o experienta de douazeci de ani. lata de ce aceia
care-i vor privi lucrarile nu vor intelege cum poate un tanar la varsta lui sa
cunoasca atat de bine un mestesug greu, cum este mestesugul picturii.

Si totusi Profeta nu reuseste inca sa inchege o lucrare de ansamblu n
toate partile ei constitutive. intalnesti un ton dezechilibrat, un plan care iese
prea mult in evidenta in detrimentul celui vecin sau, si mai grav, elemente
anecdotice care contrasteaza neplacut cu rafinamentul lui de a transforma
culorile Tn armonii. Uneori insa esti uimit de temperamentul frust cu care
rotunjeste o forma, accentueaza un desen. Siguranta cu care rezolva uneori
parti grele dintr-o compozitie, te obliga sa recunosti ca, acest pictor este dotat
cu un talent remarcabil.

Compozitia si portretul, prezentate cu ocazia acestei expozitii, au toate
calitatile si scaderile amintite mai sus.

Pop loan® a prezentat un desen si doua picturi Tn ulei. Ne parte rau ca
lucrarile sunt vechi, de acum patru-cinci ani si ca nu suntem pusi in situatia
de a putea constata evolutia la care a ajuns. Dupa cate am aflat lucrarile nu
sunt trimise de el, ci juriul a ridicat cateva piese dintr-o colectie particulara.
Acest dezavantaj de altfel este general in expozitie si poate o scadere dintre

4 Coriolan Munteanu (1905-1991), vezi Ibidem, vol. 2, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1987, pp. 165-171.
5 Eremia Profeta (1914-2002), vezi loana Vlasiu, loana Vlasiu, Székely Sebestyén Gyorgy,
Boema. Tandra arta clujeana. Fiatal kolozsvari miiveszét a két vildghdbori kézétt. Junge Klausenburger
Zwischenkriegskunst, Cluj/Kolozsvar/Klausenburg, 2011, p. 119.

& Pentru loan Pop (1905-7?), vezi Ibidem.
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cele mai grave. E drept, expozitia aceasta nu e un salon, ci s-a urmarit pre-
zentarea picturii si sculpturii ardelenesti de dupa razboi, scop care iarasi n-a
fost realizat, neputandu-se aduna din vreme lucrarile cele mai caracteristice
si mai valoroase.

Dar sa revenim: Pop loan cunoaste problemele picturii, aceasta e usor
de remarcat. Ceea ce-i regretabil este ca sacrifica prea adeseori culoarea in
favorul graficii. Depune o aleasa grija in alegerea subiectului, in constructia
compozitiei si in analiza tonurilor. In fata lucrarilor sale nu stii ce s& apreci-
ezi: natura contorsionata sau prezenta unui spirit frdmantat. in aparenta s-ar
putea spune ca un spirit framantat e firesc sa vada o natura deformata. E
drept, acesta-i si cazul lui Van Gogh, numai ca acesta a cunoscut si a stapanit
dozarea efectelor. La Van Gogh e limpede: natura e numai un cadru pentru
culoare, iar culoarea e prilej pentru exprimarea unor stari de suflet, al caror
imponderabil este chiar scopul artei. In pictura lui Pop loan, lipseste aceast
dozare a efectelor. Din aceasta cauza lucrarile sale, nu emotioneaza; intere-
seaza uneori, dar sunt obositoare. Aceste observatii le consideram valabile cu
privire la lucrarile expuse cu acest prilej, ceea ce nu inseamna ca intre timp
Pop loan n-a reusit si-si limpezeasca viziunea. 1l stim foarte sarguincios si
pasionat In cautarile sale si avem credinta deplina ca el va invinge piedicile,
altfel am socoti inutile observatiile de mai sus.

C.[arol] Plesa’, unul dintre cei mai tineri sculptori, a expus doua lucrari:
0 masca a poetului ungur Ady si o interpretare lirica a unui chip de femeie,
cioplit intr-o scoarta de nuc. Ambele lucrari sunt sustinute la un nivel expresiv
deosebit de pretios. Ceea ce vadit nu intelege Tnca indeajuns sculptorul Plesa,
este valoarea formei Tn sine. Simte insa altceva mai presus decéat aceasta:
raportul dintre form& si materie. Intelegerea acestui raport, nu ne indoim, 1l
va ajuta ca in curand sa descopere valoarea formei. Aceasta e o consideratie
simpla, de ordin logic, in evolutia spre cunoastere a plasticii. Asa cum sunt,
lucrarile sale intereseaza totusi si aceasta desigur fiindca sunt animate de lar-
gul sentiment al gestului cu care modeleaza sau rotunjeste o forma in lemn.

Subliniem apoi colaborarea postuma a pictorului Tasso Marchini. Printre
tinerii amintiti aici, Marchini era un naintas si neindoielnic reprezenta o per-
sonalitate Tn plina dezvoltare.

Asa cum ne-a ramas, opera lui Marchini, din care, cu acest prilej, s-au ex-
pus cinci bucati, reuneste Tn ansamblu elementele de baza, pentru ca pictura

7 Vezi Carol Plesa (1911-2006). Sculptura, pictura. Muzeul National de Arta Cluj, 1999. Catalog cu
texte de Livia Dragoi, Negoita Laptoiu, Alexandra Rus; Vilhelm Benes, ,,Expozitia de arta plastica
Carol Plesa, Walter Widmann”, in Pagini literare, nr.12, Cluj, decembrie 1937, p. 520.
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lui sa constituie o valoare castigata culturii.

Pictura lui Marchini este marturia unui spirit contemplativ. El a iubit pito-
rescul naturii si 1-a redat cu fidelitate, fiind sustinut de o exemplara disciplina,
pe care si-a Tnsusit-o muncind din greu, lasandu-se tot mai mult absorbit de
viziunea lui. Desenul, culoarea si materia, el a stiut sa le apropie, sa le unifice
si astfel sa exprime o natura just si constant interpretata.

Marchini a fost didactic ca un scolar, dar a fost un scolar consecvent si
pasionat. Aceasta pasiune pentru exercitiul artei a avut efectul unei lumino-
zitati care pluteste peste panzele lui cuminti, transformandu-le in armonii.
Desenul lui simetric devine vibrant si viu, tusele de penel sunt ca niste floricele
intr-o cusatura, puse cu grija una langa alta, cu evlavie aproape, ceea ce da
tonurilor din pictura lui o neobisnuita tensiune.

Aspectul rustic al picturii lui Marchini se explica usor, dat fiind tempe-
ramentul sau contemplativ, pus in atingere cu mediul geografic ardelenesc.
Acest mediu a fost atelierul lui de totdeauna si fiecare peisaj este o icoana
povestitoare despre felul cum rosul se calmeaza in mijlocul petelor de verde
sau despre jocurile de otel ale ultramarinului in lumina galbena a soarelui.
Despre adancimea sentimentald a ocrului langa cenusiu si despre plutirea
miraculoasa a norilor, albi tare, pe un cer albastru.

Marchini a fost un indragostit al peisajului ardelean si aceasta dragoste il
consacra, asezandu-| in randul celor dintéi pictori ai Ardealului.

Incheiem aici acest scurt comentariu, manifestandu-ne regretul de a ne
fi ocupat numai de un capitol al expozitiei si anume acela al tinerilor. Ar fi
mai completa aceasta notita critica, daca spatiul ne-ar permite sa ne ocupam
putin si de aceia cari au premers si au pregatit drumul artei aici in Ardeal;
Catul Bogdan, A.[nastase] Demian, A.[urel] Ciupe si Romulus Ladea, acesti
patru artisti de seama care prin pozitia lor de profesori la Scoala de Arte
Frumoase, au avut fara indoiala o comunicare didactica cu tanara generatie,
ajutand-o sa se orienteze si sa-si gaseasca drumul mai usor.

Ar mai fi ceva de spus apoi, despre colaborarea unor personalitati con-
sacrate, a caror vecinatate usureaza receptivitatea publicului de aici, care, mai
putin fiind pregatit, va putea face o comparatie si se va putea ajuta gasind
unele pretioase puncte de orientare. Sunt prezenti: I.[on] T.[eodorescu] Sion,
Sabin Popp, Elena Popea, Cornel Medrea si lon Jalea.

Si desigur n-ar fi vreme pierduta daca am avea loc sa ne ocupam in
parte de intreg restul colaboratorilor, pentru a putea aduce in discutie o serie
de probleme neintelese Tndeajuns si pentru a putea sublinia efortul depus de
fiecare in parte. Renuntam Tnsa cu speranta ca Tn expozitiile viitoare ii vom
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reintalni si poate atunci vom fi pusi in conditia de a ne putea face datoria,
ocupandu-ne de fiecare.

Despre felul cum juriul s-a achitat de insarcinarea care i s-a dat din
partea Astrei, afara de rezervele facute mai sus, nu putem avea decat cuvinte
elogioase. E cert ca organizarea acestei expozitii a necesitat o deosebita mun-
ca. Buna primire pe care publicul a facut-o expozitiei este un meritat omagiu
adus straduintei pe care juriul a depus-o.

Interesul pe care il stimuleaza aceasta expozitie, o spunem fara ocol, ne-a
marit credinta in puterile noastre si ne-a saltat inimile de bucurie. Acest interes
dovedeste ca artistii ardeleni nu s-au inselat si ca nu si-au pierdut timpul Tn
zadar, cand, desi nevoiti sa-si inchida expozitiile nemultumiti de rezultate, au
inceput lupta de la cap, ramanand mai departe credinciosi destinului lor.

Daca la succesul imediat al acestei expozitii, adaugam si faptul ca Astra
s-a angajat sa-si dea concursul pentru a se deschide in fiecare an o expozitie
colectiva, un asa numit Salon Ardelean, se cuvine s-o spunem, pe langa toata
modestia: artistii ardeleni pot fi mandri.

Ei stiu insa de buna seama, ca drumul nu s-a terminat, ci, ca dimpotriva,
abia acum incepe, drept si luminos.

Se vor intalni an de an in acest Salon al Artei si se vor confrunta. An de
an, concluziile se vor limpezi, se vor descoperi drumurile de urmat si se vor
alege dintre cei multi, cei chemati. lar din aceasta confruntare se va naste
intr-o buna zi unitatea de stil care lipseste azi, dar spre care, asa cum reiese
din observarea expozitiei actuale, artistii ardeleni se indreapta cu pricepere si
Cu pasiune.
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Expozitia Al. Szolnay si E. Szervatiusz!

Peisajul ardelean, ca problema de culoare, este inca in mare masura
refractar paletei. Si neindoielnic artistii care ataca subiectul intdmpina greu-
tati de neprevazut. Printre putinii care s-au apropiat pe alocuri de caracterul
pictural al acestui peisaj se numara maestrul Szolnay?, a carui expozitie s-a
deschis saptamana aceasta in sala de sticla a Rezidentei. Deosebit de Nagy
Istvan, care a iubit mai mult peisajul rural, d. Szolnay picteaza peisajul urban.
1l cunoastem in epoca de la Baia Mare, mai apoi de la Cluj. De data aceasta
pictorul prezinta unul dintre cele mai pitoresti orase din Ardeal: Sighisoara. Si
de fiecare data talentul acestui maestru a stiut sa desprinda caracteristicele
esentiale ale Ardealului pitoresc cu mijloace personale cu mult temperament,
innoindu-si de fiecare data paleta.

Astazi putem spune fara rezerve ca opera d-lui Szolnay a ajuns la o
maturitate nesilita in care calitatea d-sale de colorist a biruit cele mai in-
draznete culmi.

Nu cautam si credem ca nici nu i-am putea descoperi afinitati cu vreun
curent cunoscut Tn pictura. Ne place sa-l consideram intreg, pornit din daruri-
le sale Tnnascute, carora s-a supus cautandu-le o sincera exprimare. Cel mult
se poate vorbi de un paralelism de principii. E incontestabil ca dl. Szolnay a
inteles din vreme acordul luminii care intervine ca o primordiala necesitate in
incercarea de a transpune expresiv lumea colorata. Acest principiu il apropie
de impresionisti in primul rand. Se desparte din clipa in care recunoaste prin-
cipiul de forma si materie si evolueaza paralel cu scoala lui Cézanne.

In cadrul acesta personalitatea sa se desfasoara apoi sub semnul celei
mai categorice libertati. La capatul unei evolutii batatorita cu pasiune si inte-
ligenta, intalnim un pictor original, cu o puternica putere de evocare si cu un
foarte larg camp de probleme.

Drumul spre cunoasterea elementelor de organizare I-a facut incet, chib-
zuind si pensuland zi de zi, uitand de restul vietii, pe care a ajuns acum sa-|
priveasca si sa-| explice prin oglinzile exclusive ale mestesugului acesta atat de
fermecator. Szolnay e pictor si nimic altceva. Ba uneori, cand vrea sa-si puna
disciplina la incercare descifreaza probleme de algebra si se intrece pe sine in

! in Tar& noua, Cluj, 25 decembrie, 1939.

2 Sandor Szolnay (1893-1950). Vezi: E. Szabo Szabd, Szolnay Sandor, Editura Kriterion, Bucuresti,
1974; Negoita Laptoiu, Incursiuni in plastica transilvana, vol. |, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1981; lon
Vlasiu, Drum spre oameni, vol. I, Editura Eminescu, Bucuresti, 1970, pp. 118-119; Le Musée National
d’Art Cluj /catalog/; pentru corespondenta lui Szolnay cu Aurel Ciupe din 1938 1n Aurel Ciupe, Nascut
o data cu secolul, editie ingrijitd de Mircea Goga, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1998, pp. 91-99.
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jos si gratuitism. Matematica e singurul subiect pe care nu-I picteaza. Isi picteaza
insa copiii, scaunele pe care ei se odihnesc, masa, canile, gradina si tot ce mai
descopera intre orizont si fereastra Iui. Sigur isi picteaza si gandurile si emotiile,
altfel n-am putea explica acea rara tensiune dinamica a culorilor sale. Din ansam-
blul paletei, Szolnay alege pe cele mai calde si le alatura astfel incat focul umbla
prin ele ca sangele printr-o inima agitata. Calda si agitata, astfel cum este si viata
acestui artist, pictura lui te cucereste deodata sau te respinge definitiv.

Individualitatea lui puternica nu putea alege drumuri medii, iar extrema
in care s-a gandit era aceea a focului. Dar dincolo de flacarile care cresc din
operele sale, banuiesti si descoperi pe fierarul stapan pe mijloace si pe unelte.
Szolnay e un constructor totusi calm, strunit cand trebuie, febril dar masurat
in efecte. Cand este indraznet si este intotdeauna fara emfaza, e inedit si co-
pilaros; un ton pare la intaia privire pus in gluma si impotriva normelor; mai
apoi Tnsa jocul devine serios si adanc, iar indrazneala stiinta.

Un peisaj al lui Szolnay e un univers. Ca intr-o picatura de apa universul,
intr-o panza de a sa, cerul se revarsa cu intreaga lui lumina, cu tot. O clipa se
pare ca a strans in brate toata lumina soarelui si i-a scurs aurul cu stralucirea
cea mai puternica, peste un blid cu fructe sau intr-un buchet cu flori. Intr-un
portret Szolnay e tot un peisagist. Poate pentru aceasta figurile lui par neexpli-
cate psihologic, inconjurate de magia culorilor par oarecum mirate si izolate.
Avalansa luminii le dematerializeaza si le scuteste pentru o clipa de alte preo-
cupari. O singura data sau poate de mai multe ori, dar nu stim noi, Szolnay a
pictat un portret care reprezinta un om. Un om trist mai mult, un om zdrobit
sub povara vietii, a anilor. E un autoportret. In expozitia aceasta, care muta
vara Tn anotimpul zapezii, omul acesta strajuieste atat de enigmatic un destin.

Szolnay e nu numai un mare pictor, dar si un camarad bun. Nu e niciun
om al varstelor. Varsta lui cea de totdeauna a fost arta, iar camarazi se intam-
pla sa-si faca mai ales printre artisti. Nu s-a sfiit sa expuna cu un tanar. Dar un
tanar cu care el simte ca seamana. E un circuit de suferinta printre ciopliturile
sculptorului Szervatiusz, care-I apropie de maestrul Szolnay.

In tineretea lui se vor gasi designe si semnele unor dibuieli dar in aceste
dibuieli vom descoperi de cele mai multe ori un suflet aplecat cu seriozitate
peste problemele sculpturii.

Szervéatiusz®, dupa indelungi peregrinari pe drumul formelor, se apro-

3 Jend Szervatiusz (1903-1983). Raoul Sorban, Jend Szervétiusz, Editura Meridiane, Bucuresti, 1966;
Raoul Sorban, Szervétiusz Jend, Budapest, 1973; Banner Zoltén, Szervatiusz Jend, Bucuresti, 1976.
Negoita Laptoiu, Suflu arhaic si simbolic in sculptura lui Szervatiusz Jend, in Idem, Incursiuni in
arta roméneasca, vol. lll, Editura Arc 2000, Bucuresti, 1999; Dictionarul sculptorilor din Roménia.
Secolele XIX-XX, coordonator loana Vlasiu, vol. I, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2012.
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pie de acum cu pasi repezi spre un inteles in care zac ascunse toate cheile
mestesugului. Nu se stie, poate Intr-o clipa de suprema oboseala a descoperit
langa dalta umbra vietii insesi, s-a simtit poate robit ei si cand a lovit din nou
cu ciocanul, forma a capatat viata. De unde pana mai ieri Szervéatiusz rotunjea
gratuit forma, imbracand facil o anecdota, in expozitia aceasta prezinta lucrari
in care continutul este pe primul plan, iar formele le lasa rolul care li se cu-
vine: sa vorbeasca despre ceva, sa spuna. Am crezut candva ca Szervatiusz
n-are nimic de spus. El ne dovedeste ca ne-am Tnselat. De la madone si siluete
pentru vitrine, a trecut pe neasteptate la probleme pentru a caror punere in
lumina el Tsi descopera deodata o neasteptata putere. Taranii lui sunt vazuti
cu un ochi care descopera spectatorilor o viatda de un eroism uman si ne-
pretentios. Cioplitura lui s-a Tncalzit, pe alocuri forma a devenit muzicala si
comunicativa direct.

Credem ca Szervétiusz si-a gasit drumul si ne bucuram din toata inima.

Vernisajul expozitiei acestuia a fost pentru amatorii de arta un prilej de
emotie. Intre public si artisti apropierile s-au facut fara efort. Dimpotriva, pla-
cut si neted. lar cele zece lucrari vandute Tn primul ceas ne-au mirat si ne-au
bucurat deopotriva; o spunem.
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Expozitia pictorului Pericle Capidan'

Cu toate ca pictorul P. Capidan traieste si lucreaza in Ardeal de aproape
douazeci de ani, ca a desfasurat in tot acest timp o activitate sustinuta cu tot
entuziasmul, delectand publicul an de an cu arta sa, pana acum n-a definit
nimeni caracterul personalitatii sale. Sigur, subiectul acesta nu poate fi dezvol-
tat in cadrul unei cronici si nici nu ne asumam aceasta intentie.

Se va ivi Intr-o buna zi omul de condei, poate istoricianul de maine, care
se va angaja sa analizeze viata artistica din Ardealul de dupa razboi, in cadrul
careia se va intalni desigur cu acest artist care atatia ani la rand s-a bucurat
de afectiunea si admiratia unui foarte numeros public.

Pana atunci noi ne vom multumi a schita cateva trasaturi de ordin mai
general.

Ceea ce s-a crezutintotdeauna ca formeaza orizontul imediatin umbra caruia
pictorul Capidan si-a fixat baza gandirii si a sensibilitatii sale, sunt cateva principii,
a caror geneza s-a afirmat la intretaierea romantismului cu impresionismul
francez. Acest lucru se poate spune si despre marele nostru pictor, N. Grigorescu,
si Tnca despre o pleiada de pictori si sculptori, ale caror prime incercari s-au
desfasurat in cadrul culturii franceze, inglobati unui mai larg plan de influenta
educativa care a fost acceptata la noi in tara la un moment dat, in dorinta de a
scapa cercului, socotit poate mai ingust, al culturii orientale.

Pictorul Capidan s-a intors deci din Franta cu o scoald cimentata, pe
marginea sugestiilor emanate de scoala pleinairista de la Barbizon, care era
in floare pe vremea aceea.

Si ceea ce credem ca defineste pictura acestei scoli este situarea viziunii
individuale in pitoresc. Adica o atitudine marginala fata de ansamblul naturii.
Se cauta numai ce era miscare, diversitate de forme si culori, iar ca un cadru
animator, atmosfera. Fondul putea sa varieze in cadrul aceluiasi subiect, cu
multa mobilitate, dupa conditiile psihologice ale artistului, dupa temperament
si uneori dupa ideologii. Citam cazul lui [Francois] Millet care a afirmat cu
certitudine si o atitudine sociala in unele dintre lucrari.

Acelasi lucru l-a incercat Grigorescu cautand sa prinda in panzele sale
clasa noastra taraneasca. Din nefericire, n-a reusit decat in parte. N-a putut re-
nunta la feeria culorilor, subordonand astfel continutul formelor si nu formele

! in Tara noua, Cluj, 14 ianuarie 1940.

Pericle Capidan (1869-1966), vezi Negoita Laptoiu, Incursiuni in plastica transilvana, vol.1, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1981, pp. 148-165. Stabilit la Cluj dupa Primul Razboi Mondial, Capidan a
fost profesor la Liceul ,,Gheorghe Baritiu” pana in 1934 si la Seminarul Pedagogic Universitar din
1923 péanain 1937.
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continutului. Acest fapt a determinat mai tarziu pe analisti sa-| claseze la noi
intre premergatorii impresionismului.

Cazul d-lui Capidan se dezvolta in insusi miezul acestui conflict. Odata
intors Tn tara, a luat desigur contact cu ideile samanatoriste, pe atunci in plina
dezvoltare, introducand si d-sa, cu titlu de element autohton, subiectul cu ta-
rani. Panzele sale Tncep sa se divida in genuri separate: deoparte peisaj, fara
figuri sau flori, si foarte des, taranci care sunt pictate pe panza intreaga.

Tn locul peisajului care oferea lumina fireasca a naturii, prefera interiorul
clar-obscur pe care uneori il ambiaza pe o lumina de lampa.

Credem ca pentru prospetimea paletei d-sale, aceasta a fost o pierdere
considerabila, cu atat mai mult cu cat principiile initiale erau nascute din alte
comandamente. Sigur, o pictura bazata pe pitoresc nu poate trai decat pe
langa o infinit de subtila claviatura coloristica. Efortul de a surprinde variatiile
unui ton Tn natura constrange sensibilitatea spre rafinament si o pastreaza
vie. Clar-obscurul, desi pictural, e atasat tot pitorescului, totusi accentul nu
se pune pe culoare ci aproape cu exclusivitate pe atmosfera si pe sentiment.
Exemplu concludent ne poate servi opera lui Carriere. Efectele de lampa pe
care pictorul Capidan le-a exploatat ca niciun alt pictor la noi, I-au constrans zi
de zi, la o tot mai redusa gama de culori. Pentru a contrabalansa aceasta sca-
dere a facut apel la toate tonurile pe care i le oferea paleta. Aceasta este cauza
pentru care pictura d-lui Capidan pare greoaie. In locul bogatiei simfonice a
aparut somptuosul. Spiritualismul scoalei pleinairiste e inlocuit cu o viziune
de o masivitate baroca. In locul pitorescului, accentueazéd forma si materia.
Pana aici evolutia artistului are o logica cu corespondente juste evolutiei pic-
turii, care la noi a fost sustinuta de personalitati ca: G. Petrascu, M. Bunescu,
[.T[eodorescu] Sion, Sabin Popp etc.

In principiu, artistul urca drumul comun al picturii roméanesti. Si totusi
suntem obligati sa facem constatarea ca evolutia maestrului Capidan s-a oprit
tocmai In momentul decisiv, intarziind in conflict, desi in lumina istorica, re-
zolvarea conflictului pare simpla. Anume se cerea integrarea, in ansamblu, a
catorva principii, pe care istoria le cunoscuse separat. Forma si materia, de la
naturalisti, atmosfera si culoarea de la romantici, adunate sub egida spiritua-
lismului epocii moderne, intr-o sinteza in care gradatia si accentul ramaneau
individualitatii. Cézanne este prototipul genial al acestor sinteze. Pictura lui
reveleaza inca o data independenta artistului, in cadrul creatiei plastice, fara a
surveni niciunul din elementele formale ale naturii.

Care este caracterul si procesul de organizare al acestei sinteze plastice
nu putem arata de asta data, spatiul fiind prea restrans. Ceea ce ni se pare
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insa abatere si obstacol in drumul maestrului Capidan este o neegala dozare
a elementelor si Tn aceeasi masura, poate, o Tngusta raportare de la unul la al-
tul. De pilda, in vecinatatea unui colf pitoresc, langa o figura, atenueaza efectul
formelor Intr-o compozitie; fie un nud, fie un portret. Sau excesul de colorism
oboseste sentimentul si ingreuneaza expresia. Un efect de lumina e prea ac-
centuat pentru planul sobru si calm al intregului. Apoi, pe alocuri, pitorescul
insusi 1si pierde calitatea picturala si cedeaza anecdoticului.

Ins3 in afara de consideratiunile de mai sus, care sunt de ordin strict
analitic, arta maestrului Capidan se mentine printr-o spontaneitate robusta,
careia simti ca artistul i se supune fara ezitari. Psihologic, ceea ce noi am con-
siderat o stagnare in evolutia sa, se poate explica eventual prin prisma acestei
constatari.

Lasandu-te furat de impresiile pe care ti le sugereaza tablourile d-sale,
te darui cu certitudine unei atmosfere intime de optimism si tinerete. Acesta-i
semnul sigur al talentului pretios si rar pe care-I are acest artist si care desi-
gur explica Tndeajuns succesele d-sale repetate precum si afectia publicului
clujean, care |-a consacrat.

Cu temperamentul d-sale entuziast si cu idealismul inerent artistilor, a
contribuit din plin la viata noastra artistica. Generatia tanara il cunoaste si
desigur cativa elevi ai d-sale, intre care amintim pe Pop?, am Tmprumutat
directive dintre cele mai bune, pe care maestrul Capidan le impartaseste de
altfel cu darnicie.

Expozitia din anul acesta reuneste Tn ansamblu pe langa lucrarile noi, si
un numar de lucrari din alte epoci, si inca un numar destul de mare, astfel ca
vizitatorul gaseste prilejul nimerit pentru o privire retrospectiva asupra evolu-
tiei pictorului.

Réandurile pe care le scriem cu acest prilej nu vor sa fie altceva decat un
indemn pentru cercetarea operei acestui artist.

2 Probabil loan Pop.
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Despre pictorul Catul Bogdan'

Omul despre care ne-am propus sa scriem azi e un om aproape necu-
noscut. Nu e singurul, dar e unul dintre cei alesi. Unul dintre acei rari modesti,
pentru care constiinta si demnitatea sunt cuvantul de ordine. Unul dintre ace-
ia care si-a Inchinat puterile vietii creatoare cu generozitate si eroism. Catul
Bogdan, un pictor.

Stiinta de a exprima viata in culori

Ce e pictura pentru viata? Nu vom putea s-o spunem de asta data pe
larg si pe Indelete, dupa cum ne indeamna inima si cugetul. Deocamdata vom
povesti o legenda despre facerea lumii, in care se spune ca Dumnezeu dupa
ce a facut lumea a fost atat de nemultumit, Tncat si-a sfasiat sufletul n bucati,
pe care vantul le-a luat in aripile sale si le-a dus departe de cer pe varful unui
munte, asezandu-le la umbra unui pom. Cei care fac legendele stiu sa aleaga
cuvintele cu intelesurile cele mai adanci si mai bogate; cdnd spun pom inte-
leg viata. Asadar sufletul lui Dumnezeu, sfasiat in bucati, a cazut ca saménta
calda Tn aluatul vietii. Si din sufletul lui Dumnezeu s-au nascut oameni care
aveau sa-i mosteneasca nelinistea si dorinta perfectiunii. La inceput au fost
putini si se stia despre fiecare in parte si despre toti la un loc ce aveau de
indeplinit. Toti laolalta sa faca lumea mai frumoasa si sa duca la bun sfarsit
ideea perfectiunii.

Impérteala intre ei s-a facut frateste, punandu-si méainile pe inima. A luat fie-
care dupa glasul inimii si dupa marimea ei. O inima a spus: eu voi rotunji formele
si le voi aseza din ce in ce mai bine si mai frumos. Alta a spus: eu le voi colora si
dintr-o luna palida voi face un soare stralucitor. Alta: eu voi aduna sunetele Tm-
prastiate din haos si le voi preface in cantece. Apoi alta: eu voi canta glasul ascuns
al formelor, al culorilor, al sunetelor si voi face o limba in ritmul lor.

Cu alte cuvinte pictura este stiinta de a exprima viata in culori. Sa exprimi
viata. S-o descoperi si s-o0 faci inteleasa. Sa ingenunchezi in fata acestei chemari,
despre care legenda spune ca se simte cu inima, sa te lasi patruns de adancimea
ei si apoi, cu larga darnicie, sa imparti tuturor tainele pe care le-ai luminat, muind
cu o pensula in boiele si cu alta in suflet. Pictura, ca si toate celelalte arte, este
deci stiinta de a explica viata si de a o face frumoasa cu ajutorul sufletului.

Sufletul, aceasta miraculoasa unitate de masura, care se potriveste peste

U in Tara noua, Cluj, 18 februarie 1940.

Pentru Catul Bogdan (1897-1978), vezi Negoita Laptoiu, Incursiuni in plastica roméneasca, vol.
2 Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1987; Vasile Dragut, Catul Bogdan, Editura Meridiane, Bucuresti,
1972.
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timp, peste notiuni si cateodata, atunci cand legile si credintele sunt false in
pofida lor. Sufletul este singurul drum pe care oamenii umbla la fel si vad la
fel. Ce e sufletul? Legenda spune ca e o fasie din inima lui Dumnezeu, un im-
bold spre perfectiune. lata de ce un tablou reprezinta in sine o lume perfecta,
o lume care isi are misiunea si independenta ei fata de lumea care e data
inainte de noi; o lume Tn care sufletele se simt la ele acasa si In care faptura
lui straluceste ca un porumb alb in ochiul de lumina al unei ferestre.

Lucrurile acestea, de bine de rau, se cunosc. Dar cum poti face o astfel
de lume, pe masura sufletului, o lume care incape intr-o rama de cativa cen-
timetri, pe care o poti purta cu tine, aceasta e o Intrebare la care nu putem
raspunde decat in parte, pasind cu sfintenie alaturi de unul din acesti oameni
in care aschia din sufletul lui Dumnezeu a prins radacini. Sa umblam putin pe
urmele lui Catul Bogdan.

Lenea, filoxera sinceritatii

Pe Catul Bogdan I-am cunoscut in cele dintai zile ale intalnirii mele cu
hartia si carbunele pentru desen. In anul 1929. Pe atunci pictorul avea vreo
treizeci si doi de ani. Cativa ani mai inainte se intorsese de la Paris, unde a fost
trimis de tatal sau Gheorghe Bogdan-Duica, despre care n-avem niciun motiv
sa credem ca trimitandu-si fiul la Paris, ar fi facut un pas gresit. Ba dimpotriva,
va fi inteles ca Parisul avea sa fie si pe mai departe asa cum fusese si pana
atunci, soarele culturii europene si isi va fi spus: daca e vorba sa mai fie un
pictor roman, sa invete intai ce e un pictor.

Catul Bogdan a urmat cinci ani cursurile la Academie des Beaux-Arts,
timp in care a vizitat atelierele artistilor, expozitiile si muzeele din Paris si
la capatul acestui drum, neindoielnic va fi Tnteles ceva din tainele picturii,
deoarece intors acasa si, in urma, intrat profesor de desen la Scoala de Arte
Frumoase din Cluj, n-a pregetat sa deschida din prima zi lupta impotriva
falselor principii in pictura ardeleana. Avea Tnaintea lui douazeci-treizeci de
baieti si el va fi simtit ca din acestia se va desprinde cea dintai generatie de
artisti ardeleni. In Franta a inteles probabil cat de francezi erau artistii si deci
un principiu: un artist fiind om, e de la sine inteles ca arta va purta amprenta
tuturor conditiilor de a fi si la aceasta nu se poate ajunge decat prin sincerita-
te. Si si-a inceput lectiile vorbindu-ne despre sinceritate.

,Desenul nu e numai conturul unui obiect ci, in acelasi timp, expresia
unui sentiment. La aceasta expresie se ajunge de obicei foarte incet si numai
cu o conditie: sinceritatea. Lenea este filoxera sinceritatii. Cei lenesi se vor
mulfumi cu o falsa sinceritate. Unora li se va parea ca au gasit-o in spontane-
itate, altora Tn exaltare... Sa se stie: sinceritatea artistului e una singura si ab-
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soluta. Ca sa ajungi la ea, trebuie sa te supui unei discipline didactice, sa vrei.”

Cat a fost inteles si urmat nu e locul s-o spunem aici; de aceasta data
retinem numai ca amanunt acest larg plan de intelegere a sinceritatii. Mai
tarziu, cand Tmprejurarile au facut sa fim colegi la aceeasi scoala, am putut
verifica zi de zi in intregime amanuntele schematice pe care si-a construit
conceptia sa despre arta si despre pictura.

Un alfabet care nu e scris nicaieri

Sinceritatea a ramas si pe mai departe planul fundamental in cercul ca-
ruia Tncercarile s-au ordonat de la sine. Acest principiu |-a aparat de rataciri.
Siin timp ce Tn Ardeal circulau cele mai decadente idei despre pictura, Catul
Bogdan 1si urmeaza linistit drumul spre adevarul pe care il purta In sufletul
sau daruit de natura. Printre cele dintai postulate critice la care a ajuns a
fost recunoasterea unui adevar simplu: ca natura e una si pictura e alta; ca
in timp ce natura se dezvolta fara constiinta de sine, pictura e o natura care
se incheaga Tn urma unui complex de legi, care isi au punctul de plecare in
natura constienta in om. Contactul picturii cu viata era facut din clipa in care
a recunoscut sinceritatea. De aici pana la instituirea expresiei, pana la inche-
garea acelui ansamblu organic, accesibil si comunicativ, nu mai era decat un
pas. Dar un pas lung, anevoios, pe durata caruia avea sa intalneasca fel si fel
de obstacole, sa fie cuprins de indoieli si de amaraciuni.

Catul Bogdan nu s-a plans niciodata. Cand tuburile de culoare se termi-
nau si nu puteau fi Tnlocuite, artistul se consola sa-si plimbe degetele lungi
si subtiri pe planse cu reproduceri. Rembrandt, Tizian, Rubens, Van Gogh,
Cézanne, Matisse; rand pe rand, a doua oara, a treia oara si asta ori de cate ori
se intampla sa fie singur si stapan pe timpul lui. Si astfel a descifrat incetul cu
incetul un alfabet despre care se spune ca nu e scris nicaieri. Intai pe capitole,
apoi pagina de pagina, rand pe rand.

Drum lung si anevoios, la capatul caruia, poate, astfel precum minerul
trecut prin maruntaiele pamantului si ajuns in marginea de dincolo a dealului,
va fi cantarit cu trista bucurie, aurul negru si lucios al catorva legi.

Cuvantul e de buna seama aspru si rigid, dar totusi pictura isi are legile ei
tot atat de absolute si evidente ca cele mai elementare reguli de viata. Legi pe
care istoria picturii se sprijina elastic si care, cu mici exceptii, n-au fost contra-
zise. Poate cea dintai lege care trebuie cunoscuta este legea legilor acestora,
adica sa afli cum s-au facut. Pentru aceasta trebuie sa stii vedea si gandul sa
te ajute. Daca esti pictor, uneori poti gandi numai cu ochii, intr-o clipa. Atunci
e ca si cand oglinda unei ape intélnesti oglinda cerului si, reflectandu-se, ab-
soarbe cerul, schimbandu-si adancimea si largindu-si marginile la infinit.

234

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Intre Rembrandt, Rubens si Cézanne, un ochi bine deschis surprinde
usor semnele mici, luminoase, ale punctelor de contact, intre care istoria se
scurge serpuitoare ca printr-un vad. De la unul la altul legile nu se schimba n
esentialitatea lor filozofica si estetica, se schimba numai aparentele, tot astfel
precum si in viata; se schimba formele, dar continutul e neschimbat. Forma
apare astfel ca o oglinda cu ajutorul careia demascam pentru uzul nostru, pe
un timp, un continut de viata.

Un joc de-a v-ati ascunselea

Am spus forma si cu aceasta intram in domeniul tehnic al artei. De asta
data legile vor fi si mai greu de descoperit si de Inteles. E ca un joc de-a v-ati
ascunselea, in care, daca nu tii bine in minte numarul jucatorilor, te pierzi pe
tine Tnsuti. Istoria cu experienta pe care a adunat-o desigur ofera pretioase
puncte de reazem, dar ele devin primejdioase pe masura ce creste in creator
nevoia echilibrului Tn independenta. Adica sprijinirea integrala pe reazamul
tau insuti.

Cand spunem forma, materie, culoare, spunem exact ceea ce au spus
rand pe rand sute de generatii si zadarnic vom transpune rigid aceste atribute
estetice. Taina consta in mirajul intalnirii lor cu sufletul. Scanteile vor fi lumi-
noase si calde in masura in care sufletul isi dezghioaca mugurii toti. Lupta se
da deci Intre materia rece, informa si intre spirit, inteles aici ca si corespon-
dent al celei mai pure viabilitati omenesti.

Cadrul acestei lupte e materia. lata de ce artistii pierd notiunea timpului.
Pentru aceasta ei au un singur termen: vecinicia. Ei leaga spatiul de vecinicie,
prin aceasta lupta ei largesc hotarele vietii. Adevaratii artisti se cunosc dupa
incetineala cu care se exprima. Aici se potriveste de minune zicala: graba
strica treaba.

Catul Bogdan nu e un grabit. Desi pentru ochiul comun e un om cu
miscari repezi, cu priviri agere, scanteietoare, cu un neastdmpar nervos care
nu-l lasa o zi fara sa fi ingaduit cel putin un joc de linii pe o coala de hartie, Ti
descoperi in adanc o calma asteptare si o incredere mesianica in opera lui. E
ca un rau a carui liniste se reflecta in pietrele de la fund.

Constiinta de sine

Si pictura lui este tot ca el. Pentru ochi o varietate infinita de nuante,
un joc de linii calde si moi, o intrerupere de planuri care surprind in campul
perspectivic ca straturi aeriene colorate. Dar pentru suflet si gand, cata poezie
si inserare melancolica. Ce omeneasca simfonie sentimentala, umbroasa n
adancimi si clara ca un cantec, in jocul luminii care se opreste in creste. Graba
lui o descoperi doar Tn gest, in tusele de culoare scurte si repezi, in desenul
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care defineste taios si rectilin un plan, in amanunte care sunt mici scantei,
risipite de vant. Sufleteste insa artistul intarzie si alinta o idee, se complace
intr-un gest larg, e destins si nostalgic intr-o privire, subtil intr-un zdmbet. Se
odihneste Intr-un brat lasat molatic pe speteaza unui scaun sau ii place uneori
sa atarne in spatiu, balansand cu crengile unui arbore. Si simti cum ar vrea sa
intarzie mereu in Tncetineala acestui joc pe care de acum 1l stie si 1l respecta,
ca pe un nou orizont de viata, descoperit, la capatul unei lumi de munca, in
singuratate si modestie.

Principiile sale conducatoare isi au desigur originea in arta franceza,
unde si-a inceput studiile. Este cu alte cuvinte un cautator al formelor fru-
moase, un poet al armoniei cromatice. Dar felul sau de a se exprima in gesturi
largi, spontane si calde, lirismul sau senin pe alocuri, febril si nostalgic alta
data, definesc un temperament de o rezonanta atat de specifica spiritualitatii
ardelenesti incat noi suntem fericiti a putea spune ca personalitatea sa poate
fi privita fara rezerve, ca o definitie a perspectivei generale din unghiul careia
putem analiza pictura ardeleneasca de azi.

Cand i se aminteste de public si de ceea ce opera lui i-ar putea aduce
sufragiu, Catul Bogdan inchide peretele blocului mare in care isi are stransa
munca nu stiu cator ani si, raspunzandu-si siesi mai intai, cu un zambet i
spune:

»- Le pastrez aici pentru copilul meu, cand va fi mare. Si-i mai las si con-
deiul tatalui meu, care nici el n-a scris pentru oameni. A scris pentru el, pentru
cativa Tnca si pentru adevarul sufletului care n-are lipsa de trambite.”

Nu, acesta nu e egoism. E constiinta de sine si distinctie. Daca el s-a
ostenit sa urce drumul lung péna la aceasta naltime n-ar fi un nou sens sa
coboare n jos, spre oameni? Nu, oamenii sa urce spre el, pentru ca sa se im-
plineasca si legea cea din urma a credintei pe care profetul a exprimat-o atat
de bine.

Daca nu merge Mohamed la munte, vine muntele la Mahomed.

Ca oamenii vor ajunge la el ceva mai tarziu si vor descoperi blocul intr-un
ungher prafos e acelasi lucru. Un an sau o suta de ani nu conteaza in lumea
veciniciei.

Departe de Ardeal

Catul Bogdan e senin. O seninatate de cherub. Nimic nu-I mai indoaie.
De viata cotidiana nu-l mai leaga poate decét copilul, care-i aminteste fruntea
noduroasa a criticului? de la Convorbiri Literare.

Traieste de aproape zece ani la Timisoara, orasul cu oamenii cei mai ne-

2 Probabil tatal pictorului, Gheorghe Bogdan-Duica (1866-1934), istoric literar.
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intelegatori. Orasul in care printr-un ciudat paradox traieste si Sabin Dragoi.
Uneori isi aduce aminte de Ardeal si amintirea il opreste la marginea unui
gand. Atunci e ca un copil transfigurat in vis si-ti marturiseste simplu:

- lata ce nu pot intelege cateodata, sa traiesc in Romania si sa fiu departe
de Ardeal.

- Dar 1l ai aici. Intre scoartele blocului acesta ai Ardealul cel mai intreg si
mai frumos. Verdele acela si albastrul si lumina frageda din pictura Dumitale
sunt din Ardeal. De aici nu e decat anecdota: Sufletul e din tara noastra si
stimuleaza pe cei care-| asculta.

S-a intdmplat adeseori sa-l vad oprindu-se in drum si renuntand neas-
teptat la o discutie, sa se lase atras de caracterul inedit al vreunui peisaj. Daca
nu are caietul cu schite, pe cutia cu chibrituri sau pe orice petic de hartie,
fixeaza n linii impresia care l-a oprit in drum.

L-am intrebat odata. La ce-ti serveste sa vii sa pictezi aici?

Dar tu nu-ntelegi ca aici e o poveste. Sunt infinit de multe povesti in na-
tura. Povesti pe care natura le traieste intr-o clipa si pe care nu este grai sa
le poata spune. Cand schitez, imi dau iluzia ca le prind. Si de fapt, daca nu
pierd schitele, mi le reamintesc. Nu ne dam seama, dar traim intr-un univers
de legende...

latd, acesta e campul de inspiratie al artistului. Universul acesta de le-
gende pe care ochiul comun nu le stie citi. Sa faci partasi oamenii la clipa ta
de traire in fata naturii care se consuma. Sa-ti alaturi arderea ta interioara
acestei treceri cosmice si astfel sa unesti in sufletul tau proportiile universului,
sa aduni din formele risipite si goale pentru ochiul vulgului, esenta pura a spi-
ritului, sa aduni vecinicia intr-un pumn de argila sau intr-un buchet de culori.
Sa fii simplu si curat in jocul acesta, ca un copil care-si propteste zmeul de
belciugul unui tarus.

Viata e fasta

Catul Bogdan e un om constient de sine si de menirea sa. E un om care
stie ce vrea, fiindca se cunoaste; un om care poate sa infaptuiasca, fiindca are
credinta nezdruncinata in destinul sau. Faptele lui se vor inscrie cu certitudine
in istoria artei romanesti, fiindca sunt pornite din dragoste si intelegere pentru
om.

El stie ca viata incepe prin fapta. Ceea ce ramane in afara e vanjoleala
prosteasca, sortita cenusii.

Sa descoperim oamenii care Infaptuiesc, sa-i cinstim si sa le facem loc
in viata. Sa-i asezam la locurile lor, locurile care li se cuvin, fiindca ei sunt

3 Sabin Dragoi (1894-1968), compozitor, muzicolog si colectionar de arta.
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luceferii care strajuiesc ordinea vietii. Ei deschid drumurile spre liniste si spre
multumire.

Intre aceia ale caror fapte sunt mai aproape de sufletul omenesc, de
fondul nostru de simtire, de viata interioara, aceia care sacrifica totul pentru
descoperirea legilor care ne leaga de vecinicie, sunt printre cei dintéi, artistii.

Sa ne cunoastem artistii si sa-i pretuim la timp.

E prea comod sa afli de existenta unui artist din carti. Artistii trebuie ca-
utati si cunoscuti in operele lor, fiindca acolo e radacina focului sacru. Nu cri-
ticile, nici biografiile romantate, nici notitele informative vor sti sa vorbeasca.
Poate acestea n-au altd menire decat aceea de a ne indemna spre cunoastere.

Ca sa putem cunoaste trebuie sa pipaim cu mainile noastre, sa ne infi-
oram. Sa fim ca Toma necredinciosul, care in nevoia de a-si crede credinta a
cautat rana cu degetele.

Pacatul timpului nostru trebuie cautat in falsitatea credintelor noastre. in
usurinta de a ne face o credinta.

Sa ne revizuim credintele pentru a ne descoperi faptura noastra adeva-
ratd de oameni si de popor. Acesta este indemnul artei si al acelora care o
reprezinta.

Catul Bogdan este unul dintre ei.
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Arta plastica la Cluj?

In Cluj viata artistica a inceput sa ia avant abia dupa razboiu. Artele plas-
tice, care, In tot Ardealul, erau reprezentate Tnainte de cativa pictori, au ince-
put sa castige teren prin infiintarea scoalei de Arte Frumoase, care a adunat la
un loc cativa maestri, al caror entuziasm didactic avea sa promoveze o serie
de elemente tinere. La inceput publicul s-a tinut oarecum la distanta de at-
mosfera creata in jurul acestei scoale, neintelegandu-i pe deplin sensul. Poate
aceasta rezerva, alaturi de neintelegerea autoritatilor politice, a dus mai apoi
la desfiintarea ei. Cu toate acestea, scoala Indeplinise deja un prim postulat.
In scurta ei vietuire, reusise sa Impamanteneascé interesul pentru arté. Din
marele public s-au desprins cativa intelegatori, care au sprijinit direct aceste
eforturi. S-a creat un cerc de amatori, din care unii aveau sa devina colectio-
nari, iar altii aveau sa-si asume un rol de propagatori, ai acestei noi forme de
viata, ignorata mai Tnainte.

Daca astazi am ajuns sa putem spune ca orasul Cluj a devenit centrul
miscarii artistice, alaturi de meritul care revine artistilor, suntem obligati sa
recunoastem un merit nu mai prejos, tuturor acelora care au contribuit, in
felul aratat mai sus, la realizarea acestui postulat.

Un rol nu lipsit de importanta, a avut presa din Ardeal care in limitele sale
modeste, a facut loc cu prisosinta acelora ce aveau ceva de spus pe marginea
manifestarilor de fiecare zi.

Datorita acestui fapt, oamenii care stiau sa tina un condei in méana si-au
putut Tnsemna gandurile, comunicand publicului etapele evolutiei artistice.

Printre acestia subliniem numele dlui V.[ilhelm] Benes?, care a pastrat in
tot timpul un strans raport cu artistii, urmarindu-i in drumul lor dificil si luand
parte activa la problemele lor. Astazi dl V.[ilhelm] Benes este printre cei dintai
care detine amanuntele acestei lupte si printre aceia care, stiind sa descifreze
cararile ascunse ale mestesugului artistic, este in stare sa-si spuna cuvantul
in oricare imprejurare.

Un alt nume, care a aparut chiar inaintea dlui Benes este acela al dlui
C.[onstantin] Stoicdnescu?, ale carui cronici, cu acel verb vioi, animat de un

1 in Tara noua, Cluj, 4 februarie 1940.

2 Vilhelm Benes (1907-1960), scriitor, critic de arta, grafician, fiul unui ceramist ceh stabilit
la Targu Jiu. Urmeaza Academia Comerciala din Bucuresti si frecventeaza cursuri la Scoala de
arte frumoase din Cluj. A colaborat cu articole de critica de arta la numeroase periodice din
Cluj si Bucuresti printre care Societatea de maine, Gand romanesc, Pagini literare, Familia, Revista
Fundatiilor Regale, Gandirea etc. A lasat Tn manuscris primul volum dintr-un Tratat de estetica si
de teoria artei plastice proiectat in patru volume, Biblioteca Institutului de Istoria Artei ,George
Oprescu” al Academiei Romane, Bucuresti.

3 Constantin Stoicanescu, absolvent al Scolii de arte frumoase din Cluj.
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entuziasm tineresc, au lasat o frumoasa amintire in coloanele ziarului Patria.
Si e atat de regretabil ca viata 1-a luat cu valul ei si 1-a Tmpins spre alte pre-
ocupari, unde cititorii i-au pierdut urma.

Nu vom uita desigur contributia dlui Lucian Blaga*, care, in inceputuri-
le dsale si-a oprit condeiul asupra catorva aspecte plastice, dandu-ne acele
scurte medalioane, care mai pot servi si azi ca model pentru prezentarea unui
artist.

Dar scrisul pe marginea manifestarilor artistice din Ardeal, am putea
spune totusi ca, In diferite momente si ocazii, a fost sustinut si de alti pu-
blicisti, care isi aveau angajate preocuparile in alte directii. Astfel d-nii Teofil
Bugnariu®, Octavian Sireagu®, loan Costea’, Horia Stanca® George Sbarcea®
si multi altii ale caror nume ne scapa, cu deosebit spirit de observatie si cu
acelasi entuziasm, au semnat si transmis publicului, diferite momente.

In reviste, cum e Gand Romanesc, Pagini Literare sau Societatea de
Méaine, intdlnim in fruntea articolelor inchinate plasticii, numele d-lor lon
Chinezu'®, lon Breazu!!, precum si pagini de subtila interpretare ale d-lor
E.[duard] Mezincescu'? si E.[duard] Pamfil'3.

In a doua categorie, se aldtura in aceeasi ordine merituoasa, cativa oa-
meni iubitori de frumos care, prin simtul lor omenesc rafinat si prin dragostea
pe care o aveau fata de artisti, au implinit aici Tn Ardeal un rol pe care istoria
culturii noastre nu va intarzia sa-l inregistreze. Sunt acei oameni care au stiut
sa-si Imparta astfel veniturile muncii lor incat o parte din ele sa raspunda unor
nevoi superioare celor cotidiene; sunt incurajatorii directi ai artistilor.

Sigur, titlul de colectionar e pretentios Tn acest caz, totusi 1l vom aplica
cu circumstanta ca acesti colectionari sunt in curs de formare. Ei au crescut
paralel evolutiei artei aici si daca |i se poate asuma o preocupare de ordin
principial, este aceea de-a umple locul unei colectii publice, al unei pinacoteci
dedicate artistilor din Ardeal. In casele acestor colectionari improvizati, munca

4 Cronicile de arta ale lui Lucian Blaga au fost antologate in Lucian Blaga, Scrieri despre arta.
Prefata de Dumitru Micu. Antologie, studiu introductiv si note de Emil Manu, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1970.

5 Teofil Bugnariu (1905-1992), poet, traducator, istoric literar, etnograf.

& Octavian Sireagu (1901-1986), poet, traducator.

7 loan Costea (?-7), jurnalist.

& Horia Stanca (1909-2002),cronicar dramatic si de arta, memorialist, traducator.

° George Sbarcea (1914-2005), pianist, compozitor, scriitor, publicist pe teme de arta.

10 Jon Chinezu (1894-1966), profesor, traducator, critic literar, conduce revista Gdnd roméanesc, Cluj.
1 Jon Breazu (1901-1958), istoric si critic literar, a scris si cronici plastice.

12 Eduard Mezincescu (1909-1996), medic, om politic, publicist. Semneaza cronici de arta in anii ‘30,
n Patria (Cluj) sub pseudonimul lon Brumaru sau E. M. si in Herald cu pseudonimul Per Kassim.

13 Eduard Pamfil (1912-1994), medic psihiatru, om de cultura universala, autor de cronici de arta
plastica in anii ‘30 sub pseudonimul Serge Darva, a influentat miscarea artistica timisoreana din
anii ‘60.
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artistilor Tsi va pastra rasunetul istoric cu aceeasi tarie pe care ar putea-o avea
intr-un muzeu. Poate chiar mai organic si mai cald.

Printre cei dintéi, care au urmarit mai indeaproape acest sens este dI
Victor Papilian!4, caracterizat prin indrazneala cu care a stiut sa selecteze
aspectele cele mai originale. In casa d-sale, cercetatorul se va intalni cu numele
artistilor celor mai reprezentativi ai Ardealului de dupa razboi. Romul Ladea,
Catul Bogdan, Aurel Ciupe, Eugen Gasca, Tasso Marchini, Nicolae Brana,
Eugen Servatius (sic), si Tnca vreo cativa sunt prezenti cu una sau cu mai
multe lucrari, dintre care vom sublinia doua modelaje in gips de sculptorul
Romul Ladea, un cap de taran si capul lui Simeon Barnutiu, care, dupa unele
pareri, depasesc replicile in lemn ale acestor lucrari.

La dl lon Chinezu, este Tntrunit un ansamblu axat de cateva lucrari dintre
cele mai izbutite ale d-soarei Elena Popea, Al. Szolnay, Naghi (sic) Istvan, Catul
Bogdan si, intre acestea, un portret de Misu Popp, o lucrare de o reala valoare
artistica. Ca gen, dl lon Chinezu se pare ca prefera peisajul.

Tot aici e locul sa mentionam colectia d-sale de covoare oltenesti si ba-
sarabene, care fac un cadru de atmosfera cat se poate de adecvat picturii si
sculpturii in interior.

Dl. [Arthur] Wagner!> urmareste sa adune un ansamblu de lucrari din di-
ferite epoci ale catorva artisti, probabil ale acelora de viziunea carora se simte
mai apropiat temperamental. Pana acum a izbutit sa adune lucrari suficiente
pentru definirea cea mai justa a pictorului Tasso Marchini si Al. Szolnay. in
restul colectiei, mai sunt lucrari de Catul Bogdan, de A.[nastase] Demian, de
Naghi Istvan (sic) si de Servatius (sic).

Neindoielnic dl. Wagner pune foarte bine problema si daca va reusi sa-si
completeze lista artistilor pe care si i-a ales, colectia d-sale va fi de un real folos
cultural. Mentionam si biblioteca d-sale de albume si carti despre arta, care
probabil este una dintre cele mai complete din Cluj. De asemenea o vitrina cu
portelanuri si sticlarie de cea mai autentica valoare istorica si artistica.

Un colectionar de mult duh este si dl. Romul Serban, care fara a fi fost
condus de alte criterii in selectarea materialului decat de acelea pe care i le-a
dictat bunul sau simt, are totusi un mare numar de lucrari valoroase, Tasso
Marchini si Eugen Géasca sunt reprezentati in ce au ei mai caracteristic. De
asemenea pictorul L[rimie] Profeta, unul dintre cei mai tineri artisti din Cluj,

14 Victor Papilian (1888-1956), profesor de anatomie, autor a numeroase lucrari de specialitate,
dar si scriitor, fondator al unui cunoscut cenaclu literar si al revistei ,,Darul vremii”.

15 Arthur Wagner (1903-1973). Pentru colectia lui vezi Jen6 Muradin, ,,Private and Public Collections
in Transylvania in Twentieth Century”, in Symbol and Destiny. Hungarian Art in Transylvania. 1920-
1990, Hungarian National Gallery, Budapest, 2015, pp. 87-105.
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poate fi intalnit aici cu cateva panze, care vorbesc indeajuns despre talentul
sau pretios.

Intre aceia care au inceput mai de curand sa-si facd o preocupare
din colectarea operelor de arta, este si dl. Nicolae Méargineanu'®. D-sa este
un sincer admirator al pictorului Catul Bogdan, din opera caruia a obtinut
cateva peisaje si naturi moarte, care au toate calitatile si caracteristicile
proprii acestei personalitati de mari proportii creatoare. In afara de aceste
lucrari, are cateva tablouri cu flori de Eugen Gasca, doua peisaje de Szolnay,
lucrari de Naghi(sic) Istvan si inca de vreo cativa tineri. Insufletirea cu care dl.
Margineanu vorbeste despre lucrarile d-sale, ne indeamna sa credem ca va
deveni unul dintre cei mai pretiosi animatori ai vietii artistice de aici. Apoi dl.
E. (sic) Elekes!’, considerat ca unul dintre cei mai apropiati prieteni ai artistilor,
a adunat si d-sa, un numar de lucrari, intre care subliniem un peisaj de Naghi
(sic) Istvan, o inserare in care lumina lupta cu intunericul, intr-o framantare
poetica de acorduri alb si negru, ca intr-un basm sombru si tragic. O natura
moarta de Szolnay, cu tonuri calme ca intr-un apus tomnatec, o replica dupa
un bust egiptean si alta dupa un autoportret de Rembraudt.

Totusi nu lucrarile acestea credem ca sunt definitorii pentru rostul pe
care d-sa il indeplineste in viata artistica a Clujului. DI. Elekes are, in afara de
aceasta, o activitate care depaseste sensul unei colectii. Cele cateva conferinte
tinute la Cluj, despre Van Gogh, despre Breughel si altii, precum si expozitia de
desene de copii, aranjata de d-sa, de pe urma careia s-a ales cu un album de
arta atat de rar, sunt semnele indiscutabile ca acest om gandeste fenomenul
plastic si ca odata ne va pune in fata unei lucrari scrise.

Am lasat Tnadins mai la urma pe dl. Diamant!® si pe dl. Coriolan
Tataru®®, carora, fara nicio rezerva, li se poate aduce elogiul cuvenit unor
colectionari. Desigur resursele materiale i-au pus in situatia fericita de a-si
putea asculta Tn mai dese prilejuri imboldul pasiunei.

Una ori alta, fapt este ca pe diferite planuri dl. Coriolan Tataru si dl.
Diamant au realizat doua colectii de arta, care le fac cinste pe de o parte, dar
care Tn aceeasi masura indeplinesc un deziderat spiritual dintre cele mai no-
bile.

Ceea ce este particular in aceste colectii, este faptul ca ele n-au fost
marginite la arta ardeleana. Astfel, in colectia dlui Coriolan Tataru, pe langa

16 Nicolae Margineanu (1905-1980), psiholog cu contributii stiintifice deosebite.

17" Miklos Elekes (1897-1947), neuropsihiatru, unul dintre primii psihanalisti clujeni.

18 Informatia despre colectia sa de stampe japoneze confirma interesul mai larg in epoca pentru
japonism, impartasit in anii ‘30 si de catre tinerii artisti clujeni — Eugen Géasca si lon Vlasiu.

19 Coriolan Tataru (1889-1957), medic, fondatorul scolii clujene de dermatologie.
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un mare numar de lucrari din opera pictorilor Al. Szolnay, Naghi(sic) Istvan si
Elena Popea, se afla si lucrari de artisti bucuresteni si inca dintre cei mai buni,
cum sunt, Tonita(sic), Marius Bunescu, Lucian Grigorescu si altii.

Apoi, prestigiul deosebit de care se bucura colectia dlui Diamant, este
stimulat de sigur de marele numar de stampe japoneze, despre care cu buna
dreptate, se spune ca sunt printre cele mai bune pe care le avem in tara.

Oprim aici aceste sublinieri. Vor mai fi de buna seama si altii pe care
nu-i cunoastem. Atatia despre cati am vorbit sunt insa destui, pentru a ilustra
interesul pe care 1-a stimulat activitatea artistica depusa cu atata straduinta
de oameni, care din pacate n-au avut alt concurs decéat acela pe care li I-au
pus la dispozitie, cativa oameni entuziasti.

Daca pe langa toata aceasta activitate cu un rezultat atat de pozitiy,
s-a putut Intdmpla ca totusi Scoala de Arte sa fie desfiintata, pentru noi toti,
ramane un mare punct de intrebare.

Si nu am vrea ca aceasta indirecta dare de seama sa serveasca drept
un argument Tn mainile acelora, care cauta sa convinga pe cei in drept despre
necesitatea reinfiintarii acestei scoale. Fiindca neindoelnic prin desfiintarea ei
Ardealul a pierdut una din cele mai pretioase institutii de cultura.

Prin reinfiintarea Scoalei de Arte Frumoase, Clujul ar putea reveni la
rolul lui de Tndreptar didactic al intregii miscari artistice din Ardeal, dinami-
zand viata noastra culturala si imbogatind-o printr-o si mai larga activitate
artistica.
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Nicolae Brana!

Lui Nicolae Brana i s-a facut adeseori un aspru proces de natura esteti-
ca. S-a obiectat si unii mai persista inca in a sustine ca lipsa de pretiozitate
cromatica si formala a artei sale poate fi socotita drept grava si mare lacuna.
Obiectii care evident nu rezista unui proces analitic serios si care neindoielnic
pornesc din tabara artistilor de viziune contemplativa, precum si din viciul
de a judeca subiectiv. Daca spatiul dedicat acestui articol n-ar fi limitat, am
fi indemnati sa insistam asupra confuziei care indeobste se face, judecand
cu aceleasi unitati de masura, viziuni si stiluri corespunzatoare unor tipuri
creatoare opuse temperamental. Arta lui Nicolae Brana nu se bizuie pe un
sentiment exterior al formei, ci forma devine doar pandant material al unor
continuturi transfigurate. O arta cautatoare de expresie, de evocari desprinse
din etosul moral si social trait de artist.

Si viata de care e coplesita viziunea pictorului Brana este in mod firesc
viata sateasca. Legaturile lui cu orasul, Tn balanta cu tot trecutul care staruie
atavic in sufletul sau, se dovedesc neputincioase in afirmarea atitudinii sale
estetice. Echilibrul si valoarea viziunii sale stau astfel in direct raport cu legile
de creatie care, estetic vorbind, corespund atitudinii dionisiace. Pentru aceste
motive socotim ca a diseca opera Iui Nicolae Brana cu ustensile din laborato-
rul critic al cautatorilor de forme frumoase e zadarnic si injust. Creatorii arde-
leni Tndeosebi — si nu facem aici o distinctie de valoare, ci de atitudine — n-au
umblat niciodatd pe drumul asa-zisei, la noi, ,arta pentru arta”. N-au avut
ragazul sufletesc, linistea si seninatatea din care ia fiinta sentimentul contem-
platiei pure. Zbuciumul vietii sociale din Ardeal, clocotul luptelor si greutatilor
care au Tnsotit de-a lungul veacurilor acest colt de tara, au determinat creatia
spre realism, definitie atat de larg exprimata in literatura ardeleana.

Arta lui Nicolae Brana se inscrie pe o linie de afirmare creatoare care-si
primeste, dupa cum vedem, si confirmarea unei ascensiuni istorice, cu depli-
ne aderente la procesul cultural pe care creatorii ardeleni il sustin urmand o
linie de conduita spirituala fara echivoc.

Expozitia lui Nicolae Brana din anul acesta? poate fi socotitd ca un mo-
ment de culme artistica la care artistul s-a ridicat printr-o munca dusa cu
darzenie si cu o pasiune, confirmata pe deplin de valoarea lucrarilor expuse.

U in Tara noua, Sibiu, 3 aprilie 1943.

Pentru bibliografia recenta a lui Nicolae Brana, vezi Gravura in relief. 1900-1950, Muzeul National
de Arta al Romaniei. Cabinetul de Desene si Gravuri. Catalog si expozitie de Elena Ene si Mariana
Vida; Sorin Radu, Costin Miron, Pictorul si gravorul Nicolae Brana, Institutul European, lasi, 2005.
21943, Bucuresti, Sala Dalles.
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Intr-adevér, putini dintre artistii nostri care n-au implinit inca 40 de ani, au o
activitate atat de intensa. Pe langa vreo zece-douasprezece expozitii, Niculae
Brana a mai scos de curand si doua foarte cuprinzatoare albume cu gravuri:
doua carti povestite cu varful cutitului Tn care patosul sau temperamental
prinde cheag in scene si imagini, care vor ramane niste bunuri de necontestat
in gravura romaneasca. Aceia care cunosc Chipurile din sat® vor putea usor sa
descopere in expozitia deschisa acum la Dalles unitatea de spirit intre gravu-
ra si pictura acestui artist. Multe din subiectele evocate acolo le Tntalnim azi,
dezvoltate in culori. In felul acesta pe langa scopul imediat, exercitiul gravurii
implineste, Tn drumul spre viziune al artistului, si un scop mai larg; acela de
pregatire a operelor pictate. Datorita acestei scari de evolutie, compozitiile
din expozitia de acum sunt mult mai ordonate in spatiu, iar in ansamblu au
o respiratie mai stapanita. De asemenea expresia subiectelor este mult mai
nuantata decat inainte. Intr-o hord artistul evoca larg desfasurarea spiritului
sarbatoresc al vietii rustice; aspectul colectiv, unitar pana la contopire, al vietii
satesti, este exprimat Intr-o compozitie bloc, situata in primul plan al tabloului,
pe care il domina pana la refuz...

Un singur grup, un intreg dintr-o singura bucata, in care indivizii se con-
topesc, se pierd, pentru unitatea expresiei de ansamblu, din care se desprinde
tot sensul psihologic al lucrarii.

In alt tablou suntem pusi in fata unuia din momentele sociale recent pe-
trecute Tn Ardeal. Tabloul este intitulat Refugiu. Printr-un spatiu orizontal, cu
un fundal ce creste, trec prin fata privitorului, oameni, femei si copii, incarcati
cu boccele si strachini. Un mers greoi, apasat, ca o rupere din pamant. Spre
deosebire de tabloul cu hora, a carui tonalitate e dominata de rosuri, aici co-
loritul coboara intr-o tonalitate joasa, sustinuta de albastruri si verzuri terne,
in care sentimentul tenebros cu care artistul insoteste actiunea lucrarii, are
vibratii adanci.

Un tablou cu cosasi prilejuieste artistului inca un moment original si ca-
racteristic pentru distinctia cu care Tnscrie Tn pagina un subiect. Constient c3,
in subiectul acesta, miscarea cere o libertate spatiala, artistul isi resfira per-
sonajele Tntr-un cdmp peste al carui verde soarele a picurat o roseata de rod
copt. Daca in tabloul cu refugiatii nota dominanta a expresiei e dramatica, aici
subiectul este Tnconjurat de o bucurie care se daruie Tncet, dar al carei secret
cromatic, il descoperi in lumina si in vibratia tonurilor care licaresc. O tendinta

3 Este vorba despre cele doua albume de gravuri — Chipuri din sat. Cu un cuvant inainte de
lon Vlasiu, Bucuresti, f. a. [1942], Editura Gorjan si Miorita, Cuvant inainte de Vilhelm Benes,
Bucuresti, 1944,
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geometrizanta subliniem in lucrarea intitulata Tulnice. Desi acest moment nu-I
putem socoti caracteristic pentru spiritul realist al viziunii sale, credem totusi
ca pictorul a izbutit sa realizeze si in acest sens un echilibru compozitional
vrednic de semnalat.

Mai mentionam Targul de oale pentru prospetimea tonurilor, dar mai cu
seama pentru sentimentul de uimire spontana cu care grupul de barbati si
muieri Tnconjoara o movila de oale colorate pestrit.

Am insistat inadins asupra compozitiei, stiut fiind ca genul compozitiei
este acela dupd care talentul artistului ahtiaza cu mai multd osardie. Intr-
adevar, de la Teodorescu-Sion, Stefan Dimitrescu si Dumitru Ghiata mai cu
seama, in compozitia de caracter social n-a izbutit altcineva mai mult decat
Brana s-o sustina la un nivel de serioasa expresivitate. Mai mult liric, stilul
picturii lui Brana izbuteste totusi si, poate cu atat mai mult, sa evoce cu
amploare o clasa sociala pe care sufletul sau o intelege prin suflet. De aici,
spontaneitatea cu care talentul sau se desfasoara si ceea ce e esential, poezia
atat de specific nuantata care ia fiinta din adeziunea organica a simtirii sale la
lumea pe care o picteaza.

Vorbind despre peisajele si florile, putine de altfel, care Tnsotesc ansam-
blul sustinut de compozitie, vom spune ca si aici artistul izbuteste sa treaca
dincolo de obrazul lucrurilor, cautand sa le exprime de fiecare data continutul
particular, esenta cosmica am putea spune. Un peisaj, in albastruri tari si reci,
prevesteste o furtuna, altul Tn griuri evoca istoria valurita de vremi a portului
Odessa etc. Cand artistului i se pare ca sentimentul ansamblului e incert,
introduce elemente sociale, care subordonate peisajului, definesc si mai com-
plet scopul urmarit. Amintim un peisaj cu araturi negre, grizate de o vaga
lumina Tnclestata la orizont, prin care taranul cu plug, in mersul peste brazde,
introduce un factor temporic care da o maretie tragica naturii.

Florile sunt vazute printr-o retina care inclina spre decorativ. Materia lor
parca e din arnici si beteala. Hotarat ca acest plan de realizare insuficienta a
materiei, pe care artistul 1l pliaza spre alte sensuri, este un semn ca pasta ule-
ioasa nu e stapanita suficient pentru a realiza prospetimi si transparente care
sa vorbeasca prin sine. Persistenta de la o expozitie la alta Tn subiecte cu flori
este Insa o dovada ca pictorul Nicolae Brana urmareste sa realizeze si conditi-
ile imanente ale picturii. Si n-avem niciun motiv sa credem ca nu va izbuti. Cu
atat mai mult cu cat conceptia de ansamblu a viziunii sale este exprimata cu
o tarie si unitate nedepasita de niciunul dintre artistii nostri tineri.
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Repere biografice. lon Vlasiu

1908
6 mai — Se naste la Lechinta, judetul Mures. Fiul lui loan Vlas si al Mariei nas-
cuta Stef.

1916

Tatal lui este mobilizat si trimis pe frontul din Galitia de unde nu se mai in-
toarce. La scurt timp moare si mama sa. Ramas orfan este crescut de bunicii
materni Vasile si Ana Stef din Ogra.

1921-1926

Elev la Scoala de arte si meserii din Targu Mures. Frecventeaza cercul cultural
,George Cosbuc” al scolii unde recita poezii si vorbeste despre Bernard
Palissy. In ultimul an infiinteazd impreuna cu colegi o trupa de teatru cu care
colind& prin satele din imprejurimi. Isi schimba numele din Vlas in Vlasiu.

1927

Lucreaza ca tamplar la Atelierele CFR din Cluj, timp in care citeste mult, prin-
tre lecturi se numara si Cartea ceaiului de Okakura Kazuzo despre care va scrie
mai tarziu: ,Imi trezise ciudata intuitie a unei vieti spirituale incredibile”.

1927-1931

Studiaza la Scoala de Arte Frumoase din Cluj. Profesori: Romulus Ladea, Catul
Bogdan, Anastase Demian, Aurel Ciupe, Coriolan Petranu, Victor Papilian, Gh.
Bogdan-Duica. Primeste Premiul | al Academiei, pentru sculptura. Frecventeaza
cenaclul literar al cunoscutului profesor de anatomie si scriitor Victor Papilian,
unde citeste poezii. Este coleg si prieten cu Miron Radu Paraschivescu, viitorul
poet, cu Eugen Gasca si Nicolae Brana.

1929

Lucreaza la pictarea bisericii din Deva, cooptat de Alexandru Popp, directorul
Academiei, care-l sprijina si altfel, oferindu-i sa tind ore de desen la Scoala
comerciala n locul lui. Vlasiu i pastreaza o calda amintire si ii va face mai
multe portrete in sculptura si desen.
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1930
Soldat Tn stagiu la regimentul 31 Artilerie Cluj.

1931
Este nevoit sa-si intrerupa studiile pentru neplata taxelor. Se intoarce la Ogra
unde ciopleste piatra si lemn. Publica primele cronici de arta in revista Patria, Cluj.

1932

Calatoreste la Bucuresti unde, pentru a-si continua studiile, solicita o bursa
care i este refuzata. li cunoaste pe unii dintre artistii si scriitorii de avangarda:
Sasa Pana, Geo Bogza, Jules Perahim, Eugen lonescu, Dan Faur.

Octombrie — deschide prima expozitie personala de sculptura la Targu Mures
in magazinul de mobila Fodor care este si prima expozitie de sculptura din
oras. Aurel Ciupe, directorul Pinacotecii din Targu Mures Ti cumpara lucrarea in
piatra Sulamita. Debuteaza cu poezia modernista Masinism in revista clujeana
O lume noua.

1933

Editeaza singurul numar al revistei de avangarda Herald, impreuna cu un
grup de tineri intelectuali clujeni printre care Olga Caba, Eduard Mezincescu,
Eduard Pamfil, Yvonne Rossignon, Wolf von Eichelburg, Raul Sorban. Publica
aici cu pseudonimul Saul Pelaghia. lon Chinezu numeste revista ,,0 uluitoare
incercare de fronda juvenila” (Gadnd roméanesc, 1 mai, 1933).

lanuarie — Expozitie personala, Cluj, Sala Prefecturii (cu pictorul Nicolae Brana);
expune lucrari din seria Ritmurilor, sculpturi abstractizante, cioplite in lemn,
care nu mai sunt imitative, ci reveleaza structura si organicitatea materiei.
Septembrie — Expozitie personala, Cluj, Casa Ursus, str. Universitatii.
Noiembrie — Expune sculptura la Bucuresti, la Libraria Hasefer impreuna cu
Miron Radu Paraschivescu, pictura si lon Vitner, viitorul critic literar, colaj.

1934

Expozitie personala de sculptura si desen colorat in atelierul sau din Cluj, str.
Regina Maria nr. 30.

Participa cu sculptura si desen colorat la Expozitia jubiliara a Scolii de Arte
Frumoase de la Timisoara, cu ocazia a 10 ani de la infiintare. Printre cumpa-
ratorii lucrarilor se numara Victor Papilian, Virgil Birou, Sabin Dragoi, Muzeul
Banatului. Dupa inchiderea expozitiei ramane peste vara la Timisoara, unde
lucreaza cu mare elan alaturi de Eugen Gasca si Stefan Gombosiu Tn atelierul
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Scolii, in ciuda precaritatii mijloacelor de trai. Lucrarile lui Vlasiu si Gasca din
aceasta perioada se resimt de pe urma admiratiei pentru stampa japoneza.
De atunci dateaza fotografiile facute de inginerul si scriitorul Virgil Birou, azi
in arhiva Muzeului National al Banatului, care documenteaza acest episod
foarte fecund de boemé artistica. Intr-una dintre ele se poate vedea o stampa
japoneza prinsa, programatic, pe perete.

Calatoreste la Belgrad unde il cunoaste pe Toma Rosandi¢, unul dintre cei mai
cunoscuti sculptori iugoslavi.

Publica cronica de arta la revista Gadnd roménesc, Cluj, condusa de lon Chinezu.

1935

Mai — Expozitie personala, sculptura si desen, Cluj, Casa Ursus. Sculpteaza
un ecorseu in sala de disectii a clinicii universitare, comandat de profesorul
Victor Papilian.

Ti face un portret compozitorului George Sbéarcea care va evoca mai tarziu
memorabila Tntalnire cu sculptorul.

Decembrie-1936 ianuarie — Expozitie la Bucuresti, Sala Mozart, impreuna cu
pictorul Eugen Gasca. Istoricul de arta George Oprescu scrie elogios despre
expozitie si 1i cumpara un portret de barbat in teracota.

1936

La invitatia sociologului Gheorghe Focsa face parte din echipa pluridisciplina-
ra a Institutului Social Roman condus de Dimitrie Gusti care timp de trei luni
a intreprins cercetari in satul Moiseni, Oas. Sculpteaza in lemn iconostasul
bisericii din sat. Traieste o experienta umana si artistica singulara pe care o va
evoca in memorialistica sa. Face fotografii, colectioneaza obiecte taranesti cio-
plite in lemn, mediteaza asupra legaturilor dintre arta culta si arta taraneasca.
Pentru a se intretine, primeste elevi in atelierul sau din Cluj, str. Saguna, nr. 9.
Expune prima oara la Salonul Oficial din Bucuresti.

Calatoreste la Belgrad, Budapesta si Praga.

Colaboreaza cu cronici de arta la ziarul Facla, la invitatia lui Nicolae Carandino.

1937

Modeleaza busturile lui Zaharie Boiu, llarie Chendi si Nicolae Filipescu pentru
Liceul din Sighisoara.

Ciopleste in piatra monumentul funerar al poetului George Boldea de la
Mercheasa din initiativa scriitorului Emil Giurgiuca.

Face portretul lui Peter Neagoe, scriitor stabilit in America, aflat intr-o calatorie la
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Bucuresti, prieten al lui Brancusi si autor al biografiei Sfantul din Montparnasse.
Octombrie — Pleaca la Paris pentru un an, oprindu-se la Belgrad, Zagreb,
Venetia si Milano. La Paris este un vizitator asiduu al muzeelor Luvruy,
Luxembourg si al galeriilor de arta. Trimite articole, la solicitarea lui Horia
Stanca, despre pavilionul romanesc de la expozitia universala Art et technique
dans la vie moderne, moment important al vietii culturale europene, la revistele
clujene Patria si Natiunea romana in care deplange modesta reprezentare a
lui Brancusi si a artistilor tineri. Are sansa de a vedea expozitia, de mare
ecou, Van Gogh de la Palais de Tokyo pe care o va evoca pana tarziu in anii
senectutii. 1l cunoaste pe Brancusi si ii viziteaza atelierul. li frecventeaza pe
bursierii de la Scoala Romana de la Fontenay-aux-Roses: filozoful Grigore
Popa, pictorul Constantin Pantelimon, istoricul Francisc Pal. li intalneste pe
sculptorul Gheorghe Anghel si pe Emil Cioran. O cunoaste pe Marina Lupas,
fiica istoricului loan Lupas, viitoarea sa sotie.

1938

lanuarie-februarie — Participa la Exposition internationale de la Galerie
Contemporaine, Paris, 36, rue de Seine, galerie recent deschisa, cu program
declarat international.

Aprilie — Deschide o expozitie personala de sculptura si pictura la Galerie
Contemporaine.

lunie — Participa cu o sculptura si trei tablouri la XVe Salon des Tuileries din al
carui juriu faceau parte artisti ca Henri Matisse, Emile Othon Friesz, Aristide
Maillol, Charles Despiau.

lulie — Pleaca la Dinard, in Bretagne, pentru doua luni. Pentru a se intretine
este chelner la o pensiune. Picteaza si continua jurnalul inceput la Paris.
Septembrie — In drum spre tara se opreste la Milano si Venetia unde viziteaza
Bienala de arta.

In urma unui examen devine profesor de arte decorative, timp de un an, la
Academia de Arte Frumoase Timisoara.

Decembrie — Publica romanul autobiografic, scris la Paris, Am plecat din sat,
Editura Miron Neagu, Sighisoara.

1939

Primeste Premiul Adamache al Academiei Romane pentru romanul Am plecat
din sat. Este primul volum dintr-un vast ciclu autobiografic in care relateaza
meandrele formatiei sale ca om si ca artist: Poveste cu naluci, 1941, Drum
spre oameni, 1962, O singura iubire, 1965, Cartea de toate zilele, 1984, Succes

250

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



moral, 1985, Monolog asimetric, 1988, In spatiu si timp, patru volume aparute
intre 1970-1987, Chipuri si masti, 1994, Casa de sub stejari, 1999, Nebunul
din turn, 2011.

Februarie — Incepe colaborarea cu cronici de arta la revista Tard noua din Sibiu.
Martie — Apare Antologia poetilor tineri din Ardeal, editata de Emil Giurgiuca,
cu optsprezece masti modelate Tn Iut, portrete ale poetilor antologati, printre
care Emil Giurgiuca, lon Th. llea, Olga Caba, Eduard Pamfil, Yvonne Rossignon,
Mihai Beniuc, majoritatea fiind distruse.

Aprilie — Se casatoreste cu Marina Minerva Lupas (1913-1998).

Face proiectul pentru sculptura iconostasului si mobilierului bisericii din Diosti,
Romanati, in cadrul mai larg al reconstruirii satului model sub coordonarea lui
Gheorghe Focsa si a Institutului Social Roman.

10 septembrie-10 octombrie — Participa cu lucrari de pictura si sculptura la Expozitia
jubiliard de arta plastica ardeleana 1919-1939, Cluj, Sala Colegiului universitar,
organizata de ASTRA. Este autorul afisului expozitiei, reprezentand o interpretare a
unei icoane pe sticla transilvanene. Primeste Premiul pentru sculptura.

1940

Mobilizat la divizia 20 infanterie la Targu Mures, Baia Mare, Cluj si Bucuresti
la serviciul cartografic al armatei.

Dupa Dictatul de la Viena se stabileste la Bucuresti.

Este primit in Asociatia Scriitorilor din Bucuresti.

1941

Publica a doua carte, Poveste cu naluci, cu o coperta de Anastase Demian,
roman liric in care nareaza experienta sa pariziana.

Scrie cronica plastica la revista Actiunea.

Sculpteaza busturile lui Horea, Closca si Crisan, instalate in fata Muzeului de
Istorie din Deva.

1942

Expozitie personala de sculptura si pictura, Bucuresti, Sala Dalles.

Lucreaza la Ministerul Artelor ca inspector al muzeelor pentru Transilvania.
Premiul pentru sculptura Anastase Simu pentru lucrarile expuse la Salonul Oficial.

1943
Salonul Oficial de Toamna — expune un desen dupa monumentul ecvestru al
lui Colleoni de Verrochio, de la Venetia, dintr-o serie de desene dupa clasici,

251

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



printre altii fiind Michelangelo, Goya, El Greco.

Expune pictura la expozitia Natura moarta, Galeria Caminul Artei, condusa de
criticul de arta lonel Jianu.

Participa cu relieful in marmura Mama si fiica la expozitia de arta romaneasca
Ruménische Kunst der Gegenwart, itinerata la Berna, Zirich, Basel, Stockholm
si Helsinki, organizata de criticul de arta Oscar Walter Cisek.

Se naste loana Maria, fiica artistului.

1944

Decembrie-ianuarie 1944 - Expozitie personala de sculptura si pictura
Bucuresti, Sala Dalles.

Organizeaza la Ateneul Roman, expozitia cu desene de copii Ardealul vazut de
copii, sub egida Institutului Social Roman; conferentiaza la Ateneul Roman
despre Viata artistica in Transilvania.

Lucreaza monumentul funerar al lui George Cosbuc din cimitirul Bellu.

1945

Lucreaza timp de patru luni la cariera de marmura de la Ruschita. Cu lucrarile
cioplite aici figureaza in expozitia de la Galeria Caminul Artei alaturi de
Francisc Sirato, Theodor Pallady, lon Tuculescu, Alexandru Ciucurecu, Max
Hermann Maxy.

Participa la Expozitia de artd roméaneasca de la Belgrad si Budapesta; Salonul
Oficial, Bucuresti.

1946

Petrece vara la ferma de la Copsa Mica a inginerului Marin Ciortea, pictor
amator si colectionar. Printre invitati se afla Lucian Blaga, Magdalena Radulescu,
colectionarii Aurel Avramescu, matematician si sotia lui, Maria, medic. In colectia
lor de la Otopeni, donata Academiei Romane, se afla doua lucrari de lon Vlasiu,
Portretul Mariei Avramescu, marmura si o Maternitate, piatra.

7-28 august — Expozitia de artd plastica. Képzomdveszeti kidllitas, Institutul de
Studii Clasice, Cluj. Expune saisprezece lucrari de sculptura, pictura si desen
din colectiile, ulterior destramate, ale lui Victor Papilian, Miklés Elekes, Raoul
Sorban, Nicolae Margineanu, Alfred Gr(infeld.

1947
Salonul Oficial, Bucuresti; Salonul Ardelean, Cluj.
Expozitie de pictura, Sala Logos, Bucuresti (impreuna cu Alexandru Ciucurencu,

252

https://biblioteca-digitala.ro / http://muzeulmures.ro



Sorin lonescu, Mircea Marosin, Gheorghe Vanatoru).

1948

Expune douazeci de lucrari de pictura la Sala Dalles, Bucuresti, impreuna
cu Grupul Sase (Alexandru Phoebus, Dem. lordache, Eugen Ispir, Rudolf
Schweitzer-Cumpana).

Expozitia Flacara.

Expozitie colectiva, Muzeul Simu.

1949-1956
Participa la expozitiile anuale de stat.

1954

Ajunge pentru prima oara la Bistra, sat pe valea Muresului unde gaseste lemn
si piatra pentru sculptura si o ambianta potrivita pentru lucru. Va reveni vara
de vara, Bistra devenind o a doua resedinta a artistului. In octombrie 1968
scrie: ,Mirabila sdmanta, Stima lacului, In vesnicie, Muzele, toate aceste pietre
sunt lucrate in colaborare directa cu izvoarele Muresului. Acesta e raspunsul
onest pe care-l pot da celor care ma intreaba ce gasesc la Bistra, ce caut aici
de cincisprezece ani?”

1955
Sculptura Mama cu gemeni, piatra artificiala, este instalata in Gradina Icoanei
din Bucuresti.

1956

Frecventeaza serile de muzica din casa compozitorului Tudor Ciortea si a sotiei
sale, Vera Proca, dansatoare si coregrafa, evocate de Clody Bertola in cartea
sa de amintiri. Din aceasta perioada dateaza doua portrete ale marii actrite,
unul dintre ele, Clody Bertola recitdnd Luceafarul, se afla la Muzeul Judetean
Mures-Sectia de Arta.

1957
Expozitie personald de pictura si sculpturd, Galeria Uniunii Artistilor Plastici,
Bucuresti, Bulevardul Magheru.

1958
Decembrie — Expozitia tarilor socialiste, Moscova.
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Castiga concursul pentru Monumentul Horea, Closca si Crisan, care va fi ridicat
la Cluj-Napoca, abia peste aproape douazeci de ani, in 1974, dupa numeroase
transformari ale proiectului initial.

1961

Continuand ciclul memorialistic inceput cu Am plecat din sat, apare Drum spre
oameni, Editura pentru Literatura, Bucuresti, ilustrata cu reproduceri dupa
sculpturi si gravuri in Schabpapier, ale autorului.

1965-1967
Redactor sef al revistei Uniunii Artistilor Plastici, Arta. Membru al AICA (Asociatia
Internationala a Criticilor de Arta).

1966
Semneaza textul introductiv al primului album lon Tuculescu, Editura Meridiane.

1967

Expozitia internationala de sculptura in plein-air, Middelheim, Anvers.
Octombrie - Participa cu o comunicare la Colocviul international Brancusi si
la Expozitia de pictura si sculptura contemporana organizata cu aceasta ocazie
la Muzeul de Arta, Bucuresti. Calatoreste la Craiova pentru Expozitia Gheorghe
Anghel si la Targu-Jiu pentru ansamblul monumental al lui Brancusi. In drum
remarca cimitirul din satul Pietris si este entuziasmat de crucile cioplite si
pictate de mesterii locului.

La Mangalia picteaza nuduri in peisaj si fotografiaza pietre.

1968

Expozitia Pagini de arta inchinate Transilvaniei, Muzeul de Arta, Bucuresti.
Expozitia de pictura si sculptura contemporana romaneasca, Moscova.
Expozitia de arta contemporana roméneascd, Praga.

1970

Apare volumul In spatiu si timp, Editura Dacia, primul volum din jurnalul artis-
tului, cu coperta si desenele autorului. Urmatoarele volume vor aparea in 1971,
1973, 1987, la aceeasi editura.

1971
Grupul statuar in piatra lon Creanga povestind copiilor este instalat in parcul
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Herastrau, Bucuresti.

Tncepe lucrul la ansamblurile sculpturale Cartea de piatra a proverbelor si
In vesnicie (Megalitii) in gradina de la Bistra. Elaboreaza proiecte utopice
inspirate de acest spatiu, sculpturi perisabile care se metamorfozeaza in timp
sub influenta factorilor naturali (Padurea de argint, lemn, disparuta).

1972

Expozitia de arta romdneasca moderna, Varsovia.

Expune o prima versiune a Stihiilor la Expozitia de sculptura in aer liber de
la Mogosoaia, cu ocazia celui de-al XVIl-lea Congres international de estetica,
Bucuresti.

Expozitia de sculptura romaneasca, Accademia di Romania, Roma.

1974
Se inaugureaza Monumentul Horea, Closca si Crisan, Cluj-Napoca.

1975
Se inaugureaza Monumentul Unirii de la Blaj.

1976

Participa cu patru lucrari in lemn si piatra la expozitia Hommage a Brancusi
de la sculpture roumaine contémporaine, Palais Galliera, Paris. Tmpreuné cu
lon Frunzetti, Dan Haulica si Mac Constantinescu ia parte la colocviul tinut cu
acea ocazie si sustine comunicarea Miscarea in sculptura lui Brdncusi.
Expozitia Sculptura contemporana romdaneasca, cu ocazia Centenarului
Brancusi, Muzeul de Arta Contemporana, Galati.

Se dezveleste monumentul Aurel Viaicu, plasat in fata Aeroportului din Targu Mures.
Expune patru lucrari la a XXXVIIl-a Bienala de la Venetia, Stihiile razboiului, Masa
haiducului, Maternitate, Pace.

1977

Expozitie personala de pictura, Galeria Zacheta, Varsovia; Galeria Uniunii
Artistilor Plastici, Targu Mures; Sala Victoria, Brasov;

Expozitia de sculptura contemporana roméaneasca, Sala Freier Sender, Berlinul
de Vest.

1978
Expozitie personala de pictura, Sala Dalles, Bucuresti.
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1979
Expozitie personala de pictura deschisa la Teatrul National din Pireu, sub
patronajul Asociatiei Eleno-Roméane. La Atena deseneaza si picteaza.

1981
Expozitia Studiul 1, Timisoara.

1983
Expozitie retrospectiva de pictura si sculptura, Galeria de Arta, Targu Mures.
Se instaleaza la Piatra-Neamt lucrarea lon Creanga.

1984

Expozitie retrospectiva cu ocazia implinirii varstei de 75 de ani, Sala Dalles,
Bucuresti (catalog).

Doneaza Muzeului de Arta din Targu Mures 96 de lucrari de lucrari de sculp-
tura, pictura si grafica care formeaza pe baza carora se deschide Galeria lon
Vlasiu, in cadrul Bibliotecii Teleki. In 1988 este editat catalogul Galeriei.

1988

Studioul Alexandru Sahia, Bucuresti, produce filmul documentar color lon
Vlasiu. Un drum spre oameni — regie si scenariu: Nicolae Cabel, film premiat la
Festivalul International de la New Dehli, 1989.

1990
Concepe mai multe variante pentru Monumentul Scolii Ardelene, Targu Mures,
ramas Tn stadiu de proiect.

1993

22 mai - Universitatea ,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca 1i decerneaza titlul de
Doctor Honoris Causa. Alte distinctii: Cetatean de Onoare al orasului lernut
(1994) si al orasului Targu Mures (1997).

1997

18 decembrie - Inceteaza din viatd in urma unui infarct si este Tnmormantat
la Cimitirul Manastirii Cernica.

Despre opera plastica si literara a lui lon Vlasiu s-au scris peste sapte sute
de articole si i-au fost consacrate trei volume cu studii monografice scrise
de Dan Grigorescu (1970), lon Frunzetti (1973) si Calin Demetrescu (1984).
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Lucrari ale sale se afla expuse in principalele muzee romanesti din Bucuresti
(MNAR, MNAC, Muzeul Municipiului Bucuresti, Muzeul de Istorie, Muzeul
George Enescu, Colectia Muzeului Mogosoaia), Buzau, Cluj, Constanta, Galati,
lasi, Oradea, Targu Mures, Timisoara.

POSTUM

1998

La initiativa lui Mircea Zaciu revista Vatra, Targu Mures, 1i dedica un numar.
Figureaza cu pictura si pastel in expozitia Personalitati artistice din perioada
interbelica, Muzeul National Banatului, Timisoara. Curator: lleana Pintilie.
Salonul Municipiului Bucuresti, Muzeul Literaturii Romane.

Sculptura romaneasca in lemn, secolul XX. Colectii clujene, Muzeul National de
Arta Cluj. Curator: Alexandra Rus.

2000
Se dezveleste bustul in bronz al lui Mihai Eminescu, Reghin.

2001

In noua expozitie permanenta a Galeriei de Arta Romaneasca Moderna, Muzeul
National de Arta al Romaniei, Bucuresti este expusa lucrarea Masca geniului,
marmura.

2002
Grafica si sculptura romaneasca interbelica, Muzeul de Istorie si Arta al Municipiului
Bucuresti.

2003

Septembrie-2004 februarie — Grafica modernista in Romania anilor 1930-
1940, Muzeul National de Arta al Romanei, Bucuresti. Cabinetul de desene si
gravuri. Curator: Mariana Vida.

2006

Prima tabara de sculptura in aer liber ,lon Vlasiu”, Bistra, organizata de sculp-
torul Simion Moldovan, care va cunoaste sase editii.

2007

Pictura scrierii, Galeria Dialog, Bucuresti. Curator: Ruxandra Garofeanu.
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2008

Grupul scolar ,lon Vlasiu”, Targu Mures, comemoreaza o suta de ani de la
nasterea artistului.

Revista Acasa ilustreaza numarul 1-2 cu 31 reproduceri dupa lucrari de lon Vlasiu.
17 iulie — Se inchide Galeria lon Vlasiu situata in cadrul Bibliotecii Teleki,
Targu Mures.

2010

Grupul scolar ,lon Vlasiu” inaugureaza Donatia de carti, piese de mobilier,
obiecte taranesti sculpturi si desene lon Vlasiu.

Expozitia de desene lon Vlasiu. Portrete de scriitori, Muzeul National al Literaturii
Romane, Bucuresti.

2011

Se deschide Galeria de Arta Romaneasca Moderna, Muzeul Judetean Mures
(Sectia de Arta), Palatul Culturii, Targu Mures. Curatori: loan Sulea si Cora
Fodor. Vlasiu este prezent cu doua sculpturi si cinci tablouri.

Apare romanul Nebunul din turn, 2 volume, Editura Dacia XXI, Cluj-Napoca.
Expozitia Boema. Tanara arta clujeana din anii 30, Galeria Quadro, Cluj-Napoca,
Curator: Sebestyén Gyorgy Székely.

Ana Maria Anton (Comsa) sustine teza de doctorat lon Vlasiu. Studiu monografic,
Universitatea ,, 1 decembrie 1918”, Alba lulia.

2012

Expozitia Arhetipuri sculpturale. Sculptura in lemn. Opere din patrimoniul Galeriei
nationale. 1918-1999, Muzeul National de Arta al Romaniei, Bucuresti,
Curator: Zoe Pop.

Expozitia Maestri ai picturii roméanesti. Colectia Lucian Pop, Muzeul National
Brukenthal, Sibiu. Curator: lulia Mesea.

Expozitia Artistul si puterea. Ipostaze ale picturii romanesti in perioada 1950-1999,
Art Society, Biblioteca Nationala, Bucuresti. Curatori: Ruxandra Garofeanu, Dan
Haulica, Paul Gherasim.

Numarul din februarie al revistei Vatra veche (Targu Mures) este ilustrat cu
lucrari de lon Vlasiu.

2013
Expozitia Clasici. Moderni. Contemporani. Colectia Lucian Pop, Muzeul National
Brukenthal, Sibiu. Curator: lulia Mesea.
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Expozitia Noptile muzeului. O expozitie de George Banu. Muzeul de Arta
Cluj-Napoca, 3 octombrie-3 noiembrie.

2014

Se reediteaza Lumea povestilor. Editie ingrijita de Mircea Breaz. Prefata de
Irina Petras, Editura ASCR, Cluj-Napoca.

Expozitia Arta banateana in cadrul conferintei ,Arta, societate si cultura in
Romania interbelica”, cu lucrari din colectia Muzeului de Arta si din colectii
particulare, Muzeul de Arta Timisoara.

Expozitia Trdirea si murirea sau marturiile corpului, Muzeul de Arta Cluj-Napoca,

Curator: regizorul Tompa Gabor.

2016

Muzeul Judetean Mures — Sectia de Arta, Targu Mures, in timpul directora-
tului lui Soés Zoltén, se redeschide Galeria lon Vlasiu, intr-o noua conceptie
curatoriala: loan Sulea, seful Sectiei de Arta si Cora Fodor, cercetator stiintific.
Cu aceasta ocazie se lanseaza catalogul lon Viasiu (autori: loana Vlasiu, loan
Sulea, Cora Fodor), volum distins cu Premiul ,,George Oprescu” pentru istoria
artei al Academiei Romane pentru anul 2015.

2017

Studioul de televiziune din Targu Mures dedica un film Galeriei lon Vlasiu de
la Muzeul Judetean Mures — Sectia de Arta, Palatul Culturii, Targu Mures, co-
laborator: Cora Fodor.

2018

August — Expozitia de sculptura, desen si fotografie lon Vlasiu Poveste cu naluci,
Galeria Quadro, curator: Sebestyén Gyorgy Székely, itinerata la Galeria Jecza,
Fundatia Interart Triade, Tn aprilie 2019 si la Berlin, in iunie-iulie, Galeria Plan
B, lon Viasiu. A Tale of Apparitions, impreuna cu Nico Vascellari si Tuguldur
Yondonjamts.

2021

12 mai-30 iunie — PATRIMONIUM 2021. Expozitia noilor piese de patrimoniu
din colectiile muzeului, Muzeul National al Banatului, Timisoara.
decembrie-2022 aprilie — Expozitia retrospectiva Eugen Gascd, Muzeul
Judetean Mures — Sectia de Arta, Palatul Culturii, Targu Mures. Curatori:
Sebestyén Gyodrgy Székely, Cora Fodor, loan Sulea.
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2022

decembrie-2023 februarie — Expozitia Avangarda si suprarealism. Colectia
Addm Kovécs, Centrul de Arta din Transilvania, Sfantu Gheorghe. Curator:
Bordéas Beata.

decembrie-2023 august — Expozitia Lumea satului in pictura roméneasca,
Muzeul Municipiului Bucuresti, Palatul Sutu.

2023

16 februarie-5 martie — Expozitia Zece urmasi ai lui Brancusi, Art Safari,
Palatul Dacia, Bucuresti

mai-iulie — Expozitia Capodopere. De la Andreescu la Ghenie. Colectie particulara,
Muzeul Judetean Mures, Palatul Culturii, Targu Mures.
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Prezentare autori

Adrian Guta (1956, Cluj), istoric si critic de arta, doctor in istoria artei,
profesor universitar, curator. Intre 2012-2016, decan al Facultatii de Istoria
si Teoria Artei a Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti. Intre 2000-
2001, redactor sef al revistei Arta, serie noua. Membru al Sectiei de critica a
Uniunii Artistilor Plastici pe care a condus-o intre 1994-1997 si 2002-2006.
Intre 2012-2019, presedinte al filialei romane a Asociatiei internationale a
criticilor de arta (AICA). A publicat numeroase studii, cronici, articole in reviste
romanesti si din strainatate. A colaborat la volumul Il al tratatului Arta din
Romania. Din preistorie in contemporaneitate, Editura Academiei Roméane si
Editura Mega, Bucuresti si Cluj, 2018. Carti de autor: Generatia ‘80 in artele
vizuale, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008; Texte despre Generatia ‘80 in artele
vizuale, Editura Paralela 45, Pitesti, 2001. A fost co-curator al pavilionului
roméanesc al Bienalei de Arta de la Venetia (1997) si al expozitiei Invatdmantul
artistic bucurestean si arta romaneasca dupa 1950. Expozitie la aniversarea a 150
de ani ai Universitatii Nationale de Arte, Muzeul National de Arta Contemporana,
Bucuresti (2014-2015).

Eugeniu Nistor (1957, Giulus, jud. Mures), filosof si scriitor, este membru
al Uniunii Scriitorilor din Romania si membru al Societatii Romane de Filosofie.
Doctor in filosofie al Universitatii din Bucuresti (din anul 2006), cadru didactic
titular al Universitatii de Medicing, Farmacie si Tehnologie si cercetator stiintific
gradul | la Institutul de filosofie si Psihologie ,,Constantin Radulescu-Motru” al
Academiei Romane, Bucuresti. A publicat 15 carti de eseu si exegeza filosofica,
cele mai reprezentative dintre acestea fiind: Teoria blagiana despre matricea
stilistica (1999), Conceptul de spatiu mioritic in filosofia lui Lucian Blaga (2007),
Lucian Blaga - filosof al culturii (2014, ulterior tradusa si publicata si in limbile
franceza si italiana), Studii si eseuri de filosofia culturii (2017) s.a. De asemenea
a publicat douasprezece volume de poezii, dintre care amintim: Primavara pe
o bicicleta albastra (1980), Glosele rdului (1992), Golfuri si melancolii (2009)
s.a. Pentru cartile sale de filosofie si literatura a fost premiat de mai multe ori
de Uniunea Scriitorilor din Romania — Filiala Targu Mures si de alte institutii
de cultura, iar Academia Romana i-a decernat in doua randuri premiul ,Vasile
Conta” pentru filosofie (2009 si 2011).
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loana Vlasiu (1943, Sibiu), doctor in istoria artei, bursiera a Fundatiei J.
Paul Getty, 1994. A publicat numeroase studii si carti despre arta romaneasca
moderna si contemporana in context european, a colaborat la organizarea
unor importante expozitii dedicate artei interbelice si contemporane. Ca
cercetator principal si director adjunct (1990-1995) la Institutul de Istoria
Artei ,,George Oprescu” al Academiei Roméne, Bucuresti, a initiat si organizat
colocvii si conferinte nationale si cu participare internationala pe teme de arta
moderna, a coordonat lucrari colective. Premiul Sectiei de critica a Uniunii
Artistilor Plastici, 1990; Premiul ,George Oprescu” pentru istoria artei al
Academiei Romane pentru anul 2015.

loan Opris (1942, Lechinta de Mures, judet Mures), doctor in istoria artei al
Universitatii ,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca, Doctor honoris causa al Universitatii
»Valahia”, Targoviste. Profesor la Universitatile ,,Athaeneum”, ,Romania de
Maine”, ,Spiru Haret”, Universitatea Nationala de Arte Bucuresti. Conducator de
doctorate la Universitatea , Valahia”. DHC al Universitatii de stat ,lon Creanga”
Chisinau. Cercetator principal la Muzeul National de Istorie Bucuresti. A ocupat
numeroase functii de mare importanta in domeniul gestionarii patrimoniului
cultural, printre care: 1991-1994 director al Muzeului National Cotroceni,
Bucuresti; 1993-1994 director general al Directiei de Protectie si Valorificare
a Patrimoniului Cultural National, Ministerul Culturii; 2001-2004 secretar de
stat la Ministerul Culturii si Cultelor. A organizat conferinte nationale dedicate
patrimoniului cultural: 1993, 1994, 2001-2004. Peste 550 participari la
conferinte si reuniuni nationale si internationale. Activitatea sa de cercetator
este prodigioasa, publicand numeroase carti, sute de studii si articole pe
teme de istorie, muzeologie, istorie a institutiilor muzeale din Romania, editii,
coordonand numeroase volume de studii si cercetari. Printre ultimele carti:
Colectionism, Muzeologizare, Patrimonializare, Oscar Print, Bucuresti, 2013;
Prezente culturale roméanesti in lume 1950-1970, Oscar Print, Bucuresti, 2013;
Istoricul Emil Panaitescu si Scoala Roména de la Roma, Oscar Print, Bucuresti,
2014; Muzeograme vechi si noi, Oscar Print, Bucuresti, 2014; Muzee si colectii
din Romania, ALCOR, Bucuresti, 2015; Gemenii Lapedatu. Istorie si finante,
Oscar Print, Bucuresti, 2016, Vasile Stoica in serviciul Romaniei, Editura Oscar
Print, Bucuresti, 2008, editia a 2-a, 2018, Patrimoniul cultural national intre lege
si faradelege, Editura Stefadina, Bucuresti, 2018, Calatorii si impresii. Amintiri
razlete, Editura Oscar Print, Bucuresti, 2019, Pagini din istoria diplomatiei
romdnesti, Editura Altip, Alba lulia, 2020, Vasile Stoica, o emblema nationala in
puscadrie, Editura Magic Print, Onesti, 2021.
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Irina Carabas (1979, Bucuresti), lector universitar la Departamentul de
istoria si teoria artei din cadrul Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti.
Interesele ei de cercetare se axeaza pe avangarda istorica, realismul socialist,
relatii transnationale in Blocul estic Tn anii 1950 si problema supravietuirii/re-
inventarii modernitatii in epoca postbelica. A publicat cartea Realismul socialist
cu fata spre trecut. Institutii si artisti in Romania 1944-1953 (Cluj-Napoca, Idea
Design&Print, 2017), a co-editat mai multe volume colective si este autoarea
unor studii publicate Tn volume sau periodice despre reviste de avangarda
din Romania, arta si politica si realism socialist. Din mai 2022 este membra
in echipa proiectului Legaturi transnationale: relatiile culturale si artistice ale
Romaniei cu statele socialiste (1950-1980) derulat la Universitatea Bucuresti.

Negoita Laptoiu (1939, Buda, Buzau), cu studii la Institutul Pedagogic
»,Costache Negri”, Galati (licentd 1960), studii de istoria artei la Universitatea
»,Babes-Bolyai” (licenta 1965). Doctor in istorie, Universitatea ,Babes-Bolyai”
(1982). Muzeograf, director, cercetator stiintific principal I, Muzeul National de
Arta Cluj (1965-1999) profesor universitar de istoria si teoria artei, Facultatea
de Arte Vizuale, Universitatea Oradea (1999-2006); sef catedra ,Discipline
teoretice” (2000-2004); profesor asociat la Facultatea de Arte, Universitatea
Timisoara (din 2000). A participat constant cu comunicari, conferinte, prele-
geri privind viata artistica din spatiul intracarpatic in sec. XIX-XX la congrese,
simpozioane, sesiuni stiintifice cu specialisti din tara si strainatate. Autor a
120 studii stiintifice publicate in albume, cataloage, carti, reviste de speci-
alitate. Autor a 36 cataloage rezonate pentru retrospective de arta. Afilieri:
membru al sectiei de critica a U.A.P.R. (din 1980); Asociatia internationala a
artistilor plastici UNESCO, Paris (din 1995); Academia de Stiinta, Literatura,
Arte, Oradea (sectia arte, din 2000); membru al Societatii ,ASTRA”, filiala Cluj
(din 1990); membru al colectivului de redactiei al revistei de cultura urbana,
»,Orasul”, Cluj-Napoca (din 2007).

Valentin Trifescu (1986, Brad), istoric si istoric de arta roman. Doctor in
istorie la Universitatea , Babes-Bolyai” din Cluj si la Université de Strasbourg.
Studii postdoctorale in filologie la Universitatea ,Alexandru loan Cuza”
din lasi. Lector dr. asociat la Universitatea de Arta si Design din Cluj si la
Universitatea Sapientia din Miercurea Ciuc. Dintre publicatiile sale amintim
volumele: Bisericile cneziale din Ribita si Criscior (inceputul secolului al XV-lea),
Editura Eikon, Cluj, 2010; Geografii artistice si regionalism in istoriografia de arta
din Alsacia, Presa Universitara Clujeana, Cluj, 2016. Este membru fondator al
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Transylvania Digital Humanities Centre, Facultatea de Litere din Cluj si al revistei
Studia Universitatis Babeg-Bolyai Digitalia. Pana in prezent, Valentin Trifescu a
publicat peste 30 de articole stiintifice si a coordonat 8 volume colective.

Vasile Duda (1976, Alba lulia), istoric de arta. Este din anul 2000 profesor
la Liceul de Arte ,,Corneliu Baba” din Bistrita, iar din anul 2020 este inspector
de specialitate pentru invatamantul vocational in cadrul Inspectoratului Scolar
Judetean Bistrita-Nasaud.

Intre 1995-1999 s-a specializat in istoria artelor la Universitatea ,Babes-
Bolyai”, Facultatea de Istorie si Filosofie, sectia Istorie-Istoria Artei. Tntre 1999-
2000 a urmat un masterat in Studii Medievale, iar intre anii 2006-2008 a
urmat studii postuniversitare in Reabilitarea Patrimoniului Construit. in anul
2018 a finalizat studii doctorale in domeniul artelor vizuale, cu specializarea
istoria si teoria artei la Facultatea de Arta si Design din cadrul Universitatii de
Vest din Timisoara.

A fost profesor asociat la Universitatea de Arte si Design din Cluj-Napoca,
sectia din Bistrita, intre 2000-2007. Intre 2005-2020 a fost colaborator cu
jumatate de norma in cadrul Serviciului Monumente Istorice de la Primaria
Municipiului Bistrita, fiind specialist atestat de Ministerul Culturii pentru a
desfasura activitati in domeniul protejarii monumentelor istorice. In prezent
este colaborator al Centrului Municipal pentru Cultura ,George Cosbuc” din
Bistrita pentru organizarea programului expozitional de la Casa cu Lei.

Autor al unor manuale de Cultura si Civilizatie Locala si al unor articole de
specialitate Tn anuarul Historia Artium din cadrul Universitatii ,Babes-Bolyai”.
A publicat carti despre monumentele istorice din Bistrita si cataloage despre
colectia de arta a Complexului Muzeal Judetean Bistrita-Nasaud. Deschide
expozitii si publica articole si cataloage despre artisti plastici contemporani.

lulia Mesea (1963, Medias), istoric si critic de arta, doctor in istoria artei,
muzeograf la Galeria de Arta a Muzeului National Brukenthal, expert in bunuri
de patrimoniu cu semnificatie artistica, secretar al Comitetului ICOM Romania,
curator.

Master in Istoria si Filosofia Artei si Arhitecturii, Central European University,
Praga. Doctorat in istoria artei la Universitatea ,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca,
Facultatea de Istorie si Filosofie.

Distinctii: 1994 Premiul national ,Margareta Sterian”; 2004 Premiul national
de istoria artei ,,Virgil Vatasianu”; 2018 Diploma de excelenta a Revistei ,,Cenaclul
de la Paltinis”; 2020 Diploma de excelenta a UAPR Filiala Sibiu.
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Coordonator de proiecte nationale si internationale: expozitionale, stiintifice,
editoriale la Muzeul National Brukenthal Sibiu, Haus der Kunst, Mlinchen,
Institutul Cultural Roman, Budapesta, Muzeul de Arta Timisoara, 2012; Muzeul
Bucovinei, Suceava, Muzeul de Arta Brasov etc., realizarea Expozitiei permanente a
Galeriei de Arta Romaneasca, Muzeul National Brukenthal, 2008-2022 etc.

Curator expozitii de arta contemporana (selectie): ale artistilor Elena Surdu
Stanescu, Georgeta Grabovschi, Aurel Contras — Semn si forma, Constantin
Blendea; Dumitru Bostan, Stefan Potop, Lucian Tudorache, Liviu Suhar, Lidia
Crainic, Eugen Dornescu, lon Tamaian etc.

Publicatii (carti si cataloage de expozitii) (selectie): Pictori din Transilvania
in centre artistice europene, Sibiu, 2007; Peisagisti din sudul Transilvaniei,
traditie si modernitate, Sibiu 2011; Arta germanilor din Transilvania, secolele
XVIII-XIX, Sibiu, 2012; Clasici, moderni, contemporani, picturd romaneasca —
colectia Lucian Pop, catalog, 2013; Brukenthal National Museum. The Romanian
Art Gallery, Sibiu, 2016; Lumina si culoare. Colectia Lucian Pop, Cluj-Napoca,
2016; Connections, Transilvanyan Painting and the International Art Centrers
1817-1947 (co-autor: Tiberiu Alexa), Sibiu, 2017; Secvente din Transilvania
secolului al XIX-lea / Siebenbiirgen im 18. Jahrhundert. Ausschnitte, Sibiu/
Hermannstadt, 2017; Pagini de arta romaneasca, Suceava 2019; co-autor la
capitolele de Pictura din Transilvania secolele XVII-XX ale tratatului Arta din
Roménia din preistorie in contemporaneitate, Editura Academiei Romane, 2019.

Marcel Gheorghe Muntean (1964, Aiud) absolvent al Liceului de Arte
»Romulus Ladea” din Cluj-Napoca, promotia 1983, licentiat al Universitatii
Nationale de Arta din Bucuresti, promotia 1992, al Universitatii de Vest din
Timisoara in anul 1997 - Facultatea de Teologie Ortodoxa si al Scolii Superioare
de Arte Frumoase din Atena, in 2002. Doctor in Arte Vizuale al Universitatii de
Arta si Design din Cluj-Napoca, 2006 si doctor in Istoria Artei al Universitatii
din Atena, 2008. Din 2016, profesor abilitat Tn domeniul Artelor Vizuale.

Participant la o suta de expozitii de grup si autor al douazeci si cinci de
expozitii personale in tara si strainatate. Beneficiar a sapte burse nationale si in-
ternationale. Membru Tn cinci asociatii de creatie nationale si internationale. Autor
al cincizeci de articole de specialitate si a sase carti de specialitate. Participant la
optsprezece simpozioane nationale si internationale de specialitate.

Cu optzeci si sase de referinte scrise, in Roméania si in strainatate; do-
uazeci si sapte de premii nationale si internationale si diplome de excelenta
pentru pictura si grafica. Coordonator a sapte lucrari monumentale de arta,
religioase cu precadere, capele scolare si de spitale. Cu douazeci si opt de
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referinte in mass media.

Cu lucrari de arta personale care se gasesc in colectii particulare si de
stat din: America, Austria, Bulgaria, Franta, Grecia, Germania, Israel, Italia,
Olanda, Romania si Ungaria.

Lector univ. dr. la Facultatea de Teologie Ortodoxa a Universitatii ,,Babes-
Bolyai” din Cluj-Napoca, specializarea Arta Sacra. Din 2006, conducator de
teze de licenta si din 2010, conducator de lucrari de disertatie.

Cora Fodor (1978, Targu Mures), istoric de arta, cercetator in cadrul
Muzeului Judetean Mures — Sectia de Arta. Studii de istorie-istoria artei si
studii iudaice la Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca. Doctor in istoria
artei. Membra a U.A.PR,, filiala Targu Mures, Sectia de critica. Expert acreditat
de Ministerul Culturii in arta roméneasca moderna. Curatoare si colaboratoare
la organizarea expozitiilor permanente a muzeului, precum si a numeroase
expozitii temporare si galerii de arta. Domeniul de studiu este arta moderna
si contemporana din Romania, cu accent pe formarea si dezvoltarea centrului
artistic din Targu Mures. A publicat numeroase studii, articole si cronici de
arta dedicate artei roméanesti moderne si contemporane. A organizat expozitii
muzeale monografice si tematice, printre care ampla expozitie Tonitza. Imagini
ale copilariei desfasurata la Palatul Culturii din Targu Mures (in colaborare) si a
contribuit la elaborarea unor cataloage stiintifice. Coautoare a catalogului lon
Vlasiu (1908-1997) distins cu Premiul ,,George Oprescu” pentru istoria artei
al Academiei Romane pentru anul 2015.

Dorel David Morar (1961, Ruginoasa, jud. Salaj), sculptor, absolvent al
Institutului ,Nicolae Grigorescu”, Bucuresti, membru al U.A.P.R. filiala Targu
Mures, muzeograf in cadrul Muzeului Judetean Mures — Sectia de Arta.

Participant la numeroase expozitii de grup si personale, in tara si strainatate.

In cadrul Muzeului se dedica in special sectiunii de educatie muzeala
(introducere, descoperire si intelegere a limbajului vizual) initiind si un atelier
de activitati muzeale corelate cu arta, adresate tinerilor. A participat la orga-
nizarea mai multor expozitii permanente si temporare (printre care: Galeria
lon Vlasiu, Expozitia Tonitza. Imagini ale copildriei, organizata la Targu Mures
si itinerata la Bucuresti, Tn cadrul careia a realizat nucleele de , scenografie”
(integrarea jocului si a jucariilor in parcursul expozitional).

In prezent lucreazé la recuperarea (prin restaurare) a lucrérii apartinand
artistului lon Vlasiu, Stihiile razboiului, pentru reintroducerea ei in circuitul va-
lorilor artei transilvanene si nationale.
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