3
-

MUZEUL
GHIDUL




-

i
A 3
s
e




MUZEUL NATIONAL BRUKENTHAL

GHIDUL GALERIEI de ARTA EUROPEANA

Dana Roxana Hrib

V)

MONITORUL
OFICIAL






©
‘g
=n
)
=]
S
=
o
(=4
<
g
xcd
A




copertd: Jan van Eyck, Omul cu tichie albastrda
paginile 2-3: Philips de Koninck, Peisaj de ses olandez (detaliu)

© Monitorul Oficial R.A.

Foto: Jean Popescu si Alexandru Olidnescu
Conceptie grafica: S.C. BLUE PRINT&GRAPHIC - S.R.L.

Tipdrit la Monitorul Oficial R.A.

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Roméaniei
HRIB, DANA ROXANA

Muzeul National Brukenthal : Ghidul Galeriei
de Arta Europeana / Dana Roxana Hrib. - Bucuresti :

Regia Autonoma “Monitorul Oficial”, 2007
Index
ISBN 978-973-567-605-6

069(498 Sibiu) Brukenthal:73(4)(084)

paginile 2-3: Philips de Koninck, Peisaj de ses olandez (detaliu)

pagina 6:  Frans van Mieris 1, Barbat cu pipd la fereastrd (detaliu)

pagina 10: David Teniers al Il-lea, Consultatia (detaliu)

pagina 12: Antonello da Messina, Rdstignirea (detaliu cu portul Messina)

pagina 52: Jan van Eyck, Omul cu tichie albastrd (detaliu)

pagina 88: Lorenzo Lotto, Sfantul leronim penitent (detaliu reprezentand
castelul San Angelo)

pagina 124: David Teniers al Il-lea, Carciumd (drdaneascd (detaliu)

pagina 168: Maestru anonim, Portret de bdrbat cu craniu (detaliu)




CUPRINS

TEEETOTUCEIC: = « » 5o a0 i 4w o oot e 562 527545 (o g1 ATt e A o s B e e e 7
Ghidul Galeriei de Artd Europeand . ...........ccoviiiiiiiiiiiniinnnnn.. 11

Tablourile recuperate
Pictura europeand: surse comune, diferente si similitudini ............ 14

Scoala flamanda-olandeza
Picturaflamandi siiolandezd .. o s Sl e s s e 54

Scoala italiana
Pl A e o e T e 90

Scoala germana-austriaca

Picturajgermanaisianstriacar i oot n b et S s 126
Index = numele PICtOTIION « = - o i o 15 bl fatrerte o Aeta) a shasus e o ottt s oo 163
Index - denumitea TUCTAFIOL s - =« oirisie s futsce o & slord t loiu b e i et RO UEESE TS 166

Muzeul National Brukenthal 5






Introducere

Dragi vizitatori,

Muzeul Brukenthal reprezintd o marca aparte deoarece este cel dintdi muzeu
din Roménia si din sud-estul Europei (deschis pentru public din anul 1817), datoran-
du-si existenta uneia dintre cele mai importante personalititi ale Transilvaniei:
baronul Samuel von Brukenthal, guvernator al acestei provincii in a doua jumatate a
secolului al XVIII-lea.

Prezentindu-vi Muzeul National Brukenthal din Sibiu, Roménia, vi
descriem o institutie complexd sub toate aspectele sale, ce in prezent cuprinde:

Galeria de Arti Europeana si Biblioteca Brukenthal
Locatie: Palatul Brukenthal

Adresi: Piata Mare nr. 5, Sibiu 550169

Telefon: (+40) 269 217691; (+40) 369 101780

Fax: (+40) 269 211545

Galeria de Arta Contemporani
Adresi: Strada Tribunei nr. 6, Sibiu 550176

Galeria de Artid Roméaneasca si Laboratoarele de restaurare
Locatie: Casa Albastra
Adresi: Piata Mare nr. 4, Sibiu 550169

Muzeul de Istorie

Locatie: Casa Altemberger

Adresi: Str. Mitropoliei nr. 2, Sibiu 550179
Telefon: (+40) 269 218143

Muzeul de Istorie Naturala
Adresi: Str. Cetitii nr. 1, Sibiu 550160
Telefon: (+40) 369 101782

Muzeul de Istorie a Farmaciei
Adresi: Piata Mica nr. 26, Sibiu 550182
Telefon: (+40) 269 218191

Muzeul de Arme si Trofee de Vanitoare
Locatie: Casa August von Spiess

Adresi: Str. Scoala de Inot nr. 4, Sibiu 550005
Telefon: (+40) 369 101784

Dupi cum puteti realiza, o vizitd in muzeul nostru nu se limiteazi doar la o
singuri clidire si la incadrarea intr-un profil singular al specializirii. Vi propunem
un periplu amplu, ce prezintd aspecte multiple ale prezentului si ale trecutului, cu o
largi varietate de exponate. Nu in cele din urmd, o vizitd completd va va conduce in
unele dintre cele mai frumoase zone ale Sibiului istoric, in care sunt amplasate — in
cea mai mare parte — obiectivele mai sus amintite.
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Intreagi aceastd structuri elaboratid a evoluat in timp dintr-un nucleu unic:
colectiile baronului Samuel von Brukenthal si dintr-o locatie unicd: Palatul
Brukenthal.

Baronul Samuel von Brukenthal (1721-1803) a fost singurul exponent al
comunitatii sasesti transilvanene caruia i s-au atribuit importante functii publice in
cadrul statului austriac condus de Tmparateasa Maria Theresa, cea dinti functie ocu-
pata fiind aceea de cancelar aulic al Transilvaniei. Perioada petrecutd la Viena in
aceastd calitate coincide cu perioada constituirii colectiei sale de picturd, mentionata
dupd 1773 in Almanach de Vienne, drept una dintre cele mai valoroase colectii par-
ticulare ce putea fi admiratd in mediul cultural vienez al vremii. Colectiile initiale ale
baronului von Brukenthal (constdnd din pinacotecd, cabinet de stampe, biblioteca si
o colectie numismaticd) au luat nastere cu precadere in intervalul de timp dintre anii
1759 si 1774. Se cunosc putine informatii privind modul lor de constituire, primele
inregistrari referitoare la achizitii de tablouri, in documentele familiei Brukenthal
apdrand 1n 1770, data la care nucleul pinacotecii trebuie s fi fost deja format. Numit
Guvernator al Marelui Principat al Transilvaniei, functie pe care a ocupat-o intre anii
1777 si 1787, Samuel von Brukenthal construieste la Sibiu un palat in stilul Barocului
tarziu, dupd modelul palatelor vieneze.

Palatul Brukenthal este unul dintre cele mai insemnate monumente in stil
baroc din Romania, construirea cladirii petrecandu-se in etape, intre anii 1778 si
1788. Edificiul a fost ridicat pentru a servi drept resedintd oficiala a baronului si
sediu al colectiilor sale. Saloanele baroc (spatii initial destinate receptiilor si seratelor
muzicale) sunt in prezent deschise publicului, prezentand elemente originale precum
sobele 1n stil rococo si neoclasic, tapetul din matase rosie si cel de hartie pictata in
stil oriental, candelabrele din sticld de Murano si piesele de mobilier transilvdnean
din secolul al XVIII-lea.

Este probabil ca amenajarea galeriei cu lucrari de pictura europeana si se
fi petrecut intre anii 1787 si 1789. Colectia de tablouri a fost inaugurata in anul 1790,
cuprinzand opere datate din secolul al XV-lea pana in secolul al XVIII-lea, putand fi
socotitd drept una dintre cele mai importante colectii de picturd baroca din aceasta
parte a continentului, cu o structura definitd de segmentele de baza ale scolilor itali-
and, flamanda-olandeza si germana-austriaca. In calendarul lui Hochmeister pentru
anul 1790 (Hermannstadt im Jahre 1790), aceastd pinacoteca este mentionatd intre
atractiile Sibiului, descrisd ca fiind compusa din 800 de tablouri expuse in trei-
sprezece dintre silile resedintei guvernamentale.

Clasificarea si expunerea lucririlor s-a facut prin efortul pictorilor Johann
Martin Stock si Franz Neuhauser jr., apropiati ai baronului. Primul catalog al pina-
cotecii (Altester Katalog) a fost redactat de pictorul Franz Neuhauser jr., lucrarea in
manuscris fiind realizata incd din timpul vietii baronului, inventarul prezentand un
numar de 1070 de tablouri, adapostite in cincisprezece incédperi de la etajul al doilea
al palatului. Johann Martin Stock si Franz Neuhauser jr. au contribuit si la identifi-
carea initiald a lucrdrilor nesemnate, dupd cum reiese din prefata primului catalog
tiparit al galeriei, editat in anul 1844. In urma hotirérii testamentare a fondatorului,
colectia a devenit muzeu public incepédnd cu anul 1817.

Evolutia Pinacotecii Brukenthal de-a lungul timpului a fost marcata atit de
imbogitirea fondului prin intermediul donatiilor si achizitiilor, de aldturarea impor-
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tantului segment al picturii romanesti moderne si contemporane, dar si de eveni-
mente regretabile precum confiscarea in anul 1948 a unui numir de 19 lucriri din
Pinacoteca Brukenthal si transferarea lor la Muzeul National de Arta al Romaniei din
Bucuresti (potrivit centralizatoarei politici comuniste) sau furtul a 8 lucriri (suferit in
anul 1968), dintre care doar 4 au fost recuperate.

Anul 2007 a adus Romadniei, odatd cu integrarea in structurile Uniunii
Europene, sansa unei mai bune informari, actualizdri si precizdri a standardelor in
toate domeniile de activitate. Mai mult, anul 2007 a adus Sibiului statutul de Capitald
Culturald Europeand, Muzeul National Brukenthal fiind direct si deplin implicat in
efervescenta evenimentiali a acestei perioade atat sub aspectul precizdrii structurilor
muzeale, cét si sub aspectul oferirii informatiei de specialitate necesard, venitd in
intAmpinarea afluxului de vizitatori.

Incepand cu anul 2006, Palatul Brukenthal a devenit martor al unui proces de
modernizare ce va continua si in anii urmdtori. Astfel, intr-un context dominat de
muzee de mari dimensiuni, cu colectii vaste, dorim sd vd atragem atentia asupra par-
ticularititii experimentale ce caracterizeaza §i va continua sd caracterizeze acest seg-
ment al Muzeului National Brukenthal si evolutia sa in cadrul procesului de adaptare
a unei cliadiri baroc de secol XVIII la cerintele muzeografiei moderne in ceea ce
priveste expunerea, conservarea, ambianta generald. Deoarece procese de acest gen
sunt tot mai rar intilnite, credem cé imaginea aflatd intr-o dinamicd a elaboririi pe
care o va afisa Palatul Brukenthal va suscita atat interesul specialistilor, cét si pe cel
al vizitatorilor.

Galeria de Arti a Muzeului Brukenthal a debutat in 2007 prin inaugurarea la
etajul al doilea al palatului a unei sectiuni speciale a circuitului expozitional, in care
sunt cuprinse toate cele 23 de lucriri recuperate in urma confiscérii din 1948 si a fur-
tului din 1968. Modalitatea speciald a expunerii a fost conceputd astfel incat sd su-
blinieze importanta reintregirii fondului Pinacotecii Brukenthal. Prezentarea colec-
tiei de artd europeand continud cu scolile de picturd flamandd-olandezd, italiand si
germani-austriacd. La etajul intdi pot fi vizitate saloanele baroc si o serie de expozitii
temporare, parte a complexelor programe culturale desfdsurate in Sibiul anului 2007.

In anii 2008-2009 vii propunem si fiti martorii intregirii caracterului de spatiu
expozitional, destinat exclusiv artei europene, al Palatului Brukenthal, cu expozitia
de stampe (parter), expozitia de artd central-europeand (etajul I) i Cabinetul de hérti
(in fostele anexe ale palatului). Totodatd, spatiile destinate fondului de pictura din
colectia baronului Samuel von Brukenthal vor fi extinse (scoala germand-austriaca,
etajul I; scolile flamandé-olandeza si italiand, etajul al II-lea), urmdrind conectarea
specificului spatiului transilvanean la arta central-europeand si deschiderea spre
spatiul unic al culturii europene in general.

Daci la inceputul acestei expuneri v invitam, in cadrul Muzeului National
Brukenthal, la o sumi de vizite cuprinse in dimensiunea spatiala a Sibiului actual, in
final doresc si vd propun intoarcerea intr-un spatiu muzeal aflat sub semnul
schimbirii, Palatul Brukenthal oferindu-va experienta temporald a propriei metamor-
foze, la confluenta dintre valorile trecutului i modernitatea codificati in

Director general,
Prof. univ. dr. Sabin Adrian Luca
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GHIDUL GALERIEI DE ARTA EUROPEANA

De-a lungul timpului, fondul de lucrdri apartindnd Pinacotecii Brukenthal a
reprezentat o constantii valorica §i constitutiva a institutiei muzeale in care a fost
gizduit: Muzeul National Brukenthal.

Acest ghid este conceput astfel incét sd fie un insotitor util in timpul vizitarii
Galeriei de Artd Europeand, dar si o lecturd menitd sd sustind aprofundarea ulterioara
experientei muzeale.

Din punct de vedere structural, lucrarea este alcdtuitd din patru sectiuni:
prezentarea picturilor recuperate in urma confiscdrii din anul 1948 si a furtului din
anul 1968 (ordinea fiind cea a circuitului expozitional, de la stinga spre dreapta, in
sens orar), prezentarea scolii de picturd flamandd-olandezi (in ordine cronologicd),
prezentarea scolii de picturd italiand (in ordine cronologicd) si prezentarea scolii de
picturd germand-austriacd (in ordine cronologici).

Alegerea lucrdrilor prezentate in ghid a urmirit o suma de exigente de la primatul
valoric al lucririi si preeminentei artistului la surprinderea unei diversititi ilustrative
atat sub aspect tematic, stilistic, cét si sub aspectul periodizirii. Selectia orientativd a
lucririlor, pe scoli de picturd, apartine membrilor specializati ai personalului Sectiei de
Artd a Muzeului National Brukenthal, dupd cum urmeaza: Sanda Marta pentru scoala
de picturd flamandi-olandeza, dr. Maria Olimpia Tudoran Ciungan pentru scoala de
picturi italiani si dr. Valentin Muresan pentru scoala de picturd germand-austriaci. Este
necesari, de asemenea, mentionarea in aceastd pagind a bazei de date online a
Institutului de Memorie Culturald, pentru informatia de specialitate oferitd.

Prezentirile individuale ale lucrarilor au fost gandite astfel incét si ofere o ali-
turare cit mai completd de informatii privind artistul, incadrarea istoricd a operei aces-
tuia, asezarea picturii in contextul general al operei pictorului, notiuni legate de tema-
tica, structura compozitionald si cromatica lucrdrii, precum si evidentierea elementelor
particulare. Conventional, pentru facilitarea observatiei, descrierile au folosit rapor-
tarea la partea stingd, respectiv dreapta pozitiondrii privitorului in raport cu tabloul.

Deoarece in culisele fiecirei realizdri individuale se afld intotdeauna o munca
de echipd, nici acest ghid nu este in totalitate efortul exclusiv al autorului. Pentru
aceasta (in si multumesc in primul rand celor care au sustinut proiectul si celor care
au fost de un real sprijin in timpul redactirii, desi numele lor va riméane mai degraba
in sfera interactiunilor umane pozitive de care uneori avem norocul sd ne bucurdm.

Ghidul a fost conceput pentru a se adresa in primul rind vizitatorilor §i pentru
a oferi rispunsuri intrebdrilor si nelamuririlor acestora. Din acest punct de vedere, de
un real folos in redactarea prezentirilor au fost atentele observatii ale supraveghetoa-
relor de sali Dorina Tambor, Viorica Ittu si Norina Miron. Sub aspectul exigentei
documentare, de facturi istoricd in special, si al exigentei documentarii in general,
multumesc pentru ajutor colegului meu Alexandru Sonoc. O mulfumire mai trebuie
adusd dr. Maria Olimpia Tudoran Ciungan pentru furnizarea datelor ultimei sale
identificiri a identititii celor doi donatori reprezentati in portretele realizate de Hans
Memling.

Aparitia Ghidului Galeriei de Artd Europeand este rezultatul unui efort edito-
rial de proportii ce a debutat in anul 2006 in cadrul Muzeului National Brukenthal.
In acest sens, putem afirma ci informatia cuprinsd in paginile acestei lucriri este o
invitatie pentru lectura mai completd si mai specializatd ce poate fi gisitd in rafturile
magazinelor de specialitate ale institutiei, prin efortul muncii de cercetare depuse de
cei ce lucreazi aici.

dr. Dana Roxana Hrib

Muzeul National Brukenthal 11






TABLOURILE RECUPERATE



Pictura europeani: surse comune, diferente si similitudini

Hrénindu-si radécinile din efervescenta afirmirii, Renasterea timpurie a fost
martora ridicdrii i definirii noilor clase sociale, a cdror prosperitate si influenti
politicd au crescut, determinand dupa 1400 consacrarea propriilor forme de expresie.
In contrast, Biserica si nobilimea doreau promovarea formelor traditionale ale trecu-
tului, dintr-o naturald pornire conservatoare. Astfel, in zorii complexului fenomen pe
care Renagterea avea si il constituie, se poate afirma ci bancherii, proprietarii
tesatoriilor din industria lanii si negustorii gdseau mai multe afinititi intelectuale cu
fenomenele lumii reale decat comanditarii din randurile clerului sau ale nobilimii, iar
arta avea sd urmeze cdile cele mai largi pe care audienta le putea deschide.

Incepand cu cea de a treia decad a secolului al X V-lea, pe cand Masaccio se
afla la apogeul activitatii sale, in zona Flandrei si sud-vestul regiunii germane s-au
afirmat artisti cu o mare fortd creativd. Pasiunea lor pentru redarea spatiului, a figurii
umane i a peisajului nu s-a dovedit a fi cu nimic mai prejos in raport cu munca
artigtilor italieni. Hubert van Eyck, Jan van Eyck, Robert Campin, Lukas Moser,
Konrad Witz, Hans Multscher au nutrit idealuri artistice similare celor consacrate de
Masaccio, Paolo Ucello, Andrea del Castagno.

In acelasi timp, diferentele regionale la nord de Alpi au intervenit in dinami-
ca speciald a artei epocii, dupd cum vor interveni intre scolile de picturid ale
diverselor centre artistice italiene. Astfel, in Nord este accentuatd importanta deta-
liului, se afirmd pictura in ulei, formele creative in picturd sunt mai putin influentate
de dominanta ecleziala si de autoritatea medievald. Pe de alti parte, polarizarea ce a
avut loc intre Renasterea timpurie si Goticul tarziu nu induce diferente la nord si sud
de Alpi, ci doar asaza o nota distinctivd asupra a ceea ce era considerat traditional
sau progresist, arta fiind in mare parte rezultatul dorintei comanditarilor.

Intr-o epocd in care predomina experienta, explorarea in domeniile perspec-
tivei si proportiilor, scopul manifestirii artistice a fost departe de cel al identificirii
unei serii de valori estetice independente si specifice. Dat fiind ci fiecare mediu artis-
tic a evoluat in sensul ingidduit de conjunctura geograficd, istoricd si religioasa,
comunicarea rezultatelor acestor cautiri nu este lipsitdi de importand. Practica
intreprinderii unei cdlatorii de documentare la sfarsitul perioadei de ucenicie a tine-
rilor pictori si sculptori dé nastere unei cutume conforme cu mobilitatea europenilor,
rdmasd neschimbati pana la sfarsitul secolului al XVIII-lea. Roger van der Weyden
cdldtoreste 1n Italia, Joos van Gent lucreazd la curtea ducald din Urbino, Francesco
Sforza il trimite pe Zanetto Bugatto sd uceniceascd sub indrumarea lui van der
Weyden; iatd numai céteva exemple dintr-o cazuisticd vastd. Importul si exportul
lucrdrilor de artd ofereau suportul necesar informdrii, documentdrii, receptirii
inovatiilor si a celor mai recente tendinte. Operele flamande erau colectionate in
Venetia, Urbino, Neapole. Birourile toscane din Térile de Jos au savérsit o munca de
pionierat in promovarea locald a lucrdrilor italiene. Raporturile interactive dintre fla-
manzi si italieni nu au fost singulare, influenta exercitati de arta Tdrilor de Jos asupra
spatiului germanic fiind evidentd din punct de vedere stilistic. Instruirea sub indru-
marea directd a unui maestru flamand devine esentiald in formarea artistului german
aflat la inceputul carierei sale.
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Din anul 1510, vizita in Italia a constituit o etapa standard in instruirea fiecirui
artist, raspandirii artei italiene in zona Tdrilor de Jos corespunzindu-i un numir
important de pictori italieni care au cdldtorit in strdindtate, atrasi mai ales de curtea
francezi. contribuind la formarea cercului artistic de la Fontainebleau.

Acest proces de internationalizare i unitatea tendintelor artistice aveau si se
dizolve in Renasterea tarzie sub semnul contracurentilor.

e

Dupi cum nu intotdeauna aspectele pozitive ale vietii sunt puse in lumina de
atitudini constructive, lucririle descrise in debutul prezentirii Galeriei de Arti a
Muzeului Brukenthal au fost selectate potrivit unor atitudini sau porniri deconstruc-
tive, paradoxal punand in valoare calitatea artisticd a majorititii tablourilor si bogitia
fondului muzeal din care au fost indepartate.

Astfel, intr-o primd etapd, au fost transferate la Muzeul National de Artd al
Romaniei 19 tablouri, considerate in anul 1948 a fi cele mai valoroase din Pinacoteca
Brukenthal: Lotto — Sfantul leronim penitent, Anonim — Batjocorirea lui Christos,
da Messina — Rdstignirea, Bruegel cel Bitrdn — Uciderea pruncilor, Brueghel cel
Téandr — Peisaj de iarnd cu capcand de pdsdri, van Eyck — Omul cu tichie albastrd,
Memling — Portret de barbat citind si Portret de femeie rugandu-se, Jordaens — Vara
si Sfanta Familie, de Koninck — Peisaj de ses olandez, Rigaud (?) — Portret de
bdrbat, Teniers al lI-lea — Consultatia i Carciumd {drdaneascd, Wouwerman — Peisaj
cu cai de povard si Micul pod de lemn, Magnasco — Pomand la mandstire si Cei trei
eremiti, Carriera — Autoportret. Cele 19 lucriri s-au intors in Muzeul National
Brukenthal la finele anului 2006.

In 28 mai 1968, au fost furate din galerie 8 tablouri: Anonim (sec. XV) —
Portret de bdrbat in haind de bland, Cristoph Amberger — Portret de bdrbat, Jorg
Brew — Portret de barbat, Anton van Dyck — Moartea Cleopatrei, Anonim — Portret
de barbat cu craniu, Tizian — Ecce Homo, van Mieris 1 — Bdrbat cu pipd la fereastrd
si Carriera — Portret de femeie. Ultimele patru tablouri au fost recuperate in anul
1998, cele dintai rimanand pierdute pand astizi.
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ANONIM (secolul al XVI-lea)

Batjocorirea lui Christos (cunoscut si ca Biciuirea lui Christos) inv. 222
ulei pe placa de alamd, 50,5 x 43 cm

Episodul batjocoririi lui Christos este descris mai mult sau mai putin
amanuntit in toate cele patru Evanghelii (Mt 27, 26-31; Mc 15, 15-20; Lc 23, 11; In
19, 2-5), avénd loc inaintea rastignirii si fiind adesea inclus in reprezentarea narativi
a patimilor. Viziunea pictorului anonim insd nu este una narativd, ci propune o incre-
menire a imaginii, oprind actiunea, obligand privitorul s intre, prin focalizarea
atentiei, intr-o stare de empatie cu atmosfera evenimentului redat.

Aceastd lucrare din Galeria de Artd a Muzeului Brukenthal este o copie reali-
zatd dupd o creatie de Matthias Griinewald: Batjocorirea lui Christos (1503), aflati
la Alte Pinakothek, Miinchen. In cdutarea stabilirii unor apartenete, existd ipoteza
potrivit cdreia pictorul anonim apartine scolii germane de picturi.

Prin céteva diferente fatd de original, pictorul anonim accentueazi rolul psi-
hologic pe care pictura 1-a dobandit (incepand cu secolul al XV-lea) in potentarea
intensitd{ii meditatiilor spirituale recomandate credinciosilor incd din timpurile
medievale cand Sfantul Bonaventura scria: Priveste [...] loviturile in plin obraz,
coroana de spini, batjocorirea, scuipatul ... in linistea odaii sale si in adancul cuge-
tului sdu, credinciosul era indemnat si mediteze asupra semnificatiilor morale si
spirituale desprinse din lectura biblici si si le aplice propriilor triiri. Aceste tendinte
mistice ale epocii sunt cunoscute sub numele generic de imitatio (Meister Eckhart).
Exercitiul de concentrare spirituald era cel mai adesea stimulat cu ajutorul
ilustratiilor din cirti, frescelor si picturilor religioase ale comunititii.

Originalul lui Griinewald oferd o imagine realistd a scenei, desprinsd parci
dintr-un episod istoric de prigonire a evreilor, accentele fiind asezate asupra chipului
lui Christos, cu ochii, parul si barba legate de esarfa albi, exprimand mai degrabi
abuzul sdvarsit asupra Sa decit ideea de detasare in raport cu lumea.

Prin intermediul lucrarii pictorului anonim, privitorul este indemnat si
patrundd in atmosfera biblica intr-un moment precis al actiunii: Pilat (aflat in dreapta
compozitiei) este convins de citre unul dintre preotii evrei sd il condamne pe Isus,
expunandu-L batjocurii soldatilor, al caror rol negativ este subliniat de caracterul cari-
catural, grotesc al fizionomiilor si atitudinilor corporale, similar cu reprezentarea din
lucrarea de la Alte Pinakothek. In stinga compozitiei se afld un muzicant, sugerand
ritmurile obsedante ce insoteau executiile vremii, constituind un element adiacent,
menit sd contribuie la inducerea exercitiului de imaginatie. Culorile vii, primare, pe
alocuri stridente, determind prin intensitatea cromatica (spre deosebire de culorile mai
pale din originalul lui Griinewald) intensitatea implicirii afective, aducind un plus de
fortd acestei ilustriri si o notd stimulativd din punct de vedere didactic.

Atrage atentia reprezentarea lui Isus Christos cu ochii acoperiti, similari felu-
lui in care Fra Angelico abordeazi aceeasi temd intr-o frescé (1441) si intr-unul din-
tre tablourile aflate la Mindstirea San Marco, Florenta. Acest detaliu rar intalnit
reuneste in semnificatia sa conceptul teologic al chenozei (divinitatea ce renunti la
slavd si la exercitarea puterii) si conceptul filozofic exprimat prin aldturarea sintag-
melor deus otiosus si deus absconditus, descriind deopotrivd un Dumnezeu retras din
lume. Este posibil ca pictorul anonim sa nu fi vizut niciodaté reprezentirile lui Fra
Angelico, Tnsd stim cd Martin Luther a folosit expresia deus absconditus pentru a defini
transcendenta divind. Teologia dominicanilor si, in particular, mistica acestora s-au
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reflectat in pictura si sculptura nordicd (incepand cu secolul al XIV-lea) prin pro-
movarea conditiei omului interior (Johannes Tauler) si prin indemnul la retragerea
dintr-o lume a aparentelor.

Toate aceste informatii converg spre o imagine a lui Isus Christos ruptd de
contextul agresiv, ca si cum spiritul deja pardsise trupul devitalizat, cu piele pimantie,
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cu atitudine impdcatd, invaluit in albastrul camaisii ca intr-un fragment de cer,
neputand fi atins sau afectat de rautatea si meschindria lumii materiale. Privitorul este
la randul lui indemnat sd inteleagd valoarea reald a sacrificiului si a negérii sinelui in
raport cu lumea, pentru ca apoi si se detaseze, dobandind ravnita valoare a autono-
miei interioare i eliberarea dintr-o lume mult prea marginiti.

ANTONELLO DA MESSINA (c. 1430 - 1479)

Se cunosc putine date despre inceputurile vietii lui Antonello, niscut cindva
intre anii 1429 si 1431 la Messina. A ucenicit probabil in Messina si Palermo, iar din
anul 1450 a petrecut o vreme la Neapole unde, potrivit corespondentei, a fost elevul
pictorului Niccolo Colantonino.

Urmaritd in termenii istoriei, dezvoltarea stilisticd a picturii renascentiste din
cea de a doua jumdtate a secolului al XV-lea introduce portretul convingitor din
punct de vedere fizionomic, profunzimea spatiului si peisajul, la care se adaugi con-
centrarea asupra celor mai fine detalii, redarea corecta a anatomiei, incadrarea gene-
rald a compozitiei intr-un mediu natural. Accentul se mutid de la modelarea formelor
largi spre importanta acordata liniei. Toate aceste caracteristici sunt identificabile in
creatia lui Antonello da Messina.

Lucrdrile sale timpurii sunt marcate de influenta flamandi, exercitatd prin
opera lui Jan van Eyck (al carui Triptic Lomellini Antonello l-a vdzut in Neapole).
Desi incepand cu anul 1460, odata cu studierea lucrarilor lui Piero della Francesca,
aceastd influentd primara este indepdrtatd de accentul asezat asupra proportiei
volumetrice a figurilor, intre anii 1465 si 1470 pictorul revine la stilul flamand in por-
tretele vizute trei patrimi, pentru ca din anul 1470 portretistica sa sd facd dovada unei
atentii deosebite acordate figurii umane (anatomie si expresivitate) sub influenta con-
jugatd a operelor lui Piero della Francesca (c. 1420 — 1492) si Giovanni Bellini
(c. 1430 — 1516). Datd fiind aceasta stratificata impletire in timp a simplitétii italiene
cu dragostea flamanda pentru detaliu din evolutia stilului Iui Antonello da Messina,
Rastignirea a fost datatd intre anii 1450 si 1465, cu o particulard precizare pentru
anul 1455.

Rastignirea inv. 732
ulei pe lemn, 39,4 x 23,1 cm

Lucrarea din galeria Muzeului Brukenthal surprinde momentul ce urmeazi
constatdrii mortii lui Isus (reprezentatd de rana din coastd) si a inducerii mortii celor
doi talhari prin zdrobirea gambelor (aici sugeratd de plagi sangerinde). Atrage
atentia atitudinea Fecioarei Maria (in vesmant de culoare intunecatd), ineditd din
punct de vedere iconografic, marcatd de detasare si distantare, in directd relatie cu
episodul ruperii legéturilor fizice, umane, cand Isus a numit-o femeie, incredintand-o
purtdrii de grija a Apostolului Ioan (In 19, 26-27).

Maniera antiteticd in care sunt descrisi cei doi talhari sugereaza diferenta de
optiune in credinta acestora. Corpul din dreapta lui Christos, cu picioarele eliberate
din legituri, exprimd acceptarea trecerii din lumea fizica spre cea spirituald, pe cind
corpul contorsionat al celuilalt talhar ne aminteste de reprezentirile sufletelor in iad,
deasupra sa planand umbra neagra a unui corb.
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Sub crucile laterale se afld trei personaje feminine: Maria Magdalena (cu
atributul parului despletit) si alte doud femei care, potrivit textului biblic, sunt Maria
lui Cleopa si Salomea.

Remarcdm un registru secundar al abordarii compozitionale, redat in spirit
umanist, impresionanta realizare a perspectivei conducand spre un fundal in care,
peste peisajul urban identificabil al Messinei (portul cu Ministirea del Salvatore si
fortul Matagrifone) este asezat tiparul orasului ideal in viziunea pictorului, juxtapus
unui peisaj idealizat (in realitate insula Eolia nu este vizibild din Messina). Datoriti
diferentei de registru documentar intre abordarea biblici si cea umanisti, se crede ci
cele doud planuri ale tabloului au fost realizate in etape diferite.

Cromatica sustine demersul compozitional: lumea fizicd, aridi, este redati in
tonuri de ocru si brun, lumea idealizatid a perspectivei combind aceste tonuri cu
nuante de albastru degradat in inaltime prin amestecul cu alb. Cresterea progresivi a
luminozitdtii, pe masurd ce tratarea se apropie de linia orizontului, reprezinti infini-
tul, vesnicia. In registrul inferior, cele dou mantii rosii (purtate de Maria Magdalena
si loan Evanghelistul) sugereazd impdméntarea prin acceptarea jertfei.

Abordarea compozitionald in sine nu este lipsitd de semnificatie, registrul
inferior prezentdnd lumea cizutd a materiei si durerii, registrul median descriind
lumea personald a artistului, idealizatd in conformitate cu dorintele sale creative, re-
gistrul superior redind dimensiunea in care se poate accede doar dupi moarte. Astfel,
in Rdstignirea, Antonello da Messina inscrie propria credintd potrivit cireia accede-
rea la libertatea cerului este posibild prin asumarea jertfei in timpul vietii si asumarea
idealului in géndire.

DAVID TENIERS al II-lea, zis CEL TANAR (1610 — 1690)

Cel mai apreciat dintre fiii pictorului David Teniers cel Bitran, David Teniers
al Il-lea s-a ndscut la Anvers, cunoscand afirmarea publici inainte de admiterea sa in
ghilda Sfantul Luca (1632). in cei optzeci de ani de viata a dovedit o prolificitate
artisticd deosebitd si o usurintd neobisnuitd de a picta, in prezent Smith’s Catalogue
Raisone prezentand peste 900 de picturi recunoscute a fi productiile sale originale.
Dintre acestea un numir mare de lucriri sunt supraintitulate Dupd-amiazd ca o
referire la timpul scurt in care au fost pictate. Ales in anul 1644 conducitor al ghildei
pictorilor din Anvers, a devenit pictorul oficial si custodele colectiei de picturd a
arhiducelui Leopold Wilhelm. A pictat cu predilectie teme precum incantatiile
vrdjitoarelor, tarani band, jucand popice, dansand sau cantéind.

Tema romanticd a personajelor extraordinare aflate in situatii extraordinare a
insotit in permanentd arta pentru exotismul si fascinatia in care creatia se putea
invilui. In cele doui tablouri gdzduite de Muzeul Brukenthal, David Teniers cel
Tandr alege si picteze personaje obisnuite in situatii neobisnuite, acordind atentie
individualitdtii omului de rand si reactiilor prin care acesta se delimiteazi, definin-
du-se, asezand in locul personalitatii romantice realitatea persoanei.

Consultatia inv. 1166
ulei pe lemn, 29 x 38 cm

Semnatd in registrul inferior D. Teniers, aceastd lucrare a fost apreciati a fi o
operd de maturitate a artistului, dacd vom considera tehnica picturald, precizia
desenului si realizarea armoniei cromatice.
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In Consultatia ne este dezviluitd atmosfera alchimicd a cabinetului unui prac-
ticant al medicinei empirice. Din abordarea subiectului transpare ingdduinta fatd de
mediul siricicios (perceput drept ezoteric si misterios de cétre personaje) si ironia

bonomi in descrierea elaboratelor procedee si documentatii la care se recurge pentru
0 simpla analiza de urin.

Claritatea mijloacelor si a intentiei artistice este concretizatd in realizarea ten-
siunii momentului. Pacienta, o femeie nestiutoare, asteapta diagnosticul vraciului,
avand drept corespondent ucenicul ascuns dupd usa intredeschisd, in timp ce ticiu-
nii, palpéind in sobd, sporesc misterul.

Compozitia aliturd intr-o manierd ludica tratatele savante borcanelor cu mu-
raturi sau dulceatd aduse de femeie, expresia atotcunoscdtoare a vraciului obscuran-
tismului celorlalte doui personaje, multele si complicatele eprubete banalului lor
continut.

Intreaga sceni este descrisd in griuri colorate si bejuri armonioase. Se indivi-
dualizeazi atat compozitional, cat si cromatic femeia imbrécatd in albastru, personaj
al cirui rost este tocmai acela de a intra in contrast cu mediul ciudat in care a fost
introdus.

Dovada ci spiritul acestei ironii lipsite de incisivitate nu l-a pdrdsit pe pictor
de-a lungul vietii este autoportretul pe care il va picta in anul 1680, infatisdndu-se pe

sine in chip de alchimist.
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Céarciumd tdrdaneascd inv. 1165

1
ulei pe lemn, 29 x 38,5 cm

Cea de a doua lucrare, Cdrciumd {drdaneascd, ne propune o abordare mai com-
plexd, fiind semnatd in registrul superior D. Teniers F.(ecit), subiectul si maniera in
care a fost executatd incadrand-o in perioada apogeului creativ al pictorului.

Remarcdm pentru inceput mdiestria cu care artistul stipaneste efectul de
umbrd si lumind in redarea diversificatei spatializiri a unei carciumi sidricicioase,
aflate la demisol, de la ascendenta scirilor din registrul superior, la dezvoltarea late-
rald a incdperii din registrul median si pana la accentul compozitional aparent nesem-
nificativ al firidei. Interiorul murdar, in dezordine, cu mobilier limitat la piese
descompletate sau improvizate, o jumatate de butoi inlocuind masa si busteni slujind
drept scaune, este adesea intélnit in tablourile lui Teniers.

O speciald cristalizare a cunoasterii razbate din veridicitatea fizionomiilor si
distribuirea grupurilor, intr-o gradatie psihologica ce ne dezviluie etapele impactului
etilic dinspre grupul de tarani zgomotosi spre grupul din plan apropiat, aflat intr-o
fazd mai meditativa.

Intreaga ambiantd, descrisi in nuante de gri si bej, este conceputd pentru a
contrasta cu personajul din prim-plan, purtind o vestimentatie albastra si o pélirie
neobignuitd, stind agezat cu spatele spre decor. Preocupat de propria pipa si concen-
trat asupra gandurilor sale, acest bérbat este un strdin, probabil un cilitor, un intrus
intr-o comunitate in care va riméne prea putin timp pentru a incerca si se integreze.
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PHILIPS WOUWERMAN (1619 - 1668)

Exponent al Barocului olandez, Philips a inceput pregitirea in domeniul pic-
turii sub indrumarea tatilui siu Paul Joosten Wouwerman, pictor din Alkmaar.

A triit intreaga viatd in Haarlem, in a cdrui ghildd a fost admis in anul 1640.

In general a pictat lucriri de mici dimensiuni, specializandu-se in peisaje si
scene de gen ce includ cai, aspecte de vanatoare sau din tabere, fierdrii, hanuri. A fost
cunoscut mai ales pentru studiile asupra reprezentdrii cailor, lucrdrile sale bucuran-
du-se de o celebritate deosebitid pana la sfarsitul secolului al XVIII-lea.

Gen major in Olanda secolului al XVII-lea, redarea peisajului a cunoscut o
promovare initiald (secolul al XVI-lea) prin picturile flamande de atelier, inspirate in
mare parte din imaginatie. Bazandu-se pe desene realizale dupd naturd, peisajele
olandeze prezintd orizonturi joase, cu impresionante formatiuni noroase, tipice
pentru climatul acestei regiuni. Subiectele favorite sunt dunele, raurile mirginite de
pajisti inguste pe care pasc vite, scene mai mult sau mai putin elaborate de navigatie
si, adesea, reprezentarea siluetei unui orag in departare.

Micul pod de lemn inv. 1269

ulei pe lemn, 33,5 x 33 cm

[lustrind o deosebitd percepere a spatiului in redarea perspectivei, Micul pod
de lemn apartine unei serii de peisaje cu dune, inspirate de imprejurimile Haarlemului,
putand fi incadrat in prima perioadd de creatie a artistului (inainte de 1650).
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Peisaj cu cai de povard inv. 1270
ulei pe lemn, 36,3 x 41 cm

Peisaj cu cai de povard (1660) ne infatiseaza calitdtile stilistice de maturitate
ale operei lui Wouwerman prin virtuoasa redare a spatiului amplu si a profunzimii
nebdanuite pentru posibilitdtile unei panze de mici dimensiuni.

Tablourile sunt semnate in dreapta jos, PHLS W.

Ambele lucridri din Galeria de Arta a Muzeului Brukenthal prezintd un desen
elegant, o compozitie sigurd si o tusd vie. Remarcam in special echilibrul compo-
zitional, armonios realizat, intre peisaj si cerul inalt, prin intermedierea orizonturilor

largi.

Cromatica este sugestivd, coborind de la claritatea albastrului ceruleum,
printr-o perdea de nori in a caror transparentd galbuie poate fi ghicit soarele, spre
aglomerarea de griuri intunecate ale norilor acumulati deasupra peisajelor cu perso-
naje si animale. Trecerea in planul terestru se face prin intermediul muntilor acoperiti
de zapada, aflati in planul indepartat al peisajului cu cai, $i prin perspectiva opacizati
de ceatd a peisajului particularizat de podet.

O oarecare atemporalitate a trudei si existentei apasatoare marcheazd aceste
doud picturi, ingreunand dinamica. Lucririle vorbesc despre consecventa ticutd a
eforturilor conjugate, amintindu-ne proverbul olandez Dumnezeu a creat pamantul,
olandezii au creat Olanda.

Complementare in redarea indltimilor sau a tinuturilor joase, a silbdticiei sau
a comunititilor umane, cele doud tablouri descriu, printr-o serie de elemente comune,
aceeasi viatd grea ce amprenteazd deopotrivd oamenii, animalele si plantele:
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vegetatia atinsi de brumd, redati in tonuri de verde pal si ocru; cioturile trunchiurilor
de copaci; povara purtatd deopotrivd de oameni si animale; constructii in ruina,
nipidite de vegetatie; stincile acoperite de muschi uscat sau sirdcia terenului nisi-
pos. Prezenti recurenti in tablourile lui Wouwerman, calul alb poate fi remarcat i in
aceste picturi, asemenea unei semndturi personalizate a artistului.

Desi descriind o existentd sdracd, aflatd sub intemperii si greutai, urcand,
coborand, bitind drumuri nesfarsite, indiferent de zond, indiferent de sensul de
inaintare, cele doui lucriri de Philips Wouwerman au o frumusete cu totul speciald,
izvoratd din buna stdpanire a tehnicii, din lirismul culorii §i din impresionanta sur-
prindere a solidarititii afectuoase pe care vremurile grele o induc intre om, animalele
ce i-au fost date in stapanire §i natura ce il inconjoard.

PIETER BRUEGHEL al II-lea, zis CEL TANAR (1564 — 1638)

Fiul lui Pieter Bruegel I a fost instruit in arta picturii de peisagistul flamand
Gilles van Coninxloo. A devenit membru al ghildei pictorilor in anul 1585, speciali-
zandu-se in peisaje, subiecte religioase si fantastice. In compozitiile celei din urma
categorii a excelat prin reprezentiri ale focului si figuri grotesti ce i-au adus porecla
Hell Brueghel.

Exponent al Renasterii flamande in maniera si stil, Brueghel al II-lea a copiat
0 parte dintre lucririle tatdlui sdu cu o exceptionala fidelitate, fapt ce a indus, de-a
lungul timpului, o serie de confuzii asupra originalelor.

Peisaj de iarnd cu capcand de pdsari inv. 149
ulei pe lemn, 39 x 56,5 cm

Lucrarea expusd in galeria Brukenthal este una dintre copiile tandrului Pieter
dupd lucririle tatdlui sdu, originalul (1565) afldndu-se la Bruxelles in Koninklijke
Musea voor Schone Kunsten van Belgie, constituind o picturd foarte cunoscutd,
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adesea copiatd sau imitatd in epocd. Pieter Brueghel cel Tanir insusi a realizat mai
multe copii, pe langd cea prezentd o alta fiind gizduitid de Museo del Prado, Madrid.

Atentia fatd de viata si obiceiurile mediului rural fiind rari in secolul al XVI-lea,
tabloul face parte din galeria lucrarilor cu tematici specifici realizate de Pieter
Bruegel 1. Astidzi ele constituie o veritabild sursa de informatie primari asupra unei
parti din societatea epocii, asemenea unor ferestre deschise in timp, prin care putem
urmdri muncile agricole, vanitoarea, mesele, sarbitorile, dansurile si jocurile unei
lumi extincte. Spre exemplu, peisajele de iarnd realizate in anul 1565 sunt conside-
rate astdzi a fi de o mare importanta documentari pentru perioada istorici numiti
mica glaciatiune.

Peisaj de iarnd cu capcand de pdsari este ilustrarea perfectd a genului de pic-
turd pe care Bruegel cel Bitran l-a promovat prin descrierea vietii taranilor. De
aceastd datd, tematica este cea a petrecerii timpului liber in vreme de iarni, intr-o
ambiantd familiard lucrdrilor sale: o asezare strabatutd de un rau inghetat ce inlocu-
ieste obisnuita strada principala.

In perspectiva deschisi spre orizont, casa tardneascd si anexele ei sunt descrise
ca fiind nu doar o aldturare de cladiri in care locuieste un grup familial, ci si addpos-
tul animalelor domestice, al rezervelor alimentare, al recoltei inmagazinate, al unel-
telor de munci. in acelasi timp unitate rezidentiald si unitate economica de productie,
casa — domus indica totalitatea aspectelor private ale unei familii. Delimitind
marginile planului terestru, casele sunt asezate astfel incét si circumscrie protector
aria posesiunilor obstesti, sugerand o comunitate umand compacti, solidari, cu o
identitate bine precizata.

In contrast cu incremenirea de cristal a aerului si dominanta de alb a cro-
maticii, micile siluete umane, viu colorate, imprima dinamism registrului inferior si
median, reprezentarea lor fiind echilibratia din punct de vedere compozitional de
zborul pésdrilor din registrul superior. Jocurile descrise sunt patinajul si echivalen-
tele de epoci ale sporturilor pe care astdzi le numim curling si hochei.

Casele par adormite, pustii, ca si cum toti locuitorii lor ar fi iesit in aer liber.
Totusi, scena cursei de pdsiri, apropiatd de prim-plan, ne atrage atentia. Sprijiniti
intr-un bt legat cu o sfoard, o usd veche este cursa intinsd zburitoarelor dornice si
ciuguleasca grauntele presirate sub ea. Sfoara leagd capcana improvizati de fereas-
tra micd si intunecatd a unei case, sugerindu-ne prezenta umani din interior.
Imaginea idilicd a jocului si a bucuriei desfdsurate in speciala strilucire a luminii si
a zdpezii este umbritd de acest mic petic de intuneric. Suntem siliti si ne amintim de
cumplita iarnd a anului 1565, de frig, de foame, de permanenta griji pentru existenti
§i ziua de madine, grijd ce urma intotdeauna momentelor de bucurie sau le insotea
incongtienta, asemenea unor ochi vigilenti, veghind la o fereastri.

JACOB JORDAENS (1593 - 1678)

Pictor flamand, nascut la Anvers, conducitorul ghildei pictorilor din acest oras
incepand cu anul 1621 si proprietar al unui atelier de succes, Jacob Jordaens a fost
principalul asociat al lui Rubens dupi plecarea lui van Dyck in Italia (1622). Ca si
Rubens, a studiat cu Adam van Noort, ajungind si fie considerat pe locul secund,
dupi celebrul sdu asociat, in repertoriul scolii flarnande. Aseminirile manierelor de
lucru apartinand celor doi videsc aceeasi culoare calda, acelasi naturalism, miiestria
clarobscurului §i o similard energie fizionomicd a portretelor. Cea mai importanti
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influentd asupra lucririlor lui Jordaens a fost receptatd din pictura lui Rubens, de la
care mosteneste figurile feminine cu o carnatie ampla si figurile masculine robuste.

Din punct de vedere tematic, Jordaens s-a specializat in scene de gen, scene
de banchet, subiecte biblice, mitologice si istorice cu profil alegoric, fiind un bine-
cunoscut portretist.

Vara inv. 598

ulei pe hartie maruflata pe lemn, 32 x 62 cm

Una dintre lucririle reprezentative pentru spiritul manierei lui Jordaens, Vara,
ne propune o tratare plind de realism si naturalism, intr-un stil pictural sumar, fird a
se insista asupra detaliilor fizice.

Remarcam accentele de culoare, tusa largd, puternicd, viguroasd, foarte expre-
sivd in redarea grupului celor trei femei intorcindu-se de la camp, coplesite de
cdldura indbusitoare si amenintate de apropierea ploii.

Cromatica in paletd luminoasa cu interventii de alb, ocru, rosu si roz, sustine
€xpresivitatea si puterea de sugestie ce incarca fizionomiile.

Impresioneazda modernitatea in conceptia proiectarii personajelor mature din
trei directii diferite si veridicitatea reactiilor lor fizice. In ochii mijiti ai femeii din
stanga compozitiei putem intui luminozitatea deranjantd, in bluza trasd de pe piept si
expresia exasperatd a personajului din prim-plan putem deslusi cédldura sufocanti, in
timp ce disperarea din privirea personajului central reflectd atmosfera incircatd ce
preceda furtuna.

Femeile sunt surprinse in miscare, fizicul lor si al copilului purtat in brate
exprimand atavism, o mare putere de rezistentd in pofida congestiondrii si resimtirii
efortului fizic. Acestui dinamism elementar ii corespunde dinamismul naturii, norii
aglomerati in fundal si véintul starnit, sugerat de felul in care una dintre (dranci isi tine
pdlaria de paie.
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In Vara, Jordaens reuseste cu un uimitor talent sd juxtapuni mome

maximad intensitate luminoasd al unei zile toride (radiind dinspre stinga) celui de
intunecare determinatd de furtund (in dreapta). Totodatd este surprins momentul cel
mai dinamic al evolutiei personajelor, intr-un cadru perfect ilustrativ, ce acordeazi
reactiile umane la manifestarile naturii.

nta Familie

Sfanta Familie face parte din acea categorie de lucriri aflate in relatie directi
cu viata artistului care le-a realizat, fizionomia Mariei fiind asezatd in raport de
asemanare cu cea a Catharinei van Noort, sotia pictorului, in timp ce chipul lui Isus
aminteste de cel al micutului Jacob, fiul sdu. Aceste aseminiri au contribuit la deter-
minarea perioadei in care tabloul a fost pictat, stiindu-se ci anul nasterii copilului a
fost 1625, tabloul fiind atribuit anului 162
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Compozitia si dispunerea personajelor in spatiu sunt similare tuturor lucrarilor
avand acest subiect larg raspandit. O mentiune suplimentard trebuie insd acordata
reddrii atmosferei familiale, specificd mediului de viatd contemporan artistului, daca
vom considera fizionomiile, vestimentatia si piesele de mobilier. Efectul plastic este
potentat de cele doud luméniri, surse de lumind artificiald ce determind puternice
contraste, amplificind umbrele si decupand siluetele celor reprezentati.

Tusa find si cromatica incilzitd de nuantele de rosu si portocaliu, armonizate
prin griuri colorate cu fundalul intunecat, ne descoperd ceva din valoarea senti-
mentald cu care tabloul a fost Tnvestit. Lucrand intr-o manierd neobisnuitd pentru
stilul siu caracterizat de tuse viguroase si impdstate, Jordaens 1si manifestd aici, in
primul rind, grija afectuoasi si atentia pe care o revarsi asupra fiului. In primii sii
ani de viat, copilul se afld in centrul existentei parintilor dupd cum lucrarea se cen-
treazd in persoana lui Isus. Mai mult, artistul doreste sd ne comunice infitisarea sotiei
sale, tandretea si grija pe care ea o exprimd in calitate de mama.

Caracterul religios al acestei picturi este dat in mod exclusiv de personajul lui
loan Botezitorul copil, singurul purtitor al unor atribute identificabile: toiagul cu
cruce in partea superioard, vesmantul din par de cdmild, incins la mijloc cu o curea.
Un alt atribut specific este sugerat de starea acestui personaj la atingerea mainii lui
Isus, asemenea unei intriri in transi, fapt ce ne aminteste de functia profeticd pe care
avea sd o indeplineasca.

In raport cu persoana lui Toan Botezitorul sunt clar identificabile persoanele
Fecioarei Maria, cea a lui Isus Christos si losif redat intr-o posturd protectoare.
Personajul din dreapta ultimului registru este Elisabeta, mama lui Ioan Botezatorul,
fapt subliniat in mod metaforic de cele doui lumandri purtate deopotriva de Fecioara
Maria si de femeie, simbolizind binecuvantarea maternititii speciale ce le-a fost
acordatd. Pentru personajul feminin din stinga tabloului, Jordaens a folosit un model
ce reapare in mai multe tablouri pictate intre anii 1625 si 1630. Atribuirea unui rol
acestei femei nu poate fi decét un demers speculativ, cel mai probabil fiind acela de
martor al scenei, simbol al factorului uman. Atitudinea ei combina devotiunea cu
smerita mirare asupra meritului de a fi cea cireia i se dezviluie aceastd scend.

PHILIPS DE KONINCK (1619 — 1688)

Prolific pictor de portrete si scene de gen, de Koninck este cunoscut astizi mai
ales pentru peisaje, lucririle sale fiind direct asociate fazei clasice a peisagismului
olandez, constituind una dintre valorile de referintd ale artei din aceastd tara.

Niscut la Amsterdam, Philips de Koninck si-a inceput ucenicia in jurul anu-
lui 1637, sub indrumarea fratelui siu Jacob de Rotterdam, existand ipoteza potrivit
cdreia ar fi studiat si sub Indrumarea lui Rembrandt, la Amsterdam, candva in preaj-
ma anului 1641. Abia din anul 1659 a inceput si picteze peisaje, in a sasea decadi a
secolului al XVII-lea lucririle sale evoluand spre o combinatie a panoramei cu
peisajul parc, populat de tipologii pastorale sau persoane elegante.

In anul 1676 de Koninck a incetat si mai picteze. Desi reputatia sa trecuse
granitele Olandei, el s-a dedicat afacerilor, detinind o companie navald si un han. A
ramas insi un foarte apreciat consultant in materie de artd i un important colectionar
de desene.
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Peisaj de ses olandez inv. 652

ulei pe lemn, 134 x 163 cm

In Peisaj de ses olandez este redat un tinut plat sub un cer enorm.

Cromatica, avand o dominanta de verde in registrul inferior, se modifica spre
cobalt sau spre galben in descrierea umbrelor si a luminii, in timp ce albastrul
ceruleum, in care este redat cerul senin din registrul superior, se intrevede prin
nuantele de alb si gri ale norilor.

Acest gen de imagini panoramice, potrivit unor opinii, sunt un compromis
intre picturd si cartografie, insd despre peisajele lui de Koninck s-a afirmat ci sunt
imaginare, foarte rar locatia reprezentati puténd fi recunoscuti. Dezvoltarea unui tip
de peisaj global, vizut de la iniltime, este una dintre solutiile gisite de pictorii de la
nord de Alpi pentru a crea impresia de spatiu infinit, consacrand un gen de peisaje la
care si de Koninck subscrie.

Lucrarea din Muzeul Brukenthal este un peisaj umanizat de sapte personaje
menite sd confere spontaneitate atmosferei: trei pescari, un cérius, un drumet, o per-
soana ocupatd cu muncile casnice si un culegator al viei. De fapt, desi alcidtuita din
amdnunte ale coplesitorului spatiu acordat peisajului, este descrisd o comunitate
rurald cu patru gospoddrii, in stinga registrului inferior apdrind acoperisul unei
cladiri cu o statuie — probabil o biserici.

Degi planul terestru este pictat intr-o manieri detailati, elementul dominant al
lucrdrii este cerul specific Olandei, oglindit in apa lacului din registrul inferior,

(-
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striibitut de nori printre care soarele pétrunde sporadic, imprastiind lumini i umbre
peste (inut. Impresionanti este fidela reprezentare a formei, densitatii si efectului de
iluminare a norilor, iluzia miscirii lor in spatiu rispunzand dinamismului firavelor
siluete umane.

Tncepﬁnd cu perioada Renasterii, perspectiva a fascinat in permanentd pic-
torii, in special sub aspectul evidentierii monumentalei reprezentdri a omului,
peisajul desfisurandu-se in spatele figurilor asemenea unei harti. In genul peisagis-
tic abordat de Philips de Koninck, lumile iluzioniste ale spatiului ornamental,
scenic, cartografic sunt abandonate in favoarea reprezentdrii spatiului lumii reale, in
care viata formelor se manifestd urménd reguli constante.

Dupi cum peisajele perspectivate ne propun nu un spatiu-limitd, ci un spatiu-
mediu, ele se definesc prin desfisurarea formelor vietii: propagarea reliefului, conti-
nuitatea planurilor, micile repere ale siluetelor umane, animale si arhitectonice.
Astfel, orizontul pare si se extindi la nesférsit, dincolo de ramd, pozitia privitorului
in perspectivd permitindu-i detagarea de o lume in care omul poate avea iluzia cd
Stdpaneste cerul si pamantul doar in si prin arta.

Lucrarea este semnati la mijlocul registrului inferior P. Koning.

LORENZO LOTTO (c. 1480 — 1556)

Pictor excentric si subevaluat in timpul vietii, Lorenzo Lotto s-a ndscut la
Venetia, pictind mai ales altare, subiecte religioase si portrete. Activ in timpul
Renasterii tarzii, prin panzele sale neobisnuite, cu figuri distorsionate, a anticipat sta-
diul traditional al primei faze a Manierismului secolului al XVI-lea.

Desi nu avem informatii asupra instruirii sale, stim cd a fost influentat de
Bellini si de naturalismul lui Giorgione. Lotto a lucrat la Treviso, Roma, Bergamo,
Venetia si Ancona, stilul siu suferind transforméri majore de-a lungul timpului, dez-
voltand o individualitate aparte ce l-a separat de pictorii venetieni contemporani,
aldturi de care este agezat uneori, in mod conventional.

Lotto a fost un artist unic, ciliuzit de o viziune ce i-a permis sd creeze tablouri
remarcabile, marcate de realism si implicare empaticd, cu o liniaturd distinctd, pre-
Cisd si cu o cromaticii vie. S-a remarcat in special prin intensitatea descrierii carac-
terelor, portretele sale fiind considerate cele mai insufletite din arta renascentista.

Sfantul Ieronim penitent inv. 697
ulei pe lemn, 55,8 x 40 cm

Temi potrivitd pentru meditatia spirituald a oricidrui penitent din epoc, anii de
viafd eremitici petrecuti de leronim au fost in mod plastic §i stimulativ descrisi in
diverse lucriri hagiografice precum Speculum Historiae (1244), Legenda Aurea
(1260, Hyeronimus vita et transitus (1475). Lorenzo Lotto a dedicat sase lucriri
acestui subiect, viadind o bunid cunoastere a literaturii timpului sdu: Fecioara cu
Sfintii Ieronim, Petru, Francisc si o sfantd (neidentificabild) (1500) la National
Galleries of Scotland: Sfantul leronim penitent in pustie (15067?) la Louvre, Paris:
lucrarea din Galeria de Arti a Muzeului Brukenthal; Sfantul leronim penitent (1515)
la Allentown Art Museum, Pennsylvania; Fecioara cu Pruncul, Sfantul leronim i
Nicolas de Tolentino (1523) la National Gallery, Londra; Sfianta Familie cu Sfintii
leronim, Ana si loachim (1534) la Uffizi, Florenta.
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In Sfantul Ieronim penitent din Pinacoteca Brukenthal, Lotto realizeazi o
lucrare cu multiple accente alegorice, incircatd de simbolism. Ideea centrali este cea
a zbaterii pustnicului intre confruntarea cu tentatia demonica (al cdrei silas este
pustiul) si nadejdea credintei in posibilitatea méntuirii (simbolizatd de crucifix).
Deoarece, potrivit credintei apusene, sediul pécatului este trupul, Ieronim este
reprezentat in plin proces de mortificare corporald, lovindu-si pieptul cu piatra tinuti
in ména dreapti. Tensiunea spirituald se resimte din contorsionarea trupului seminud,
eliberat de insemnele lumesti.

Natura ce inconjoard acest demers eremitic, coplesitd de vegetatie, aproape
edenici, este departe de reprezentirile desertice traditionale, consacrate de relatarea
vietii pustnicilor alexandrini. In vegetatia abundentd, oarecum retras, se afli
reprezentat unul dintre atributele lui Ieronim — leul cdruia, potrivit legendei, i-a scos
ghimpele din laba riniti. Distantarea compozitionald de personajul principal ii con-
ferd acestui animal o valoare simbolici: protectia impotriva influentelor satanice,
victoria binelui asupra riului.

Registrul inferior al tabloului cuprinde un bestiar subdimensionat, o aliturare
a simbolurilor rautitii invinse: doi serpi strecurdndu-se prin iarbd (simboluri ale
dualititii bine-riu induse de diavol in natura uman), scorpionul (simbolul urii ce fsi
folose§te veninul mortal in mod arbitrar), lacusta (simbol al ldcomiei pustiitoare).
Craniul de pasire, inlocuind obisnuita reprezentare a craniului uman, constituie un
simbol al prostiei (uccello, ital. = pasire sau om prost), dupd cum picatul este dova-
da lipsei intelepciunii.

Silueta sfantului este delimitata cromatic prin culoarea mantiilor: cea rosie
(atribut al functiei ierarhice) abandonatd, cea albastrd acoperindu-I intr-o continuitate
Compozitionald a cerului din registrul superior si a perspectivei indepdrtate a lumii.
Aceasti diversitate cromatici, inserati intr-o dominanti de verde, este echilibrati de
Copertele celor patru carti reprezentand Evangheliile, al cdror text a fost tradus din
limba greaci de citre Ieronim.

Datorita similarititii compozitionale, a reprezentdrii singulare a Sfintului
leronim si a decorului, lucrarea din Pinacoteca Brukenthal, semnati in dreapta regis-
trului inferior: LAUREN/LOTUS, face parte din aceeasi perioadi de creatie cu lucri-
rile de la Louvre si din Pennsylvania, datarea fiind incadrati de specialisti intre 1513
si1514.

MAESTRU ANONIM (sfarsitul secolului al XV-lea)

Portret de birbat cu craniu inv. 3183
ulei pe lemn de stejar, 20 x 16 cm

Despre pictorul anonim al acestei lucrdri cunoastem doar apartenenta la scoala
flamands, atribuiti pentru stilul naturalist specific sfargitului de secol XV.

Persoana reprezentatd in Portret de bdrbat cu craniu pare a fi un membru
Prosper al societdtii flamande, infitisat intr-o vestimentatie de culoare inchisd, pe un
fundal intunecat, astfel incat sunt evidentiate fata, mainile, craniul si gulerul de blani.

Desi conceputi ca un portret, lucrarea are un mesaj meditativ, aducindu-ne in
atentie doud personaje: omul istoric, surprins intr-un anumit moment al vietii sale, si
moartea. Incepind cu finele secolului al XIV-lea §i conturarea temei dansului
Macabru, moartea dobdndeste imaginea craniului, potrivit unui spirit materialist ce
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nu se putea elibera de obsesia trupului. Paralelismul dintre omul viu si craniu este

evident prin folosirea unei palete cromatice similare atét in redarea tesuturilor fetei
1 mainilor barbatului, cat si in redarea raimadsitelor osoase. Singura abatere cromatici
de la aceastd tratare o constituie gulerul de blana in tonuri castanii, ce conferi un rafi-
nat echilibru de culoare, centriind compozitia. Insi elementul vestimentar ar putea fi
purtdtorul unui subtil inteles, craniul fiind descoperit de sub imbricimintea imbliniti
ca si cum ar fi fost purtat in permanentd la piept, am putea spune chiar cu o oarecare
tandrete.

Mesajul tabloului este mult mai complex decit cel al unei simple tematici
memento mori, prin aceasta evidentiindu-si unicitatea. Barbatul indicd spre atributul
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extinctiei, dar atat privirea sa, cét si orbitele craniului sunt orientate in aceeasi
directie, sugerand nu atét succesiunea temporald a mortii de dupd viatd, cat paralelis-
mul lor. Semnificatia compozitionald se dezviluie profundd si inclinatd spre filo-
zofie: moartea este singura constantd a vietii unui om care isi vede murind varstele
copildriei, adolescentei, tineretii, maturitdtii, care moare, de fapt, cu fiecare clipi a
vietii sale. Tocmai insotirea permanenti a vieii cu moartea face ca realitatea finald a
pardsirii acestei lumi si nu fie una infricositoare, ci continuarea intr-o realitate adanc
codificatd in intimitatea fiecaruia dintre noi. De aceea, chipul matur al birbatului,
desi purtiand amprenta unei vieti spre apus, este luminat de detasarea celui care a aflat
un adevir esential.

JAN VAN EYCK (c. 1390 - 1441)

Considerat a fi fondatorul Renasterii nordice timpurii, van Eyck s-a nidscut in
Jurul anului 1390, in estul Olandei. A avut o strilucitd carierd ca pictor de curte,
lucrand sub patronajul ducelui Johann de Bavaria si al lui Filip cel Bun de Burgundia.
Din anul 1430 a activat la Bruges, unde a locuit pan la sférsitul vietii.

Despre Jan van Eyck legenda spune ci este inventatorul picturii in culori de
ulei, fapt infirmat de evidenta istoricd, insd putem afirma ci pictorul este cel care a
dat pentru prima dati strilucirea superlativd a méiestriei acestui mediu pictural. S-a
consacrat prin abilitatea extraordinard a reprezentirii spatiului, fiind totodata primul
dintre marii portretisti ai Europei.

Omul cu tichie albastrd (Bdrbat cu inel) inv. 354
ulei pe lemn, 19,1 x 13,2 cm

O odisee aparte marcheazd destinul Omului cu tichie albastrd, incepand cu
identificarea autorului acestei lucriri, continuand cu misterul ce inconjoard persona-
Jul reprezentat si cu periplul muzeal realizat pand la intoarcerea in pinacoteca din
Care iniial a ficut parte.

La o examinare atenti, privitorul va descoperi, in coltul din stinga sus, mono-
grama lui Albrecht Diirer si anul 1492, tabloul fiind achizitionat si catalogat pentru
Prima dati (Altester Katalog) ca operd a celebrului renascentist german. Monograma
$1 anul pictirii sunt insd elemente adiugate portretului in secolul al XVIII-lea, pro-
babil datoriti cotei de piatd ridicate pe care Diirer o avea in epocd. Executia stilisticd
$i tipul de chaperon de pe capul birbatului indreptitesc pdrerile potrivit cirora
lucrarea a fost pictati la inceputul anilor 1420.

Tabloul reprezintd portretul unui barbat neidentificat, putand fi asezat alaturi
de lucriri ale aceluiasi artist, precum Bdrbat cu turban [rosu] aflat la National
Gallery, Londra (1433), considerat a fi un autoportret, sau Bdrbat cu inel aflat la
Kunsthistorisches Museum, Viena (1436), pentru care a pozat bijutierul Jan de
Leeuw.

Despre povestea pe care portretul birbatului cu tichie albastrd o ascunde s-au
Scris multe pagini fird insi a se ajunge la o concluzie anume. Face parte din farmecul
lucririi libertatea privitorului de a alege una dintre multele variante. Astfel, datoriti
romanticului element al inelului si datorita chipului neras al personajului, s-a crezut
¢d barbatul reprezentat se afld in doliu dupd o iubire pierdutd. La polul opus, in
asociere cu portretul lui Jan de Leeuw, s-a crezut cd avem de a face cu portretul unui
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bijutier, inelul fiind un atribut al meseriei acestuia. Existd si o varianti potrivit cireia,
date fiind misiunile diplomatice pe care van Eyck le-a intreprins pentru Filip cel Bun,
portretul a slujit drept imagine in incheierea unei aliante prin cisitorie.

Birbatul care a pozat pentru acest portret este redat potrivit canoanelor icono-
grafice nordice: jumitate bust, cu o orientare fizionomici trei pétrimi. Desi lucrarea
este centratd din punct de vedere compozitional in reprezentarea chipului si a
mainilor, atentia ne este atrasi de inedita incadrare i evidentiere a fizionomiei cu
ajutorul marginilor materialului tichiei. Carnatia fetei domini tabloul cu o intensitate
subliniatd de barbi, ména stingd sprijinindu-se pe rama.

Tehnica picturii in ulei permite aplicarea succesivd a straturilor de culoare
translucidd, suprafata dobandind profunzime si luminozitate. Astfel a devenit posi-
bilid reprezentarea cu foarte multi naturalete mai ales a texturilor, bijuteriilor si flo-
rilor, granita dintre realitate si redarea picturald diminuandu-se sensibil. Datoriti per-
Jan van Eyck faptul ci putea reda cu fidelitate orice suprafatd sau material. In portre-
tul din Muzeul Brukenthal ne atrag atentia haina din bland, de culoare brund, dantela
tichiei si usorul luciu al materialului textil al acesteia dar, mai ales, fidelitatea
Prezentirii la nivel tegumentar.

Abordarea compozitionald este monumentald, personajul domindnd spatiul
pictural, determinand privitorul reproducerilor sd considere aceastd lucrare a fi una
de mari dimensiuni. Impresioneazi de asemenea regia de lumini §i umbre ce pun in
evidenti strilucitoarea patd de culoare albastru-lapislazuli.

Recunoscut pentru figurile sale impasibile, van Eyck acordd o atat de mare
alentie reprezentirii cat mai fidele a realitdtii, incat umbreste emotiile si senti-
mentele, inviluindu-si personajele intr-o energie specificd, misterioasd si, uneori,
romantic3.

HANS MEMLING (c. 1435 - 1494)

Pictor flamand, niscut in regiunea Rinului mijlociu, Hans Memling a ucenicit
la Mainz si K6ln sub indrumarea lui Roger van der Weyden, lucrand apoi in Olanda.
A sosit 1a Bruges in jurul anului 1465, arta sa dand strdlucire acestui centru urban
intr-o vreme de declin politic si comercial. In timpul vietii, talentul nu i-a fost con-
firmat in Ttalia si Flandra, incepand sd dobandeascd recunoastere abia din secolul
al XVI-lea.

S-a remarcat ca portretist prin reprezentiri rafinate ale persoanelor nobile, pic-
tand citeva piese de altar, drept reactie la stilul scolii venetiene. O apreciere
deosebitd a cunoscut din partea romanticilor §i victorienilor britanici care i-au admi-
rat stilul calofil, echilibrat, dispus sd Incante, dar niciodatd sid ofenseze.

Cele doud portrete pandant din Galeria de Artd a Muzeului Brukenthal
inf?l;i§eazz'i un cuplu matur, redat trei patrimi, in stilul specific scolii flamande.

Birbatul, invesmantat intr-o austerd haind neagrd, este personalizat prin linia
tunsurii rotunde, cu breton. Atitudinea sa este marcati de o oarecare rigiditate corpo-
rala aflat3 in stransi legiturd cu lectura asupra cireia se concentreaza, avand In maini
O carte care, considerind micile ei dimensiuni, pare a fi de rugdciuni. Cu maéinile
impreunate pentru rugiciune, in spatele bérbatului se afld un copil pitruns de seriozi-
tatea momentului.

Muzeul Nagional Brukenthal 37



Portret de barbat citind inv. 728
ulei pe lemn, 45 x 32,5 cm

Femeia se afld in aceeasi atitudine pioasa, fizionomia ei evidentiindu-se prin
puternica definire a liniei nasului, gurii si fruntea inaltd. Costumatia este specifica
epocii, particularizati de centura lati cu ferecituri. In spatele ei se afli un citel, ele-
ment adesea inclus in redarea atmosferei domestice sau a cuplurilor, ca simbol al
fidelitdtii conjugale (vezi Portretul sotilor Arnolfini).

De remarcat este unitatea compozitionald in care sunt gandite cele doud
tablouri, realizatd prin corespondente (garnitura de bland brund a costumului mas-
culin si cea de bland albd a costumului feminin, rosul rubiniu al hainei copilului si
rosul rubiniu al draperiei din portretul femeii), continuitatea peisajului din fundal,
precum si cea a atmosferei de rugiaciune. Redarea drapajului si a efectului de ciddere
a draperiei constituie o tehnica dezvoltatd de Van der Weyden, Memling folosind-o
pentru a introduce sugestia miscarii intr-o scend cu pronuntat caracter static.
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Portret de femeie rugandu-se inv. 729
ulei pe lemn, 45 x 32,5 cm

Cele doud personaje au fost identificate a fi aceleasi cu donatorii Pieter
Bultynck si Katharina van Riebeke din lucrarea Cele sapte bucurii ale Mariei, reali-
zatd de Hans Memling si gdzduitd de Alte Pinakothek, Miinchen, in care sunt
Cuprinse portretele lor de tinerete. Tabloul cu temd religioasd a fost probabil donat cu
Ocazia unui eveniment important al vietii celor doi (logodnd sau cdsitorie), numele
lor fiind trecut pe rama originald din argint a lucririi, potrivit unei uzante a
desemnirii comanditarilor.

Portretizarea cuplului de aceasti datd in doud lucrari ce ii redau in aceleasi ati-
tudini §i cu aproximativ aceeasi vestimentatie, adaugandu-se prezenta copilului, ne
determini si credem ci portretele din Pinacoteca Brukenthal au fost pictate cu ocazia
implinirii unui numir de ani de la ciisitorie. Data fiind varsta copilului (sase, sapte ani)
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si cea pe care birbatul si femeia o ilustreazd in aceste doud tablouri, este posibil ca
intre pictarea Celor sapte bucurii ale Mariei (1465) si realizarea portretelor-pandant
sd existe o perioada de zece ani.

TIZIAN VECELLIO DA CADORE (1485 - 1576)

Probabil pictorul cu cel mai mare succes intre contemporani, Tizian a inclus
intre comanditarii artei sale exponentii intregii nobilimi italiene, ai elitelor venetiene,
un papd, trei impdrati, pe regii Spaniei si ai Frantei. Cu exceptia ctorva scurte vizite,
a trilit cea mai mare parte a vietii la Venetia, al cérei elogiu nu a incetat niciodatd sa-1
faci. Cariera lui Tizian a fost lungd, el a trdit peste noudzeci de ani, creind intr-un
spirit inovator pand in ultimele sale zile. La batranete si-a folosit degetele pentru apli-
carea culorii, realizand o impresie de energie si de profunzime a spatiului, ce avea sd
fie emulati trei secole mai tarziu de citre impresionisti. Spre deosebire de alti artisti
majori ai Renasterii tarzii, Tizian s-a devotat in exclusivitate picturii in ulei. Cele mai
faimoase dintre lucririle pe care le-a creat ilustreazi scene religioase si mitologice,
insi renumele de care s-a bucurat se datoreazi in mare parte creatiei de portretist.

Desi nu Tizian este cel care a inventat impresionanta folosire a culorii
venetiene, tenta sa fluentd, bogatd, i-a adus numele de pdrinte al culorii venete, eclip-
sand faima celor care i-au fost indrumatori: Giovanni Bellini si Giorgione.

Ecce Homo inv. 3186
ulei pe panzd, 65,5 x 53 cm

Din punct de vedere tematic, lucrarea lui Tizian exploateaza o temd rard in
pictura italiand a secolului al XVI-lea, fiindu-i prima datd comandata in anul 1543 de
citre omul de afaceri Giovanni d’Anna (van Haanen). Conform textului biblic din
Evanghelia dupd loan (19, 4-16), Isus este infatisat lui Pilat dupd biciuire, acesta
exclamand: Ecce Homo! (I1ata Omul!).

Ecce Homo din Pinacoteca Brukenthal ne infitiseazd reprezentarea unui
Christos neciizut din demnitatea imperiald, in pofida umilirilor la care a fost supus.
Accentele fizice sunt asezate asupra privirii indurerate, dar care nu isi pierde superio-
ritatea, asupra gatului prelung si puternic, asupra pieptului larg si asupra méinilor ce
{in cu eleganta sulita de bambus (atribut al certificérii mortii) asemenea unui sceptru.
Toate aceste aspecte domind elementele calvarului: fruntea insingeratd, fata tumefiata,
legiturile de la incheieturile mainilor. Haloul luminos din jurul capului, in care se
intrevede forma unei cruci, pare o innobilare fireascd a cununii de spini. Un alt
accent, de aceasti datd vestimentar, cade asupra drapajului si texturii minutios repre-
zentate a hlamidei. Rosul puternic al vesmantului se sprijind pe albastrul puternic al
fondului, in evidentierea unei constitutii anatomice atletice, amintindu-ne de Christos
inviat si indltat la ceruri — atlet al virtutii — precum in frescele Capelei Sixtine.

Forta si demnitatea imperiald in care este tratatd aceastd temd a disolutiei fac
sd rizbatd din substraturile lucrdrii spiritul perioadei in care a fost creatd. Cromatica,
claritatea desenului, accentuarea diagonalei indicd acea etapd creativa in care Tizian
contrazice bazele compozitionale stabilite de Quattrocento si Renasterea tarzie, pic-
tura sa exprimand manierd, cu atat mai mult cu cat intreprinde o calitorie la Roma,
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fiind profund impresionat de opera lui Michelangelo. Tot in aceastd perioada,
Ieputatia internationald de care s-a bucurat Tizian s-a bazat in cea mail mare mas
Pe portretistica sa, sustinutid de o subtild flatare a subiectului prin investirea acestuia

Cu 0 naturali noblete, rafinament si inteligenta. Aceleasi accente cad §i asupra tratarii
tabloului din Muzeul Brukenthal, asezind un contrast incitant din punct de vedere

artistic intre cerintele tematice N exigentele rcprczcnlu[u. A :
Cea din urmi abordare a temei Ecce Homo de citre Tizian, intr-o lucrare pic-
tatd spre sfarsitul vietii (c. 1560), aflatd la National Gallery of Ireland, Dublin, ne
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infétiseaza insd o realizare cu mult diferitd, meditativa, desi din punct de vedere com-
pozitional lucrdrile sunt aproape identice: trupul isi pierde contururile precise,
devenind spatiul interiorizarii, ochii lui Isus sunt inchisi, mainile isi pierd eleganta,
exprimand durere, natura divind este cea care radiaza din interior, dominand extinctia
fizica evidentd.

Considerand drumul spectaculos realizat in contextul creatiei lui Tizian, am
putea afirma ca in reluarea temei Ecce Homo se afld codificat segmentul unei spiri-
tualitati evolutive in timp, potrivit unor concentrice alcdtuiri ale trdirii artistice,
povestindu-ne despre zbaterea unui pictor deplin in procesul dramatic al implinirii
artei sale de la tehnicd la mijloc de exprimare a propriei spiritualitti.

ALESSANDRO MAGNASCO, zis IL LISSANDRINO
(1667 — 1749)

Pictor italian a carui viziune depiseste Barocul tarziu, indreptindu-se spre
Rococo, Alessandro s-a ndscut in Genova, ca fiu al unui pictor minor — Stefano
Magnasco. In adolescentd a fost instruit de Valerio Costello si Filipo Abbiati la
Milano, oras in care talentul sdu avea sd primeascd recunoasterea. A lucrat pentru
Marele Duce Cosimo al IlI-lea al Florentei, insd genovezii i-au considerat stilul mult
prea brut si nefinisat.

In realizarea unui numir restréns de lucriri, artistul a colaborat cu alti doi pic-
tori: Clemente Sprera si Antonio Francesco Peruzzini.

Pictand la inceput portrete, Magnasco a devenit cunoscut prin productiile sale
cu subiecte neobisnuite precum scene din viata calugarilor, tiganilor, cersetorilor,
banditilor, peisaje erodate de vant, stilizate, fantastice, uneori fantasmagorice.
Motivele afinititii sale pentru acest gen de subiecte sunt neclare. Ca pictor a fost
descris a fi solitar, tensionat, straniu, mistic, extatic, grotesc, rupt de cursul triumfal
al scolii venetiene.

Pomana la mandstire inv. 709
ulei pe lemn, 44 x 82 cm

Conceputa a fi pandantul unui alt tablou aflat in custodia Galeriei de Artd a
Muzeului Brukenthal — Jaful, compozitia Pomand la mandstire a fost inspiratd de o
gravurd a lui Jacques Callot, dupa cum o dovedeste si inscriptia de pe lespedea
infiptd in pamant (pe care se poate descifra Call[ot]), fiind realizatd dupd toate
aparentele la Florenta, intre anii 1703 si 1710. Desi stilul lui Magnasco este evident
in ansamblul compozitiei, arhitectura este realizatd de un alt pictor, fiind rezultatul
probabilei colabordri cu Sprera.

Caracteristica pentru tematica predilectd a pictorului, lucrarea prezintda un
decor arhitectural dezolant, coplesit de vegetatie, delimitand o piatd aglomerata in
care grupuri de cersetori imbrécati in zdrente, sprijiniti in carje, cu un aspect lichefiat,
redat in tuse nervoase, adund de pe jos banii milei (in stinga) sau primesc un bol cu
mancare (in partea dreaptd). Evenimentul descris pare a se intdmpla rar si presupune
pericolul manifestdrii violentei, fapt sugerat de prezenta privitorilor la ferestre si
prezenta marginald a soldatilor (registrul inferior, dreapta).

Atrage atentia, in special, regia de lumina si culoare a lucririi realizate intr-o
manierd hipocromaticd. Tonurile de gri galben cu irizdri verzui converg asemenea
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unei pribusiri interioare, inchizindu-se progresiv spre verde, centrand compozitia in
reprezentarea intunecatd a umbrei din jurul fantanii aflate in mijlocul pietei.

Desi personajele reprezentate sunt lipsite de precizare fizionomica, executia
impresionisti. rapidd, asigura acestui tablou dinamismul necesar descrierii narative.

(,'ei frei erenu'n‘ in\'. 708
ulei pe lemn, 74 x 92 cm

e —p i
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Traditional consideratd un mijloc de captare a luminii si de cultivare a Spiri-
tului tonic, tusa largd, energicd, exprimd contrariul in maniera originali a luj
Alessandro Magnasco, incitusand realitatea ca intr-o sumbrd panzi de pdianjen, dupi
cum putem observa in acest tablou.

De aceastd data pictorul alege limbajul fantastic, vizionar, in redarea aparent
contradictorie a trei eremiti izolati in raport cu lumea (simbolizatd prin orasul din
plan indepartat), dar alegiand sd ramana impreund.

Dincolo de simbolistica trinitard, lucrarea descrie atmosfera apisitoare a unei
vieti trdite in agteptarea mortii, depersonalizatd prin ascezd, interiorizati, marcaty de
renuntare.

Tabloul reprezintd un peisaj conceput pe doud planuri: un prim-plan ce detine
trei patrimi din suprafaa panzei (dominat de rape, coline, roci, arbusti) si un plan
secund (ilustrand cerul senin) delimitat de linia orizontului.

Maniera de redare a naturii, a teluricului, copleseste si in acelasi timp pune in
evidentd personajele. Singuri, desi impreund, cei trei barbati sunt reprezentati pe un
fragment de stancd, in mijlocul unui cimitir, asemenea unor naufragiati pe o insulj,
coplesiti de vegetatia abundentd, intunecatd. Contrasténd puternic cu registrele infe-
rioare, deasupra acestei scene a abandondrii este desfdsurat un cer plin de strilucire,
descris in nuante de albastru ceruleum si turcoaz, accentuat de norii in a ciror trans-
parentd se desluseste evidenta unei lumini cu o substantd aparte, nelumeasci.

ROSALBA CARRIERA (1675 - 1757)

Rosalba Carriera s-a ndscut la Venetia, intr-o familie din clasa de mijloc.

Odaté cu popularizarea practicii prizérii tutunului, a inceput si picteze minia-
turi pentru cutiile speciale din argint, fiind primul pictor care a folosit fildesul in acest
scop.

A devenit o importantd si foarte apreciata portretistd al Rococoului italian,
domeniu in care face o munca de pionierat prin folosirea exclusivi a pastelului, fiind
risplatitd cu titlul de merit academic al Academiei Romane di San Luca. Stilu] ej
miniatural a cpnstituit 0 atractie turisticd pentru vizitatorii Venetiei si 0 modi pentru
tinerii nobili. In anul 1721 a calatorit la Paris, unde a fost coplesitd de comenzi, chiar
si de citre membrii casei regale.

Retoportiet inv. 186
guasa pe fildes, 10 x 8.5 cm

Carriera a pictat mai multe autoportrete dintre care unul se afli in Pinacoteca
Brukenthal, infatisand-o la maturitate, in acord cu descrierile vremii: o fatid comuni
lipsitd de frumusete, distingdndu-se insd prin blandete si eleganta vestimentatiei. :

Lucrarea face dovada unor calitdti artistice deosebite, evidentiindu-se prin pic-
turalitate si paleta cromaticd speciald, {inutd in tonalititi de albastru ceruleum, gri
perlat si alb ivoriu.

Artista este reprezentatd la masa de lucru, alituri de atributele ocupatiei sale
mana dreaptd atingand delicat hértia caietului de desen. ’

Inclinatia spre tristete si depresie ce a urmirit-o in viatd rizbate si din acest
autoportret. Rosalba nu s-a méritat niciodatd. Desi a avut multi prieten; si admiratori
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ai talentului ei, nu a reusit sd se facd iubitd. Spre sfarsitul vietii a orbit, suferind dou#
operatii de cataractd nereusite, stingandu-se singurd, intr-o mica vila din preajma
Venetiei.

Portret de femeie inv. 3184
guasd pe fildes, 8,5 x 6,5 cm

Portretele Rosalbei Carriera au fost incd de la inceputuri admirate pentru com-
petentd, reprezentarile fiind aproape intotdeauna bust, cu corpul rasucit usor si fata
intoarsa pentru a intdlni ochii privitorului. Stilul artistei se remarci printr-o uimitoare
abilitate de a reda textura si prin realismul reprezentdrii aurului, dantelei, blinii, biju-
teriilor si accesoriilor florale, pielii si parului, toate aceste detalii aldturdndu-se pen-
tru a descrie o viaid somptuoasd si pentru a ne infdtisa comanditari influenti.

Portretul de femeie reprezintd o tandrd imbricatd in rochie specifici epocii, cu
dantele ce marcheazi bratul, linia decolteului i a gatului.
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Trasdturile chipului sunt delicate, artista insistind asupra conturului ochilor
alungiti, gurii, nasului si sprancenelor redate cu minutie si realism.

Cromatica in tonuri de alb si albastru este incélzitd de accentele in galben si
portocaliu, agezate echilibrat prin intermediul petalelor ornamentelor florale din pir
si corsaj, al nuantelor de redare a pélériei de pe spatarul scaunului si al fragmentuluj
de material textil ce protejeazi cdtelusul din bratele personajului.

Delicatetea si inefabilul tratérii, marginile moi si tusele inflorite, reprezentarea
pe un fond neutru, sunt menite si evidentieze frumusetea si feminitatea modeluluj.

HYACINTHE RIGAUD (1659 - 1743) - scoala

Purtdtor al unui nume impresionant — Hiacinto Francisco Honorat Mathias
Pere-Martir Andreu Joan Rigau, pictorul cdruia i-a fost atribuit acest tablou s-a
ndscut in Perpignan. A studiat la Montpellier si Lyon inainte de a ajunge la Paris in
anul 1681, refuzand cu consecventd, de-a lungul intregii sale vieti, sd viziteze Italia.

Lucririle lui Hyacinthe Rigaud vadesc o grija deosebiti pentru caracteristici,
incepand cu dimensiunea portretului (celebrul portret al lui Ludovic al XIV-lea avand
2,72 x 1,94 m), continudnd cu detaliile costumelor si gesturile specifice, prin ele
indicandu-se functia ocupatd in stat de comanditarul tabloului. Instinctul pentru poze
impresionante nu a alterat insd capacitatea artistului de a capta fotografic fizionomia,
vestimentatia si decorurile din fundal, picturile lui fiind considerate surse docu-
mentare pretioase in prezent. Pe de altd parte, in portretele neoficiale, Rigaud viideste
un realism aflat sub influenta lui Rembrandt.
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Portret de barbat (cunoscut ca Le Notre, gradinarul lui Ludovic al XIV-lea) inv. 953
ulei pe panza, 41 x 31 cm

Portretul aflat in Galeria de Artd a Muzeului Brukenthal ne infatiseaza un
bérbat tandr, redat intr-o atitudine gratioasd, insd fird a fi abandonat un anumit realism.
Lipsa asemdndrii cu alte portrete si micile dimensiuni ale lucririi infirmi ceea ce
s-a crezut multa vreme: faptul cd subiectul reprezentat este André Le Notre
(1613-1700). Personalitate marcanta a epocii sale, Le Notre a fost arhitectul peisagist
dupi a carui viziune a fost amenajat parcul palatului Versailles, in urma sa rimanand
0 impresionanti traditie nu doar estetica, ci si ideologica.

Cu atat mai mult, portretul nu poate fi cel al unei persoane a cérei preocupare
0 constituiau griadinile cu cit vom considera reprezentarea de fundal nepotrivitd
(coronamentele ofilite ale unor copaci in toamnd, secondand un ansamblu statuar
reprezentindu-i pe Venus si Cupidon). Putem remarca totusi meritul documentar al
reddrii costumatiei de epocii, marcatd de faldurile mantiei rosii. Poza tanirului este
una eleganti, pictorul conferindu-i o demnitate statuard prin intermediul postamentului
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de piatra pe care acesta isi sprijind cotul i prin realizarea unei corespondente com-
pozitionale in raport cu statuile din fundal.

Pe langd discutia asupra identitatii celui reprezentat in portret, lucririi i-a fost
contestatd de citre unii specialisti si atribuirea ei pictorului Hyacinthe Rigaud, con-
siderdndu-se mai degrabi a apartine scolii acestuia sau creatiei unui pictor ce a lucrat
in maniera lui Rigaud.

FRANS VAN MIERIS I, zis CEL BATRAN (1635 — 1681)

Néscut intr-o familie de aurari din Leiden, Frans van Mieris I a fost instruit de
Gerrit Dou care I-a numit un print intre elevii mei. Ulterior, va invita de la Abraham
van den Tempel mestesugul redirii texturii diverselor materiale. A fost foarte apreciat
in orasul sdu, unde a rdmas intreaga viatd, fiind ingropat in biserica Sfantul Petru,
aldturi de elita locald. Desi contemporanii l-au considerat una dintre figurile mar-
cante ale picturii olandeze a secolului al XVII-lea, incepand cu secolul al XVIII-lea
interesul pentru arta sa a scdzut in intensitate.

A lucrat pentru arhiducele Leopold si pentru Cosimo al I1I-lea de Medici.

Desi de amploare si intens lucrativd, practica atelierului condus de van Mieris
nu a cdzut niciodatd in ispita facilului sau a superficialitatii. Artistul a pistrat, ase-
menea unei constante, aceeasi abordare extrem de elaboratd ce presupunea sute de
ore de muncd pentru o singurd lucrare. Succesul lui s-a datorat in principal tehnicij
meticuloase (in straturi foarte subtiri de vopsea, pe suprafete fine din lemn sau cupru,
astfel incit tusa devenea aproape invizibild), sofisticatei intelegeri a culorii si a com-
pozitiei.

Desi este cunoscut in principal pentru scene de gen, Frans van Mieris I a fost
si un remarcabil pictor de portrete pentru care au pozat mai ales persoanele impor-
tante ale timpului, redate in lucrari rafinate, dupa standardele idealurilor clasi-
cismului antic (consacrate in deceniul al saptelea al secolului al XVII-lea) si asezate
in decoruri inspirate (arhitecturd monumentald, sculpturi din marmurd). Un aspect
interesant al viziunii artistului asupra lucrdrilor sale este dat de accentele alegorice
adaugate atat scenelor de gen, cit si portretelor, conferindu-le intelesuri profunde.

Bdrbat cu pipd la fereastra inv. 3185
ulei pe lemn, 19,8 x 15,7 ¢cm

Bérbatul reprezentat in aceastd lucrare a fost surprins in momentul umplerii
pipei, in fata unei ferestre incadrate la dreapta prin vita de vie in rod, pe pervaz aflan-
du-se o sticld de vin, o cutie din argint pentru tutun si o scoicd. Vestimentatia sa este
astfel compusd incat sia ofere prilejul redarii diferitelor texturi: vestd de piele
intoarsd, paldrie cu pand albd, cimasi neagrd de catifea, guler si mansete din dantel3.

Din punct de vedere cromatic, lucrarea este centratd in tonurile carimizii ale
borului pélariei, umbrelor chipului, buzelor si parului cu nuante roscate.

In registrul inferior este trecut anul realizarii portretului: MDCLVIII (1658).

Bdrbat cu pipd face parte dintr-o serie mai ampla de portrete in care persona-
jele sunt reprezentate in ancadramentul ferestrei: Bdtrdnul violonist (1660), Bdiat
sufland baloane de sapun (1663), Autoportret cu aldutd (1674), aceastd tematici
predilectd concretizandu-se deplin prin Alegoria (1670 — 1680) in care reprezentarea
femeii din fereastrd devine un pretext pentru afisarea mai multor obiecte cu valoare
simbolica.
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Si in tabloul din galeria Muzeului Brukenthal pot fi deslusite o suma de sim-
boluri. Remarcdm pozitionarea personajului intre vita de vie citiritoare, din care un
vrej se intinde spre el, si grupul de obiecte de pe pervazul de piatrd al ferestrei. Daca
vita de vie este in general un simbol al vietii i trdirii crestine, in pictura olandeza a
secolului al XVII-lea scenele in care personajele consumad vin faceau trimitere la o
conditie desfranati. Putem afirma cd metafora este aceea a oscildrii intre chemarea
vietii spirituale si tentatia de a investiga noile posibilititi ale placerii (scoica in pic-
tura olandeza a vremii simboliza descoperirile geografice, exotismul, bogitia prove-
nitd din depdrtari, dar si senzualitatea).

Despre Mieris s-a spus ca se afld pe al doilea loc dupda Rembrandt in ceea ce
priveste numarul de autoportrete pictate. Ipoteza potrivit cédreia aceasta lucrare con-
stituie un autoportret este una plauzibild (datoritd mobilitdtii fetei din aceastd
reprezentare, doar linia nasului si a sprancenelor dovedesc asemanari fizionomice cu
alte portrete). Preocupat mai ales de emotia umand si felul in care personajele inter-
actioneaza intre ele, dupd cum a dovedit-o n tablourile sale de gen, pictorul ne pri-
veste de aceastd dati de la o fereastrd atemporald, cu expresia zambitoare si privirea
incintati a celui care se pregiteste si salute o persoand binecunoscuti.
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PIETER BRUEGEL I, zis CEL BATRAN (c. 1525 — 1569)

Exponent celebru al Renasterii flamande, Pieter Bruegel a fost supranumit
T'dranul, pentru specializarea in peisaje populate de tarani. In pofida poreclei primite,
s-a dovedit departe de a fi caracterizat printr-un profil rustic, ucenicind sub indru-
marea lui Pieter Coecke van Aelst si célitorind in Italia pentru documentare. La data
afirmdrii, n jurul anului 1560, intre comanditarii artei sale se aflau intelectualii de
vazi si bancherii din Anvers. In aceeasi perioadd alege sa-si semneze patronimul firi
litera h.

Lucrarea expusd in Galeria de Artd a Muzeului Brukenthal este semnati in
registrul inferior dreapta: P BRUEGEL. Existd trei versiuni similare ale acestei
lucrdri, aflate la Kunsthistorisches Museum (Viena), Hampton Court (Londra) si
intr-o colectie privatd (Japonia). Paternitatea tabloului a generat multiple discutii,
fiind atribuit atat creatiei lui Pieter Bruegel cel Batrin, cat si fidelei capacititi de
reproducere a fiului acestuia — Pieter Brueghel cel Téanar. Potrivit ultimelor aprecieri,
desenul preliminar si o parte din compozitie au fost atribuite lui Bruegel 1, la
realizarea lucrdrii contribuind un colaborator al maestrului.

In prezent se cunosc doar 45 de picturi autentificate, apartinandu-i lui Pieter
Bruegel 1.

Uciderea pruncilor inv. 148
ulei pe lemn. 115,5 x 164 ¢cm

Pictura lui Bruegel a fost caracterizata ca fiind pamanteasca, lipsitd de senti-
mentalisme, o ilustrare vie a ritualurilor vietii satului. Unul dintre cele mai bune
exemple ale acestei atitudini artistice este Uciderea pruncilor, o lucrare in care tema
biblica (Mt. 2, 16-19) se dovedeste a fi doar un pretext pentru descrierea campaniei
armate de pedepsire a unei localitati linistite din Brabant.

Datoritd faptului ca scena prezintd evenimente sangeroase, a fost asezati in
relatie cu rolul jucat de ducele de Alba in atrocitdtile sdvérsite de spanioli asupra
zonei de sud a Tarilor de Jos (1567), personajul cu vestimentatie neagrd, aflat in
mijlocul grupului de rdzboinici, fiind asociat acestei personalitati istorice.
Asemiinarea este sustinutd de portretul ducelui, realizat de Willern Key in anul 1568,

Redat intr-o armuri neagri, Fernando Alvarez de Toledo (1508 — 1583) pare
portretizat in raport direct cu Legenda neagrd, naratiune depédnata incepand cu seco-
lul al XIII-lea, avand drept subiect cruzimea, setea de sange si fanatismul religios al
spaniolilor. In secolul al XVI-lea aceasti creatie a fost alimentati de faptele
Inchizitiei, de respingerea atrocitdtilor comise in timpul colonizarii Americilor si de
actiunile ducelui in Térile de Jos, unde a fost trimis pentru a potoli erezia protestanti
si revolta politici. In anul 1567 trupele spaniole au atacat Anvers-ul timp de 3 zile,
comitand ucideri, jafuri si incendieri, acesta fiind, potrivit unor opinii, anul realizirii
tabloului.

Desi cunoscuti in cultura romaneasca prin sintagma Uciderea pruncilor, tema
lucrdrii 1si dezviluie adevaratele sale implicatii in formula sa apuseand: Uciderea
inocentilor, copiii ucisi constituind proiectiile simbolice ale victimelor opresiunii
istorice.

Din punct de vedere compozitional, tabloul are un evident caracter narativ, cu
desfasurare dinspre stinga registrului superior spre registrul inferior dreapta,
aldturdnd o sumd de scene individuale, dupd cum o campanie militard lasd in urmi
cumplitele tragedii personale ale atitor destine frante. Evenimentul este surprins cu
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realism, intr-o elaborati dinamica a corpurilor si atitudinilor, redand un spectru vast
de reactii umane de la rezistentd la implorarea milei, de la disperare la o
deznidddjduitd renuntare. O antitezd atent urmdritd opune agitatiei disperate a oame-
nilor statuara Tmpietrire a grupului de soldati din centrul compozitiei, protejandu-si
conducitorul, asemenea unor inexorabili ingeri ai mortii.

Cromatica rece — dominatid de alb, cerul de sticld — echilibrat compozitional
de fragmentul de iaz inghetat din registrul inferior, asazd peste zbaterea si durerea
umani o incremenire atemporald ce ne dezviluie conceptia despre moarte a pictoru-
lui care a trecut pragul acestei lumi la varsta de 44 de ani, in plind putere creativa:
moartea este o mare nedreptate, o clipa de gheatd, neasteptatd, ce nu poate fi topitid
nici de iubire, nici de impotrivire, nici chiar de lipsa de vini a victimei sale.
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PICTURA FLAMANDA SI OLANDEZA

Comertul desfdgurat in portul din Bruges si industria textild reprezentati de
Ghent au transformat teritoriile flamande in cea mai bogatd zond a Europei, la
sféargitul secolului al XV-lea. Curtea burgund rezida mai ales in aceste orase. Nobilij
si negustorii bogati isi exercitau patronatul asupra artistilor, promovand astfel o clasi
de pictori cu educatie temeinicd, admirati si solicitati pe tot cuprinsul continentuluj
(in special prin intermediul frecventelor schimburi comerciale intre Tirile de Jos si
Italia de Nord).

Renasterea in Térile de Jos a coincis cu o perioadd istoricd agitati a acestej
regiuni. Dupi intrarea sub dominatia ducilor de Burgundia, la inceputul secoluluj al
XVl-lea, cele Saptesprezece Provincii au constituit din punct de vedere cultural si
economic una dintre cele mai bogate pirti ale Europei. Odati cu instaurarea
stapénirii spaniole in sudul Térilor de Jos (Flandra), in ultimul sfert al aceluiasi veac,
zona nordicd s-a delimitat prin conservarea independentei, grupandu-se sub forma
Provinciilor Unite (Olanda).

Astfel, in provinciile sudice continui sa fie promovat Catolicismul, institutiile
bisericesti contribuind la orientarea optiunilor in materie de artd a claselor de mijloc
ce prosperau de pe urma unui comert infloritor. In provinciile nordice, Protestantismul
a dus la cultivarea unei mentalitdti specifice in raport cu delimitarea persoanei si
posesiunilor sale. Dominatia spaniold din timpul lui Carol al V-lea, Umanismul si
Reforma, rebeliunea si devastatorul rizboi religios au determinat ruina Flandre;,
balanta inclinindu-se spre Nord, ducénd la afirmarea unei glorioase perioade olan-
deze ce a fost numitd de aur si care avea si se reflecte pe deplin asupra artelor in
general §i asupra picturii in special.

Renasterea nordica dezvoltd un registru propriu al exprimdrii, evitand si aban-
doneze religia si adevirul in favoarea frumusetii si aparentei, continuand s conserye
o serie de elemente gotice (Marinus van Reymerswaele — Sfantul leronim in scripto-
rium). Cultivarea filonului clasic nu dobéndeste centralitate, Renasterea semnificind
mai mult o intoarcere la naturd si frumusete pdménteascd, promovand totusi un sti]
narativ. Conceptia modernd, puternic contrastantd cu arta traditionald a epocii, se va
afirma prin intermediul lucrdrilor lui Hieronymus Bosch — greu de inteles, stranii,
introducand privitorul intr-o lume onirica.

Dupi anul 1550, pictorii flamanzi i olandezi dovedesc din ce in ce mai mult
interes pentru naturd, indreptindu-se spre un stil ce incorporeazd elementele
renascentiste i care duce spre temele marilor pictori ai Barocului flamand si olandez.
Adeviratul geniu intre acesti pictori a fost Pieter Bruegel cel Bitrén, cunoscut pen-
tru importanta pe care a acordat-o peisajelor sale si conditiei firesti a naturii umane,
alegind sa picteze tdrani in locul printilor, infdtisdnd in om un antierou uneorj
tragic, alteori comic si chiar grotesc. O lucrare pictatd in aceastd conceptie,
infitisindu-ne un Peisaj de iarnd cu capcand de pdsdri, constituie o copie realizati
de Pieter Brueghel al Il-lea dupd una dintre lucrdrile celebre ale tatilui sdu, putand f;
admirati in Galeria de Artda a Muzeului Brukenthal.

Secolul al XVI-lea aduce la nord de muntii Alpi delimitiri si diversificarea
tendintelor atét in reflectarea contextului artistic european, ¢t si in contextul artistic
regional.
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Prima vérstd a picturii flamande a fost cea a popularizdrii tehnicii in ulei, cu
radécini in pictura miniaturala a Goticului tarziu. Aceastd etapd este reprezentatd de
Jan van Eyck, Hans Memling (van Eyck — Omul cu tichie albastrd si Memling —
Portret de bdrbat citind si Portret de femeie rugandu-se), Hugo van der Goes si
Roger van der Weyden.

Desi odati cu debutul secolului al XVI-lea influenta Renasterii italiene a cres-
cut in impactul avut asupra pictorilor flamanzi, rezultatul s-a dovedit a fi foarte dife-
rit de pictura italiand renascentista specificd. Exercitarea dominatiei spaniole a fost
resimtitid din ce in ce mai brutal in viata provinciilor sudice, marcand existenta oame-
nilor simpli, dupi cum ne transmite Pieter Bruegel cel Bétran in lucrarea sa Uciderea
pruncilor.

Incepand cu sfarsitul secolului al XVI-lea, flamanzii se refugiazi in Olanda,
ferindu-se din calea rizboiului religios. Dupa Rézboiul de Opt Ani, inchiderea por-
tului Anvers a pus capit semnificatiei economice si culturale a Flandrei. Fiu al unui
avocat protestant refugiat din calea prigoanei religioase, Peter Paul Rubens a dominat
perioada Baroc a artei in spatiul Térilor de Jos, aldturi de Jacob Jordaens (Rubens —
Sfantul Ignatius de Loyola si Sfantul Franciscus Xaverius, Jordaens — Sfanta Familie
si Vara) si Anton van Dyck.

Varsta de Aur a picturii olandeze face parte din perioada cunoscutd sub
numele de Vérsta de Aur a Olandei, perioada ce cuprinde in general secolul al
XVIlI-lea si in care comertul, stiinta, arta au fost intre cele mai admirate din lume.
Pictorii acestei perioade au ldsat o profundd mostenire, dupd cum se vede in com-
plexa structurare pe genuri, practicatd atat in mediul artistic olandez, cit si in cel
flamand.

Pictura istoricd reprezinti o categorie ce cuprinde nu doar evenimente istorice
reale (Leonard Bramer — Pilat spalandu-si mainile), dar si subiecte religioase (Frans
van Vriendt — Suzana si bdtranii), mitologice (Hendrick van Balen I — Judecata lui
Paris, Frans Francken al II-lea — Neptun si Amphitrite), inspirate de diverse specii si
genuri literare (Pieter van Mol — Musafirul fard haind de nuntd) si subiecte de fac-
turd alegorica (Abraham Janssens van Nuyssen — Ceres, Bachus si Venus). Scenele
dramatice, de mari dimensiuni, sunt produse in centrul specializat al Haarlemului cu
mult mai rar decat in alte tari in care comanditarul dorea sa copleseasca privitorul.
Pictorii incearcd, in schimb, sd invoce emotia, ldsand privitorul sa ia parte la o scena
ce dezvolta interactiuni prin intelegerea simbolurilor, prin cromatica sau prin inter-
mediul unei luminozitati speciale. Olandezii devin maestri desavarsiti in tratarea
luminii, inspirindu-se mai ales din creatia lui Caravaggio (scoala din Utrecht).

Pictura portretului, promovata in Haga si Haarlem, dobandeste importanta in
mod progresiv, incepand cu secolul al XV-lea. Multe portrete au fost comisionate de
persoane bogate, portretele de grup fiind comanditate de familii sau de membrii
proeminenti ai diverselor institutii si forme de organizare civicd. Asezarea portretelor
in cadru a evoluat, de asemenea, de la reprezentarea formald, marcati de o oarecare
intepenire, la atentia acordatd celor mai mici detalii ale hainelor, mobilei si altor
atribute ale pozitiei persoanei in societate sau ale profilului personalititii acesteia
(Maestru anonim — Portret de bdrbat cu craniu si Frans van Mieris | — Barbat cu pipd
la fereastrd). Constanta portretisticii Tarilor de Jos riméne insa amprenta vie cu care
reprezentirile umane sunt imbogitite (Frans Pourbus I — Portret de barbat blond, Jan
Harmenszoon van Bijlert — Bdtrdnd cu ochelari).

Desi in aparentd trateazd episoade ale vietii de zi cu zi, majoritatea scenelor
de gen infitiseazd in imagini proverbe si zicdtori olandeze (Jan Gerritszoon van

Muzeul National Brukenthal 35



Bronchorst — Pm)Aceneta) sau au un mesaj moralizator, adesea greu de descifrat in vre-
murile moderne. Insd, inainte de toate, scena de gen ne oferd ocazia de a pitrunde in
viata obisnuita a olandezilor din toate clasele sociale (David Teniers al II-lea —
Consultatia si Cdrciumd {drdneascd) sau in intimitatea unei experiente ce opreste
clipa istorica prin intensitatea ce ii este conferitd (Anonim olandez — Vanzdtorul de
lamai, Gonzales Coques — Seria celor cinci simfuri). Scoala de picturd din Delft a
rdmas renumita pentru reprezentarea scenelor de interior, pictura de gen fiind promo-
vatd si in Haarlem.

Pentru Renasterea nordicd, peisajul a constituit un gen major in secolul
al XVII-lea. Din secolul al XVI-lea, mai ales, peisajele flamande si, in special, cele
din Anvers au consacrat un gen pictat cu precddere in atelier, din imaginatie (Philips
de Koninck — Peisaj de ses olandez). Curand, aceastd practicd a fost schimbati,
peisajele olandeze adevirate, avand la bazd desene ficute dupd naturd (Joos de
Momper — Peisaj montan cu moard), incepand si prevaleze. Intre subiectele favorite
putem enumera dunele (Philips Wouwerman — Micul pod de lemn), iarna si canalele
inghetate (Nicolaes Pieterszoon Berchem — Peisaj de iarnd), marinele. Cea mai
importantd scoald de peisaj a constituit-o centrul artistic de la Bruxelles, aldturi de
Amsterdam, Haga, Dortrecht si Utrecht.

Naturile statice s-au dovedit, in contextul artei flamande si olandeze, o foarte
buni oportunitate prin care pictorul isi putea demonstra talentul in redarea texturilor
si suprafetelor (Frans Snyders — Bucdtdreasa), asociate efectelor realiste de lumini.
Odati cu epoca descoperirilor geografice, subiecte ce includeau fructe si flori exo-
tice, provenite din tiramuri indepdrtate prin intermediul unui sistem comercial
infloritor, au inceput si creasca din ce in ce mai mult in audientd (Joris van Son —
Ghirlandd de fructe). Pictorii din Leiden, Haga si Amsterdam au excelat in acest gen.

Colectia de picturd flamanda si olandezd din cadrul Pinacotecii Brukenthal
cuprinde aproximativ 450* de lucréri realizate in secolele al XVl-lea, al XVII-lea si
al XVIII-lea, cu o evidentiere speciald a productiei de picturd realizatd pe parcursul
Varstei de Aur a artei olandeze — secolul al XVII-lea.

* Datoritd dinamicii continutului fondului de picturd europeand si relativ recentei sale cercetiri
sistematice (mai ales dupi 1990), au fost si sunt in continuare operate atribuiri si reatribuiri,
fapt ce face ca precizarea unui numir exact de lucriri pentru fiecare scoald de picturi in parte
sd fie inca imposibild.
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MARINUS VAN REYMERSWAELE (c. 1490 - c. 1546)

Artist olandez cu studii la Universitatea din Louvain, Marinus a dobandit
mestesugul picturii in Anvers, triind cea mai mare parte a vietii sale in
Reymerswaele (un mic oras din Zeeland, Olanda). Pictand in spiritul Manierismului
flamand, tematica majorititii lucririlor sale priveste realitatea sociald contemporand,
limitindu-se la un numir redus de subiecte ce surprind atmosfera birourilor de avo-
caturd sau a celor in care au loc operatiuni financiare. Acest gen de tablouri sunt
lucrate intr-o evidentd intentie satiricd, hrinitd de spiritul lui Erasmus, derivandu-si
tratarea artistici de la Quinten Massys. Pe de altd parte, liniatura sa definitd drept
grea, agresivil, aproape expresionistd, are o intensitate si o fortd de penetrare influ-
entata de opera lui Albrecht Diirer.

Activ sustinitor al Reformei protestante, Marinus van Reymerswaele a tratat
cu predilectie doar doui teme de facturd religioasd: Chemarea lui Matei la apostolat
si Sfantul leronim in scriptorium. Cea dintdi dintre aceste doud teme presupune o
potriviti trecere dinspre domeniul tematic social spre cel religios, prin surprinderea
convertirii lui Matei de la conditia de vames la cea de apostol. Cea de a doua tema
are complexe semnificatii ancorate in viata religioasd contemporand pictorului.

Sfantul Ieronim in scriptorium inv. 983
ulei pe lemn, 84 x 82 cm
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Fiind unul dintre cei mai importanti parinti si scriitori bisericesti ai Catolicis-
mului, Ieronim (c. 340/347 — 420) se distinge prin traducerea Bibliei in limba latini
(incepand cu anul 386), traducere recunoscutd drept versiune oficiali sub denumirea
Vulgata. Datoritd ocupdrii functiei de secretar al papei Damasus (in anul 382), tradi-
iia iconograficd apuseani i-a conferit in mod incorect atributele robei si palariei de
cardinal (functie ierarhica inexistentd in secolul al IV-lea). Ceea ce apropie spiritul
Reformei de tema acestei picturi este importanta unici pe care Biblia a dobandit-o
atat in viziunea lutherand, potrivit principiului Sola Scriptura, cat si in particulariza-
rea personalitatii sfantului.

Marinus van Reymerswaele il reprezintd pe Sfantul Ieronim in coltul scriptoriu-
mului, simbol al retragerii sale din lume. Alte simboluri ale detagdrii sale de valorile
mundane sunt craniul (metaford a deserticiunii si perisabilititii) si paldria de cardinal
ldsatd pe spate (in sensul nesocotirii valorilor ierarhice). O sumi de atribute ale muncii
de scriptorium sunt infétisate pe masé, sub forma instrumentelor de scris: recipientele
cu cerneald si praf de cretd, tocul (stylus). Activitatea de traducere este in curs de
desfasurare (fapt sugerat de prezenta manuscrisului uneia dintre epistolele pauline),
insd in mare parte finalizata, cici volumul cu ferecituri este deschis la o miniaturi
reprezentand scena indl[drii Domnului — finalul Evangheliei dupd Marcu sau Luca.

Ceea ce atrage in mod deosebit atentia asupra acestei lucriri, particulari-
zéand-o, este atmosfera miraculoasd, in acord cu credinta protestanti potrivit cireia
singurul izvor al revelatiei divine este Biblia. Sfantul Ieronim experimenteazi un
moment revelatoriu, asemdndtor celui ce a adus inspiratia Duhului Sfant autorilor
biblici; privirea sa este concentratd si totodatd transpusa, iar gestul méinii sale drepte
sugereaza ascultarea unei soapte misterioase. Tabloul este invadat de lumini §i totugi
lumanarea este stinsd, iar faldurile in miscare ale panzei lui Christos de pe crucifixul
din lemn indicd minunea ce se infaptuieste.

Cromatica subliniazd demersul compozitional, de la dualitatea fundalului
luminat doar pe jumdtate la contrastul dintre rosul puternic al vesmintelor si albul
stralucitor al cdmadsii sau al luminii cdzand pe carte i pe manuscris. Un amanunt
important este uimitoarea privire a personajului si albastrul ochilor, firi echivalent
cromatic in restul compozitiei.

FRANS VAN VRIENDT, zis FLORIS (1520 - 1570)

Fiu de pietrar, Frans van Vriendt a inceput prin a fi instruit in sculpturd, pe care
a abandonat-o in favoarea picturii. A ucenicit la Liége cu Lambert Lombard al carui
stil italienizant l-a inspirat s treaci Alpii, devenind familiar cu scolile manieriste lom-
bardi, florentini si romani (intre 1541 si 1547). In anul 1540 este admis in ghilda din
Anvers, deschizand o scoald cu 120 de elevi. A pictat lucriri de mari dimensiuni pen-
tru casele de la tard ale nobililor Spaniei si pentru vilele patricienilor din Anvers,

Putine dintre lucririle lui au supravietuit din cauza degradirii si stirii proaste
de conservare, dar si pentru faptul ci standardele flamande de apreciere a picturii
s-au schimbat spre sférsitul secolului al XVI-lea. Prima lucrare cunoscuti ce
apartine dateazd din anul 1547, cea mai tarzie fiind pictatd in 1566.

Floris nu s-a remarcat prin originalitatea compozitiei sau formei, prin indriz-
neald sau for(d, principiile de elaborare folosite fiind adaptate dupd modele italiene
si umbrite de procesul transldrii; tehnica insd videste 0 mand virtuoasi. Celebru in
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epoci tocmai pentru caracterul italienizant al creatiei sale, acest aspect i1 umbreste
astizi pictorului deplinatatea valorii.

Suzana §i batranii inv. 1240

ulei pe panza, 124,5 x 192 cm

Lucrarea reprezinti o poveste apocrifa a Vechiului Testament, personajul prin-
cipal fiind Suzana, sotia bogatului si respectabilului Ioachim, in casa cdruia isi petre-
ceau adesea timpul doi judecdtori. Acestia au pandit momentul imbdierii ce avea loc
in gridind, propunindu-i femeii si se desfrineze impreuna cu ei. In cazul refuzului
urmau si o acuze de adulter. Suzana a raspuns cd preferd sd fie acuzata pe nedrept
decat si picituiascd in fata Domnului. Judecatd §i condamnata la moarte, ea a fost
salvati de tanidrul Daniel prin care adevirul a fost adus la lumind, adeviratii
rauvoitori fiind osanditi.

inccp&nd cu perioada Renasterii, aceastd tema a fost pe larg reluatd, in special
pentru oportunitatea pictirii nudului unei femei frumoase.

Pinza se remarci prin varietatea suprafetelor reprezentate: imaginea translu-
cida a sticlei cu ulei, imaginea piciorului in apd, natura materialelor din care sunt
confectionate piesele de imbricaminte ldsate pe marginea bdii.

Viziunea reprezentirii Suzanei este monumentald, figurile fiind caracterizate
de realism datoritd expresivititii fizionomice. Similaritatea aplecirii spre dreapta a
torsului fiecdrui personaj in parte stabileste un loc comun, in scopul evidentierii pos-
turii defensive a femeii si posturii ofensive a celor doi bdtrini. Juxtapunerea pudorii
si indriznelii prin intermediul gesticii implicd o anumitd didactica a moralei expri-
mate intr-un registru psihologic.

Din punct de vedere cromatic, lucrarea continud dezvoltarea antiteticd dintre
partea compozitionald aflatd in dreapta privitorului, in care sunt descrise corpul pal,
cdmasa albd, apa si sticla translucide (exprimand sinceritatea), si partea stangd cu domi-
nanta de rosu a vestimentatiei, reflectatd in figurile congestionate ale celor doi birbati.

Lucrarea este semnati F. F. F. ET IV si datata in anul 1565.
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FRANS POURBUS I (1545 - 1581)

Frans Pourbus I s-a ndscut la Bruges, fiind fiul pictorului Pieter Pourbus.
cunoscut pentru schemele decorative, designul arhitectural si activitatea de cartooraf.
Frans a fost instruit in domeniul picturii, la inceput, in familie. Din 1562 s-a mullu la
Anvers unde a studiat cu Frans Floris, fiind admis in ghildi in anul 1569,

A pictat subiecte istorice, religioase si peisaje, dar a fost mai intéi de toate un
foarte bun portretist. Daci pictura sa religioasd este abordata intr-un stil italienizant,
asemdnator celui apartinand lui Frans Floris, portretele sale, precum si cele ale tatilui
sdu, sunt pictate n stilul sobru al lui Antonis Mor.

A pictat mai ales pentru exponentii nstdriti ai societdtii, la moartea luj
existand un inventar de 20 de portrete.

Portret de barbat blond inv. 920
ulei pe lemn, 46 x 34 c¢m
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Portretul este datat in 1569 (anul admiterii lui Pourbus in ghilda din Anvers),
prin aceasta fiind evidentd apartenenta lucririi la opera sa de tinerete, dar si garan-
tarea indeplinirii unor exigente artistice.

Modelul, cu o reprezentare fizionomicd trei patrimi i bustul usor intors intr-o
parte, este descris intr-o compozitie simpld, fird insd a fi lipsitd de forta elabordrii.

Odati cu noile tendinte afirmate de Antonis Mor, portretistica flamanda
depiseste simpla necesitate a reddrii fidele a personajului, incercand sa patrunda in
sufletul acestuia. Un desenator bun nu este cel ce depinde ntru totul de indemanarea
mainii, ci acela care intelege faptul ci ména redd observatia vizuald. Incercarea de a
descifra secretul unicititii modelului uman este complicatd de neclintirea unui chip
ascunzand siruri nesfarsite de ganduri, vise si pasiuni, reflectate cu rapiditate in
expresia fetei si a ochilor.

Birbatul din acest portret este redat ntr-o descriere fizionomicd plind de
culoare: usoara imbujorare, buzele rosii, ochii albastri, pdrul si barba blonde.
Raportul dintre lumini si umbri evidentiazd un chip frumos, cu pometi proeminenti
si un aer usor nostalgic. Traditionala atentie acordatd detaliilor cat mai fidele este
vizibili in descrierea la nivel tegumentar: ridurile fruntii si cutele discrete ce subliniaza
linia ochilor. Fata personajului este evidentiatd de costumul negru, cu guler inalt,
subliniat de volanele marginii cimdsii albe. Pourbus este preocupat de acuratetea
redirii fizionomice fird a acorda atentie expresiei, elementul in care personalitatea
este subtil codificata fiind privirea.

Schema consacrati a reprezentdrii fizionomice trei pdtrimi presupune ori-
entarea privirii intr-o parte. Insd, atunci cand privirea se abate, portretul pierde o
mare parte din puterea sa revelatoare. Birbatul reprezentat in acest portret din
Pinacoteca Brukenthal ne priveste direct in ochi, realizind trecerea de la chip la omul
interior. Astfel, pictura nu se limiteazi la suprafata panzei, iar viata nu se limiteazi
la suprafata pielii: privirea le oferd profunzime.

Pictorul surprinde cu fermitate caracterul sincer al modelului sdu si dorinta
acestuia de a se comunica pe sine dincolo de timp sau spatiu, insa redarea este reali-
zatd intr-o manierd nedemonstrativd, fard atribute, fard indicii. Portret de barbat
blond nu ne face destdinuiri, nu scoate la iveald nicio taind, ci este doar o clipa din
viata unui om, imaginea subliniind in principal ideea cd persoana pe care o reprezinta
continua s fie vie.

JOOS DE MOMPER (1564 - 1634)

Joos de Momper a fost cel mai reprezentativ membru al unei familii de artisti,
fiind precedat si urmat de pictori atdt in ascendenta, cit si in descendenta sa genealo-
gicd. Se stie despre pregitirea sa cd a inceput sub indrumarea tatdlui pictor, insd doar
se presupune faptul cd ar fi vizitat Italia intre 1580 si 1590, cilitorie ce i-ar fi
ingaduit sa vada formatiuni muntoase.

Joos a triiit intreaga sa viata in Anvers. Cu toate acestea, lucrdrile lui sunt con-
stant marcate de prezenta impunatoare a unor munti inalti, fapt ce s-ar putea justifi-
ca doar prin traversarea Alpilor intr-un anumit moment al vietii sale.
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Peisaj stancos cu moard inv. 766

ulei pe lemn, 53 x 82 cm

Incepénd cu arta Italiei renascentiste si studiul perspectivei, s-a acordat din ce
in ce mai multd atentie reprezentdrii decorului in care este descris subiectul, in acord
cu formulele conventionale deja consacrate.

Giorgione si pictorii venetieni au excelat in genul compozitiilor pastorale ce
amintesc de scenele din literatura clasicd. Lucrdrile flamande vor aduce o contributie
importanta prin redarea detaliilor minutioase ale peisajului.

In timpul Reformei si in perioada ce a urmat, numérul subiectelor cu tematici
religioasi s-a redus drastic, in consecintd numerosi artisti specializindu-se in genul
peisajului pe care il accentueaza in raport cu scena religioasd, potrivit exemplului Juj
Pieter Bruegel cel Bitran. La Roma, artistii olandezi condusi de Gilles van
Coninxloo au initiat conceptul peisajului ideal.

Din secolul al XVII-lea, tendinta olandeza spre realism, ce a debutat cu Jan
van Goyen (1596 — 1656), ii determind pe pictori sd picteze ceea ce cddea sub direc-
ta lor observatie.

Privind Peisaj stdncos cu moard ne aflam in fata unei lucrdri atractive,
reprezentind un peisaj inalt. Cel de al doilea plan se prelungeste armonios, intr-o
dezvoltare gradata, spre perspectivd. Formula urmiritd este cea consacrati in arta
nordica: un prim-plan dominat de brunuri, un plan median in nuante de verde si o
panoramd albastrd in fundal. Personaje umane miniaturale apar in prim-plan in timp
ce pe cer sunt reprezentate citeva pdsari menite sa potenteze impresia de profunzime
a spatiului.

Contururile lucririi sunt bine precizate, in timp ce transparenta fundalului este
progresivd in mod direct proportional cu depértarea. Cromatica este bogati in tonuri
de la portocaliu la galben, de la verde crud la albastru. Dominanta albastri se
deschide spre alb in apropierea orizontului, stabilind un puternic contrast cu planul
apropiat.

Culoarea, raportarea dimensiunilor, senzatia depdrtdrii ne descoperi persoana
pictorului a fi marcatd de o sensibilitate romantica. El este capabil si realizeze tre-
cerea de la peisajul manierist la cel de tip realist, caracteristic pentru arta olandezi a
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secolului al XVII-lea, dupi cum este capabil sd redea cu realism imagini pastrate cu
fidelitate in memorie. In fond, specificul fermecitor al artei lui Joos de Momper
rezidi intr-o cilitorie ce va raimane pentru noi doar o simpld ipoteza.

ABRAHAM JANSSENS VAN NUYSSEN (1575 - 1632)

Pictor flamand activ in perioada Barocului, van Nuyssen s-a nascut la Anvers
si a studiat cu romanistul Jan Snellinck. Desi a trdit majoritatea vietii in orasul natal,
a intreprins o vizitd la Roma in anul 1598. In jurul anului 1601, la admiterea sa in
ghildi, picta in stil manierist. Incepand cu anul 1609 pictura lui va deveni mai solidd
si mai sobri, adoptind un tipar clasic, ilustrind o bund cunoastere a operei lui
Caravaggio.

A pictat lucriri mitologice, religioase, alegorice, intr-un stil energic si dens, cu
forme sculpturale emergente din contrastul umbrd — lumin.

Pani la consacrarea lui Rubens, a fost considerat cel mai bun pictor istoric al
timpului sdu. Stilurile celor doi nu sunt asemanatoare. In corectitudinea desenului
Janssens il intrece pe Rubens, in compozitii indrdznete si tratarea nudului il egaleaza,
dar in culoare, libertatea generald a dispozitiei si tusd s-a ldsat depasit.

Maestru al clarobscurului, cu o aplecare speciald spre contraste puternice intre
lumini si umbri, artistul a fost unul dintre cei mai puternici si individuali pictori fla-
manzi. Spre finalul vietii pictura sa poate fi definitd ca apartinind unui spirit
manierist tarziu, aldturat unui conglomerat de tendinte artistice contemporane, fil-
trate prin propria viziune artistica.

Ceres, Bachus si Venus inv. 597

ulei pe panza, 183,8 x 235

Muzeul National Brukenthal 63



Subiectul picturii este inspirat de celebra replicd 4:732 Sine Cerere et Libero
(Bachus) friget Venus (Fdrd Ceres si Bachus, Venus ingheatd) din piesa Eunucul de
Publius Terentius Afer, putand fi incadrat in tematica mai largi a banchetelor zeilor,
categorie ce a beneficiat de o larga audientd in pictura Tarilor de Jos.

Compozitia este prezentatd ca o scend mitologici al cirei caracter este alego-
ric. Persoanele celor trei zei sunt identificabile prin intermediul atributelor: in dreap-
ta se afla Ceres (zeita culturilor de cereale, a agriculturii si a fortelor regenerative ale
naturii) cu o cunund din spice de grau, sprijinindu-se pe cornul abundentei; Bachus
(zeul vinului care putea inspira muzica §i poezia) poartd o cununi din frunze de vitd
de vie, ridicand un potir cu vin; Venus (zeita frumusetii si a iubirii de tip erotic) este
infdtisatd cu atributul celor doi porumbei, aldturi de fiul ei Cupidon. Gesturile zeilor
Ceres si Bachus se indreaptd citre Venus intr-o exprimare metaforicii a faptului ci
iubirea fizicd este vie, aldturi de abundenta méncirii §i a vinului, inscriind lucrarea
in registrul epicureic al exaltdrii voluptatii si al placerii de a trii.

Sub aspect compozitional Ceres, Bachus si Venus impresioneazi prin com-
plexitatea realizdrii artistice. Din liniatura §i postura corpurilor personajelor, precum
si din fragmentele arhitectonice cu coloane, rdzbat armoniile spiritului clasicismului
italian. Pe de altd parte, cornul abundentei constituie de fapt o naturi statici cu
legume si fructe, pictatd in cea mai purd traditie a Manierismului flamand.

O serie de elemente simbolice intregesc semnificatiile vitalitdtii glorificate:
cele doud torte simetrice sugereazd interdependenta dintre focul vietii si focul iubirii,
cascada si fantana arteziand din planul secund indicd ritmurile alternative ale vieti.

Cromatica lucrdrii este consecventd descrierii bogate in simboluri si alegorii:
Ceres este invesmantatd in culorile soarelui si ale cerului, Bachus in culorile speci-
fice toamnei si viei in rod, iar Venus in culoarea consacratd a iubirii.

HENDRICK VAN BALEN I (1575 - 1632)

Pictor manierist, activ mai ales in Anvers, van Balen a practicat un stil marcat
de influente italiene, a cdror sorginte poate fi identificatd in posibila sa instruire de
cétre un artist italian. Perioadei de ucenicie i se adaugd vizita intreprinsi in Italia,
intre anii 1595 si 1600. A devenit membru al ghildei Sf. Luca in 1592, din 1602 afir-
mandu-se ca profesor. A fost un foarte cunoscut maestru, intre cei mai importan;i
elevi ai sdi aflaindu-se van Anton van Dyck si Frans Snyders; de asemenea, trei din-
tre fiii lui au fost pictori.

Hendrick este cunoscut pentru piesele de altar de mari dimensiuni si subiectele
mitologice in format mic, pictate pe stejar sau cupru.

Judecata lui Paris inv. 48
ulei pe cupru, 42 x 53 cm

Personajele acestei compozitii sunt Hera (partenera lui Zeus la conducerea
zeilor §i protectoarea cdsitoriei), Atena (zeita intelepciunii si a rdzboiului), Afrodita
(zeita frumusetii i a iubirii erotice), Amor (fiul Afroditei), Hermes (mesagerul
zeilor) si Paris.

Relatarea mitologicd incepe cu un banchet al zeilor la care Eris (zeita discor-
diei) nu a fost invitatd. Darul ei, constand intr-un mar de aur, s-a rostogolit pe masa
festivi, purtand inscriptia Celei mai frumoase. Mirul a fost revendicat de cele trej zeite
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reprezentate in tablou, judecata atribuirii avand loc pe muntele Ida, in Frigia. In schim-

bul trofeului, Atena i-a oferit tAndrului Paris intelepciune si pricepere in luptd, Hera —

putere nelimitatd, Afrodita — cea mai frumoasi dintre muritoare (Elena din Troia).
Episodul mitologic al judecatii lui Paris a constituit o temd predilectd in vre-

mea lui van Balen, prilejuind conceperea si realizarea unui subiect de gen, cu accen-
tuat rol decorativ.

Naratiunea acestei lucréri descrie momentul in care Paris i oferd mérul de aur
zeitei frumusetii, incurajat fiind de Hermes. Tratarea este specificd elegantei manie-
riste prin arabescul contururilor i gestica largd. Calitatea paletei cromatice cuprinde
tonuri delicate de verde, albastru, rosu, trandafiriu si griuri colorate, folosite pentru
redarea umbrelor ce reliefeaza carnatia.

Scena se desfisoari intr-o poiand, fiind centratd din punct de vedere compo-
zitional in persoana Afroditei, singura zeitd a cdrei nuditate este ostentativa. Ea este
individualizatd prin via culoare albastrd a mantiei in raport cu cromatica pe tonuri
mai pale a mantiilor celorlalte personaje. Precizarea axei lucrdrii este realizatd prin
prelungirea ascendentd a liniaturii trupului zeitei cu grupul celor doi putti care o
incoroneaza.

Din punct de vedere compozitional se poate observa faptul cid perspectiva nu
mai constituie obiectivul central, dominante fiind reprezentarea anatomica si sensi-
bila linie a trasirii proportiilor elongate.

Lucrarea este semnatd: H. V. Bal. Fe (cit) si datatd in anul 1608.
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PETER PAUL RUBENS (1577 - 1640)

Cel mai popular si prolific pictor flamand la nivel european din secolul al X VII-lea.
Peter Paul Rubens a fost un deschizitor de drum pentru stilul Barocului exuberant.
punand accent pe miscare, culoare si senzualitate.

S-a ndscut in Siegen, Westfalia, ca fiu al familiei unui avocat protestant, refu-
giat din calea prigoanei religioase. Dupd moartea tatdlui sdu, se boteazi la confe-
siunea catolica din Anvers, dimensiunea religioasd urmand sa dobandeasci un rol
important in majoritatea lucrarilor sale tarzii. A fost instruit de pictorii importanti ai
orasului din acea vreme: Adam van Noort si Otto Venius.

Rubens a lucrat ca pictor de curte pentru ducele de Mantua (1600) si pentru
guvernatorii Térilor de Jos, primind comenzi de la curtea francezi si realizind mai
multe picturi monumentale. Ca diplomat a intreprins misiuni in serviciul spaniol
(1603 — 1604 si 1621 — 1630), Charles I al Angliei acordandu-i titlul de cavaler pen-
tru meritul de a fi salvat pacea intre tara sa i Spania.

Desi cunoscut mai ales pentru nudurile voluptoase ce au consacrat termenul
rubensian, pictorul a realizat portrete, autoportrete, picturi religioase, peisaje, teme isto-
rice, a }?roicc(al case si tapiserii. Cel mai cunoscut ucenic al sdu a fost Anton van Dyck.

In raport cu creatia de atelier, picturile lui Rubens pot fi impirtite in trei cate-
gorii: cele pictate de el, cele pictate doar partial de el (mai ales miinile si fata) si cele
a céror picturd doar a supravegheat-o. Aceste lucrdri sunt atribuite ;nclicrul)ui lui
Peter Paul Rubens.

Sfantul Ignatius de Loyola inv. 995
ulei pe panza, 224 x 135 ¢m
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Ignatius de Loyola (1491 — 1556) a fost principalul fondator si Superiorul
General al Ordinului Iezuit (infiintat in anul 1534 cu misiunea de a indeplini ordinele
directe ale pontifului roman). Descris de papa Benedict al XVI-lea ca fiind deasupra
tuturor slujitorilor lui Dumnezeu ...un profund rugdtor, Ignatius este autorul lucrérii
Exercitii spirituale (1522 — 1524).

S-a remarcat prin zelul cu care a luptat impotriva Protestantismului in cadrul
miscirii Contrareformei, patronati de Biserica Romano-Catolicd incepand cu
jumatatea secolului al XVI-lea.

A fost beatificat si canonizat in anul 1622.

Sfantul Franciscus Xaverius inv. 996
ulei pe panzd, 225 x 135 cm

Franciscus Xaverius (1506—-1552) a studiat la Paris (1525-1530) unde il
intilneste pe acela care avea sid-i devind cel mai bun prieten: Ignatius de Loyola.

A desfisurat activitate misionard in India gi Japonia, fiind canonizat de papa
Grigorie al XV-lea in anul 1622, odati cu Ignatius.

Portretele ce ii infitiseaza pe Ignatius de Loyola in haine episcopale (cu
atributul manuscrisului infiintirii Ordinului Iezuit) si pe Franciscus Xaverius in
haine preotesti impresioneazd deopotrivd prin dimensiuni §i monumentalitatea
reprezentarii.

Lucririle au fost concepute pentru o expunere pandant, fapt evidentiat de
simetria orientirii trei patrimi a chipurilor, trupurilor si de perceperea iluminirii din
aceeasi sursi a spiritualizarii (redatd in dreapta, respectiv in stinga registrului superior
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al celor doud lucrdri). Ambele personaje se afld in ipostaze extatice. sugerandu-se
profunda lor spiritualizare.

Atrage atentia expresivitatea mainilor: dreapta lui Ignatius orientati spre pri-
vitor, marcatd de emisia harului, in timp ce stinga se sprijind pe manuscris, indicind
functia sa ierarhicd; Francisc are méinile incrucisate pe piept ca semn al ascultirii.
Luminozitatea din jurul capului fiecdruia simbolizeazi sfintenia.

Minutioasa redare a lucrdturii cu fir de aur pe catifeaua rosie sau pe mitasea
patrafirului realizeazd echilibrarea celor doud tablouri din punct de vedere
compozitional.

Portretele pandant ale celor doi sfin{i sunt probabil o derivatie din structura
initiald a tripticelor ce aveau in partile laterale reprezentati sfinti intercesori citre
divinitatea din panoul central. Asocierea de acest gen (dintre care cea mai raspanditi
raméne aldturarea sfintilor Petru i Pavel) a cunoscut nenumirate variante, criteriile
de selectie fiind documentare, de incadrare in epoca istoricd sau, cel mai adesea,
afinitatea spirituald a comanditarului. Aici Ignatius de Loyola si Franciscus Xaverius
sunt aldturati in virtutea prieteniei ce i-a legat, a similarei orientéri spirituale si, nu in
ultimul rand, pentru importanta acordata personalitatii lor in epoci.

FRANS SNYDERS (1579 - 1657)

Artist al perioadei Baroc, ndscut in Anvers, a studiat cu Pieter Brueghel cel
Tandr, calatorind in Italia, pentru documentare, in anul 1608.

Initial s-a dedicat subiectelor florale si reprezentarii fructelor, trecind apoi la
tematica naturilor statice. A fost apreciat de contemporani pentru scenele de
véandtoare si de luptd intre animale, devenind primul specialist in naturi statice cu ani-
male. In anul 1609 intri in cercul din care ficeau parte Jacob Jordaens, Jan Brueghel
cel Bitran, Peter Paul Rubens, aldturare de nume sonore ce va conferi Anvers-uluj
valoarea unui centru artistic. A colaborat cu Rubens pentru care a pictat animale i
fructe, fiind considerat cel mai bun pictor de animale din acea vreme.

Snyders a fost numit pictorul oficial al arhiducelui Albert, guvernatorul
Tarilor de Jos, intre comanditarii sdi numarandu-se Filip al Ill-lea al Spanie;.

Bucatareasa inv. 773
ulei pe panzi, 213 x 102 ¢m

Genul lucrdrii este adesea intélnit, reprezentand o masi de bucitirie abundand
de produse ce asteaptd sd fie pregétite: vénat, legume, fructe, in anticiparea unuj
pranz sau a unei cine bogate. Snyders a revenit constant asupra acestei tematici, in
lucréri de mari dimensiuni, bine echilibrate din punct de vedere compozitional, Dupi
cum este evident si in lucrarea de fatd, naturile statice realizate de pictor sunt, inainte
de toate, un prilej de exercitare a talentului sdu pentru organizarea unei mari varietiti
de suprafete, culori si forme.

Doui elemente particularizeazd maniera lui Snyders de a compune creatiile
genului: introducerea unui personaj uman si introducerea unei usoare sugestii active.
Uneori, cele doud elemente se suprapun, majoritatea elaboratelor sale naturi statice
descriind in plan secund o femeie (bucitdreasa) angajatd intr-un dialog romantic cu
un tanir. In lucrarea gizduitd de Galeria de Artd a Muzeului Brukenthal personajul
feminin este reprezentat in neclintire, insd conferindu-i-se un spatiu pictural maj
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mare decit in mod obisnuit. Sugestia actiunii i-a fost atribuitd pisicii din registrul
inferior.

Din punctul de vedere al analizdrii lucrdrii, atentia ar putea fi distribuita in
doua directii: cdtre portretul bucdtéresei §i cdtre natura statica.

Surprinzand cu multa fidelitate intepenirea ugoard a unui model neobisnuit sa
pozeze, Frans Snyders lucreaza acest portret sub semnul contrastelor. Observam sim-
plitatea cdmasii incinse cu un brau rudimentar, in raport cu elaborata dantela a
gulerului si a bonetei sau imbujorarea sdndtoasd, ce subliniazd stralucirea ochilor
tinerei, in raport cu mainile inrosite de munca.

In natura statici, pictorul trece de la reprezentarea materialelor textile, a dan-
telei si a pielii umane la descrierea penajului, a aspectului fructelor si legumelor, a
cojii rumenite a chiflelor, a ceainicului din metal sau a paharului translucid. De
remarcat este prezenta anghinarei, leguma introdusd n gastronomia nordica in seco-
lul al XVI-lea prin intermediul bucitdriei regale franceze.

Legitura intre cele doud parti ale lucrdrii este realizatd prin paralelismul din-
tre liniatura descendentd a reprezentdrii cocosului atdrnat pe perete si ascendenta
ciorchinelui de struguri {inut de bucatédreasa.

In aceastd scend cu atmosferd patriarhald, desprinsi din fundalul intunecat al
bucitiriei, pictorul evidentiaza prin mesajul general al lucririi sale un ultim contrast:
acela dintre modestia tinerei servitoare si opulenta festinului pe care 1l pregiteste.
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FRANS FRANCKEN al II-lea (1581 - 1642)

Pictor flamand al perioadei Baroc, Frans Francken al I1-lea este cel mai cunos-
cut membru al unei familii de pictori care s-a bucurat de notorietate printre contem-
porani. A ucenicit sub indrumarea tatdlui sdu Frans Francken I si a unui unchi pictor,
activ la Paris. A creat piese de altar si a pictat panouri decorative pentru mobili. insi
este renumit pentru tablourile sale de mici dimensiuni, cu teme mitologice, alegorice
si istorice. Stilul sdu ramane definit de aceste tablouri dintre care cele maij 1‘1‘usitc
sunt o colaborare cu pictori specializati In reprezentarea arhitecturii sau pcisu_iuiui.
De-a lungul timpului, creatia sa a evoluat de la teme moralizatoare la cele mitologi-
co-decorative i de la tusa Tmpdéstatd la cea find, caracterizatd de o miscare mai libc}ﬁ.

Multe dintre lucrdrile lui Francken al Il-lea au fost copiate de fiii, einerii si
ucenicii sdi, familia din care a ficut parte fiind activa in picturd vreme de ci;ci «_vcm:»
ratii (pe parcursul secolelor al XVI-lea i al XVII-lea). Recurenta numelui de B()[cy_
si practica unei semndturi identice au determinat multe confuzii in privinta atribuirii
lucrdrilor.

Frans Francken al Il-lea fost primul artist care a folosit interiorul unei ealerii
de picturd ca subiect. z

Neptun si Amphitrite inv. 393
ulei pe lemn, 53 x 74 cm
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Scena redi ceremonia prilejuitd de cdsdtoria lui Neptun (grec. Poseidon), zeul
mirii, cu nereida (nimfd a mirii) Amphitrite, lucrarea incadrandu-se in tematica mai
generald a triumfului marin.

Conform unei iconografii consacrate incd din Antichitate, cei doi sunt
reprezentati conducand impreuna un car inconjurat de creaturi fabuloase ale adancu-
lui mirii, tritoni si nereide. Neptun poartd atributul tridentului, in timp ce Amphitrite
se deosebeste de celelalte nereide prin postura impozantd gi accesorii. In cortegiul de
nuntid poate fi remarcatd Venus (in registrul inferior stinga), plutind pe jumitatea
unei scoici, insotitd de Cupidon, prezenta ei fiind garantia iubirii celor doi miri.

Abordarea este de facturd manieristd, stilul specific artistului manifestindu-se
in predilectia pentru compozitii aglomerate redate in spatii picturale mici, abundand
de culoare.

Din punct de vedere compozitional, caracteristica pictorului este introducerea
unui episod aditional, aici descris in dreapta registrului median: pestera in care se
desfasoara banchetul zeilor.

Cromatica tabloului este rafinatd, cuprinzand tonuri estompate de oranj, rosu,
verde si albastru, transparenta tuselor crednd un efect de strdlucire emailata.

Frans Francken reuseste sa imprime dinamism comunitatii creaturilor marine
aflate in miscare. Senzualitatea figurilor este accentuatd de gestica lor larga care,
congujatd miscarii, creeaza o impresie a dansului. Autonomia naturii ce detine trei
sferturi din suprafata picturald este pastratd prin intermediul reprezentarii cerului la
rasdrit i a malurilor ce dirijeaza privirea in perspectiva. Subiectul fantastic se supra-
pune peste descrierea marind intr-o constructie triunghiulard, desemnata de cortegiul
nuntasilor, banchetul zeilor si cei doi pesti zburitori.

Pictura este semnatd D [...] RANCK. IN.

LEONARD BRAMER (1596 - 1674)

Exponent al barocului olandez, pictor de gen si teme biblice, istorice, peisaje,
portrete, Leonard Bramer s-a ndscut in Delft. A fost instruit de pictorii locali Willem
van Vliet si Van Conwenbergh care manifestau un interes deosebit pentru creatia lui
Caravaggio. Intre 1614 si 1628 a cilitorit in Italia si Franta, la intoarcere fiind admis
in ghilda din Delft. A lucrat pentru principele Mario Fernese, principele Frederic
Henric de Orania si pentru contele Maurizio de Nassau.

Insusindu-si tehnica in Italia, Bramer este unul dintre putinii pictori olandezi
care au pictat fresce in tara sa; din picate niciuna nu a supravietuit in timp, din cauza
climatului. L-a cunoscut pe Johannes Vermeer, potrivit unor opinii existind posibi-
litatea ca Leonard Bramer sa-i fi fost profesor.

Stilul sdu este caracterizat de lucrdri de mici dimensiuni, reprezentind scene
nocturne cu un efect viu de lumind, pentru care a fost supranumit Leonardo delle
notti. Numele lui Bramer este invocat in legiturd cu prima fazd a creatiei lui
Rembrandt dar, potrivit ultimelor studii, asocierea este superficiald. Desi prezentand
asemdndri, se crede cd cei doi pictori au ajuns la maniera lor pe cii independente, una
dintre marile calititi atribuite pictorului gidzduit in Pinacoteca Brukenthal fiind toc-
mai aceea de a fi lipsit de influentd.
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ulei pe lemn, 55,5 x 38,

Scena expune in registru realist gestul simbolic sdvarsit de Pilat (Matei 27, 24)
in declinarea responsabilitdtii pentru condamnarea lui Isus.

Semnatd in stanga jos: L. BRAMER si atribuitd creatiei pictorului din jurul
anului 1640, lucrarea se dovedeste a fi una de maturitate, prezentind un desen dina-

mic, nu foarte elaborat.
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Asociati Patimilor, atmosfera tabloului este incircatd de solemnitate, de spi-
ritul unei fascinatii misterioase, evocind linistea dinaintea furtunii. O senzatie de
greutate pare si apese pe umerii personajului principal, adus de spate, prabusit in
tronul siu. Ecoul acestei stiri este redat din punct de vedere compozitional de citre
atitudinea celor doi servitori, de la aplecarea celui care toarnd apd la ingenuncherea
celui care poartd vasul pentru spalat.

Consecventi tematicii alese, compozitia se centreaza in curgerea apei asupra
mainilor lui Pilat.

Efectul de tensiune dramatici este creat cu ajutorul umbrelor ce accentueazi
intensitatea fasciculelor luminoase si prin gama cromaticd tinutd in griuri reci,
tinzand spre negru.

Regia de lumind realizeaza in acest tablou un efect inedit, al curgerii, intr-o
prelingere cu liniaturd concavi pe trupul lui Pilat, oprindu-se asupra actului ritualic
de purificare si continuind si coboare pe liniatura convexa a spindrii servitorului.

Desprinsi dintr-un intuneric opac, scena accentueazd in cateva accente lumi-
noase destinul unui soldat de carierd al ciirui nume a fost consacrat posterititii prin
zdrobitoarea responsabilitate a ristignirii profetului religiei crestine. Revenind in
ritualicele cicluri anamnetice ale Crestinismului, patimile lui Isus amintesc atat celor
dispusi si creadi, cat si celor aflati in negatie, evenimente cutremurdtoare de care un
singur om a tinut si se detaseze. Acest om a fost Pilat.

JAN HARMENSZOON VAN BIJLERT (BYLERT) (1597/98 - 1671)

Pictor olandez niscut la Utrecht, in familia unui pictor pe sticld, Jan a vizitat
Franta si a cildtorit o vreme in Italia. Se pare cd cea mai mare parte a timpului petre-
cut in strdinitate a stat la Roma unde este amintit in documentele din 1621 ca
Giovanni Bilardo. in mediul artistic roman intri sub influenta artei lui Caravaggio,
ficand parte din grupul numit Caravagistii din Utrecht. Stilul maestrului italian este
perceptibil in toate lucririle realizate de Bijlert in tinerete, mai ales prin intermediul
clarobscurului, apropierii figurii de suprafata panzei i prin abordarea realista.

In anul 1624 se intoarce la Utrecht, pictind in stilul format la Roma intreaga
decada a doua a secolului al XVII-lea. Dobandind importantd in viata artisticd a
Utrecht-ului, a condus ghilda acestui orag in mai multe mandate, incepand cu anul
1632.

A pictat scene istorice, scene de gen, portrete formale §i cu conotatii alegorice,
avand in general predilectie pentru simplitate.

Bdtrana cu ochelari inv. 158
ulei pe panzd, 35 x 29,3 cm

Portretul din Galeria de Arta a Muzeului Brukenthal constituie un instantaneu,
surprinderea unui moment puternic expresiv, un fragment de viatd in care personajul
face o pauzi in timpul unei conversatii sau reflecteazi in singuritate.

Lucrarea reprezintd o femeie inaintatd in varstd, meritul portretistului fiind
acela al redirii procesului de imbitranire fard a face exces in reprezentarea unor tegu-
mente ridate sau excesiv pigmentate de trecerea timpului. Modelul lui Bijlert isi aratd
vérsta doar in moliciunea musculaturii fetei, a antebratelor si lipsa de tonus a pielii
marcate de finete si luminozitate.

Muzeul National Brukenthal 73



Asezarea in cadru evidentiaza echilibrul dintre simplitatea peretilor si simpli-
tatea mesei din lemn, pe care femeia isi sprijind cotul sting. Aceasti viziune com-
pozitionald este menitd sd pund in evidenta cromatica perfect echilibrati a vestimen-
tatiei si diversele texturi ce o alcdtuiesc. Astfel, griului petrol al corsajului 1i cores-
punde culoarea calotei bonetei, bejurilor manecilor din blani le corespund culoarea
si umbrele marginilor acoperamantului capului, albul cimisii se iveste echilibrat 1a
maneci si decolteu, in timp ce portocaliul fustei cu talie inaltd giseste un echivalent
de culoare in nuanta pald a obrajilor si a buzelor, sugerind ofilirea unei frumuseti
trecute.

Elementele ce particularizeaza lucrarea se afld grupate la jumaitatea si in partea
inferioard a registrului median, fiind desemnate de cordonul in nuante rosii si moyv,
amplele maneci din blani si prezenta ochelarilor. Redarea trei patrimi este, la rindul
ei, perfect armonizatd de expresia complementara a mainilor. In ceea ce priveste
reprezentarea materialelor ce alcdtuiesc vestimentatia femeii, exigenta artistului
urmireste nu atat textura, cat diversele grade de grosime, virtuozitatea manifestandu-se
in redarea cutelor acestora.

Lucrarea este semnatd J. V. Bylert fec.(it) pe peretele din stanga,

in spatiul
registrului median, data realizdrii fiind apreciatd a fi in jurul anului 1650,
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PIETER VAN MOL (1599 - 1650)

Niscut la Anvers, Pieter van Mol a fost elevul lui Sigen van den Crave, con-
tinuandu-si instruirea sub indrumarea lui Artur Wolfart si petrecand o vreme in ate-
lierul lui Rubens. In anul 1622 este admis in ghilda pictorilor din Anvers, mutn-
du-se la Paris in anul 1631.

A fost apreciat in mediul parizian pentru talentul sdu de portretist. Ca pictor
narativ urmeaza traditia rubensiand.

Musafirul fard haind de nuntd inv. 759

ulei pe lemn, 56 x 74 cm

Tema acestei lucrari face referire la un episod al Pildei nuntii fiului de impdrat
(Mt. 22, 11 — 14) in care se relateazd despre faptul cd unul dintre nuntasi, invitat fiind
la un banchet somptuos, a venit imbricat in straie nepotrivite. Impiratul a poruncit
slujitorilor sa 1i lege acestuia mainile si picioarele §i sd 1l arunce in intunericul cel din
afard, acolo unde este plangerea si scragnirea dintilor. Semnificatiile de naturd
exegetica asociazad simplitatii vestimentare putinele merite spirituale, iar intunericu-
lui, iadul marcat de regrete tardive si suferintd. Morala pildei este aceea cd mulfi sunt
chemati, insd putini alesi, ficand referire la procesul mantuirii §i la primirea in
impardtia cerurilor.

Subiectul tabloului este unul foarte rar intélnit in pictura Téarilor de Jos, potri-
vit datelor generale pe care le detinem existand doar cinci astfel de lucriri.

Abordarea aleasa de pictor in redarea episodului este una scenografici, liniile
ce construiesc compozitia convergand diagonal citre centrul marcat de lustri. Decorul
este constituit din doud randuri de coloane impodobite cu carpete sau covoare bogat
ornamentate. Regia distribuirii personajelor este similari asezirii in scend, primul

i
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plan surprinziand momentul culminant al actiunii: legarea picioarelor inaintea expul-
zdrii in Intuneric. Musafirul nepotrivit imbricat este pe jumatate gol, abordarea picto-
rului fiind consecventi cu interpretarea biblicd, lipsa hainelor sugerand lipsa faptelor
bune si a progresului spiritual. Tocmai de aceea observdm faptul cd intre nuntasii din
planul secund unii poartd mai multe obiecte de imbracaminte decét altii. Gestul impe-
rativ al impdratului, intermediara rumoare si curiozitate a celorlalti invitati, precum si
frica impietritd a vinovatului apropie compozitia de realizarea scenei de gen.

Atrage atentia amdnuntul costumelor de inspiratie orientald care, pe langi
fascinatia din epocd pentru elemente exotice, constituie un indicativ al faptului ci
actiunea se petrece inaintea perioadei crestine.

Se remarci tonurile vii ale cromaticii imbogatite de reflexele aurii ale acce-
soriilor, materialelor pretioase ale unor haine si ale obiectelor metalice. Simbolici
este contrapunerea rosului bogatei mantii de pe umerii impdratului, cu trena tinuti de
un paj, in raport cu rosul tern al zdrentelor invitatului, dezvelind picioarele ce ii sunt
legate de servitor.

JAN GERRITSZOON VAN BRONCHORST (1603 - 1661/2)

Pictor si gravor olandez, Jan van Bronchorst s-a nascut in familia unui
gridinar, activitatea sa in domeniul artelor plastice debutind prin colaborarea cu
Cornelis van Poelenburch pentru care a gravat.

A inceput sd picteze in anul 1639, acesta fiind si anul admiterii lui in ghilda
Sféantul Luca din Utrecht.

Cele mai timpurii picturi cunoscute ca apartinandu-i sunt datate in anul 1642.

Proxeneta - inv. 139
ulei pe panzi, 91,5 x 114 cm

incepénd cu epoca Baroc, pictura olandezd este aproape in permanenti
purtdtoarea unui motiv moralizator, de obicei simbolizat prin intermediul obiectelor
descrise in tablou. Spre exemplu, naturile statice sunt o imagine translati in domeniul
deconspiririi vanitatilor, ceea ce este material fiind si trecator.

Spre deosebire de pictura istoricd, o scend de gen nu face referintd la un text
scris, fiind asociatd cu interpretarea populard asupra lumii, intr-o cheie metaforici
adesea crudi si simplistd. De aceea picturile de gen au o structurd diferitd de cea a
picturilor istorice ce ilustreazd momentul decisiv al actiunii pe cand in pictura de gen
nu se descrie o poveste, ci o situatie moralizatoare, cuprinsa intr-un cod simbolic.

Tema proxenetei face parte din mai largul registru tematic al scenei de borde] —
Bordeeltje, descrisd in sute de picturi de la sfarsitul secolului al XVI-lea si inceputul
secolului al XVII-lea. Initial, scena de bordel a ficut parte din reprezentarea
parabolei Fiului risipitor care isi cheltuieste banii aléturi de prieteni falsi, in locatii
nepotrivite. Exercitand o oarecare fascinatie asupra etosului puritan, cu precidere in
spatiul olandez, atmosfera de bordel a evoluat rapid in delimitarea unui gen indivi-
dual. Tematica secundari ce o insoteste se referd la ban ca atribut al raului, consumul
de alcool (in special al vinului), incapacitatea de autoeducare in raport cu propriile
instincte, femeia ca sediu si vehicul al rautdtii, potrivit proverbului olandez Femeia
frumoasd si vinul dulce sunt pline de primejdii.
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Tabloul lui Bronchorst, realizat in spiritul asocierii caravagiste dintre lumina

s1 umbrd, descrie momentul negocierii, in prezenta potentialului client, pentru acce-
derea acestuia la favorurile curtezanei. Desi redarea femeii negociate este monumen-
tald, elementul activ al compozitiei este proxeneta, reprezentata in picturile genului
cu un chip androgin sau la o varstd foarte Tnaintata. Ea este o altd variantd a femeii
ca promotor al pacatului, fiind adesea descrisa furand banii clientului ametit de vin
si experienta eroticd, inseland sau, dupd cum vedem in acest tablou, inoculdand
degradarea morala.

Pictorul renuntd la simbolistica ambientald consacratd a muzicii de aldutd in
favoarea redarii explicite a nudului. Barbatul tine in ména stangd un pahar cu vin, pe
masa aflandu-se o pipd si o cutie cu tutun. Chiar daca personajele feminine nu sunt
reprezentate consumand vin, imbujorarea lor sugereaza aceasta situatie. Mai mult,
elementul comun al tenului congestionat vine in reliefarea faptului ci proxeneta a
fost candva in situatia curtezanei.

Un accent deosebit este pus pe expresivitatea ochilor si mainilor. Privirea bi-
trdnei este imperativd, concentratd, gestica ei fiind persuasivi in contrast cu privirea
pierdutd si nevoia de sprijin a tinerei ametite de bduturd. Asemenea unui veritabil
personaj martor, birbatul urmdreste incheierea tranzactiei, mainile sale fiind sur-
prinse intr-o gesticd intermediard, specificd expectativei. Cromatica panzei este con-

secventd disocierii dintre bine si rdu in juxtapunerea culorii albe a nudului si a cimisii,

Muzeul National Brukenthal 77



a culorii rosii ce indicd desfraul si a fundalului neutru, tinzénd spre negru, culoare
specifica intunericului din care viciul se ridicd si in care va fi absorbit cel viciat.
Lucrarea este semnata Bronchorst (f)ec.(it).

GONZALES COQUES (1614 - 1684)

Gonzales Coques s-a ndscut la Anvers, petrecandu-si intreaga viati in aceasti
localitate. La 12 ani, el isi incepe ucenicia in atelierul portretistului Pieter, fiul lui
Hell Bruegel, continudnd cu studii minutioase de natura staticd, sub indrumarea
pictorului David Ryckaert al I1-lea. La varsta de 26 de ani este admis in ghilda Santul
Luca (consacrat patron al pictorilor deoarece, potrivit traditiei crestine, a pictat
primul portret al Maicii Domnului). Cariera pictorului flamand s-a dovedit a fi una
de succes, cdci in anul 1641 il vom intalni la conducerea acestei ghilde, iar din 1671
devine pictorul Guvernatorului General al Tarilor de Jos, in persoana contelui
Monterey, pastrandu-si functia si in timpul urmatoarelor guverniri.

Datoritd ascendentei sociale, desi nu a iesit niciodatd din spatiul familiar
atelierului sau, Coques a facut parte dintr-o lume sclipitoare, plind de varietate tipo-
logicd, fapt ce l-a ajutat in a deveni un portretist implinit, cu o predilectie pentru
redarea grupurilor de familie din mediile aristocratice, pe meticuloase executii de
fundal. Influenta exercitatd asupra muncii sale de citre pictori precum Pclcr)Puul
Rubens si Anton van Dyck a fost una beneficd, aducandu-i o elegantii remarcabili a
stilului, odati cu determinativul Micul van Dyck.

Seria celor cinci simfuri inv. 553 — 557
ulei pe panza, 73 x 57,5 cm fiecare

N
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Seria celor cinci simfuri ilustreaza o evidentd sensibilitate barocd, tradusa prin
arta de a sesiza psihologia personajelor, pictura infdtisindu-ne acel realism izvorat
din spontaneitatea momentului.

In Vazul, pictorul devine martor al intimitdtii tandrului reprezentat lejer
imbricat, fira haind. Atributul tematic este o oglindd, iar atitudinea subiectului este
una de autodescoperire, cu o usoard inclinare narcisiacd, specificd adolescentilor.
Privitorul tabloului nu este un martor total neimplicat al scenei, subtilitatea mesaju-
lui psihologic fiind aceea cd tandrul isi studiazd reflexia din oglindd pentru a
descoperi imaginea sa 1n ochii celor care il privesc.

Mirosul ne aduce in atentie concentrarea personajului. Atributul perceptiei
olfactive este o sticluti cu parfum, iar atitudinea barbatului este cea a unui cunoscitor
surprins in momentul dinaintea deciziei asupra calitdtii produsului supus atentiei
sale. Privitorul este invitat sd isi formeze propria opinie asupra deznodaméntului
acestei scene.

Lucrarea Tncircati cu cea mai mare tensiune psihologica din aceasta serie este
Pipditul, deoarece experienta redatd este durerea, iar atributul ei nu este un obiect,
precum in celelalte cazuri, ci este o rand. Privind acest tablou, vom intra cu siguranta
intr-o stare de empatie cu birbatul reprezentat, pictorul realizind aceastd conexiune
prin redarea frontald a subiectului sdu care ne priveste in ochi, exprimandu-si durerea
si solicitaindu-ne compasiunea.

Atributul celei de a patra lucriri este un betisor adesea folosit in epoca pentru
degustare, prin recoltarea unei mici cantititi de produs. Starea psihologicd descrisd
in Gustul este aceea a analizei in scopul definirii. Privirea personajului este defocali-
zatd, intr-o incercare de detasare de celelalte perceptii ale mediului inconjuritor, pen-
tru a identifica in memoria sa gustativa experien{e asemanatoare.

Cea din urma lucrare, intitulatd Auzul, ne prezintd un personaj transpus dinco-
lo de aceastd lume prin experimentarea unei stiri innobilate de artd, al cdrei atribut
este vioara. Tanarul violonist este cel ce cintd, insd, 1n acelasi timp, el cintd pentru
plicerea sa, fiind totodatd si acela care ascultd, autonomizandu-se intr-o metaford a
artei ce se hraneste din propria bogitie.

Gonzales Coques a pictat si o a doua serie a celor cinci simturi, aflatd la
National Gallery, Londra. In cazul lucrdrilor aflate in Galeria de Artd a Muzeului
Brukenthal, pictorul pune accentul asupra triirii psihologice a persoanelor redate, cei
care au pozat parand a fi oameni obignuiti, din clasa sociald a micilor mestesugari si
negustori. Lucridrile aflate la Londra accentueazad latura portretisticd, trei din cele
cinci personaje fiind identificate cu persoanele unor artisti consacrati ai mediului cul-
tural din Anvers-ul contemporan pictorului. In cea de a doua serie, atributele
simturilor se dovedesc doar pretexte ale introducerii in compozitie a unor elemente
de naturi staticd (mese cu méncare, partituri, instrumente pentru fumat, instrumente
medicale, sevalet). Datoritd simplitd{ii compozitionale, redand exclusiv personajele
in tonuri cromatice dominate de bejuri si marouri pe fonduri neutre, tablourile din
Galeria Brukenthal le precedi cu sigurantd pe cele aflate in custodie britanici, aces-
tea din urmi constituind o reluare a temei initiale, intr-o viziune portretistici mai
apropiatd de maniera consacrata a pictorului. Potrivit opiniilor avizate, a doua serie
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a fost pictatd inainte de 1661, costumele indicind perioada 1655-1660. Cum intre
cele doua serii existd o similaritate clard a vestimentatiei, lucririle din Galeria
Brukenthal ar putea fi incadrate in aceeasi perioada.

NICOLAES PIETERSZOON BERCHEM (1620 - 1683)

Fiul lui Pieter Claeszoon, cunoscut autor de naturi moarte, Nicolaes s-a niiscut
in Haarlem. L-a avut ca prim profesor pe tatdl sdu, apoi a fost instruit de peisagistul
Jan van Goyen si de pictorii Jan Wils si Claes Moeyaert. Nu se cunoaste motivul pen-
tru care s-a numit Berchem si uneori Berighem. A pictat scene biblice, alegorice,
mitologice, nocturne, vederi din porturi, scene de bitdlie si scene de gen, peisaje de
iarnd, dar, mai ales, peisaje italienizante ce i-au adus faima; nu a pictat niciodati
naturi moarte.

Definit ca apartinand celei de a doua generatii de peisagisti olandezi italieni-
zanti, eventualele lui cdlatorii in Italia rdman necunoscute datoritd lipsei docu-
mentelor. Se cunoaste totusi cd a caldtorit in Westphalia cu Jacob van Ruisdael in
1650, intorcandu-se in Haarlem abia in 1655. Din anul 1653 stilul lui Berchem
cunoaste o modificare bruscd ce ar putea fi expresia presupusei sale experiente itali-
ene dintre anii 1652 si 1655.

Nicolaes Pieterszoon a activat preponderent in Haarlem, centrul peisagismu-
lui olandez la inceputul secolului al XVII-lea. A pictat un numir foarte mare de
lucriri, astizi cunoscandu-se aproximativ 850, insd nu toate 1i apartin cu certitudine.
Datoritd succesului inregistrat, tablourile lui Berchem au fost adesea copiate si imi-
tate atit de cdtre contemporani, cdt si in secolele urmatoare, cota sa de piati fiind
foarte ridicatd in Franta secolului al XVIII-lea si in Anglia secolului al XIX-lea.
Intreaga creatie a pictorului a constituit o sursd de emulatie pentru artisti, intre acestia
numarandu-se Gainsborough si Watteau.

Peisaj de iarnd inv. 63
guasd pe lemn, 14 x 21 ¢cm

Acest peisaj de iarnd este reprezentativ pentru stilul lui Berchem dinaintea
potentialei experiente italiene ce avea sd imprumute artei sale o notd exotici, atit de
apreciatd in Olanda. Lucrarea este insd perfect caracteristicd pentru maniera lui.
prezentiand o compozitie de mici dimensiuni, realizatd in tuse scurte, consecvente, cu
o cromaticd unitard.

Daci dupd 1653 picteaza peisaje poetice, imaginare, cu tinuturi olandeze sub
cerul specific Italiei sau cu ruine romane sub un cer olandez, acest peisaj ilustreazi
in totalitate lumea din care Berchem provine. Mai mult de jumitate din suprafata
lucridrii este acoperitd de cerul cu o linie joasd a orizontului, registrul inferior fiind
impirtit intre raul inghetat si malul acestuia.

Cu un potentat caracter narativ, pictura infitiseazd opozitia dintre personajul
colectiv al comunitdtii satesti i natura in vreme de iarnd, dinamica oamenilor fiind
indreptatd spre dreapta in timp ce véntul le sufld cu putere in fati, ficind si se
indoaie coroanele copacilor, iar norii sd alerge pe cer. Malul inclinat accentueazi
dirdpinarea casei. Suprafetele sunt fragmentar atinse de lumina tangenti a soarelui
la apus, element specific lucrdrilor lui Berchem in toate perioadele de creatie.
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Cromatica rece, cu dominantd de gri, este incdlzitd de micile pete in culori
diverse ale hainelor purtate de oameni, la care se adaugd irizatiile roz si aurii ale
luminii pe suprafetele albe.

Téranii din pastoralele pictate dupd anul 1653 se bucurd de o existentd idilica,
tema atractiva pentru un public ce isi gdsise in dimensiunea imaginard a Arcadiei un
refugiu fata de grijile si responsabilititile lumesti. Peisajul din galeria Muzeului
Brukenthal este departe de a fi idealizat, insd combind descrierea realistd cu o atmo-
sferd de basm.

Registrul realist al compozitiei este redat intr-un spirit dinamic: sania deopo-
triva trasi de cal si impinsd de oameni spre malul abrupt, patinatorii, siniile cu cai sau
animate de oameni pe gheata riaului, extrem de bine realizata descriere a cdinilor pe
suprafata alunecoasa, toate acestea indicd o compozitie pictatd dupd natura.

Pe de alta parte, chiciura agternutd pe muschiul si plantele cataratoare ofera
copacilor si acoperisului casei contururi dantelate, strdlucind in lumina inserérii. Cei
doi pitici incercéind sa treacd de pe gheatd pe uscat, strania luminozitate a chipului
femeii din sania de pe mal, frumusetea cailor cu elaborate harnasamente, pacea
vitelor, asazi naratiunea intr-un tipar al povestii patriarhale, ca i cum intreaga scend
ar fi povestitd de un bunic nepotilor sii, stind la gura sobei.

JORIS VAN SON (1623 - 1667)

Pictor flamand de naturi moarte si flori, Joris van Son s-a niiscut, a triit intreaga
viatd si a murit la Anvers, oras in a cirui ghildd devine maestru din 1643/44. Stim ci
in anul 1652 a colaborat cu Erasmus Quellinus care a pictat figurile statuare dintr-o
ghirlandi de flori si fructe, pastratid la Norwich.

Fiul siu, Jan Frans van Son, a fost de asemenea pictor si a triit in Anglia, unde
a pictat aceleasi subiecte intr-o manierd similard.
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Van Son a fost influentat in pictura sa de cdtre Jan Davidszoon de Heem, unul
dintre rarii artisti olandezi care au captat ceva din exuberanta picturii flamande a
epocii Baroc, dupad stabilirea la Anvers rivalizand prin splendida sa culoare cu cea a
flamanzilor nativi. Pe langd aceste influente sesi

ile mai ales in schemele com-
pozitionale si stilul tratdrii ghirlandelor florale, turile lui van Son se remarci
printr-o luminozitate aparte, mult mai blandé decat cea din compozitiile lui de Heem.

Ghirlandd de fructe
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Genul acestei lucriri se poate situa la confluenta dintre minutiozitatea olan-
dezd si pretiozitatea cromaticii flamande. Varietatea rafinatd a tonurilor di
reprezentirilor exuberanti si o somptuoasd elegantd, lumina inundand compozitia
din stanga, cu o tendintd de ascendentd diagonald. Fructele sunt reproduse cu mult
realism, artistul preocupandu-se de cele mai mici detalii din dorinta de a reconstrui o
lume sensibild, vegetald, surprinsi in implinita dimensiune a rodirii.

Ne afldm in fata unei picturi ce nu exclude efemeridele, sugerind scurta durata
a vietii si a aspectelor lumesti, stabilind incadrarea tematicd intre naturd moarta si
vanitas (cu atdt mai mult cu cit coloana pe care este fixatd coroana pare a fi parte
dintr-un ansamblu arhitectonic funerar).

Simbolistica ce secondeazd tema principald a acestei lucrdri este complexa,
privind variatele aspecte ale vietii. Astfel, simbolul feminin al nucii este asezat sime-
tric in raport cu cel masculin al alunei, definind complementaritatea fiintei umane.
Spicele de grau si ciorchinii de struguri poartd conotatiile euharistice ale painii si
vinului ca daruri liturgice, fiind totodatd un simbol al comunitaii datorita alaturarii
mai multor griunte intr-un spic si mai multor boabe intr-un ciorchine. Portocalele
(simboluri ale fertilititii si regenerdrii), piersicile (simbolizind senzualitatea), prunele
(simboluri ale iubirii prozaice) coboari conotatiile alegorice in sfera mundana, a exis-
tentei elementare. Ciresele si fructele de padure fac parte din categoria roadelor de la
suprafata pimantului, ldsate pentru hrana pasdrilor si a vietuitoarelor mici.

Cei patru fluturi, cdriibusul, girgdrita, gdndacul si omida fac referire directd la
zbor si frumusete in contrast cu statutul de insecta apterd sau marginita la o existentad
ingratd, definind stadiile existentei si progresul fiingdrii.

Cromatismului bogat in nuante desprinse din galbenul clar, rosul strilucitor si
verde i se opun tonurile mai sterse ale frunzelor de vi{d de vie uscate si griurile cu
tente putrede ale coloanei de piatra, sugerand disolutia fizica.

Mesajul transmis de pictor este acela ca majoritatea aspectelor vietii sfarsesc
in moartea fizica, ceea ce ramane fiind promisiunea mantuirii reprezentata de scena
iconografica a Sfintei Familii din cartusul de piatrd si speranta cdlduzirii spirituale
reprezentatd de cei doi ingeri.

ANONIM OLANDEZ (a doua jumatate a secolului al XVII-lea)

Véanzatorul de lamai inv. 812
ulei pe panza, 47 x 39,7 cm

Este probabil ca perioada de realizare a acestei lucriri sa fie a doua jumatate
a secolului al XVII-lea, cand pictura olandeza cu subiectul scenelor de gen infloreste,
artistii infatisdndu-si personajele socializind sau fiind preocupate de activitatile
domestice.

Influentele mai multor stiluri ale acestei perioade pot fi remarcate pe panza din
Galeria de Artd a Muzeului Brukenthal: simplitatea si redarea luminii din maniera lui
Johannes Vermeer (1632 — 1675); desprinderea scenei din fundalul intunecat ce videste
asemindri cu lucririle lui Ter Borch (1617 — 1681). Din punctul de vedere al caracteru-
lui scenei, redarea unui personaj matur aldturi de un copil (de obicei fetitii), ambele per-
sonaje fiind concentrate asupra unei actiuni specifice, este caracteristici lui Pieter de
Hooch (1629 — 1684), intre cele mai cunoscute lucriri de acest gen numirandu-se:
Curte de casd in Delft (1658), National Gallery, Londra; Bdiat aducénd paine (1650 —
1652) si Femeie curdtand un mdr (c. 1663), Wallace Collection, Londra, Femeie i
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copil in curte (1658 — 1660), National Gallery of Art, Washington D. C., Femeie §i
copil in camard (1658), Rijkmuseum, Amsterdam.

Parte dintr-o traditie tematicd indelungatd ce propune imagini domestice ale

vietii intr-o atmosferd senind, marcatd de armonie, acest tablou infifiseazi un

vanzitor de 1amai care ingdduie fetitei sd experimenteze noutatea perceptiei unui

-
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fruct exotic. Tratarea psihologica este complexd, abordand trei atitudini diferite:
experienta copilului, ingdduinta blandd a vanzitorului si respingerea exprimata de
miscarea madinii stingi a fetei, intr-o incercare de detasare completd sau de
impotrivire in fata solicitdrii de a inapoia fructul.

Compozitia este marcatd de o simplitate abstractd, datorata fondului inchis de
culoare, fiind totodati realizatd cu luciditate in surprinderea adevarului atmosferei.
Reprezentarea personajelor se face prin descriere trei patrimi in cazul vénzitorului si
descriere din profil pentru copil. Simetria este urmdritd prin intermediul luminii ce
evidentiazd doar jumitate din fizionomia barbatului (asemenea unui profil), nee-
ludind intru totul posibilitatea dialogului. Expresia de apropiere a mainii stangi a
maturului se afld in contrast cu expresia mainii stangi a fetei, insi cei doi poarta
deopotriva in dreapta exoticul fruct.

Cu foarte multd sensibilitate, pictorul evidentiazd absorbtia informatiei olfac-
tive, concentrarea asupra ldmaii tinutd cu fermitate, studierea foarte atentd a
senzatiilor, decuparea din mediul inconjurdtor prin nevoia de intimitate. Ochii
copilului sunt inchisi, actiunea in care se implicd este foarte personald, focalizarea
psihologicd evidentiindu-se prin redarea fideld a materialitdtii si prin galbenul intens
al ldmaii in comparatie cu sciderea efectului vizual in cazul fructelor din cutia
vanzatorului.

Artistul care a realizat aceastd lucrare dovedeste o inclinatie aparte pentru sta-
bilirea simetriilor. In functie de centrarea compozitiei in persoana vanzitorului, se
afld in partea dreaptd echilibrul de rosu realizat intre fata barbatului i legitura de par
a fetei, pe ciand in stanga dominanta de galben a cutiei cu ldmai este echilibratd de
culoarea fructului din méana copilei.

Remarcim meticuloasa redare a bluzei fetitei, amintind de tratarea materi-
alelor luminoase din maniera lui Ter Borch, dar si de plasarea unui efect in trompe
[’0eil in partea dreaptd a compozitiilor lui Vermeer, strilucirea albului dind un efect
de volum in raport cu fondul intunecat, reliefand suprafetele.
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PICTURA ITALIANA

Fenomen complex prin diversitatea manifestdrilor sale, Renasterea se axeazi
pe impresionanta mobilizare pentru reinvierea culturii antice sub toate aspectele.
Sorgintea acestui fenomen se afla in efervescenta societdtilor fiecédrei republici itali-
ene in parte. Tot in acest spatiu cultural se intareste pentru prima datd constiinta acuti
a ruperii legdturii cu Evul Mediu si asumarea mostenirii directe a Antichititii.
Neavand la origini un eveniment marcant sau un fapt istoric, Renasterea afirma o pic-
turd lipsitd de modele antice, beneficiind de o dezvoltare autonomad, slujindu-se insi
de studiile vremii asupra sculpturii si arhitecturii clasice. In acelasi timp, pictura itali-
and se afld sub semnul unei conditii progresiste prin adoptarea solventilor pe bazi de
ulei, a sevaletului si a panzei, contribuind la transportul mai usor al lucririlor,
inlesnind raspandirea artei peninsulare. Meritul introducerii picturii in ulei si a
familiarizirii cu stilul flamand avea sa ii revina lui Antonello da Messina (da Messina —
Rastignirea).

La mijlocul secolului al XV-lea, datd la care se poate vorbi despre formarea
scolii venetiene de picturd (1450 — 1600), Venetia era o republicd in continud dezvol-
tare, gratie comertului prosper ce a ingdduit sustinerea artei i a artistilor. Locatia sa
geograficd nu a permis receptarea multor influente stilistice din afard, permitand pic-
torilor si dezvolte o artd centratd pe lumind si culoare, caracterizati de finetea tusei.
La Venetia se naste, in plind epocd a maturitdtii renascentiste, Lorenzo Lotto (Lotto —
Sfantul Ieronim penitent), artist unic, cu o individualitate aparte. Pinzele sale
neobisnuite, cu figuri contorsionate, anticipeazd Manierismul. Insi scoala venetiani
de picturd avea si fie putin influentatd de Manierism, preludnd mai degrabi aspectele
conexe dramatismului viu decat predispozitia spre emotional din acest curent.

Se poate afirma cd pictura venetiand incepe cu Giovanni Bellini, nicio alti
scoald de anvergurd nefiind intr-atat tributard creatiei unui singur artist. Giovanni
Bellini a fost cel mai important profesor al generatiei sale, avindu-i intre elevi pe
Giorgione, Tizian, Jacopo Vecchio, Sebastiano di Piombo, adic pictorii renascentisti
tarzii ai republicii. Noua lui viziune influenteaza pictura din intreaga Europi,
pregitind audienta pentru ulterioarele inovatii. Dupd moartea lui Bellini, Tizian
Vecellio da Cadore (Tizian — Ecce Homo) a devenit pictorul Venetiei pentru o
jumitate de secol, culoarea sa bogatd fiind pe larg imitatd, un exemplu ilustrativ
putand fi cel al eclecticului Giovanni Francesco Caroto (Caroto — Nasterea Fecioarei
Maria). Intre colaboratorii lui Tizian, la jumitatea secolului al XVI-lea, il putem
remarca pe Lamberto Sustris (Sustris — Logodna mistica a Sfintei Ecaterina de
Alexandria), prezent in Galeria de Artd a Muzeului Brukenthal.

Dupi Giorgione si Tizian, traditia strilucitoarei culori venete a fost continuati de
Palma il Vecchio, Sebastiano del Piombo, Paris Bordone (Bordone — Sfanta Familie
cu Sfantul Ioan Botezdtorul), toti acesti pictori dovedindu-se a fi coloristi de mare
merit. Moartea lui Tizian si a lui Tintoretto au dus la afirmarea unuia dintre cei mai
prolifici pictori locali: Jacopo Negretti, zis si Palma il Giovane (Negretti — Madona
cu Pruncul §i patru sfinfi).

Ultimii maestri ai gcolii venetiene au fost Paolo Veronese, Jacopo Tintoretto
si El Greco. Cel dintdi (Veronese — Cap de copil) este cel mai cunoscut atét pentru
culoare, cat si pentru compozitiile sale complexe, in lucrari ample, infiisand
aldturarea mai multor personaje.
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Alegand si continue traditia lui Tintoretto si Bassano, Francesco Maffei
(Maffei — Martiriul Sfantului Sebastian) este considerat astizi un vizionar al
Barocului venetian. In aceeasi perioadd a jumatatii secolului al XVII-lea, Giovanni
Battista Langetti (Langetti — losif in inchisoare talmdcind visele si Binecuvdntarea
lui lacov de cdtre Isaac) contribuie la dezvoltarea picturii venetiene prin lucrarile
sale ce aliturd realismul crud, culoarea vie si observarea modelelor, caracteristica
artei din Cinquecento. La Venetia, Giovanni Battista Langetti a lucrat aldturi de
Johann Carl Loth (Loth — Mercur adormindu-l pe Argus), cei doi descoperind atét
arta naturalismului, cit si tendintele tenebriste ce au debutat sub semnul lui
Caravaggio. Maestrul lui Carlotto, Pietro Liberi (Liberi — Moartea lui Leandru), a
ales si isi sfirseascd viata in acest orag, dupd un impresionant periplu european.
Guido Cagnacci (Cagnacci — Moartea Cleopatrei), pictor al Barocului tirziu, detine
un loc special in istoria artei pentru meritul de a fi exportat cel mai nou stil clasic din
lumea picturii venetiene in cea germanica.

In scoala venetiand din secolul al XVIII-lea un cdutat spirit de reinvigorare a
picturii giseste drept punct de plecare depisirea tenebrelor si recuperarea luminii
insorite a Renasterii, Sebastiano Riccci (Ricci — Medor si Angelica), Piazzetta si
Tiepolo intorcandu-se la cdutarea surselor de inspiratie in Cinquecento. Pe de alta
parte, secolul al XVIII-lea intimpind cu o entuziastd deschidere noutatea, Rosalba
Carriera (de origine venetianid) devenind un foarte important si apreciat portretist al
Rococoului italian, afirmand pastelul.

In Roma ultimilor ani ai secolului al XVI-lea si a primei jumititi a secolului
al XVII-lea, stilurile prevalente ale picturii au fost determinate de trei tendinte fun-
damentale: naturalismul lui Caravaggio, clasicismul lui Guido Reni si arta baroci
afirmati de Bernini si Pietro da Cortona. Arta lui Caravaggio a consacrat puternica
ancorare in realitate prin subiectele sale mundane, crude, din punct de vedere com-
pozitional centrandu-se in importanta acordatd luminii. Rezonanta conceptiei
caravagiste s-a dovedit a fi imediati si de largd audientd mai ales la Roma i Neapole,
din aceste centre radiind spre alte scoli italiene de picturd §i spre arta altor tari
europene. Printre cei care au impirtit atelierul cu Caravaggio se afld i Antiveduto
Gramatica (Gramatica — Sfdnta Ecaterina de Alexandria). Massimo Stanzione
(Stanzione — Uciderea pruncilor si Cina din Emaus) a apropiat tendintele caravagiste
de scoala bologneza.

In jurul anului 1620 influenta lui Caravaggio scade in fata unei tendine total
diferite: pictura devine controlatd, intelectuald, bazatd pe atenta reluare a temelor
clasicismului antic si a unor prestigioase modele renascentiste. Acest curent a debutat
cu premisele asezate de Annibale Carracci (Caracci — Batjocorirea lui Christos),
clasicismul impunandu-se ca un filon caracteristic al picturii secolului al XVII-lea
prin promovarea sa, mai ales de citre maestrii din provincia Emilia Romagna.

Tot in secolul al XVII-lea, Genova a format o originala scoali de pictura, dez-
voltand legituri cu arta flamandd. Printre pictorii reprezentativi ai vremii pot fi
mentionati Bernardo Strozzi si Giovanni Castiglione pentru naturile statice aflate
deopotriva sub influenta flamanda si venetiand si Domenico Fiasella (Fiasella —
Revelatia Sfantului Ioan in Patmos) pentru accentuarea detaliului si robustetea per-
sonajelor. In prima jumitate a secolului al XVIII-lea, Alessandro Magnasco (Pomand
la mdndstire. Cei trei eremifi, Triumful raului, Triumful binelui) s-a evidentiat in

Muzeul National Brukenthal 91



pictura acestei scoli prin personalitatea stranie, tehnica nervoasi si clarobscurul
exagerat, prezentand o viziune distorsionatd, expresionista.

Afirmat de creatia lui Francesco Solimena, Barocul napoletan isi hrineste ape-
tenta pentru clasicism din vastul repertoriu de modele oferit de dezgroparea oraselor
Pompei si Herculaneum in secolul al XVIIl-lea, dupd cum se poate remarca si in
lucrarea Iui Giacomo del Po — Triumful Bisericii.

Fondul de picturd italiana al Pinacotecii Brukenthal cuprinde aproximativ 220
de lucréri, fiind caracterizat de varietate exponentiala sub aspectul curentelor artis-
tice, de la Renastere, la Manierism, la Baroc si la Rococo.
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GIOVANNI FRANCESCO CAROTO (c. 1480 - 1555)

Giovanni Francesco Caroto, zis si Carotis, s-a ndscut la Verona, incepan-
du-si pregitirea artisticd sub indrumarea lui Liberale da Verona (1445 — 1526/29)
ciruia ii va rimane tributar in maniera de realizare a primelor lucriri. Insi adeviratul
mentor si cel care a exercitat o puternicd influentd asupra sa a fost Mantegna, in peri-
oada studiilor mantovane. Datoritd faptului ca a imprumutat multiple influente de la
Tizian Vecellio da Cadore, Francesco Bonsignori, Leonardo da Vinci, Rafael Sanzio,
Giulio Romano, Caroto a fost descris drept un eclectic, apreciindu-se in acelasi timp
faptul cd nu a pierdut niciodati o oarecare individualitate, nici bogata culoare
venetiand.

Nasterea Fecioarei Maria inv. 369

ulei pe panzd, 72 x 61 cm
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Mesajul lucririi Nasterea Fecioarei Maria ar putea fi precum in cer, asa si pe
pamant, datoritd dezvoltdrii compozitionale pe doud planuri: cel ceresc si cel teres-
tru. Nasterea Mariei oferd premisa viitoarei coboréri a Impariiei cerurilor, existenta
ei fizica fiind una dintre conditiile implinirii profetitei veniri a lui Mesia.

Dimensiunea celestd este descrisa ca o comuniune a divinitatii (in
reprezentarea antropomorfa a lui Dumnezeu Tatdl) cu ingerii (intr-o reprezentare cla-
sicizantd), deoarece la data nasterii Fecioarei Maria raiul era gol de sufletele aflate
incd sub semnul pedepsei primordiale a alungdrii lui Adam si a Evei. Asteptata man-
tuire este ilustratd prin echilibrul compozitional stabilit intre reprezentarea ingerilor
cu chipuri de copii si reprezentarea celor doi copilasi din registrul inferior dreapta,
simbolizand pe cei care vor locui raiul dupa jertfa lui Isus.

Mult mai elaboratd este descrierea dimensiunii terestre, importanta eveni-
mentului fiind subliniatd prin dinamica grupurilor de persoane din primul plan,
respectiv din planul secund. Observidm faptul cd dominantd este prezenta perso-
najelor feminine, reprezentate in partea stanga a registrului inferior imbricate cu ves-
timentatia traditional atribuitda contemporanilor Mariei, spre deosebire de femeile din
partea dreaptd, invesmantate in stil clasic, atitudinile lor avand o alurd statuari.
Aceasta alaturare este o metafora a asteptdrii Mantuitorului deopotrivdi de citre
triburile iudaice i de cétre neamuri. Singurul personaj masculin al scenei din prim-
plan este loachim, surprins in gestul tandru al sdrutdrii fiicei nou-ndscute. Acest gest
se afld in legdtura cu legenda sdrutului de la Poarta de Aur, sarut prin care Fecioara
Maria a fost conceputd in mod cast de Ioachim si Ana. Nasterea ei fird picatul
stramogesc constituie esenta Dogmei Imaculatei Conceptii (secolul al XlI-lea), sim-
bolizatd in lucrare prin magnificul baldachin alb, desfasurat deasupra patului Anei.

Cladirea fragmentar reprezentatd in planul secund al lucrarii aminteste de arhi-
tectura romand ce putea fi intalnita la inceputul secolului al XVI-lea la Vatican, aces-
tei observatii addugandu-i-se amanuntul fumului alb iesind pe unul dintre hornuri.
Daci ar fi sd addugdm evidenta asemdnare intre fresca lui Michelangelo Crearea Iui
Adam (Capela Sixtind, 1510) si reprezentarea dimensiunii ceresti din Nagterea
Fecioarei Maria, am putea considera cd lucrarea este o consecintd artisticd a unei
vizite intreprinse de Caroto la Roma, cu atat mai mult cu cét intre anii 1513 si 1549
au avut loc cinci alegeri pontificale.

Compozitie tipic renascentistd, Nasterea Fecioarei Maria constituie un exem-
plu viu al dezideratului umanist pentru cultura aplicatd in picturd si pentru o culturi
a picturii, simbolistica att de complexd contribuind armonios la plimidirea unei
mari varietdti de forme invesméntate in strilucitoarea cromaticd venetiani, intr-o
paletd ce cuprinde tente complementare, alb strdlucitor, griuri colorate si 0 generoasi
luminozitate.

PARIS BORDONE (1500 - 1571)

Despre Paris Bordone s-a scris foarte putin, chiar si in vremurile moderne,
cele mai multe informatii fiind cuprinse in relatdrile lui Giorgio Vasari din lucrarea
Vietile pictorilor si sculptorilor. Ndscut la Treviso, Bordone a ucenicit o foarte scurti
perioadi sub indrumarea lui Tizian (1516 — 1518), a cirui personalitate nu a agreat-o.
Totusi, desi a preferat sd lucreze in maniera lui Giorgione, este astizi unanim
recunoscut faptul ci a receptat aceastd influenta prin filtrul stilului lui Tizian, ciruia
ii va ramane tributar in mai multe dintre aspectele muncii sale. Vizitele intreprinse in
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Franta si Germania, in jurul anului 1538, l-au ajutat sd se familiarizeze cu gratia rit-
mici si senzualitatea operei confratilor italieni, intalniti la Fontainebleau. La sfarsitul
celei de a treia decade a secolului al XVI-lea, stilul sdu atinge o perioada de relativ
echilibru intre somptuoasa cromatica preluatd de la Tizian si libertatea aventuroasi a
compozitiei manieriste. Aceasta este si perioada consacrdrii, atelierul sdu creand pen-
tru comanditari de pe tot cuprinsul Europei.

Tematica predilectd a operelor lui Paris Bordone cuprinde scene pastorale in
stilul lui Giorgione, scene religioase, scene mitologice si portrete, dovedind o incli-
natie speciald spre texturd si detaliu in descrierea materialelor textile luxoase, a
gemelor stralucitoare, a pielii suple si catifelate.

Sfanta Familie cu Sfantul Ioan Botezdatorul inv. 89
ulei pe panzd, 63 x 104 cm

Sfanta Familie surprinde o clipa de odihnd, la marginea unei pajisti, marginite
in fundal de un peisaj colinar specific venet, in timpul fugii spre Egipt.

Intelesul lucririi este unul mai degrabi alegoric decit specific, in principal
datorita licentei istorice care il aldturd pe Isus Pruncul lui Ioan Botezitorul matur,
stiut fiind faptul ca cele doud persoane aveau aceeasi varsta. Aldturarea este cea care
centreaza tabloul din punct de vedere compozitional, Pruncul catarandu-se pe corpul
puternic al Botezdtorului, iar acesta privind spre pamant, intr-o complementaritate a
miscarii ascendente cu cea descendentd, o admirabild ilustrare a marturisirii lui Ioan:
Acela [Isus] trebuie sd creascd, iar eu sa md micsorez (Ioan 3, 30).

Pornind de la afirmatia biblicd in care loan Botezitorul prooroceste propria
moarte si inceputul misiunii lui Isus Christos, putem remarca faptul ca fiecare dintre

cele trei personaje mature reprezentate in tablou este purtdtorul a unui atribut ale-
goric, cu semnificatie profeticd. In partea dreapta, losif 1i ofera Pruncului un mar —
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fructul neascultirii divinititii, gestul inapoierii acestuia profetind stergerea pacatului
adamic. In partea stangd, Fecioara Maria priveste scena cu o detasare tristd pe chip.
In ména dreapti ea tine o carte deschisd, probabil cea a Vechiului Testament, in care
sunt cuprinse profetiile mesianice atat despre nasterea minunatd a Fiului lui
Dumnezeu, dar si despre cumplita Sa jertfa.

Lucriri de Paris Bordone cu aceeasi temd si cu o structurd compozitionali
similard se afld la National Gallery of Australia: Odihnd dupd fuga in Egipt, cu Sf.
leronim (c. 1550), Courtauld Institute of Art Gallery, Londra: Odihnd in timpul fugii
in Egipt (1520-1530), Palazzo Rosso Gallery, Genova: Sfdnta Familie cu Sf. Ieronim
si Sf. Ecaterina si Gosudarstvennyj Ermitaj, Sankt Petersburg: Sfanta Familie cu
Sf. Ecaterina. Dintre acestea, prima este cea mai asemandtoare cu creatia lui Bordone
gdzduitd de Muzeul Brukenthal. Ambele lucrari descriu acelasi peisaj colinar in
fundal, sunt dominate de aceeasi monumentalitate a figurilor, resimtind influenta lui
Tizian in descrierea tipologici a personajelor. Imaginea Pruncului si forma elongati
a siluetei Fecioarei dovedesc o similard orientare manieristd, din punct de vedere
cromatic, fiind fundamentald comuna armonie aurie a culorilor. Considerind toate
aceste aseminiri, este posibil ca lucrarile si fie executate in aceeasi perioada de
maturitate creativi a pictorului, cea din Sibiu puténd fi incadratd cindva intre anii
1540 si 1550.

LAMBERTO SUSTRIS (c. 1515 - 1568)

Lamberto Sustris, cunoscut si ca Zustrus de Amsterdam dupa localitatea in
care s-a niscut, a petrecut cea mai mare parte a vietii sale in Italia. Urménd un
amplu itinerar al centrelor artistice si culturale italiene, Sustris a reusit sd isi
formeze un stil armonios 1n care eleganta clasicd a sofisticatului Manierism florentin
se intilneste cu acea conceptie plind de culoare, specificd scolii venetiene. In anul
1548 a lucrat in Bavaria impreund cu Tizian, de la care a preluat lejeritatea tusei.
Descendenta sa olandezi este vizibild mai ales In conceptia portretisticd, prin atentia
deosebiti pe care o acorda detaliilor in redarea texturii materialelor si in descrierea
accesoriilor.

Logodna misticd a Sfintei Ecaterina de Alexandria inv. 1193
ulei pe panzd, 21 x 27,6 cm

Hagiografia apuseana si rasdriteand consemneaza persoana Sfintei Ecaterina
de Alexandria in secolul al I'V-lea.

Una dintre cele mai populare scene ale vietii ei, cu o largd reprezentare in arta
plasticd, 1si are originea intr-o legendd potrivit cdreia un pustnic i-a déaruit o
reprezentare pictatd (probabil o icoand) a Madonei cu Pruncul. Contactul Ecaterinei
cu imaginea a prilejuit acesteia viziunea in care Pruncul S-a intors spre ea, asezandu-i
un inel pe deget. Cisitoria misticd a unui om cu o zeitate este o tema antici speci-
fici mitologiei extatice est-meridionale i anatoliene, imbogitindu-se in Crestinism
cu semnificatia intrdrii in viata monahala.

Logodna misticd a Sfintei Ecaterina expune in registru plastic legenda
incredintdrii Ecaterinei, de citre Fecioara Maria, Fiului sdu.

Tabloul este centrat din punct de vedere compozitional pe figura Pruncului —
expresie a puritdtii prin excelentd, surprinzind momentul in care Fecioara Maria
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mijloceste uniunea mistica simbolizatd de inel. Martorii scenei sunt Sfanta Ana
(mama Mariei) si losif. Expunerea tematicd este apropiata de cea a temei Sfintei

Familii, foarte frecventd in iconografia catolica.

Atrage atentia portretul tinerei, delicatetea gesticii, timiditatea realist sugerata
de roseata obrajilor si a urechilor, lacrimile i ména stanga ce incearca sd potoleasca
zbaterea inimii.

Pictorul sugereaza atemporalitatea scenei produse de extaz prin vestimentatia
distincta a Sfintei Ecaterina (mai apropiatd de cea contemporanda secolului
al XVI-lea) si prin redarea privirii Pruncului, surprinzand parca realitatea viitorului
martiriu in care viata tinerei se va sfarsi. Persoanele cuprinse de viziune sunt redate
pe un fundal luminos in timp ce silueta Ecaterinei este desprinsd din intuneric,
lumina cdzand doar asupra bustului si a méinilor, sugerdnd o stare intre lumi.

Compozitia, amintind de stilul lui Tizian, dubleazd simetria realizatd in
gratioasele siluete ale tinerelor Maria si Ecaterina cu cea de factura vetero-testamentari
a bitranilor Ana si losif, cromatica urmdrind aldturarea canonicid albastru-rosu in
descrierea vestimentatiei Fecioarei Maria §i dominanta aurie in descrierea vestimen-
tatiei Ecaterinei.
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PAOLO CAGLIARI VERONESE (1528 — 1588)

Pictor al Renasterii tarzii, Paolo s-a ndscut in familia sculptorului Gabriele
care l-a instruit in domeniul activitdtii sale. Datoritd faptului cd era mai atras de pic-
turd, a fost indrumat la inceput de unchiului sdu, pictorul Antonio Badile. Potrivit lui
Vasari, a continuat prin a fi elevul lui Giovanni Francesco Caroto. La 20 de ani se
evidentiazd in Mantua, pictand apoi in Vincenza si Treviso. La varsta de 28 de ani
este considerat de contemporani in aceeasi categorie cu Tintoretto (45 ani) si Tizian
(80 ani), formand triumviratul marilor pictori venetieni. Sosit la Roma in anul 1563,
este coplesit de comenzi, refuzdnd in consecintd participarea la decorarea
Escorialului si invitatia lui Filip al II-lea al Spaniei.

A fost iubit si pretuit, ardtindu-se amabil, generos si remarcandu-se in special
ca un tata exemplar.

In arta lui Veronese avem ocazia de a privi o manierd de lucru exclusiv pictu-
rald, in care inspiratia este in intregime cea a ochiului patrunzitor si intelegitor, iar
culoarea contureazd materialitatea prin intermediul magiei talentului, dominind
rationalul si evitind adaptarea tematica in functie de standardele literare.

Cap de copil inv. 974
ulei pe panza, 23 x 20 cm
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Portretistica lui Veronese, dupa cum o ilustreaza si aceastd lucrare, surprinde
fizionomia cu o fluentd decorativa, adesea cu frumusete, fird insa a cduta sd ofere
intelesuri subliminale. Observam faptul ca pictorul se bucurd de imagine, exceland
in reprezentarea figurilor luminoase, uneori inconjurate de ambiante difuze, cu
draperii bogate si umbre transparente.

Capul de copil, pictat realist, cu sobrietate, fard interventii si consideratii per-
sonale asupra subiectului, ne ingdduie sd cunoastem in mod deplin personalitatea
celui care a pozat ticut, cu ochi iscoditori, interogativi, cu trasdturi destinse de o
usoard mirare, specificd varstei. Luminozitatea delicatd si gradarea subtild a cro-
maticii evidentiaza particularititile fizionomice, focalizate de ochii ciprui.

Vestimentatia, atdt cét se poate observa, este cea specifica persoanelor de ori-
gine nobild: haind cu guler de blani si colan de aur la git. Culoarea inchisa a hainelor
evidentiazd chipul copilului, echilibrand cromatic compozitia in raport cu ochii de
culoare inchisd, conferindu-le intensitate.

Veronese a pictat foarte rar lucriri de mici dimensiuni. Degi semnat pe gulerul
baiatului: [Caglliari, tabloul pare a fi decupat dintr-o panza mai mare. Aceastd
ipotezd este sustinutd de posibila relatie cu cele doud tablouri pandant, comisionate
de familia da Porto in anul 1551, reprezentindu-i pe Livia Thiene cu fiica Porzia
(The Walter Art Museum, Maryland) si pe Giuseppe cu fiul Adriano (Palazzo Pitti
Florenta).

Similaritdtile fizionomice existente intre portretul din custodia Muzeului
Brukenthal si portretul micului Adriano, pot deschide ipoteza potrivit cireia frag-
mentul ar fi putut sa fie decupat si pastrat, pentru valoarea realizarii sale, dintr-un
studiu sau o varianta ce au precedat portretul de familie mai sus amintit.

JACOPO NEGRETT]I, zis si PALMA IL GIOVANE (1544 - 1628)

Unul dintre cei mai prolifici pictori venetieni, Jacopo Negretti, zis si Palma Il
Giovane (cel Tanar) pentru a fi deosebit de Palma Il Vecchio (fratele bunicului,
maestru al scolii venetiene timpurii), $i-a inceput ucenicia pe langa tatdl sdu, afirman-
du-se curand ca artist de talent. A pictat pentru ducele Guidobaldo della Rovere si
pentru ducele de Urbino, la curtea ciirora a petrecut o vreme. i va continua periplul
italian cu Pesaro si Roma, revenind la Venetia in jurul anului 1570, pentru a lucra in
atelierul lui Tizian, apoi in atelierul condus de Tintoretto. La moartea celor doi,
Jacopo a devenit unul dintre cei mai solicitati pictori venetieni.

Sintezd a elementelor tizianiene (robustetea formelor pline, paleta caldi), tin-
toretiene (motivele compozitionale, maniera reddrii luminii) §i manieriste (gratia
delicatd si eleganta gesturilor personajelor din opera lui Federico Barocci), arta lui
Negretti a avut un puternic impact asupra contemporanilor. A pictat subiecte istorice,
biblice si mitologice, multe dintre lucrdrile sale pastrandu-se pand astizi in bisericile
si palatele Venetiei.

Madona cu Pruncul si patru sfinti inv. 2418
ulei pe panzi, 228 x 115 cm

Structuratd din punct de vedere compozitional pe trei planuri, lucrarea
infitiseazd in registrul superior, evidentiat de culoarea incandescenti, tema
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iconograficd a Madonei cu Pruncul in slavi, temd aflatd in perfect acord cu exaltarea
cultului marial in Catolicism, dupa afirmarea dogmei Imaculatei Conceptii.

Cel de al doilea plan cuprinde reprezentarea sfintilor Maria Magdalena si losif
(in stanga privitorului) si Ecaterina de Alexandria (in dreapta). Fiecare dintre cele trei
personaje poartd un atribut identificabil. Atributul Mariei Magdalena este pérul lung,
despletit, ce a sters picioarele lui Isus. Ecaterina este infatisata sprijinindu-se pe
roatd — simbol al martirajului suferit. losif poartd o crengutd despre care legenda
spune cd a inflorit miraculos in Templul din Ierusalim, semn al alegerii sale pentru a
fi sotul Fecioarei Maria. Acest grup constituit din trei persoane simbolizeazi interce-
sorii, sfintii care intermediaza in folosul slujirii umane, deschizind cerurile in
intdmpinarea rugdciunii paméntenilor. Remarcdm dezvoltarea compozitionald spi-
ralatd, ascendentd, descrisd de trupurile rasucite intr-o atitudine devotionali si puter-
nica impresie de greutate pe care prezenta masiva a lui Iosif o imprima, piciorul siu
drept atingand solul.

Despre cel de al patrulea personaj s-a crezut cd este Sfantul Francisc de Assisi,
reprezentat din punctul de vedere al iconografiei traditionale sub chipul unui barbat
intre doud varste, cu tonsurd, purtind rasa brund a ordinului sdu monahal si o
cingitoare cu trei noduri (voturile castitatii, saridciei si ascultdrii), atributele sale
obignuite fiind floarea de crin, stigmatele sau craniul. Barbatul reprezentat in tablou
poartd o rasa de culoare gri, ridicind cu un gest liturgic ostia spre cer. Din punct de
vedere compozitional acest personaj este singurul reprezentat ingenuncheat, cu
spatele spre privitor, atitudinea sa fiind una dintre ipostazele in care donatorii sunt
reprezentati in lucrdrile cu tematici religioasa. Probabil exponent al unui ordin sluji-
tor, cdlugidrul defineste cel de al treilea plan: cel al misiunii clericale si al
administrarii harului, identificarea cu Francisc fiind gresita.

Prezentind analogii compozitionale si stilistice cu lucrarea aceluiasi autor:
Glorificarea Madonei cu Pruncul (1608), aflati la Muzeul de Artd din Ljubljana,
lucrarea din Pinacoteca Brukenthal ar putea fi datatd, potrivit unor opinii, in aceeasi
perioada a sfarsitului primei decade a secolului al XVII-lea.

ANNIBALE CARRACCI (1560 - 1609)

Fiul unui croitor bolognez, Annibale a fost cel mai tinir membru al unei
familii dintre exponentii cireia fratele sau Agostino, virul Ludovico si descendentii
lor s-au dedicat picturii.

Astazi, Annibale Carracci este considerat unul dintre cei mai importanti pic-
tori italieni, creatia sa de tinerete fiind marcati de declinul Manierismului si de refor-
ma valorilor iconografice (Conciliul de la Trent, 1545 — 1563).

Datorita locatiei nordice, in Bologna erau receptate deopotrivi influentele
artei lombarde (cu dubla mostenire a realismului lui Leonardo si a stilului venetian
al lui Veronese), ale artei germane, flamande si central-italiene, scoala bolognezi de
picturd definindu-se prin eclectism. Familia Carracci a luat in considerare toate aces-
te informatii, fondand Accademia degli Incamminati (Academia Progresivilor), ce a
dobandit un profil didactic incepand cu anul 1585, postuland intoarcerea la modelul
viu ca o reactie la distorsiunile manieriste asupra anatomiei si spatiului.

La maturitate, Annibale a activat la Roma, unde a condus un atelier de succes
si o factiune anticaravagistd, temperand realismul cu influenta lui Rafael si sensibi-
litatea venetiana.
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Batjocorirea lui Christos inv. 700

ulei pe panza, 60 x 79 cm

Lucrarea din Pinacoteca Brukenthal este caracteristicd pentru cea mai fruc-
tuoasd perioadi creativd a artistului (1585 — 1595), cénd a produs picturi remarcabile,
cu o fortd aproape expresionistd. Carracci accentueaza desenul si liniatura florentind,
dar rdmane tributar stilului maestrilor venetieni, de la care imprumuta folosirea scli-
pitoare a culorilor si contururile estompate. Maniera sa personald viadeste o uimitoare
economie a figurilor, o fortd si o precizie a gustului ce aveau si il influenteze pe
Poussin si, prin intermediul lui, intregul limbaj gestic din pictura.

Batjocorirea lui Christos este centratd in reprezentarea lui Isus din semiprofil,
cu mainile legate, momentul narativ fiind cel al incununirii Sale cu spini (Mt 27,29;
Mc 15, 17; In 19,2). In stinga compozitiei se afld un tortionar care asazi cununa, in
registrul superior, dreapta, fiind reprezentat un personaj, cufundat in semiumbri, care
priveste dincolo de spatiul delimitat compozitional, in afara panzei.

Nu existi o antitezd indusd prin elemente compozitionale, Isus este reprezen-
tat fiard aureold, asemenea unui om intre oameni, lipsit de atributele naturii Sale
divine. Insd, coordonata antiteticii, dezvoltatd in mod natural in surprinderea actiunii
cdldului asupra victimei nevinovate, este creatd aici prin redarea tensiunii psiholo-
gice: privirea lui Isus, descendentd, plind de mild, este conectatd la privirea ascen-
dentd a tortionarului cu expresie batjocoritoare, in timp ce personajul martor ne
priveste, inregistrandu-ne reactiile.
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Desprinsd din umbra intunecatd, scena este pictatd intr-un registru cromatic
cald, tinut intr-o dominatd de rosu, marcat de contraste temperate prin folosirea culo-
rilor analoge. Simbolistica ce se intrevede din aceasta tesdturd a culorii este una pul-
satild, a inimii si a iubirii asociate ei, dar si a singelui jertfei, intensitatea rezultand
din spatiul pictural extins, acordat tonurilor rosii.

Lumina cade asupra lui Isus asemenea unui con, pierzandu-si intensitatea in
mod nefiresc in dezvoltarea compozitiei spre celelalte doud personaje, indicind o
lume aflatd in disolutie, negandu-si propria salvare.

Impresionanta etalare in aceasta lucrare a maiestriei compozitionale, croma-
tice si introspective, capacitatea pictorului de a pastra un dialog deschis cu privitorul,
justificd pe deplin randurile biografului care, in anul 1672, scria: Pe cdnd arta pic-
turii murea, i-a pldcut lui Dumnezeu ca in orasul Bologna sd creascd un foarte
invatat geniu; si cu el ... arta a crescut din nou. Acest geniu a fost Annibale Carracci.

ANTIVEDUTO GRAMATICA (1571 - 1626)

Pictor al proto-Barocului italian, activ in imprejurimile Romeli, acest artist si-a
primit numele Antiveduto (cel inainte vdzut), deoarece tatdl a avut premonitia
nasterii sale. Si-a facut ucenicia cu artistul perugin Giovanni Domenico Angelini,
care l-a introdus in tehnica picturii de micd dimensiune, mai ales pe suport din cupru.

Antiveduto s-a consacrat ca artist independent in 1591. Giovanni Pietro
Bellori scria despre Caravaggio ci ar fi lucrat cateva luni in studioul lui. In perioada
de consacrare, succesul i-a fost asigurat prin puternicul patronaj acordat de citre
doud personalitati ale vremii: cardinalul Federico Borromeo si marchizul Francesco
Maria del Monte.

Din perspectiva galeriei Muzeului Brukenthal, subliniem faptul ca se cunosc
foarte putine lucrdri ce ii pot fi definitiv atribuite lui Gramatica, ceea ce face sd
creasca importanta unei lucrdri autentificate ca apartinandu-i.

Sfanta Ecaterina de Alexandria inv. 1280
ulei pe panzd, 97,5 x 79 cm

Despre Sfanta Ecaterina de Alexandria (c. 287 — ¢. 305) se crede ci a fost o
figurd eruditd, cu vaste cunostinte de filozofie i teologie, o luptitoare impotriva per-
secutiilor anticrestine din Imperiul Roman si o ferventa predicatoare a mesajului
Evangheliilor, convertind multi inchindtori ai idolilor la credinta crestinid. Ea a ciizut
victimd persecutiilor impotriva cirora a luptat. Condamnatd la tragere pe o roati
bétutd in piroane ascutite, roata s-a rupt in bucdti la atingerea trupului Ecaterinei. A
fost ucisd in cele din urma prin decapitare.

Desi celebrata deopotrivd in Biserica Romano-Catolici si in Biserica
Ortodoxa, exista opinia istoricd potrivit cdreia Ecaterina ar fi un produs hagiografic
fictiv, menit sd echilibreze in sfera cregtind importanta Hypatiei de Alexandria.
Aseminirile sunt evidente, amdndoud fiind foarte tinere, foarte frumoase, erudite,
caste si suferind o moarte violentd pentru afirmarea publica a credintelor personale.

Intreaga traditie a tuturor acestor credinte mai mult sau mai putin legendare
giseste o formd unitard prin exprimarea plastici concretizati in multimea
reprezentdrilor Ecaterinei, infifisatd cu rochii foarte bogate in materiale pretioase si
accesorii, cu o coroand pe cap si cu atributele sale specifice: roata pe care urma si fie
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torturatd si/sau sabia cu care a fost decapitatd. Acesta este si cazul Sfintei Ecaterina
de Alexandria din Pinacoteca Brukenthal, maniera lui Gramatica de a accentua con-
trastul dintre lumini i umbre evidentiind de aceastd data principalul element com-
pozitional al lucrdrii: vestimentatia specificd, de curte, a tinerei care a slujit drept
model pentru acest tablou.

Atentia ne este atrasd in primul rind de reprezentarea texturii materialelor cu
tesidturd deasd, cu un luciu special, intermediar intre luminozitatea acordata fruntii,
decolteului, mainii drepte si fondul intunecat pe care personajul este reprezentat.

Virtuozitatea artisticd adauga efectele speciale ale dantelei ce subliniazi linia
decolteului, esarfa de o finete aproape transparentd impletitd in par, cu o margine
cizutd pe umirul stang, ferecdturile cu piatrd pretioasd ale corsajului si lucritura
elaboratd a centurii. Complexitatea vestimentard se afld intr-un contrast bine subli-
niat cu simplitatea personald a tinerei, lipsitd de accesorii personale (inele, cercei),
fapt ce ne determind sd credem cd dincolo de intentia executiei plastice, aceastd sim-
plitate poartd semnificatia simbolicd a bogitiei spirituale in care sfintii se invesman-
teazi prin faptele si credinta lor.
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MASSIMO STANZIONE (c. 1585 — ¢. 1656)

Pictor al Barocului italian, Stanzione si-a desfdsurat activitatea mai ales in
Neapole. Pregitirea initiald nu este cunoscutd, presupunandu-se ca ar fi fost instruit
de Fabrizio Santafede, insi majoritatea influentelor resimtite de opera sa sunt de
naturd caravagisti, aplicate unui clasicism semi-bolognez.

Massimo a fost supranumit Napoletanul Guido Reni pentru apartenenta la o
miscare ce a evoluat dinspre caravagismul intunecat si acut contrastant a lui Jusepe
de Ribera (1591 — 1652) spre un colorism mai bland §i mai apropiat de scoala
bolognezi. A lucrat in jurul anului 1617 la Roma, unde a putut vedea Galeria Farnese
pictati de Annibale Carracci, stilul sdu evoluind cétre o forma de caravagism mai
eleganti si mai gratioasd decat maniera contemporanilor. Unul dintre ucenicii pe care
i-a pregitit a fost Bernardo Cavallino. Se pare cd a murit in timpul epidemiei de
ciuma din anul 1656, la Neapole.

Tenebrismul (ital. renebroso), numit si iluminare dramatica, este un stil de pic-
turd bazat pe violentul contrast al luminii in raport cu umbra. O formd mult accentu-
ati de clarobscur creeazd impresia cd figurile se ivesc din intuneric. Incepand cu arta
lui Caravaggio, lumina se izoleazd, nemaiparticipand la crearea spatiului. Intunericul
devine o entitate negativi, definitd prin absenta luminii care, la rindul ei, se revarsa
asupra figurilor si obiectelor ca asupra unor forme solide, impenetrabile, fird a le
dizolva suprafetele.

Cele doua lucriri aflate in Galeria de Arta Europeand a Muzeului Brukenthal
apartin acestui stil deplin influent in opera timpurie a pictorului.

Uciderea pruncilor inv. 24

ulei pe panza, 123 x 148
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Expunénd in registrul plastic tema biblica a Uciderii pruncilor (Mt. 2,16-19),
tabloul surprinde o scend desprinsd din campania ordonatd de Irod.

Cruzimii evenimentelor 1i corespunde realismul frust al tratdrii. Evolutia nara-
tivd, desfisurati in compozitie dinspre dreapta spre stanga privitorului, ne dezviluie
evenimente petrecute in stradd, putindu-se remarca pavajul si coltul unei cladiri.

Lucrarea cuprinde trei personaje feminine, primele doud aflate intr-o dinamica
sugestivd, complementari: de respingere (in stinga) si de retragere defensivi (in cen-
tru dreapta). A treia femeie, cu chipul aflat in penumbri (ocupénd pozitia personaju-
lui martor din lucridrile tenebriste), marcheazd deznoddmantul lipsit de orice spe-
rantd, stringand cu tandrete rimaisitele fizice ale copilului ei. Dominanta este dina-
mica agresivd dezvoltatd de cei doi soldati, impusa prin redarea diagonala, masivi, a
celui aflat Tn picioare. Gestica lor sporeste dramatismul miscdrii prin orientarea
oblicd, descendenti, respectiv orizontald, a pumnalelor.

Lumina ce cade din partea superioara stingd dezviluie chipul inexpresiv al
soldatului, cel descompus al mamei si pe cel al copilului speriat. Tentele luminoase
in nuante verzui exprimi o macabri anticipare a mortii fizice si sufletesti.

Opusi sursei fizice de lumind, in registrul superior dreapta observiam o lumi-
nozitate stranie, dincolo de colinele din fundal, simbolizdnd protectia divind ce
invaluie Pruncul purtat tainic, in afara oricarei amenintdri, spre tiramurile Egiptului.

Cina din Emaus inv. 23

ulei pe panzd, 124 x 151 cm
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Pictatd in jurul anului 1610, lucrarea este in mare parte inspiratd din
compozitia cu aceeasi temd, realizatd de Caravaggio (1601), aflatd in prezent la
National Gallery, Londra.

Episodul biblic descris este cel al uneia dintre ardtdrile lui Isus dupd Inviere,
in timpul cilitoriei spre Emaus intreprinsd de doi ucenici (Lc. 24, 13-31). Spre
sfarsitul zilei si al cildtoriei, in timpul cinei, Isus binecuvanteazi painea si vinul,
amintind prin gesturi si cuvinte desfisurarea Cinei celei de Taind. Acesta este
momentul in care ucenicii 1l recunosc.

Din punct de vedere compozitional, Stanzione urmeazi aceeasi formula aleasa
de Caravaggio: in jurul unei mese (ce prilejuieste redarea unui cadru constituind o
naturd moart) se afld Isus binecuvantind, alaturi de Cleopa (cu spatele la privitor)
si un al doilea ucenic cu barbd. In picioare se afld hangiul.

Modificirile compozitionale aduse in lucrarea din galeria Brukenthal in raport
cu creatia lui Caravaggio sunt relativ minore: atributul pelerinajului lui Cleopa nu
este scoica, ci un toiag de cildtorie, ucenicii sunt reprezentati mai tineri, hangiul se
afld in partea dreaptd a compozitiei, in penumbrd, cu rolul personajului martor, spe-
cific tenebrismului.

Aceste diferente sunt conjuncturale, Carravaggio pictandu-si lucrarea inainte
de accentuarea tendintelor sale tenebriste, in timp ce Stanzione o realizeaza inainte
de a se indepirta de aceste tendinte. De aceea, observdm la cel din urmd o cromaticd
mai intunecatii, mai ales in privinta albului care devine perlat in tratare, fiind inlocuit
de negru in redarea vestimentatiei.

Rimane comuni luminozitatea nefireascd a chipului lui Isus, potrivit unei
anamneze a invierii, lumina dezviluind in interpretarea lui Massimo Stanzione, cu
mult realism, urmele fizice ale trecerii prin moarte.

DOMENICO FIASELLA, zis IL SARZANO (1589 - 1669)

Pictor italian, niscut in Sarzano, in familia unui argintar, Fiasella a studiat la
Genova, apoi s-a mutat la Roma, unde a activat intre anii 1607-1616. Se afirmd dupd
ce a pictat pentru Palazzo Lomellini un important ciclu de fresce pe tema istoriei
Esterei.

Pictura lui Fiasella este caracterizati de claritate, atentie pentru detaliu,
culoare bogati, figurile clasice, la care se adaugd o influentd a pictorilor Peter Paul
Rubens si Anton van Dyck, resimitd in rosurile strilucitoare, in auriuri si in
robustetea personajelor.

Revelatia Sfantului Ioan in Patmos inv. 371
ulei pe panza, 130 x 105 cm

Din punct de vedere tematic, tabloul il reprezintd pe Sfantul Evanghelist loan
(? —c. 110), cel ciruia potrivit traditiei neotestamentare ii apartine textul Apocalipsei.
O sumi de informatii traditionale, apocrife si legendare reconstituie finalul vietii
acestui sfant, astfel incat aflim cd ar fi singurul apostol care a murit de bétranete,
supravietuind aruncdrii intr-un cazan cu ulei clocotit (la Roma) sau potirului cu vin
otrivit ce i s-a dat cu altid ocazie. Intre anii 90 si 95, in timpul impiratului Diocletian,
loan a fost exilat in insula Patmos din arhipelagul Mirii Egee unde, ridicindu-se la
ceruri in spirit (cu sufletul), a avut revelatia cuprinsd in cartea Apocalipsei.
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Semnata in registrul inferior dreapta, pe evanghelie — D. F. si datata — 1639,

lucrarea constituie un exemplu ilustrativ pentru opera de maturitate a lui Domenico
Fiasella, reflectand conceptia predilectd a artistului pentru compozitii cu structuri
piramidale incluse: vulturul asezat pe Evanghelie; loan cu cei doi ingeri indltandu-se
spre cerurile deschise.

Accentul compozitional este agezat asupra persoanei evanghelistului si a
descrierii sale fizice: varsta Tnaintatd, fizionomia extaticd, postura traditional acor-
datd in iconografie eremitului.

Cromatica vie, imbogititd de rosul mantiei, galbenul si albastrul vesmintelor
ingeresti si albul aripilor, dobandeste individualitate tematica prin auriul unei lumi-
nozititi specifice acestei lucrari.

Este interesantd luminozitatea revarsata dintr-o sursi fizici aflati in afara re-
gistrului central, in partea stangd, ca si cum soarele s-ar afla la asfintit, suprafata cea
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mai strilucitoare fiind pieptul dezgolit al sfantului (spatiu anatomic in mod conven-
tional desemnat a fi sediul sufletului).

Intr-o corespondentd a mundanului cu spiritualul, pictorul plaseazi in centrul
registrului superior dimensiunea unei lumini de naturd exclusiv spirituald, sediul si
sursa oricarei revelatii autentice.

Desi descriind un eveniment extatic, lucrarea cuprinde coordonata dinamici a
ascensiunii prin redarea sugestiva a sustinerii lui loan de citre cei doi ingeri si a
impresiei de zbor, creata de aripile acestora.

Revelatia Sfantului loan in Patmos este o lucrare impresionantd, complexa,
sugestivi prin forta cu care a fost investitd i mobilizatoare prin neobisnuita capaci-
tate de empatizare cu un eveniment inaccesibil muritorilor de rand. Privitorului i se
propune depisirea propriei sale conditii §i pdsirea pe cea dintdi treaptd a accederii
spirituale, cu siguranta unei axiomatice posibilitdti.

GUIDO CAGNACCI (1601 - 1681)

Pictorul italian din perioada Barocului tirziu, cu numele sdu adevirat Guido
Canlassi, s-a ndscut in apropiere de Rimini. A pictat subiecte istorice, mitologice,
religioase, scene alegorice, compozitii cu personaje. Este cunoscut pentru senzuala
reprezentare a nudurilor feminine, tematica datoratd vizitei la Venetia in anul 1650.
Aceastd experientd adaugd culoare paletei sale, deschizandu-i o gama de subiecte in
care sunt incluse scenele cu seducitoare femei seminude, contribuind la consacrarea
unui gen compozitional ce avea si faca o cariera internationald, fiind foarte apreciat
de colectionari. In anul 1658 a fost chemat la Viena de impiratul Leopold 1, aici
ramanand pand la moarte, succesul siu dobandind recunoasterea definitiva.

Tablourile lui Guido Cagnacci fac dovada unei bune cunoasteri a evolutiei
tehnicii picturale de la inceputul secolului al XVII-lea si, in particular, a noilor posi-
bilitati de utilizare a luminii, respectand totodata canoanele frumusetii de tip antic.
Mai mult, acest pictor al corpului feminin se revendica din Caravaggio, Guido Reni
si chiar din pictura olandezd, detinind un loc special in istoria artei prin faptul ca a
exportat cel mai nou stil clasic din lumea picturii venete in cea germanica.

Moartea Cleopatrei inv. 167
ulei pe panza, 120 x 91 cm

Cleopatra a VII-a (68 — 30 i.Hr.) a condus Egiptul aldturi de fratele siu pana
cand acesta a indepirtat-o de la putere in anul 48 1.Hr. A fost readusd pe tron prin
influenta lui Iulius Caesar, tara ei plitind tribut in consecintd. Mai tarzia aliantd si
poveste de dragoste cu triumvirul Marc Antoniu a sfarsit tragic, flota lor fiind invinsa
de Octavian (viitorul impirat Augustus). Realizand faptul ca totul este pierdut, cei
doi indrdgostiti s-au sinucis, Antoniu prin strdpungere cu sabia, iar Cleopatra prin
muscitura unei vipere adusd intr-un cog cu smochine.

Cagnacci a fost un pictor caracteristic pentru regiunea Emilia la sfargitul seco-
lului al XVII-lea, asemenea altor artigti locali fiind implicat activ in redescoperirea
vestigiilor Antichititii clasice. A fost de asemenea elevul lui Guido Reni, avand
tendinta de a combina referintele modelelor clasice cu maniera lui Rafael si cu pro-
priul interes pentru tipul de perspectivd indrdzneatd in compozitii strilucitoare,
favorizate de noul stil Baroc. Moartea Cleopatrei este pictati intr-o perioada in care
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stilul lui Cagnacci s-a imbogitit cu aprofundarea picturii flamande, pe care a vizut-o

in Viena. Totodati, lucrarea face parte din lunga traditie a nudurilor pictate sub pre-
textul reprezentirii subiectelor istorice sau mitologice.

In mare parte, tendintele pe care a ales s le accepte si directiile in care a ales
si lucreze Guido Reni sunt vizibile in acest tablou: camasa si restul vestimentatiei ce
acoperd jumatatea inferioard a trupului personajului sunt aranjate in falduri studiate,
amintind modelele antice, detaliatul realism nordic razbdtand din descrierea fizio-
nomici (umbrele mortii, redate in jurul gurii), dar si din descrierea cercelului din
perli si a siragului de perle ce ii impodobesc parul.

Redati in lumini si umbre pentru evidentierea sculpturald a unui tip idealizat

de frumusete, lucrarea cunoaste doud registre cromatice: cel superior reliefind
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carnatia prin rozuri si umbre ocru, cel inferior redand n alb, albastru si griuri albas-
tre hainele drept atribute ale unei pozitii sociale pierdute.

Remarciam senzualitatea Cleopatrei, subliniatd de contrastul puternic cu rigi-
ditatea unghiulari a scaunului pe care este asezatd. Aceastd aldturare ar putea tine de
tratarea temei intr-un limbaj metaforic. Corpul pe jumatate dezgolit al femeii, ilus-
trand frumusetea pentru care aceasta a fost vestitd de-a lungul vietii sale, este mode-
lat in moarte de unghiurile drepte ale unui scaun cu spétar inalt, aseméandtor tronului.
Moartea este interpretatd deci ca o consecintd si exigenta finald a detinerii puterii.

FRANCESCO MAFFEI (1605 — 1660)

Francesco Maffei s-a instruit in Vincenza cu tatdl sdu si cu pictorul manierist
Alessandro Maganza. A activat in orasele din Veneto (teritoriu venetian), in anul
1638 fiind amintit in Ravido si Brescia. A plecat din Vincenza in 1657 pentru a se
stabili la Padova, unde va muri de ciumi peste trei ani. A fost mentorul lui Sebastiano
Ricci.

Francesco s-a specializat in alegorii civice i compoziii elaborate de glorifi-
care a demnitarilor regionali, dar si in lucréri cu tematicd religioasd. Bazéndu-se pe
studiul asupra operelor pictorilor Paolo Veronese, Alessandro Magnasco,
Parmigianino, a reusit sd 1si creeze propria individualitate stilistica, fiind considerat
astizi unul dintre cei mai vizionari pictori ai Barocului venetian. Traditiei stabilite de
Tintoretto si Jacopo Bassano, pe care a ales s o continue, Maffei i-a addugat o nota
proprie de mister si citeodatd o bizard fantezie. O exuberantd a calitdtii dd uneori
lucrarilor sale aparenta de vis.

Martiriul Sfantului Sebastian inv. 1237

ulei pe panza, 109 x 165 cm
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Sfantul Sebastian (secolul al I1I-lea) a fost un martir timpuriu, al cirui cult este
consacrat incd din secolul al IV-lea. Legenda Aurea (colectie rescrisi a vietilor
sfintilor, sec. al XIII-lea) il descrie ca ofiter in garda pretoriana romani. A fost con-
damnat la moarte pentru péstrarea credintei sale crestine si executat prin sdgetarea cu
zeci de sdgeti usoare, al ciror rol nu era acela de a afecta organele interne (deter-
minind o moarte rapidd), ci de a provoca multd durere si de a induce moartea lent
(prin pierderea sangelui). Totusi, Sebastian a supravietuit in mod miraculos acestui
supliciu, vindecéndu-se prin ingrijirile unei femei numite Irina. Odati vindecat, el a
provocat impdratul de pe treptele palatului, fiind lapidat in cele din urmd, iar trupul
lui aruncat in principala canalizare romand (Cloaca maxima). Cadavrul a putut fi
recuperat dupd ce sfantul s-a ardtat in vis unei femei, revelénd locatia. Din punct de
vedere iconografic a rimas reprezentativd pentru martirajul lui Sebastian scena
sagetdrii sale, pe cand scena lapidarii a rdmas specificd martiriului Sfantului Stefan.

Francesco Maffei se remarcd, sub aspectul tematic al lucririi sale, printr-o
foarte buna documentare asupra subiectului, fapt ce rezulta din redarea in fundal a
unui grup de cavalerie romand, constituitd din soldati arabi, singurii care foloseau
arcuri reflexe ce puteau regla intensitatea si distanta trimiterii sagetii.

Compozitia tabloului din Pinacoteca Brukenthal se deosebeste de panzele
aglomerate si dinamizate prin actiuni viguroase, ce caracterizeazd opera artistului.
Explicatia ar putea consta in momentul ales spre ilustrare: minunea supravietuirii lui
Sebastian, sugeratd de ingerul care indeparteaza sagetile si de lumina ce se revarsi
asupra chipului extatic al martirului. Cele doud prezente feminine reprezinti momen-
tul prezent al actiunii, al salvarii de la moarte (femeia in albastru) si anticipatia mortii
(femeia in rosu, probabil cea careia i-a indicat in vis locatia cadavrului).

Cromatica lucrdrii este desfasuratd in doud registre ale tratdrii: compozitional
si simbolic. Pe de o parte, putem remarca lumina strdlucitoare ce evidentiaza
nuantele pline de albastru ceruleum, alb si galben, dublate de griurile colorate. Pe de
alta parte, remarcam valoarea simbolicd acordatd culorii rosii a mantiei de care
Sebastian fusese dezbracat — in sensul aménarii mortii sale, rosu ce revine in vesti-
mentatia celei de-a doua femei, ca element anticipativ.

Realizatd in tuse dinamice si desfasuratd intr-o paletd stralucitoare, lucrarea
Martiriul Sfantului Sebastian este un admirabil exemplu pentru profilul artistului: un
stil fluid intr-o tratare baroc, elegantd, cu puternice accente manieriste.

PIETRO (Libertino) LIBERI (1605 — 1687)

Pietro Liberi s-a ndscut la Padova, unde a studiat cu Alessandro Varotari (il
Padovanino). A calatorit mult in Italia, fiind supranumit il Libertino datoriti
aborddrii compozitiilor cu reprezentdri anatomice senzuale. De asemenea, a cilitorit
in Portugalia §i Spania, intentia sa, nefinalizatd, fiind aceea de a ajunge la
Constantinopol. A petrecut la Roma perioada anilor 1638 — 1641, studiind opera
marilor maestri: Michelangelo, Rafael, Carracci, Giulio Romano. Intre 1658 si 1659
a lucrat in Austria de unde s-a intors prin Ungaria si Boemia, sfarsindu-si viata la
Venetia. A fost maestrul lui Carlotto.
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Moartea lui Leandru inv. 681

ulei pe panzd, 153 x 224 c¢cm

Hero si Leandru sunt cele doud personaje mitologice ale unei tragice povesti
de iubire. Hero, preoteasia a Afroditei, trdia in turnul Sestos, la marginea
Hellespontului (strimtoarea Dardanele). Tandrul Leandru din Abydos, trdind pe
celdlalt mal, s-a indragostit de ea. Pentru a se intalni, el trecea strimtoarea inot
noaptea, tandra calauzindu-l din turn cu ajutorul luminii unui felinar. La venirea
iernii, o furtund starnitd pe mare a ridicat valuri inalte, iar vantul a stins felinarul.
Leandru s-a inecat si Hero s-a sinucis, aruncindu-se din turn.

Mitul este pe larg tratat in literatura, de la Eroicele lui Ovidiu (18, 19) la ver-
siunea renascentisti a lui Christopher Marlowe. In picturi a cunoscut o generalizare
tematica incepand cu anul 1625.

Lucrarea Moartea lui Leandru este conexd preocupirilor tenebriste ale pic-
torului care exploateaza in compoziie si un filon clasicizant.

Corpul fara viata al lui Leandru, in reprezentare nudd, este purtat pe brate de
nereide (nimfele marii) si de tritoni (creaturi fantastice masculine, aseminitoare
sirenelor). In fundalul de un verde intunecat se vede malul si turnul lipsit de lumina
calduzitoare. Bine studiata este masa musculard a personajelor, talentul artistului evi-
dentiindu-se in redarea plutirii si a efortului fizic depus de nereidele si tritonii care
sustin deasupra apei trupul inert.

Lumina evidentiaza contrastul dintre paloarea lipsitd de viatd si rigiditatea
fizicd a cadavrului in raport cu musculatura incordatd a corpurilor aflate in plin efort.

Paleta cromatici este dominatd de o largd varietate de ocruri, folosite pentru
redarea inotatorilor in noapte, insotiti doar de lumina lunii ivite dupi furtuni.
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GIOVANNI BATTISTA LANGETTI (1625/35 - 1676)

Giovanni Battista Langetti s-a nascut la Genova, orag in care a primit si
primele notiuni despre pictura. Se pare cd a studiat, mai tarziu, cu Pietro Cortona. S-a
afirmat la Venetia, unde s-a mutat si a trdit tot restul vietii.

Cu o tematica istorica, mitologicd si religioasd, creatiile lui Langetti s-au
dovedit importante pentru dezvoltarea picturii venetiene prin asocierea subiectelor ce
prilejuiesc un realism crud, amenintdtor, intunecat, cu gustul pentru culoarea vie si
intensa, cdreia nu ii este strdina observarea modelelor vii din Cinguecento.

losif in inchisoare, talmdcind visele inv. 425
ulei pe panza, 109 x 126 cm

Calitatea semnificativd, cu totul speciald, a acestor lucrdri rezultd din raportul
de pandant ce faciliteaza impletirea corespondentelor si simetriilor cu trunchiul
comun al complementaritatii compozitionale.

Lucrarea losif in inchisoare, tdlmdcind visele, datoritd centrarii compozi-
tionale si cromatice pe silueta batranului seminud, inldntuit, s-a crezut initial c3 1l
reprezintd pe Socrate in prizonierat. Dupd stabilirea tematicd, potrivit acelorasi con-
siderente, identitatea lui Iosif a fost gresit acordata aceluiasi personaj, datoritd monu-

mentalitatii reprezentarii sale.
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Subiectul este descris in Vechiul Testament (Geneza, 40), foarte tanirul losif
interpretand visele avute de brutarul si paharnicul faraonului, ajunsi in aceeasi celuli
cu el.

In reprezentarea plastica, losif este personajul din dreapta compozitiei, expre-
sia concentrata a fetei si gestica indicativda a mainii drepte descriindu-1 in plin proces
de interpretare. Personajul din stanga lucrdrii este brutarul faraonului, mesajul oniric
profetindu-i acestuia faptul cd va fi condamnat la moarte, iar din trupul sdu expus se
vor hrani pasirile (Genezd, 40, 19). Data fiind predilectia artistului pentru subiecte
realiste, accentul dramatic este asezat aici asupra brutarului si a teribilei profetii cu
trimitere directd spre pierderea integritatii sale fizice — sugeratd de corpul dezgolit.
Reprezentat in plan secund, cel de al treilea personaj este paharnicul, importanta lui
fiind exclusiv compozitionala si documentard, depdsind registrul tematic, deoarece
va scdpa cu viatd si va fi absolvit de acuzatii.

Binecuvantarea lui lacov de catre Isaac inv. 426
ulei pe panzd, 109 x 126 cm

Cel de al doilea subiect vetero-testamentar se referd la acordarea dreptului de
intdi ndscut prin intermediul binecuvantarii paterne (Geneza 27). Rebeca si Isaac fac
parte din galeria biblica a parintilor bétrani care au avut copii in mod minunat.

Binecuvantarea lui lacov de cdtre Isaac redd scena in care cel de al doilea

nascut primeste binecuvantarea de drept a fratelui sdu Esau, profitind de lipsa de

Muzeul National Brukenthal F15



vedere a tatilui. Deoarece Esau era hirsut, Rebeca ii inveleste mezinului ména stangi
in blani de ied, pentru a ingela atingerea paternd. Scena ii reprezintd pe cei trei in
momentul binecuvantirii (Iacov este investit cu putere absolutd), Isaac tinindu-I de
mani pe lacov si binecuvantind cu dreapta, in timp ce gestul mainii Rebecii asaza
accentul nu asupra solemnititii binecuvéntdrii, ci asupra realismului ingelaciunii prin
care aceasta a fost obtinuta.

Remarcidm faptul cd ambele tablouri reunesc trei personaje, din punct de
vedere compozitional, acestea alcituind doud structuri triunghiulare complementare:
triunghiul cu varful in sus exprimand ascendenta — inspiratia divind ce il asistd pe
Tosif in descifrarea viselor si triunghiul cu varful in jos exprimand descendenta —
binecuvantarea coborétd asupra lui lacov. Unitatea structurii pandant este sustinut
de diagonala dezvoltatd intre trupul gol al batranului pitar gi trupul gol al batranului
Isaac.

Impresioneazi tensiunea psihologica realizatd prin expresivitatea impresio-
nanti a mainilor, secondati de expresiile fizionomice, redarea musculaturii sub epi-
derma laxd, precum intr-o imagine ecorseu, tegumentele imbdtranite asezate in con-
trast cu tineretea si frumusetea ce radiazd din redarea lui losif si a lui Iacov.

Cromatica este de asemenea unitard, marcatd de accente de rosu si albastru,
specifice culorii venetiene, imbogititd cu reflexe aurii.

Privind cele doud tablouri, ni se desfasoara in fata ochilor un spectacol
sustinut cu o virtuozitate impresionantd, intr-o regie de o admirabild complexitate,
aldturand frumusetii cromatice interpretarea psihologicd, studiul anatomic si realis-
mul reprezentirii, iar documentdrii tematice propria interpretare, in surprinzitoare
alegorii compozitionale.

JOHANN CARL LOTH, zis CARLOTTO (1632 - 1698)

Johann Carl si-a inceput cariera sub indrumarea tatélui sdu, pictorul bavarez
Johann Ulrich Loth. Inci din timpul acestei ucenicii, tindrul a fost familiarizat cu
traditia picturii italiene prin profunda influentd romand pe care maniera de lucru a
tatdlui sdu a resimtit-o.

Cilidtoreste la Roma in jurul anul 1653, in anul 1656 sosind la Venetia, unde
va riméne pentru tot restul vietii sale, devenind unul dintre cei mai cunoscuti pictori
ai scolii venetiene in secolul al XVII-lea. In Venetia a lucrat cu Giovanni Battista
Langetti aldturi de care a descoperit arta naturalismului si tenebrismul ce debutase
sub semnul lui Caravaggio. Loth a asociat aceste tendinte cu clarobscurul
(chiaroscuro), formandu-si propriul tipar stilistic, de la care nu s-a mai abdtut.

La inceput a pictat altare si apoi a realizat picturi de sevalet dominate de
nuduri, comisionate, intre personalitdtile vremii, si de imparatul Leopold I. Atelierul
siu venetian-a devenit in timp un mare producitor de picturd, cu o impresionanti
cerere de tablouri.

in anul 1692, Carlotto a fost numit pictor de curte de citre Leopold 1.
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Mercur adormindu-Il pe Argus inv. 980

ulei pe panza, 112 x 147 cm

Subiectul mitologic al acestei lucrari se referd la momentul in care Mercur,
cantand din fluier, il adoarme pe Argus.

Compozitia reuneste trei personaje. Mercur, curierul zeilor, este trimisul lui
Jupiter pentru a o elibera pe nimfa lo, cea care a fost transformata de Juno in juninca,
pentru vina de a-i fi fost pe plac zeului suprem. Argus Panoptes (in onomastica sa
precizatd — Argus cu ochi pretutindeni) este un uriag, fratele nimfei o, mitologia
descriindu-1 a avea sute de ochi pe intregul corp. Rolul narativ ce i s-a atribuit este
acela de paznic al surorii sale, totodatd administrand pedeapsa pe care i-a destinat-o
Juno acesteia. Cel de al treilea personaj, cu chipul in penumbrd, pare a fi un personaj
martor, adesea intalnit in compozitiile tenebriste. In fragmentul de peisaj din fundal
se poate observa silueta albd a unei juninci in jug.

Momentul zilei este cel al asfintitului sugerat de linia luminoasa a orizontului
ce imparte compozitia, delimitand registrul inferior de cel superior. Proiectarea per-
sonajelor pe fondul intunecat se realizeaza printr-o bogata paletd de rozuri fumurii.
Rolul luminii devine fundamental in evidentierea musculaturii atletice, adolescentine
a corpului lui Mercur, juxtapusd masivitd(ii dominante a lui Argus. Desi ochii uria-
sului sunt inchisi, expresia corporald trideaza o stare aflatd intre relaxare si recepti-
vitate, prin pozitia semi-culcata si crisparea mainii drepte.

Intreaga atmosferd, descrisd in culori calde si umbre, sugereazi linistea
inseririi, in contrast cu expresia tensionatd din privirea lui Mercur, sustinutd insd de
observatia calmi a celui de-al treilea personaj, ce anticipeazd cufundarea definitiva
in somn.
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GIACOMO DEL PO (1652 - 1726)

Fiul pictorului Pietro del Po, Giacomo s-a nédscut intr-o familie cu inclinatii
artistice (sora — gravor si miniaturist, fratele vitreg — pictor). A fost instruit in ate-
lierul din Roma al tatdlui sdu, in 1674 fiind ales membru al Academiei di San Luca.
A ocupat diverse functii oficiale in domeniul activitdtilor ce tineau de artele plastice.
In anul 1683 s-a mutat la Neapole unde si-a continuat cariera de succes.

Triumful Bisericii inv. 898
ulei pe panzi, 153 x 126 cm

Tematica generald a acestei lucriri se referd la Triumful binelui asupra raului,
fiind polarizatd in functie de interpretiri spre Triumful Bisericii asupra paganismu-
lui sau spre Triumful credintei asupra necredintei. Toate cele trei variante tematice
converg spre o interpretare unicd, daca vom lua in considerare referatul biblic al
Apocalipsei. In textul ultimei cdrti a Noului Testament, loan are revelatia unei femei
invesmantate in soare, incoronatd cu stele (Apocalipsa 12, 1). Potrivit exegezelor
neotestamentare aceastd imagine o simbolizeaza deopotrivd pe Fecioara Maria, dar
si Biserica Crestind. Scenei din registrul inferior ii corespunde textul ce relateazi
razboiul din cer in care ingerii buni, aflati sub conducerea Arhanghelului Mihail, se
luptd cu ingerii rdi condusi de Satana (Apocalipsa 12, 7). Lucrarea este imbogititi si
cu alte simboluri apocaliptice: ingerul vestind in sunet de traimbitd (Apocalipsa 8, 1),
secera (Apocalipsa 14, 16), lupta fortelor binelui cu fortele riului din tinutul mitic al
Armaghedonului (Apocalipsa 16, 16). Pe fondul naratiunii biblice, autorul asazi ele-
mente tematice mitologice intr-o reprezentare clasicizantd: cornul abundentei sub
dreapta personajului feminin in slavd, statuia pe care o {ine in stinga ridicatd, timpul
infatisat asemenea unui batran inaripat care poartd o coasi.

Considerat dupd unele opinii a fi o creatie de maturitate a artistului, mai exact
daténd din perioada cuprinsd intre anii 1705 si 1710, tabloul dovedeste influenta pic-
torului Francisco Solimena (1657 — 1747) prin asezarea umbrelor dense in contrast
cu deschiderea cromaticd din registrul superior. Un raport de aseminare
compozitionald si tematicd poate fi stabilit intre aceastd lucrare si Treimea, Madona
si Sf. Dominic, frescd din sacristia bisericii San Domenico Maggiore din Neapole,
reprezentand triumful credintei asupra ereziei, in realizarea lui Solimena.

Registrul superior descrie aspectul victoriei Bisericii in istorie, personajul
feminin tine in ména stingd o reprezentare despre care se crede cid este cea a
impiratului Constantin cel Mare (280 — 337), cel care a acordat libertate de exercitare
religiei crestine in cadrul Imperiului Roman prin Edictul de la Milan (313). Fiind
sursa tuturor aspectelor bune ale vietii (cornul abundentei), Biserica este apoteozati
prin lupta finald in care binele va céastiga, ideea fiind sustinutd de gestica ascendenti
a personajelor si de culorile luminoase, imbogitite de reflexe aurii.

Compozitia este centratd pe reprezentarea timpului aducitor de moarte pentru
cei care triiesc in ordinea acestei lumi. invingerea lui de citre inger (probabil Mihail)
simbolizeazd, potrivit credintelor eshatologice, incheierea existentei in lumea fizici,
supusd perisabilitiii, si trecerea in vesnicia eliberati de limitele timpului si ale
spatiului.

In registrul inferior este descrisd multimea victimelor luptei dintre fortele
binelui si ale rdului, desenul avand o liniaturd descendentd, cu un registru cromatic
intunecat, redat in brun inchis, accente de ocru si verde cadaveric. Moartea fizici
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indicd, pe de o parte, jertfa de facturd martiricd, pe de alta parte, lasd sd se intrevada

un intuneric absolut, al mortii spirituale, in care cei necredinciosi sau aflati impotri-
va credintei isi pierd identitatea.

SEBASTIANO RICCI (1659 - 1734)

Pictor venet al Barocului tarziu §i mai varstnic contemporan al lui Tiepolo,
Sebastiano Ricci a studiat cu Frederico Cerebri la Venetia, dupd unele opinii primul
lui maestru fiind Sebastiano Mazzoni. Precursor al luminozititii viguroase din stilul
lui Cortona, Ricci s-a afirmat mai ales ca pictor de fresce.

Din anul 1678, datoritd unui incident (cand a fost acuzat c¢ii ar fi incercat si
otriveasci o tindrd pentru a evita cisdtoria) se mutd la Bologna (cisitorindu-se in
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1691 cu femeia aflati la originea exilului sdu autoimpus). Viata agitatd, insi, nu se
opreste aici. Noi aventuri amoroase il duc pe Sebastiano in pragul executiei. Este
scipat de ducele de Parma, in serviciul cdruia intrd pentru decorarea palatului
Farnese din Roma. Se mutd apoi la Milano, sub patronajul contelui Giacomo Durini
in 1698 intorcandu-se in Venetia pentru o decada. In perioada venetiani a lucrat fres-
ce si pentru palatul Schonbrunn din Viena ul 1706 il gaseste pe Ricci la Florenta,
pictand frescele palatului Pitti pentru Marele Duce Ferdinando de Medici. Trecind
prin mediul florentin, faima lui devine internationald, ajungénd sa lucreze la Londra.
Dupi ce a fost admis in Academia Regala Francezi de Picturd si Sculpturd cu ocazia
vizitei la Paris, din anul 1718, s-a intors definitiv in Venetia.

La inceputul perioadei Barocului, Venetia se izolase de exterior si de noile idei
ale picturii. Ricci este primul pictor venetian care célatoreste, dobandind cunoastere,
realizind sinteze, devenind unul dintre cei mai strdluciti reprezentanti ai culturii
venete, considerat a fi un precursor de primd marime al Rococoului venetian si
european.

Medor si Angelica
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Din punct de vedere tematic Ricci este cunoscut pentru scenele sale alegorice,
preluate dupi poemele eroice precum lerusalimul eliberat a lui Tasso. Tema acestei
lucriri este inspiratd din Orlando furioso de Ludovico Ariosto §i reprezintd momentul
in care cei doi indrigostiti isi scriu numele pe trunchiul unui copac. Iconografia lucrarii
din galeria Muzeului Brukenthal este similard celei din Bachus gi Ariadna
(Pommersfelden-Wiesentheid, colectia Graf von Schonborn) si o variantd mai liberd a
celei omonime din Chiswick House (Rizzi, 1989), ambele pictate in jurul anului 1716.

Compozitia este interpretatd cu dezinvolturd si dinamism, intr-o asezare de tip
scenografic, paleta cromaticd bogati (albastru ceruleum, galben auriu, alb de ivoriu
si variate tonalititi de verde) fiind conforma cu idealul pe care pictorul 1-a afirmat in
timp: frumusetea clard si luminozitatea culorii. Remarcdm aldturarea trupului atletic,
ars de soare, al tAndrului Medor siluetei gratioase, albe, a Agelicdi. Cuplul are drept
corespondent trunchiurile celor doi copaci, parcd ridicate din aceeasi radacina: ste-
jarul puternic, cu scoartd brund, si mesteacinul delicat, scildat de lumini in reflexe
aurii si argintii.

Lucrarea este reprezentativi pentru Ricci, a crui picturd este considerata a fi
0 sintezi a decorativismului baroc cu pictura substantial individualizatd, fiind tot-
odati considerat un maestru al spiritului rendscut al Cinguecento-ului. Eliberarea
impulsurilor academice rezultd in spatialitate, strilucirile in aer liber si lucirile
magice, puse in evidentd de umbra colturilor intunecate.

ALESSANDRO MAGNASCO (1667 - 1749)

Disocierea clari intre sferele ontologice ce apartin binelui, respectiv raului
constituie o temi romantici, aflatd in plin acord cu stilul lui Alessandro Magnasco.
Ciutata savoare a dorintei inedite de exprimare ii oferd pictorului un nou prilej
creativ prin meditatia asupra raportului existent intre lumind si intuneric.

Demersul artistic aflat la originea acestor creatii porneste de la subiectul mito-
logic al ripirii Proserpinei, subiect asociat in mod eronat, de citre crestini, coboririi
in iad.

Datoritd simbolisticii antitetice si spiritului alegoric comun celor doud lucrdri,
istoricii de arti le-au numit Triumful raului, respectiv Triumful binelui, fiind concepute
pentru o dispunere pandant.

Triumful rdului i1 are drept personaj principal pe Pluto (zeul lumii subpamén-
tene) in timp ce Triumful binelui are ca personaj principal o figurd episcopald (pro-
babil Ignatius de Loyola). Acesta din urmd simbolizeaza clerul ce intermediazd in
transmiterea harului (raza reflectati cu ajutorul oglinzii) receptat, prin hirotonire, de
la Duhul Sfint (porumbelul). De o parte i de alta a episcopului, in registrul superior
stanga, sunt reprezentate crucea rastignirii si potirul Tmpartasirii, iar in registrul supe-
rior dreapta se afla Chivotul Legii, impreund desemnand in mod simbolic credingele
Noului Testament si ale Vechiului Testament.

De la prima privire suntem atrasi de antiteza dezvoltata intre dinamica descen-
denti a corpurilor personajelor din primul tablou si dinamica ascendentd din al doilea
tablou.
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Triumful raului inv. 705

ulei pe panza, 114 x 144 cm

Cromatica este 1n plin acord cu cele doud teme, folosind o dominanti rece, cu
griuri ce tind spre albastru si violet, pentru tematica raului, si una mai caldi, cu
griuri ce tind spre portocaliu si albastru, pentru tematica binelui. Aceasti optiune nu
este intdmpldtoare in construirea antitezei. Violetul si portocaliul, desi se exalti
reciproc prin juxtapunere, producind un contrast violent, se distrug prin amestec
asemenea celor doud principii a cdror simbolistica o poartd. Accentelor luminoase
reci din prima panza li se opun caldele tente aurii din cea de a doua.

Din punct de vedere compozitional, fiecare dintre cele doui tablouri este
centrat pe elementul carului céruia i se aldturd personaje simbolice, aflate in proce-
siune, sustinand demersul antitetic: Mdndriei (personajul cu o elaborati coroani pe
cap si 0 oglindd in mana stangd) i se opune Smerenia (personajul zdrentiros, cu mers
umil si privirea in pdmant, cédlcénd coroana cu piciorul drept); Cruzimii (personajul
din stanga registrului inferior, avand un cleste) i se opune /ubirea (0 mami inconju-
ratd de copiii sdi); Desfraului (femeia intinsd intr-o pozitie lascivd, cu mainile pe
sani) i se opune Castitatea (reprezentatd de eremitul varstnic); Avaritiei (femeia ce
tine in dreapta o pungd cu bani) i se opune Caritatea (femeia aflati langi figura epis-
copald, Tmprastiind monede cu mana dreapti); Ldcomiei (nudul feminin robust cu
dreapta sprijinitd pe aripa unui strut) i se opune Cumpdtarea (personaj feminin pur-
tat in spate de un elefant — simbol al acestei virtuti deoarece se credea ci miananci
putin, in pofida mérimii sale); Disperdrii (personajul ce isi smulge pérul) i se opune
Nddejdea (Madona cu un miel in brate — simbol al jertfei lui Christos, implicit al
promisiunii raiului); Mdaniei (bdrbatul agresiv cu o teastd de urs pe cap si sabia in
ménd) i se opune Rabdarea (femeia din spatele Smereniei, avand in dreapta un fir cu
plumb ce indica verticalitatea); Nedreptdtii (personajul masculin care incearci si
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Triumful binelui inv. 706

ulei pe panzd, 112 x 147 cm

smulgd goarna cildretului din fruntea cortegiului) i se opune Dreptatea (purtitoarea
partii orizontale a unei balante).

Tratarea este plind de fortd persuasivd in redarea atat a atmosferei de drama
exasperatd, pribusire, absorbtie irezistibild spre focurile infernului, cit si a celei de
energie, determinare constructivd, plutire spiritualizatd, prin aceasta tablourile
definindu-se a fi creatii de maturitate, fiind datate in jurul anului 1730.
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SCOALA GERMANA-AUSTRIACA




PICTURA GERMANA SI AUSTRIACA

Fenomen contemporan cu Renasterea italiand, Renagsterea germani a inceput
sa fie promovata in secolele al XV-lea si al XVI-lea, prin intermediul Umanismului.
In picturi rezultatele au fost similare, mai ales drept consecinti a cilitoriei artistilor
germani in Italia, atat pentru documentare, cat si pentru identificarea unor surse de
inspiratie specific renascentiste. In acest context, exponentul cel mai important al
artei in Renasterea germand rdméane Albrecht Diirer, binecunoscut pentru gravurile,
desenele, pictura si sculptura sa.

Renagterea germand face parte, din punct de vedere fenomenologic, din
Renasterea nordica, termenul fiind folosit pentru a descrie in particular fenomenul
renascentist in nordul Europei si pe larg fenomenul renascentist in afara Italiei. Dupi
1500, influenta Renasterii italiene se rdspandeste in Europa, insd Goticul tirziu supra-
vietuieste, printr-o sumd de influente, pand la afirmarea barocului. Renasterea nordici
a fost stréns legatd de Reforma protestantd si de o lungi serie de conflicte interne si
externe existente intre variatele grupari protestante si Biserica Romano-Catolici.

Inceputul secolului al XV-lea este o perioadi in care pictura murald germani
pierde din importantd in favoarea picturii pe lemn, situdndu-se la jumitatea distantei
dintre scoala de la Koln si traditia boemiand din zona Pragdi. Scoala de la Niirnberg
combind deopotrivi influente dinspre estul si dinspre vestul locatiei sale, radiind la ran-
dul ei influente. Astfel, poate fi identificatd o oarecare individualitate artistici definiti
de gratie si trdire religioasd, aurul fiind in continuare folosit pentru a inlocui peisajul
din fundal (Anonim vienez — Scene din viata Fecioarei Maria). Pictura germani con-
tinud prin a dobandi profunzime in secolul al XV-lea si putere individuali in secolul al
XVl-lea, scoala francond cu centrul la Niirnberg fiind reprezentati de Michael
Wolgemut, maestrul lui Albrecht Diirer. Prin Diirer, Hans Holbein I si Hans Holbein al
II-lea, arta germanad atinge apogeul in prima jumatate a secolului al XVI-lea.

Desi afirmat in mediul saxon, Lucas Cranach cel Bitréin (Cranach — Fecioara
Maria cu Pruncul si Sfantul loan Botezdtorul) nu a demonstrat receptarea tiparelor
vreunei scoli. Picturile sale sunt tipice pentru timpul si tinutul in care au fost create,
elemente la care se adaugd o puternicd individualitate, ficand pictura lui cea mai
interesantd din scoala germand. Desi au existat multi adepti (lipsiti de fortd insd) ai
stilului acestui maestru, Lucas Cranach cel Téndr rdmane cel mai bun elev al tatilui
sdu, scoala suabd ncepand cu tatdl si incheindu-se cu fiul.

Considerat pentru multd vreme un imitator competent al lui Diirer, munca lui
Matthias Griinewald a fost reconsideratd in secolele al XIX-lea si al XX-lea, fiind
apreciatd a fi uneori dureroasad si confuzd, insd foarte personald, nu intotdeauna in
acord cu tiparele Renasterii tarzii. In Galeria de Artd a Muzeului Brukenthal poate fi
admiratd o copie a unei lucrdri de Griinewald, intr-o tratare pe care pictorul
anonim a ales sd o personalizeze, potrivit conceptiilor sale (Anonim german —
Batjocorirea lui Christos).

Odatd cu incheierea epocii renascentiste, in spatiul germanofon se stinge si
traditia stilului manierist clasicizant (Hans von Aachen — Rdpirea Proserpinei) adop-
tat in multe resedinte princiare. Din aceastd epocd a picturii renascentiste provin si
doud dintre portretele aflate in Galeria de Artid a Muzeului Brukenthal, parte din
creatia unuia dintre primii germani acreditati ca pictori de curte (Hans Schwab von
Wertinger — Wilhelm al 1V-lea de Bavaria si Jacoba de Baden).

Atat pentru poporul german cat si pentru cel austriac, secolul al XVII-lea a
reprezentat o perioadd dificild, marcatd de conflagratii si de permanentul pericol al
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invaziei turcesti. Totodatd, cel mai dramatic eveniment si sfarsitul unei perioade agi-
tate, asediul Vienei (1683) permite inaugurarea unei perioade strilucitoare in care

artele secolului al XVIII-lea constituie tiparul dezvoltdrii culturii rococo.
Asadar, istoria picturii in Germania si Europa Centrald, in secolele al XVII-lea

si al XVIII-lea este marcati de conditionarea istoricd, de raporturile dintre catolici si
protestanti sau de relatia de putere dintre diversele autonomii locale. Exprimandu-se
impotriva iconografiei bisericesti, calvinismul lipseste, pe de o parte, tematica plas-
tici de marele numir al subiectelor religioase predilecte, consacrate in mod
traditional, pe de altd parte, elibereazi pictura din sfera patronajului eclezial,
oferindu-i sansa unei laicizri firesti i a descoperirii unor subiecte inedite. Acestui
proces ii va rispunde impunitoarea picturd bisericeascd a Contrareformei (de la
jumatatea secolului al XVI-lea).

Varietatea referintelor va duce la formarea policentrismului german in picturd.
O serie de influente rimén cele de sorginte italiand, exercitate in special de centrele
artistice reprezentate de Venetia, Roma si Neapole. Printre pictorii care au avut remar-
cabile beneficii in urma acestui gen de contact cultural se numéra Johann Heinrich
Schonfeld (Schonfeld — Hippomenes si Atalanta). Datoritd interesului colectionarilor
germani pentru pictura de gen, naturi moarte (Joahnn Georg Hinz — Cabinetul de curio-
zitdti, Christian Berentz — Naturd moartd cu vazd $i Naturd moartd cu cand), peisaje
(Johann Christian Brand — Peisaj cu stejari) si portrete (Lorenz Strauch — Femeie in
vechi costum german, Christoph Pauditz — Portret de barbat cu pand, Johann Kupetzki —
Portretul lui Niklas Buck), o parte dintre artisti s-au indreptat spre stilul flamand i
olandez. Daci vom considera Imperiul Habsburgic in general, zona sudica rdmasd in
catolicism manifestd cu precidere afinitii italiene pe cind zona nordicd ce a imbritisat
Protestantismul avea si se orienteze spre mediul artistic olandez.

Primul pictor nativ austriac al secolului al XVIII-lea care va reusi sa castige
preeminent in raport cu pictorii italieni, deschizind marele secol al Barocului austriac,
dominand primele doud decade ale veacului al XVIIl-lea, a fost Johann Michael
Rottmayr (Rottmayr — Triumful stiintelor si artelor). Realizirile artistice ale acestui
maestru sunt ilustrative pentru tendintele vremii sale, in care pictura monumentald
céstigd in importantd in detrimentul picturii de sevalet.

Desi este martora creatiei unor artisti de anvergurd, pictura central-europeand
a secolului al XVII-lea nu exprimd cu adevarat unitatea unei scoli de picturd. Abia in
secolul al XVIII-lea teritoriul austriac si regiunile catolice ale Germaniei asista la o
eruptie a creatiei arhitectonice, dezvoltarea sculpturii ornamentale i a picturii. Patro-
najul operei de artd in aceastd perioadd se datoreaza atat comenzilor princiare (Martin
von Meytens al Il-lea — Impdratul Francisc I si Impdrdteasa Maria Theresia,
Anonim austriac — Baronul Samuel von Brukenthal) cat si abatiilor benedictine aflate
in proces de reconstructie. Intre numerosii artisti ai secolului al XVIII-lea austriac,
mari maestri ai Rococoului, se evidentiaza Paul Troger (Troger — Sfantul Petru tamdduind)
si Franz Anton Maulbertsch. Remarcidm aici §i personalitatea artisticd a lui Franz
Christoph Janneck (Janneck — Isus tamdduitorul), un deschizétor de drum in evolutia
rococoului austriac, si pe Franz Caspar Sambach, promotorul acestui curent la tre-
cerea dinspre Barocul tirziu (Sambach — Cobordrea de pe Cruce).

Gizduitd intr-un palat baroc, rod al muncii de colectionar depuse de un spirit
iluminist, colectia de picturd germand si austriacd din Pinacoteca Brukenthal este cea
mai vastd prin numdrul lucrérilor pe care le cuprinde, din totalul de aproximativ 450
un numir de 295 de lucriri fiind realizate in secolele al XVII-lea si al XVIII-lea,
propunind o sintez a manifestdrii curentului Baroc in Europa Centrald.
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HANS SCHWAB VON WERTINGER (1465/70 - 1533)

Exponent al Renasterii nordice, Hans von Wertinger s-a nascut la Landshut, in
familia unui functionar de cancelarie, fiind instruit probabil de Sigmund Gleismiiller
(c. 1449 — 1511).

Dovedind o dorintd de afirmare cel putin egald cu cea a lui Lucas Cranach I,

Wilhelm al IV-lea de Bavaria inv. 1095
ulei pe lemn, 69 x 45 cm
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el a devenit unul dintre primii germani acreditati ca pictori de curte, lucrand din 1518

la Miinchen, in serviciul principilor de Bavaria.

La sfarsitul secolului al XVI-lea, pictura germana fusese deja martora intal-
nirii dintre elementele traditionale gotice si inovatiile Renasterii italiene. Traditia
artisticd renascentistd a reprezentdrii cuplurilor prin intermediul portretelor pandant

inv. 1096
ulei pe lemn, 69 x 45 cm

Jacoba de Baden
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era deja una indelungatd la data pictdrii celor doud portrete din Pinacoteca
Brukenthal. Datarea acestora este realizatd dupa inscriptia de pe panglica dintre bla-
zoanele Bavariei si Badenului cu consemnarea anului 1526, aflatd pe versoul portre-
tului lui Wilhelm al I'V-lea.

Cele mai timpurii portrete pandant ale unui cuplu (din cite se cunosc) sunt
realizate in jurul anului 1430 de Robert Campin (1375 — 1444), considerat primul
mare pictor flamand. Probabil cele mai celebre reprezentdri de acest gen sunt insi
cele ale lui Federico da Montefeltro si Battista Sforza (c. 1472), in dipticul pictat de
Piero della Francesca. Aceste portrete au consacrat o serie de caracteristici pe care le
putem intélni si in portretele ducelui Wilhelm al IV-lea si cel al sotiei sale Jacoba:
reusita intreprinderii de a picta pe fiecare membru al cuplului individual,
pastrandu-se totusi unitatea care ii reprezintd; contrastul intre tenul inchis al barbatu-
lui si tenul alb, cu aspect de portelan, al femeii; in cazul reprezentérilor trei patrimi,
desi privirile nu li se ntilnesc, sotii sunt intorsi unul citre celalalt: panzele sunt con-
cepute asemenea unei singure compozitii sectionate pe mijloc, avand o continuitate
bine precizatd in redare.

Cele douad creatii de Hans Schwab reunesc preocuparea nordica pentru deta-
liu, fundalul de influentd italiand si atestarea cresterii importantei portretului in epoca
prin trecerea de la redarea bust a subiectului la redarea corporald trei sferturi. Atrag
atentia in mod deosebit costumele bogat ornamentate si accesoriile detaliate pe care
von Wertinger le redd intr-un stil despre care s-a spus cd este legat de formele
caligrafiate, spiralate, ale desenelor si gravurilor artistilor scolii dundrene. Din punct
de vedere compozitional, cromatica costumelor elaborate, luminatd in tonuri de
auriu, este echilibratd de ornamentele din registrul superior.

Citeva elemente stabilesc nota distinctd ce imprima individualitatea fiecéarui
personaj in parte. Barbatul tine pumnii inchisi intr-un gest de voluntariat si putere,
exprimand determinare. Femeia are o gesticd rezervatd a mainilor, pozitia lor impre-
unatd indicand ascultarea ce o datoreaza.

Peisajul din fundalul lucririlor este acelasi, continuidndu-se dinspre stinga
spre dreapta, cuprinzdnd o serie de elemente geografice menite sd indice bogitia
domeniilor stidpénite de cei doi: munti, ape, dealuri. Perspectiva se prelungeste spre
orizont pentru a ariita vastitatea acestor domenii.

Cele doud portrete au replici autografe la Alte Pinacothek, Miinchen, in
acestea din urmd pictorul asezand un accent mai puternic asupra monumentalitdtii
personajelor.

LUCAS CRANACH cel BATRAN (1472 - 1553)

Lucas Miiller s-a nascut in Kranach, Franconia, preludand ca artist numele
localitatii sale natale. In anul 1505 a fost numit pictorul curtii lui Frederic cel
Intelept, Principele Elector al Saxoniei (protectorul lui Luther), prin acest statut
dobandind si titlul neoficial de pictor al Reformei.

A pictat portrete si lucrdri cu teme religioase, naratiuni mitologice si
abstractiuni alegorice, imbogdtindu-si registrul ternatic cu subiecte ce i-au devenit
specifice, precum vanitoarea si nudul.

Creand in plind perioadd renascentistd, Lucas Cranach a ciutat s isi dezvolte
un stil propriu prin maniera decorativd, caligraficd, imbogatitd cu o senzualitate
sofisticati si o fantezie plind de prospetime.
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Fecioara Maria cu Pruncul si Sfantul loan Botezdatorul inv. 217

ulei pe lemn, 36,5 x 28,5

Fecioara Maria cu Pruncul si Sfantul loan Botezdtorul face parte din catego-
ria lucririlor cu o tematicd iconograficd de sorginte catolicd. Realizarea ar putea fi
stabilitd cu probabilitate inainte de 1517, cel mai tirziu in primii ani ai Reformei,
dati fiind prezenta unei foarte subtile aureole in jurul capetelor celor trei personaje
(invititura de credinti protestantd respingénd cultul sfintilor in general si pe cel al
Maicii Domnului in special). Potrivit unor pdreri, lucrarea a fost pictatd intre
1509 — 1512, desi discutia asupra datdrii riméane deschisa.

Compozitia combind claritatea cu o organizagé necoercitivii. Figurile sunt gru-
pate intr-o formatiune triunghiulard, a cirei axi verticald este accentuati de Fecioara
Maria si Pruncul din bratele ei, pozitia laterald conferitd lui Ioan evitand introducerea
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rigidititii geometrice. Castelul reprezentat pe indl{imile sténcilor este completat de
peisajul, redat in culorile albastre ale distantei, in perspectiva.

Expunerea pistreazd un echilibru admirabil intre naturalismul pozitiei
méinilor Mariei si simbolistica gesticii celor doi copii: Isus intr-o atitudine de
invititor, loan intr-o atitudine devotionald. Expresiile chipurilor copiilor subliniazi
maturitatea gesticii. Redatd monumental, Fecioara Maria are o atitudine deopotrivi
tandri si detasatd, impécatd i tristd si o invdluie un aer enigmatic.

Considerat a fi una dintre cele mai frumoase reprezentari feminine realizate de
Cranach, portretul Fecioarei Maria respectd componentele unei estetici canonice:
tenul alb, subliniat prin tuse trandafirii, parul blond, trdsaturi armonios dispuse, nasul
prelung, buze subtiri i rosii. Lipseste aici orice detaliere a trupului. Reprezentarea
Fecioarei intr-o manierd mai explicitd din punct de vedere anatomic va fi introdusi,
mai tirziu, in detrimentul functiei devotionale a imaginilor si in orientarea din ce in
ce mai accentuatd a artei spre naturalism. Remarcdm, totusi, parul neacoperit si
semidespletit, pletele reprezentand in epocd un important element al descrierii per-
soanei, operele narative pronuntandu-se aproape exclusiv in favoarea culorii blonde.

Cu o abordare larg raspandita in pictura de o parte si de alta a Alpilor, tipolo-
gia Madonei blonde este o formd metaforicd de a-i sublinia acesteia perfectiunea
feminind prin respectarea datelor consacrate ale frumusetii. In acelasi secol, domini-
canul Gabriel Barletta avea sa aduca justificarea acestei atitudini plastice, scriind: A
fost Fecioara brunetd sau blonda? Albertus Magnus spune cd nu era doar brunetd
sau doar roscatd sau doar blondd. Cdci fiecare dintre aceste culori aduce in sine o
oarecare imperfectiune unei persoane |...| Maria era un amestec de tenuri, luand din
fiecare cdte ceva, deoarece o astfel de fatd este una frumoasd.

Renagsterea este epoca in care a fost redescoperita si cultivatd fascinatia pe care
o aduc povestirea in povestire, teatrul in teatru, tabloul sau oglinda in tablou.
Demersul este de fapt o tehnicd a cautdrii profunzimii in compozitia insasi. Tabloul
lui Lucas Cranach ne atrage printr-o dubld centrare. Din punct de vedere cromatic,
ansamblul compozitiei este centrat pe persoana Mariei, intr-o evolutie dinspre mar-
gini a dominantei cromatici albastre, cu interventii intermediare de verde, pentru a se
centra pe vibranta culoare rosie a cdmadsii. La randul sidu, reprezentarea Mariei
dobandeste centralitate prin asezarea siluetei Pruncului, intr-o subtild paralelizare a
liniaturii anatomice a mamei si copilului: linia antebratelor, orientarea torsului,
reprezentarea fizionomicd trei patrimi cu orientare spre dreapta compozitiei.

ANONIM GERMAN (a doua jumatate a secolului al XV-lea)

Rastignirea inv. 221
ulei pe lemn, 45 x 35 cm

Evolutia artei europene in prima jumdtate a secolului al XV-lea ar putea justi-
fica consideratiile asupra continuititii nestingherite citre caracteristicile Renasterii
tarzii. Totusi, o astfel de continuitate a ritmului si tendintelor nu s-a manifestat nici
la nord, nici la sud de Alpi. Spre mijlocul secolului, o schimbare stilistici a avut loc
in toate disciplinele artistice, fiind numitd renastere gotica. Fenomenul s-a caracteri-
zat prin intoarcerea la traditiile mai timpurii i, mai ales, prin afirmarea Goticului
international.
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VARPTRNTGER

Conceputd compozitional in doud registre majore, Rdstignirea, posibild piesa
de altar, ne infitiseazd in planul apropiat (asociat tematic registrului inferior) scena
religioasd a ristignirii lui Isus Christos, planul secund (asociat registrului superior)
redind un peisaj urban intr-o descriere elaboratd, semnificativa din punctul de vedere
al afirmirii peisagismului in scoala nordicd de picturd.

Prezentarea episodului biblic al rastignirii (Mt 27,35-56, Mc15, 24-41, Lc 23,
33-46. In 19. 18-30) urmeazi o formuld consacratd: Isus este reprezentat intre cei doi
talhari; in dreapta Lui se afld talharul care a ales credinta (cu o expresie fizionomici
si corporali senini), in stinga se afld talharul ramas in necredintd (purtind amprenta
chinului in contorsiunea corpului). Aceeasi impdrtire netd intre bine si rdu este evi-
denti in descrierea grupurilor celor vii. Sub crucea talharului méntuit se afld Fecioara
Maria, in ipostaza Mater dolorosa, aldturi de Apostolul loan si alte doud personaje
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feminine: Maria Magdalena si Maria lui Cleopa. Sub crucea talharului damnat se afld
un grup reprezentat de tipologiile maleficului.

Evidenta istoricd ne aratd cd imaginatia umana suferd modificari in functie de
fortele regresive manifeste in plan psiho-social si socio-politic. In consecinta, grupul
personajelor negative implicd aici o serie de conotatii ce exprima rdul in viziunea
contemporanilor artistului. Cavalerul acoperit de 0 mantie rosie simbolizeazd agre-
sivitatea singeroasd a expansionismului armat. El se afld in dialog direct cu un per-
sonaj in vestimentatie orientald, reprezentant al ofensivei necrestinilor. Cel de al
treilea personaj tine un scut pe care este pictatd o paldrie de cardinal, expriménd
decadenta Bisericii Romane §i abaterea misiunii pontificale de la adevirurile
crestine. In spatele celor trei personaje se afld o figurd invesmantatd in negru, cu o
privire sinistrd si totodatd imperativi. Parand a nu fi perceput de cei pe care ii inspiri,
acest personaj este o intruchipare a diavolului.

Dispunerea antitetica a elementelor compozitionale purtitoare de semnificatie
este armonizatid prin simetriile bine realizate intre cele doud grupuri de sub cruci,
intre cei doi talhari rastigniti si intre cele doud vii descrise de peisajul din registrul
median.

Mesajul picturii este unul moralizator: desi existd intotdeauna doud posibilititi
evolutive (spre bine sau spre rau) calea de urmat este cea a binelui, dupd cum poteca
ce uneste comunitatea umana cu scena rastignirii se afla de partea celor drepti.

ANONIM VIENEZ (secolul al XV-lea)

Scene din viata Fecioarei Maria inv. 1252 — 1255
ulei pe lemn, fiecare lucrare 24,5 x 12,5 cm

Pictate de cétre un pictor vienez, aceste patru lucrari pot fi incadrate in genul
icoanei. Pastrand inca normele canonice ale reprezentarii si principalele caracteristici
estetice ale stilului devotional, piesele se limiteazd la includerea in compozitie doar
a personajelor cu un profil de sfintenie, prezentate pe un fond auriu. Totusi, remar-
cam inserarea unor elemente de tip renascentist precum realismul §i expresivitatea
figurilor, evidentierea gesticii, fragmentele de peisaj minutios lucrate.

Bunavestire (Lc 1, 26-38) infatiseazda momentul in care Duhul Sfant, in chip
de porumbel, se coboard peste Fecioara Maria in timp ce Arhanghelul Gabriel o
binecuvanteazda. Deducem faptul cd ingerul si-a incheiat deja vestirea simbolizata
prin esarfa pe care std scris Ave Maria Gratia Plena ...(Bucuri-te Maria cea plind de
har ...), iar tindra a primit misiunea ce i-a fost incredintatd de divinitate.

Evoluand dinspre vaza cu crini (simbol al puritatii) aflatd in registrul inferior
stanga, compozitia se dezvoltd ascendent spre reprezentarea lui Dumnezeu Tatil, in
registrul superior dreapta. Diagonala este intermediatd de gestica binecuvéntirii si
liniatura desenului aripilor ingerului. Observam complementaritatea coborérii harice
a porumbelului cu aplecarea smeritd a capului Fecioarei.

Vizita Fecioarei Maria la Elisabeta redd urmitorul episod (Lc 1, 39-56) al
referatului biblic privind ciclul de evenimente conexe Nasterii lui Christos: pentru a
primi confirmarea veridicitdtii vestii ingeresti, Maria cilidtoreste la Elisabeta,
verisoara ei, rdmasa insdrcinatd in mod minunat, in pofida vérstei inaintate.
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De aceastda datd, compozitia se indepdrteaza de maniera iconografiei
traditionale, prezentind o interesanta simetrizare de o parte si de alta a axei lucririi.
Gestica asemdnatoare a celor doud femei exprimd impartisirea unei stari similare,
contactul lor vizual fiind incédrcat de psihologia unui complex de trdiri cuprinzand
deopotriva seninatate dar si uimirea in fata coplesitoarei evidente. Chipul imbatranit
al Elisabetei este redat cu realism.

Remarcam fragmentul de peisaj din planul secund, deschis spre mare (simbol
al creatiei). Pictat asemenea unei teme in sine, cu foarte multa atentie, peisajul este
umanizat prin corespondentd, dealul cu linii blande din spatele Mariei fiind subliniat
de cateva elemente vegetale, in timp ce stinca arida din spatele Elisabetei are contu-
ruri aspre, erodate de trecerea timpului.

Lucrarea Nasterea lui Isus Christos constituie o variantd adaptatd spatiului
pictural redus de care beneficiaza. Din punct de vedere structural cuprinde nucleul
obisnuitelor scene cu tematica Nativitatii: Pruncul, Fecioara Maria, losif, animalele,
decorul sdricicios al staulului (Lc 2, 7).

Interpretarea pictorului anonim se remarci prin tratarea reprezentirii lui Isus
si luminozitatea deosebitd pe care i-o confera. Intr-o conceptie solari, aureola din
jurul capului Pruncului este dublatd de un halo cu raze bine precizate, in intentia
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reddrii energiei spirituale ce emand din persoana Fiului lui Dumnezeu. Pe de alta
parte, pictorul nu abandoneaza firul epic al ciclului celor patru lucriri, compozitia
fiind centratd pe reprezentarea ingenuncheatd a Fecioarei.

Cel din urmi episod al seriei scenelor din viata Fecioarei Maria priveste glori-
ficarea ei dupd moarte. Saltul temporal nu este eliptic, misiunea lumeascd a Mariei
fiind doar aceea de a-L naste pe Fiul lui Dumnezeu, traditia consemnand agezarea ei
in slavi, dupd trecerea din lumea trupeascd in cea spirituala.

Incoronarea Mariei se intoarce la conceptia compozitionald iconografici a
scenei Buneivestiri. Maria primeste coroana ca simbol al importantei slujirii sale in
lume si, implicit, statutul de impériteasd a cerurilor. Similar, Fiul ei este reprezentat
in ipostaza Christus Rex, tronind si purtind atributele globului cu cruce (simbol al
creatiei universale) alituri de sceptrul regalitdtii, marcat in redare de motivul florii de
crin. Reprezentarea dobéndeste simetrie compozitionald prin prezenta celor doi ingeri.

Toate cele patru lucréri cuprinse in ciclul scenelor din viata Fecioarei Maria
au o cromaticd traditionald bazatd pe albastru, alb, rosu si galben, imbogitita de
strilucirea foitei de aur. Tratarea este luminoasa, beneficiind de o liniaturd sigurd si
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de contururi bine definite, ilustrdnd practica indelungatd a pictorului in productia
acestui gen, documentarea asupra tematicii §i receptivitatea sa fata de noile tendinte
artistice ale timpului in care a trait.

HANS VON AACHEN (1552 - 1615)

Pictor manierist german, nascut in Kéln, Hans von Aachen si-a luat numele
dupd orasul de obarsie al tatdlui sdu. Probabil a facut parte din ghilda pictorilor din
K6lIn inainte de a pleca 1n Italia (1574). Dupd o vreme petrecuta la Venetia si la Roma
(perioada in care a facut parte dintr-un cerc de artisti nord-europeni in diaspora), a
pictat o serie de portrete in Franta. Intors in Germania pe la 1587, faima sa a crescut
datoritd picturilor istorice si sensibilelor portrete psihologice pe care le realiza. In
anul 1592 impdratul Rudolf al II-lea 1-a numit pictor imperial in absentia. Patru ani
mai tarziu s-a mutat la Praga unde a activat ca pictor, negustor de artd si diplomat —
realizdnd comisioane pentru clienti din Miinchen si Augsburg.
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Rapirea Proserpinei inv. |

ulei pe panzd, 109 x 150 ¢cm

Episodul descris in aceastd lucrare este de inspiratie mitologicd. Proserpina
(grec. Persephone) este zeita ripitd de Pluto pentru a-i sta aldturi la conducerea lumii
subpidmantene (grec. Hades). Mama tinerei, Ceres (zeita culturilor de cereale), a
reusit si mijloceasci o existentd de compromis pentru fiica sa, care urma sa petreaci
toamna si iarna in Hades, iar primévara §i vara in lumea de la suprafata pimantului.

Mitul poartd semnificatia metaforica a ciclurilor vietii vegetale de la sadirea
semintei la germinarea si risirirea deasupra solului.

Semnati pe roata carului lui Pluto: HVA si datata in anul1589, panza este una
dintre cele mai interesante opere ale lui Hans von Aachen, ficand dovada infuziei
Manierismului italian in mediul picturii germanice si reflectind totodatd gusturile
comanditarilor vremii (Rudolf al Il-lea prefera lucrdrile senzuale, cu modelare fini,
eleganta.).

Compozitia lucririi urmeazi un tipar scenografic inspirat de tragediile antice,
stiut fiind faptul ca secolul al XVI-lea redescoperd, prin efortul umanistilor, valorile
teatrului grec. Perioada de timp petrecuta de Aachen in Italia coincide cu vremea in
care italienii popularizeaza si interpreteazd teoriile dramatice clasice, lucririle lor
avand un impact major asupra teatrului continental. Astfel, Rapirea Proserpinei ar
trebui considerati sub aspectul noilor exigente, privitorul putind observa o sceni in
gestica sugestivd a personajului principal, asocierea

plind desfisurare a actiunii,
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insotitoarelor ei intr-un grup asemindtor corului antic. Elementele carului si
coloanelor (reprezentate in fundal) intregesc regia contextului antic. De remarcat, in
sprijinul ipotezei reprezentdrii scenice, pozitia staticd a carului si discontinuitatea
calititii reddrii acestuia in raport cu fragmentul descriptiv al cailor, acestia pariand
mai degrabd a fi descrisi pe o cortind cu rol de fundal.

Dinamismul specific temei este realizat plastic prin incordarea ascendenti a
corpului Proserpinei cerand ajutor zeilor si prin diagonala opus orientati a posturii
corpului lui Pluto exprimind vointa unei inaintdri cat mai rapide. in comparatie,
grupul tinerelor ilustreazd o dinamicd mai degrabi reflexivi, asemenea unui ecou al
miscdrii dramatice in care sunt implicate personajele principale.

Cromatica evidentiazd cu ajutorul dominantei inchise, verde-oliv, nudul
Proserpinei, redat in plind lumind, cu o executie ce aminteste de stilul ingrijit al
maestrilor venetieni.

Tematica de inspiratie mitologicd a constituit inci din perioada Renagterii
tarzii justificarea libertiii si indraznelii ce i fusese negati picturii de citre preceptele
crestine. Pornind de la textele lui Homer, Hesiod, Vergiliu si Ovidiu, pictorii au incer-
cat sd exprime prin povestile vietilor glorioase ale zeilor olimpieni un registru al
emotiilor puternice si totodata simple (iubiri tragice, iubiri interzise, urd, rizbunare.
inseldciune, revoltd), evoluind dupad tiparele elementare in care se desfasoara exis-
tenta umand si care cer nu imposibila delimitare a binelui de rdu, ci compromisul.

LORENZ STRAUCH (1554 - c. 1630)

Pictor german niscut la Niirnberg, Lorenz Strauch a manifestat o predilectie
creativd pentru reprezentarea structurilor arhitectonice si pentru portretistici. Stilul
sdu a fost influentat de citre pictura flamandi-olandezi, mai ales de maniera lui
Nicolas Neufchatel care a lucrat in Niirenberg intre anii 1561 — 1573 (potrivit docu-
mentelor acestui oras privind manifestirile calvine).

Femeie in vechi costum german inv. 1144
ulei pe panzi, 77 x 60 cm

Portretul cu o orientare fizionomici trei pétrimi si reprezentare corporald trei
sferturi, redat pe un fond de culoare inchisi, accentueazi volumul modelului si tex-
tura vestimentatiei intr-o reprezentare cu liniatura bine precizati.

Postura acestei exponente a burgheziei este marcatd de eleganti prin rafina-
mentul contrastului dintre dominanta neagrd a vestimentatiei si albul strilucitor al
acoperdmantului de cap, cu margini subliniate de o danteld minutios descrisi.
Elementele vestimentare ale registrului superior sunt echilibrate din punct de vedere
compozitional de gulerul si de mansetele albe, plisate, ale cimisii.

Exigenta tehnicd a redirii diverselor texturi este respectati prin reprezentarea
garniturii de bland a hainei, imbogétind spectrul de caloare cu nuante de maro ce se
aldturd delicatelor accente rosii aplicate prin intermediul panglicilor manusilor si
pietrelor bijuteriilor discrete.

Lumina evidentiazd fizionomia cu o expresie hotiritd a buzelor si privire
patrunzitoare, exprimand sigurantd de sine si o oarecare autoritate. Contextul
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complementaritatii alb — negru in care este redata figura femeii este armonizat prin

umbrele gri ale chipului.

Refugiu al pictorilor de la nord de Alpi in fata ofensivei stilului italienizant cu
lucrari declamatorii, fara viatd adevaratd, portretul a oferit ocazia manifestiirii oneste
a intentiei artistice: redarea unei fiinte umane intr-o manierd precisid. Astfel, drept
rezultat al unei temeinice analize a modelului, portretele nordice rimén, mai presus
de toate, documente umane. Mostenind traditia flamanda a conservarii legiturii din-
tre picturd si realitatea cotidiand, pictura germand a oferit sansa manifestirii
identititii nationale in portretele simple, cu reprezentiri fidele, prin intermediul
cdrora putem intalni oameni obisnuiti, invesmantati in portul lor traditional, dupa

cum este si cazul acestei lucrari.
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JOHANN HEINRICH SCHONFELD (1609 — c. 1683)

Pictor german al perioadei Baroc, Schonfeld s-a nadscut in Biberach an der
Riss. Cariera sa timpurie nu este cunoscutd. Stim cd a petrecut aproximativ o decadi
in Italia, aflandu-se la Roma in anul 1633 si la Neapole intre 1638/39 si 1648. A fost
influentat de expunerea la stilul neo-venetian si de experienta clasici a lui Poussin si
a cercului acestuia. In lumea artisticd a Neapolelui, unde diviziunea ierarhici intre
genuri era mai pronuntatd, s-a specializat in pictura subiectelor din istoria antici si
mitologie. Stilul sdu este semnificativ pentru arta italiand, constituind un important
vehicul al transferului stilului roman citre Neapole. In anul 1652 s-a mutat la
Augsburg, unde a ramas tot restul vietii.

Johann Heinrich Schonfeld a fost un pictor versatil si prolific, producind
lucrdri cu subiecte istorice, mitologice, de gen, executind insi si picturi religioasi
pentru altarele bisericilor din sudul Germaniei.

Hippomenes si Atalanta inv. 1059

ulei pe panza, 123 x 200,5 cm

Mitologia greaca cuprinde trei episoade a céror intrigd este conexi merelor de
aur: a unsprezecea muncd indeplinitd de Hercule in Gradina Hesperidelor, judecata
lui Paris si competitia Atalantei cu Hippomenes.

Cea mai frumoasd femeie vanitor din intregul tinut al Greciei, Atalanta, putea
intrece in alergare orice bédrbat. Multi au dorit sd o ia de sotie, dar cei invinsi la proba
alergdrii erau omordati. Sfatuit de Afrodita, Hippomenes a ldsat sd-i cadi citeva mere
de aur in timpul cursei, iar Atalanta, oprindu-se pentru a le culege, a pierdut com-
petitia. Legenda a fost consemnatd de Ovidiu in Metamorfoze (X, 560-707).

Semnat J. H. Sch si datat potrivit unor opinii intre 1650 — 1660, tabloul reia o
scend frecvent reprezentatd in arta italiand a epocii.

Compozitia elegantd a lucrdrii Hippomenes si Atalanta atrage prin dinamism
si cromaticd, fiind realizatd cu o detaliere ingrijitd. Stilul pictorului este viu si eclectic,
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desenul prezentind variate tendinte italiene, in timp ce gestica personajelor
dovedeste influentele picturii lui Guido Reni si Rafael. Atat cromatica in culori
delicate, cat si tusa vibranta, remarcabile in acest tablou, anticipeazd elementele
Rococoului german.

O atentie deosebiti este acordatd realizdrii perspectivei caracterizate de pro-
funzime si elegantei figurilor longiline, plasate intr-un decor puternic clasicizat.
Efectul de imponderabilitate, menit sd sustind redarea rapiditdtii miscdrii perso-
najelor principale, este potentat de vestimentatie, in special de plutirea esarfelor celor
doi concurenti.

Lumina delimiteazi si acordd importantd scenei sosirii, tribunele, pidurea din
spatele acestora si restul personajelor estompandu-se in penumbrd. Scildat in lumin,
deznodimantul cursei este descris intr-o paletd cromaticd bogata, cu diverse nuante
de rosu, de albastru, pete strilucitoare de alb si tonuri de galben evoluand spre auriu.

Lucrarea Hippomenes si Atalanta nu a ficut parte din colectia initiald a
baronului Samuel von Brukenthal, fiind achizitionatd dupd anul 1800.

CHRISTOPH PAUDITZ (CHRISTOPHER PAUDISS)
(1618 — 1666/67)

Pictor german niscut in Saxonia de Jos, Christoph Pauditz a fost elevul lui
Rembrandt in timpul petrecut la Amsterdam, intre anii 1640 si 1642, experienta aces-
tei instruiri fiind cruciald pentru evolutia sa ulterioard, resimtindu-se in influentele
asupra creatiei de tinerete. A cilitorit in Ungaria si a lucrat o vreme la Dresda pen-
tru printul elector de Saxa. In anul 1660 se afla la Viena, devenind apoi pictor de
curte in serviciul lui Albert Sigismund de Bavaria. Din 1662 s-a stabilit la Freising.

A pictat subiecte religioase, scene de gen, portrete §i naturi statice.

Foarte pasionat de propria creatie, se spune ¢d a murit in urma supdrdrii la
vederea tabloului lui Franz Rosenhof, preferat de arbitrajul unei competitii in detri-
mentul uneia dintre lucrdrile sale.

Portret de barbat cu pand inv. 879
ulei pe lemn, 65 x 55 cm

Evolutia portretului din profil, incepand cu ultima decadd a secolului al XV-lea,
se afld sub semnul unei tendinte a autonomizarii. Redarea cit mai fideld a unei iden-
titdti, departe de a mai fi intimplitoare sau stabilitd prin atribute, devine cu atit mai
dificild cu cét profilul oferd modelului un statut necomunicativ din punct de vedere
psihologic. Detasarea in raport cu sentimentele celui pictat si ale celui care picteazi
oferd mediul propice redirii cu fidelitate a aspectului exterior.

Acest portret de bérbat redat din profil, cu ména dreaptd la inimd, atrage
atentia printr-o suma de particularititi, intre care se pot remarca, de la cea dintéi
privire, fondul deschis la culoare si realismul redirii modelului. Desi reprezentarea
trei patrimi era cea preferatd in portretistica nordicd, pictorul alege reprezentarea din
profil in pofida aparentei de intepenire si impasibilitate pe care o implica.

in cazul acestei lucriri, Pauditz iese din tiparul traditional, asumat in opera sa
timpurie cind prezenta personajele portretizate pe un fond de culoare inchisd, in
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cdutarea efectului de evidentiere fizionomicd. De asemenea, el pare a incilca si con-
ventia flatirii subtile a subiectului, practicata in epoca.

Birbatul din tablou este extrem de palid, cu o usoard imbujorare febrild in
obraji, avand ochii tulburi, inldcrimati si buzele intredeschise ce sugereaza respiratia
ingreunatd. Redarea parului rar, cu o suvitd cochet lasatd pe frunte, aduce o nota
suplimentard de realism prin inadvertenta dintre intentie si rezultat. Atrage atentia

méana extrem de find, feminind, indicand sorgintea nobild sau lipsa implicérii in acti-
vitdtile brute.

In contrast cu aspectul devitalizat al barbatului, cromatica vestimentatiei este
bogatd: mantia brun-roscatd in care este infasurat, haina de brocart cu motive albas-
tre si rosii, bereta albastrd cu doud pene albe, in redarea cdrora artistul face o micd
demonstratie de virtuozitate.

Muzeul National Brukenthal




JOHANN GEORG HINZ (1630 — 1688)

Artistul german Georg Hinz a fost instruit ca pictor in Hamburg, unde a decis
si locuiasci incepénd cu anul 1663.

Astizi este cunoscut drept fondatorul scolii hamburgheze de naturd staticd, in
timpul vietii sale instruind multi discipoli care aveau sa dobandeascd importantd de-a
lungul timpului.

in a doua jumitate a secolului al XVII-lea, datoritd numdrului mare de refu-
giati protestanti din spatiul Térilor de Jos (1/4 din populatie), gustul acestora in
materie de picturd s-a dovedit a fi foarte influent asupra pietei de specialitate din
Hamburg. Este perioada in care orasul il gdzduia pe Cornelius Norbertus Gijsbrecht,
artist in trompe-I"eil. Stilul acestui pictor va influenta munca lui Hinz. Totusi,
maniera lui pistreazi o anumiti individualitate identificabild in ordinea reprezentdrii
obiectelor si in absenta usilor cabinetelor sale.

Prin trompe-I’eil (franc. ceea ce insald ochiul) se intelege o specie artistica
foarte populari in secolul al XVII-lea, implicand studiul precis al naturii statice, in
efortul de a obtine duplicarea realititii pind la punctul ingeldrii perceptiei vizuale.
Aceastd probi a virtuozititii face in permanenta referire la faimoasa poveste a com-
petitiei dintre Zeuxis si Parrhasius, doi pictori ai Antichititii clasice. Zeuxis a pictat
strugurii atat de realist incat pasirile au incercat sd-i manance. Parrhasius a pictat o
draperie pe care Zeuxis a incercat si o indepirteze din calea sa. Astfel Parrhasius a
céstigat competitia, deoarece a reusit si ingele nu doar o vietuitoare, ¢i un cunoscator
al artei.

Cabinetul de curiozitati (Galantarul) inv. 561
ulei pe panza, 127 x 102

Cabinetul de curiozitdti (1666) este un exemplu de lucrare pictatd in rrompe-
I’eil, in care artistul conferd o mare atentie $i un accentuat realism reprezentdrii mai
multor obiecte, intre care se remarci o carafd de mari dimensiuni cu maner de agata,
cutii. doui ceasuri de buzunar, zaruri, bijuterii, arme, melci marini, un fragment de
coral si un potir venetian cu capac, prezentand ornamentatii preluate din gravura lui
Jean Le Pautre.

Ordinea stabiliti cu ajutorul stelajului oferd simetrii compozitionale, centrate
pe registrul median cu obiecte in stil clasic. Sunt redate simetric armele, cele doud
medalioane si cupele cu mirgele, micile cranii, melcii marini de dimensiuni mari,
siragurile din perle etc.

In perfect acord cu simetria compozitionald se remarcd echilibrul de culoare,
realizat prin rosul cutiei de pe raftul superior si al fragmentului de coral, albul gilbui
al obiectelor din registrul mediu sau albul strilucitor al celor doui cochilii mari. De
asemenea. cromaticii ornamentatiei cutiei aflatd pe penultimul raft i corespund culo-
rile ornamentatiei celor doud medalioane din vecinitatea potirului venetian.
Demersul cromatic este evidentiat de brunul lemnului piesei de mobilier in care sunt
expuse obiectele. in cadrul atelierelor secolului al XVII-lea, productia unor tablouri
de genul celui asupra ciruia ne indreptim atentia se facea in serie. Amanuntul lipsei
unor portrete in cele doud medalioane isi gaseste explicatia prin ldsarea spatiilor
libere pentru a se putea picta portretele eventualilor clienti, in momentul cumpéririi
lucrarii.
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Desi in principal ilustrativd, lucrarea este purtitoare a unui mesaj moralizator,

atentionand asupra acelor aspecte ale existentei ce pot fi inregimentate in categoria
vanitas: craniile simbolizind efemeritatea vietii, armele ca atribute ale gloriei
trecitoare, ceasurile indicand trecerea definitiva a timpului, bijuteriile purtitoare ale
unei frumuseti neesentiale.

Majoritatea picturilor fac apel la iluzia imaginativd, cerand participarea volun-
tard a privitorului pentru ca magia inchipuirii, programéind ochiul, s vada ceea ce nu
existd. Acest tablou invitd privitorii sa admire obiectele exotice, determinandu-i sd
creadi ca sunt parte dintr-o obisnuitd colectie de curiozitati.
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JOHANN MICHAEL ROTTMAYR (1654 - 1730)

Niscut in Laufen, mic orag de langd Salzburg, Rottmayr a primit primele
notiuni de educatie plastici de la mama sa care a fost pictorita. In 1675 cilitoreste la
Venetia, fiind admis in atelierul lui Carl Loth, pictor bavarez expatriat, aldturi de care
rimane treisprezece ani. In 1688 se intoarce in Austria pentru a deveni primul pictor
austriac nativ al secolului al XVIII-lea care a reusit sa castige preeminenta in raport
cu italienii, deschizand astfel marele secol al Barocului austriac.

Din 1699 lucreazi la Viena, stilul sdu vienez fiind fluid, cu o culoare subtila,
integratoare, ilustrat de compozitii armonioase, influentate de Rubens si van Dyck.

In primele doui decade ale secolului al XVIII-lea a fost cel mai important pic-
tor al Vienei, fiind innobilat in anul 1704 cu titlul von Rosenbrunn.

Triumful stiintelor si artelor inv. 982
ulei pe panza, 274 x 180 cm
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Aceasti lucrare cu format oval (tondo) a fost realizatd in anul 1710 si semnati
Rottmayr V. Rosenbrunn, fiind unul dintre putinele tablouri semnate si datate ce s-au
pastrat din creatia celebrului pictor.

O alti particularitate a lucrdrii tine de conceptia realizdrii sale. Specializat in
pictura de frescd, Rottmayr a pictat panza probabil pentru un plafon, astfel incat sia
fie privitd de la distantd, proportiile si expresiile personajelor fiind gandite in acest
sens.

Tematica de influentd mitologica ne comunicd un mesaj metaforizat: stiintele
si artele, produse ale inteligentei umane, inving trecerea timpului i scurgerea aces-
tuia spre moarte, consacrand valori nemuritoare.

Compozitia se concentreazd asupra Atenei (lat. Minerva), fiica lui Zeus,
nascuti din capul acestuia, fapt ce i afirma dintr-un inceput profilul intelectual. Este
zeita luptdtorilor, poeziei, mestesugurilor, inventatoarea muzicii. Ca Minerva Medica
este protectoare a medicinei si medicilor. Ea calcd asupra unui personaj masculin
inaripat, purtdnd o coasd, simbolizand timpul si extinctia fizica. Deasupra, doi ingeri
vestesc in sunete de trambitd victoria.

In registrul inferior, dinspre dreapta spre stinga, sunt descrise Urania — muza
astronomiei, al ciirei atribut este macheta globului terestru, Polyhymnia — muza
poeziei si elocventei, cu atributul cartilor lui Ovidiu si Vergiliu si un personaj
reprezentand medicina, caduceul inaripat cu doi serpi fiind asociat lui Asclepios
incepand din secolul al VII-lea. Este posibil ca ea sd fie o reprezentare a zeitei
sanatatii — Hygeia, uneori protectoare a sanatdtii mentale, motiv pentru care este
identificatd cu Atena (gestica si coroana de pe cap asezand-o intr-o oarecare simetrie
compozitionald cu personajul principal al compozitiei).

Registrul median prezintd in partea dreaptd un personaj feminin care sim-
bolizeaza arhitectura prin planurile desfasurate pe care le expune, in spatele ei aflan-
du-se 0 muza a sculpturii; in partea stanga este redata Euterpe — muza cantecului liric
cu atributele instrumentelor muzicale, aldturi de care se afld o exponentd a picturii.

Fard a respecta intru totul informatia mitologica sau a o urma cu consecventa,
pictorul speculeazi acest filon, dovedind o mare capacitate imaginativa, concretizatd
in idealizarea figurilor. Personajele sale sunt caracterizate de o vivacitate robusta si
de un naturalism atragator.

Culoarea asezatd de Rottmayr pe panzd, caracteristica operei sale de maturi-
tate, este de o fermecatoare frumusete, intr-o asociere plind de rafinament a
nuantelor. Atrage atentia in special complexa capacitate de sugestie plastica prin
intermediul diverselor nuante de alb (de la alb strélucitor la alb perlat si la albul
gélbui al fildesului cu accente de roz, auriu si gri) in redarea aspectului sculptural, a
diafanei structuri a ingerilor sau in redarea consistentei pufoase a norilor.

CHRISTIAN BERENTZ (1658 - 1722)

Christian Berentz s-a nascut la Hamburg si a studiat cu Herman Kamphunsen
in oragul natal. In decursul vietii sale a petrecut trei ani la Roma unde a lucrat in ser-
viciul marchizului Pallavicini. A pictat naturi statice cu flori si fructe. Desi a cunos-
cut succesul si aprecierea creatiei sale, si-a sfarsit viata in saricie.
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Natura moarta cu cand inv. 1011  Naturd moartd cu vazda inv. 1012

ulei pe panza, 61 x 48 cm ulei pe panzd, 61 x 48 cm

Secolul al XVII-lea a debutat prin consacrarea genului naturii statice, promo-
vat la inceput in Olanda si preluat mai apoi de pictorii germani si francezi.
Dezvoltarea genului a venit in consecinta urbanizirii accelerate, resimtita de socie-
tatea vremii in evidentierea posesiunilor casnice ca atribute ale unor activitdti pros-
pere (comert, transport, pregitire intelectuald), cu reprezentdri in naturile statice
comanditate.

Spre exemplu, din punctul de vedere al comanditarului, pictura cu subiect
floral era conexi detinerii unui domeniu privat ce includea o gradind cu specimene
botanice rare, in special lalele, de cele mai multe ori, acestea costind mai mult decét
tabloul ce le reprezenta. Intre 1650 — 1660, compozitiile includ fructe de import si
obiecte de mare pret precum cele din portelan chinezesc, sticld venetiana sau cupe
din argint.

Din punctul de vedere al artistului, o grupare eleganta a obiectelor din sticla,
metal sau alte materiale, continand de obicei vin si avand aldturate fructe si flori exo-
tice, constituia nu doar o temi de largi audientd printre iubitorii obiectelor de lux, ci
si 0 probi de virtuozitate in rezolvarea unor probleme vizuale de o complexitate ridi-

cata.

Acesta este si cazul celor doud naturi statice pictate de Berentz in bogate
expuneri policrome, reprezentate sub exigenta realismului.

Pictate intr-un stil foarte detaliat, ambele lucrdri prezintd in centrul
compozitiei o tavi cu picior pe care se afld cite un impresionant potir din sticla
venetiand, cu o lucrituri si structurd elaboratd, alituri de alte obiecte din sticla trans-
parenta precum o cand de ceai, pahare, carafe continand vin alb sau rosu ori fiind fara
continut. Asocierea presupune O variatie pe tema reprezentarii suprafetelor translu-
cide si a efectelor luminii in raport cu acestea. Cromatica obiectelor este adaptati
fondului. intr-o redare ce speculeazi efectul griurilor colorate, cu valori inchise sau

deschise.
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Fiecare dintre cele doui picturi prezintd un detaliu special. Natura moartd cu
vazd redd o crenguti cu piersici pe care se afld o muscd in vecindtatea unui fluture
poposit pe fata de masi albd. Natura moartd cu cand prezintd intr-o vazd de mici
dimensiuni un trandafir semiofilit. Aceste elemente ne aratd cd cele doud naturi sta-
tice nu sunt doar baze neutre pentru un experiment formal, executiei rafinate adau-
gandu-i-se conotatia simbolicd, specificd gustului flamand si olandez. Metafora peri-
sabilititii ne transmite faptul ci totul este trecitor, frumosul si urdtul in egald masura.

Ceea ce particularizeazd fiecare compozitie (dand si titlul lucrérilor) este
obiectul constituit dintr-o texturd aparte in raport cu restul obiectelor din sticla: vaza
de ceramici arsd in prima lucrare i cana cu insertie metalica in cea de a doua.

In ceea ce priveste tehnica folositd de Berentz, de remarcat este faptul ci picta
chiar si sub obiecte. El a redat mai intai fata de masa in totalitatea ei, apoi tava ca
unic obiect aflat pe masid, apoi obiectele de sticld, intr-o stratificatd incercare de
copiere perfectd a realitatii.

JOHANN (JAN) KUPETZKI (1666/67 — 1740)

Pictor german specializat in teme istorice si portrete, Johann Kupetzki s-a
niscut in Bosing (langd Pressburg — Bratislava). Fiu de tesator, el a fugit din casa
pirinteascd, fiind gisit extenuat in apropierea unui castel din vecindtatea Lucernei,
unde pictorul Klaus era angajat pentru realizarea decoratiilor. Luat in ucenicie de
citre acesta si trimis mai apoi pentru studii la Viena, Kupetzki a ajuns si intreprinda
calitorii de perfectionare la Venetia si Roma.

S-a specializat n portrete, la Roma lucrdnd pentru Alexandru Sobieski gi loan
al I1l-lea al Poloniei. Dupd o perioadd de 22 ani petrecutd in Roma, se intoarce la
Viena unde productia atelierului sdu a fost foarte apreciatd de losif I, Carol al Il-lea
si Petru cel Mare, de la care a primit un numdr considerabil de comenzi. Acuzat de
erezie si urmirit de Inchizitie, s-a refugiat la Niirnberg unde a ramas pana la sfarsitul
vietii.

A fost obsedat de Rembrandt si de folosirea efectelor de clarobscur.

Portretul lui Niklas Buck inv. 657
ulei pe panza, 94 x 75 cm

Datat in anul 1718, portretul reprezinta un personaj despre care se cunosc
putine informatii: Nikolas (Niklas) Buck, originar din Schwaben, locuia la Viena in
anii 1718 — 1720. Deoarece nu se cunoaste nicio lucrare apartinind unui pictor cu
numele Buck, se crede ci tandrul era un aventurier cu succes la curtea vieneza, care
a ales s pozeze in aceastdl ipostazd, purtand atributele picturii.

Modelul este redat trei patrimi, intr-un stil a carui valoare este sustinutd de fer-
mitatea desenului. Pe un fundal neutru, vestimentatia in tonuri inchise de gri oliv si
stacojiu, marcatd de contrastele albe ale ménecilor si gulerului camdsii, constituie
suportul cromatic in evidentierea chipului si mainilor subiectului.

Remarcim expresivitatea fizionomici deosebitd ce contribuie din plin la cali-
tatea formald a acestui portret, intr-o aglutinare de nuante specifice tineretii exube-
rante, de la indriizneald la siretenie glumeatd, de la plicerea de a trdi la ironie.

Sulul aflat sub mana stangi a pictorului ocazional poartd o inscriptie oarecum
lAmuritoare asupra conjuncturii in care acest portret a fost pictat:
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Ich habe sonst gezeigt Floreten wohl zu fiihren Und in die Chirurgie mich
auch versiert gemacht Nun mehro mit der Zeit kann mich das Mahlen zieren Das
Tanzen hat mich schon an Kaisers Hof gebracht. Nicol. Buck aus Schwaben 1718.

(De obicei v-am ardtat cum se manuiesc floretele / M-am dovedit destoinic
si-n ale chirurgiei / Si-n continuare cu pictura am sd md-ndeletnicesc / Dansul m-a
adus la curtea impdaratului / Nicol. Buck din Suabia 1718.).

Ineditul posturii in care Buck alege sd pozeze consacrd, la randul sdu, un tip
inedit de portret, iesit din traditionala paradigmi a excelentei umane si pétrunzand in
spiritul modern al experimentului tematic. Fard a implica i cdutarea unor solutii
facile ale reprezentirii, pictorul sporeste exigentele, tratind cu o seriozitate artisticd
exemplard un subiect inclinat spre glumi si autoironie.

MARTIN VON MEYTENS al Il-lea, zis CEL TANAR
(1695 - 1770)

Martin Meytens, pictor austriac, membru al unei familii de pictori de origine
flamandi (Mijtens) si fiul lui Martin Meytens I, a fost instruit de tatdl sdu stabilit in
Suedia. Si-a inceput cariera in Londra (1714), Paris (1717) si Viena (1721), pictand
lucriri de mici dimensiuni.

A petrecut o vreme in Italia, intre anii 1723 si 1729, avand succes in special cu
portretele de mici dimensiuni la Milano si la Torino. Dupa ce si-a vizitat familia i a
lucrat o scurti perioadd in Suedia, s-a stabilit definitiv in Viena (c. 1730), fiind numit
pictor de curte in anul 1732. La 1759 devine directorul Academiei Vieneze de Arte

Frumoase. Tematica sa predilectd cuprinde evenimente istorice §i scene ceremoniale.
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Intre atributiile functiei pe care o ocupa la curtea vienezd, Martin Meytens a

pictat portretele suveranilor, ale membrilor familiei imperiale, lucrdri destinate a con-
stitui daruri in diferite conjuncturi ceremoniale, participind si la decorarea
resedintelor si edificiilor institutionale. Datoritd activitétii intreprinse, s-a afirmat ca
unul dintre cei mai semnificativi pictori intre reprezentantii portretului de curte ai
perioadei Baroc. Prin elevii sii a exercitat o influentd deosebitd in timp si in spatiul

n, virtutile sale personale, afinititile multiple, eruditia si manierele plz
fiind apreciate de contemporani.

Productia masivi a reprezentirilor de curte a fost realizatd in serie de
atelierele lui Meytens, el insusi picténd o suprafata relativ redusd din intregul compo-
zitional pe care fiecare tablou in parte il reprezinta.

ulei pe panza, 155 x 126 cm
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Impiratul Francisc I (1708 — 1765), cunoscut si ca Francisc al Ill-lea, duce de
Lorena. s-a cisitorit cu Maria Theresa in anul 1736, impérateasa acorddndu-i functia
de coregent. Impirat al Sfantului Imperiu Roman si Mare Duce de Toscana, Francisc

a manifestat putin interes in exercitarea puterii imperiale, asistandu-si sotia in com-
plicata guvernare a domeniilor austriece prin indeplinirea unor functii ce tineau mai
degrabi de munca de secretariat. A dovedit o cz acitate speciald pentru afaceri si a

manifestat un interes deosebit fatd de stiinele naturale.

Maria Theresa (germ. Maria Theresia) (1717 — 1780) a fost fiica cea mare a
Sfantului Impirat Roman Carol al Vl-lea si a Elisabetei Christine de Brunswick-
Wolfenbiittel al ciror unic mostenitor de sex masculin — Leopold Johann — a murit la

inv. 738

Imparateasa Maria Theresia
ulei pe panza, 155 x 127 cm
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o varsta frageda. In urma Pragmaticei Sanctiuni, promulgatd in 1713, Maria Theresa
a devenit singura femeie care avea sd domneascd in istoria de 650 de ani a dinastiei
de Habsburg. A fost méritata cu Francisc I, duce de Lorena, impreund avand 16 copii
dintre care 11 fete, cea mai tanara fiind Maria Antoaneta. A fost urmati la tron de fiul
ei, Joseph al II-lea. Arhiducesi de Austria, regind a Ungariei si Boemiei, impariteasi
a Sfantului Imperiu Roman, Maria Theresa s-a afirmat ca o femeie cu o vointa foarte
puternicd si ca un monarh impresionant prin influenta pe care a exercitat-o.

Destinate unei expuneri pandant, cele doud portrete sunt ilustrative atat pentru
stilul lui Meytens, cat si pentru gustul artistic al vremii, ilustrand caracteristicile
Rococoului francez: nota fastuoasi, gestica ampld specificd portretului de curte, cos-
tumatia bogata in matdsuri, brocarturi, dantele, blanuri §i accesorii elaborate.

Atitudinea celor doud personaje imperiale este plind de siguranta, descrierea
fizionomica pastrand o notd conventionald, fard a dezvalui particularitati, conferind
portretelor un caracter oficial. Titlurile imperiale sunt ilustrate prin intermediul
coroanelor si sceptrelor expuse pe mesele aldturate fiecaruia.

Portretele in reprezentare trei patrimi dovedesc unitatea conceptiei prin diago-
nala gesticii de la mana dreapta tinutd pe sold de citre Francisc la dreapta Mariei
Theresa tinand o margine a mantiei si de la stinga imparatului indicand coroana
Stantului Imperiu Roman la stinga impdrdtesei asezata asupra coroanei aceleiasi
demnitai.

De asemenea, unitard este cromatica realizatd in echilibrul de culoare dintre
materialul albastru al rochiei Mariei Theresa si materialul albastru de sub sceptrul din
tabloul pandant sau dintre auriul dantelei vestimentatiei lui Francisc si auriul matasii
mantiei de hermind a impdratesei.

Mobilierul si accesoriile de mobilier (pernele) sunt aproximativ identice.

Ambele portrete sunt redate pe un fond inchis, accentele luminoase eviden-
tiind fruntea celor doud personaje si mainile intinse asupra coroanelor, intr-o expre-
sie de exercitare a puterii prin intermediul ratiunii, in conformitate cu principiile
despotismului luminat.

PAUL TROGER (1698 - 1762)

Nidscut in Welsberg, langd Zell, in Tirol, Paul Troger a dominat pictura
austriacd la mijlocul secolului al XVIII-lea, influentand profund generatiile de pic-
tori ce i-au urmat. A studiat cu Giuseppe Alberti, cdldtorind la Venetia unde primeste
influentele noilor tendinte artistice afirmate de Giovanni Battista Pittoni. S-a docu-
mentat de asemenea la Roma, Neapole si Bologna. Centrele artistice importante ale
Italiei acestei vremi, lucrarile pictorilor Carracci, Luca Giordano si Giuseppe Maria
Crespi, dobédndesc o certd importanta pentru evolutia sa. La intoarcerea in Austria a
lucrat mai intai la Salzburg, apoi s-a mutat definitiv la Viena. Din 1751 a functionat
ca profesor la Academia Artelor Frumoase din Viena, institutie pe care a condus-o
incepind cu anul 1754. Din punctul de vedere al spatiului specific in care a creat,
Troger adapteazd idealismul colorat al lui Johann Michael Rottmayr la noul gust al
Rococoului.

Desi a pictat numeroase lucriri de sevalet, s-a remarcat mai ales in pictura de
fresca.
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Sfantul Petru tamaduind inv. 775

ulei pe panza, 47 x 62 cm

Aceasti lucrare este caracteristici pentru stilul dramatic prin care se remarca
opera lui Troger. Scena descrie vindecarea unui paralitic (Faptele Apostolilor 3, 1-11)
la care participa apostolii Petru i Ioan, vindecarea fiind savarsitd de citre cel dintai.

Impresioneazi redarea fortei gesticii lui Petru descris ca o persoand in varstd,
cu o constitutie fragild, in contrapunere cu descrierea corpului atletic (cu 0 muscu-
laturd a torsului bine definitd) al barbatului incapabil sd se deplaseze, stind intins pe
o targd. Petru intermediazi forta vindecirii dinspre cer spre bolnav prin ridicarea
invocativii a minii drepte, in timp ce birbatul paralitic o primeste in palma dreapt,
intinsd. Aceasti complementaritate compozitionald este purtitoarea conotatiilor
metaforice ale credintei ce poate muta si muntii, indiferent de forta fizica —
relativi — cu care corpul uman ar putea fi inzestrat sau de care ar putea fi lipsit.

Remarcim, de asemenea, buna documentare asupra momentului si locatiei
episodului, referatul biblic mentionand pridvorul numit al [ui Solomon din Templul
de 1a Terusalim, in momentul cultic al ceasului al noudlea. Redarea arhitecturii si
infitisarea lui Petru purtdnd un sal evreiesc de rugiciune sunt consecvente acestor
informatii.

Troger nu a abandonat niciodata naturalismul esential tirolez, existand detalii
realiste chiar si in tratarea subiectelor mitologice sau alegorice. Lucrarea Sfantul
Petru tamdduind nu constituie o exceptie, realismul rezultind mai ales din vitalitatea
miscirii, sus{inuti de femeia care sprijind cu 0 mand bolnavul, in timp ce intinde
dreapta spre Petru, cerndu-i ajutorul. Martor al scenei, loan este surprins intre
rugiciune si observatie.

Personajului redat din spate, ducand un catastif sub brat si pregitindu-se si
coboare scirile descrise in plan indepdrtat, este probabil purtdtorul unei conotatii
negative, simbolizand rdul fizic si spiritual de care paraliticul a fost izbavit prin

iertarea pécatelor.

W
n
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Cea mai importantd contributie pe care Paul Troger a adus-o picturii austriece
este respingerea culorilor puternice si inchise (promovate la inceputul secolului
al XVIll-lea) in favoarea unei palete vadit mai luminoase, tipice pentru Rococo.
Aceastd tendintd este evidentd mai ales in reprezentarea personajului principal al
lucririi, invesmantat in cimasi rosie peste care poartd salul evreiesc destinat rugdciunii,
de culoare albd cu ciucuri albagtri.

O lucrare plind de fortd, cu o desfasurare ce se petrece sub ochii nostri, arhi-
tectura parand sd amplifice, in momentul inserdrii, vocea lui Petru rostind cu un
dramatism pe misura gestului siu: /n numele lui Isus Christos din Nazaret, ridicd-te
si umbla! (Faptele Apostolilor 3, 6).

FRANZ CHRISTOPH JANNECK (1703 - 1761)

Exponent reprezentativ al Rococoului austriac, Janneck s-a nascut la Graz, in
anul 1703.

A studiat sub indrumarea lui Matthias Vangus (1716). La inceputul deceniului
al treilea este consemnat in documente ca aflandu-se la Viena. In anul 1735 a cilitorit
in Austria si Germania de Sud, iar incepand cu anul 1740 a studiat la Academia
Vieneza.

S-a bucurat de o foarte bund reputatie, fiind considerat unul dintre deschiza-
torii de drum in evolutia Rococoului austriac. Temele sale predilecte sunt constituite
din scene mitologice si serbdri campestre pictate meticulos, in lucrdri de mici dimen-
siuni, pe suport din cupru. Stilul artistului reflectd in mod sintetic munca artistilor
francezi si olandezi, fiind perceptibile influentele pictorilor Jean Antoine Watteau i
Frans van Mieris.

Franz Christoph Janneck a pictat un numar redus de lucriri cu tematicd reli-
gioasa, pictura aflatd in galeria Muzeului Brukenthal fiind una dintre ele.

Isus tamaduitorul inv. 897

ulei pe cupru, 39 x 58 cm
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Tabloul prezintd in desfdsurare episodul biblic al vindecirii femeii, bolnave de
doisprezece ani, care se atinge de mantia lui Isus (Mc 5, 25-34).

Compozitia presupune o aglomerare de personaje, tematica nelimitandu-se
formal doar la un singur episod al vindecirii. In stanga lui Isus se afl4, intr-o ipostazi
oarecum anticipativi, un soldat reprezentandu-1 pe sutasul care intermediazd pentru
vindecarea slujitorului siu (Mt 8, 5-10).

intre celelalte personaje pot fi identificati apostolii Petru si Pavel (in spatele
sutasului), apostolul Ioan reprezentat ca un tanar blond si Maria Magdalena cu rochia
desfacuta la piept.

Specifici lucririi este abordarea in antitezd, multimea fiind compusd din
grupul credinciosilor (in jumitatea dreaptd a lucrdrii) si grupul necredinciosilor (in
jumitatea stingd). Fizionomiile si gestica sunt ilustrative din acest punct de vedere,
exprimand uimirea si predispozitia spre credintd sau, dimpotrivd, scepticismul si re-
zerva ostili. Consecvent acestei impdrtiri compozitionale, pictorul contrapune imagi-
nii lui Isus pe cea a preotului evreu (particularizat de acoperdamantul capului). La ran-
dul ei. cromatica subliniazd demersul, opunand culorilor terne din stanga lucririi o
desfasurare bogatd a nuantelor de rosu, galben si albastru in partea dreapta.

O alti particularitate pe care o remarcdm este cea a centrarii unui grup relativ
compact si static intr-o scend marcatd din plin de dinamism: persoana lui Isus, aflatd
in miscare, emani energie, femeia aruncandu-se la picioarele lui, faldurile hainelor
subliniind dinamica. Intensitatea miscarii centrale si gestica mai degrabd declamativa
a personajelor de pe margine capteazd doud ritmuri diferite Tn acelasi moment,
sporind complexitatea narativa a picturii.

Impresia creatd de artist este cea a eruptiei fortei pozitive intr-un mod
autonom, independent in raport cu acceptarea sau respingerea generald, vindecarea
fiind raspunsul divinititii la chemarea fiecdrui individ in parte, prin intermediul
deschiderii pe care o oferd credina.

FRANZ CASPAR SAMBACH (1715 - 1795)

Sambach s-a niscut la Breslau (Wroctaw, in Polonia) si a studiat sub indru-
marea lui Raphael Donner la Viena, dupd o pregitire initiald in orasul sdu natal. In
anul 1759 a fost admis la Academia de Artd din Viena unde va deveni profesor de
arhitecturd (1762) si director al sectiei de picturd si sculpturd al acestei institutii
(1779). A fost interesat de matematici si opticd, fiind totodatd un promotor al Barocului
tirziu austriac si al Rococoului.

Nevoit si renunte la sculpturid datoritd sindtdtii sale subrede, a pictat repro-
duceri de reliefuri dupi modele alese cu precidere dintre lucririle lui Donner.

Termenul grisaille (Fr. gris — gri) este folosit pentru descrierea unei picturi
executate in intregime intr-o manierd monocromaticd, folosind variate tonuri de
griuri colorate, mai ales pentru reprezentarea reliefurilor cu destinatie decorativa.

Desi reprezentarea grisaille apare de timpuriu n picturd, imitarea reliefurilor
de piatri pe un fond marmorat ii apartine pictorului Andrea Mantegna, inspirat de
gustul contemporanilor pentru marmura asociatd obiectelor antice de artd
(Introducerea cultului lui Cibele la Roma, National Gallery, Londra si ludit cu capul
lui Holofern, National Gallery of Ireland, Dublin). Aceasti manierd artistici a
devenit foarte populard in Olanda secolului al XVIII-lea, aparind frecvent in

decoratia caselor.
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Cobordrea de pe Cruce inv. 1013
ulei pe panzd, 99 x 52 cm

Lucrarea reprezintd o tema adesea intalnita in iconografia apuseand, asocierea
personajelor fiind una traditionald, stabilitd insd dupd un tipar respectat cu fidelitate
incd din secolul al XIV-lea: Nicodim aflat pe scard coboard trupul lui Christos spre
losif din Arimatheea (cel care a donat mormantul pentru ingropare), Apostolul Ioan
se afld alaturi de Fecioara Maria indureratd, iar Maria Magdalena ingenuncheazi la
baza crucii. Aditional apare elementul traditional al giulgiului.

Inspiratd de partea centrald a unui triptic pictat de Peter Paul Rubens —
Cobordrea de pe Cruce (1616 — 1617) pentru catedrala din Anvers, aceastd imagine
constituie o copie dupi una dintre lucririle pierdute apartinind lui Donner sau dupa
o schitd a acestuia, relieful reprezentat fiind din bronz.

In pofida subiectului religios, Sambach dovedeste o fortd deosebitd in elabo-
rarea unei scene realiste prin studiul anatomic al musculaturii, veridicitatea posturilor
si accentuata expresie fizionomica a lui losif din Arimatheea.

Din punct de vedere compozitional, remarcidm liniatura descendenta a repre-
zentdrii corpului inert, gesticii mainii stAngi a Fecioarei, posturii Magdalenei, trisa-
turilor fizionomice ale celor doud femei i ale Apostolului loan. Complementara este
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linia ascendentd a desenului in redarea lui losif din Arimatheea, a lui Nicodim si a
mainii stingi a birbatului din registrul superior.

Desi existd putind culoare, tonurile de gri combinate cu galben si maro modu-
land figurile, lumina este redatd in tente aurii, delimitind in evidentierea detaliilor
grupul figurilor din prim-plan in raport cu figura Fecioarei Maria si a lui loan din
planul secund, sugerand totodatd reflexia metalicd a reliefului.

Perspectiva este calculatd pentru un punct de vedere cu amplasare joasd, spre
a fi combinati cu miscarea ce reverbereaza din picturd, astfel incat iluzia sculpturala
sa fie cat mai autenticd.

Ceea ce impresioneazd la aceastd lucrare este modernitatea alaturarii diver-
selor coordonate: tematica religioasd, respectarea schemei iconografice traditionale,
realismul figurilor, monocromia, splendida realizare a luminozitatii aurii.

Tabloul este semnat in dreapta jos: C. Sambach f.(ecit) si datat in anul 1782.

d

JOHANN CHRISTIAN BRAND (1722 - 1795)

Johann Christian Brand s-a niiscut la Viena unde a trdit intreaga sa viata. A fost
elevul pictorului Christian Hiilfgott, evolutia sa fiind una de succes prin numirea ca
profesor la Academia de Arte din Viena si prin faptul cd devine pictor de curte in anul
1766.

Profilul creativ prin care este caracterizat Brand este cel de peisagist. Picturile
sale sunt martore ale unei profunde empatii cu natura, constand in peisaje propriu-
zise si peisaje animate de oameni §i animale, incadrate in traditia peisajului arcadian.

Peisaj cu stejari inv. 124

ulei pe lemn, 39 x 51 cm
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Lucrarea infitiseazd un peisaj cu rau si dealuri, fiind apropiatd prin stilul
matur al pictorului de realismul artei Tarilor de Jos.

In prim-plan este descris un drum de tard ce duce spre rdu, in atmosfera spe-
cifica malurilor acestuia la vreme de vara.

Compozitia este populatd de personaje implicate in activititile din jurul apei:
doi copii asteaptd ascultitori la umbra stejarilor; un cdlator isi aduce calul de la
adipat; o femeie in rochie rosie cu decolteu pronuntat si atitudine cocheta este impli-
catd intr-o discutie, fermecandu-si interlocutorul; un personaj isi curatd haina pe o
piatrd din apropierea apei; alte doud personaje ce par a fi un cuplu de indragostiti,
reprezentate in plan indepdrtat, se odihnesc dupd o plimbare.

Intreaga atmosferi reflectd nu doar acuitatea observatiei artistului in privinta
peisajului, ci si surprinderea ritmurilor specifice vietii rurale, redate cu o deosebita
plasticitate a atitudinilor, in pofida dimensiunilor mici ale siluetelor umane si a lip-
sel precizdrii fizionomice.

Lucrarea este structuratd din punct de vedere compozitional dupd consacratele
tipare flamande: jumitatea superioard este acordatd cerului, jumdtatea inferioara
fiind conferitd peisajului. Cromatica si luminozitatea evolueazd de la brunurile
umbrei din prim plan spre tonurile verzi ale peisajului, pentru ca in fundal sd descrie
cerul azuriu puternic luminat la orizont, cu accentele albe ale norilor cumulus.

Atrage atentia grupul de stejari spre care se centreazd lucrarea, redarea coro-
namentului amplu, frunzisul lucrat cu atentie elaborata, lumina trecind printre frun-
ze, buna interpretare a cromaticii locale de la luminozitatea tentelor galbene modifi-
cate prin dominanta de verde spre umbrele cobalt.

Peisaj cu stejari este semnat in registrul inferior Brand.

ANONIM AUSTRIAC (sfarsitul secolului al XVIII-lea)

Baronul Samuel von Brukenthal inv. 515
ulei pe panza, 93 x 71 cm

Fiul lui Michael Brekner (jude regal al Scaunului Nocrich din 1724) innobilat
de imparatul Carol al VI-lea cu titlul von Brukenthal, Samuel s-a nascut in Nocrich
la 26 iulie, 1721. La varsta de 22 de ani si-a inceput itinerariul european al initierii
educationale specifice tinerilor vremii. A cilatorit la Viena si Halle unde a urmat
cursuri de drept juridic, istorie si filozofie, familiarizandu-se cu spiritul Iluminismu-
lui german si invitand limba franceza. Din anul 1744 si-a continuat studiile la Jena.

Dovedind calititile unei personalititi de exceptie cu ocazia primirii sale in
audientd de citre impiriteasa Maria Theresa (25 martie 1753), a fost numit
Guvernator al Transilvaniei la 30 iulie 1777, functie pe care a detinut-o pani la data
de 7 ianuarie 1787.

A murit la 12 aprilie, 1803.

Constituind unul dintre portretele lui Samuel von Brukenthal aflate in custo-
dia muzeului, aceasti lucrare este consideratd a fi ilustrativd sub aspectul surprinderii
complexei personalititi a subiectului si valoroasa din punctul de vedere al calititilor
formale.
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Ne atrage atentia lipsa reprezentirii fastuoase si a vestimentatiei bogat orna-
mentate, aspecte ce constituiau tendinta portretisticii vremii, simplitatea compozitiei
fiind probabil o exigentd a comanditarului. Desi nedatatd, lucrarea oferd un indicativ
de naturd temporald: prezenta Ordinului Sfantului Stefan primit de Brukenthal in
anul 1787, la eliberarea din functia de guvernator al Transilvaniei.

Tabloul se constituie intr-un portret de maturitate, fidel realizat din punct de
vedere fizionomic, von Brukenthal fiind reprezentat in conformitate cu una dintre
descrierile contemporanilor sdi:

...cu sigurantd cel mai frumos barbat dintre [mai| marii Transilvaniei, inalt de
staturd [...), are ochiul negru, mare |...] sprancene puternice, un nas mare, de uliu,
bdrbia puternicd, proeminentd, buza inferioard puternic reliefatd, atenudnd pldcut
mdretia si severitatea celorlalte pdrti ale fetei prin vesnica predispozitie spre ras.

Intr-o foarte reusiti asezare compozitionald, pictorul anonim reuseste si com-
bine austeritatea fundalului neutru si a vestimentatiei cu senindtatea fizionomicd a
personajului reprezentat. Lipsa ostentatiei costumului de culoare inchisd, a cérui ele-
gantd este potentatd de gulerul alb, finetea dantelei si discretia insemnelor de merit
se afld in deplin acord cu privirea directd si gestica deschisd, asemenea unei invitatii.

Desi tinutd in tonuri inchise, cromatica panzei nu este una rece, fiind incalzita
de nuantele castanii si rogcate ale pieselor de mobilier, precum si de accentele deli-
cate ale rosului din reprezentarea accesoriilor.

Ne atrage atentia luminozitatea speciald, avand valoare simbolicd, ce imboga-
teste cu o strilucire aparte fruntea si mana intredeschisa a lui Samuel von Brukenthal
intr-o metaforica exprimare a aprecierii cd omul care ne priveste din pragul secolu-
lui al XVIII-lea si-a plamadit personalitatea si viata prin gindire §i munca.
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Desenul a aparut odata cu omul cavernelor, definindu-se in principal
ca o manifestare a inteligentei si a credintei acestuia, pe cand
culoarea a evoluat in paralel cu aflarea, precizarea si stapanirea
libertdtii umane in manifestare. Culoarea ar putea fi una dintre
cheile ce deschid portile sufletului, asemenea muzicii, si nu o data
s-a afirmat ci pictura este 0 muzici ce se vede. In vremea noastri,
culoarea a dobandit importante conotatii psihologice, dupda cum
intre alb si negru, intre bine si riu, existd o largd paleta de nuante
ale manifestirii. Insi, mai mult de atit, culoarea este parte a
luminii, prin aceasta imbogitindu-se cu semnificatiile religiosului,
ale vitalitatii si ale incandescentei.

Ne servim de culori, pictam cu sufletul scria Chardin. Vizitand
Galeria de Artd Europeand a Muzeului National Brukenthal, va
invitdim sd parcurgeti stadiile perceptiei artistice de la delectare,
fascinatie sau gest rafinat la intelegerea a ceea ce se afla dincolo
de efect i metaforad: faptul cd pictura ne innobileazid modul de a
gandi si ne lumineaza constiinta.
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