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"Dacă artistul, cum a intuit Klee, îndeplineşte funcţia de a transmite ceea ce primeşte din profunzime, dintr-un inconştient impersonal, 
transformarea acestei experienţe este operă personală, care necesită concentrare, meditaţie şi disciplina conştientă a organizării formale. El 
atinge pe aceste căi unica formă posibilă de interpretare a experienţei , care se numeşte stil :' 

Gheorghe Ghiţescu , Conceptul modern de "natură" şi arta contemporană 
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,,( ... ) signum est enim res praeter speciem, quam îngerit sensibus, aliud aliquid ex se faciens in cogitationem venire:' 
(De doctrina christiana li, 1, 1). 

Relaţia punct - elementul primordial/originea vieţii şi punct - semn grafic, poate fi tradusă ca o primă formă de reprezentare a unei 
dimensiuni variabile şi neconvenţionale, care raportată în plan plastic desemnează una din modalităţile de figurare. Pe lângă forma neregulată, 
punctul poate fi asociat şi cu forma circulară (datorită formei aparente), dar pe lângă cerc şi celelalte elemente, pătratul, triunghiul, rombul etc., 
pot intra în discuţie în ceea ce priveşte asocierea formei lor cu un punct, în situaţia reprezentării lor grafice micşorate . O altă ipostază în care 
punctul se regăseşte ca semn grafic este multiplicarea acestuia, ceea ce face trimitere directă la apariţia suprafeţei. 
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Pornind de la însăşi simbolistica celor patru elemente, unde cercul = originea vieţii, geneza, "momentul O'; clipa în care universul a fost 
creat, se poate observa că pătratul semnifică stabilitatea, părT)ântul sau cele patru anotimpuri, triunghiul divinitatea, armonia sau diversele 
semnificaţii care îi sunt atribuite de către vechii alchimişti iar crucea se dovedeşte a fi „coagulant" pentru celelalte simboluri primordiale. În 
creaţia proprie, aceste forme convenţionale (în faza incipientă) se transformă în elemente simbol, încărcate cu diferite valori şi grade de 
semnificaţie. Prin urmare, în conformitate cu atributele unanim recunoscute ale acestora, cele patru simboluri puse în discuţie, în opinia şi creaţia 
personală, au următoarele semnificaţii : forma circulară, respectiv cercul, reprezintă mişcarea permanentă, dinamica; pătratul reprezintă limitarea 
conţinutului, iar atunci când este însoţit de semnele X şi+ indică un anume element tabu, desemnează o necunoscută; triunghiul, în funcţie de 
orientarea unuia dintre vârfurile acestuia, reprezintă în general direcţia sau indică locul unei anumite acţiuni; crucea şi semnele grafice descen
dente direct din aceasta, X şi+, au funcţii variate, precum indicator al ţintei, interdicţie pentru zona respectivă sau "înnobilează" unele elemente 
cu adjectivul sacru. 

În acest sens Umberto Eco în lucrarea sa Arta şi frumosul În estetica medievală, aminteşte teoria sfântului Augustin conform căreia frumo
sul ca regularitate geometrică face trimitere directă la câteva elemente primordiale,"(. .. ) el afirmă că triunghiul echilateral este mai frumos decât 
cel scalen, pentru că în primul există un mai mare echilibru; încă şi mai izbutit este pătratul, unde la unghiuri egale corespund laturi egale, dar 
foarte frumos este cercul, în care nici un unghi nu rupe egalitatea continuă a circumferinţei. Optim şi deasupra tuturor este punctual, indivizibil, 
centru, început şi sfârşit al lui însuşi, fundament generator al celei mai frumoase figuri, cercul:' 

Amalgamul rezultat din contopirea a două sau mai multe elemente, reprezintă din punct de vedere teoretic amplificarea semnificaţiilor, 
a simbolisticii formelor nou create iar din punct de vedere estetic, reprezintă atât îmbogăţirea imaginii primare, datorită adăugării unui element 
nou cât şi creerea unei noi realităţi estetice, datorită apariţiei unor forme plastice inedite. Altfel spus, forma în accepţiunea lui Umberto Eco se 
raportează la cauza formală. 

"Într-adevăr speciosus vine de la species, forma (o idee pe care o găsim deja la Plotin -Enneadele 1, 6, 2; 8, 3; 11, 4, 1 - şi la sfântul Augustin, 
De vera religione 40, 20). Însă în Summa fratri Alexandri, când se vorbeşte despre formă se înţelege principiul fundamental al vieţii, forma 
aristotelică. Pe această nouă bază se clădeşte deci frumuseţea universului:' 

Simbioza dintre două sau mai multe elemente, regăsite într-un singur context plastic, presupune în primul rând evidenţierea formelor 
complexe, ca rezultantă directă a contopirii lor iar în al doilea rând alcătuirea unor forme compuse, ca rezultat al alăturării dintre elemente 
(diferite sau similare ca formă) . Se poate conchide că alăturarea unor elemente noi unui element deja existent conduce, în principiu, la amplifi
carea şi totodată la sporirea complexităţii simbolisticii formei primare. 
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Altfel spus, forma pătrată asociată, prin intermediul alăturării sau juxtapunerii, cu forma circulară, la care se adaugă în final semnul X, 
conduce spre un nou context compus, care nu se dezvoltă doar la nivelul aparenţei fizice a ansamblului, ci se distinge printr-o amplificare a 
simbolisticii generale a întregului conţinut. . 

Întrucât domeniul vast al graficii nu operează în limitele impuse de perechea antagonică alb - negru, am considerat utilă integrarea 
culorii în cadrul demersului plastic personal, pornind de la premlza că aceasta, deşi este considerată componentă de bază a picturii, în tandem 
cu desenul, evidenţiază şi completează armonios construcţia, structura unei compoziţii, în măsura în care desenul rămâne alternativa spre a 
dirija şi "a constrânge" atributul relativ al culorii, altfel spus, potrivit istoricului de artă francez Charles Blanc (1813-1882) "unirea desenului cu 
culoarea este necesară pentru naşterea picturii, la fel ca unirea bărbatului cu femeia pentru naşterea omenirii, dar desenul trebuie să-şi păstreze 
preponderenţa asupra culorii, căci altfel pictura se îndreaptă repede spre pierzanie: ea se va prăbuşi prin culoare la fel cum omenirea s-a prăbuşit 
prin Eva:' 

Cromatica se regăseşte în creaţia proprie la nivelul simbolisticii acesteia, desemnând atmosfera întregului compoziţional sau subiectivi
tatea aparentă a elementului figurat. Altfel spus, mare parte din întreaga creaţie proprie s-a derulat sub semnul căutării de variante cromatice 
pentru aceleaşi lucrări sau acelaşi ciclu de lucrări, de combinaţii de nuanţe pentru un context dat. 

O altă abordare a gravurii de tip experimental în creaţia proprie are loc prin intervenţia colajului, a unui element străin, în contextul 
compoziţional deja existent. Cu alte cuvinte, unei realităţi existente i se adaugă elemente străine, chiar de o cu totul altă factură, care se doresc 
a fi completări sau ingrediente inerente întregului compoziţional. 

Gravura ca disciplină ne duce în mod firesc cu gândul către marile personalităţi ale genului: Durer, Rembrandt sau Goya. Iar întrebarea 
care survine este: de ce spre acestea? 

În opinia personală , răspunsul implică două invariabile esenţiale: prima vizează harul, geniul autorului, iar a doua, are strânsă legătură cu 
tehnica, adică uşurinţa dar şi ştiinţa în a figura idei sau realitatea înconjurătoare. Nu este lipsit de importanţă faptul că am făcut aceste aprecieri 
la adresa artistului şi a artei sale, ci cu scopul de a pune în lumină ideea că bagajul de cunoştinţe acumulat, talentul şi tehnica, toate împreună cu 
ştiinţa întrebuinţării instrumentelor, sunt esenţiale în formarea unei personalităţi artistice remarcabile. În acest sens, Mihai Mănescu, în lucrarea 
sa Retorică şi candoare În limbajul graficii, aminteşte despre dualitatea gravor - tehnică : ,,Meşterii gravori, ajunşi adevăraţi campioni ai gestului 
inciziei, rafinaţi mânuitori ai semnelor plastice fundamentale şi garanţi ai unei imprimări de mare acurateţe, deveniseră capabili să traducă tema 
de reprodus într-o imagine multiplicabilă, cu minime pierderi faţă de informaţia şi mesajul iniţial:' 
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Fără titlu 

tehnică mixtă/ 495 x 315 mm/ 2009 
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X= 73 

tehnică mixtă/ 490 x 300 mm/ 2009 
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Flag305 

tehnică mixtă/ 41Ox31 O mm/ 2009 
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I.C.B. (information control b/ock) 

tehnică mixtă/ 420 x 320 mm/ 2009 
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Fragment 2004 

tehnică mixtă/ 41 O x 325 mm/ 2009 

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



18 / 19 

C.C.B. (context control b/ock) 

tehnică mixtă/ 400 x 315 mm I 2009 
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20 I 21 

Equilibrium 

acvaforte şi acvatinta/ 300 x 200 mm/ 2009 
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Dinamika 

acvaforte şi acvatinta/ 300 x 200 mm/ 2009 
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24/25 

GP 3001 

tehnică mixtă/ 220 x 21 O mm/ 2009 
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26 I 27 

Horsegate I 

tehnică mixtă/ 250 x 235 mm/ 2009 
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Horse gate li 

tehnică mixtă/ 220 x 220 mm/ 2009 
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30 / 31 

Epura I 

tehnică mixtă/ 220 x 195 mm/ 2009 
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32 I 33 

Epura li 

tehnică mixtă/ 220 x 195 mm/ 2009 
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34 / 35 

V.C.B. I (volume control block) 

tehnică mixtă/ 320 x 225 mm/ 2009 
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36/ 37 

V.C.B. li (volume control block) 

tehnică mixtă/ 335 x 215 mm/ 2009 
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38 I 39 

Gate201 

tehnică mixtă/ 250 x 200 mm/ 2009 
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40 I 41 

lnside I Outside 

tehnică mixtă/ 245 x 220 mm/ 2009 
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42/ 43 

FX004 

tehnică mixtă/ 245 x 210 mm/ 2009 

https://biblioteca-digitala.ro



Ţ 

https://biblioteca-digitala.ro



44/ 45 

FXOOS 

tehnică mixtă/ 285 x 220 mm/ 2009 
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În gravura experimentală, aspectele convenţionale '"suferă" unele modificări pe arii mai restrânse sau mai largi, în funcţie de mesajul 
urmărit sau de implicaţia proceselor tehnologice neconvenţionale. Astfel, amprenta personală se identifică şi se desprinde din întreg contextul 
plastic, prin inserarea unor elemente de factură străină, prin aplic~rea colajului sau a unor obiecte mobile imprimabile (ştampila), toate acestea 
provenind din universul creaţiei proprii. Materialitatea elementului nou creat sau a celui de factură ready-made diferă în funcţie de natura aces
tuia . Astfel pot fi întâlnite componente ce provin dintr-o largă diversitate de tipuri de hârtie, materiale imprimate, materiale textile, folii de plastic 
(gravate, imprimate etc.), plăci metalice sau în ceea ce priveşte materialele „gata fabricate'; acestea pot interveni într-un context deja existent 
datorită autenticităţii produsului, conferită de natura utilităţii sau a materialului din care sunt confecţionate. 

Deoarece conceptul de discurs plastic înglobează dar şi opune în aceiaşi măsură cele două laturi complementare ale vizualului, 
tradiţionalul în relaţie cu experimentalul, discursul nu se caracterizează printr-o trecere în revistă a unor exemple de lucrări ce posedă unele 
atribute legate de cele două aspecte de sorginte conceptualo-tehnică; acest tip de discurs, presupus-liberal, se bazează pe interferenţa şi 

completarea reciprocă dintre tradiţional şi experimental, în ideea creeării echilibrului şi armoniei întregului context plastic. 
Caracterul experimenal al laboratorului de factură conceptuală se regăseşte şi la nivelul creaţiei ca joc, conform teoriei lui Nicolaus 

Cusanus (1401 - 1464), care considera jocul drept model al cunoaşterii umane, precizat în introducerea lucrării sale De ludo globi (Despre jocul 
globului) astfel:,,Jocul constă în aruncarea unor bile parţial golite, pentru ca, prin deplasarea centrului lor de greutate, să se rostogolească mai 
bine, efectuând mişcări neaşteptate:' Astfel, hazardul devine modalitate de obţinere a rezultatului prin intermediul exerciţiului experimental şi 
se constituie drept concept în abordarea unor lucrări din ultima parte a demersului personal. Un exemplu de dezvoltare al unui traseu tehnic 
experimental poate fi acţiunea apei sau a unor factori externi (incontrolabili) asupra materialităţii şi structurii unor suporturi active şi pasive (plăci 
metalice sau nemetalice, plăci din lemn, piatră şi respectiv hârtia sau pânza). 

În consecinţă, elementul ludic, prin echivalenţă cu experimentul artistic, reflectă din plin ideea dezvoltării unui concept deschis şi posibil, 
nesupus unor finalizări (reuşite) previzibile. De aici poate lua naştere ipoteza eşecului ca finalitate, susţinută şi de către Bacon, astfel: "Aberaţiile 
naturii apar aici ca experimente nereuşite, ca errors. Graţie artei, ele pot fi conduse spre noi trials:' În consecinţă, dacă pentru Bacon experiment
ele ratate pot deveni noi ipoteze, prin intermediul artei, în concepţia personală acestea reprezintă calea spre idei noi în abordarea subiectului 
propus sau redirecţionarea inedită a întregii procesualităţi artistice. 
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EPT007 

tehnică mixtă/ 100 x 100 mm/ 201 O 
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50 / 51 

EPT002 

tehnică mixtă/ 100 x 100 mm/ 201 O 
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EPT003 

tehnică mixtă/ 100 x 100 mm/ 201 O 
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54/ 55 

EPT004 

tehnică mixtă/ 100 x 100 mm/ 201 O 
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56 I 57 

EPTOOS 

tehnică mixtă/ 100 x 100 mm/ 201 O 
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EPT006 

tehnică mixtă/ 100 x 100 mm/ 201 O 
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EPTOOl 

tehnică mixtă/ 100 x 100 mm/ 201 O 
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62 / 63 

EPTOOB 

tehnică mixtă/ 100 x 100 mm/ 201 O 
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EPT009 

tehnică mixtă/ 100 x 100 mm/ 201 O 
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EPT010 

tehnică mixtă/ 100 x 100 mm/ 201 O 

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



68/69 

Semn de apă 

tehnică mixtă/ 100 x 100 mm/ 201 O 
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70/71 

Semn deloc 

tehnică mixtă/ 100 x 100 mm/ 201 O 
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72/73 

Semn de spaţiu 

tehnică mixtă/ 100 x 100 mm/ 201 O 
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74/75 

Semn de timp 

tehnică mixtă/ 100 x 100 mm I 201 O 
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76/77 

X-FLY 7 

tehnică mixtă/ 100 x 100 mm/ 201 O 
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78179 

X-FLY 2 

tehnică mixtă/ 100 x 100 mm/ 201 O 
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Impactul calculatorului în domeniul artei este văzut de Radu Bagdasar astfel:,,( ... ) un ajutor competent al omului, un tovarăş cu care se 
dialoghează, o unealtă, un fundal pe care frustraţiile şi speranţele umane sunt văzute într-o lumină diferită, ca un dispozitiv care preia truda 
rutinieră, un instrument de improvizare, un instrument pentru amplificarea fericirii şi promovarea plăcerii, un mijloc de democratizare a artei, un 
instrument de a face artă, la fel de bine ca un instrument pentru a învăţa ceva despre modul cum funcţionează el însuşi". 
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Păstrând acelaşi climat de influenţă virtuală, în cadrul prezentăr i i demersului artistic personal, devine oarecum firească asocierea dintre 
mediul natural şi cel artificial, respectiv alternanţa dintre tradiţional şi experimental într-o succesiune aleatorie, ce se traduce prin interacţiunea 
mediului virtual -fragmente de hârtie deteriorată şi supusă imprimării laser color, cu cel tradiţional - imprimarea clasică , prin intermediul tehnicii 
chine colle ş i a presei de gravură . În acest caz se impune precizarea că alternanţa aleatorie dintre cele două tipuri de medii se distinge la nivelul 
operaţiunilor specifice în cauză . 

Desigur, aceste afirmaţii vizează coabitarea şi i nteracţiunea dintre medii, impactul experimentului asupra tradiţionalului, fără a putea 
însă aprecia cât de adânc şi de amplu poate fi acesta din urmă, în viitorul artei. În acest sens, Radu Sommer în articolul său Teze despre omul şi arta 
mileniului III, din lucrarea Arta viitorului, afirmă : ,,Spunând însă că arta viitorului va fi o artă intelectuală sau nu va fi deloc, credem că nu greşim 
prea mult, căci intelectualizarea artei decurge cu adâncă şi reală necesitate din însăşi evoluţia materială şi spirituală a condiţiei umane din proce
sul social ireversibil al intelectualizării omenirii în mileniile următoare, proces cu consecinţe greu previzibile în totalitatea lor şi care a şi început 
de mu ltă vreme:' 

În acest sens, alternativa personală se referă la experimentarea în vederea obţinerii imaginii prin coabitarea celor două medii şi investig
are. În cadrul demersului artistic personal am avansat unele propuneri originale în ideea experimentării unor situaţii de sorginte tradiţională , 
proiectate şi prelucrate cu ajutorul mediilor convenţionale dar cu mijloace neconvenţionale (computer, deteriorare, adăugare, anulare etc.). Cu 
alte cuvinte, am considerat această alăturare interact ivă dintre clasic şi nou drept o reală modalitate de transformare ş i dezvoltare a 
convenţionalului în scopul conectării procedeelor clasice la noile tendinţe din sfera artelor contemporane. 
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Deci, implicarea mediului virtual, al instrumentului computer în cadrul artei, poate genera, după cum spunea Mikel Dufrenne,,,le mal du 
siecle" sau potrivit lui Abraham Moles:,,( ... ) maşina realizează ceea ce insuficienţele calculatorii umane, ale unor creiere ca acela ale lui Rembrandt 
sau Bach, nu au putut înfăptui.<< Esteticianul >> viitorului nu ar avea decât să găsească programul << maşinii de creat>>, şi puzderie de 
capodopere ar putea fi puse la îndemâna consumatorilor de artă. Acest<< estetician>> ar înlocui vechiul tip de artist. Totul ar decurge clar, ca 
într-o unitate industrială modern organizată:' În acest sens, demersul personal propune, prin intermediul operaţiunilor, instrumentelor şi materi
alelor folosite, o implicare nuanţată a noilor media în cadrul procesului de creaţie. Prin aceasta se va înţelege ponderea şi radicalitatea unor carac
teristici, ca fiind definitorii în ideea obţinerii semnului grafic specific şi ceea ce va reprezenta în final consecinţa aplicării lor. 

Dar indiferent de implicarea sau contribuţia unor factori în cadrul procesualităţii de creaţie, fie aceştia de sorginte clasică sau 
experimentală, caracteristicile de bază ale unei opere de artă reale se pliază pe calităţi legate de autenticitatea şi valoarea acesteia. 

Raţionamentul în artă presupune, aşa cum s-a mai arătat, impunerea unui concept, a unei atitudini teoretice, aplicabile sub o anumită 
formă . Astfel, dezvoltarea unui concept prin investigaţii şi demonstraţii, analize şi determinări, reprezintă ansamblul teoretic, scheletul logic al 
întregului demers personal urmărit de creatorul contemporan. La polul opus se situează arta provenită şi alcătuită din absenţa realităţii raţionale, 
din pasiune şi creativitate, impregnată cu stimuli sentimentali. 

Indiferent cât de raţional se doreşte a fi artistul noului mileniu, acesta se raportează în continuare la condiţia umană şi la caracteristicile 
sale, printre care simţurile şi sentimentele. În consecinţă, conchidem cu ideea că, artistului contemporan îi sunt proprii două ipostaze concrete, 
raţionalul şi afectivul, care, prin alternanţă, dar nelipsite de asocierea cu spiritualul, reuşesc să contureze personalitatea acestuia. 
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Secţiunea 8 I 

tehnică mixtă/ 308 x 260 mm/ 201 O 
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Vision Fishu I 

tehnică mixtă/ 363 x 320 mm/ 201 O 
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Vision Fishu li 

tehnică mixtă I 343 x 305 mm I 201 O 
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Vision 555 li 

tehnică mixtă/ 350 x 300 mm/ 201 O 
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92 I 93 

Vision. Under Sea 001 

tehnică mixtă/ 360 x 260 mm/ 201 O 
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Vision. Under Sea 002 

tehnică mixtă/ 360 x 307 mm/ 201 O 
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Vision. Under Sea 002 li 

tehnică mixtă/ 340 x 300 mm/ 201 O 
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Vision. Under Sea 003 

tehnică mixtă/ 350 x 312 mm/ 201 O 

https://biblioteca-digitala.ro



s ' • ,-. 
o o 

https://biblioteca-digitala.ro



_, 
•• • ,,... . 

·t•• .. 
8/9 

20/21 

38 I 39 

10 / 11 

22 I 23 

32 I 33 

42 / 43 
40 / 41 

12 / 13 14/ 15 16 / 17 18 / 19 

24/ 25 26 I 27 28/ 29 30 I 31 

34/ 35 36 I 37 

44/ 45 

https://biblioteca-digitala.ro



48 / 49 
50 / 51 52 / 53 54 / 55 56 / 57 58/ 59 60 / 61 62 / 63 

64/65 66/67 68/69 70/71 72/73 74/75 76177 78 / 79 

11, a.~ l 
•• • 1 

~ ) I~ t ., . I 

;.. '. •: 

84/ 85 

90 / 91 92 / 93 94/95 
86/87 88/ 89 96/97 98/99 

https://biblioteca-digitala.ro



1968, Septembrie 17, arad (ro) 
contact: a rad, (ro), aleea făget, bl.G, se.A, ap.9 
telefon: 072 7748850 e-mail: sanduadrian2001 @yahoo.com 
studii: 
1991 - 1997 - universitatea de vest din timişoara, facultatea de arte - secţia grafică 
2005 - 2006 - universitatea din timişoara, facultatea de arte - master în grafică 
2007 - doctorand anul III coordonator prof. doct. Aurel Chiriac 
membru al unor organizaţii artistice: 1997 - u.a.p., 2001 - a.i.a.p. - paris, 2000 - kinema ikon 
expoziţii personale: 
1996 - wendlingen am neckar (D) 
1998, 2003 - galeria naţională "delta" - a rad (Ro) 
2001 - "kobo" art gallery - tokyo (Jp) 
2001 - "ben's cafe" - tokyo (Jp) 
2003, 2006 - galeria "interjudeţeană" - cluj napoca (Ro) 
2003 - galeria "atelier 35" - bucureşti (Ro) 
2003 - "central art gallery" - tokyo (Jp) 
2006, 2007 - axa art gallery - timişoara (Ro) 
2007 - cărtureşti - bucureşti (Ro) 
2007 - muzeul oraşului agadir (Maroc) 
2009, 201 O - muzeul de artă a rad (Ro) 
participări la expoziţii internaţionale: 
1997, 2001, 2003, 2005, 2007 - bienala internaţională de gravură - vama (Bg) 
1997, 1999, 2001 , 2003, 2005 - bienala internaţională de gravură mică - cluj napoca (Ro) 
1999 - 2002, 2006 - salonul internaţional de gravură mică "cărbunari " - baia mare, maramureş (Ro) 
1998 - trienala internaţională de gravură mică - tokyo (Jp) 
1998, 2000, 2001, 2004 - saloanele moldavei - chişinău (Md) 
1999, 2002 - expoziţia internaţională "small graphics forms" - lodz (PI) 
2000 - bienala internaţională de artă "vox huma na" - ostrava (Cz) 
2001 , 2004, 2007 - trienala internaţională de ex libris "ioan slavici " - arad (Ro) 
2001 - expoziţia internaţională de ex libris "gliwice 2001 " - gliwice (PI) 
2001 , 2004 - bienala internaţională de gravură - urai, ufa (republica Bashkortostan) 
2002 - "romanian - japanese cultural bonds" - muzeul de artă modernă - tokyo (Jp) 
2003, 2005, 2007, 2009 - bienala internaţională de gravură - acqui terme (I) 
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2003, 2005 - bienala internaţională de ex libris - sint niklaas (B) 
2004 - trienala internaţională de artă, majdanek - lublin (PI) 
2004, 2006 - salonul internaţional de gravură mică "graphium" - timişoara (Ro) 
2005 - bienala internaţională de grafică, dry point - uzice (Srb) 
2005 - bienala internaţională de artă contemporană - a rad (Ro) 
2005, 2007 - bienala internaţională de ex libris, malbork (PI) 
2005 - expoziţia internaţională de gravură mică ''l'arte e ii torchio" - cremona (I) 
2005 - expoziţia internaţională de gravură - taiwan (China) 
2005, 2006, 2007, 2008, 2009 - expoziţia internaţională de gravură mică - cadaques (Es) 
2005 - bienala internaţională de gravură experimentală - timişoara (Ro) 
2006 - expoziţia internaţională de gravură - muzeul din koga, ibaraki (Jp) 
2006, 2008 - concursul internaţional de ex libris - premio remo palmirani, soncino (I) 
2006 - bienala internaţională de gravură şi desen, r.o.c. - taiwan (China) 
2006 - expoziţia internaţională de gravură "tabula rasa" - istanbul (Tr) 
2006, 2008 - bienala intercontinentală de grafică mică - aiud (Ro) 
2006 - bienala internaţională de gravură contemporană - iowa (SUA) 
2007 - concursul internaţional de ex libris - vilnius (Lith) 
2007 - concursul internaţional de ex libris "opera e melodramma" - bodio lomnago (I) 
2007, 2009 - bienala internaţională de artă "arad art 2007" - a rad (Ro) 
2007, 2009 - bienala internaţională de gravură "iosif iser" - ploieşti (Ro) 
2008 - trienala internaţională de ex libris - lefkada (Gr) 
workshops: 
2006 - pecs (Hu) 
2007 - pochlarn (At) 
2008, 2009, 201 O - bata (Ro) 
201 O - buziaş (Ro), cacak (Srb), gernik (Ro) 
premii: 
2000 - premiul de onoare - bienala internationala de arta " vox huma na" - ostrava (Cz) 
2001 - premiul special al a.r.e.l. - trienala internationala de ex libris "ioan slavici " - a rad (Ro) 
2002 - premiul al 2 lea - expoziţia de gravură "constantin găvenea''. tulcea (Ro) 
2006 - premiul selecţiei - bienala internaţională de gravură şi desen, r.o.c. - taiwan (China) 
2008 - premiul al 2 lea - bienala intercontinentală de grafică mică - aiud (Ro) 
2008 - premiul al 2 lea - concursul internaţional de ex libris - premio remo palmirani, soncino (I) 
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catalog finanţat şi editat de către 
complexul muzeal arad 
texte provenite din lucrarea 
Gravura în contextul graficii contemporane 
catalog apărut cu prilejul expoziţiei de gravură 

Jl=iA51VX3 
TRADITIONAi){PERIMENTAL 

ADRIAN SANDU 

muzeul de artă a rad, 16 aprilie-9 mai 201 O 
curatorul expoziţiei: adrian sandu 
concept catalog: adrian sandu 
fotografii: ioan liviu orleţchi 
coperta: 1-4: fără titlu, tehnică mixtă, 2009 
tipar: carmel print & design srl a rad 
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