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MUZEUL DE ARTA ARAD

FLONDOR
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iunie 2002. Parcul Rozelor, atelierul pictorului Constantin Flondor

.. Gradini, Nori, Cer, Aer; vad lemnul lui Hristos — planta (Euphorbia
splendens) — subiectul tangibil care la un moment dat a dus la decelarea
semnificatiei crestine.

Pe sevalet, o Grddind. Recunosc chioscul din gradina casei situatd pe str.
Bréncoveanu 28. Trimiterile la real sunt deja sedimentate. Ma ajutd si
floarea de muscatd. Imi amintesc: Flondor nu are o gradind a sa, in schimb
este un pictor horti-cultor (Coriolan Babeti). Dar ce este dincolo de ima-
gine, de datul exprimat? Posibil un cliseu din amintirea evocatei gradini
din Cernduti sau paradigma unui concept deja decriptat: un decupaj din
naturd, din peisaj, rezultat al studiului si mai putin al impresiei imediate
citita In cheia curentului pictural.

Desprinsd din materialitatea-i pamanteand, gradina transcende deno-
tatia proprie si se transformd in centrul spiritului dintdi, in Paradisul Inteles
ca punct de ascendere a cugetului spre abstractul cerului. Intre cele doud
dimensiuni opuse, Pamant-Cer, in semantica creatiei lui Constantin
Flondor se interpoleazd vdzduhul. Dacd gradina devine acel locus unde
pictorul patrunde Tntelesuri cu valoare de adevar — "Aici respiri, vezi si
mai ales asculti. Sub ascultare, cele ascunse fiind, se dezvaluie” -, vazdu-
hul este treapta intermediard a aspiratiei, este Purgatoriul constiintei ca-
re capdtd astfel dreptul de a contempla fascinatia imponderabilului
cer.Vazduhul nu este sinonimul cerului. Relatia de sinonimie se stabileste
mai degrabd intre aer si vazduh. Notiunile se identifica in momentul in
care reprezintd lumea subtild, cea a expansiunii sau atunci cand sunt ac-
ceptate drept simbol al spiritualizarii.

Artistul este “dominat” de simbolistica aerului devenits leit-motiv. In vi-
ziunea sa, aerul este mediul prielnic zborului, luminii, vibratiilor, culoril.
El este un factor universal de miscare, de libertate. Individualizata, liber-
tatea se transforma In atribut al expresiei artistice.

Preocupat de miscarea aerului, de captarea vazduhului incd din perioa-
da actionismului, Flondor revine la re/inteterpretarea temei din perspec-
tiva conotatiilor religioase. Arhetipul este valul liturgic numit aer. Aici
descopera si corespondentele etimologice ale termenului: aer (gr.) - at-
mosferd, aer; nephele (gr.) - nor; vozduh (slav.) - aer.

Dintre simbolurile liturgice ale aerului, pictorul retine momentul potrivit
cdruia acesta semnificd cerul pe care a strélucit steaua cdlduzitoare a
magilor in drum spre Betleem. De altfel, cerul este si scena pe care re-
compune subiectul unei broderii crestine (aer) de la Manastirea Putna.
In acest context se regdsesc si sunt lizibile elemente din “recuzita” pic-
turii sale: norii cu o transcriere, de astd datd, relativ ordonatd, vegetatia
care fi conferd compozitiei o dinamica circulard fn jurul axei Pamant-Cer.
Insd Inainte de a se centra privirea asupra acestora si a registrului icono-
grafic, ea este captatd de intensitatea cromaticd a cerului, de albastrul pro-
fund care dupa afirmatia lui Kandinsky atrage omul cétre infinit si trezeste
in el dorinta de puritate si supranatural. Albastrul este culoarea cea mai
adancd, Tn care privirea odatd patrunsa se rétaceste in nemarginire. In egald
madsurd este culoarea cea mai imateriald, iar atunci cand Flondor stabiles-
te dialogul acesteia cu tonuri de rosu, rezultatul este obtinerea contras-
tului spiritual (W. Kandinsky, Spiritualul in artd). Dincolo de amploarea
culorilor desfdsuratd gradual, nota de evanescenta atat de specifica com-
pozitiilor sale, este sugeratd de prezenta ingerilor — spirite nzestrate cu
un corp eterat, aerian, creaturi in care Rilke gasea desavarsitd transfor-
marea vizibilului in invizibil.

Studiul naturii si lectura insotite de smerenia prin care Constantin Flondor
se raporteaza la cerul revelat al picturii, se finalizeaza prin analiza imagjs-
ticd aplicatd ortodoxiei. Imaginea este suprapusa de fnscrisuri cu repere
cronologice, de texte olografe care au mai degrabd menirea de a fntregi
mesajul decdt de a-l explica. Printr-o astfel de picturd este marturisita
“ndzuinta spre icoand”. Subsumatd conceptului crestin, ea nu este icoa-
nd, dar face trimiteri la o Realitate transcendenta figurata prin apelarea
simbolului.

Adriana Pantazi

Juni 2002. Rosenpark, Atelier des Malers Constanin Flondor

... Girten, Wolken, Himmel, Luft; ich sehe das Christusholz — die Pflanze
(Euphorbia splendens) — das beriihrbare Subjekt, welches zu einem gegebe-
nen Zeitpunkt zur Hervorhebung der christlichen Bedeutung fihrte.

Auf der Staffelei, ein Garten. Ich erkenne die Laube aus dem Garten des
Hauses von der Brdncoveanu Strafle 28. Die Hinweise auf das Reelle sind
schon sedimentiert. Auch die Geranie hilft mir. Ich erinnere mich: Flondor hat
keinen eigenen Garten, dafiir ist er jedoch ein Garten-Kiinstler (Coriolan
Babeti). Was ist jedoch jenseits des Bildes, des dargestellten Gegebenen?
Maglicherweise ein Ausschnitt aus der wachgerufenen Erinnerung an den
Garten in Tschernowitz oder das Paradigma eines schon entschliisselten
Konzeptes: ein Naturausschnitt, eine Landschaft, Ergebnis des Studiums
und weniger des augenblicklichen Eindruckes, gelesen im Schiissel des
Impressionismus.

Losgeltist von seiner irdischen Materialitcit, iberschreitet der Garten sein eigenes
Zeugnis und verwandelt sich in das Zentrum des Urgeistes, in das Paradis, ver-
standen als Aufstiegspunkt des Gedankens zum Abstrakten des Himmels.
Zwischen die beiden entgegengesetzten Dimensionen, Erde — Himmel, schaltet
sich, in der Semantik von Flondors Schaffen, die Himmelsluft (rum. vdzduh) ein.
Wird der Garten zu jenem Locus in welchem der Maler Bedeutungen mit
Wahrheitswert durchdringt — “Hier atmest du, siehst und, vor allem, hdrst du.
Unter Erh6hrung, offenbart sich das Verborgene.” -, so ist die Himmelsluft die
Ubergangsstufe des Strebens, das Fegefeuer der Vernunft, welche somit das
Recht erwirbt die Faszination des unerwdglichen Himmels zu kontemplieren. Die
Himmelsluft ist nicht das Synonym des Himmels. Das Synonymieverhdltnis wird
eher zwischen Luft und Himmelsluft hergestellt. Die Begriffe identifizieren sich in
dem Augenblick wo sie die subtile Welt darstellen, jene der Expansion, oder
dann wenn sie als Symbol der Vergeistigung akzeptiert werden.

Der Kiinstler ist von der Symbolistik der Luft, die zu einem Leit-Motiv wird,
“dominiert”. In seiner Auffassung ist die Luft das giinstige Milieu des Fluges,
des Lichtes, der Schwingungen, der Farbe. Sie ist der universelle Bewegungs-,
Freiheitsfaktor. Individualisiert, verwandelt sie sich zum Attribut der kiinst-
lerischen Ausdrucksweise.

Schon seit der Periode des Aktinionismus, von der Bewegung der Luft, von der
Erfassung der Himmelsluft eingenommen, kommt Flondor auf die
Wieder/Interpretierung des Themas aus der Perspektive der religidsen
Mitbezeichnungen zuriick. Der Archetyp ist der liturgische Schleier, genannt
aer (Kelchtuch). Hier entdeckt er auch ethymologische Korrespondenzen: aer
(gr.) — Athmosphdre, Luft; nephele (gr.) - Wolke; wosduch (slaw.) - Luft.
Von den liturgischen Symbolen des Kelchtuches (aer), behdlt der Maler
jenes des Himmels auf welchem der leitende Stern der Weisen auf dem
Weg nach Betlehem leuchtete. Ubrigens, ist der Himmel die Szene auf
welcher er das Sujet einer christlichen Stickerei (Kelchtuch) aus dem Kloster
Putna, wieder zusammenstellt. In diesem Zusammenhang finden sich
Elemente aus dem “Requisit” seiner Malerei wieder und werden lesbar: die
Wolken mit einer, diesmal, relative geordneten Umschreibung, die
Vegetation die der Gestaltung eine kreisformige Dynamik rund um die Axe
Erde - Himmel verleiht. Jedoch, bevor sich der Blick auf diese und auf das
ikonographische Register zentriert, wird er von der chromatischen Intensitdt
des Himmels gefesselt, von dem tiefen Blau welches, gemdf Kandinsky, den
Menschen in Richtung des Unendlichen anzieht und in ihm das Streben
nach Lauterkeit und Uberatiirlichem weckt. Blau ist die tiefste Farbe, in
welcher sich der einmal eingedrungene Blick in der Unendlichkeit verliert.
Gleichermafen, ist es die immateriellste Farbe und wenn Flondor ihren
Dialog mit Rottonen herstellt, ist das Ergebnis die Erlangung des geistigen
Kontrastes (W. Kandinsky, Uber das Geistige in der Kunst). Jenseits der Fille
der Farben, die sich graduell entfaltet, wird die Note von Evaneszenz, die
seinen Kompositionen so eigen ist, von der Anwesenheit der Engel suggeriert
— Geister mit einem dtherischen, luftigen Kdrper, Kreaturen in welchen Rilke
die Verwandlung des Sichtbaren in das Unsichtbare vollkommen fand.

Das Studium der Natur und die Lektiire, begleitet von der Frommigkeit mit
der Constantin Flondor auf den offenbarten Himmel der Malerei Bezug
nimmt, werden durch die imagistische Analyse die der Orthodoxie vollendet.
Das Bild wird von chronologischen Aufzeichnungen tiberlagert, von hologra-
phischen Texten, welche eher die Bestimmung haben die Botschaft zu ver-
vollstdndigen als sie zu erkidren. Durch eine solche Malerei wird das
“Bestreben zur lkone” gestanden. Dem christlichen Konzept subsumiert, ist
sie keine lkone, aber sie verweist auf eine transzendente Redlitdt, die durch
die Berufung des Symbols dargestellt wird.

Adriana Pantazi
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1980, februarie — luni. Dupd un drum in slalom ajung la atelier la ora aprox. 10-10,30.
Tncd o dati era s tridez atelierul si lucrul la sevalet pentru o munca teoretica la masa.

Reiau o variant la Stréibunii din strébuni (sau Insumi?) pe hértie Letea (aproximativ 190 x 100 cm).
Am inceput jos cu strdbunii din strdbuni, poate cam palid (acuareld). Avand in vedere re-
zistenta si calitatea hértiei, de sters cu buretele si de revenit cu desenul strdbunilor pe o

suprafata “patinata”.

Pe la 17-19,30 — notatii in caiet pentru actiunea-filmare: Joc de primdvard / Ritual pentru aprilie.

miercuri. in dupd amiaza de ieri am fost incapabil de a lucra ceva.

Az, atelier: nu am sters strdbunii, desi nu am inca ceea ce imi doresc. Desenul lor nu se
calcheazi suficient pe aura de inteles. Incd (sunt) prea atent la corectitudinea desenului.
Poate nu voi risca refacerea strdbunilor, incercand prin addugare, prin acumulare, si ma
apropiu de imaginea dorita. Raméne nsa sa revin la motiv cu variante mai sintetice si mai
“deformate de sens". Goya un exemplu.

Raportandu-ma la jurnalul lui Radu Petrescu si la modul lui de a structura anatomia unui roman
— lucrarea de acum din atelier poate parea si ea construitd pe citeva capitole sau nivele:

I. nivelul strdbunilor — iarna — inceputul — pamantul,

Il nivelul traseelor sau asteptdrile — orizontul — departarile, traseele dintre cer si pamant.
Il nivelul ndzuintei si al deschiderii — cerul din cer.

Dincolo de planul strdbunilor am schitat pamantul si jocul mainii (cu o retinere, o lentoare
n gestul mainii).

Sanda imi citeste din Malita: amdnarea unui lucru, nu fnseamnd a-! face altddatd, ci de obi-

cei niciodatd...

marti, Timisoara-Bucuresti. Din tren, paméntul, dealurile = spindrile unor giganti. Acum,
in februarie, pamantul e in haine de cazarma. Pigmentat cu movile de bélegar si urme de
zapada. Copacii formeaza sisteme de circulatie cu sute de canale. Tremurul copacilor in
mersul trenului: cdi de acces spre cer. Un plaman al pamantului. Fluturarea picioarelor
negre din padurea desfrunzitd. Sentimentul palpdrii, atingerii, mingdierii prin vizual.
Ochiul simte ceea ce ar putea si vada mana. “Mana” ia forma ce poate corespunde cel
mai bine obiectelor. “Ména gigant” pentru mingdierea dealurilor, sau “ména-insectd” care

se furiseaza printre firimiturile pdméntului sau pe cutele unei delicate draperii. Hotel.

martie- miercuri. Din “Parul Berenicei: “...pldcerea de a vorbi, mai mult pentru dorinta de

a se expune, nu pentru a dialoga...”

1983, aprilie. Fiina, ca materie expresivd, patrunde in atentia mea din 1977: lainceput ca ele-

ment de organizare a perceptiei, pentru ca mai apoi

si devina insasi expresia nostalgiei si dorintei (spatiu al Strabunii din strabuni, 1980, acuareld, tempera, creion pe hartie Letea, 180 x 104 cm.
Die uralten Urahnen, 1980, Aquarelle, Tempera, Bleistift auf Letea Papier, 180 x 104 cm.

unui tardm ravnit, faina + mere). Faina, alaturatd apei,
dezvoltd o serie de sensuri si relatii polare: foame —
sete; dar si compact — expansiv; corpuscular — ondu-
latoriu; feminin — masculin; static dar modelabil —
dinamic dar labil; opac — transparent/lentild; conic —
sferic. Féina ca relief contine timpul si spatiul copildriei

mele.

august. Teremia. Campia. Incoace si incolo pe acest
nesfarsit plan al nelinistii. Din orgoliu si de teamd ne
incepem insemnarile. Colivia noastra de care fugim
si la care revenim de fiecare dati: “lnsemndri pentru

o cdmpie”. Actiune si film S8 mm.
1984 Pictura imi redevine magma primordiala.

19847-85? Exista in creatie un moment al “soaptei”;
lucrand, simtim cateodatd launtric un glas. E vocea
celor celeste sau cea a unui duh necurat? Acest glas
ne intrerupe actiunea ratiunii, luciditatii. E o transa, o
speranta spre un dincolo de cele de aici?

1985, prier. O reactie mai tarzie, dupa un schimb de
lucréri i de pdreri cu S.O, la o cafea+votcd: vechea
relatie dintre CE si CUM ar trebui sd paleasca in fata
unui primordial DE CE.

Teremia, joi 3 octombrie 1985

Dragd Andreea,

iti scriu de pe cdmp unde tocmai am terminat un mic
ulei (desenul de mai sus este aproape de marimea
lucrdrii). A iesit Insd putin prea intunecat, poate si
pentru faptul ca suportul suge putin. (............. )

1980 Februar — Montag. Nach einem Slalomweg, komme ich im Atelier gegen 10—10,30 Uhr
an. Wieder einmal hétte ich beinahe das Atelier und die Arbeit an der Staffelei im Stich
gelassen fiir eine theoretische Arbeit am Schreibtisch.

Ich nehme eine Variante von uralten Urahnen (oder Selbst) auf Letea Papier (ungefdhr 190 x
100 ¢m) wieder auf. Ich habe unten angefangen mit Uralte Urahnen, vielleicht etwas blaB
(Aquarelle). Der Festigkeit und der Qualitéit des Papiers Rechnung tragend, ist vielleicht mit dem
Schwamm wegzuwischen und mit der Zeichnung der Uhrahnen auf einer “patinierten”
Oberfldche wiederzukehren.

Um 17—19,30 — Anmerkungen im Heft fir die Film-Aktion: Friihlingsspiel / Ritual fir den April.

Mittwoch. Gestern Nachmittag war ich nicht im Stand etwas zu arbeiten...

Heute, Atelier: ich habe Urahnen nicht weggewischt obwohl ich das Erwiinschte noch nicht
habe. Die Sinn-Aura zeichnet sich noch nicht zufriedenstellend durch. Noch (bin ich) zu
aufmerksam auf die Korrektheit der Zeichnung. Vielleicht werde ich die Wiederherstellung der
Urahnen nicht riskieren, sondern versuchen durch Hinzufigen, durch Akkumulierung dem
erwiinschten Bild ndher zu kommen. Es bleibt jedoch dabei, daf3 ich auf das Motiv zurtick-
zukommen habe mit synthetischen und “sinnverformten” Varianten. Goya, ein Beispiel.

Auf das Tagebuch von Radu Petrescu Bezug nehmend und auf seine Art und Weise die
Anatomie eines Romanes zu strukturieren — die sich jetzt in meinem Atelier befindliche Arbeit
kann auch als eine auf Kapitel oder Niveaus gegliederte erscheinen:

I das Niveau der Ahnen — der Winter — der Anfang — die Erde,

II. das Niveau der Trasseen oder die Erwartungen — der Horizont — die Entfernungen, die
Trasseen zwischen Himmel und Erde,

ll. das Niveau der Bestrebungen und der Offnung — der Himmel aus dem Himmel.
Jenseits des Planes der Urahnen habe ich die Erde und das Spiel der Hand skizziert (mit einer
Zurtickhaltung, einer Langsamkeit der Geste der Hand).

Sanda liest mir aus Malitza vor: das Aufschieben einer Sache heift nicht sie spéter zu

erledigen, sondern nie.

Dienstag. Temeswar — Bukarest. Aus dem Zug, die Felder, die Hugel = Riicken von
Giganten. fetzt, im Februar, ist die Erde in Kasernenkleidung. Pigmentiert mit Misthaufen
und Schneespuren. Die Bdume bilden Verkehrsysteme mit hunderten von Kandlen. Das
Zittern der Bdume im Fahren des Zuges: Zugangswege zum Himmel. Eine Lunge der Erde.
Das Wehen der schwarzen FiiBBe im kahlen Wald. Das Gefiihl des Betastens, Beriihrens,
Streichelns durch das Visuelle. Das Auge fiihlt was die Hand sehen kénnte. “Die Hand"
nimmt die Form an die den Gegenstdnden am besten entsprechen kann. “Die Riesenhand”
zum Streicheln der Hgel oder die “Insektenhand”, die durch die Erdbrésel schleicht oder

durch die feinen Falten einer Draperie. Hotel.

Méarz — Mittwoch. Aus dem “Haar der Berenice”:
“...die Wonne zu sprechen, eher um sich selbst

darzustellen, nicht um zu dialogieren ..."

1983, April. Das Mehl als expressive Materie, dringt
seit 1977 in das Feld meiner Aufmerksamkeit: am
Anfang als organisierendes Element der Wahrnehmung,
um nachtraglich der Ausdruck der Nostalgie selbst
und des Strebens (Raum einer angestrebten Gegend,
Mehl und Apfel) zu werden. Mehl, dem Wasser beige-

fugt, entwickelt eine Reihe von Bedeutungen und

polaren Verhdiltnissen: Hunger — Durst, aber auch
kompakt — expansiv; korpuskular — ondulatorisch;
weiblich — mdnnlich; statisch aber modellierbar —
dynamisch aber labil; opak — transparent/ Linse;
konisch — sphdrisch. Das Mehl, als Relief, beinhaltet die
Zeit und den Raum meiner Kindheit.

August. Teremia. Die Ebene. Hin und her, dieser
unendliche Grund der Unruhe. Aus Stolz und Furcht
beginnen wir unsere Aufzeichnungen. Unserer Kdfig, vor
dem wir fliichten und zu dem wir allemal wiederkehren.
‘Aufzeichnungen fur eine Ebene” Aktion und S8mm Film.

1984 Die Malerei wird wieder zu meinem primor-

dialen Magma.

19847-85? Im Schaffen gibt es einen Augenblick des
“Flusterns”; arbeitend, fihlen wir manchmal innerlich
eine Stimme. Ist es die Stimme des Himmlischen oder
Jjene eines bosen Geistes? Diese Stimme unterbricht uns
die Tdtigkeit der Vernunft, der Besonnenheit. Es ist eine

Trance, eine Hoffnung auf ein Jenseits des Hiesigen?
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Aici ca Intotdeuna sunt conditii foarte bune. In tabars sunt: Paul Gherasim (cu d-na), Pavel
Codita (cu d-na ), Alexandru Chira, Constantin Raducanu, Célin Beloescu, Doru Tulcan,
Cori Babeti si cu mine. Sper sd am suflu si sa fiu in forma. Pentru nceput nu-i rau: un ulei
dimineata (de la ora 7) si unul acum, dupa masd. Parcd sunt si eu un elev si am multe de
invatat, Trebuie sd imprim picturii mele o mai mare respiratie, unde sa implic si profunzimea.
Desi e doar ora 18.20, incepe sa se intunece (soarele a trecut de orizont de cateva
minute bune). Zeci de musculite fac balet spatial deasupra capului.

Trebuie sa plec. Continui scrisoarea mai fncolo.

Vineri, 4 octombrie 1985
(......) Sunt tot Tn naturd. Este 5.35 dupd masa. fncepe inserarea. Sunt pe o ridicatura si

privesc cdmpia de sus.

albastru mai adanc
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Am ajuns mai térziu si nu am cdnd sd mai lucrez. Privesc, lucrez privind. Incerc sd regdsesc
curcubeul in culorile cerului. Intr-adevr, iatd: deasupra, albastru ultramarin (deci usor spre
violet), culoarea se deschide, trece prin verzui, si tinde spre gdlbui (locul maxim de lumind);
dinspre gdlbui urmeazd, brusc, o scurtd secventd de rosuri (de la cald spre rece) cerul
intunecdndu-se totodatd cu apropierea de orizont, termindndu-se intr-un fel de gri-violet-

albdstrui, indigo. Asadar, s-a inchis cercul culorilor! (...)

1987, februarie. Dintr-o corespondenti catre Berti. "...Incerc, si nu reusesc, o picturd-ru-
gdciune. Incerc, si la fel nu reusesc, ca la fiecare atingere a pdnzei sd am revelatia cat de

cdt a unui bine. Incerc potolirea orgoliului.... Dar raul mocneste si binele e surd....".

Tngeri, 1995, tus pe hartie, 24 x 18 cm.
Engel, 1995, Tusche auf Papier, 24 x 18 cm.

martie. Ca si iubirea de parinti. O dubla iubire: iubirea de natura si iubirea de artd, de pictura.
iunie — miercuri. Ora |8, expozitie Sala Dalles. Vernisaj. Dan Haulica. Coriolan Babeti.

duminica. Tn continuare foarte cald, climat de sera.

10.45. Lumea care vine — atdta catd vine — priveste atent. Nu de putine ori am remarcat
lumina sdlii Dalles: stralucirea cu care se observa discretul. Griurile, fie calde fie reci au,
vizual vorbind, toatd distinctia. Cea mai mica treaptd valoricd sau tonala este vizibila.

Aceasta lumind venitd egald de sus, imi spald parca lucrarile facdindu-mi mie vizibile toate

1985 Ostermonat (April). Eine etwas verspdtete Reaktion, nach einem Austausch von
Werken und Meinungen mit S.0., bei einem Kaffee und einer Vodka: das alte Verhdltnis zwi-
schen WAS und WIE sollte vor einem primordialen WESHALB erbleichen.

Teremia, Donnerstag 3. Oktober 1985

Liebe Andreea,

ich schreibe dir vom Feld, wo ich gerade eine kleine Olmalerei fertiggestellt habe (die
Zeichnung von oben entspricht fast den AusmafBen der Arbeit. Sie ist, allerdings, ein
wenig zu dunkel geraten, vielleicht auch weil die Unterlage etwas saugt (............... )
Hier gibt es , wie immer, gute Bedingungen. Im Schopfungslager sind: Paul Gherasim (mit
Frau), Pavel Codita (mit Frau), Alexandru Chira, Constantin Raducanu, Calin Beloescu,
Doru Tulcan, Cori Babeti und ich. Ich hoffe Ausdauer zu haben und in Form zu sein. Fir
den Anfang, ist es nicht schlecht: eine Olmalerei morgens (angefangen um 7 Uhr) und eine
andere jetzt, nachmittags. Es ist als sei ich auch ein Schiler und ich habe viel zu lernen. Ich
muB meiner Malerei eine grofere Atmung einpragen wobei ich die Tiefe einbeziehen muB.
Obwohl es erst 18-20 Uhr ist, beginnt es zu dunkeln (die Sonne ist schon seit einigen guten
Minuten unter dem Horizont). Zig kleine Fliegen Uiben Raumballett iber meinem Kopf .
Ich muB nun weggehen. Ich werde den Brief spater fortsetzen.

Freitag, 4. Oktober 985

(o) lch bin weiterhin in der Natur. Es ist 5.35 nachmittags. Es beginnt die

Abenddammerung. Ich bin auf einer Anhdhe und blicke auf die Ebene von oben.
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eine Anhdhe

Spéter angekommen habe nicht mehr wann zu arbeiten. Ich beobachte, arbeite beobach-
tend; versuche den Regenbogen in den Farben des Himmels wiederzufinden.
Tatséchlich, siehe da: dartber, ultramarines Blau (also leicht gegen violett), die Farbe wird

heller, geht in grinlich Gber, und strebt auf gelblich (der maximale Leuchtpunkt); von gel-

Cer pentru Ravenna, 1995, ulei pe panzd, 97,5 18,5 cm.
Himmel fir Ravenna, 1995, Ol auf Leinwand, 97,5 x 1 18,5 cm.

blich her, folgt, briisk, eine kurze Sequenz von Réten (von warm zu kalt), wobei der
Himmel dunkelt sowie er sich dem Horizont nahert, in einer Art Grau-violett-blaulich,

Indigo endend. Also, der Kreis der Farben hat sich geschlossen! (...)

1987, Februar. Aus einer Korrespondenz an Bertzi: “...Ich versuche sie und sie gelingt mir
nicht, eine Gebet-Malerei. Ich versuche es, und desgleichen gelingt es mir nicht, mit jeder
Bertihrung der Leinwand zumindest die Offenbarung eines Guten zu haben. Ich versuche

die Besanftigung der Eitelkeit .... Aber das Bése glimmt und das Gute ist taub ..."
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dozirile de atelier, oricat au fost ele de fine (o clipa Tnainte o doamna de 30 de anicu
tocuri sonore a parasit grabitd sala mica cu aluaturi).

M regasesc dar ma si descopar: unele griuri pe care le vedeam moarte in lumina ate-
lierului meu s-au trezit aici la viatd : Cernere si modelare | (in lumina plind din sala micd),
aluaturile lungi, cerul gri (nu in toate luminile si in toate asocierile). Mai este si distanta
imensa de la care pot privi — si specialul dialog in care dl. Paul mi-a situat lucrdrile. Lume
diversd, cate opt, zece. H 11.20: un punct rosu il percep bine la aluatul de pe formatul
lung cu ramd neagrd, de la 10 m. punct rosu in stdnga. Aluatul-obiect, iluminat de sus,
comunicd bine cu aluatul cu passepartou gri ce se continud in fondul lucrarii Cernere si
modelare Il. Apropiindu-ma si departdndu-ma de unele lucrdri ce au un mai mare dozaj
de gri observ, ciudat, cd unele se coloreaza prin luarea distantei! Perceptia intregului
favorizeaza unele raporturi de valoare si ton, trecerile sunt mai sesizante, altfel decat in
perceptia de la mica distanta.(...)

Am un drum pe care trebuie sa-I continui incet-incet, insa nu repetandu-ma...

marti. Cerurile. “Intotdeuna albastrurile se vid de departe!” (Paul G.)

Un duh al expozitiei ce se observa din primul contact cu sala (dupd marturisirea citorva
vizitatori) cred ca provine de la ceruri, de la albastruri. Imaterialitatea acestei culori o face
sa se desprindd de pe simeza (de pe suprafata panzei) si sa devind un fel de aer racoritor
al salii.

Reflectiile de duminica nu sunt intru totul multumitoare: s nu absolutizez caracterul
expozitiei de fata ca un sfarsit de capitol. Trebuie sd-mi continui lucrul ca si cum aceasta
expozitie nu ar exista. Sa continui fard ruperi, constient ca sunt inca destule lucruri pe care
nu le stiu (profunzimea cerului, modelarea fdinii, natura ca portret-icoand, si poate
portretul ca naturd-icoand, aerul, binele, lumina, forma, desenul, s.a.m.d.).

Pictura: iubire prin singurdtate. lubirea: ndzuinta, dialog, solidaritate. Singuratatea: pictura
ca mijloc de purificare individuala. Pictura, ca efort de a distinge binele.

Colegi prea multi nu vin. In schimb, o doamni cu trésaturi clare, fin incaruntits, imi pri-
veste cu multd atentie lucrdrile — poate de peste o jumdtate de ceas — s-a asezat acum
pe banca — ar dori un dialog? Sfiala ma face sa tac. — “Va credeam mai in varstd — va cunosc
de la expozitia “Prolog II". Inseamni ci mai puteti lucra mult de aici incolo; sunteti inci

tandr... imi plac mai putin “seninurile”, prefer cerurile fraiméntate... Nu stim intotdeuna sa

Marz. Gleich der Liebe fiir die Eltern. Eine doppelte Liebe: Liebe zur Natur und Liebe zur
Kunst, zur Malerei.

Juni — Mittwoch. 18 Uhr, Ausstellung im Dalles Saal. Eroffnung. Dan Hdulicd. Coriolan Babeti.

Sonntag. Weiterhin sehr warm, Treibhausklimat.

Die Leute die kommen — soviele wieviele kommen — betrachten aufmerksam. Nicht wenige
mal habe ich das Licht des Dalles Saales bemerkt: die Pracht in welcher das Diskrete zu
beobachten ist. Die Graus, seien sie warm oder kalt, haben, visuell sprechend, volle
Distinguiertheit. Die kleinste Tonstufe oder Tonhéhe ist sichtbar. Dieses von oben kommende
gleichmdBige Licht wdscht anscheinend meine Arbeiten wobei es mir alle Atelier-Dosierungen
offenbart, wie fein sie auch waren (vor einem Augenblick, hat eine dreiBigjdhrige Dame mit
lautstarken Stdckeln den kleinen Saal mit Teigen eilig verlassen).

Ich finde mich wieder aber ich entdecke mich auch: einige Graus die ich tod sah im Licht des
Ateliers sind hier zum Leben erwacht: Siebung und Modellierung | (im vollen Licht des
kleinen Saales), die ldngliche Teige, der graue Himmel (nicht in allen Belichtungen und allen
Zusammenschlissen). Es ist noch die immense Distanz von der aus ich betrachten kann —
und der spezielle Dialog in welchen Herr Paul meine Arbeiten gestellt hat. Verschiedenartige
Leute, je acht, zehn. H | 1.20: ein roter Punkt, ich nehme ihn gut wahr beim Teig auf dem
langen Format mit dem schwarzen Rahmen, von |0 m Entfernung, roter Punkt links. Der Teig-
Gegenstand, von oben beleuchtet, kommuniziert gut mit dem Teig mit grauem Passepartout
der sich im Hintergrund der Arbeit Siebung und Modellierung Il fortsetzt.

In dem ich mich einigen Arbeiten die eine gréBBere Dosierung von Grau haben, ndhere oder
mich von ihnen entferne, bemerke ich, sonderbar, daB sie sich durch Distanznahme férben!
Die Wahrnehmung des Ganzen beginstigt einige Wert- und Tonbeziehungen, die Ubergdnge
sind erfaBbarer, anders als bei der Wahrnehmung aus kleiner Entfernung (...)

Ich habe einen Weg den ich langsam-langsam fortsetzen muB, nicht mich wiederholend.

Dienstag. Die Himmel. “Immer sind Blaus von weitem zu sehen!” (Paul G.)

Ein Geist der Ausstellung der beim ersten Kontakt mit dem Saal empfindbar ist (laut der
Gestdndnisse einiger Besucher) stammt von den Himmeln, von den Blaus. Die Immaterialitcit
dieser Farbe lost sie von den Ausstellungswdnden (von der Oberfldche der Leinwand) los und
verwandelt sie in eine Art kihlende Luft des Saales.

Die Uberlegungen von Sonntag sind nicht génzlich zufriedenstellend: ich soll den Charakter

dieser Ausstellung nicht als das Ende eines Kapitels absolutisieren. Ich muB meine Arbeit fort-

Aer, 2001, ulei pe panza, 136 x 200 cm
Luft, 2001, Ol auf Leinwand, 136 x 200 cm
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Flori de mar, de Florii, 1998, ulei pe panza, 60 x 70 cm.
Apfelbliiten, zu Palmsonntag, 1998, Ol auf Leinwand, 60 x 70 cm
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Balconul, insemniri secvente film video, 1999, tus pe hértie, 42 x 29,5 cm.
Der Balkon, Aufzeichungen Videofilmsequenzen, 1999, Tusche auf Papier, 42 x 29,5 cm.
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apreciem cum unele restrictii si strdmtorari pamantesti ne recompenseaza cu aspiratia pe
verticald. Este momentul cand pictura noastra atinge maturitatea” (aveam curdnd sd o cu-
nosc mai bine pe distinsa doamna, doamna M.B.). Cerul — catalog P 144 (1987) — Dimi-

neata, poate mai suportd o frimantare de tuse.

miercuri. Cerul s-a intunecat. Ploud. Pe aceastd lumina lucrarile au mai palit.

Am pus la loc cele doud ceruri senine din 4 septembrie: albastrul intens, aproape uni-
form, std mai bine intre Nori pentru senin si Cer — august — dimineata (P144/1987).
Aplatul, rdcoarea albastrului si intensitatea pe fondul panzei de in a salii. Albastrul uniform

semnalizeaza!

WA ol & e

T B AN !

Cer, luni 3 iunie, 1991, tus pe hartie, 2| x 29,5c¢m.
Himmel, Montag 3 Juni, 1991, Tusche auf Papier, 21 x 29,5 cm.

Azi, absenta oamenilor... latd totusi o singuratate, de moment poate, pe care nu mi-o do-
ream. Imi simt inutild prezenta. Doi soldati in albastru mimeaza atentia, concentrarea, pen-
tru ceruri.

Tn “sers” reapare soarele. Inci o datd, femeile mai sensibile: se apleacd, pentru a citi

textele si imaginile. Alte doua fete pufnesc in ras .Unii iau, rasfoiesc, citesc catalogul...

Grédina, 2002, ulei pe pénza, 120 x 297 cm
Garten, 2002, Ol auf Leinwand, 120 x 297 cm.

setzen als gebe es diese Ausstellung gar nicht. Ich muB fortfahren, ohne Briiche, bewuft, daB
es noch geniigend Dinge gibt die ich nicht kenne (die Tiefe des Himmels, die Modellierung
des Mehls, die Natur als Portait-Ikone und vielleicht das Portrait als Natur-lkone, die Luft,
das Gute, das Licht, die Form, die Zeichnung usw.)

Die Malerei: Liebe durch Einsamkeit. Die Liebe: Bestreben, Dialog, Solidaritdt. Die
Einsamkeit: die Malerei als Mittel der individuellen Lduterung. Die Malerei als Bemiihung das
Gute zu unterscheiden.

Allzuviele Kollegen kommen nicht. Dafiir, betrachtet aber eine Dame mit klaren Ziigen, fein
ergraut, mit viel Aufmerksamkeit meine Arbeiten — vielleicht schon seit (iber einer halben Stunde
— jetzt hat sie sich auf die Bank gesetzt — sollte sie einen Dialog wiinschen? Die Scheuheit
bewegt mich zum Schweigen. “Ich dachte sie wdren dlter — ich kenne sie von der Ausstellung
“Prolog II". Das heiBt, daf3 sie weiterhin noch viel arbeiten konnen; sie sind noch jung ... die
“Heiterkeiten” gefallen mir weniger, ich bevorzuge die aufgewlihiten Himmel ... Wir wissen es
nicht immer zu schétzen wie uns erdliche Einschrdnkungen und Bedrdngnisse mit dem ver-
tikalen Streben belohnen. Es ist der Zeitpunkt zu welchem unsere Malerei die Reife erreicht”
(bald sollte ich die vornehme Dame besser kennenlernen, Frau M.B.) Himmel — Katalog

1987, P 144, Der Morgen, kann einen weiteren aufwiihlenden Pinselstrich dulden.

Mittwoch. Der Himmel ist finster geworden. Es regnet. Bei diesem Licht sind die Arbeiten
blasser geworden.

Ich habe die beiden blauen Himmel vom 4. September zuriickgestellt: das starke Blau, fast
uniform, liegt besser zwischen Wolken fir Heiterkeit und Himmel-August-Morgen
(1987,P144). Der Diinnstrich, die Kiihle des Blaus und die Intensitdt auf dem Hintergrund
der Leinwand des Saales. Das eintonige Blau signalisiert!

Heute, in Abwesenheit der Menschen ... Siehe doch eine Einsamkeit, eine momentane vielle-
icht, die ich mir nicht gewiinscht habe. Ich empfinde meine Anwesenheit als nutzlos. Zwei
Soldaten in Blau mimen Aufmerksamkeit, Konzentrierung fur die Himmel.

Im Treibenhaus erscheint die Sonne wieder. Nochmals, die Frauen sensibler: sie biicken sich
um die Texte und die Bilder zu lesen. Andere zwei Mddchen brechen in Geldchter aus. Einige

nehmen, durchbldttern, lesen den Katalog ...

Donnerstag. Anhaltspunkte fiir einen Dialog:

— Uber einen Krisenmoment: der Ubergang vom Ungewaéhnlichen zum Gewohnlichen.
Uber “neu” und “illo tempore”. Die starke Zetit, die primordiale Zeit.

— bevor sie eine asthetische Tatsache ist, ist die Malerei eine morale Tatsache

— uber die Zeitspanne der Leichensezierung: Osteologie und Myologie der Form.

— die Malerei als Behauptung-Gestandnis

— es ist wichtig was jenseits des Pinselstriches oder einer plastischen Beziehung geschieht.
Zu viel auf dich zu nehmen aus dem was in dieser Zone des Schweigens geschieht, wére

ungerecht weil es bedeutet etwas von auBen Aufgezwungenes zu auf sich zu nehmen.
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Jjoi, Repere pentru un dialog:

— despre un moment de criza: trecerea de la neobisnuit, la obisnuit. Despre “nou” si “illo
tempore”. Timpul tare, timpul primordial.

—inainte de a fi un fapt estetic, pictura e un fapt moral

— despre perioada disectiei pe cadavru: osteologia si miologia formei

— pictura ca afirmare — marturisire

— e important ceea ce se intdmpla dincolo de o tusa sau de un raport plastic. A-ti asuma
prea mult din ce se intdmpld in aceastd zond a ticerii, ar fi nedrept pentru cd inseamna

sa-ti asumi ceea ce e un dicteu extern.

vineri. Trecut de jumatate. Zi ploioasa, gri... Nu e rea nici azi lumina. A mai slabit stralu-

cirea, limpezimea, din zilele trecute. Ele insele, lucrarile, sunt inca luminoase, cristaline.

duminicd. Intotdeuna in lucrdri este ceva dincolo de noi, ceva observabil doar de unii pri-
vitori.
Am ddruit un desen cu copacii vazuti de pe balcon. Reflectdnd imi zic: — expozitia are,

cred, timbru (si ce bine lucreaza acest timbru cu lumina slii si cu peretii in panza).

marti. Sa treaca cat mai repede cele trei zile ramase. Doresc o binemeritata leneveala.
Cel mai bine undeva intre doua dealuri. Apoi, pentru picturd doresc o dificultate, ceva,
un dus rece, altceva. Si apoi sa construiesc din nou...

Pe un relief alb, ca cel al fainii, lumina se manifesta limpede si totodata tainic, apare o situatie
picturald mereu irezolvabild (albul iernilor era o tema predilecta a impresionistilor, pen-
tru a intelege culoarea luminii si pentru ce poate aduce linistea; si asta doar atunci cand
slujeste ascultdrii!). E vorba de o atentie a simtirii ce strabate imediatul si aparenta. Seara
cu Horea la Périntele Staniloae.

1988, martie/aprilie. Ma gandesc deseori la gradina din Cernduti, la camerele din Cernauti,
la I'Opapa si I'Omama

2000/2001, noiembrie/martie. Pictura incotro? Spiritul picturii. Exista un spirit, un duh, un
abur al picturii care poate fi regasit dincolo de granitele conventionale ale ei, de mijloa-
cele si tehnologia ei. Duhul/spiritul picturii inseamnd mai mult decat tehnica picturii. Ea
poate circula si prin diverse alte medii.

Starea, duhul picturii se afld sub semnul contemplatiei.

Tactilul, ascultarea si asteptarea. Daca sculptorii au ochi in varful degetelor, atunci pictorii
au simtul tactil, ascultarea si asteptarea in privire. De aici si caracterul de scriere a picturii.
De scriere a unui text vazut sau ascultat. lar ochiul nu-i decat un mecanism intre inima si

minte.

Pictura si contemplatia. Pictura fsi poate asuma contemplatia datoritd vecinatitii acestui ter-
men cu conceptele de “a vedea”, “a privi indelung cu admiratie” sau de “a cunoaste prin
intuitie si revelatie”.

Contemplatia insa nu poate functiona intr-o lume dezvrijitd, asa cum a fost ea proclamata
de disperarea lui Nietzsche. Tn acest caz contemplatia se retrage in reflexiv, privindu-se
in oglindd sau in tranzitiv, privind spre vid. Ambele variante anunta criza .

Dar, aceastd lume este o carte deschisd care face sd ne intrebdm asemenea marelui
prooroc: “Cine a mdsurat apele cu pumnul si cine a mdsurat pdmantul cu cotul? Cine a pus
pulberea pdmantului in banitd si cine a cantdrit muntii si vdile cu cantarul?” (Isaia 40, 12).
Tn acest fel contemplatia fsi face prezenta in deplinitatea ei si tot astfel contemplatia re-
pune in circuit si autentificd statutul de re-prezentare a lumii prin picturd. Pentru a vedea
lumea materiald ne este dat ochiul trupului, contemplatia naturald. Pentru a percepe
realitatile inteligibile avem ochiul mintii, contemplatia realitdtilor nevdzute. lar pentru atin-
gerea celor ceresti avem nevoie de ochiul sufletului si al credintei, de contemplatia rea-
litdtilor providentiale (=Spidlik: “Spiritualitatea rdsdritului crestin”).

Pictura este o treapta si un mijloc, un canal, un canal vertical, unde sus se afla providenta,
iar jos pictorul.

Luchian: “privim cu ochiul dar pictdm cu sufletul”.

Cerul picturii (care...) se lasd dezvaluit. Nu doresc sa vorbesc despre inventia unor limba-
je in picturd, cét despre reludrile si descoperirile lor prin raportarea pictorului la un cer al
picturii, la un dat si real, si potential.

Limbajul se transfera din potential in real, prin dezvaluire si intrupare.

Individualizand sau utilizdnd limbaje nu putem vorbi despre o “creatie din nimic", ci de-
spre o creatie in sensul reveldrii, traducerii unor ascultari, a rememordrii si rearticuldrii
limbajelor existente sau a descoperirii lor din universul potential al picturii.

Tot acest joc al limbajelor contine, insa, raportarea la un referent.

(...) Existd o picturd care opteazd pentru o “via negativa”, pentru o cale apofaticd, care
include mereu si ndzuinta spre icoand. As marturisi aici despre asumarea unei neputinte
si despre aflarea unei cdi de a exprima neexprimabilul.

Apofatismul, via negativa, obliga ratiunea sa respecte taina.

Freitag. Halb vergangen. Ein regnerischer Tag, grau ... Das Licht ist auch heute nicht schlecht.
Die Klare Strahlen der letzten Tage ist schweéicher geworden. Die Arbeiten selbst sind weiter-
hin strahlend, kristallhell.

Sonntag. In den Arbeiten gibt es stdndig etwas, was jenseits von uns ist, etwas bloB von eini-
gen Betrachtern ErfaBbares.

Ich habe eine Zeichnung mit vom Balkon gesehenen Bdumen verschenkt. Uberlegend, sage
ich mir: die Ausstellung hat, glaube ich, Klang (und wie gut dieser Klang mit dem Licht des

Saales und mit den Leinwdnden zusammenarbeitet).

Dienstag. Die drei tibriggebliebenen Tage sollen so schnell wie méglich vergehen. Ich wiinsche
mir einen wohlverdienten MiiBiggang. Am liebsten irgendwo zwischen zwei Hiigel.
Nachtrdglich, fiir die Malerei, wiinsche ich mir eine Schwierigkeit, etwas, eine kalte Dusche;
etwas anderes. Und nachher, wieder aufzubauen ...

Auf einem weiBen Relief, wie jener des Mehls, offenbart sich das Licht klar und gleichzeitig
geheimnisvoll, erscheint eine fortwdhrend unlésbare Malsituation. (das Wei8 der Winter war
ein Lieblingsthema der Impressionisten um die Farbe WeiB zu verstehen und um die Ruhe
bringen zu kénnen; und das blo3 wenn sie dem Zuhoren nutzt). Es handelt sich um eine
Aufmerksamkeit der BewuBtseins (Fihlens, Empfindens) welche das Gegenwdrtige und
den Anschein durchdringt. Abends mit Horea bei Pater Staniloae.

1988, Marz/April. Ich denke oft an den Garten aus Tschernowitz, an die Zimmer aus
Tschernowitz, an I'Omama und I'Opapa.

2000/2001, November/Mcirz. Die Malerei, wohin? Das Wesen der Malerei. Es gibt ein Wesen,
einen Geist, eine Seele der Malerei die jenseits ihrer konventionellen Grenzen, ihrer Mittel und
Technologien wiedergefunden werden kann. Das Wesen/der Geist der Malerei bedeutet mehr
als die Technik der Malerei. Diese kdnnen auch durch verschiedene Medien verkehren.

Der Zustand, der Geist der Malerei befinden sich unter dem Zeichen der Kontemplation.

Das Taktile, das Horen und das Warten. Haben die Bildhauer Augen in ihren Fingerspitzen, so haben
die Maler den taktilen Sinn, das Héren und das Warten im Blick. Beschreibung eines gesehenen
oder gehdrten Textes. Und das Auge ist bloB ein Mechanismus zwischen Herz und Verstand.

Die Malerei und die Kontemplation. Die Malerei kann die Kontemplation ibernehmen Dank
der Benachbarung dieser Ausdruck mit den Konzepten “sehen’, ‘“anhaltend mit
Bewunderung betrachten”, oder “erkennen durch Intuition und Revelation”.

Die Kontemplation kann jedoch in einer entzauberten Welt, so wie sie von der Verzweiflung
Nietzsches ausgerufen wurde, nicht funktionieren. In diesem Fall, zieht sich die
Kontemplation in das Reflexive zuriick, wobei sie sich selbst im Spiegel betrachtet, oder in das
Transitive, in die Leere blickend. Beide Varianten sagen die Krise an.

Diese Welt ist jedoch ein offenes Buch, das uns zur Frage bewegt, gleich des groBen
Propheten: “Wer hat die Wasser mit der Faust gemessen und die Erde mit dem
Ellenbogen? Wer hat den Staub der Erde in den Scheffel gelegt und wer hat die Berge und
Taler mit der Waage gewogen?" (Isaia 40, |2). Somit macht sich die Kontemplation in ihrer
vollen Anwesenheit bemerkbar und somit bringt die Kontemplation den Status der
Wiedergabe der Welt durch die Malerei wieder in Umlauf und autentifiziert sie.

Um die materielle Welt zu sehen, ist uns das Auge des Leibes gegeben, die natlrliche
Kontemplation. Zur Wahrnehmung der verstédndlichen Redlitdt haben wir das Auge des
Geistes, die Kontemplation der unsichtbaren Redlitdten. Und um das Himmlische zu erre-
ichen, benétigen wir das Auge der Seele und des Glaubens, die Kontemplation der providen-
Ziellen Relitdten (= Spidiik: “Die Geistigkeit des christlichen Ostens”).

Die Malerei ist eine Stufe und ein Mittel, ein Kanal, ein vertikaler Kanal, wo sich oben die
Providenz befindet und unten der Maler.

Luchian: “wir betrachten mit dem Auge aber malen mit der Seele”

Der Himmel der Malerei ( der ..) ldBt sich enthdillen. Ich will nicht tber die Erfindung einiger
Ausdrucksweisen in der Malerei sprechen sondern ber die Wiederaufnahmen und ihre
Entdeckung durch die Beziehung des Malers auf einen Himmel der Malerei, auf eine
Gegebenheit, etwas Reelles und Potentielles.

Die Ausdrucksweise (bertrdgt sich aus dem Potentiellen ins Reelle, durch Enthiillung und
Verkérperung.

Indem wir Ausdrucksweisen individualisieren oder beniitzen kénnen wir nicht von einem
“Schaffen aus dem Nichts” sprechen sondern von einem Schaffen im Sinne der Offenbarung,
der Ubersetzung des Gehorten, der Wiedererinnerung und der Reartikulierung der existieren-
den Ausdrucksweisen oder ihrer Entdeckung im potentiellen Universum der Malerei.

Dieses ganze Spiel der Ausdrucksweisen beinhaltet jedoch die Bezugnahme auf einen
Referenten.

(...) Es gibt eine Malerei die eine “via negativa” wahlt, einen apophatischen Weg, der stdndig
das Streben nach der Ikone beinhaltet. Ich wiirde hier die Ubernahme einer Unfdhigkeit und
den Drang einen Weg zum Ausdriicken des Unausdriicklichen zu finden, gestehen.

Der Apophatismus, die via negativa zwingen die Vernunft das Geheimnis zu respektieren.
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