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J e artă fotografică al Co mbinatului Po ligrafi c« Casa 

Scînte ii » - Bucureşti ş i N ico la e Ion esc u 

Pe copertă: Biserica Cre ţu./ eseu. - vedere din spre si1 d -vest 

pag. 2-3 : Prid11ornl bisericii - -ved ere d inspre sud -vest 

În primăvara anu lui 1700, «într-o fărîm ă d e lini şte », după cum spune cronica , 
a avut loc nunta domniţei Safta, una din fiicele lui Consta ntin Brîncoveanu , cu Iordache 
Creţulescu *. Acesta nu semăna bunicului său , marele logofăt R adu Creţulescu, a mesteca t 
în zbu ciumările politice ale vremurilor sale. « Cu obraz vrednic ş i cuvios » ş i «foarte 
înţel ept», Iordache Creţu lescu lua p arte ş i asista, de pe a l doilea p lan , la viaţa politică 
ş i culturală dirijată la curte de eruditul stolnic Constantin Canta cuzino . Biserica ridi ­
cată d e e l în Bu cureşti , cu hramul «Adormirea M aicii D o mnului ş i Sfinţii Arhangheli » , 
a fost terminată la 30 septembrie 1722, după cum se arată în pisania săpată în piatră 
ce se a flă deasupra uşii de intrare, în a d~ua domnie a lui Nicolae M avrocordat (1719-
1730), opt an i după drama care a sfîrşit viaţa lui Constantin Brîncoveanu . 

Deosebita eleganţă a constru cţiei ş i interesa nta pictură care o împodobeşte, d ar care 
în unele părţi, azi, abia se mai poate descifra , demonstrează că şi în ace i a ni era încă 
vie efervescenţa artist ică a epocii brîncoveneşti , m onume ntul fiind rezultatul une i 
maturităţ i creatoare. ' 

La sfîrşitu l secolului al XVII-iea ş i la începutul celui următor , meşterii zidari ş i 
pietrari, care lu craseră împreună la ridicarea ctitoriilor Cantacuzinilor ş i ale lui Constantin 
Brîncoveanu ( 1688- 1714 ), răspîndite pe întinsul Ţării Româneşti, formaseră un stil 
unitar şi o şcoa l ă. Arta lor era însufleţită de pătrunderea din ce în ce mai vădită a culturii 
umaniste ş i a Renaşteri i, care răspundea atunci aspiraţiilo r evoluţiei noastre istorice. 
Din îmbinarea element,elor tradiţionale cu cîteva ele mente de p lastică decorativă, 

* A urorii tratate lo r d e isto ri e ş i d e istori e a arte i au ad optat transc r ie rea fone ti că a num elu i Creţu­
lescu. Descend enţii fam il ie i , în s.'i , au pre ferat sc rie rea mo rfolog i că d e : Kretzu lescu. In carte t'I d e fată s-a 
păstrat sc r ierea cure ntă a num elui s trăm oş ilor aceste i fom il ii, care ş i -a u avut rolul lor deoseb it în istoria 
Ţă rii Româneş ti 
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inspirate atît de arta Renaşterii ş i a baro cului ap usean cît ş i din _aceea a Ori~ntului ,_ e! 
făuresc un stil specific den umit brîncovenes~ . Dorinţa _de ~ d a_ o, mterpreta ~e 1lustrat1v_~ 
m ai bogată vechilor naraţiuni ş i de a, găsi noi _izvoare d~ mspira~ 1 e msufleţe~ Ş I pe zug_,ra;u 
epocii. Programul iconografic era r e1mprospatat fi e p_n': revenirea la vechi scen.~ - 11;1ttl­
nite la începutul picturii noastre medievale - , fi e prm mtroducerea unor detal11 :_eahste , 
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fie prin interpret ar ea în s tilul picturii vechi româneşti a unor imagini aparţir1 înd 
repertoriului iconografic apusea n . Monume nte le civile ş i re lig ioase ridica te atun ci 
în Bucureşti reflect au străluc irea a rti stică a epocii. Din păcate prea puţine urme 
s-a u mai păstrat, astăzi, din ceea ce contemporanii recunoşteau că forma podoaba 
oraşului. . 

După moartea lui Constantin Brîncovea nu , N icolae M avrocordat , primul domn 
fanariot, v rînd să dea o repli că faimoase i mănăstiri Hurez , rid icată de înaintaş ul său, 
puse să se construiască fa lnica ş i fastuos împodobita mănăstire Văcăreşti. În acelaşi 
t imp, de cea la ltă parte a oraşului se înalţă bise~i.ca..Jilarelui Logofăt Io rdache Creţulescu, 
a cărei frumuseţe, rezultată din echilibrul dime nsiunilor şielega nţa Si!nplă a plastice i 
decorative, arăta arta meşterilor constructori de a folosi feric it experienţe ale arhitec ­
turii medievale româneşti. 

Biserica a fost ridicată la bariera de nord a Bucureştilor de atunci , în « uliţa cea 
mare» sau «podul Mogoşoaiei », pe locul numit « puţul cu za le». Via activ ita te meşte­
ş ugărească ş i comercială a vremii se desfă şura în jurul curţii domneş ti , refăcută şi înfru­
museţată de Constantin Brîncoveanu, pe locul Pieţi i Unirii de astăz i . Aici era strîns 
centrul oraşului cu h anuri m ari, bar ăci ş i prăvălii p line de mărfuri , printre care mişunau 
că l ă torii ş i se înghesuiau ce i ce vroi au să cumpere. În decursul istoriei sa le, capital a 
fu sese de nenumărate ori arsă sau prădată de oştile turceşti, iar populaţia decimată d e 
molime. După fiecare dezastru îns ă se refăcea cu repeziciune, dovedindu-se astfel vita­
litatea oraşului în care pu lsa activitatea economică şi cultural ă a Ţării Româneşt i. Casele 
boiereşti erau răspîndite pe aria tot mai la rgă a Bucureştilor , care, în cei 11 ani de 
domnie liniştită a lui Nicolae Mavrocordat, îş i măriseră suprafaţa prin înfiinţarea de 
noi cartiere ş i mahalale. Biserica lui Iordach e Creţulescu , î nconjurată de noile lui case, 
avea să dea numele ctitorului său un ui n o u nucleu al oraşului numit atunci « mahalaua 
Creţuleştilor ». 

D intr -un hrisov dat de Constantin Brîncoveanu la 4 iu lie 17Q2 (7210) - pentru a 
hotărî locul de casă lui Ghiorghie Castriotul v -tori postelnic , « în mahalaua ce se zice 
a pop ii Stoicăi din vale , care loc merge a lăturea cu podul cel mare unde ias te drumul 
Tîrgoviştii ... alăturea cu podul în sus pînă la biserica Creţuleştilor » - se ved e că 
Iordache Creţulescu şi - a ridicat biserica înlocu in d o a ltă vech e ctitorie a neamului său. 
În arhiva de documente a bisericii se găseşte az i copia unui hrisov dat de Nicolae' Mavro­
cord at la 5 martie 1722. Actul co nsemnează că prima biserică, de lemn, fusese înzestrată 
de Constantin Brîncovea nu d in pă mînt domnesc, din « uliţa cea mare "» la va le cu 28 
de stînjeni ş i pe podul u li ţei în su s cu 21 d e stînjeni. M ai departe se arată că ; în toamn a 
a nului 1722, după ridicarea •noii biserici pe locu l cele i vechi , N icolae M avrocordat i -a 
mai dat încă din pămînt domnesc 19 stînjeni pe l î n gă podul uliţe i în su s, pînă în ulicioara 
ce co bora pe la casa lui Voicu! Fiştu Seimeanul. Îmestrarea făcută d e Ni colae Mavro ­
cordat este co nfirmată de do cumentul cu data de 1 octombrie 1722 din care aflăm că 
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Iordach e Creţu !eseu vei logofăt are dreptul asupra locu lui «ce-l dase Domnia sa din 
locul domnesc, bisericii sale , ce este făcută ş i zidită d e e l în ora ş ul Bucureşti ». 

Pe lo cul astfel mărit, în jurul bisericii, de Nicolae Mavrocordat, Iorda che Creţu lescu 
ş i -a construit casele . La 7 aprilie 174 7, la un a n după moartea soţului său, Safta Creţu­
Jescu lăsa prin testament, pe lîngă alte d anii , ş i prăvălii le şi casele din « uliţa cea mare» 
pe ca re le c umpărase de la Tudoraş_s:u Zăbunaru. Casele ctitorilor ş i aceste clădiri 
- aşezate î m prej urul bise~ic ii - au dat prilejul ca, într -un za pis din 1762, biserica să 
fi e luată drept mănăstire. In « Istori a politică ş i geogra fică a Ţării Româneşti de la cea 
mai vech e a sa întemeiere pînă la 177 4 », M. Cantacuzino o trece ca « mă năstire fără 
h an », iar în 1846 călătornl rus Uspenski n otează că mănăstirea nu avea călugă ri. În 
p lan ul ru sesc din 1770 ş i în cel al cartografilor au strieci F. Ernest ş i T. B. Purcel, făcut 
în tre anii 1789- 1791, nu fi gurează han în jurul biseri c ii Creţu lescu. Dar, în anul 1822, 
consulul prusac la Bucureşti, Ludovic Kre utchely menţionează m arele h an de la mănăs­
tirea Creţu l escu. 

Desigur că, între timp , urmaşi i ctitorilor urmînd exemplul egumen ilor mănăstirilor: 
Gheorma Banul, Sf. Ioan Grecesc, Stavropoleos şi Zlătari, vrînd să mărească venitur ile 
bisericii, au schimbat destinaţia clădirilor de incintă, transformîndu-le în prăvă lii şi 
case de adăpost pentru mărfuri şi călători. D eteriorat de cutremuru l din 1838, hanul de 
la Creţulescu a fost refăcut Între anii 1851- 1852. În planul Bucureştilor din 1852 el 
avea forma unui dreptunghi , mărginind « podu l Mogoşoaiei », şi era socotit printre 
h anurile importante. 

În curtea joasă, în mij locul căreia se a fl a b iserica, se intra dinspre Calea Victorie i 
de astăz i , pe poarta boltită a unui turn clopotniţă cu ceas. 

Înfăţişarea n o ilor clă diri de la Creţulescu refăcute între anii 1851- 1852 arată adop­
tarea stilului neoclas ic ciccidental a l secolului al XIX-iea - rezulta t din îmbinarea unor 
elemente r enascentiste cu a ltel e gotice sau baroce. Aceluiaşi stil îi aparţineau şi deco­
raţiile turnului clopotniţă, d e la Creţu lescu, refăcute din nou la începutul secolu lui 
nos tru , de arhitectu l Petre A ntonescu (1 873- 1964). O fotografie din 1939 ne arată 
turnul clopotniţă rămas s ingur atunci , în picioare, d in ansamblul de cl ă diri ce încon­
jurau a ltădată biserica , da r dărîmat ş i el după ce r estaurarea ei co mpletă a fost desăvîrşită. 
În partea de jos a turnului se intra printr-o arcadă impunătoare în plin cintru, susţinută 
de o parte ş i de alta de două coloane compozite. În partea de sus faţadele camerei 
clopotelor erau împodobite cu frontoane clasice cu profiluri reliefate puternic. Dărî­
P~area definiti vr1, din 1939, a întregului ansamblu de clădiri a degajat silueta bisericii, 
restaurată Între ani i 1935- 1936, de Comisia Monumentelor Istorice , după proiectele 
a rhitectului Ştefan Balş. 

O fotografie a ta bloulu i ctitoricesc din p ro naos, păstrată în arhiva Direcţiei Monu­
mentelor Istorice, arată ş i pisania ce se afla pictată în anul 1860 deasupra u ş ii de intrare, 
p e o filacteră desfăşurată între mîinile unui înger. Scrisă în litere latine, ea precizează 
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că « biserica fondată în a nul 1722 a fost restaurată în 18 15 ş i Între an ii 185 9- 1860 ». 
Ultima refacere necesară după cutremurul din 1838, care îi deteriorase bo lta ş i un turn, 
a fost rea liza tă de arhitectul a ·.1striac Lipizer. 

Bise rica iniţia l ă avea p la nul trilobat cu pridvor d eschis, pe coloane aşezate pe o 
balustrad ă, ş i faţade ornamentate cu cornişă, panouri mărgi nite de ciubuce din cără mizi, 
de fonne s pecia le, şi brîu învelit cu stu caturi florale . În partea de nord , în dreptul pro­
naosu lui , era flanca t un turnuleţ în care se afla scara spira lă ce du cea la turla clopotniţă 
de pe pronaos. O altă turl ă se afla pe naos. Faţadele e ra u s trăbătute la mijlo cul celo r 
trei abside ş i pe faţadele d e sud ş i de nord ale pronaosului de cîte o fereastră, deasupra 
căreia se ma i afla cîte o ferăs truică. În interior, naos·ul era despărţit de pronaos prin 
stî lpi aşezaţi pe piedestale înalte. 

Lipizer a pă stra t structura planului trilobat , dar a desfiinţat turnuleţul a lipit faţadei 
de nord, suprimînd şi clopotniţa de pe pronaos , care s-a co nstruit, după cum am văzut , 
la intra rea în curtea bisericii. Absidei altarului i s-a li pit la nord o co nstrucţie semi­
circulară, acoperită separat, iar deasupra naosului a fost refăcută din paiantă turla 
iniţia l ă. Pridvorul a fost zidit, astupîndu -se s paţiul dintre coloane. Faţadele au fost 
tencuite în întregime , îngropîndu-se în zidărie reliefurile decoraţ iei originare ş i d îndu-li -se 
în schimb un uşor aspect neoclasic. Faţada de apu s, conturată cu un fronton clasic, era 
străbătută de o parte ş i d e a lta a uşii de intrare de cîte două ferestre. Ferestrele a bsidelor 
şi ale pronaosului au fost păstrate , dar s-a u astupat ferăstruicile din partea de sus. Toate 
ferestrele rămase , de formă dreptunghiulară, se terminau în partea s uperioară cu un 
arc în plin cintru, o rnamentat cu o rozetă. În interior, s-au scos coloanele, naosul rămî ­
nînd despă rţit de pronaos doar printr-un timpan. 

Tot în a nul 1860, pictoru l Gh. T attarescu fusese solicita t să acopere vechile fres ce 
cu o nou ă pictură. O dată cu ultima restaurare s-a dat la o parte pictura lui Tattarescu 
ş i s-au dezve lit frescele din 1722 , fără să se descopere însă ş i ansamb lul ta bloului ctito ­
ricesc - distrus astăzi parţial. În dreapta uşii de intrare în pronaos portretele pictate d e 
Tattarescu arată ş i azi pe Iordache Creţulescu, Safta , soţia lui , Consta ntin Brîncoveanu 
şi Marica Doamna, şi pe Pîrvu şi Vişa, părinţii lui Iordach e. Pe peretele de la sud ş i 
cel de la nord se mai desluşesc vag: Radu Creţulescu , vei logofăt, Dobromir Creţu­
lescu, ve i ba n al Craiovei , Stan Creţulescu, vei logofă t ş i Dragomir Creţulescu , 
ve i vornic, toţi patru moş ii ş i strămoşii lui Iordache. Restul tabloului ctitoricesc, 
care se afla la apus, în stînga uşii, este co mplet şters. El poate fi reconstituit cu 
ajutorul fotografiilor păstrate în arhiva Direcţiei Monume ntelor Istorice ce arată p e 
urmaşii ctitorului caTe au contribuit la r epararea şi înfrumuseţarea biseric ii , în 18 15. 
Data este confirmată de inscri pţia, în litere cirilice, de pe fi lactera ţinută în mînă de 
primu l dintre ei, m arele ba n Constantin. El este urmat de Istrate Creţulescu vei vornic, 
sora lui , E caterina Ştirbei, Toma vei logofăt, Alexandru vei logofăt ş i Constantin vei 
paharnic. 
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~ 2. Fragm ent din tabloul ctitor icesc - pronaos 
(pictură refăcută în 1860 d e Oh. Tattarescu) : 
Iordache Creţulescu ş i so ţi a sa Safta Brîncovea nu 

3. Portrete din tablo ul ctitori cesc: Co nstantin Brîn . 
covea nu , Marica Doamna ş i părinţ ii lui Io rdache 
C retul escu - Pîrvu ş i Vi şa 
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În pridvor, pe frescă, ex i stenţa a două însemnăr i, una din 1758 ş i a lta din 1802, 
demonstrează că între anii 1722 ş i 1860, nu se revenise asupra picturii originare a prid­
voru lu i, pictură de aceeaşi unita te st ilistică cu aceea din interiorul b i 0 e ricii, a le cărei 
preţioase urme le studiem astăzi. Numai pictura turlei de pe naos a fost refăcută, integral , 
în zile le noastre. 

Arhitectura bisericii are particularităţile co.mune unei catego rii de monume nte 
ridicate în Ţara Românească în a doua jumătate a seco lului a l XVII-iea ş i la începutul 
secolului al XVII I -iea, sintetizînd armonios diferite procedee d e construcţie ale arhitec· 
turii vechi româneşti. Biserica are planul trilobat, co mbinat cu un pronaos supralărgit , 
ş i un pridvor deschis în faţă. Cele două t~te îi dau ceva din aspectul sprinten şi 
elegant al bisericilor moldoveneşti. O turlă se află pe naos ş i uri. turn clopotniţă pe 
pronaos , la care se ajunge pe o scară în spira lă ce suie în interiorul micului turn a lipit 
pe faţada d e nord . Nava aminteşte d e planul trilobat al Coziei cu patru pila ştrii flancînd 
absidele laterale şi menite să le întărească şi să reducă totodată diametrul bolţilor. Ei sînt 
legaţ i de pereţii de la apus ş i răsă rit prin arcur ile nişelor să pate în grosimea zidurilor. 

/Naosu l este împărţit în trei travee. Cea dinspre apus care păstrează încă structura 
planului de la Cozia este boltită cu un se micilindru, pereiii de la nord şi sud avînd 
fiec are în grosimea lor cîte o nişă cu arcada înaltă mărginită înspre răs ărit cu un picior 
lat de zidărie. Traveea centra l ă, de formă pătrată, l ărgită lateral cu cele două abside -
semicirculare, are turla aşezată d eas upra, sprijinită pe pandantive. Ziduri le traveei 
dinspre răsfrit spre d eosebire de Cozia sînt drepte şi fără arcade, simetrice cu cele dinspre 
apus. În gros imea lor la nord ş i sud au însă firidele sCL1nde dar . adînci ş i încăpătoare a le 
proscomidiei ş i diaconiconului. Traveea este prelungită direct ş i închisă spre răsă rit 
cu a bsida altaru lui. 

Absidele naosului sînt întărite fi ecare cu cîte o arcadă îngustă care le dublează. Arcele 
acestor arcade, care suportă direct greutatea turlei, sî nt oprite în co nsolă la nivg;;l e-' 
naştere al semicercului ş i se pierd în picioarele m as ive d e zid ce încadrează absidele. 
Această simplificare a sistemu lui, mai c;omplicat, de bo ltire de tip Cozia, unde turla este 
sprijinită pe un al doilea rînd de ar ce mai mici, scoase în consolă, peste a rcele mari 
- procedeu necesar pentru a redu ce spaţiul central la un pătrat perfect - este carac· 
teristică evoluţiei arhitecturii munteneşti , din prima jumătate a secolului al XV III -iea. 

Bolta altarului prezintă de asemenea o altă particularita te a structurii bisericilor 
din această epocă. Astfel, suprafaţa curbă a bolţii iese în afara feţei verticale a zidu lui , 
pe care se sprijină, ş i formează o consolă continuă în jurul hemiciclului altarulu i. 
Timpanul zidului dinspre vest al naosului de asemenea are ş i ero astfel d e îngroşare în 
consolă, la nivelul de naştere al bolţilor. Greutatea turlei se sprijină aşadar, la nord şi 
sud, pe arcele Întărite a le absidelor laterale ş i este tra nsmisă picioarelor m asive de zid. 
La răsărit, greutatea cade p e arcul triumfal sprijinit pe bolta în co nsolă a altarulu i. 
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La apus, turl a apasă arcu l bo lţii în l eagăn, proptit d e timpanu l Întărit care desparte 
naosul de pronaos. 

Turla nu este a şezată direct pe circumferin ţa crea tă de marginea superioară a pandan­
tivilor de co lţ, ci a re dia metrul micşora t prin introducerea unei zone tron co nice cu un 
profil circular, ca {,n inel proeminent. Tamburul circular al turlei este transform at, 
la exterior, într-o prismă cu opt feţe străpunse fiecare în axul lor de cîte o fereastră 
îngu stă şi înaltă. 

Naosul este despă rţit d e pronaos prin trei arcade pe patru coloane de piatră, din 
car e cele laterale sînt angaja te în pereţi. Arcadele, legate între e le prin coarde de lemn, 
sînt de formă sem icircu l ară. Coloanele nu sînt aşezate direct pe pardoseală ca la biserica 
lui Neagoe Basarab din. Curtea de Argeş (1517), ci pe piedestale înalte, terminate , în 
partea de sus, cu baze profilate formînd retrageri ~uccc;:sive .. Col~anel e au ..21_ itele de 
formă regul a tă, cu acelaşi sistem de profile. Fusurile smt c1ltndnce, cane late vertical, 
la fe l cu cele de la Mănăstirea Cotro ceni (1679) ş i au, deasupra bazei.şi dedesubtul 
capitelului , cîte o bră ţa ră l ată în uşor relief, pe care sînt sculptate flori .de crin, asemă: 
nătoare acelora care împodobesc coloanele de la Curtea de Argeş, motiv reluat la m a i 
toate monumentele ridicate de Cantacuzini. 

Pronaosul este suprală rgit faţă de naos, pînă la linia absidelor latera le, căpătînd 
astfel 0 formă dreptunghiulară în sens perpendi cular pe axul bisericii. Această dispo· 
ziţie amintind de pronaosurile de la mănăstirea Căldăruşani, de la Patriarhia din Bucureşti , 
de la mănăstirile Radu Vodă , Cotroceni şi Văcăreşti ş i multe altele, inspirate toate de 
la biserica lui Neagoe Basarab din Curtea de Argeş, are un sistem propriu de boltire , 
mult mai simplu decît prototipul de la care porneşte, fiind adaptat la dimensiunile 
mai modeste ale bisericii. Astfel, pentru a se reduce suprafaţa dreptunghiulară a încăperii 
la forma unui pătrat , peste care să fie posib ilă construirea unei calote pe p a ndantiv i, 
s-au boltit spaţiile latera le rezultate din supralărgire, cu două arce foarte late .) Scoase 
în afa ra peretelui la fel ca ş i la naos ş i altar, arcele sînt sprijinite pe console orizontale, 
la nivelul naşterii lor . Calota pe pandantivi se propteşte aşadar la nord ş i sud pe grosimea 
acestor arce late, iar la răsărit ş i apus pe alte două arce mai înguste, a lipite de timpanele 
pereţilor. Ea este aşezată ca ş i turla de pe naos pe un inel în relief. Pe această structură 
astfel consolidată este ridicat înaltu l turn al clopotelo r. 

Pentru a stăv ili împingerile bolţii.or asupra pereţilor pe. lîngă obişnuitele coarde de 
lemn, existente peste tot la naşterile arcelor şi bolţilor, au mai fost prevăzuţi tiranţi 
de fier aşezaţi deasupra lor , precum ş i armături metalice introduse în canale le fostelor 
legături de lemn, cuprinse la diferite nivele în grosimea zidurilor . 

Pritlvorul bisericii este spaţios . Văzută de departe, faţada dinspre apus a bisericii 
apare minunat împodobită de ritmul celor zece coloa ne cilindrice de piatră , pe ale căror 
capitele de formă geometrică regul a tă, cu profite simple se sprijină succesiunea liniştită 
a arcadelor în plin cintru. Coardele de lemn leagă arcadele Între ele deasupra capitelelor. 
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Bazele coloa nelor sînt aşezate pe o balustradă de z id ărie plină, ce înconjoară pe trei 
părţi pridvorul , întreruptă de intrarea aflată în axul faţadei. Pridvorul este acoperit 
de două calote despărţite între e le printr-un arc îngu st. 

Lumina pătrunde în biserică prin ferestre cu glafuri a dînci ş i cu ancadramente profi ­
late din piatră, în exterior. Altaru l are o fereastră în ax, n aosul cîte două ferestre, situate 

<41 4. Pro iectul d e restaurare nl biseri cii C retul escu, propus de arhitectul Lipizcr în 1858 

5. Biseri ca Creţules cu după resturarea din J 860 - vedere d inspre sud 
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în absidele laterale şi cîte una în nişele de la sud ş i nord; pro naosul are, de asemenea, 
cîte o fereastră care străbate zidur ile laterale la care se adau gă ce le opt ferestre de la 
turla naos ului precum şi mica fereastră a proscomidiei. 

Aşa cum le vede m astăzi , faţadele bisericii sînt din că ră midă aparentă, deşi la început 
ele era u acoperite cu o tencuială s ubţire ca toate bisericile acelei epoci. La restaurare , 
neputînd fi posibilă o nouă tencuia lă peste cea veche, decît dacă s-ar fi adîn cit rosturile 
dintre cără mi z i pe o adîncime de 2 cm - ceea ce ar fi stricat vechea zid ă rie - s-a hotărît 
ca exteriorul să rămînă din cărămidă aparentă. 

Faţadele sînt împărţite în două de un brîu, iniţial făcut din cărămidă, acoper it cu o 
ghirlan dă de frunze de acant stilizate, păstrîndu -se astfe l principiile p lastici i sculptate 
brîncoveneşti, de a adapta , cu măsură , o decoraţie inspirată de r eliefurile ornamenticei 
vegeta le apusene. La restaurare, s-a înlocuit stu catura cu o sculptură în piatră, repro­
ducînd exact decoraţ ia originală. O făşie din vechiul brîu de cără midă se m ai păstrează, 
azi, deasupra ferăstruicii de nord a altarului. 

Plastica faţadelor subliniază silueta sprintenă şi înaltă a monumentului, accentuată 
prin liniil e verticale ale panourilor şi ale elementelor decorative. Brîul nu împarte faţa­
dele în două părţi egale; registrul de jos este mult mai înalt decît cel superior , creîndu -se 
impresia că partea de sus este m ai îndepărtată şi mărindu -se astfel iluzia înălţimii edifi ­
ciului. Linia brîului nu taie accentuat faţadele căci aici s-au supr imat cele două rînduri 
de cărămizi zimţate, car e-l încadrau de obicei, îngroşîndu-l. 

R egistrul d e jos este împodobit cu panouri lungi, dreptunghiul are , mărginite de 
ciubu ce duble de cără mizi, rotunjite. Marginile vert icale ale panourilor formează p rin 
alăturarea ciubucelor, un mănunchi mai gros, care accentuează liniile înalte. În registru l 
superior panourile sînt m ai înguste. M arginile lor sînt alcătuite dintr -un ciubuc simplu 
de cărămizi. Verticalitatea decoraţiei este şi m ai mult accentuată prin al doilea rînd de 
arce frînte, care se succed în partea superioară ş i cu picioarele căzînd pe vîrfurile arcelor 
de d edesubt. Cornişele sînt formate , ca de obicei, din trei rînduri de cărămiz i disp use 
zimţat. Soclul înalt, iniţial din cără midă, a fost acoperit cu piatră. 

Ferestrele lungi, foarte înguste, dreptunghiulare ale turlelor sînt în co njurate de trei 
arcade din cărămizi subţiri , retrase succesiv, ale căror ar ce cad pe mi ci capitele dre pte. 
Arcele sînt încadrate la rîndul lor de alte t rei rînduri de cără mizi aşezate p e muchie, 
ale căror picioare lungi, alăturate, alcătuite din ciubu ce scoase în relief, s ubliniază liniile 
înalte ale turlelor . Cornişa turlelor este făcută de ·asemenea din două r înduri de cărămizi 
aşezate pe muchie. Ferestrele bisericii au rame de piatră în arc frînt - încadrat de 
baghete încrucişa te - elemente de influenţă go tică , integrate în s inteza arhitecturii 

6. Turlele b ise ricii Creţu l escu 
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7. Pridvorul văzut dinspre sud 

moldoveneşti şi aduse în Ţara Românească, în vremea lui Matei Basarab de meşterii 
moldoveni care au construit biserica Stelea din Tîrgovişte. Ferestrele mici din registrul 
superior sînt acoperite cu vrejuri caracteristice decoraţiei brîncoveneşti. 

Chenarul din piatră al portalului este şi el decorat cu motivele specifice sculpturii 
brîncoveneşti : vrej uri vegetale, frunze de a cant, lalele etc. Deasupra intrării este aşezată 
pisania, scrisă cu litere chirilice, îngrijit săpate. Anul 17 87 înseninat pe uşa de fier indică, 
probabil, data înlocuirii celei vechi. 

Portalul, de asemenea din piatră s culptată, păstrează forma caracteristică 
epocii brî_ncoveneşti împodobind cadrul uşii şi scoţînd în evidenţă pisania. Rama uşii, 
mărginită de două profile înguste, cuprinde o împletitură în relief din vrejuri, frunze 
de acant şi boboci de floare, ce se adună şi se desfac ritmic din triunghiuri ce se succed 
la distanţe egale. Jos, la cele două extremităţi, rama se termină printr-un motiv decorativ 
format din lalele stilizate, ale căror codiţe se încrucişează în diagonală, într-un pătrat. 
Golul dintre lalele dispuse în colţuri este umplut de cupe de flori suprapuse. În partea 
de sus uşa este mărginită de un arc în acoladă. Deasupra lui se află o bandă, mai lată 
decît rama, cuprinzînd trei grupuri de cîte două frunze de acant adosate. Aceasta for. 
mează partea de jos a cadrului, în care este înscrisă pisania. 

Privită în ansamblu ornamentica portalului este sobră, deosebindu -se de încărcătura 
barocă a portalurilor de la Biserica Fundenii Doamnei (1699), Biserica Colţea (1701), Bise­
rica Stavropoleos (1724) şi Mănăstirea Văcăreşti. Ea este distribuită cu măsură, împleti­
tura discretă şi clară a elementelor decorative, dînd o elegantă podoabă monumentului. 

Biserica Creţulescu păstrează caracteristica epocii brîncoveneşti de a sintetiza diferite 
procedee de construcţie ale arhitecturii noastre vechi. Accentele pe care le dă plastica 
decorativă sînt de asemenea cele cuprinse în repertoriul de elemente folosite în epocile 
anterioare, la care se adaugă o ornamentică vegetală sculptată, inovaţie a meşterilor 
celei de a doua jumătăţi a secolului al XVII-lea. 

În ansamblu şi detalii biserica Creţulescu rămîne - prin proporţiile sale armonioase, 
prin echilibrul perfect dintre masele arhitecturale şi decoraţia sculptată - unul din 
cele mai frumoase exemplare ale arhitecturii munteneşti de la finele evului mediu. 

Decoraţia pictată a bisericii, deşi deteriorată şi pe alocuri complet ştearsă, întregeşte 
în egală măsură valoarea artistică şi istorică a monumentului. Ansamblul iconografic 
şi specificul stilistic sînt reprezentative pentru un anume moment al culturii şi artei 
munteneşti: perioada numită postbrîncovenească. Înnoiri - inerente acestei perioade 
de profunde modificări în toate domeniile culturii şi vieţii contemporane - definesc o 
nouă viziune nu numai din punct de vedere stilistic, dar chiar şi în domeniul iconografiei. 
Între altele, reprezentarea (în pridvor) a apocalipsului şi introducerea cîtorva scene noi 
în ciclul patimilor subliniază influenţa - mai demult pătrunsă în arta Ţării Româ­
neşti - a Occidentului. 
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Pictura absidelor este repartizată pe trei registre a căror înălţime merge descrescînd de 
jos în sus. P~l registru de jos sînt zugrăviţi în altar sfinţii părinţi ai bisericii, în 
naos sfinţii militari, în pronaos sfinţii pustnici. Celelalte două registre ale absidelor sînt 
împărţite în scene mari, delimitate între ele prin benzi de culoare deschisă. Bolta în 
leagăn dinspre apus a naosului a fost fragmentată în t ablouri mici ca icoanele - împăr · 
ţire cerută şi de amploarea acordată ciclului Patimilor. Fîşii înguste împodobite cu bogate 
motive decorative (frunze de acant) înconjoară unele din scenele principale. Medalioane 
cu chipuri de sfinţi, printre care se împletesc vrejuri de flori, frunze şi fructe separă 
primele două registre ale absidelor şi decorează intradosul arcelor. 

Pe semicalota altarului este figurată Fecioara cu pruncul pe genunchi, străjuită de 
doi arhangheli, iar în registrul inferior se mai păstrează urme din Împărtăşania apostolilqr: 
Hemiciclul altarului mai cuprinde Cortul Mărturiei şi scene din viaţa Maicii Domnului: 
Ofrandele respinse, Rugăciunea Anei şi a· lui Ioachim_, Ioachim şi Ana stînd la o masă, 
Naşterea Fecioarei, Prezentarea Fecioarei la Templu, Intrarea în Biserică, Buna Vestire. 
În proscomidie - păstrîndu-se inconografia tradiţională a bisericilor munteneşti - se 
mai văd urme din reprezentarea « Viziunii Sf. Petru din Alexandria » şi din « Pieta » 
(Isus coborît de pe cruce, între Maica Domnului şi Sf. Ioan). 

Pe arcul triumfal urmează de la sud spre nord: Ospitalitatea lui Avraam, Isus copil 
predicînd în templu, Înălţarea la cer şi Necredinţa lui Toma. 

În naos, pe semicalota absidei sudice, se pot vedea urme din scena: « Cea de a doua 
venire a lui Isus », iar la nord, « Coborîrea la iad » . Urmează un registru cu reprezen · 
tarea minunilor la sud şi scenele care sfîrşesc ciclul Patimilor la nord. Pe registrul următor 
este reprezentat ciclul marilor sărbători, de la sud la nord în următoarea ordine: 
Închinarea magilor, Prezentarea la Templu, Botezul, Cina din casa lui Simon, Alungarea 
negustorilor din templu, 'Schimbarea la faţă, Intrarea în Ierusalim şi Învierea lui Lazăr. 
Pe bolta în leagăn dinspre apus a fost reprezentat un amplu ciclu al Patimilor. Episodul 
trădării lui Iuda a fost împărţit (ca la biserica Sf. Nicolae Domnesc din Argeş) în două 
scene: « Intrarea soldaţilor în grădina Ghetsemani » şi «Prinderea lui Isus». O altă 
scenă inspirată de astă dată de arta apuseană reprezintă pe Isus adus în faţa poporului. 
Scena «Încoronarea cu spini» nu mai este inclusă, ca de obicei, în reprezentarea Batjo­
coririt, ci este tratată separat, ca în Occident. 

Pe timpanul dinspre apus s-a zugrăvit « Răstignirea » iar dedesubt « Adormirea 
Maicii Domnului », a cărei reprezentare aminteşte şi ea pe aceea de la Biserica Domnească 
din Curtea de Argeş . În afară de un fragment din obişnuita reprezentare a Adormirii 

8. Fereastră cu ramă d e piatră ş i ancadrame nt din baghete î n c ruc i şa te 

9. Detaliu din rama pisanie i - deasupra uş ii de intrare 
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se mai disting scenele: « Maria luîndu -şi ră mas bun de la femeile mironos iţe ş i de la 
npostoli » şi «Apostolii în faţa mormîntului gol ». 

Pronaosul este decorat cu reprezentarea acatistului Maicii Domnului ; pe timpanele 
laterale cele patru momente ale Bunei Vestiri iar restul scenelor, pe registrul inferior. 
Pe timpanul de est este figurată o amplă închinare către Maica Domnului. Pe arcurile 
late ce s prijină calota sînt figurate pe panouri largi minunile, printre care se distinge 
scena : « Lăsaţi copiii să vie la mine », rar întîlnită în pictura ordotoxă, dar frecventă 
în cea apuseană. 

În pridvor pe cele două calote pe pendentivi ş i pe timpane sînt reprezentaţi: Isus 
Emanuel, psalmii, Sinoadele ecumenice, Adormirea Sfintei Eufimia şi Facerea lumii, 
armonioasă reluare a obişnuitei decoraţii pictate a pridvoarelor brîncoveneşti . Pe peretele 
de răsărit, în locul ob işnuitei Judecăţi din urmă s-a reprezentat Apocalipsul, ciclu pictat 
pentru prima oară în trapeza Mănăstirii Dionisiu (1574) de la Muntele Athos. Se şt ie 
astăzi că la baza formării iconografiei atonite a Apocalipsului au stat gravurile lui Di.irer 
şi Cranach. Tablourile se succed ca nişte icoane, pe două registre de-a lungul peretelui 
de răsărit . Ciclul apocalipsului nu este complet reprezentat, căci din cele 17 scene ce 
figurează la Dionisiu, la Creţulescu sînt numai 13. 

Ciclul marilor sărbători începe cu o scenă care îmbină Închinarea magilor cu un 
episod din Naşterea lui Isus. În faţa unui staul acoperit cu şiţă şi prevăzut cu un fronton 
clasic, Maica Domnului aşezată pe o lăvicioară ţine copilul gol pe genunchi. Iosif stă în 
p icioare în spatele ei. Din stînga v in magii , primul din ei oferindu-ş i în genunchi darurile. 

În « Învierea lui Lazăr » , acesta este reprezentat drapat într-un giulgiu, sprijinit la 
spate de unul din apostoli ş i odihnindu-se pe m arginea mormîntului deschis. 

Din cele arătate pînă aici se poate constata că în repertoriul iconografiei tradiţionale 
s-au introdus totuşi unele amănunte care vădesc influenţe apusene, fără ca acestea să 
devină precumpănitoare în ansamblul decorativ al monumentului. Din acest punct de 
vedere pictura biserici i Creţulescu este specifică pentru marile ctitorii boiereşti din 
veacul al XVIII-iea. 

Astfel, cităm următoarele amănunte înnoitoare: decorul de la Ghetsemani figurează 
o grădină înconjurată de un gard din uluci cu poartă rustică de lemn; în scena « Spălării 
mîinilor », Isus întoarce spatele lui Pilat; el este îngenuncheat şi încununat cu spini, 
scena avînd loc într -o curte interioară; este apoi biciuit , legat de o coloană ce se află 
în mijlocul unei pieţe, iar două personaje privesc desfăşurarea supliciului din balconul 
unei case. Este dus în faţa mulţimii , scena petrecîndu-se pe o stradă ; în drumul calvarului , 
Isus cade sub greutatea crucii; pironirea lui Isus se face pe crucea întinsă jos; în scena 

10. Jumăta tea de no rd a bolţii în l eagăn din n<1os : scene din ciclu l Patimilor 

22 
https://biblioteca-digitala.ro



11. V ed ere d e ansa mblu 
în pro naos: scene 
din acat ist ş i minuni 

12. Cei pat ru cava le ri 
a i apocalipsului -
detal iu d in pictura 
pr idvoru lui 

https://biblioteca-digitala.ro



Răstigirii, Maica Domnului e înconjurată de mironosiţe şi de Ioan; Maria îngenun· 
cheată asi stă la co borîrea lu i Isu s de pe cruce; Iosif ş i Nicodim duc la groapă, ţinînd 
ca într-un h a m ac, trupul dezvelit al lui Isus. 

În pronaos acatistul M aicii D o mnului începe cu Fecioara la fîntînă , reprezentare 
frecventă în pictura muntenească. Din lip să d e spaţiu p er sonajele scenelor sînt reduse 
la număru l esenţial necesar ilustrării textului, compoziţiile păstrînd specificul iconografiei 
ortodoxe tradiţionale. Excepţie face reprezentarea M aicii Domnului apărătoarea, ce 
apare singură în picioare, cu braţele ridicate în gestul de rugă ş i ocrotire faţă d e cr edin · 
doşii din jur. 

În scenele Apocalipsului s-a păstrat în m are parte iconografia de la Dionisiu. C u 
toate acestea se observă unele inovaţii datorite desigur faptului că, afară de modelul de 
la Athos, zugravul a mai cunoscut ş i alte reprezentări ş i a combinat noi e le mente intro· 
duse între timp în pictura religio asă, dînd naştere unei interpretări originale . Astfel, 
evanghelistul Ioan este reprezentat tînăr ca în gravurile germane ş i nu bătrîn , cum era 
firesc să fie în momentul în care a scris Apocalipsul ş i cum este a rătat în pictura de la 
Athos. În a doua scenă, apariţia divină aminteşte de grav urile care ilustrau toate atri· 
butele neobişnuite ale vedeniei , întruchipîndu -1 pe Tatăl cer esc cu detaliile p itoreşti 
descrise în Apocalips: capul bătrîn cu păru l ş i barba albă, ochii în flăcăr i, sabia ieşind 
din gură ş i cele şapte stele ţinute în mîna dreaptă. În ta bloul de la Dionisiu descrierea 
fantastică a apariţiei este simbolizată prin figura lui Isu s. În sch im b la Creţulescu, în 
majoritatea scenelor, apariţia lui Isu s «cel vechi de zile», cu părul alb, cu veş mintele 
albe, nimb cruciger ş i cu figura matură a fost înlocuită de imaginea lui Dumnezeu ca un 
bătrîn cu plete albe, reprezentare interzisă de canoanele picturii bizantine. 

Cu toate acestea pictura de la Creţulescu nu se înstrăinează de tradiţia românească. 
Pictorul a reuşit o îmbinare atît de firească a elementelor noi cu cele vechi încît opera 
sa capătă valoarea unei sinteze. Compoziţi a păstrează simpla schemă geometrică tradi­
ţională; perspectiva inversată co ntinuă a fi fo l osită, cu unele corective care vădesc 
încercarea p ictorului de a sugera a treia dimensiune. 

Person ajele sînt înalte, graţioase, cu mişcări din care nu lipseşte un oarecare manierism. 
Secolul « luminilor », ale cărui ecouri ajunseseră la acea vre me ş i în ţările noastre, 

adu ce cu e l şi spiritul laic , o mentalitate în care viaţa ş i rea lităţile ei începea u să pună 
în umbră concepţiile medieva le. Aceasta este şi at mosfera pe car e o degaj ă interpretarea 
stili stică a picturii din biserica Creţuleştilor. 

A nsamblul pe care-l prezentăm este însă semnificativ ş i pentru alte e lemente înnoi · 
toare : din fundalurile de arhitectură au dispărut total velumurile care lega u p itoresc şi 
artificial neverosimile construcţii ; alături d e clă diri care a mintesc încă de tradiţia elenisti că 
sînt reprezentate loggii, portaluri, turnuri su gerînd campanilele italiene, foişoa re stră ­
juite de coloane canelate cu capiteluri sculptate, un gard format din uluci , o fîntînă 
arteziană, case cu etaj şi balcon, un turn d e biserică românească. Toate acestea co nfirmă 
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nevoia de a actualiza chiar în amănunte pînă şi elementele accesor ii a!e a nsa mblului 
compoziţional. 

Costumele personajelor îmbină şi ele modele convenţionale cu altele realiste . Astfel , 
Pilat este prezentat în tunică scurtă, pantaloni strînşi p e picior, părul în bucle şi coroană 
înaltă; în alte scene poartă veşmînt lung bizantin , brodat pe poale. Alte personaje poartă 
costum bizantin ş i turban oriental, sau armuri şi coifuri occidentale. În unele scene apar 
călugă ri cu a ntiriu ş i comănac ; în pronaos, pe pandantivi, cîntăreţii a u rasă încinsă la 
brîu cu funi e ş i glugă pe cap. Mobilierul ţine şi el de aceeaşi viziune eclectică: sca une 
şi bănci de forme renascentiste , jilţ împodobit cu vrejuri sculptate , sfeşnice florentin e 
ş i totodată ulcioare şi vase de formă tipic orientală. 

În ansamblu, pictura bisericii Creţulescu are un caracter accentuat citadin . Importanţa 
arhitecturilor de fundal, faptul că unele din scene se petrec fie în piaţa unui oraş, fie 
într-o curte interioară, fie pe o stradă, mulţimea de personaje fiind aduna tă în grupuri 
co mpacte, toate acestea indică intenţia de a sugera viaţa de oraş, laicizîndu-se ast fe l ş i 
scenele religioase. 

Chipurile sînt uneori de o surprinzătoare frumuseţe şi nu lipsite de expresivitate. 
Remar ca bile sînt capetele de bătrîni şi chipul M aicii Domnului , care pare a fi transpunerea 
unui model luat din realitate. 

Deş i fresca este atît de deteriorată şi culoarea atenuată de vreme, ici ş i colo s-au 
mai păstrat urme din luminozitatea caldă a culorilor , în majoritate co mplimentare. 

În ansamblul de pictură de la Creţulesc u tradiţia ş i inovaţia se întîlnesc pe acelaş i 
plan de importanţă, convieţuind fără efort ş i fără stridenţe, cu spontaneitate şi firesc, 
fapt ce dovedeşte atît măiestria pictorilor cît ş i receptivitatea lor pentru noi forme de 
artă şi de cultură. Modalităţile de expresie artistică se lărgiseră chiar într-o a rtă atît 
de puternic legată de tradiţie cum era pictura religioasă . Interesul pentru cultura umanistă 
cuprinsese treptat, deşi la grade diferite , întreaga lume balcanică. Acesta este stadiul 
pe care-l reflectă pictura de la Creţulescu, una din cele mai expresive creaţii a etapei 
artistice post -brîncoveneşti. 

În interiorul bisericii se află cîteva frumoase icoane aparţinînd unor epoci şi stiluri 
diferite, comune însă şi evoluţiei artistice din ţările sud-estului e uropean. 

Acestea sînt: capul Sf. Ioan Botezătorul (fragment de iconostas provenind de la o 
biserică din arhipelagul grecesc), bustul Sf. Nicolae (realizat în stilul grafic al vechii 
picturi bizantine), icoană îmbrăcată într -o frumoasă ferecătură de argint, fin incizată ; 
apostolul Ioan îndurerat (molenie de tîmplă păstrînd rama cu stîlpişori sculptaţi), 
Sf. Ioan Botezătorul purtîndu -ş i capul tă iat, modelat în stilul picturii secolului al 
XVIII-iea. 

O splendidă icoană împărătească reprezintă pe Sf. Gheorghe stînd pe un jilţ ş i ţinînd 
crucea de martir . El nu poartă ca de obicei armura militară ci veşmînt antic cu pelerină 
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14. «S ino d ecum eni c » ş i « Ado rmirea sfinte i Eufimin >)(tim pa nul de nord ;li pridvorului) 

roşie Înnodată la gît şi hain ă albastră. Hieratismul atitudinii, eleganţa cutelor sever 
stilizate cum ş i construcţia şi mode larea figurii au dus la concluzia că icoana este din 
secolul al XVII- iea, reproducînd un model mai vechi. O altă icoa nă împărătească foarte 
frumos .e~ecutată, ~e f~~d d e aur, din păcate mult refăcută , păstrează încă specificul 
compoz1ţ10nal al p1ctur11 de trad iţie bizantină. Ea reprezintă pe Maica Domnului cu 
I~us pe genunch.i, între doi ,ar~a ngheli. De o parte şi de alta , pe m argine, sînt înşiraţi 
cite şase apostoli . Interesa nta ş 1 so mptuos colorată este icoa na aca tistului Maicii Dom­
nului. Din rama aurită, mă rginită de stîlpi în torsadă, se desprind pe fondul de aur cele 
24 de scene cu personajele ş i arhitecturile colorate în roşu, negru şi verde închis. Icono ­
grafia este cea tradiţională d ar modelarea siluetelo r e modernă. 
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15. «Cei şar re îngeri primesc t rîmb i ţe) e >· 

Cîteva icoane reprezen­
t înd: În coronarea Fecioa­
rei, Adormirea, Punerea în 
mormînt, Maica Domnului 
cu Isus în braţe, Isus Pan· 
tocrator, prezintă o intere­
sa ntă îmbinare de elemente 
ale iconografiei trad iţio· 
nale şi altele împrumutate. 
Unele poartă numele dona­
torilor şi data. Astfel , o 
icoană, intitulată de in­
scripţia slavonă « Punerea 
în mormînt a Domnului 
nostru Isus Hristos», men· 
ţionează numele donato ri­
lor: Nastas ia, Maria ş i Ni­
culae şi an ul 1814. Icoana 
împărătească a M aicii Dom­
nului cu. Isus în braţe 
poartă in scripţ i a: « Prin 
Joanichie Strat (onichia ) 
spre pomenire 18 15 ». D e 
asemenea icoana împără· 

tească cu Isus indică pe 
acelaşi donator şi anul 1810. 

Cîteva icoane prăzni · 
care,care au aparţinut la di„ 
ferite biserici din Ţara Ro ­
mânească, reprezintă într·o 
expres ivă şi viguroasă inter· 
pretare popu lară scene ca : 
Adormirea, Prezentarea Ja 
Templu , Schimbarea la foţn 
ş i Răstignirea . 

16. Sfîncul Gheo rghe - icol'\n:l dir. 
secolul ::i i xvu .Jea 
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În naos, se păstrează o frumoasă ferecătură de argint aurit în stil brîncovenesc; 
ea îmbracă o icoană a M aicii Domnului cu Isus în braţe între doi arh angheli. Pe ferecă­
tură sînt semnaţi : Toma , Safta, şi cu fiii lor ş i data de 18 mai din leat 1749 (7257). 
Donatorul era unul din fii lui Iordache Creţulescu. 

Tot în naos se găseşte o frumoasă icoană rusească, de mici proporţii. Ea reprezintă 
Răstignirea. 

Policandrul de bronz emailat, care luminează naosul a fost co mandat în anul 1837 
la casa Barbedienne din Paris ş i a fost expus în acelaşi an la Expoziţia internaţională 
din Viena. 

În pridvorul bisericii se află piciorul unei cruci, care provine din satul Creţuleşti· 
Mănăstirea. Crucea fusese ridicată la 25 august 1732 de Iordache Creţulescu - retras 
atunci acolo, în casele ce i le lăsase moştenire bunicul său Radu Creţulescu - drept 
mulţumire că scăpase de ciuma care bîntuia Bucureştii . Inscripţia crucii înregistrează 
recunoştinţa donatorului de a fi fost ferit de flagel. 

Iordache Creţulescu ş i soţia sa au fost înmormîntaţi în biserica Mitropoliei din 
Bucureşti. În jurul bisericii lo r însă, cu timpul , şi-au ales morminte mulţi dintre urmaşi. 
Pietrele de mormînt au fost scoase din curte şi se găsesc astăzi în pridvorul ş i pronaosul 
bisericii. 

Biserica Creţulescu, unul din ultimele monumente de artă românească şi o podoabă 
a capitalei ţării noastre , rămîne legată de trecut prin p lan , structură, t ehnica construcţiei 
şi decoraţia sculptată. Elementele înnoitoare - vădite -în pictură indică lărgirea orizon­
tului cultural atît la ctitori cît ş i la meşterii zugravi. Rezultatul acestui fapt a fost îmbinarea 
selectivă şi organică a tra diţiei , nu încă uitată, cu inovaţia. Şi astfel, biserica Creţulescu 
aminteşte , în inima Bucureştilor , de echilibrul şi arm o nia artei româneşti de la sfîrşitul 
evului mediu . Ea demonstrează m~iestria meşterilor constructori şi zugravi de a mai fi 
putut încă sintetiza perfect experienţele trecutului nostru arti stic, beneficiind în acel aş i 
timp cu măsură şi de rezervorul artei europene, contribuind la întinerirea şi dinamizarea 
v iziunii for melor şi imaginilor tra diţionale, fără să le altereze stilul. 

Biserica Creţulescu străjuieşte cu eleganţă ş i sobrietate, la sfîrşit de epocă, legile de 
frumuseţe ale unui trecut artistic. 

LISTA ILUSTRAŢIILOR 

Pe copertă: Biserica Creţulescu - vedere 
dinspre sud -vest 

pa.g. 2-3: Pridvorul bisericii - vedere 
dinspre sud-vest 

În text : 

1. Pisania bisericii - deasupra uşii de 
intrare 

2. Fragment din tabloul ctitoricesc -
pronaos (pictură refăcută în 1860 de 
Gh. T attarescu) : Iordache Creţu ­
lescu ş i soţia sa Safta Brîncoveanu 

3. Portrete din tabloul ctitoricesc : 
Constantin Brîncoveanu , M arica 
Doamna ş i părinţii lui Iordache 
Creţulescu - Pîrvu ş i Vişa 

4. Proiectul de restaurare al bisericii 

Creţulescu , propus de arhitectul 

Lipizer În 1858. 

5. Biserica Creţulescu după r es taurarea 
din 1860 - vedere dinspre sud 

6. Turlele bisericii Creţulescu 
7. Pridvorul văzut dinspre sud 

8 . Fereastră cu ramă de piatră şi 
ancadrament din baghete încrucişa te 

9. Detaliu din rama pisa niei - deasu­
pra uşii de intrare 

10. Jumătatea de nord a bolţii în leagă n 
din naos: scene din ciclul Patimilor 

11. Vedere de ansamblu în pronaos: 
scene din acatist şi minuni 
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12. Cei patru cavaleri ai apocalipsului -
detaliu din pictura pridvorului 

13. Scenă din apocalips (pridvor):« Ioan 
măsoară biserica » 

14. « Sinod ecumenic» ş i «Adormirea 
sfintei Eufimia » (timpanul de nord 
al pridvorului) 

15. «Cei şapte îngeri primesc trîmbi­
ţele » 

16. Sfîntul Gheorghe - icoa nă din seco· 
Iul al XVII -iea 

f n afara textului: 

17. Biserica Creţulescu - vedere din· 
spre nord-vest 

18. Vedere dinspre nord-est 
19. Detalii din plastica decorativă a 

faţadelor 

2.0. Fereastră decorată cu vrejuri, din 
registrul superior, şi detaliu din 
brîul sculptat cu frunze de acant 

21. Jumătatea de sud a bolţii în leagăn 
din naos : scene din ciclul Patimilor 

22. « Cina cea de taină » - naos 
23 . «Vindecarea orbului» - naos 
24. «Nunta de la Cana » - naos 
25 . Scenă din acatist (timpanul dinspre 

est al pronaosului) : « Închinarea 
către Maica Domnului » 

26. Portretele celor doi păstori din 
scena naşterii (pronaos) - detaliu 

27 . Cap de sfînt - detaliu (pronaos) 
28. Calota de nord a pridvorului -

scenă din ilustrarea psalmilor 

29. Scenă din apocalips (pridvor): « În· 
gerul de foc » 

30. « Viziunea lui Ioan » 

31. « Femeia care naşte şi fiara cu şapte 

capete» 

32. « Sfîntul Ioan îndurerat» - icoană 

de tîmplă 

33. « Sfîntul Ioan Botezătorul purtîn­
du-şi capul tăi at » - icoană din sec. 
XVII-XVIII 

34. « Maica Domnului cu Isus pe ge· 
nunchi » - fragment dintr-o veche 
icoană împărătească (sec. XVII) 

35. Icoană împărătească a cărei ferecă · 

tură poartă data : 18 mai 17 49 

36. Icoană în stilul şcolii cretano­
veneţiene (sec. XVII-XVIII) 

37 . Icoană dintr -o veche tîmplă româ­
nească (sec. XVII) reprezentînd 
scena: « Schimbarea la faţă » 

38. Icoană împărătească (începutul sec. 
XIX): « Adormirea Maicii Dom· 

nului » 

ILUSTRAŢII 
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Planul bi sericii Creţul escu 
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