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Pag. 2- 3: VEDERE DE ANSAMBLU A SIBIULUI CU BISERICA EVANGHELICĂ 

FOTOGRAFIILE EXECUTATE DE I O S I F F I S C H E R şi E D M U N D H 0 F E R E.F.l.A.P. 

SITUAT în depresiunea formată de lanţul munţilor Făgăraş 
şi munţii Cibinului, pe valea rîului Cibin, Sibiul este 

o aşezare milenară, cu existenţa semnalată încă din epoca pietrei cioplite. 
Dacii au lăsat importante urme materiale la Sibiu şi în imediata sa vecinătate, ca cele 
identificate pe dealul Guşteriţei, sau - recent descoperite de arheologi - pe promontoriul 
satului Tilişca, însemnat centru dacic din această parte a Transilvaniei. Romanii au numit 

Cedonia aşezarea lor vremelnică pe malurile Cibinului, populaţia daco-romană rămînînd 
stăpîna acestor locuri după retragerea în metropolă a Legiunii a XIII-a Gemina. 

Poporul român era constituit şi în aceste locuri în secolul al X-lea, în organizaţii politice 
proprii, conduse de cneji. Aceste organizaţii aveau să dăinuiască pînă spre sfîrşitul seco­
lului al XIV-iea, populaţia săsească constituind o minoritate colonizată care a convieţuit 
cu românii de-a lungul secolelor în bună înţelegere. 

În însăşi inima cetăţii Sibiului, în cea mai veche dintre cele trei pieţe centrale, străjuită 
de un lanţ de case cu înfăţişare medievală, se înalţă o masivă catedrală gotică, biserica 
evanghelică parohială . 

Trecînd pe sub «Turnul Sfatului», ridicat la 1386 în Piaţa Mare (azi Piaţa Republicii), 
ajungem în Piaţa Mică (Piaţa 6 Martie), unde se profilează silueta impunătoare a catedralei, 
dominînd din mijlocul Pieţei Griviţa« Oraşul de jos», ce se întinde la poalele promontoriului 
pe care este aşezată. La numai cîţiva paşi de catedrală se află muzeul Brukenthal, una din 
cele mai importante instituţii de cultură şi artă din România, instalat într-un imens palat 
datînd din epoca barocului tîrziu . 

Biserica evanghelică parohială din Sibiu, una din cele mai monumentale construcţii transil­
vănene, aparţinînd stilului gotic, adăposteşte numeroase şi valoroase opere de artă feudală. 
Ea este construită pe locul unde a existat în secolul al XIII-iea o bazilică romanică, ambele 
ridicate de coloniştii saşi, aşezaţi în Transilvania la jumătatea secolului al XII-iea (1141- 1161). 

Prima menţiune nominală a bazilicii romanice, care a înlocuit, probabil, la rîndu-i, o biserică 
de lemn, arsă în 1241 la năvălirea tătarilor, se găseşte într-un document din anul 1322, prin 
care papa Ioan al XXII-lea împuternicea pe episcopul din Olmiitz (Olomonc, Cehoslovacia) 
să judece diferendul ivit între stareţul (« propst »-ul) Nicolaus şi preotul (« plebanul ») 
Heidenricus de o parte şi comunitatea Sibiului de altă parte. Dar şi înaintea acestei împuter­
niciri papale. un document din 1309 se referă la un pleban din Sibiu, ceea ce presupune 
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existenţa bazilicii la acea dată şi deci construirea ei mea m secolul al XIII-lea. Săpături 
de utilitate urbanistică, efectuate în 1913-1914, au scos la lumină o parte a temeliei bisericii 
romanice, din a cărei poziţie rezultă clar că actuala biserică n-a putut menţine nici un 
element din arhitectura celei anterioare, axa ei longitudinală fiind îndreptată cu 30° spre 
nord faţă de orientarea temeliei descoperite. 

Biserica evanghelică închinată, pînă la Reformă, Sf. Maria reprezintă monumentul transil­
vănean cel mai caracteristic pentru îmbinarea planului bazilical romanic avînd trei nave 
şi stîlpi, cu forme de elevaţie gotice mature. Construirea ei s-a divizat în trei etape mari, 
determinate de condiţii economice. Prima perioadă de construcţie se desfăşoară în secolul 
al XIV·lea, de la mijlocul la sfîrşitul lui, ea fiind marcată de o însemnare în cea mai veche 
matricolă a bisericii sibiene, păstrată la Biblioteca « Batthyaneum » din Alba-Iulia. Însem· 
narea se referă la o sumă considerabilă plătită de comitele Conradus şi cetăţeanul Schoder 
pentru cioplirea în piatră a citorva ferestre mari ale bisericii « Sfintei Fecioare». Aceeaşi 
« socoteală » mai menţionează că, pentru ridicarea turnului, comitele Martinus a plătit 

100 de galbeni (« florenos »). Pomenirea comiţilor Conradus şi Martinus, ale căror înalte 
funcţii în a doua jumătate a secolului al XIV-lea sint atestate prin documente, cît şi aceea 
a cetăţeanului Schoder în calitatea sa de « Juratus civis » între anii 1371-1373, situează 

-însemnarea din matricolă în aceşti ani. Ferestrele costisitoare fiind, desigur, cele mari din 
corul actual, documentul constituie dovada că în 1371 acesta era deja construit. 

În această primă perioadă s-au mai ridicat transeptul, o parte din sacristia actuală, corpul 
bazilical, caturile inferioare ale clopotniţei, astfel încit putem afirma că întregul edificiu 
conform planului iniţial, a fost realizat pînă la sfîrşitul secolului al XIV-iea. 

Corul se alcătuieşte din două travee dreptunghiulare şi o absidă pentagonală, din colţurile 
căreia urcă cite o zveltă semi-colonetă, continuată la punctul de naştere al bolţilor cu o 
singură nervură. Bolţile în cruce pe ogive, care urmează linia mai puţin avîntată a goticului 
timpuriu, sînt susţinute în traveele dreptunghiulare de cite trei semicolonete înmănunchiate. 

Pornind la trei metri de la paviment, de pe console cu ornamente măiestrit traforate ce 
aparţin goticului matur, pilaştrii trec cu eleganţă în cele două ogive şi arcul transversal. 
Torurile simple din absidă se sprijină de asemenea pe console, dar de tip cistercian, de 
formă cilindrică, terminate cu semiconuri, legate printr-o cornişă pronunţată care constituie 
o bază virtuală ferestrelor înguste şi înalte. Acestea, în număr de patru, sînt bipartite, 
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cu pereţii laterali neprofilaţi, mult evazaţi spre exterior şi interior. Partea superioară a feres· 
trelor este ornamentată cu muluri formate din mici arcade, trilobi şi polilobi înscrişi în 
cercuri. Vitraliile lor, multicolore, cu motive geometrice, datează din 1899, donaţii în 
memoria unor cetăţeni de vază ai Sibiului. 

Lipită de peretele nordic al corului, sacristia se compunea din două travee pătrate, cu 

bolţi joase, apăsătoare. 

Din cor se trece în transept pe sub« arcul de triumf», amplu profilat, susţinut de doi pilaştri, 
reliefaţi printr-o baghetă cu secţiune în formă de pară şi colonete alternate cu cavete adînci. 
Pe pilastrul nordic al arcului dintre cor şi transept s-a adosat în secolul trecut noul amvon 
sculptat din lemn, în locul celui din piatră aflat pînă atunci în nava centrală. 

Transeptul, format din trei travee pătrate, conservă, din această perioadă, o singură fereastră 
bipartită pe latura sudică, ale cărei muluri traforate, de formă trilobată, sînt plasate deasupra 
unui menou orizontal ce închide spaţiul format de arc. Arcurile din transept pornesc mai de 
jos decit ogivele, ambele fiind sprijinite pe console cu sculptură ajurată. Profilurile ogivelor, 
în transept ca şi în celelalte părţi, aparţinînd primei perioade, sînt simple, formate 
dintr·o baghetă cilindrică şi planuri laterale oblice; arcurile bogat articulate sînt compuse 
din cinci baghete alternate cu cavete. Spre deosebire de rozetele simple, de factură cister· 
ciană, ce formează cheile de boltă ale corului, cele din transept sînt sculptate în motive 

figurative simbolice. 

Nava centrală, separată de cele două laterale prin cite cinci stîlpi aliniaţi în fiecare parte, 
a fost iniţial mai scundă, avînd în partea superioară ferestre pe ambele laturi, cu acoperiş 
provizoriu din lemn. Navele laterale însă, mult mai"înguste decit cele actuale, au fost boltite 
chiar de la început. Primii doi stîlpi, care sprijină bolta traveii mijlocii din transept, sînt 
mai puternici avînd diametrul de 1,42 m, cel nordic fiind singurul cilindric şi primul construit, 
iar cel sudic, octogonal, ca toţi ceilalţi opt. 

Turnul clopotniţei nu era constituit decit din caturile sale inferioare, care astăzi sînt 
cuprinse în interior, prin întinderea ulterioară a bisericii; el închidea latura vestică a navei 
centrale, fiind liber pe trei părţi. Grosimea stîlpilor (3,50 X 4,50 şi 3,50 X 2,85 m), bolta 
scundă, arcurile semicirculare, materialul primitiv (piatră brută de rîu şi de carieră), cit 

şi un rest de cornişă pe stîlpii de est - a cărei formă o regăsim la multe biserici romanice 
de sat din jurul Sibiului - confirmă prezenţa stilului romanic în arhitectura fundamentului 
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acestui turn. Aspectul arhaic al acestui fundament a determinat pe unii monografi, mai 
vechi, să considere că acest element ar fi fost menţinut din bazilica romanică anterioară, 
ipoteză contestată de necorespondenţa axelor celor două edificii. 

Dovada că turnul era liber pe trei laturi o constituie existenţa unei cornişe, vizibilă numai 
deasupra acoperişului în pupitru al navei laterale nordice, celelalte trei părţi ale ei fiind 
acoperite de construcţiile ulterioare, care au înconjurat turnul. Fereastra geminată din pere­
tele turnului, mascată şi azi de acoperişul bisericii, n-ar fi avut nici un rost dacă turnul nu 
era liber iniţial; ea probează de asemenea - prin amplasarea ei la înălţime - că turnul, 
mai puţin înalt decît azi, a fost terminat în prima perioadă. Atunci, intrarea principală în 
biserică se făcea prin portalul vestic al turnului. Faptul că fundamentul poartă amprenta 
vădită a stilului romanic ne îndreptăţeşte să credem că la construcţia bisericii s-a început 
cu acest element, fundament care s-a dovedit insuficient de solid, necesitînd repetate 
consolidări în decursul timpului, ultima din 1910 umplîndu -i golurile dintre stîlpi şi încer­

cuindu-l cu o centură de beton. 

Legenda spune că după ridicarea primelor cacuri ale turnului, meşterul constructor ar 
fi dispărut din Sibiu fără să lase cuiva planul bisericii. Întorcîndu-se după cîţiva ani, el ar 
fi declarat că este dispus să continue construcţia, abandonată temporar de teama că terenul 

nu va putea susţine edificiul său. 

Către sfîrşitul secolului al XIV-iea, lipsind fondurile pentru continuarea lucrărilor, S·a 
suspendat şantierul bisericii. În 1424, o dată cu trecerea bisericii în administrarea comunei, 
se găsesc resursele materiale necesare pentru redeschiderea şantierului ei. Începe cea de a 
doua perioadă de construcţie, care o considerăm încheiată în anul 1460, dată la care un 
document al notarului public Urbanus vorbeşte despre mărirea bisericii, în lungime şi 

lăţime. 

În această perioadă pereţii navei centrale se înalţă cu circa 2,50 m, dind bolţilor forma exis­
tentă şi azi; se adaugă stîlpilor octogonali - spre nava centrală - o profilare din colonete 
angajate al căror traseu ascendent, îngustîndu-se pe pereţii navei, se transformă, fără demar­
caţie, în nervurile elegante ale bolţilor, concepute aidoma cu cele din cor şi transept. În 
intenţia de a lărgi considerabil navele laterale, se dărîmă pereţii exteriori, ceea ce duce la 
modificarea bolţilor dotate- de astă dată - cu cele mai originale «chei de boltă» ale între­
gului edificiu. Aceste medalioane sculptate în piatră, întîlnite în nava nordică, sînt tratate 
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cu vădite intenţii laice, ca de pildă scena în care Maria oferă copilului Isus un măr, acesta 
cuprinzînd bărbia mamei cu un gest de candidă tandreţă, cu mîna cealaltă trăgînd după 
sine o pasăre cu aripile deschise, care poate fi un simbol heraldic. Această prezentare a 
personajelor biblice în scene de viaţă cotidiană, umanizate, este caracteristică secolului 
al XV-iea, la al cărui mijloc se situează sculptura acestui relief. Celelalte chei de boltă ale 
acestei nave sînt mai timpurii şi inspirate din legende sau basme, ca de pildă aceea în care 
un bărbat cu cap de lup ţine în mină o filacteră. 

L Cronica de pe peretele vestic al ferulei 

https://biblioteca-digitala.ro



Ferestrele · navelor laterale, de înălţimi variate, sînt tăiate simplu, cu laturile nearticulate, 
cu excepţia ultimelor din faţada nordică, bipartite şi cu muluri traforate. După toate 
probabilităţile, anul 1431, sculptat în minuscule gotice pe cheia de boltă din catul inferior 
al turnului, corespunde încheierii lucrărilor de amplificare a bisericii. Din păcate, această 
primă dată ce apare înscrisă pe edificiu, este acoperită azi ca urmare a celei mai recente conso­
lidări a bazei turnului. Din 1431 pînă în anul 1448 nu s-a mai lucrat la clădirea bisericii. 
Dintr-un document semnat în 1448 de către cardinalul Johannes, acordînd o «indulgenţă» 

2. « Semn » de meşter din porticul sudic 
3. Lespedea de piatră polkrort\ată a comitclui Simon von Baussnern (ţ 1742) 

de o sută de zile în vederea terminării cît mai grabnice a unei capele închinate' fecioarei 
Maria şi unui întreg şir de sfinţi, '« retroanexată » bisericii parohiale din Sibiu, aflăm despre 
construcţia acestei încăperi, numită « ferula ». Denumirea « ferula » indică, poate, destinaţia 
acestei capele, situată în prelungirea navei centrale: posibilitatea ce se dădea unei anumite 
categorii de cetăţeni, sancţionaţi temporar de forurile ecleziastice, de a audia slujba fără 
a intra în corpul bisericii propriu-zise. Unii istorici, în frunte cu Ludwig Reissenberger, 
a cărui amplă monografie se bazează pe studierea tuturor documentelor vechi referitoare 
la biserică, văd în ridicarea « ferulei » în vestul turnului, intenţia de a-l sprijini, impie· 
dicînd o eventuală alunecare a lui spre marginea platoului, echilibrînd astfel presiunea 
exercitată de corpul clădirii asupra turnului. Adevărul poate fi aflat în conjugarea celor 
două ipoteze: construirea s-a efectuat pentru a asigura trăinicia turnului, iar capelei 
susţinătoare i s-a dat ulterior destinaţia de « ferulă ». 

Noua încăpere se compune din trei travee de lăţimea celor din nava centrală. Portalul ei 
de pe latura apuseană, datorită zvelteţii fialelor care îl flanchează şi migăloasei lor cizelări 
în piatră, apare ca o lucrare în filigran. Deasupra unei baze poligonale tăiată în unghiuri 
drepte şi terminată într-o cornişă, se dezvoltă un ancadrament format din semicilindri 
înguşti, alternaţi de cavete, care se întrerup pentru a face loc unei nişe Încoronată de un mic 
baldachin situat la baza arcului frînt, deasupra căruia un arc în acoladă este încheiat 
de un fleron. Fialele laterale, de secţiune poligonală, accentuează traseul lor vertical prin 
baghetele ce articulează suprafaţa în chip de caneluri, terminîndu-se în suple frontoane 
decorative. Uşa din lemn a acestui portal se încadrează în conturul ogivei. Aceste 
forme gotice tardive aparţin mijlocului secolului al XIV-iea. Deasupra portalului se deschide 
o fereastră ogivală tripartită cu menouri terminat~ în arcuri treflate şi muluri ajurate în 

trilobi. 

Concomitent, pentru unificarea stilului, repetînd schema decorativă folosită la intrarea în 
« ferulă », portalul de sub turn, cu ancadrament semicircular, a fost împodobit cu un arc 
în acoladă, terminat într-un fleron pe care meşterul şi-a săpat « semnul» său: două săgeţi 
încrucişate. Ca şi portalul « ferulei », el este flancat de două fiale, în secţiune pătrată, termi­
nate cu cite un fleron. Aceste două portaluri au fost, iniţial, primele intrări în biserică, 
aflate în imediata apropiere a principalei scări de acces din «Oraşul de jos», de unde venea 
majoritatea enoriaşilor. Abia mai tîrziu, după ce s-a înmulţit populaţia în « Oraşul de sus », 
s-a construit intrarea principală de pe latura sudică, oferind un acces mai direct. 
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Pomenit pentru prima oară într-un document din 1457, portalul sudic şi porticul din faţa 
sa aparţin - prin stil şi ornamentaţie - goticului tardiv. Uşa dreptunghiulară a portalului 
(azi compusă din două canaturi sculptate somptuos în stil baroc) este inclusă într-un 
ancadrament de piatră, avînd în colţurile superioare ciudate figurine cu chipuri groteşti, 
amplu drapate şi aşezate pe picioare încrucişate. Pereţii portalului larg evazaţi, avînd cea 
mai bogată profilare din arhitectura edificiului, sînt formaţi din semicilindri şi baghete cu 
secţiune în formă de pară, întrerupte de două nişe cu console şi baldachine, pentru statuete 
dispărute probabil o dată cu instaurarea Reformei (1543). În luneta arcului frînt este situat 
încă un mic baldachin, la fel de minuţios dantelat în piatră. Mulurile urcă de pe baze pris­
matice, ornamentate cu foarte variate cioplituri asemănătoare sculpturii în lemn, aşezate 
pe masive socluri simple. Motivele cioplite se compun din romburi, stele sau rozete• 
arcuri dispuse în « solzi de peşte», miniaturi redînd mulurile unei ferestre gotice. Acelaşi 
decor se repetă şi pe cei doi stilpi din faţa portalului. Bolta porticului, susţinută printr-o 
reţea de nervuri în formă stelată, conferă ansamblului o notă de preţiozitate. În exterior, 
deasupra arhivoltelor care deschid porticul pe trei laturi, trece o friză în relief alcătuită 

din trilobi şi flori de crin. 

A treia perioadă, caracterizată prin lucrări de amplificare şi împodobire a bisericii, se înscrie 
între 1471şi1520. Anul 1471 se referă la lărgirea sacristiei, căreia i s-au adăugat spre nord 
două travee, ai căror pereţi exteriori nu sînt construiţi în prelungirea celor vechi, ci pornind 
de la contraforturile ce sprijineau colţul sacristiei şi al transeptului. În acest mod s -a 
cîştigat spaţiu, planul sacristiei devenind aproape pătrat. Punctul de contact al celor patru 
bolţi este susţinut de un stîlp octogonal, scurt şi gros, plasat în mijlocul încăperii, pe 
două din laturile sale opuse apărînd anul 1471, incizat în« minusculă gotică». În acelaşi 
timp, sacristia a fost şi supraetajată cu o singură încăpere, care a adăpostit multă vreme 
biblioteca gimnaziului, înfiinţată în secolul al XVI-iea de comitele Albert Huet, în a cărui 
amintire s-a fixat în 1877 o placă omagială deasupra uşii exterioare. O dată cu amplificarea 
sacristiei, unde se păstrau odoarele şi odăjdiile, s-a înlocuit uşa din lemn ce o separa de 
cor, printr-una de fier înscrisă perfect în arcul frînt al ambrazurei. Canatul este armat 
·cu benzi forjate, dispuse radial şi împletite între ele; flori, stele, semiluna şi soarele, decu­
pate din fier şi aplicate printre benzi, sînt ornamentele acestei masive piese de artă decora­
tivă feudală. Acelaşi sistem de armătură şi decor îl întilnim pe uşiţa unei nişe în peretele 
estic al sacristiei, unde se păstrau potirele din aur şi argint. 
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Cele două încăperi ale sacristiei sînt luminate de cîte patru ferestre, foarte diferite ca 
dimensiuni şi decor, două din ele aflate în catul de sus, de formă tripartită cu muluri 
traforate ş"i profilări laterale, caracteristice goticului tardiv şi aparţinînd anului 1471. Dublîn· 
du-şi suprafaţa plană, iar înălţimea bolţilor rămînînd aceeaşi, proporţiile sacristiei au 

devenit apăsătoare. 
Cea mai importantă modificare a bisericii în această perioadă s-a făcut ca urmare a darului 
oferit parohiei sibiene de regele Matei Corvin, din averea abaţiei cisterciene de la Cîrţa, 
desfiinţată de el în 1474. Considerabila donaţie a sprijinit intenţia sibienilor de a transforma 
bazilica gotică într-o « biserică-hală», formă întîlnită în Transilvania la « Catedrala 
Sf. Mihail» din Cluj şi« Biserica Neagră» din Braşov, şantiere care au influenţat construcţia 
sibiană. Transformarea bisericii a fost cerută de creşterea populaţiei şi reclamată de importanţa 
crescîndă a cetăţii Sibiului printre celelalte oraşe transilvănene. Acum se ridică tribuna, 
construcţie care măreşte capacitatea edificiului, facilitind totodată şi ordinea convenită 
a populaţiei săseşti de a se grupa în biserică după vîrstă, sex, meserii şi demnităţi. În 
scopul realizării tribunii, peretele de deasupra navei laterale sudice spre nava centrală se 
suprimă, menţinîndu-se din arhitectura sa cei cinci stîlpi, în continuarea celor aflaţi jos 
care separă navele; peretele exterior se înalţă la nivelul bolţilor navei centrale. Noua încăpere 
se acoperă cu bolţi stelate, alcătuite dintr-un centru pătrat, din care pornesc romburi, 
nervurile acestei fine reţele de susţinere, bogat profilate, contribuind la plasticitatea orna-

mentelor geometrice. 
Supraetajarea spre sud a determinat prelungirea ambelor nave laterale, de-a lungul turnului 
şi « ferulei », după înlocuirea pereţilor laterali ai acesteia prin cîte doi stîlpi octogonali, 

continuînd în formă şi înălţime şirul stîlpilor aflaţi în biserică. Nava de mijloc a « ferulei » 
ajunge înălţimea celei din biserică, turnul fiind astfel înconjurat de încăperi, şi deci înglobat 
în corpul bisericii. Tribuna s-a extins apoi şi deasupra navei laterale din « ferula », ridicînd 
faţada sudică, pe toată întinderea ei, la nivelul navei centrale. În nava de mijloc a « ferulei », 
poate din graba construcţiei, bolţile şi nervurile au fost mult simplificate, iar pe « cheile 
de boltă » sculptura ornamentală a fost adesea înlocuită cu o sumară pictură decorativă. 
În intenţia unificării stilului, toate formele de boltire ale « ferulei » reproduc pe acelea ale 
bisericii; partea din tribună extinsă deasupra « feru lei» primeşte, la rîndu-i, formele 

compuse de boltire ale corpului tribunii. În nava laterală sub tribuna « ferulei » întilnim 
o «cheie de boltă» - portret înfăţişînd pe episcopul Wolfgang, unul din lungul şir de sfinţi 
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cat~lici ~ăror~ le era închinată « ferula » înaintea Reformei. Cu măiestrie lucrată în spiritul 
g~t1cul~1 tardiv, ~culptura are tendinţa interpretării realiste a chipului, draparea şi atributele 
simbolice ale episcopului fiind minuţios redate. 

Tribu~a su.di că. este lui:°inată de opt ferestre tripartite înalte, impunătoare, mai largi decît 
cele bipartite dm cor .şi .tra~sept . Ele prezintă formele preferate de goticul tardiv în profi­
larea ancadramentului, iar 1n lunete mulurile formează compoziţii variate din patru lobi 

4. „Isus pe Muntele M:lslinilor". altore lief în piat rlt 
din prirna jumătate a sec. al XV~lea 5. Potir din argint aurit lucri.lt de 

meşterul sibian Hans Schwartz (sec. 
al XVII-iea) 

ş i şerpuiri flamboaiante, înscrise în cerc, acestea din urmă întîlnite deasupra nartexului. 
Penultima fereastră din faţada sudică oferă cea mai amplă ornamentaţie şi aparţine desigur 
celei mai tardive expresii a goticului transilvănean (începutul secolului al XVI-lea). O minu· 
nată fereastră rotundă se află în zidul ce închide tribuna spre vest: mulurile ei compun 
un hexagon central în care este ajurată o rozetă cu şase petale, pe laturile hexagonului 
sprijinindu-se trei grupe din cîte două arcuri îngemănate. 

Cu totul originală este rezolvarea acoperişului tribunii, alcătuit dintr-un şir de cinci 
creste înalte, fiecare corespunzînd ca suprafaţă la cite două travee. Aidoma celui ce acoperă 
transeptul şi care este al şaselea, aceste scurte acoperişuri, în formă de şa, cad perpendi­
cular pe acoperişul navei centrale. Al şaptelea, ieşit din aliniere, acoperă o mică capelă 
construită deasupra porticului, după înălţarea tribunii, toate cele şapte acoperişuri, ascuţite, 
constituind tot atîtea frontoane gotice încoronate de fleroane din piatră. 

Etajul ridicat deasupra porticului deschide spre sud o fereastră tripartită care a fost 
multă vreme acoperită pînă la jumătate . Pe zidul care a mascat-o se aflau pictate două 
ceasuri solare, sub care era înscris anul 1519, aşa cum se mai poate vedea doar într-o 
veche acuarelă de Franz Neuhauser (sec. XVIII), păstrată în colecţia parohiei sibiene. 
Spre est, s-a adăugat acestei capele, ce comunică spre interior cu tribuna, o nişă căreia îi 
corespunde în exterior un burduf poligonal avînd la bază o fină sculptură în piatră a 
unor vrejuri răsucite, imitînd viţa de vie. Este singura sculptură din întregul edificiu, 
tratată naturalist, abătîndu-se de la rigoarea ornamentelor geometrice şi stilizate. 

După elevaţia tribunii, s-a simţit nevoia acordării turnului la noile dimensiuni ale monu· 
mentului, în sensul înălţării lui la peste 73 metri. Dintr-o « socoteală » a primarului Johann 
Agata rezultă că operaţiunea de finisare a turnului - aurirea sferelor din vîrf şi de pe 
cele patru turnuleţe ce-l flanchează - s-a efectuat în 1494. În exterior, suprafaţa turnului, 
ce se îngustează crescînd, este compartimentată prin patru cornişe, pereţii prezentînd 
deschideri înguste în formă de metereze. Asemenea deschideri sînt practicate pe fiecare 

latură a părţii superioare a turnului. Înălţimea sa a atras - în decursul vremii - de multe 
ori trăznetul: în intervalul unui singur secol (1619-1717), patru restaurări au fost necesare 
din această cauză. «La 10 iunie 1619, trăznetul a lovit turnul bisericii din Sibiu de la glob 
pînă la turnişorul trompetului » - scrie Georg Kraus în Cronica Transilvaniei, 1608-
1665 *). Această clădire fusese zidită cu foarte mare trudă şi cheltuieli chiar în acelaşi an, 

*) Apilrută în traducere la Editura Academiei R. S. România, Buc., 1965. 
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iar ţiglele, smălţuite în alb, verde, albastru şi roşu, fuseseră lucrate la Curtea de Argeş, 

în Ţara Românească. Acoperişul octogonal al turnului este învelit din nou în 1766 cu 
ţigle smălţuite multicolore (5 350 de plăci), confecţionate de renumita breaslă a olarilor 
sibieni. Din turnul bisericii, menţionat în documente ca « Turis civitatis » (Turn al oraşului), 
se semnala apariţia duşmanului şi izbucnirea incendiilor. Din 1720 pînă în 1916 s-a 
păstrat obiceiul ca paznicul lui să repete pe «timpan» fiecare bătaie a orologiului ca o 
dovadă a prezenţei şi vigilenţei sale la locul de observaţie. Catul superior, în care sînt instalate 
clopotele, are deschideri în arc frînt, pe fiecare latură, împodobite cu muluri traforate, 
divizate printr-un menou. În ferestrele din nord şi est s-au aflat odinioară statuete scuip· 
tate în lemn, iar un prim orologiu, care arăta şi fazele lunii, este pomenit în anul 1553, lucrat 
fiind de Marcus Serator din Aiud, cu preţul de 300 galbeni. 

Clopotele turnului sînt valoroase exemplare ale vechilor turnătorii în bronz. Unul dintre ele, 
«clopotul ceasului» (126 cm înălţime, cîntărind 3 800 kg) poartă o inscripţie în majuscule 
gotice, care îl situează în secolul al XIV-iea, întrucît în Transilvania de la începutul secolului 
al XV-iea se impune «minuscula monahală» în inscripţiile de pe clopote. «Clopotul 
nopţii», datat 1411, (89 cm înălţime, cîntărind 1400 kg) a fost turnat de meşterul Johann von 
Wertheim; al treilea clopot - cel mai vechi cunoscut în Transilvania - a fost iniţial turnat 
de meşterul Johannes Csylag la 1350, şi turnat pentru a treia oară în 1874, la apariţia unei 
crăpături, în forma sa actuală. Inscripţia sa, cuprinzînd anul 1350, dovedeşte existenţa clopot· 
niţei la acea dată. 

Mica anexă dintre cor şi braţul sudic al transeptului aparţine, prin formele sale, celei 
de a doua jumătăţi a secolului al XV-iea. Încăperea de jos, lipsită de ferestre, servea 
drept capelă funerară. Pentru a nu altera ritmul frontoanelor, capela a primit un acoperiş 
într-o singură « apă », continuînd panta celui de pe transept. Iniţial, în anexă se intra numai 
prin interiorul bisericii, pînă la restaurarea din 1855, cînd s-a deschis o simplă uşă pe latura 
sudică. Deasupra acestei intrări încastrată în perete se află o sculptură în altorelief înfă­
ţişînd scena rugăciunii lui Isus pe Muntele Măslin ilor. Reliefuri asemănătoare, ca subiect 
şi tratare, găsim la bisericile evanghelice din Sebeş şi Feldioara, tema preocupînd mult 
sculptorii din secolele XIV şi XV. Într-un peisaj stîncos, lucrat în planuri mari aproape 
lipsite de modelaj, Isus, îngenuncheat, este situat pe o diagonală ascendentă; un înger purtînd 
o filacreră îl priveşte din colţul cadrului. Pe stîncă, în faţa I ui Isus, se află potirul sufe­
rinţei - foarte asemănător ca formă cu potirele făurite de renumiţii meşteri aurari transil -

16 

văneni. Grupul apostolilor este rezolvat printr-o compoziţie înscrisă în triunghiuri, expresiile 

lor, surprinse în somn adînc, contrastînd cu încordarea şi fervoarea lui ~s~s, rugî~du:s.~. 
Veşmintele tratate într-un modelaj sumar, reuşesc totuşi să sugereze plasticitatea mişcaru. 
Numele au:orului nu este cunoscut; sculptura aparţine primei jumătăţi a secolului al XV -lea. 

După ridicarea tribunei sudice, în intenţia de a cîştiga suprafaţa .în interior, '.n cele do.uă 
braţe ale transeptului s-au ridicat două mici tribune alipite zidullll ~e est, susţ~nu~e d_e cite 
trei stîlpi liberi, accesibile prin scări de piatră. Pe scara tribunei dm sud era incizata data 
1487 cînd se presupune că s-a terminat construirea ei; în interiorul tribunii nordice era 

înscr~s anul 1499. Tribunele erau ocupate de tineret, cea sudică de calfe şi ucenici, cea 
nordică de elevii gimnaziului. Din aceste tribune se putea intra în caturile superioare ale 

6. Vechiul altar al bisericii (începutul sec. al XVI-iea) 
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sacristiei şi capelei funerare. Restaurarea din 1853-1855 · · 
blului arhit t · d a suprimat, pentru armonia ansam-

ec onic, aceste ouă mici tribune. 

:::nţia ~~ ~ transfor~a bazilica în « biserică-hală» s-a realizat unilateral, adică numai pe 

car::;uputnc~,' cea nl ord1că, pr~a apropiată de clădirile din Piaţa Huet, neoferind perspectiva 
a m va oare o mat amplă desf· T · ' 

scării ce ducea 1 . "b • aş~rare. otuş1, m anul 1502, incizat pe exteriorul 

Cu r • a mh~ca tn una, s-a prelungit transeptul suprimîndu-se peretele lui nordic 
o supraraţa ec 1valenC l" · · . . • 

iniţial. Adaosul a prim. t ~ ~~ ~rg1rea sacnst1e1, pentru a menţine raportul din planul 
t . . • d 

1 0 0 tire e formă stelată, obişnuită în acel timp; marea sa fereastră 
npartita cor.espun e. de ~semenea goticului tardiv. Pe aceeaşi latură, s-a încheiat în anul 
~~09 c~nstru,irea porticului, cum reiese din registrul de cheltuieli al primarului Johann Wal 

d~ntr:~ega;~~:~d~ar~ tse a~ată că << m_agist~r ~icolaus Lapicida » a primit o haină în valoar~ 
A t l 

~a er'.11marea port1culu1 dm faţa casei parohiale, deci, a porticului nordic 
ces a, opus ce u1 sudic resp tă ' b • • • · 

de pr1"mul d ' . ' ec ' m una masura, formele tradiţionale, nediferenţiindu-se 
ec1t prmtr-o execuţ" · • · . . , te mat sumara ŞI o ornamentare nu atît de bogată Forma 

~;~puţin tm~o~o~ită îi conferă în schimb un aspect grav, de autentică atmosferă m~dievală. 

şi ;~:~~e:~~~:1p:1::::s~:t:r~ri;a:~ăd~înt: 0 ,intrare no.u~ în « ferula », pe latura sudică 
tribunei. Pe uşa dreptu~ghiula • l ~ a~c~.s ml clopotniţa, ambele consecinţe ale ridicării 
un chenar simplu dintr-o ba he::· c: car~1 l~te este aşezat pe doi usciori de piatră, cu 

ll;~~~iU~~~~~ :::::;a;e~t î; s~lilul R;~::~~~i~ ~~ î~~:l:~d~a p;~:~i:: ~~~:u~i;~i:~~:~o:rtău:~~~ 
' m pro at cu şase baghete cilindrice. · • . • 

articulată, este aplicată deasupra lintelului L ' ' ' o mica cornişa, asemănător 
de patru ferestre înguste ca n· t · a mceput, m turnuleţul octogonal, luminat 
de lemn Sub co . ~ş el ~etereze, urca o scară de piatră, înlocuită apoi cu una 

· rnişa acoperişu u1 este săpată d t 1520 l , . 
şantierul bisericii. a a • anu mche1erii lucrărilor pe 
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Ca material de construcţie s-a folosit, în prima şi a doua perioadă, piatră de rîu şi de carieră, 
şist cristalin şi augită, adusă - în parte - din Cisnădioara. În ultima etapă s-au întrebuinţat 
cărămizi de diferite dimensiuni. 
Pereţii exteriori ai clădirii, groşi de 95 cm, sînt îmbrăcaţi în piatră « de talie» ce acoperă 
piatra brută. Stîlpii interiorului, nervurile bolţilor şi mulurile ferestrelor sînt toate tăiate 

din calcar adus din împrejurimile Aiudului; renovările de mai tîrziu s-au efectuat în gresie 
de culoare gri-galbenă. 

Faţadele bisericii sibiene sînt simple, sobre, fără obişnuita ornamentaţie a catedralelor 
gotice, ele impresionînd prin echilibrul şi masivitatea volumelor. Caracteristicile goticului 
au suferit o adaptare la condiţiile locale, impusă de apărarea permanentă împotriva incursiu­
nilor duşmănoase. Sibiul, ca şi alte centre transilvănene, a fost cumplit devastat de tătari 

în anul 1241, iar cetatea ridicată mai tîrziu a rezistat eroic asedierilor turceşti, începînd 
cu cel din anul 1432. Nevoia de a le ridica cît mai repede sub presiunea ameninţărilor din 
afară, cît şi insuficienţa mijloacelor materiale, au lipsit bisericile săseşti de somptuozicatea 
catedralelor apusene. Bisericile, clădirile cele mai spaţioase în acea vreme, chiar dacă nu erau 
fortificate, trebuiau să adăpostească, ca ultim loc de refugiu, populaţia ameninţată. Ceea ce 

urmărea structura lor exterioară era rezistenţa zidurilor care, cu puţine şi înguste ferestre, 
trebuiau să constituie o piedică în calea duşmanului. 

Biserica are din loc în loc puternice contraforturi, care ritmează planurile faţadei. Contra­
forturile corului se îngustează spre vîrf în trei trepte, terminate printr-un plan înclinat; 
cele din dreptul tribunii urcă fără a se îngusta, cu excepţia celor din colţuri care formează 
o singură treaptă la jumătatea înălţimii; cele se.unde sprijinind latura nordică se încheie 
printr-un acoperiş în două ape, împodobite cu cîte un fleron. Grosimea contraforturilor 
variază de la 0,63 m în dreptul corului, la aproape 2 m în colţurile transeptului. Pe 
contrafortul de lîngă intrare în anexa sudică este aşezată unica sculptură animalieră a edifi­
ciului, un leu de piatră, păstrînd doar urme de modelaj. 

Suprafeţele liniştite ale pereţilor sînt divizate, pe unele laturi, de cornişe simple formate 
din două planuri înclinate, cu o cavetă sub ele şi o baghetă cilindrică. Astfel, cornişa încon­
joară corul la baza ferestrelor, întrerupîndu-se în dreptul transeptului. Faţada sudică este 
traversată de două cornişe, cea inferioară ca o delimitare a caturilor, - cea superioară ca 
o subliniere a bazei frontoanelor triunghiulare. Pe latura vestică, cornişa inferioară, conti­
nuată din sud, nu se racordează cu porţiunea mai veche din dreptul navei mijlocii a nartexului. 
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Pe faţa nordică nu apar cornişe, fiind traversată doar de linia soclului, care - trecînd 
şi peste contraforţi - cuprinde întreaga clădire. 

Meşterii constructori au rămas anonimi. Un anume magister « Henricus murator », pomenit 
într-o însemnare de cheltuieli din 1494, a ridicat cîteva clădiri importante în Sibiu. S -ar 
putea ca el să fi parcicipat şi la lucrările de lărgire a bisericii în ultima perioadă. Din cele 
184 «semne de meşter» săpate pe pietrele ornamentate, unele au fost identificate ca aparţi­
nînd unor sculptori din Strassburg, Viena şi Praga. Cele uşor vizibile, aflate în porticul 
sudic, pe astragalele stîlpilor, aparţin şantierelor locale transilvănene. 

7. Uşa din fier forjat a sacristiei (cca. 14 71) 8. Cri s telnipi lui Leonhardus (1438) 

Dintre cele patru laturi ale bisericii, cea sudică întruneşte cele mai multe şi variate elemente 
arhitectonice, care asamblate îi conferă aspectul monumental şi vast. Predominanţa liniilor 
verticale~ datorită contraforturilor înalte şi subţiri, alternate cu ferestre lungi şi înguste, 
turnuleţului şi frontoanelor triunghiulare~ acordă edificiului prestanţa unui dom. Latura 

sudică, cu cele două mari planuri orizontale şi paralele ale acoperişului, aduce edificiului 
o notă sobră şi austeră, subliniată prin lipsa de elan a ferestrelor scunde şi reducţia concra­
forturilor, - ca o consecinţă a nerealizării intenţiei de a transforma bazilica în biserică-hală 
şi pe această lacură. Asimetria faţadei vestice creată prin elevaţia unilaterală a tribunei este 
compensată de prelungirea transeptului; privită în perspectivă, faţada apare înscrisă într-un 
dreptunghi. Portalul şi fereastra-rozetă sînt podoabele monumentului pe această latură. 

Dacă exteriorul bisericii poate părea întrucîtva disproporţionat datorită extinderii în lungime 
(mai ales privit din nord), interiorul ne surprinde prin proporţiile sale echilibrate. Ferula 
fiind, din 1853, separată de corpul bisericii printr-un perece, micşorîndu-se astfel lungimea 
navelor, s·a ajuns la proporţiile armonioase ale planului iniţial. Masivitatea exteriorului 
este atenuată în incerior de bogata profilare a stîlpilor cu ductul lor ascendent, trecînd neîn­
trerupt în nervurile bolţilor, ca încremenirea jocului unei arteziene cu veşnica înălţare şi 

recădere a razelor de apă. Din această neîntreruptă creştere a liniilor verticale pînă în cheile 

de boltă-care le unesc într-o linişcită împlinire-vine armonia odihnitoare a acestui interior. 

Din pictura murală care împodobea corul înainte de Reformă, s-a conservat numai Răstig­
nirea, compoziţie de dimensiuni impresionante, realizată la 1445 de Johannes de Rozenaw. 
Din păcate, nu se cunoaşte dacă Johannes de Rozenaw era originar din Rîşnov, sau dacă 
a venit dintr-o localitate Rozenau, cum se găsesc mai multe în Austria şi Germania. Originar 
sau nu din Transilvania, pictorul s-a format în Apus, marea sa compoziţie îmbinînd viziunea 
perspectivală a picturii italiene cu redarea expresivă a psihologiei, specifică artei primi­

tive germane. 

Pictura executată în «tempera» pe tencuială uscată, ocupă o suprafaţă de 48 m2 (5,06 X 

9,48 m înălţime), fiind divizată în trei registre inegale, dintre care cel inferior domină prin 
amploarea compoziţiei şi neobişnuita încadrare într-o somptuoasă arhitectură iluzionistă, 
care include figuri heraldice, personaje istorice şi simbolice. Pe latura inferioară a chenarului 

îngenunchează, în colţuri, donatorii anonimi ai picturii, iar Între ei, după o fereastră cu 
gratii, apare Isus suferind(« Cristus in monumento »).Pe rama de sus a ferestrei, pictorul 
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a scris: « Hoc opus fecit magister Johannes de Rozenaw. Ann. domini milesimo quadri· 
gentesimo XL V ». 

În luneta arcului de pe fundalul unui cer înstelat se detaşează un soare enorm cu inscripţia 
« Jehova ». Registrul mijlociu, alcătuit dintr-un fronton gotic decorativ, segmentat de 
turnuleţe cu fiale, înfăţişează trei scene din viaţa lui Isus: naşterea, botezul şi înălţarea. 

Scena Răstignirii întruneşte o multitudine de personaje în veşminte de epocă. Pentru multe 
din mantiile preţioase este probabil că pictorul să fi apelat la ţesăturile odăjdiilor - scumpe 

şi rare - ale bisericii. 

În stînga crucii sînt grupate personaje biblice şi femei din popor, dintre care două reprezen­
tate în port săsesc, cu găteala capului specifică, şi broşa mare şi rotundă numită « Patzel ». 
În dreapta crucii se agită grupul preoţilor şi bărbaţilor din «sfatul bătrînilor », pe ale căror 
chipuri se citeşte deplină satisfacţie, în opoziţie cu Maria Magdalena şi sfîntul Ioan - plasaţi 

la baza crucii. Planul secund e populat de o masă compactă de călăreţi şi pedeştri, cu 
mimică şi gesturi atît de elocvente, încît personajele biblice respective pot fi uşor identifi· 
cate. Jumătatea inferioară a compoziţiei este ocupată de aceste grupuri în mişcare, surprinse 
cu măiestrie şi expresivitate. Deasupra lor, Isus este văzut suferind în linişte şi împăcat, 

crucificarea fiind proiectată pe un cer albastru înstelat. 

O restaurare efectuată în 1650, de către pictorul sibian Georg Hermann, a modificat şi 

unele suprafeţe, ca de pildă fondalul, prin adăugarea ploii de stele. 

Calitatea artistică deosebită a acestei compoziţii, dimensiunile şi buna ei conservare, identi· 
tatea autorului şi datarea picturii, fac ca această Răstignire să se situeze printre operele cele 
mai importante şi valoroase din arta transilvăneană a secolului al XV-iea. 

Tradiţia orală pune decapitarea pictorului Johannes în Sibiu scurt timp după terminarea 
lucrării, în legătură cu dragostea vinovată pentru o patriciană din oraş. Un cîntec popular 

săsesc păstrează amintirea acestei năpraznice soarte. 

Altarul nou, lucrat la 1854 de către un sculptor vienez, nu prezintă o valoare artistică deose· 
bită, în schimb - prin concepţia sa sumară şi caracterul gotic ce sugerează - se integrează 
cu discreţie elementelor ce alcătuiesc corul. În dreapta altarului, se deschide, în perete, 
o nişă care, prin calitatea excepţională a ornamentelor ajurate în piatră, îmbinînd filigranul 
liniilor cu măiestria execuţiei, se numără printre cele mai artistice realizări ale interiorului: 
un baldachin sprijinit de două graţioase coloane, compus din fiale şi patru frontoane migălos 
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traforate, sub care apar patru măşti de bărbaţi, de asemenea sculptate în piatră. işa, a cărei 
ornamentaţie aparţine goticului tardiv, servea - poate - drept tabernacol. 

Prin transformarea intervenită la 1853, S·a înlăturat mica tribună pentru orgă, lipită la inăl · 

ţime de peretele nordic al corului, accesibilă din catul sacristiei, creîndu-se în locu -i o 
fereastră tripartită cu muluri ajurate în forme flamboaiante; o asemenea fereastră deschi­
zîndu-se şi pe latura sudică, ambele servind ca loje ale sacristiei şi anexei sudice. 

9. Fleron de contrafort al fatadei nordice 10. Leul de pe contrafortul transeptului laturii sudice 
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Pe peretele nordic al corului este aşezată o placă în amintirea ambasadorului francez la 
Constantinopol, Leodegar de Montaignac, care a murit în 1574 la Sibiu, în drum spre ţara 
sa, şi a cărui criptă s-a aflat odinioară în biserică. 

Pe peretele sudic, întîlnim placa memorială a episcopului dr. Friederich Teusch (1852-1933). 
La intrarea în cor este plasată cristelniţa de bronz a meşterului sibian Leonhardus, semnată 
ş i datată 1438. Înaltă de 123 cm, cristelniţa are foi;ma unui potir gigantic, a cărui cupă cu 
diametrul de 66 cm poartă o invocaţie înscrisă pe cîteva benzi cu caractere ale minusculei 
gotice. Valoarea deosebită a cristelniţei este conferită de surprinzătorul ei decor, compus 
din 228 plachete În relief, într -o mare varietate de motive, dispuse în benzi orizontale 
(scene din mitologie şi iconografia gotică şi bizantină, animale fantastice şi reale, flori 
stilizate etc.). Decoraţia cristelniţei lui Leonhardus afirmă nivelul artistic ridicat al meşte· 
rilor transilvăneni încă din secolul al XV-iea. 

Adosat « arcului de triumf» se ridică amvonul sculptat din lemn la 1853 de către breasla 
tîmplarilor sibieni, ca de altfel tot mobilierul bisericii. În braţul nordic al transeptului 
vedem încastrat epitaful Margaretei Buclai Ofner, soţia lui Petrus Haller Junior ( + 1566), 
sculptat în piatră albă, înfăţişînd-o - în relief - cu cei patru copii ai săi, înveşmîntaţi 
în costumele epocii. Sub boltă, pe acelaşi perete, se detaşează portretul şi blazonul în marmoră 
al primarului provincial Daniel Edler von Clockner ( + 1754) a cărui fiică Katherina Sofia 
a fost soţia lui Samuel baron von Brukenthal, fondatorul muzeului sibian. În braţul opus, 
deasupra unei ghiulele turceşti de piatră, pătrunsă în peretele bisericii în timpul unui 
asediu, se găseşte o alegorie a justiţiei, lucrată în marmură colorată, în memoria primarului 

provincial Petrus Binder von Sachsenfels ( + 1765). 

Peretele nordic al navei centrale este acoperit de patru mari epitafe, dintre care primul 
(privind din cor spre orgă) conceput în stil baroc, depăşeşte ca idee şi realizare artistică pe 
celelalte trei. Epitaful omagiază pe comitele Johann Haupt ( + 1686), ţăran sărac din satul 
Şura Mare care prin merite deosebite, prin destoinicie şi hărnicie exemplară, a atins cel 
mai înalt grad al ierarhiei administrative săseşti. Originalul epitaf, simbolizînd ascensiunea 
sa binemeritată şi nedreapta sa prăbuşire, a fost conceput de notarul Johann Zabanius, 
ginerele său, în anul 1694. În fundalul medalionului din centrul alegoriei, apare peisajul 

cetăţii Sibiului, cu biserica parohială. 

Epitaful învecinat, o altă alegorie a justiţiei, aminteşte de comitele Simon von Baussnern 
( + 17 42). Lespedea criptei sale este expusă în colaterala sudică; comitele este redat în mărime 
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naturală şi într-un somptuos costum de epocă, totul sculptat în relief policromat cu deose· 

bită grijă pentru expresia personajului şi amănuntelor vestimentare. 

Epitaful comitelui Valentin Frank ( + 1648) a fost ridicat în 1694 de către fiul său, Frank 
von Frankenstein; ghirlande de îngeri înconjoară blazonul familial şi medalionul cu scena 

luptei dintre sfîntul Gheorghe şi balaur. 
Ultimul epitaf din şirul de patru aparţine primarului provincial Michael Zikeli von Rosenfeld 
( + 1770), compus din blazonul său cu motiv animalier: un cal cabrat pe fondul unui 
« cîmp de trandafiri» (Rosenfeld). Ca şi epitaful familiei Clockner, acest epitaf a fost realizat 

de arhitectul şi sculptorul Johann Eberhardt Blaumann din Wtirtenberg. 

Nava centrală se închide spre vest cu tribuna orgii, susţinută de patru stîlpi uniţi prin 
arcuri frînte, încoronate de o balustradă joasă cu fine colonete. Faţada orgii, impozantă 
sculptură în lemn policromat, în stilul barocului tardiv, datată 1672, este singurul element 
rămas din orga meşterului Johann West din Neusol. Actuala orgă, instalată în 1914 de către 
maestrul Wilhelm Sauer din Frankfurt pe Oder, este a 1182-a, construită în atelierul acestuia, 
totalizînd 6002 tuburi, patru manuale şi pedale, 160 registre principale şi secundare, trei 
burdufuri, - orga electrică din Sibiu fiind cel mai mare instrument de acest gen din estul 

Europei, desăvîrşit prin multiplele sale posibilităţi de ton şi expresie. O inscripţie plasată 
pe peretele tribunei arată numele celor 25 organişti ce s-au succedat de-a lungul secolelor, 

Începînd cu organistul care a cîntat la prima orgă achiziţionată în 1585. 

La restaurarea şi renovarea bisericii din 1853-1855, s-a izolat« ferula » de navele bisericii, 
ea constituind de atunci un corp aparte. Totodată, s-au desfiinţat numeroase cripte aflate 
în cor şi nave, aparţinînd unor notabili ai cetăţii, depuşi aici numai pînă la 1796, cu excepţia 
lui Samuel von Brukenthal, a cărui criptă a fost închisă în 1803. La deschiderea criptelor 
s-au găsit numeroase bijuterii şi podoabe, lucrate de renumiţii aurari transilvăneni, unele 
din ele de mare valoare artistică. Biserica nefiind prădată de duşmani ; criptele şi-au putut 
păstra neatinse obiectele lor preţioase. Lespezile criptelor ce prezentau interes istoric sau 
artistic deosebit au fost mutate în « ferula », care - prin aceasta - a devenit un fel de 
mausoleu al foştilor demnitari sibieni. În 1877, lespezile au fost fixate pe pereţi, în ordine 
cronologică şi după demnităţi, cu excepţia peretelui sudic, în care unele lespezi fuseseră 

deja zidite. 
Marmora roşie, albă şi neagră, alternează cu gresia, uneori policromată, atrăgătoare prin 

moliciunea modelajului şi căldura degajată de materie. 
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Prima lespede din stînga intrării a acoperit cripta voievodului pribeag Mihnea cel Rău, 
înlăturat de la domnia Munteniei pentru cruzimea sa, şi ucis la Sibiu în 12 martie 1510 din 
ordinul rivalului său Danciul, de căpitanul Dimitrie Iacsici, pentru a nu mai putea reveni 
la domnie. Ca urmare a asasinatului, Iacsici a fost asediat în locuinţa sa şi împuşcat prin 
fereastră de un cetăţean sibian. Inscripţia de pe chenarul lespedei, sculptată în minusculă 
gotică, pomeneşte de această sîngeroasă răzbunare. 

Dintre cele 67 lespezi funerare aflate în « ferula », opt aparţin comiţilor, grupate pe 
peretele vestic, şirul lor începînd cu lespedea de marmură roşie a lui Johann Lulai 
( + 1521), una din cele mai vechi. Cea mai simplă ca formă de tratare, dar în acelaşi 
timp şi cea mai expresivă ca efect plastic este lespedea comitelui Valentin Seraphin ( + 1639), 
amintindu-i portretul, tratat în planuri mari, dar cu unele detalii de costum. Amplu ornamen­
tate cu blazoane, inscripţii şi decoraţii vegetale apar portretele comiţilor Mathias Semriger 

( + 1680), Valentin Frank ( + 1648) şi Andreas Fleischer ( + 1676), dintre care cel al lui 
Valentin Frank este realizat în stilul Renaşterii, de Elias Nicolai, renumit sculptor sibian. 

Pe latura nordică sînt dispuse monumentele funerare ale primarilor şi senatorilor începînd 
cu lespedea roşie a primarului Georg Hecht ( + 1496), cel mai vechi monument funerar 

din «ferula>>, conservînd încă elemente gotice. Alăturată se află lespedea primarului Nikolaus 
Prol ( + 1499), păstrînd forme decorative gotice doar în tratarea vegetaţiei. Lespezile reţin 
atenţia vizitatorului prin cantitatea, dispunerea şi valoarea lor, iar a cercetătorului, prin po• 
sibilităţile ce oferă studiului evoluţiei stilistice în monumentele funerare din ţara noastră. 

În afara unor epitafe mobile din lemn policromat, alabastru, fildeş şi alte materiale, lucrate 
în stilul Renaşterii şi barocului, în « ferula » se conservă şi vechiul amvon (existeat de 
la mijlocul sec. al XV-iea), sculptat în piatră pe cele trei laturi, cu un preţios decor de fiale 
şi frontoane cu muluri traforate, ale căror forme de veche tradiţie gotică se îmbină cu cele 
flamboaiante. El era adosat odinioară pe al doilea stîlp nordic al navei centrale, pe care 
se mai păstrează şi astăzi baldachinul său împodobit cu fiale şi arcuri în acoladă, fiind 
unicul amvon transilvănean care-şi mai conservă baldachinul. 

Pe peretele vestic al tribunei din « ferula » s-a păstrat Cronica supraintendentului Mathias 
Hebler (sec. al XVI-iea) scrisă în limba latină cu caractere gotice, pentru intervalul 1409-
1566, în care sînt laconic consemnate evenimentele politice şi sociale mai importante din 
Transilvania şi ţările apropiate. 
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În tribuna« ferulei» se păstrează vechiul altar datînd din primul pătrar al secolului al XVI-iea, 
care după instalarea noului altar a peregrinat prin cîteva biserici ale oraşului înainte 
de a ajunge aici. Pe latura interioară a aripilor, altarul prezintă Patimile lui Isus, compoziţii 
în majoritate inspirate din gravurile lui Diirer. Pictura de pe exteriorul aripilor şi scena 
centrală a altarului au fost renovate în 1701 de pictorul Jeremias. După caracterul picturii 
şi anumite particularităţi ale literelor, autorul anonim al altarului pare a fi fost un artist 
transilvănean. Contribuţia sa originală se observă, mai ales, în cele două compoziţii - Isus 
pe Muntele Măslinilor şi Cina, independente de gravurile ce i-au servit ca model pentru 

celelalte. 

Alte opere de artă - ca minunata Pieta, sculptură din secolul XV, bustul în piatră al unei 
Madone, statui de sfinţi din lemn policromat, au fost împrumutate Muzeului Brukenthal, 
unde se află expuse, la fel ca şi un important număr de preţioase odăjdii, printre care brocartul 
lucrat la San Lucea în secolul al XIV·lea. Splendide piese de artizanat feudal, lucrate în argint 
aurit de renumitul Sebastian Hann (1644-1713) şi mulţi alţi meşteri aurari, se găsesc 

de asemenea împrumutate şi expuse de muzeul sibian. Monstranţe, cădelniţe, panaghiare, 
cruci, potire, căni pentru vin, din aur, argint aurit şi argint, constituind în secolul al XV-iea 
un impresionant tezaur al bisericii (în 1442 existau 51 de potire), au fost în parte înstrăinate 

în urma Reformei, în parte topite şi vîndute aurarilor la sfîrşitul secolului al XVIII-iea 

În cadrul vastei acţiuni de restaurare a monumentelor istorice şi artistice aparţinînd trecutului 
din iniţiativa Direcţiei Monumentelor Istorice, s -au efectuat, în 1960, importante lucrări 
la exteriorul bisericii şi al turnului, menite să le redea strălucirea de altă dată. 

Cronică vie a cetăţii Sibiului, monument istoric de recunoscută valoare, biserica constituie 
o dovadă grăitoare a înaltului nivel cultural şi artistic atins de meşterii transilvăneni 

încă din primele secole ale mileniului nostru. Monumentul sibian se numără printre cele 
mai importante şi renumite edificii gotice din sud-estul european, apreciat atît pentru istoria 
seculară ce închide în zidurile sale, cît şi pentru podoabele de tot felul ce adăposteşte, 
ca un al doilea muzeu al oraşului Sibiu. 
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