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INTRODUCERE

Lucrarea de fata, consacratd colectiei de scoarte si ldicere aflate in
patrimoniul Muzeului judetean Botosani, deschide seria unor publicatii
initiate in dorinta de a face cunoscute publicului larg, cercetdtorilor si
iubitorilor de frumos comorile artei noastre populare, prezentind doar un
aspect din numeroasele manifestdri ale culturii taranesti din zona
Botosanilor.

Muzeul judetului nostru avind obia 25 de ani, realizare ‘a anilor puterii
populare, a reusit insG in acest timp scurt sd-si creeze un patrimoniu im-
portant, atit in domeniul arheologiei, rezultat al fructuoaselor sapéturi
arheologice cit si in cel al etnografiei. Zona Botosanilor a fost consideratd
timp de mai bine de doud decenii, ca o patd albd, pe harta etnograficd a
tarii, aspectele sale de culturd materiald fiind cunoscute in foarte mica si
nedefinitd mdsurd. De aceea constituirea colectiei de etnografie a muzeu-
lui, in care scoartele si lGicerele au o deosebitd pondere, a insemnat o
realizare pe calea cunoasterii specificului artei populare din aceastd parte
a tarii, mai ales ca zona Botosanilor cuprinde in limitele sale unele dintre
cele mai valoroase scoarte roménesti, prin compozitia lor ornamentald cit
si prin pastrarea elementelor traditionale. Valoarea scoartei romdnegti, ca
document de culturG tardneascd, depdseste insd atit limitele locale ale
unei zone etnografice cit si pe cele nationale ale tdrii noastre, ilustrind
prin tehnica si conceptia ei decorativa, in unele cazuri procedee si o gindire
artistica strdveche, alteori oglindind legdturile lumii romanesti cu Orientul
Apropiat. Interesul ei local se amplificd la scard nationald si universald.
Cu toate acestea scoarjele romdnesti atit de originale in ansamblul acestui
gen de artd populara din sud-estul Europei, sint publicate intr-o proportie
destul de redusd, fatd de numdrul lor cu mult mai mare in colectiile mu-
zeelor si in interioarele tardnesti. Acest al doilea fapt, ne-a determinat sa
considerdm necesard lucrarea de fajd. Ne-am gindit c& alaturi de alte
citeva lucrdri apdarute in acest domeniu, ea va adduga o caramidd unui
viitor edificiu stiintific, care ar trebui consacrat scoartei romdanesti, initiin-
du-se publicarea unui ,corpus” al tuturor scoartelor aflate in primul rind
in patrimoniul muzeelor.

A. P
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SCOARTE SI LAICERE

Zona Botosanilor reprezintd teritoriul cuprins intre Siret si Prut, situat
in extremitatea nord-esticd a tarii, invecinindu-se la sud cu judetul
lasi, la vest cu judetul Suceava, iar la nord si est limita fiind marcata
de granita cu U.R.S.S.

Zona Botosanilor cuprinde de fapt mare parte din Cimpia Centrala
a Moldovei. Relieful este reprezentat in partea nordica printr-o zond
deluroasd a depresiunei lJijiei cu coline domoale ce nu depdsesc
200 m., altitudine. Spre est se intinde o zonda de cimpie in lungul
Prutului, iar spre vest, zona de terase inalte de pe malul sting al
Siretului cu indltimi mai mari de circa 300 m., culmineazd in sud-
vest cu prelungirea nordicd a culmei Dealului Mare, care atinge aiu-
tudinea maxima de 593 m1).

Partile coborite ca altitudine si mai plane din lungul culmei Siretului,
. Seaua Bucecea” au oferit din foarte vechi timpuri conditii prielnice
pentru asezdri omenesti, au jucat rolul unei porti de vie circulatie ome-
neascd intre {inuturile de munte si cele de cimpie. 2)

Sapdaturile arheologice efectuate pe teritoriul zonei Botosanilor, au
dovedit o continuitate de locuire incepind din paleolitic si pind in
feudalism 3). Popularea constantd a teritoriului dintre Siret si Prut
este motivatd de conditiile prielnice vietii umane, oferitd de relieful
cu terase joase, apd la dispozitie si pddure mai puting (tinut de stepa
si silvo-stepd). Astfel, complexele de mamut, coarne de reni, unelte
din silex, ,ateliere” de prelucrarea silexului de la Ripiceni — lzvor,
resturile faunistice de la Darabani apartin paleoliticului, dovedit si in
statiunile Mitoc, Ghireni, Stefanesti, Dorohoi, Flantinzi. Uneltele des-
coperite la Trusesti si Draguseni, ceramica si obiectele de cult desco-
perite la Trusesti, Draguseni, Corlateni si Hanesti marcheazda neoliti-
cul pe aceste locuri.

Cultura Cucuteni este bine reprezentatd la Draguseni, Horlaceni,
Crasnaleuca etc. Numeroasele descoperiri din epoca bronzului (unel-
te, ceramicd si alte materiale) de la Broscauti, Stefanesti si Miorcani,
remarcabil fiind depozitul de unelte si arme de bronz de la lliseni,
comuna Santa Mare, documenteazd procesul inchegdrii triburilor
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proto-trace. Cele aproape 100 puncte arheologice intre care si cetatile
de pamint de la Stincesti, Dersca si Cotu-Copdldu sint marturii care
demonstreazd perioada de cristalizare a civilizatiei traco-getice din
prima epoca a fierului.

Imprejurimile orasului Botosani sint bogate in materiale apartinind
secolului | i.e.n., — 1 e.n. (Stincesti, Catamardasti, Rachiti, etc) si
perioadei carpice, corespunzdatoare provinciei romane — Dacia (Cu-
cordni, Botosani, Ipotesti, Stauceni).

Populatia daco-romand, care dupd retragerea Imperiului evoluiaza
pe intreg cuprinsul intregului teritoriu al fostei Dacii, este bine docu-
mentatd arheologic si antropologic in numeroasele asezari si necro-
pole tip Sintana de Mures de pe cuprinsul judetului, dintre care amin-
tim : Dealul Caramidariei — Botogsani, Nichiteni, Hanegti, Miorcani.
Migratia slava gdseste aici o populatie autohtona aflata intr-un stadiu
superior de civilizatie. Toate asezdrile apartinind secolelor VI—VII,
cit si celor urmdatoare descoperite pe intreg cuprinsul judetului (cum
ar fi cele de la Ripiceni, Cucordni, Lozna), contin materiale aparti-
nind populatiei autohtone daco-romane, in asociatie cu materiale
ale migratorilor.

Fortificatiile de pamint din secolele VIl—XI de la Fundul Hertii, Ba-
ranca, Dersca, Sendriceni, Tudora 5.a0. — atestd lupta dirza a roma-
nilor impotriva valului tirziu de popoare in migratie. In legatura cu
drumurile care legau regiunile nordice ale Europei de zona medite-
raneand, cit §i partea occidentald de cea rdsdreteand ce pun si
inceputurile orasului Botosani, pe la mijlocul secolului al XIV-lea
(1439). 4) Cercetari recente confirma acestea prin descoperirea la
Hudum, in apropierea Botosanilor, a numeroaselor produse mestesu-
gdresti de provenientd ordseneascd. Si in secolele urmatoare, negus-
torii romani cit si strdini, vor strdbate vechile drumuri ce trec pe aici,
dupd cum ne-o dovedesc obiectele, monedele descoperite, dar si
privilegiile comerciale date negustorilor bistriteni, polonezi sau bra-
soveni. Intr-un astfel de document 3) se mentiona pentru prima datd
Dorohoiul (1407), loc in care se platea vama pentru comeriul cu
Lehia inca de pe vremea lui Alexandru cel Bun.

Pentru secolele XVI si XVII—XVIII, documentele ) mentioneazd nume-
roase asezdri pentru zona studiatd.

Secolul al XIX-lea marcheazd o etapd noud in dezvoltarea asezarilor
din zond. Ca urmare a intensificarii productiei agricole, imbunatatirii
situatiei tardnimii, inceputului de dezvoltare a iindustriei, apar tirgu-
soare si se dezvolta tirgurile existente. Toate acestea au dat impuls
asezarilor, indesirii lor.

Populatia din zona Botosanilor s-a ocupat incad din cele mai vechi
timpuri cu agricultura si cresterea vitelor, existind dovezi ale cultivarii
prmitive a plantelor si a cresterii animalelor inca din neolitic.
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I
M
ROLUL LAICERELOR SI SCOARTELOR iN CASA TARANEASCA

In acest cadru larg istoric, economic si geografic se situeazd una
dintre preocupdrile de baza ale tarancilor din Moldova, tesutul.

Una dintre trasaturile esentiale ale productiei taranesti in domeniul
textilelor este bogatia lor deosebita in tara noastra. Pretutindeni tesa-
turile de casd ocupa un loc foarte important functional si decorativ
in interiorul casei taranesti. in unele parti ale tarii noastre, mai strins
legate de lumea bizanting si cea a Orientului Apropiat, datoritd unor
conditii istorice particulare, textilele de casa au dobindit o stralucire
si bogdtie suplimentard. In aceasta ultima situatie sint : Olteniaq,
Moldova si Banatul.

Mestesugul tesutului demonstrat in tara noastra inca din preistorie 7)
este cunoscut §i in zona Botosanilor inca din neolitic. Sapaturile ar-
heologice efectuate la Tugueta — Trusesti 8), Draguseni, Corldateni,
au scos la iveala fusaiole si greutdati pentru razboiul de tesut. Daca
tesutul apare, prin descoperirile amintite, documentat din neolitic,
resturile sau urmele de tesaturi sint putine — ceea ce face dificila,
chiar imposibild urmarirea etapelor de dezvoltare a {esaturilor in timp.
In 1955, la Oboroceni — Pascani ?) s-au descoperit intr-un vas cu
monede imperial-romane din secolul |I—Il e.n., doud fragmente de
tesaturd in douad ite, din fire de in, a cdror finete atesta ca in acea
perioadd prelucrarea firelor de in se facea cu pricepere.

In urma sapdturilor arheologice efectuate la Suceava %) pe platoul
din fata Cetatii de scaun, cu morminte datind din secolul al XIV-lea
pind in primul sfert al veacului al XVl-lea s-au scos la iveala nume-
roase fragmente de tesaturi din care se lucrau camasile. In foile de
zestre 1) sint mentionati termeni legati de tesaturile de casa ; lgicere,
scoarte, macate, etc. In lucrarea sa ,,Agricultura din judetul Doro-
hoi 12) lon lonescu insista asupra dezvoltarii tesutului in fostul judet
Dorohoi ca mestesug casnic de baza al tardncilor de aici — mentio-
nind cd ele tes nu numai pentru imbracaminte ci si pentru impodobi-
rea casei cu scoarte si ldicere. In monografia judetului Dorohoi 13)
autorii vorbind despre traiul satenilor amintesc faptul ca in camera

de curat sint multe scoarte pe pereti, tesute de tarancile din partea
locului. Mestesugul {esutului s-a dezvoltat pe masura trecerii timpului,

ajungindu-se la realizari deosebite. In Moldova s-a tesut mult cu
maiestrie, cu migala si pricepere atit pentru imbrdcarea casei cit si
pentru imbracamintea trupului. Interiorul tardnesc atit de simplu si
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de practic, cu mobilier extrem de redus si legat organic de constructie
a capdtat caldurd si frumusete prin impodobirea lui cu ldicere
si scoarte.

Casa taraneasca din zona Botosanilor se incadreaza atit prin mate-
rialul de constructie cit si prin dispozitia planului si structura sa, in
tipul comun zonei de dealuri si cimpie din nordul tarii. Locuinta tara-
neascd traditionald din zona Botosanilor, cu o arhitectura care fo-
losea ca materie prima lemnul, avea un plan simplu compus din doua
camere cu tinda la mijloc. Dintre acestea camera de locuit, ,,casa”,
,camara“ se afld totdeauna in stinga tinzii, iar camera de curat
.,cas’'cei mare” se afla in dreapta. Dimensiunile camerelor sint aproa-
pe aceleasi in toatd zona. Ele variaza la camera de locuit intre 3/4m,
3'5m, siintre 4 5 m, si 5/6 m, pentru camera de curat. Interiorul ca-
merei de locuit se remarca printr-o simplitate deosebita. Sistemul de
incalzit compus din vatra si cuptor si horn pind in secolul al XIX-lea,
iar mai tirziu din vatra cu cuptor, horn si soba, se afla in coltul format
de peretele median si cel longitudinal din spatele casei. In continu-
are urmeazd patul din scinduri pe pari bdtuti in pamint apof coltul
cu laite si coltul cu blidar. Masa folositd era rotundd, cu picioare
scurte, nu avea loc fix, iar, dupd ce se servea mincarea era de obicei
scoasd in tinda sau pe prispd. In felul acesta interiorul camerei ra-
minea totdeauna gol. Pe pereti se aflau paretare si ldicere din lind.
Aceleasi ldicere se aflau pe pat si pe laite.

Camera curatd avea mobilier la fel de simplu ca si cel din camera
de locuit, cu mentiunea ca spre deosebire de aceasta aici se afla o
masa dreptunghiulard cu picioare inalte, plasata de obicei in coltul
cu laite sau la mijloc lingd geam in cazul cind existau doud paturi.
Camera aceasta nu avea sobd, ea servea ca loc de pastrare a lucru-
rilor mai de pret din casd. Pe pereti erau scoarte, pe paturi si pe
laite se aflau laicere tesute cu alesdturi, iar deasupra 1azii de zestre
care se afla la capatul patului erau clddite scoarte, ldicere, perne,
plapome, etc. In unele case clidul ajungea pina la tavan in functie
de harnicia gospodinelor.

In zona Botosanilor ca si in restul Moldovei, si a tarii noastre, pregd-
tirea tesaturilor ce impodobesc casa, constituie in primul rind preo-
cuparea de baza a mamelor. La casatorie, in zestrea unei fete, laice-
rele si scoartele au rolul de baza, numarul lor constituind o adevarata
mindrie atit de pentru mama cit si pentru mireasd, atunci cind, se

,joacd zestrea” (in ziua nuntii zestrea miresei este luata de la parintii
fetei si transportata la casa mirelui ; cind se scoate din casa, vorniceii
joacd fiecare scoar{a, laicer, pernd sau alte obiecte din zestre). Dupa
casdtorie, tinara nevasta nu va inceta sa produca pentru caminul ei
atit tesaturile de uz care se distrug mai repede in timp cit si cele care
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sint destinate sa imbogdteasca inca interiorul casei. JTaranca de aici
foloseste orice prilej de a-si impodobi casa si valorifica talentul catre
mestesugul tesutului.
Tesdaturile din gospoddria taraneascd a zonei Botosanilor pot fi
clasificate avind la bazd doud criterii. Dupa materia prima din care
sint confectionate, desebim tesdturi din fibre vegetale ; in, cinepg,
bumbac si cele din fibre animale ; lina. in prima categorie intrd ster-
garele, fetele de masa, fetele de pernd, prostirile de pus pe culme
sau la pat. Din cea de a doua categorie fac parte : paretarele, ldice-
rele si scoartele.
Clasificate dupa criteriul functionalitdtii — {esdturile se impart in
tesaturi de uz practic (stergere, fete de masa, padretare, ldicere) si tesa-
turi ocazionale (scoarte, prosoape). Initial, toate tesaturile din gos-
— podarie au avut un rol practic, chiar si acelea prinse pe peretii inca-
perilor, dat fiind faptul ca ele izolau interiorul casei de frigul de afard.
Abia pe parcurs aceste {esdaturi au primit un rol ornamental. Dintre
tesaturi ne-am oprit in lucrarea de fatd asupra scoartelor, deoarece
acestea au valoare decorativa insemnatd.
In ansamblul scoartelor romanesti se pot desprinde citeva note mai
deosebite ale celor realizate in Moldova. Unele dintre ele privesc
proportiile si forma scoartei, iar altele materialele si procedeele teh-
nice. In sfirsit o ultima categorie de caracteristici de interes artistic pri-
vesc gama coloristica si conceptia decorativa care dau originalitate si
valoare esteticd deosebitd scoartelor de aici. Se pot aminti in acest
sens dimensiunile mari ale scoartelor (4—5 m, lungime cu Iatimea
variind intre 0,90—1,50 m) compartiv cu alte zone (Maramures, Ba-
nat). Dimensiunile mari ale scoartelor sint legate direct de propor-
tile si dimensiunile incdperilor. Trebuie mentionatd ca o caracteris-
ticd de baza a scoartei moldovenesti, faptul c¢d in mai multe exem-
plare se poate surprinde etapa de trecere de la ldicer.
Sintem de fapt in fata celui dintii tip de scoarta, cel arhaic, local. Al
doilea tip de scoartd, caracterizatd prin mai multe chenare, reprezinta
o transpunere locald a conceptiei covoarelor orientale. Sub raportul
cromatic §i al conceptiei ornamentale, scoarta din Moldova prezintg,
de asemeneaq, unele note particulare.
Arborele vietii sub diferite variante cu adinci sensuri simbolice consti-
tuie motivul principal. Modul in care este tratat, stilizarea lui pind
la schematizare, constituie originalitatea scoartelor moldovenesti atit
de bogat ilustrats prin exemplare aflate in colectia Muzeului judetean
Botosani.
Motivul solar care constituie cel mai frecvent si cel mai vechi ornament
al artei de pe teritoriul {arii noastre inca din preistorie, este frecvent
folosit in ornamentica artei moldovenesti.
Coloritul vegetal se inscrie pe aceeasi linie de pastrare a traditiei
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care da un caracter aparte scoartelor si ldicerelor. Folosirea plantelor
pentru vopsire este un procedeu foarte vechi, particular Evului mediu,
transmis lumii {ardnesti. El se intilneste pretutindeni la noi. Particulare
Moldovei 1) sint anumite nuante obtinute prin coloritul vegetal (bru-
nul, verdele si galbenul).

Bogdtia zonei Botosanilor in |dicere si scoarte, diversitatea ornamen-
tald si compozitionala a acestora, calitdtile remarcabile ale coloritului,
ne-au determinat sa constituim colectia Muzeului judetean Botosani,
(incepind din anul 1968) incercind sa subliniem si citeva dintre cele
mai interesante trasaturi particulare ale acestor tesaturi. Aceste tra-
saturi esentiale se regdsesc in colecfia de scoarte prezentate in lu-
crarea de fata, fapt care ne indreptdteste sd considerdm cd scoarfa
din zona Botosanilor este una dintre cele mai reprezentative pentru
arta populard romdaneascd de la est de Carpati.

Il
CATEGORIILE DE LAICERE SI SCOARTE

Pentru a putea intelege evolutia scoartei botosanene, trebuie sa
incepem cu prezentarea ldicerului, cea dintii forméd, arhaica, simpla
ca tehnicd si conceptie decorativd, care sta la baza evolutiei scoartei
propriu-zise.

LAICERUL este tesatura cu o lungime variind intre 8—10m, si o
latime variind intre 0,70—0,90 m. Prin proporiiile si ornamentele lui,
IGicerul este forma cea mai veche de tesatura de interior intilnita in
mestesugul casnic textil. Formatul atit de particular ldicerului este
determinat de doud imprejurdri principale care l-au generat sub
raport functional si tehnic. Initial laicerul a fost destinat sa acopere
lavitele lungi si inguste, care inconjurau cameraq, fiind pus uneori si
pe perete. Paretarul, care este din aceeasi familie ca si laicerul, era
folosit, asa cum il aratd numele, pentru acoperirea paretilor de jur im-
prejurul camerei. Ambele tesaturi trebuie sa@ inconjoare camera.
Sub raport tehnic, posibilitatile de tesut pe care le oferea razboiul
taranesc, au determinat ingustimea acestei tesaturi (0,70—0,90 m).
In decursul vremii, cind functia initiald a ldicerului se pierde, asistam
in zona cercetatd la o transformare foarte interesanta. Paretarul ra-
mine la locul lui, iar lgicerul se ridicd deasupra paretarului, de data
aceasta cu rol mai mult decorativ decit practic, contribuind la imbo-
gdtirea coloristica a interiorului.
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In dorinta de a-si impodobi cit mai frumos casa, cu o tesatura care
prin 1&timea ei s& acopere o suprafatd mai mare a peretilor, avind o
ornamenticd mai bogatd decit a laicerului, se ajunge la scoarfa, care
initial a fost compusa din doud foi de ldicer unite la mijloc prin
cusaturd. Acesta este forma intermediard intre ldicer si scoarta. Prin
perfectionarea tehnicii si introducerea spetei late de 1 m — 1,30 m,
s-a ajuns la scoarta realizatd dintr-o singurd foaie, ale carei lungimi
variazd intre 3—4 si 5 m.

111
TEHNICA $I MATERIAL

Materialul folosit pentru scoarte este lina find, dat fiind faptul
cad in zona Botosanilor agricultura si cresterea vitelor au con-
stituit ocupatiile de bazd ale locuitorilor. Aldturi de animale
mari (boi, cai) s-au crescut oi, atit in gospodariile tardanesti cit si la
curtile marilor proprietari, pe mosiile cdarora se aflau turme mari de
oi, 1) de rasa tigaie si merinos. %) Pentru a rezista climei aspre spe-
cificd nordului Moldovei, se creeau conditii speciale. ) Asa se explica
faptul cé marea majoritate a scoartelor erau confectionate din lind
fing, fiind foarte usoare, desi aveau dimensiuni mari. Pind in secolul al

XX-lea, atit urzeala cit si bateala erau din lind (pentru urzeald se
folosea pdrul, care prezenta anumite calitéti ; era rezistent, elastic,
se putea toarce cu usuritd). Se acorda mare atentie urzelii, care este
scheletul oricarei tesaturi. Bateala era din canurd, lind moale care
se torcea mai gros, nerasucit, si se vopsea cu usurin{d. De la ince-
putul secolului al XX-lea, urzeala din lind a fost inlocuitd adeseori
cu urzeald din cinepd si rareori cu urzeald de bumbac.

Operatii de prelucrare a linii

Oile se tund catre sfirsitul lunii mai si inceputul lunii iunie. In verile
mai friguroase, operafiunea aceasta dureaza chiar pind la mijlocul
lunii iunie. La 1 mai oile sint duse la imas, fiind despdrtite de miei
care sint intarcati. Pind la 15—20 iunie se aduc si mieii la imas. Oile
fiind tunse, acestia nu-si mai recunosc mamele. Qile se tund cind se
formeazd paiul.18) Prin pai se intelege un strat scurt (circa 3 cm) de
lina care se afld imediat lingd pielea oii. Acesta creste in continuare

https://biblioteca-digitala.ro

13



Fig. 1. Pieptene pentru
tras lina

Fig. 2. Fusaldu pentru
scarmdanatul linii

Fig. 3. Furca de tors

14

dupd ce oaia este tunsd, constituind viitoarea lind. La tuns se lasa
paiul ca o mdsura de protectie impotriva ploilor si racelii. Pentru tuns
se folosesc foarfece mari. La inceput se tunde lina de pe pulpe, coada
si picioarele din spate, apoi de pe burtd, spate si cap.

Urmeaza spalatul linii. in apd calda lina se moaie timp de 5—6 ore
sau mai mult, intr-o balie sau covata de lemn. Se spala in mai multe
ape fierbinti, pentru a se indepdrta toate impuritatile, in special
usucul — grasimea. Dupd spdlare urmeaza clatirea cu apa rece
pind cind apa ramine albd, limpede, semn ca lina s-a curatat foarte
bine. Se usuca intinzindu-se pe fringhie pe gard sau chiar pe prispd.
Dupad uscare, lina este scarmanatd cu mina, operatie prin care firele
de lina sint descilcite. La scarmanat se aleg diferite calitati de lina.
Lina lungd, pdroasd, aspra se separd de lina moale si mai scurtd,
pregdtindu-se pentru prelucrare, operatie care incepe cu pieptanatul.
La pieptdnat se separa firele lungi si aspre, pérul, de lina scurta si
si moale — canura. Pentru pieptanat se folosesc doi piepteni. Acestia
sint alcatuiti dintr-o bucata de lemn, coada pieptanului sau manusa,

in care sint fixate doud rinduri de dinti de fier. De multe ori pieptenii
sint incrustati cu motive geometrice (fig. 1). Lina scarmanata se da
prin primul pieptene. Cu cel de al doilea se piaptdnd pina cind o
parte din lind trece si pe acesta aproape in mod egal. Cu mina se
trag incet firele lungi, care seamdna ,,cu o barba de mosneag. %)
Acesta este parul. 1) El poate fi tors fin, cu usurintd. 2) in piepteni ra-
mine canura — lina moale, scurtd. 3) Suvitele de par sint asezate la
un loc formind caierul. 4) Ea poate fi scarmanatd cu mina in continu-
are, din pieptene, dar de cele mai multe ori se da prin fusdlgi (fig. 2).
Fusalaii sint alcatuiti dintr-o bucatd de scindura patratd, de care este
prinsd coada sau minerul. Pe aceastd scindurd este fixatd o bucata
de piele ce sustine niste din{i indoiti, mobili. Lina este scarmanatda
intre cei doi fusalai in asa fel incit dispar dupurelele — ghemotoa-
cele de lina batucita. Canura astfel scarmanata este pusa in caiere
si pregatitd pentru tors. La tors se foloseste furca si fusul. Furca de
tors din zond este simplda de cele mai multe ori. Ea are incrustate rare-
ori sub gamadalie ornamente geometrice (fig. 3). In zona Botosanilor
s-a folosit intr-o masurd mai redusa si masina de tors. Pdrul se toarce
fin, subtire, rasucit bine. Canura se toarce mai gros, mai putin rasucit.
Pentru rasucit se foloseste druga. Aceasta este formatd dintr-un ax ce
are la un capat o roatd de lemn cu un diametru ce variazd intre 7-12
cm. (fig. 4). Firele rasucite dacd urmeazd sa fie vopsite se dau pe
raschitor. Acesta este format dintr-o nuia mai groasa terminatd la un
capdt cu doud cracane si la celalalt cu coarne (fig. 5). Firul este pe-
trecut peste crdcand si peste coarne in asa fel incit sa formeze o intre-
tdiere numitd cruce, in scopul de a nu se incilci firele. In felul acesta
tortul este pregatit pentru vopsit.
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Vopsitul

La valoarea ldicerelor si scoartelor de Botosani, contribuie in mare
masurd coloritul potolit, in nuante calde, bine armonizate, rezultat al
vopsitului cu coloranti vegetali mentinut in Moldova mai multa vreme
decit in alte zone ale tdrii, unde a fost inlocuit cu coloranti chimici,
inca de la mijlocul secolului trecut. Aici s-au folosit mai multe plante,
uneori in combinatii iscusite obtinindu-se nuante specifice oarecum
Moldovei ; brunul inchis spre cafeniu, asociat cu verde masliniu si cu
galben in diferite tonalitati nuantate in mod deosebit in vocabularul
local. Astfel, tonurile de galben sint denumite ; galben albinet, galben
inchis, galbiniu, galbior, galben spaldcit, galben rosietic, galben pa-
tat, undelemniu, alamiie, etc. Verdele la rindul lui are o serie de
tonalitati ; verde inchis, verde deschis, broticiu, curechiu. Mai rar fata
de celelalte culori se foloseste in Moldova rosul, care atunci cind
apare are nuante stinse de visiniu si sfecliu. Albastrul este culoarea
care apare la fel de rar ca si culoarea rosie, desigur si datorita fap-
tului c& aceste doud culori se obtineau prin procedee mai grele, se
extrageau din plante orientale, mai rar adaptate tarii noastre. In sate
toate femeile stiau sd vopseasca singure, vopsitul realizindu-se in
cadrul gospodadriei. Pentru obtinerea diferitelor culori se cerea price-
pere, migald si cunostinte botanice legate de proprietdtile unor plante
si arbori. Plantele se culegeau in anumite anotimpuri, in anumite
perioade de dezvoltare. De la unele plante se folosea radacina
(stevia). De la arbori si arbusti se lua fie scoarta (arin, stejar, prun,
etc.), fie floarea (tei, soc, salcim etc.), fie fructul (boz, nuc etc.), fie
frunza (nuc, drobita etc.). Aceste cunostinte se transmiteau din gene-
ratie in generatie. Se foloseau procedee, uneori mai simple, alteori
mai complicate, in functie de nuanta ce urma sa se dea materialului
vopsit. Toate informatiile primite in urma cercetarilor pe teren, duc la
concluzia cd exista un sistem general de vopsire care consta in cule-
gerea frunzelor, florilor si fructelor, a coajei de copac, uscarea si fier-
berea acestora, obtinerea zemurilor, introducerea tortului in aceste
solutii si fixarea culorii prin diferite procedee.

Ca mordanti se foloseau, in zona cercetata, piatra acra 209), calaica-
nul 27) si borsul 22).

Aceste procedee erau insotite de credinte : ,,zeama de colorat se face
cu apd neinceputd, adusa dis-de-dimineata de la fintina” 23), ,,nu se
vorbeste de mort atit timp cit se vopseste, cd moare culorul” 24), ,in
spre sarbatori nu se vopseste ca nu iese colorul” 25),

Culoarea neagra se obtine din : coaja de arin (alnus glutinosa) 26)
coaja de stejar (quercus robur) ?7), coaja de nuca verde (pulsatilla
montana) %8), coaja de artar (acer campestre) %), coajd de gladis
(acer tataricum) 30), sovirf (origanum vulgare). 3') Culoarea cafenie

https://biblioteca-digitala.ro

Fig. 4. Druga pentru
r&sucit

—+

Fig. 5. Raschitor

15



Fig. 6. Letca pentru {Gcut
tevi

Fig. 7. Virtelnita

Fig. 8. Urzitor rotund
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spre brun se obtinea din : cooja de nuca (juglans regia) 32), frunza de
nucd, gutui (xydonia oblonga) 33). Culoarea cea mai des intilnitd in
cromatica zonei, este culoarea galbend care se obtine din coji de
ceapd (allium cepa) 34), floare de tei (tillia platyphyllos) 35), laptele
ciinelui (borago officinalis) 3¢), drobita (genista tinctoria) 37) coaja de
paduret (pirus malus) 38), pojarnita (hypericum perforatum) 39), floare
de soc (sambucum migra) 49), radacina de stevie (rumes patientia) 41),
joldeald (amestec de urzica cu flori de salcim) 42). Culoarea verde cu
nuantele respective se obtinea din frunze de nuci (juglans regia), de-
ditd (anemone pulsatilla) 43), Culoarea rosie se obtine din frunza de
paduret (pirus malus) 44) si frunza de sovirf (origanum vulgare), coaja
de perj (prunus domestica) 43). Pentru obtinerea culorii albastre, citiva
informatori au indicat bozul (sambucus ebrulus) %), fara prea multa
certitudine, iar altii au indicat stinjenelul (iris florentina) 47).
Nuaniarea culorilor este in functie de concentratia colorantului si de
amestecul mai multor coloranti.

In urma cercetdrii de teren, s-a putut observa ca in general procedeele
de obtinere a culorilor din plante, s-au uitat in mare parte. In raport
cu lucrarea lui Tudor Pamfile ,,Cromatica poporului roman* (publicata
in 1914) procedeele culese din zona Botosanilor se mai pdstreaza
pind astdzi, in unele sate mai izolate (Oneaga, Cosula, Joldesti etc.).
Astazi se obtin in special nuantele de galben si cafeniu. Colorantii
vegetali au fost inlocuiti cu cei sintetici. Chiar dacd gama cromaticd
a tesuturilor s-a imbogatit aparent, culorile au devenit mult mai uni-
forme, puternice, producind chiar discordante, fatd de cele vegetale,
pastelate, calde si cu variatii remarcabile in cadrul aceleiasi nuante.

Pregitirea firelor pentru tesut

Pentru realizarea tesaturii propriu-zise care constd in incrucisarea a
doud grupe de fire — urzeald si bateald — sint necesare o serie de
operatiuni prealabile care constau in infdsurarea firelor pe mosoare
sau gheme, urzitul, invelitul urzelii i neveditul.

Tortul trebuie depdnat pe mosoare. in acest scop se foloseste letca
care este alcdatuita dintr-un suport de lemn in care se fixeazd o bucata
de lemn verticala ce sustine o vergea de fier cu o roatd (fig. 6). Pe
vergea se introduc mosoarele (mosorul). Prin actionarea rotii cu mina
se invirte vergeaua si odatd cu ea mosorul care trage incet firul de
pe virtelnitd. Virtelnita este alcatuitd dintr-un suport de lemn scaun,
in care este fixat un tarus vertical fus, pop, — ce poartd doud bucati
de lemn prinse in diagonald, aripi. La capatul aripelor se afla cite o
scindurica crestatd pe margine, fofezd care are rolul sa susting firele
depanate pe virtelnita (fig. 7).
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Urmeaza urzitul care constd in insiruirea firelor de ling, par sau cine-
pd, pe o distantd care corespunde lungimii viitoarei tesaturi. Femeia
care urzeste trebuie sd aibd grija ca firele sé se incruciseze formind
crucea la un capét, iar la celdlalt capét piciorul. Pentru urzit batrinele
foloseau parii de la gard, cuie batute in peretele casei, cuie batute in
laita sau chiar coltii grapei ,,pe grapd merge pind la 10 coti” 46). in
aceste cazuri cele doud fire trase de pe gheme sau mosoare, trecute
prin orificiul facut intr-o coadd de lingura sau lopdtica de lemn, sint in-
crucisate dupd cuie sau pari. Femeia care urzeste trebuie sa se depla-
seze de la un capat la celalt al urzitorului. Catre sfirsitul secolului al
XIX-lea intilnim un alt procedeu. Este vorba de folosirea urzitorului
rotund (fig. 8). Acesta este format dintr-un sul de lemn fus, vergea,
inimd care are fixat un capdat in grinda si celdlalt intr-un suport de
lemn scaun. Pe fus sint fixate doud chingi sau stinghii incrucisate,
in partea de sus, si doud in partea de jos a urzitorului, fiind paralele
intre ele. Aceste stinghii sustin razele (scinduri crestate in exterior)
pe care se ingiruie firele ce se rdsucesc in jurul lor si sint trase de pe
mosoare, avind grijd sa se formeze si de asta datd crucea si piciorul
urzelii. Mosoarele sint puse de cele mai multe ori in alergdtoare care
este un intrument ce consta dintr-un dreptunghi de scindurele, ce are
fixat un suport pentru a sta in pozitie aplecata (fig. 9). Intre laturile
paralele ale alergdatoarei se fixeazd sirme sau ate care sustin mosoa-
rele. Acest instrument a fost folosit incd din timpuri indepdrtate in

tarile din sud-estul Europei %) Urmeaza invelitul urzelii (pinzei) pe
sulul din spate al razboiului de tesut orizontal, stative. Alaturi de sul
se ofld nodorarul (un bat legat in imediata apropiere a sulului).

Pentru invelit deasupra stativelor se fixeaza un bat de care se leaga
spata. La aceasta operatie lucreazd doud femei. Una asezata in fata
spetei da celeilalte de dupd spatd fire din tortul urzit care are
marcata crucea prin doud vergele — fustei. Firele sint trecute prin
spatd cu ajutorul unui cutit. Se desprinde spata cu firele date prin ea.
Se introduce nodorarul printre fire si incet se invirtie sulul din spate
pind cind nodorarul ajunge lingad sul. Urzeala este asezata pe sul
si nodorar. In partea din fatd a stativelor se trece urzeala provizoriu
dupd un alt sul. In felul acesta se intind bineifirele de urzeald. Una
dintre femei ruleazd sulul din spate, cea de a doua tine de capatul
urzelii, pind cind se inveleste toata urzeala pe sul. Se scoate spata,
se taie urzeala la capete legindu-se in pdpusele — legdturi mici
facute ca firele sa nu se incilceasca. Sulul din spate cu urzeala se
pune deasupra stativelor, linga el fiind fixate itele si spata. Urmeaza
neveditul cind firele de urzeala cint repartizate prin ite. Dupa ce sint
trecute prin ite, firele sint introduse prin spatd. Sulul din spate este

fixat la locul lui, iar in fata firele de urzeald se leagd de un bat
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situat lingd sulul din fatd. Aceastd operatiune se numeste ,,a lega
gura pinzei“. Se pun apoi scripetii si tdlpigii in raport cu numa-
rul itelor.

Tipul de razboi cunoscut in gospoddria taraneasca din zona Botosa-
nilor a fost cel orizontal, denumit local stative si mai rar tiarg (fig. 10).
Stativele sint compuse din doud bucdti de lemn cioplite, butuci, unite
la capete prin doud chingi, sprijinite pe patru picioare. In Moldova
aceste picioare sustin cele doud suluri; sulul dinainte si sulul
dinapoi. Pe sulul dinainte se infasoard pinza tesutd, iar pe celdlalt
este infasuratd urzeala.

Vatalele sint fixate pe un bat asezat deasupra stativelor, pe cele doud
chingi care unesc picioarele sulului. Ele sint compuse din ; bdtul
vatalelor (de care sint prinse vatalele), doud brate de lemn care sint
sustinute de bratul vatalelor prin doud cuie de lemn, vatala de sus,

vatala de jos, iar intre ele este incadrata spata (fig. 11). De un alt
bat sint fixate itele prin scripeti cu fuscei si cocleti (fig. 12). Pentru
a schimba itele, acestea au legate in partea inferioard doi sau patru
talpigi (scindurele ce au forma tdlpii). Cu suveica se introduc firele
de bateald intre firele de urzeald. Ea este compusd dintr-un lemn
cioplit (fig. 13) in care este introdusd o teava — tegie — din trestie —
pe care s-a infasurat firul de bateala. Teava (tegia) este tinutd in su-
veicd de un betisor — lemnus. Cind tesatoarea vrea sa intindd ur-
zeala, sau la nevoie sa-i dea drumul, se foloseste un bat lung numit
slobozitor. Acesta are un capat introdus in sulul dinapoi, iar celdlalt
este fixat pe pamint. Sulul dinainte este strins cu ajutorul zdvorului
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(o bucata de lemn dreptunghiular cu o deschizdturd pe mijloc). Prin
aceasta se introduce o scinduricd cu mai multe gauri — lopdtica.
Cu un cui de lemn introdus in gaurile de la lopdtica este fixat sulul
(fig. 14). Razboiul vertical s-a folosit in zond incepind din secolul al
XIX-lea, la curtile marilor proprietari %) si in atelierul de la manas-
tirea Agafton. De citiva ani se intilneste si in casele {ardnesti, fiind
considerat mai practic pentru cd nu ocupd mult loc in casd.

Tehnica tesutului ldicerelor §i scoartelor

Laicerele si scoartele se teseau iarna, in postul mare, (,,la Pasti nici
o femeie harnicd nu mai avea stative in casa.” 31)

Scoartele erau tesute in doua ite, iar laicerele se puteau tese in doua
si patru ite. Sistemul cel mai simplu de tesut, in doud ite, s-a com-
plicat prin alesdturd, care oferd posibilitdti mai mari de ornamenta-
tie. Prin alesaturda se inelege introducerea cu mina a unui fir colorat
diferit de cel al fondului, printre firele de urzeald, urmdrind un
anumit motiv care se formeaza din acest fir spre deosebire de dunga
sau vristele care se realizeaza cu suveica si se intinde de la o mar-
gine la alta a tesdaturii. Motivul de alesdturd este izolat, si poate fi
distantat pe suprafata fondului sau poate fi imbinat cu alte motive.
Motivul ales se compune dintr-o unitate numitd punct (rezultat din
incrusisarea unui anumit numar de fire de urzeald si bateald). Tesa-
tura prin alesaturdg se realizeazd prin trei sisteme :

Tesatura in gdurele e cea in care portiunile colorate diferit nu sint
legate intre ele. Intre suprafetele colorate, apar spatii datoritd
faptului ca firul de bateald, ajungind la motivul alGturat, se introduce,
nefacindu-se legatura intre cele doud motive sau suprafete colorate
diferit. Acest sistem se numeste si Karamaniu pentru cd isi trage
originea din sistemul covoarelor orientale din acea zond. In colectia
muzeului, scoartele cu o vechime de peste 70 de ani sint alese in
acest sistem. Aceastd tehnicd impune geometrizarea motivului orna-
mental in unghiuri drepte. Ea a fost folosita frecvent la tesutul scoar-
telor pind catre sfirsitul secolului al XIX-lea. Astdzi se alege foarte
rar in acest sistem.

A doua tehnica este aceea a {esaturii legate — ales legat in termeni
locali. in acest caz, suprafetele de culoare diversa sint unite intre
ele prin incrucisarea alternativa a firelor de bdateala. Aceste sisteme
sint frecvent folosite astdzi la {esaturile din zona. In cazuri mai rare,
firele de bateald colorate divers se incruciseaza trecind pe firul de
urzeald dintre ele, tesatura avind in cazul acesta o singurd fata. In
colectia muzeului existd doar doud — trei scoarfe cu acest sistem
de alesaturd. Tehnica aceasta este parasitd din considerentul ardtat
si este propusd a fi cea mai veche.
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IV

A treia tehnica cunoscutd de multad vreme este tehnica tesdturii prin
si peste fire. In aceastd tehnica se lucrau paretarele in bolduri 52),
tesaturi cu o vechime de circa 70—80 de ani. Tot in tehnica amintita
se lucrau si laicerele cu ridicaturi. 33)

COMPOZITIA $I CONCEPTIA ORNAMENTALA

Fig. 15—25. Rombul ,,roa-
ta” ,floarea cea mare”,
-lloarea fnchisa”, ,floa-
rea incheiatd“ in diferite
variante

Fig. 16

Fig. 17
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Cercetind cele peste o sutd ldicere si scoarte din colectia muzeului
si alte piese aflate pe teren, precum si in alte colectii, se poate urmdri
evolutia interesantd a gindirii ornamentale incepind cu linia ca ele-
ment primar si ajungind pind la compozitia decorativd mai complicatd,
care se desfdsoard mai ales pe scoarte, corespunzind si cu cristali-
zarea acestei piese de interior, ca un obiect de sine statator. In com-
pozitia ornamentald a laicerelor si scoartelor deosebim doud ele-
mente : {esdtura de fond realizatd dintr-o singurd culoare (de obicei
mai intunecatd dacd motivele sint mai putin accentuate si deschisa
daca motivele sint mai accentuate) si ornamentul care este intercalat
in acest fond. Forma primard a ornamentului incepe cu simple dungi,
care strébat in colorit divers de cel al fondului, suprafata IGicerului
de la o margine la alta. Laicerul reprezinta din plin acest decor initial
in dungi care in zona Botosanilor sint denumite vriste. Vristele ldice-
rului sint realizate prin bataia suveicii si pot fi intr-o singura culoare,
repetindu-se in aceeasi |atime, sau pot constitui grupe de vriste ala-
turate, in colorit divers si in latime diferitd, care se succed la distante
egale pe intreaga lungime a laicerului (cat. 1—46, pl. 1, 2). Varietatea
in decorul laicerului este bazatd pe modul de grupare al vristelor, pe
coloritul acestora § diversitatea de latime sub care apar in cimpul
tesaturii. Acesta este decorul obisnuit al ldicerelor si acest decor
constituie temeiul pe care se va amplifica intreaga gamda a motivelor
ornamentale mai complicate caracterizind decoratia scoartei. Pe baza
materialelor cuprinse in catalogul de fatd, se poate urmari evolutia
de la ornamentica simpla a lGicerului cu vriste pina la cea a scoartei,
trecind prin diferite faze intermediare. Intr-o prima etapa de trecere
de la laicer la scoarta alaturi de vriste incep s& apard si motive alese,
dispuse in spatii de fond denumit local scaune. Aceste motive alese
incep cu linii intrerupte cunoscute local sub denumirea de pui si
radicaturi, realizate prin alesatura adica introducerea firuiui de ba-
teald calcind si ridicind cite patru sau sase fire de urzeala (cat. 7,
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pl. 3, 4). Prin alesdaturd treptat, se ajunge la motive geometrice mai
complicate ca rombul, cruceq, steaua, etc. Mentionam cé decorul
simplu al liniilor intrerupte, urmeaza acelasi sens cu vristele laice-
rului. Caracteristicd ornamenticii ldicerului este insiruirea motivelor
intr-o repetare ritmicd, de la o margine la alta, a tesaturii. In aceasta
repetare varietatea rezultd mai ales din coloritul divers al fondului
pe care sint dispuse aceleasi categorii de motive. Alteori aceleasi
motive sint colorate diferit de la o portiune la alta. Intr-o faza mai
evoluatd apar noi motive in spatiile denumite scaune. Alesaturile in
scaune se imbogatesc cu timpul cu alte diferite motive mai complicate,
marcind cele doua faze cronologice in evolutia laicerului, cind inter-
calate cu motivele liniare apar motivele mai complicate de origine
orientald, (pomul vietii, motivul soarelui) de dimensiuni mult mai
mari fa{a de primele (cat. 8). In zona cercetatd, gdsim numeroase
IGicere care au alaturi de vriste, alesaturi diferite, decorul imbogédtin-
du-se evident in acest caz.

In etapa urmdtoare de evolutie din modul in care sint dispuse moti-
vele, constatdm si existenta fazei de trecere de la laicer la scoartd,
fazd in care conceptia decorativd rdmine aceeasi repetindu-se de
doua ori pe latimea scoartei. Este de fapt o simpla inddire de-a lungul
ei a doud ldicere (cat. 9, pl. 5). In aceastd faza scoarta nu are limite,
nici chenare, intocmai ca si Idicerul. Urmdatoarea etapad in evolutia
scoartelor este aparitia unei tesaturi dintr-o singurd foaie lata de
T m — 1,30 cu cimpul acoperit uniform de acelasi motiv geometric
care se repetd la infinit fard a fi incadrat intr-un chenar, fara a
avea un inceput sau un sfirsit. In acest caz s-a renuntat la siste-
mul de ornamentare bazat pe virste si alternanie, pentru a fi inlocuit
cu alte motive. In aceastd categorie intrd mai multe tipuri de scoarte
care mentinind caracterul geometric prezintd mai multe tipuri de
compozitie : compozitia in joc de fond continuu cind acelasi mo-
tiv se repetd pe intreg cimpul scoartei fard chenar. In cadrul acestui
tip compozitional pot fi cuprinse scoartele in sah (cat. 11, pl. 6),
cunoscute in zond sub numele de scoarte in oblonite, scoarte in pavi,
scoarte in dame (cat. 10—12). Tot in cadrul acestui tip compozitional
intra si scoartele ornamentate in zigzag, unda apei. Local aceste
scoarte sint cunoscute sub denumirea de scoarte costigati cu rindu-
ntors si scoarte in nouri (cat. 13, 14, pl. 7). In aceeasi categorie intra
si scoartele ornamentate in solzi (cat. 15, pl. 8). Aceste scoarfe
sint generalizate in intreaga Moldova si frecvent intilnite in zona cer-
cetatd (cat. 13, 14). Cu o frecventd remarcabild apare in intreg cu-
prinsul zonei si al Moldovei scoarta aleasa in romburi.

Rombul este cunoscut local sub numele de floare mare, floarea cea
mare, floare incheiatd, floare inchisd, roata (cat. 17, pl. 9) (cat.22, pl.
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10). Romburile apar in diferite variante, dispuse independent sau le-
gate intre ele, asociate cu alte motive sau prezentate singular (cat.
16—23) (fig. 15—25).

De cele mai multe ori, scoarta in roate inseamnd dispunerea unor
romburi de-alungul {esaturii incadrate de jumatati de romburi. Des-
pre scoartele acestea |. D. Stef@nescu in lucrarea sa ,,Arta veche a
Maramuresului” 53) scrie ,,Scoartele acestea nu au margini, adica nu
sint limitate prin borduri. Nu sint «sfirsite» pe nici o latura. Ochiul ur-
mdreste incintat cerceteazd incadrarea romburilor si are impresia
infinitului. Gindul trece din loc in loc si din treaptd in treaptaq,
prin figuri de dimensiuni egale, si nu afld nicdieri nici piedicag,
nici incheiere”,

Un alt tip compozitional este cel care se bazeazd pe diferentierea
intre motivul ornamental si fondul uniform. In cadrul acestui tip intrd
scoartele cele mai des intilnite in zond. Este vorba de scoartele ce au
motive izolate, dispuse in rinduri paralele care mai pdstreazd traditia
IGicerului in ornamentica (cat. 24—27 ; cat. 26, pl. 11, 12 ; cat. 27,
pl. 13, 14).

In zona Botosanilor apare frecvent scoarta cu cimpul impartit in pa-
trate, in fiecare pdatrat, inscriindu-se cite un motiv independent. Ele
sint cunoscute sub denumirea de scoarte in patrate (cat 30 .pl. 15, 16).
Momentul hotdritor in cristalizarea tipului de scoartd propriu-zisa este
marcat de aparitia chenarului, care incadreazd cimpul ornamental
al scoartei. In acest caz chenarul dobindeste un rol decorativ fata de
cimpul scoartei. Chenarul scoartelor moldovenesti prezinta citeva par-
ticularitati demne de semnalat. in general chenarul este deosebit de
ingust, redus ca dimensiuni, neinsemnat, in comparatie cu scoarfele
oltenesti. Adeseori existd doar pe partile laterale ale scoartei, capetele
fiind marcate prin citeva dungi transversale fata de lungimea scoartei,
ce au menirea mai ales de a delimita lungimea scoartei, decit rolul
de chenar propriu-zis (cat. 31).

In unele cazuri, cind chenarul este mai lat, scoarta este tesutd in doud
etape. Intii se tese cimpul central al scoarfei si pe urma cele doud
chenare care sint cusute pe ambele parti ale scoartei (cat. 32, pl. 17).
Alteori cimpul scoartei este tesut odat@ cu un singur chenar dispus pe
o lungime, iar celdlalt chenar longitudinal este tesut separat fiind
cusut ulterior de cimp.

O a treia situatie este atunci cind scoarta este compusa din doud foi
unite la mijloc prin cuséaturd, fiecare foaie avind initial chenarul ei
(cat. 33, pl. 18, 19).

Scoartele vechi din zona Botosanilor au chenar simplu (fig. 26—34)
cel dublu apare mai ales cdtre inceputul seco'uiui al XX-lea. Chenarala
se detaseaza in primul rind prin colorit. Ele sint de obicei in nuante
mai deschise decit acelea ale cimpului, aceastd diferen{a cromatica
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jucind un rol important in delimitarea chenarului. Diferentierea intre
chenar si cimp este creatd si de diferenta ornamenticii. Chenarul cel
mai simplu se reduce uneori la o linie in zigzag (cat. 34, pl. 20, cat.
35, pl. 21), de culoare diferitd sau la motivul dinti de fierastrau (cat.
36, pl. 22). Atunci cind chenarul este dublu, cel din interior este mai
ingust, iar cel din exterior este mai lat, cel dintii fiind o linie frintd,
un vrej sau un val. Chenarul principal, cel exterior, prezintd diverse
categorii de motive ; romburi, cruci, asociate cu motive vegetale geo-
metrizate (frunze, flori, pomul vietii in diverse variante) (fig. 35—38).
Uneori la variatia motivelor se mai adauga si alternanta unor zone
de culori diferite punind in valoare motivele. In afard de motivele geo-
metrice semnaldm ca o notd caracteristica in ornamentatia chenarelor
scoartelor moldovenesti frecventa motivului vrejului (fig. 39—43),
care se leagd de motive similare intilnite pe chenarele covoarelor ori-
entale. Spre deosebire de scoartele oltenesti, chenarele scoartelor din
Moldova si din zona Botosanilor, nu preiau decit rareori in ornamen-
ticd motive intilnite si in cimpul scoartei, in acest caz cu variante deo-
sebite (fig. 44). Analizind cimpul ornamental al scoartelor, constatam
o mai mare varietate in raport cu ornamentica chenarului, cimpul
ocupind locul principal in conceptia unitard a scoartei din Moldova.
In acest sens, incercind o clasificare tipologica a scoartelor cu chenar,
intilnim in zona studiata trei formule ; intr-o primd formula pe cimpul
scoartei apar dungile amintind direct conceptia liniard a ornamenticii
Igicerului bazat pe vriste.

O alta categorie se caracterizeazd prin motive izolate dispuse simetric
pe intreg cimpul scoartei (fig. 45).

Al treilea grup cuprinde scoartele cu motiv central in jurul cdruia se
se grupeazd si celelalte motive cu rol secundar. Sub raportul carac-
terului ornamentelor scoartele se pot clasifica in mai multe categorii :
in primul rind se situeaza scoartele cu decor geometric, apoi acelea
in care decorul geometric se imbina cu cel floral stilizat si in al treilea
rind, scoartele dominate de decorul floral imbinat cu cel figural si cele
cu decor geometric figural.

Este locul sa subliniem faptul c¢é in scoartele din zona studiata se re-
marcd dominatia motivelor de origine vegetald cu continut simbolic
(arborele vietii, vasul cu flori). Originalitatea acestor piese constd in
modul specific de tratare a motivelor amintite, in multitudinea forme-
lor sub care acestea apar in cimpul ornamental al scoartelor, in ma-
niera proprie de stilizare, in conceptia de organizare strictd a cimpilor
ornamentali in viziunea proprie a creatorilor locali.

Pomul vietii care constituie motivul dominant, ocupd in organizarea
cimpului ornamental al scoartelor cu decor vegetal de cele
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mai multe ori un loc central, fiind pus in valoare de motivele asociate.
Indiferent de modul in care este stilizat, acesta se repetd de mai multe
ori pe intreaga lungime a tesdturilor (cat. 37, pl. 24, 25; pl. 23)
asociat cu alte motive, ca ramuri de flori, flori stilizate sau chiar motive
geometrice (cat. 38, pl. 26 ; cat. 39, pl. 27, 29 ; cat. 40 pl, 30, 31;
cat. 41, pl. 32). In colectie si pe teren nu apar scoarte in care motivul
pomului vietii sd fie tratat singular sub forma arborelui monumental
care sa ocupe intreg cimpul ornamental al tesaturii. Apar de obicei,
mai multe exemplare (4—7) si in acest caz, sint de dimensiuni mai
reduse, dar de fiecare datd motivul este pus in valoare in intreaga

Fig. 44. Chenar cu orna-
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a cimpului scoarfei
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compozitie prin motivele anexe (romburi sau alte motive de origine ca-
ucaziana). Pomul vietii apare cel mai frecvent in zona cercetatd sub
forma bradutului (fig. 46, 47) dispus perpendicular pe lungimea
scoartei, avind alternate motive geometrice sau florale. In sudul zonei
Botosanilor acest tip este denumit ,,scoartd aleasd in meslet” 36) —
adicd un rind de braduti si un rind de scaune. Imaginea pomului vietii
se complicd adeseori fiind asociatd cu pasari sau cu animale in pozi-
tie afrontatd (cat. 42, 43 pl. 33,34). Alteori pdasarile si animalele lip-
secc, astfel imaginea pomului nu mai corespunde decit in mica ma-
surd, vechilor tipare elenestic si iranian. Se constatd transformari si
adaptari conform viziunii creatorilor si realitdtilor din zona. Astfel

S g
e
o
o

Fig. 46—47 ,Br&dujul® — forma a
arborelui vietii, intilnit frecvent pe
scoariele vechi din zond.

Fig. 48 ,Vasul cu flori® de
form& baroca

atunci cind apare in compozitia ornamentald a scoartelor, pomul viefii
in tipar elenistic 57). Kantharosul grecesc este inlocuit in unele cazuri
cu un vas de ceramica dupd modelul celor existente in zona (cat. 44
pl. 40 si 38). O frecventd mai mare o au scoartele in ornamentica ca-
rora apare arborele vietii in tiparul traco-dacic (pl. 20, pl. 40 ; cat.
45, pl. 41) 58) cind intilnim pomul vietii sub forma bradutului — asa
cum aminteam anterior.

Cea de a treia varianta a arborelui vietii, tipar iranian ) in care sint
vizibile raddcinile, iar uneori animale si pasari in pozifia afrontata il
pdzesc, este intilnitd pe scoartele din zond, (cat. 42, pl. 33,cat. 43 pl.
34). Forma cea mai complexd, consideratd ,,forma integrala a arbore-
lui vietii — tipar iranian® %) apare si pe scoartele moldovenesti. in
aceastd formd pe ramurile copacului stau de o parte §i de alta
paséri (cat. 36, pl. 22). Intr-un singur caz ,,forma complexa a arborelui
vietii 67) tipar iranian o intilnim pe o scoarta din colectia muzeului.
Varianta helenisticd a arborelui vietii ,,vasul cu flori" 62) este prezentd
pe scoartele din zond in mai multe variante. Intr-o formd mai recentg,
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apare vasul cu flori de forma baroca ¢3) occidentald patruns mai tirziu
in arta populard (cat. 42, pl. 33, fig. 48).

Imaginea pomului apare in scoartele din zona intr-o diversitate uimi-
toare (fig. 49—61). In prezentarea motivului, in fiecare scoarta se intil-
neste o altd conceptie de organizare a cimpului ornamental pornin-
du-se de la ideea de a pune in valoare aceste motive simbolice, intr-o
manierd specifica. In acest scop intiinim modalitati diverse de rezol-
vare a compozitiei cimpului si a chenarului, ajungindu-se in final la
realizari remarcabile pe linia stilizarii severe a motivelor, a amplasarii
lor in forme ingenioase in cimpul tesaturii, a creerii impresiei de echi-
libru, armonie si rafinament estetic.
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In categoria scoartelor de decor vegetal un loc insemnat alaturi de
scoartele cu pomul vietii si vasul cu flori il au si scoartele in cimpul
ornamental al carora apar motive florale stilizate dispuse simetric,
sau asimetric intr-o ordine riguroasa (cat. 46—52, pl. 43). In acest caz,
motivele sint dispuse aerat, avind intre ele spatii largi, in care fondul
este folosit astfel incit sa pund in valoare motivele care capatd o indi-
vidualitate proprie, prezentindu-le izolat, fard artificii supdrdtoare. O
alta categorie des intilnitd in zona cercetatd o constituie scoartele cu
decor geometric si vegetal. In cimpul ornamental al acestor scoarte se
intilnesc motive florale stilizate, dispuse in registre paralele cu motive
geometrice (cat. 53, pl. 44). Asocierea acestor motive se realizeazd cu
usurintd, in mod firesc, compozitia pastrind o notd de claritate, de
echilibru si armonie. Din categoria scoartelor cu decor figural, fac
parte scoarfele ce au in compozitia lor ornamentald motive zoomorfe,
avimorfe si antropomorfe. Aceste scoarte au o frecventd mai redusa
in zona cercetatd.

Dintre motivele avimorfe cel mai adeseori apare pasdrea in mai multe
variante (cat. 54, pl. 45, cat. 55, pl. 46, fig. 62—70). Pasdrea intra
de obicei in compozitia scoartelor cu pomul vietii ocupind un loc izo-
lat, secundar. In diverse alte variante pasdrea apare si in scoartele
cu decorul impdrit in patrate ocupind de data aceasta un loc
insemnat.
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Fig. 68
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Fig. 70

intr-o scoarta din colectia muzeului (cat. 54, pl. 45) pasarile sint gru-
pate in cite trei rinduri paralele intrerupte de motive vegetale stilizate.
Demn de mentionat este faptul ca motivul pasdrii apare in zona cu o
frecventd mai mare decit a celorlalte motive figurale (omul, calul)
Variantele in care apare pasdrea sint de o mare diversitate, toate insd
la un loc ilustrind maniera de stilizare proprie moldoveneasca. Si acest
motiv apare in cimpul ornamental al scoartelor dispus izolat, singu-
lar in registre distincte. Nu se poate recunoaste in prezentarea motivu-
lui 0 anume specie de pasdre ci in general pasdrea. Tot in categoria
scoartelor cu decor figural intrd si cele ce au in compozitia lor orna-
mentald motive zoomorfe : cerbul si calul (cat. 56, pl. 47, 48). Mai
rard, dar interesantd din punct de vedere compozitional este scoarta
pe care apar cinci cerbi stilizati, incadrati in medalioane legate, pre-
zentate in cimpul central al tesaturii (cat. 56, pl. 47, 48). Calul apare
foarte rar in compotzitia scoartelor din zond. In colectia studiata exista
doud scoarte cu motivul amintit. Ca o realizare deosebitd meritd amin-
tit in acest sens scoarta in cimpul careia apar in registre paralele cai
de dimensiuni reduse, stiliza{i in asa manierd, incit cu greu se pot
recunoaste, dind impresia initial cd ar fi vorba de caiutii intilniti in
obiceiurile de iarna din zond (cat. 57, pl. 49, 50 ; fig 71).
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Calul apare si intr-o altd formuld asa cum o gdsim pe scoarta prove-
nitd din Trusesti, unde ocup@ aproape intreaga suprafata a tesdturii.
Imaginea omului se intilneste destul de rar. Plasat izolat in compozitia
unor scoarte a caror motive principale sint altele, imaginea omului se
pierde fiind observata la o cercetare atentad (cat. 58, cat. 59, pl. 51,
52 ; cat. 60, pl. 53, 54). Acest lucru se datoreaza poate §i conceptiei
existente cd ,,omul este pacat sd apard pe scoarte” %), Atunci cind
apare ,,omul” este puternic stilizat (fig. 72, 73).

Vorbind in general despre ornamentica scoartelor din zona Botosani-
lor, se pot observa cu usurintd urmdtoarele : dimensiunile mari ale
scoartelor permit o desfasurare largd a motivelor in spatii mari, ae-
rate. Motivele sint distribuite de obicei in registre paralele ce mai pds-
treazd inca din conceptia ornamentala a ldicerului. Stilizarea motive-
lor este specificd Moldovei realizindu-se in unghiuri drepte, linii
severe. Motivele sint amplasate distinct, izolat avind fiecare persona-
litate. In general se poate observa in cimpul ornamental al scoartelor
prezent{a motivelor vegetale care figureaza de obicei in toate tesGtu-
rile. Scoartele botosenene ca si celelalte scoarte din Moldova prezinta
sub raport coloristic si al motivelor, in unele cazuri asemanari cu Ma-
ramuresul. Pe lingd fondul strdvechi de conceptie liniard, pur geo-
metric este evident ca unele din aceste scoarte s-au imbogdtit sub
raportul conceptiilor ornamentale datoritd contactelor cu Orientul

motiv intilnit rar

’ pe tesaturile din r
zona Botosanilor

Fig. 72—73 ,,Omul” } ]
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Apropiat, explicat sub raport istoric prin prezenta armenilor inca din
veacul al XIV-lea (cat. 61, pl. 55, 56, 57 ; pl. 58, pl. 39).

In casa moderna cu planul de constructie schimbat, avind trei si patru
camere fiecare cu functie distinctd, se observa ca peste tot tendinta
de patrundere tot mai accentuatd a mobilierului modern, de renuntare
totald la mobilierul vechi compus din lavite, mese joase, lazi de zestre,
scdunele etc.

Nu putem spune acelasi lucru si despre scoarte. Scoartele continud
sa aiba un rol destul de insemnat in impodobirea interiorului. Ele sint
folosite peste tot, pe pereti, pe paturi si uneori chiar pe jos. Femeile
lucreazda si acum cu harnicie la confectionarea acestor tesaturi. In
unele localitati (Vorniceni, Cristinesti etc.) se intilnesc {esatoare care
executd scoarte la comanda. Au intervenit schimbari in ornamentica
scoartelor — Se renuntd treptat la stilizarea specificd Moldovei —
Motivele sint redate naturalist, intr-o viziune decorativd moderna. Co-
loritul este puternic, in nuante vii.

In ansamblul artei populare din zona Botosanilor, scoartele continué
sa ilustreze maiestria artisticd, gustul pentru frumos, al creatoarelor,
indeminarea tehnicd, rodul unei experiente si traditii indelungate.
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36. Informatoare Astefanei Elisabeta,
comuna Trusesti.

37. Tudor Pamfile si Mihai Lupescu, op.
cit. pag. 130.

38. Informator Gh. ¢€hirlld comuna
Hanesti, Bosinceanu Aglaia comuna Bo-
buiesti, Maria |. Cucu, comuna Ungu-
reni.

39. Informatoare E. lonijd, comuna
Mindresti.

40. Informator I. M. Siminceanu, comu-
na Corni : ,,Pojarnita plantd care creste
prin paduri, finete, la marginea ogoa-
relor, la cimple sl pe decluri. Dé o
culoare galbend-portocalie. Cum se
vopseste : ,se string florile ,se latg s&
se usuce la soare. Cind incepe prepa-
ratul culorii se lasd in apd 2-4 ceasuri.
Florile sint scoase apoi din apd si sint
|Gsote la soare din nou pentru a se
usca. Se pun apoi la fiert. Zeama este
impietritd cu piatrd acrd si se pun firele
care sint lasate s@ fiarba timp de
aproape trei ore. Firele se scot apoi
si se spald”.

41. Informatoare Maria Aiordachioaie
comuna Mindresti, ,Florile de soc se
culeg, se flerb, zeama se strecoard,
apoi se impietreste cu piatra acrd, in
care se vird firele si se lasd pina se
ingdlbenesc, (se folosesc si frunzele si
scoarta de soc).

42, Informatoare Avaddni Ruxanda,
comuna Fidminzi : ,,Toamna se scot ra-
décinile de stevie din pdmint dur3 ce
floarea s-a uscat. Cind femeia vrea sa
vopseascd torturile se rade pe rgzdtoa-
re stevia intr-un vas care nu cocleste,
Prin fierbere se capdta o culoare gal-
bend. Pentru o se ingalbeni §i mai mult
rGdacina de stevie se ia din apa si se
fierbe pind capatd culoarea doritd.
Dupé fiert firele se clatesc cu apa rece
si se pun la uscat.
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43. Informatoarea [. Vitcu din comuna
Hanesti, relateazd : ,,Se iau frunzele si
trunchiul de la buruiene, se fierb in
apd, se strecoard apoi zeama, dindu-se
buruienile afard si se impietreste cu
piatré acra. Dupd aceasta se pun fi-
rele in lichidul galben si se fietb din nou
mestecindu-se repede. Se obtine o cu-
loare galbend foarte frumoasa®“.

44, Informatoare C. Peste, satul Manas-
tireni, comuna Ripiceni, Rumega Patica
satul Oneaga, comuna Cristesti.

45. Informatoare Rumego Patica, satul
Fundul Hertii, comuna Cristinesti, vezi
si T. Pamfile si M. Lupescu, op. cit,
pag. 102.

46. Informatoare Zenovia Mihalache,
satul Onega, comuna Cristinesti.

47. Informatoare |. C. Siminiceanu, co-
muna Corni.

48. Informatoare Rumega Patica, sotul
Fundul Hertii, comuna Cristinesti.

49. Informatoare Daniliuc lleana, comu-
muna Corni.

50. Marina Marinescu, op. cit, pag. 30.
51. lon lonescu, op. cit., pag. 500.

52. Informatoare Avadanei Ruxanda, co-
muna Flaminzi.

53. Informator Rumega Patica, satul
Fundu! Hertii, comuna Cristinesti.

54. Informatoare |. C. Siminiceanu, co-
muna corni.

55. |. D. Stefanescu, Arta veche a Ma-
ramuregului, Bucurestsi, 1968, pag. 73.
56. Informatoare Plesca Mariag, comuna
Flaminazi.

57. Paul Petrescu, op. cit, pag. 51.
58. Ibidem, pag. 48.

59. Ibidem, pag. 61.

60. Ibidem, pag. 63.

61. Ibidem, pag. 64.

62. |bidem, pag. 52.

63. Ibidem, pag. 56.

64. Informatoare Oniciuc Elena, comu-
na Corni.
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1. Lalcer. Inv. 722, comuna Corni, 3,80/0,70 m., circa

1920, urzeald — bdGteald, lin& fjurcand, colo-
ranti chimici. (Pl. 1).

Ldicer fesut in patru ife cu decor simplu, liniar
dispus orizontal pe fond denumit local ,sca-
une” de culoare neagrd si dungi alternative
de 1&fimi si culori diferite denumite ,vriste”
— colorate in nuante de rosu inchis, rosu des-
chis, verde inchis si verde deschis (broticiu).
Tesaturd rdaspindita in intreaga zona, repre-
zentind cea mai veche form& a {esdturilor de
lina.

@Ldlcer. Inv. 1783, comuna Corni, 1,90/0,83 m., circa

1890, urzeald — bdteald — lind figaie, colo-
ran}i vegetali.

Laicer, tesut in doud ite cu cimpul impdriit
in portiuni de culoare diferitd ,,scaune” (verde
deschis, verde inchis, ,broticii” gi ,,curechiu”).
Ldicer generalizat in toatd& zona studiatd.

3. Lalcer. Inv. 804, comuna Cristesti, 2,04/0,85 m., urzea-

1§ — cinepd, bateald — lind {urcang, colorantl
chimici. Laicer tesut in doud ite, cu cimpul im-
partit in porjiuni de culoare diferite (roz, negre,
verde, galben, rosu, cafeniu) denumite local
.scaune”. Ldicer generalizat in toatG Moldova.

4. Laicer. Inv. 1285, Botosani, 3,34/0,84 m., urzeald —

5, Léicer.

bdateald lind turcand, 1900, coloranti chimici
(PL. 2).

Laicer, {esut in patru ite, cu decor liniar bazat
pe o ingiruire de dungi ,vriste” colorate in
rosu, verde pe spatii de fond, denumite local
~scaune” de culoare neagrd.

Inv. 685, comuna Flaminzi, 4,50/0,90 m.,
circa 1800, urzeala — bdteald lin& furcang,
coloranti chimici.

Laicer tesut in doud ife, cu decor liniar dispus

vertical pe fond denumit local ,,scaune” in cu-
lori alternate in (verde, galben, mov) si dungi
alternative in 1&fimi diferite, denumite local
~vriste” realizate din bdtaia suveicii, de colo-
rit negru si rosu, coloranti vegetali.

Tip de ldicer generalizat pe intreg cuprinsul
zonei reprezentind forma inifiala a jesaturilor
de lin&.

6) Lalcer. Inv. 826, Brehuiesti comuna Vladeni, 3,94/

(y

0,90 m., urzeald — cinepd, bdteald — lIina
turcand, 1940, coloranti chimici.

Laicer, fesut in doud ife, cu decor geometric,
liniar, realizat din dungi ,vriste” de culoare
roz, verde, rosie, galben, viginiu denumite
local ,,scaune”.

Ldicer raspindit in toat& Moldova.

In tesut dungile ornamentale ale ldicerului sint
realizate in sens orizontal.

ﬁﬁ:’e‘rTnv‘.TST‘-eemung___Cord&reni, 2,97/0,86 m,

urzeald — bédteald 1in& Turcend,)I880, colo-
ranfi vegetali (Plansa nr. 4).
Lé&icer tesut in doud ite, decor vertical in benzi

late de 20 cm., (in colorit alternat dispus pe
fond denumit local ,scaune® de culoare al
bastrd, verde, catenie) si dungi altemative cu
14i{imi diferite denumite local ,vriste”. Pe ben-
zile late ale fondului colorate galben, verde
inchis si rosu ,.in scqune” are dispuse romburi
in trepte in care se inscriu cruci realizate prin

e

U Lalc

alesdtura ,legatd”. La capete are cite doud
dungi ,dintate” — pentru delimitarea Jungi-
mii laicerului.

Tip de l&icer rdspindit pe intreg cuprinsul
zonei — reprezentind o forma evoluatd in or-
namentica ldicerului, prin aparitia motivelor
alese cu mina si a dungilor de la capete care
delimiteaza lungimea ldicerului.

or. Inv. 1786, Botosani, 3,22/0,83 m, circa 1880,
urzeald — bdateald ~ lind turcandg.

Laicer tesut in doud ife cu decorul geomsetric
realizat prin alesdturd ,legaid@”. Siruri de rom-
buri ,roate”, ,roti“, ,floare inchisd@” colorate
in nuante diferite de cafeniu sint dispuse de-a
latul tesdaturii alternativ cu portiuni ornamen-
tale cu linii in zigzag ,in nouri” colorate in
nuante de cafeniu.

Tes&turd generalizatd pe intreg cuprinsul zo-
nei — marcind o {fazd de evolutie a ldicerului
cdatre scoartd@ cu motive cu decor liniar.

9. Scoartd. Inv. 953, comuna Tudora, urzeald — bd-

tealqd, lina tigaie coloranti vegetali, 2,00/1,50 m,
circa 1890 (Pl 5).

Scoarta compusd din doud& foi unite la mijloc
prin cusuturd, cu decor orizontal realizat pe
fond denumit local ,scaune” de culoare verde
si catenie si dungi denumite local ,,vriste” —
de culoare galbend. ,Vristele” delimiteazd or-
namente geometrice romburi ,roate” obti-
nute prin unirea celor doud foi. In ,scaune”
apar si noud siruri de motive geometrice denu-
mite local ,chepteni” — care incadreaza pe
ambele pdrii cele trei romburi din cadrul te-
s@turii.

.Scoarta nu are chenar pe nici o laturd.
Tesdtura intilnitd pe intreg cuprinsul zonei —
reprezentind o formd initiald a scoarfei — ob-
finutd prin unirea a doud ldicere cu o orna-
mentica ce pastreazd inca fidel elemente din
ornamentica ldicerului.

10. Scoarfd. (2 bucdti). Inv. 377, Botosani, 1,32/0,84 m,

urzeald — bdateald lin& {ind, 1900, coloranti
vegetali.

Scoarta compusd din doud fragmente cusute
la mijloc, jesute in doud ite. Are chenar reali-
zat din linii in zizag, iar cimpul este impartit
im mici patrate cunoscute in zond sub denu-
mirea de ,pdvi“ sau ,oblonite” de culoare
rosie, verde, galbend. mov, alba.

11. Scoarid. Inv. 821, Botosani, 4,39/1,00 m, urzeald —

bateala lind tigaie, circa 1920, colorantl chi-
mici. (Pl. 6).

Scoar{d dintr-o singurd foaie, tesutd in doud&
ite, cu decor geometric si compozilie in joc
de fond continuu.

Cimpul scoarfei este Impdartit in mici patrate
de culori diferite (negru, rosu, verde inchis,
galben) care se succed intr-o ordine riguroasa.
Local scoarfa poartd denumirea de scoarta
fn ,pd&vi*, scoartd in ,turtd dulce” scoart& in
,pdtratele”, scoartd ,in dame", scoartd ,fin
oblonite”.

Nu are chenar. Scoaria este raspinditd in toata
Moldova. Constituie o primd@ fazd de dezvol-
tare a ornamenticil scoarjei.

12. Scoar{d. Inv. 817, Botosgani, 3,25/1,04 m, urzeald —

bateald, 1in& tigaie, 1900, coloranii vegetall.
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Scoarfa dintr-o singur& foaie, fesutd in doud&
ije, cu decor geometric realizat prin alesatura
,legata”.

Cimpul scoartei {dr& chenar, este fmpdrtit in
mici patrate de culoare diferitd (rosie, galbe-
ng, verde. mov) care se succed intr-o anumitd
ordine, uniform pe cuprinsul scoartei. In zona
aceste mici pdatrate sint cunoscute sub denu-
mirea de ,,pévi”, ,,oblonite".

Scoarta generalizatd pe intreg cuprinsul zonei
si al Moldovel.

13. Scoarid. Inv. 861, comuna Corni, 3,52/0,88 m, ur-
zeald — bdteald, lind turcand, 1900, coloranti
chimici.

Scoartd dintr-o singurd, foaie, {esutd in doua
ite, cu decorul geometric realizat prin alesa-
turd ,legatd“. Nu are chenare, la capete are
cite o dungd de culoare rogie. Scoarid@ cu
cimpul ornamentat in joc de fond continuu,
avind motivul in zigzag ,unda apei” — in ter-
meni locali ,in nouri”, sau ,costisdtd cu rin-
du-ntors” realizat intr-un colorit divers (rosu,
negru, galben, portocaliu, verde, albastru
deschis).

Scoar{@ generalizatd in toata zona.

14. Scoar{d. Inv. 820, satul Silisgcani, comuna Gorbd&-
nesti, 2,54/1,13m, circa 1920, urzeald — bd-
teald, 1in& furcand, coloranti chimici. (Pl. 7).
Scoarid dintr-o singurd foaie, {esutd in doud
ite, cu decor geometric si compozitie in joc
de fond continuu. Scoari@ {&r& chenar rea-
lizatd in zigzag, local ,scoarjd@ costigatd” cu
,Iindul-fntors”, ,in nouri” — ornament dispus
uniform pe intreg cimpul scoariel — realizat
prin ales&turd ,legata”.

Scoarid intilnit& pe intreg cuprinsul zonei, cu
largd réspindire in Bucovina.

Lipsa chenarului si dimensiunile, o apropie de
ldicer.

15. Scoar{& Inv. 785, salul Siliscani comuna Gorba-
nesti, urzeald — bdteald, lina figaie, vechimea
1900, coloranti chimici (Pl. B).
Scoarjd dintr-o singurd foale, tesutd in doud
ite, cu decor geometric realizat prin alesdtur&

o

Jdegaila”.

Scoartd {&r& chenare — cu cimpul acoperit
uniform de acelasgi motiv ,in slozi” coloraii di-
ferit (rosu, roz, cafeniu).

Scoartd in joc de fond continuu.

Scoarja este 1&spinditd in intreaga zond.

16. Scoar{d. Inv. 1782, comuna Corni, 2,67/0,94 m, 1930,
urzeald — cinepd, bdteald lin& turcand, co-
loranti chimici.

Scoarld {esutd intr-o singurd foaie, in doud
ite, cu decor geometric realizat prin alesdturd
legatd”. Chenar ingust pe fond negru — avind
in ornamentica sa motivul in zigzag. In cimpul
scoartei de culoare neagr& sint dispuse rom-
buri independente, colorate in negru, galben,
rosu, cafeniu.

Scoarid generalizat& pe intreg cuprinsul zonei.

17. Scoart&. Inv. 845, comuna Tudora, 3,60/1,50 m, ur-
zeald — bdteald, 1ind tigale, circa 1890, colo-
rantl vegetali (Pl. 9).
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Scoarja dintr-o singurd f{oaie jesutd@ fn doud
ile, cu decor geometric realizat prin alesd-
turd ,legatd”. In cimpul scoarei, de culoare
neagrd sint distribuite simetric romburl de
culoare rosie, verde, cafenie, roz.

Scoarja este raspinditd in intreaga zond, flind
generalizatd in intreaga tard.

18. Scoar{&. Inv. 689, comuna Broscdufi, 2,40/0,88 m,

urzeald — cinepd, bdteald lin&, 1930, colo-
ranti chimici.

Scoarid dintr-o singurd foaie, tesutd, in doua
ile, cu decor geometric realizat prin ales&tur&
.legat&”. Nu are chenar. In cimpul de culoare
neagrad sint dispuse romburi colorate in rosu,
mov, galben, verde, de-a lungul tesaturii, mdar-
ginte de jumdatdati de romburi.

Scoartd cu o rdspindire generalizatd in in-
treaga zond si in Moldova.

19. Scoarid. Inv. 784, satul Talpa comuna Gorbdnesti,

3,17/0,98 m, urzeal@ — bdateald lin& furcand,
1910, coloranti, chimici.

Scoarfd dintr-o singurd foaie, in doud ite, cu
decor geometric realizat prin alesatura ,le-
gald@“. Chenarul ingust de 10 cm, este plasat
doar pe pdartile laterale ale scoartei. La capete
ars dungi de culoare verde si rosu. In cimpul
de culoare neagrd sint presdrate independent
romburi colorate in rosu, galben, mov, verde.
In zond rombul este cunoscut sub denumirec
de ,roatd”, ,floare inchisa“, ,floarea cea

o

mare”, ,floare incheiata"”.

20. Scoartd. Inv. 690, comuna Broscaufi, 4,23/0,92m,

urzeald — bdteald lin&g {urcand, vechimea
circa 1920, coloranti chimici.

Scoaria dintr-o singurd foaie, tesutd in doud&
ite, cu decor geometric de romburi realizate
prin alesaturd ,legat&”. Trei siruri de romburl
dispuse simetric in cimpul scoartei, incadrate
pe margini de jumdétati de romburi.

Scoar{d rdspinditd frecvent in Moldova.

21. Scoarid. Inv. 800, comuna Cristinesti, 3,77/

0,82 m, urzeala@ — cinepd, bateald lina jurcand,
1930, coloranit chimici.

Scoaria dintr-o singura foaie, {esutd in douda
ite, cu decor geometric realizat prin alesa-
tura , legata”.

In cimpul ornamental al scoartei, {&1d chenar,
de culoare neagrd, sint dispuse motive romboi-
dale, independenije, de culoare rosie, galbend,
portocalie, alba, albastra.

22. Scoarj@. Inv. 798, comuna Cristinesti, 3,81/0,95 m.,

urzeald — bateald, lina tigaie, vechimea circa
1900, coloranti vegetali. (P1. 10).

Scoartd@ {esutd dintr-o singur& foaie in doud
ite, cu decor geometric realizat prin ales&tura
slegat&”. F&r& chenar. In cimpul scoarfei de
culoare neagrd sint distribuite romburi plasate
independent in spatii largi concentrice.
Romburile au colorit rosu, galben, mov, verde,
roz,. In zond rombul este cunoscut sub denumi-
rea de ,roatd”, ,floarea cea mare”, ,floarea
inchisd”, ,turtd dulce”, ,{loare inchelatad”.
Scoaria are o rdspindire generalizatd in toat&
zona si intreaga Moldova.

23. Scoarjd. Inv. 952, comuna Tudora, 2,80/0,83 m.,
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urzeald — bdtealq, lind {igaie, vechimea circa
1920, coloranti vegetali.

Scoarjd dintr-o singurd foaie, {esutd in doua
ite, realizatd prin tesdturd cu ,gdurele” cu
decor geometric gi compozifie in joc de fond
conlinuu. Un gir de romburi concentrice dispu-
se de-a lungul {esdturii, incadrat cu jumatati
de romburi, denumite local ,roatd”, ,floare
mare”, ,floare inchis@”, {loarea cea mare",
.iloare incheiatd"”.

Nu are chenar. Scoar{d intilnitd frecvent in
toatd@ Moldova si in alte zone ; Muntenia, Banat.

24. Scoarfa. Inv. 923, comuna Vorona, 3,21/1,49 m., ur-

zeald — bateald, 1in& tigaie, circa 1890, colo-
ran{i vegetali.

Scoar{d dintr-o singura foaie, {esutd in doud&
ije, cu decor vegetal si geometric — realizat
prin alesdturd ,legatd”. Scoart@ cu chenar

unitar lat de 15 cm., tesut odatd cu scoaria,
realizat din molive geometrice colorate in rosu,
negru i caleniu, dispuse pe un fond de culea-
1e verde deschis. Pe pdriile laterale in exte-
riorul chernarului se afld@ cite un gir de triun-
ghiuri gi scdri colorate cafeniu.

In cimpul scoartei de culoare neagrd, sint dis-
puse in registre paralele motive stelare, alter-
nate cu motive romboidale si cu motivul arbo-
relui vietli, stillzat intr-o variantd deosebita.
Molivele stelare sint de culoare verde cu mov,
bej cu rosu. Aceleasi culori le intilnim si la
celelalte motive.

25. Scoartd. Inv. 962, comuna Dobirceni, 9,04/1,36 m.,

urzeald — bdteald, ling tigale, circa 1890, colo-
rantf vegetali

Scoarid dintr-o singurd foaie, {esutd in doud
ite, cu decorul realizat in ales&turd ,legatd”
si ..in gdurele”. Chenarul lat de 8 cm., esle rea-
lizat unitar printr-o ingiruire de triunghiuri in

trepte, marcate prin culoarea cafenie. In cimpul.

scoariei de culoare neagrd, sint dispuse in
registre paralele molive florale — crengi co-
lorate in verde si boboci, colorati in mov cu
motive geomeirice romboidale, stelare si spi-
rale, izolate, in nuanie de rogu si cafeniu.

26. Scoarfti. Inv. 791, comuna Cristinesti, 4,22/1,02 m.,

urzeald — cinepd, bdateald lin& turcand, circa
1940, coloranti chimici (Pl. 11-12).

Scoarfd dintr-o singurd foaie, tesutd in doud
ite, cu decor geometric si floral stilizat, realizal
prin alesdtura ,legata”. Fdra chenar, are trei
dungi la capete care delimiteazd lungimea
scoariei.

In cimpul de culoare rosu inchis gi verde des-
chis (broticiu) alterneaz& siruri de romburi co-
lorate in rogu, mov, alb, verde, galben cu
crengi, cu boboci si flori de trandafiri colorate
in verde gl rosu pe fond de culoare neagrd.
Aceste omamente sint dispuse in registre de-a
latul scoariel, delimitate prin dungi ,vriste”
de culoare 1o0sie, galbend si albastrd.

Scoar{a mai pujin rdspinditd in zond care pds-
lregzd lidel ormamentica ldicerulul si imbina
motive vechi (rombul) cu motive vegetale noi.

27. Scoarfd. Inv. 792, comuna Cristinegt, 1,84/09' m.,

(P1. 13-14).

Scoarid tesutd {n doud ite, cu decor geometria,
realizat prin ales&tur& ,legat&”. In cimpul
scoartel de culoare neagrX sint dispuse 6 rom-
burl izolate, colorate ${n rosu, galben si mov.
Pe marginile laterale scoaria nu are chenar.
La capete, se afld o bandd cu omamente geo-
metrice triunghiurl colorate in rogu, albastru
sl galben.

28. Scoarid (fragment), Inv. 823, satul Brehulesti, co-

muna Vlddeni, 1,23/1,12 m., urzeald — bdteald,
1in& furcand, coloranii chimict (Pl. 15-18). olrca
1900.

Scoarid ({ragment), dintr-o singurd foale, fe-
suld@ in doud ite, cu decor geometric gl avi-
mor{ realizat prin ales&turd ,legat&”. Chenarul
scoartei lat de 7 cm., este realizat dintr-o linie
in zigzag — de culoare rosie. 1n exterior che-
narul este mdrginit de o band& de culoare mov.
Cimpul scoariel este Impdriit in pdatrate de co-
lorit divers ; mov, galben, portocaliu. Flecare
pdtrat are in interior cite o pasdre stilizatd —
colorat& in rosu gi alb, mov sl alb, portocaliu
si alb. Pdtratele au chenare de culoare neagrd.

29, Scoarid. Inv. 901, Dorohoi, 3,3/0,9 m., urzeald —

bdteald, lin& turcand, circa 1890, coloranit ve-
getali.

Scoartd dintr-o singur& foale, {esutd in doud&
ite, cu decor geometric realizat prin ales&turd
.legatd”. Scoaria nu are chenar, doar 4 dungi
la capete de ouloare rogie, be] s§i calentu.
Cimpul este impdrtit in pdtrate de culoare ca-
feniu mai deschis si bej, flecare p&trat avind
un motiv geometric independent realieat
prin asocierea mal multor unghiur (colorate
in rosu, bej, mov).

Conoepiie ornamental§ frecvent pe Intreg cu-
prinsul zomei pentru slirsitul secolululi al
XIX-lea.

30. Scoari@. Inv. 1785, comuna Hillseu — Horla, 1,04

/0,99 m., urzeald — bé&teald, 1in& furcand,
circa 1900, coloran{i chimiei.

Scoarid@ tesut& in dou& ite, dintr-o singurd
foaie, in decor geometric, realizat prin ales§-
turd ,legatd”.

Chenarul unitar ingust de 23 cm. pe fond
negru, realizat din motivul vrejului ,fn curp&m”
colorat in rosu — asociat cu motivul crucli
(de culoare galben&). Cilmpul! scoartel este
fmpdrtit in pdtrate de culoare diferitd (porto-
calie, verde, rosie, negrnu, galben) tiecare pd&-
trat avind inscris un motiv geometric ,funda’
de culoare diferitd (mov i roz).

31. Scoar}&, in doud foi, Inv. 927, oragul Botosani,

9,25/1,45 m. urzeald — béteald, lin& {igale,
circa 1890, coloran{i vegetali.

Scoari& compusd din doud foi unite la mijloa.
Tesutd in doud& ite, cu decor geometro rea-
lizat prin ales&turd ,legata”.

Fiecare foaie are pe pdriile laterale un che-
nar lat de 17 cm., realizat din motive geome-
frice colorate In albastru g1 bej, caleniu in-
chis si roz pe un fond cafeniu. Chenarul este
mdrginit pe ambele pdrl de o&tre o dungd de
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culoare albastrtd Iinspre exterior sl bej spre
interiorul chenarului.

La capete scoaria este marcat& doar de doud
dungi de culoare cafenie si bej. In cimpul
scoarfei de culoare neagr& in fiecare foale
sint amplasate trel cruci, alternativ cu trei
romburi ce au in interior cite o cruce.

Crucile sint colorate in nuanfie de cafeniu sgi
bej cu o cruce micd in mijloc de culoare al-
bastrd. Pe margine in fiecare foaie sint juma-
tati de romburi colorate in albastru, roz,
cafeniu, bej.

32. Scoarid (fragment), Inv. 954, comuna Tudora, 1,00/

1,50 m., urzeagld — bdateald, lina tigaie, circa
1890, coloranti vegetali (Pl. 17).

Scoartid@ compusd dintr-o singura foaie, {esuta
in doud ite, cu motive realizate prin alesaturd
Jdegatd” cu firele de bdteald colorate ce se
incruciseazd pe dosul {esdturii. Tesdtura are
o singurd fa{d. Chenar lat, dublu, pe margine,
la capdt chenar simplu tesut separat de
scoartd si unit prin cusdturd. Chenarul exte-
rior are fondul de culoare verde inchis, cu
ornament in zigzag. Al doilea chenar de latime
mai mare are fondul de culoare deschisd si
este ornamentat cu motivul vrejului cu frunze.

Cimpul ornament cu un motiv central, rom-
boidal, pe fond de culoare verde inchis.

Scoarta, ca ornamenticd, este intilnitd in tot
cuprinsul zonei. Ea reprezintd o etap& in evo-
lutia scoarfelor cu chenar. In privinta tehnicii
de lucru ,a alesdturii” constituie o exceptie.

33. Scoari&. Inv. 826, comuna Trugesti, 3,40/0,92m,

(1/2 din scoarid), urzeald — bdteald, lina ti-
gaie, circa 1880, coloranti vegetali (Pl. 18—189).
Scoartd@ compusd din dou& foi, {esutq, in doud
ile, cu decor geometric si vegetal, realizat
prin alesdtur& ,in gdurele”.

Chenarul lat de 18 cm, ce mdrgineste scoarfa
de jur imprejur are un fond de culoare bej pe
care se insiruie motive florale stilizate (boboci
de lalea in diverse variante, colorafi in nu-
ante de cafeniu si verde. Pe marginile exte-
rioare, chenarul are o bandd ingustd de
culoare cafeniu fnchis. In partea interioard
chenarul este mdrginit de o band& de aceeasi
culoare cafeniu inchis ce incadreazd cimpul
unei jumd&t&ii de scoarid de jur imprejur.
Aceasta este arnamentat in vrej si frunze de
culoare verde deschis.

In cimpul scoarfei se afld dispusi pe toatd
lungimea tesdturii trei pomi stilizati cu fructe
i boboci alternind cu motive romboidale.
Pomii sint de culoare cafenie inchis cu fructe
si flori de culoare mov. La fel si romburile.
Scoari@ generalizatd in zond. Variantd deo-
sebitd a arborelui vietii intflnit in fesdturile
din zond, prin stilizarea sa moderna.

84. Scoari& (fragment) : Inv. 797, comuna Cristinesti,
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2,10/0,97 m, urzeald — bdteald, 1lin& turcand,
circa 1890, coloranti vegetali (Pl. 20).

Scoartd dintr-o singurd foaie, {esutd in doud
ite, cu decor vegetal si geometric, realizat
prin alesaturd ,legatd”. Chenar pe pdrtile la-

terale ingust de 8 cm, realizat dintr-un sir de
mici patrate dispuse in zigzag. La capete, doud
dungi delimiteazd tesdtura.

In cimpul scoarfei se afld trei braduti dispusi
de-a latul scoarjei, alternind cu patru sgiruri
de stelute. Cimpul scoarfei este de culoare
neagrd, iar bradutii si steluiele au coloritul
fn nuantie de rosu, roz, verde si galben. Che-
nar ,in sah”.

Scoartfa este raspinditd in tntreaga zond con-
stituind o etapd incipient& in evolutia scoartei
cu decor vegetal bazat pe motive simbolice
de veche traditie.

35. Scoarid, Inv. 801, comuna Cristinesti, 4,10/0,94 m,

urzeald — cinepd, bd&teald, lingd t{urcand, co-
loranti chimici (P1. 21).

Scoar{d dintr-o singurd foaie, tesut&@ in doud
ile, cu decor geometric realizat prin alesd-
turd ,legatd”. Cimpul scoarijei de culoare
neagrd este mdrginit de un chenar lat de
32 cm, dispus pe pdriile laterale ale scoatrtel,
realizat dintr-o linie in zigzag care susiine
pomi stilizati. Chenarul liniar in zigzag este
colorat in alb, verde si rosu, iar pomigorii in
rosu, verde, mov, galben. In interior chena-
rul lateral este mdrginit de o linie dintata
de culoare galbend. La capete scoarta este
mdarginitd de trei dungi, doud colorate in rosu
si una de culoare albastrd. In cimpul scoartei
sint dispuse motive geometrice ,scérife” co-
lorate in rosu si mov, alb si verde.

36. Scoari&. Inv. 726, satul Calugdreni, comuna Ungu-

reni, urzeald — bdteald, 1in&@ furcand, circa
1910, coloranti chimici. (Pl. 22).

Scoartd dintr-o singurd foaie fesutd in doud
ite, cu decor vegetal, geometric si zoomort
realizat prin alesdturd ,legat&”. Chenar dublu
lat de 25 cm. Cel exterior este mai ingust cu
fondul de culoare rosie, visinie, avind pe el
motive geometrice dispuse in zigzag. Chena-
rul interior mai lat cu fondul de culoare ni-
sipie, decorat cu motive geometrice ingiruite
in vrej. In cimpul de culoare neagra se afld
dispusi in lungul scoarfei, pe mijloc trei pomi
candelabru cu un triunghi la baza si cite doud
pdasdri stilizate la virf — in pozitie afrontatd.
Lateral se afld cite doi pomi de dimensiuni
mai mici. Motive secundare asociate : boboci
de trandatiri, dispusi lateral si pe mijloc, in
virful primului pom si la rdd&cina ultimului
pom de jos.

37. Scoartd. (fragment), 1/2. Inv. 2681, orasul Botosani,

2,40/1,00 m, urzeald — bateald, lina tigaie,
coloranti vegetali, circa 1890 (Pl. 24—25). Frag-
ment de scoarid, tdiatd pe mijloc in lun-
gime, tesutd in doud ite, cu decor vegetal

si geometric realizat in alesdturd ,.in gdurele”.
Scoar{@ cu chenar lat de 15 cm, unitar, de
culoare cafenie, diferitd fai& de cea a cimpului
negru ornamentat cu pomul vietii prezentat
foarte stilizat, alternat cu romburi, marginite
de un rind dintat la chenarul lateral.

Pe cimpul scoajjei de culoare neagra se afla
dispusi brddufi de-a lungul scoartei de cu-
loare cafenie in diferite nuante. Intre br&duii
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sint siruri de romburi gi steluje in colorit ca-
feniu gi rogu.

Mijlocul scoartei (in latime) este marcat prin-
tr-un brad de dimensiuni mai mari, marginit
de doud siruri de motive mici geometrice.
Scoarja este intilnitd in intreaga zond.

Prin chenarul pe care-l1 are, marcheaza o taza
de dezvoltare a scoarfei mai vechi, cu motivy!
bradutului.

38. Scoarid. Inv. 786, orasul Botosani, urzeald — ba-

teald, lin& tigaie, 3,15/0,93 m, circa 1900, colo-
ranti vegetali. (Pl. 26).

Scoarjd dintr-o singurd foaie, {esutd in doud
ite, cu decor geometric si vegetal realizat prin
alesatura ,legatd”. Pe cimpul scoartei de
culoare neagrd sint dispusi de-a latul tesatu-
rii braduti colorati in nuante de rosu, roz,
galben si mov. Intre braduti aternativ sint cite
doud romburi colorate in aceleasi nuante de
rosu, roz. mov. Scoaria nu are chenar, dear
o dungd la capsete.

Scoard 14spinditd in zond. Prin dispozifia or-
namentului si lipsa chenarului, prin dimensi-
uni mai pdstreazd legdtura cu ldicerul.
Constituie o fazd de inceput a scoarjelor cu
decor vegetal.

39. Scoaria. Inv. 2669, comuna Bucecea, 3,16/0,91 m.,

urzeald, lind tigaie, circa 1880, coloranii ve-
getali. (Pl. 27-29).

Scoartd dintr-o singurd foaie, tesutd in doua
ife, cu decor geometric si vegetal realizat prin
alesdturd ,legatd”. Fard chenar, pe acest fond
sint dispuse benzi In doud culori, (verde si
cafeniu), delimitate prin nigte linii subtiri. Pe
aceste benzi se afld motivul br&dutului si me-
andre. Pe cimpul scoartei — un romb central
incadrat de patru romburi ,roate”, mai mici.

40. Scoartd. Inv. 2683, comuna Tudora, 7,00/0,70 m., ur-

zeald — bdteaqld, lind tigaie, vechimea circa
1880, coloranii vegetali. (Pl. 30-31).

Scortar compus dintr-o singura toaie, {esut in
doud ite, cu decor geometric si vegetal dispus
orizontal, obtinut prin alesaturd. Ramuri de
brad (brdduti) colorati in cafeniu de diverse
nuante incadrati lateral de boboci sint dispus!
alternativ cu romburi cu cirlige si romburi
crestate in diferite variante pe fondul tesdturii
de culoare cafenie de nuantd inchis& si mai
deschisa.

Tesdturd inlilnitd in asezdrile limitrofe cu Bu-
covina. Constituie o etap& de evolutie in dez-
voltarea ldicerului cétre scoartd@ avind dimen-
giunile ldicerului si ornamentica scoartei.

41. Scoarid. Inv. 2678, comuna Ripiceni, 4,50/0,58 m.,

(1/2) din scoartd, circa 1880, urzeald — bateald,
lind turcand, coloranti vegetali. (Pl. 32).

Scoar{ad compusd din doua foi (cusute la mij-
loc) incadratd@ de un chenar lat de 13 cm,, ce
margineste scoaria de jur imprejur, iar la
mijloc are o dungd ingustd de culoare gal-
gend, ce marcheaz& mijlocul scoartei in lun-
gime. Chenarul de jur imprejur are fondul rosu,
ornameniat cu motivul vrejului de care sint le-
gate {runze de culoare verde deschis. Pe mar-

ginile exterioare chenarul este delimitat cu
motivul ,.dinti de fierastrgu” de culoare verde
fnchis. Cimpul este de culoare neagrd cu mo-
tivul pomului siilizat, in doud variante, avind
intercalate romburi ,roate”

42. Scoarta (1/2.) Inv. 777, comuna Rad&uti-Prut, 2,00/

0,77 m., urzeald — bdtealq, lind {urcand, circa
1900, coloranti vegetali (Pl. 33).

Scoartd@ compus& din doud foi, {esutd in doua
ite, cu decor geometric, vegetal si zoomorf —
realizat prin alesatura ,legatd“. Chenar de
jur imprejur realizat din motive geometrice co-
lorate in alb si mov, dispuse pe fond negru. In
cimpul scoartei se afld un vas cu flori, de cu-
loare cafenie, albad si rosie si pdsdri stilizate,
in pozitie afrontald colorate in cafeniu si rosu,
strdjuind pomul sub forma unei flori. Intre vas
si pdsdri sint intercalate romburi colorate in
rosu si alb.

Prezenta vasului baroc in ornamentica scoar-
tei ne indreptdteste sd credem cd este vorba
de o faza de evolutie tirzie a acestui motiv.

43. Scoar{d. Inv. 966, comuna Dobirceni, 2,28/1,14 m.,

urzeald — bdtealq, lindg tigaie, coloranti vege-
tali, circa 1880. (Pl. 34-35).

Scoarta dintr-o singurd foaie, tesutd in douda
ite, cu decor geomelric, zoomort si floral rea-
lizat prin alesalura ,legatd” si ,in gdurele”.
Chenarul este realizat dintr-o linie in zigzag
de culoare neagrd. In cimpul scoartei se afla
doi cerbi in pozilie afrontatd de culoare verde
deschis. La mijloc se afld un pom.

44. Scoar{d fragment. Inv. 1167, Darabani, 1,50/0,50 m.,

urzeald — bdteald, ling tigaie, circa 1880, co-
loranti vegetali. (Pl. 35-38).

Scoaria@ tesutd in doud ife, cu ales&turd ,in
gdurele” cu chenar unitar ce mdrgineste tesa-
iura pe toate laturile, lat de 21 cm., cu fond
de culoare cafeniu deschis pe care sint insi-
ruiti pomi stilizati (colorali in cateniu deschis)
susfinuji de un vrej de culoare neagrd.

In cimpul scoarfei de culoare cafeniu inchis
se afld dispusi pe verticald catre trei pomi sti-
lizatfi, alternativ cu cite doud vase cu flori.

45, Scoaria Inv. 963, comuna Dobirceni, 3,02/1,40 m.,

urzealad — bateald, 1lind tigaie, 1866, coloranti
vegetali.

Scoartd tesutd in doud ite, dintr-o singurd
foaie, cu decor realizat din motive florale —
boboci si trandatfiri, de culoare mov si frunze
de culoare verde. Pe cimpul scoariei de cu-
loare neagra, apare un vas de format trape-
zoidal din care se inalid un lujer cu flori
si boboci.

De jur imprejurul vasului si al lujerului se afla
o ghirlanda realizatd dintr-o dungé cu stelufe
ce incadreazd compozitia ca un medalion de
format patrulater.

In interiorul acestui medalion la cele 4 colturi
se afld cite doud pdsdri.

Toate motivele au colorit verde si mov. Este
singura scoariad datatd din colectia muzeului

46. Scoar{d. Inv. 925, comuna Broscduti, 2,28/0,65 m.,

circa 1890, urzeald — bdteald, ling tigaie, co-
loranti vegetali. (Pl. 42).
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Scoar{d compusd dintr-o singurd foaie de {e-
sdturd ingust& si lungd, {esutd in doud iie cu
decor vegetal, flori si crengi (colorate in rosu,
cafeniu) stilizate, raspindite pe cimpul de cu-
loare verde deschis (curechiu).

Chenar ingust de 6 cm. realizat din ,dinii
de ferestrqu“, dispus pe pdrfile laterale ale
tesaturii. La capete fesdtura nu este limitata
prin dungi.

Tesdtura intilnitd in special in asezdrile limi-
trofe cu Bucovina, reprezentind o formé de
tranzitie de la ldicer la scoartd. Dimensional
tesdtura prezintd caracteristicile l&icerului (in-
gust si lung). Prin ornamentica (chenar si or-
namente alese dispuse pe intreg cuprinsul te-
sdturii Intr-o viziune noud) se apropie de
scoartd.

47. Scoarid. Inv. 961, satul Brehuiesti, comuna Vlddeni.

2,72/1,41 m., urzeald — bdteald, lind jurcand,
1920, coloranti chimici.

Scoaria realizatd dintr-o singura foaie, tesuta
in doud ite, cu decor vegetal, realizat prin ale-
saturd ,legatd”. Chenarul scoarfei realizat
din motive ilorale (colorate in verde, rosu, roz)
este unitar. In cimpul scoarjei de culoare nea-
grd sint dispuse simetric, izolat, buchete de
trandaliri (frunze verzi, flori rosii si roz).

Scoarla este generalizatd in intreaga zona.

48. Scoar{d. Inv. 1101, comuna Flaminzi, 3,70/1,25 m.,

urzeald — badtealq, ling {igaie, circa 1900, co-
loranti vegetali.

Scoartd dintr-o singurd foaie, fesuta in doud&
ite, cu decor vegetal realizat prin alesdatura
+legatld” pentru motivele din cimpul scoariei
si prin alesturd .in gdurele” pentru moti-
vele din chenar. Chenar unitar, lat de 17 cm,
pe pdriile laterale gi 10 cm, la capete, cu
decor realizat printr-o ingiruire de romburi
colorate in rosu, negru, verde, roz, plasate in
patrate de culoare diferitd.

In cimpul scoarei de culoare neagrd, se afld
cite doud buchete de trandafirl prezentati in-
tr-o manierd geometrizanta (aqu f{runzele in
diferite nuanje de verde si {lorile colorate in
rosu si visiniu).

49. Scoarja. Inv. 1143, comuna Corni, 2,15/0,93m, ur-

zeala — badateald, lin&d {igaie, circa 1900, co-
loranti vegetali.

Scoar{d@ dintr-o singurd foaie, tesutd in doud
ite, cu decor {loral stilizat, realizat prin alesa-
turad ,legatd”. Chenarul scoariei ingust de
9 cm, este unitar, realizat din dou& benzi de
culoare rosie si galben inchis.

In cimpul! scoartei de culoare neagrd sini
dispusi izolat pe doud rinduri 14 trandafiri de
culoare bej intr-o manierd geometrizanta.
Scoarta marcheazd o etapd& in evolufia cdtre
scoarta cu decor {loral prezentat naturalist.

50. Scoarid. Inv. 1138, orasul Botosani, 3,69/1,40 m, ur-
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zeald — cinepd, bdteqld, lind t{urcand, circa
1910, coloranti vegetali si chimici.

Scoartd tesutd dintr-o singurd foaie, in doud&
ite, cu motive geometrice si floral stilizate, rea-
lizate prin alesdtura ,legatd” si ,in g&urele”.
Chenarul scoarfei lat de 23 cm, este unitar.

Pe fondul de culoare neagrd, se inscrlu mo-
tive florale stilizate, frunze (de culoare verde,
mov si galben si boboci de culoare 1oz gl
portocaliu) in forma@ de vrej ,im curpdn” La
capete are pe lingd chenar dungi coloraie in
verde, 1oz si mov. In cimpul scoarfei de cu-
luare verde sint dispusi pe lungimea scoar-
fei trei trandafiri mari (colorati in mov, gal-
ben, roz, negru, albastru) iar pe margini in
cimpul scoartei se alld motive geometrice
.iundite” de culoare galben&, mov, albastru,
portocaliu.

51. Scoarta. Inv. 803, comuna Cristinesti, 2,71/1,19m,

1920. urzeald — b¢&teald, lin& turcand, colo-
ranti chimici.

Scoartd dintr-o singurd f{oaie, tesutd in doué&
ite, cu decor vegetal realizat prin alesatur&
.Jlegatd“. Chenar unitar inqust de 25 cm, rea-
lizat in motivul vrejului ,in curp&n” din frunze
colorate verde inchis si boboci de culoare
10z, rogu, mov si alb.

In cimpul scoariei, de culoare neagrd, sint
dispusgi in rindurl paralele cite doi trandafiri
(colorati in galben, roz, rosu, mov) cu frunze
de culoare verde inchis si verde deschis.
Scoarta@ generalizata in intreaga zona, cu
decor realizat diferit de al scoarjelor vechi.
Motivele florale sint redate naturalist cu o
cromalica stridenta.

52. Scoaria. Inv. 1878, oragul Botogani, 5,00/1,10 m, ur-

zeald — bdteald, lind turcand, circa 1930,
coloranti chimici.

Scoar{d tesutd in doud ite, dintr-o singura
foaie, cu decor floral realizat prin alesdtura
LJegatd”.

Scoarfa are chenar unitar realizat din motive
florale ({runze si boboci de trandafiri de cu-
loare roz gi rosu).

In cimpul scoariei de culoare neagrd se afld
dispusi perpendicular pe lungimea scoartei
trandatfiri in diverse variante, colorati in roz,
galben, mov, portocaliu, albastru.

53. Scoar{@. Inv. 962, comuna Dobirceni, 3,04/1,36 m,

urzeald — bdteald, ling tigaie, circa 1890, co-
loranti vegetali. (Pl. 44).

Scoartid dintr-o singurd toaie, fesutd in doud&
ite cu decorul realizat in alesdiura ,legatd” st
,in gdurele”. Chenarul scoariei ingust de 8 cm,
este realizat unitar printr-o insiruire de triun-
ghiurl in trepte marcate prin culoarea cafenie.

In cimpul scoariei de culoare neagrd. sint
dispuse in registe paralele motive florale,
crengi colorate, verde si boboci colorati in
mov i motive geometrice, romboidale, ste-
lare si spirale, izolate, colorate in nuante de
1ogu si cafeniu.

54. Scoar{d. Inv. 1779, orasul Botosani, 2,20/1,27 m, ur-

zeala — bateald, lind turcand, circa 1890, co-
loranti vegetali. (Pl. 45).

Scoariad dintr-o singurd foaie, tesutd in doud
ite, cu decor avimor! si vegetal, realizat prin
alesdturd ,,in gdurele”. Chenarul scoartel uni-
iar, de culoare bej deschis are insiruite in

cimp motive florale de culoare albastra si
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roz. In cimpul scoariei de culoare neagra
sint dispuse izolat citre trei giruri de pd&séri,
colorate in albastru, roz, cafeniu, alternate
de ramuri verzi si boboci de floare (colorati
in roz i albastru).

55. Scoar{&. Inv. 734, Botosani, 3,34/1,40 m, urzeald —

bateald lind tigaie, circa 1890, colorati ve-
getali (Pl. 46).

Scoartd dintr-o singurd foaie, {esutd in doua
ite, cu decor geometric, zoomorf si vegetal
realizat prin ales&turd ,.in g&urele”.

Chenar unitar lat de 32cm, ce incadreazd
scoarfa pe toate laturile. Pe fondul chenaru-
lui de culoare verde deschis se ingiruie rom-
buri cu cirlige, in termeni locali ,caracatife”
de culoare neagrd si galbena. Chenarul este
mdrginit de doud rinduri dintate lateral, iar
la capete este delimitat de doua linii drepte.
In cimpul scoartei de culoare neagrd sint
alternate pdsdri cu cite patru motive stelare
si trei motive florale (lalele).

Scoarfa este generalizatd in intreaga zona.
Chenarul scoarfei atestd influienta artei orien-
tale vehiculate de armeni, asupra artei popu-
lare din zond.

56. Scoar{d. Inv. 1784, 2,10/1,10 m, urzeald — bdteald,

lind {urcanda, 1920, coloranti, chimici i ve-
getali. (Pl. 47—48).

Scoartd dintr-o singurd foaie, tesutd {n doud
ite, cu decor zoomoil si vegetal realizat prin
alesdturd ,legatd”. Ctmpul scoarfei de culoare
neagid este mdrginit de un chenar dublu,
unitar. Chenarul exterior este realizat din spi-
rale colorate in rosu. Chenarul interior mai
lat este realizat din motivul vrejului cu frunze
colorate in rosu, verde deschis si mov
In cimpul scoariei se afl& cinci medalioane
cu cite un cerb prezentat intr-o manierd geo-
metrizant&. Medalioanele au cimpul colorat in
verde deschis iar cerbii sjnt de culoare gal-
bend. Medalioanele sint mé&rginite de o banda
de culoare roz deschis si sint legate intre ele
debun sir de pdtrate mici colorate in rosu si
alb.

57. Scoari&. Inv. 2676, comuna Ripiceni, 2,40/1,55 m, ur-

zeald — badateald, lind t{igaie, circa 1880, colo-
ranti vegetali. (Pl. 49—50). Scoarid (fragment)
dintr-o singurd foaie, tesut& in doud ife. cu
decor zoomor! gi geometric, realizat prin ale-
saturd ,legatd”. Chenarul scoariei unitar, com-
pus din 5 benzi de culoare diferild (albastru,
roz pal, bej si negru). Chenarul mai lat are
dispuse motive geometrice in zigzag. In cimpul
scoarfei de culoare cafenie deschis sint dis-
puse in registre paralele motive zoomorfe, cai
stilizati.

58. Scoarjd. Inv. 1188, comuna Corni, 3,70/1,14 m, ur-

zeald — badteald, ling turcand, circa 1890, co-
loranti vegetali si chimici.

Scoarid, tesutd in doud ite, dintr-o singurd
foaie, cu decor geometric, vegetal si antro-
pomorf, realizat prin alesdturd ,legat&”.

Pe cimpul ormamental de culoare neagrd al
scoartel sint dispuse buchete de flori colorate
in galben, mov, rogu, albastru prezentate t-
tr-o formé& stilizatd. Datorit@ stiliz&rii florile nu

pot li idenlificate. Chenarul este {esut odata
cu scoarfa si este realizat din motive geo-
metirice si florale stilizate. La mijlocul scoartei
se afld motivul antropomorf prezentat la di-
mensiuni reduse in comparaiie cu celelalte
motive.

Scoaria marcheazd o evolutie in orna-
mentica scoarfelor cu decor vegetal din zona.
Se renunid la prezentarea florilor izolate si se
ajunge la buchete. Interesantd este aparitia
omului pe scoarid.

59. Scoarid. Inv. 898, Botosani, urzeald — bdteald, lind

tigaie, 3,00/0,94 m., circa 1890, coloranti vege-
tali. (P1. 51-52).

Scoarid dintr-o singurd foaie, tesutd in doud
ite, cu decor geometric, vegetal si antropo-
morf, realizat prin alesdtura ,legata”.

F&rd chenar, avind la capete cite o dungd de
culoare roz, pe cimpul scoartei de culoare nea-
gra sint dispuse trei stele de dimensiuni mari
aproape cit 1djimea scoartei, colorate in nu-
ante de roz, galben, alb. Alternativ apar braduti
cu ramuri stilizale de culoare roz, galben, alb
si negru. Intre stele si brdduti apare motivul
antropomorf (femei stilizate cu rochie clos).
Stelele sinl incadrate pe margine de cdtre trei
romburi de dimensiuni mici.

Scoarja nu cunoaste o rdspindire uniforma in
zond. Este una din cele trei scoarte din colec-
fia Muzeului care are in omamenticd motivul
antropomort rar intilnit in Moldova, spre deo-
sebire de zona invecinatd a Maramuresgului.

60. Scoarjd. Inv. 2673, comuna Ripiceni, 3,50/1,25 m.,

urzeald — badteald, lind tigaie, circa 1890, co-
loranti vegetali. (Pl. 53-54).

Scoar{d dintr-o singurd foaie, fesutd in doud
ite, cu decor geometric §i vegetal realizat prin
alesatura ,.cu g&urele” (Kilim). Chenar unitar
ce mdrgineste scoarta de jur imprejur, fondul
de culoare cafeniu deschis, pe care se ingi-
ruie spre exterior o linie in zigzag de culoare
neagrd, iar in restul chenarului, un vrej cu flon
si frunze. Pe cimpul scoartei de culoare verde
deschis intilnim pomul vietii fintr-o varianta
deosebitd incadrat intr-o ghirlandd@ cu boboci
in formd de romb. In rombul din mijlocul scoar-
fei intflnim un om stilizat. Ca motive anexe in-
tilnim boboci, garoafe si motive stelare, apar
trei romburi mari in care este incadrat pomul.
Observatii : Pe cimpul covoarelor incadrate in
chenare nu apare o compozifie ornamentald cu
motiv central, ci o repetare a aceluiagi motlv,
fie alternate cu altele, fie in mod ritmic,
continuu. .

6l. Scoarld. inv. 2682, comuna Dorobanii, 3,70/1,50 m.,

urzeald — bdteald, lind turcand, coloranft ve-
getali, vechimea circa 1890. (Pl. 55-57).
Scoarta dintr-o singurd foaie, {esutd in doud
ite, cu decor geometric gi zoomorf realizat prin
alesdturd ,,in gdurele”.

Chenarul scoarfei lat de 32 cm., este unitar
impdrtit in patrulatere de culoare verde, ca-
feniu si nisipiu. In aceste dreptunghiuri se
afld rombul cu cirlige, in termeni locali ,cara-
cati{&@”. In exterior chenarul esle mdrginit de
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o band& de culoare neagrd, iar spre cimpul
scoartei chenarul este marginit de o banda de
culoare verde si motivul ,dinti de fierdstrdu”
de culoare galben inchis. Pe cimpul scoartei
de culoare cafenie se afld un motiv central
romboidal — de culoare visinie. De la acest
motiv ambele capete ale scoartei sinl
incadrate de 4 pdsdri stilizate apoi sint
dispuse in trei registre cite trei motive geome-
trice in stil Karamaniu. Trei romburi mai mici

cu cirlige, colorate in negru si verde, alt sir
de trei romburi mai mari colorate in rosu si
galben si al treilea sir tot cu trei romburi
mai mari — colorate in verde, rosu si negru.
Scoarta este marginita de o dung& de culoare
neagrd de 3 cm. Scoarta cunoaste o rdspin-
dire pe intreg cuprinsul zonei. Este tipul de
scoarld care prin chenarul lat si motivele de
pe chenar demonstreazd influenta artei orien-
tale asupra artei populare din zonda.
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INTRODUCTION

Ce texte, consacré a la collection de tapis et tapisseries tissé ,,scoarte si laicere” du Musée du
département de Botosani, inaugure la série des publications destinées & initier le public, les cher-
cheurs et amateurs des beautés de notre art populaire, par la publication d’une catégorie de piéces
des plus représentatives pour la culture paysanne de la zone de Botosani.

le musée de notre département — réalisation du nouveau régime socialiste — vient d'accom-
plir @ peine 25 ans d’existence ; il a r-ussi, en ce court laps de temps, & enrichir son patrimoine,
tant dans le domaine archéologique — par suite des fouilles aux résultats fructeueux — que dans
le domaine de I'ethnographie.

La zone de Botosani a été considérée, pendant plus de vingt ans, comme une tache blan-
che sur la carte ethnographique du pays, les réalisations de sa culture matérielle étant trés peu
connues, et d'une maniére plutdt vague. A cause de cela, la constitution de la collection ethno-
graphique du musée ou les tapis et tapisseries ,scoartele si ldicerele” occupent une place pré-
pondérante, représente une étape qui a permis de definir le caractére spécifique populaire de cette
zone de la Moldavie. Cette région comprend dans ses limites des exemplaires se situant parmi les
plus valeureuses créations de ce genre, autant par leur composition ornementale que par leurs
éléments décoratifs traditionnels. La valeur de la tapisserie roumaine, en tant que document de
notre culture paysanne dépasse, par l'intéret gu'elle suscite, les strictes limites locales d’'une zone
ethnographique, et méme les limites nationales de notre pays ; elle illustre par ses techniques et
sa conception décorative, dans certains cas, des procédés issus d'une conception artistique an-
cestrale, dans d'autres elle refléte les relations du monde roumain avec le Proche Orient. Leur
intérét local s’amplifiera & I'échelle nationale et universelle.

Malgré cela, ces tapisseries roumaines — tellement originales dans I'ensemble de cette
création d’art populaire du Sud-Est européen, sont relativement peu publiées par rapport @ leur trés
grand nombre, dans les coolections des musée et dans les intérieurs paysans. C'est ce qui nous a
déterminé a les publier. Nous avons considéré qu'annexées a d’autres travaux dans le méme do-
maine, elles ajouteront une brique au prochain édifice scientifique, consacré a la tapisserie, rou-

maine par la publication d'un “corpus” de tous les tapis et tapisseries existant.en premier lieu dans
les collections des musées.

L'ART POPULAIRE DE LA ZONE DE BOTOSANI

Tapis et tapisseries ""Scoarte si laicere"’

Historique

La zone de Botosani représente le territoire compris entre les riviéres Siret et Prut, situé a
I'extrémité Nord-Est du pays, s'avoisinant au Sud avec le département de Jassy, & |'Ouest avec
celui de Suceava et au Nord-Ouest avec la frontiére vers 'U.R.S.S.
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Elle représente en fait une grande partie de la plaine centrale de la Moldavie. Son relief
est constitué au Nord par la zone valonnées de la depression de la riviére Jijia, dont les collines
ne dépassent pas 200 m d'altitude. A I'Est se déroule la zone de plaine, le long du Prut, alors
qu'a I'Ouest la zone des hautes terrasses de la rive gauche du Siret atteignent plus de 300 m,
pour culminer au Sud-Quest par le sommet Dealul Mare, qui a 593 m. ?

Les parties plus basses et plates — le long du Siret — "Seaua” (la selle) de Bucecea, ont
offert depuis des temps immémoriaux des conditions propices aux habitats, représentant un lieu
de passage entre les contrées montagneuses et celles de la plaine. 2

Les fouilles archéologiques effectuées sur le territoire de la zone de Botosani attestent la
continuité de la population depuis le paléolithique au féodalisme.® La population constante dans
le territoire compris entre le Siret et le Prut s'explique par les condtions propices offertes par le
relief aux terrasses basses, peu boisé et eaux a profusion (contrée de steppe et sylvosteppe). Aussi,
les complexes de mamouth, cornes de rénes, outils en silex, les "ateliers” pour fagonner le silex,
de Ripiceni-lzvor, les restes de la faune de Darabani appartenant au paléolithique, attesté aussi
dans les stations de Mitoc, Ghireni, Stefanesti, Dorohoi, Flaminzi. Les outils découverts a Trusesti
et Draguseni, Corlateni et Hanesti sont des témoignages du néolithique dans ces endroits.

La culture de Cucuteni est bien représentéed Draguseni, Horlaceni, Crasnaleuca, etc. De nom-
breuses découvertes de !'époque du bronze (outils, céramique et autres matériaux) de Broscduti,
Stefanesti et Miorcani, le remarquable dépét d’outils et d’armes en bronze d'lliseni, comune Santa
Mare, constituent une documentation sur le processus de formation des tribus proto-thraces. Dans
presque 100 points archéologiques comprenant les cités en terre de S$tefanesti, Dersca et Cotu-Co-
palau, on trouve des témoignages attestant la période de cristallisation de la civilisation thraco-géte
de la premiére période du fer.

Les environs de la ville de Botosani sont riches en matériaux appartenant au l-er siécle
avant notre ére, au l-er de notre ére (Stancesti, Catdmarasti, Rachiti, etc.) ainsi qu'a la période
carpe, contemporains a la province romaine — Dacia (Cucorani, Ipotesti, Stduceni).

La populaiton daco-romaine qui, aprés la retraite de I'Empire, évolue sur toute I'étendue
du territoire de l'ancienne Dacie, est bien représentée archéologiquement et anthropologiquement
dans de nombreux habitats et nécropoles Sintana de Mures sur le territoire du département, parmi
lesquels nous citons : Dealul Caramidaria — Botosani, Nichiteni, Hanesti, Miorcani. La migration
slave trouve ici une population autochtone dans une étape supérieure de civilisation. Tous les ha-
bitats appartenant aux VI-Vll-émes siécles et aux suivants, découverts dans tout le département
(comme ceux de Ripiceni, Cucordni, Lozna), contiennent des matériaux appartenant a la population
autochtone daco-romaine, associés aux matériaux des migrateurs.

Les fortifications en terre des VII-Xl-émes siécles de Fundul Hertii, Baranca, Dersca, $Sen-
driceni, Tudora, etc., attestent la Juite acharnée des roumains contre la vague tardive des peuples
migrateurs qui religient les régions nordiques de I'Europe & lo zone méditérrannéenne, ainsi que
I'Ouest a V'Est. Les documents situent les débuts de la ville de Botosani au milieu du XIV-e siécle
(1439). # Ceci est confirmé par de récentes recherches et par la découverte & Hudum, prés de Bo-
tosani, de nombreux produits artisanaux de provenance citadine ; plus tard, marchands roumains
et étrangers sillonneront les anciennes routes, fait démontré par les monnaies et les objets
découverts et par les privileges commerciaux obtenus par les marchands de Bistrita, de Brasov ou
de Pologne. Dans un de ces documents® on trouve la premiére mention de Dorohoi comme en-
droit ou I'on payait des droits de douane pour le commerce avec Lehia, déja pendant le régne
d’Alexandre le Bon (1407).

Pour les Xl-e, XVll-e et XVill-e siécles, les documents 9 mentionnent de nombreuses locali-
tés dans la zone dont nous parlons.

Le XIX-e siécle marquera une nouvelle étape dans le développement des localités de la
région.

Plus de calme et de sécurité, lintensification de la production agricole, |'amélioration de la
situation des paysans, le début du développement de l'industrie, augmenteront le nombre des bour-
gades. Cette situation favorable stimulera les localités existantes et fera croitre leur nombre.
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La population de la zone de Botosani s'est occupée, depuis des temps trés reculés,
d’agriculture et d'élevage ; il existe des témoignages d'une culture primitive des plantes, ainsi
que de l'élevage du bétail, depuis le néolithique.

|. Le role des tapisseries et tapis dans l'intérieur paysan

Dans I'ensemble des conditoins historiques, économiques et géographiques, se pratique |'une
des occupations principales de la paysanne de Moldavie : le tissage.

L'une des caractéristiques essentielles de la production paysanne dans le domaine des tis-
sus, est leur nombre particuliérement grand dans notre pays. Partout, ces piéces tissées ooccupent
une place fonctionnelle et décorative importante dans l'intérieur de la maison paysanne. En cer-
tains endroits, plus strictement reliés au monde byzantin et & celui du Proche Orient, & cause de
conditions historiques plus spéciales, ces piéces textiles ont acquis un éclat et une opulence sup-
plémentaire. C'est le cas de I'Olténie, de la Moldavie et du Banat.

L'art du tissage, existant dans notre pays depuis la préhistoire”? est également présent
dans la zone de Botosani, dés le néolithique. Les fouilles archéologiques effectuées & Tugueta-Tru-
sesti ¥, Draguseni, Corlateni, ont mis en évidence des "fusaiole” et des poids, utilisés pour le mé-
tier a tisser. Si le tissage est attesté par les piéces citées a partir du néolithique, il y a peu de
vestiges ou de traces de tissus — ce qui rend difficile, sinon impossible, de constater les étapes
dans I'evolution des tissus.

En 1955, & Oboroceni—Pascani®, on a découvert dans un vase contenant des monnaies im-
périales-romaines des siécles |-Il de notre ére, deux fragments de tissus & deux lisse en fils
de lin, dont la finesse prouve que dés lors, le travail du lin se faisait avec compétence.

Par suite des fouilles archéologiques effectuées a Suceava © sur le plateau faisant face &
la forteresse, avec des tombeaux datant depuis le XIV-e siécle jusqu'a la premiére partie du
XVl-e, on a découvert de nombreux fragments de toile, dont on faisait les chemises. L'inventaire
dotal " contenait des termes désignant des tissus : tapis, tapisseries, couvertures 'ldicere, scoarte,
macate”, etc. Dans sa publication : "Agricultura in judetul Dorohoi” 1@ (L’Agriculture dans le dé-
partement de Dorohoi), lon lonescu insiste sur le développement du tissage dans cet ancien dé-
partement, en le considérant comme l'une des occupotions principales des paysannes, indiquant
qgu'elles ne tissaient pas seulement pour se vétir, mais aussi pour décorer leurs maisons avec des
tapis et des tapisseries. Dans la monographie du département de Dorohoi ¥ les auteurs, décrivant
la vie des paysans, évoquaient le fait que la chambre ou I'on recevait avait les murs recouverts de
tapisseries tissées par les paysannes de l'endroit. Le tissage s'est développé au fur et & mesure
atteignant de remarquables réalisations. On a beaucoup tissé en Moldavie, avec bon sens et mi-
nutie, pour décorer l'intérieur de la maison ou pour se vétir. L'intérieur paysan, si simple et si
pratique, a l'‘ameublement extrémement réduit et organiquement dépendant des proportions de la
construction, est devenu intime et harmonieux grdce aux tapis et aux tapisseries.

La maison paysanne de la zone de Botosani fait partie, tant par les maténiaux de construc-
tion que par son plan et sa structure, du type commun aux zones de collines et de plaines situées
au Nord du pays. La maison tradionnelle, & l'architecture utilisant le bois comme matiére pre-
miére, avait un plan simple, composé de deux piéces séparées par un vestibule "tinda”. Lune
d'elles, la chambred coucher "casa”, “camara”, se trouvait toujours placée a gauche par rapport au
vestibule, alors que la "grande chambre” ol I'on recevait les invités "camera de curat”, "casa
mare” était située & droite. Les dimensions des piéces sont presque les mémes pour toute la zone.
Elles varient pour la chambre & coucher de 3/4 m a 3/5 m et de 4/5 m a 5/6 m pour la "grande
chambre”. Lintérieur de la chambre habitée est particuliérement simple. Le systéme de chauffage,
composé d'un dtre avec hotte et four jusqu'au XIX-e siécle, plus tard d'un Gtre avec four, d'une
hotte et d'un poéle, se trouvait placé dans l'angle formé par le mur médien et celui longeant la
partie postérieure de la chambre. Suivaient le lit : quelques planches sur pieux enfoncés dans le sol,
les bancs paysans et I'angle au dressoir. La table utilisée, ronde et basse, n'avait pas de place fixe
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aprés le repas on la rangeait d'habitude dans le vestibule ou sur la terrasse, ce qui dégageait
le milieu de la chambre. Sur les murs, le lit et les bancs, on retrouvait les mémes tissus en laine.

La "chambre propre” avait des meubles tout aussi simples que ceux de la chambre & cou-
cher, avec lo différence qu'an y trouvait une haute table rectangulaire, placée d’habitude, soit de-
vant les bancs, soit entre les fenétres, lorsque la piéce contenait deux lits. Cette chambre n'avait
pas de poéle, on y gardait les piéces textiles les plus belles, ainsi que les beaux vétements. Les
murs étaient recouverts de tapisseries "scoarte”, les lits et les bancs étaient recouverts de tapis &
motifs déconatifs "ldicere” ; sur le coffre de la mariée, toujours placé au chevet du lit, étaient super-
posés en pile atteignant parfois le plafond : tapis, tapisseries et coussins, couvertures “scoarte, ldi-
cere, perne, plapome”, etc,

Dans la zone de Botosani, comme dans le reste de la Moldavie, c'étaient en premier lieu les
méres qui, pour préparer le trousseau de leur filles, se mettaient a tisser bien avant le mariage. Ces
piéces tissées avait une place prépondérante dans le trousseau, leur nombre et leur beauté permet-
tant @ la mére et @ la jeune mariée d'en étre fiéres. Le jour du mariage, la coutume était de trans-
porter le trousseau de chez les parents de la mariée chez ceux de I'époux ; les gargons d’honneur,
faisaient alors "danser le trousseau”, c’'est-a-dire chaque tapis, coussin ou tapisserie qu'on sortait
de la maison, ainsi que tout autre objet du trousseau. Aprés le mariage, pendant ses loisirs, la
jeune femme continuait & produire pour son foyer les tissus usuels, ainsi que ceux destinés a em-
bellir son intérieur.

Les tissus poysans de cette zone peuvent etre classifiés selon deux critéres de base : selon
la matiére premiére utilisée — fibres végétales : lin, chanvre, coton ; ou fibres animales : lgine. De
la premiére catégorie font partie : les serviettes, nappes, taies d'oreiller, draps; de la deuxiéme,
les tapis, tapisseries, couvertures — ''pdretarele’”, "ldicerele”, "scoartele”. Classifiés selon le cri-
tére fonctionnel, les tissus se divisent en tissus usuels (serviettes, nappes, tapisseries), tissus déco-
ratifs (serviettes, tapisseries) et tissus pour cérémonies (tapis, serviettes). Au début, tout tissu avait
un role pratique : ceux qui recouvraient les murs préservaient l'intérieur du froid. Ce niest qu'avec
le temps que ces tissus ont acquis un rdle ornemental. Parmi toutes les catégories de tissus, c'est
des tapisseries que nous nous occuperons, @ cause de leur importante valeur décorative.

Dans I'ensemble des tapisseries roumaines, on peut distinguer quelques éléments particu-
liers pour ceux tissés en Moldavie. Certains se rapportent aux proportions et & la forme du tapis,
d'autres aux matériecux et procédés techniques, & la gamme des couleurs, & la conception déco-
rative, dans I'ensemble & tout ce qui confére l'originalité et la valeur esthétique des tapis de cette
zone. On peut insister sur le fait que 'on trouve la de trés grandes tapisseries paysannes (4—-5 m
de longueur, leur largeur variant de 0,90 & 1,50 m), par comparaison a d'autres zones (Maramures,
Banat). Les grandes dimensions ont un rapport direct avec les proportions et les dimensions des
chambres. |l faut mentionner comme une caractéristique essentielle de la tapisserie moldave, que
I'on peut surprendre, en examinant plusieurs exemplaires, les étapes de trunsformation du tapis en
tapisserie (du "lgicer” a la "scoartd”).

A partir du type archaique local, nous trouvons un second type, caractérisé par une compo-
sition unitaire, a la surface centrale délimitée par un ou plusieurs cadres, représentant une trans-
formation locale de la conception des tapis orientaux. Sous le rapport chromatique et comme con-
ception décorative, la tapisserie moldave présente certaines notes particuliéres.

L'arbre de la vie, sous différentes variantes, avec ses profondes implications symboliques,
constitue I'ornement principal. La maniére dont il est figuré, ses stylisations, aboutissant a une
schématisation, donne la note originale des tapisseries moldaves, comme on peut le constater dans
les nombreux exemplaires de la riche collection du Musée de Botosani.

Le motif solaire, considéré depuis la préhistoire comme le plus fréquent, et ancien, motif
décoratif est également présent dans le réportoire ornemental moldave. _

Le coloris végétal s'inscrit dans la méme lignée traditionnelle, constituant une note & part
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de ces tapisseries. L'utilisation des plante pour teindre représemte un procédé tré ancien, carac-
téristique au Moyen Age et transmis aux paysans. On le rencontre portout chez nous. Certaines
nuances obtenues par des colorants végétaux (le brun, le vert et le jaune) sont spécifiques a la
Moldavie.

L'abondance, dans !a zone de Botogani, des tapis et tapisseries, la diversité des ornements
et de la composition de ces piéces, les qualités remarquables de leur coloris, nous ont déterminés
& constituer, depuis 1968, la collection du Musée départemental de Botosani, en essayant de faire
valoir les particularités les plus intéressantes de ces tissus. Leurs caractéristiques essentielles se re-
trouveront dans les tapisseries présentées dans notre publication — tapisseries que nous avons con-
sidéré comme les plus représentatives, non seulement pour la zone de Botosoni, mais aussi pour
I'art populaire réalisé & I'Ouest des Carpates.

Il. Catégories de tapis et tapisseries

Pour saisir I'évolution du tapis de cette zone, il faut commencer par la présentation du
"laicer”, la forme la plus archaique, simple comme technique et conception décorative, point de
départ de toutes les formes plus évoluées.

Le "lgicer”. I} s'agit d'un tissu ayant une longueur entre 8 et 10 m et une largeur de 0,70—
0,90 m. Par ses proportions et ses ornements, il semble avoir été la forme la plus ancienne pammi
les tissus produits par le métier a tisser paysan. Son format si particulier est déterminé par les deux
circonstances principales qui l'ont généré, tant comme fonction que comme technique. Au début
il était destiné & recouvrir les bancs longs et étroits que faisaient le tour de la chambre. Le tissu
prenait le nom de la piéce qu:il recouvrait: "laita” = banc — "ldicer” — tissu. Lorsqu'on mit ces
tissus en laine sur les murs, tout autour de la chambre, ils prirent le nom du mur = ,pdretar”
= tissu pour recouvrir le mur.

Sous le rapport technique, c'est le métier paysan qui a déterminé I|'étroitesse de cette pre-
miére catégorie de piéces tissées (0,70-0,90 cm de largeur). Avec le temps, lorsque la fonction ini-
tiale du "laicer” s'est perdue, nous assistons, dans la zone de nos recherches, & une trés intéres-
sante transformation. Le tapis étroit qui longe le mur restera @ sa place — celui qui recouvrait les
bancs sera placé au-dessus — cette fois-ci ayant un réle plutét décoratif que pratique, continuant
par son coloris a enrichir la coloration de l'intérieur paysan.

Afin d'orner les murs avec un tissu qui recouvre une plus grande surface, d'un ftissu plus
richement décoré que ceux jusqu'alors en usage, on est arrivé a la tapisserie "scoartd” (écorce),
piéce constituée & ses débuts par deux tapis étroits cousus entre eux (forme intermédiaire). Por le
perfectionnement de la technique et l'introduction de la lice large de 1 m & 1,30 m, on est arrivé
aux tapisseries d'une seule piéce, dont la longueur peut varier entre 3 et 5 m.

Hll. Technique et matériaux

Le matériel, utilisé pour les tapisseries paysannes est la laine fine. Dans la zone de Botosani,
I'agriculture et I'élevage ont constitué les occupations principales des habitants. Outre le grand
bétail. on élevait des moutons, autant dans les fermes pavsannes que sur les grandes terres des
propriétaires oU pdturaient les grands troupeaux de brebis ' de race mérinos et autres races &
laine fine ¥, Pour résister au dur climat du Nord de la Moldavie, on prenait ses précautions. 17
C'est ce qui explique le fait que la plupart des tapisseries paysannes étaient tissées en laine fine,
ce qui les rendait trés légéres malgré leurs grandes dimensions. Jusqu'au XX-e siécle, la chaine
et la trame étaient en laine. Pour la chaine on utilisait le poil ("parul”), dru, élastique et résistant.
que I'on pouvait facilement filer. On accordoit une grande attention & la chaine, support de tout
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tissu. Pour la trame on utilisait de la laine molle "canurad”, a fil plus épais, non retors, pouvant

aisément étre teinte. Dés le début du XX-e siécle, la laine de la chaine a été remplacée par du
chanvre ou du coton.

Préparation de la laine

On tond les brebis vers la fin du mois de mai et le début du mois de juin. Si I'été est froid,
I'opération dure jusqu'au milieu du mois de juin. Le |-er mai les brebis, séparées de leurs ag-
neaux, sont mises a |'herbage. Jusqu'au 15-20 juin on y méne aussi les agneaux, qui ne recon-
naissent plus leurs méres, déja tondues. On ne tond les brebis que lorsque la couche de leur
duvet "paiul” ® (la paille) atteint 3 om. On garde cette couche protectrice contre les intempé-
ries. Elle continuera @ pousser aprés la tonte, constituant avec le temps la nouvelle toison. On uti-
lise pour la tonte de grands ciseaux ; on tond d'abord la laine des cuisses, des pieds de derriére
et de la queue, puis celle du ventre, du dos et de la téte de la brebis.

On lave ensuite la laine. On la trempe dans de |'eau chaude, quelques heures durant, dans
un baquet. On la lave ensuite dans plusieurs eaux chaudes, afin d'éloigner toutes les impuretés,
et spécialment le suint. Aprés le lavage, on procéde au ringage & Veau froide, jusqu'a ce que
'eau soit limpide, signe que la laine a été bien nettoyée. On la met a sécher en I'étendant sur
la laine a été bien nettoyée. On la met & sécher en I'étendant sur une corde, sur la cléture ou sur
la terrasse des maisons paysannes. On la carde ensuite manuellement, pour déméler les fils, C'est
pendant cette opération manuelle que l'on sépare les différentes qualités de laine. La laine lon-
gue, poilue, rugueuse se séparera de la laine molle et plus courte, étant préparées pour le peignage.
Le peignage va parfaire cette séparation entre les fils de laine longs et rugueux, "pdrul”, des flo-
cons moelleux, ,,cdnura”. On peignera la laine en utilisant deux peignes. Ceux-ci sont formés
d’'un morceau de bois, dans lequel sontfixées deux rangées de dents de fer, longues et acérées. On
tient les peignes par leur manche en bois. Souvent, ils ont le bois incrusté de motifs géomeétri-
ques. (Fig. 1). La laine déja effilochée sera introduite a travers I'un des peignes. A I'aide du second
on la peignera jusqu'a ce qu'une partie & peu prés égale passe sur le second peigne. Les longs
fils qu'on tirera a la main, ressembleront a la "barbe d'un vieillard”. 1. C'est le poil. On le filera
finement et facilement. Sont restés entre les dents des peignes les flocons de laine moelleuse qui,
assemblés, formeront la quenouillée. Elle peut étre effilochée a la main ou bien éntre peignée a
son tour a l'aide de deux autres sortes de peignes, les "fusalai” (fig. 2). lls sont formés d'une
planche carrée, prévue d'un manche. Sur cette planche, un morceau de cuir soutient les dents
métalliques, mobiles et recourbés. Ce peignage fait disparaitre les indurations — petites boules de
laine durcie. De ccete laine molle, peignée, on prépare les quenouillées pour le filage. Pour le fi-
lage on utilise la quenouille et le fuseau. La quenouille de cette contrée est généralement simple,
ayant rarement quelques ornements géométriques (fig. 3). On a relativement peu utilisé le rouet
dans la zone de Botosani. Comme nous I'avons déja mentionné, la laine pour la chaine sera fine-
ment filée et retorse. Celle pour la trame aura le fil plus gros et moins retors. Pour la torsion des
fils, on utilisera un outil formé d'un axe, ayant & l'une de ses extrémités une roue en bois, au dia-
métre entre 1 et 12 cm (fig. 4) — “drugla”. Pour teindre les fils retors on fera de longs échevaux,
'aide du d-vidoir & main "rdschitor”, un batons & deux bifurcations aux extrémités (fig. 5). On
dévidera le fil en croix aux bifurcations, afin qu'il ne s'emméle point. La laine est alors préte @
étre teinte.

~< Q-

Teinture

A la valeur des tapis et tapisseries de Botosani contribuent en grande mesure leurs coloris
doux, aux nuances chaudes, bien harmonisées, résultat des colorants végétaux, maintenus plus Igng-
temps en Moldavie qu'ailleurs, ou ils ont été remplacés depuis la seconde moitié du XIX-e siédle,
par les colonants chimiques. On a utilisé ici de nombreuses plantes, parfois en des combinaisons
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réussies, afin d'obtenir certaines nuances en quelque sorte spécifiques pour la Moldavie : du brun
foncé au brun café au lait, associés au vert olive et au jaune de différentes tonalités, particulié-
rement nuancées dans le vocabulaire local. On y distingue des tons de jaune comme: jaune
blanchétre, jaune foncé, jaundtre, jaune-or, jaune pdle, jaune rougedtre, jaune taché, jaune
huileux, jaune vif, etc. Le vert, & son tour, a une série de tonalités: vert foncé, vert clair, vert
rainette, vert-chou. On emploie plus rarement le rouge et alors dans ses nuances sourdes — lie-
de-vin ou betterave. Le bleu apparait tout aussi rarement que le rouge, car, tout comme le rouge,
on |'obtenait par des procédés plus difficiles, en I'extrayant de plantes orientales, plus rarement a-
daptées a notre pays. Au village toutes les femmes savaient teindre chez elles, & la maison. Pour
obtenir les différentes couleurs, il fallait avoir : compétence, minutie et certaines connaissances dans
le domaine de la botanique ayant rapport aux propriétés de certaines plantes, certains arbres. On
les ceiullait en certaines saisons, a certaines périodes de leur croissance. C'est parfois la racine
que l|'on utilisait (I'oseille). Des arbres ou arbrisseaux c'est soit I'écorce que I'on prélevait (I'aune,
le prunier ou le chéne, etc.), soit la fleur (tilleul, accacia, sureau, etc.), soit le fruit (hieble, noix, etc.),
soit les feuilles (noyer, génestrolle, etc.), On transmettait ces connaissances de génération en gé-
nération. Les procédés étaient simples ou complexes, en fonction des nuances que l'on voulait
obtenir. Toutes les informations obtenues sur les lieux, par suite de nos recherches, permettent
de conclure qu'il existait un systéme général de teinture, comprenant: la ceuillette des feuilles,
fleurs, fruits, écorces, leur séchage, leur cuisson, l'introduction des échevaux dans ces solutions
obtenues par la cuisson, le fixage a |'aide de différents procédés.

Comme mordants I'on utilisait I'alun, 2 la couperose 2V verte, de |'eau aigrie par la fermen-
tation du son2 (le "bors”). Ces procédés étaient accompagnés de croyances populaires: ‘‘on
prépare la solution avec la premiére eau puisée a la fontaine, au petit matin” 23 ; “on ne parle pas
des morts pendant que I'on teint, pour ne pas tuer la couleur” 22 "on ne teint pas la veille de fétes,
la couleur ne prend pas’.

Le noir s'obtenait des écorces d'aune (alnus glutinosa) 29, de chéne (quercus robur)?”, du
brou de noix vertes (pulsatilla montana)?®, de 'écorce du faux platane (acer campestre) 2, d'éra-
ble (acer tataricum)3®, d’origan (origanum wulgare)3?, La couleur brune s'obtenait des coquilles
de noix (juglans regia) 32, des feuilles de noyer, de cognassier (xydonia oblonga)3®. La couleur la
plus fréquente pour la chromatique de la zone était le joune, obtenu des pelures d’oignon (allium
cepa) W, des fleurs de tilleul (Tillia platyphyllos) 39, de la rhubarbe du paysan (borage officina-
lis) 3, de la génestrolle (genista tinctonia)3”, de I'écorce de poirier sauvage (pirus malus)3®, des
fleurs de millepertuis (hypericum perforatum)3”, des fleurs de sureau (sambucum migra)4®, de la
racine d’oseille (rumes patientia)4?, d'un mélange d’orties et fleurs d’'accacia : "joldeald” 2. La
couleur verte, avec ses nuances respectives, était obtenue par des feuilles de noyer (juglans regia),
des fleurs de pulsatille (anemone pulsatilla) 4. Le rouge s’obtenait des feuilles de poirier sauvage
(pirus malus) 4 et des feuilles de marjolaine sauvage (origanum wulgare), de |'écorce de prunier
(prunus domestica) 4. Pour obtenir la couleur bleue, quelques informateurs nous ont indiqué la
hiéble (sambucus erublus)4® sans trop de certitude, alors que d'autres ont indiqué [l'iris (lris
florentina) 47,

Les nuances des couleurs étaient en fonction de la concentration du colorant et du mélange
de plusieurs colorants.

Par suite de nos recherches dans la zone, on a pu remarquer qu'en général les procédés
pour obtenir les couleurs végétales ont été — en grande partie — oubliés. En rapport avec la pu-
blication de Tudor Pamfile : ”"Cromatica poporului romdan”, publiée en 1914, les procédés dont il
s'agissait pour la zone Botosani se sont maintenus dans certains villages plus isolés (Oneaga,
Cosula, Joldesti, etc.). Aujourd’hui ce sont spécialement les nuances de jaune et de brun que l'on
obtient encore, traditionnellement. Les colorants végétaux ont été remplacés par ceux synthétiques.
Méme si la gamme chromatique semble s’étre enrichie, les couleurs sont devenues beaucoup plus
uniformes, stridentes, parfois méme discordantes par rapport aux couleurs végétales douces, chau-
des, avec des variétés remarquables de la méme nuance.
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Préparation des fils pour le tissage

Pour la réalisation du tissu méme, qui consiste en l'entrecroisement de deux groupes de fils
— la chaine et la trame, il est nécessaire de procéder @ une série d'opénations préalables, qui por-
tent les noms de : dévidage — enroulement des fils sur bobines ou pelotes, ourdissage, — enroule-

ment des fils ourdis sur |'ensouple, montage de la chaine.
L'écheveau doit &tre dévidé sur des bobines. En ce sens on utilisait la broche de dévidoir,

"letca’ (fig. 6): un uspport en bois dans lequel on fixe verticalement une seconde piéce en bois,
qui soutient une tige en fer, que I'on fait tourner a l'aide d'une roue. On introduit la bobine sur
I'axe, on fait tourner la roue a la main — la verge et la bobine se mettent a tourner — en dérou-
lant doucement le fil de sur un autre type de dévidoir, “virtelnita”, sur la bobine. Cet autre type
est aussi formé par un support en bois (pied) dans lequel est fixé un pieu, "fuseau”, qui supporte
deux morceaux de bois en forme de X — "ailes”. Au bout des ailes se trouve une petite piéce
d'arrét en bois, entaillée, "fofeza”, qui retient les fils dévidés.

L'ourdissage s'ensuit, c'est-a-dire le rangement paralléle, dans I'ordre qu'ils occupent dans le
tissu, de tous les fils qui en forment la chaine. L'ourdisseuse dewra avoir soin de croiser les fils en
formant la croix @ une extrémité, et le pied a I'autre. Pour ourdir, les veilles femmes utilisaient les
palis ou bien des clous enfoncés dans les murs de la maison ou dans les bancs, ou méme les dents
de la herse "sur la herse on pouvait aller jusqu'a 10 coudées” *®. Dans ces cas-la les deux fils
dévidés de sur les bobines ou les pelotes, devaient passer par un orifice pratiqué dans le manche
d'une cuillere ou bien d'une palette en bois, ils devaient étre croisés & l'arniére des clous ou des
palis. La femme qui ourdit doit se déplacer d'un bout a 'autre de |'ourdissoir. Vers la fin du XIX-e
siécle nous rencontrons un nouveau procédé pour ourdir. Il s'agit de Il'utilisation de I'ourdissoir
circulaire (fig. 8). Ce dernier est formé d'un rouleau en bois ("fuseau”, "tige”, "couer”’) ayant une
extrémité fixée & l'une des poutres et l'autre dans un support en bois “scaun’” (pied). On fixe sur
ce fuseau quatre courroies ou traverses paralléles entrecroisées, deux en haut, deux autres au bas
du fuseau. Ces traverses soutiennent les "rayons” (planches entaillées a |'extérieur) sur lesquels se
succeédent les fils en s'enroulant tout autour, I'ourdisseuse ayant soin de les entrecroiser aux deux
extrémités pour former la aussi “la croix” et "le pied” de l'ourdissage. Les bobines sont placées le
plus souvent dans encore un autre type de dévidoir, “alergdtoare” formé a son tour d’un rectangle
en planchettes, sur un support qui les fait incliner (fig. 9). Entre les cétés paralléles du dévidoir
on fixe les fils de fer ou des fils soutenant les bobines. Cet instrument a été utilisé depuis trés
longtemps dans les pays du Sud-Est de {'Europe *?. On pratiquait ensuite I'enroulement de la chai-
ne sur I'ensouple d'arriére du métier & tisser horizontal, métier localement oppelé ,stative”. Au-
prés du rouleau se trouve une piéce d'arrét appelée dans la zone nodorar (rattachée tout prés des
rouleaux).

Pour pratiquer I'enroulement, on fixe au-dessus du métier & tisser un baton, auquel on rat-
tache la lisse. A cette opération prennent part deux femmes. L'une, installée devant la lisse, passe
a celle qui est placée derriére la lisse, les fils ourdis, entrecroisés "en croix” — & travers deux ré-
glettes qui soutiennent les lisses ("fustei”). On fait passer les fils dans la lisse & aide d'un couteau.
On détache ensuite la lisse traversée par les fils. On introduit la piéce d'arrét pammi les fils et tout
doucement on fait tourner I'ensouple d'arriére jusqu'a ce que la piéce d'arrét arrive auprés de I'en-
souple. La chaine parvient & étre disposée sur l'ensouple et sur la piéce d'arrét. Devant le métier a
tisser, on fait passer provisoirement la chaine sur l'ensouple de devant. De cette maniére, on al-
longera bien les fils de la chaine. Une des femmes fera tourner I'ensouple d'arriére, pendant que
I'autre tiendra l'extrémité opposée de la chaine, jusqu'a ce que la chaine s’y enroule complétement.
On enlévera la lisse, on coupera les bouts de la chaine, qu'on reliera ensemble par petits faisceaux
"pdpusele” pour qu'ils ne s’emmélent pas. On placera l'ensouple arriére avec la chaine, sur le

métier, et I'on fixera & coté les rateaux du métier a tisser (gros peignes) et la lisse. On prati-
quera maintenant le montage de la chaine ("nevedit’) — étape ou les fils ourdis seront répartis
& travers les rateaux du métier. Apreés les avoir passés a travers les riteaux du métier a tisser, les
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fils seront introduits dans la lisse. L'ensouple d'arriére sera fixée a sa place et, a I'avant, les fils
ourdis seront rattachés & un bdaton placé prés de I'ensouple de devant. Cette opération porte le
nom de “ligature de la bouche de la toile”. On pose ensuite les poulies et les pédales, en rapport
avec le nombre des rGteaux du métier.

Le type de métier a tisser utilisé dans la demeure du paysan de la zone de Botosani a été le
métier horizontal (a basselisse), localement appelé “stative” et plus rarement “tiara” (fig. 10).

Ce métier est composé de deux morceaux de bois, horizontaux, taillés, unis par deux traverses,
le tout reposant sur quatre pieds. En Moldavie ces pieds supportent les deux ensouples : celle de
devant et celle d'arriére. Sur I'ensouple de devant s’enroulera ce qui déja sera tissé, sur I'ensouple
d’'arriére sera enroulée la chaine.

Les battants sont fixés & un bdton situé au-dessus du métier a tisser, sur les deux traverses
reliant les pieds de I'ensouple. Le batis d'un métier & tisser moldave comporte, entre autres pié-
ces : le baton des battants (auquel se rattachent les battants), deux bras en bois supportés par le
baton des battants au moyen de deux clous en bois, le battant d’en haut et celui d'en bas qui
encadrent la lisse (fig. 11). A un autre baton sont fixés les rGteaux du métier & tisser (gros peignes)
par les poulies, aux réglettes et aux oeillets de la lisse (fig. 12). Pour changer les rateaux, on les
rattache, & leur partie inférieureé & deux ou quatre pédales, “tdlpigi” (planchettes qui ont la
forme de la plante des pieds). Avec la navette on introduit les fils de la trame & travers ceux de
la chaine. La navette est formée d'un bois taillé, dans lequel on introduit la canette — petit cylindre
en roseau ("legie”), sur lequel est enroulé de fil de la trame. Ce petit cylindre est maintenu dans
la navette par un petit baton, “lemnus”. Lorsque la tisseuse voudra allonger la chaine ou bien,
au besoin, la reldcher, elle utilisera une longue tige, qui mettra en mouvement l'ensouple arriére,
a laquelle elle est fixée par une de ses extrémités. L'autre est fixée dans la terre. L'ensouple de
devant sera mise en mouvement & 'aide d'une piéce d'arrét, “zévorul”, un morceau rectangulaire
en bois, ayant une ouverture centrale, par laquelle on introduit la crémaillére du métier a tisser,
qui sert a tendre la chaine lorsqu’elle se relache (planchette & plusieurs orifices), “lopdtica”. A
Paide d'un clou en bois introduit dans les trous de la crémailiére, on fixera I'ensouple (fig. 14).

Le métier a tisser vertical (& houte lisse) a été utilisé dans la z6ne a partir du XIX-e siécle,
dans les cours des grands propriétaires 3, comme dans les ateliers du monastére d'Agafton. Depuis
quelques années on le trouve aussi dans les maisons des paysans, ce type de métier étant con-
sidéré comme plus pratique, parce qu'il n'occupe que peu de place dans la maison.

La technique du tissage des "laicere” et des "scoarie”

Tapis et tapisseries étaient tissés en hiver et pendant le Caréme. "A Paques aucune femme
dactive n'avait son métier a tisser dans la maison”.

Les tapisseries étaient tissés a deux lisses a métier, alors que les tapis du type ,laicer”
pouvaient étre tissées a deux ou quatre lisses. Le systeme plus simple du tissage s'est compliqué
par le dessin fait au métier ("alesatura”), qui offre de plus grandes possibilités d'ornementation.
Par ce terme on comprend lintroduction manuelle d'un fil d’une autre couleur que le fond, parmi
les fils de la chaine, en poursuivant un certain motif décoratif qui prendra sa forme par ce fil,
alors que les raies ou les bandes coloriées “virstele” se réalisent a la navette et vont d'une lisié-
re a l'autre du tissu. Le motif décoratif du dessin fait en métier, est isolé et peut étre parsemé sur
la surface du fond ou bien étre combiné & d’autres motifs. Le motif dessiné se compose d'une
unité appelée "point”’ (résultante du croisement d'un certain nombre de fils ourdis avec ceux de
la trame). Les tissus G dessins faits au métier sont réalisés par trois techniques dontune, celle des tissus
ajourés, ou les fragments différemment combinés ne sont pas reliés entre eux. Entre ces fragments
coloriés il y a des ouvertures a jour, qui donnent un aspect particulier au tissu. Ces ajours appa-
raissent a cause du fait que le fil de la trame, arrivant au motif suivant, reviendra sur ses pas
sans faire la liaison entre les deux motifs ou surfaces, différemment coloriées, Ce systéme porte
aussi le nom de Karaman, parce qu'il tire son origine du systéme des tapis orientaux de cette
zone. Dans la collection du Musée, les tapis ayant plus de 70 ans sont tissés de cette maniére. Cette

55

https://biblioteca-digitala.ro



technique impose la géométrisation du motif ornemental en angles droits. Elle a été fréquemment
utilisée au tissage des tapisseries jusque vers la fin du XIX-e siécle. Aujourd’hui on décore trés
rarement au moyen de ce systéme.

La seconde technique est celle du tissu au dessin relié "ales legat”, en termes locoux. Dans
ce cas les fragments de diférentes couleurs sont reliés entre eux par le croisement alternatif des
fils de la trame. Dans certains cas, plus rares, les fils de la trame différement coloriés se croise-
ront en passant au-dessus des fils ourdis entre eux, le tissu ayant en ce cas-la une seule face. La
collection du Musée n’a que deux ou trois tapisseries en ce systétme de dessin tissé. Cette tech-
nique, considérée comme la plus ancienne, a été abandonnée.

La troiséme technique, pratiquée depuis longtemps, est celle du tissage en travers et par
dessus les fils. C'est par cette technique que |'ontissait les tapisseries recouvrant les murs, "pdre-
tare”, décorés é téte d'epingle3? qui ont approximativement 70-80 ans. C'est par cette méme
technique que l'on tissait aussi les tapis recouvrant les bancs, “ldicere”, a reliefs, "rddicaturi”. 33

IV. Composition et composition ornementale

En examinant les presque plus de cent piéces — tapis et tapissenies de la collection du
musée, les piéces trouvées sur le terrain aginsi que dans d’autres collections, on peut déceler |'évo-
lution intéressante de la conception décorative en débutant par la ligne — comme élément primor-
dial, pour aboutir @ la composition décorative plus compliquée qui décore plus spécialement les
tapisseries, ayant un rapport direct avec le moment ou cette piéce textile arrive @ avoir son auto-
nomie dans l'intérieur paysan. Dans la composition ornementale des tapis étroits ("ldicere”) et
des tapisseries (scoarte) nous pouvons distinguer deux éléments : le fond tissé, réalisé en une seule
:einte (d’hobitude plus foncée quand les motifs décoratifs sont moins accentués et plus claire quand
ils sont plus marqués) et le motif ornemental intercalé sur ce fond. La forme primordiale de I'or-
nement débute par de simples bandes qui relient autrement colorées que le fond, une lisiére a
I'autre & travers la surface du tapis étroit. Ce type de tapis étroit illustre pleinement ce décor ini-
tial & bandes qui, dans la zone de Botosani portent le nom de "virste” (raies). Ces bandes sont
exéoutées a l'aide de la navette et peuvent n'avoir qu'une seule couleur et dimension qui se ré-
péte en largeur, ou bien elles peuvent se constituer en groupes de raies, différemment colorées et a di-
mensions variées, se succédant & égale distance sur toute la longueur du tapis (cat 1-6, pl 1, 2). La va-
riétédu décor de ce type de tapis est déterminée par la maniére dont sont grupees les raies leurs co-
loris et les variations de leur propre largeur qui les détachent du fond du tissu. C'était auparavant
le décor habituel des tapis étroits et ce décor constituera le point de départ — le "leitmotif” sur
lequel s'amplifiera toute la gamme des motifs ornementaux plus compliqués caractérisant le décor
des tapisseries. En étudiant les exemplaires compris dans ce catalogue, on peut suivre I'évolution
depuis I'ornementation simple du tapis a raies alau tapisserie en parcourant les différentes étapes
ntermédiaires. Dans une des premiéres étapes de transition du tapis étroit Idicer) a la tapisserie,
a coté des stries, I'on peut remarquer les dessins faits au métier, disposés sur des parties du fond
- régionalement appelés "siéges”’ (’scaune”). Ces motifs dessinés débutent par des lignes inter-
rompues appelées dans la contrés "pui” (petits) et "ridicaturi” (reliefs) réalisés par le tissage,
c’est-a-dire, en intoduisant le fil de la trame & travers quatre ou six fils de la chaine (cat 7, pl 3). Par ce
procédé technique, on arrive, au fur eta mesure, & des motifs géométriques plus compliqués comme
le losange, la croix, I'étoile etc. (pl 4). Nous mentionnons que le décor simple des lignes interrompues,
suit le méme sens que celui des stries. La succession des motifs en une rythmique répétition,
d’'une lisiere a l'autre du tissu est caractéristique pour 'ornementation du tapis étroit. Les varia-
tions peuvent étre déterminées par le coloris différent du fond sur lequel sont disposées les mé-
mes catégories de motifs. D'autres fois, les méme motifs décoratifs sont différemment coloriés, d’un
fragment a I'autre. Dans une phase plus évoluée de nouveaux motifs apparaitront sur les frag-
ments au nom de "scaune” (siéges). Ces dessins, par fragments, seront enrichis avec le temps par
d'autres motifs décoratifs plus complexes, marquant ainsi les deux phases chronologiques de I'é-
volution du tapis étroit — étape ou, avec les motifs linéaires sont intercalés des motifs plus com-
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pliqués d'origine orientale (I'arbre de la vie, le motif solaire), cux dimensions beaucoup plus gran-
des (cat. 8). Dans la zone dont nous parlons, on trouve de nombreux tapis étroits qui ont, & part
les bandes différents dessins, qui enrichissent évidemment leur décor.

Durant I'étape suivante de I'évolution du mode dont sont disposés les motifs décoratifs, nous
constatons l'existence de la phase de transition du tapis étroit a la tapisserie, phase durant la-
quelle, la conception décorative reste la méme et ne fait que se répéter deux fois sur toute la lar-
geur de la tapisserie (cat 9,pl 5). Pendant cette phase, al tapisserie n’a ni limites ni cadres, tout com-
me le tapis étroit. L'étape suivante de I'évolution des tapisseries est représentée par |'apparition
d'une seule piéce, a la largeur de 1 m a 1,30 m et au fond uniformément parsemé du méme mo-
tif géométrique qui se répéte a l'infini sans étre limité par un cadre, sans avoir de commencement
ni de fin. On a renoncé dans ce cas au systéme d’ornements alternatifs : raies et motifs décoratifs
en le remplagant par d'autres motifs décoratifs. De cette catégorie font partie plusieurs types de
tapisseries qui tout en maintenant le décor géométrique, présentent plusieurs types de composi-
tions décoratives :

— la composition au méme continuel jeu de fond ol le motif se répéts sur tout le fond
de la tapisserie, sans cadre. Peuvent étre inclues dans le cadre de ce type de composition, les
tapisseries au motif "'de I'échiquier” (cat 11, pl 6) — connues dans la zone sous le nom de tapisseries en
"oblonite”, les tapisseries a losanges (in pavi), en damier ("in dame” (cat 10-12). Toujours dans
le cadre de ce type de composition s'ins crivent le tapisseries décorées en zigzag 'l'onde de
F'eau” ("unda apei”). Font encore partie de cette catégorie les tapiseries connues sous le nom de
tapisseries "a cotes” (“costisdfi cu rindu-ntors”) et celles @ "nuages” ("in nouri”). Ces tapisseries
se trouvent en général dans toute la Moldavie et on les rencontre fréquemment dans la z6ne de
nos recherches (cat. 13-14, pl. 7). Avec une grande fréquence pour toute la zone et toute la Moldavie,
on trouve la tapisserie a losanges.

Le losange est connu dans la zone sous le nom de: grande fleur, la grande fleur, fleur
boutonnée, fleur fermée, roue (pl. 9, cat. 17, cat. 22, pl. 10). Les losanges existent en différentes va-
riantes, disposés indépendants ou bien reliés entre eux, associés a d'autres motifs ou bien isolés (cat.
16-23, fig. 15-25). Le plus souvent le nom de tapis & roues désigne la disposition des losanges le
long du tissu, encadrés cette fois par des moitiés de losanges a dimensions plus réduites. C'est au
sujet de ces tapisseries que, |.D. $tfanescu dans sa publication "Arta veche a Maramuresului” 59 écri-
vait : "Ces tapisseries n'ont pas de marges, c'est-adire qu'elles ne sont point limitées par des bordu-
res. Elles ne sont "finies” de nulle part. L'oeil les poursuit enchanté, examine |'encadrement des lo-
sanges et a I'impression de I'infini. La pensée passe de ci de |a, de marche en marche, et travers des
motifs aux dimensions égales sans trouver entrave ou a chévement’.

Un autre type de composition est celui qui a comme principe la différenciation entre le mo-
tif ornemental et le fond uniforme. Ce type comprend les tapisseries les plus fréquemment ren-
contrées dans la z6ne. [l s'agit des tapisseries ayant des motifs décoratifs isolés, disposés en ran-
gées paralléles, qui conservent encore dans l'ornementation la tradition du tapis étroit (ldicer).
(cat. 24-27 ; cat. 26, pl. 11 ; cat. 27, pl. 13, 14).

Dans la z6ne de Botosani on trouve souvent des tapisseries au fond divisé en carreaux,
chaque carreau contenant par un motif décoratif indépendant. On les connait sous le nom de
tapisseries a carreaux (cat. 30, pl. 15-16).

Le moment décisif qui précise le type de la tapisserie @ proprement parler, est marqué par
l'apparition du cadre qui délimite le fond décoré de la tapisserie. En ce cas-la, le cadre aura un
réle décoratif ayant un rapport avec le fond décoré. Le cadre des tapisseries moldaves présente
quelques particularités dignes d’étre signalées. En général il est spécialement étroit, réduit comme
dimmensions, sans importance si on le compare aux cadres des tapisseries d'Olténie. Souvent on
ne le trouvera que sur les marges latérales de la tapisserie, ses extrémités étant marquées par
quelques bandes transversales rapportées & la longueur, qui auront surtout le rdle de délimiter la
longeur de la tapisserie plutdt que celui de I'encadrer pour ainsi dire (cat. 31).

Dans certains cas, lorsque le cadre est plus large, la tapisserie sera tissée en deux étapes.
On tissera d'abord le centre de la tapisserie puis les deux cadres qui seront ensuite cousus des
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deux cotés de la tapisserie (cat. 32, pl. 17). Parfois le fond de la tapisserie sera tissée @ méme un des
cadres disposé sur une des longueurs, alors que étant ultérieurement cousu au reste.

Il arrive aussi que la tapisserie soit composée de deux piéces, rassemblées au milieu par
une couture, ayant chacune leur propre cadre. (cat. 33, pl. 18, 19).

Les anciennes tapisseries de la zone de Botosani, ont un simple cadre, {fig 26-34) le cadre double
apparait surtout au début du XX-e siécle. Le cadre se détache en premier lieu par son coloris. Les
cadres ont en général des nuances plus claires que celles du fond. Cette différence chromatique
joue un réle important dans la délimitation du cadre. La différenciation entre cadre et fond est aussi
donnée par les différences ornementales. Le cadre le plus simple est parfois réduit a une simple
ligne en zigzag ayant une couleur différente ou bien, au motif des dents de scie (cat. 36, pl. 22 ; cat.
34, pl. 20 ; cat. 35, pl. 21). Quant au cadre double, celui de l'intérieur sera plus étroit alors que celui
de l'extérieur sera plus large, le premier représentant une ligne en zigzag, un sarment ou une
vague. Le cadre principal extérieur représente différentes catégories de motifs : losanges, croix,
associés a des motifs végétaux géométrisés (feuilles, fleurs, I'arbre de la vie en différentes varian-
tes) (fig. 35-38).

Parfois & part la variation des motifs on constatera |'alternance de z6nes aux couleurs va-
riées qui mettra les motifs décoratifs en valeur. A part les motifs géométriques, nous signolons encore
comme une des notes caractéristiques de |'ornementation des cadres des tapisseries moldaves, la
fréquence du motif végétal du “'sarment” (fig. 39-43) qui se rettache aux motifs similares
rencontrés comme décor des cadres des tapis orientaux. A I'encontre des tapis d'Olténie les
cadres des tapisseries moldaves et de celles de la zone de Botosani n'utiliseront que rarement com-
me décor, les motifs rencontrés sur le fond du tapis et alors, — en d'autres variantes.

Si I'on analyse le décor des tapisseries, on constatera une bien plus grande variété, cela en
rapport @ I'ornementation du cadre, car le fond occupe une place principale dans la concep-
tion décorative unitaire de la tapisserie de Moldavie. Si, en ce sens on essayait de faire une clas-
sification typologique des tapis délimités por un cadre, on déterminerait dans la zéne de nos re-
cherches, trois formules :

— la premiére, ol sur le fond de la tapisserie on constate les raies évoquant la conception
linéaire du décor du tapis étroit "ldicer” décoré @ bandes "vriste”.

— une seconde catégorie caracterisée par des motifs isolés symétriguement disposés sur tout
le fond de la tapisserie (fig. 45).

— le troisiéme groupe comprenant les tapisseries ayant un motif décoratif central, autour
duquel sont groupés d’'autres motifs ayant un réle secondaire. Sous le ropport du caractére de
leurs ornements, les tapisseries peuvent etre classifiées en plusieurs cotégories : au premier rang
se situent les tapisseries & décor géométrique, en second lieu celles au décor géométrique com-
biné au floral sytlisé et aqu troisiéme les tapisseries ol le décor floral domine, combiné avec le
figuratif, ainsi que les tapisseries au décor géométrique figural.

Il est temps d'insister sur le fait que sur les tapisseries de la zone de nos recherches, on
peut remarquer la domination des motifs d'origine végétale a signification symbolique (I'arbre de
la vie, le vase a fleurs). L'originalité de ces piéces est donnée par le mode specifique d'interpréta-
tion de ces motifs symboliques comme par la quantité des formes sous lesquelles on les trouvera
disposés dans l'ensemble des tapisseries ; les particularités de leur stylisation et la stricte concep-
tion concernant l'organisation des surfaces décorées représenteront les qualités partiouliéres de la
vision décorative des créateurs populaires de la zdne. L'arbre de la vie qui représente le motif
dominant, occupera dans l'organisation de la surface décorée des tapisseries @ décor végétal, le
plus souvent, une place centrale, étant mis en valeur par des motifs décoratifs associés. Indifférem-
ment de la maniére dont il sera styllsé, il se répétera plusieurs fois sur toute la longueur du tissu
(cat, 37, pl. 23, 24, 25), au bien, sera associé a d'autres motifs comme : les branches fleuries, les fleurs
stylisées au méme les motifs géométriques (cat. 40, pl. 30-31 ; cat. 41, pl. 32 ; cat. 38, pl. 26 ; cat. 39,
pl. 27, 29).

Dans la collection du musée de méme que dans la z6ne nous n'avons pas de tapis sur les-
quels le motifs de I'arbre de la vie soit représenté tout seul sous la forme d'arbre monumental qui
occupe toute la surface du tissu. On le trouve d’habitude disposé en plusieurs exemplaires (4-7)
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aux dimensions plus réduites, mais chaque fois le motif sera mie en valeur dans I'ensemble de la
composition, par les motifs décoratifs annexes. (losanges ou autres motifs d’origine caucasienne.
L'arbre de la vie apparaitra le plus souvent dans la zone de nos recherches, sous la forme d’'un pe-
tits sapin (fig. 46-47) perpendiculairement dispose en rapport de la longueur du tissu et en al-
ternance avec d’autres motifs géométriques ou floraux. Dans le sud de la zéne de Botosani, ce
type est appelé : tapisserie au dessin "in meslet” 3, c'est-a-dire qui alterne une rangée de petits sa-
pins (brdduti) avec une rangés d'intervalles "scaune”. L'image de l'arbre de la vie se compliquera
parfois par |'association d'oiseaux ou d'animaux affrontés (cat. 42-43, pl. 33, 34). D'autres fois les oi-
seaux et les animaux ne sont plus figurés ce qui fait que la représentation ne reproduit plus qu’en
faible mesurse les anciens modéles hellénistiques et iraniens. C'est le résultat des transformations et
des adaptations particuliéres & la vision des créateurs et de I'ambiance de la zone. C'est ce qui ex-
plique le fait que lorsque I'on retrouve dans le decor de la tapisserie I'arbre de la vie dans sa forme
hellénistique 57 le Kantharos gres sera remplace en certains cas par un vase en céramique, reprodui-
sant un des modélees existant de la zone. (cat. 44, pl. 40-38). Les tapisseries au décor ornemental, ou
I'arbre de la vie est représenté sous sa forme traco-dace ¥, (pl. 20, pl. 40) le petit sapin (dont nous
avons déja parlé) ont ici une plus grande fréquence.la zéne (cat. 42, pi. 33 ; cat. 43, pl. 34).

La troisiéme variante de lI'arbre de la vie issue de la forme iranienne 59, aux racines visibles,
parfois gardé par des animaux et des oiseaux aoffrontés, se rencontre aussi sur les tapisseries de
la zdne (cat. ).

La forme la plus complexe considerce comme la "forme integrale de I'arbre de la vie — du
type iranien’ 60 apparnaitra aussi sur les tapisseries moldaves. Sous cette forme, sur les branches
de I'arbre on trouve d'une part et de l'autre, des oiseaux (cat. 36, pl. 22). Nous n’'avons constaté
qu'une seule fois sur une des tapisseries de la collection du musée "la forme complexe de 'arbre de
la vie en sa forme iranienne' 67,

La variante hellénistique de l'arbre de la vie, le "vase a fleurs” 62 est représenté sur les
tapisseries de la zone en plusieurs variantes. Plus récemment on y trouve le vase & tleurs dans sa
forme baroque occidentale, tardivement introduite dans I'art populaire (cat. 42, pl. 33 ; fig. 48).

L'image de lI'arbre de la vie comporte une diversité surprenante (fig. 41-61) sur les tapis-
series de la zone. La représentation du motif décoratif de méme que l|'organisation des surfaces
décorées, seront différentes d'une tapisserie a |'autre, le motif symbolique étant mis en valeur
d'une tapisserie a l'autre, d’'une maniére tout a fait spécifique. En ce sens nous constatons des mo-
dalités différentes pour solutionner les rapports entre la composition centrale et le cadre — modalités
qui aboutiront a des réalisations, remarquables dans la stylisatoin sévére des motifs, leurs ingénieux
emplacements, le sentiment d'équilibre d’harmonie et de raffinement esthétique qui s'en déaage
Dans cette catégorie de tapisseries a décor végétal, & part celles utilisant les motifs symboliques
interprétés, dont nous avons déjad parlé, font aussi partie les tapisseries qui ont leur surfac décorée
par des motifs floraux stylisés, rigoureusement et symétriquement disposés (cat. 46-52, pl. 43). Dans ce
cas, les motifs seront dégagés, isolés, présentés sans artifices, placés a grands intervalles, mis en
valeur par le fond, ayant chacun sa propre individualité.

Une autre particularité souvent remarquée dans la z6ne de nos recherches, est offerte par
les tapisseries a décor géométrique et végétal. On trouvera sur la surface décorée de ces tapisse-
ries, des motifs floraux stylisés, disposés, par registres paralléles d des motifs géométriques (cat.
53, pl. 44). L'association de ces motifs a eu lieu aisément, naturellement, I'ensemble de la composi-
tion ayant gardé une note de clarté, d’équilibre et d’harmonie. De la catégorie des tapis au décor
figural, font partie les tapisseries qui utilisent pour leurs compositions décorative des motifs zoo-
morphes, avimorphes et anthropomorphes. Ces tapisseries se rencontrent moins souvent dans la
zone.

L'oiseau, motif avimorphe se présente en plusieurs variantes (cat. 54, pl. 45; cat. 55, pl. 46)
(fig. 62-70). Il fait partie comme élément secondaire, isolé, des compositions représentant I'arbre de la
vie. En d'autres variantes |'oiseau apparaitra cette fois-ci comme un élément important sur les tapis-
series divisées en carreaux.

Sur une des tapisseries de la collection du Musée (cat. 54, pl. 45) les oiseaux seront groupés en
trosi rangées paralléles, associées @ motifs végétaux tylisés. || faut mentionner que le motif & I'ciseau

59

https://biblioteca-digitala.ro



apparait dans la zone beaucoup plus souvent que d'autres motifs figuratifs comme I'homme, le
cheval. Les variantes de la représentation de l'oiseau, d'une grande diversité, ilustrent toutes ce-
pendant la maniére de stylisation caractéristique a la Moldavie. Ce motif de |'oiseau peut apparaitre
isolé, solitaire, placé dans des registres distincts. On ne peut définir le genre d'oiseau représenté ;
il s'agit en général de "l'oiseau”. Toujours dans cette méme catégorie cés tapisseries a décor figu-
ratif font partie les tapisseries qui ont dans leur composition décoratives, des motifs zoomorphes
tele que : le cerf (cat. 56, pl. 47, 48) le cheval. Plus rare mais intéressante du point de vue de la
composition est une tapisserie représentant cinq cerfs stylisés, encadrés dans des médalions, situes
au centre du tissu. Le cheval apparait trés rarement dans la composition des tapis de la zone. Dans
la collection présentée par nous, il n'y a que deux tapisseries ayant comme décor le motif du cheval.
Il faut en citer une en ce sens, celle ayant sur des registres paralléles, des petits chevaux tellement
stylisés qu'on a de la peine & les reconnaitre ; on a l'impression au début, qu'il s'agit des petits che-
vaux “cdiuti” faisant partie des coutumes folkloriques de la zdne caractéristique, pour les fétes du
Nouvel. An (cat. 57, pl. 49, 50) fig. 71. On retrouve encorele motif du cheval sur une tapisserie de Tru-
sesti, ou il occupe presque toute la surface du tissu.

La représentation de I'homme se rencontre assez rarement. Placé d'une maniére isolée dans
des compositions décoratives ayant d'autres motifs principaux, I'image de I'homme se perd, ne
pouvant étre observée qu'avec beaucoup d'attention (cat. 58-59, pl. 51-52 ; cat. 60, pl. 53-54). On
doit peut-étre ce fait & la conception esthétique que "c’est un péché que de faire apparaitre I’lhom-
me sur les tapisseries” ¢, Méme s'il est représenté, le motif de I'homme sera trés stylisé (fig. 72,73).

En parlant en général de la composition ornementale des tapis de la zéne de Botosani, on
peut aisément remarquer certaines de ses caractéristiques : les grandes dimensions des tapisseries
qui permettent "ample diffusion des motifs sur de larges fonds, aérés. Les motifs sont d’habitude
répartis en registres paralléles, réminiscence de la conception décorative du tapis étroit (lgicer).
La stylisation des motifs est spécifique a la Moldavie, géométrisée, aux angles droits, aux lignes
sévéres. Les motifs décoratifs sont emplacés de maniére distincte, isolés, ayant chacun leur per-
sonalité. On peut remarquer dans |'ensemble de la composition, la présence des motifs végétaux
qui figurent d’habitude sur tous les tissus.

Sous le rapport du coloris et celui du répertoire des motifs décoratifs, les tapisseries de la
z6ne de Botogsani, comme en général celles de toute la Moldavie, présentent des analogies avec
les tapisseries du Maramures. A part le fond trés ancien a la composition linéaire, purement géo-
métrique, selon toute évidence ces tapisseries se sont enrichies sous le ropport des conceptions
ornementales, & cause des contacts avec le Proche Orient, fait historiquement expliqué par la pré-
sence dans la zone des Arméniens dés le XIVe siécle (cat. 61, pl. 55, 56, 58).

Dans la maison moderne, au plan de construction changé, ayant trois ou quatre piéces dis-
tinctes comme fonction, on constate la tendance de pénétration de plus en plus accentuée de
I'ameublement moderne, et de renoncement total a l'ancien ameublement composé de bancs, ta-
bles basses, coffres de trousseau, escabeaux, etc,

On ne peut affirmer la méme chose pour les tapisseries. Elles continuent & occuper une
place décorative assez importante dans lintérieur paysan. On les retrouve partout : sur les murs,
les lits, parfois méme par terre. Les femmes tissent encore ces mémes catégories de tissus en laine.
Dans certaines localités (Vorniceni, Cristinesti) des tisseuses exécutent des tapisseries sur com-
mande.

Des modifications sont aussi intervenues dans la conception du décor. On a renoncé petit &
petit & la stylisation caractéristique pour la Moldavie. Les motifs sont actuellement interprétés d'une
maniére naturaliste, dans une vision décorative moderne. Le coloris est intense, les nuances sont
vives.

Dans l'ensemble de I'art populaire de la zone de Botosani, les tapisseries continuent néan-
moins & illustrer la maoitnise artistique, la conception esthétique, I'habilété technique, des tissenan-
des, fruit d'une trés ancienne expérience et tradition.
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INTRODUCTION

The present work, dedicated to the collection of wall carpets and strips of carpet in the
custody of Botosani County Museum, opens the series of several contributions initiated in the wish
to introduce the treasures of our folk art to the broad public, to the research workers and art lo-
vers, by presenting only one facet of the numerous aspects of the peasant culture from Botosani
area.

An achievement of the people’'s power, the museum of our country, which was created only
twenty one years ago has succeeded in this short period of time to set up an important patrimony,
both in the field of archaeology, as a result of the rewarding archaelogical diggings, as well as
in the ethnogropical one. The Botosani zone was regarded for more than two decades, just a
blank on the ethnographical map of the country, its treasures of material culture being known in
a very reduced and indefinite measure. Accordingly, the setting up of the enthnogropical collection
of the museum, in which the wall carpets and the strips of carpet hold a significant share, has
been a success on the path of the apprehension of the specific feautures of the folk art in this part
of the country ; particularly that the Botosani area includes in its boarders some of the most ex-
quisite Romanian wall carpets, judging by their ornamental design and the preservation of ' the
traditional characteristics. The value of the Romanian wall carpet, as a document of peasant cul-
ture transcends both the local limits of a certain ethnographical area and the national ones — of
our country — illustrating in some instances by ite technique and decorative concept old methods
and artistic thinking, other times mirroring the ties of the Romanian world with the Middle East.
Its local interest is amplified to the national and universal scale. Notwithstanding, the Romanian
wall carpets, so genuine in the aggregate of the genre of folk art from the South-East of Europe,
are printed in a quite small share, in comparison with their much higher number represented in the
museums’ collections and peasant interiors. This latter aspect has prompted us to consider as ne-
cessary the present worke. We thought that next o several other works published in this field, it
will add a brick to a future scientific edifice, which ought to be consecrated to the Romanian wall
carpet, initiating the publication of a “corpus” of all carpets existent in the first place in the mu-
seums’custody.

FOLK ART IN BOTOSANI AREA

Wall carpets and strips of carpet Background

The Botosani area covers the territory between the Siret ond Prut rivers ; it lies in the
north-eastern end of the country, neighbouring southward with lassy county, westward with Suceava
country ; to the north and east the limit is marked by the boarder with the U.S.S.R.

Botosani area means in reality a great part of Moldavia's Central Plain. The relief is repre-
sented in the northern part by a hilly area of the Jijia river depression with gentle hills no higher
than 200 m. Towards the east there stretches an area of plains along the Prut river and to the
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west, the zone of high terraces situated on the left bank of the Siret with heights exceeding appro-
ximately 300 m., which culminate in the south-west with the northern extension of Dealul Mare
peak, reaching its maximum altitude of 593" m.?

The lower and flatter parts along the Siret height, the Bucecea "saddle” facilitated from
the oldest times favourable conditions for human settlements ; they played the role of a gate of
animated human traffic between the mountain territories and those from the plains. 2

The archoeological diggings on the territory of Botosani area have proved a habitable con-
tinuity starting from paleolithic until feudalism.® The constant peopling of the ternitory between the
Siret and the Prut is motivated by the favourable conditions to human life offered by the relief
with low terraces, waters availability and less forests (steppe and silvo-steppe country). Thus, the
mammoths’ complexes, the reindeers’ crowns, the silex tools, the flint processing “workshops" from
Ripiceni~lzvor, the faunistic remains at Darabani belonging to the paleolithic, attested also in
Mitoc, Ghireni, Stefanesti, Dorohoi and Flaminzi sites. Tools unearthed at Trusesti, and Draguseni,
ceramics and cult objects discovered ct Trusesti, Draguseni, Corlateni and Hanesti spot the neolithic
in this area.

The Cucuteni culture is well represented at Draguseni, Horlaceni, Crasnaleuca etc. The nu-
merous findings during the Bronze Age (tools, ceramics and other materials) at Broscauti, Stefanegti
and Miorcani — remarkable being the deposit of tools and bronze weapons at lliseni—Santa Mare
village, gather documentary evidence on the process of the knitting together of the Proto—Thracian
tribes. In almost 100 archaeological spots including also the earth strongholds at Stefdanesti, Dersca
and Cotu—-Copdlau there are evidences attesting the period of the crystallizotion of the Thracian-
Getic civilizatien from the first stage of the lron Age.

The surroundings of Botosani town are abundant in material belonging to the ist century
B.C.-Ist century A.D. (Stincesti, Catamardsti, Rdachiti, etc.) and to the Carpic period, correspon-
ding to the Roman province — Dacia (Cucordni, Botosani, Ipotesti, Stancesti).

The Daco—-Roman population, which after the Empire's withdraw! evolves on the whole ter-
ritory of former Dacia, is well attested archaeologically and anthropologically in numerous settle-
ments and "Sintana de Mures” necropolises in the county, among which we mention: Dealul
Caramidaria—Botosani, Nichiteni, Hanesti, Miorcani. The Slavic migration comes across here autoch-
thoncus population in a higher stage of civilization. All the settlements belonging to the 6th-7th
centuries, as well as to the following ones which were unearthed throughout the county (as for
example those from Ripiceni, Cucorani, Lozna) contain materials belonging to the autochthonous
Daco—Roman population, in association with materials of the migrators.

The earth fortifications of the 7th—11th centuries from Fundul Hertii, Baranca, Dersca, Sen-
driceni, Tudora etc. attest the stubborn fight of the Romans against the late wave of migrating
peoples, which bound Europe’s northern areas to the Mediterranean one, as well as the western
part to the eastern. They also mark the beginnings of Botosani town, about the middle of the 14th
century (1439).» They are confirmed by recent researches and the discovery at Hudum, near Boto-
sani, of numerous domestic products of town origin. Similarly, in the centuries that followed, the
Romanian as well as the foreign traders would ramble the old roads, which cross these places as it
is attested by the objects and the coins discovered, but also by the trade privileges given to the
traders of Bistrita, to the Polish ones or to those of Brasov. In such a document® Dorohoi town
was mentioned for the first time (1407), a place in which one would pay customs for the trade
with Schia, as early as in the times of Alexandru cel Bun (Alexander the Good).

For the 16th and the 17th—18th centuries, the documents ® make mention of numerous set-
tlements in the area to be researched.

The 19th century marks a new stage in the growth of the settlements in this area.

Mcre peace and security, the intensification of the agricultural production, the improvement
of the situation of the peasantry, a start for the development of industry, all these lead to the
emergence of townlets and to a certain development of the living conditions. An impetus was also
given to the human settlements, they becoming thicker.
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The population of Botosani area was occupied from the oldest times with agriculture and
breeding, existing in this sense proofs of the primitive cultivation of plants and animal breeding as
early as from the neolitic.

I. The role of the strips of carpet and wall carpets in the peasant house

In this broad historical, economical and geographical frame there is situated one of the ba-
sic preoccupations of the peasant women in Moldavia, the weaving.

One of the essential features of the peasant production in the field of textiles is their full
abundance in our country. Everywhere the domestic textiles hold a very important functional
and decorative place in the interior of the peasant house. In some areas of our country, more
closely attached to the Byzantine world and that of the Near East, owing to some particular histo-
rical conditoins, the domestic textiles acquired an additional magnificence and wealth. In this latter
state are : Oltenia, Moldavia and Banat.

The skill of the weaving aftested in our country as early as in the prehistorical times? is
known too in the Botosani area as early as from the neolithic. The archaeological diggings ca-
riied out at Tugueta-Trusesti ®, Draguseni, Corlateni, have disclosed weights both for the horizon-
tal and vertical weaving looms. If the weaving appears through the attested discoveries in the neo-
lithic, the remains or the traces of weaving are scarce — which makes it difficult, if not impossible
the tracking of the stages of development of the weaving in the lapse of time.

In 1955, at Oboroceni—Pascani ? there were discovered in a vessel with imperial Roman coins
from the 1st-2nd century A.D., two fragments of a woven material in two flaxen shedding harne-
si’es, whose delicacy attest the fact that in that period the processing of the yarns was skillfully

one.

As a result of the archaeological diggings carried out in Suceava ' on the plateau opposite
the Capital fortress, with tombs dating from 14thcentury up to the first quarter of the 16th century
there were revealed numerous fragments of fabrics from which the shirts were made. In the dowry
sheets 1 there were mentioned terms connected with the domestic fabrics : strips of carpet, wall
carpets, quilts, etc. In his work "Agriculture in Dorohoi county” 2 lon lonescu insists on the deve-
lopment of weaving in the former Dorohoi county, as a basic domestic trade of the peasant wemen
from here mentionnig that they weave not only for clothes but also for the decoration of the house
with wall carpets and strips of carpet. In the: monograph of Dorohoi county ¥) speaking on the li-
ving of the peasants the authors mention the fact that in the guest room there are many carpets
on the walls, woven by the local peasant women. The weaving trade developed in the course of time,
scoring remarkable achievements. In Moldavia there has been done a lot of weaving, with scrupu-
losity and skill both for dressing the house and the body. The peasant interior so simple and prac-
tical, with extremely reduced furniture and organically linked to the construction, gained warmth
and beauty through its adornment with strips of carpet and wall carpets.

The peasant house in the zone of Botosani is making part and parcel both by the construction
material as well as by the disposition of the plan and its structure, of the common type of the hilly
and plain area in the north of the country. The traditional peasant dwelling from the Botosani
area, with an architecture that utilized timber as raw material, had an unsophisticated plan made
of two rooms with entrance hall in the middle. Of these, the living room, "the house”, "the room”
is always to the left of the entrance hal!, and the guest room, "the big house” always to the right.
The size of the rooms is almost the same throughout the area. It ranges for the living room bet-
ween 3/4 m., 3/5 m., and between 4/5 m., and 5/6 m, for the guest room. The interior of the living
room distinguishes itself by a great simplicity. Thepart with the heating system including the hearth,
oven and the chimney up to the 19th century, and later the hearth with oven, chimney and the sto-
ve, is in the corner formed by the median wall and the longitudinal one behind the house. Furt-
her on there is the plank bed on piles driven into the ground, then the bench corner and the dish
shelf corner. The table used was round with short legs, which had not a fixed place and which after
the meal was moved to the entrance hall or to the veranda ; in this way the inside of the room
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remained always void. On the walls there were woolen strips of carpet. The same lied on the bed
and on the benches.

The guest room had the same simple furniture as those from the living room ; mention has
to be made that differently from this, here there was a rectangular table with high legs, usually
placed in the bench corner or at the middle near the window, if the room had two beds. The room
had no stove. It served only as a place for keeping the more precious belongings in the house.
On the walls there were carpets, on beds and on the benches there lied strips of carpet woven with
alesaturg (insertion by hand of a coloured yarn, differing from the background), and over the dowry
chest which was at the end of the bed there were piled wall carpets, strips of carpet, pillows, blan-
kets, etc. In some homes the pile reached to the ceiling depending on the richness of the house-
wives, i}
In the Botosani area as well as throughout Moldavia, and Romania, the preparation of the
fabrics which adorn the house, constitutes in the first place the mothers’basic concern, who care
for the dowry of their daughters. On marriage, in the dowry of a girl the strips of carpet and
the wall carpets have a basic role. Their number is a real pride both for the mother and for the
bride when "the dowry is danced” (in the wedding day the bride's dowry is taken from the girl's
parents and transported to the house of the bridegroom ; when is taken out from the house, the
best men dance each wall carpet, strip of carpet, pillow or any other objects of the dowry). After
the wedding the young wife would not cease to make for her household both the utility fabrics
which wear more rapidly in the course of time as well as those which are intended to further
enrich the interior of the house. The peasant woman from here takes any opportunity to adorn her
house and to turn to accoumnt her skill for weaving.

The fabrics from the peasant household in the Botosani area may be classified in accordance
with two basic criteria ; judging by the raw material used, there can be distinguished vegetable
fibre textiles : flax, hemp, cotton and those of animal fibres: the wool. The first category includes
the towels, the table clothes, the pillow cases, the decorative towels to be laid on the "culme”
(a wooden pillar set along the wall) and on the bed. The latter category includes : the strips of
carpet and wall carpets.

Classified according to the criterium of their functional utilities — the fobrics are divided
into textiles of practical use (towels, table clothes, strips of carpet), tissues of decorative use (wall
carpets, towels) and occasional tissues (wall carpets, towels). Initially all fabrics in the household
had a practical role, even those set on the walls of the rooms, due to the fact that they isolated
the interior of the house from the outside cold weather. It was only later that these fabrics acqui-
red an ornamental role. From aomong the tissues, we dwelt upon the wall carpets in the present
work because they have a significant decorative value.

In the group of the Romanian wall carpets there can be detached several characteristic
notes of those made in Moldavia. Some of these characteristics are concerned with the size and
the shape of the wall carpet and others with the materials and the technical methods. Finally, a
last category of characteristics ofartistic interes concern the colour range and the decorative con-
ception which imbue the wall carpets from here with particular originality and aesthetical value.
Mention can be made in this sense on the big size of the wall carpets (4 to 5 m. long and 0,90 to 1,50
m. wide) in comparison with other zones (Maramures, Banat). The big size of the wall carpets are
directly related to the proportions and size of the rooms. We have to mention as a basic charac-
teristic of the Moldavian wall carpet, the fact that with several samples there can be detected the
stage of transition from the strip of carpet. ¥

We are in fact opposite the first type of wall carpet, the archaic, focal one. The second type,
characterized by a unitary composition, with central ground, marked by one or several borders,
is a local transposition of the Oriental carpets'designing. Concerning its chromatics and orna-
mental design the Moldavian wall carpet has also some particular characteristics.

The tree of life under different vanants with deep symbolic meanings is the main motif. The
way in which is treated, its stylization, up to being schematized, constitute the originality of the
Moldavian wall carpets so richly illustrated by samples from the collection of Botosani Country Mu-
seum.
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The solar motif which is the most frequent and the most ancient ornament of art on the
territory of our country as early as in the prehistorical times, is often used in the ornamentic de-
sign of the Moldavian art.

The vegetable colour is enseribed on the same line of the preservation of tradition which
endows the wall carpets and the strips of carpet with a specific character. The utilization of plants
for dyeing, is a very old method, characteristic to the Middle Ages, transmitted to the peasant
world. It is to be met everywhere with us. Specific to Moldavia @ there are some shades obtained
by vegetable colour (brown, green and yellow).

The abundance of Botosani zone in strips of carpet and wall carpets, their ornamental and
composing diversity have prompted us to set up the collection of Botosani County Museum (since
1968) trying to also point out some of the most characteristic features of these fabrics. These essen-
tial features are to be met in the collection of carpets presented in the present work, a fact which
entitles us to think that the wall carpet in the Botosani area is one of the most representative
for the Romanian folk art from the East of the Carpathians.

Il. The classes of strips of carpet and wall carpets

In order to facilitate the comprehension of the evolution of the Botosani wall carpet, we have
to start with the introduction of the strip of carpet, the first, archaic form, unsophisticated as techni-
que and decorativ conception, which lies at the base of the wall carpet proper.

The Idicer (strip of carpet) is the fabric with a length ranging from 8 to 10 m., and a width
from 0.70 to ©.90 m. By its size and ornaments, the Idicer is the most ancient form of fabric intended
for the interior which is met in the textile domestic skill. The size which is so specific for the Idicer
is determined by two main circumstances that originated it from the functional and technical view-
point. Originally the IGicer was intended to cover the long and narrow benches, which encircled the
room, being put sometimes also on the wall. The pdretar which belongs to the same family, as is
otherwise shown by its name (pdrete—wall), was used to cover the walls all around the room.
Both tissues had to encircle the room.

From the technical point of view, the weaving availabilities offered by the peasant weaving
loom have determined the narrowness of this fabric (0.70 to 0.90 m.). In the course of time when
the initial function of ldicer dies away, we witness in the researched area. an interesting change.
The pdretar remains on its place, and the ldicer tops the pdretar, for this time having more a de-
corative role than a practical one and contributing to the colour enrichment of the interior.

Wishful to adorn as beautifully as possible her house, with a tissue which by its width would
cover a larger surface of the walls, with a richer ornamentation than that of the Idicer, the pea-
sant woman reaches to the scoartd (wall carpet) which initially consisted of two strips of [dicer
bound together at the middle by sewing. This is the intermediate form bettween ldicer and scoartd.
Through the improvement of technique and the introduction of the 1 m. to 1.30 m. wide weaver's
reed, there was obtained the wall carpet made of a single strip, whose lengths vary between 3 to

4 m. and 5 m.

[Il. Technique and material

The material used for the wall carpets is the fine wool owing to the fact that in the Bo-
tosani zone, the agriculture and the animal husbandry were the basic occupations of the folk in
this area. Next to the big stock (oxen, horses) there were reared sheep, both in the peasant hou-
seholds and in the courts of the big owners, on whose estates there existed big flocks of sheep 3,
of prime wool and merino breeds ¥, In order to resist to the severe climate specific to the north
of Moldavia, special conditions were created. This explained the fact that the great majority of the
wall carpets were made of fine wool, they being very light in spite of their big size. Up to the 2oth
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century both the warp and the filling were of wool (for the warp it was used the pdrul (the pri-
me, the longest and the most resistent yarn obtained from wool carding), which displayed certain
qualities : it was resistent, elastic and span well). Great emphasis was put on the warp which is
the skeleton of anl tissue. The filling was of canurd, soft wool which was spun thicker, untwisted

and dyed well. From the start of the 20 th century the woolen warp was often replaced by hemp warp
and seldom by cotton warp.

Wool working processes

The sheep would be shorn towards the end of the month of May and the beginning of June.
In the colder summers this process lasts even to the middle of June. On the 15t Ist of May the sheep
would be taken to the grazing ground and separated from the lambs which are weaned. Up to bet-
ween the 15th and the 2oth of June the lambs would also be brought to the grazing field. As the
sheep are shorn, the lambs would not any longer recognize their mothers. The sheep would be
shorn when the pai ¥® is formed. By pai it is understood a thin layer (about 3 cm.) of wool which
is next to the skin of the sheep. This continues to grow after the sheep is shorn, constituting the
would be wool. By shearing the pai is left as a measure of protection against rain ond cold. For
shearing there are used big shears. At the beginning there is shorn the wool on the joints, tail
and the legs behind, then on the belly, back and head.

There it follows the washing of the wool. It is softened in warm water for five to six hours
or more, in a wooden trough. Then it is washed in several hot waters, to remove all impurities, es-
pecially the usucul — the fat. After washing the rinsing in cold water follows, until the water re-
mains white and clear, an indication that the wool cleaned very well. It is laid out on the rope, fence
or even on the veranda to dry. After drying the wool is carded by hand (scdrménatd), an operation
by which the woolen yarns are disentangled. While carding there are picked various qualities of
wool. The long, hairy rough wool is separated from the soft and shorter one, being prepared for pro-
cessing, an operation which commences with the combing (pieptdnat). While combing the long and
rough yarns — pdrul — are separated from the short and soft wool — canura. For combing there
are used two combs. These are made of a wooden piece called the comb’s tail (coada pieptenului)
or the glove (mdnusa) in which two rows of iron teeth are set. Oftentimes the combs are studded
with geometrical motifs (Fig. 1). The carded wool 'is passed through the first comb. With the second
is carded (piaptédna) until a part of the wool passes throught it in an almost equal way. The long
yarns, which resemble to "an old’'s beard” ", are slowy handpulled. This is pdrul. It spins finely
and easily. In the combs remains the canura — the soft, short wool. The locks of pdr are set to-
gether and form the flock of wool. It can be carded further on from the comb, but more often is
passed through fusalai. The fusdldi are made of a piece of square board, to which the tail (coa-
da) or the handle (minerul) is set. On this board there is fixed a leather piece which supports some
bent, mobile teeth. The wool is carded between the two fusdldi (Fig. 2) in such a way that the
dupurelele — the balls of stamped wool disappear. The canura carded in this manner is put in flocks
of wool and prepared for spinning. For spinning there are used the distaff and the spindle. The
distaff in the area is more often than not a common one. Very seldom has geometrical ornaments
studded under the pin's head ~ gamadlie (Fig. 3). In the Botosani area there was also used to a
lesser extent the spinning machine. Pdarul is spunfinely, thinly, well twisted. Canura is spun thicker,
less twisted. For twisting there is used drugla. This is formed of an ax that has at its end a wooden
wheel with a diameter ranging between 7 and 12cm. (Fig. 4). The twisted yamns, in case they have
to be dyed, are put on the rdschitor (reeling device). This is made of a thicker rod ending to a
head with two crdcane (bent arms) and to the other with coarne — horns (Fig. 5). The yarn is pa-
ssed over the bent arm and the horns in such a way as to form a crossing called cruce (cross),
with the aim of not getting the yarns entangled. In this manner the spun yarn is ready for dyeing.
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Dyeing

The value of the Botosani strips of carpet and wall carpets is enhanced to a large extent
by the soft colouring, in warm and well blendedshades, as a result of the vegetable colour dyeing
preserved for a longer time in Moldavia than in other parts of the country, when it was, as early
as from the middle of the last century, substituted by the chemical dyestuff. Here there were used
several plants, sometims in skilful combinations, somewhat specific shades to Moldavia being ob-
tained ; the dark brown towards coffee-tinted, associated with olive-green and with yellow in various
tonalities, differently shaded in the local vocabulary. Thus, the yellow tints are called bee yellow,
dark yellow, yellowish, fair, faded yellow, reddish yetlon, stained yellow, olive oil, lemon-like yellow,
etc. The green in its turn has o series of tonalities : dark green, light green, frog-like green, cabba-
gellike green. More seldom as compared to the other colours is the red used in Moldavia ; when
it is present has withered cherry and sugar beet shades. The blue is the colour appearing also
very seldom as well as the red one, certainly also due to the fact that these two colours were obtai-
ned by more complicated methods ; they were extracted from Oriental plants, more rarely adapted
to the climate in our country. In the villages all women knew how to dye by themselves, the dyeing
being made in the household. In order to obtain the different colours there were needed ability,
scrupulosity and botanical knowledge concerning the characteristics of certain plants and trees.
The plants were picked in certoin seasons, in certain periods of growth. From some plants (patience)
the root was put to use. From trees and shrubs there were picked either the bark (alder, oak, plum
tree, etc.), the blossom (lime, common elder, acacia, etc.), the fruit (dwarf elder, walnuts, etc.)) or
the leaf (walnut, dyer's broom, etc.). The knowledge were handed down from generation to genera-
tion. There were used sometimes simpler processes, other times more complicated ones depending
on the shade which hod to be given to the dyedmaterial. All informatoin received as a result of
the field researches, lead to the conclusion that there existed a general system of dyeing which con-
sisted in the picking of leaves, the blossoms or fruits, of the tree bark, their drying and boiling,
the obtaining of juices, insertion of the spun yarn in these solutions and the fixing of colour by
various methods.

As mordants there were used in the investigated area the alum 2, copperas?2", and the
bran and water. 22

These methods were accompanied by creeds : "the colouring juice is prepared with virgin
water, brought early in the morning from the ,we|l" 23 "one cannot speak about the dead as long
as the dyeing is performed, because the colour may die” 29, "one cannot dye on the eve of high
days because the colour does not come out” 29).

The black colour obtained from : alder bark(Alnus glutinosa)?®, oak bark (Quercus robur)?7,
green nut shell (Pulsatilla montana)?®, maple bark (Acer campestre) ?, Tartarian maple bark (Acer
tataricum) 3, and common marjoram (Origanum vulgare) 3V. The coffe-tinted colour towards brown
was obtained from : nut shell (Juglans regia) 32, walnut and quince tree leaves (Cydonia oblon-
ga) 3. The most frequently colour met in the chromatics of the area is the yellow one which is
obtained from onion peels (Allium cepa)3¥, lime blossom (Tillia platyphyllos)3%, spurge (Borago
officinalis) 36!, dyer's broom (Genista tinctoria) 3", crab apple (Pirus malus)3®, all-saints'wort (Hype-
ricum perforatum) 3%, common elder blossom Sambucus nigra)*®, patience root (Rumex patien-
tia) 4V, joldeald (mixture of stinging nettle with acacid blossoms)4?). The green colour with the res-
pective shades was obtained of nut leaves (luglans regia), pasque flower (Anemone pulsatilla) 43,
The red colour is Oth'iHEd from CI’Ob opple leGVes (Pil’US ma,lus) “)' common m.crjoro‘m leaves (Ori_
ganum vulgare) and plum bark (Prunus domestica 49 |n order to obtain the blue colour, several
informers indicated the dwarf elder (Sambucus ebulus) 4, without too much surety, and others
iris (Iris florentina) 47).

The shading of colours depends on the concentration of the colouring matter and on the
mixture of several dyestuffs.

As a result of the field work it was possible to see that generally the processes for the ob-
taining of colours from plants has been forgotten to a large extent. As compared to the work of Tu-
dor Pamfile "Cromatica poporului romén” — The Chromatics of the Romanian People (published
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in 1914) the methods collected from the Botosani area are still preserved up to this date in some
more isolated villages (Oneaga, Cosula, Joldesti, etc.). Nowadays there are specially obtained the
yellow and coffe-tinted shades. The vegetable colours have been substituted by the synthetic ones.
Although the chromatic range of textiles has apparently been improved, the colours have become
much more uniform and strong, producing even clashings, as compared to the vegetal ones, which
are pastel-like, warm and with remarkable variations in the limit of the same tint.

Preparation of yarns for weaving

To realize the fabric proper which consists of the crossing of two yarn groups — warp and
filling — a series of previous processes are necessary, including the reeling of yarns on bobbins
or balls, the warping (urzitul), the covering (invelitul) of the warp and the drawing (neveditul).

The spun yarn has to be reeled on bobbins. For this purpose the “letca” is used which is
formed of a wooden prop. there is set a vertical wooden piece which backs an iron
rod with a wheel (Fig. 6). The bobbins (bobbin) are introduced on this rod. By ma-
nual driving of the wheel the rod also moves and togehter with it the bobbin which pulls slowly the
yarn from the reel (virtelnita). The virtelnita is made of o wooden prop — “scaun” ("stool”) in which
a vertical pile (fus, pop) is set — carrying two wooden pieces attached in diagonal line, aripi
(wigns). Each wing has a small board at the end cut on the margins (fofezd) which is intended to
hold the yarns wound on the reel (Fig. 7).

Then the warping (urzitul) follows which consist in the stringing of the yarns of wool, prime
wool or hemp, on a distance covering the length of the future fabric. The warping woman has to
take care that the yarns be crossed forming the cross (crucea) to an end and the leg (piciorul) to
the other. For warping the old women used the fence poles, nails driven into the woll of the house,
into the bench or even the harrow teeth — ,the harrow can accomodate up to ten cubils”.4® In
these cases the two yarns pulled from the balls or bobbins, passed through the orifice made in a spo-
ontail or small wooden shovel, are crossed round the nails or poles. The warping woman has to
move herself frome one end to the other of the warper. Towards the end of the 19th century we
come across another method. It concerns the use of the round warper — urzitor rotund (Fig. 8). This
is formed of a wooden roll, fus (axle), vergea (rod), inima (heart) which has one of the ends fixed
into the beam and the other into a wooden prop — "scaun” (”stool”). On the axle there are set
two crossed bands (chingi) or rods (stinghii), in the upper side of the warper and two in the lower
one, each being parallel to another. These rods back the beams — razele (boards cut outside) on
which the yarns are strung. The latter twist around themselves and are pulled on bobbins, atten-
tion being payed to the formation of this time too of the cross and the warp leg. The bobins are
inserted in the majority of times in the revolving yard—winding frames (alergatoare). It is a tool
consisting of a rectangle of small boards, which has a prop set in order to be kept in an inclined
position (Fig. 9). Between the parallel sides of the rectangle there are set wires or threads which
support the bobbins. This tool was used from the remotest times in the South—East of Europe.*”
It follows then the wrapping (invelitul) of the warp (tissue) on the roll behind the horizontal wea-
ving loom (stative). Next to the roll there is the nodorarul (a rod attached in the immediate proximity
of the roll).

For the wrapping (invelit) over the horizontal weaving loom there is set a rod to which the
weaver's reed is attached. This operation is done by two women. One seated chead the wea-
ver's reed gives to the other behind the weaver's reed yarns from the warped spool which has the
cross (crucea) marked by two rods — fustei. The yarns are passed through the weaver's reed with
the aid of a knife. The weaver's reed with the yarns passed through it is pulled off. The nodorar
is introduced among the yarns and the back roll is wheeled round until the nodorar reaches next
to the roll. The warp is set on the roll and on the nodorar. The warp is provisionally shifted to
another roll in the front side of the horizontal weaving loom. In this way the warping yarns are well
stretched. One of the women rolls the back roll, the other holds tight the warp's end until the en-
tire warp gets on the roll. The weaver's reed is taken out, the warp is cut at the ends, being bound
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in pdpusele — small binds made with the purpose that the yamns should not get entangled. The
back roll with the warp is put over the horizontal weaving loom, the shedding harnesses and the
weaver's reed being fixed next to it. It follows the drawing (neveditul) when the warp yarns are
distributed through the shedding harnesses. After they are passed through the shedding harnesses,
the yarns are introduced through the weaver's reed. The back roll is set in its place and in front
of the warp yarns are bound to a rod placed near the roll ahead. This operation is called "binding
of the mouth of the cloth”. Subsequently the pulleys (scripetii) and the treadles (talpigii) are set
depending on the number of the shredding harnesses.

The type of the weaving loom known in the peasant household in the Botosani area was
the horizontal one, locally called stative and more seldom tiarg (Rig. 10).

The horizontal weaving loom (stative) consist of two pieces of carved wood — butuci — whose
ends are bound together by two bounds (chingi), leaning upon four legs (picioare). In Moldavia
these legs support the two rolls : the front roll (sulul dinainte) and the back roll (sulul dinapoi). On
the front roll there is rolled the woven cloth and on the other the warp.

The weaver's reeds (vatalele) are fixed on a rod set over the horizontal weaving loom, on
two bands which bind the legs of the roll (picioarele sulului). They include the rod of the weaver's
reeds (to which the weaver's reeds are attached), two wooden arms that are supported by the rod
of the weaver's reeds through two wooden nails, the upper and the lower weaver's reeds and bet-
ween them the weaver's reed (Fig. 11). To another rod there are fixed the shedding harnesses by
pulleys with lease bars — fuscei — and crossing rods — coclefi (Fig. 12). To change the shedding
harnesses, these have two or four treadles — tdlpigi — (sole-shaped small boards) fixed in the lo-
wer part. The shuttle (suveica) introduces the filling yarns between the warping ones. It is made of
a piece of carved wood (Fig. 13) in which a reed pipe (fegie) is inserted. The filling yarn was reeled
on the latter. The pipe (tegia) is held in the shuttle by a small stick (lemnus). When the weaver
wishes to stretch the warp, or to release it in case of need, she makes use of a long stick called
slobozitor (releaser). This has an end inserted in the back roll and the other fixed on the ground.
The front roll is tightened with the aid of zdvor — lock (a piece of rectangular wood with an ope-
ning in the middle). Through it there is introduced a small board with several holes called lo-
pdticad (small shovel). The roll is fixed by help of a wooden nail inserted in the holes of the small
shovel (Fig. 14). The vertical weaving loom was used in the area since the 19th century, in the
courts of the big owners 3 and in the workshop of Agafton monastery. Since several years is also to
be met in the peasant houses, being considered more practical because does not take up much room
in the house.

The technique for weaving the strips of carpet and the wall carpets

The strips of carpet and the wall carpets were woven in winter time during the Lent. “During
Easter no industrious woman had any longer stative (horizontal weaving loom) in the house™ 5,

The wall carpets were woven in two shedding harnesses and the strips of carpet could be
woven in two or four shedding harnesses. The most common weaving system, in two shedding har-
nesses, became complicated by alesaturd (designing) which offers larger possibilities for ornamen-
tation. By alesdturd it is to be understood the manual insertion of a yarn coloured in a different
way from that of the background, through the warp yarns, aiming at a certain motif which is formed
from this yarn as against the stripe or vristele which is made with the shuttle and stretched from
one margin to the other of the fabric. The designing motif is isolated and can be spread over the
surface of the background or blended with other motifs. The designing motif consists of a unity
called point (resulted from the crossing of a certain number of warp and filling yarns). The alesa-
turd weaving is achieved by three methods: tissue in small holes (gdurele) in which the diffe-
rently coloured parts are not reciprocally bound. Between the coloured surfaces there appear blanks
(gauri) which imbue the fabric with a particular aspect. These spaces are due to the fact that the
filing yarn reaching the next motif, comes back, without being made the connection between the
two differently coloured motifs or surfaces. This system is also called Karaman because originates
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from the system of Oriental carpets from that area. In the collection of the Museum the wall carpets
more than 70 years old are made in this system. This technique imposes the geometrical setting in
straight angles of the ornamental motif. It was frequently used for the making of the wall carpets
until about the end of the 19th century. This system is very seldom applied today.

The second technique is that of the bound (legate) fabric ~ bound design (ales legat) in
local terms. In this case the surfaces of different colours are bound together by the alternate cros-
sing of the filling yarns. These systems are frequently used nowadays with the fabrics in the area.
In more rare cases the differently coloured filling yarns are crossed by passing the fabric - in
this instance with a single front — over the filling yarn between them. In the collection of the
Museum there are only two or three wall carpets worked in this system. The technique is abando-
ned due to the reason shown and is suggested to be the oldest one.

The third technique known since a long time is the technique of the weaving through and
over the yarns (fesdturii prin si peste fire). In this manner there were worked the strips of carpet
in bolduri 52 (fabric patterns), 70 to 80 years old tissues. In the above technique there were also
worked the strips of carpet with radicaturi (discontinued lines).

IV. Ornamental conception and composition

Through the investigation of the more than one hundred strips of corpet and wall carpets
from the collection of the Museum and other pieces available in the field, as well as in other col-
lections, there can be followed the interesting evolution of the ornamental thought starting from the
line as a primary element and reaching up to the more complicated decorative composition, which
is displayed especially on the wall carpets, corresponding also to the crystallization of this piece
for the interior, as an independent object. In the ornamental composition of the strips of carpet
and wall carpets we distinguish two elements : the background fabric achieved in a single colour
(usually darker if the motifs are less conspicuous and light if the motifs are more evident) and the
ornament which is interpolated in this background. The primary shape of the ornament starts with
common stripes, which cross a different colouring from that of the background, the surface of the
strip of carpet from one margin to the another. The strip of carpet fully represents this initial deco-
ration in stripes that in the Botosani area are called vriste. The stripes (vriste) of the strip of carpet
are obtained by the drive of the shuttle and can be in a single colour, being repeated with the
same width or may form groups of adjacent stripes (vriste), in varied colours and in different width,
which alternate at equal distances on the whole lenght of the strip of carpet (Catalogues 1-6 pl. 1,
2). The variety in the setting of the strip of carpet lies in the manner of grouping the strpies, in their
colouring and diversity of width under which they appear in the field of the fabric.
This is the usual setting of the is carpet. It strips of the ground on which there will be am-
plified the whole range of the more complicoted ornamental motifs that characterize
the wall carpet. On the basis of the materials included in the present catalogue there
can be followed the evolution from the simple ornamentation with stripes (vriste) of
the strip of carpet until that of the wall carpet, passing through different interme-
diate stages. In a primary stage of transition from the strip of carpet to the wall carpet, next to
the stripes there begin also to appear selected motifs, displayed in background spaces locally cal-
led scaune (stools). These selected motifs start with discontinued lines locally known as pui ond
radicaturi obtained by alesdturd namely by the insertion of the filling yarn pressing and raising
each time four or six warp yarns (Catalogue 7, Plate 3, 4). In this manner there is graduolly reached
to more complicated geometrical motifs such as the rhomb, the cross, the star, etc. Mention has to
be made that common setting of the discontinued lines follows the same course with the stripes
(vriste) of the strip of carpet. The succession of motifs in a rhythmical repetition, from one margin to
another of the fabric is characteristic to the ornamentation of the strip of carpet. In this repetition
the variety results especially from the varied colouring of the background on which similar cate-
gories of motifs are displayed. Other times the same motifs are differently coloured from one posi-
tion to another. In a more evoluated stage motifs appear in the spaces called scaune (stools). The
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designs in scaune (stools) are enriched along the time with other more complicated and different
motifs, marking the two chronological stages in the evolution of the strip of carpet; when interpo-
lated with the linear motifs there appear the more complicated motifs of Oriental spring (the tree
of life, the motif of the sun) of much larger size than the first ones. (Cat. 8). In the investigated area
we come across numerous strips of carpet which side by side to the stripes (vriste) have different de-
signings, the ornament being evidently enriched.

In the following stage of evolution, depending on the way the motifs are arranged, we also
ascertain the existence of the transitional phase from a strip of carpet to a wall carpet. In this phase
the decorative conception remains the saome, being repeated twofold on the width of the wall
carpet. It is in fact a simple patching up of two strips of carpet along it (Cat. 9, Pl. 5). In this
phase the wall carpet has neither limits nor edgings, just as the strip of carpet. The folowing stage
in the evolution of the wall carpets is the emergence of a 1 m. to 1.30 m. wide single sheet of fabric,
with the ground uniformly covered by the same geometrical motif ; this is endlessly repeated without
being enframed in a border and with no start or end. In this case the system of orna-
mentation based on vriste (stripes) or alternations was given up in order to be replaced with other
motifs. This category includes several types of wall carpets which preserve their geometrical cha-
racter and display several types of composition :

— the composition in a play of continuous background — when the same motif is repeated
on the entire ground of the wall carpet without edging. Within the framework of this this type of compo-
sition there may beiincluded the chess (in sah)(Cat. 11, Pl. 6) wall carpets, known in the area under the
name of wall carpets in oblonite, wall carpets in pavi, wall carpets in dame — small squares — (Catalo-
gues 10-12). This type of composition also includes the unda apei (water wave) zigzag ornamented
wall carpets. These carpets are locally krown under the name of costisati cu rindu-ntors (ribbed
upside down lines) wall carpets and crinkum-crankum (Cat. 13, 14, Pl. 7) (in nouri) wall carpets. The
same category also includes the scale (in solzi) ornamented wall carpets (Catalogue 15, Plate 8). The-
se wall carpets are spread all over Moldavia and can frequently be met in the area under research
(Catalogues 13-14). The rhomb designed wall carpet is very frejuently to be met in the whole area
as well as throughout Moldavia.

The rhomb is locally known under the name of floare mare (big flower), floarea cea mare (the
big flower), floare incheiata (finished flower), roatd(wheel. (Cat. 17, Pl. 9, Cat. 22, PI. 10). The rhombs
appear in different variants, disposed independently or interconnected, associated with other motifs
or displayed individually (Catalogues 16-23) (Fig. 15-25).

More often than not, the wheel wall carpet (in roate) means the disposition of certain rhombs
along the fabric, enframed by halves of smaller rhombs. In his work "Arta veche a Maramuresului” 59
(The Old Maramures Art) |. D. Stefanescu wrote : "These wall carpets have no margins, namely they
are not limited by borders. They are not ended on neither side. The eye rests enchanted, inspects
the enframing of the rhombs and has the impression of the infinite. The thought shifts from one place
to another and from step to step, through equally sized figures, and does not meet anywhere neither
hindrance, nor end"”.

Another type of composition is that based on the differentiation between the ornamental motif
and the uniform background. This type includes the most frequently met wall carpets in the area.
These are the wall carpets with isolated motifs, disposed in parallel lines which still keep the tradition
of the strip of carpet ain its ornamentation (Catalogues 24—-27 ; Catalogue 26 — Plates 11-12 ; Cata-
logue 27 — Plates 13—14).

In the Botogani area there is frequently met the wall carpet with the ground divided into
squares, in each square an independent motif being enscribed. They are known under the name of
the wall carpets in squares (in pdatrate) (Cat. 30, Pl. 15, 16).

The decisive moment in the crystallization of the type of the wall carpet proper is marked by the
appearance of the border, which enframes the ornamental ground of the wall carpet. In this case
the border acquires a decorative role as against the ground of the wall carpet. The border of the
Moldavian wall carpets has some characteristics worth to be mentioned. Generally, the border is
particularly narrow, small sized, unsignificant, in comparison with the Oltenian wall carpets.
Frequently it is remarked only on the lateral sides of the wall carpet, the ends being marked by
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several transversal stripes to the length of the wall carpet, which are especially meant to delimit the
length of the wall carpet than to be intended as a proper border (Catalogue 31).

In some instances, when the border is wider, the wall carpet is woven in two stages. Prima-
rily there is woven the central ground of the wall carpet and later the two borders which are sewn
on either side of the wall carpet (Catalogue 32, Plate 17).

Other times the ground of the wall carpet is woven once with a single border disposed on
one length and the other longitudinal border is woven separately being sewn afterwards to the border.

A third situation happens when the wall carpet is made of two sheets joined at the middle
by sewing, each sheet having originally its border (Catalogue 33, Plates 18—19).

The ancient wall carpets in the Botosani area have a simple border, the double one appea-
ring especially towards the outset of the 2oth century. The border makes itself conspicuous in the
first place by its colour. They are usually in lighter shades than those of the ground, this chro-
matic difference playing an important role in the marking of the limits of the border. The diffe-
rentiation between the border and the ground is also oreated by the difference of the ornamen-
tation. The simplest border is sometimes reduced to a zigzagged line (Plates 20-21) of a different
colour or to the saw teeth motif (dinti de fierastrau) (Cotalogue 36, Plate 22). When
the border is double, the inside one is narrower and the outside one is wider, the first being a
broker (frinta) line, a creeping stem (vrej) or a wave (val). The main border, the exterior one, has va-
rious categories of motifs : rhombs, crosses, in association with geometrically developed vegetal motifs
(leaves, flowers, the tree of life in different variants) (Fig. 35).

Sometimes the variation of the motifs is also completed by the alternation of some ranges of
different colours rendering the motifs more conspicuous. Besides the geometrical motifs we reveal
as a characteristic feature in the ornamentation of the borders of the Moldavian carpets the frequ-
ence of the creeping stem motif, (Fig. 39—43) which is related to similar motifs met on the borders of
the Oriental carpets. Differently from the Oltenian wall carpets, the borders of the Moldavian wall
carpets and of those of Botosani area, do not take than seldom over in their ornamentation motifs
which are also met in the ground of the wall carpet, in this case with different variants. (Fig. 44).
Analysing the ornamental ground of the wall carpets, we see a wider variety as compared to the
border ornamentation, the ground holding the principal place in the unitary conception of the wall
carpet in Moldavia. In this sense, trying a typological classification of the border wall carpets, we
come across theree formulas in the area under research ; in a first formula on the ground of the
wall carpet there appear the stripes calling straightly the linear conception of the stripe based
strip of carpet.

Another category is characterized by isolated motifs symmetrically disposed throughout the
ground of the wall carpet. (Fig. 45).

The third group includes the wall carpets with a central motif, around which the other mo-
tifs with an auxiliary role are grouped. According to the character of the ornaments
the wall carpets can be dlassified into several categories : the wall carpets with geometrical design
are ranking firstly, then those in which the geometrical decoration blends with the stylized floral
one and in the third place, the wall carpets dominated by the floral design combined with the figu-
rable geometric one.

It is the place to point out the fact that in the wall carpets from the investigated area the
prevalence of the vegetal origin motifs of symbolical meaning is to be remarked (the tree of life,
the flower vase). The originality of these pieces resides in the specifical manner of dealing with
the above mentioned motifs, in the multitude of the forms under which they appear in the orna-
mental ground of the wall carpets, in the proper manner of stylization, as well as in the concept
of strict arrangement of the ornamental grounds specific to the proper vision of the local creators.

The tree of life which is the dominant motif, holds more often than not a central place in the
arrangement of the ornamental ground of the wall carpets with vegetal decoration, being rendered
evident by the associated motifs. Indifferently of the way in which it is stylized, this is repeated se-
veral times throughout the length of the fabrics (Plate 23 ; Catalogue 37 ; Plates 24-25) or associated
with other motifs, such as flower branches, stylized flowers or even geometrical motifs (Catalogue
38 ; Plate 26 ; Catalogue 39 ; Plates 27-29 ; Catalogue 40 ; Plates 30-31 ; Catalogue 41; Plate 32).
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In our collection and in the field there are not any wall carpets in which the motif of the tree of
life should be individually treated under the form of the monumental tree occupying the whole or-
namental field of the fabric. There are usually several samples {4-7) and in this case, they are
smaller sized ; the motif is however rendered conspicuous each time in the whole composition throung
the auxiliary motifs (rhombs or other motifs of Caucasian spring). The tree of life appears most fre-
quently in the researched area under the form of the small fir tree, disposed perpendicularly on
the length of the small carpet, having geometrical or floral motifs aiternated. In the south of the
Botosani area this type is called “scoarta aleasd in meslet” 58 (wall carpet designed in meslet) i.e.
a line of braduti (small fir trees) and a line of scaune (stools). The picture of the tree of life beco-
mes often complicated being associated with birds or with animals in opposite position (Plate 33,
Catalogue 42, Plate 33, Catalogue 43, Plate 34). Other times the birds and the animals are mi-
ssing ; thus the image of the tree does not any longer correspond but to a small extent, to the
old Hellenistic and lranian patterns. There can be seen transformations and adaptations according
to the vision of the creators and to the realities in the area. So when the tree of life appears in
Hellenistic 5 in the ornamental composition of the wall carpets, the Greek Kantharos is replaced in
some cases with a ceramic vessel similar to the model of those to be found in the area (Cat. 39,
Pl. 38 si 40). More frequent are the wall carpets in the ornamentation of which (Plate 40, Catalogue
45, Plate 41)5® there appears the tree of life in the Thraco-Dacian pattern. As it was previously men-
tioned the tree of life is present under the form of the small fir treee.

The third variant of the tree of life, lranian pattern > in which the roots can be seen, and
sometimes animal and birds in opposite position watch it, is met on the wall carpets in the area
(Plate 42, Plate 33), (Catalogue 43, Plate 34).

The most complex form, considered "the integral form of the tree of life” — lranian pattern 6
is also present on the Moldavian carpets. In this form, birds are staying on either side of the bran-
ches of the tree (Cat. 39, Pl. 22). In only one instance "the complex form of the tree of life" 6" — |ra-

nian pattern is met on a wall carpet in the collection of the Museum.

The Hellenistic variant of the tree of life "the flower vessel” 62 is present on the wall car-
pets in the area in several variants. In a more recent form there appears the flower vessel of the
Western Baroque shape ¢ which penetrated later into the folk art (Catalogue 42, Plate 33 Fig. 48).

The image of the tree appears in the wall carpets in the area in anastonishing variety
Fig. 49-61). In the display of the motif, in etch wall carpet there is met a different con-
ception of the arrangement of the ornamental ground starting from the idea of emphasizing these
symbolic motifs in a specific manner. For this purpose we come across different modalities of sol-
ving the composition of the ground and of the border, remarkable achievements being finally ob-
tained on the line of the severe stylization of the motifs, of their arrangement in ingenious forms
in the ground of the fabric, of creating the impression of equilibrium, harmony and aesthetical ra-
finement.

In the category of the wall carpets with vegetable design a significant place next to the wall
carpets with the tree of life and the flower vessel is also held by the wall carpets in whose orna-
mental ground there appear stylized flonal motifs disposed symmetrically, in a rigurous order (Ca-
talogues 46-52, Plate 43). In this case, the motifs are disposed in an aerated way, having large
spaces between them (Plates 42—43), in which the background is so used as to emphasize the motifs.
Being presented in an isolated way, they acquire their own individuality, without annoying artifices.
Another category which is frequently met in the researched area is constituted by the wall carpets
with geometrical and vegetal design. In the ornamental ground of these wall carpets there are
met stylized floral motifs (Catalogue 53, Plate 44). The association of these motifs is achieved in an
easy and natural way, the composition preserving a note of clarity, of balance and harmony. To the
category of the wall carpets with figurable design there belong the wall carpets which have zoo-
morphic, avimorphic and anthropomorphic motifs in their ornamental composition. These wall carpets
are less frequente in the researched area.

From among the avimorphic motifs the most frequently met is the bird which appears in se-
veral variants (Cat. 54, Pl. 45 ; Cat. 55, PIl. 46, Fig. 62-70). The bird is usually present in the composi-
tion of the wall carpets with the tree of life occupying an isolated, secondary place. In various other
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variants the bird appears also in the wall carpets with the design divided into squares occupying
this time a significant place (Catalogue 55, Plate 46).

In a wall carpet from the Museum’s collection (Catalagoue 54, Plate 45) the birds are grou-
ped in three parallel lines interrupted by stylized vegetal motifs. Worth mentioning is the fact that
the motif of the bird appears in the area with a higher frequence than of the other figurable
motifs (the man, the horse). The variants in which the bird appears are of a great diversity ; they all
together illustrate the specific Moldavian manner of stylization. This motif too appears in the orna-
mental ground of the wall carpets disposed in an isolated, singular way, in distinct ranges. One
cannot recognize in the display of the motif a certain species of bird but the bird in general. Also
to the category of the wall carpets with figurable design there belong those which have zoomorp-
hic motifs in their crnamental composition : the stag (Cat. 56, Pl. 47, Pl. 48) and the horse (Ca-
talogue 56, Plates 47-48). Less frequent, but interesting from the composition standpoint is the
wall carpet on which there appear five stylized stags, enframed in chained insets, displayed in
the central ground of the fabric (Catalogue 54, Plates 47-48). The horse appears very seldom in
the compositoin of the wall carpets from the area. In the investigated collection there are two wall
carpets with this motif. As a particular realization is worth mentioning the wall carpet in the
ground of which there appear in parallel ranges small sized horses, stylized in such o way that
can with great difficulty be distinguished, giving the impression initially that they are the small
horses met in the winter customs from the area (Catalogue 57, Plates 49-50, Fig. 71).

The horse appears also in another formula so as we find it on the wall carpet from Trusesti,
where covers almost the entire face of the fabric.

The image of the man is met with quite seldom. Placed in an isolated way in the composi-
tion of some wall carpets whose principal motifs are of another nature, the picture of the man is
fading away when the carpet is more carefully studied (Catalogue 58, Catalogue 59, Plates 51-52,
Catalogue 60, Plates 53-54). This thing is also probably due to the existing conception that "the
man is a pitty to appear on wall carpets” 69 (when there is prezent "the man*“ is strongly stylized (Fig. 72, 73)

Speaking generally about the ornamentation of the wall carpets from the Botosani area, one
can easily remark the following : the big size of the wall carpet enable a broad display of the mo-
tifs in large, aerated spaces. The motifs are usually distributed in parailel ranges which still pre-
serve the ornamental conception of the strip of carpet. The stylization of the motifs is specific to
Moldavia being achieved in straight angles, severe lines. The motifs are placed distinctly in an
isolated way having each its personolity. In general there can be noticed in the ornamental
ground of the wall carpets the presence of the vegetal motifs which are usuclly to be found in
all the fabrics. The Botosani wall carpets as well as the other wall carpets from Moldavia have in
some cases similarities with the Maramures ones in respect of the colours and motifs. Besides the
ancient background of linear conception, purely geometrical, it is clear that some of these wall
carpets enriched themselves in respect of the ornamental conceptions owing to the contacts with
the Near East. This is to be historically explaoined by the presence of the Armenians as early as in
the 14th century (Catalogue 61, Plates 55-57, Plote 58, Plate 39).

In the modern house with the changed construction design, having three or four rooms, each
with a distinct function, there has to be remarked everywhere the tendency of an ever more
accentuated penetration of the new furniture, of total renunciation to the old furniture consisting
of benches, low tables, dowry chests, small stools etc.

We cannot state the same thing about the wall carpets. They continue to have quite a sig-
nificant role in the adornment of the interior. They are used everywhere on the walls, on the beds and
sometimes even on the floor. The womenare working even now industriously for the weaving of those
fabrics. In some localities (Vorniceni, Cristinesti etc.) there are to be met weavers who make wall
carpets to order. Changes have occurred in the ornamentation of the wall carpets. The specific
stylization to Moldavi is gradually given up. The motifs are rendered in a naturalistic way, in a
modern decorative vision. The colouring is strong, -in vivid shades.

in the aggregate of the folk art from the Botosani area, the wall carpets continue to illus-
trate the antistic craftsmanship, the taste for the artistic beauty of the female creators, the tech-
nical skill, the fruit of a long experience and tradition.
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du XXe siécle.
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de l'arbre de la vie, fre-
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tapisseries de la zone

,Le vase a fleurs” dans
sa forme baroque

Dilférentes formes de
l'arbes de la vie fréqu-

entes dans le décor des
tapis étroits et des ta-
pisseries

Motit de ,l'oiseau’ et
ses variantes
,,Chevaux” stylisés
«L’homme”“ motif déco-
ratift rarement présent
sur les tapis de la zone
de Botogani
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Pl. 5 & Scoartd compusi din
doui foi ornamentate
cu «roate» §i «coti-
lituri» Colorit vege-
tal

4> Tissu composé de
deux parties décorées
de losanges «roues»
et zig-zag. Colori vé-
gétal.

<> Scoarti (wall carpet)
consisting of two
strips ornamented
with “roate” (“whe-
els’”) and “cotilituri’
(“zigzagged lines™)
Vegetable colour dye-
ing

Pl. 6 & Scoarti ornamentati « in dame », « oblonite»
sau « pavi»

<» Tapis au décor en damier, « oblonite» ou en
losanges « pivi».

<> Wall carpet ornamented in small squares
(“in dame”, “in oblonite” or “pivi®)

Pl. 7 & Scoar{id ornamentati « costigitd cu rindu-ntors»

<> Tapis a cotes.

<> Wall carpet ornamented in upside down ribbed lines }“costi§iti cu rindu-ntors’’)
https://biblioteca-digitala.ro



Pl. 1 & Liicer in « vriste »
(tesut in 4 ite)

<£> Tapis étroit rayé (tis-
sé a quatre lisses).

<> Liicer (strip of carpet)

“in stripes (“vriste”)

(woven in four shedd-
ing harnesses)
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Pl. 2 4 Laicer in « vriste» (tesut in
2 ite)

4> Tapis étroit rayé (tissé 2a
deux lisses)

< Stril; of carpet in stripes
(woven in two shedding
harnesses)

Pl. 3 & Liicer in « vriste» cu orna-
ment de « ridiciturin Colo-
rit vegetal

o

AN «

4> Tapis étroit rayé a motifs en
relief. Colori végétal

Bl

1T

<> Strip of catpet in stripes
with ornament of discon-
tinued lines (“ridicituri’’)
Vegetable colour dyeing

900

-

Pl. 4 & Liicer in « scaune» ornamentate cu « roate», « floarea cea mare» Colorit vegetal
<> Tapis étroit au fond décoré de losanges « roue» et « grandes fleurs» Colori végétal

&> Strip of carpet in ‘“‘stools” (wooden props — “scaune’) ornamented with “roate” (*“wheels™) and
“the big flower” (“floarea cea mare”) Vegetable colour dveing
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Pi. 8 & Scoarti cu ornamentul «costigit»
<> Tapis a cotes.

4> Wall carpet with upside down ribbed lines ornament (“costisit”)

9 & Scoar{d «in roaten, « floarea cea maren, « floare inchisi». Colorit vegetal

<> Tissu a « roues» ,« grandes fleurs», « fleurs closes». Colori végétal.

&> Wall carpet in “roate” (“wheels”), “floarea cea mare” (“the big flower”), “floare incheiati” (“closed
flower””) Vegetable colour dyeing

Pl. 10 4 Scoarti «in roate.» Colorit vegetal
4> Tissu 2 «rouen. Colori végétal.

4> Wall carpet in “roate” (“wheels”) Vegetablc
colour dyeing
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Pl. 11 & Scoartd ornamentati cu « florin. Colorit vegetal
<> Tissu a «fleursy. Colori végétal.

& Wall carpet ornamented with “flowers” Vegetable colour dyeing

Pl. 12-14 & Detaliu comun de pe scoarti

4> Détail commun des planches

4> Detail of the same wall carpet

Pl. 13 & Scoartdi cu
« trandafiri»
Colorit vege-
tal

<> Tapis 3 «ro-
ses». Colori
végétal.

<> Wall  carpet
with “roses”
Vegetable co-

\ : lour dyeing
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Pl. 15 & Scoartid «in pdtrate cu pasiri»
4> Tapis a carreaux et oiseaux

<> Wall carpet “in squares with birds”

Pl. 16 & Detaliu — pasirea — stilizare tipic
moldoveneasci

<> Dérail —oiseau — stylisation typique-
ment moldave

<> Detail — the bird — typical Moldavian.
stylization

Pl. 17 £ Scoartd cu chenarele laterale tesute separat, avind in
ornamentica sa motivul «valul» Colorit vegetal.

4> Tissu 4 ’encadrement marginal tissé séparément et
décoré du motif de «la vague». Colori végétal.

&> Wall carpet with separately woven side borders and

with “the wave’ motif in its ornamentic design Vege-

’ table colour dyeing
https://biblioteca-digitala.ro




Pl. 18 & Foaia unei scoarte ornamentati cu « pomi»
(arborele  vietii) si «roatan» (rombul).
Colorit vegetal

& Partie d’une tapisserie décorée « d’arbres»
(arbre de la vie) et de « roues» (losanges).
Colori végétal.

4> The strip of a wall carpet ornamented
with “‘trees” (the tree of life) and “the
wheel” (the rhomb) Vegetable colour
dyeing

Pl. 19 & Detaliu — arborcle victii —in stilizare spe-
cifici Moldovei.

<> Détail — arbre de la vie — stylisation spé-
cifique a la Moldavie

4> Detail — the tree of life —in a specific
to Moldavia stylization

Pl. 20 &

&

<
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Scoartd cu « briduti»
— avind largi rispin-
dite in Moldova. Co-
lorit vegetal.

Tapisserie « scoarti»
aux « petits sapins»
—ayant une large
diffusion en Moldavie

Colori végéral

Wall carpet with small
fir trees (“bridut™),
widely spread in Mol-
davia



Pl. 21 <& Scoartid cu chenarul in zig-zag
»in curpin’
<> Tapis a4 ’encadrement decoré
de sarments ,,curpin”

<{> Border with the creeping stem
or ‘“‘curpin’ motif

Pl. 22 <> Scoartd cu arborele vietii §i pasiri reprezen-
tate in stil moldovenesc.

<> Tissu représentant I'arbre de la vie et des
oiseaux — style Moldave

4> Wall carpet with the tree of life and birds
represented in Moldavian style Vegetable
colour dyeing
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Pl. 23 & Scoarta cu «briduti» si « boboci»

<> Tapis a petits sapins ct boutons dc¢
fleurs.

<> Wall carpet with “small fir trees”
and ‘“‘buds”
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Pl. 24 & Foaie dintr-o scoarti orna-
mentatd cu « briduti», « roa-
te», « funde» $i «stele». Co-
lorit vegetal.

&> Partie d’un tissu décoré de
petits sapins, « roues»,
« rubans». «étoiles». Colori
végétal.

<> Strip of a wall carpet otna-
mented with “small fir trees”,
“wheels”, “bows’ and “stars’
Vegetable colour dyeing

Pl. 25 4 Detaliu — arborele vietii, din
ornamentica chenarului.

<> Détail — l’'arbre de la vie —
motif de I'encadrement.

<> Detail — the tree of life,
from the ornamentic design
of the border

Pl. 26 4 Scoarti cu « bgaduti» §i « roate»
Colorit vegetal

4> Tapis a «petits sapins» et «roues»
Colori végétal

<& Wall carpet with “small fir
trees” and “‘wheels” Vegetable
colour dyeing

WL/

—
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Pl. 27 & Scoartd cu ornamentici com-
plexd « atborele vietiin, « roaten,
«stele», «floarea maren. Colorit
vegetal

b

<> Tapis 2 décor complexe:«arbre
de la viey, «rouen, . « étoile,»
«grande fleur». Colori végétal.

P et hidis

4> Wall carpet with complex orna-
mentic design: “the tree of life”,
“wheels”, “stars” and “big
flower”
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Pl. 28 &> Detaliu arborele vietii, ales «in gaurele».
<& Détail —arbre de la Vie — tissé ajouré.

<> Detail —the tree of life, designed in
“small holes” (“giurele”)

Pl. 29 ¢ Detaliu arborele vietii — stilizare moldo-
veneascd

4> Détail — arbre de la vie — sytlisation mol-
dave.

&> Detail — the tree of life. Moldavian styli-
zation
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Pl. 31 & Dectaliu din acecasi scoarta

« bradutul»

<> Détail de la planche 30,
« petits sapins».

&> Detail from the same “bra-
dutul” (small fir tree) type
wall carpet

https://biblioteca-digitala.ro

Pl. 30 & Scoartdi cu ornamenticd bazatd

pe arborele vietii si unele ele-
mente pitrunse din  Orient.
Colorit vegetal

Tapis — décor P'arbre de la vie
et certains éléments d’Orient.
Colori végétal.

Wall carpet with ornamentic
design based on the tree of life
and on some eclements which
penetrated from the Orient. Vege-
table colour dyeing

Pl. 32 < Foaie dintr-o scoartd cu arborele

vietii in diferite variante. Colorit
vegetal.

&> Partie d’un tapis a différentes

variantes de l'arbe de la vie
Colori végétal.

<> Strip of a wall carpet with the

tree of life in different variants
Vegetable colour dyeing



Pl. 33 & Foaie dintr-o scoarti cu « vasul cu floti» si arborele vietii cu piasiri: Colorit vegetal
Partie d’un tapis ayant comme décor « le vase a fleurs» et 'arbre de la vie aux oiseaux. Colori végétal
pis ay: getal,

<> Strip of a wall carpet with the “flower vase” and the tree of life with birds Vegetable colour dyeing

g
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Pl. 34 & Scoartd cu chenar «in curpin»
4> Tapis a2 encadrement décoré du sarment « curpin »

<> Wall carpet with “creeping stem” (“curpin”) border
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Pl. 35 & Scoarti cu arborele vietii §i vasul cu flori. Colorit
vegetal.

<> Tissu ayant comme décor I'arbre de la vie et le
vase a fleurs. Colori végétal.

<> Wall carpet with the tree of life and the flower
vase. Vegetable colour dyeing

Pl. 36-38 & Dectaliu — arborele vietii — stilizare moldove-
neasca.

<> Détail — 'arbre de la vie — stylisation moldave.

4> Detail — the tree of life — Moldavian stylization

Pl. 37 & Detaliu « vasul cu flori»

<> Détail — « le vase a fleurs».

<> Detail — “the flower vase”
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Pl. 39 & Scoarti cu chenarul in zig-zag ,,in curpin”
<> Tapis a ’encadrement decoré de sarments ,,curpin®

4> Border with the creeping stem or “‘curpin” motif
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Pl. {> 40 Scoarti cu arborele vietii si vasul cu
flori. Colorit vegetal.

<> Tapis — décor: ’arbre de la vie et
le vase a fleurs. Colori végétal

4> Wall carpet with the tree of life
and the flower vase Vegetable
colour dyeing

https://biblioteca-digitala.ro



Pl. & 41 Scoartd datati 1866 — Colorit vegetal
4> Tapis daté de 1866. Colori végétal
<> Wall carpet dated 1866 Vegetable colour dyeing
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Pl. 42 4> Scortar cu motive florale stilizate in manierd moldoveneasci Colorit vegetal
<> Tapis aux motifs floraux stylisés a la maniére moldave.

<> Wall carpet with floral motifs stylized in Moldavian manner

https://biblioteca-digitala.ro
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Pl. 43 & Scoarti cu atborele vietii stilizat diferit i pdsiri

<> Tapis a différentes stylisations de I'arbre de la vie et d’oi-
seaux.

<> Wall carpet with differently stylized tree of life and birds
https://biblioteca-digitala.ro



Pl. 44 & Scoarti cu motive florale, « stele» i
clemente de tip Karamani.

&> Tapis décoré de fleurs, «étoiles»
et éléments de type Karamani

<> Wall carpet with floral motifs,
“stars” and Karamani type elements
Vegetable colour dyeing
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Pl. 45 & Scoarti ornamentati cu pisdri §i
motive vegetale. Colorit vegetal

e T § ‘ﬁ'-t
&> Tissu décoré d’oiseaux et motifs S 3
végétaux. Colori végétal. ; %%—;‘% ‘ ﬁ y
ly« . \ —'», K '
St aL ) RS T gy o TR

4> Wall carpet ornamented with birds
and vegetal motifs. Vegetable colour
dyeing

-



Pl. 46 &> Scoarti ornamentati cu pi-
siri, «stele» si « boboci» cu
motive de tip Karamani in
chenar.Colorit vegetal

4> Tapis ayant comme décor:
« oiseaux» « étoiles», « bou-
tons de fleurs» et des motifs
de type Karamani dans I’en-
cadrement. Colori végétal.

<> Wall carpet ornamented with
birds, “stars” and ‘“buds”
with Karamani type motifs
in the border
https://biblioteca-digitala.ro



Pl. 47 & Scoarti cu motive zoomorfe §i vegetale. Chenarele laterale ornamentate «in
curpin» Colorit vegetal.

<> Tapis a2 motifs zoomorphes et végétaux. L’encadrement latéral décoré en tiges.
Colori végétal.

<> Wall carpet with zoomorphic and vegetal motifs. The side borders are ornamented
in the creeping stem or “curpin” pattern,Vegetable colour dyeing

Pl. 48 <> Detaliu cerb stilizat,in manierdi moldoveneasca
<> Détail: cerf stylisé. Style moldave.

& Detail of a stag stylized in Moldavian manner
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Pl. 49 & Scoarti ornamentatd cu « cai» Colorit vegetal.
<> Tapis décoré de chevaux. Colori végétal.

<& Wall carpet ornamented with “horses” Vegetable colour dyeing

Pl. 50 <> Detaliu din aceeasi scoartid.

<> Détail du tapis précédent

hetp®: P8l st e digme b carpet



Pl. 51 <& Scoarti ornamentati cu « briduti», « stele» §i « femei» Colorit vegetal
&> Tapis décoré de « petits sapins», « d’étoiles» et « femmes». Colori végétal.

<> Wall catpet ornamented with “small fir trees’” (“bridugi”), “stars” (“stele’’) and *“‘women” (“‘femei’)
Vegetable colour dyeing

Pl. 52 4> Detaliu din acéeasi scoarti
&> Détail du tapis précédent.

<> Detail of the same wall carpet. https://bibloteca gt



Pl. 53 4> Scoarti cu arborele vietii. Colorit
vegetal

<> Tapis ayant comme décor I'arbre de
la vie. Colori végétal

<> Wall carpet with the tree of life
Vegetable colour dyeing
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Pl. 54 & Detaliu reprezentind «omul» din centrul

scoarfei.

&> Détail représentant « I’homme» du centre du
tapis.

&> Detail representing “‘the man” from the
centre of the wall carpet
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Pl. 55 4> Scoarte, ornamentate cu motive de tip Karamani si pisari cu chenarul «in com-
paratimente» Colorit vegetal

<> Tapis décoré de motifs du type Karamani et oiseaux a encadrement comparti-
menté. Colori vegétal.

<> Wall carpets ornamented with Karamani type motifs and birds with the border

“in compartmentfittNsgetpbiicrelenrdiyicing.ro



Pl. 56 &> Detaliu din acceasi scoarta.

<> Déuail du tapis précédent

<> Detail from the same wall
carpet

Pl. 57 £ Detaliu — motive de tip
Karamani aflate in chenar

<> Détail—motifs de type Kara-
mani dans I’encadrement.

<> Detail — Karamani :ype
motifs inserted in the border

-digitala.ro



Pl. 58 &> Scoarti cu chenar «in compartimente» cu motive de origine orientali.
Colorit vegetal

<> Tapis a I'encadrement compartimenté a motifs d’origine orientale. Colori
végétal.

4> Wall carpet with compartment border and Oriental spring motifs. Vege-

bl 1 dyei
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COMITETUL PENTRU CULTURA
SI EDUCATIE SOCIALISTA
AL JUDETULUI BOTOSANI

MUZEUL JUDETEAN BOTOSANI

,Continuitatea artisticd neintrerupta
in decurs de aproape cinci mii de
ani dovedeste cd neclintite din aceste
regiuni s-au succedat, unele dupi
altele, generatiile purcese de la tracii,
pe care insusi Homer, ii laudd pentru
indeletnicirile lor artistice, pind la
urmasii lor de azi, tdranii zilelor
noastre«. '

AL. TZIGARA-SAMURCAS
(Inaugurarea Muzeului de Art3d National)
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