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STUDIU INTRODUCTIV

TERMENUL $I NOTIUNEA DE CLASIO

Etimologic vorbind, cuvintul clasic, folosit
in toate limbile europene moderne, derivd din substantivul latin
classis (classis semnifica, pe de o parte, clasd, subimpdriire;
pe de alid parte, aplicat la social, categoria cetdtenilor de
frunte, cu drept de vot, ocupind deci locul cel mai tnalt
in ierarhia societitti romane, ca in expresia Prima classis
vocatur: cet din prima clasd sint chemafi [sd aleagd)); ad-
Jectivul classicus desemna apartenenja la prima clasd, cd-
patind, prin extensiune, si infelesul de vrednic de credintd
(classicus testis — martor demn de incredere). Abia tirziu,
in epoca decadenter imperiului roman, adjectivul classicus
incepe sd fie utilizat pentru a denumi meritele literare ale
unui scriilor gi, chiar si intr-o astfel de imprejurare, accep-
{ia sociald mai veche ramine incd implicatd. Cel dintii care
di un sens literar epitetulut de classicus este cruditul auter
al Noptilor atice, Aulus Gellius (130—175), gramatic §i
critic educat in gcolile de retori din Roma, apoi din Atena.
Aulus Gellius stabileste o distincjie fnire scripter classicus
st scriptor proletarius: primul s-ar adresa, cu mijloace
alese, unut public cultivat §i rafinat, celdlalt ar scrie pen-
tru vulg.

In Renagtere, umanistii intrebuinfeazi adjectivul clasic
aproape exclusiv in acceptie literar-artistici. Un poet este
clasic prin caracterul exemplar al operet sale. Astfel, Tho-
mas Sébillet (15127 — 1589), contemporanul lui Ronsard
st al lut Joachim du Bellay, vorbeste in a sa Artd poeticd
francezd (Art poétique francais, 1848) de ,bunii si clasicii
poeti francezi“. Intr-o atare directie, termenul de clasic se
imbogdeste, in timp, cu nuante semantice noi. In secolul al
XVil-lea el are, in Franfa, o circulatie destul de largd st
principalele dicfionare ale vremii §l inregisireazd. Antoine
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Furetitre (1619—1688), al cirui Dictionar universal (Dic-
tionnaire universel, 1690) apare postum, considerd clasici
pe autorii care sint studiafi la scoald, in clase: termenul
ggurcazd cu acest sens si in dicfionarele franceze de azi. In

ictionarul Academiei franceze (Dictionnaire de I’Aca-
démie francaise, 1694), clasicii sint ,modele intr-o limbd
oarecare®.

Intr-o perioadd ulterioard Renagterit (pe la inceputul se-
colului al XVII-lea) apare, ca rezultat al cultului estetic
pentru antichitatea greco-lating instaurat de aceasta, un
nou sens, istoric, al termenului de clasic; el se referd, mai
tntii, la literatura si arta greco-latind, ajungind sd cuprindi
mat apot intregul domeniu al culturii si civilizatiei Greciei
st Romei.

Abia cdtre inceputul sccolului al X1X-lea,de la adjecticul
st substantivul clasic se formeazd termenul de clasicism spre
a se desemna 0 anumild gcoald literard constituild prin ade-
ziunea reprezentaniilor ei la o docirind esteticd bine definitd,
scoald care s-a tlustrat mai ales in Iranta secolului al XVII-
lea. Clasicismul ca nofiune istorici modernd apare ca o re-
plica polemicd fajd de noile tendinje literare reprezentate
de tinerii si impetuogii adepti ai romantismului care fluturd
stcagul lupter pentru libertalea creafiei, impotriva tuturor
regulilor st constringerilor concenjionale. Clasicismul — ter-
men cu evidente nuanje apreciative — a fost deci, la inceput,
o armd in bdtilia literard, un mod dc a opune tradifia, cu
intregul ei prestigiu, modernitdtii declarate a romantici-
lor. Conceptul de clasicism ne apare, cel pufin in faza lui
inifialid, produsul unei atitudini conservatoare in esleticd
(care se prelungeste si dupd 1830 prin unicersitari rigizi de
felul lui Désiré Nisard). Stendhal acca deci dreptate cind,
in Racine gi Shakespeare (Racine ct Shakespeare, 1823)
formula in felul stint faimoasa sa definifie a romantismului
ca ,arta de a oferi popoarclor operele literare care, in starea
actuald a obiceiurilor si credintelor lor, sint susceptibile sd
le producd cit mai multd plicere cu putinid“, in vreme ce
clasicismul ,dimpotrivd, le oferd o literaturd care producea
cea mai mare pldcere posibild strdbunicilor lore.
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Am urmdrit, pind aici, formarea ctioroa dintre princi-
palele semnificatti ale termenilor clasic — clasicism; cum
tnsd procesul de diversificare semanticd a acestor notiuni
se intensificd pe mdsurd ce ne apropiem de epoca actuald,
$i cum nu putem, acum, sd-1 urmdrim istoric, in toate ramifi-
catiile lut, ne yom mulfumi, in cele ce urmeazd, sé incercim
o sistematizare a celor mai insemnate sensuri ale celor doud
vocabule prilejuitoare de atitea controverse: clasic i clasicism.

Termenul de clasic (ca gi acela de clasicism, atit de strins
legat de primul incit nu ne vom mat referi la el decit atunci
cind vor trebut fdcute precizdri strict necesare) poate apdrea
in trei categorii largi de contexte, cdrora le corespund trei
mary acceplil.

1. Clasic, in sensul cel mai general — gi deci, statistic,
cel mai frecvent — denotd caracterul exemplar, autori-
tatca, apartenenta la rangul cel mai inalt. In literaturd
(ca st in alte domenit), folosit in aceastd acceplie, ter-
menul nu tmplicd nici o determinare de ordin istoric.
Cind ne gindim la clasicii literaturii romdne, de pildd,
includem intre et pe romanticul Eminescu, pe expresio-
nistul Blaga etc.; la fel, i putem numi pe Corneille
sau Racine, dar si pe Hugo sau Rimbaud, clasici ai
literaturii franceze. In acest sens, evident, nu se poate
vorbi de clasicism, ci cel mult de clasicitate.

2. Clasic este gt o notiunc istorica. Depinzind de contextele
in care termenul ¢ utilizat, el poate ofert trei tipuri
de indicatii istorice: -
opus termenului de modern el semnificd: recunoscut,
consacrat, aperfinind trecutului. Se spune, asa, fizica
clasici (cea newtontand) spre deosebire de cea modernd,
relativistd; se poate vorbi, in literaturd, de un realism
clasic (al secolului al XIX-lea) spre deosebire de unul
contemporan elc.

b. ¢l desemneazd tot ceea ce are legdturd cu antichitatea
greco-latind. In acest sens, pimintul clasic este acel
al vechii Elade sau Rome. Studiile dedicate culturii
greco-latine sint studii clasice, acea ramurd a filo-
logiei care cerceteazd critic tertele antice se numegte
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filologia clasicd etc. Apdrut ca una dintre consecin-
tele cultului renascentist pentru valorile antice greco-
latine, acest sens istoric a dus, in evolujia gindirii
estetice, la importante generaliziri care au devenit po-
sibile o datd cu impunerea distincjiei clasic-romantie,
mai intii in Germania, in jurul anului 1800 (prin
contribujia fratilor Schlegel), apoi si in alte {dri europene
(Franja, Italia etc.). Schema evolutivd duald clasic-
romantic poate fi consideratd ca o bazd a tuturor ten-
tativelor moderne de stabilire a unor tipologit artistice,
dar accasti problemd va fi mai bine limuritd cind vom
incerca sd definim sensul al treilea, estetic si sistematic,
al termenului clasic.

lot intr-o accepjie istoricd, cristalizatd, dupd cum s-a
vdzut, in primele decenii ale secolulut al X1 X-lea, prin
clasic se poate intelege ceea ce apartine mat intit fenome-
nulut cultural francez din a doua jumdtate a secolului
al XVIl-lea gi apoi sferei sale europene de influentd.
Clasic desemneazd, in acest sens, tot ce are vreo legdturd
cu clasicismul (cdruia, spre a-l diferentia de cel antic,
i se mai spune, uneori, clasicism modern, sau chiar
neoclasicism), curent literar cu o docirind esteticd
bine inchegati, bazatd pe principii st reguli stabile
(cult al antichitifii st al rafjiunic, genuri distincte
etc.). Se poate susjine, in aceastd ordine, cd Voltaire
este, in tragediile sale, adeptul unei formule clasice
(pentru cd respectd regulile pe care le observau clasicii
francezt din secolul al XVII-lea), in vreme ce, de pildd,
Lessing sau reprezentaniii fazei superioare a preroman-
tismului german, Sturm und Drang-ul, trebuie conside-
rafi ca inifiatorii unei reacjii anti-clasice (pentru cd
resping regulile elaborate mai intii in cadrul clasicis-
mului francez). Nu este cazul sd mai insistdm acum asu-
pra acestut sens, cdct clasicismul european, asa cum s-a
manifestat el in veacurile XVII—XVIII, va constitui
obiectul unei expuneri dezvoltate, care va urmdri toate
etapele importante ale ecolulici sale.
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3. Din unitate istoricd, termenul de clasic (precum gi
cel de clasicism) se poate transforma in unitate sistema-
ticd, poate fi utilizat, cu alte cuvinte, in sens estetic.
Vorbim uneort, pe aceastd linte, de un tip artistic cla-
sic (pentru cd ni se pare a recunoaste in el o structurd
esenfial echilibratd, inclinatia spre o artd lucidd, parti-
cipind la un ideal de ordine gi mdsurd etc.), independent
de epoca istoricd in care s-a desfagurat biografia lui crea-
toare. O astfel de semnificalie esteticd meta-istoricd poate
cdpdta gi nojiunea de romantic (denumind o structurd
artisticd opusd celeiclasice, ostructurd care dcﬁechthbrata,
se sttueazd sub semnul spontancitdfii genmle al entuzias-
mului §i al inspiratiei, ignorind regulile si adeseori
luptind impotriva supremafiei lor).' Esteticienii mo-
derni au relevat necesitatea diferentierii inire semnificatia
1st0rlcﬁ si cea esteticid a unor no;LunL intre care se nu-
mard st aceea de clasicism. Astfel, in Estetica sa (ed. a
IIl-a, 1945, pp. 2—33) Tudor Vianu scrie: , Aceste
«serii istorice» capdtd in istoria artelor numele special
de epoci artistice, curente sau gcoale. Acelagi maie-

rizl va fi insd altfel intrebuinjat de o disciplind stste-

maticd cum este estetica. Operele si artigtii nu vcor fi
considerali de esteticd cu interesul de a reconstitui pro-
cesul unitar in curentul cdruia au apdrut, el cu pre-
ocuparea speciald de a le integra_in unitdli sistematice,
in tipuri estetice permanente Deosebirea intre istoria
artelor §i esteticd ar rdmine desdvirgit de limpede, dacd
ele, intrebuinfind adeseori aceeast termmolone, n-ar
ascunde sub identitatea termenilor varietatea obiectelor
pe care aczstia le desemneazd. Urn exemplu instructiv
ni-l oferd in aceastd privinid termenul de clasicism,
carc desemneazd uneort o serie istoricd, de pildi lLite-
ratura francezdi in a doua jumdtate a veacului al
XVII-lea, alteori un tip estetic, adicd o anumiti struc-
turd permanentd a operelor gi aru,mlor, carc a apdrut
de fapt de mai multe ori in decursul istoriet“.

Distinctia tntre sensul istoric si cel estetic al notiunit de
clasic face posibild, intre altele, folosirea ei ir formuldri
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paradozale: se poate, astfel, corbi (lucrul s-a st fdcut)
despre romantismul clasicilor (primul termen fiind utilizat
in accepiic esteticd, cel de al doilea, in acceptie istorici) sau,
tnvers, despre clasicismul romanticilor. Asemenea combina-
fii terminologice, cc pot apdica pe baza interferentelor in-
tre ,unitdfile istorice gi ,unitifile sistematice, nu sint de
loc arbitrare. In ordine esteticd, de altfel, cum remarca odatd
G. Cilinescu: ,Nu existd in realitate un fenomen artistic pur,
clasic ori romantic. Racine e si clasic st romantic. Clasicis-
mul elin e st clasic e gi romantic. Romantismul modern
e si romantic ¢ st clasic gt nu ¢ vorba de vreun amestec ma-
terial de teme, influente, tradifii, cdci nu ne situdm pc teren
istoric, ci de impuritafi structurale® (¢f. G. Cdlinescu, capi-
tolul introductiy, intitulat Clasicism, romantism, baroc, la
Impresii asupra literaturii spaniole, ed. I-a, 1946, ed. a
1l-a, 1969).

BAROCUL $I CLASICISMUL

In periodizirile litcrare mat noi, clasicis-
mul este precedat de epoca barocului §i existd cercetdri care
susgin, nu fird argumente, cd cxistd prelungiri si chiar imiz-
tiuni baroce pind in plind inflorire a perioadei clasice (fdrd
a mai vorbi de Corneille, se afirmi ci pind st in creafia
lui Racine, prototip tradifional al clasicului ,pur®, se pot
identifica elemente ale barocului tirziu).

Notiunea de baroc, folositd mai intii pentru a denumi
o0 epocd in istoria artelor — in Italia, Spania, Portugalia,
Elvetia, Germania etc. — a inceput si fie aplicati in istoria
literard la sfirsitul secolului al XIX-lea. Cel dintitv care a
intrebuintat termenul de baroc (spre a defint stilul arhitec-
tonic al Contra-Reformei) a fost Jakehb Burckhardt in cunos-
cuta lui lucrare Giceronele (Der Cicerone, 1855), iar prima
lui utilizare in legdturd cu literatura o intilnim la Hein-
rich Welfflin, in Renastere gi Baroc... (Renaissance und
Barock..., 1888), lucrare in care, desi preocuparca esenfiald
este aceea de a analiza dezeoltarea arhitecturii italiene, se
indicd posibilitatea aplicdrii termenului §i in literaturd st
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muzici. Diferentele intre Renagtere gi baroc tn literaturd
sint stabilite prin sublinierca contrastelor intre Orlando fu-
rioso (1516) al lui Ariosto 5t Ierusalimul eliberat ( Gerusalem-
me liberata, 1584) al lui Torquato Tasso. Spre inceputul
secolului XX ‘termenul de baroc incepe sd circule in Italia,
Spania, America, Anglia, Franta etc. si, pe mdsurd ce ne
apropiem de epoca actuald, el este tot mat frecoent utilizat
in Limbajul istoriei literare.

Doud sint originile posibile ale acestui termen. Unii sustin
cd cl ar deriva din adjecticul spaniol barrueco, care denumea
iregularitatca formei anumitor perle. In chtlonarul Acade-
miei franceze (1694) cuvintul figureazd cu urmdtoarea defini-
fie: ,baroc, adjectiv. Se spune cu privire la per lele de o rotun-
Jime neregulaté. Un colier de perle baroce“. In cditia din
1718 se indicd i un sens figurat: ,baroc sc spune de asemenea.
ininjeles figurat, peniru neregulat, buizar, inegal. Un spiri:
baroc, o expresie barocd, o figurd barocd“. ' Cealalti ipotezd ci
privire la ongbnea termenuliit — pe care o suslme, intre altui
Benedetto Croce in a sa Istorie a epocii baroce in Italia(Stori:
della etd barocca in Italia, 1929) — il derivd de la baroco,
denumirea uneia dintre figurile stlogistice in nomenclatura
scolasticd (,Orice A estc B; unii C nu sint B; dect unii C nu sint
A%). Exemplul silogismului de tipul baroco pe care-1dd Croce
este grditor pentru felul de gindire sofistici pe care-l presu-
punea folosirea lui: ,,Toti prostii sint mcapatma;z unii oa-
meni nu sint mcapatmatt deci unii oameni nu sint progti“.

Oricare ar fi originea lui, este cert c¢d la inceput termenul
de baroc avea un sens predominant peiorativ, indicind fie ire-
gularitatea, bizareria etc., fie caracterul sofistic, intortocherea gi
complicafia inutild etc. Chiar si, mult mai tirziu, in limbajul
istoriet artelor, el descmna o perioadd in care se distingeau
¢n primul rind formele declinului, ale decadentei idealurilor
renascentiste. Astfel incit putem spune cd reabilitarea com-
pletd a barocului s-a produs abia in secolul nostru si chiar
st azi — mai cu seamd in rindurile istoricilor literari de
orientare traditionalistd — se pot constata rejineri §i rezerve
cu privire la folosirea acestei nofiuni.
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Ca si in istoria artelor, in istoria literard stilul baroc este
adeseori pus in legdturd cu puternica migcare religioasd §t
ideologicd a Contra-Reformer din secolele XVI-XVII, rds-
pinditd mai intit in Italia i in Spania catolicd, apoi in Ger-
mania, Franta etc. si luind, in fiecare din aceste firi,forme
specifice. O astfel de raportare nu ne poate furniza insd decit o
explicafie parfiald a genezei barocului, cu aspectele particu-
lare pe care le-a luat in {drile in care, in ciuda luptelor reli-
gloase, influenfa catolicismului rdmdsese incd deosebit de pu-
ternicd. Barocul englez, de pildd, cu etapele lui, incepind de
la sfirsitul secolului al XVI-lea prin eufuismul lui John Lyly
(1554?—1606), trecind prin creajia elizabetanilor, inclusiv
a lui Shakespeare (pecare mulficercetitori moderni il consider i
un poet baroc) st pind la bogata lui inflorire in asa-numila
scoald a ,poefilor metafizici din prima jumdlate a secolulut
al XVII-lca (reprezentati cu mai mare strilucire de John
Donne: 1572—1631 si prelungindu-se pind la Abraham Cow-
ley: 1618—1667) poate fi doar in micd misurd explicatd prin
tr-o influen{d directd a Contra-Reformei, desi problematica
relizioasd e acutd la ultimit. Asa ci am putea afirma cd baro-
cul isi are principiul nu atit in Contra-Reformd ca atare, cit
in starea de lensiune spirituald pe care o genereazd marile
conflicte relizioase din veacurile XVI st XVII, conflicte in
care regisim st ecourt ale profundelor contradiclii politice §t
socialeale acestei epoci atitde agitate. Barocul este expresia unei
crize grave a congtiinfel, cdautindu-gi o compensafie esteticd.
De qici, acea luxurianid a formelor, acel cult al dinamismulut,
acea predilectic pentru diversitatea derutantd a tuturor metamor-
foselor posibile, acea sete imensd de iluzie (semn al unei uriage
dcziluzii), acea continud pendulare intre senzualitate i austeri-
tate asceticd, acea dramaticd oscilafie intre polul idealitdtii §i
acel al picarescului ironic, care caracterizeazd atit arta, cit §i
literatura baiocului, atit de deosebite — in ctuda numeroaselor
influente tematice gi stilistice — de tipul de energetism care
forma esenta artei si literaturii Renasterit.

Aldaturt de un sens comun, pe care si-l pdstreazd in multe
limbt, alidturi de sensul istoric, evident incd de la primele el
apliciri, notiunea de baroc a cipdtat §i o semnificajie esteticd-
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tipologicd, ca de pildd in celebrul eseu al lui Eugenio d'Ors,
Despre baroc (Lo Barroco, 1935), in care barocul e vizut ca
reprezentind o tendin}d spirituald mai generald a omului, care
s-ar manifesta in epocile cele mai diverse. La not, G. Cilinescu
(tot in capitolul introductiv la Impresii asupra literaturii
spaniole, deja citat) considerd si el barocul ca exprimind o
anume structurd (,, Barochistul e tipul artistului de atelier care
face artd pentru artdi, analizind regulile si perfectionindu-le,
amplificindu-le“.) O astfel de viziune, care tinde sd identi-
fice, estetic, elementele alexandrine ir baroc, face posibild
aplicarca nofiunii in contexte istorice diferite: ,,Fdcind apli-
cajit — scrie G. Cilinescu — vom injelege cd arta alexandrind
merge cdtre baroc, cd Bernini, Marino, Gongora ca secentisti
baroci au inrudiri cu parnasienii de la T.Gautier tncoace, cu
Mallarmé, cu Paul Valéry, cu oricine cultivd «arta purd». La
noi spiritul «artist» de atelier e vizibil la Dolintineanu (poet
foarte barochist), mat putin poate la Macedonski, apoi la
Arghezi, Blaga, Ionel Teodoreanu, dar firegte in felurite pro-
porlit“. Ne muliumim cu indicarea generald a posibilitifilor
de folosire speculativ-estetici a nofiunii de baroc, cdci noi ne
situdm aici pe teren istoric, urmdrind si punem in lumind
raporturile cfective intre baroc §i clasicism.

Dupd cum se stie, lara in care a luat nagtere clasicismul
modern — §i totodatd in care el a realizat prestigiul sdu literar
cel mai inalt — a fost Franta. Este, asadar, intr-un felexpli-
cabil faptul cd, multd vreme, marile valort ale clasicismului
din a doua jumdtate a secolului al XVII-lea, inzestrate cu o
forii de iraliatie care a depdgsit limitele culturii franceze, au
pus in umbrd producgia literard, extrem de bogatd st de inte-
resantd totugst, a perioadet preclasice, in care dominafia stilului
baroc este evidentd. Istoricii literari francezi mai noi', rectifi-

1 Mentiondm, dintre lucrdrile cu privire la barocul framcez,
teza deosebit de importantd a lui Jean Rousset: La littérature de
V’dge baroque en France (José Corti, 1953), precum si studiul lui.
V.L. Tapié: Baroque et classicisme (Plon, 1957), autor, intre altele,
sial uneiutileintroduceriinbaroc, apiruti incolectia,, Que sais-je?“:
{Le baroque, Coll. ,Que sais-je*, Presses Universitaires de France).
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cind viziunea traditionald asupra secolului al XVII-lea, au
dovedit cd fard baroc, insust clasicismul nu poate fi infeles in
mod adecvat.

Barocul francez, care se extinde cronologic cam fntre 1580—
1670 cunoaste mar multe direcfii, care nu o datd par a se con-
lrazice unae pe alta.

In genere, se recunoagte o formd specificd a barocului francez
tr activitatea aga-numitilor ,,poeti libertini®, tntre care Théop-
hile de Viau (1590—1626), Saint-Amant (1594—1661),
Cyrano de Bergerac (1619—1665). Dacd tinem seama de faptul
cd estetica barocd postuleazd libertatea totald a creafiei, putem
afirma certa origine barocd a literaturii ,libertinilor®, cu toate
cd, spre deosebire de cet mai tipict artisti ai acestui mare curent,
poetii la care ne referim depdgesc tensiunea dureroasi a dile-
melor spirituale prinir-o concepjie materialistd si atee, rard
in epocd. ,Libertinii*, unii dintre ei discipoli ai filozofului
materialist Pierre Gassendi (1592—1655), pdstreazd cultul
renascentist al valorilor pdgine, sint plini de incredere optimistd
in naturd, preconizind o morald naturald si laicd, lipsitd de
constringerile oricirut dogmatism. Astfel de trasaturi sint strdine
de sfera baroculut, nu e insd mai pufin adevdrat cd la ,liber-
tini“ se regdsesc multe dintre elementele barocului, metafora
surprinzitoare, burlescul si caricatura enormd, a cdror sursd
se identificd in acel sentiment, general in epocd, al contradic-
fiei intre vis si realitate.

O altd directie a barocului francez — care §i-a lisat amprenta
st asupra clasicismului — o constituie pretiozitatea. Din
punct de vedere comparatist, pretiozitatea apare ca una dintre
formzle caracteristice ale barocului european. In Anglia se
raspindise la sfirgitul secolului al XVI-lea §i inceputul celut
de-al XVII-lex moda literard a eufuismului, care-gi luase
numele de la acel al personajului Euphues, eroul romanului
Euphues si Anglia sa (Euphues and his England, 1580) de
Joith Lyly. Stilul eufuistic, plin de paradozuri, antiteze, ali-
teralii, calambururi, este practicat, intre alfii, si de Shakes-
peare in primele sale comedii, in Chinurile zadarnice ale dra-
gostei (Love’s Labour’s Lost, 1693 ), de pildd. Cam in aceeagt
epocd se desfasoard in poczia spaniold miscarea ,,conceptistd®,
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dusd pind la ultimele ci consecinje de cdtre marele poet baroc
Luis de Gongora y Argotc (1561—162/) Gongorismul ca stil
se caracterizeazd prin folosirea abundentd, torenfiald chiar, a
metaforelor bazate pe asocierea unor termeni extrem de depzir-
tafi ai realului, prin cultul pentru hiperbold, prin exploatarca
imagisticd a jocurtlor de cuvinte gi a antitezelor, prin cdutarea
elementelor lexicale rare, izbitor neologistice uneori etc. Mari-
nismul italian, cu larga lui influentd, dovedeste ci, la incepu-
tul sccolulut al XVIi-lea, aldaturi de Spania, Italia este §i ea
unul din marile centre de iradialie ale barocului. Giambaltista
Marino (1569—1620), cel care a imprumutal numele sdu unui
intreg curent manierist, ist definea foarte elocoent conceplia sa
despre poe‘.w, in citeva versuri descori cilate: ,Tinia poetului
e sd uimeascd;| vorbesc despre cel eminent, rnu de stingaci;| cine
nu stie sd uimeascd, sd se apuce mai bine de tesdlat“ ( £ del
poeta il fin la meraviglia;| Parlo dell’eccelente e non del gof/o
Chi non sa far stuptr, vada alla str iglia“.) Si, intr-adevar,
toale procedeele formale ale marinismulut nu au in csenli alt
scop decit accla de a produce o uimire pocticd.

In Franga, miscirile manieriste din cadrul barocului curo-
pean erau cunoscule, si mai ales marinismul care, pe lingd
faptul cd insugi cavalerul de Marino isi petrecuse cifiva ani Ta
Paris, gistse aict un teren receptw pregdtit de snobismul ita-
lienizant al vremit. Preliozitatea ¢, nu mat pufin, un fenomen
specifie francez.

Prmczpalele elemente ale prefiozitdfii, care avea si inflo-
reascd in saloanele mondene ale marit arislocrajti cam intre
1630—1670, sint deja fizate in paginile artzﬁcwsuluz roman
pastoral Astreea (L’Astrée, 1607—1627)' al Ilui Honoré
d’Urfé (1568—1625). Reluind tradifia pastoralismului,d’ Urf¢
tncearca sd reinvie idealurile tubirit cavalerestt medicvale, dar
in coordonatele noi ale intelectualismului prefios. Pe aceastd
linie, st dincolo de toate excesele derivate din insdsi formula
aleasd, scriitorul se dovedeste capabil, in unele fragmente, de o
find analizd psihologicd prin care-i anunitd, intr-un anume

1 Ultimele doui pirti ale romanului au fost publicate dupi moar-
tea autorului.
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fel, pe marii clasici de mai tirziu, cu tendinja lor de a elucida
si de a pune in ecuatii subtile pasiunile omenesti.

In ansamblul ei, literatura prejioasd n-a ldsat valori solide.
Citiva romancieri, astdzi cu desdvirgire uitafi, intre care mal
des citald e Domnigoara de Scudéry (1607—1701); cifica
poeft, tntre care . strilucea’ mediocrul Vincent Voiture (1595--
1618), cam la atit se reduce mogtenirea literard propriu-zisd a
preliozitd{ic care, dupd atacurile lui Moliére (Pretioasele
ridicole se joacd in 1659), Boileau (in special in Satira a X-a,
din 1693) si La Bruyére (in Caractere), sombreazd definitio
in ridicol. Importanfa prefiozitifii nu std insd tn produciia el
poeticd (incomparebil mai sdracd decit a celorlalte curente
similare din perioada barocului), ci in influenja pe carc a
excrcitat-o. Prin grija lor pentru puritatea limbii, prefiogii
au contribuit, dincolo de exagerdrile lor, la procesul de inte-
lectualizare a limbti literare franceze, proces care, dacd a dus
la o sardcire a resurselor el expresive, a facut din ea, in schimb,
un instrument de analizd de o admirabild precizie. Apoi, in
felul lor, pretiosii sint nigte premergdtori ai moraligtilor, nu
o datd, in ciuda artificialitdjii lor, fini psihologi rationalisti,
preocupett mai ales de complexa dialecticd a erosului.

Dar barocul francez nu se limiteazd la cele doud directit di-
vergenle amintite aici, cea libertind“ §i cea , prefioasd”. O
atmosferd barocd este infuzd in toatd epoca preclasicd si, in
bund masurd, chiar in cea clasicd. In prima fazd a creafiet
sale, de la debutul squ (1629) si pind la Cidul (1636), Cor-
neille este un poet dramatic pur baroc, autor, inire altele, al
unei capodopere in domeniul atit de bogat al comediei baroce:
Iluzia comici (L’Illusion comique, 1626). Dar chiar si in
opera maturd a lut Corneille regdsim numeroase §i pulernice
elemente baroce, aliturt de altele clasice, cum se intimpld, ie
pildd — si faptul e cu atit mai semnificativ — in tragedia
preferati a poetulut, Rodoguna (1644), irn Heraclius
(1646) etc.

Romancierii satirici ai epocii practicd, in chip evident, ba
rocul picaresc, de la Istoria comicd a lui Francion (Histoire
comique de Francion..., 1623) de Charles Sorel (1602—1671,
pird la faimosul Roman comic (Le roman comique, parica
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I-a, 1651; partea a II-a, 1657) al lui Paul Scarron (1610—
1660) sau Romanul burghez (Le Roman bourgeois, 1666) al
lui Furetiére. St in acest caz, literatura francezd trebuie situatd
in cadrul barocului internafional, in cuprinsul ciruia pica-
rescul a cunoscut o largd extindere, din Spania lut M. Alemdn,
cu al siu Don Guzman de Alfarache (1599—1603) si a lui
Quevedo, cu a sa Istorie a lui Don Pablo de Segovia (1626),
pind in Germania lui Grimmelshausen, cu Aventurosul Sim-
plicius Simplicissimus (1669).

Chiar §i la clasici ,purt cum sint considerayi Moliére §i
Racine, intr-o epocd in care clasicismul se cristalizase, mai
intilnim ecouri baroce, ca in Don Juan-ul lui Moliére (1665),
cu elementele lui fantastice, sau in sumbra tragedie orientald
Baiazid (Bajazet, 1672) a lut Racine.

Nu este mai pujin adevdrat insd cd inire baroc §i clasicism,
unul postulind estetic o infinitd libertate a crealiet, celilalt
avind puternice ambitii normative, transformate intr-ur rigid
dogmatism al regulilor, existau contradictii ireductibile, dest
in destule cazuri ele au rdmas doar implicite. O tendin{d de
separalie lot mai netd intre baroc si clasicism se face totusi 0b-
servatd pe mdsurd ce fnaintdm in veacul al XVII-lea si, in
ctuda unor infiltratit de motive si procedee baroce, dupd 1660
clasicismul devine curentul literar dominant, influenta [ui
esteticd difuzindu-se pe plan europecan.

DOCTRINA ESTETICA A CLASICISMULUI

Sursele poeticii clasice le afldm, in primul
rind, in comentartile st dezeolldrile renascentiste ale ideilor
cuprinse in Poetica lui Aristotel. Opera filozoficd a Stagiritu-
lut, dupd cum se stie, fusese descoperitd si asimilald de gindirea
medievald, incd din secolele X11-XI11I (ca unul dintre rezul-
tatele influentet arabe) §i, prin impundloarea construcfie teo-
reticd a teologului dominican Thomas din Aquino (1224—1274)
triumful aristotelismului, care intimpina incd rezistenfe din
partea catolicismulut oficial, devine definitiv. Poetica luj
Aristotel nu va fi insd cunoscutd pind in secolul al XVI-lea,
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cind descoperirea si publicarea ei deschide cugetirii estetice noi
orizonturi (prima traducere, in lalind, fdicutd de Georgius
Valla, apare la Venefia in 1498, iar textul dgrec e imprimat
peniru intiia oard abia tn 1503). Foarte curind, incep si apari
scrieri in care inriurirea arisiotelicd se face din cc in ce mai
puternic simfitd. Olandezul Daniel Heinsius publicd in 1611
De tragoedie constitutione, Vida, in 1527, De arte poetica
etc., dar primele comentarii propriu-zise la doctrina esteticd a
lut Aristotel apar abia cdtre mijlocul secolului, cum ar fi acel
al umanistulut Francesco Robertelli, In librum Aristotelii
de arte poetica explicationes (15648) etc. Cei mai inscmnaji
dintre poeticienii aristotelici din veacul al XVI-lea rdmin
tnsd Julius Caesar Scaliger, cu Poetice septem libri (1561)
st Lodovico Castelvetro cu a sa Poeticd a lui Aristotel,
popularizati gi expusd (Poetica d’Aristotele vulgarizzata e
sposta, 1570), care vor exercita o influcnidi decisivd asu-
pra teoreticienilor francezi ai clasicismului. Multe dintre ide-
ile considerate prin excelen{d clasice se gisesc formulate in tra-
tatele de poeticd ale umanistilor italieni din secolul al
XVI-lea care valorificd doctrina literard a lui Aristotel; nu
e mai pufin adevdrat insd cd organizarea acestor idei dintr-o
perspectivd esteticid in mod consecvent rafionalisid, ca st trans-
formarea lor intr-un corpus stabil de norme si reguli si, mai
mull chiar, inir-o formd a gustului literar este opera celor
care au pregdtit instaurarca clasicismului in Frania.

Pentru infelegerea genezei esteticit clasice in Franfa se poate
adopta cu folos periodizarea pe care o propune René Bray,
intr-o lucrare fundamentald asupra acestei probleme: e vorba
de teza de doctorat intitulatd Formarea doctrinei clasice in
Franta (La formation de la doctrine classique en France,
publicatd in 1927 si reeditatd in 1953). In formarea esteticii
clasice René Bray distinge trei perioade importante.

I. Perioada Renagteriv franceze si a activitifit Pleiadei,
corespunzind, in linit mari, celei de-a doua jumdtdfi a secolulut
al XV1-lea. Ideea dominanti pe plan estetic in aceastd epocd
este aceea a imitatiei anticilor §i ca se desprinde cu limpezime
din cel mai de seamd manifest literar al vremii, Apirarea si
ilustrarea limbii franceze (Défense et illustration de la
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langue francaise, 1549) a lui Jouchim Du Bellay. Se reco-
mandd aict in special imitagia vechilor greci, idolatria feld de
valorile impuse de acestia exprimindu-se sub forma unui
indemn la preluarea totald si nediferentiatd a lectiei lor: ,,Je-
fuiti fdrd oreo remugcare sacrele tezaure ale acestui templu
delfic, exclamd la un moment dai Joachim Du Bellay.

I1. Perioada care se extinde aproximativ intre 1600 gi 1660
tnlocuieste primatul imitafiet prin primatul regulilor. Imi-
tatia modelelor antice ramine un deziderat estetic fundamental,
ea trebuie insd rationalizata gi, ca atare, regularizati. Incepe
deci sd se facd distincjia intre o ,,imitafie servild® si o ,,imitatie
liberald™, supusd exigengelor rafiunii gi, deci, selectivi. Epoca
elabordrii propriu-zise @ principiilor st regulilor clasice incepe
cu Malherbe (15666—1628), a cirui doctring se exprimd insd
doar accidental in termeni teoretici, oricit ar fi ea de coidentd
tn apliciirile poetice. Dupd o fazd barocd, Malherbe resimte
ceea ce am putea numi seductia rigorit, supunindu-se unei severe
autodiscipline artistice i ajungind astfel sd-gi impund si sd
impund noile reguli metrice st prozodice ale clasicismulut, un
ideal poetic de puritate si de rajionalitate. Malherbe a fost
mai mult un model, un exemplu, altora revenindu-le rolul de
teoreticieni propriu-zigi ai doctrinei clasice. Personalitatea
dominantd a perioadet, din acest punct de vedere, este fara indo-
iald aceea a lui Jean Chapelain (1595—1674), autorul Prefetei
la Adonis-ul lui Mariro (1623) in care, in chip paradozal, o
serie de idei caracteristice esteticii clasice sint formulate in
marginea unei opere esenfialmente baroce; autorul, apoi, al
faimoaselor Sentimente ale Academiei cu privire la Cid
(Sentiments de 1’Académie sur le Cid, 1637 ) etc., Chapelain
este, incd din tinerefe, un partizan absolut al regulilor, a cdror
cunoastere poate suplini — crede el — chiar si lipsa ,geniu-
lut®. Astfel, in 1656, in prima prefajd la poemul sdu Fecioara
(La Pucelle) — poem devenit tinta ironiilor clasicilor de mai
tirziu, in frunte cu Boileau — el recunoaste cd are pufine
dintre calititile cerute unui poet eroic, dar cd s-a putut dispensa
de ele datoritd unet perfecte stapiniri a teoriet epopeii.

La instaurarea domniei regulilor participd, aldturi de Cha-
pelain, mulli dintre contemporanii sii. Sd-i amintim doar pe
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cijtva dintre cei a cdror contribufie René Bray o studiazd cu
remarcabild minulic: Pierre de Deimier, cu Academia arlei
poetice (L’Académie de I’Art poétique, 1610), Guez de Bal-
zac cu Scrisorile sale, Jean Mairet cu Prefaia la tragicomedia
sa pastorald Silvanire (1625), Georges de Scudéry, violent
adversar al lui Corneille in polemica Cidului, cu Apologia
teatrului (L’Apologie du théatre, 1639), Abatele &’ Aubignac
cu importanta Practici a teatrului (La Pratique du Théatre,
1657) etc.

II1. In cea de-a treia perioadd — al cdrei debut, in jurul
lui 1660, ar fi marcat de aparitia Satirelor lui Botleau (1636—
1711) gi care s-ar prelungi i in secolul al XVI1Il-lea — pri-
matul regulilor se gaseste inlocuit de acel al gustului clasic.
Valoarea unei opere literare n-o mai determind acum nici fap-
tul simplu al imitatiei anticilor, nici fidelitatea ei, oricit de
riguroasd, fatd de reguli; ea trebuie sd raspundd in primul rind
exigentelor inalle si subtile ale gustulii. René Bray observd
cu multd dreptate cd, in fond, satirele lui Botleau nu sint
polemicide principiu (legate in vreun fel sau altul de aplicarca
ori de neaplicarea regulilor, a cdror auloritate se generali-
zase), ci polemici de gust. Boileau — personalitatea cea mai
influentd a celei de-a treia perioade — nu inventd, de altfel,
nici un principiu nou, §i nict mdcar nu modificd creuna din
normele edictate de inaintagti sdi. Prin el, insd, triumfd gustul
clasie, care se verificd in marea literaturd clasicd din a doua
jumdtate a veacului al XVIl-lea.

Dupa aceste succinte observajit preliminare cu caracter isto-
ric, sd incercdm sd cuprindem intr-o definijie descriptiv-anali-
tici estetica clasicismulut in aspectele et fundamentale. Se
poale susjine cd esenta clasicismului se afld concentratd in
postulatul rafionalitifii actului artistic. Intr-adevdr, toate
martle principit, precum i regulile generale prin care se ezx-
primd doctrina clasicd, decurg, de cele mai mulle ori in chip
direct, din acest postulat. Rationalismul igi pune pecetea asupra
tuturor solutitlor propuse la una sau alta dintre problemele
de seamd ale artei. De aici si tendinfa spre ordine si rigoare,
de aict st cfortul permanent spre generalitate §i eseniialitate
(inplicind respingerea, sub orice formd, a accidentalului din
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cimpul artei), de aici si afirmarea sensului moral al adevdratei
poezu (cdct orice ra;wnalzsm culmineazd intr-o eticd), de
aict si spiritul critic al clasicismului (cdei orice rationalism
debuteazd printr-o negare a autoritdfiv) §i metodica acestui
spirit critic, concretizatd in reguli.

DPoate surprinde tdeea cd aparifia clasicismului este, sub un
anume aspect, rezultatul progreselor ficute de spiritul critic
in esteticd. St totugt asa stau lucrurile. Nu numat in domeniul
artistic, dar st in acel al filozofici, rajionalismul submineazd
tdeea de autoritate, introducind spiritul critic: nici unul dintre
adevdrurile tmpuse de traditie nu trebuie acceptat drept bun,
toate trebule supuse unet ver Lﬁcart rationale. In Discurs asupra
metodei (Discours de la méthode, 163 37), Descartes funda-
menteazd ca pe unul dintre prmctpule oricaret gindiri care
urmdreste cunoagterea adevdrului asa-numita ,indoiald meto-
dicd®, radical deoscbiti de aceea a sccptzczlor pentru ¢d cea
dintii constituie doar inceputul cercetdrii, in vreme ce cea de-a
doia are un caracter concluziv si, din perspectwa ei, cercetarea
devine inulild. Nu e vorba de fapt in cazul lui Descartes decit
de o respingere a principiului autoritiatii, care juca un rol
atit de important in intreaga filozofie de pind le el, i de ela-
borarea subsecventd a unet metode critice de descoperue a ade-
varului. In planul gmdmL estetice, spirttul critic se iraduce
prin efortul de a se gdsi regulile ra;wnale care trebuie sd guoer-
neze orice creaue de valoare. Trecerea de la wlmilafia serotla“
a anticilor in perioada Recnasterii, la ,,lmztalza selectiva® a
clasicismului ne apare deosebit de semnificativd in acest sens.
Prestigiul spiritului critic va cregte de-a lungul intregului
secol al XVII-lea si va duce, spre finele lui, la izbucnirea fui-
moaset polemici literare cunosculd sub numele de ,.cearta inire
antict st moderni* (,,La querelle des anciens et des modernes® ),
declansatd de un poem al lut Charles Perrault (1628—1703),
Secolul lui Ludovie cel Mare (La Siécle de Louis-le-Grand,
1687) in care modernit erau agezafi deasupra anticilor. Boi-
leau, apoi La Bruyére cred incd in superioritatea absolutd a
anticilor, dar cel care incorpora adevdratul spirit al vremii era
fdrd indoiald Charles Perraull care, in ciuda atacurilor, isi
publicd intre 1688—1697 seria de dialoguri alcdtuind Para-
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lela intre Antici i Moderni (Parallele des Anciens et des
Modernes). A pure la indotald autoritatea anticilor este, pe
de o parte, consecinfa fireascd a spiritului critic pe care ralio-
nglismul clasic il introduce in gindirea estetica; pe de alti
parte, insd, este un semnal al sfirgitului clasicismulut si al
inceputului unei noi epoct, aceea a luminilor, in care ratiunea
devine o noliune aproape identicd cu cea de criticd, pe linia
unei adinciri, determinatd de cauze profunde sociale, economice
st, politice, a spiritului critic.

Limitele in care se poate vorbi de un spirit critic clasic pot
fi precizate in cadrul aborddrii problemei imitatiei. Nofiunea
de imitalie are in estetica clasicd un dublu sens: e vorba, pe de
o parte, de o reluare a concepliei antice aristoteliciene a artei
ca mimesis, ca imitafie a naturii; pe de altd parte, e vorba de
o recomandare cu caracter programmatic a imiltajiel modelelor
antice. Cele doud sensuri nu sint independente unul de celilalt
st incd de la Scaliger intre imitatia naturii §i aceea a anticilor
se. stabilesc legiturt dintre cele mai explicite. Argumentafia
lut Scaliger se desfdsoard cam aga: arta e imitalie a naturii,
dar natura nu oferd niciodatd decit modele imperfecte. Opera
unut Virgiliu poate fi consideratd ca o naturd secundd, lipsitd
de imperfectiuni, ideald. A-1 imita pe Vtrgtlzu e deci, in fond,
totuna cu a imita natura. Trebuie si finem secama, firesie,
de faptul cd peniru clasici imitafia naturii este un concept cu
un conjinut anume, implicind esenfializarea, selectarea ele-
mentelor necesare §‘L unwersale, paralel cu eliminarea celor
acczdenlale, alocale® gi istorice (care constituie ,,zmperfec;m-
nile" naturiv). E limpede cd dintr-o astfel de perspectivd, pro-
blema originalitdjii nict nu se poate pune (de altfel, conceptul
fnsusi dc originalitate e o descoperire a secolului urmdtor, un
rezultat al contribufiei esteticienilor preromantici). Doctrina
imitatiei exprimd cel mai bine aspirajia universalistd, tipicd
tuturor clasicilor, aspzra;w Dpe care ra;zunca 0 legmmeaza.

Cum Spunean s st mai i{nainte, imitafia modelelor antice este
departe, in clasicism, de formele servile mai vechi. Atitudinea
fatd de antici e §i admirativd dar §i criticd, iar autoritatea de
care acegtia se bucurd nu mai este un dat, ci rezultatul unei
verificdri i al unei confirmdri a ei de cdtre instanja supremd a
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Ratiunii. Fapt este cd, pe mdsurd ce fnaintdm in epocd, imi-
tafia anticilor devine tot mai liberd. La Fontaine, reprezentant
al clasicismulni pe deplin matur, rimine mai mult din motive
sentimentale un partizan al anticilor in ,cearta dintre antici
si moderni. In Epistola ciitre Huet (Epitre & Huet, 1687),
adresatd, dect, unui prieten intim al lui Perrault §i unui ad-
versar al lui Botleawn, La Fontaine rezumd foarte bine esenfa
principinlui clasic al imitajiei: ,Imitatia mea nu este o scla-
vie, [Nu iau decit ideea, felul de a gindi st legile] Pe care maes-
triv nostri le-auw urmat ei ingigi altddatd® (,,Mon imitation
r’est point un esclavage, [Je ne prends que idée et les tours
et les lois [Que mos maitres suivaient eux-mémes autrefois" ).

E important de subliniat ci imitatia poeticd a raturii §i a
antictlor nu urmdregte, la clasict, doar producerea pldcerii, ci
are st scopuri morale. Principiul imbindgrii utilului cu placutul
(faimosul utile dulci) este formulat rdspicat de cdtre Horatiu,
unul dintre inspiratorti pocticit clasice: .,...cistigd insd apro-
barea tuturor poctul care amestecd folositorul cu plicutul, des-
fatind pe cititor gi totodatd sfatuindu-l. O astfel de carte aduce
hant fratilor Sosti, {librari din Roma], trece marea si prelun-
geste renumele scrittorului in timpurile viitoare (Arta pocticd,
in traducerea lui Eugen Lovinescu). Scaliger afirma gi el cd
poezia trebute si inveje delectind (Docere cum delectatione).
Ideea revine la togi doctrinarii clasici, de la Chapelain, Mairel,
Balzac, Scudéry si pind la Boileau: ,,0 lecjie ce muza vd da
st-i de folos: [Legati intotdeauna utilul de frumos* (in original:
»Qu’en savantes lecons votre muse fertile |Partout joigne au
plaisant le solide et Vutile" ). E forma eticd pe care-o ia rati-
onalismul estetic clasic.

Acelast rationalism va prezida §i la elaborarea regulilor,
cdci ., producerca pldcerii se obtine prin ordine $i prin verosi-
militate® (Chapelain). Regulile sint deci fdcute pentru ca
opera literard sd poatd place, dar nu o dald se intimpld ca
opera s¢ placd nu atit prin ea insdgt (cum in teoric ar fi tre-
buit) cit prin faptul cd respectd regulile. Daci Renagterea
dddea prioritate geniului, clasicismul (afirmind mar mult
in treacdt importanfa acestuia) dd o netd prioritate mestesu-
gului in creafie. E preferat geniului fird mestesug poetul
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care suplinegte lipsa inspirafiei printr-o bund cunoagtere a
regulilor, desi idealul ar consta fireste intr-o imbinare. Care
sint dect faimoasele reguli clasice?

I. Verosimilitatea. Regula verosimilildfii — cea mai tm-
portantd, poale — isi are originea in distinclia pe care o
facea Aristotel intre poezie st istorie, prima infdfisind fapte
ce s-ar putea intimpla, cea de-a doua, faple ce s-au intimplat,
prima infdjisind deci mai degrabd universalul, pe citd vreme
cea de-a doua, particularul. latd acest text fundamental:
»e--datoria poetului nu e si povesteascd lucruri intimplate cu
adevdrat, ci lucruri putind sd se intimple in marginile vero-
similulut si ale necesarului. Intr-adevir, istoricul nu se dco-
sebegte de poet prin aceea cd unul se exprimd in prozd gt altul
tn versuri (...), ci pentru cd unul infifiseazd fapte atevea
intimplate, iar celdlalt fapte ce s-ar putea intimpla. De aceea
st e poezia mai filozoficd si mai aleasd decit istoria: peniru
¢d poezia infdfigseazd mai mult universalul, citd vreme istoria
mai degrabd particularul® (Aristotel, Poetica, IX, traducere
de D.M. Pippidi.) In tot clasicismul prestigiul verosimilitilii
este imens gi prin el se manifestd in modul cel mai direct in-
tregul fond rationalist al esteticit clasice. Nu e vorba, in
definitiv, decit de o respectare — dar absolut riguroasi — a
credibilitdtii in marginile ratiunii. Dintr-un asemenea
punct de vedere adeviaratul si verosimilul sint distincte §i
Boileau, adresindu-se autortlor de tragedii, ii sfatuieste sd
nu ofere spectatorulut nimic incredibil, adevdratul putind
el insugi ft, uneori, neverosimil: ,Jamais au spectatcur n’of-
frez rien d’incroyable:[Le vrai peut quelquefois n’étre pas
vraisemblable®.

II. Les bienséances. Traducind aproximativ termenul
francez (cdci nu se pot reda conotatiile lui care evocd o intreagd
sensibilitate csteticd), am putea numi aceastd reguld: a bunei
cuviinte, cdct bienséance denotd conformitatea fatd de obi-
ceiurile (lingvistice, tntelectuale, morale etc.) proprii unei
societdfi sau unui grup soctal. Buna cuviinid decide, in
virtulea unui sistem de calorificare mai totdeauna implicit,
»ce se cade“ si ,ce nu se cade, ea exprimindu-se in genere
printr-un sir de prohibitii sau chiar, am putea spune, de tabu-
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uri sociale. Esenja bunei cuviinfe clasice este in chip evident
una aristocraticd §i in acest sens prefiogii, cu exagerdrile lor,
sint niste precursori. Am putea afirma cd buna cuviintd cla-
sicd a pastrat de la cea prefioasd numai ceea ce corespundea
bunului simt — si asta nu e de loc putin: la urma urmelor
confinutul a rimas in destule cazuri aproape acelasi, doar
formele de expresie baroce fitnd inldturate. Prin ce se defi-
neste buna cuviin{d clasicd, in formele ei literare? Simplu:
prin conformarea fatd de toate regulile clasice si, in plus, prin
respectarea normelor, mdrturisite sau nu, ale gustului socie-
tdfii curlene pentru care scriu poefii. Examinarea acestor
norme, in Franta sau in celelalte ydri, in care, sub o formd sau
alta, a existal o migcare clasicd, este in ultimd instantd un
capitol de sociologie tstorici. Ne vom multumi aici sd indicim
doar citeva din aspectele pe care le ia buna cuviinid vdzutd
dintr-un astfel de unghi. Probabil cd cea mai insemnald
consecinl@ a conformdrit fayd de exigenlele gustului public
(publicul literar fiind in aceastd perioadd, dacd nu in exclu-
stvitale aristocratic, de cele mai multe ori aspirant spre un
ideal aristocratic: sd@ nu uitdm cd ,snobismul“ joacd un mare
rol in aparifia unor norme de gust) se poate observa pe pla-
nul stilistic. Termenti concrefi, populari sau familiari, ca
st termenii tehnict sint expulzati din limba literar@é a genuri-
lor ,inalte* (tragedia, poemul eroic) si admist, cu numeroase
restricfii totugi, in genurile ,,joase sau ,umile* (in anumite
specit ale comediet, parfial in satire etc.). Chiar Moliére,
apreciat pentru marile comedii de caractere, prin excelen(d
clasice (cum ar fi Mizantropul), era mustrat de Botleau cind
se adresa unei audiente populare: Moliére, — credea Boileau,
— ar fi fost un artist j) esdvirsit dacd, mat pufin prieten al
poporulut (sinonim aict cu vulg), n-ar fi fdcut personajele lui
sd se strimbe pe scend, dacd n-ar fi pdrdsit, pentru bufonerii,
agreabilul gi finul, §i dacd n-ar fi amestecat féri rugine pe
Terentiv cu Tabarin, prototip al histrionulut grosolan
(,,Peut-étre que son art eiit remporté le priz, |Si, moins ami
du peuple, en ses doctes peintures| Il n’elit point fait souvent
grimacer ses figures,| Quitté, pour le bouffon, l'agréable et
le fin,| Et sans honte & Térence allié Tabarin®). Dacd accasta
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este situatia tn comedie, cu atit mai mult apare a fi un pdicat
fatd de tiranicele ,bienséances® sd spuc lucrurilor pe nume in
tragedie sau in poemul eroic, in care atmosfera solemn-nobild nu
trebute tulburatd de nimic. De aici, sdrdcia lexicald a unui
Racine (in a cdrui operd, consideratd integral, s-au inregistrat
doar in jurul a 2 000 de cuvinte); de aici, puritatea abstractd
a Limbit marilor clasict etc. Tot buna-cuviinfd (in implica-
fiile et sociale) este aceea care decide cd, in tragedie, scenele
violente, vdrsarile de singe nu trebuie sd se desfagoare in faja
spectatorului, ci doar si-i fie relatate indirect, dupd ce au
avut loc: tatd de ce, cind trebuie sd dueleze, sau, pur st simplu,
sd moard, eroii tragediei clasice se retrag discret in culise.
E stiut, din Poetica lui Aristotel, cd acea purificare (Kathar-
8is) pe care o produce lragedia in sufletul spectatorului are
drept conditie resimlirea milei §i a groazei in fafa cumpli-
tulut destin al eroilor. Clasicele ,,bienséances” cer insd ca
sentimentele lragice sd nu depdseascd un anume prag al inten-
sitdfii. Mila, aratd Boileau, trcbuie sa fie ,fermecdtoare®,
groaza sd fie ,dulce”, astfel de nuanfe fiind, bineinfcles,
absente din textul aristotelic. Pasajul din Arta poeticd (Cin-
tul III) in care se vorbeste despre mild si groazd are un aer
wmanierat®, foarte caracteristic (,,Si d’'un bean mouvement
Pagréable fureur|/Souvent ne nous remplit d’une douce
terreur| Ou n’excite en notre dme une pitié charmante, [En
vain vous élalez une scéne savante”... Sau, in iraducerea
romdneasci din care am mai cital: ,Dacd printr-o pldcutd
minie fdrd seamd/ Nu ne cuprinde-adesea din nou o dulce
teamii,| Sau nu strecori in suflet o mild-ncintitoare,| In
van aduct pe scend o piesd de valoare). Nu-i de mirare cd,
educat in spiritul faimoaselor ,bienséances® clasice, Voltaire
&l va considera pe Shakespeare un geniu ,barbar”, nedindu-se
totugi in ldturt sd se inspire din el.

111. Miraculosul. Regula miraculosulut (,le merveillenz”)
se aplicd doar in genurile eroice, tragedia si epopeca. Apelul
la elemente de miraculos (mituri, fiinfe mitice: zet, seinizel
etc.) este numai in aparentd opus cduldrii verosimilului.
Dogmaticul Chapelain afirma fird paradox: ,Nu existd
altd cale de producerc a miraculosului decit cea a verosimi-
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litalii“. Ce se intimpld, de fapt? In clasicism, in deplind
conformttate cu exigenjele atotputernicei Rafiuni, se face
sim{it un proces de rafionalizare a mitologiculut, evidenfiat
in frecvcm’a cu care e folosua tehnica persomflcaru sia ale-
gorlel. Asltfel, intervenfia unut zeu in acfiunea unuil poem,
sd ztcem a lui Marte (Rcubouzl), san a Minervei ( Ingelep-
ciunea), sai a lut Mercur ( Mesagerul) nu ¢a avea un carac-
ler arbitrar, ct va fi o expresie a logicii interioare a carac-
terelor mfansate de poet, un mod de polentarc a verosimilu-
lui. De multe ori folosirea miraculosului are un caracter
ornamental. Rari sint clasicii (cum ar fi Racine, de pildd)
la care mitologicul isi pdsireazd aulonomia lui poetwa, de
limbaj simbolic aparte, intraductibil in termeni” logici sau
retorict. In clasicism se pddeste, o datd cu cristalizarea doctri-
nei esietice, o marcald preferin{d pentru miraculosul pagin
(mitologia anticd greco-latind), dublati- de o respingere a
folosirii in literaturié a miraculosului crestin, consideratd
ca profanatoare (c¢f. Boileau, Arta poeticd, Cintul III, ¢.
194 si urm.). Marea traditie a miraculosuluv crestin ,apdiruid
in Eoul Mediu si, dupd mdreata et intrupare in Commedia
lui Dante, prelungitd pind in epoca barocului (un strilucit
cxemplu il constituie Ierusalimul eliberat al lui Tasso),
va fi abandonatd de clasici, dar nu peste mulld ereme va fi
reluald, in preromantism $i in romantism, care vor folosi
drept model, intre altele, si Paradisul pierdut al lui Milion
(1668), operd a secolului al XVII-lea, in carc se regdsesc
elemente ale barocului tirziu ce vor fi valorificate abia in
veacul urmdtor.

IV. Unitatile. O limpede consecinid a rationalismului cla-
sic o constitute regula unititilor. Unitatea de actiune (care
prevedea necesttatea caracterului convergent al episoadelor)
se referd la toale ,genurile mari“: epopeea, tragedia, come-
dia. Unitatea de loc si de timp se refem exclusiv la teatru. Fai-
moasele trei unildti teatrale, care fuseserd definite incd din
prima Jumdtate a secolulus al XV1I-lea, ist capdtd formula-
rea cea mai lapidari in Arta poetlca a lui Boilean: »Dar
not ce ne supunem la legea ratiunii, (Vrem arta sd indrepte
st mersul acgiunii;/ Un loc, o zi anume si-un singur fapt de-
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plin| Vor tine pin-la urmd tot teatrnl arhiplin“. In ciuda
polemicilor rdsundtoare i pline de gravitate cdrora le-au
dat nastere mat tirziu, cele trei unitdft — si mai ales cea de
loc si de timp — par astdzi rezultatul unui rationalism destul
de naiv. In Aristotel se gisesc indicafii cu privire la unilatea
de acliune §i la accea de timp (in Poetica, V, se aratd cd ...
tragedia ndzuieste sd se petreacd, pe cit se poate, in limitele
unel singure rotiri a Soarelui, sau intr-un inicrval ceva mai
mare...") unitatea de loc, decurgind din cea de timp, fiind inven-
tati de clasici. Numeroasele argumente aduse in sprijinul
unitifilor de timp st de loc ramin, cum s-a constalat mat de
mult, extrem de fragile: de vreme ce spectatorul admite con-
ven(ia care std la baza spectacolulut dramatic (conventie in
virtulea cdreia teatrul simbolizeazd realitalea neconfun-
dindu-se niciodatd cu ea), de ce mn-ar admite gi alte convenfii,
mult mai pujin importante, intre care cele privind timpul
st locul desfagurdrit acfiunii? Raflunea triumfulut regulit
celor tret unitdfi in textul clasic este insd mult mai profundd.
Ea std in aspirajia tipic clasicd spre analiza psihologicé care
fsi gasea asifel posibilitatea optimd de exzercitare. Limitind
extensiunea in spajiu si in timp a acfiunii, tragedia clasicd
il obligd pe poet la sondajul in adincime: ceea ce se pierde
pe planul orizontalititii, se cistigi pe acel al verticalitifii.
In aceastd transformare a amploarei in prolunzime trebuie
vazutd justificarea istoricd a regulii celor trei unitdji.

V. Genurile. Poetica clasicd este prin excelentd o poeticid
a genurilor. Aceasta inseamnd doud lucruri: mat inlii cd
ficcare dintre genuri ist are o realitate a lui distinctd (st
spunem realitate intr-un sens filozofic, prin analogie cu doc-
trinele ,realiste de tip platonician); apoi, ci fiecare dintre
adevdratii poetl poate excela — conform inzestrdrii sale natu-
rale — numai intr-unul din aceste genuri.

Sd vedem care sint consecinjele dublului aspect al proble-
mei genurilor: -

a. Fiecare gen igi are modelul sdu ideal (si putem da ter-
menulutl de ,model* si o accepfie modernd, structuralisti).
E limpede, deci, ci fiecare gen va dispune de regulile sale
particulare, a cdror respectare il va ajuta pe poet si se apropie
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de condifia ideald — niciodatd practic atinsdé — a genului
respectiv (cei mat apropia}i de aceastd condifie sint in gencre
anticii, si de aceea ei trebutesc imitafi). Asa stind lucrurile,
am putea spune cd distinc{ia intre genuri are un caracter
aproape metafizic. De aceea, nici o indrdzneald nu e mat
mare in privireq senin ordonatoare a clasicului decit ,amesiecul
genurilor®. A introduce intr-o tragedie scene comice, sau
intr-o comedie scene tragice, a folosi versuri caracteristice
odei intr-o idild, a recurge la un accent ironic (potrivit in
satird) intr-o duioasd elegie — iatd, dintr-o perspectivd cla-
sicd, pdcate intr-adevir capitale. Astfel incit nu e greu de
inieles de ce, pe mdsurd ce s-a impus, purismul clasic a dus
la disparifia genurilor ,mizte“, intre care §t tragicomedial,
infloritoare in prima jumdtate a secolulut al XVII-lea.
Apirarea puritdfit genurilor este una dintre injoncliunile
fundamentale ale dogmaticii clasice.

b. LExistenfa genurilor distincte se verificd intr-o tipologie
a poztilor, in care clasicismul crede cu fermitate. Orice artist
este inclinal in chip firesc spre ilustrarea unuia sau altuia
dintre genuri, si cel mai réu lucru pe care-l poate face este
sd-gi ignore aceastd inclinatie. Nu intimpldtor se va produce,
o datd cu intdrirea tendinfelor clasice, 0 anume ,speciali-
zare® a scriitorilor pe genuri, ceea ce ne ingdduie sd vorbim,
in ordinea literard, de un specialism elasic, evident, de ptldd,
in urmatoarele versuri din partea inifiald a Artei poctice a
lui Boileau: ,In spiritele-alese natura pune haruri, |[Ea stie
sd impartd la tofi poetii daruri.| In versuri, unul focul tubirii
si-l destramd,| O glumd vie altul gi-ascute-n epigramdi;/Mal-
herbe slaveste fapta cintind cutezdtorii,/] Racan prin [ilis
cintd padurile, pdstorii.] Adeseori un spirit prea imbdtat de
sine/ Talentul si puterea nu-gi cintdreste bine*“. Mulli dintre
clasici par a ilustra o atare conceptie. Moliére (cu exceptia
lui Don Garcia de Navarra) a scris numai comedit, Racine

1 E foarte util si atragem atentia asupra faptului ci tragico-
media nu reprezintid un amestec intre tragedie si comedie; tragico-
media este de fapt o tragedie, dar al cirei deznodimint nu constd
in moartea eroilor principali.
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(cu exceptia Impricinatilor) numai tragedii, Boileau s-a
miscat numai in sferele poeziet didactice sau eroi-comice (ca
in Strana, Le Lutrin, 1674—1683). In alte cazuri, adoptati
de posteritate, optica ,specialismului® clasic a dus la stabili-
rea unei viztunt restrictive, untlaterale: pind astdzi despre
Corneille se discutd mai ales ca despre un poet tragic,
tnsemnitatea comediilor sale (dintre care unele sint excep-
tionale) fiind pe nedrept lisatd in umbrd. Situatie cu atit
mai curioasd ca cit ideea necesitdfii ,specializdrii® pe genuri
a scrittortlor a fost si combdtutd, st dezmintitd incd din a doua
Jjumdtate a sccolulut al XVIII-lea, cind au inceput sd apard
(Goethe,care afirma cd in cea mai micd poezie coexistd toate
genurile, ¢ exemplul cel mai griitor) acele tipuri de personalitdft
literare multiple, cultivind, fard prejudecdfi, toate genurile
st dovedind cd acest lucru este pe deplin posibil.

CONDITIILE ISTORICE ALE APARITIEI
CLASICISMULUI SI RASPINDIREA EUROPEANA
A DOCTRINEI CLASICE

DPrefigurat de unele dintre tendintele estetice
ale Renaglerii si, apoi, ale baroculut, clasicismul a apdrut
mat intii in Franta ca un proces paralel istoricegte celui de
formare si de consolidare a monarhieci absolute. Sociologic
vorbind, asadar, clasicismul poate fi considerat in principiul
sduw ca expresia pe plan literar a contradictiilor cdrora le dd
nastere monarhia absolutd, dest, si in acest caz, ca si in alilea
altele, stabilirea unor raporturi mecanice nu poate duce decit
la o intelegere unilaterald si chiar falsd a fenomenului. Astfel,
adoptind un punct de vedere sociologist nediferentiat, n-om
putea explica un fapt absolut evident in ordinea istorici lite-
rarc: §i anumnez, persistenta multora dintre elementele doctri-
nei clasice la reprezentanti ai curentului ideologic iluminist,
adversari congtienti ai oricdrei forme de absolutism politic.
Ezxplicalia unet atari imprejurdri o gdsim in temeiurile pro-
funde ale doctrinei clasice insdgi, a cdrei rajionalism deschidea
largi posibilititi de manifestare spiritulur critic nu numai
tn plan pur cstetic, ci si in oricare dintre direciiile conexe.
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Potrivinlu-se, pe aceastd laturd, exigenfelor criticismulut tlu-
minist, clasicismul isi pdstra actualitatea si pe lalura lui
moralistd, perfect corespunzdtoare nevotlor militantismulul
ideologic al ,luminilor“. Iati dect cum gt de ce (fircste, spus
foarte pe scurt) clasicismul a putut supraviefur, ca formi
esteticd ,independent de condititle si factorii care au contribuit
la geneza lui. Nu este mai pugin adeodrat insd cd, fird o
analizi a proceselor istorico-sociale, aparifia $i evolufia
clasicismulut, care sfirgeste prin a inlocui barocul ca stil cul-
tural, nu poate fi limuritd intr-un chip adecoat.

In Franja, dupi moartea lui Henric al IV-lea (1610), ten-
dintele centraliste ale monarhiei se fac din ce in ce mat puternic
simtite sub Ludovic al XIII-lea (1610—1643), mai ales dupd
instalarea cardinalului de Richelieu ca prim-ministru al
pdric (1624). In ciuda Edictului din Nantes (1598), care
prevedea lolerarea cultului calvin in afara Parisului si a
Curlit, luptele religioase continud sub Richelien in forme
particulare. Promotor constient al absolutismului regal,
acesta adoptd in fapt un dublu program: pe de o parte
ruinarea protestanjilor ca partid politic, pe de alta limitarea
strictd a puterii marii aristocrafii feudale, cu tendintele cen-
trifuge pe care ea le manifestd in raporturile cu coroana.
Politica lui Richeliew, mort in 1642, este conlinuali de suc-
cesorul sdu, cardinalul de Mazarin, in timpul minoratului
lut Ludovic al XIV-lea (1643—1661) si al regentei Anei de
Austria. Din 1661 pind in anul morjii (1715), cel care a fost
numit Regele-Soare igi exercitd fdrd restricjii puterea absoluti.
Asa cum nici procesul de consolidare a monarhici absolute nu
fusese simplu, nict consecinjele lui n-aveauw si fie simple,
rezumabile in citeva formule. Sd nu uitdim cd spre mijlocul
secolului ,clasic* Franfa fusese agitatd si insingerati de
asa-numitele Fronde (Vechea Frondd: 1648—49; Fronda
Printilor: 1649—1653), din care regalitatea icgise cu greu
invingdtoare. Fird sd mai poatd continua lupte impotriva
monarhiei, vechii frondeur-i (mari aristocrafi sau repre-
zentanfi ai ,burgheziet de robi“) nu s-au transformat peste
roapte in niste conformisti: atitudinea lor s-a sublimat
in forme ale protestului intelectual (pesimismul aspru, cu
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accente cinice, al lui La Rochefoucauld, fost frondeur, este
un exemplu posibil). Pe de altd parte, intensificarea influen-
tei Contra-Reformet i reinceperea persecutitlor religioase des-
chise (in 1685 Ludovic al XIV-lea revocd edictul din Nantes)
nu pot fi straine de acel pesimism religios, de acea eticd tragicd,
exprimate intre altele de curentul jansenist de la Port-Royal,
a cdrui amprentd se identificd bundoard in opera unui Racine,
spre a nu mat vorbi de tulburdtorul Pascal. (S& notdm cd
istoricii literari au descoperit numeroase paralelisme intre
pesimismul laic al deziluzionatului duce de La Rochefoucauld
si cel religios al jansenistului Pascal). In cele din urmd,
trebute sa admitem cd, apdrut sub impulsul unor factori isto-
rici de o mare complexitate, clasicismul ar putea fi definit,
de la o anumiti altitudine, ca o forma mentis, in cuprinsul
cireta se pot manifesta inclinatit st tendinfc intelectuale,
morale, religioase etc. dintre cele mat diverse. Asa se explicd
st de ce estetica clasicd (nu fdrd anumite corective insd) a
putut fi adoptatd si de artisti din alte jari cu tradifii istorico-
sociale si culturale mult diferite de cele ale Frantei din vremea
lui Ludovic al X1V-lea.

Nu putem considera totusi ca o intimplare faptul cd si in
alte tari aparifia primelor semne ale clasicismului (de reguld
sub influenta francezd) coincide cu un moment de absolutism
monarhic. Astfel, in Anglia, se poate vorbt de clasicism abia
dupd incheierea dramaticel perioade a revolujiet burghezo-
puritane, incepind din anii de reinnoit absolutism monarhic
ai Restaurafiet (1660—1688). O datdi cu tntoarcerea lui
Carol al II-lea Stuart de la Paris unde-si petrecuse exilul,
se constatd un now interes pentru cnltura francezd §i o reald
receptivitate pentru idetle clasice. John Dryden, unul dintre
intemetetorii clasicismului englez, care se remarcase printr-o
odd inchinatd revenirii lui Carol al II-lea st apot (in 1661)
printr-un Panegiric al Restaurafiei, se inspird nu o datd,
in prefefele la piesele sale de teatru, din acele Discours gi
Examens in care Cornetlle it teoretizase opiniile sale despre
tragedie, iar ceva mat tirziu, intr-o Apologie pentru poezia
eroici (Apology for Heroic Poetry) reia unele dintre
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ideile lut Boilean, pe care-l considerd unul din marile spirite
ale vremit.

Sd consemndam st cd protectorul lui Dryden, John Sheffield,
Earl of Mulgrave, ficuse o adaplare a Arlei poctice a lus
Boileau (Essay upon Poelry, 1652), pentru ca in 1683 William
Soames sd dea prim< traducere integrald. Incep sd apard acum
si spirite impregnate de dogmatismul clasic, intre ele numd-
rindu-se i Thomas Rymer, care in O scartd privire asupra
tragediei (A Short View of Tragedy, 1698) condwmnd, in
numele canoanclor clasice, Othello de Shakespeare; clasicis-
mul englez in ansamblul lui este insd mult mai liberal decit
cel francez si ca atare Shakespeare va fi apreciat de reprezen-
tanjit lui st uneort chiar folosit drept model, cum se intim-
pld in tragedia lui Dryden, Totul pentru dragoste (All for
Love, 1678) in care este reluatd tema din Antoniu i Cleopa-
tra, dar in forme clasice, cu respectarea unitipilor etc.

Apdrut in vremea Restauratier, clasicismul englez infloreste
st dupd asa-numita Glorious Revolution din 1688, care aduce
la putere o coalitie burghezo-aristocratici, instaurind o monar-
hie limitatd, constitufionald. Iluminismul englez este, pe
laturd estetici, adeseori clasicizant, cum o dovedeste una
dintre personalitifile cele mat importante ale epocii, Alexan-
der Pope (1688—1744) ale cdrut opinit literare sint formu-
late in faimosul Eseu despre critici (Essay on Criticism,
1711), poem didactic comparabil — nu numai ca facturd
externd, dar st ca semnificatie §i valoare — cu Arta poetici
a lui Boileau. In contextul rdspindirii doctrinei clasice
meritd a fi consemnalte §i ecourile engleze la faimoasa ,querelle
des anciens et des modernes care izbucnise la sfirsitul secolu-
tuial XVII-leain Franta. Un partizan absolut al clasicilor este
in Anglia William Temple (1628—1699), cu al sdun esen
Despre invititura anticd §i modernd (On Ancient and
Modern Learning, 1620). Controversa care se nagste in urma
publicarit lut, il face pe Swift (secretar al lut Temple) si
intervind cu satira sa stréluciti Batdlia cirtilor (The Battle
of the Books, scrisd in 1697, publicatd in 1704), in care, in
ctuda rezultatului final indecis al lupter dintre cdrii (de o
parte, patronafi de Pallas, Homer, Pindar, Euclid, Aristo-
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tel, Platon elc., {mpreund cu partizanii lor comandaji de
William Temple, de altié parte modernit Milion, Dryden,
Descartes, Hobbes etc.), inclinatia spre valorile antice a auto-
rulut reicse cu destuld limpezime. De altfel, estetic vorbind
(cict ideologic el este in bund mdsurd un tluminist), Swift
reprezintd una dintre formele cele mai tnalte ale congstiingei
clasice in Anglia.

Daci ar fi sd incercdm o periodizare a clasicismului englez
am putea distinge, in mare, trei perioade: una de formare
(1660—1700), una de maturitate (1700—1740) §i mna in
care, desi preromantismul exerciti o influentd tot mai profun-
di, clasicismul doctrinar ramine incd o orientare vie (1740—
1770), mai ales daloritd prestigiului imens de care se bucurd
personalitatea lui Samuel Johnson (1709—1784), autor,
intre altele, al unui vast Dictionar (1747—55) si al unet
opere critice dedicatd Vietilor poetilor (The Lives of the
Poets, 1779—81). Interesant este de remarcat cd, de-a lun-
gul evolufiei sale, clasicismul englez capdtd un tot mai
marcat caracter burghez gi national, originile sale aristocra-
tice fiind incetul cu incetul uitate. Clasele de mijloc, al cdror
rol in viata sociald englezd creste pe mdsurd ce inaintdm inseco-
lulal XVIII-lea, aspird si ele, in felul lor propriu, spre o lite-
raturd rafionald si morald, spre ierarhii artistice solide, ceca
ce (cu excepjia unor canoane sau prohibijii de ordin neesen-
tial, care vor fi eliminate) nu intrd nicidecum in contradicie
cu principiile insesi ale clasicismului, ba, dimpotrivd, coin-
cide cu sensul lor gencral. Cu oricit de mart deosebiri in
raport cu cel francez, a existat asadar un puternic clasicism
englez, purtind pecetea spiritului iluminist si sentimentalist
burghez. ‘

In Germania, in care luptele religioase §i politice sint foarte
violente in prima jumdtate a secolului al XVII-lea ( Rdzboiul
de treizeci de ani: 1618—1648), barocul joacd in literaturd,
artd, filozofie un mai important rol decit in Franja, ceea ce
poate explica manifestarea tardivd gi mai sdracd a unei direcjit
clasice. De altfel, Germania e divizatd in toatd aceastd epocd
in numeroase mici state, lipsind baza pentru aparifia unui
clasicism. Cel mai de seamd dintre susfindtorii clasicismulut (de
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tip francez) este tn Germania Johanr Cristoph Gottsched
(1700—1766), autor, intre altele, al wnei Poetici critice
(Versuch einer Kritischen Dichtkunst, 1730, reeditatd cu
adaugiri in 1751), in care sint reluate toate principiile doc-
trinet clasice, cu speciald insistend asupra distinefiet genurilor
gt cu recomandarea de a se imita, aldturt de cele grecesti §i
latine, modelele franceze, mai ales in teatru. Succesul actiuni
estetice a lui Gottsched a fost insd de foarte scurtd duratd astfel
tncit istoria literard rejine numele lut mai mult pentru a marca
punctul de pornire a unei reacfii de o exiraordinard virulenti
polemicd fatd de clasicismul de tip francez, reactie care, ince-
pind cu Scrisorile despre literatura cea mai recentd (Briefe,
die neuste Literatur betreffend, 1759), ale lui Lessing, se va
prelungt, straébdtind Sturm und Drang-ul (formd ¢ preromantis-
mului german care-gi ia numele — Furtund $i avint — de la
titlul dramei unuia din reprezentanfiisiai, Maximilian Klinger),
pind in romantism. Dacd se vorbegte, totust, in literatura ger-
mand din a doua jumdtate a secolului al XVIII-lea de clasicism
(numit §i neoumanism sau reoclasicism), trebute subliniat cd
acesta se dcosebeste in chip fandamental de elasicismnl de tip
francez. De la J.J . Winckelmann cu a sa Istoric a artei antice
(Geschichte der Kunst des Altertums, 1764) st pind la Goethe,
Schiller si ceilaljt reprezentanti at sdi in literaturd si filozofie,
neoumanismul german se intoarce spre antichitale cu o privire
nostalgicd (de unde §i acel mit al Greciei scnine pe care l-a
impus), nu spre a o imita, ct spre a regisi spiritul et de echili-
bru st de mdsurd, ca principii ale unev etici a frumosulut (de
unde §t acea teorie, esenfial utopicd, a educatici estotice pe
care o formuleazd Schiller intr-una din cele mai importante
scrieri filozofice ale sale).

O direcjie clasici — dar nu cu rezultate dintre-cele mai
fertile — se constati in secolul al XVIII-lea st in alte litera-
turt, coincizind in genere cu un moment de puternicd exercitare
a influenfei franceze, care n-a fntirziat insd sd dea nastere
unet reactii. Astfel, in Italia, in ciuda numeroaselor ecourt
ale doctrinei clasice, accente polemice fatd de direcfia pe care
o luase in Fran{a se observd incd de la inceputul secolului. Un
neoclaste perfect cum este Gravina, autorul unui tratat Despre
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Ratiunea poeticd (Della Ragion poetica, 1708) se ridicd
totusi {mpotriva sclaviei fajd de reguli §i denunid intelectua-
lismul excesiv al unor francezi. Un Pielro di Calepio, in Com-
paratie a poeziei tragice din Italia cu aceea din Franta (Pa-
ragone della poesia tragica d’Italia con quella di IFrancia,
1732) anunid unele dintre argumentele lui Lessing impotriva
tragediei clasice franceze, combdtind regulile prin prisma Poe-
ticii lui Aristotel. Influenta francezd e totugi vie st pind gi un
Alfieri (1749—1803), in ciuda violentei galofobii din pam-
fletul sgu 11 Misogallo (1792), pleacd in propriile sale tra-
gedit de la modelele franceze; sensibilitatea profundd a lui
Alfieri ¢ insd mai mult preromanticd. In secolul al XVIII-lea
e greu si mai vorbim de un clasicism pur.

O tmportanjd deosebiti a avut, in formarea literaturii ruse
moderne, momentul clasic initiat de Lomonosoy (1711—
1763) st reprezentat, intre aljii, de Sumarokov (1718—1777),
traducdtor in limba rusd al lui Boileau (Arta poetici) st ma-
nifestind un respect scrupulos faid de reguli in tragediile sale
de tip iluminist, ale cdror modele trebuie cdutate in Voltaire.
Esential clasice sint st satircle lui Antioh Cantemir (1708—
1744) cdarore poetul le-a datorat reputatia sa de , Botlean al
Nordulut*. De subliniat ¢ epoca clasicd a literaturii ruse co-
respunde istoric domnitlor Ecaterinet I-a, apot a lui Petru
al [II-lea, succedat la tronul imperial de soiia sa Ecaterina
a I[-a (1762—1796): este o perioadd de absolutism st fepiul
coafirmd afirmatia cd formarea unui gust clasic presupune exis-
tenta unev baze politico-sociale unitare, de tipul monarhici
abvsolute, aptd sd delcrmine, in istoria modernd, un centralism
al viepit intelectuale.

n literatura romdnd clasicismul a pdirunstirziu, inuliimele
decenii ale secolului al XVIII-lea gi la inceputul celui -de-al
XIX-lea, cu poefii Vicdresii, Barbu Paris Mumuleanu ete.
in Muntenia, cu C. Conacht, Gh. Asachi in Moldova, cu Scoala
ardeleand in Transilvania, care, pe plar literar, dd una dinire
cele mai stralucite ilusirdri (nu numai in contextul najional)
a genului clasic al poemei eroic-comice, prin Tiganiada lut
1. Budai- Deleanu. Clasicismul romdn, tardiv, n-a fost nici-
odatd ,pur“si cu atit mai pufin tiranic, ceea ce cxplicd numc-
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roasele suprapuneri intre elemente clasice §i altele datorate
unor curente si orientary literare deosebite gi chiar opuse. Ro-
mantismul din prima jumdtate a sccolulur al XIX-lea, cum
s-a intimplat si in alte culturi ale sud-estului curopean, a
fost esential deschis in Romdnia, cdct el nu s-a ndscut ca o
reactie impotriva unut clasicism decadent gi dogmatic. De aici,
amzstecul de motive, tems, idet clasice, tlumintiste i preroman-
tice pe fundamentul unui romantism generos, de orientare pa-
trioticd. Un Gr. Alexandrescu cultivd in egald mdsurd genurt
ca epistola st fabula, tipic clasice, si meditatia romanticd.
Ecourtle clasice in teoria literard romdnd din accastd@ vreme
(cdci acestea ne intereseasd acum cu precddere) se pot analiza
cel mai bine in opera lui fon Heliade Rddulescu (care a fost
studiatd pe larg, si din acest punct de vedere, de citre D. Po-
povici inIdeologia literard a lui I. Heliade Ridulescu, 1935).

ned din tinerete, Heliade se indeletniceste en traducerea Artei
poetice a lui Boileau (lucra la ea prin 1822—23, dupd pro-
priile lut mdrturit, st o primd versiune e cititd la una din ge-
dintele ,Societdtit literare® din 1827, in casa lui Dinicu Go-
lescu) si faptul nu e de loc accidental, cdci in conceptia esteticd
a poctului se vor regdsi numeroase elemente clasice, a cdror
sursd o constituie insd nu numai legislatorul Parnasulut®
ci st teoreticienit francezi clasicizanti din veacul al XVIII-lea,
un Laharpe sau un Marmontel. Heliade Rddulescu impdrtd-
seste, astfel, clasica teorie a imitafiet (reproducere in forme
generalizate a naturii morale a omului), este un partizan, dest
fard excese, al poeticii genurilor gi chiar si alregulilor,afirmd
scopurile morale ale artev etc. Toate accstea nu-l impiedicd
insd sd fie, in structura lui adincd, un vizionar romantic, me-
sianic su utoptc.

O reactie clard impotriva clasicismului (de tip francez) vom
intilnt in literatura romand abia in climatul intelectual care
se formeazd, dupd 1867, in cadrul ,Junimit", unde predomind
influenta germand. Cel care se ridicd impotriva influentei
franceze este Eminescu, numindu-i pe Corncille si Racine,
intr-un articol din 1876, nigte ,ilustri mergdtori pe cataligi®,
iar tragediile lor ,niste imitalit slabe si gresile ale tragediei
antice®,
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TRAGEDIA CLASICA

Dupd cum s-a vdzut, originile poeticii clasice
le-am aflat in Italia secolului al XVI-lea; tot in aceastd {ard
§i in aceeagsi perioadd vom da peste primii germeni ai tragediei
clasice. Paralel cu procesul de asimilare a lecjiel lui Aristo-
tel st Horajiu in domeniul gindirii estetice, apar si cele dintii
.inceredri de a aplica principiile §i regulile, care cor deveni
cu timpul din ce in ce mat autoritare in diferitele genuri de
creatie. In teatru, imitatia modelelor antice i respectarea tot
mat scrupuloasd a regulilor apare, intre altele, gi ca o reacjie
impotriva formelor incd grosolane ale artei spectacolului, cdct
in acest domeniu tradifiile medievale se prelungiserd pind la
tnceputul secolului al XVI-lea. Cel care inijiazd noul gen
de tragedie, imitatd dupd modelul lui Sofocle g1 Euripide, este
Giangiorgio Trissino (1478—1550), cu Sofonisba sa (1515),
care va exercila o largd influenid asupra poejilor tragici ita-
lient, francezi, englezi gt germani. Trissino plecase, in trage-
dia sa, de la o celebri paging din Istoria romand a lut Titus
Livius, reconstituind, cu mijloace imprumutate de la tragicit
elini, destinul intunecat al reginer Numidiei, fitca lui Has-
drubal, victimd a pasiunii pentru Massinissa, aliatul romani-
lor in rdzbotul cartaginez. Fdrd o deosebild valoare literard,
tragedia lut Trissino marcheazd un moment important in isto-
ria tragediei clasice europene. Mai intit in Italia, desi fird
strdlucire (s-ar mai putea cita tragediile contemporanului st
prietenului lui Trissino, Giovanni Rucellat), apoi in alte fdri
se impune progresiv forma unei tragedit al cdrei prototip in-
depdrtat §i nu lipsit de numcroase impuritdji il constituie So-
fonisba.

Tragedia clasicd si-a atins punctul cel mai iralt al presti-
giului ei european in Franja, unde regulile clasice incep a fi
aplicate din primele decenii ale veaculut al XVII-lea. Cea
dintii piesd construitd conform regulilor este tragicomedia pas-
torald Silvanire (1625) a lui Jean Mairet, care, dupd cum s-a
ardtat in capitolul dedicat esteticii clasice, fusese insotitd de
o prefajd importantd in istoria doctrinei. Prima tragedie
clasicd — tragicomedia, ca gen impur, era soriitd disparitiei

38
https://biblioteca-digitala.ro



— este insd Sofonisba (1637) aparlinind aceluiagt Jean Mai-
ret i reluind motivul tragediei lui Trissino, tradusd in limba
francezd incd de la mijlocul veacului precedent (1548). Ince-
pind din al patrulea decentu, s-au scris in Franta secolului al
XVII-lea sute de tragedii claswc dar autorii lor, cu excepia
lui Pierre Corneille ( 1606——1684 ) st a lut Jean Racine (1639—
1699), nu depdsesc nici unul, din punctul de vedere al litera-
turii universale, o insemnitate secundard.

Pentru a discuta opera celor dot mari tragici clasict francezi
metoda compamtm pare cea mat potrwzta. Ezistd, dealtfel,
in aceastd privinjd, o veche tradifie care, perpetuata in gcoala
francezd, a fdcut din paralela intre Cornezlle st Racine un czer-
citin de reioricd; la originea et std o paama foarte cunoscutd
din primul cuprtol al Caracterelor lui La Bruyére (Des ou-
vrages de l’t,bpl'it). »Duacd totust ne-ar fi permis sa faccm 0
‘onzparatw intre ei — scrie moralistul francez — gu sa-i mar-
cim pe fiecare prin ceca ce au mal propriu i prin ccea ce se
strdvede mai adesea in operele lor, poale cd am putea vorbi
astfel: Corneille ne subjugd caracicrelor si idelor sale, Racine
se conformeasi alor noastre; cel dintii sugrdveste oamenti asa
cum ar trebui sd fie, cel de-al doilea i zugrdveste asa cum sint®
ele. Fapt este cd, din toate punctele de vedere — de la cel isto-
ric la cel structural — deosebirile intre Corneille st Racine
sint izbitoare, §i totodatd pline de semnificatie.

Mui in virstd cu peste treizect de ani decit Racine, Corneille
apartine unrei epoct de puternicd reactie aristocraticd fatd de
tendintele eentralist-monarhice, epocd ale cdrei contradicfi
vor duce, spre mLJlocul secolulut al XVII-lea, la izbucnirea
Frondelor: $i poatc cd si in teatrul sdu a trecut ceva din tenstu-
nea acelet eremi, sub forma patosului eroic pe care-l degajd
mult discutatul conﬂict cornelian intre pasiune gi datorie.
Idealul uman pe care-l descifrdm in acest teatru este unul viril
individualist si voluntarist, caracteristic unei viziuni morale

azale pe ideea de libertate. Posibilitatea eroiculwi o d& liberul-
arbitru al individului care-gi alege, in mod congtient §i res-
ponsabil, destinul. Dintr-o astfel de perspectivd nu e de loc
lipsit de semnificafie faptul cd procesul de formare al lui Cor-
neille s-a desfdsurat in cadrul unei institufii de tnodjdmint
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a iezuifilor, cdrora, cum reiese dintr-o mdrturie a nepotuluf
sdu Fonicnelle, le-a pdstrat totdeauna o vie recunogtinid. Vom
recunoaste, deci, in morala iezuitd a liberului-arbitru gi a res-
ponsabilitajii, ura dintre sursele voluntarismului cornelian.
Ethosul care sti la baza conflictulut tragic din teatrul lut Cor-
neille prezintd insd analogit §i cu conceptia morald rajionalistd
a lui Descartes, asa cum se afld ea expusi in partea a lreia a
Discursului despre metodd (Discours de la meéthode, 1637)
§t mai ales in Tratatul despre pasiuni (Traité des passions,
1649). Ne gdsim, in acest caz, — aga cum a ardtat marele isto-
ric literar francez Gustave Lanson, cel care a atras pentru intiia
oard atenfia asupra afinitdfilor intre viziunea morald carte-
ziand gi cea corneliand', — in fata unui fenomen de paralelism,
cict de o influentd propriu-zisi a filozofuluti asupra poetului,
cum o indicd insdst cronologia creatiei lor, nu poate fi vorba.
Probabil ci explicalia unui atare paralelism ideologic std intr-o
necesitate spirituald mai largd, impusd de epoca insdsi care,
tulbure §t contradictorie, si-a faurit un ideal al rigorii st al
ordinei, ideal tradus in plan etic prin credinja cd rafiunea —
prin intermediul vointei — poate triumfa asupra pasiunilor.
Un astfel de efort de ra;zonalzzare a paszunu alcdtuieste ecenja
tdealismului moral al lui Cornetlle care duce in ultima mstan;u,
cum au remarcat unti comentatori, la abolirea insdst a faimosu-
lut conflict intre pastune gi datorie: cici pasiunea nu ¢ conira-
zisd, ct confirmatd de datorie si alternativa in fafa cdreia se
afld eroul — §i despre care s-a vorbit atita — este doar apa-
rentd gi itluzorie de foarte multe ori. Rodrigosi Ximena din Cidul
(Le Cid, 1636) — ca s& ludm un cxcmplu prea cunoscut — ni
sint nici o clipd pugsi in situafia sd-si repnme dragostea in nu-
mele datoriel; ba dimpotrivd, faptul cd fiecare dintre ev igt
respectd datoria (infdtisatd aict sub forma onoarei, de tip pur
feudal) ii face si se tubeascd i mai mult, in timp ce renuntarea
la indeplinirea datoriei de o parte sau de alta ar fi dus, in chip

1 Cf.studiul lui Lanson: Le Héros cornélien ¢t le Généreux selon
Descartes, inclus in volumul Hommes et Livres (1935); apoi, L'in-
flucnce de Descartes sur la littérature fran;aise, in Revuc de Métaphy-
sique et de Mora {iulie, 1896).
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fatal, la stingcrea flaciret pasionale. Astfel incit am putea
spurne ci la Corneille rigoarea in ordinea datoriei constituie
nu o datd un mod de intensificare §i de spiritualizare a pasiu-
nii, care poate consuma ca un rug fericirea individuald, peniru
a celebra insd, totdeauna, ideea sau idealul. Departe de imagi-
nea convenfional-didacticd existd totugi, in teatrul cornelian,
un acut patetism al alegerii. Accentul cade nu insd pe dilemele
de dinaintea alegerii, ci pe conseciniele actului glegerii: eroul
cornelian, in momentul in care incepe sd se desfagoare tragedia
sa, a depdsit alternativa, alegerea a avut loc, a devenit destin.
Oricum am privi-o, aceastd dezbatere eticd se desfisoard cu o
inlensitate care ne permite sd-i descoperim numeroase valenfe
moderne, confirmalte, intre altele, de interesul pe care-l aratd
fajd de teatrul lui Corneille unii critici contemporant, de for-
matie existenfialistd, un Serge Doubrovsky, de pildd, cu teza
sa despre Corneille i dialectica eroului (Corneille et la dia-
lectique du héros, 1963), incercare de a defini tragicul corne-
lian cu ajutorul unor concepte imprumutate din filozofia lui
J.P.Sartre.

Nimic mai deosebit de teatrul aristocratic al mindriei soli-
tare §i al intransigenfei, asa cum il ilustreazd Corneille intr-o
perioadd in cenirul cdreia se situeazd Frondele, decit teatrul
lut Racine, cu realismul lut psilologic alit de nuantat, dublat
de un latent — gt uncori manifest si congtient — pesimism me-
tafizic. Moralei corncliene a libertdfii i se opune morala jan-
senistd, constituitd pe baza dogmei predestindrii, a cdrei in-
fluentd se simte pretutindent in opera lui Racine. Format in
austera scoald de la Port-Royal, Racine — in ciuda faptului
cd s-a depdriat temporar, spre a o regreta ulterior, de indrumd-
lorii spirituali ai tinerefii sale — rdmine tributar in concepfia
sa asupra tragicului docirinei janseniste. Conform ined{dturii
teologului de origine olandezd Cornelius Jensen, cu numele
latinizat Jansenius (a cdrui operd fundamentald, Augustinus,
apdruse ir 1640), jansenistii negau liberul-arbitru uman, re-
cunoscut de teologia oficiald catolicd, fiind in aceastd privin{d
apropiati de protestanti. Nu alegerea liberd, ci doar grajia di-
vind, acordatd dupd un plan fizat dinainte pujinilor ,alegi*
poate asigura mintuirea spirituald a individului apisat de
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greutatea pdcatului original: omul apare ca o fiintd predes-
tinatd, ecdci decretul divin initial (nestiut de nimeni) nu
poate fi modificat prin nimic. Harul nu poale fi provocat, el
trebuie agteptat cu o infinitd si pateticd rdbdare. Atit prin
aspectul dogmatic, cit gt prin cel moral-practic (ducind la
un triumf al rigorismulut), jansenismul poate fi considerat
ca o reactie fatd de doctrina iezuitd care, cristalizatd in Sparia
secolului al XVI-lea ca unul dintre rezultatele cele mai tipice
ale Contra-Reformet (ordinul cilugdresc al iezuitilor, Compa-
Tia de Jesus, fusese infiinfat de Ignativ de Loyola in 1540),
tsi raspindise influenja in toate tdrile calolice ale Europet oc-
cidentale. Sensul predestindrii janseniste se regdseste in viziu-
nea tragicd a lui Racine. latd de ce asistdm in teatrul lut la
o reintrupare — dest in forme cu totul noi, cum se va vedea — a
ideti de fatalitate din vechea tragedie elind. La Corneille, des-
tinul tragic — conceput dintr-o perspecticd individualistd —
era rezultatul liberei voinfe a eroului. Cazul tipic e acel el lui
Policuct (Polycucte, 1641), pdzinul care, in cremea stdpi-
nirii romane din Armenia, se converteste la cregiinism g1 suferd
martirial, constient cisupliciul sau are semnificalia nnui exen-
plu, cd in el triumfd o mare idce. Efectal final al tragicului la
Corneille este, cum a observal el insusi, confiriwat de contempo-
raniisai, admiratia pe care speclatorul sau cititorul o resimte
fata de erousi de soarta pe care singiirsi-a croit-o. Tragicul raci-
nian are un caracler ontologic. La [rl de pulernicd st de strivi-
toare ca st cea din tragedia greacd, fatalitatea inceteazd la Racine
sd inat fie exterioard $i oarbi: ea devine interioard §ilucidd. Ea
esle insd nu mat pufin dincolo de orice posibilitate de control
din partea omnlut care o poartd in sine ca pe un principiu de
distruocre st de damnafiune. Aceasti fatalitate psihologicd se
manifestd, la Racine, prin pasiuni, intre care erosul ocupd
locul cel mai de seamd. Spre deosebire de eroul cornelian care-gi
domind pasiunea, rationalizind-o §i spirttualizind-o, eroul
racinian este purtat de valul interior al pasiunii sale spre o
catastrofd ircluctabild. Chiar §i atunci cind isi dd seama —
cum se intimpld cu Fedra (Phédre, 1677) — de caracterul vino-
vat al pasiunii §i de iminenja dezastrului, personajul teatrului
lui Racine e dezarmat, incapabil sd acfioneze in vreun fel,
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o simpld jucdrie menitd pieirii in virtejul unor forje devastae.
toare. O aslfel de visiune iragicd (comparabild in premisels
st in consecinfele ei filozofice cu gindirea unui alt mare janse-
nist: Blaise Pascal) se asociazd, in incorporarea ei poeticd, cu
an triumf al spiritului analitic clasic, cu un ,realism pstho-
logic*, — nofiune adescori aplicat@ clasicilor moderni $i care
r-are nimic de-a face cu realismul veacurilor XVIII-XIX.
E vorba, in fond, de o analizi a pasiunilor §i a reacjitlor sufle-
testi in coordonatele gencrale ale verosimilitdfii aristotelice,
si se cuvine sd subliniem c¢i Racine exceleazd intr-o atare direc-
tic, cum o dovedesc atitea dintre capodoperele sale, de la Andro-
maca (Andromaque, 1667), Britannicus (1669) si Baiazid
(Bajazet, 1672) pind la nemuritoarca Fedrd. Devenind mat
psihologicd, tragedia sc simplificd, prin Racine, in structura
el exterisard. Corneille cultivd tragedia zisd ,,implexd“ (com-
plicatd), cu numeroase reminisccnje baroce, mijloacele folosite
fiind, de altfel, reclamate de necesitatea ,,demonstririt“ poe-
tice a tezelor idealismului sdu moral; analiza neimplicind des-
fasurarea, ci doar sondajul in adincime, Racine se mulju-
meste cu situafii tragice precise si simple, cu un cadru tragic,
am putea spune. IZ una dintre formele pe care le ia faimoasa
wpuritate® raciniandg.

Format in atmosfera spirituald a jansenismului i revenit,
dupd o perioadi de rupturd, la crezul auster al anilor adoles-
cenfel §i ai primei tinerefi, Racine nu poate fi totusi injeles
tn mod adecoat dacd se face abstracjie de publicul ciruia i se
adresa si de exigenfele acestuia. Dintr-un astfel de unghi e
limpede cd in mdsura in care il putem considera pe Corneille
ca pe un poet al orgoliosului individualism aristocratic (intrat
intr-un iute declin dupd indbugirea Frondelor), il putem socoti
pe Racine ca pe cel mai de seamd poet al curtii Regelui-Soare,
in momentul culminant al monarhiei absolute din Franja se-
colului al XVII-lea. Autorul Berenicei a fost intr-adevdr un
desdvirgit curtean, bucurindu-se de favorurile regale, fiind
chiar admis, intr-o perioadd, in stricta intimitate alui Ludo-
vic al XIV-lea, care-l trata ca pe un prieten. Sint fird indoiald
greu de stabilit reflexele si ecourile viefii curtene in scrisul lud
Racine. Nu este, totugi, posibil sd considerdm cd anume predis-

43
https://biblioteca-digitala.ro



pozitii temperamentale ale poetulul vor ft fost incurajate si de
atmosfera in mijlocul cdreia a cunoscut succesul §i consacrarea?
Respectul absolut fald de faimoasele ,bienséances® (care s-a
transformat intr-o atitudine fireascd, nemaipresupunind nict
un efort), delicalefea, discrelia, elegania, rafinamentul, in-
teresul ardtat fluctuatiilor celor mav subtile ale sentimentului
erotic, — toate aceste caracteristict ale artei lui Racine pot
fi puse in legdturd, intr-un fel sau altul, cu viata de curte din
vremea i Ludovic al X1V-lea si cu exigenjele de gust pe care
le tmpunca. Nu poate i insd corba, in nici un caz, de o relatie
univocd pentru c¢d Racine rdmine — oricit de paradozal poate
parea acest lucru la un clasic — o personalitate duald st con-
flictuald: in infruntarea dintre jansenist gi curtean, cel dintii
avea si tasd pind la urmd incingdtor. Si poate cd renuntarea
poetulut la teatru (dupd 1677 el mat compune, la cererea doam-
net de Maintenon, doar cele doud tragedit sacre, Estera, 1689,
st Atalia, 1691) nu se datoreazd alit, cum se spune, numirii
lui in postul oficial de istoriograf al regeluti, cit reimpdcarit
lui cu Port-Royal-ul, a cdrui istorie o scrie in ultima parte a
viejii.

Diferentele intre Cornetlle si Racine sint in fond diferenfele
fntre doud cpoci, una de tranzifie, cealaltd de cristalizare; ba-
roc in punctul de plecare, autorul Cidului a tins spre un clasi-
cism (poate mat pufin potrivit naturii sale profunde) pe care
mull mai tindrul poet al curfii Regelui-Soare l-a putut ilustra
nu numai fard vizibile eforturt de adaptare, dar cu desdvirsita
gratie a firescului gi spontaneitifiv. Privitd dintr-o asemenca
perspectivi — si in ciuda puternicei el unitdfi de substrat —
opera lui Corneille se situeazd intr-adevdr sub semnul cautdri-
lor, care caracterizeazd in genere perioadele de tranzilie. Asa
s-ar pulea explica marea varielate a teatrului cornelian, in
ecolutia cdruia istoricii literari disting cel pufin citeva etape.
Tineretea poetulut, marcatd de interesul pentru genul come-
dict (de la Mélite, 1629, si pind la admirabila 1luzie comici,
1636, el compune nu mai pujin de guse comedii§i o singurd tra-
gedie, imitatd dupd Seneca, cu dezldnpuiri de violentd in spirit
pur baroc: Medcea, 1635), se incheie in 1637 cu premiera si,
econsecutiv, cu polemica Cidului. Urmeazd o tdicere de tret ant,
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tn timpul cireia Corneille incearcd si-gi asimileze lecjia aris-
totelicd §i se decide sd renunge la formele teatrale utilizate in
tinerete, in favoarea unora mai clasice*. Cu Horatiu, avind
drept subiect episodul legendar al luptei dintre Roma si Alba
(sursa e Titus Livius), poetul dd, in 1640, prima sa ,tragédie
réguliére, inaugurind aga-numita ,,perioadd a capodoperelor®:
se succed Cinna (Cinna ou La Clémence d’Auguste, 1641),
Polyeucte (1641) etc., pirnd la Rodoguna (1644), cu care se
deschide o scurtd perioadd de reintoarcere la un teatru al vio-
lenfet, de tip baroc, desi subiectele sint imprumudtate de la dife-
rifi istorict antici (pentru Rodoguna sursa este Appian). Pe-
rioada urmdtoare e marcald de invenfia unui nou gen, ,come-
dia eroicd* (Don Sancho de Aragon, 1650), piesa cea mai ti-
picd fiind Nicomeéde (1651), al cdret erou, cum declard insusi
autorul in Prefald, ,jiese putin din regulile tragediei®, cdci
el ,nu incearcd si provoace mila prin excesul suferinfelor sale®
(cum cerea Aristotel), ci doar ,sd trezeasca admiratia in sufle-
tul spectatorului®. In fond, Nicomed e una dintre intrupirile
cele mai tipice ale spiritului cornelian, un erou luminos prin
generozilatea, cinstea §i inteligenta sa, calitdi datoritd cdrora
situafia tragicd alcdtuind nucleul piesei va avea un deznoid-
mint fericit. In 1652, dupi esecul tragediei Pertharite, geniul
fecund al poctului pare secdtuit; este, de fapt, un rdstimp con-
sacrat maditatiei teoretice (sint scrise acum cele Trei discursuri
asupra poemului dramatic), rdstimp incheiat in 1659 prin Oe-
dip, urmat de citeva tragedii inspirate din istoria tmperiulut
roman: Sertorius (1662), Sofonisba (1663) ete. Dar teatrul
lui Corneille ni mai este pe gustul timpului si gloria tindrulus
Racine il eclipseazd progresie. Anul 1670, cind lui Cornetlle
i se reprezintd de cdtre trupa lui Moliére Titus i Berenice
(Tite ot Bérénice) pentru ca nuwmai peste pulin sd se joace, la
Hétel de Bourgogne, tragedia cu acelast subiect a lutr Racine
(Bérénice) capdtd semnificajia unei adevdrate confruntdri intre
cet dot mart poefi. Curind, autorul Cidului va renunja defini-
tiv s@ mat scrie, incheindu-gi cariera de poet dramatic in 1674,
cu Suréna, tragedie cu accente elegiace §i pesimiste (caracte-
ristice ultimei sale perioade de crealie), zece ant inainte de a se
stinge.
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Racine debutase in 1664 cu Tebaida sau fratii dugmani
(Thébaide ou les Iréres cnnemis), inspiratd din Fenicienele
lui Euripide. Ined din acest moment timpuriu se manifestd
interesul constant al poctului pentru resursele de tragic ale
universului mitologic elin (spre deosebire de Corneille, fostul
elev al Scolii de la Port-Royal cunoagte la perfectie limba
greacd gu incd din anit adolescenjei stie pe dinafard intinse
fragmente din operele lui Sofocle gi Euripide). Dupd consa-
crarca pe care i-0 aduce Andromaca (1667) cariera de autor
drainatic a lui Racine se desfdsoard, am putea spune, dupd
legile armoniei i ale dezvoltdriv simfonice, pind la finalul pe
eare-l represintd Fedra (1677), al cdret ultim cuvint, rostit
inainte de moarte, rezumd simbolic, in registrul unei sfisie-
toarre nostalzit tragice, intregul program artistic st spiritual al
poetulni: ,puritate. (,Et ma mort, @ mes yeux dérobant
la clurie] Rend au jour qu’tls souilloient toute sa purets*.)
Sintem departe de cautdrile febrile gi de cotiturile nu o data
brusle si iinprevisibile pe care ni le descoperd ecolulia operet
lni Corneille; Racine se adapteazd fard dificultate celor mai
riguroase norine ale vremii, in asa fel incit, intre atitea limite
st prohwditii, weniul lui pare a se misca intr-un spatin cu

esavirsire Liber.

Toate diferentele enumerate — st la care s-ar putea addvga,
destgur, st altele, — se concretizeazd in modul, particular fie-
edruia dintre cet doi poeji, de constructie a tragedici gi a eroului
tragic. Forta individualitatit constituic nucleul situatiei tragice
la Corneille: avem de a face cu caractere tari, incorporate in
genere in erol insestraji cu cele mai cvidente trasdturi ale bdr-
bitiei. E lesne de vdzut de ce eroii cornelieni cet mai caracte-
ristici sint barbati: de la Don Rodrigo, Horatiu, August (in
Cinna), Polieuct si pind la Nicomed; chiar §i personajele fe-
minine, cind nu sint dominate de pasiuni oarbe st distrugdtoare
(cum se intimpld cu Medeea sau cu Cleopatra din Rodoguna),
participd la esenia voluntarismului masculin, de la Ximena
§t pind la Berenice care, spre deosebire de felul cum o vede
Racine, renuntd la dragostea pentru Titus exact in momentul
8n care toate piedicile exterioare in calea implinirii ei fuseserd
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depisite (.,Inima ta — it spune ea lui Titus, cu palos tipic
cornelian — imi aparfjine, domnesc in ea, e de ajuns®“: ,Votre
coeur est & mot, j'y regne, c’est assez*). O asemenea concepfie
asupra personajului impunea o anume constructic a tragediei;
spre a-gi dezvdlui intregul sdu fond sufletesc (pentru ca in cele
din urmi sd trezeasci admiratia spectatorului) eroul tragic
cornelian are nevoie sd treacd efectiv printr-o diversitate de si-
tuajti, interesind in fiecare caz felul reactiei sale, cict eroismul
moral nu poate fi dovedit decit printr-o succesivd puncre a lui
»la incercare”. De aict, relativa complicatie ,situafionald a
tragediet cornelicne, tendinja ei citre spectaculos, stilul ade-
seori oratoric al tiradelor, adicd folosirea unuti complex arsenal
de mijloace de persuasiune a spectatorului. Telul poetului —
in virtutea idealismului moral de care am vorbit — este mai
rar acela de a tulbura, de a impresiona gi mult mai freceent
acela de a convinge. De aceea, tragedia la Cornetlle este doar
in subsidiar psihologicd si in mult mat mare mdsurd eticd (si
chiar ,cazuisticd”, epurind termenul de orice implic%ii petora-
tive). Dialectica interioard a eroului — si ne gindim iarist
la Cid — are cel mai adesea un caracter justificativ: e vorba
de a pune in lumind temeiul moral al fiecdrei actiuni, fie cd
ea s-a sdvirgit, fie cd se va sdvirgi. Patosul cornelign are parci
totdeauna ceva din patosul unet pledoarii (in aceastd privinid,
faptul cd poetul fdcuse tn tinerete studii juridice, pregatindu-se
pentru cariera de avocat, pe care ullerior a abandonat-o, ni
este poate lipsit de semnificafie).

Este evident, cum s-a mai spus, cd de la Corneille la Racine
tragedia trece printr-un proces de psihologizare. Sd atragem
atenjia cd in cadrul acestui proces locul personajelor dinamice,
energice, masculine, atit de caracteristice pentru autorul Cidu-
lui, il iau personajele de structurd accentuat feminind ale lui
Racine, dominate de pasiuni irezistibile. S-a facut de mult
observatia cd poetul a manifestat, de-a lungul intregii sale
creafii, o anume predilectie pentru analiza sufletului feminin
st, intr-adevdr, galeria raciniand de portrete psihologice ale
femeti privitd din unghiurile cele mai diverse este foarte bo-
gatd: de la Hermiona cea orbitd de gelozie, oscilind intre tubi-
rea et fatald pentru Pyrrhus si setea de rdzbunare (Andromaca)
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st pind la Fedra in sufletul cdreia flacira pasiunii incestioase
pentru Hyppolit nu topeste oglinda de gheatd a congtiinfel
pdcatului, sau pind la crunta Alalla ori, pe un alt plan de
la Andromaca, simbol al ﬁdeltta;u 'de neclmnt, st pind la
induiosdtoarea Berenice, sau pind la acele incorpordri ale ideit
de puritate care sint Ifwcnza (Iphigénie en Aulide, /674)
sau biblica Esterd. Asa cum la Corneille fizionomia interioard
a anumitor personaje feminine se masculiniza, putem spune
ci la Racine se constatid un proces invers: existd ceva feininin,
tipologic oorbind, st in deruta pasionald a lui Pyrrhus, care
,s'L a peerdut pind st cea mai elcmentard putere de autocontrol,
$i in melancolica fzrrum a luc Oresle, spre a nu mat vorbi de
lamentdrile cu lacrimi tn ocht ale lul, Titas cind igi dd scama
de iminenfa despirtirti de Berenice. La Racine, diferita con-
ceptie asupra personajului tragic (fie el feminin san mascilin)
duce la o schemd compozifionald a tragedici mult deoscbild de
cea folositd de Corneille §i totodatd mai potrivitd sensulul
profand al regulilor clasice. In fond, Racine nu doresie si-l
convmgd pe spectator de ceva anume, ci sd-l antreneze intr-o
amumta dispozifie sufleteascd: cu alte cuvinte, sd-l mlﬂe sd-l
impresioneze, sd-l tulbure. In tragedie, scrie Racine in Pre-
fata la Berenice, ,,Principala regula este de a place si de a
emoliona: toate celelalte nu sint fdcute decit spre a se¢ ajunge
la aceasta”. Preocuparea psthologicd nu este, in acest conlext,
citugi de putin arbitrard: pentru ca sd poatd unpresiona, pasiu-
nile tragice nu trebuie numal avitate, cf gi descifrate, intelese
in necesitatea lor interioard, altfel spus, facute verosimile. In
accesi Prefatd la Berenice, Racine noteazd foarte semnificativ:
weo-numai verosimilul emotioneazd in tragedie* (,...1l n'y a
que le vraisemblable qui touche dans la tragédie® ). Acest vero-
simil, Racine il realizeazd pe calea analizei: un singur eveni-
ment tragic care grupeazd, in preajma unui deznodamint, ci-
teva personaje constituie condifia necesard gi suficientd; reve-
lind latentele psihologice ale unei atari situatiic (simpld pind
la geometrism) poetul o face gi verosimild §i impresionantd
totodatd, operajie pe care regulile — si in primul rind ,unt-
tifile* — nu numai cd n-o stinjenesc, dar, intr-un anume fel,
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chiar o faciliteazd. Dupd cum s-a remarcal uneori, psihologis-
maul viztunii raciniene se traduce, in planul construcfici dra-
matice, printr-o anume ,geometrie“: intr-adevar, conflictul
tragic se desfdsoard cu rigoarea unet demonstralii matematice.
Punind problema in astfel de terment e pe deplin posibil sd
vorbim de un mathesis racinian, contrastind puternic cu
complicafiile tehnice baroce ale tragediilor lui Corneille, al
cdror ,cadru* e parcd merew ameninfal si se fringd.

Aga cum s-a constituit, ca urimare a eforturilor poefilor fran-
cest din veacul al XVIl-lea st in special ale lut Cornetlle st
Racine, tragedia s-a impus ca genul major al clasicismului
modern. Ralionalist, analitic, obiectiv, clasicismul isi gdsea
intr-adevir in tragedie (obiect, de altfel, st al celor mai insis-
tente meditafii estetice) terenul cel mai propriu pentru reali-
zarea tuturor tendinfelor sale in?)licite st explicite. Marile
succese artistice objinute in acest domeniu de cdtre francezi au
facut ca, multd vreme, riguroasa tehnicd dramatici a clasicis-
mului sd pard singura posibild in marginile rationalului: rui-
narea definitivd a unet atart convingeri s-a produs abia in urma
{mpetuoaset revolte romantice, la inceputul secolului al XI X-lea.
Si totugt, desi prestigiul tragediei clasice a fost inalt gi
durabil in intreaga Europd, intilnim, in afara Franjet, putine
realizért notabile in cadrul genului.

In Anglia, tragedia clasicd francezi se impune ca un model
vrednic de a fi imitat o datd cu Restauratia. Se stie cd, dupd
detronarea si decapitarea lut Carol I, in toatd perioada domi-
natiei puritane (Commonwealth-ul lut Cromwell) spectacolele
teatrale de orice fel fuseserd interzise in Anglia. Bogata tra-
ditie dramaticd englezd din perioada elizabethand si din cea
imediat ulterioard fusese astfel brutal intrerupti. Era firese
ca o datd cu intoarcerea din exil a lui Carol 11 si a aristocra-
tilor legitimisti (care triiau la Paris), pentru reluarca viefit
teatrale sd se recurgd (in condititle rupturii de care vorbeam)
la tradifiile franceze care se bucuran de un mare prestigiu. Si
lotusi, ldsind la o parte numeroasele adaptdri facute dupd Cor-
neille si Racine, singura tragedie cu adevdrat clasicd o di in

_Anglia, dupd eforturile lui Dryden (a cdrui orientare in teatru
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nu e lipsitd de numeroasc inconseceente din punclul de veder
al clasicismului doctrinar), Joseph Addison cu al sdu Cato
(1713), operd care a fost caracterizatd de Voltaire (in De 1
‘tragédie anglaise, 1761) drept ,singura tragedie englezi bin
serisd de la un capdt la celdlalt. Tot cu un Caton murin
(Der sterbende Cato, 1732), imitat dupd un obscur dramatur,
francez (F. Deschamps) si dupd Addison, voise sd reformez
in sens clasic teatrul german pedantul Gottsched: dar fdrd nic
un succes, cum se stie. In Italia, in a doua jumdtate a secolului
al XVIII-lea, geniul dramatic al lui Alfieri este, tehnic vor-
bind, tributar tragicilor clasici francezi, dar tragediile lui
respiré deja un alt aer §i poetul ilalian esie in fond, in ciuda
respectulul fatd de reguli, un precursor al romanticilor. Adevd-
rul e cd tragedia clasicd nu gi-a putut implinta rdddcint adinci
decit in solul francez, si chiar st aici, in secolul al XVIII-lea,
apar semne certe de secituire. Cel care menfine in vcacul
luminilor prestigiul tragedici clasice, ilustrind genul cu o fe-
cunditate pe care n-o egaleazd decit facilitalea executiei, este
Voliaire. Pistrind neatinsd esenja ei clasicd, Voltaire ldrgeste
mult domeniul tragediet, impunind si o serie de reforme in
arla reprezentdrii et. Istorismul politic, exotismul, propaganda
ideologicd etc. capdtd drept de acces in severul edificiu al trage-
diei: numai ¢d acest edificiu, care a devenit prin Voltgire atit
de primitor, a devenit in acelagi timp si foarte subred si, nu
peste muilt timp, sub darimdturile luy va pieri insdst reputafia
de poet dramatic a autorului Zairei, cdci, de la romantism
fncoace, interesul strict estetic al tragediilor lui Voltaire esle
aproape nul. Nu ne mai referim la ceilalft autort de tragedii
in manierd clasicd ai secolului al XVIII-lea, peste al cdror
nume s-a agternut de mult praful uitirii. De fapt, in aceastd
perioadd apdruse, mai intit in Anglia, apoi — intimpinind
rezistenjele mai mari ale unor prejudeciti de gust — in Franjd,
in Germania etc., un nou gen de teatru, tragedia sau drama
burghezi: tragedia clasicd era condamnatd la o moarte lentd,
Toale acestea intrd, tn fond, in ordinea firescului, cdet, in ciuda
aspirajiei ei spre universalitate §i spre o verosimilitate absolutd
{rcousccin';q literare ale unei antropologii abstract-rafionaliste),
agedia ¢clasicd aved o fiin{3 prin excelent¥ istorici. ‘
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COMEDIA CLASICA

Din unghiul dogmet clasice a puritdfii genu-
rilor,scparalia intre tragedie st comedie este una de ordin eser-
jial: fiind ambele forme ale imitatiei, ele se deosebesc in toate
privingele, $t prin ceea ce imitd,si prin modalitdlile i sensul
in caré imitd. In Cintul I11 al Artei poetice, in care Boileau
ia tn discujie ,genurile mari®, tragedia i comedia nu mas sint
nici mdear genuri ,cecine®, cdct intre ele se interpune poemul
eroic; si, in fond, din perspectiva clasicd exista mat multe
afinitéfi intre tragedie §1 epopee (in cinda tehnicii imitative
diferite) decit inire tragedie gi comedie, care recurg la aceeagi
tehnicd imitativd. St aceasta, pentru cd tragedia si pocinul erote
sint genuri care folosesc, conforin teoriet antice, stilul vorbirit
inalte (sermo gravis seu sermo sublimis), singurul adeevat
subiectelor nobile si mdrefe pe care le infdliscazd, in vreme ce
comedia, inruditd prin obiectivele e cu salira, [oloseste un stil
mai jos, pedestru si wmnil, sermo pedester sau sernio ham:l g,
in cel mat bun caz un stil mijlociu. Gustil clusic frances, do-
minat de acele ,bhienséances” despre care am mat vorbit, respinge
sub orice formd stilul propriu-sis umil, atit comedia, cit g0
satira trebuind sd foloseascd un stil mijlociu (cind Boilcau il
acuza pe Moliére cd amestecd bufonul cu agreabilul gi fipul

" nu fdcea altceva decit sa condamne amestecul stilulut umil cu
cel mijlocin). Dar faptul cd i se cere comediei sd recurgd la un
stil mijlociu, agreabil §i fin, nu constituic in nici un f(eftemeiul
unei adevdrate apropiert intre comedie §i tragedie: diferenta
dintre ele este nu una de grad (cum ar pdrea sd sugereze termi-
rologia utilizatd), ci ura de caltiate.

Daci in domeniul tragediei, care-si propune sd infitiseze
martle pasiuni umane, este posibil doar ceea ¢¢ a fosi numit
wrealismul psihologic“, in comedwl cu toate resiricfiile impuse
de clasicism (si pe care Moliére, t21 mai mare autor de comedii
al gremii nu le va respecta), devine cu pulinid si un realism
mai larg, social gt pitorese, prin intermediul lui putindu-se
reconstitut o imagine pie & obicelurilor §i moravurilor epecii.
Tot ceea ce putea aminti, cit de oag, de atmosfera viefii goti-
diene fusese expulzat din tragedie; comedia s-a hrdnit insd abun-
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dent din sevele cotidianului: nu insd intotdeauna pe fajd, cici
caracterologia abstractd a clasicismului ar fi impiedicat-o (sd
notdm totugi cd Moliére nu s-a dat in ldturi de a susjine uneort
idet care venean in contradicfie cu principiile acestei caracte-
rologii).

Se stie cd teoria clasicd a comediet ii stabilegte acesteia sar-
cina ca, in urma unui atent studiu al ,naturii® (e vorba desigur
de natura morald a omului), sd infifiseze comicul caracterelor,
Dar ce este un caracter, din punct de vedere clasic? Am putca
defini aceastd nofiune prin inclinatia dominantd, prin pri-
mul mobil (uneori evident, adeseori ascuns), care comandd
loate acfiunile, gesturile §i . discursurile’ unui individ anume,
Jucind rolul unui principiu unificator al persoanei sale. Etic
vorbind, existd caractere nobile §i caraclere joase, comedia le
alege insd pe cele din urmd spre a-gt realiza vechea devizd: cas-
tigat ridendo mores. Vor face parte, deci, din galeria caracte-
relor comice (vdzute ca nigte produse ale naturiy, dect exisiente
in orice loc §i timp): avarul, ipocritul, mincinosul, gelosul,
ingimfatul, risipitorul, lguddrosul, pedantul etc. Autorul de
comedit trebuie sd identifice aceste caractere (ascurse ad:seori
sub aparenje ingelitoare): el trebuie, dupd ce a pdirurs in
esenia lor, demascindu-le, sd le arate in lumina lor adevaratd.
Boileau o spune foarte limpede: ,,Natura e bogali-n ciudate
creaturi,| Ea pune-n fiecare anume (s.n.) trdsdturi.| Un scmn,
un gest o poate descopert de-ndat’: [Dar sd-i patrundi-aedincul,
nu orisicut ¢ dai. (,La nature, féconde en bizzares poriraits,
[Dans chaque éme est marquée a de différents traits; [Un geste
la découvre, un ricn la fait paroitre: |Mais tout esprit n’a pas
des yeux pour la connoitre“.) Intr-un astfel de context sint
evidente motivele pentru care prezentaree unui personaj comic
presupune un proces de abstractizare gi de tipizare; si in come-
die, ca §t aturea, individualul este pentru clasic un simpluv
invelis exterior, care addposteste o csen}i generald §i tmuabila.
Trebuie insd si facem observatia cd, prin realitatea ei artisticd
(si ne gindim in primul rind, fireste, la Moliére), comedia
clasicd se apropie in mai micd masurd de ,modelul” ideal al
genului decit tragedia: ea este, cu alte cuvinte, mai supid, mei
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liberd, mai imprevizibild, profitind de statutul mult mai larg
§i, in fond, mai tolerant, al asa-numitului #SHL mijlociu®.

Istoric vorbind, comedia franueva din prima jumdtate a se-
colului al XV II-lea sti incd, nu rareori, sub semnul comiculut
farselor populare, ale cdror tradt{u, coboard pind in Evul Me-
diu; — se Jac simlite, pe de alld parte, tendintele baroce (ca
rezultat al influentei spaniole, promovald, intre altele, de
umitatitle si adaptarile unui Antoine d’Ouville); apot, ca §i
in alte domenii, influcnfa italiand este §i ea puternicd (atit
in directia asa-numilei commedia sostenuta, care pune la
dispozitia actorilor un text scris, cit st in direcfia faimoasei
commedia dell’arte, care, cum se stie, oferind doar un text
foarte sumar, o canava generald a spectacolulut, acordd o impor-
tanid prtmordzala lmprow-atwt actorilor).

Intre autorii de comedii de dinainte de Moliére trebuie amin-
tit in primul rind Corneille care debutase, cum se stie, printr-o
suitd de remarcabile comedii, culminind in 1636 cu Iluzia
comicl, picsd barocd in gustul spaniol, in care geniul verbal
al poetuluti se manifestd intr-o deplind libertate. Interesant
de notat, dedicalia care insoteste edifia din 1639 a 1luziei co-
mice vade,sue la autorul et o llmpede congtiin{d a barocului:
Corneille isi calificd singur compunerea, dar nu fird un secret
orgoliu, drept ,monstru straniu*, aratd cd ea poate fi conside-
rati drept ,capricioasd“, cu o ,inventie bizard si extravagantd“,
dar cd este, dincolo de toate acestea, noud. Inspirafia comicd va
reveni gi mai tirziu in creatia lui Corneille, in Mincinosul (Le
Menteur, 164L), construit dupd modelul comediei lui Luiz
de Alarcon, Adevirul indoielnic (La Verdad Sospechosa,
1630), dar supunind fantezia debordantd a textului spaniol
unui spirit de unitate in care domind ironia lucidd si subtild,
in bund mdisurd clasici. Urmarea Mincinosului (La suite du
Menteur, 1646), care pleaci de la o compunere a lut Lope de
Vega, Si iubesti fard sd stii pe cine (Amar sin saber a quién,
1639), este, cum s-a observat mat mult o tragicomedie decit o
comedie: Dorantc ist relevd acum resursele de noble;e interioard,
devenind o ilustrare a tipiculut erou cornelian, generos pind
la sacrificiul de sine. Registrul propriu-zis comic este susfinut
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doar de caletul Cliton, al cdrui model este acel gracioso din
comedia baroci spaniold.

Dline de strdlucire st de rafinament psihologic, comediile lui
Corneille au exercitat totugy o influenjd extrem de limitatd
asupra evolujici genului in Franta sccolulut al XVII-lea. §i
poate cii tocmat calitdtile lor distinctive, intre care o rard acui-
late ironicd de facturd pur intelectuald, le-au impiedicat sd
aibd o mat mare influenid: cdci niciodatd comicul nu e mai
aproape de esenja lui decit in formele lui spontane, directe,
impregnate de dul popular, in timp ce formele lui mai inalte,
mai indirecle si mai cerebrale, par a-i rdpi din puterea spe-
cifici de a produce risul. Asa se poate explica de ce, dintre
predecesorii lui Moliére, aljii de mai micd insemndtate decit
Corncille, au contribuit in mai mare mdsurd la formarea geniu-
lui squ comic. Dintre acestia, si-l1 amintim pe Paul Scarron
care, plecind si el adeseori de la surse spaniole, pune accentul
pe elementul burlesc, vizind efecte enorm caricaturale, apro-
piate de un gust mai popular, singurul in stare, cum spuncam,
sd pdstreze un contact permanent §i fecund cu esenja insdsi a
comicului. Cel mai rdsundtor succes al lui Scarron l-a consti-
tuit Jodelet sau stdpinul-valet (Jodelet ou le maitre-valet),
comedie in versuri, imitatd dupd Francisco de Rojas, al cdrei
personaj ceniral este, cum se deduce lesne chiar din titlu, Jode-
let, valctul lui don Juan d'Alyarade. Plecind de la o gafi a
acestuia (care, trebuind sd trimitd un portret al stdpinului sdu
Isabellet, it substituie din greseald propriul portret) don Juan
acceptd, spre a-si observa mai bine vittoarea sofie, si-si schimbe
peniza un timp identitatea cu aceea a lut Jodelet. Valetul in
rolul stdpsaului si stapinul in acel al valetului — iatd o si-
tuajie din cdre pot tisni confuziile comice cele mai tnveselitoare.
(Procedeul va fi folosit gi de citre Moliére in farsa Pretioasele
ridicole, urde unul dintre cei dot valefi ce se dau drept propriii
lor stdpini se cheamd chiar Jodelet; acest nume nu fusese insd
inventat de Scarron, ci aparfinea unuia dintre cei mai popu-
lari actori comici ai vremii.) Cu verva lor coloratd si liberd,
degi lipsite de o semnificafie esteticd mai largd, comediile lui
Scarron au meritul de a fi pregdtit terenul pentru aparifia lui
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Moliére, cel care va realiza sinteza artisticd superioard e tutu-
ror_modalititilor comice cunoscute in epoca sa.

Intr-adevdr, clasicismul lui Moliére (1622—1673) std in
primul rind sub semnul unei uimitoare capacitifi de sintezd.
Nimic mai divers — i aceastd diversitate e, privité dinafard,
de-a dreptul derutantd — decit sursele lut Moliére, care, cu
ironicd ingenuitate putea sd declare: ,,Je prends mon bien ol
je le trouve". De la comedia lating (Plaut, Terentiu) si pind
la vechea farsd populard francezd, de la comedia spaniold ,de
capa y espade” si pind la italiana ,commedia dell’arte”, spre
a nu mai vorbi de predecesorit sdt francezi mai apropiati, Mo-
liére a folosit in opera sa efectiv toate resursele comiculut ce-i
stdteau la indemind. Aceasta nu implicd insd citugi de putin
lipsa de unitate clasicd operet lui, care, reunind surse atit de
variale, videste, dimpotrivd, in toate aspectele ei, o viziune
artisticd directoare dintre ccle mai.limpesi gt mat cocrente. Atit
de spontanul §i seducitorul Moliére este un poet cu o concep-
{te bine inchegatd despre arta sa, pe care a exprimat-o in mai
multe rindurt, mai pe larg in Critica Scolii nevestelor (La
Critique de I'Ecole des femnmes, 1663) gi in uimitor de moderna
Improvizatie de la Versailles (L’impromptu de Versailles,
1663), al cdrei model l-a folosit nu de mult Eugen Ionescu
in L’ Impromptu de I’Alma, unde-si expune opiniile sale des-
pre teatru. Chzia concepliei lui — indrdzneatd si originald
in acea vreme — o oferd efortul de a racorda realismul psiho-
logic universalist dominant la scriitorit epocti, cu un realism
mai larg, deschis spre dimensiunea soctalului st @ individua-
lului, dar tot din unghiul unui clasicism fundamental. Dorante
din Critica Scolii nevestelor, plecind de la afirmatia cd e mat
dificil sd scriv o comedie decit o tragedie, ist argumenteazd astfel
teza: ,Cind descrii eroi, fact ceca ce vrei. Acestea sint portrete
lisate la cheremul tau, in care rimeni nu cauld oreo asemd-
nare; gt n-ai decit sd urmdregti trdsdturile iegite dintr-o ima-
ginagie in plin avint, care adesea pdrdsegte adevdrul pentru a
prinde miraculosul. Dar atunci cind zugrdvesti oameni, trebute
sd-v zugrdvesti dupd naturd. Se cere ca aceste portrete sd semene;
$i n-ai fdcut nimic dacd nu se recunosc in ele oamenii veacului

L2 {3

tdu"“. Prin astfel deidei, Moliére se indepdrteazd intrucitva de
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idealul clasic, dar numat pentru a se fntoarce la el din alt
unght, st a-1 ilustra cu mar multd profunzime. Pe de o parte,
este evident, cum remarcg foarte exact Erich Auerbach in Mi-
mesis!, cd el ,tipizeazd mult mai putin st concepe realitatea
mult mai individual decit majoritatea moralistilor din secolul
sdu. Moliére nu ne-a prezentat «avarul», ci un monoman bd-
trin gi bolndvicios bine determinat; nici «mizantropuly, ¢t un
tindr fanatic si sincer, neinduplecat st pdtruns de propriile
sale pdreri, din cea mai inaltd societate, care judecd intreaga
lume st o gdseste nedemnd de el® ete. Dar, cum observd acelast
comentator, ,...Moliére se integreazd totust deplin, dupd cum
simte oricine, in secolul sGu moralist gi tipizant; cdci el cautd
realul individual numat de dragul ridvcolului sau, iar ridicolul
inseamnd pentru el abatere de la mijlociu gi obisnuit®. Si ciclul
se inchide perfect. Meditind asupra. acestei probleme ajungem
la o concluzie care se poale formula ca un paradox: abitindu-se
de la unele principii clasice, Moliére se apropie tocmai de
esenja lor. Mau trebuie sd jinem seama insd gi de un alt fapt:
.abaterile la care ne referim sint, in marile comedii ale lui Mo-
liére, mult mai pulin flagrante decit ne-am putea inchipui. In
forriele lut cele mai inalte, comicul molicresc este un ,comic
de caractere” , substantial clasic, st intr-o asemenea imprejurare
trebuie descoperit principiul de unificare a extraordinarei
diversitati de mijloace comice pe care le-a folosit poetul. Comi-
cul de situativ ( Moliére avea o predilectie nedezminlitd pentru
procedeele puternice ale farsei), comicul verbal ist capdtd astfel,
in cazurile cele mai semaificative, o justificare superioard, cict
sereese la caracterizarea personajelor gi nu mat rimin simple
mijloace de declansare mecanici a risului. Autorul insugi o
spune in Critica Scolii nevestelor (prin purtdtorul lui de
cuvint, Dorante) referindu-se la o expresie comicd folosild de
Arnolphe st consideratd de unit ca triviald, ca menitd doar
sd-t facd pe spectatori sd ridd: acele cuvinte, explicé Dorante,
wh au haz decit prin raportare la Arnolphe. ler autorul nu
le-a pus in piesi ca pe nigte vorbe de duh in sine, ci pentru cd

1 Cf.Erich Anerbach: Mimesis, in romineste de 1, Negoifescu,
Editura pentru literaturd universali, 1967, p.398,
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ele caracterizeazd personajul §i ii scot mai in relief extrava-
ganta“.

Moliére si-a dat seama — plecind de la acelagi principiu al
adevdrului, din care face regula supremd a artet sale — cd un
caracter simplu nu poate fi decit superficial comic si asta pentru
cd in realitate nici nu existd caractere simple, sau dacd existd,
ele sint cu totul ncinteresante. Comicul va fi, deci, pentru el,
efectul contrastelor interioare — adeseori de ordin moral — ale
unor caractere complexe. ,,... gdsesc cd se poate foarte bine ca
un om sd fie ridicol in anumite imprejurdrt st nobil in altele*,
spunea Dorante la un moment dat, referindu-se la Arnolphe
din Scoala navestelor. O astfel de concepfie face ca, la Moliére,
comicul sq atbd nu o datd ur caracter relativ sau alternativ.
In unele comedii (Mizantropul e exemplul cel mai la inde-
mind), comicul ajunge chiar sd se tnoecineze in anumile scene
cu pateticul sau cu tragicul. .

Nu trebuie si uitdm insd cd uneori gustul lut Moliére peniru
farsd se manifestd liber (chiar in perioada deplinei maturitdfi
a geniului sdu) $i, dacd spiritele puriste, pdtrunse de acea cia-
sicd ,bienséance”, l-au cenzurat pe poct penlru acest aspect al
operei sale el nu este prin nimic infertor aspectulut mai sobru,
lerentian, reprezentat de marile comedit de caractere. Astfel
incit am putea spune cd Moliére n-a vdzut in clasicism ur no-
tiv de a renunta la dialogul viu cu publicul, in care identifica
menirea artei sale. Regulile au pentru el o valoare pur nega-
tivd: ,,Daci ne-am lua dupd ce spuneti — &t replicd Dorante
lui Lysidas, poctul pedant — regulile astea ale artet ar fi cele
mat mart mistere din lume; i totugi ele nu-s decit citeoa obsar-
valii la indemina oricut, pe care bunul simt le-a facut asupra
cauzelor ce pot micsora desfitarea produsd de anume poeme;
st acelagi bun sim} care a fdcut altd datd aceste observalii le
poate face ugor in orice zi, fird ajutorul lui Horafiu siallut
Aristotel. Tare ag vrea sd stin dacd nu cumva principala reguld,
regula regulilor, nu e aceea de a pldcea, st dacd o piesi de tea-
tru care gi-a atins telul n-a urmat drumul cel bun?*“ La care
Urania adaugd: ,,Eu am observat ceva la domnii acestia: toc-
mati cet care vorbesc mai mult de reguli §t care le curosc mai
binc ca toft, fac comedii care nu plac nimdénui®. Secretul for-
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fei artistice a lut Moliére il constituie poate faptul cd poctul
nu s-a supus decit exigenfelor care-i apdreau ca inlrind in
ordinea firescului, procedind mereu cu acea liberiate (citugi
de pujin anaﬂuca) rezuliatd din triumful spiritulut critic
al rationalismului clasic. O astfel de irdsaturd ne dovedeste
iardst c¢d, tn aparenti contradictie cu tendintele clasice, Moliére
este in conscns cu spiritul lor profund. Pdcituind impotriva
nnut anums conformism al acelor ,bienséances, despre care am
mai vorbit, farscle lui Moliére n-au fost scrise, in ultimd in-
stantd, cu o constiinid esteticd mat pujin ,clusica™ decit come-
ditle de caractere st de moravuri; raportul intre unele si cele-
lalte nu este deci unul de contradccue (cum au fost anlma;z,
sd creadd nnii istorici literari), ci de complementaritate. Mo-
liére este acelasi in tot ce-a fdcut, o expresie deplind a slrue-
turii elasice. fflemenicle de la care pornesie pol fi — si sint,
intr-adevdr — extrem de diferite, dar opera poctului le reu-
regte intr-o sintezd, in care toate ist pierd identitatea inijiald.
Moliére si-a incepui cariera de autor dramnatic in vremea pere-
grindrilor trupai sale prin orasele de provincie franceze,dupd
amu,mlamz unel bogale ea,pcrtcnle actoricesti (1653—ad).
In accastid perioadd ﬂcnul cultivat ¢ acel al farscz, (de pildd,
Gelozia minjitului (La jalousie du barbouillé), din care
va test mad tirsiw Georges Dandin). Primele doud comedii mari,
in cinect acte si tn versuri, sint Nechibzuitul (L’E tourdi, 165: ))
in care uluztrjzum zn[lu"n;a stilulut comic imaginativ si oa-
recum fantase al Mincinosului [ui Corneille, si Dragoste cu
toane {L2 Dépit amourenx, 1656). Venit cu trupa sa la Paris,
unde joacd in fala regelui, bucurindu-se de succes, Moliére
sl oa continna activitatea sa de actor st de director de teatru
in acest-orag. Din 1659, cind i se aplaudd cu entuziasm farsa
Pretioascle ridicole, pind in anul morii, 1673 (moartea il
sur_prmde bolnav cu adevdrat, in timp ce juca pe scend come-
dia Bolnavului inchipuit), poetul dd la iveald, in paisprezece
ani, mat mult de doudzect §i cinci de piese dinire care $coala
nevestelor (L'Ecole des femmes, 1662), Don Juan (1665),
Mizantropul (Le Misanthrope, 1666), Tartuffe (spectacolul
e interzis, pentru a fi autorizat abia in 1663), Amphitryon
(1668), Avarul (L’Avare, 1668), Burghezul gentilom (Le
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bourgeois gentilhomme, 1670), Vicleniile lni Scapin (T.es
fourberies de Secapin, 1671), IFemecile savante (Lies Femmes
savantes, 1672), Bolnavul inchipuit (Le Malade imaginaire,
1673). Din toate acesle piese putem reconstilui ceea ce s-ar putea
numt  morala lui Moliére“, importantd pentru dcfinirea per-
spectivei comicului sdu. Recomandarea fundamentali a poetului
este, in aceastd privinid, accea a increderit in legea Nalurii.
Comicul tinde sd sanclioneze orice deviere de la fircasca misuri,
fie cd este vorba de afectdrile absurde ale Pretioaselor, fie de
caracterul ingust gt tiranic al unor principii educative care con-
travin necesitdfii naturale de libertate (Sganarelle din Scoala
barbatilor, Arnolphe din $coala nevestelor), fie de bigotism
(ridicold e si falsa devofiune a lui Tartuffe st cea adevdratd
a lut Orgon), fie de rigidele prejudecdfi nobiliare!, fie de sno-
bismul stupid al domnului Jourdain (Burghezul gentilom),
fie de intelectualismul pretentios si deformant al Femcilor
savante, fie chiar de o sinceritate excesivd, prea intransigentd
fajd de sine insdgi (Alcest din Mizantropul), cdci si o calilate,
exageratd, se poale transforma intr-un defect. Lucrurile par
a se infdjigsa ssimplu din acest punct de vedere. Natura e infe-
leaptd si cine nu ascultd indemnurile ei cade intr-o formd sau
alta a viciulut, devenind obiectul ridicolului. O atare concep-
fie, implicitd in toatd opera lui Moliére, il apropie de grupul
wlibertintlor” (de altfel, el urmdrise intr-o perioadd prelegenile
finute, intr-un cerc restrins, de filozoful Pierre Gassendi si
intrefinea legaturi de prietente cu unii dintre ,libertini“).
Ca st ale lui La Fontaine, opintile morale ale lui Moliére
sint esenjial latce, tabla lui de valori inscriindu-se exclusiv sub
regimul ideii de Naturd. Sint deci explicabile prevenjiunile

1 [n Improvizatiade la Versailles Moliére tnsugi declard:, Da, mereu
marchizi. Ce naiba altceva vrei si iei drept un caracter agreabil
pentru teatru. Marchizul e astdzi caraghiosul comediei; §i dupd cum
in toate vechile comedii apare totdeauna un valet bufon care-i face
si ridd pe spectatori, tot asa, in piesele noastre de azi e nevoie
totdeauna de un marchiz ridicol pe seama ciruia si se distreze so-
cietatea®. Si totusi, in teatrul lui, nobilimea e vizati mai mult
prin aluzii decit in chip direct.
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fmpotriva lui Moliére ale spiritelor religioase (penirucare,
chiar dacd nu e ,coruptd“, ca la jansenigty, ideea de Naturd e
totdeauna cel putin suspecii). Cultul pentru naturd (in sens
moral) constituie insd latura poate cea mal profundd a clasi-
cismulut siu st dintr-un astfel de unght devin evidente limitele
realismulut siu. Plecind st de la unele dintre constatdirile facute
anterior, am pulea defint realismul lui Moliére ca pe un rea-
lism al exceptiilor: el presupune existenja unut om general,
tdeal, care trdieste in acord cu Natura st, in functie de ccesta,
posibilitatea diferitelor abateri de la normal (in injelesul de
erxemplar sau canonic); virtulile fiind normale, naturale,
ele participd la o esen{d umand generald, in timp ce dcfectele
sau viciile au un caracter particular, indicidual, reclamind
o abordare realistd spre a li sc scoate mai bine in relief comicul.
Consecingele unet atari viziuni se vdd in construcfia personaje-
lor molieresti. Caracterele comice au toate un profil individual
bine marcat, cele care li se opun (reprezentind firescul, nor-
malul) au totdeauna o identitate mult mai abstractd, ele sim-
bolizind tpostazele mari ale conditiei umane. Astfel, de pildd,
Orgon, cdzut sub influenia maleficd a lut Tartuffe, e, ca per-
sonaj, de o pregnantd individuald mult mat mare (ca §i con-
fesorul ipocrit, stipinit de impulsurile unei senzualitdji ire-
presibile), decit Elinira sau Mariana, voci ale bunului simf,
sau decit Dorine, fata-n casd, a cdrei fermecdtoare vioiciune
de spirit nu e o calitate personald a ei, ci simbolul unei cali-
tatl aparfinind intregii categorii pe care o reprezintd. La fel,
domnulut Jourdain autorul ii face un portret plin de elemente
individualizatoare, fiecare dintre ele savuros comic; dar nu
avem nici o clipd de a face, in cazul lui, cu burghezul normal,
ci cu un exemplar de burghez cdruia snobismul ii dd un acr
grotesc. Burghezul normal (proiecjie a acelui om general st
tdeal intr-o conditie sociald pe care Moliére o considera, ca i
pe celelalte, imuabild) este in piesa discutatd Cléonte, care
aspird la mina fiicei lui Jourdain, Lucile. Sd-1 ascultdm cum
it vorbegte viitorului socru, care il intrebase dacd este gentilom:
»,Domnule, la aceastd intrebare cei mat mulfi oameni rispund
fard sd ezite prea mult. Isi iaw cu ugurinid acest titlu, fard
vreun scrupul, astfel cd larga lui folosire pare a autoriza astdzi
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furtul lut. In ceea ce md privegte, lucrul acesta imi pare ceva
mai gingas. Cred cd orisice imposturd e nedemnd de un om
onorabil (,honnéte homme“ are insd un sens mai complex, el
reprezintd in fond idealul uman al socictdjii clasice franceze,
n.n.) si cd este o lagitate sd ascundem starea in care Dumnezen
ne-¢ fdcut s@ ne nagtem, s ne falim in ochit lumii cu un titlu
furat si sd ne ddm drept ceea ce nu sintem. Sint ndscut dir pd-
rinfi care au avut fdrd indoiald indeletniciri onorabile, am
slujit cu cinste timp de gase ani in arimatd gi am destuld avere
ca si@ md bucur in lume de un rang destul de acceptabil; dar
nu oreau sd-mi daw un titlu pe care alfii, in locul meu, s-ar
crede indreptdtifi sd-1 poarte; de aceea v-o spun fird ocolisuri:
nu sint nobil“. Intrucit se impune ca evident faptul e antorul
isi aprobd personajul, o analizd a replicii citate este in misurd
sd ne limureascd mai bine asupra concepfiilor lui Molicre
tn domeniul aflat tn discutie. In raspunsul pe care-l dii in-
trebarit domnului Jourdain, Cléonte nu-si defineste decit in
aparenid (si de alifel foarte vag) situatia sociali, definindu-gi,
tn schimb, cu mult mai multd precizie, structura moreli. In
intreaga piesd, Jourdain apare ca un personaj bine caractert-
zat social (devierea lui de la infeleptele prescriplii ale Naturti
morale reflectindu-se in individualitatea lut sociald concretd
st ridicold), in vreme ce Cléonte este caracterizat moral, in-
semnditatea elementului distinctiv social atenuindu-se pind
aproape de disparifie. Fiind un burghez normal (citeste: respec-
tuos fajd de exigentele Naturii morale) Cléonte este in pri-
mul rind un ,honnéte homme*“ si abia in subsidiar un bur
ghes. E st firesc si se intimple aga cdct pentru un clasic ca Mo-
licre congtiinta morald e total liberd fatd de condijia sociald &
omului. Ce ne spune, de fapt, Cléonte in replica lui? Ci pé-
rintit lui eran oament onorabili (cu ce se indeletniceau exact
pare a nu avea nict o importanii), cd el tnsust a slujit cu cinste
in armatd, cd un honnéte homme* trebute sd-girecunoascd locul
atribuit in lume de providenta divind cu toatd franchetea g7,
in concluzie, cd el nu e un gentilom (din perspectiva autorulut,
tocmat aceastd recunoagtere il innobileaz& moral). In ce pri-
veste latura pozitivd a ridspunsului lut Cléonte, referirile sociale
sint dintre cele mai abstracte. Nici in ce priveste latura nega-
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tivd, polemicd, lucrurile nu se schimbd: faptul social (furtul
unui titlu nobiliar) e privit exclusiv din perspectivd morald
st condamnant, tot in lermeni gencrali- numai cd, de data
aceasta, cuvintele lui Cléonte vizeasd (in mten;m autorului)
un caz particular, pe acel al lui Jourdain insugi, tratat de-a
lungul intregii piese in manicra unut realism satiric. Ne con-
vingem incd o datd cd pentru Moliére numai abaterea de la
norma morald poate deveni obicctul umei particulariziri s,
mai mult decit atit, ci@ pentru el, pariicularul este totdeauna
st prin excelenld comic: ceea ce e o culminafie a mentalilifi
clasice. Plecind de la anumite superficiale contraste intre Mo-
liére si contemporanit sdi, unii isiorict literari (mai ales din
traditia roinanticd) au cresut cd _pot descoperi in marele poct
comie un arlist in conflict cu 5pmml eremit Ini. Nimic mar
fals decit o ascrienea representare. 1'drd si cxageram, il putem
socott pe Molicre ca pe cel mat deplin st mat profund clasic
din Franja veacului al XVII-lea: dincolo de aspectele cxte-
rivare i Joomatw" ale clasicismului, autorul lui Tartuffe si-a
asimilal insdsi esenfa curentului.

Asa se explicd si marea influentd « lui Molicre, influcnid
prin care comedia clasicd, fard si-si impund tiranic tiparele
externe (cwm s-a intiinplal cu lragedia clasicd) s-a rdspindit
in varianle dinire cele mai diverse in intreaga Europd. Apa-

rent sind grew de deseoperit legdlurt intre comediile unor andori
dm pmm:.u.lu Restaurafiel enﬂlcge (1660—1688) ca Etherege,
Wychrrlcy, Congreve, si cele alo lni Carlo Goldoni, in Italia,
Beanmarchas, in 1"ran_la, Fonvizin i Griboedov in Rusia
ete.; ceeu ce le reancsle, dincolo de diferengierile firesti de con-
ceplie, medin istorie, structurd individuald este comuna lor
descendenid din Moliére.

In Anglia pr imele eforturi in direcfia comicului de carac-
tere se vadesc in piesele lui George Etherege (1634—1693) exem-
plul cel mai tzmpunu de comedie clasicd englezd fiind Rizbu-
narea comici (The Comical Revenge, 1664). Analiza molie-
rescd a caracterelor e reluatd cu mai multd abilitate dramaticd
de William Wycherley (1640—1716), desi intr-o manierd
in care elementele de farsd duc in cele din urmd la o viziune
grotesc-caricatural@. Cea mai importantd comedie a Jui Wycher-
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ley este o imitajie liberd (in fesitura unei intrigi total diferite
st mult mai complicate) a Mizantropului lui Moliére: Cins-
titul (The Plain Dealer, 1677). Fajd de mijloaccle uncori
grosolane §i chiar scandaloase ale comicului lui Wycherley
(ne gindim la numeroasele momente brutal licenfioase, nu
lipsite de savoare, din Nevasta de la tard (The Country Wife,
1675), comicul rafinat intelectual, plin de scapdrdri spirituale
ale lut William Congreve (1670—1729) apare ca o reaciic.
Congreve si-a incheiat timpuriu strilucita carierd de aulor
dramatic (1700), declarindu-se dezgustat de grosoldnia gus-
tului public al vremii. Un personaj ca Maskwell din Vicleanul
(The Double Dealer, 1694) este un caracter clasic, intrupare
a tpocriziei nu lipsitd de legdturd cu Tartuffe al lui Moliére,
dest atit intriga cit si contextul social, descris cu acutd tronte,
diferd foarte mult. Si in celelalte piese ale lui Congreve,
Dragoste pentru dragoste (Love for love, 1695) si Mersul
lumii (The Way of the World, 1699), se regdiseste intcresul
clasic pentru analiza caracterelor, dar originalitatea scriito-
rulut o constituie in mult mai mare mdsurd verva ironicd §i
paradozald a dialogurilor, stilul plin de ceea ce in limba cn-
glezd se numegte ,,wit“.

In secolul al XVIII-lea influenta lui Moliére isi ldrgeste
aria §i o constatim de la paralela nordici a Danemarcet lui
Ludwig Holberg (1684—1754), autorul lui Jeppe muntea-
nul (1723) si a numeroase alte comedii pline de vivacitale,
pind la paralela sudicd a Venetiei lui Carlo Goldoni (1707—
—1793), care a dedicat una dintre comediile sale chiar evocdrit
directe a figurit lui Moliére (1751), construind o intrigd in
care marele poet trebuie sd facd fajd, in ajunul premierei lui
Tartuffe, uneltirilor ipocritului Don Pilone. Dincolo de aceasta,
descoperirea, prin Moliére, a sensului comediei clasicc a
Jucat un rol hotdritor in evolujia lui Goldoni care, din 1739,
cind i se reprezintd o primd comedie de caracter, Momolo curtean
(Momolo cortesan), se indepdrteazd de commedia dell’arte,
degi fard a renunja la idealul dinamismului scenic, incercind
@ facd loc in teatrul sdu observatiei psihologice de tip clasic.
Un exemplu il constituie, intre altele posibile, pe care opera

a atit de bogald ni le oferd la tot pasul, reluarea motivului

63
https://biblioteca-digitala.ro



avarului, in citeca comedii: Avarul gelos (Il geloso avaro,
1733,, in care personajul certral, Pantalone, spre deosebire
de Harpagon al lut Mcliére, sfiziat intre cele doud pasiuni
care-l stdpinesc, dragostea de aur st gelozia, ajunge sa-si dea
seama de absurditatea avarifiei, fdrd insd si-si poatd reprima
aceastd morbidd inclinafie a caragterului §i realizind asifel o
conditie dilematicd §i dramaticd; apot Avarul (L’avaro,
1756) si Avarul fastuos (L’avaro fastoso, 1773), a cdrei
primd versiune fusese scrisd in limba francezd. Traind muitd
oreme in Franla (pe lingd Curtea lui Ludovic al XV-lea),
Goldoni mati folosise limba francezd §i in comedia de facturd
clasici Ursuzul bineficitor (Le Bourru bienfaisant, 1771).

In a doua jumdtate a veaculur al XVIII-lea infiuenja
comedict clasice se face simtitd si in Rusia, prin comediile lui
D.I.Fonvizin (1715—1792), prelungindu-se pind in secolul
al X1X-lea prin Griboedoy (1795—1829), cu Prea multd
minte stricd (1823), al cdrei model indepdrtat este Mizan-
tropul lut Moliére.,

Tradus incd din 1818 (Ladislau Erdeli, profesor la Scoala
Sf. Sava a lui Gh. Lazdr, dd in Zgircitul o versiune a Avaru-
lui, reprezentatd de elevi), Moliére avea s exercite o inriurire
st asupra formdrit comediei moderne romdne. Dacd tragedia
clasica, fiind si ea cunoscutd la not din primele decenii ale
secolulur al XIX-lea, nu produsese nici o incercare notabild
de a t se relua tradifitle (modelele dramei romantice, mat
potrivite cu necesitdlile istorice ale literaturii romdne s-au
dovedit mult mai fecunde), comedia clasicd (impotrica cireia
romanticii n-au polemizat niciodatd, ardtind, dimpotrivd, o
admiratie imensd fajd de geniul lut Moliére) a furnizat tea-
trulut romdnesc motive st procedee comice. Nevoile satirei sociale
din prima jumditate a secolului al XIX-lea, cind occidentalis-
mul se manifesti uneori in forme exagerate, dind nagtere unui
sot de ,prefiozitate* francizantd, s-au satisfacut in comedie
prin apelul la prestigiosul model al Pretioaselor ridicole.
Modelul molieresc este evident de pildd in Frantuzitele lui C.
Faca, datind din 1833 (titlul initial: Comedia vremii) st in care
comicul verbal este chemat a contura, la modul clasic, atitu-
dini morale. Influentele clasice (departe de a fiinsdcxclusice)
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g2 prelungese pind in comediile lui Alecsandrt, in care descope-
rim, alaturi de procedeele inifial molieresti ale satirizariv
prefiozitatii de moravuri st de limbaj (Gahita Iosmarine-
vict din lorgu de la Sadagura, savuroasa Coana Chirita sau,
in altd ipostazd, latinizantul ridicol Galuseus din Rusaliile
efc.), citeva dintre tipurile comediei clasice, incd ¢it, de altfel,
in teatrul francez din acea ¢reme.

MORALISTIT CLASICI; MEMORIALISTII SI EPISTOLIERIY

Moralismul clasic comportd tret aspecte: in
primul rind, unul reflexiv (urmdrind explicarea felurilor
comportamentului moral al omului), in al doilea rind, unul
normaliv (urmdrind stabilirea unei table de valori in confor-
mitate cu exigenjele adevdrului si ale raiuniv) si, in al trei-
lea rind, unul practic sau pedagogic (urmdrind formularea
unor recomanddrt utile pentru imbundtditirea comportamentu-
lui). Dupd cum s-a vdzut intr-un capitol precedent, doctrina
clasicd atribuia intregii arte, aldturi de funcjia esteticd (de
a place), una pronuntat eticd. Ar pdrea deci cu atit mai nor-
mal ca accentul principal al contributiei moralistilor sd cadd
asupra aspectulut ei pedagogic. St totusi nu aga stan lucrurtle.
Mazi intii, pentru cd unit dintre cei mai de seamd moraligti
clasici (La Rochefoucauld, de pildd) ajung, in urma analizei
la care supun conditia umand, la concluzii pesimiste: perfecti-
bilitatea omului (premisa teorcticd @ oricdrei pedagogii) le
apare ca o simpld iluzie §i ca atare, dacd din cind in c¢ind mat
adoptd totust postura sfatuitorulut moral, o fac cu o constiinid
ironicd gi, nu o datd, spre a-st manifesta sub o formd mai vehe-
mentd, desi mai mascatd, o atitudine substanjial cinicd. Dar
chiar si in cazurile opuse (cici existd moralisti departe de un
asemenea pesimism), multmai multd pondere o au operatiunile
explicative si tcoretic mormative decit recomandarile direct
pedagogice, care ramin, cel mai adesea, in stadiul implicitu-
lui. De altfel se poate spune, de la altitudinea unui punct de
vedere mai general, cd in ciuda unor nete prescriptii doctri-
nare, clasicismul nu s-a ilustrat (din fericire!) printr-o lite-

65
https://biblioteca-digitala.ro



‘raturd didactic-moralizatoare, decit in imprejurdri rore §i
periferice. O virtute prin excelen}d clasicd, discretia, i-a impie-
dicat pe poefi chiar atunci cind cultivau genuri tradifional
didactice (fabula, de exemplu) sd cadd in platitudintle unui
didacticism al cdrui cel mai mic- defect este cinu izbuleste sd
invefe pe nimeni nimic.

Tinind seama de aceste succinte observafii preliminare, sd
constatim cd rationalismul gt spiritul critie, caracteristice
oricdrut clasicism, se realizeazd literar in cadrul unui vast pro-
ces de reflexie asupra structurii interioare st a valorilor omu-
lut, proces care duce, in toate genurile, la un triumf al ana-
lizei morale. Primele. doud aspecte despre care vorbeam in
legaturd cu moralismul clasic se unificd in ceea ce numim ana-
liza morald: cdci ea presupune, pe de o parte, demontarea
succesivd a resorturilor psihologice care determind cutaresau
culare atitudine umand, iar, pe de altd parte, o examinare
lucidd a valorilor reale la care participd respectiva atiludine.
Orice adevir psihologic are, pentru un clasie, §i 0o laturé morali,
astfel incit orice psthologie apare ca baza (reald sau posibild)
a unet morale. S-a spus despre faimosul Traité des passions
al [ut Descartes ¢d ar constitui inaugurarea psthologiei
moderne. Afirmatia ni se pare insd contestabild, cdci psiholo-
gia modernd s-a format prin desprinderca el de morald (cum era
§i firesc sd se intimple, psihologia fiind in esenta ei o disciplind
descriptivd st explicativd, iar morala una normativd). Tra-
tatul despre pasiuni al lui Descartes este insd o incercare tipic
clasicid de a fonda o morald pe o psthologie si descoperim in
el, ca st in alte opere carteziene, exemple dintre cele mat eloc-
vente peniru ceea ce numeam analiza morald, concepuid, in
acest  caz, inir-un spirit auster filozofic. In forme diverse,
anaiiza morald se regdseste, cum spuneam, in cimpul intregic
Literaturt clasice: in tragedie, ea se realizeazd prin dialectica
general@ a pasiunilor unor personaje nobile, istorice sau legen-
dare; in.comedie, prin clucidarea laturilor comice ale unor:
caraclere luate, in genere, din contemporaneitate, dar vizind
spre semnificalii universale; in diferite alte chipuri, in celelalte
genuri, in satird, in fabuld, in roman, tn memorii sau fn lite-
ratura epistolard. Iatd de ce studierea moraligtilor clasici es
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importanti (ldisind la o parte contribujia lor majord in pla-
nul pur literar) pentru o infelegere mai adincd a fenomenulut
clasic in ansamblul lui.

Moralismul, care avea sd joace un rol atit de complex in lite-
ratura clasicismului, apdruse in formd autonoma spre sfir-
situl Renagterii, o datd cu tescoperirea de cditre Muchel de
Montaigne a genului eseului, atit de suplu si de bogat in posi-
bilitdfi. Primele cari ale Essais-urilor lut Montaigne fuseserd
publicate in 1580; urmeazd edifia ldrgitd din 1588 si apoi cea
postumd din 1595. Noul gen este introdus in. Anglia de cdtre
Francis Bacon care-gt tipdreste prima culegere din Eseuri, sau
sfaturi civice si morale (Essays, or Counsels, Civill and Morall)
in 1597, vnaugurind astfel una dintre tradijiile cele mat fecunde
$L caracteristice ale literaturii moderne engleze. In clasicism,
moralismul isi creeazd, aldturi de esen, noi forme de expresie .
literard: maxima sau sentinta morald, portretul, caracte-
rul, discursul moral, cugetarea. Prin insesi originile sale
literare moralismul fusese strins legat de memorialism: Mon-
taigne isi comunica, in Essais-uri, gindurile §i experientele
personale, compunindu-gi, in fond, un soi de memorit intelec-
tuale, dar nu far@ constiinta cd 'insul sdu particular ,,poartd
chipul intreg al conditiet umane® (,...porte la forme enticre
de U’humatne condition“...), astfel incit putea scrie cd este
primul om care se face cunoscut: ,prin fiinfa mea inireagd si
universald, ca Michel de Montaigne, nu ce grdmdtic, sau poet
sau jurisconsult” (,...par mon estre universel, comme Michel
de Montaigne, non comme grammairien, ou poéte, ou juriscon-
sulte). In formele lui mai obiective (desi uneori nu mai
putin declarat subiective ca la Montaigne), moralismul cla-
sic presupune si el 0 acutd congtiinidé a cului gi, desigur, prac-
tica introspecjici. Drumul urmat nu este insd unul de la gene-
ral la individual, ci invers, de la individual (aparent) la
general (adevirat), condifia particulard fiind doar o proiec-
fie a celet universal-umane. O astfel de tendinji ascendentd,
prin excelenid clasicd, se descoperd in scrisul majorititic mora-
ligtilor din veacul al XVII-lea. La Rochefoucauld incepuse

rin e nota evenimentele viejii sale agitate §i aventuroase
n Memorii (1662) peniru a ajunge ceoa mai tirziu la laconis-
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mul Maximelor (1665); Cugetdrile lui Pascal an la bazd
experienfe spirituale tulburdtoare ale autorului lor i, in
forma in care au rdmas, poarti amprenta practicii janseniste
a pezamenului de congtiintd“. Dar nu numai reflecjia
asupra comportamentelor §i valorilor morale isi are punctul
de pornire in congtiinta eului (un eu raional, fird indotald);
pe un plan mult mai larg, tot aict trebuie ciutate gt originile
spiritului critic in filozofie. Pentru Descartes, intemeietorul
rafionalismului modern, atingerea adevdrului cere un efort de
caracter personal, cdct nu poji si ,,concepi tot atit de bine un
lucru g1 sd-1 faci al tdu cind il inveti de la altul, ca atunct cind
il tneefi tu insupi“. Si, in acelagi Discurs despre metodd:
w»Dar dupd ce am folostit citiva ani spre a studia in cartea lumit,
am luat intr-o zi hotdrirea si studiez i in mine insumi (s.n. )",
Subiectivismul ego-ului cartezian este insdé numai aparent,
cdct certitudinile lui (bazate pe aceea fundamentald a luc
cogito ergo sum) sint obiective si universele. Tendinja uni-
versalisid este atit de adinc inrdddcinatd in sufletul clasicy
incit chiar atunci cird vorbesc (direct san indirect) des--
pre et ingigi, cind recurg la fondul experienfet lor celei mat per-
sonale, moralistii au sentimentul de a vorbi despre insést con-
ditia umand.

n prima jumdtate a secolului al XVI11-lea viziunea moralid
cea mai caracteristicd §i totodatd cea mai profundi din Franja
esteacecea a lui René Descartes (1596—1650). Ideile morale
ale lui Descartes se gisesc raspindite in intreaga lut
operd filozoficd, dar mai ales in pdrfile ¢ 111-asia VI-a
ele Discursului despre metodd (1637), in Prefata la tra-
ducerea francezi a scrierii in limba latind Renati Des Cartes
Principia Philosophiae (1647), in scrisorile adresate prin-
cipesei Elisabeta (1642—1649), lui Huygens si lui Chanut
(ambasadorul Frantet la Stockholin) si, in sfirsit, in ultima
sa lucrare, Tratatul despre pasiuni (1649). Privind-o in
lintile ei mari, morala carteziand ne apare ca o moreld a
libertdii st a vointei. Filozofia este — dupd celebra compara-
{ie facut@ in Prefata la Principiile filozofiei... ,—ca un
arbore, ale cirui raddcini sint metafizica, al cirut trunchi il
constituie fizica, ramurile fiind toate celelalte stiinge, dintre
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care lret principale: medicina, mecanica, morala®. ,...nd
gindesc — scrie Descartes — la morala cea mai inaltd i de-
savirgitd care, presupunind cunoagterea deplind a tuturor ce-
lorlalte stiinte, este treapta ultimd a intelepciunit“. Pind
la realizarea completd a unui atare deziderat, care — cum isi
di seama ginditorul incd din Discursul despre metodd —
aparjine viitorului, in lipsa unet morale absolute trebuie
construitd o morald provizorie care sd rdspundi aspirafici
firesti a omulut de a trdi fericit. De aict o serie de principii:
masurd, prudenjd, respect al legilor comune, maxima supremd
fiind accea de a tine drumul mare, evitind cdile ldturalnice.
Omul poate fist trebuie sd se strdduiascd s@ fie fericit, intrucit
fericirea lut (realizatd prin supunerea liberd fajd de comanda-
mentele sociale st divine) nu impiedicd, ct, dimpotrivd, poaie
coniribui st adeseori contribuie la fericirea celorlalfi. La un
nivel mat general, Descartes (nu lipsit de afinitdji cu tezui(ii
sud indrumarea cdrora se formase in vestitul colegiu La Fléche)
aduce argumente in favoarea liberului-arbitru, erdtindu-
aceletagi principese Elisabeta ¢d teologit disting in Dumnezeu
o vointd absolutd si independentd, prin care el vrea ca toate
lucrurile s¢ se inlimple asa cum se intimpld, si o alta relativd,
care se raporteazd la meritele sauw la greselile oamenilor, st
prin care El crea ca legile lui sd fie ascultate” (Scrisoarea ci-
tatd si mai sus). Mult mai limpede va reiest confinutul latent
al unor asifel de idet in cadrul unui examen al teoriei carteziene
despre pasiuni. Conform metafizicit ginditorulut, dualistd cum
se stie, lumca e alcdtuitd din doud principit abisal distincie,
unul spiritual, res cogitans §i unul material, res extenss,
care se gasesc tmbinate in fiinfa umand. Pasiunile sint rezul-
tatul actiunii corpului asupra sufletulvi, actiune care se excr-
citd prin intermediul migcartlor (mai repezi sau mai incete) ale
unor. particule numite ,,spirile animale” (,esprits animanz™ }*.
Punctul in care sufletul se uneste cu trupul este, pentru Des-

! In vechea fiziologie, ,spiritele animale® erau considerate a fi
principiul senzatiei si al miscirilor conseculive, corespunzind fn-
tr-un fel fluidului nervos. Descartes face din ele cauza de naturi
materiald a senzatiilor, emoliilor, sentimentelor care constituie
postunile sufletului.
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cartes, mica ,glandd pineald“ din creier,de unde rezultd cd
sediul pasiunilor nu este in tnimd, cum s-ar crede, ci in subs-
tanta cerebrald. Aga cum corpul poate acfiona asupra sufletu-
lui, §i acesta poate actiona asupra corpului, mat ales prin
intermediul vointei. Iatd dect cd, in ciuda heterogenitdfit
absolute intre res cogitans si res extensa, in om existd posibi-
litafile unei interactiuni continue. N-are insd rost si insistim
acum asupra mecanismelor propriu-zise ale acestel interactiunt
psiho-fizice (fiziologia lui Descartes era invechitd chiar fatd de
vremea lui),ceea ce ne intereseazd fiind morala filozofului. Tre
buie sd notim, ca pe un fapt important, ci functia pasiunilo.
este in etica lui Descartes una pozitivi. Natura n-a putu
sd dea oamentlor vreo pasiune care sd nu le fie de vreun folo.
$Usd aibd un caracter in intregime vicios. Rolul primordial al
pasiuntlor este de a informa sufletul asupra a ceea ce ddunea.
corpulut st asupra a ceea ce it este util. De exemplu ,sufletu
este avertizat de lucrurile ddundtoare corpului prin sentimen-
tul de durere, apot prin ura fajd de ceea ce pricinuieste aceastd
durere gi in al treilea rind prin dorinfa de a elibera corpul de
ceea ce it dduneazd“. latd deci utilitatea durerii, a urii, a do-
ringei. Pe de altd parte, lucrurile folositoare, plecind de la o
senzafie pldcutd, produc in suflet ,bucurie, din care se nagle
dragostea fajd de ceea ce pare a fi cauza acelei bucurii“. Dar
pastunile pot avea gt un aspect regaliv, ele producind in su-
flet ginduri care nu sint necesare, ba chiar putind ,sd fortifice
§i sd conserve cutare gind la care nu este bine si te opresti“.
Aict lrebuie sd intervind practica virtufilor de naturi pur
spirituald si vointa, care poate ordona corpulut sé nu acfio-
neze conform pasiunilor (a celor nocive, destgur); si oricit an
fi de intense, dacd nu sint transpuse in acfiuni, ele sfir-
‘gesc prin a se [potoli st a dispare. Care sint, dupd Descar
tes, principalele pasiuni? In a doua parte a Tratatului sinf
definite gi analizate (in aspectul lor pozitiv §i negativ) pri
mele gase: uimirea, iubirea, ura, dorinfa, bucuria,tristefea
Urmeazd ,pasiunile particulare, clasate dupd afinitdtile lo
cu cele sase pasiuni primordiale: stima, dispretul, generozi
tatea, umilinja (cea ,virtuoasd* st cea ,vicioasd“), org
liul, veneratia, ciuda, speranja, teama etc. Toale aceste p
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unt sint, adeseori contrar aparentelor, intr-un grad sau aliul
lositoare omului, iar -dacd ele au o funclie pur negativd
tunQL nu mai sint pasiuri, ci vicii (opusul unor virtugi
e ordin sufletesc, care n-au nici ele oreo origine pasionald )
sa, de pilda, mgrautudmea Cit despre mgrantudme ea
u este o pastune; cdes Rature n-a fieut cw pulin{d in noi nici o
tu;care a spiritelar (animale, n.n.) care s-o producd; dar
@ este numas wr vicii direct opus recunogtinfei®. La fel,
eruginarea. Existd deci, eldturi de virtufi, vicii care nu pro-
in din pasiuni 3i de a cdror ezistenfd nu natura, ci omul ca
iinjd spirituald finzestratd cu liber-arbitru) este singur res-
onsabil. Optimismul moralei carteziene comportd, cum se
ede, doud aspecte: pe de o parte , natura nu sddeste in om nici
tendm;a, care sd fie esential vicioasd; pe de altd parte, liber-
atea umani nu sc exercitd doar in domeniul autonom al su-
letului, ci, prin vointé, ea se poate impune (si de fapt se st
mpune ) in lumea pasiunilor. Dacd omul nu e rdspunzitor
‘e extstenta pasiuntlor, el este totdeauna de comsecingele lor.
‘oluntarismul, care e trdsitura cea mat larg definttorie a
iziunii morale carteziene, confine totdeauna un germene eroic.
Istfel incit, degé recomandd mdsura, conformarea la legile st
biceiurile curcnte, prudenta, tipul uman ideal pe care-l
ropune ca model fuml morala lui Descartes este acel al unui
rou:generosul. lar generozitatea, in concepjia lui, nu este
umie altceca decit triumful absolut al vointer, al autocontro-
ului, in nwmnele binelui: ,Adevirata generozilate — serie gin-
ttorul — constd in parle in consliinta pe care o are
‘n om cd nit exisld nimic care sd-t apartind intr-adevdr in afara
iberet stapinirt a voinlei, c¢d pentru nimic nun trebuie sa fie
iudat sau mustrat, decit ‘pentru buna saw reaua et folosire;
i, in parte, in faptul cd simte in sine insusi o fermd §i sta-
ornicd holdrire s-o foloseascd bine, altjel spus cd nu-t va lipst
detodatd vointa de a intreprinde st sicirsi toate lucrurile pe
are le va socoti a fi celemai bune, ceeace elot una cuaurmafird
batere calea virtuii“. Raporturile dintre viziunea morald car-
eziand i cea care se concretizeazd in modul particular de
onstructie @ eroului tragic in teatrul ini Corneille devin acum
it se poate de limpezi.
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Voluntarismul moral al lui Descartes si Corneille nu va
supravietut in a doua jumdtate ¢ veacului al XVII-lea. Atit
atitudinile teoretice ale jansenigtilor (reprezentind aripa
dreaptii a age-numitet ,burghezii derobd“!, care jucase un rol de
loc minor in declansarea Frondelor), cit si cele ale marilor
feudali, care igi pierduserd orice veleitate de putere o dati cu
victoria definitivd a absolutismului monarhic, nu puteaun
decit sd respingd, explicit (cum se poate vedea la Pascal)
sau implicit, morala esenfial optimistd a epocii precedente,
cn toate idealurile ei activiste. ,,Natura e coruptd“, eul nu-v
vrednic decit de-a fi urit (,,Le mot est haissable“...) strigd de
pe culmile singurdtdtii si ale disperdrii poate cel mai profund
alas al secolulut. Este acel al lut DBlaise Pascal (1623—1662).
Om de stiintd, matematician §i fizician genial, Pascal trece, in
jurul virstei de treizeci de ani, printr-o crizd interioard gravi
inchetatd prin revelapia misticd din faimoasa noapte de 23 no-
iembrie 1654. Din ianuarie 1655, abandonind cercetirile stiin-
tifice (,,A scrie impotrica celor ce aprofundeasd prea mult stiin-
tele. Descartes“, noteazi el in Cugetiri ), se retrage la Port- Royal.
DPascal intervine acum, cu o fortd dialecticd gi ironicd inega-
latd in toatd ecolutia literaturit franceze, in polemica dintre
lezuifi si jansenigti care se indsprise in 1655, dind intre 1656 g1
1657 Scrisorile citre un provincial, cunoscute indeobste sub tit-
lulde Provincialele (Les Provinciales). Rechizitoriul la care
sint supuse atit tolerantele mondene ale moralei iezuite (sub-
til concesivd fatd de moracurile aristocratice saw curlenc),
cit si fundamentele ei teologice, este condus cu inflexibilitatea
unei reductii matematice ad absurdum, avind drept efect o

1 Qriginile sociale ale jansenismului i se impuseserd incd lui
Saint-Beuve, care, in marea sa monografie despre Port- Royal (incepu-
ta in 1838 si al cirei prim volum apare in 1840, pentru ca ultimul,
al saselea, si vadd lumina tiparului abia in 1859), vedea in acest
curent expresia religioasi a ,aristocrafiei clasei de mijloc“. Cit
despre Pascal si Racine, cei mai mari scriitori legati de Port-Ro-
val, un sludiu recent de orientare marxistd al lui Lucien Goldmann
(Le Diew caché, Gallimard, 1955), considerd cii acestia ar fi expresia
atitudinilor aripei drepte a burglezici janseniste.
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ironie de gheajd i de flacdrd in acelagi timp: rareori a mai
fost atinsi o astfel de tensivne a spiritului polemic. Din 1657—
1658, Pascal incepe si pregdteased, agternind insemndri febrile s
patetice, o vastd Apologie a rcligiei crestine. Fragmentele
ramase, documente ale urnei constiinfe existential sfisicic,
vor fi publicate postum subd titlul de Cugetiri (Pensées, 1670).
Mdrefra lui Pascal sti in capacitatea lut de ¢ dramatiza gi de
a st tnclude in sfera autenticititii (luind aceastd notiune in
injelesul pe care i-l1 acordd existenjialismul moderrn, curent
filozofic care, de altfsl, recunoagste in autorul Cugetdrilor pe
unul dintre marii sdi precursori), viziunea morald §i reli-
gloasd a jansenismului. Natura umand — efect, teologic vor-
bird, al pdcatului originar — este esential coruptd, sub-
stanfa eului o alcdtuiegte egoismul (1’amour-propre); prin
firea noastrd adined sintem incapabili de adevir gi de bine.
»omul nu e decit deghizare, minciund §t ipocrizie, atit fatd
de sine, cit i fatd de ceilalti. El nu vrea s t se spund adevarul,
evitd sd-l spuni altora; st toate aceste porniri, atit de depdr-
tate de justitie si de rafiune, igi au fireasca raddcind in inima
sa*. Omul fuge de sine, cautd sd se ingele: de aici gustul lui
pentru activitate, pastunile, indrdzneala. Toate ocupafiile sint
puse de Pascal sub semnul divertismentylui (un fel de cintare
a ccea ce numim, cu un termen modern, alienare): ,, Nimic
nu-i este omulut mai insuportabil decit sd se afle intr-un re-
paos deplin, fard pasiuni, fird treabd, fard dicertisment, fird
preocupdri. Isi simte atunci neantul, pdrdsirea, incapaci-
tatee, subordonarea, neputinta, vidul. De indatd va tegt din
fundul sufletului sdu plictisul, posomoreala, tristefea, amdrd-
ciunea, cinda, deznidejdea”. Condifia umand implicd o ,jni-
zerie® (,misére") ontologici. Viziunea lui Pascal este insd
profuhd dialecticd gi, aldturi de mizeria omului, gdsim si
mdrturia mireliei lui: , Mdretia omului e atit de mare pen-
tru cd el se stie nenorocit... A {i deci nenorocit e tot una en
a te sti nenorocit; dar inseamnd a fi mare, a-fi da seama ci
estt nenorocit”. Principiul grandorii omului il constituic gin-
direa. Astfel incit omul nu-i decit o trestie, ,dar o trestie gindi-
toare. Congtiinta infinitei fragilitifi i a ,mizeriei ontologice
generindu-i mdrejia, omul pascalian e o fiintd ireductidil con-
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1
traiiciorie, un ,monsirn de nelinigti®, pentru care medita~:
jia asupra propriei sale condifii sfirseste in spaima de abis -
st de infinit (inruditd cu ,angoasa“ lui Kirkegaard §i a exis-
tentialistilor): ,,Cind imi dau seama de scurta durati a viefit -
mele, absorbitd de vesnicia care precede si de cea care incheie
micul rdstimp in caresint, cind ma privesc, covirsit de infinita
imensitate a spatitlor pe care nu le cunosc §i care nu md cunosc,
md inspdimintd st md uimegte faptul cd md aflu aici mai degraba
decit acolo, cdci nu existd nici o rafiune si md aflu aici mai
degrabd decit acolo, acum decit atunci®. Datoria supremd a
acestui om alcdtuit din atit de abisale contraste estesd-1caute pe -
Dumnezeu, si anume pe acel al religiet cregtine. Nimic nu-l-
ajutd pe om in marea ciutare: si cel mai pufin rafiunea. Cre-
dinfa st rafiunea sint absolut diferite, astfel incit existenja
lut Dumnezeu nu poate fi demonstratd. Rajiunea trebuie sd se
supund, actul ei cel mai inalt si conform cu esenfa et fiind
renuntarea la ea insdsi: ,,INu e nimic mat conform rafiunit de-
cit aceastd tigéduire e rajiunii. Celebra teorie a pariului, in
legdturd cu care s-¢ speculat atit, nu e decit un mod (extrem
de curajos) de a dovedi rajionalitatea lranscenderii ratiunti;
si, la urma urmelor, nu e vorba aici de un pariu propriu-zis, cdct
cine admite cxistenia lut Dumnezeu, dacd pierde(adicd dacd
intr-adevir Dumnezeu nu existd), nu pierde nimic, dar dacd
cistigd, cigtigd totul (dincolo de metafora pariului, nu eflim
in textul pascalian o prefigurare a teoriei l:irkegaardiene a nece-
sitifii saltului in paradoz, formulatd chiar in termenii para-
dozului?). Cdutarea lui Dumnezeu inseamnd mai intii luptd
impotriva eului, impotriva pasiunilor, cdct ,,...oamenii n-aun
ali dusmani decit pe ei ingigi“: aceasta inseamnd renunfare,
rugdciune, penitenid (,Singura religie fmpotriva naturii,
impotriva simjulut comun, impotriva plicerilor noastre, este
singura care a fost dintotdeauna®). Plecind de la unele mir-
turii din Seripturd, Pascal vorbeste de maulte ori de faptul cd
,Dumnezeu s-a ascuns*, cd el este un Deus absconditus. Esen-
tial e cd nu rajiunea, ci doar sentimentul ni-l poate dezvdlui pe
Dumnezeu in actul de credintd. Adevdrata credin{dé emand
direct de la Dumnezeu, ea este un dar al lui. Cdutarca lut
Dumnezen este o pregitire infriguratd pentru primirea gra-
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jiei, o asteptare,plind de neliniste, a mintuirii. Plecind de la
severele principii ale religiei janseniste, Pascalexploreazd abi-
surtle contradictorit ale interiorititii umane ca un martor ade-
seori primejdios de apropiat de pragurile perplexitilii. Pato-
sul dialectic pascalian se gdseste parcd sporit de faptul cd se
afirmd in coordonateleunet structuri deplin clasice. Transcriind
datele unet experiente interioare subiective, Pascal este unul
dintre scrittorii si ginditorii cet mat obiectivt din cifi au exis-
tat: rezultatele introspectiei sale se inscriu in sfera purei onto-
logii. Sd se observe, de pildd, cd orice distanid intre eu §i el
(omul in general) s-a topit in scrisul lui, cd ambele pronume
desemneazd una si aceeasi realitate trans-istorici. Marele
st tulburdtorul portret al omului, care sedesprinde din Cugetri,
este aledtuit mat ales din termeni generalt §i absiracii,
tinzind spre amploarea categorialului. Stilistic vorbind,
observdm la Pascal o predilecfie semnificalivd pentru sub-
_stantiv, o evitare a adjectivalut (din pricina forfer lui de
: particularizare). Omul pascalian nueste astfel, ,deghizat®, ci de-
hizare, nu este  mincinos, ci minciuna, nu este ipocrit, ci
1pocrizie etc. Existd o solemnitate tragicd, prin excelentd cla-
sicd, a martlor enumerdri substantivale: omul,, ist simte atunci
neantul, pdrdsirea, incapacitatea, subordorarea, neputinia,
vidul. De indatd va iegi din fundul sufletuluisdu plictisul, poso-
moreala, tristefea, amdrdictunea, ciuda, deznddejdea“. Clasic
este Pascal §i printr-o altd trdasdturd a personalitdfii §i a gin-
dirit sale: neincrederea in pasiuni, pe care, mutatis mutandis,
o impdrtdgesc aproape toli marii sai contemporani: §i Racine
§it D-na de La Fayette si La Rochefoucauld.

La fel de mare prozator, poate, ca st Pascal, dar cu 0 viziune
morald total opusd tragismului ontologic din Cugetiri, Bos-
suet (1627—1704) este un apdrdtor al doctrinci instituile a
catolicismului, al purildtii ei dogmatice, impolriva oricdror
erezii sau deformdrt. De la timpuria Meditatie asupra
scurtimii vietii (1648) si pind la ultimele sale scrieri teolo-
gice, in toatd opera sa bogatd, Bossuet este fidel principalelor
directii morale st filozofice inijiate de Contra-Reformd, im-
prejurare care se rdsfringe atit in cariera sa ecleziasticd, cit si
tn cea soctald (devine predicator al Curlii, este numit precep-

75
https://biblioteca-digitala.ro



tor al Delfinului tn 1670, ales membru al Academiel franceze
in 1671 ete.) Spiritul moralei religioase a lui Bossuet (care
exprimd tdelle admise de biserica oficiald, dar cu o fortd de
expresie excepjionald) animd in primul rind opera sa oratoricd.
El este fdrd indoiald cel mai de seamd reprezentant al ,elocven-
tei sacre” din istoria clasicismului francez, incd de la Panegi-
ricele sale din tinerete (Panegiricul Sfintului Francisc din
Assisi, 1652, acel al Sfintulut Bernard, 1653, si cel mai im-
portant, marturisind trecerea de la un stil cu elemente incd
baroce la unul clasic, Panegiricul Sfintului Paul, 1657).
Deosebit de insemnate in aceastd privintd sint insd@ mai ales
faimoasele Predici (Sermons), publicate, dupd notele pline de
stersdturi, stmple ,brouillons" rdmase de la autor, abia in
1772, si Discursurile funehre (Oraisons funébres). Substan{a
tuturor acestora o alcdtuieste meditatia morald, dinamizatd
prin mijloacele unei retorici savanie, ca in acest fragment din-
tr-o Predicd pentru ziua Pastelor (1685), avind drept obiect
caracterul tranzitoriu al viefii omenesti: ,Viaja omului se
aseamdnd cu un drum la al cdrui capdt e o inspdimintdtoare
prdpastie. Afldm acest lucru de la primul pas; dar legea e datd,
trebute sd inaintdm mereu. Ag vrea s@é md intorc inapoi. Mergi,
mergi! O greutate de neinvins, o pulere irezistibild ne tirdste.
Trebuie sd tnaintezi fdrd oprire spre pripastie. Mii de piedici,
mit de dureri ne obosesc si nelinistesc in cale. $i incd de-ag pu-
lea ocoli groaznica prdpastie! Nu, nu, trebuie si mergi, tre-
huie sd alergi: asa este repeziciunea anilor. Afli totugi o min-
gliere, cdei din cind in cind intilnesti lucruri care-fi abat gin-
durile, ape curgitoare, flort care trec. Ai vrea sd te opresti:
mergt, mergi! St intre timp vezi prabusindu-se in spate tot
ce-a trecut; yutet infiordtor, destrdmare de neinldturat' . Locu-
rile comune ale moralet religioase a zilei retrdiesc cu o vigoare
neagteptald in proza admirabild @ lui Dossuet, care, neglija-
hil ca ginditor, ramine nedepdsit ce artist al «discursului cla-
sic. Dintre celelalte scrieri ale lut Bossuet o mentiune speci-
«ld meritd tncercarea de sintezd, prima ca datd, a istoriei uni-
persale (din perspectivd providentialistd si moralistd): Dis-
curs asupra istorici universale (Discours sur I’histoire uni-
verselle, 1681) care, impreund cu alte lucrdri ca Tratat des-
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pre cunoasterea lui Dumnezeu si cunoagterea de sine (Tra-
1té de la conaissance de Dicu et de soi-méme) sau Politica
dedusi din cuvintele insesi ale Sfintei seripturi (La politi-
que tirée des propres paroles de ’Ecriture sainte), fusese re-
dactat pentru instrucjia tingrului Delfin.

Asemdndrile intre ¢izinnea pascaliand a ,mizeriet omulni®
st accea a lui La Rochefoucauld (1613—1680) au fost mat de
mult observate: pesimismulut religios jansenist al uneia it
corespunde pesimismul laic (pered si mat acut) al celetlalte.
In ford, disperarca lui Pascal nu este niciodald totald: ca o
pasdre pkoenu speranja renagste mereu din propria-i cenugsd ,s‘z,
dacd ludm in considerare planul de ansamblu al prozectatea
Apologii, e imposibil si nu ne ddm seama cd pesimismul e
doar o etapd in dialectica spirituald gi nicidecum concluzia
et. Fard compensalit de ordin religios, pestimismul lui La Ro-
chefoucauld este integral si, prin glacialitatea ironicd a felu-
lui cum e expus, ajunge pind la pragul cinismului. Apropie-
rea intre cei doi moralisti beneficiasd st de o justificare de or-
din istoric, cdct intre cercurile janseniste §i cele ale marilor
arrstocralz, fosti participanii la I'ronde san simpatizanfi ai
lor, existd nu numai ofinitifi, dar §i relajii directe. Astfel
in salonul doamnei de Sablé, frecventat de inalta nobilime:
(ducele de La Rochefoucauld este unul dintre ,obignuitii* lui},
ein $U numerogi jansenistt, intre alfii un Jacques Esprit, anior
st el de maxime, dar de o importantd cu totul secundard. Pre-.
ocuparea morald luase, in salonul destul de obscur al doamneis
de Sablé (a trecut epoca de strilucire a saloanclor, in frunte cu
cel al marchizei de Rambouillet), formele unei inalte mon-
denitali intelectuale: mazimele sint un joc al acestei societdft
rafinale gt triste, la carc insdsi patroana participa (mdrturie,
culegerea intitulatd: Masimes de la marquise de Sablé
din 1678 ). Luciditatea mizantropicd a nemuritoarelor Maxime
ale lui La Rochefoucauld este deci — anecdotic privitd —
produsul unui joe 'de societate!

Telul principal pe care si-l fizeazd moralistul ar putea fi
definit foarte bine prin mozlc; na noltune de demistificare.
Analist clasic, La Rochefoucanld crea, sfisiind cu instrumen-
tele tdioase ale inteligentei sale extraordinare toate aparentele,
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iluzitle gi mistificdrile morale, sd descopere §i si explice com-
portamentele umane. Cheia secretd a tuturor atitudintlor, mo-
bilurilor st acfiunilor omului ii apare, astfel, a fi acel ,amour-
propre de care vorbise st Pascal, dragostea egoistd §i intere-
satd de sine. Dezviluirea esenualez Hmizerit a omului” se in-
scrie, la autorul Cugetdrilor, sub semnul pateticului st al tra-
gicului; la La Rochefoucauld, nu numai cd expresia unei con-
stiinte patetice sau tragice lipseste cu desdvirsire, dar nici md-
car vreo urmd de uimire nu se lasd intrevizutd. Autorul Ma-
ximelor nu condamnd, ci doar constatd felul in care ferocele
egoism al omului se deghizeazd spre a putea ac;wna mat ne-
stingherit. Masca linigtiid, uneori usor amuzaid (in limitele
unet discretii aristocratice si ale unei perfecte sociabilitdfi),
aerul cd spune, in definitio, lucruri cu totul normale (functia
stilisticd a vorbei de spirit sau a paradozului ¢ tocmai aceasta:
de a ardta cd sub aparenje surprinzitoare se ascund realitifile
cele mati firesti), in de arta prin excelentd clasici a disimu-
ldrii ironice, in care La Rochefoucauld ramine intr-adevdr ne-
intrecut. Cum procedeazd, de fapt, moralistal? Chiar din
prima mazimd (pusd in fruntea culegerii abia la edifia a
doua, ceea ce dovedeste o intentie de lucidi definire a viziunii
sale morale incd de la inceputul volumului) autorul nespune
cd ,,ceea ce ludm drept virtuft nu este adeseort decit o imbinare
de felurite acfiuni si interese pe care intimplarea sau indemi-
narea noastrd stiu s-o alcdtuiascd: astfel cd nu totdeauna bra-
vura sau castitatea fac ca birbatit sd fie viteji si femeile caste“.
Urmeazd citeva maxime, de o nebinuild adincime in sunplita-
tea lor, despre ,amorul propriu“, ,cel mai mare dintre tofi
lingugitorii* (2), ,,mai abil decit cel mai abil om de lume“(4)
etc. Urmeazd, intr-un stil concentric, o analizd a pasiunilor si
virtugilor spre a se ajunge, oricare ar fi diversitatea punctelor
de pornire, la comuna lor esenjd. Moralistul punc in lumind
tactica infinit abild a egolsmuluz omenesc. . ITubtrea, fidelita-
tea, clementa, moderajia etc. sint, rind pe rind, demascate.
Generozitatea? »Ceea ce pare genero:itate —serie La  Roche-
foucauld, cu admirabila lui concizie — nu e adeseori decit o
ambitie deghizatd care disprefuieste inicile interese spre a-si sa-
tisface altele mai mari* (246). I'idchtatea? , Iidelylatea care
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se observd la cet mai mulji dintre oameni nu este decit o inven-
fie a dragostei de sine spre a trezi increderea; este un mmijloc
de a ne ridica deasupra celorlalfi gi de a ne face depozitarii lu-
crurilor celor mat tmportante* (247). Mdrinimia? , Mdrini-
mia dispretuieste totul spre a avea totul* (248). Pentru cd
wInteresul pune la lucru tot felul de oirtuti si de cicii (253),
pentru cd marele regizor ascuns al intregului spectacol al viefit
morale este egoismul. Metoda moralistului este meren aceea a
reductiei §i viziunca sa este unacircular inchisé, al cdrei centru
fix este ,l’amour-propre®. Ca un adevirat clasic, La Roche-
foucauld merge de la complex lasimplu, de la particularul divers
la esenjial: arta lui inseamnd un triumf al ironiei analitice.

Ultimul mare moralist clasic francez, La Bruyére (1645 —
1696), are o concepjie generald mult mai putin limpede st ex-
plicitd decit predecesorii sdi: de aceea el nu e atit un ginditor
moral, cit un observator moral. Caracterele sale, colectie de
portrete, reflecjit si maxime, fuseserd publicate, intr-o primd
edifie (1688), cu o modestie care std bine unui clasic, ca un
fel de apendice la traducerea in limba francezd a Caracterelor
filozofului antic Teofrast: Caracterele lui Teofrast, traduse
din greacd, impreund cu caracterele sau moravurile acestui
secol. Succesul lucrdrii il determind pe autor sd scoald citeva
edifii succesive, cu importante addugiri (1689, 1690, 1691,
1692, 1694) astfel incit accentul interesului se mutd definitiv
de la Teofrast asupra contribujiet scrittorului francez. Prin
gustul, atitudintle, gi, de fapt, prin intreaga migcare interioard
a spiritului sdu, La Bruyére este una dintre cele mai depline
expresii ale moralismului clasic, in ciuda faptului cd desco-
perim la el o anume congtiind istoricd, dublatd de o tendintd
de a nota unele particularitifi de gindire si de comportament
proprit epocti sale. Adevdrul e insd cd st la La Bruyére, ca st
la alli clasici, particularul e doar aparenta pitoreascd inddrd-
tul cdreia se regdseste omul general. E totuna cu a spune, in
bund logicd clasicd: pasiunile si viciile oamentlor se mani-
festd divers, dupd imprejurdri, dar esenta lor este aceeagi, imua-
bili. Nu altceva susjine La Bruyére insusi. In prefata la Ca-
ractere (Discurs asupra lui Teofrast), autorul explicd: , A-
ceta ale cdror moravuri le zugriveste Teofrast in Caracterele
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sale erau atenicni, iar noi sintem francezi; st, dacd aeddugdm
la deosebirile intre locuri gt intre climate, lungul interval de
timp st considerdm cd (...) s-au scurs doud mit de ani de cind
a trdit acest popor al atententlor (...), nu putem decit si ad-
mirdm faptul cd ne recunoastem pe noi ingine, pe prietenii,
pe dusmanii, pe cet intre care traim, §t cd aceastd asemdnare
cu oament de care ne despart atitea secole este atit de deplind.
In fapt, oamenii nu s-au schimbat in ce priveste inima §i pa-
stuntle, et sint gi ast la fel cum erau atunci st cum i-a pecetluit
Teofrast: vanitogt, prefacuti, lingusitori, interesafi, obraz-
nict, supdrdtori, banuttorr, birfitori, certireti, superstifiogt®.
In nota explicativii la propriile sale Caraclere, La Bruyére
atrage atenfta cd a orut sd picteze moravurile secolulut sdu si
cd, dest a pornit de la curtea francezd §i de la concetdtenii lut,
semnificafta caracterelor nu trebuie restrinsd la o singurd curte
st la o singurd tard; cict el a urmdarit ,planul de a descrie oa-
menii in gencral*. Valoarea Caractcrelor std insd mai pufin
in ceea ce ne reveld autorul in legiturd cu omul in general,
ctt in observatitle acute, pline de culoare £i de savoare, asupra
contemporanilor sdi; dar, repetdm, nu trebuie edzutd intr-o
asemenea imprejurare, cum s-a intimplat uneort, o indepdrtare
de idealul clasic, ci o formd legitimd de realizare a lui: as-
pirind spre general, clasicul nu ignord particularul sau indi-
vidualul, dupd cumn aspirind spre obicctiv el nu ignord su-
biectivul (s-a vidzut, de altfel, cd unii dintre marii moralisti
at eremil sint naiuri p;oﬁmd mlrocpcctwc) St, apoi, nu tre-
buie sd uitdm spre ce vizeazd in ultimd instantd portretele lui
La Bruyére. Sd-l luam, de pildd, pc acel al ‘lut Menale, al
distratului (la mceputul capitolului Despre om): ¢ un ade-
vdrat mozaic de mict anecdote condensate -la maximum §t juz-
lapuse, anecdole din care nu lipsesc date concrete despre viala
cotidiand a unui aristocrat al timpului (personajul frecoen-
teazd Luorul, are valeft, poartd perucd eic.), dar care, fiecare,
este axatd pc una dintre situatitle comice ce se pot ivi dm pri-
cina distracjiei cuiva. Astfel tncit identitatea lui Menalc este
de fapt una foarte generald, cdci acumularea detaliilor con-
crete (adesea savuroase) in tehnica portretisticd e luit La Dru-
yére nu-si are finalitatea in ea insdsi, ci in desprinderea unui
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numitor comun: in cazul amintit, disiractia. Despre majori-
tatea portrelzlor din Caractere s-ar putea face remarcisinitlare.

S-a corbit st in legaturd en La Bruyére de un anume pesi-
mism moral, prezent insd in forme mai moderate decit la La Ro-
chefoucauld. Aceasti moderalie vine, de fapt, dir resemnare:
»Sd nn ne lisim cuprinsi de minie impotriva oamenilor vi-
zindu-le duritatea, ingratitudinca, nedreptatea, mindria, dra-
gostea fald de ei ingisi si uitarea de ceilalfi: aga au fost ei fd-
cufi, aceasta le e nalura“. Ironia corosivd §i, in strafundurt,
dureros de lucidd a lui La Rochefoucauld este absentd, ca st
disperarca coplesitoare « lut Pascal care-si cdula o solufie in
marile paradozuri existentiale. La Bruyére, siricturd perfect
adaptatd cerinfelor intelectuale ale vremit, e ferit de ispita
extremelor. Ingelepciunca lui e ficuid dintr-un soi de melan-
colicd conformitate (ldsind la o parte iot ce poale pdrea peio-
rativ in acest termen). De fapt, forta lui std nu in idei, ci in
capacitatea de observatie si in stiinfa de a unifica diversita-
tea rezultatelor ei, fird a anula prin accasta diversitatea. In-
tr-un astfel de sens avca dreptate Gustave Lanson sd remarce
ci realismul pur psihkologic al marilor clasici devine, la La
Bruyére, un ,realism pitoresc”, desi ,pitorescul® ca atare,
cum incercan sd ardtidm, igi afld justificarea doar in mdsura
tn care poate semnifica psthologic si moral.

Moralismul clasic e departe de a i un fenomen exclusiv fran-
cez, degi el gi-a gasit expresia cea mat inaltd in aceastd f{ard.
Ilustratd de nume mai puiin ilustre, analiza morald s-a cons-
tituit pe baze originale in cadrul clasicismului englez, deve-
nind una dintre direcfiile lui cele mat semnificative. Dupd
cum remarci Louis Cazamien, intr-una dintre ccle mai cu-
noscute Istorii ale literaturii engleze!, preocuparea morali
»-+-€8te activitatea intelectuald cea mai proprie clasicismulut, in
Anglia ca gi in Franja. Mai pulin pronunlatd poate decit in
Franfa, pentru cd temperamentul englez e mai pufin inclinat

1 Ne referim la Histoire de la littérature anglaise de Bmile Le-
gouis si Louis Cazamian (1924). Folosim editia englezii, revizuta
in 1964: Ii.Legouis, L.Cazamian: A History of English Lilerature,
Revised Edition, J.M.Dent & Sons, London, 1964, p.684.

81
https://biblioteca-digitala.ro



spre analiza lucidd de sine decit spre o perceplie prouspdld si
concretd a eului, aceastd caracteristicd se poate totugi descoperi
cu usurin{d incd din perioada Restaurajiet; si cu atit mai mult
in epoca clasicd. Si, cum spiritul englez recistigd pe latura aten-
Jiet practice, ceea ce pierde, comparat cu cel francez, pe latura
luciditajiv reflexiae literatura englezd, de-a lungul perioadet
el ra;wnale va fi tn mai mare mdsuré decit cea francezd pre-
ocupatd de morala publicd sau privatd. Dupd teologi si predi-
catori, moralistit de toate felurile, autorii de scrieri politice,
intr-un cuvint filozofii acfiunii §i ai viejit, abyndd in tot lun-
gul sir de ani de la Hobbes la Godwin®“.

Moralistii clasici englezi cultivd in special genul eseului,
sporindu-i diversitatea mijloacelor si postbilitifilor apltcatwe.
Asistdm, aldturi de cea a lui Francis Bacon, la o reinnoitd in-
fluentd a lur Montaigne, ale cdrui Essais apar intr-o noud til-
mdcire in 1685. Cronologic vorbind, primul la care descoperim
trdasdturile moralismulut clasic este Abraham Cowley (1618—
1667) reprezentant tirziu al ,Scolii metafizice* din prima
jumdtate a veacului al XVII-lea, dar in a cirui operd poe-
tici elementele baroce se gisesc adeseori inlocuite de unele cla-
sice. Ca moralist propriu-zis, Cowley se afirmd abia in peri-
oada Restauraiei, cu volumul Citeva discursuri in chip de
eseuri, in versuri §i prozdi (Several Discorses by Way of
Essays, in Verse and Prose, 1668). Dacd la Cowley se mai
intilnesc incd destule dintre caracteristicile eseisticei renascen-
tiste (referinte antice, erudifie pestritd), un pas inainte spre
puritatea unui stil intelectual clasic il face William Temple
(1628—1699), in casa cdruia, cum se stie, tindrul Swift lu-
crase o vreme ca secretar (ocupindu-se, dupd moartca lui, de
publicarea postumd a operelor sale). Eseurile lui Temple sint
grupate in culegerea intitulatd Miscellanea (1680, 1690) $i
ele pun in lumind, atit prin limba folositd, corect armonioasd,
cit si prin idetle si gusturile pe care le e'cprtma, calitdfi struc-
tural clasice. Eseistul e mai pufin insd un teoretician moral
cit un spirit practic, un epicureu preocupat de folosul care se
poate extrage din micile pliceri ale existenfei. Dupd Bacon,
el scrie un eseu Despre gridindrit (On Gardening), fdcind
elogiul viefii in aer liber si al artei gradindritului, altddatd
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abordeazd direct problema sdndtdtii (On Health), fird insd
sd evite subiectele de interes moral mai general, ca in Despre
virtutea eroici. !

Regasim preocuparea morald st la seful incontestat al gcolii
poetice clasice engleze, Alexander Pope care, dupd cum am
vdzut intr-un capitol anterior, incercase sd stabileascd, dupd
modelul lui Horafiu §i Boileau, legile si regulile artev in al
sdu poem Eseu despre criticd (1711). Primele eseuri morale
ale lut Pope dateazi din epoca colabordrii sale la periodicul
The Guardian al lui Richard Steele (1712—1713), dar scri-
erea cea mai caracteristicd in aceastd privinid e un rod al de-
plinet sale maturitdfi: re referim la poemul didactic Eseu
despre om (E:zsay on Man, 1733—1734). Viziunea morald de-
rivd in acest poem dintr-o intreagi metafizici optimistd gi
deistd, pe care Pope o tmprumutd de la Shaftesbury (1671—
1713)* autorul unei colecfii de tratate st eseuri apdrule sub
titlul de Caracteristici ale oamenilor, moravurilor, opinii-
lor (Characteristicks of Men, Manners, Opinions) intre 1699
—1710, §i de la Bolingbroke, care profesa, in spiritul rationa-
list-critic al vremii, o religie deistd. Aparinind, ideologic,
unet anume orientdri bine determinate in sinul iluminisinului,
Eseul despre om nu vine in contradicjie cu marile principi
ale moralismului clasic (admiterea unei esenje umane gene-
rale), dar nu aduce nici vreo idee sau dezvoltare noud in dome-
niul care ne preocupd. Tot in linta moralismului elasic se sitn-
cazd st Epistolele morale (Moral Essays, 1731—1735) ale
lui Pope, a cdror ironie relevd o influentd horajiand.

O mault mai originald continuare a moralismului clasic o
afldm in activitatea asa-numifilor eseisti periodict* (The
Periodical Essaysts) din Anglia secolului al XVIII-lea.

- 1 Deismul este echivalent cu ,religia naturald®, acest termen
desemnind doctrina filozofilor (in special iluminigti) care nu admit
decit existen{a lui Dumnezeu i nemurirea sufletului, respingind
dogmele revelate gi principiul insusi al aulorititii in materie reli-
gioasd. Deigtii sint in genere adversari ai bisericii oficiale, anticle-
ricaligti etc., Dumnezeul lor fiind o purd abstractie, expresia filo-
zolicl a tuturor legilor care guverneazi lumea,
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Eseul ,,periodic”, gen creat de Joseph Addison (1672—1719)
st de Richard Stecle (1672—1729), este strins legat de isto-
ria presci din Anglia. Numele celor doi scriitori se asociazd de
lansarea unor rdsundtoare pertodice, tncepind cu The Tatler
(1709—1711), urmat deThe Spectator (1711—1712), The Gu-
ardian (1713) etc.; in pagintle acestorase va nagte genul specific
englez al eseului periodic, care ar putea fi definit ca o forma
liberd a publicisticii, de intenfie morald si instructicd si in ton
adeseori umoristic. Elementele portretisticii psihologice st ale
caracterologiei clasice sint prezente tn nonl gen, contribuind
la unificarea unui mare numdr de obserealii piloresti, de aluzit
contemporane §i de idei generale, formulate cind cu gravitate,
cind cu acel aer de umor de o joviald blindete, tnimos si ugor
capricios, despre care s-¢ spus cd ar alcdtui una dintre trasditu-
rile distinctive ale spiritulut englez. Degt tipdrite in periodice,
eseurtle lui Addison, Steele, mai tirziu Olicer Goldsmith st
Samuel Johnson, 1i-au citusi de putin un caracter informativ,
fie politic, fie de alt tip. In The Spectalor (nr.10) Addison
se intreba semnificativ in aceastd direcjie: ,,Nu este mult mat
bine si ne aplecdm asupra noastrd ingine, spre a ne cunoaste,
decit sd afldm ce se petrece la Moscoca san in Polonia, si si
ne trecem timpul in chip placut cu scrieri care tind sd inde-
piirteze de not ignoranfa, pasiunea si prejudecala, decit si re
ocipdm de lucruri care duc indeobste la aprinderea urilor st la
ivirea unor dugmdnic de neimpdcat?*. Steele ardta in dedica-
lia ce insotea reunirea in volum a numerelor apdrute din The
Tatler: ,,Scopul general al acestei foi este sd desviluie falsele
artificit ale vietit, s@¢ smulga mdagtile sub care se ascund vicle-
nia, canitatea i afectarea, si sd recomande simplilatea in
imbrdcdminte, in vorbiresiin puriare”. Inlentia declarat mo-
rald a eseigtilor nu duce insd la adeptarea urnet formule exhor-
tatie-didactice, ct apeleazd, spre a se realiza, la serviciile wno-
rulut. De la Steele incepe tradifia introducerii in aceste eseurt
a unor personaje tlusirind diferitele wmori st caractere (trdsd-
turd clasted), dar si diferitele conditii soctale (trdsdturd pro-
prie viziunii tluministe). In rindul unor astfel de personaje
se numdrd Mr. Spectator, ccl care scrie revista, om instruit si
cdldtorit, tip al observatorulni obiectiv st lucid; apoi faimosul
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Roger de Coverley, micul nobil din YWorcestershire, w!e cirui
bizarerii de comportament (in raport cu obiceiurile si mora-
vurtle curente) provin dintr-un bun sim} fundamental, inca-
pabil sd se conformeze lucrurilor indeobste admise (Roger
de Coverley ¢ descris in variale tmprejurdri, acasd lael,la
bisericd, in oras, la leatru elc.,reacfitle lut fiind nolate cu.
un umor- prin excelentd simpatetic, cdci personajul este in-
corporarea unut ideal moral); apoi, Andrew I'reeport (re-.
prezentind lumea negustoreascd), Cdpitanul. Sentry (ar-:
mata), Will Honeycomb (tipul ordsapului). Tradifia_aceasta’
(care-si are una din sursele et in porirétele-lut La Bruyére):
se va prelungi pind in ¢ doua jumdtaté @ vcacului, cind se:
publici savuroasele scrisori chineze ale lui Goldsmith sub ti-
tlul de Cetdteanul lumii (The Citizen of the World, 1762),.
construite cu ajutorul procedeulut iluminist al ,fictiunii stra-
inulut“, dupd modelul Scrisorilor persane ale lui Montes-
quien (1721), dar, ca §t in cazul scrittorulut francez, cu
reminiscenfe ale tehnicii portretisticii morale de tip clasic.

Dupi cum am mai atras ateniia, departe de a se manifesta
doar in cadrul unor genuri mai mult sau mai pufin autonone,
cum sint eseul, diseursul moral, reflectia, maxima saun sen-
tinta etc., substanta moralismului clasle fecundeazd, intr-un
grad mat mare sau mai mic, foate genurile literare. In chip
firese, memorialigtii st epistolierii clasici vor fi in mare md-
surd nigte moraligti. Cu intenlii artistice diferite, poefit co-
mici clasici vor fi si el nigte moraligti, fie cd practici genuri ca
Satira sau Epistola (Boileau, Dryden, Pope, Antioh Cante-
mir), fie cd introduc satiricul in genul didactic (cum face La
Fontaine in Fabulele sale, care, privite din acest unght, pot
apare ca o colecjie de caractere §i de portrete moralede o de-
sdvirgitd subtilitate), fie cd recurg la mijloace dra:natice, ajun-
gind la comedia de caracter. Triumful analizei psiliologice in
romanul clasic (Printesa de Cléeves de Doamna de L& Fayette)
constituie gi el una dintre consecintele moralismului. Consi-
derat astfel, fenomenul devine insd de o complexitate atit de
mare incit face imposibild o abordare cit de cit sistematici. De
aceea — fdcind trimiterile de rigoare — ne-am limitat in acest
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capitol la studiul doar al formelor celor mai explicite pe care
le-au folosit moraligtii de facturd clasicd. Ele s-au impus,
dupd cum s-a vizut, mai intii in Franfa, apoi in Anglia unde
au prinit, la inceputul secolului al XVIII-lea, amprenta
spiritului practic si burghez propriu iluminismulut englez.

Tradifia genurilor caracteristice moralismului clasic se pre-
lungeste st in Franta iluministd, mai intit prin Montesquien
(1689—1755) care, in afard de mazimele gi reflectiile din ale
sale Caiete, continud uneori sub forma transparent deghizatd
a scrisorii, portretistica lui La Bruyére (vezi portretul lui
Arrias din Caractere, cap. Despre societate §i despre con-
versatie, descriind pe omul-care-gtie-tot §i portretul perfect
similar din Scrisori persane, LXXII). Un moralist optimist
si cu unele tnelindri séntimentaliste (,,Marile ginduri vin din
inimd*“) este Vauvenargues (1715—1747), in ale cdrui Ma-
xime (1746), apreciate de Voltaire, descoperim parci o replicd,
fireascd in veacul luminilor, la pesimismul atit de amar al lul
La Rochefoucauld: ,Cet care disprejuiesc omul nu stnt nigte
mari oameni®. Fird a fi lipsit de malitie (un autor de mazime
lipsit de inalitie e inimaginabil) Vauvenargues face figurd de
wentuziast pe lingd Chamfort (1741—1793), moralist dim
familia marilor spirite caustice gt mizantropice, ceea ce explicd
admirajia cu care a vorbit mat tirziu despre el Arthur Scho-
perhaver. Lumea fizicd — scrie Chamfort, definind csenta
concepliel sale — pare opera unet fiinte puternice §i bune care
a fost obligata sd abandoneze unei fiinte raufdcdtoare execufia
unei pdarii din planul ei. Dar lumea morald pare a fi produsul
capriciilor unui diavol care a innebunit“.

Chiar daca an fost ilustrate in afara Franjei st Angliei, ge-
nurile caracteristice ale moralismulul clasic au atins rareori
stralucirea pe care o cdpdtaserd in aceste jdri. Dintre germani,
cel care a ¢nltivat formula literard moralistd, lirgindu-i insd
mult cadrele, a fost, in secolul al XVIII-lea, Georg Cristoph
Lichtenberg (1742—1799), cu ale sale celebre Aforisme, con-
stituind un fel de jurnal intelectual st moral de o extremd bo-
gatie. Iluminist (cunoscut in vremca sa mai ales ca om de
gtiinjd, profesor la universitatea din Gétiingen, cu descoperiri
tn domeniul teoriet electricitiiii), Lichtenberg reaciioneazd
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tmpotriva exceselor sentimentaliste §i personaliste ale Sturm
und Drang-ulut, scrisul lui mdrturisind insd, fie pe latura umo-
rismulut (in care scriitorul exceleazi), fie pe aceea a gravititii
reflezive (nu o datd combinatd cu cealalid), o anume crizd a
congtiinjer iluministe. Lichtenberg se irage in chip evidentdin
marit moralisti clasici, spiritul lui e insd mai mobil, mati fe-
bril, mat deschis. Avirnd incd destule trdsdturi clasice, aforis-
mele lui anuntd deja genul specific al romantismului german,
wfragmentul®, si, tnir-un fel, chiar fulgurantele aforisme ale
lut Nietzsche.

In literatura romdnd care, cum s-a mai spus, recepteazd in-
fluenta clasicd paralel cu cea preromanticd §i romanticd, la
sfirgitul secoluluial XVI111-lea gi inceputulceluide-al X1 X-lea,
regdsim ecouri ale moralismului clasic (prin filierd ilu-
ministd) in diferite forme. In contextul in care ne-am fizat,
amintim pe C.Conachi, care ddduse o prelucrare liberd in ver-
suri a lui Pope (Essay on Man) in Prentipiile moralului sau
cercare de voroavd asupra omului; apoi, pe Barbu Paris
Mumuleanu care-gi tipdreste in 18256 Caracterurile, colecfie
de portrete morale in versurt de facturd cvasipopulard care tra-
teazi, vegtejind victile lor specifice, despre: Cei mari, Lingu-
gitorii, Nobilul fécut si neinvitat, Nobilul vechiu gi sirac,
Bogatul mojic, Scumpul, Ipocritul, Muerile ete. Dupd cum
stabileste G.Cdlinescu in Istoria literaturii romane... (1941)
B.P.Mumuleanu il cunogtea pe La Bruycre (docadd titlurile
Cei mari §i Muerile, corespunzind cu Des grands si Des fem-
mes din Les Caractéres), dar si pe Antioh Cantemir care in
Satira III-a se ocupa de Caracterele oamenilor. Folosind o
ncaracterizare simplistd*, cum observd G.Cdlinescu, B.P. Mu-
muleanu are haz doar ,cind satiricul adoptd sincer verva de
raspintie, prefdcind pe La Bruyére in Antor Pann“. Intr-ade-
vir, plecind de la modele clasice, autorul Caracterurilor nu
se sfieste sd foloseascd cu ingenuitate ($i cu efecte uneori sa-
vuroasc) o limbd pestrijd, familiard §i populard.

Strins legate, prin insugi spiritul care le gucerneazd,
de fenomenul moralist, genul memorialistic §i cel episto-
lar constituie totugi un capitol aparte din literatura clasicis-
mului. Memoriile mai vechi, ale secolului al XVI-lea, de
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pildd, puncau accentul pe relatarea ecenimentelor unet ¢lefi;
cele clasice, fird s@ ignore acest aspect esenfial, pun accentul
adeseort pe tmplicajiile psilologice si morale. Dintre memo-
rialistii secolulut al XVII-lea, cei mat de seamd sint fird in-
dotald fostii frondeur-i, cardinalul de Retz (1613—1679) si
ducele de La Rochefoucauld, al ciror simt psikologic atit de
fin s-a niascut nu atit din frecventarea cdrfilor, ci dintr-o ex-
perienid esenjial politicd si mai ales din lectia amard a egecti-
[ni. In Memoriile sale (publicate abia in 1717), Paul de
Gondi, cardinal de Retz, fird sd-gi dea seama poate, dd tuturor
faptelor povestite o structurd caracterologicd, luptele, intrigile,
ctocnirtle de interese la care a participat, relevindu-si astfel
toate substratul i mecanismul lor psikologic. Nu lipseste nici cla-
sica inclinafie spre generalizare: din textul Memoriilor se
pot tzola o serie intreagd de comentarii de o extremd concisie,
care nu sint altecoa decit nigte maxime, prirn pimic inferioare
celor ale lui La Rochefoucauld. Substanja cea mai bogati a
memorialismului clasic o gdsim insd in vastele Memoriit ale
ducelui de Saint-Simon (1675—1755), compuse intre 1694
st 1752. Tabloul pe care-l picteazd Saint-Simon, cu o minufie
dar i en un sim¢ al marilor ansambluri compozijionale de-a
dreptul extraordinar, ne infédfigeazi curtea lut Ludovic al
XIV-lea in ultimii ani ai domnici acestuia. De la un capdt la
celdlalt, Memoriile lui Saint-Simon sint strabdtute de o urg ne*
impdcatd, mai intii impotrica regelui (ceea ce duce la o cri-
ticd pe cit de ¢iolentd, pe atitde lucidd, a pulerii absolute, re-
luatd gi cu alte prilejuri), apoi impotrica ministrilor, curtenilor
(cu exceptia cilorva prietent, inbiti cu un devotament absolut).
Laradoxul este cd, in ciuda ciziunit atit de pdtimage a auto-
ralut lor, aceste Memorii isi conservd, aldturi de marea lor
caloare literard, st o exemplard valoare istoricd §i documentard.
Spirit clasic, chiar atunct cind detestd cu mat multd intensi-
tate, Saint-Simon tindesd elucideze obiectul alit de puternicei
sale reacfii; condamnindu-l, el il analizeazd, respingin-
du-1, Tl descrie cu un rar sim¢ de observatie, negindu-l, il par-

1 Editia cca mai largli, pini acum, publicatdl la Hachette, inlre
1879—1923, nunird nu mai pulin de 43 vol.
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ticularizeazi ; toatd polemica sa e un drum cilre adevdr, ura
transformindu-se in curiozitate si dorintd de cunoagstere. Din
intreaga tradifie a memorialisticii clasice, portretele lui Saint-
Simon sint cele mai plastice, cele mat vizute; privirea scri-
ttorului este insd gi a unui moralist; ca patrunde, clandestind
st subversivd, prin chipuri si gesturt, spre secretele pe, care
acestea le ascund. Pline de viajd §i de o inepuizabild migcare
interioard, Memoriile aridgosuluti duce (considerat de contem-
porant ca un primejdios birfitor condus de resentimente) alcd-
tutese, cum s-a spus in multe rinduri, o adevdratd comedie
umand, e cdret infiuen{d, trecind prin Balzac si Stendhal
(acesta mdrturiseste in Viata lui Henri Brulard cd nimic nu-1
pasiona mai mult in tinerefe decit lectura lui Shakespeare gt
a lut Saint-Simon), se prelungeste pind la Proust, iubitor de-
clarat si fereent al prozet saint-simoniene.

Sociabilitatea clasicd, educatd mat intii in saloanele aris-
tocratice in care o inflorise prefiozitatea, apoi la curte, s-a ma-
nifestat in chipul cel mai firesc si in cadrul genului epistolar,
forma scrisi a dialogului, tinind, in esentd, de arta conversa-
tiei. Volumul corespondentei literare din Franta secolului al
XVII-lea este uimitor. Incd din prima jumdtate a veacului
scrisoarea capdtd un statut de gen autonom, cum ne-o dove-
deste Gues de Balzac, care nu numat cd-si concepuse Scrisorile
sale in vederea publicitifit, dar le §i editeazd personal (1624).
Lésind la o parte latura strict informativi, intreaga varietate
de preocupdrt a vremii se reflectd in genul epistolar: de la filo-
zofie §i morald (corespondenfa lui Descartes cu principesa
Elisabeta), pind la mondaneitatea rafinatd sispirituald (scri-
sorile prefiosulut Vincent Voiture, care se tiparesc in 1650).
Intr-o” asemenea situatie se poate infelege nasterea capodoperei
epistolare a clasicismului: Scrisorile Doamnet de Sévigné
(1626—1696), adresate in cea mai mare parte fiicei sale, Fran-
coise-Marguerite de Grignan, care, din cauze atribufiilor mili-
tare ale sojulut ei, se stabilise din 1671 in Provenja. Celebrele
Scrisori ale Doamnet de Sévigné (publicate in 1725) alcdtu-
tesc o cronicd plind de vivacitate, de o extraordinard diversi-
tate, a celor mai strglucifi ani din domnia lui Ludovic al
X1V-lea. Descrieri descene din ¢iaja de curte, relajiunt despre
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evenimentele politice, juridice, teatrale (e foarte cunroscutd seri-
soarea despre o reprezentatie a Esterei lui Racine, 1689),
impresit despre prieterii el cet mai apropiati ( Doamna de La
Fayetle, Retz, Condé, La Rochefoucauld — si din aceastd
simpld enumerare deducem simpatiile adinci care-o leagd de
fostii frondeur-i), mdrturii ale unui sentiment al naturii rar
in epocd (scrisorile trimise de la Les Rochers, proprietate din
Bretania, la care se retrigea din cird ir cind), in sfirsit, efu-
ziunile, nelinistile §i grijile unet pasionate dragoste fald de
fiica ei — toate acestea, si multe altele, capitd an relief de
neuitat in Scrisorile marchizei, al edror stil ratural si destins,
weonversajional*, e mult mat pupin spontan decit s-ar crede,
rod al unuiefort estetic lucid, céct vioictunea plind de farmec a
Doamnei de Sévigné nu e mict ea, in ultimd instanji, altceva
decit rezultatul supunerii la un ,model* prin excelenid elasic:
scrisearea ideald e o prelunmgire a conversafiet, pdsirind toate
agrementele acesteia.

Genul memorialistic cunoagte in Anglia o perioadd de avint
in vremea Restaurajiet. Unul dintre cei mai spirituali memo-
rialisti englezi, Antony Hamilton (1646—1720), format in
Franta, in timpul extlulei lui Carol 11 si stabilit definitiv in
aceastd tard dupd 1688, apartine in intregime literaturii fran-
ceze prin Memoriile contelui de Grammont (Mémoires du
Comte de Grammont, 1715), relatare ¢ aventurilor cminna-
tului sdu intr-nn stil pe deplin clasic. In schimb, foarte en-
glezi sint eei doi mari anlori de jurnale ai Restauratict, John
Evelyn (1620—1706) si Samuel Pepys (1632—17G1). In
al sdu Diary (Jurnal) tneepui in 1641 gi continuat pind la sfir-
situl viefit, Ecelyn oferd un material istoric extrem de bogat
st din paginile lui se poate reconstitui nu numai viala din An-
gita, ¢t s0 din alte tdri europene prin care autorul cdldtorise:
Franja, Ilalia, Olanda. Atentia lui se indreaptd insd mai pu-
tin spre latura morald a feromenelor, si in mult mai mare
mdsurd spre leiura lor manifestd, exlerrd, pealpabilé. Prin
seriozilatea si gravilalea sa veflexivd, Evelyn reprezimtd acel
spirit care, cuwit aratd L.Cazamian, ,face o legdturd intre aus-
teritalea perioadei Rdzbetwlny Cicil st incercirile meoralistice
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ale epocit clasice.“* Ceea ce formeazd marea seduciic literard &
celebrului Diary al lui Pepys (conceput ca un document pur
intim, departe de orice intenfie de publicilate, drept care au-
torul il redactase intr-o scriere cifrald) este absoluta lui sin-
ceritate. Jurnalul lut Pepys (desczfrat si publicat abia in

1825) ne dezodluie o personalitate in toate aspectele ei, de la
cele oficiale, implicate de functiile sale de inalt demnitar, pind
la cele mai intime §i inavuabile; si, prin aceasia, o intreagd
lume este reinviatd, pind in cele mai marunie detalii, surprinse
“cu o acuitate vizuald care ¢ a unui desdvirgit piclor ,de gen“.
Din insemndrile, spontane st pline de prospejimea faptulux
-trdit, care alcdtuiesc Jurnalul, se poate deduce o trdsdturd de
‘spirit care, in ciuda atitor deeren;e, il apropie pe Pepys de
“tlasicism: o anume pldcere a analizei. Insdgsiideea unui jurnal
de destinatie exclusiv personald traduce o necesilate de
autodefinire morald, atit prin reactiile interne, cit st prin eve-
nimentele externe care le-au determmat necesztate care cons-
“tituie, poate, nucleul generativ al intregu memorialistici de
tip clasic. Pepys este insd, ¢i prin felul siu de a gindi, si
prin_gustul sau pentru concret, si prin lipsa urui profund
spirit critic (care dd vitalitatii sale puternice un cimp (£ mani-
festare foarte larg si liber) departe de a fi un exemplu de viziune
st mentalitate clasicd.

Dintre epistolierii clasici englezi figura cea mai cunoscutd
este cea a Lordulut Chesterfield (1694—1773), care a cores-
pondat mai ales cu fiul sdu ilegitim, Philip Stanhope, folosind
limba englezd, francezd §t uneori lating. Sensul scrisortlor
sale este mai ales educativ gi moral, §i ele se inscrin, cu sird-
lucire, in coordonatele moralismulus clasic, analitic si lucid,
cu o umbrd de cinism, de facturd pur intelectuald, de altfel.
In aceeasi categorie, sau intr-una apropiatd, trebuie agezate
st scrisorile pline de spirit, ,voltairiene*, ale lut Horace Wal--
pole (1717—1797), personalitate de tranziie care, clasici pe
o laturd, este pe deplin preromanticd pe cealaltd (se gtie cd
Walpole este, prin romanul sdu Castelul din Otranto, The

1 Legouis & Cazamian, A History of English Literature, ed.cit.,
p.681.
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Castle of Otranto, 1764, inifiatorul fantesiicului ,gotic*
si terifiant in prozd).

Cu aceasta, am trecut insd {n sccolul al XVIII-lea, in
care genul epistolar, pdstrindu-si fned, in parte, liparele
stabilite de clasicism, se ldrgeste st se diversificd foarte
mult. O discujie a castei corespondenje a Ilut Vollaire
(aproape 18.000 dec scrisoril), a lui Diderot, a Doamnci
Du Deffand, in Franta, a abatelui Galiani inItalia, a Scriso-
rilor unui cilitor rus de Karamnzin clc. depdseste cadrele unut
studin al clasicismulut.

GEXUL EPIC IN CLASICISM.
POEMUL EROIC. POEMUL EROIC-COMIC. ROMANTUL

E curios si constali cd, desi criticii gt lcore-
ticienti literart ai vremiispeculeazd la nesfirgitin jurul poemului
eroic §i a condiliei sale ideale, clasicismul modern n-a izbulit
sd dea nici o operd viabild in acest gen. De fapt, lucrul nu-i
de mirare dacdne gindim cd nici una dintre calitdjile sau inzestri-
rile specifice ale clasicului (care au dus la un triuvmf «l ana-
lizei psihologice §i morale in literaturd, precum si, in anume
genuri, la cultivarea unei ironii de facturd intelectuald) nu
raspund necesititilor interioare ale eposului. latd de ce consi-
deratiile despre poezia epicd ale lui DBoileau din Cintul al
III-lea al Arteipoetice (,,Un mare fast pretinde in epic poczia,|
In ampla povesiire a unei actiuni,/Bogat impodobitd de miy
de fictinnt® etc.), precum si cele ale numerogilor sdi predcce-
sori, par astdzi fastidioase i, mai mult decit atit, zadarnice.
IZ unul din exemplele in care autoritatea anticilor n-a fost
cenzurald de ,spiritul critic” al clasicilor.

De mai multe sanse de succes decit epopeea beneficia poe-
mul eroic-comic, in ciuda aparentelor impedimente deordin
teoretic cdct, dupd cum se slie, poetica clasicd interzicea ames-
tecul genurilor. Dar, in cazul dat, nu avem de-a face, la o
analizd mai alentd, cu un amestec de genuri, cum o sugereazd
denuniirea folositd. Poemul eroic-comic nu este de fapt nicio-
datd evoic, ci pur comic, efectele comice fiind insd objinute
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prin folosirea inadecvati a mijloacelor si tonului poemului
eroic. Dupi cum se va vedea sintem, in clasicism,departe de
stilul eroic-comic al unui Ariosto care in Orlando furioso
tlustra intr-adevdr un gen mixt. Boileau, admirindu-l pe
Ariosto cu fabulele lui comice“, nu s-a dat in lituri de a
condamna incilcarea de citre poetul italian a dogmei puritd-
tii genurilor. Intr-o Disertatie critici asupra aventurli Gio-
condei, povestitd de Ariosto, LaFontainesi Bouillon (1665 )%,
in care respinge plata prelucrare a motivului ariostesc de cdtre
obscurul Bouitllon, elogiind-o pe aceea mult mai liberd gi plind
de fantezie a lui La Fontaine, se considerd cd nuvela in
versurt a lui La Fontaine ,este chiar mai agreabil povestiti
decit cea a lui Ariosto“. Si aceasta, pentri cd, in primul rind,
La Fontaine s-a pdstrat in limitele unui gen unttar, in timp
ce Ariosto a putut ,si amestece inir-un poem eroic §iSerios,o
fabuld si o poveste bibeascd,... atit de burlescd precum istoria
Giocondei“. Si, dupd ce citeazd un fatiros pasaj din Ars poe-
tica a lut Horatiu, in care se spune cd libertatea poetilor nu
poate merge pind la a unt ,Serpit cu paserile simieit cu tigri®,
antorul continud: , Intr-adevdr, acest trup compus dintr-o mie
de specti diferite, nu e chiar imaginea poemulut despre Roland
fariosul? Ce poate fi mai grav si mat eroic decit unele parfi ale
acestut poem? Ce poate fi mai josgi mai bufon decit altele?” elc.

In poemul eroic-comic clasic nu ca fi deci vorba de un ames-
lec de genurt, cdci nici un moment cu adevdrat eroic nu inler-
vine in desfdgurarea lui. Dar, peniru a se intelege mai bine
statutul acestui gen, doar aparent hibrid, e util sa-l distingem
de genul burlesc, care fusese cultivat in perioada barocului
preclasic, dispdrind aproape total in clasicism. Continuind
traditia poemelor parodice ale Renasterii, poetii burlesti fran-
cezi se delectan rasturnind in oglinda deformatoare a comicului
marile gt nobilele motive st personaje ale epocii antice. ILroi-
lor celebri (Achille, Eneas, Didona etc.) sau zetlor din cechime
li sc atribuian ginduri meschine, un limbaj grosolan, gestur:

! S.a dovedit cd aceastii Disertafie, atlribuiti prin traditic lui
Boileau, nu-i aparjine de fapt. Dincolo insd controversele in legil-
lurd cu paternitatea ei, ea esle simptomaticii pentruatitedincacla-
sici in problema discutati.
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prozaice si triviale, cultivindu-se pe o scard largd contrastele
grotesii, cum se poate observa din opere tipic burlestt ca Roma
ridicold (Rome ridicule, 1643) de ,,libertinul“ Saint-Amant,
san ca Typhon (1644) —descnptw comicd a luptet dmtre
giganti st zet — ori Virgiliu travestit (Virgile travesti,
1618), ambele aparjinind fecundului Paul Scarron. Gustul
clasic se va ardta foarte sever fatd de productitle burlesti,dupd
cum o dovedeste judecata fird drept de apel formulatd de Boi-
leau in Cintul I al Artei poetice: »Disprejuind bun-simiul,
burlescul joc isi bate. /Ne amdgi privirea pldcind prin noutate Hi
In versuri se vdzurd doar poante triviale , [Parnasu-mpru-
mutase ltmbajul de prin hale; [Dezmdfu-n poezie a fost ne-
mdrginit. / n Tabarin se vede Apollo travestit.[Cd molima
se-ntinse §i molipsi, la noi,/Burghezii, cdrturariigi prinfii
mai apoi. /Glume;ul cel mai searbad avu susjindtory,|lar Des-
souct! st alfii gdsird cititori./De la o ¢reme Curtea, ajunsd dez-
gustata/Dzspre;ut poetii cu gluma nesdratd/Si, distingind
naivul de platside bufon/Ldsd prooincialuls-admire peTyphon.

Comicul in poemul burlesc este unul descendent, o temderot-
cd fiind tratatd la un nivel stilistic jos, cu folosirea mijloace-
lor acelut ,,sermo pedester* care prin el insugt (lisind lao parte
toate celelalte considerente) nu poate decit jigni ,,buna cuviintd*
clasicd. Poemul eroic-comic aga cum a fost el cultivat de cla-
sict recurge la un comic pe care l-am putea socoti ascendent,
o temd umild, cotidiand, fiind tratatd la un nivel stilistic inalt,
cumijloacele oferite de ,sermo sublimis“. ,Les bienséances"
nefiind deranjate de o asemenea procedare, ironia clasicd
isi gdseste, in acest gen, posibilitdti largi de manifestare. In
cuvintul Citre cititor, pus in fruniea edifiel poemului siu
eroic-comic Strana (Le lutrin) Boileaw arati foarte limpede
cd utilizeazd un ,burlesc nou®: ,,...tn timp ce in burlescul celd-
lalt Didona si Lnea vorbeau ca nigle negustorese de peste ,n
ca niste hamali, in acesta o ceasornicdreasd st un ceasornicar —
personaje care an fost inlocuile ulterior cu un peruchier $ si o
peruchicrd (n.n.) — vorbesc ca Didona gi Enea“. Ideea lui Boz-

! Dessouci {1605—1679), autorul unei transpuneri in versuri
burlesti a Mctamorfozelor lui Ovidiu, sub titlul Ovidiu in bund dis-
pozitte (Ovide en belle humeur).
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leau nu este insd, in esenta et, noud, de vreme ce incd din anti-
chitate se exploatase (sd ne gindim la epopeea luptei intre
soarect si broagte, Batrahomiomahia) comicul tratirii nobile
a unui subicct umil. Semnificativd pentruopticaclasicd rimine
insd recomandarea burlescului ascendent, cict in aproape toate
modelele anterioare ale genului eroic-comic — si Renasterea
excelase in aceastd privingd — burlescul ascendent si cel des-
cendent erau mereu amestecate, in dozajele cele mai variate.

Strana (1674—1683) pleacd de la un pretext simplu: pe Doi-
leau il amuzase, relatatdi de un amic, cearta petrecutd inire
trezorierul si diaconul unei mict biserici, ceartd ce avea drept
obiect locul unde trebuia instalatd o strand (diaconul nu ac-
ceptase sd fie mascat privirilor credinciogilor de cdtre strana
plasatd de irezorier chiar in fata pupitrului siu). Faptul atit
de minor e tratat intr-un ton eroic-hiperbolic, cu numeroase
deschideri, in acelagi stil pompos, spre scene ale viefii cotidiene
ordsenesti din acea creme.

O prospetime estetic@ mai mare pare a-$i fi conservat poemul
eroic-comic al lui Alexander Pope, Bucla furatii(The Rape of
the Lock, 1715), construit dupd modelul lui Boileau. Bucla
furati pleacd de la un mic incident al vietii mondene londoneze:
un tindar lord, indrdgostit, voise sd taie pe furis o bucli din
parul iubitei, inocenta actiune sfirgindu-se cu un scandal gio
ceartd intre cele doud familii. In versuri de mare rafinament
stilistic, Pope o cintd pe frumoasa Belinda, pe care o vedem
fdcindu-si toaleta in budoarul ei, apoi, intr-ur salon, cind i
se furd bucla, in timp ce-st sorbea delicat cafeaua, apoi cu-
prinsd de furie etc. Galanteria se coloreazd si mitologic, prin

. tnterventia in poem a unor silfi si gnomt, iar in cele din urmd
capdtd chiar o dimensiune ,,cosmica“: bucla furatd Belindei se
inaljd la cer, devenind o noud stea. Clasicismul lui Pope do-
bindeste aict o indubitabild notd rococo.

Interesul pentru poemul eroic-comic s-a pdstrat in tot seco-
lul al XVIII-lea i clasicizantul Voltaire il culivd, fdrd insd
sd se mat preocupe prea mult de caracterul ascendent sau des-
cendent al burlescului, cum se vede foarte bine in Tecioara
din Orléans (La Puccelle d’Orléans, 1755). In toatd tradijia
poemulut eroic-comic clasic, unul din locurile cele mai inalte il
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define romdinul Budai-Deleanu (1760—1820). Numai res-
trinsa circulatie a limbii romdne, la care s-a addugat, in cazul
dat, publicarea tirsie (1875) a unui text incheiat in anul 1500,
a ficut ca Tiganiada, ,, poemation-eroi-comico-satiric, s nu o-
cupe locul meritat in terarhia universald a genului. Plecind de la
modele antice, renascentiste (Ariosto, Tasso etc.) st iluministe
(Voltaire) DBudai-Deleanu realizeazd o adevdratd sintezd
amijloacelor poemului eroic-comic, intr-o limbi de o uimitoare
bogatie si plasticitate si cu o corstiin{d ironicd (trebuie subli-
niatd importania deosebitd a notclor si comentariilor autorunlui),
de mare clasic.

Pentru cine cunoaste suficient de bine estelica clasicd nu e
surprinzdtor faptul cd genul cel mai viu §i mai bogat al epicit
moderne, romanul, a fost aproape cu desdvirgire ignorat de
partizanii ei. In epoca de cristalizare a clasicismului cxistan
in roman doud directit divergente, desi inscriindu-se ambele
in sfera baroculwi: cea pretioasd (de la Honcré &’Urfé pind
la D-ra de Scudéry) si cea picarescd (Ch. Sorel, Scarron,
Furetiére). Nici una, nici cealaltd n-au fost acceptate de clasict.
Vom invoca din nou exemplul lui Boileau, cenzorul recunoscut
al gustului clasic. Nofiunea de roman pare a se aplica, pentru
Botleau, doar productiilor epice ale pretiosilor, care, de alt-
fel, se st intitulan astfel. Incd din 1664 sau 1665, viitorul ,le-
gislator al Parnasului clasic isi indreaptd ironiile, sub forma
unui dialog in maniera lui Lucian, impotrica autorilor prefiost
(Eroii de romane). [Intr-ur Discurs asupre acestui dialog,
compus mai tirziu, tn 1710, criticul schiteazd chiar un isioric
al genului, considerindu-l ped’ Urfé inventatorul lui st ardtind
cum cadrul pastoral al Astrée-ci, in care se desfdsoard o ampli
narajiune erotic-frivold, plind de inflorituri, ,de fictiuni foarle
ingenioase st de caractere 1ot alit de fin imaginate pe cit de
agreabil variate, se modificd, la succesori (Gombercille, La
Calprenéde, Desmarets, D-ra de Scudéry), intr-un cadru fals
tstortc; acesli, imitatori, ,pretinzind cd vor sd tnnobileze
caracterele lut  (d’Urfé), cazurd, dupd pdrerea mea, intr-o
foarte mare puertlitate; ¢ict in loc sd picteze, ca el, drept eroi,
pdstori avind ca singurd grijd sd cucereascd inimile iubitelor
lor, luard, spre « le atribul o astfel de neobisnuitd ocupajie,
nu numai priv t gt regi, dar si pe cel mat faimogi cdpitani at
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anlichitdfii, pe care-i zugrdvird plint de spiritul acelor pastort,
ca gi cum ar fi fécut dupd modelul lor un sot de jurdamint sd
nu vorbeascd niciodatd si s nu ascille niciodatid despre nimic
alteeva decit despre dragoste”. Doileau, care mdarturiseste, in
acelagi Discurs, cd a fost sedus st el in tincrete de asemenca
compunrert, surprinde foarte exact caraclerisiica principald a
romanulut pretios: exclusiva preocupare periri eros, un cros,
de bund seamd, cavaleresc $i curtcan, spiritualizatin sens pla-
tonic, devenit un fel de cult, cu ritualuri inifiatice, complicate
st totodatd foarte riguroase. Istoricul raodern alclasicismului
nu poate tolusi sd nu recunoascd, lisind la o parte lungimile
insuportabile (de care se plingea si Boilean) si caracterul lor
de tol artificial, ci romanele pretioase aw pregdtit in felul lor,
prindezvoltata lor cazuisticd eroticd, acelspiritde analizd psiho-
logied si morald care va alcdini una dintre trdsiturile cele mai
semnificatice ale momentului clasic. In acestsens putemspune cd
D-nade La Fayette descinde in chip direct din tradifia pretioasd.

Doilean a revenit de mai multe ori, in atacurile lui,conira
romanulut pretios (intre aliele, in Arta poeticd, 1II, unde
aratd cd eroii de tragedii nu trebuie sd se asemene cu cet din
romane), in schimb s-a pronuntat doar incidental fn legi-
turd cu cel picaresc §i comic. Ignorarea niu e insd o condamnare
mat pufin secerd. Romanul cu elemente de picarcsc baroc nu
se bucura in ochii riticului, sintem siguri, de maimulid favoare
decit burlescul: in Disertatia asupra Giocondei, deja citatd,
Boileau se referd la un moment dat pe un ton evident depre-
ctativ la caracterul extravagant” gi , jos“ al aventurilor lui
Buscon (eroul lui Quevedo) gt ale lut Lazarillo de Tormes.
Toate acestea nu inseamnd insd cd, in lileratura francezd pre-
clasicd, pind in 1666, cind apare Romanul burghez al lui
Fureticre, romanul picarese baroc n-a avut rdsunetul st influ-
enfa lut, devenind una din primele trepte ce vor duce, trecind
prin secolul al XVIII-lea, la realismul secolulni al XIX-lea'.

1 O confirmare ne-o aduce in chipul cel mai explicit Champ-
Qﬁury (1821 —1889), primul care foloseste termenul de reelism in le-
dturd cu literatura (in cartea sa Le réalisme, 1857) si care nu czild
Sﬁ-i treacd pe Charles Sorel, ScarronsiFurcticre printre primii rea-
ligti in literatura francezi.
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Opera cca mai rezistentd a orientdrii rdmine Romanul comie
(1651—1654), al lut Scarron, narafiune pling de vervd bufond
(dar st cu o laturd ,,documentard* servind azi la reconstituirea
viejil teatrale din provincia francezd a secolului al XVIi-lea)
a aventurilor prin care trece o trupd de comedianji ajunsd,
in peregrindrile et, in ordselul Le Mans. S-a spus cd trupa de
actoridin roman ar fi fost chiar cea condusd de tindrul Moli-
ére, dar nu existd nici o probd in acest sens; nu-i mai putin
adevdrat insd cd, plecind de la sugestiile lui, ne putem da seama
st de cum va fi fost viafa raticitoare a lui Moliére pind la stabi-
lirea lui la Paris.

Clasicismul in roman se va manifesta insd nu pe linia rea-
list-satiricd a picarescului, ct pe aceea psihologicd inijiatd de
pretiozitate, fireste, purificatd de toate excesele ei. Nu va
fi, dect, un accident faptul ci tema a doud capodopere ale
prozei clasice din a doua jumdtatea @ veaculut al XVII-lea o
formeazd iubirea: ne gindim laScrisorile cilugéritei portugheze
(Lettres de la religieuse portugaise, 1669) atribuite Marianei
Alcoforado st la Principesa de Cléves (La Princesse de Cléves,
1678) a Doamnei de La Fayette (1634—1693).

Fatmoasele Scrisori portugheze, apirute fdrd menfiunea
autorului, par a fi rezultatul unet mistificdri literare al cdret
mister, in ciuda eforturilor enorme fdcute pind astdzi, n-a fost
st, probabil, nu va fi niciodatd pdtruns. Dar i in lipsa oricdrei
informafii certe asupra celui (sau celei) care a scris-o, opera
ist este, prin valoarea ei, pe deplin suficientd siest, lucru dove-
dit i prin mitul pe care §i l-a creat in cuprinsul literaturii
universale, mit tlusirat, de pildd, de tulburdtoarele Sonete por-
tugheze (Sonnets from the Portuguese, 1847) ale Elizabethei
Barrett Browning sau de cultul lui Rainer Maria Rilke pen-
tru figura Marianei Alcoforado. Scrisorile portugheze alcd-
tutesc un roman fird sau aproape fdrd subiect: o cdlugdritd
portughezd e sedusd de un ofiter francez (participantla o campa-
nie impotriva Spaniei) care o pdrdsegte §i, odatd ajuns in
tara sa, ii mat trimite citeva scrisori conventionale, spre a o
da apoi cu totul uitdrii. Simplu pretext pentru a infifisa,
sub forma mdrturiei directe, etapele unei pasiuni mistuitoare,a
cdrei dialecticd dobindeste accenteleunei emofionante autenti-

98
https://biblioteca-digitala.ro



citgti, Ceea ce ingdduie ipoteza cd ne aflim in fafa textului
unut autor francez clasic este dublul aspect al acestor scrisori:
expresia spontand a sentimenlelor, carc atinge uneori inten-
sitatea pipatului, pe de o parte, analiza sentimentelor, pe de
alta. Conflictele niorale foarte acute si complexe pe care le
provoacd in sufletul iineret cdlugdrile iubirea dau nagstere unui
_conflict mai larg, apt si deschidd o perspectivd mai profundd
asupra omului clasic in genere: cel dintre pasiune st lucidilate,
dintre triire §i comunicarea ei:,, Mi s¢ pare ¢d fac cel mai mare
rdu din lume sentimentelor inimii mele cind incerc sd {i lefac
cunoscute, scriindu-ti-le*, aga incepe una dintre scrisori. Prin
structura ei, cdlugdrita portughezd seamdnd izbitor cu eroinele
raciniene, devastate lduntric de o mare flacdrd eroticd, dar
pdstrindu-gi in mijlocul dezastrului o luciditate care face con-
stiinta lui g mai teribild.

Tot o analizi a erosulut, dintr-o perspectivd obiectivd de
astd datd, alcdtutestessubstanta romanului Doamnei de La
Fayette. Si in acest caz, degi imai dezvollatd, construcfia pro-
priu-zis epicd poartd pecetea simplititii clasice. Cartea se
poate rezuma in citeva fraze, dar despre realitalea ei artisticd,
atit de bogatd in implicatit i nuanie, un asemenea rezumat
nu spune absolut nimic, pentru cd, dacd ceva din esenta nara-
tivului se pdsireazd gt intr-o formd a lui comprimatd, esenta
analiticului, la un tratament similar, se pulverizeazd total.
Ne vom muliumi deci sd spunem, spre a fiza cadrul general al
desfagurdrii romanului, cd actiunea lut se petrece la curtea
regelui Henric al 11-lea (15647—1599), in anii care precedd
moartea acestuia, g cd eroti lui principali sint D-ra de Char-
tres, devenitd, prin cdsdtorie, principesa de Cléves, sotul et,
Jacques de Cléves, §i fascinantul duce de Nemours. Neavind,
pentru bdrbatul ei, mai mult decit respect si stimd (ceea ce
tnseamnd enorm pentru felul ei de gindire) principesa de
Cléves se indrdgosteste pasional de ducele de Nemours, care
tncearcd, la rindul lui, aceleagi sentimente fajd de ea. Tot ce
se intimpld — sau, mai bine zis, nu se {ntimpld — in roman
derivd din aceastd situajie psihologicd fundamentald. Neld-
stndu-se nict o clipd in voia Tubirii care-o stdpinegte, principesa
de Cléves parcurge totugi intregul. ciclu psikologic al pasiunii;
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de la admirafia spontand gt bucuria ingenud de a-l vedea pe
Nemours, trecind prin gelozie (al cdrei obiect era, de altfel,
fictiv), prinir-un dureros complex de culpabilitate (care o va
face sd se spovedeascd sofului, provocindu-i o miknire ce-l va
duce, in ccle din urmd, la boald §i la moarte), pind la con-
stitnfa necesitdfii de a-st reprima sentimeniul (care, insd, va
creste in raport cu obstacolele ridicate in cale-i). Dar, chiar
st atunci cind moartea principelui de Cléves va inlitura nltima
piedicd ce-t mat despiriea pe cei doi indrdgostili, printesa va
refuza, cu o luciditate resemnatd, sd se cdsdloreascd: ,,Domnul
de Cléves — ii explici ea lui Nemours — era poate singurul
om din lume capabil sd-gi pdstreze dragostea in cdsdlorie,
Soarta mea n-a vrut si pot profila de accastd fericire; dar
poate cd §i pastunea lut n-a durat decit pentru cd@ nu-gi gdsea
un raspuns din partea mea. Nu vot avea insd acelagi mijloc de
a o conserva pe-a ta: sint chiar inclinatd sd cred ci din obstacole
1t s-a ndscut statornicia®. Nu atit sentimentul daloriet (ea
recuroaste cd ,datoria nu existd decit in inchipuirea mea"),
cit un anume pesimism intelectual, neexprimat niciodatd ca
atare, dar meren implicit in atitudinile eroinei, o conduce la
acea uimiloare renunlare care-v pecetluieste destinul, Psilo-
logic vorbind, principesa de Cléves represintd o stranie sintezd
intre structurile alit de deosebite ale personajului cornelian §i
racinian, La se opune pasiunii, dar cu constiinta cd daloria
¢ o tluzie. Pe de alli parte, efectele pasiuniv sint catastrofale,
chiar dacd impulsurile ei sint retezale st salisfacerea ei inttm- -
pind cea mai fermd rezistentd morald. Principalele puncte de
vedere clasice in domeniul teoriei pasivnilor ajung, tn romanul
atit de limpede si de delicat al Doamnet de La Fayette, intr-un
impas st analiza, ca atita finele condusd, se opreste in fata
unct dileme. Iatd de ce putem indrazni sd spunein cd Principesa
de Cléves (si in aceasta sti marele ei farmec) e o carte din care
se degajd pentru cititornl subtil o atmosferd de melancolie
clasicd,

Dincolo de limitele istorice ale clasicismulut, romanul
Doamnei de La Fuayetie sti la inceputul uneia dintre direcfiile
cele mai fecunde ale epicii franceze: rvomanul de analizi,
care, trecind prin secolul al XVI111-lea (Manon Lescaut de
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abalele Prévost), apoi prin romantism (Adolphe de Denjamin
Constant) si prir realism (Stendhal), va cunoaste una dintre
realizdrile de mati largd semnificatie in zorii secolulut nostru,
prin marele roman simbolist al lui Marcel Proust, In ciiutarea
timpului pierdut (4 la recherche du temps perdu).

Moralismul clasic avea §i un sens pedagogic: realizarea lut
deplind, atit in plan intelectual, cit si analitic, n-o vom gisi
fnsd numai intr-unul sau altul din genurtle cultivate de mora-
listit cei mat caracteristici, ci §i intr-un roman. Aventurile
lui Telemac (Les Aventures de Télémaque, 1699) consti-
tuie unul dintre rezultatele activitdfii de educalor a lui Fene-
lon (1651—1715), numit in 1689 preceptor al ducelui de
Burgundia, nepotul lui Ludovic al XIV-lea. Romanul isi
propune sa descrie, inspirindu-se din primele cinturi ale Odi-
seel, peripejiile prin care a trecut Telemac plecat in cdutarea
tatdlui sdu Ulysse. Insofit de Minerva, care a luat chipul
preceptorului Mentor, Telemac cunoagte locuri §i oameni
dintre cei mai diferiti (la un moment dat ajunge chiar in
Infern), fiind pus mereu in situaliile cele mai neagteptate.
Fenelon construieste, pornind de la intentiile lui educative, o
adeviratd ,,povestire filozoficd* si chiar o utopie (ne gindim la
descrippia ,cetdtii ideale” in care regele a ¢dzut o criticd abia
deghizatd a administrajiet sale, reacjionind cu violentd impo-
triva scrittorulut), formula lui epicd anunjind-o fntr-un fel
pe aceea folositd de Voltaire in ale sale ,,contes philosophiques®,
in care, insd, spiritul critic gi ironic vor juca un rol mult mai
important.

E greu de vorbit de existenja unui roman clasic in alte lite-
raturi decit cea francezd. St chiar §i fn I'ranla, constatdm in
evolujia romanului in secolul al XVII-lea mat degrabd reflec-
tarea, in cadrele acestuigen foarte flexibil, a unei mentalitdfi
clasice, decit cristalizarea propriu-zisi a unei forme clasice.
Brin originile lni, ca §i prin structura lui mobild, romanul
nu putea deveni (st, cum am vdzut, nici n-a devenit) obiectul
unor legiferdri estetice rigide. Este explicabil, deci, de ce in
celelalte tiri enropene, unde clasicismul a fost mult mat putin
pur decit in Franfa, romanul a evoluat independent, fructi-
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ficind mai ales traditiile spaniole ale picaresculut renascen-
tist si baroc, apoi pe cele ale sentimentalismului englez din
veacul al XVIII-lea.

GENURILE MIiCI

In Cintul II al Artei poetice Boileau se
ocupd de asa-numilele ,genuri mici“: idila (poezia bucolicd),
elegia, oda, sonctul, epigrama, rondelul, balada, madrigalul,
satira etc. Unele din ele beneficiazd de definifii mai largi,
altele sint abia men{ionate; altele, in sfirsit, nict nu sint amin-
tite (de pildd fabula, care avea sd atingd o atit de mare strd-
lucire prin Ia Fontaine). Relativa dezordine in tratarea lor,
ca gt lipsa (cu rare exceptit) a insistenfelor teoretice, ne atrag
atentia asupre unui fapt ce nu trebuie trecut cu vederea:
pienurile mici sint mult mai libere de reguli decit celelalte.
Unele prescriptii existd totugi. Astfel, poezia bucolicd trebuie
sd infafiseze, intr-un stil atrdgdtor st simplu, pdstori care
cintd frumusetile naturiv si, fireste, iubirea. Versul idilei va
fi ferit de orice emfazd, dar §i de infiexiuntile familiare sau
populare; pdstorii vor fi, de bund scamd, exirem de manierati,
niste honnétes-hommes“, in fond (Botileau nu-l crujd nici ae
astd@ datd pe Ronsard:,Din contrd, altul face in graiul lui
spurcat,| Pdstorii sd vorbeascd la fel cuceidin sat.| (...) |S-ar
spune cd si astist, cu trigca-t populard,| Idile de-altd datd'
Ronsard ne cintd iard,/ Si schimbd cu-ndrizneald, uitind
auz gt ton,[ In Pierrot, Lycidas gi Filis in Toiror*{. Un autor
de egloge trebuie sd studieze, apot, modelele antice ale genu-
lui: ... urmati-l pe Teocrit, Virgil“. Regulile elegiei sint gi
mai simple, reducindu-se, de fapt, la urna singurd: pentru a
cultiva acest gen duios gi indoliat ,nu-i suficient sd fit poet,
trebuie sé fii gi indrdgostit* [,C’est pew d’étre poéte, il faut
étre amoureux" ). Recomanddrile in legdturd cu celelalte genuri

! In original, epitetul pe care-1 primeste idila, aga cum o prac-
tica Ronsard, este ,gothique®, ceea ce, la acea dat3, era echivalent
cu ,barbar*, ,bizar“ etc.
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mict rdmin, cu putinc exceptii, dz2stul de vagi: in rapori cu
elcgia, oda aduce maimultdsiraiuciresiencrgie, ,indllindu-se-n
zbor pind la ceruri; aici, entustasmul, .inspirajia* se pot
desfasura cu cea mat mare libertate, cict stilului impetuos i
se ingdduie si meargd adeseori la intimplare i o ,frumoasd
dezordine" devine un efect al artei (,Son style impétueuz
souvent marche au hazard:[chez elle un beau désordre est un
~effet de Part*). Mai dezvoltatd ceva e doar teoria satiret (cu-
prinzind si un scurt expozeu istoric): motivul il constituie
faptul cd poetul satiric poate mai lesne sd irite mult respec-
tatele . bienséances” §i recomanddrile Iui Boileau se referd,in
-consecin{d, la ecitaren unui limbaj prea dur, cum reiese lim-
pede din reprosurile facute lni Mathurin Regnier (,Si-ar fi
o fericire pe castul cititor,| De n-ar simli ce locuri atragz pe
autor| §i dacd indrizneala din cinicele-v rime| N-ar supdira
adesea ureckile prea fine“).

Dintre genurile mici, clasicii au ilustrat mai consecvent
§i cu rezultate artistice mai inalte oda §t in special satira
(considerind epistola in versuri ca gc o formd a satirei, cu
ur mat marcat caracter personal). Poate ci parlea cea mai
valoroasd a operei lui Botlecau o constituie Satirele sale,
Oda st satira sint principalele genuri folosite de clasicit en-
glezt Dryden si Pope (care in Dunciada, The Dunciad, 1728,
compune un adevdiral epos satiric la adresa prostiet .al cirer
“imperin s-ar fi extins asupra lumii literare contemporarie).
Un rol tnsemnat il joacd stilul satiric clasic in poeziile lut
-Jonathan Swift, creatorul nemuritorului Gulliver. Satirele
lut Antioh Cantemir gi Odele lui Lomonosoy (1751—1757) se
numdrd printre manifestirile cele mai de seamd ale clasicis-
mului rus din secolul al XVIII-lea. In literatura romdnd
regdsim, la inceputul secolului al XIX-lea, in special spiritul
satirei clasice, necesar in lupta impotriva moravurilor corupte,
viciilor §i erorilor acelei epoci. Cunoscdtori ai tradititlor genu-
lut (mai ales a celor antice §i franceze, dar st ruse, cum o
dovedesc remarcabilele transpuneri romdnegii ale satirelor si
epistolelor lut Antioh Cantemir, datorate lui Costache Negruzzi
in colaborare cu Al. Donici), cet mai mulft dintre poetii
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romantici romdni aw scris, intre altele, si satire si epistole.
Astfel, Asachi dd o Satird asupra omului, subintitulatd
wImitaie dupd Boileau“ (e vorba de faimoasa Satird a VIII-a
a clasiculut francez), ale cdret ,acorduri prevestesc dezvol-
tarea de mai tirsiv a satirei romdne" (G. Cdlinescu). Tot din
Boileau se inspird si Grigore Alexandrescu in Satira duhului
meu (cf. Satira IX, A mon esprit); poetul a cultivat si epis-
tola, tot clasica in esenta et ironicd, precum in Epistola fami-
liard gi in cunoscute Lpistold cétre Voltaire (aceasta din
urmd avind drept punct de plecare coliairiana Epitre & Ho-
race) etc. Genialele Scrisori ale lut Eminescu reprezintd, cu
sarcasmul lor strivitor, culminafia acestui gen in poezia noas-
tird. Oda, care a fost unul dinire genurile clasice celemat cul-
licate de romantict, a pdatruns §i ea in litcratura romdnd prin
odele si imnurile lui Asachi: Pleiada: Odd cétre poetii ro-
mani efc., Lliade (pdrfi intregi din Anatolida au o con-
structie deschis imnicd) etc., prelungindu-si ccourile pind in
creafia tindrulut Eminescu.,

Cuin s-a vizut, Boileaw nici mdcar nu ficea menfiune,
printre ,genurile mici®, despre fabuld, degi la data compunerit
Artei poctice (1674) o bund parte dintre fabulele lut La
Fontaine erau tipdrite (primele sase cirli apdruserd in 1668,
pentru ca in 167/8—79 sd apard cértile VII-XI gi in 1694
cartea a XIIl-a). La Fontaine (1621—1695) debutase ca
poet epic, cu Povestirile si nuvelele sale in cersuri (Contes
ct nouvelles), publicate in patru culegeri (1665, 1666, 1671,
1674) st dezvoltind motive luate din Boccaccio, din Ariosto,
din Heptameronul Margaretei de Navarra §i din Gargantua
gi Pantagruel de Rabelais, precum st din vechile fabliaux-
urt mediceale franceze. Scrise cu mijloace poetice flexibile
pind la fluid (curgerea versurilor ,libere“, cu neasteplate
sinuositdft gt meandre, e de un farmec unic), Povestirile
lui la Fontaine sint, intr-un spirit nu striin de acel al ,,liber-
tinilor*, de un comic adeseort burlesc i licentios, dar tolodatd
pdtruns de un secret gi delicat suflu liric, cu spontaneitifi si
prospetimi al cdror sens se pierduse parcd in timpul clasic.
Poetul ist va afla insd in fabuld expresia completd a geniului
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siiu. Ignorat de doctrinarii clasicismului, genul igi avea tra-
ditiile lni vencrabile: de la legendarul intemeietor, infeleptul
Esop, de la Hesiod (cea mai veche fabuld serisd, Uliul gi pri-
vighetoarea, figureazi in Luerdn si Zile, ¢. 195—205),
trceind prin Iedru, care, fondator al fabulei latine, conferd
genului o functie net satiricd, trecind prin domeniul oriental
(irsugi La Fontaine recunostea a fi imprumutat unele motice
de la indianul Pilpay), pind in Ecul mediu el fabliaux-
urilor si pind in Renastere. Cu loale acestea, La Fontaine va
acea o contributic hotdritoare in evolufia si in stabilirca pres-
tigiului artistic al fabulei care, in lunga ei istorie, cdpdtase
rareori un alt sens decit cel pur didactic. Sub aparenfa umilei
sale simplitdti, fabule lui La Fontaine este unul dintre genu-
rile cele mai complexe st bogate in virtualitdti esletice: ea estc
st liricdi, prin expresia unui sentiment, discret mostalgic, al
naturii; ea esle, in scurtimea et, si epico-dramatici, plasin-
du-se, din acest punct de vedere, sub semnul acelui ,burlesc
nou*, ascendent, pe care-l teoretizase Doilean in prefaja la
Strana. [fntr-adecir, unele animale sauw plante din fabule,
fdpturi modeste si nelnsemnate folosesc nu o dald un
limbaj inalt, atingind, cu ingenuitate subtil comicid, nicelul
stilistic al lui ,serimo gravis“; ele vorbesc (st mai ales cele
hrapdrete, agresive, viclene) ca niste mari aristocrafi din sa-
loane, cu accenle prefioase, saw ce nisle desdvirgtji curtent.
Poctul gtie insi (spre deosebire ae Boileau atunci cind praclici
stilul eroic-comic) si evite orice monotonie, astfel ci nu toate
fiinfele care populeazd lumea fabulelor folosesc aceeust limba:
avem de-a face cu o permanentd impletire a stiluiilor, @ celui
sublim cu cel agreabil gi fin si chiar cu cel vulgar, ceea ce con-
ferd fabulelor o vivacitate ironicd si o savoare inimitabile.
Si din aceastd perspectivd, dar si din altele, La Fontaine ni
se relevd ca un fin psihwolog §i moralist clasic, nu mati putin pd-
trunzdtor decit La Rochefoucanld, pe care-l admira, de altfel;}

1 O mirturie interesantid nu numai a admiratici pentru La Ro-
chefoucauld, dar sia influentei acestuia asupra sa, o constituie Omul
st chipul siiw (L’ homme et son image), Fables, I, 11, dedicatd chiar
autorului Maximelor.
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i, totsdatd, ca un poriretist §i awior de caractere comice,
comparabil cu La Bruyére. Iatd, expuse pe scarl, doar
citeva dintre elemeniele care alodiuiest complexitaiea Fabu-
lelor. Poet de o.tmepuizabiid fantezic 5 emalist rigures in ace-
lagi timp, La Fontaine poate {i iubit, pentra cowdoarca lui,
chiar 5i de cdtre copii: trebmic imsd o minte matard peniru a
descopert citd imcisioitale lncidd §i nmeors deziimzie omerd de
moralist clasic se ocomcensreazi in fmsdsy aveasté cundoare.
Cel mai seducdtor de Gimpsde poet &l epocii este, astfel, si unul
dintre cei mat dificil de pitramms: véici secretele lud La Foniaine
se ascand in chiar aceasid limpidisate.

La Fontaine a folesil aprompe tate mativele si provedecle
fabulistice de pind la ¢l; @ iasiral toate direcfiile gemain,
scriind, spre a relma o veche distinciie didactiod, gt {abu'e
propriu-zise {alegorii pilduitoare in care emimwle 53 lucrari
se comportd ca niste vament) si apologuri {in care, in ecelagi
scop, sint infdlisapt direct oameni): dar, mal muit decit atit,
a creat, cu marea varielate de mijlosce oare-i spdteen la dis-
pozitie, un univers anitar: de acesa Fabulele dui treduie jude-
calte ca un ansamblu. Privite astfel, ele ne oferd wmaldin tablou-
rile cele mai vii 51 mai complete aje epocit, dar s1 ale suflelu-
lut omenesc in gerere, dintr-un wrghi satiric. Ca la loli marti
artisti ai satiricnlni, morale mu ¢ explicitd, ci implicité. In
aceastd privingd La Fontaime este am clasic desdoirgit. Dacd ar fi
sd extragem din opera sa comoepiia dirignitogre, @m puica spEne
cd autorul Fabulelor este avemdndtor cu Molidre in oeea ce pri-
vesle tdealnl wman {cw toate cd swrprindem dir cind in cind
$i accente de pesimism moral, generatoare ale amel atiludini
cinice de un tip special, pe care air inceroal s-6 definim vor-
bind de La Rechefoucauld). Dar, inod o datd, teatd arta
lui La Foniaine este ¢ artd a implicatiei: farmecul sdu poetic
vine toemai din dificultatea de a-1 explica. Dintre tofi marii
clasici La Fontaine este poale cel mai inefabil...

Prestigiul clasic al fabulei s-a bucurat de o largd iradiagie.
Ca o ramurd pulernicd iesitd din trunchiul satirei, oferind

largi posibilitd(i jocurilor celor mai subtile ale ironiet, fabula
a fost unul dintre genurile cele mai cultivate in secolul al
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XVIII-lea, degi fird sd poatd egala strilucirea ce i-o ddiduse
La Fontaine. Sd consemndm totusi contribufia germanului
Christian Gellert (1716—1769), format sub influenta clasi-
cizantului Gottsched, sau pe aceea a francezului Florian
(1755—1794). La inceputul secolulut al XIX-lea, I'abulele
lut Krilov (1763—1844) fructifict‘l in manird originald
atit tradifia lui La Fontaine, cit si pe cea aclasicismului
rus (men;wnam numele fabuhstulm Dmitriev). Fabulele
lui Krilov (apdrute in 1808) au fost curind traduse in nume-
roase limbi, asigurindu-i autorului o celebritate europeand.
In Roménia, ele au fost prelucrate gi imitate de Al. Donici
(1806—1866). Aproape tofi poefii romdni din prima jumd-
tate a secolului al XI1X-lea sint, pe o laturd a activitdfii lor,
§i niste fabuligti. Dintr-o atit de bogatd productie, nu o datd
plind de interes estetic, cele mai originale ramin fard indoiald
fabulele politice ale lui Grigore Alexandrescu, stdpin pe mij-
loacele ironiet clasice. Elemente fabulistice gdsim §i in opera
lui Anton Pann, dar ele nu vin dintr-o filierd clasicd, ct din-
tr-una balcanicd st orientald. Dintre toate genurtle clasice,
fabula pare a fi avut o mai mare longevitate in literatura
romdnd modernd. Tudor Arghezi e cel care indreptdfeste o
atare afirmajie, nu numai prin tilmdcirile (adevdrate opere
de re-creatie) din Kriloy i La Fontaine, dar gi printr-o carac-
teristicd mai largd a operet sale de maturitate gi de bdtrinete,
in care, spdrgind cadrele exterioare ale genulut, reinvie (ca
in unele poezii din Versuri de seard, Buruieni, Hore etc.,
spre a nu mai vorbi de versurile pentru copii) o intreagd viziune
fabulistic-umoristicd, de o mobilitate imagisticd mereu impre-
vizibild st de un farmec de-a dreptul contagios. O asemenca
direcfie, uneori rdu interpretatd de critici, {ine in esentd de
un clasicism arghezian sui-generis. Un astfel de caz nu ne
mat pune insd o problemddeistorie, ci unade tipologie literard:
cu alte cuvinte, termenul de clasicism a fost folosit aict
inlr-o accepfiune esteticd §i nu in aceea istoricd pe care, de-a
lungul acestor pagmz ne-am strdduit s-o ldmurim in aspec-
tele et cele mat generale.,

MATEI CALINESCU
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NOTA ASUPRA EDITIEI

Antologia de fafd, alcituitd indcosebi pentru iine-
retul scolar cuprinde texte selective din personalitiifile ccle mai inscms-
nate ale curentului literar respectiv §i indeosebi din acei autori ca-
rora programa de inviitimint le acordi o importantd deosebitd.

Pentru literatura francesd antologia a fost alcituitd de Matei Cili.
nescu si Andrcea Dobrescu-Warodin. Notele de prezentare la autor
51 operd au fost redactate de Matei Cilinescu cu cxceptia celor la: Mo-
litre (doar notele la ,, Tartuffe” i ,,Mizantropul® ), Bossuet, La Rochcfou.
cauld, D-na de Sevigné, de Retz, Saint-Simon, Fénelon, Descartes (nota
1a,, Pasiuntle sufletului®) care au fost alciituite in redactie. Fragmenlele
au fost in majoritate extrase din culcgeri apirute in volum: texlcle
pentru capitolele: D-na de Secigné, de FRets, Saint-Simon, Bossuct,
Fénelon au fost traduse de Andreea Dobrescu-Warodin.

Pentru literatura englesd antologia a fost alciituitd de A.Bantas, iar
traducerile de L. Levitki ( Dryden: ,Totul pentrudragoste®) si A. Bantas
(Dryden: ,Eseu despre poesia dramaticd; Pope: ,Esew asupra criticii*
st ,Esew despre om*),

Pentru literatura germang traduccrile din Gottsched au fost ficute
de Lazar Iliescu. ’

Pentru literaturae italiand antologia st traduccrile au fost ficute de
Cornel Mihai Ionescu.

La fragmentele reproduse din volume apirute in traducere romis.
neascd au fost folosite notele existenle. La fragmentele traduse pentru
antologie notele marginale apartin traducétorilor.
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NICOLAS BOILEAU—DLESPREAUX
(1636—1711)

Debuteazd ca autor de satire, publicind o
primi culegere in 1666. Urmeazi primele epistole, compuse
si tipfrite intre 1670—1674, Arta poetici (1674), poemul
eroi-comic Strana (Le Lutrin) 1674. Alte salire si epistole
sint publicate intre 1677—1711. In 1684 este ales membru
al Academiei. In 1687 riposteazii vehement la atacul ini-
tiat de Perrault impotriva anticilor, rdminind in cadrul
celebrei Querelle des ancicns et des modernes partizanul in-
focat al celor vechi. Dupd ce tradusese Tratatul des-
pre Sublim atribuit lui Longin, compune, la bitrinele
(1693), ca rispunsuri la obiectiile Iut Perrault, Reflexiunile
critice asupra lui Longin.

ARTA POETICX
(1674)

I'ird a aduce idei noi in raport cu teoreti-
cienii anteriori ai doctrinei clasice (Chapelain, Guez de
Balzac, Mairet, d’Aubignac etc.), Boileau realizeazd in
Arta poetici o sintezi a principiilor si regulilor clasice,
formulate cu o remarcabild lapidaritate care a ficut ca
multe dintre versurile acestui poem didactic si capete va-
loarea unor maxime si chiar proverbe, cu o circulatie inci
vie si astdzi in I'ranta. Dintre cele patru cinturi ale Arte:
poetice reproducem Cintul I (in care sint indicate precep-
tele generale ale compozitiei poetice) si Cintul al I1l-lea
(In care sint prezentate ,genurile majore“, tragedia, poemul
eroic §i comedia).
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CINTUL I

Zadarnic vrea, prin versuri, semetul autor

S-ajungd, sus, pe culmea Parnasului,! ugor:

Al muzei suflu tainic din cer c¢ind n-a simtit, -

Iar steaua-i din n&scare poet nu l-a menit,

In strimta lui gindire rdmine pururi sclav;

E surl pentru el Febus?, iar Pegas® cu nirav.
O, voi ce vreti a scrie, cupringi de-nvipiiere,
Urmind de bund voie spinoasei cariere,

Nu incercati in versuri zadarnic sd lucrati,

Nu socotiti drept geniu iubirea si rimati;

Fugiti de-a ei ispitd ce v-a iegit nainte,

Vi misurati puterea, precum si-a voastri minte.
In spiritele-alese natura pune haruri,

Ea stie sd impartd la to}i poetii daruri:

In versuri unul focul iubirit gi-1 destrami,

O glum§ vie, altul, si-ascute-n epigrami;

Malherbe* sliveste fapta cintind cutezitorii,

Racan® prin Filis® cintd péadurile, péstorii.

! Parnas, munte in Focida (Grecia veche),resedinta lui Apollo,a
Muzelor, si locul de intilnire al Nimfelor si Zeilor.

2 Febus sau Apollo, fiul lui Jupiter i al Latonei, una din prin-
cipalele divinit#{i mitologice, era zeul luminii, poeziei, medicinii,
artelor si oracolelor.

8 Pegas, cal inaripat, niiscut din singele Meduzei, simbolizeaz
fn literaturd avintul geniului poetic.

8 Frangois de Malherbe (1555—1628), poet liric, a exercitat o
influentid considerabild asupra limbii §i versificafiei, deschizind
calea marilor clasici. Dar prin combaterea teoriilor Pleiadei, a
nedreptdtit lirismul. Odele sale eroice se numiri printre cele mai
bune lucréri lirice ale literaturii franceze, din punct de vedere al
corectitudinii limbii.

8 Honorat de Beutl, marchiz de Racan (1589—1670), discipolul
lui Malherbe a scris pastorale, psalmi, ode. A dat limbii poetice
franceze o armonie §i o gratie naturald, necunoscuti pind atunci.

¢ Filis, nume care se folosea foarte mult in pastoralele seco-
lului al XVIl-lea si in poeziile erotice.
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Adeseori un spirit prea imbitat de sine
Talentul si puterea nu-si cintdreste hine.
Urmind pe Faret! unul odaté-n a lui cale
Negrind peretii crigmei cu stihurile sale,

A si-nceput si cinte deodatd cu-ndrizneald,
Poporul lui I¢hova in fuga-i triumfala,

Si urmirind pe Moise prin a pustiei zare,

Cu Faraon aleargd si se incearcd-n mare?.

Oricare-ar fi subiectul, glumef, — sublim ohi?j
le, —

Sid puneti sensul frazei cu rima-n armonie;
Zadarnic se tot ceartd cd nu pot sta-mpreund:
E doar o sclavd rima gi-i drept si se supuni.
Cind mintea se frimintd o rimi bund-a prinde,
Atunci ca s-o gliseascdi ea lesne se deprinde;
Sub jugul ratiunii se pleacid mlidioasi,

Si-n loc sii-i strice,-o face bogatd si frumoasi.
Insd neluatd-n seamii, devine foarte rea,

i ca s-0 prindd, sensul aleargd dupi ea.

ubiti deci ratiunea si pentru-a voastre lire
Din ea luati §i frumosul, gi-a artei strilucire.

Mulli au in inspirapil porniri vijelioase,

Si bunul simt{ departe de cuget o si-l1 lase:
Ei cred ci-i injosire ca-n versul lor pocit,
Din nou si mail gindeasc ce altul a gindit.
S# evitati excesul: Italiei l¥sati-i

Himerica podoabi a falselor ei gratii®,

} Nicolas Faret (1596 —1646), traduciitor gi moralist, unul din-

tre primii membri ai Academiei franceze la a cirei fondare a con-
tribuit redactindu-i statutele (1634). Pentru ci numele lui rimacu
cabaret, poetii din timpul lui i-au ficut o reputatie de betiv cu
totul nejustificati.

2 Aluzie la poemul epic Moise saloat, al lui Marc Antoine Gé-

rard de Saint-Amant (1594—1661), membru al Academieisi unul
din poetii-cei mai fecunzi §i mai originali din vremea Iui Ludovic
al XlII-lea.

8 Boileau se referd la conoetts, care inseampi cugetiri subtile f3ra

fond real.
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Luati bunul simt drept lege desi pinid la el

Alunecos e drumul gi-1 greu de ners spre {elg

Putin de se abate, se gi ineaci-ndati.

Un singur drum urmeazi cinstita judecatd.
Adescori poelul prea plin de-a lui idee;

Zelos ii stoarce miezul ca versul sd-si incheie,

La un palat! mi-aratii {atada lui frumoasi,

Apoi prin ¢l mid plimbd terasd cu terasi;

Aici peronul, colo un coridor cu lustru,

Dincoace,-nchis, balconul de-un aurit balustru,

Il numird tavane rotunde §i ovale:

»Nu sinl deeit ghirlande, sint numai astragale®.

Sar doudzecei de file sfirsitul s&-1 gésesc,

Si-abia printr-o gridind trecind m# linigtesc.

Ueriti-va de scribul steril si vorbiret,

Si nu se-necarce stilul cu lucruri fira pref.

Tot ce-i prea mult e pururi gi fad si odios,

(i spiritul respinge podoaba de prisos.

Cind nu-ii cunosti misura, s& scrii nu izbutesti.
Fugind de-un riu, un altul mai mare intilnegti:

Un vers prea slab cind este, voi il prefaceti dur;

Seiipind de vorba lungd, vei deveni obscur;

Unu-i meodest, dar muza-i sirac uneori;

Vrind si se-nal{e, altul isi pierde capu-n nori.
Vrei sid te placd lumea, si fii cit mai citit?

Cind scrii, ai griji, tonul, s&-1 schimbi necontenit.
Un stil mereu acelagi si pururi uniform

Zadarnic sirdlucegte; toti cititorii-adorm.

Nu prea citim poetiiniiscuti sii plictiseascd,

Dacd pe-aceleasi tonuri incearcid si graiasci.
Ferice cel ce stie usor sd treaci-n rime

1 Aluzie la poemul eroic in zece cinluri Alaric, de Georges de
Scudéry (1601 —1667), in carc poctul intrebuintcazd aproape 500

de versuri ca si descric palatul eroului, fncepind cu fatada si termi-

nind cu gridina.
? Vers din poemul Alaric; astragal; briu rolund care formcazi
baza capitelului unei coloane.
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Din tonul grav la. dulce, din glumi la asprime!

De cititori 1ubitd, blageslovita-i carte,

In librrii! de multe succese are parte.
Feriti-wi-n cec scrieti de frazele vulgare:

Un stil oricit de simplu, nobletca lui fsi are.

Disprefuind bun-simtul, burlescul joe isi bate.

Ne amyigi privirea plicind prin noutate;

In versuri se vizuri doar poante triviale,

Parnasu-mprumutase limbajul de prin hale;

Dezmifu-n poezie a fost nemirginit:

In Tabarin?, sc vede Apollo travestit.

Cd molima se-ntinse i molipsi la noi,

Burghezii, cirturarii si prin{ii mai apoi;

Glumetul cel mai searbdd avu sustindtori,

Tar Dassouci® gi altii-gi gdsird cititori.

De la o vreme Curtea, ajunsid dezgustatd,

Disprefuia din versuri chiar gluma nesiratd

St distingind naivul de plat si de bufon

Lisa provincialul s-admire pe Tifon?.

Cu stilu-acesta scrisul sd nu vi-1 intinaf{i,

Doar gluma eclegantd a lui Marol® urmati,

1 Aluzie la Claude Barbin {1654—1703), librarul regelui, ajuns
celebru prin cditarca opcrelor scriitorilor de la sfirgitul secolului
al XVII-lea, f5i avea priavilia in gangul palatului de justitie.

2 Jean Salomon zis Tabarin (1584—1626), saltimbane vestit
gi autor de glume proaste. Culegerea generald a operelor lui a fost
publicatd fn 1632. Versul ¢ o aluzie la Virgil travestit de Paul Scar-
ron (1610—1660), poet burlesc, romancier i autor dramatic, con-
siderat precursor al lui Molicre.

3 Charles Coypeau Dassouci (1605—1679) a tradus Metamorfozele
lui Ovidiu in versuri burlesti.

4 Tifon sau Gigantomahia, poem burlesc publicat de Scarron in
1644 5i dedicat cardinalului Mazarin, in care descrie lupla gi-
gantilor cu zeii.

8 Citment Marot (1495 —1544), poet foarte pretuit in secolul al
XVll-lea, este continuatorul lui Charles d’Orléans i Villon. Marot a
pistrat forme poetice vechi dar a si inovat: a introdus sonetul in
literatura francezi si a creat in ,,Balmi® numeroase ritmuri noi.
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Lisind burlescu-n seama acelor din Pont Neufl.
Dar nu urmati orbeste exemplul Iui Brébeuf2
Chiar gi intr-o Farsald pe tdrmuri adunind
,O sutd de movile de muribunzi gemind®“,
Alegeti bine tonul, scriti tema ideald,
Sublimi firi orgoliu, pldcuti fard spoiali.
Dati lectorului numai ce-1 face lui plicere,
Purtati cadentei grija unei urechi severe:
Ca totdeauna sensul, cuvintele tdind,
S-opreascd emistihul, o pauzid vestind.
Ai grijd sd n-alerge vocala prea gribitd
Si-n drum de-acelasi sunet si nu fie lovita.
Alege cu migald cuvintu-armonios.
Eviti-acele vorbe cu sunet odios:
Gindirea cea mai-naltd, turnati-n vers divin,
De supérd auzul, nu place pe deplin.
In primii ani de cintec ai muzelor franceze,
Putea doar fantezia in artd si troneze,
Si rimele la urmé, lipsite de mésurd,
Tineau loc de podoabd, de numir si cezurj.
Villon stiut-a primul in secole barbare,
Poetilor si artei sid deie indrumare?.
Marot in urmi-i vine, cintindu-ne balade,
Compune triolete, rimeazi mascarade’®.
Refrene ordonate impune la rondele,

1 Pont Neuf, primul pod din piatrid din Paris, lega cartierul St,
Germain cu Luvrul. Mult timp, pe podul acesta, saltimbancii ju-

cau teatru penlru popor, -iar negustorii ambulanti, profitind de

afluenta publicului, isi desficeau mai usor marfa.
2 Georges de Brébeuf (1617 —1661), poet cunoscut prin publicarea
unei parodii burlesti dupd Eneida (1656) §i traducerea in versuri a

Farsalei lui Lucan, poet epic latin (39—63 e.n.).
8 Vers din Farsala (cartea a VII-a).

4 Boileau se relerd la autori anonimi din Evul Mediu, ale
cliror romane erau scrise in versuri confuze si plate.

¢ Mascarada (de originid italiani) era un poem, firi formi spe-

cials, compus pentru personajele de balet sau bal mascat.
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Si-aratd pentru rime, in versuri, nei modele.

Ronsard! care-l urmeazi, prin noua sa meteda,

Ristoarnii totu-n cale, aduce altd medid,

Si mult timp avu parte de-un fericit destin.

Dar muza lui francezi, vorbind greco-latin,

Vizu dupd aceea cum printr-un joc grotesc,

Pedantu-i fast, grandoarea-i, pe rind se pribusesc.

Cu cit de la-niil{ime Nonsard a Jumecat,

Bertaut?, Desportes® pe-atita mai clar s-au aritat.
Dar in sfirgit, in Franta, Malherbe intiiul vine,

Dind versului cadenta asa cum se cuvine,

La loc de-i pus cuvintul ne-nvatd ce-i puterea

Si muza o supune la pravili cum i-e vrerea.

Prin pana-i de maestru chiar limba e-ndreptatd

Nu supiird urechea atit de delicatd;

Iar strofe gratioase invep a se-msira

Si vers pe vers si-ncalce nu vor mai cuteza,

Legiuitor puternic gi-ndrumitor fidel,

Poetilor gi astiizi, Malherbe le € model.

Urmati-i toti, deci, calea, iubiti-i puritatea

Si imitati-1 bine, in versuri, claritatea.

Daci din versuri sensul intirzie 83 ving,

O minte obositd nu poate s#-1 refind

! Picrre de Ronsord {15%4—1585) este cel mai mare poet francez
din secolul al XVI-lea. A scris ode, sonete, imnuri, §i un Inceput
de epopee. Pariwsind drumul tradifiel nationale, reprezentatii prin
Rabelais, a strins ia juru-i un grep de poeticu care a infiinjat Ples
tada, reformind poezia gi limba literarda dupdl modelul clasicilor
greci, latini i italieni.

2 Jean- Bertaut (1552—1611), autor de cintece i sonete, a fost
duhovnicul Mariei de Medicis 5i episcop de Séez. N

3 Philippe Desportes {1546 —1606), abate de Tiron, consilier
de stat, supranumit pentru gingdgia si uwsurinfa versurilor sale,
Tibul francez. A fost unchiul lui Régnier i poetul favorit al lui
Henric al I1I-lea. A ldsat trei culegeri de sonete de dragoste (imi-
tatii din Ariost), elegii, pastorale, cintsce i psalmi in versuri.
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Si gata si ee rupd de vorlele desarte,
Nu catll autorul, sii meargd mai departe.
Ideile la unii-s atit de-ntunccate,
Ci par de-o picld deasd mereu ingreunate;
Lumina ratiunii nu-i poate ldmuri,
Nainte de a scrie, invatdi-te-a gindi.
De-i limpede ideca sau nu-i destul de c]ard,
Asa va I gi versul ce-n urmé-i va s-apard.
Cind prinzi un lucru bine, exprimi-1 deslusit,
Cuvintul, sii-l imbrace, riisare negresit.
Respectul pentru limbi voi pururi si-1 aveli
Clhiar dacd-n mari excese ar fi ca sd ciideli.
Zadarnic 1i daii frazei un ton melodios,
Cird vorba nu-i la locu-i, e versul vicios.
Si mintea nu admite pomposu] barbarism,
1\101 versul care-nchide semeful solecism.
(ind nu-i stipin pe limbd oricit ar fi de mare
Poctu-ntotdeauna ¢ scrib fird valoare.
Iucrati incet chiar dacd imboldul vi zoregte ,
Sd nu vi-ncinte stilul ce-aleargd nebunegic:
Un stil vioi ce-ncearcil si {dureased rime,
N-arati-atita spirit, cit slabd istefime.
Mi-e mult mai drag piriul ce pe nisipul moalel,
Prin pajistea-nfloritd in murmur trece-agale,
Decit torentul aprig ce-n cursu-i tumultos,
Rostogoleste pietre prin vadul gloduros.
Grabegte-te cu-ncetul curajul si nu-1 pierz,
De zeci de ori poemul mereu si-1 cizelezi;
Did-i lustru, slefuieste-l, indreapti-l de nu merge;
Arareori s-adaugi, dar mai adesca, sterge!
N-ajunge ca lucririi ce de greseli e plind,
Din cind in cind c-un spirit sd-i imprumuti  lumind;
Ai griji orice lucru la locul lui sd fie;
Sfirgitul si-nceputul si-si aibd armonie,
Din opera de arta, cu piese polrivite

1 Accest vers esle luat din Paul Pellison (1624 —1698), poet, pro-
zator si secrctar al Academiei franceze.
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Un singur tot sd facefi prin forme diferite;
Cind scrii nu te abate prea mult de la subiect,
De dragul unor fade cuvinte de cfect.
Tu teme-te de public si criticile sale,
Fii tu intiiul critic al versurilor tale:
De sine ignoranfa mereu se minuneazi.
TFd-ti prieteni ce gresala sever ti-o
cenzureazd,
Si# spund sincer, totul, ce-i bun in scrisul tiu,
Necrutitori si fie cind vdd la tine riu.
In fata lor dezbraci mindria de-autor,
Dar pe amic distinge-1 de cel lingugitor:
Cii unul de te-admird igi bate joc de tine.
Decit o migulire, un sfat e mult mai bine,
Lingusitoru-ndaty incepe sii se mire
Si orice vers aude, e gata sd-1 admire.
Plicut, divin, e totul, o vorbd nu-l intini,
Tresaltd de plicere, de dragoste suspind;
Te-ncarcii pretutindeni cu laude méretc.
Nu are adeviirul iegiri prea indriznete.
Prietenul' e aspru, mercu neimpicat,
Greseala ti-o-nficreazii ca pe un greu picat;
Nu-ti iartd stingidcia din versurile tale,
Le-ndreapti pe acelea ce i se par banale;

El sterge, de-o-ntilneste, obraznica emfazi,
Aici nu-i place sensul, cdlo nu-i merge-o frazi.
Constructia imi pare putin intuncecati

Expresia-1 obscurd, se cere luminatd!

Asa-ti vorbeste, sincer, un pricten despre toate.
Adescori poetul ne-nduplecat socoate,

Ci versurile sale sd-si apere-i dator,

Si cum il critici sare in apirarea lor.

Tu zici: ,,In versu-acesta expresia-i banalj !*

! Aluzie probabil la Olicier Patru (1604—1681), celebru avocat,
orator si academician, numit Quintilianul francez, prieten al lui
Boilcau si marele revizor al Artei poetice, care a inaugurat obiceiul
discursului de receptie al noilor academicieni.
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»0, domnul meu, ce vorbi | Vi cer ingiduiald...”

Rispunde el in grabié | — Cuvintu-acesta-i rece;

Eu l-ag liisa deoparte.“ — .Ba ¢ frumos gi trece.“

plntorsitura-i fedd !“ — , Dar lumea mi-o admira I*
Poetul nu-si dezminte nicicind miiastra-i lird,

Cind un cuvint din versu-i pe tine te rinveste,

E-o fald pentru dinsul, si-1 steargd nu voieste,

Darcind incepi sid-1 critici te-ascultd cu plicere:

Atunci ai peste versu-i despotici putere.

Ci vorba lui mieroasd vrind si te linguseasci,

Nu e decit o cursid poemul si-{i citeasci.

Curind te pdrésegte, de muzd-i incintat

Si alt nerod igi caté ce poate fi-nselat:

Adesea il giiseste. De progtii autori,

E rodnic veacul nostru ca si de-admiratori.

Si-afard de aceia din tirgsi de la fori,

Mai poti afla gi altii }a Curtea princiari.

Lucrarea cea mai platd pe la curteni de soi,

Atrage partizanii in jurv-i ca un roi;

Si-acuma ca-ncheiere vn ghimpe de satird:

Tot prostu-si afld unul mai prost care-1 admiri !

CINTUL i1

Pe lume nu-i nici garpe, nici monstru odios,
Ce, imitat de artd, s& nu pard frumos:
O mind de maestru penelul cind 1si pune,
Dintr-o pocitd forma, iti face o minune.
Astfel, ca sd ne-ncinte, duioasa tragedie
Durerea singeroasi a lui Edip! descrie,
Si crima lui Oreste® ce urlé scos din minti,
Ne umezegte ochii de lacrime fierbinti.

Voi care pentru teatru vd arédtati ardoarea,
Veniti cu versuri mindre sd v-alirmaji valoarea,

1 Edip rege, celebra tragedie a lui Sofocle.
2 QOreste, tragedie a lui Euripide,
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De vreti piesele voastre si le vedeli jucate
Si de intreg Parisul sd fie-aplaudate,
Si cari tot mai frumoase i tot mai mult privite,
Vor fi dupd decenii cu-atit mai pretuite,
Puneti doar pasiunea in versuri si grieascd
La inimd s3 meargd, s-o miste, s-o-ncélzeasci,
Daci printr-o plicutd minie fari seamd
Nu ne cuprinde-adesea din nou o dulce teami,
Sau nu strecori in suflet o mild-ncintitoare!,
In van aduci pe scend o piesi de valoare:
Argumentind prea rece, nu va migca de loc
Un spectator prea leneg s-aplaude cu foc,
Care vizindu-{i chinul si-a ta sforditurd
Sau doarme dus in scaun, sau criticd si-njurd?,
Intii secretul este si placi, si pofi migca,
Aprinde focul sacru de vrei a mé-ncinta,

Din primele cuvinte rostite lapidar o
Subiectul si se-arate cit mai bogat si clar.
Eu rid de autorul ce nu-i stéipin pe sine,
Si ce-ar vrea sd-mi griiascd nici el nu stie bine
C3i intriga din piesd ce greu o ldmuregte,
In loc s& m& desfete mai mult m# obosegte®.
As prefera s#-mi spuni desigur cine este:
Si zicd: —, s Agamemnon®, s& zicd ,,sint Oreste®s,
Decit minuni sa-ngire, confuze, inutile
Ce-mi impuiazd capul cu frazele-i sterile:
Nicicind nu e subiectul mai iute explicat.

1 Boileau recunoaste, ca si Aristotel, ¢i teama gi mila sint resor-
turile tragediei, dar adaugd ca teama trebuie si fie dulce gi mila
incintdtoare.

2 Aceastd criticd se referi la lungile gi subtilela tirade; foarte
frecvente la Corneille, mai ales in operele dinspre sftrgitul vietii.

¥ Versul se referd la tragedia Heraclius, de Corneille, care e scrisi
aga de incurcat, incit atentia cea mal incordatd cu greu poate sa
urmireasc firele intrigii. '

¢ Aluzie la inceputurile tragediilor lui Racine, Andromaca si
Ifigenia, in care personajele Oreste i Agamemnon se fac cunoscute
spectatorilor de la primele versuri.
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Intii chiar locul scenei, ar trebui fixat.
Din Spania, de pilddi, un autor venit
Si anjigoli i-nchise pe scend intr-o zi:

Acolo Vezl croul in primul act copil,
Ce-ajunge-n actul ultim un mognegel umil?,
Dar noi.%:e ne supunem la legea ratiunii,
Vrem aria sd indrepte i mersul actiunii;
Un loc 4o zi anume, gi-un singur fapt deplin?
Va tint pin-la urmd tot teatrul arbiplin.

Nu pune-n scenii faple ce-s greu dec priceput:
Se-ntimpli gi-adevirul si fie necrezut,.
Minunca cca absurdd pe mine nu mi-ncinté:
Cind spiritul nu crede, nimic nu il friminta.
Chiar tof ce nu se vede mai elar intr-o lecturd,
Mai bine-] intelegem privindu-l in naturd,
Dar sint anume lucruri ce arta ni le-aratd
Ci pot {i®uzite — viizute niciodatd.

Cind frimintarea pururi din scend-n scend cresle
La culme de-1 ajunsd, vsor se limpezeste.

Un spirit nu se simte puternic zguduit
Decit dacdl subiectul e-n intrigd-nvelit,
Tar cind deodat’ secretul se face cunoscut
Isi schimbi-nfdtisarea in mod nepreviizut.

Stingace, tragedia, greoaie §i vulgard,
Niscutu-s-a din eintul si dansul de la {ari.

Si preamirind pe Bachus in cintec, muritorii
11 invocau s-aducil belsuguri in podgorii.
Acolo prin petreceri mai veseli deveneau,
Pe cintédretul mester c-un tap? il rispliteau.

1 Boileau face aluzie la Calderon.

2 Aluzie probabili la piesa lui Lope de Vega, Valentin st Orson,
in care cei doi eroi se nasc in primul act si sint foarte bitrini fn
ultimul.

3 Tn acest vers este cuprinsi regula celor trei unitiiti teatrale:
unitatea de loc, unitatea de acfiunc si unitatea de timp.

4 Tapul era animalul jertfit lui Bachus.
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Tespis! fu primul care, cu drojdie minjit,
Cu ceata nebuneaseci prin tirguri a pornit;
Urcind in car actorii in straie zdrentiiroase,
Inveselea multimea cu scene caraghioase,
Eschil® i alte roluri a introdus in cor,

Si-a potrivit o mascd la ficce actor?,
Pe-un pod de scinduri teatrul, in pJahl mdlcat
Ficu s-apard-actorul cu botforit inciltat.

Prin geniul lui, Sofocle inaltit iragedia,
Desévirgindu-i fastul, sporindu-i armonia,
Cu madiestrie pune §i coru-n actiune,

Din versuri noduroase iti scoate versuri bune,
Pe greci el ii inal{& pe culmi de nepétruns
La care slibiciunca latinéd n-a ajuns.

Striimosii urau teatrul crezindu-1 necurat
Si mult timp fu in Franta spectacol ignorat.

Se spune ci o trupd de pelerini vulgard,
Montd-n Paris o piesd jucind-o prima oari,
Si in a ei prosteascd, zeloasd simplitate,
Jucd Sfintii, Fecioara, pe Domn din pictate®.

t Tespis {secolul al VI-lea t.e.n.), poet atenian, presupusul erea-
tor al tragedici.

1 Boilcau nu vorbeste de Eschil decit din punctul de vedere al
progresului pe care l-a ficut, introducind al doilea personaj in
scend (dind astlel tragedici toate clementele de bazid) si reducind
considerabil partea liricd in folosul dialogului.

3 Boileau intrebuinteazit aceasid expresie prin analogia cu punc-
rea unei misli, care se folosea in mod curent. Masca {igurase la
sitrbiitorile ce se dideau in onoarea lui Bachus, cu mult inainte de
LEschil, dar el este acela care introduce adevirata masedl tragicd, a
cirei formi si aspect i-o cunoastem.

4 Aluzie la coturni, pantoli de culoare purpurie cu talpit de lemn,
pe care-i purlau actorii tragici pe sceni, ca sd pard mai inalti; bro-
dechinii, pantoli [iird tocuri si sireturi care acopereau piciorul com-
plet, se purtau mai ales in comedii.

5 Aluzie la mistere si miracole, dramatiziri ale legendelor reli-
gioase crestine din secolele X1V—=XV, unele reprezentale pind in
1548, cind an fost interzise.
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La urm#-nfelepciunea diddu-n vileag prostia,
Ficu s-arate-n jocuri toala féldrnicial,
Inliturg-acesti doctori, aposioli din senin;
Acum pe scendi Heclor gi Andromaca® vin.
Actlorii vechea mascid o scot din jocul lor®.
Lduta tine locul de muzicd si cor.

Dar dragostea, cu-adinca-i si gingage-i simiire,
In teatru gi-n romane ea pune stipinire.
Aceastd pasiune ce-n suflete se-adund
In inimi si p&trundi e calea cea mai buné.
Aratd deci pe scend eroi inamora}i;

Dar si nu faci dintr-ingii pidstori prea rafinati{
Altfel iubeste-Ahile, alife]l Tirsis, I'iléne®;

Nu merge dinir-un Cirus sii faci un Artameéne®;
Si-adesecori amorul frinat de remugcere,

N-arati o virtute, ci slibiciune pare.

Eroii din romane nu-i prezentati meschini;
Dar nici cumva s#-i faceti de patimi sirdini.
Ahile ar displace de-ar i mai stiipinit?;

Prefer sd-1 vid cd plinge atunci cind e jigmit.
Si micile-i cusururi ce vezi pe-a lui figura,
Lo recunoagte simf{ul mai repede-n naturs.
Modelu-acesta-i bine sd fie-nldjigat:

Atrid sid fie mindru, superb si-nfldcédrat g
Enea sd-gi arate respectul pentru cer.

1 Teatrul religios din Evul Mediu a fost consitdsrat de Boileau

ca o incercare neizbutiti. Nu se stia tn secolul al XVII-lea c# acest

gen faflorise in toati Franta, timp de aproape doud sute de ani.
% Aluzie la Hector (1604) de Monchrestien §i Andromaca (1667)

de Racine.

8 Aluzio la mistile pe care le foloseau actorii fn teatrul antic.
4 Tirsis era un nume foarte des folosit in pastorale.
8 Fildne, personaj din Sylvie, pastorald de Malret, piesd repre-

zentati cu mare succes fn 1621,

8 Artaméne, nums fictiv sub care domnisoara Madeletne de Scu.
déry (1607—1701) il prezintd pe Circus, in romanul cu.acelasi titlu.
* Aluzie la Iliada §i la rolul lui Ahile in Ifigenia de Raeine.
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Péastrati-i fiecdrui stiutul caracter.
A tédrilor moravuri gi secoli sludiazé;
Ci omul dupa clima si firea-si modeleaza.

Din Clélia' greseala evit-o fara frici.
Spirit francez si n-aibi Italia anticd;

Si, sub numiri romane, in stil francez curat,
S-ardti galant pe Caton?, pe Brut® afemeiat.
Intr-un roman frivolul usor giiseste scuzd,
Atunci cind fantezia pe citilor amuzi:

Nu fi peste mésuri sever: nu e-nielept

Dar scena ifi pretinde i judeci cum e drept;
Convenienta cere s fie pretuitd,

In noul rol pe scend ideea plasmuit,
De-acord cu sine insisgi, in tot ce-a conceput
Acecasi sd rimind, la fcl ca la-nceput.

Adesea, plin de sire, pcetul nici nu stie
Ci dupd el, intocmai, ercii si-i descrie:

O s# gésesti umorul gascon intr-un gascon;
Iar Calprenéde si Juba? vorbind pe-acelasi ton.

Natura-i in{eleapté, in noi ea totul schimba.

Si orice pasiune vorbeste-o altd limba:

1 Clélia, romanul domnisoarei de Scudéry, in care socictatea si
eroii Romei antice vorbeau si se purtau la fel cu oamenii de la curtea
lui Ludovie al XIV-lea. Acest roman s-a bucurat de o mare reputa-
tie inainte de a fi discreditat de Boileau.

2 Caton (Marcus Porcius Cato) (232—174 f.e.n.), numit si Priscus
sau Major (cel bitrin) si Censorius (cenzorul), a fost orator, chestor,
edil, pretor, consul si scriitor de frunte. A rdmas vestit prin austeri-
tatea moravurilor sale.

3 Lucius Junius Brutus, izgonitorul Tarquinilor, intemeietorul
republicii romane i primul ei consul. §i-a condamnat la moarte
propriii sii copii pentru ci au luat parte la conspiratie impotriva
statului. ’

8 Juba, regele Numidiei, este unul din eroii romanului Cleopa-
tra, al lui Gauthier de Costes de la Calprenéde (1614—1663), autorul
unor tragedii §i romane, printre care Cassendra (1642) 5i Cleopaire
(1648).
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Minia e superbi si cere vorbe tari;
Cuvintul slab vesteste infringerile mari.

Naintea Troii-n flicdri, Hecuba® disperatd
Nu trebuie s meargii cu fata-ndureratd,
Nici fird rost si spundl in ce {inut de chin?
Prin sapte guri Tanais® s¢ varsi-n Euxin.
Acest potop de vorbe, pompoase, fird har,
E gingiveala unui declamator flecar,
De cade in durere voi si vil cufundati:
De vreli sii pling, se cere si voi sd licrdmati,
Grandilocvenia-n care actorul vrea sil spere
Nu-i tonul unei inimi pdtrunsi de durere.

In teatru nivilird toli criticii de soi,
51 scena-i Joc de luptd primejdios la noi.
Un aulor nu poate sd aibd vreun succes;
Sint mulli care-1 agteaptil si-1 fluiere ades;
Oricine-i pouale spune cii-i prost, cii-i ingimfaty
Acest drept la intrare cu bani l-a cumpiirat.
5i, ca st placd,-n sute de chipuri se sileste,
Aci vezi el se-naltd, aci sc umileste;
In sentimente-alese fi-va eit mai fecund:
Plicut cu usurintd, puternic sau profund;
Cuvinte de mirare de-a pururi ne incintd;
In versurile sale minunile cuvinti;
Si ceea ce el spune, ugor, de retinut
Lucrarea si ne lase un gind mereu plicut.
Astfel se desfdsoard in mersu-i tragedia.

Un mare fast pretinde in epic poezia,
In ampla povestire a unei actiuni,
Bogat impodobitd de mii de fictiuni.
Ca si ne-ncinte, totul, ea pune in migcare;
In corp, in suflet, spirit le cauti-ntrupare.
Virtutile se schimbd-n divinit&ti mirete:

1 Aluzie la personajul din tragedia Troiencle de Seneca.
2 Adicd in {ara Sarmatilor.
3 Vechiul nume al Donului.
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Mincrva ¢ prudentd si Venus frumusefe;
Nu-i norul care-n tunet nelinigtea-si frimintd,
Ci Jupiter cu arma-i noroadele-nspdiminti;
Yurtuna, ce vislagii o-nfruntd birbiteste
E-a lui Neptun minie cind valul il stirneste;
Iar Echo! nu mai este un sunet in abis,
Ci Nimfa-nflicirati jelindu-1 pe Nareis.
Si astfel cu aceste mirele ndluciri,
Poclul se rdsfatd prin mii de ndscociri,
Mireste,-nal{d lucruri, i le impodobegte,
In drumul sdu culege flori mindre, cind giseste.
Cind flota lui Enea, de vint imprastiati,

Pe tidrmuri africane s¢ vede aruncatd,
Accasta-i o-ntimplare, atit de-obignuitd
Ca si norocu-n cale trimis de-a ta ursitd;
Dar cind Junona insisi in ura-i de zei{d,
Pe mare urmairegte a Troiei ramigitd;
Si erud Eol®) de dragu-i din Latiu izgonind-o
Eolica furtunii stirneste risipind-o;
Iar ¢ind Neptun din mare se-nalti cu minie,
Cu-o vorbi linigtegte a apelor urgie,
Si vasele inirate in Syrte le-a scipat:
Accasta te surprinde, te tine incordat.
Un vers fird podoabe e lucru de prisos,

i poezia-i moartd, lipsitd de frumes,

oetul este numai un orator anost,
Cind povesteste searbidd ceva fiird de rost.

S-au ingelat amarnic miruntele talente?

Zvirlind dintr-a lor versuri aceste ornamente,

1 Echo, una din ccle mai renumite nimfe ale pddurilor, pe care
Junona a preficut-o in stincd si a osindit-o si repele
skirgitul cuvintelor auzite.

2 Eol, zcul vinturilor, al cirui palat era pe insula Liparia (ling
Sicilia).

3 Boileau se referd la poctul Jean Desmarets de Saint-Sorlin
{1596 —1676) membru al Academiei, adversar neimpiicat al jansee
nigtilor i vajnic susindtor al miraculosului in poemul epic, ’
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Y’¢ Dumnezeu din ceruri, pe Sfinti, si-ai Jui Profeti,
Ei ii socot drept zeii creali de mari poeti;
n flaciira Ghecnei l-azvirl * pe cititor.
Pe Lucifer, Astarte si toald ceala lor.
Dar marilor mistere din gindul crestinese
Podoabele frivole nu li se potrivese:
Scriptura nu aratd cu slova-1 inteleapta
Ce-anume pocdin{i, ce chinuri ne agteaptd,
Dar voi ca niscocirea atit de vinovatj
Schimbafi intr-o poveste credinta-adeviirati.
$1-apoi ce lucru mare-i s-ardti necontenit
Pe diavolnl cum urld spre ceruri, ridzvritit,
Sa vezi cd umileste croii-n drum spre glorii,
Si uneori imparte cu Dumnezeu victorii!
In tot ce scris-a, Tasso, vom spune-a izbutit ;
Nu vreau si-1 judec aspru cum ar fi trebuit:
Dar oricit al sdu nume ce veacul o sd-] poarte,
Italia nu poate s-o-nfé{iseze-n carte,
Dacé-ardta eroul in vegnica sa rugil,
L-ar fi facut pe diavol s-o ia avan la fugi;
Doar prin Renaud, Argante, Tancred? gi-a Jui
iubita,
Tristelea cirtii sale a fost inveselitd,
Accasta nu inseamnd cfi-n vers crestin admit,
Un spirit idolatru, ori piginescul mit3,
Dar cer ca-ntr-o profanid si veseld picturd,
Si indrdznesti a pune a fabulei figurd,
Si nu alungi tritonii* din larguri de ocean,
- Sd lagi foarfeca Parcei si fluierul lui Pan,
—
1 Aluzic la Godefroy de Bouillon, conduciitorul primei cructade.
2 Renaud, Argant, Tancred, personaje din Ierusalimul dezrobit,
poema lui Torquato Tasso, in care Argant, rcgele circazienilor, a
fost omorit de Tancred.
8 Boileau se referit Ia pocmul ilalianului Sennazare (1458 —153%F
Fecioara mamd.
¢ Tritonii, fili lui Neplun si ai Amflitritei, erau zei marini,
jumitale om, jumdilate peste.
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S3 nu opregti pe Caron sd ia cu-acelasi zor,
In barca lui fatalid pe domn si pe pistor,
Inseamni doar de-un serupul si te-nspdimin{i
prosteste,
Voind sii placi acelui ce cartea nu-si doregte.
Se vor pizi cu teami Prudenia s-o descrie,
Lui Temis' nici balanta, nici vilul s& le {ie,
Si nu aréti rizboiul de singe-atit de dornic,
Sau timpul care fuge {inind in miini un ornie,
%i incercind sd-nldturi din vers idolatria,

n rivna ta gresitd s-alungi alegoria.
Lisati-i s se-ngimfe, cind prea piosi se-ngals:
Noi sd respingem, insd, zadarnica gregald;
S& nu 13sdm in vise fitarnicii sd spun¥, ‘
Ci Dumnezeul nosiru, e-un Dumnezeu-Minciuné.,

‘O fabuld cuprinde pliceri nenumiérate;
Si-s nume harizite si fie-n vers cintate:
Ulisse, Agamemnon, Orest, Idomeneu,
Elena, Paris, Hector 51 Menelan, Eneu.

Oh ! ce anost apare poetul ignorant?

Ce din eroii-ati}ia il ia pe Hildebrand !

E de ajuns un nume strident sau prea bizar
Poemu-ntreg si-1 facd burlese ba chiar barbar.

Vrel trainice succese si ai, sd fii citit?
Alege-ti pe eroul ce-i de popor iubit,

Al cirui merit falnic e in virtuti mirel;
Defectele-i sd-i fie eroice, de pret;

Vestit in fapte bune gi vrednic de-admirare,
Ca Alexandru, Cezar, sau Ludovic ccl Mare.

1 Temis, fiica lui Uranus i a Gheei, era zeifa dreptitii, reprezen~
tatd legatd la ochl, cu sabia intr-o mini si balan}a in eealalti.

3 Poetul ignorant la care se referd Boileau este Jacques Qarel de
Sainte-Garde (4 1684), auterul poemulul Saranzii fygonifl din
Franta. Acest peem frebuia si aib% doulisprezece einturl, dlntre
care numal patru au fost publicate; Hildebrand, tiul lul Pepin
de Héristal, frate cu Carol Martel, este unul dintre erol.
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Dar nu ca Polinice sau ca perfidu-i frate’.
Eroul nu ne place cind faptele-s ingrate.

Nu incirca subicetul cu lueruri inutile,
Cind tc pricepi in artd, minia lui Ahile,
Descrisii-n Iliada, aevea o triiesti:

Punind prea multe fapte poemu-l siirdcesti

I'ii clar, concis gi sprinten, in orice povestires
Bogat, miiret si splendid cuprinsul s& se-ngire.
In versuri cleganta doar astfel so aratd:

O josnicie-n ele si nu pui niciodata.

Nu imita nebunul® cc mirile-{i descrie,
Si-aratil pe profetul scipat din grea robic,

Cum trece printre valuri stépin peste tempeste,
Si, ca si-1 vadd, pune tot1 pestit la ferestre;
Descrice copilasul ce-aleargd, zburdd, vine,

Dind mamei pietricica ce-n mina lui o tine.

Po fleacuri si nu-ti fie privirea pironiti.

D4 operei intocmai miirimea cuveniti.

Debutul sd nu fic de loc exagerat,

Chiar la-nceput, Pegasul, de l-ai incilecat,

Cu glasul ca de tunet s& nu {ipi la lectori;
»Eu cint pe-acel ce-nvinse pe-ai lumii-nvingitori?.“
Ce va produce scribul prin strigéiitu-i rebel?
Scremindu-se un munte, ndiscu un soricel.

O cit de mult imi place poetul iscusit,

Cd vorbe aga maérete ¢l n-a figiduit,

Ci-mi spune pe-un ton dulce, simplu, armonios:
,»Cint aprigele lupte gi-acel birbat pios,

Care fugind din Troia la lovituri supus,

Primul a fost pe cimpul Laviniei adus 14¢

Dar muza lui, ¢ind vine, n-aduce har din plin,

1 Polinice i perfidul siiu frate (Eteocle} fiii lui Edip, din pricina
ciirora a izbuenit rdzboiul Tebei; certindu-se pentru ocuparca tro-
nului, s-an omorit unul pe altul.

2 Aluzie la poetul Saint-Amant.
-3 Primul vers din poemul eroic Alaric de Georges de Scudéry.

¢ Primele versuri din Enecida.
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Si multe vrind si deie, promite mai putin:

O veli vedea indatdi minuni imprigtiind,

Si mdiretia Romei adese profefind;

Ori descriind suvoiul din Styx si Acheron

Si-n Elizeu, Cezarii pribegi gi fard tront.
Luerarca ti-o gitegte cu chipuri zimbitoarey

in ca sii fie totul pliicut la-nfitigare:

C4 poti si fii decodatdl miret gi-atrigitor,

Urise, din plin, sublimul greoi, plictisitor.

Prefer pe Ariosto si pe croii-i comici,

Deeit poetii scarbezi i reci si melancoliet,

A ciiror fire tristi s-ar crede ingelatd,

Cind muzele-a lor frunte le-ar descreti vreodatd.
Se spune cii spre-a place, HHomer iluminat,

Centura de la briul Venerei a furat®

Poema Jui ¢ plind de un roditor tezaur:

Pe tot ce-a pus el mina s-a prefdcut in aur;

In miinile lui toate iau prospetime sfinti;

Nicieind nu plictisegte, intr-una ne incinti.

Cuvintele-i alese sint pline de cdldurd;

Elnune amiigeste de orce-ntorsdturi.

Desi in versu-i, lege nici ordine nu {ine,

Idcea se-ntrevede, decurge de la sine;

Fird de piedici, totul ugor se pregiteste,

Cuvintul, ca gi versul, la loc se potriveste.

[ubiti-i, deci, poemul cu sincerd-nfocare:

De-o sit vil placil versu-i, folosul este mare.
Un bun poem in care cuprinsu-i izbutit,

Nu-i striduinta unui capriciu-nchipuit.

! Aluzie la Eneida (cartea a VI-a), fn care Virgiliu povestegte
coborirca lui Enea in Infern, unde vede principalii eroi ai viitoarei
istorii romano.

2 Aluzie la pasajul din Ilieda (XIV, 215—217}, unde Junona
it cere lui Venus si-i imprumule cingitoarca.
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El cere timp i grijé, si-aceastd grea lucrare

Nu-i niciodati tem# de incerciri gcolare.

Ades vedem in lume cite-un poet minor,

Pe care-l incilzeste foc sacru-ntimplator,

Si-n spiritu-i himeric, in verva lui niducé,

Eroica trompetd trufas el o apuca;

Dar muza-i desuchiatd in verstl lui hoinar,

Nu s-a-nilfat vreodatd decit sérind spriniar,

Si-nflicédrarca-i sacrd, pierzind al artei glas,

Lipsindu-i orice sevd se stinge pas cu pas.

Dar publicul zadarnic incearcd prin uitare,

Si-1 dezobisnuiascd de falsa-i adulare;

El insugi admirindu-si talentul ne-nsemnat,

Si-acordd recompense ce altii nu i-au dat;

Virgil fatd de sine e¢ slab in niscocire;

Homer nu intelege ce-nseamni-nchipuire.

Jar dacd impotrivd-i tot veacul lui va sla,

Semet posteritdtii el se va adresa:

Si agteptind cu griji ca bunul-sim{ sd vind,

Lucrérile-i mérete sint scoase la lumin,

Si-n teancuri grimédite,-ndelung ascunse vremii,

Indurerate luptd cu praful si cu viermii;

Dar prea mult despre dingiil In tihni si-i lasim,

Si mai departe tema propusi s-o urmam...
Din tragicul spectacol, sortit prin veac si-i fie,

Se ziimisli-n Atena strdvechea comediel,

Acclo grecul hitru, rduticios, istet,

Isi rdspindi veninul prin glume s1 dispret.

Obraznicele vorbe ce-nveseleau prostia

Jigneau intelepciunea, nobletea, omenia.

Si un poet de geniu atunci recunoscut

Sfidind morald, merit, avere gi-a ficul;

Chiar pe Socrate insusi in corul lui din Norii®

1 Gicero spune ci la grecii din antichitate se stabilise chiar prin
lege ed orice comedie trebuia s precizeze de la tnceput ce moravuri
ataci §i pe cino vizeazi,

% Norii, comedie de Aristofan, fn care acesia f3l bate joc de So-
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11 huiduira josnici, in tealru, spectatorii.
Acest desfriu, in [ine, cu Limpul inceteszi:
In contra-i magistratul la lege apcleazi,
Si prin edict ficindu-i pe scribi mai temperati,
Nu-i lasd si insulte conlomporam stimagil.
Atunci igi pierde teatlrul antica-i violentd,
Iar comedia-nvaié si ridd cu decentd,
Fédrd venin si fierc ea lumea o combate,
In versul lui Menandru? plicu prin 51mp11tale
Oricine, ca-n oglindd, de-al lui istef, penel,
Se vede pus pe scend, dar crede ci nu-i el:
Intii avarul ride de altu-nf3tisat,
Ci dupﬁ el poetul modelul si-a luat;
Rizind in toatd voia nerodu-ambitios,
Nu-si recunoagte chipul ce dupd el e scos,
"Unicul vostru studiu natura deci si fie,
Voi tofi ce-aveti pretentii si scrieti comedie.
Pe om dacd-l vezi bine gi-adinc fl cercetezi,
Si-n inimile ascunse te striaduiegti sd vezi
Cind gtii risipitorul cum e, sau un zgircit,
Ciudatul, ingimfatul, gelosul, cel cinstit,
Poti si-i ardti pe scend {écindu-i sd tréiascd
Sub och1ii nogtri, singuri aevea sd griiasci.
Prezintd-i pretutmdem naivi, in felul lor
$i-1 vei reda artistic, mai viu, atrigitor.
Natura e bogati-n ciudate creaturi,
Ea pune-n fiecare-anume trisituri;
Un semn, un gest o poate descoperi de-ndat’:
Dar s#-i pitrundi-adincul nu origicui e dat.

Preschimbi toate timpul: neschimbi gi pe noi

Si orice virstd-si are pliceri, moravuri noi.

1 Aluzie la edictele din 404 si 407 referitoare la comedia ateniani

in timpul dictaturii celor 30 de Tirani.

8. Menandru (342—290 f.e.n.), poet comic grec, este creatorul
comediei de moravuri. A fost imitatorul lui Euripide gi discipolul
lui Teofrast. A scris peste 100 de comedii, din care numai 75 sint cu-
noscute: unele dupd titlu, altele din putinele fragmente rimase.
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Capricios un tinfir ugor se-nflicéreaza,
Si viciul mai degrabd il impresioneazi;
E-n gusturi nestatornic, in vorbe vanitos,
Mustrarca o respinge, la ceartd-i ar{igos.
Cu timpul, birbéfia devine inteleaptd.
Dc la cei mari, un sprijin necontenit, asteapti.
In contra soartei crude te zbuciumi, te-ntiresti,
Si-n viitor, departe, cu-ncredere privesti.
Trudita bitrinete, neincetat aduni,
Ea altora pistreazd comorile-mpreund.
Cu pas incet si rece, in drumu-i ziboveste
Glorificd trecutul, prezentul il jeleste;
Pliicerile de care toti tinerii abuzd,
Nu-i plac pentru cd virsta-i brumatd le refuzi.
Nu pune sd griiascd actorii cum iti place,
Din mos nu face tin#r, din tindr mos nu face.
Tu studiazi Curtea §i viata din cetate;
In pilde amindoui sint putred de bogate.
Chiar Moliére. acolo, eroii gi-a aflat,
Si poate cd prin arta-i mai mult s-ar fi-nillat
De nu plicea mul{imii,-n miiestrele-1 picturi
N-ar fi fdcut eroii atitea strimbaturi,
9i n-ar {1 pus in scend pe-acel bufon obscen,
Alituri de Terentiu! pe timpul Tabarin,
In sacul lui ridicul unde Scapin s-a-nchis,
Nu recunosc poetul ce Mizantropu-a scris.
Dar comicul nu cere nici lacrimi, nici suspine,
N-are nevoie-n versuri de tragice destine;
Ciici rostul nu-i 8 meargé in piad sd cuvinte
Prin vorbele-i murdare multimea si o-ncinte:
Actorii cu nobletd pe scend de glumese,
A intrigei putere o crese in chip firesc;
Iar actiunca-n mersu-i pe-a judecitii cale,

Y Publius Terentius, poet comic latin, niscul fn sclavie la Car-
tagina (185—159 f.e.n.). Cele sase comedii pe care le-a scris se resimt
deinfluen{a poctilorgreci si indeosebi de a lui Mcnandru gi Apollo.
dorus.
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Sa nu-gi piardd pe scenil aplauzele sale;
Sii-i fie stilul pururi plicut si-mpodobit ;
Jar gluma si o facét la timpul potrivit,
De pasiune pline, dibaci aledtuite,
Si scencle-ntre ele sii fie-nlantuite.

n fiecarc glumi nu depési masura:
Modelul tdu sa fie, necontenit, natura,
Observil la Terentiu, cum vire un pirinle
S1 mustrd si inva};ﬁ pe fiul fird minte?';
Dar dupii ce asculld §i tatd-séiu s-a dus
La pieptul dragei uitd tot ceea ce i-a spus.,
"Acesla nu-i portretul, nu-i chip asemdinat:
E un amant, e fiul, c-un tatd adevirat.

Prefer pe autorul in teatru iscusit

Ce fdrd si-si piteze prestigiul dobindit,
Prin bunul sim} el place, mai mult nu pofi s&-i ceri.
Cit pentru falsul comic, cu vorbele-n doi peri®,
Pofteascii, de-i convine, pornit spre josnicii
Si-ncinie spectatorii cu-atitea nerozil,
Si la Pont Neul si meargi cu fleacurile-i fade
Lacheilor si joace a sale mascarade.?

—n

1 Aluzie la comedia lui Terentfiu, Heautontimoroumenos, in care
avaru} Chremes (nume comun pentru bitrin in comecdia greaci) cra
fngrijorat de cheltuiclile ce le ficea fiu-sin Clitifon cu o femeie.

2 Boilcau face aluzie la Antoire Jacques Montflcury (1640 —~1685),
aulor dramalic §i la Raymord Poisson (1630—1690}, poet si autor
de comedii.

8 Traducere si note din editia: Boilcau: Arta poetic, in roméneste
de Ionel Marinescu, Editura de slat pentru literaturd si artd, 1957,
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PIERRE CORNEILLE
(1606 —1684)

Debuteazd cu Melita (1629), urmati de tra-
gicomedia Clitandre sau Inocenja eliberatd (1631) si de o
serie de comedii: Vdduva sau Trdddtorul pedepsit (1633),
Galeria palatului (1634), Subreta sau Dama de companie
(1634), Piafa regald (1635). Prima tragedie, Medcea, dateazi
din 1635. Urmeazd o perioadd in care Corneille se inspiri
din surse spaniole: Iluzia comicd (1636) si Cidul (scris in
1636). Polemica in jurul Cidului il face pe Corneille si se
retragd pentru un timp; va reapare in 1640 cu Horafiu.
Creatia poetului e foarte abundentd in continuare: Cinng
(1641), Polieuct (1641), Moartea lui Pompet (1642), Minci-
nosul (1642), Urmarea Mincinosului (1643), Rodoguna, prin-
tesa Partilor (1644), Heraclius, impdrat al Orientului (1646).
In 1647 devine membru al Academiei. Urmeazi: Don Sancho
de Aragon (1650), Nicomed (1651), Pertharite (1651). Intre
1651—1657 Corneille di o traducere in versuri a Imitatiei
lui Isus Hristos. Reintri in teatru cu Oedip (1659). In 1662
se joacd Sertorius, apoi Sofonisba (1663), Othon (1664), Age-
stlas (1666), Attila (1667), Berenice (1670) etc. Ultima tra-
gedie a lui Corneille e scrisd cu zece ani inainte de data mor-
tii: Surena (1674). Teatrul lui — lucru dovedit de egecul
ultimelor sale piese — nu mai corespunde gustului zilei,
care asigurd ascensiunea spre glorie a mai tindrului Racine.

CIDUL
(1636)

Legenda Cidului!, constituitd prin secolul
al XII-lea, se leagd de episodul agitat al luptelor spaniolilor

lCuvint'ul Cid vine din arabul ,Said“, semnificind stdptn,
genior: el indici exceptionalcle calitifi ale croului, recunoscute
de fnsugi dusmanii sat.
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cu arabii. I'igura eroului nationai al Spaniei a inspirat epo-
peea intitulatéd Cantar de mio Cid (Cintarea Cidului), unul
dintre marile monumente ale poeziei medievale. Tot din
ciclul legendelor tesute in jurul acestui personaj se inspiri
poemul epic datind din secole'e X1V-XV, Caniar de Rodrigo,
precum g§i numercusele ,romances“ populare, al cdiror an-
samblu e cunoscut sub titlul de Romancero del Cid. Sursa lui
Corneille pentru Cidul sdu a constituit-o piesa dramatur-
¢ului spaniol Guillén de Castro, Las mocedades del Cid (Copi-
liria Cidului, 1618), La Sevilla, impetuosul tinir Don Rod-
rigo o iubeste pe Ximcena, care-i impdrtigeste dragostea:
dar tatidl Ximcnei, contele de Gomez, l-a jignit pe tatal lui
Rodrigo, Don Diego, prea virstnic pentru a-gi putea singur
apédra onoarea ofensatd. Datoria de a-gi rdzbuna tatdl il
face pe Rodrigo, degi o iubesle pe Ximena, sd-1 provoace pe
Don Gomez la duel §i, cu acest prilej, si-1 ueidd. Datoria
Ximenei, care continui «&-1 iubecasc pe Rodrigo, e si cearad
pedepsirea lui: ea nu ezita «# intreprindé orice actiune posi-
bild in acest sens. In timp ce Ximena cere regelui Castiliei
(Don Fernando) capul lui Roedrigo, acesta, in fruntea unui
evup de voluntari, respinge in mod eroic un atac neasteptat
al maurilor indreptat impotriva Sevillei. Regele 1i comunici
Nimenei ¢d Rodrigo a cdzut in lupté: eroina, atit de stdpina
pe sine, isi pierde cunogtinta la auzul vestii, dovedind ¢i-1
iubegte patimag pe cel pe care trebuie si e razbune. In final,
regele lasd sd se infeleagd cd, intr-un viitor oarecare, unirea
celor doi tineri va putea avea loc: ,In vitejia-ti spers, Ro-
drig, gi-n vorba-mi datd, /Si inima Ximenei fiindu-{i inchi-
natd, [ Increde-te in vremea ce-alind orice riu / Si-n brajul
tdu puternic gi-n suveranul riu“. Totul e incheie deci —in
aceastd tragedie — prin lucirea unei raze de speranii,

ACTUL 1
SCENA 6
Don Diego, Don Rodrigo

DON DIEGO
Al inim&, Rodrigo?
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DON RODRIGO

Pe loc ti-as arita
De nu mi-at fi pirintel
DON DIEGO

Inflicirarea ta
Ce dulce mi-e, si chinul cum gtic si-mi aline!
in apriga-ti pornire mi recunosc pe mine!
Junia mea renagte in singele tiu viu!
Vin, nobilul meu singe, vin, vrednicul meu fin,
Vino i mi rizbuni!

DON RODRIGO
De ce?

DON DIEGO
De cea mai mare

Ocard ce ucide a {a si-a mea onoare !

De-o palmi. Ticalosul pe loc musea pimintul,

Dar slibiciunea virstei mi-opri orice avint,

Ta acest fier ce bratu-mi nu poate sd-1 mai poarte,

Ti-1 dau si faci dreptate ; sd mori ori sd dai moartel

Mergi dar si pedepseste pe-acel om incrczut:

Mor:1 sau ucide-l: iatd ce ai tu de ficut!

in singe doar se spali asemenea rusine,

Si spre-a trezi mindria strimosilor in tine

Ti-o spun fird inconjur ci ai de combitut

Un adversar puternic $i mare. L-am viizut

Acoperit de singe si pulbere o dati

Impristiind teroarea intr-o intreagi-armat#

O sutd escadroanc vizutu-l-am rupind,

Si pentru-a-ti spune incd mai mult, n-a fost nicicind

Ca cl printre rizboinici, nici printre ciipetenii...
DON RODRIGO

Spune, fie-ti mili!
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DON DIEGO
Pirintele Ximeneil
DON RODRIGO
El este.....

DON DIEGO

Nici o vorbéi. Cunosc iubirea ta
Dar poti trii-n rugine? Insulta e mai grea,
Cu cit mai scump i{i cste acel ce te insultd.
Cunogti acum ocara. Stii ce-ai ¢d faci. Ascultd:
Rizbuni-mi pe mine, rizbuni-te si tu!
Aratéd-te de-un tatii ca mine vrednic fiu:
Pe cind cu-mi pling amarnl ce-asupra mea s-adund,
Tu du-te,-aleargé, zboard, Rodrig, si ne rizbunél

SCENA 7

DON RODRIGO

Striifulgerat in suflet de un niprasnic chin,

Pe care nu puluse, vai, nimeni si-1 prevadi,

Si fac o nedrepiate silit de-o dreaptd sfadi

Si-obiect de plins al unui neindurat destin,

Stau impietrit de spaimi, si inima-mi zdrobit#
Abia de¢ mai palpitd.

Atit eram de-aproape de raiul meu dorit |

O, ce ursilii plind de triste ciuditenii!

Iubitul meu périnte ¢ crunt batjocoril

$i vinovatul este piirintele Ximeniil

0, ce grozavii luptd se di acum in mine!
In contra cinstei mele iubirea mea-i porniti:
A ridzbuna un tatii, gi-a pierde o iubiti!

El inima-mi alild, ea braful mi-1 refine.
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Ca sa-mi tridez iubirea ori cinstea mea hulitd
Durerea cca cumphild
De-o parte si de alta e Lol alil de multd!

Qe

ce ursitd plind de iriste ciuditeniil
las fird pedeapsd asa de grea insultd?
pedepsesc pe mindrul parinte al Ximenii?

HWn
fse g5

Onoare §i iubire, dusmane fatd-n fatil

Rizboi frumos si crincen! Pliculd tiranie!

Ori gloria apusd, ori inima pustie!

Nefericit pe lume, sau vai! nedemn de viati!

A unui suflet mindru, dar dragostei dat pradi,
Chin si nédejde, — spada,

Al fericirii mele cdildu cinstit, vrei oare

In ziuva-aceasta plinid de triste ciudéienii,

Vrei tu acum in singe sd speli a mea rusine,

Vrei tu sd-mi pierzi norocul si inima Ximenii?

Sfirgit vietii mele mai bine vreau si-i pun!

Si tatii gi iubitei aceasta le prieste.

De mi rizbun, Ximena 1:d va uri, fireste

Am si-i atrag dispretul de n-am sa mé rizbun]

Ori imi reneg credinta cea mai de pret a mea,
Ori sint nedemn de ca;

Nefericirea-mi cregte vroind s-o inconjur:

Hai, inimd, cuteazd! $i dacé-i scris s mor,

Murind, si iau cu mine gi dragostea Ximenii!

Dar moartea mea nu poate ocara grea s-0 spele
Si gloria-mi o datd cu mine va s-apunil

O, pot si rabd eu oare ca Spania si spuni

Cd n-am stiut sd-mi apir onoarea casei mele?
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Si crut un vis pe care il vede biata-mi minte
Pierdut de mai-nainte!

Fugili departe ginduri asa putin inalie!

Departe de Ja mine, voi, josnice vedeniil

Hai, brajul mecu, onoarea sid o salvim incalte,

Cici, oricum, tot pierdutd e dragostea Ximeniil

Da, gindurile mele o clipd-au riticitl
Nimic pe lume-aceasta nu-i mai presus de-onoare,
Si dacd mor in luptd sau mor de intristare,
Jertfi-voi al meu singe curat cum l-am primit!
Aleargd dar, Rodrigo, gi lasd ezitarea.

Te cheamd rdzbunareal
De-atita soviiald nedemné-s ruginat.
Departe de la mine, o, josnice vedeniil
Céci azi al tdu péarinte e crincen ofensat,
Si-ofensatorul este parintele Ximeniil

ACTUL I11
SCENA 4

Don Rodrigo, Ximena, Llvira.

DON RODRIGO

Ei bine, urmdritul, priveste-1, e de fati.
A ta si fie slava de-al izgoni din viatil

XIMENA

0, ce sint eu silitd, Elviro, a vedea?
Rodrig la mine-n caséi| Rodrig in faja meal

DON RODRIGO

Ucide-m#, Ximend, gi gustd fird jale
Plicerea mortii mele gi-a rdzbunirii tale.
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XIMENA
Vai mie!
‘ DON RODRIGO
0, asculli!
XIMENA
Fugi, lasi-mi sid morl
DON RODRIGO
O clipi.
XIMENA
Du-le!
DON RODRIGO
Numai o vorbd, te implor,
Si-apoi cu-aceastd spadd viala tu mi-o stinge.
XIMENA
Cum? Incruntatii incd de-al tatilui men singe?
PON RODIIGO
Ximenii!
XIMENA
Fugi cu arma ce vai, in lafa mea
M3 mustrd pentru visfa si firdelegea 1o
DON RODRIGO
Nu, mai enrind privind-o minja La sporeasc3d,
Si ceasul mortii mele sd nu mai ziboveased !
NIMENA
Vopsila ¢ de singe de-al mcu!
DON RODRIGO
Iti vine greu
Si o culunzi, si-si piardd culoarca inlr-al meu,
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XIMENA

Om crnd, care pe tatd l-neide fird mild

Prin spadi, -— pein vederea o1 cruntd pe copild)
Inliturd-mi aceastd unealtd de owmor!

Vrei sd te-aseult, Rodrigo, si tu ma faei sd mor.

DON RODRIGO

Fac ce doresti, dar lotusi nu piriisesc dorinta
Ca insd{i tu, Nimend, sd-mi implinesti sentinta.
Cdci oricit mi-esti de dragd, un Jas nu pot sd fin.
Co sl reneg vreodatd chemarea mea de fiu,

Pe tatil meu cdzuse o groaznicd rugine

Ce mi privea-n acecagi misurd $i pe mine.

Stii ce-nsemneazii-o palmé pentru un om einstit.
Am cliutat si aflu fiptasul, l-an. giisit,

Am rizbunat onoarea-mi si pe iubitu-mi tata.
Si dac-ar fi nevoie, ag face-o inc-o dati.

Nu crede cit iubirea-mi n-a dus o luptid grea
Cu tatil men si-n urmé chiar impotriva mea.
O, judecd-1 putcrea: aflind c-am fost in stare:
S5 mi-ndoiese de poate sd-ncapd rizbunare.
Silit sd-ndur ocara, ori vai! dispretul tiu,
Invinuiam de-o grabd prea mare bratul meu,
M3i dojeneam de-aceastd pornire prea nebund

Si farmecele tale eran sii mé supuni

De nu-mi ziccam, Ximend, ¢d nu te-ar merita
Un om lipsit de-onoare, lipsit de stima ta!

Ci ochii tii iubirea gi-ar fi schimbat-o-n urd
Viizind migel pe-acela ce vrednic il gtiurd;

Ca ascultind amorul, urmind al siiu indemn
De-alegerea ta insdti m-ag fi ficut nedemn.
Ti-o spun din nou, {i-oi spune-o, desi printre suspine,
Pind la cel din urmi: da, te-am jignit pe tine;
Da, le-am jignit amarnic, fiind silit s-o fae

Pe tine si tc merit gi-onoarea si mi-o-mpac.
Mi-am impiicat onoarea gi pe bitrinul tati;
Viu si te-mpac pe tine acuma, adoratd.

Am alergat aiceca de mina ta si mor;
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Ce-amn fosl dalor facut-am ¢i fac ee sint dator.
Un tatd scump te strigd din fundul negrei groape
Si eu nu vreau victima cu nici un pret sa-i scape:
Jertfeste-acestui singe pe care l-a pierdut

Acel ce se mindreste cu ceea ce-a facut|

XIMENA

Rodrig, ah, ai dreptate, cu toatd vrijmisia
Nu pot blama pe-acela ce-gi face datoria.
%i-n chinurile mele ce-asupra-{i se risfring

u nu te-acuz pe tine, pe mine mi depling:
Stiu ce se cheami cinste gi cum inflicireazd
Asemenea insultd o inim3 viteazi.
Tu n-ai fdcut, firegte, decit ce se cédea,
Dar mi-ariitagi de-asemeni §i datoria meaj
Funesta-{i vitejie mi-aratd prin avintu-i
Cum iti rdzbuni un tat#, si-onoarea cum {i-o mintui.
Aceeagi rivnd catd la rindul meu si pun
Onoarea sd mi-o mintui, pe tata si-1 rizbun.
Aceasta, vai, mé face sd fiu nemingiiatd!
O altd mind dacd m-ar fi lipsit de tati,
Giseam, ah, fn norocul dorit de-a te vedea
Unica alinare ce-0 mai puteam avea}
Si-ag fi sim$it un farmec in jalea mea cumplité
S#-mi zvin}i aceste lacrimi cu mina ta iubita.
Ci caut a te pierde, cum l-am pierdut pe el,
Aceastd despidirtire mé zbuciumi la fel:
Cumplita datorie ce inima mi-o rumpe,
Mi-mpinge la jertfirea vietii tale scumpe,
Céci oricit tin la tine, Rodrig, nu agtepta
Sd simt o lagd mild fatd de crima ta.
Si-oricit iubirea noastrd ar vrea si ma retie,
Voi sti si dau dovadd de-aceeagi birbitie:
Ca 83 fii demn de mine, tu n-ai dat ind&rit.
La rindul meu vreau demnd de tine s m-arit.

DON RODRIGO

Nu pregeta atuncea s& faci ce egti datoare
Spre-a implini o jertfd atit de-néltétoare!
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Mindria ta imi cere viaja — vin’ gi-o ial
Osinda-mi va f{i dulce s1 dulce moartea mea!
S-agtepti pind ce legea isi va rosti sentinta,
E s&-mi intirzii moartea §i {ie biruinta.
Prea fericit muri-voi, ripus de bratul tiu.

XIMENA

Taci, dacd-{i sint dugmand, nu vreau sid-ti fin ciliu.
Eu sid-{i ridic viata, e cu putintd oare?

Dator esti sd {i-o aperi, s-0 cer eu sint dateare.

Dar intre noi e altul judecitor suprem

Si eu am numai dreptul in fatd-i sd te chem.

DON RODRIGO

Oricit iubirea noastrd ar vrea si te refie

Vei da si tu dovadd de-aceeasi birbitie.

Cici rézbunind un tatd alt brat daci-mprumuts,
Ximena mea, mé crede, Inseamnd si méi cruti.
Cum bratul meu el singur mi-a rizbunat onoarea,
Al t#u sd-si dobindeascd la rindu-i rizbunarea!

XIMENA

Rodrig, la ce mai stiruil Tu ajutor nu ceri
Cind te rizbuni, la nimeni, — §i mie mi-1 oferi|
Sint tot asa de mindrd si cred cd se cuvine

Ca slava rédzbunidirii s& n-o fmpart cu tine.
Deci ajutor la rindu-mi nici eu nu voi cita

In dezniidijduirea sau in iubirea tal

DON RODRIGO

Mindrie neinfrintd! Vail sd nu pot obline
Atita mingiiere incalte de la tine?!

In numele iubirii gi-al tatdlui tiu mort

Nu mi l3sa blestemul acestei vieti si-1 port!
Mai vesel e Rodrigo de mina ta sd piara
Decit urit de tine, trdind o viatd-amara!

XIMENA
Nu te urisc eu, lasid!
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DON RODRIGO
Oh, trebuiel
XIMENA
Nu pot.
DON RODRIGO

Aga pufin ifi pasdi de lume si de tot
Ce poate si scorneascd in umbri clevelirca
Cind va sd-mi stie crima gi ci-mi pdstrezi iubirea?
Sileste-le sd tacd si in pofida lor
Salveazi-{1 bunul nume, {dcindn-mé si morl
XIMENA

Lasindu-{i viala, vaza imi va luci mai vie:
Vreau ca i cel din urmi clevetilor si stie
Ca te ador &1 tolusi pedeapsa ta o ccr,
Si toti sd-mi cinte imnuri de slavd pin’la cer,
Si soarta sd-mi deplingi... Rodrig, acuma du-te,
Si nu mai viid comoara de fericiri pierdute...
Ascunde-n umbra noptii plecarca ta de-aci.
Onoarea mea-i pierduld cumva de te-or zdiri.
Tot ce-ar putea birfeala sd zicil despre mine
E cid-n aceasti casii eu le-am primit pe tine
Si ca sé fiu hulitd nici tu nu o doresti.

DON RODRIGO
Asg vrea ¢it morl...

XIMENA
Vai, du-te!
DON RODRIGO
Atunci, ce hotaragli?

XIMENA

Desi cea mai frumoasd vilpaic amenin{i
Sd-mi misluie minia, fac tot ce-mi sti-n putintd
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Ca sd rizbun pe Lata, mindria si mi-o-mpac
Si singura-mi dorintd, ¢ si nu pot s-o fac.

DON RODRIGO
0, vraji a iubiriil
XIMENA
0, culme-a suferinfii!l
DON RODRIGO
Ce de dureri i lacrimi ne vor costa parintiil
XIMENA
O, te-agteptai, Rodrigo?...
DON RODRIGO
Ximend-ai fi crezut?...
XIMENA
Aja curind norocul sd ni-1 vedem pierdut!

DON RODRIGO

Si cd aga de-aproape de tarm a fost sd vie
Nidejdea sl ne-o sfarme o cruntd vijelie!

XIMENA
0, jale fir8 marginil
DON RODRIGO
0, chin asa de mult!
XIMENA
Rodrig, de-acuma du-te, fugi... nu te mai ascult!

DON RODRIGO

Pin’la sfirgit cind dreapta osindd mi-oi primi-o
Merg si-mi tirdsc o viatd nemernici!... Adiol
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XIMENA

De-o 3 usu sd fie, iti dau cuvintul meu
C&-n vrma ta o chpa n-am s respir nici eu.
Adio, dar ia seama sil pleei pe nesimiite..

(Rodrigo iese.)

ELVIRA
St&pind, orice rele Prea bunul ne trimile...

XIMENA
0, lasi-m# in pace cu sfatul tdu niting...

Mé duc cid caul pacea si noaptlea, ca sd pling.

ACTUL 1V
SCENA 3

Don Fernando, Don Rodrigo, Don Dicgo, 1 oi .

Don Sancho

DON FERNANDO

Urmag viteaz gi nobil al unei vechi famili
Ce-a fost un stilp statornic al falnicii Castilii
Neam de striamosi ilustri cu glorios trecut,
Pe care de la-ntiiul tdu pas l-ai intrecut,

P ilS,y

Origice dar din parte-mi prea mic i prea putin e

Spre-ati rdspliti izbinda asa cum se cuvine.
Pidmintul farii mele de priadiciuni ferit

i sceptrul meu de tine in mina-mi intérit,
gi maurii-n risipd goniti de mica-ti ceaté,
Nainte si porneascd viteaza mea armatd.
‘Nu sint ispriavi de care ma pot pliti aga
Precum mi-ar {i dorinta §i cum ar merita,
Risplata-{i fie regii captivi care te-admiri:
Ei Cidul lor pe tine in fajd-mi te numiré.
Si daci Cid inseamn ,stipin“ pe limba lor,
Nu-ti pizmuiesc un nume asa de sunitor.
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Fii Cidul deci de-acuma: l-a numelui tiu fains
Grenada gi Toledo sd tremure de spaimi.

Si numele acesta s-arate tuturor

Cit pret pun eu pe tine si tot ce-{i sint dator.

DON RODRIGO

In faia voaslrd, sirey md simt plin de sfiald,
Isprava mi-e¢ prea mici gi-i daji prea mulli [uls,
Si laudele voastre mé fac s§ mi rogesc

C4 nu-s destul de vrednic de cinstea ce-0 privu-:.
Stiu cd-s dator cu viata si singele din vine

S& mi jertfesc, o, sire, spre-al tdrii voastre hiue
Si-n lupta-aceasta sfinti de voi cddea ripus

Imi fac doar datoria ca origice supus.

DON FERNANDO

Toti cari se string in juru-mi, chemati de datayie,
Nu si-o-mplinesc cu-atita avint §i barbitie.

Si dacd tu ca dingii te mirgineai sd fii,

N-ai fi putut atare izbind& si obiii.

Deci lauda primeste-o si spune-mi pe-ndelete
Poveslea biruintei vitezei tale cete.

DON RODRIGO
Stiti, sire, cd in spaima intiiului minut,
La vestea ci piginii la porii au apéirut,
Cinci sute de prieteni la noil se adunard
Si-n starea-mi tulburatd de sef md proclamara.
lertai-mi graba dacd in zbuciumul de-atunci
Din partea voastrd, sire, n-am asteptat porunci,
Din pricina primejdiei prea mari gi-a vremei scurte:
Dar imi riscam viata, de m-aritam la curte
Si viata-mi osinditd mi-era mai dulce-apoi
S-o pierd in chip mai vrednic in lupta pentru voi.

DON FERNANDO

Iti ierl fireasca pripd de-ati rizbuna ocara:
Precum ai apirat-o, te apird-acum tara:
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S4 te acuze poate Ximena cit de mult,
Ca s-0 mingii doar numai de-acum am s-0 ascult.
Dar spune mai departe.
DON RODRIGO
Sub mine-nainteazi

Ast pile, purtind pe frunte a birbitici razi.
Lram cinci sute numai, dar pind am venit
In port, ca prin minune, trei mii ne-am pomenit,
Aga de mult a noastrd semeatd-nfaiigarce
Redestepta curajul in gloatele fugare!
Ascund indatd doud treimi, cum am sosit,
In vasele pe care acolo le-am gisit,
Si reslul cetei care crestea din clnpa n clipi,
Arzind de neribdare in juru-mi se-nfiripd,
Se culedl jos, gi-n paza celei mai mari técer
Petrece-o buna parle a minunatei seri.
Din ordinul meu streaja se face neviizuti
Ld rindul ei, §i planul ea astfel mi-1 ajutid

plin de mdrdmeald eu mé prefac ¢ii am
bxn partea voastri, sire, lozinca ce-o dideam....
Sub palida lumind ce picurd din stcle
Spre noi, de flux aduse, vin treizeci de vintrele;
Le salti apa-n spume si c-un obstesc avint
Si maurii g§i marea in port acuma sint.
N01 fi lisdm si treacdi; in pace lot le pare;
Nici un soldat pe ziduri §i nici in porl n-apare,
Si de ticerea noastrd vicleand amigiti
Nici nu le vine-a crede cii sint primejduiti.
La {drm trag, ancoreazdi, coboard si se-ndreapté
Netemétori, de-a valma, in cursa ce-i agtcapti.
Noi nédvilim aluncea c-un chiotit prelung
Si strigitele noastre pind la cer ajung.
La ricnctul niivalei raspund cei din coribii
St maurii-gi pierd capul impresurati de sibiil
De-o0 groazd fird margini cupringi, dau inapoi:
Ei alergau la prada i intilnind rdzboi
Pierdu{i se cred’nainte ca lupta sd inceapi:
Ii prididim pe térmuri, fi prididim in api,
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Rézbindu-i {8rd pregel in groazmic vilmasag.
Si nu apucil bine si-nchege un sirag,

Zlﬁ pind sd s-ageze in linie de bitaie

Noi facem singe maur s gilgiie-n siroaie!
Dar principii lor totusi sé-i stringd reusesc,
Curajul lor renagle gi-acum sc rinduiesc;
Vizind cé fird lupld sint osinditi pierziirii
Intr-ingii sc destcaptd curajul desperdrii:
S-opresc pe loc §i drumul acuma ni-1 inchid,
IPicind in contra noastrd din iataganc-un zid.
Si apa, si uscatul, si flota, schela toatd

Se schimbi-ntr-o imensi arend-nsingerati,
Pe care duhul mortii se-nlinde-atot stiipin...

SCENA o

Don Fernando, Don Dicgo, Don Arias, Don Sancho, Don
Alonso, Ximena, Elvira

DON FERNANDO
De-acum, fit multumii,
Dorinta ta, Ximend, ti-a fost indeplinili.
De-a biruit Rodrigo pe-ai nogtri inamici,
De rénile primite el a murit aici,
Poti 18uda pe Domnul cu inima-mpicaté.
(Cdtre Don Dicgo)
Ia uitd-te la dinsa cum a pilit deodali.

DON DIEGO

Dar iat-o cil lesind, si din acest lesin
Putefi vedea dovada iubirii pe deplin.
Durerea-i dd pe fatd vipaia tiinuiti
A dragostei de care e incdl chinuitd.

XIMENA
Cum? A murit Rodrigo!...
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DON FERNANDO

Nu, nu; dusmanul L3u
Triieste, viu si teafdir ca §i amorul sdu!
Nu te-ngriji, Ximend, de soarla vietii sale.

XIMENA

Lesini si de plidcere, precum legini de jale.
Prisosul bucuriei c¢ind vine din senin
Simtirile ne furd ca gi-un prisos de chin.

DON FERNANDO

La ce incerci, Ximena, la ce mai stirui inei?
Nu, prea era viditd durerea ta adincd!

XIMENA

Ingramiditi, dar, sire, restrigtea mea mereu !
Dovadi-a intristdrii, numi{i lesinul meu!

O ciudi prea fireascd m-a-mpins aga departe:
De judecatd dinsul ar fi scipat prin moarte,
Cici pentru-al tdrii bine rdnit dacd murea,
Era zddirnicitd gi rizbunarea meal

Mi-ar fi o nedreptate o moarte-aga frumoasa:
Cer moartea hni Rodrigo, nu insd glorioasi,
Nu ridicat in slavd de rege §i norod,

Nu pe un pat de-onoare, ¢i pe un esafod;

Si moard pentru crima-i, nu pentru domn si tara,
De-a pururi amintirea si-i fie de ocari |

Nu sint de plins aceia ce pentru tard mor,

Ei numele prin moarte si-l fac nemuritor!
Iubesc deci biruinja-i, §i nu mi-e greu pédcatul,
Ea intdreste {ara, redindu-mi vinovatul

Mai nobil gi mai mindru acum de mii de ori,
Cici poarta astiizi lauri pe frunte-n loc de floriy
Si ca sd spun ce cuget cu-o vorbd rispicatd:
Mai vrednic azi de umbra sirmanului meu tati!
Dar vai, in ce nidejde o clipd am crezut?
Rodrig din parte-mi n-are nimica de temut:
Ce-i strici-aceste lacrimi si jalea mea amar}
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Cind pentru el azil e inlreaga noastri fari |
Sub ochii vostri totul i se permite-aici:

M4 biruie pe mine, ca §i pe inamici.
Dreptatea-ndbusitd cu-al maurilor singe

O noud strilucire asupra lui risfringe;

Noi ii sporim alaiul gi-acest dispret de legi

La carul sdu ne-njugd in rind cu cei doi regil

DON FERNANDO

Copila mea, acestea-s porniri nemisurale.

In cumpind pun totul atunci cind dau dreptate.
Ucis de-ti este tatil, el fu provocator

Si simtul echitatii mé face iert&tor.

Dar cintdrindu-mi fapta, tu inima-{i-o-ndreaptis
Rodrig stidpin e-acolo si cred cd mai degrabi

Ea mul{imesgte-n taind drepti{ii ce-o birfegti

Ci ti-] péstreazd teafdr pe-acela ce-l iubesti.

XIMENA

Cui? Mie! Pe-ucigasul sirmanului meu tatil
Pe-accla chiar pe care il chem la judecati!
De-accasta nu vé pasd, ba v-asteptati sd fiu
Multumitoare dacd bocesc aci-n pustiu?

0, dac-aceste lacrimi zadarnic sint virsate,
Ingdduiti prin arme si dobindesc dreptate:
Prin arme el pe mine de tati m-a lipsit,
Prin arme se cuvine sd fie urmérit |

Cer de la toti vitejii sd-1 cheme-n lupld, sire:
Pe-acel ce mé rizbuni cu mi-1 aleg de mire
Si lupte toti, si-o datd Rodrigo pedepsit,
Voi f1 risplata celui ce biruie-n sfirsil.

Deci dali poruncé, sire, sd se proclame vestea...

DON FERNANDO

E-o datind stribund, dar luptele acestea
Pretinse cd rizbund pe drept un atentat
Stirpesc pe luptitorii cei buni ai unui stat.
Adeseori se-ntimpléd izbinda de inclin&
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Spre vinovat gi cade ecl [drd nici o vind.
Scutese deei pe Rodrigo; prea mult la dinsul §in
Ca sii-1 cxpun acestui prea schimbitor destin.
?i-oricit de vinovat ¢ ¢ te-a lisat orfand

-au dus cu dingii crima piiginii pusgi pe goand...

DON DIEGO

Cum? Sire, pentru dinsul cilcafi aceste legi
De-a pururi respectate de cei mai mindri regi?
Dar ce va zice lumea gi pizma ce va spune
Cind viata lui sub scutul monarhului §i-0 pune,
I'ugind de locul unde oricare om cinstit

E bucuros sid afle un liudat sfirgit?
Favoarea-aceasta, sire, mirirca lui i-o scade:
Pistreze-gi ne-ntinate a biruintei roade!

Cel ce-a stiut si-nfringd pe-un conte de Gormaz,
Dator ¢ sil rimind pin’la sfirgit vitcaz.

DON I'ERNANDO
Mi-o ceri si tu, deci fiel si cum i-a [i norocul!
Dar celui ce-a si cadii, mii au si-i ceari locul
Si pretul ce Ximena ni l-a vestit aici
Din toli ai mei rdzboinici ii face inamiei.
Si-1 las cu toti sd lupte ar fi nedrept, Ximeni:
I-ajunge de coboari o datd in arend.
Numegte-1 dar pe care il vrei din cavaleri,
Dar dup-aceastd luptd nimic si nu-mi mai ceri.

DON DIEGO

Atunci crutali pe-aceia ce de Rodrig s-ar teme.
Lisafi deschisdi lupta — §i nimeni n-o si-1 cheme,
Cilei dupd biruinta-i de astdizi, nu m-agtept
S3 mai cuteze vreunul si dea cu dinsul piept.
Se-ncumeti vreunul, oricit de mare-i preful?
Cine va fi viteazul sau, mai curind, semeful?

DON SANCHO
Deschideti dari lupta; §i chiar de-o fi si caz
Eu sint semetu-acela ori poate-acel viteaz.
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Ardoarea mea nu cere decit sd v ridzbune:
Vi aminlese, senora, a voasiri promisiunc,

DON FERNANDO"
1ti lasi, Nimeno, soarta intr-ale sale miini?
XIMENA
Fagaduit-am, sire.
DON FERNANDO
Iii gata deci pe minil
DON DIEGO

Nu, sire. Lupta poate si-nceapd cit mai iute:
Esti totdeauna gata atunci cind ai virtute.

DON FERNANDO
Sd-neepi o lupld noud, intors din luptd-abia!
DON DIEGO
Rodrig a prins putere pe cind vi-o povesieal

DON FERNANDO

Sé-i dim un ceas sau doud de linigte deplinii.

Dar cum mi tem ca pildi cumva sii nu devind

Si ca s-ardt cd-n sild s-admit m-am hotérit

Un obicei silbatic ce pururi l-am wurit,

M-abtin s-asist, gi curtea si ea se va abtine.
(Cdtre don Arias)

Arbitru-al intilnirii te rinduiesc pec tine;

Vei ingriji ca toate sd meargii-n chip cinstil

Si-mi adéd-nvingétlorul cind lupta s-a sfirgil.

Acceagi e rdsplata, oricare s-ar alege

Vreau sd i-]1 dau Ximenii cu mina mea de rege

Si ca pe veci sd-i jure credinf{d-n fala mea.

XIMENA
Cum, sire? Imi impuneti o lege-asa de grea?
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DON FERNANDO
Te plingi; iubirea-{i insd, departe de-a se plinge
Da biruie Rodrigo, mindria-{i va infringe.
Inceatd orice murmur gi-ascultii-mi ce spun:
Oricare s-ar alege, cu-acela te cunun.

SCENA 6

Don Fernondo, Don Diego, Don Artas, PDon Suncho,
Ximena

XIMENA

Sire, nu se mai cade si fie tdinuit

Ce n-am putut ascunde oricit m-am chinuity
Stiti cd-1 iubeam gi totusi, in dreapta mea minie,
Vream s# joertfesec o viajd atit de scumpid mie
Si maiestatea voastrd chiar a putut vedea
Iubirea-mi sugrumatd de datoria mea.

Rodrig e mort acuma, gi moartea-i schimb#, iata,
In jalnici iubit¥ vrdjmasa ne-mpicati.

Ceruse rizbunare acel ce m-am né#scut,

Acum si pling fmi cere amorul meu pierduty
Luindu-mi apdrarea in oarba lui pornire

Don Sancho nu-mi aduse decit nenorocire,
Si-acum sd fiu datoare, cum am figiduit,
S-ajung risplata celui ce m-a nenorocit |

O, de pitrunde mila o inimd de rege,
Induri-te, stipine, revoaci-aceastd lege.

Ca pret al unei lupte in care am pierdut

Tot ce-aveam scump pe lume, ii las al meu avut,
Don Sancho sd m# lase pe mine mie insdmi.
Ingiduili-mi, sire, si-mi pling in tihni plinsu-mi.
Jelind, la addpostul cel sfint al unui schit
Pin’ ce-oi muri, pe tata gi scumpul meu jubit!

DON DIEGO
S-a dat pe fatd-n fine i nu mai crede, sire,
Ci-i un picat sd-si spuni nivalnica jubire,
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DON FERNANDQ
Ximend, esti gresitd, Rodrig nu a murit.
Don Sancho-nvins, pesemne, n-a spus-o limurit.

DON SANCHO

De-aprinderea-i prea mare, fu, sire, amigiti,
Veneam sid-i spun cum lupta fusese sdvirgitd.
Acest rizboinic nobil, ce-1 adorat de ea,
»N-al nici o teami-mi zise pe cind ma dezarma,
Te las mai bine teafdr sd pérdsesti arena,
Decit sii virs un singe riscat pentru Ximena,
Dar cum de datorie la curte sint chemat,
Te du gi-1 spune lupta asa cum s-a urmat
Si ca trofen prezintd-i din partea-mi a (a spadi...“
Agsuficui eu, sire,— §i-a fost destul s-o vadi,
Spre-a crede fird preget ci sint invingitor
$i-atunci minia-i dete pe fatd-al ei amor
Cu-asa avinlt niprasnic si-alita neribdare
Cé n-am pulut sd capit o clipd de-ascultare.
Desi, infrint, eu totusi acum sint fericit
Si daci-mi vad azi visul iubirii nimieit,
infringerea mi-e scumpd, fiinded-a fost in stare
Sid dea ca pildd lumii o dragoste-aga mare!

DON FERNANDO
Nu mai rosi, copild, si nu mai ciuta
Zadarnice mijloace s-ascunzi iubirea ta.
Ne-o spune doar sfiala ce-ti infloreste fata.
Punindu-i in pericol de-atitea ori viata
Viteazului Rodrigo, destule-ai incercat
Si tatdl tdu azi poate sd doarmi impdcat.
Vezi limurit cd alte sint cdile divine:
Ficugi tot pentru dinsul, gindegte si la tine.
Si-ascultd fird murmur al regelui téu sfat
Ce-11 di un so} prea vrednic gi-atit de adorat.!

1 Traducere de St.0.losif. Din volumul: Corneilles Teatru,

Clasicii literaturii universale, Editura de stat pentru literaturd si
arld, 1936.
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JOCUL AMAGIRIL (IILLUSION COMIQUE)
(1635)

Dacii in Cidul compozitie temperati de grija
pentru ,adevirul psihologic®in care se anuntd ,realismul psi-
hologic“ al tragediei clasice de mai tirziu, in accastd comedie
domneste o deplind libertate barocd a compozitiei. Iatd pe
scurt subiectul foarte complicat al piesei: burghezul Prida-
mant, care datoritd severititii lui excesive gi-a pus pe fugé fiul,
Clindor, vrea sd afle ce s-aintimplat cu ¢l dupd cei zece ani
de absenid, drept care se adreseazi vrijitorului Alcandru,
Acesta ii spune lui Pridamant cé finl lui p-a murit gi ed,
dupi ce a trecut prin mescriile cele mai diverse, a ajuns vale-
tul clipitanului Matamor. Magicianul ii propune si-i infi-
{iseze, in grota sa, aventurile prin care trece Clindor. Incepe,
deei, o noud picsd (dupd procedeul ,teatrului in teatru®).
Pridamant si Aleandru, retragi intr-un colt al scenei, il vid
pe Clindor §i pe stiipinul acestuia, Matamor (tip de militar
ldudiros din familia lui Miles gloriosus al lui Plaut), care e
indriigostit de Izabela. Clindor o iubeste si el pe Izabela
$i, ca un adevidrat picaro, isi ride de stapin, ingelindu-i
mereun increderea. Intriga se complicd si mai mult prin apa-
ritia Lizei, camerista Izabelei, indrigostitd de Clindor si
vrind, geloasi, sd se rizbune pe el. Pridamant ¢ ingrijorat
de primejdia ce-i amenintd fiul. Aflim, in continuare, cd
Geronte, tatil Izabelei, a hotdrit s-o ciisitoreasci cu Adraste.
Are loc o ceartd intre Clindor $i Adraste, care-i face sd sc
incaiere (Matamor, lag, o ia la fugil) si evocarile vrijitoregti
se incheic in momentul in care Clindor il uecide pe Adraste.
Pridamant crede cd gi-a pierdut fiul, dar Aleandru, intr-un
nou act (IV), ii aratd cum scapi Clindor din inchisoare.
In actul V Clindor (devenit Teagene), o neglijeazd pe Iza-
bela (Hypolita) indrigostit de sotia printului Florilam. Oa-
menii printului il prind pe Clindor-Teagene gi-1 ucid, in
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vreme ce Izabela-llypolita se stinge de disperare. Prida-
mant ¢ cuprins d¢ o mare durere, dar, spre uimirea lui, o
noudl scend evocatd de magician i-1 infi{igeazi pe Clindor,
impreund cu celelalte personaje, numirind bani pe o masd
gi luindu-si fiecare partea lui. De fapt, toti erau actori (pro-
cedcul ,teatrului in teatru® a fost ridicat, la modul baroe,
la puterea a doual). Pridamant ¢ mihnit cd fiul lui a ajuns
un biet actor, dar, in incheiere, Alcandru-vrijitorul face un
avintat clogiu al teatrului, carc-1 convinge pe burghez.

ACTUL I
SCENA 2
Aleandru, Pridamant, Dorante

DORANTE

0, geniu al stiingei, a cdrui veghi savante
Minuni scot la iveali din tainice neante,

Si ciirvia nu-i scapi al nostru gind ticut,

Tu nu ne vezi si totugi vezi tot ce am ficut;
De-au fost cindva puterca si arta ta divind
Prea bune pentru mine, atunci, te rog, alind
Si chinul unui tatii adine indurerat,

Un vechi al meu prieten de care-s strins legat.
La Rennes, ca gi mine, igi are obirgia

La pieptul Jui, ag spune, mi-am dus copilaria.
Cu fiul lui de-o virstdi, crescuti am fost la fel.
O dragoste de frate mi-apropie de el...

ALCANDRU

Dorante, gtiu ce-1 face si-mi iasi mie-n cale.
E fiul sdu pricina nefericirii sale.

Ci nu-i aga, bdtrine, cii fiul tiu plecat

Ca o ciiintd dreapti te doare ne-necetat?

Cd inddrdtnicia-ii te duse prea departe,

Ci el, plecind de-acasi, te-a-ndurerat de moarte,
Ci tu regreti asprimea cu care 1-ai gonit

Si cati in lumea-ntreagd feciorul oropsit?
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PRIDAMANT

Profet al vremii noastre, cum stii tu toale cele!
De ce s-ascund pricina nenorocirii mele?

Striin nu-ti este faptul cii-am fost brutal, nedrept.
Cunosti secretul groaznic ce-1 port ascuns in piept.
E-adevirat, gresit-am, dar pentru-aceastii vina,
Atitea chinuri vane — pedeapsi-mi sint deplini.
O, pune-odatd capit pdrerilor de riu.

D sprijin bitrinetii, redd-mi pe fiul meu.

Ca regasn el fi- -va, de-as ciipdta vreo stire;

Ar st1 sd-mj pund aripi duioasa mea iubire.
Unde-i as uns? Si unde sd merg minat de dor?
De-ar fi la capul lumii, mi veti vedea cum zbor.

ALCANDRU

S¥ speri! Pe cdli vrijite tu vei afla cu gindul
Tot ce-{1 ascunse cerul, desi ai plins, rugindu-l.
Fecioru-{i plin de viatd si-n cinste-1 vei vedea.
Norocul i se trage din izgonirea sa.

De dragul lui Dorante, voi dovedi-o. latd,

Cu ochii tdi vedea-vei izbinda-i minunaté.

In vriji, incepitorii, cu stranii timiieri,

Spun vorbe ne-ntelese ce au — zic ei — puteri
Ascunse, si ard ierburi cu izuri aromate

Lungind ceremonialul cu gesturi complicale —
In fine, mascarade cu tel ingelitor,

S& inspdiminte omul ce crede-n faima lor.

Eu, cu bagheta-n mind, voi fi cu mult mai tare.

( Minuieste bagheta, o perdea se dd la o parte §i,
inddrdtul ei, apar expuse cele mai frumoase costume
de teatru.)
Poti singur si-ti dai seama de-a lui Clindor splendoare:
Au oare printii-n lume podoabe mai de pre{?
Mai te-ndoiesti acuma de rolul lui méret?
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PRIDAMANT
Sd migulesti un tatd ti-i scopul, mi se pare.
Cum pot sd-i apartind atitea lueruri rare?
La rangul sdu bdiatul nu si-ar ingiidui
S4i poarte haine scumpe, oricit s-ar stradui.

ALCANDRU

Mirinimia soartei si-mprejurdri ferice
I-au dat un rang mai mare decit avu aice.
Si nimenca nu are vreun cuvint de zis
Cind se aratd-n lume in astfel de dichis.

PRIDAMANT

Vrea inima mea toatil sperantei si se deie;
Dar printre-aceste haine véad rochii de femeie.
Cisatorit ¢ oare?

ALCANDRU

Pe cine a iubit

Si Lot ce pitimit-a e lung de povestit.
Dar, inima de-ti este destul de indrizneald,
Poti, printr-o nilucire, si-i vezi intreaga viati;
Pitaniile-i toate in sir le voi ivi
Prin umbre-nsufletite la fel cu oameni vii,
Care se miscd-n voie si intre ei cuvint.

PRIDAMANT
Doar nu cumva-ti inchipui cd luerul mi-nspdimintd
Intruchiparea celui ce-l cat cu-atita dor
Cum ar putea si-mi pard un lucru-ngrozitor?

ALCANDRU
(Lui Dorante)

Te rog sd pleci, amice! $i, fard supdrare,
Ca totul si se-ntimple in taina cea mai mare.

PRIDAMANT
Eu nu am nici o taind pentru-un prieten bun,
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DORANTE
(lui Pridamant)

O, nu, la tot cc-mi cere eu stiu sd ma supun;
Te-agtept apoi la mine.

ALCANDRU
(lui Dorante)
Si ce-a vizut, si-{i spund,
De vrea, ehiar astiizi scara, cind fi-veti impreuni.

SCENA 3
Alcandru, Pridamant
ALCANDRU

Biiatul nu deodatd om mare-a devenit

Si nu tot ce ficut-a e demn de-a fi slavit.
N-ag vrea sd vada-un altul viata-i scipitaté.
Strainul nu priveste cu ochii unui tata.
Vreo citiva bani luat-a cind a plecat de-aci;
Dar prada fu méaruntd — si a tinut o zi.
Ca la Paris s-ajungd pe cii cit mai usoare,
Vindea la prosti tidule atotvindeciitoare.
Fiecind pe ghicitorul, a mers la {intd iar.
Cu oamenii de carte, se-aratd cirturar:

La Sfintul Inocentiu ca secretar lucreazi,
Pe urmi-i ajutorul unui notar cu vazi.
Condeiu-1 plictiseste. 11 lasd si apoi

El face si danseze la bilei un maimutoi.
S-apucd-atunci de rime — gi versurile sale
Pe cintiretii strdzii ii umplu de parale.

Isi coloreazi stilul, si-n mai pufin de-un an
Se-ncumetd si scrie §i cite un roman,
Pentru actori vreun cintec, cuplete, epigrame,
Ca mai tirziu sd vindd matédnii gi balsame;
Cu leacuri de tot soiul, pe oameni a-ngelat;
Revine-n tribunale, ficindu-se avocat,
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Pe scurt: nici Saavedra, niei Lazaril din ‘Yorme
N-au imbricat vreodati atit de varii forme.
De-ar sti Dorante toate, nu {i-a plicea de fel.

PRIDAMANT
Vi muliumese din suflet ¢d nu-i aici i el.
ALCANDRU

Nu-{i aritai nimica. Ti-am spus pe scurt povestea
S3 te scutesc de-ocara ruginilor acestea,

Situl de piguboase si-urite meserii,

Minat de-o soartil blindd, ajunge intr-o zi
Pin’la Dordeaux — si-acolo giseste deindati

La un viteaz localnic indrigostit de-o fatd,

O slujbid mai ugoardi: si-i fie emisar.

Si din aceastd trcabd cigtigd-avere iar.

Ducind iubitei sale mesaje, Clindor stic
Naivului si-i stoarcd bani mul{i cu dibicie,

Si din agent devine apoi rivalul siu,

Cici prea frumoasa doamni nu se lisa prea greu.
Si dupii ce vedea-vei povesica-i de iubire,

Am sd-1 ardt in toatd deplina-i strilucire

Si noua mescrie ce are ¢l acum.

PRIDAMANT
Durerea-n clipa asta se-alind oarceum.
ALCANDRU

Pe cind umbla prin tard el si-a ales alt nume.
Si nu Clindor, Montania ii spune-acum in lume
Vei auzi indatd ed i se zice-asa;

Privegte in tdcere i nu te-nfricosa.

De zibovesc o clipd, sd nu i{i pierzi rdbdarea.
Nu te-ndoi de mine de-i lungd asteptarea.
Descintecele simple sint slabe g1 prea mici,

Ca niluciri vrdjite sii glisuiascd-aici.

Poftim la mine-n grotd, Vedea-vei cum résare

O vraji noui, demni de-un scop atit de mare.
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ACTUL 11
SCENA 1
Alcandrua, Pridamant

ALCANDRU
De ce-ai sd vezi acuma, tu nu te ingrozi
Dar numai dupd mine din groti poti iesi.
Altminteri mori pe dati. Priveste cum apare
Clindor si-apoi stdpinul, niluci inseliitoare.
PRIDAMANT
O, zei! Cum al meu suflet spre el is1 face drum

ALCANDRU

Ascullé ce vorbeste. Nu-1tulbura acum.
(Alcandru si Pridamant se retrag intr-un colf al
seenet.)

SCENA 2
Matamor, Clindor

CLINDOR
Stépine, faceti planuri? Dupd atitea gloni,
O inimd viteazd mai cere noi victorii?
N-ati ostenit dusmanii si-i bateti in riizboi?
Aveti cumva nevoie mereu de lauri noi?
MATAMOR
Intr-adevir, am planuri, dar nu stiu inci bine
Pe cine-ntii sd-1 spulber. Pe cine-ntii? Pe cine?
S& fie Sahu-acela? Sau Marele Mogol?
CLINDOR
Lisati-i sd trdiascd! Scutiti-i de pirjol!
Au moartea lor vi poate aduce nemurire?
Si-apoi puteti in grab# sd stringeti o ostire?
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MATAMOR
Armatd pentru mine? O, lag gi Lradator)
Ci braful meu ajunge pe dati sd-i omor.
Cind numele-mi radsuni cad zidurile toate,
E lupta cigtigatl, se pribugesc armate.
Cunose to}i impératii curaju-mi neinfrint;
Minia-mi doar in parte si-a spus al ei cuvint.
De poruncesc o dati, tustrele ursitoare,
Usucd-o impiritie, oricit de-nfloritoare.
E tunul meu un trisnet, destin ai mei soldati.
Cu pumnul cule in §irnd o mie de bérbati.
Cu-o singurd suflare dirim a lor pornire.
Si-ai totusi cutezanta s3-mi pomenesti de-ostire?
Pe un al doilea Marte n-ai sd-ntilnesti in drum.
Cu-o singurd privire te voi ucide-acum.
Netrebnice | Mi-e gindul la scumpa mea iubiti
Si asta mé-mblinzegte. Minia-i potolita.
Arcagul cu-aripioare ce mingiie pe zei
A alungat si moartea aflatd-n ochii mei.
Si pérasit-am chipul cel crud, setos de singe
Ce arde si striveste, distruge si infringe;
Gindind la ochii dragei si la puterea lor
M4 simt frumos si gingas, md simt fermecitor.

CLINDOR

Orice vi-e cu putintd. Iar fata luminoasi
Pe cit de cruntid fuse pe-atit e de frumoasa.
Si nu cred vreo femeie si fie-aga de rea
Incit sd vi refuze mereu favoarea sa.

MATAMOR

Ti-o spun din nou, amice, sd nu iti iesi din fire:

De vreau inspir gi groazi; de vreau inspir iubire,

Si rind pe rind, de-mi place, stirnesc pe drept temei
La tofi bdrbatii groazi, iubire la femei.

Pe cind purtam pe chipu-mi o frumusete rari

Aflard ele-n mine o pradi prea ugoari;

Cind mi-ntilneau pe stradd c#deau ca in extazy
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Murea pe zi o mie zirind al meu obraz.

Printese fird numir cercau o intilnire,

Regine-ndrigostite cergscau a mea iubire,

Negusa si regina nipond-n visul lor

Oftau la al meu nume, curpinsc dc amor.

Din dragoste vreo doud sultane-nnebuniri.

TIar alle doud-n grabi seraiu-si pdrdsird,

Incit sultanul insugi un timp m-a dugmdnit.
CLINDOR

Accastd dusmiinie socot cdi v-a cinstit.
MATAMOR

Ei bine, Loate astea imi stivileau avintul

Si-mi retineau pornirca de-a cuceri pimintul,
De-altminteri cbosisem; si capit ca séi-i pun,

Eu pe Destin trimis-am la Jupiter, sdi-i spun

C-as vrea un leac sd-mi deie care s stingdl dorul
Femeilor aprinse ce imi cerseau amorul.

De nu, minia-mi zboard spre cer, zvirlind scintei,
Lui Joe sé-i rdpeascd puterea peste zei,

Pe trisnete sa-]1 facd-apoi stipin pe Marte.

De {rica mea, deci Joe n-a mai ramas deoparte
Si — fird-a sta pe ginduri — mi-a gi ficut pe plac.
De-atuncea, intr-o clipd, de vreau, frumos mi fac.

CLINDOR
Alllel, ce scrisorele ar fi cizut pe mine!l
MATAMOR

Sd nu primesti bilete cumva de la oricine!
Alara doar... De mine ce spune? Haide, zil

CLINDOR
C& pentru inimi, vrajd si groazd stifi a fi;
Fiagiduinta voastrid odatd-ndeplinita,
Nici o zeitd-n ceruri n-ar fi mai fericita.
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MATAMOR

Asculti! $tii, pe vremea de care iti vorbeam,
Zeitelor divine tot eu le porunceam.

Si-{i povestesc acuma o stranie-ntimplare
Ce-a tulburat natura din cap piné-n picioare,
Atunci ca niciodatii. Deci, soarele-ntr-o zi

Nu a mai fost in stare si poatdi riisiri,
Si-acest vizibil astru, el, zeul tuturora,
Zadarnic sd-1 anun{e, chema pe Aurora!
Catatd pretutindeni, la soful ei Titon,

In codrii lui Cefale, in casa lui Memnon,
N-a fost chip s-0 giseascd pe mindra vestitoare
Si pind-n prinz riamas-a deci ziva fird soare,

CLINDOR
Dar unde a luminii regind se afla?

MATAMOR

Imi oferea iubirea chiar in odaia mea!

Cit timp pierdut zadarnic §i lacrimi risipite!
Cdci inima-mi fu rece la multele-1 ispite

Si tot ce cu iubirea-i ugoard-a dobindit,

A fost si facd ziud, precum i-am poruncit.

CLINDOR

fmi amintesc acuma gi eu de toate-acestea.
Eram atunci in Mexic, unde-am aflat povestea.
Au plins atunci persanii ci zeul le-a pierit
Si impotriva voastrd si murmure-au pornit.

MATAMOR-

Aflai 5i eu de asta. Le hotdram pierzania

De nu aveam de lucru pe-atunci in Transilvania,
Si soli cu daruri multe acolo au sosit

Ca si-mi prezinte scuze — §i atunci m-am potolit.

CLINDOR
Frumoaséd-i indurarea cind esti viteaz in via{il
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MATAMOR

Priveste, scump prieten, privegle-aceastd [ald;
Vei recunoaste-o listd completd de virtuti.
Din lumea de potrivnici de mine abituti

N-a mai rimas o spitd, li-i {ara pardsitd;
Orgoliul fu pricina cd viaja li-i sfirgita.

Ce1 care-aduc omagii la tot ce am mai bun,
Pot sd-gi piistreze statul atunci cind se supun.
Aicl, in Eyropa, sint regii cumsecade,

Deci eu a lor castele sau tirguri nu voi rade.
1i rabd sd guverneze: dar printre africani,
Unde-am gisit adesea netrebnici suverani,
Distrusu-le-am eu t{ara §i vechea-i dinastie;

A lor degerturi vaste fmi stau drept mirturie;
Acele seci nisipuri in care-atitea-nduri

Sint urme griitoare a dreptei mele uri.

CLINDOR

S& revenim acuma la dragoste. Sosegte )
MATAMOR

Acest rival sinistru mereu o insofeste.
CLINDOR

Plecati?
MATAMOR

Vezi, tinerelul desi in. fond e lag,
Cind este-n toane rele devine chiar abras.
Si mindru ci se afld cu-aceastd doamni-aice,
E-n stare si mé-nfrunte si sd-mi giseascd price.

CLINDOR

Ar fi sd-5i cate moartea cu insdsi mina lui.
MATAMOR
Cind sint frumos, nu-mt place sd fac ridu niminui.
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CLINDOR
Vi pirdsiti splendoarea, redeveniii teribill
MATAMOR
Dar nu-ntelegi cd faptul acest ar fi oribil?
Eunu pot fi teribil pe jumitate doar;
Vrei sii-1 ucid pe dinsul — §i pe iubita-mi chiar?
Cit timp sint impreund, si stim in agteptare.
CLINDOR

La fel ca vitejia, prudenta vi e mare.

ACTUL V
SCENA 1
Alcandru, Pridamant

PRIDAMANT
Azi parcd Izabela e mai incintédtoare |
ALCANDRU

In urma-i merge Liza, fideld-nsotitoare.

Dar mai intii de toate, tu nu te-nspdiminta,
Si nu jesi de-aicea decit in urma mea.

Cdci altfel rigti, ia seama, sd cazi in nefiin{i.

PRIDAMANT
In astfel de conditii, imi piere-orice dorinta.

SCENA 2
Izabela, in rolul Hipolitei. Liza, infitisind pe Clarina,

LIZA

Aceastd comedie cind oare-o vom sfirgi?
~Vrefi sd petrecem noaptea, printre boschete,-aci?
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IZABELA

Eu am si-ti spun ce ginduri incoace mi purtarid
Caci de-mi ascund durerca, mi-c¢ soarta mai amari.
Stii, printul Florilam c...

LIZA
Da, stiu, plecd la drum.
1ZABELA

Din pricina aceasta, eu sufir crunt acum.
Fiindu-ne prieten, gi casa lui vecini,

A pus sii se deschidd o poarti spre griidind.
Rozina — principesa — §i sotul meu, compliei,
Cind I'lorilam plecat-a, se intilnese aici.
Astept sd-mi vid bérbatul, si firi vorbdi multi
Sd-i spun cd nu-s femeic sd rabd aga insultd.

LIZA

De-mi dati erezare, doamnd, si nu-l mai dojeniti.
Mai bine afi ascunde tot ceca ce ginditi.
Pornirile geloase sint vane gi absurde.

Birbatul, cind le simte, mai tare vrea si zburde.
El tot stiipin rimine, si oricec-am spune noi,

11 mind, dimpotrivii, mereu spre-amoruri noi.

IZABELA

Tubirea-i vinovatid s-o rabd? S& nu se gtie?

Pe alta s-o iubeascd? Eu doar si-mi zic sofie?
Nu-i crimi, cind cl rupe al ciisniciei fir?

Cum nu se rugincazd de-asa minciuni - mad mir}

LIZA

Astfel a fost pe vremuri. Dar azi fidelitate
Si-un lant al ciisniciei sint lucruri perimate.
Pentru birbati onoarea igi are legea ei:

Ce e la dingil cinste, necinste-i la femei.

Pe lasitatea noastrd se-naltd-a lor onoare:
E-o cinste pentr-un nobil si aibi tiitoare!
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IZABELA

Scuteste-mi de omul atit de-orgolios

Incit si fie mindru ci e necredincios

Dacéd-a uri tridareca, a tine la sotie

E socotit de unii drept o nemernicie,

Pe-un astfel de nemernic ag pune pururi pref,

Dispretuit de este, stimez acest dispret.

gi de-i un blam cind sotul sofia nu-si ingald

‘idelul sot sii-gi facd din blamu-acesta, fald.

LIZA

Am auzit portita, desigur c-a venit.
IZABELA

S&d ne relragem.

LIZA
Vine incoace. V-a zirit.

SCENA 3

Clindor, in rolul lui Theagen

Izabela, in rolul Hipolitei
Liza, in acel al Clarinei

CLINDOR

Printesa mea se-ascunde si vad cii ma evild.
Aceasta-i desfitarea cindva fagdduita?

Aga se rispliteste amorul meu fidel?

O, stati si nu vd temeti, printesa mea, de fel.
Vi-i sotu-absent, §i doarme geloasa mea consoarti.

IZABELA
Esti sigur de aceasta?

CLINDOR
Invergunati soartd!
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1ZABELA

Sinl treazd. Tu, viclene, nu m-a1 putut orbi

Cdci vid, in miez de noapte, la fel ca-n plind z1.

Vid cum se-ntruchipeazi ce-a fost doar banuiali;

Ti-am deslusit prea bine puriarea neleala.

Cu gura ta tridat-ai perfidul tiu secret,

Indrigostit bezmetic ce nu poti fi discret!

Da, este in iubire o faptd imprudentd

Din propria-ti sotie si-ti faci o confidenta.

Nu mi-ai jurat tu oare la alta sd nu tii?

Azi unde ti-i amorul? Credinta unde ti-i?

Cind mi le diruisesi, pédstirat-ai amintirea

Cit intre noi de mare era deosebirea?

Rivalii tii, din cale ti-i-am inliturat

In timp ce tu — tii minte? erai doar un soldal.

Am périsit si casa unui jubit pirinte

Ca sid indur cu tine mizeria, — tii minte?

Si bratele intins-am atunci cind m-ai ripit.

Cidci la porunca tatei n-am vrut si mi mérit.

Apoi, tu stii prea bine ce griji, ce sirdcie

Am indurat urmindu-ti amara pribegie.

Vai, cruntd mi-a fost soarta, cind iatd, printr-un
salt

Al obtinut deodatd un rang alit de-nalt.

De crezi cd fird mine ti-e viata fericiti,

Mi duc din nou in casa de unde-am fost ripilé.

Iubindu-te, necazuri de-am infruntat mereu,

Nu-i pentiru-a ta mdirire — ci ca sd fii al meu.

CLINDOR

De ce imi faci o vind din fuga ta cu mine?
Ce poate face-amorul o stii si tu prea bine.
Sd fii mereu cu mine, dorintd el ti-a dat.

Nu m-ai urmat pe mine, plicerea ti-ai urmat!
Eram sarman atuncea, dar nu uita de-asemeni
Ci fuga ta ficuse aidoma si-mi sementi.

Si te ripesc, te-asigur cid nu mi ispiteau
Averi oricit de multe ce-acasd riminean!
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Eu am adus ca zestre doar spada neinvinsi.

Tu ce mi-ai dat afard de-o dragoste aprinsi?

Pe cind m# duse spada din ce in ce mai sus,
Iubirea-ti in pericol de mii de ori m-a pus.

Regreti pe-al tdu pdrinte, cu biata-i bogitie;

S& fii printre printese, au nu-{i mai place {ie?

Te du atunci in tara din care ai plecat

Sé& cumperi cu averea-ti un rang precum f{i-am dat!
La urma urmei, spune, ce te nemul{umeste?
Silitu-te-am vreodati si m& asculti orbeste?
Am fost cu tine rece ori disprefuitor?
Femeile-s ciudate, sucité-i mintea lorl

Cind sotul le adora si-n dragostea-i nebuni
La felul lor ndstrugnic ar vrea si se supun,
Cind le oferd-onoruri gi-un trai de griji ferit,
Cind origice capriciu le este-ngiduit, —
Daca un pic stirbit-ai credinta conjugali,
Nu este-n lume faptd la fel de criminaliy
Mai bine-ai fi fdtarnic, hot, ucigas, escroc,
Ti-al otrdvi parintii, ai da la casa foc!

Si chiar pedeapsa cruntd, Titanilor sortili,
Lovind pe Encelade, de drept ti-e cuveniti.

1ZABELA

Dar ti-am mai spus adesea: faimoasele-t1 mériri
Nu-mi furdi niciodatd prilej de ispitiri.

Eu te urmai pe tine, cind pédrisii pe lata;

Dar cind privesti marirea ce firea ta schimbat-a,
Nu te gindi la mine — vezi cui o datoresti.
Prin I'lorilam, stii bine, esti astdzi tot ce esti,
Abia ce te cunoaste, si felul tdu ii place;

Din biet ostean, deodati el cépitan te face

Si prin aceastd slujbd norocul ti-a-nzecit.
Ajungi, prin ocrotirea-i, de rege ocrotit;

$i ce prietenie de-atuncea iti aratd,

Gribindu-ti indltarea, lui singur datorati!

Prin grija lui ajuns-ai — vezi, lucrul se putu —
Mai mic in rang ca dinsul, dar mai puternic tu:

175

https://biblioteca-digitala.ro



Oricui avea si-i fringd intr-astfel cerbicia;

Iar tu, drept multumire, sd-i spurei, vrei, cdsnicial
Dar pentru-a ta pornire, aratd un temeil

Cind el iti face-un bine, si-1 necinstesti tu vrei?

El te-a umplut de bunuri, tu furi a sa iubire.

Ti-aduse mirefie, tu lui, doar injosire !

Asa intorei tu oare tot bincle primit?

Cu-aga recunostintd il crezi tu rdsplitit?

CLINDOR

0, suflete (cici incd aga ¢ al tiu nume

Si-aga iti va riimine cit am si fiu pe lume),
Crezi oare cii respectul sau tcama de-a muri
Vor dobindi anume ce nu poti dobindi?
Ingrat, sperjur tu spune-mi, sau origicum i{i place.
Tubirii noastre insit injuric nu-i face.

Ea i3i pistreazi focul intreg, nemistuit,

Iar patima aceasta ce m-a inviluit

De-ar fi putut si fie ucisd Ja niscare,

Nu pregeta sii-o facd iubirea mea cea mare.
Cd datoria-neearcit zadarnic a lupta

O stil ¢ tu prea bine din insdsi viala la.
Cind te silise Eros sd-ti pirisegli ciminul,
Piirintele gi-avutul ca si-mi urmezi destinul,
Tol Tiros, cu de-a sila, dorinta, vail mi-a dat
S3 te lipsesc pe tine de cite un oftat;

Ci iartdi-mi tu gregecala aceasta ne-nsemnnati.
Nu-ti furdi nimeni locul de soatii adorald.
Iubirca ce mu are virtutea ca temei,

Chiar ca sc nimicegte prin slibiciunca ei;
Amorul cc¢ ne leagd, adine sc-ntemeciazi,

Cu cinste se-ncununi, virtutea il vegheazi;
Prin dirza-i stiruintd un nou avint isi ia

Si legiitura-i tine cit tine viata mea.

Deci, suflete, imi iartd aceastd riticire,

Pe care mi-a trimis-o amorul in negtire,

Si rabdd-mi nebunia de-o clipd; doar tu stii
Ci dragostca ne leagd acum ca-n prima zi.
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IZABELA

0, cum mi las de lesne in voia amigiriil

Vid deslugit triddarea, dar md incred iubirii.

M3 las din nou ripitd de glasu-{i pitimas,

Ba iert chiar firdelegea, iubindu-1 pe fiptag.

Iubite sol, mi scuzi ci sint nestipinitd

In marea mea minie din inim3 porniti !

In astfel de-ntimplare, nu dovedeste-amor

Accl ce se aratd mereu nepisitor.

De-mi piere striilucirea si farmecu-mi ce trece,

E drept faid de mine si te ariili mai rece;

Si chiar consimt a crede ci ce-ai ficut acum,

Tubirea conjugali n-o schimbd nicidecum.

Dar nu uita spre cine ardoarea ta se-ndreapta;

Din pricina-i, desigur primejdii mari te-asteaptd.

Ai griji ca secretul si-{i fie nepitruns;

Cel mari nu pot si facd nimica intr-ascuns.

Alaiul ce intr-una de pasii lor sc {ine,

Greu il ingeli, cind ochii si-ndreapld citre tine,

Si piritor devine oricine-a presupus

Cd prin aceastdi pird se-nalti el mai sus.

Iar Florilam acuma sau mai tirziu afla-va

Ori singur, ori prin al{ii, ce demnd Li-e ispraval

Si-atuncea — doar la gindul acesta mi-nfior —

Va merge in minia-i chiar pind la omor.

Cind sufletul abateri de felu-acesta-ti cere,

Tmbind-ntotdeauna prudenti si plicere.

As accepta schimbarea, aga cum ti-am mai spus,

De-as gti cd scumpa-ti viatd tu nu vei [i expus.
CLINDOR

Atuncea, incd-o datd sii {i-o repet mi lasd,

Ci pentru-a mea iubire, de viali nici nu-mi pasd,

Prea mi-a pdtruns in suflet si-n mreje m-a cuprins

Ca si mi tem de moarte, de-ar fi si fiu surprins.

In patima mea oarbi, eu indriznesc a spune:

In cumpiind chiar capul nu e prea mult a-) pune;
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Dar focu-acesta, clipe sé-1 pololeascé-ajung.
E un puhoi ce trece, §i nu {ine-ndelung.

IZABELA

Atuncea mergi la moarte cu pofia ta nebuni,
Disprefuieste-{i viata, cu plinsu-mi dimpreuni.
Dupi-o astfel de faptd, cum poti tu socoti

Cid doar cu-a ta pedeapsd un prin{ s-ar muljumi?
Ce sprijin sd-mi rdmind cind vei muri-n rugine
Si rdzbunérii sale mé vei ldsa pe mine,

Ca necinstind sotia cuiva ce l-a tridat,

De doud ori si simtd cé-i bine rdzbunat?

Eu n-am s-astept atita ca moartea ta sl vie

Si sé se-abatd-asuprd-mi pedeapsa lui tirzie.
Onoarea mea intreagd, pastrata pin&-atunci,

Tu jertfd urii sale aga ugor arunci?

fmi voi cruta rusinea legatd de-a ta soarti:

De nu rdmii in viatd, la rindu-mi voi fi moarta,
Iar trupul meu ce tie cu drag s-a diruit,
Atuncea nu se teme sd fie pingérit.

Trdiam pentru iubire, nu pentru-acea rugine
De-a desfata barbatul cel ingelat de tine.

Adio. Chiar acuma, murind eu cea dintfi

Iti iert firidelegea. Poti liber s ramii.

CLINDOR

O, nu muri, iubito. Privegte ce schimbare
In sufletu-mi aduse virtutea ta cea mare.
In ciuda crimei mele tu incd ma iubegti,
Prin moartea ta, o soartd nedemni ocolesti!l
De laudd, mai vrednic ce ar putea si fie?
Iubirea ta cea mare, sau marea-ti vitejie?
Invins de amindoui, spre tine iar m-avint.
Pornirea mea neroadid cézutd-i la pimint,
Si a mea simtire-n fine, cu totul vindecati,
Din lanturi rusinoase e-acum descitusata,
Cind inima-mi fu prinsi, ea nu s-a apirat.
Uita-vei tu vreodatd?
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1ZABELA
Ce oare? Am uilat,
CLINDOR

Chiar dacd asliizi ochii cel mai frumosi din lumne

Ar vrea si mi cuprindd in mreji firi de nume,
Mi-e inima feritd, si nu mi tem de ei,
Cici ochii t&#i, nu altii, imi sint stipini si zei.

L1ZA
Dar cine vine-ncoace?

SCENA ¢

Clindor, in rolul lui Theagen, Izabela, in rolul
- Hipolitei, Liza, in acel al Clarinei, Erast. Un

grup de slujitori ai lui Florilam.
ERAST
(injunghiind pe Clindor)

Netrebnice, primeste
Favorul ce jubita prin mine-li diruieste.

PRIDAMANT
(cdtre Alcandru)

0, Doamne! i1 ucide! Nu-i dati un ajutor?
ERAST
Asa sa moard, pururi, orice seducator!
IZABELA
Caldilor, ce faceti?
ERAST
Am dat o pilda dreaptd.
Cu spaima si priveascd pedeapsa ce-i agteapta,
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Ingratii care-ar crede ci fird de clinti
Necinste pot aduce in casa unor printi.
Noi rizbunim decodati — e gindul ce ne-ndeamni —
Pe print, pe principesii, pe dumneavoastrd, doamna.
Pentru toti trei, venit-am aicea si abat
Un om ce n-a fost vrednic de a vd fi birbat.
Cind o mirgavd faptd isi capatd résplaté,
O, nu mai plingeti, doamna, cici fost-ali rdzbunati.
Adio! ,
IZABELA
Jumitale din el, doar, ai ucis!
In mine mai triieste. Pe cel ce te-a trimis
De vrei a-1 satisface, ia viata mea zdrobit4 |
— Tubite sof, la pieptu-mi a ta ti-a fost rapitd
Céaci inima-mi geloasa, cu tainicul ei rost,
Nu m-a vestit la vreme, sid-mpiedic ce a fost.
Puternicd lumini, atita de lirzie,
Ne-ardti amenintarea atunci cind ne sfigie |
Ar trebui... Ma-nibus. Prea mult am suferit.
Deodatd §i putere si glas m-au parésit.
Durerea mi ucide, dar mi-e si mingiiere,
Céci ne unegte iardgi...
LIZA

O, graiul cum f{i piere!
Vai, doamna moare! Moare! Si alergim de zor
— Ajunge-atita vorbd! Si cerem ajutor!
(Act se coboard o cortind care ascunde gradina si tru-
purile lui Clindor si al Izabelei; ordjitorul gi tatdl ies
din grold.)

SCENA 5
Alcandru, Pridamant

ALCANDRU

De-a noastre vise soarta isi ride tilhiregte;
Ne-naltd, ne privale, cum roala-i se-nvirteste,
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Iar legile-i nedrepte in univers domnese
$i-n plind fericire, pieirii ne sortese.

PRIDAMANT

Unei iubiri de tatd, aceste vorbe-s crunte;

Pot fi doar mingiicre durerilor mérunte;

Ci mi-am vizut cu fiul ripus, asasinat,

Pierdutd fericirea si visul spulberat;

Prea mare mi-e durerea si rana prea fierbinte,

Ca sil mai pot pricepe asemenea cuvinte.

Vail Sariicia poate de riu l-ar fi ferit.

Fatala-i fericire, ca l-a nenorocit !

De-acum incolo poate sii taci-a mea durere,

Un chin care bocegte asteaptd mingiiere;

Al meu gi-urmeazi soarta. Destul am suferit.

Adio, mor la rindu-mi, cdci fiul mi-a murit.
ALCANDRU

Fircascd desperare pe cai firesli te mind

Si face-o crimd cine decizia-ti amind.

Urmeazi-{1 dar feciorul i nu mai asteptal

Dar impotriva-ti mina in van ai indrepta.

Te va rdpune sigur durerca ta cea mare.

Ca s-o sporesc, pe dati ie duc la-nmormintare.

( In acest moment cortina se ridici si tofi actorii impreund
cu portarul, numdrd banii pe o masa, fiecare luindu-gi
partea ce i se cuvine.)

PRIDAMANT
Ce-i asta? Oare mortii au bani de numdrat?

ALCANDRU
Cum vezi, aici, nici unul] nu-i dezinteresat.

PRIDAMANT

Clindor ¢! Iatd-1! Doamne! Ce mare mi-¢ surpriza!
fi vid si asasinii, soia lui §i Liza!

Prin ce minunitie, deodatd impdcati,

Stau laolaltd mortii §i viil adunati?
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ALCANDRU

E-acum slirgitul piesei cu crime si zizanii,
Actorii se adund ca si-si impartid banii.

Pier unii, al{ii-omoard, un altul e mihnit,
Dar viata lor, pe scend, friteste i-a unit.

In versuri se infrunta si-apoi cad firi teami,
Rostind cuvinte grele — de care nu tin seamai.
Tridatul, tradidtorul, cel viu si cel ucis

Se regiisesc prieteni, de parc-a fost un vis,
Clindor si cei din juru-i au izbutit si scape
De-un tatd si de-un jude ce-i urmireau de-aproape.
Zvirliti in sirécie 1 fara de-ajutor,

-Ales-au meseria aceasta de actor.

PRIDAMANT

Deeci, finl meu pe scena...?

ALCANDRU

Da, arta grea, frumoasj,
Fu penlru citesipatru o primitoare casi;
lar dupa inchisoare, tot ce-ai putut vedea,
lubirea-i adulterd si-o moarte atit de grea,
Sint doar sfirgitul tragic al unei piese triste
La care tot Parisul se duce sd asiste,
$i sd admire arta in care din belsug
Ei se aratd vrednici de-un nobil mesgtesug.
Binoasi-i meseria, iar bogitia mare
Pe care ai vizut-o in toatd-a ei splendoare,
Chiar lui ii aparfine. Dar altfel imbricat
Pe scendi doar s-aratdi, lisindu-se-admirat.

PRIDAMANT

Crezusem cid murise. Era doar o amégire.

Dar nu vid un prea mare prilej de mul{umire.
S4 fie-acesta rangul atit de ridicat

La care fericirea cea mare l-a purtat?
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ALCANDRU

Nu te mai plinge. Astdzi, e mare cinste-n teairn
Si se aratd-oricine al scenei idolatru;

O artd-odinioard hulitd pe nedrept

-E indrigitd astdzi de orice om deslept.
Vuiegte tot Parisul! Provincia o-agteapti |
Chiar principii, spre teatru privirile-si indreapta.
Poporul se cFesfaté, si-un nobil, nicdieri

Nu poate si mai afle asemenea pliceri;

Iar cei ce prin adincii si rodnicd gindire

Se striduiesc s-aducd obsteascd multumire,
Gisesc la un spectacol frumos ce-1 pot vedea,

O desfitare demnd de-o munca-atit de grea.
Chiar Ludovic, monarhul, in lupte neinfrintul,
A cirui faimd face si tremure pdmintul,
Incununat cu lauri accepti, uneori,

La teatru, sid priveascd, s-asculte pe actori.
Parnasul isi aratd minunile acolo,

Jar multi din cei pe care i-a indrigit Apollo,
Si mintile alese, gédsesc destul rigaz

Si scrie pentru scend — cu lacrimi ori cu haz.
De vrei cumva si judecl un om dupi cigtiguri
S3 gtii cd si in teatru, veniluri mari ti-asiguri.
Dec1, fiul dumitale, cu meseria sa,

E mai bogat acuma decit la dumneata.

Te leapddd, amice, de-acea prejudecatd

Si nu-1 mai plinge soarta atit de minunala.

PRIDAMANT

Nu am nici o pérere de riu cind pot vedea
Cd are-o meserie ce-o-ntrece pe a mea.

La inceput, desigur, fu inima-mi migcati
Cind am crezut in piesa ce o vedeam jucati;
Nu-i prea recunoscusem nici farmec, nici folos
Si m# plingeam de teatru, gisindu-l odios.
Dar spusa dumitale mi-a-nliturat sfiala

Si mi-a gonit tristetea o dati cu greseala.
Bine-a facut biiatull
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ALCANDRU
O vezi si dumneala...
PRIDAMANT

Fireste, eu chiar miine, dc-aicca voi pleca.
Merg la Paris, Alcandre. Iar pentru-a ta stiinta
Primegle-mi admiratia si-a mea recunogtinta.

ALCANDRU

E-o mare bucurie s-ajuti un om cinstit.
A-i da o mulfumire, te face mul{umit.
Adio! Mi pot duce — {i-e inima-mpécaté.

PRIDAMANT

Un bine ca acesta greu si-ar giisi risplatd;
Dar n-am sd pot vreodatd uita, in viitor,
Mairinimoasa-ti fapté, ilusire vrajitor!.

1 Traducere de C. Borinescu-Lahovary si losif C. Mildsaru,
Din volumul: Corneille: Teatru, Clasicii literaturii universale,
Editura de stat pentru literatura si art, 1956.
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HORATIU
(1640)

Principala sursdi a primei ,tragédie régu-
liere* a lui Corneille o constituie Istoria romand a lui Titus
Livius. Tragedia e o dramatizare a episodului legendar al
luptelor dintre cele doui cetiti rivale, Roma si Alba. Regele
Romei, Tullus, si dictatorul Albei decid s& cruie populatia
cetitilor lor, urmind ca victoria uneia sau a celeilalte s
fie stabilitd in infruntarea dintre trei romani si trei albani.
Roma {i alege, spre a-i reprezenta prestigiul rdzboinic, pe
Horatiu cu fratii sdi, Alba, pe Curiatiu cu fratii sdi. Si-
tuatie dilematicd pentru eroi, cici familiile lor sint legate:
sora lui Horatiu, Camila, e logodnica lui Curiatiu, iar Sa-
bina,sora acestuia din urmé, e sotia lui Horatiu. Dar rati-
unile individuale cedeazi — ca totdeauna la Corneille —
raiiunii de stat §i lupta intre Horati si-Curiati incepe, lupti
in care, dupd o intorsilurd neagteptald, Horatiu, desi ra-
nit, izbuteste sd-i invingi si sd-i ucida pe cei trei adversar
in fata cdrora, pierzindu-si fratii, rimdésese singur. Revenit
in cetate, dupia victorie, Horatiu isi pierde cumpétul in
fata Gamilei care plinge moartea lui Curiatiu i blestema
rizboiul si orgoliul rdzboinic al Romei: minios la auzul
cuvintelor ei o va stripunge pe propria sa sord. In actul fi-
nal, judecata regelui il va ierta pe Horatiu de crima in-
faptuitd: ,Triieste deci, Horatiu, viteaz si scump ostas;
|Eroul se inaltd mai sus de ucigas; /Te-a-mpins citre greseald
a inimii caldurd” etc. S-a vizut de obicel in aceasti trage-
die a lui Corneille exclusiv latura ei civicé, supunerea fati
de ,ratiunea de stat“; dar in ultimi instant{d autorul n-o
condamni pe Camila, ci, dimpotriva: strigdtul de revolti al
dragostei impotriva cruzimii si rdzboiului capéiti ecouri mai
adinci decit tiradele conventional civice ale batrinului Hora-
tiu. Corneille pare a afirma— oricit de ciudat ar pirea—din-
colo de normele eroicului, normele unei justitii a inimii,
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ACTUL 111

SCENA 1
SABINA

Tu, suflete, alege in ne-ndurata ori:
Sotie lui Horatiu sau celorlalti surora?
Dorind un singur lucru, zvirlind ce-i de prisos,
Pistreazd hotarirea senin gi credincios.
Dar, vail de care ﬁarte a cumpenii s3-nclin?
Sd-mi fac dusman barbatul? din frate un striin?
Jubirea ca si neamul imi {in fdptura-ntreagi
Iar legea datoriei de amindoi mi leagi.
Cu-a lor virtuti inalte s {inem calea dreapti.
Si fiu sotie bund gi sord infeleapti,
gi sd privesc onoarca ca pe supremul bine
i fiu cit ei de brava, s-alung teama din mine.
Da, moartea ce-i pindeste e-atit de minunatd
C4 nu mi inspdimintd suflarea-i inghetati.
Nu esie crudi soarta, desi ne e stipind,
Cind stim ce tel slujeste, dar nu prin care mina.
Astept, deci, impécatl, sd cint biruitorii
$i casa-mpodobiti cu-asemenea victorii.
Fari a tine seami cu-al cirui singe stins
Virtutea ii inalt{d pe-un pisc incad neatins,
Dorin{a mea-i porunca de-a fi la datorie
Ca fiicd pe de-o parte, precum gi ca sotie
Si sint deopotrivi, aldturea de ei
Cici, origicum, invinge tot unul dintr-ai mei.
In relele ce soarta mi le trimite mie,
Eu tot gisesc prilejul s storc o bucurie !
Si sa privesc in lupta ce fara singereazi
Pe morti fira de jale, pe vii fard de groaza.
nseldtoare umbrd, minciund desfrinatd,
Zadarnici-ncercare, lumind-ngenuncheats,
A cirei scinteiere ca-n vis mi-ai strilucit,
Triisi numai o clipi si-apoi te-ai risipit.
Ca fulgerul, ce, noaptea, in bezna grea rizbate,
Lisind in urma-i hauri i mai intunecate,
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Tol astfel, tu, momeald, mi-ai licant in fata

Ca sd-mi scufunzi privirea §i mai adinc in ceatd.
Tu mi-ai vrijit durerea iar cerul ce nu iarti,

Imi cere si riscumpir iluzia desarta.

Simt inima stripunsd de moartea ce socoate
Sd-mi fure sau birbatul sau s& loveascéd-n frate.
Cind mi gindesc la moartea cumpliti ce-i pindegte
Viad bratul ce ucide, nu telul ce-1 slujeste.
Pe-nvingitori, durerea plingind cit poate plinge,
1i vede-n piscul slavei pitati pe-armuri cu singey
Doar cei invingi m& migcd §i nu c-o jale mic§,
Cici, in aceeasi clipd, sotie sint i fiicd,

Si sint, in amindoud, cu-acelagi dirz temei,

Cind gloria tot sfarm& pe unul din ai mei.

Prea darnici zei, aceasta e pacea imploratd

Si semnul c&, din ceruri de voi sint ascultaté!
Cind mila voastrd este atit de-ngrozitoare,

Ce fel, minia voastrd, izbeste si doboare?

Cind nevinovitiei ii dati numai amarul,

Cum pedepsiti pe-acela ce-a pingdrit altarul?

ACTUL 1V
SCENA 4

CAMILA

Am s#-1 ardt, fireste, i cu temeinicie,

Cum dragostea infruntd a soartei vitregie

Si nu primeste legea ficutd de-un tiran

Cu nume de périnte, dar sufletul dusman.
Durerea mea ifi pare nitingi, fird vlaga?

Cu cit o vei lovi-o, cu-atit mi-o fi mal dragi,
Vai, tatd fird mild! Prin Indirjirea mea
Durerea mi-o voi face la fel cu soarta-mi grea!
S-a mai vizut vreodati mai schimbitoare Soarti?
Ih fiecare clipi un alt alean mi poarti,
Blindete si cruzime pe rind s le induri
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Si sd primegti atitea cumplite lovituri!l

S-a mai vizut un suflet menit sd poarte-ntr-insul
Amarul, bucuria, nidejdea, teama, plinsul,

Un suflet rob atitor ciudate-mprejuriri,

O juciirie-n mina cumplitei intimpldri?
Oracolu-mi suride, un vis mi chinuiegte;

Dar pacea-mi stinge spaima ce lupta mi-o miregte
In pregiitiri de nuntii veni un zvon cumplit:
Iubitul, cu-al meu frate, si lupte e sortit;
Si-aceastd deznidejde nu-i nimeni s-o-nteleagil
Dezleagi omul moartea dar zeii vin gi-o leagi.
Invinsd, Roma, pare; al meu, fiind alban

Nu varsd din cruzime un singe de dugman.

Vai, zei! Mi-ati dat durerca drept sorid si stipina,
Cind mi-am viizut cetatea si fratii in tdrini.
Ceream prea mult in clipa cind, firid de picat,

il mai iubeam, piistrindu-i un gind inaripat?
Destul de pedepsitd prin moartca lui, prin felul
Cum imi ajunse vestea, cum s-a sfirgit micelul:
Vrdjmasul lui, el insusi mi-a povestit voios

Cum mi-a ciizul iubitull Slivea, liudiros,
Intunecata fapti, cu fruntea luminati

De fala vitejiei, — cind eu cutremurati

Il ascultam pierdutdi si fird si tresalt,

Cum isi clidea mirirea pe moartea celuilalt,

Dar nu le-ajunge-atita, imi cer o jertfi noud:
S4 rid i sid mé bucur, cu suflet rupt in doui,

Si preamiirese cu insimi pe-nvingitorul uns

Si sd sidrut o mind ce pieptul mi-a stripuns!
Intr-un prilej de-atita durere pentru mine,

E un picat sa singer, sl pling e o rugine !
Virtutea lor de piatri te cere ferieit;

De nu esti fird mild n-ai suflet ofelit.

0, inima, reneagi, asemenea piirinte;

Nieci fiicd, dar nici sord nu vreau de-aici-nainte
Si le mai fiu! Ce mindrd mi simt cd pot si pling;
Cind nu se-ndoaie nimeni sint mindré ¢i mi fring!
Durerca mea, di-ti drumul in lacrimi si blesteme;
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Cind nu mai am nimica de cine m-ag maj leme?
Nici o-ndurare pentru acest invingitor!
Durerca mea, primeste-1 c-un glas fulgeriitor!
Batjocureste-i {faima, minia-i rascoleste,

Sé-i umilim trufia cu care se mindreste !
S-apropie. Fii gata si-i aritdm din prag,

Cum s-a purtat iubita la moartea cclui drag.

SCENA §

Horatiu, Camila, Procul.
(Procul poarti cele trei spade ale Curiatilor.)

HORATIU

Cu bratu-acesta, sord, pe frati i-am rizbunat;
El, zarul soartei noastre dugymane, 1-a schimbat ;
Destinu-a doud state sti in aceastd mina,

Si Roma, peste Alba, o face azi stdpind.
Priveste-acum aceste trofee si dovezi
Si-aratd-ti bucuria prin care le serbezi.

CAMILA
Doar lacrimi nesfirgite, atit pot si le-nchin,
HORATIU
Nu-ngiduie, triumful, si ai nici un suspin;
Au fost, in lupté, fratii, rdscumpdrati prin singe,
Ca umbrele lor scumpe, s ceard a-i mai plinge.
Cind cinstea-i rdzbunatd, nu am pierdut nimicl

CAMILA

Spre fratii mei privirea de chin n-o mai ridic;

Tar amintirea dragi a lor n-o s mai vada,
Stiindu-le-mpéicarea, cdzind tristetii prada.

Doar pe iubitu-mi nimeni nu este sd-1 rizbune.
Cum vrei sé-1 dau uitdrii fard de vind, — spune?
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HORATIU
Ce spui, nefericito?

CAMILA
Vai, scumpe Curial!

HORATIU

0O, tu, nedemnd sord, cu suflet desirinat !

Pe un dusman al {irii, pe care l-am zdrobit,
11 mai evoci duioasd si-1 chemi ca pe-un iubit!
Pornirea-ti ucigagi si-a gindului tdu fiere,

Cu fiecare strigdt o rizbunare cere.

Cu patimile tale vorbeste cit mai rar,

Nu-mi mai rosi obrazul cu chinul tiu flecar;
Iniibuge-{i vipaia durerii de femeie,

Inalti-te senind, spre marile-mi trofee,

Iar ele 8d alunge din tine totl ce-i riu.

CAMILA

Vai, di-mi atunci un suflet sdlbatic ca al Liv,
Si daci vrei sd afli ce clocoteste-n mine,
Redd-mi pe Curiatiu, nidejdea mea de bine,
Sau lasd-md durerea in tihnd si mi-o port!
L-am adorat in viald si-1 pling, stiindu-1 mort.
S nu mai vezi in mine pe sora de-altidati;
Nu sint decit iubita, prin tine-ndoliatd.

Pe urma ta, de-acuma, la pindd pas cu pas,
Strigoaici-nenduratd, cu bocete in glas,

Te-01 urmiri si vesnic te-oi intreba de dinsul,
Cildule, tu, fiard, ce-mi ici pind si plinsul;

Si care-n nebunia triumfului, ai vrea

Si-1 mai ucizi o datd, prin insisi mina mea!
Blestemul de urgie pe capul tiu si cada;

De mii de ori, ca mine, si fii durerii pradi

Si prin ticdlosie sd te minjesti, si cazi,
Tirindu-ti in mocirld renumele de azi!
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HORATIU

S-a mai vazut vreodati atita oarbd ura!

Crezi, tu, cd-ngdduinta nu-si are o misurd,
Iar blestemul acesta va fi nepedepsit?

Tubegte-1, dar, in taini, pe-acel care-a murit,
Dar si nu faci gregeala de-a-i prea slivi fantoma,
Uitind necugetaté ca te-ai néscut prin Romal

CAMILA

Nu-mi mai vorbi de Roma, — invergunarea meal
De Roma, ce-mi ucise pe-acel ce mi iubea;

De Roma, care-}i dete si viata si mérirea;
De Roma, care mie mi-a dat nefericirea!
Vecinii sdi, cu urdi, uneascé-se cu to{i,

Si-i surpe temelia, lovind-o-n sirinepoii;

Si daca nu-i ajunge [talia intreaga,

S& vid cum alte neamuri in contra ei se leagd,
Apusul, Risdritul, intregul univers,

Pe trupul ei s#-si poarte nimicitorul mers!

Si i se privaleascd zidirile | Sé-gi taie

Cu mina ei, s#-si smulgd si ochi si miruntaie,
Si trisnetele-n ceasul sortit de nenoroc,

Pe capul ei sd cadé intr-un potlop de foc!

Din ochii mei, urgia de fldcdri sa {igneascd,
S-o mistuie, cenusa in vint sd-i risipeascé,
Sa viid cum cel din urmé roman isi da suflarea,
St fericitd-n moarte, séi-mi urlu riazbunareal

HORATIU
(tragind spada, isi urmdregte sora care fuge)

Destull Rabdarea, datoriei, ii trece al meu brat;
Te du-n infern §i plinge-{i iubitul Curiat!

CAMILA
(rdnita, din spatele scenei)
Vai, ucigas! '
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HORATIU
(intorcindu-se in scend)

Primeste pedeapsa asta dreaptd.
Oricine-o fi ca tine si gtie ce-1 agteaptii!

SCENA 6
Horapiu, Procul

PROCUL
Dar ce-ai ficut, Horafiu?
HORATIU

O scurtd judecald;
A Romei defiimare, e astfel rizbunati.

PROCUL
Mai multit indurare din parte-{i asteptam.

IHORATIU
S3 nu-mi spui c¢d mi-e sord, si n-aud c¢§ mi-e neam.
Nici tatei s#-i mai fie, nu poate, fiici dragi.
Cui ig1 uragte tara, gi ncamul gi-1 reneagii, —
Nu-i sint ingiduite aceste sacre nume,
Tar rudele-l alungd ritdcitor prin lume,
Pedeapsa este astfel precum un fulger, dreapti,
Ciici clocotul din singe loveste, nu asteaptd.
Degi fird de vlagd, blestemul ei nebun
Am vrut, ca pe un monstru in fagi, si-1 riipun.

SCENA 7
Sabira, Horatiu, Procul

SABINA

Ce falnic este! Hai, vino si sora-njunghiatd
S-0 vezi murind la pieptul bidtrinului tdu tali
Te scaldd-n bucuria sfirgitului dorit...
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Far dacd erezi ¢d pu ¢ deslul ce-al sdvirsit,

Atunci jertfeste Romii, desdivirsind Horatii,

Si singele-mi in care trdiesc st-azi Curiatiil
Risipitor cu neamu-{i, de ce dar m-ai cruta?
Lingd Camila pune si pe sotia la.

Durerea ni-i aceeasi; avem aceeasi vini;

Si eu imi pling Lot fratn, c-0 ]ale tot stramﬁ.

Ku sint mai vinovati ca deznidejdea ei,

Cici ea a plins doar unul, pe cind eu pling pe trei,
lar dupd pedepsirea-i, greseala mea-i in viatd.

HORATIU

Sabina, sterge-Li ochii sau sd nu-i viid in fata!
Fii vrednicii de-acela prin care esti solie;
Nu-mi {d o umilintd, din milad, locmai mie.
Dacé iubirea ineil ne tine-nléntuiii,

Si dacid-n gind si-n suflet sintem npdespdrhll
]na]ta {1 tu sxmhroa la neclintirea mea,

Eu nu pol; sd fac pasul spre umilinta ta.
Mi-esti dragd si de-aceea vid bine de ce plingi.
Dar uitd-te la mine, sd stii cum s& te-nfringi.
Pirtasd fii la slava-mi, cdci este haina ta,

Nu incerca, minjind-o, s ma dezbraci de ea.
Dusmani cinstei mele imi esti cu orice pret,
De-ti plac strivit de vorbe si fapte de dispret !
Sotie fii lar sord putin si, se-ntelege,
Urmeaza pildei mele si schimbd-mi-o in lege.

SABINA

Sint altii mult mai vrednici ca sd-{i urmeze calea;
Tu nu ai nici o vind ci rudd-mi este jalea.

Mi-s gindurile toate precum imi este chinul,

Si nu ma lupt cu tine, ci-nfrunt numai destinul.
Dar, in sfirsit, m3 lepdd de legea ta romani,

De mi se cere-avind-o, sii nu mai fiu umana,

S1 nu pot {i sotia acelui ce-a invins,

De nu mai vid pe sora acelor ce s-au stins,

Tu vrei, ca-n timp ce-afard e lumea-n sirb&toare,
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Séa pling aici, in casd si-n taindi, cec ma doare,

‘Si-a tarii bucurie si fie-ntunecatd,

In inima-mi sirmand, de mor{i indoliati?
Nu pot sé fiu ascunsi, — fapturd nemiloasi !

. Azvirle dragii lauri, cind ai pésit in casd,

Si plingem impreund ! Cum, nici chiar miselia
Nu-ti inarmeazd bratul, ca sd-ti ucizi sotia?
Cum, indoita-mi crimi, nepdsitor te lasa?
Ferice de Camila; a fost mai norocoasi,

. Céci tu, i-ai dat prin spadd si moarte, ce-a cerut:
S&d aibd-n vegnicie iubitu-aici, pierdut!

" Tu, sof iubit, prin care de viati-mi este sila,
Dacé minia-ti doarme, ascultd-mi din mila;
Loveste si cu una si cu ccalalti, tare
St da-mi, ca o pomani, a mortii alinare.
D3a-mi moartea ca iertare sau chiar ca patimire,
Si, fie din dreptate ori numai din iubire,
Infatisarea-i fi-va cu chipul impé&cat,

(4 a venit prin line, ce-mi esti incd barbat,
HORATIU

Ce nedreptate crunti ficurd-n lume zeii,
Lasind chiar si eroii in mrejele femeii,
Cici nedreptatea cade, precum o vitregie,
Cind vezi cii ea invinge dar fird vitejie,
Rivnind chiar §i virtutea in om o sd distrugd.
De-acest dusman de moarte scapi, dacd poti, prin fugi!
Ramii aici, adio! S& nu-ti aud suspinul !
SABINA
(singurd)
Tu, mild; tu, minie, — nu vreti sd-mi stingeti chinul?
Greseala mea e stearpd iar plinsu-mi vi trudeste,
De nu-mi dati nici iertare, nici brat ce pedepseste?
Mai am doar o n#édejde prin lacrimi s-o-mplinesc, —
Apoi, si-mi fac sfirsitul, pe care mi-1 doresc.!*
1 Traducere de Victor Eftimiu si Petru Manoliu. Din volumul:

Corneille: Teatru, Clasicii literaturii universale, Editura de stat
pentru literalura si arla, 1956,
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JEAN RACINE
(1639 —1699)

Debuteazi ca autor de tragedii (dupd ce
compusese citeva ode) in 1664 cu Tebaida sau Frafii dug-
mant (inspirindu-se mai ales din Fenicienele lui Euripide).
Urmeazd Alexandru cel Mare (1665), in care se resimte incd
influenta viziunii eroice a lui Corneille, apoi seria de capo-
dopere, incepind cu marele succes repurtal de Andromaca
(1667): Britannicus (1669), Berenice (1670), Baiazid (1672),
Mithridate (1673), Ifigenia in Aulida (1674), Fedra (1677).
Doud tragedii de inspiratie biblici, Estera (1689) si Atalia
(1691), scrise la cererea Doamnei dc Maintenon, incheie
cariera de dramaturg a lui Racine. Intre operele sale se
mai numardi: Impricinatii (comedie reprezentali in 1668),
imnuri religioase (Cantiques, 1694), scrierea istoricd pos-
tumd Abregé de Dhistoire de Port-Royal. Principala lui lu-
crare istoricd (scrisd dupd 1677, cind fusese numit istorio-
graf al regelui), Istoria campaniilor lui Ludovic al X1V-lea,
s-a pierdut o datd cu incendiul care a mistuit in 1726 casa
succesorului sdu, Valincourt.

ANDROMACA
(1667)

Cea dintii tragedie importantd a lui Racine,
in care se pot descoperi intr-o formi cristalizald toate carac-
teristicile artei sale, se inspird din opera cu acelasi titlu a
lui Euripide. Ne aflim la curtea lui Pyrus, fiul lui Achile
gi regele Epirului. Acesta, indrigostit de Andromaca (vi-
duva lui Hector, iar acum, dupd incheierea rizboiului tro-
ian,sclavi), amind mereu data cisitoriei cu Ilermiona, fiica
legendarei Elena. Oreste e trimis de greci spre a le aduce pe
Astyanax, fiul lui Hector, care crescind ar fi putut deveni,
mai ales in cazul cisdtoriei lui Pyrus cu Andromaca, o
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ameninfare la adresa piicii, Din aceste premize se consliluie
acliunea tragicd a piesei: Pyrus o iubeste pe Andromaca,
fiind insd iubit cu pasiune de Hermiona, iubita la rindul ex
de Oreste. For{a care pune in migcare toate personajele prin-
cipale ale tragediei eslte erosul, un cros obscur si tiranic,
aducitor de nenorocire si moarte. Geloasii, Hermiona il
instigd pe Oreste sii-1 ucidd pe Pyrus, chiar in templul unde
urma s se oficieze cdséitoria lui cu Andromaca, dar cind
acesta o vesieste cdi i-a indeplinit vointa, o explozie de re-
muscare si de urd impotriva ucigasului se produce in sufle-
tul sfigiat de violente contradictii al eroinei. Hermiona se
va sinucide pe cadavrul lui Pyrus iar melancolicul Oreste
va fi cuprins de delir.

ACTUL V
SCENA 2
Hermiona, Cleona

HERMIONA
Vail Ce-am fdcut, Cleona? Ce vesti mi-aduci de-alard? »
Ce face Pyrus?
CLEONA
Dinsul e-n culmea fericirii,
Cel mai trufas din oameni, cel mai robit iubirii.
Da, l-am vizut spre templu gitit pentru nuntire
Cuceritor ducindu- -§1 dirz, noua-i cucerire
Si far s-o piardd o chpd din ochi, se bucura
Si se-mbéta cu sete, din mers, privind spre ea.
lar Andromaca, printre strigiri de bucurie,
Purta-amintirea Troiei spre-altar, la cununie:
Neputincioasii vesnic de urd sau iubire,
Pirea cd se supune chiar far&-mpotrivire.

HERMIONA
Cum? Pyrus pin-la capét ocara a impins?
L-ai urmadrit mai bine? Pe chipu-i ce-ai surprins?
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In marea-i bucurie era nelulburat?

Si n-a intors privirea de loc inspre palat?

In fata lui, Cleona, de loc nu te-ai ivit?

Si n-a rogit ingratul atunci eind {e-a zdrit?
Avea pe chip regretul c¢d m-a-ngelat camplit?
A fost pind la urmi semet si neclintit?

CLEONA

Nu mai vedea nimica. Uitind de-a ta iubire
Uitase si de paza-i, cuprins de fericire

Si neprivind de-n juru-i sint dusmani, ca vrijit
Privea la ea intr-una, ca un indrigostit.
Pe-Astianax, prin I'enix cu garda-1 il pazesle
Crezind doar cii pe-acesta primejdia-] pindeste.
Réispunziitor e I'enix, care l-a si mutat
Intr-un castel departe de templu gi palat.

E singura lui griji ingal iubirii vis!

HERMIONA
Da, va muri, vicleanul! Insi Orest ce-a zis?
CLEONA
Orest si cu toli grecii la templu au venit,
HERMIONA
Cum, peniru rizbunare nu-i incd pregiitit?
CLEONA
Nu stiu.
HERMIONA

Nu sti1? Adicd Orest chiar ma trideaza?
Orest? E cu putinta?
CLEONA
El va divinizeazi.
Cu indoieli gindirea-i avind a se lupta
El sovdie-ntre tine gi-ntre virtutea sa.
El crutd-n Pyrus cinstea coroanei mai presus:
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El apard in Pyrus pe-Achil §i pe Pyrus;

Se teme de Elada dar si de lumea toati

Si mai cumplit se teme de sine, de-astii daté.
El v-ar aduce capu-i luptind ca un ostas
Dar il opreste groaza de-a fi un ucigas.

Da, a intrat in templu, desi nu-i luminat

De va iesi ca martor sau chiar ca vinovat.

HERMIONA

Da, stiu: el o si-i vadd mergind spre fericire;
Se va pézi cu fricd si strice-a lor nuntire.

Stiu care-i indoiala ce sufletu-1 destramé:

De moarte fuge lasul, e singura lui teami.

Ce? fard si se roage, oare nu mama mea

A inarmat Elada pentru-apéirarea sa?

Si-n lupla pentru ochii sii, dinsa nu vizut-a
Cdzind alitia principi cm nici nu cunoscut-a?
Iar cu cer moartea celui ce Vorba-si necinsteste;
Doresc si mi riizbune acel ce mi lubeste;

Ci fiira de primejdii pot fi a sa, ii spun;

Ma dau chiar eu si totusi nu pot si mi rizbun?
Doar singurd rimine si-mi fac acum dreptlate.
Vuiascd jalnic templul de glasuri spdimintate;
Iatala cununie voi destrima-o-n pripd,

Iar ci, daci sc poate, uniti nu fie-o clipd.

Nu vol cruta pe nimeni in acest ceas funest:

1i voi vedea pe Pyrus in toti, chiar si-n Orest.
Da, voi muri, dar moartea-mi stiu ¢i m-o rdzbuna:
Cdici dupii mine-n moarte §i-Orest mé va urma.

SCENA 3
Orest, llermiona, Cleona
OREST

S-a terminat | Slujitd ai fost cum ai dorit:
Pyrus se afli-n templu in singe pribusit.
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HERMIONA
X mort?
OREST

Se stinge; grecii, in crunta lor minie
Spilari-n al siu singe a sa neomenie.
Doar iti figdduisem, desi in gindul meu
Priveam aceastid faptd prea crudid, foarte riu.
M-am dus totusi la templu; ai mei infierbintati
Pin-]a altar, prin lume, erau impristiati.
Pyrus mi vede. [Fala-i riimine neschimbatij,
Si-nfumurarea-i este si mai nemdisurali.
Ca umiliti toti grecii in solul lor, si stie
Ce stralucitd-i nunla si marea sa trufie.
Apoi, cu-nflicirare luind a sa cununi
Pe fruntea Andromaciii se-naltd si i-o puni.
»it1 dau, ii spuse dinsul, coroani si iubire.
Domneste peste tard si peste-a mea gindire.
O dragoste de tatd copilului ii dau;
O jur in fala mamei, chezasi pe zel i iau.
Dusmanul meu, de-acuma, va fi al su dusman,
9i-1 recunosc ca rege al neamului troian®,
l.a vorbele aceslea, de lume auzite,
Rispunserd toti grecii cu tipete-nvrijbite;
Necredinciosul, astfel, fu iute-nviluit,
Ca n-am gisit nici locul unde si-1 i lovit,
Cici fiecare cinstea rivnea ca si-1 doboare.
In mina lor o vreme luptii cu desperare;
Insingerat de dinsii, fugind de a lor spadi,
Citre altar se trase, cizind pe el grimadi,
‘Trecui prin imbulzitul popor inspidiminiat,
Sd vin séd-mi iau printesa rimasd in palat,
Spre-a ne intoarce-n portul unde vor {i sosit
‘Toti grecii plini de-un singe ce ti-am figdduit.

HERMIONA
Cum? Ce-au ficut?
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OREST

L.e jarld aprinsa neribdare.
Stiu: ti-au tridat, vid bine, dorita rizbunare.
Voiai sd-1 dau eu insumi intiia loviturd;
S4 simld c¢i se stinge murind de marea-{i urd.
Dar cu cu-a-meca-nfocare mereu le-am fost exemplu:
Cici numai pentru tine i-am avintat in templu.
Poti [i deci multumitd ¢i ei nu au [acut,
In singe pribusindu-l, decil ce tu ai vrut.
Tu ai infipt pumnalul....

HERMIONA

Taci, taci, Orest perfid,
Tu singur doar tc-acuzd de-acest lag rigicid.
Te du cu marea-1i crimi la greci sd te falesti:
Céci eu de ea mi lepdd jar Lu mi ingrozesti.
Vail ce-ai [dcut, barbare? Cu citd nebunie
Aj retezat o viatd fermecilor de vie?
Cum ati putut, salbalici, sd mi-1 ucideti oare,
I'ard c-al vostru singe sd-i sari-n apérare?
Réaspunde-mi: pesle soarta-i acest drept cin-ti-a dat?
De ce sd il ueideti? Cu ce-a fost vinovat?
Cine ti-a dat porunca?

OREST

Nu tu cu vocea ta
Mi-ai pornneit chiar astizi si-aiei chiar, moartea saf?
Mi-ai poruneit chiar ast S hiar, t v

HERMIONA

Pe-o biali-ndrigostitd erai dator s-o crezi?
Nu se cerea ca-n gindu-i mai limpede s3 vezi?
Si-n fiecare elipd, cum n-ai putut vedea

(a dezminlca simlirca-mi ce gura mea cerea?
Chiar de-as [i vrut, erai tu dator s-o iei de buna?
Nu trebuia de-o suti de ori sa ti se spuna?

Nu lrebuia-nainte de-omor si ma vestesti?

Si ma intrebi intr-una sau chiar si m-ocolegti?
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Intreaga-mi riizbunare s-o fi ldsat pe mine.
Ce-ai cdutat aicea unde-am fugit de tine?
Iatd-a iubirii tale rodire mult prea reca:

Tu mi-ai adus blestemul ce-l tragi pe urma tal
Céci tu cu-a ta solie, Ja amindoi fatald,

L-ai dus, spre nenorocu-i, ciitre a mea rivali.
L-ag fi viizut si-acuma cu dulcele-i suspin....
M-ar fi iubit sau, poate, m-ar i mintit pulin.
Tu, poti sd pleci acuma. Eu, in Epir voi sta:
Renunt la greci, la Sparta si la puterea sa.
Renunt la-ntreaga-mi ginld; ajunge pentru mine
C# a ndscut un monstru ingrozitor ca tine.

SCEN.L 4
OREST
(singur)

Ce viad? E Hermiona? Dar ce am auzil?

Al cui este-acest singe de mine rispindit?
De-ar fi s-o cred, sint fiard, un ucigas funest.
E Pyrus cel ce moare iar eu mai sint Orest?
Cum? sting in mine gindul fiindcd o iubesc:
Ucid plin de durere un print ce il cinstesc,
Calc intr-o zi népraznic si rup drepturi de regi,
De soli si totodatd ale-omeniei legi

Si pingiresc altarul in care-l1 impresor:
S-ajung eu regicidul hain, pingdritor?

Si din a cui pricind? A ei, céci i-am promis.
Dar chiar daci nu moare tot cu voi fi proscris
De ea ce-mi di doar urd si-mi cere ingroziti
Sa i-1 redau in viatd spre-a {i tar umilitd !
Cdei il iubeste; en sint un monstru-nfuriat
Urit mereu de dinsa, gonit, indepartatl

Si ca supremd plata, nainte de-a fugi,

Cele mai grele nume in fatd imi zvirli,

Tar eu, cu ochii-n lacrimi si sufletul sirac,
I le-am primit, fiindcd voiam atit sd-i plac!
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SCENA §
Orest, Pylade, soldafi ai lui Orest

PYLADE

Orest, din casa asla se cere si fugim

Ciici altfel, de aicea in veci nu mai iesim.

Ai nostri poarta incd o tin si-o mai pizesc,
Cici oamenii lui Pyrus in stol ne urmiresc.
Da: astdzi Andromaca este stdpini-aici;

Ea e-n Epir regini iar noi doar inamici.

Desi fati de Pyrus s-a aritat rebeld

Acum dinsa-l rizbuni ca viduvi fideld,

Si poate-n tot ce face isi tdinuieste voia

Prin noi sd mai rizbune pe Hector dar si Troia.
flai! N-astepta ca poarta si fie-mpresurati;
Ne vor ajunge grecil, si-n timp ce lumea toatd
In jurul Hermionei este-adunatd-acum,

Noi sit plecim de-aicea; apucd pe-acest drum.

OREST

In urma Hermionei, amici, vreau si pigesc
Nu pot poruncii sale si supravietuiesc.
Plecati! Pentru-a mea crimd vreau pretul condamnirii.

PYLADE

Vorbesti de Hermiona? Di-0 pe veei uitirii.
Cum? sclav al urii sale si-unealti de-nvrijbire,
Chiar mortilor vei cere o noud umilire?

De-i moartd trebui-oare sd mori si tu cu ea?

OREST
Cun? Tlermiona-i moarti? Pylade, spune-mi!

PYLADE

Dal
Venind aicl, cu dinsa in drum ne-am intilnit
, Pe cind fugea spre templu, cu chipul riticit.
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Atunci didu de Pyrus purtat de-ai siii ostasi
Setosi sii pedepseascd pe grecii ucigasi.
Aceastd intilnire, se vede, a zdrobit-o,

Caci din inaltul portii, in urmi, am zérit-o
Cu un pumnal in mind spre Pyrus aplecati

Si strapungindu-si pieptul cdzu injunghiata.

OREST

Néddejdea mi-e-ntrecutii, zei buni, de suferinti
Si te sldvesc pe tine, cer! pentru stdruintd!
Zelos sa-mi dai pedeapsa, din chin in chin impins,
Eu fundul deznéddejdii prm tine am atins,

1i place urii tale durerea si-mi urzeasci:

Am fost nidscut ca viata-mi minia s-ti slujeasca,
Sa fiu al deznidejdii tipar desdvirgit!

Mor impdcat! Destinul imi este implinit...
Dar unde sint iubitii? Dorind ca si petrec,

Se cere-n al meu singe gi-al lor si mi inec,

Pe unul si pe altul sid-i vid pin-la sfirgit:

Vreau sd unesc trei inimi ce nu s-au potrivit...
Ce noapte mi-nfigoard ! Ce teamé-ngrozitoare?
Cum si mai ies de-aicea? Dar de ce tremur oare{
Ce frici ma cuprinde? O, cer, ziiresc si eun
Piraiele de singe ce curg in jurul meu!

PYLADE
Orest 1...

OREST

Cum? Pyrus, iardsi aici te intilnese?
\’01 da mereu de-un dusman de care mi-ngrozesc?
Stripuns de-atitea spade, cum oare ai scipat?
Primesgte-acum pumnalul ce-atit ti l-am péstrat.
Cum? Hermiona-l stringe la piept? E cu putinti?
Il apiiri de spada ce iar il ameninta?
Cu ce priviri cumplite se uitd-acum la mine!
Ce fel de serpi, ce demoni tiriste dupi sine?
V-ati pregatit voi, Furii, ce niviliti in cete?

203

https://biblioteca-digitala.ro



Cui dati toti serpii care vi suierd prin plete?
Cui hirdziti alawal ce merge dupd voi?

Veniti ca sd md duceti in noaptea de apoi?
Veniti! Miniei voastre Orest se diruieste!
Plecali! Nu: Hermiona sd facd ce poftesie!
Decit voi, numai dinsa mai crud, s rupi, stie;
Deci, imima smulgindu-mi s-o0 ia sd mi-o sfigie.

PYLADE

Vai! e nebun! Prieteni, cum timpul ne zoreste,
Si-1 ducem ciici deliru-i acum ne inlesneste.
Hai, sd-1 salviam. Silinta zadarnici ne-o fi
Daci aici sirmanul din nou se va trezi.!

1 Traducere de Petru Manolin. Din volumul: Racine: Teatru,
Clasicii literaturii universale, Editura de stat pentru literaturd
si artd, 1959.
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BRITANNICUS
(1669)

Inspiratd din Analele Iui Tacit aceasti tra-
gedie constiluie una dintre culmile ,realismului psihologic*
in teatrul clasic. Asistim la conflictul dintre doud ,vointe
de putere“: aceea’ a Agripinei (viiduva lui Domitius Eno-
barbus, tatdl lui Neron, st dupd a doua ciisitorie viduva
impdratului Claudius) si aceea a fiului ei, tindirul Neron.
Prin uneltiri si crime, Agripina asigurase lui Neron moste-
nirea tronului imperial, desi acesta revenca de drept lui
Britannicus. Sub numele lui Neron, incd foarle tindr (are
optsprezece ani in tragedia lui Racine) si aparent docil,
Agripina voia de fapt si-si exercite nestingheritd propria
ei putere. Neron, surprins aici in ipostaza de ,monstru nis-
cind“ (,,monstre naissant” cum previne autorul in Prefa(d),
intenlioncazd insd si se scuture de lutela materna si sii se
bucure singur de putere: el nu ezitd, spre a-si atinge acest
scop, s& recurgd la cele mai odioase intrigi si ticdlosii, spri-
jinindu-se pe serviciile perfidului Narcis, tip de traditor
josnic si ipocrit, comparabil cu Iago din Othello de Shake-
speare. Pentru a zddarnici amenintarea Agripinei de a {rece
de partea rivalului siu in cazul in care ¢l insusi nu s-ar su-
pune poruncilor ei, Neron organizcazi rdpirea luniei, suava
logodnicd a lui Britannicus, si pune la cale otrdvirea Jui
Britannicus insusi. Tragedia lui Racine ni-]1 infétiseazii pe
Neron la incepuinl domniei sale, ilus(ratd, cum se slie, prin-
tr-o coruptie fard precedent si prinlr-un nesfirgit cortegiu
de fariidelegi. Punctul culminant al conflictului psihologic
il aflim in Actul al IV-lea, unul dintre cele mai dense din

intreaga creaiie raciniandi.
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ACTUL 1V
SCEN 1
Agripina, Burus

BURUS
Te apird, dar, doamnd, cum socotesti mai bine.
Ca si te-asculte, Cezar aict indatd vine.
De-a ordonat palatul sd nu il pirisesti,
Avut-a poate gindul s-asculte cc doresti.
Orice-ar fi fost, de-i voie sd spun a mea gindire,
Sd uiti pentru vecie ce ti-a pdrut jignire
Si fii mai bine gata cu el a te-mpiica.
Rosleste-ti apidrarea, dar nu il acuza.
Vezi doar: privirea Romei spre Cezar i-atintiti.
Desi ti-c [iu iar slava-i de tine plimdidita,
El e-mpdiratul, totusgi. Si tie ti-¢ sortit
Sa te-ncovoi sub sceptrul de tine fdurit.
Cici dupd cum se-ncruntd Neron sau iti zimbeste,
Se-ndepirteazd curtea, sau curtea te sliveste.
Chiar cel ce-{i cere sprijin, tot sprijinul lui vrea.
-Dar iatd impdratul,

AGRIPINA

'Tu, Burus, poti pleca.

SCEN.A 2

Agripina, Neron

AGRIPINA
Apropie-te, Neron, si stai pe locul tau.
M-ai banuit: se cere si stii si gindul meu.
Pe seama mea n-aflat-am ce crime au fost scornite?
Dar afld-le pe toate de mine sivirsite.
Esti impdarat. $tii bine cid ascendenta ta
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Stiipin peste imperiu sd fii, le-mpiedica.

Chiar drepturile care prin singe-a1 dobindit,

‘e ti-ar fi dat, doar ele, de mine fiind lipsit?
Atunci cind Mesalina! pedeapsa si-a primit,
Si-alcovul lui Claudius rdmas-a pirisit,

Cind cele mai frumoase cu patima-l rivneau
Si-al sfetnicilor sprijin slugarnic il cerseau,
Eu i-am dorit alcovul, avind in mintea mea
Urmas sd-mi fii pe tronul pe care voi urca.
Mi-am sugrumat mindria; de Palas m-am rugat.
La pieptul meu Claudius sfielnic dezmierdat,
Nici nu a prins de veste cind draga lui nepoatd
I-a strecurat in suflet iubirea vinovaté.

Dar tocmai legitura de singe, pe vecie
Impiedeca pe Cezar ca si mi ia sotie:

Nu indriznea logodna s-o-ncheie c-o nepoatii.
Sedus a fosl senalul si-o lege atunci votata
Mi-aduse pe Claudius si Roma la picioare:

O treaptd pentru mine. Dar pentru tine, care?
Pe urma mea, ca rudé, pitruns-ai in palat.
Cu gindul doar la sceptru pe fiica lui ti-am dat.
Silanus — ce-o iubise — fu astfel parisit,

Iar ziua-aceea tristd in singe s-a sfirsit.

Tot prea putin. Visat-ai c¢d Cezar intr-o zi
Va-ndepérta pe fiu-i, urmagul lui si fii?

Din nou mina lui Palas: de mine fiind rugat
L-a-nduplecat, si Cezar, ca fiu te-a adoptat;
Ti-a pus ca nume ,Neron“ gi-n viatd-ncd fiind,
Te-a consacrat, puterea cu tine impdrtind.
De-abia atunci, cu totii ajuns-au sé-nteleaga,
Din faptele trecute, dorinta-mi cum se-ncheagi,
C-aproape este fiul de-a fi dezmostenit.

Cei devotati lui Cezar atunci s-au razvritit.
Pe cei mai slabi, cu daruri i-am incintat, se stieg

1 Prima sofie a lui Claudius, mama lui Britannicus; a fost pe-
depsiti in cele din urma cu moartea, de citre Clandius, pentru mora-
vurile ei usuratice (n.r.).
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f-am exilat pe altii. Ce dirzi an vrut si fie!

Si ceas de ceas lui Cezar atit m-am Jjeluit,

Tneit chiar prin porunca-i pe loli i-a izgonit

Ce si-au legat destinul de fiul siiu, sperind,

Pe sacrul tron al Romei ¢i-l vor \'edea urcind,
Ficui mai mult: ales-am, chiar din suita mea,
Preceptlori fird merit pe fiu a-1 educa;

lar tie-n schimb pe-aceia cu nobilul rcnume

De meniori ai virtutii si venerati in lume.
Pentru-a-1 avea pe-acestia in cumpini n-am stat:
Si din exil, din oaste, in grabd i-am chemat.

Pe- ucesti Seneca Burus ce astizi pare-ar vrea...
Dar pe aluncea Roma adinc i pretuia.

Lisindu-i Jui Claudius tezaurul sleit,

In numele tiu, daruri in Roma-am risipit.

Cu piine si cu jocuri stini ademeni

Poporul s1 ostirea, sd vrea a te slivi,
Redesteptind de altfel, vechi amintiri ce-aveau:
Slavindu-te pe tine, pe tatdl meu sliveau.

In timpu-acesta Cezar, mergind citre sfirsit,

Din lunga lui orbire, deodatd s-a trezit:
Grescala si-a inteles-o. Si-atunci, inspdimintat,
Ca sd-si repund fiul in drepturi a-ncercat,

Dar prea tirziu in juru-i pe-amici a-i aduna:
Palat, osteni, alecovul, erau in mina mea.
Spre-a-1 stévili pornirea si nu ne-ncurce sortii,
Am vrut sd-i fiu stipind tot cu si-n ceasul mortii:
Céci sub cuvint ca jalea prea mult il chinuieste,
Nu l-am lisat, feciorul sd-si vadd cum jeleste.

S-a stins! 51 mii de soapte in juru-mi au roit.
Am luat mésuri ca nimeni si n-afle c-a murit.
Si-n timp ce-n taind Burus sd plece se gribea,
Armatelor sd ceard credintd a-11 jura,

Iar tu plecai in castre, de mine-obliduit,
Altarele din Roma mii jertfe au primit:

Cdci amaigit, poporul fierbinte s-a rugat,

Acel care murise si fie vindecat.

Avind astfel armata supusid toatd {ie,
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Si-n mina la pulerea pe-nlreaga-mpiratie,
Putu afla poporul, si nu pulin mirat,

Ci a murit Claudius iar tu esti impirat !
Mairturisirea-mi iat-o: intreagd, deslusila;
Pentru atitea erime cum fost-am rdsplatitd?
De rodul trudei mele prinzind a te-mbita,
Nici sase luni respectul n-ai vrut a-mi arila,
Cdci obosit, se vede, mereu sd-mi multumeasci,
S-a hotdrit Cezarul s nu ma mai cunoased !
Ai sfetnici ce te-nvalil, ca profesori de scami,
Chiar lectia mirgavi: cum se trideazd-o mami;
Si e¢d-1 intreci sint mindri, c¢it sint ei de-nvitati!
Si te increzi in Olon, Senecion: doj siricati.
Maestri-ai deslrindrii. Te-au indemnat sa fii
Mai desfrinat, desmilul sd-1i poatd preamiri,
Nemairibdind ocara §i vrind sd stiu si eu

Ce poate sd te-ndemne sd ma jignestl mereu,
Cum scuze nu giseste ingralul incoltit,

Prin noi jigniri de moarte din nou m-ai umilit.
Am hotirit, pe Iunia, cu fratele-1i s-0 leg;
Nici nu_puteam mai bine alt mire sd-i aleg.
Tar (u? In miez de noapte pe Iunia-o ripesli

Si pin-sd vind zorii de ca te-ndrigostesti.
lubirca-ti pentru Octavia o vid cid-1 vestejita;
Sirmana, din alcovu-{i e ca si izgonita.

I.-ai exilat pe Palas; ti-ai arestat un [rale
Si-ai atentat, in fine, la propria-mi libertale.
Din ordinul tdu, Burus chiar azi m-a insultat.
Si-n loc de remuscare si fii cutremurat,

Sd mi te-ardtl in cale iertarea sd-mi cergesti,
Justificdri, eu tie, si-1i dau imi poruncesti.

NERON
Eu n-am uitat ¢& sceptrul prin tine l-am primit.
Chiar fdrd truda-ti, doamni, de a-mi fi rcamintit
Cu Neron c-ai fost bund, ai {i putut mereu
Pe mine si te sprijini si pe respeclul meu.
Dar toate aceste plingeri si banuieli apoi,
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Avurd darul, iatd, — s-o0 spunem inlre noi —
Sa-ncredinteze lumea ci dirzd te luptai,

Nu eu sd am pulerea, c¢i numai tu s-o ai.
»Cu-atit respect — spun dinsii — cu-atita inchinare,
De ceea ce ficut-a nu-i rdsplititd oare?

Ce vini are fiul, de vinovat ii spune?

I-a dat in mind sceptrul doar penitru a-l1 supune?
I-a-ncredintat puterea doar mandatar sid-i fiep“
Vrind ca si altidatd doar mina ta si tie
Intreaga stipinire, puteam s ti-o redau,

Migcat de-a tale plingeri ce-nir-una mi-o cereau.
Stapin vrea insd Roma si nu mai vrea stipina.
(.d-s slab, cd sinl nevolnic, nu incetau s spuni
Senatul, Roma toald, de-ajuns de-ntiritate,

Prin gura mea s-audd porunci de tine date.
Strigau céd de la Claudius Neron a mostenit
Domnia ca si darul de-a asculta smerit.
De-atitea ori soldalii i-ai auzit scrigsnind

(4 vultuni-si-nclind in fata La: rosind

(i fatd de-o femeic sd-st vadd umiliti

Eroit din efigii pe-acvile tintuiti.

Stiind aceste toate, ar fi-n{eles oricine.

Tu insd plingi, puterea de n-o ai pentru tine...
Cu fiul tdu cel vitreg incerci si uneltesti;

Prin devotatii Iuniei tu vrei sid-l intéregti.

lar itele in mina lui Palas se aduni.

Vizind ci-nirunt dusmanii ce vor si mi ripund,
De urd-nsufletiti {intesti s1 mai departe:
Si-nfdtigezi armatei pe-al meu rival de moarte.
Ajuns-a pind-n castre dorinla ce-ai avut.

AGRIPINA

Stipin, el, pe imperiu? Prin mine? Ai crezut?
Cistigul mi-ar {i care? $i scopul care-ar {i?

l.a curtea-i, ce onoruri mai pot nidaijdui?

Cind tu esti imparatul i tot nu sint crutata,
Cind pas cu pas pe urma-mi dusmanii se aratd,
Invinuind pe mama sldvitului meu fiu;
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La curtea altui Cezar ce-as mai pntea sd [iu?
Nu plingerile sterpe mi-ar i invinuite,
Abia gindite planuri si-ndatd-nibusite,
Ci crimele acelea ce ti-am mirturisit
Pe care peniru tine atunci le-am sévirgit.
Te striduiesti zadarnic, ciici nu m-ai inselat
Ingrat ai fost o viatd; si astizi esti ingrat.
fn anii-ti cei mai fragezi, materna-mi duiosie
Nu izbulea sd-1i smulgi decit [atdrnicie.
Nu te-a-mblinzit nimica; si crincena {a fire
Se cuvenea si sece fierbintea mea iubire.
Ce mare mi-¢ resiristea, ce greu m-apasi-acum,
Cid dupd-atita trudd sd simt ci-ti stau in drum,
Am doar un fin! O, ceruri, ce-m stiti simtirea toati,
Din ruga mea aprinsd, lipsit-a el vreodatd?
Nici remugedri, nici teamd, nimic nu m-a oprit;
Nici lipsa pretuirii. Desi mi s-a vestit
De-atunci nenorocirea, in cumpini n-am stat;
Tot ce-am putut, ficut-am si-acum esti impdrat.
Si daca libertatea ai vrut a-mi ridica,
Azi poli si-mi iei si viata, de este voia ta,
De nu cumva poporul, de moartea mea mihnit,
Din mini itt va smulge tot ce ti-am déiruit!
NERON
Ei, bine! Care-i calea spre a te mul{umi?
AGRIPINA
Si-i pedepsestl pe-aceia ce stiu numai birfis
Britannicus cu tine sd vdd cd-i impdicat;
Pe cel ce-i place, Iunia s-aleagi de birbat;
Si fie lasati liberi, pedeapsa ridicind
De-asemenea lui Palas; si-ti pot vorbi oricind...
(zirindu-l pe Burus)

Yar sfetnicul tiu Burus, ce se aratd-acum,
Sd nu mai indrazneascd a mi opri din drum.

211

https://biblioteca-digitala.ro



NERON

Asa va [i, in inimi, de azi, puterea ta
Recunostinta-mi vie adine va incrusla.

Nu mai blestem discordia ce-a fost sd ne separe)
Acum unirea noastrd mai strinsd va apare.

Orice facut-a Palas, iertat ¢, am uitat.

Cu fratele meu vitreg, de azi sint impdacat.

Cit despre acea iubire ce l-a-nvrijbit cu mine,
Intre noi doi, stipind, tu cumpdna o tine!
(iridbeste sd-1 duci vestea deplinei armonii...

lar garda sa asculte ce tu vei porunci!

SCENA 3

Neron, Burus

BURUS
Vizindu-va, stdpine, cum v-ali imbritisat
Uitind de orice vrajbi, adinc m-am bucurat.
Tu stii cd niciodatd n-am slat in calea ei.
Nu ti-am soptit vreodatd respectul sa i-1 iei,
Si deci nu meritat-am nedreapta ei minie. ;
NERON
La ce m-as mai ascunde? Cd e prietenie
fntre voi doi, crezut-ams dar cind am auzit
Cum fulgerd-mpotrivi-ti, pe loc m-am linistit.
O bucurd prea iute triumlul ei de-acum;
De-mi string la piept rivalul, o fac ca si-1 sugrum!
BURUS
Stipine, ce-aud?...
NERON
Bine! Numai pieirea sa,
De prigonirea mamei méi poate libera.
Cit Limp insd respird, eu sinl nelinistil,
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Mereu mi-1 aminteste! Mercu! M-a obosit!
Nu-ngddui sii-ndrazneascd a-i oferi in dar,
A doua oard locul pe tronu-mi de Cezar.

- BURUS
Asadar, ci-l jelesle curind o s-0 vedem?

NERON

Nici nu va trece ziua si n-am sid mi mai tem.
BURUS

Sd iei accastd cale, ce poate-a te-ndemna?

NERON
Tubirea, slava, tronul si insdst viaia mea.

BURUS
Nu pot sa cred, stipine, c¢il ura gi omorul
S-au zdmislit in tine iar astdzi isi 1au zborul.

NERON

Ascultd, Burus!

BURUS
Cu gura ta rostesti
Cuvintele cumplite si nu te ingrozesti?
Ai chibzuit ce singe pe miini te va minji?
Stépin pe-a noastre inimi ai obosit sd {ii?
Dar ce-o sd spund Roma? La asta te-ai gindit?
NERON

Cum! De trecuta-mi slavd, mereu inlan{uit?

De nu-stiu-ce iubire jinduitor a {i,

Tubire ce-o di soarta si-o ia-n aceeasi zi?

Mereu ei sé-i fac voia, pe-a mea nicicind s-o fac?

Sint eu stidpinul lumii doar ca si-i fiu pe plac?
BURUS

Si nu-i de-ajuns, stipine, si nu te multumeste

Cd fericirea Romei Neron o fiureste?

Azi poti incd alege, mai e-n puterea ta:
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Doar merite avut-ail Oricind le poli avea!
Deschis iti este drumul si totul te asteapta,
Pe-o scara de virtute sd urci din treaptd-n treapti.
Dar ascultind pe-aceia ce stiu doar adula,
Mereu din crimi-n erimd, mai jos vei luneca.
Pazi-vei tirania-ti prin noi cruzimi; astfel

Ca vel virsa alt singe, de singe sd te speli
Britannicus prin moartea-i nu asmuti-va oare
Pe-amicii sd1 de astdzi sd ceard rizbunare?
Rézbunitorii-n numar vor creste ne-ncetat;
Cind vor muri, vedea-vei mai multi ¢d le-au urmat.
Aprinzi o vilvitaie cu foc nestivilit.

Temut de lumea-ntreagi, s-o temi vel fi silit,

S4 tot ucizi, de teama fiind mereu ripus

Si vei vedea un dusman in fiece supus.

Cum? Fiindc&-n anii-{i tineri ai vietuit curat,
Azi te urdsti pe tine cd esti [ar-de pacat?

0, le-ai uitat seninul, lumina ce-au avut,

In citd fericire pe toti i-ai petrecut?

Ce dulce este gindul de-a-ti spune ne-ncetat:
,Oriunde, pretutindeni, de toli sint adorat:
Cind se rosteste «Neron», poporul nu se teme:
N-amesteci-al meu nume vreodati in blesteme;
Nu vid in juru- -mi urd, sau dusménii; doar cum
Voiosi sd mai- ntllneasca cu toti imi ies in drum®,
Asa ti-era dorintal O, zei, cum te-ai schimbat!
Nici cel mai josnic singc nu vreai sd-1 stil virsat.
Cindva, mi-aduc aminte, senatul iti cerea

Unui migel sentinta de moarte a-i semna.

Cum te-ai opus, stipine, la dreapta lor asprime,
Cu indoiald-n suflet de-o astfel de cruzime.

Tot desplingind povara ce tronu-ti impunea,
»As fi vorbit — spuneai tu — 8d nu stiu a semna“.
Ori mi ascul{i, ori altfel, prin moarte-mi voi scuti
Privelistea amard a ce vei fiptui.

Nu pot — mi-e martor cerul — in viatd sd rdmin,
Cu-o faptd-atit de neagrd de vrei sd te-ncununi.

(cade in genunchi)
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Sint gata-acum! Nainte de-a lua aceastd cale
Jertfeste-ma pe mine ziilog minjei tale.

S84 vind cei ce crima in gind {i-au strecurat

Pe mine sd-si incerce pumnalul blestemat.

O, doamne! Vid aicvea? Imi pari a fi miscat!
Se-aratd iar in Line iubitu-mi impérat!

Nu soviii! Numeste-i, in tine nu inchide

Pe-acei nemernici sfetnici ai crimei fratricide,

Si cheamd-l pe-al tdu frate, iar ura-ti risipeste...

NERON
0, ce imi ceri!
BURUS

Stipine! Dar el nu te urigte.
E doar mintit de altii; eu inima i-o stiu;
Va [i supus: sint gata rdspunzitor si fiu.
Alerg! Sd-i duc mai iute aceastd gtire buni.

NERON
La mine si m-asteple, cu line impreund,

SCENL 4

Neron, Narcis

NARCIS

Am [uat misuri, stdpine, ca moartea-i meritatd
53 nu dea gres. Otrava e gata incercata
Din a Locustei! griji, ce s-a-ntrecut. Sa stii:
Sub ochii mei, sorbind-o un sclav se pribusi.
Mai sigur nici pumnalul o viatd n-o sfirseste,
Decit licoarea noud ce ea ne pregiteste...
! Femeie foarte priceputii in pregitirea otrivurilor, folositi ofi-
cial de citre impdratii romani, Tot ea ii slujise i Agripinei in omo-
rirea lui Claudius.
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NERON
De-ajuns! Fireste, zelu-ti voi sti sd-1 preluiesc;
Dar voia-mi este, Narcis, din drum sé te opresc.
NARCIS
Ce sé-nleleg? Ca ura-{i e gata a seca
Si-mi interzici.....
NERON
Da, Narcis! To{i vor a ne-mpica.
NARCIS

A te gindi mai bine nu indriznesc si-{i cery
Dar azi din al tdu frate facut-ai prizonier.

O astfel de jignire rdmine-adine sidpata.
Si-apoi, vizut-ai taind pe veci inmormintata?
Deci, va alla ci Narcis sc pregitea si-i dea
Paharul cu otravdi, dar din porunca ta.

In inima-i, dea ceru] sd nu fi si-ncolfit .
Cumplitul omd de-a face ce lu n-ai indriznit.

NERON
Chezasi inima-i arey pe-a mea, o voi sili.
NARCIS

Logodna lui cu Iunia, pe fraii ii va uni?
Vrea-nlr-adevir stipinul chiar totul sa-i jertfeasca?

NERON

Prea mulld griji, Narcis. Neron si-1 socoteasci
Drept dusman pe-al séu frale, oricum, a incetat.

NARCIS

Mai mult nici Agripina, desigur, n-a visat.
Asupra ta, slipine, stipinii-e din nou.

NERON
Cum asla® Ea o spune? Si care-i gindul tau?
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NARCIS
Strigat-a-n gura mare!
NERON
Cu ce s-a laudat?
NARCIS

C-ar fi de-ajuns o vorbd si-{1 spund, si de-ndat
"Tot ce-i in tine fulger, minie frimintata,
Se va topi ca ceara; §i vrind-o imbunati,
Smerit vei face pasul ce-aduce impicarea,
Slavindu-i bunitatea de-a-{i acorda uitarea.

NERON

Si ce gindeste Narcis c-ar trebui sd fac?

Crezi c-ai plati-ndrizneala au nu mi-ar fi pe plac?
De-ar fi cum vreau si fie, triumfu-i temerar

N-ar trece inca ziua gi I- -ar pliti amar.

Dar ce ar spune Roma? Vai, ce n-a auzi?

Si iau infama cale a cruntei tiranii?

Atitea titluri-nalte ce-mi dete-acest popor

Eu sid le schimb pe toate cu-acel de-otrivitor?

Ei paricid numi-vor chiar rizbunarea mea.

NARCIS

Si la aceste toane supus te vei pleca?
Nidajduiai s& tacd mereu, la nesfirgil?

Sd le tot cinti in strund crezi oare nimerit?
Din multele-ti dorinie nici una nu mai ai?
Din toti, numai in tine incredere s& n-ai?
Dar nu-ti cunosti supusu, il crezi prea indriznetiq
De felul lor romanii de loc nu-s vorbireti.
Slibeste o domnie prin cumpinire multi:
Yor crede cii de [ricd Cezarul ii ascultd
Cind ei de mult, se stie, cu jugul sint dedati.
Ba chiar sidrutd mina ce-1 {ine-ngenuncheati

217
https://biblioteca-digitala.ro



Selosi s-aclame tocmai pe cel ce-i umilise,
De-atita josnicie Tiberiu se scirbise.

Chiar cu, cind cu puterea Claudius m-a-nvestit
Atunci cind libertatea si-mi dea a consimtit,
In sute de pI‘lleJUPl nicicind n-am pregetat
S3a i sfidez, si totusi, umili m-au ascultat.
Te temi ca otriivirea e faptd de ocard?

Pe sord o alungi, pe frate fi-1 sa piardl
Obignuitd-i Roma viclime sid jertfeascd,
Chiar daci n-au o vini, va sti sd le-o giseasca.
Si-acele zile fi-vor nefaste socotite,

Cind au venit pe lume victimele jertfite.

NERON

Si merg pind la capit, nu pot, cici m-am legat.
Am fost invins. Cuvintul lui Burus i l-am dat.
N-as vrea sd-i dau prilejul, reluindu-mi-] cindva,
Virtutea-i ca o armi, s-o-ndrept asupra mea.

Sd il combat, zadarnic m-ag striddui mai mult;
Cu inima ugoard nicicind nu il ascult.

NARCIS

Convins nu e nici Burus de cite iti insird;
Sd il admire Roma e tot la ce aspird;
Ba mai degrabd gindul ce-1 are fiecare:
Prin lovitura asta sii nu le tai din gheare,

Cici liber fiind, puterea intreagd-n mina ta,
Invititorii-ti mindri ca mine s-or pleca.

N-auzi vorbind de tine, ce indriznesc a spune:

. »Nu este Neron omul si stipineasci o lume;

In tot ce spune, Cezar e un gcolar cuminte:
Burus conduce-n suflet, Seneca-n a lui minle.
Drept aspiratii are, pe-a Romei mare sceni,
S#-si mine stragnic carul, cind iese in arend; '
Un cergetor de premii, nedemn de-a i Cezar:
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Un maiscérici pe scend, un impérat hoinar

Ce-si risipeste viata prin teatre, declamind
Schiloadele-i poeme si slavd asteptind;

Ce si-a strunit ostasii gi-i poartd dupé el,
Si-i smulgéd-n circ ovatii ce i-ar lipsi altfel®.
0, Cezar, stai la ginduri, birfeala s-o sugrumi?

NERON
S# mergem, Narcis, haide! Ne-om sfdtui pe drum!!

1 Traducere de Dinu Bondi si Radu Popescu. Din volumul:
Raciner Teatru, Clasicii literaturii universale, Edilura de stat
pentru literaturd si-artd, 1959.

https://biblioteca-digitala.ro



FEDRA
(1677)

Sursele Fedrei lui Racine sint Fedra lui Se-
neca si Hipolit incoronat al Iui Euripide, dar ele se giisesc
retopite intr-o viziune unitard gi originald, sub semnul psi-
hologismului clasic. Ne aflam pe tidrimul mitologiei eline,
de unde o atmosferd de mister care invidluie intreagd aceastd
tragedie. I'iicd a lui Minos si a Pasilaei, Fedra, sotia legen-
darului rege al Atenei, Tezeu, se indriigosteste de Ilipolit,
fiul lui Tezeu si al Antiopei, regina Amazoanelor. Aceasta
dragoste vinovatd si ascunsd, pe care i-o marturiseste conli-
dentei sale Enona (Act I, scena 3), izbueneste, cu o violen(d
extraordinard, la aflarea vestii cé Tezeu, plecat de multi
vreme nu se stie unde, ar fi murit. Constientd de vinovitia
pasiunii sale, Fedra nu se mai poate totusi retine si-i declard
castului Hipolit dragostea ei (Act II, scena V), provocind
riposta plina de indignare a acestuia. Contradictiilesufletesti
prin care trece eroina se adincesc si se amplificd drama-
tic, mai ales dupii ce se dovedeste cd stirea mortii lui Tezeu,
fusese falsd si Tezeu se intoarce. Cuprinsi de remusgeiri,
Fedra e la un pas de a-i mérturisi sotului purtarea ei vino-
vatd, dar, aflind cd Hipolit o iubeste pe Aricia cade pradi
unei sumbre gelozii. IEa o pune pe Enona si-1 invinuiasca
pe Hipolit, in fata lui Tezeu, cd ar nutri pentru regini o
pasiune ofensatoare. In explicatia pe care Tezeu i-o cere,
Hipolit se disculpd, dar fird si-]1 poatd convinge pe tatil
sdu de nevinovditia sa. Minios, Tezeu il cheami pe zeul Nep-
tun sd-1 pedepseascd; nu peste mult se afld cd un monstru
marin a provocat moartea lui Hipolit care tocmai se in-
drepta spre Micena. Cuprinsi din nou de o teribild ciinta,
Fedra se otriveste si inainte de a muri ii marturisesle lm
Tezeu adevirul, Iubirea joacd si in aceastd tragedie rolul unui
destin, pe care victima il resimte insd nu ca pe-o oarbd forta
externd, ci ca pe un blestem interior; destinul ia, intr-un
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anume fel, forma acelei ,predestiniri® de care vorbeau jan-
senigtil astfel incit Fedra poate fi consideratil ca o ilustrare
a conditiei cumplite (cu atit mai cumplitd, cu cil e mai lu-
fld‘{l) a ,omului fird Dumnezeu“, céruia i s-a refuzal ,gra-
ia“,

ACTUL 1
SCENA 3
Fedra, Enona

FEDRA
Sa ne oprim o clipd, Enona mea iubitd;
Puterile mi lasd; mi-e greu, sint istovita...
Lumina mai orbeste cu striilucirea ei,
Si parcit simt pamintul fugind sub pasii mei...
(se asazi)

ENONA
De-ar fi ca plinsul nostru durerea si-li alinel
FEDRA
Ce grele-mi sint aceste impodobiri! $i cine,
Ce mind nedoritd, cu grija-ntr-adevir,
Mi-a impletit pe {runte suvitele de par?
Mi-s toate impotrivid si totul ma mihneste..,
ENONA
Nici inima ta, doamnd, nu stie ce doreste.
Gonind din tine insati un gind fard temei,
Ne ceri sii-ti dim podoabe si strilucire vreiy
Se redesteaptd-n tine pulerea vie-a vietil,
Vrei sd te-ardti in plina luminé-a diminetii,
Iar cind cele dorite, sub ochii tii le ai,
Dispretuiesti lumina pe care-o ciutai,
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FIEDRA

O, stritlucit pirinte al unui ncam de jale,

Tu, tatd-al mamei mele, mindria vietii sale,
0, Soare, a tale raze vizindu-méi, rosesc;

I cea din urma oard, cind viu sd te privese,

ENONA

Cum? Tot te mai incearci aceste ginduri rele?
Poverile vietii iti par atit de grele,
Incit ili cauli moartea, decit sd le induri?

FEDRA

O, z¢i! As vrea mai bine, in umbri de piduri
Si urmitrese cu ochii, pierzindu-se in zare
Un car vileaz ce zboard pe cimpul de-alergare.

ENONA

Cum, doamua?

FEDRA

Ce cuvinte nebune am rostit!
Cum m-am lisat purtatd de-un dor nesibuit?
Mi-e mintea tulburatd de-a zeilor vointi!
Enona, mi-e rugine de-ascunsa mea dorinti;
Tu-mi binuiesti picatul si vinovatul gind
Mi-ai inteles durerea si-acum ma vezi plingind.

ENONA

A, nu! Mai vinovatd e, doamna mea, ticerea
Ce-n taind-ti adinceste, mereu mai mult, durerea.
A-noastre bune sfaturi, nu vrei si le primesti,
$i, fdrd remuscare, sfirsitu-ti pregitesti?

De ce, vietii tale sd-i curmi deodatd zborul?

Ce vriji, sau ce otravid i-au tulburat izvorul?

De trei ori umbra noptii pimintul l-a cuprins,
De cind ti-alungi odihna si somnul, dinadins.

A treia oard-n zare a risirit lumina,

De cind nu stii ce-i prinzul si lasi s-astepte cina.
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Ce groaznice indemnuri in suflet ifi strecori?
Si cine ti-a dat dreptul cumplit si te omori?
Jignesti pe zeii care ti-au diruit pimintul,
Tridezi un sot de care te leagd jurimintul,
Mai mult: iti lasi copiii sd sufere orfani,
Sub jugul greu al unor ne- nduplecah duqmam.
Gindeste-te cid ceasul cind ochii vei inchide,
Va da nidejdi sporite si indrizneli perfide
Dusmanului de moarte, in pat strdin niiscut,
Pe care Amazoana la sinu-i l-a crescut,

Lui Hipolit...

FEDRA
Vai, mie!

ENONA
L-am amintit, anume.
FEDRA

Si taci, nelericito! Sd n-aud acest nume!

ENONA
M3 bucurd minia cu care te-ai pornit,
Si cum te indirjeste un nume urgisil.
Traieste, deci! Jubirca si-ti dea putere iard,
S3 nu-l lagi pe strdinul din Seilia barbari
Sa-i prigoneascd fiii, domnind fard temei
Peste-a Eladei necamuri de oameni gi de zei.
Deci, nu mai sta pe ginduri: nu pierde nici o clipi,
Aduna-ti laolaltd puterile-n risipé;
A vietii lale tortd si focul ei aprins
Mai pot acum si-nvie, ¢it incd nu s-au stins.

FEDRA
Nu. Viata vinovatii mi-a fost, gi-asa, prea lungi.
ENONA

Dar ce mustriri cumplite odihna ti-o alungé?
Ce crimi-ngrozitoare te-a tulburat atit?
Ce suflet fard vind cu voie-ai omorit?
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FEDRA
Nu, miinile acestea n-au sivirsit picate;
De-ar i gi-a mele ginduri tot astiel de curate!
ENONA
Ce planuri fdrd noimi, in minte ai urzit,
Ca sufletul tdu insusi, tresare ingrozit?
FEDRA
Ti-am spus prea mult. Ajunge. Sd nu mi-ntrebi! M4 lasa...
Eu mor pentru-a nu spune durerea ce m-apasé!
ENONA
Mori, si-ti ingroapd taina sub al tidcerii zid;
Dar cu nu voi rdmine, ca ochii si-{i inchid.
Desi ti-s pasii firavi si-abia pot sii te poarte,
’Naintea la, eu insimi voi cobori in moarte.
Spre Hades multe drumuri due, insd eu' n-astept;
Din toate voi alege, murind, pe cel mai drept.
Nu ti-am pistrat credintd, stapind fardi mila?
Nu te-am purtat in brate, pe cind erai copila?
Nu mi-am ldsat cdminul, s viu si te slujesc?
Aceasla e ridsplata pe care o primesc?
FEDRA
De ce, cu vorbe grele, vrei sd-mi infringi tdcerea?
Ai tremura de groazdi daci mi-ai sti durerea,

ENONA
Nu mdi-nspdimintd vorba si spune-mi tot ce vrei,
Decit sd vid, stapind, cum mori sub ochil mei.
FEDRA
Si chiar de-ai sti ce soartd cumplitd mi-a fost daté,
'Tot moartea mi-as alege-o, murind mai vinovatd!
ENONA
Viu sd te rog, stiipind, cu ochii-nlicrimati,
Iti cad lingd genunchii ce-i {in imbratisati,
Dezleagi-ma de grija-ndoielii ce ma doare...
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FEDRA

Vrei tu? Ei bine, fie!
ENONA

Te-ascult nerdbditoare.

FEDRA

0, zei, cu ce cuvinte durerea si-mi rostesc?
ENONA

Aceste temeri, doamni, in suflet m& rinesc.
FEDRA

O, Venus, cit de crudi ti-e pofta rizbunérii;
Tu ai adus pe mama! in bratele pierzirii...

ENONA

S& ddm wuitdrii, doamna, pe cei ce nu mai sint;
Tacerea sd se-agtearnd pe tristul lor mormint.

FEDRA

Tu, sord Ariana, de care dor ranitd
Te-ai stins pe tirmul unde fusesesi parisiti?

ENONA

Ce suferintd crudi, ce gind atit de riu,
Te poartd azi in luptd cu-ntregul neam al tdu?

FEDRA

Ne urmireste Venus cu ura-i ne-mpécati:
Eu pier cea de pe urm#, si cea mai vinovatd.

ENONA
Tubegti?

1 Venera inspirase Pasifaei o dragoste monstruoasi, pentru un
taur alb, In urma cireia Pasifae l-a niscut pe Minolaur.
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FEDRA
Mi-a dat iubirea intregul chin al ei.
INONA
Pe cine?
FEDRA

Al Tui nume, si te-ngrozeasci, vrei?
Tubesc... Ah, siml cum tremur.... O, dacé-ai sti pe cine
Tubesc...

ENONA
Vorbeste, doamuii.
FEDRA
Tu il cunosli prea bine
Pe Ll Amazoanei, ce-atit l-am prigonit.
ENONA
Cum? Hipolil? O, ceruri!
FEDRA
Tu insati l-ai numit,
ENONA
0, zei! simt cd-mi ingheald tol singele in vine!
O, ce blestem! ce crimé! ce neam fari rusinel
Ce tard de primejdii! Ce drum firi noroc!
Ce soarld urgisitd ne-aduce-n acest loc!
FEDRA
Osinda mi-e mai veche. Gind, prin cisitorie,
Tezeu m-a dus cu sine, regind si solie,
Imi regisisem pacea st traiul fericit.
Dar pe dusmanul aprig atunci l-am intilnit
Sub zidurile-Atenei; si m-am pierdut vizindu-l.
Cu mintea tulburata si riticind cu gindul,
Nu mai ziiream limina gi glasul mi-era stins,
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O caldd-nfiorare simleam cum m-a cuprins,
Si-am inteles ¢ii Venus, eu vechea ei pornire,

fn sinul meu sddise blestemul ei: inbire!

Crezui apoi cu daruri c¢d pot s-o pololese:

I-am indltat un templu, altarul si-i cinstese;
Mai-nconjuram de jertfe si-n singele lierbinte
Nidijduiam sd-mi aflu rdticitoarea minte.
Neputincioase leacuri pontru durerea mea!
Zadarnic in jertfelnic tidmiia mai ardea;

M3# inchinam zeitei si-o imploram pe nume,

Dar cu n-aveam, nebuni! decit un zeu in lume:
Pe Hipolit! Si toate ofrandele-n altar,

Meren pe el dorindu-l, i le-aduceam in dar.
Fugeam de el, Lnona, "dar — soartd ne-ndurati! —
11 revedeam aievea, prlvmdu] pe-al siu tatd.
Luptind cu mine insimi, atunci, m-am rizvritil
Si patima-nfringindu-mi, fitis 1-am prigonit.
Pentru-a topi in uri fierbintea mea iubire,

M-am prefdcul aprinsid de-o vitregd pornire

Si l-am trimis, cu voia, intr-un nedrepl surghiun,
Smulgindu-1 de la pieptul pirintelui siu bun,
Acum, cind el plecase pe drumuri depirlate,
Credeam ci-s minluiti de ginduri neiertale;
Sotie-ascultitoare — durcrea nu mi-am spus
Si-ndatoririi mele de mami, m-am supus.
Zadarnice-au fost toate. Ce groaznicd ursitil

De sotul meu adusi pe-o cale nedorild,

Mi-am revizut dusmanul, de mine alungal,

Si rana, vie incd, din nou a singerat:

Dar nu-i numai dorinta strivitd sub tcere,

E Venus ce mi-nfrunti si prada ei si-o cere.

Mi-e sild de rusinea in care ma tirdsc,

Mi-am blestemat iubirea si viala mi-o urisc.
Voiam si las in urmé& un nume fdrd pali,
S-ascund in umbra mortii pornirea-mi vinovali;
Dar tu, mirturisirea mi-ai smuls, cu plinsul (iu;
Ti-am spus ce-aveam pe suflet gi-acum,nu-mi pare riu,
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De vreme ce stii bine sfirsitul ce m-asteaptiis
Nu-mi arunca in fatd osinda ta nedreapti;
Nu incerca zadarnic si-mi vii in ajutor,
Induri-te de mine si-ngiduie-mi s& mor.

ACTUL 11
SCENA 3

Fedra, Hipolit, Enona
FEDRA (cdtre Iinona)

A, iali-1! Simt in mine urcind un val lierbinte
Si ce voiam a-i spune nu-mi mat aduc aminte.

ENONA
Gindeste-te, stdpind, la fNul tau, acum,
FEDRA

Asa cum aflu, printe, Lte-ai pregitit de drum.

Viu sd-mi unesc durcrca cu-a ta mihnitd soarta
Si vreau si-ti spun ce griji de liul meu ma poarti.
El nu mai are tatd. Si poale, prea curind,

i1 veli vedea in lacrimi, la moarlea mea plingind.
in jurul lui dusmanii incep si se arate

Si-un singur bral c-n stare sa-l apere: un frate.
Dar siml cum ma incearci o remuscare grea:
Nu-i vel intinde mina si vina ¢ a mea.

De-o crunta rizbunare, prea dreapti, imi e teamé:
Lovind pe fiu cu urd, o pedepsesti pe mama.

HIPOLIT
Un gind atil de josnic nu mi s-ar potrivi.
FEDRA
N-am dreptul a mi plinge, chiar de m-ai dusmiini,
Tu mi-ai vizut pornirea si ura prefacula
Dar inima mea, prinie, li-a fost necunoscut .
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Am cidutat, cu voia, minia si-ti stirnesc

Si niciodatd-n cale si nu te intilnesc.

In taini si pe fatd te-am vrijmdsit de moarte;
Te-am izgonit, de mine s fii cit mai departe;
Si-am dat poruncd aspri ca numele-ti hulit

In fata mea de nimeni si nu fie rostit.

Dar dacid-mparti pedeapsa cu-a rdului maisurd

Si dacd numai ura trezeste-o altd uré,

Femeie mai mihnitd ca mine nu gisesti;

S&-mi plingi de mild, printe, si nu mé dugmainesti.

HIPOLIT

O mamd-gi creste fiii in nézuinti inalte;

Nu poate sd iubeascd pe fiul celeilalte.

Stiu, doamnd. Toate aceste nedrepte vrdjmaisii
Sint roadele amare a doud cdsnicii.

Cu-aceeasi binuiald m-ar fi privit oricare,
Lovindu-mé, se poate, cu-o urd §i mai mare.

FEDRA

O, zeii imi sint martori si lor le multumesc
Ci nu-s ca celelalte: nu stiu sd dusmaénesc.
O altd tulburare simtirea-mi réscoleste....

HIPOLIT

De ce sporiti mihnirea ce-acum vi stipineste?

Si poate sotul vostru e viu-nevitimat;

De lacrimile noastre Olimpul s-a-ndurat!

Neptun, cu-al meu périnte a fost, pe timpuri, darnic,
Si tata niciodatd nu-l va chema zadarnic.

FEDRA

Nu. Nimeni nu coboard de doud ori la morti.
Tezeu, trecind hotarul indoliatei portl,
Zadarnic speri lumina vietii s-o mal vada:
Nesatios, Achéron nu scapd nici o pradil

Dar ce spun? El triieste cit timp gi tu tréiesti;
1l simt cu mine-alituri cind lingd mine esti...
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i1 vid si imi vorbeste; iar inima mea... lati,
Mi-am spus fard de voie simtirea tulburati....

HIPOLIT

In dragostea pe care statornic i-o purtafi,
Chiar mort, pe sotul vostru la viati-l rechemati.
Iubirea voastrd, doamni, e tot atit de mare...

FEDRA

Da, il iubesc §i astidzi cu-aceeagi infocare

Dar nu pe-ndrigostitul prea-schimbitor mereu
Cum l-a vizut infernul pe dornicul Tezeu,
Pornit s# necinsteascd pe insusi zeul mortii;
Ci mindru si statornic gi dirz in fata sortii,
Cuceritor de inimi, frumos cind il privesti,
Asa precum sint zeii, aga precum tu esti.
Avea acelasi umblet, acelasgi fel de-a spune,
In ochii lui aceeasi aleasd sfiiciune,

Cind, ajungind in Creta pe valul plutitor,
Fiicele Iui Minos i-au dat iubirea lor.

Tu ce fdceai? $i unde, pe ce tirm tc lisase,
Cind lamura Eladei in juru-1 se-adunase?

De ce, prea tindr ined, lipsind dintre eroi,

Cu navele eline n-ai poposit la noi?
Nesdtioasa fiard in vizuind-ascunsd,

S-ar fi-necat in singe, de braiul tau, siriipunsé;
lar firul, cdlduzd pe-un drum fird slirsit,
Tot tie Ariana' ti l-ar fi ddruit.

Dar nu, insufletitd de-o dragostc fierbinte,
Eu insdmi i-ag fi luat-o, cu gindul, inainte.
Eu ti-as fi pus in minda vrdjtul fir de-argint,
Ca sd-ti arate calea prin vastul labirint.

Ce griji si cite temer: ili dd fiinfa draga!
C-un singur fir ce-1 depeni, iubireca nu sc leagd!
In labirint, o datii cu tine-ag fi pornil,

Si moartea infruntind-o, te-as fi cilauzit.

! Iirul daruit de Ariana l-a ajulat pe Tezeu sit iasit din labirint,
dupi ce ucisese Minotaurul.
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S-ar fi ales, acolo, ce soarti mi-a fost dati:
Re-ntoarsd, sau pierdutd cu tine deodatil

HIPOLIT

0, zeil Ce-aud! Ce-mi spuneti? Ulitat-ati ¢d Tezeu
E sotul vostru, doamni? Mai mult: e tatdl meu!

FEDRA

De ce crezi oare, printe, cd uit aceste nume?
Sa fi pierdut eu grija de bunul meun renume?

HIPOLIT

Vi cer iertare, doamnd, si sint nemingiiat
C-am judecat prea aspru un gind nevinovat.
Nu pot privirea voastrd s-o-ndur si mi-e rugine...

FEDRA

0, suflet fird mild, m-ai inteles prea bine!
Mai ldmurite vorbe n-as fi putut sa spun.

Ei bine, vei cunoagte tot dorul meu nebun!
Tubesc! S& nu-ti inchipui cd-n dragostea mea mare,
Desi nevinovatd, nu-mi fac nici o mustrare.
Cu-ngiduinti nedemne pornirea nu-mi sporesc

Si patimii din mine otrava nu-i hrinesc.

M-a prigonit cu urd a cerului minie

Si-mi e de mine sild mai multd decit tie.

Mi-s martori zeii! Zeii ce-n suflet mi-au sidit
O patimd de care tot necamul mi-a pierit|

Da, zeii fird mila ce-si fac o sirbitoare,

Ducind pe cdi gregite o biatd muritoare.

Mai e nevoie, oare, trecutul sd ti-1 spun?

Te-am izgonit, iubite, intr-un nedrept surghiung
M4 socoteai vrijmagd iar eu fugeam de mine;

Iti rdscolisem ura, si mi feresc mai bine.
Zadarnice-au fost toate si-n van mi zbuciumam,
M3 dusmaéneai mai tare, eu mai mult te iubeam,
Cu cit stiam ci suferi, mi-era mai dor de tine
Si m-am topit in lacrimi, in flicari, in suspine,
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Ai inlelege, poate, si nu m-ai osindi,

In ochii mei, o clipi micar, daci-ai privi.
Dar nici aceastd tristd si grea mirturisire

S& nu crezi c-am rostil-o cu bunid invoire....
Veneam si-mi apar fiul de-un bral rizbunitor,
Rugindu-te ¢ nu fii c¢u el ne-nduritor.
Zadarnicd-neercare, cind dragosteca din mine
Doar tie il1 vorbeste, Le vede doar pe tine.
Rézbuni-te! Loveste un gind nelegiuit!

Tu, vrednic fiu, vlastarul eroului slivit,
Ucide-n mine monstrul, ce-n gheard ma sirivegte:
Tezeu ¢ mort, iar Fedra pe Hipolit iubeste!
Licide fiara cruntd pe care-o porl in piept,
Toveste [ard mild in inimi, astept!

Fa slie cid pliteste o vind-ngrozitoare,

Te cheamd, te doresle, murind nerabddloare.
Loveste! Hai! JTar dacd prea blindi moarte-1i cer
St crezi cd sint nedemna de mina ta sa pier,

De nu se-ndurd bratul viata sd-mi sfirscascd,
In singele meu josnic nevrind sd se minjeasca,
Di-mi spada ta..,

ENONA

Stipind, ce faci? O, ce-ai fdcut!
Aud venind... Mi-e teamit si nu te [i vizut...
Si mergem! Mia-nspaiminld ce cleveliri te-asteapta...

SCENA 6
Hipolit, Teramen

TERAMEN
De cine fuge Fedra si incolro se-ndreapti?
Si tu, de ce, stipine, la fati te-ai schimbat?
De ce esti fdrd spadd gi-atil de (ulburat?
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HIPOLAT
Prielene, sid mergem. Ce allul Mi-e rugine
Si mdé-nfior eu insumi, privindu-ma pe mine,
Pe Tedra... Nu, mai bine, acest sccrel urit
Sub lacitul tdcerii sd lie zitvorit!
TERAMEN .

Coridbiile-s gata si-un vinl prielnic bale;

Dar din Atlena, doamne, vin vesli neasteplates:
Cum triburile toate gi-au spus al lor cuvint,
Ales e-al voslru [rate, iar Fedra v-a infrint,

HIPOLIT
Cum? Iedra?
TERAMEN

Da. Un ecrainic sosit azi in Trezena
fi va aduce sceptrul, chemind-o la Atena.
Copilul ei ¢ rege.

HIPOLIT

Voi o cunoasteti, zci!
Aceasta e risplata pentru virtutea eil

TERAMEN

Dar in aceeasi vreme, stipine, se zvonesie
Cum céd-n Epir, sub nume schimatl, Tezeu triieste!
Llu care-am fost acolo sii-l1 caut, mi-ndoiesc..,

HIPOLIT

Oricum, aceastd veste eu n-o disprefuiese.

Sd cerceldm cu grijd cit e de-ntemeiald

Si dacd-i cu putinta din cale sd m-abald.

Si mergem; si oricite primejdii-am infrunta,

Sa punem sceplru-n mina ce-i vrednici-a-1 purta,
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ACTUL IV
SCENA 2
Tezeu, Hipolit

TEZEU

A, iatd-l. Zei puternici, cum caleil de semel
Ar insela, perfidul, un ochi cit de istel!

I oare cu putintd o frunte paciioasa

Sd se arate lumii atit de luminoasa?

Nu-i o minciuni-aceasta? Si nu s-ar caveni
Si-1 vidd pe chip stigmatul ascunsei viclenii?

HIPOLIT

De ce, mirite rege, privirea ti-e mihnili?

De ce aceastd umbra pe fala ta sliavita?

Nu vrei ingrijorarea si mi-o incredinfezi?
TEZEU

Sd md privesti in fatd, viclenc, mai cutezi?

Nu te-a traznit din ceruri a fulgerelor pard?

A mai rimas, crutati de bratul meu, o fiard?

Cum? dupéd ce-o pornire spurcald te-a-ndemnat

S3& necinstesti cu pofte al tatdlui tiu pat,

Mai indriznesti privirea si ti-o indrepti spre mine,

Mai poti rdmine-n casa de care li-e rusine?

In gaurd de sarpe tu tot nu te-ai ascuns,

Sa cauti locul unde eu incd n-am patruns?

Fugi! Pleacd! De minia mea dreaptd te fereste:

Nu infrunta pornirea ce ura-mi riscoleste.

Mi-¢ de ajuns nipasta de care-am fost lovit

Dind viatd unui astfel de fiu nelegiuit;

Nu vreau, in amintire, ca moartea-ti miseleasci,

Trecutul meu de fapte mirete si-1 minjeasca.

Fugi, de nu vrei ca-n Hades, pe loc s& fii zvirlit

In rind cu toti tilharii pe care i-am stirpit

Cit timp lumina zilei in zéri se mai araté,

Fereste-te-n Elada si te intorei vreodati.
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Fugi! Pentru totdeauna acum te izgonesc

De pe intreg pimintul pe care-l stapinesc.

Iar tu, Neptun, tii minte, pe tdrmurile tale,
Cum am ripus tilharii ce mi-au iesit in cale.
Atunci tu, te legasesi, voind si mi plitesti,
Ca-ntiia rugiminte ce-ti fac, si-mi implinesti.
In lunga suferint{i din neagra inchisoare
N-am implorat a tale puteri nemuritoare;

Cu darurile tale n-am fost risipitor

In asteptarea unui impas lotéritor:
Rézbuni-mé! Un {atd nelericit ti-o cere;

Pe triditor loveste-1 cu-ntreaga ta putere,
Pornirea lui mirsavd sugrumé-i-o in piept.

Cu cit vei fi mai aprig, cu-atit vei f1 mai drept.

HIPOLIT

{mi pune-n seami Fedra o josnici iubire?
Mi inspdiminti-aceasld nedemnié-nvinuire!
Atit de ne-ntelese-ncerciiri ma coplesesc;
Cuvintul imi ingheaté si nu pot sd vorbesc.
TEZEU
A, Lu doreai, infame, ca Fedra sid primeasci
Sd-ngroape sub idcere purlarca-ti miseleasci?
Dar, ca sd n-am dovadi, de ce nu te-ai feril
Si-i lagi in mind spada de care te-ai slujit?
Sau, ar fi fost mai bine, ca mina ta spurcali,
Si sufletul i graiul sd 1 le curmi, deodata.

NIPOLIT

De-o astfel de ndpasti atit de greu jignit,

Sé spun tot adevirul, as fi indreptilit.

Dar voi pistra o taind ce ti-ar spori durerea;
Spre-a-ti da intreaga cinste, ingidduie-mi ticerea
Si fard sd te supdr cu cel mai mic cuvint,
Gindeste-te, stipine, ce-am fost si cine sing,
Gregelile marunte vestesc piicatul mare;

Cinc-a gresit o datd, oricind va fi in slare
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S4 sdvirseascd fapta cea mai de neiertat.

Sint felurimi de trepte, si-n cinste, si-n pdcat;
Nicicind in lumea-aceasta o inimé curatd

N-a coborit in fundul mocirlei, dintr-o dati.
N-ajunge-o zi si facd din omul virtuos,

Una ucigag nemernic cu gind incestuos.

Eu am crescut la sinul unei regine caste

Si-n singe nu port urma unor porniri nefaste;
Neintrecutul dascél, cumintele Piteu,

A fost in anii tineri, indrumitorul meu.

Nu mi cinstesc eu singur cu maguliri desarte
Dar, dacd de-o-nsusire avui vreodatd parte,
Cu toatd ura, doamne, cred c-am dispretuit
Picatele de care sint azi invinuit;

Si-n Grecia intreagd nu-i nimeni si nu stie
C-am apdrat virtutea pin-la silbaticie.

Spun toti cd sint prea aspru §i prea semef sint eu.
Lumina nu-i mai purd decit cugetul meu.

Si Hipolit deodatd, si-ncerce migeleste...

TEZEU

Mindria ta, infame! ea ins#si te-osindeste.
Priveai cu nepisare iubirea, dinadins,
Si numai Fedra gindul mirsav {i I-a aprins.
Fugind de celelalte, cu poftd vinovati,
Dispretuiai, viclene, o dragoste curata.

HIPOLIT

Nu, tatd, e zadarnic acum si-ti mai ascund:
Mi-e inima cuprinsd de-un simtdmint profund,
Mirturisesc greseala, pe cea adevaratd:
Nesocotindu-{i voia, iubesc! Ma iarti, tati...
Frumoasa Aricia in vraja ei m-a prins,

Fiica lui Palante pe fiul tdu l-a-nvins,

Tar inima-mi ce-nfruntd a ta impotrivire
Inchini Ariciei intreaga ei l.re.
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TEZEU
Ti-e dragd, nu? Cu-asemeni minciuni vrei sd-mi rispunzi?
[ti ndscocesli o vini ca pe-alta sd ascunzi,

HIPOLIT

De sase luni, stdpine, mi-c inima robiti

Veneam sii-1i spun, cu teamd, iubirea-mi téinuitd..,
Tu stdrui in gresealii? Nu crezi nici un cuvint?

Ce poate si-{i vorbeasci? Ce groaznic juramint?
Dar martor mi-e pdmintul si toate cele sfinte...

TEZEU

Sint darnici toti tilharii in false jurdminte.
Taci, nu vorbi! Ajunge, destul te-am ascultat,
Virtutea mincinoasd, prea mult ti-ai liudat.

HIPOLIT
Iti par filarnic, tatd, si plin de viclenie.
In cugetul ei, Fedra, dreptatea mea o slie.

TEZEU

De groaznica-mi minie, mai bine te-ai ascunde!
HIPOLIT

Pe citia vreme, doamne, ma izgonesli, si unde?
TEZEU

De-ai merge mai departe de stilpii lui Aleide!,
Si tot prea mult aproape te-as socoti, perfide!
HIPOLIT

Impovirat de ura cu care ma lovesti,
Voi mai gdsi prieteni, cind tu ma osindesti?

1 (Coloanele lui Hercule) numele Gibraltarului in mitologia gre-
co-romand,
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TEZEU
Mergi dar l-acei prieteni care-Li admird gestul,
Proclamid adulterul si proslivesc incestul;
Nemernici fird cinste, neleginili si rii,
Sortiti parca sd fie ocrotitorii tii.

1HITPOLIT

Incestul? Adulterul? Ce -groaznice cuvintel

Nu spun nimic, stdpine, dar si-ti aduci aminte
Ci Fedra e din neamul, de tine cunoscut,

In care-aceste crime prea des s-au petrecut.

TEZEU

Pornirea-ti ne-nfrinatd incepe sd se-ntreaci:
I3 ultimg, mea vorbi. Si piei din fatid! Pleaci!
lIesi! N-astepta rusinea, nemernic triaditor,
Sit pun si te goneascd in vizul tuturor.

SCENA 3

Teseu

(singur)

TEZEU
Spre vesnica-pierzare, te-ndreapli misclesle.
Jurind pe Styx! de care si-un zeu se ingrozeste,
Neptun si-a dat cuvintul; si-1 va indeplini.
Pedeapsa lui te-asteaptd, nu te mai poti feri!
Eu te-am iubitj 51 astdzi, cu toali-a ta jignire,
Sfirsitul ce te-agteaptd mi umple de mihnire;
Sa-t1 hotdrdsc osinda tu insufi m-ai silit.
Nicicind n-a fost un tatd atit de crud lovil!
O, zei! care-mi cunoasteti durerea firi nume,
Cum am putut un astfel de fiu s-aduc pe lume?

1 Fluviu din mitologie care inconjura infernul de sapte ori. Ju.
raminlul pe Styx, chiar si pentru zei, era un jurimint suprem.
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ACTUL V
SCENA 6
Tezeu, Teramen
TEZEU

A, Teramen! Ce veste? Doresc pe fiul meu!
Eu i l-am dat in grijd sub buna ta-ndrumare.
De ce aceste lacrimi si-aceastii desperare !
Si fiul meu ce face?

TERAMEN
Tirziu v-ali rdzgindit!
Stapine, fiul vostru din viald s-a sfirgit.

TEZEU
0, zeil
TERAMEN

N-a fost pe lume fiintd mai curald,
O inim& mai bund s mai nevinovald.

TEZEU

Cind l-am chemat la mine si brajcle-am deschis,
De ce cu-atita grabd, voi, zei, mi l-ali ucis?
St ¢cine |-a dat mortii? Ce brat al nedreptatii?

TERAMEN

Abia ne depirtasem de portile cctilii.

Privcam pe fiul vostru in carul lui mergind.
Soldatii lui din gardd il insolcau, tdcind.
Pornise spre Micena, cu gindul dus departe

Si [rincle din mind le dase la o parte.

1*ugarii lui nivalnici, atit de-obisnuifi

De glasul lui s-asculte, pdseau acum mihni{i,
Cu ochii stinsi, cu fruntea inspre pimint plecatd
Piarind a-i intelege gindirea intristatd.

Cind, din adincul mirii un glas infricosat
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Ticerea sfisiind-o, spre cer s-a iniil{at,

Iar din pdmint, un urlet porni in largul zirii,
Voind parcd-a rispunde acelui glas al mdrii.
Cum singele din vine ne-ngheatd, am simtit;
Zburlindu-si coama, caii de spaimé-au tresérit.
Atunci, pe-ntinsul mérii cu valuri inspumate,
S-a ridicat un munte de ape-nvolburate;

Apoi s-a spart in doud talazuri furtunos,
Zvirlind sub ochii nostri un monstru fioros.
Aveca pe frunte coarne puternice de taur,
Invesmintat ca pestii, cu galbeni solzi de aur;
O fiard-ngrozitoare, balaur ucigas
Incoldcindu-si trupul de sarpe uriag;

Se-nfiora pémintul de mugetu-i nipraznic,

Nu mai viizuse cerul un monstru-atit de groaznic}
Umpluse de miasme vizduhu-nveninat,

Iar valul ce-1 purtase s-a tras inspdimintat.

Nu indrdznise nimeni sd-1 mai priveascd fata,
Si toti fugeau spre templu, sé-si mintuiascd viata.
51 numai unul singur, viteazul Hipolit,

Al tatdlul fiu vrednic, fugarii gi-a oprit.

El prinde-n mind lancea gi fara ezitare
O-mplintd adinc in soldul infricosatei fiare;
Iar monstrul, de durere §i furie urlind,

Rinit se zvircoleste cu trupul singerind;

Din gura lui ies fldcidri, se zbate si se stringe,
Acoperind fugarii cu foc, cu fum, cu singe,
Cupringi de spaimé, caii pornesc in joc nebun,
Nu mai aud porunca si nu se mai supun.

Sé-i {ind-n friu, stdpinul zadarnic se sileste,
Zibala lor in spumd de singe se-nrogeste;

Si unii spun cd-n goand un zeu s-ar fi zint,
Cum asmutea din urmi fugarul ingrozit.
Scdpati din hituri, caii pe-un drum de stinci coboard,
Cind osia se fringe §i caru-n tindiri zboari,
Iar Hipolit, viteazul, neputincios acuin,
Impiedicat de friuri, se pribuseste-n drum.
Iertali-mi, va rog, plinsul. Aceste clipe grele
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Vor fi pind la moarte durerea vietii mele.

Pe fiul vostru, doamne, cu ochii l-am vizut
Tirit prin praf de caii pe care i-a crescut.
Fugeau! $i de poruncd nu mai voiau si stie,

Iar trupul lui, in goand era o rani vie.

De strigiitele noastre tot tdrmu-a tresarit !

Din iuresul lor, caii, tirziu s-au domolit,
Lisindu-i trupu-n preajma locasurilor sfinte,

In care-i zac stramosii sub lespezi de morminte.
Am alergat acolo; ostagii lui la fel:

Era stropit cu singe tot cimpul pin-la el

Si-am stridbdtut cu groazd o cale insemmnatd

Pe stincile-nrosite de carnea-i sfigiati.

Ajung, il strig pe nume... El mina mi-a intins
Si, inchizindu-si ochii, mi-a spus, cu glasul stins:
»,Ripus fard de vind de-a cerului urgie,

Eu mor... Iti las in griji pe trista Aricie.

Iar dacid-al meu pdrinte, vizind cé s-a-ngelat,
Si-a osindit prea lesne un fiu nevinovat,

De va voi odihnd sd pot afla in moarte,

Cu sclava lui, tu spune-i, mai darnic si se poarte.
Si-i dea...“ Cu-aceste vorbe, eroul s-a sfirgit

Si mi-a rimas pe brae un trup méceldrit,

Pe care zeil vitregi voit-au si-1 loveasca
Si-acum, nici al sdu tatd n-ar gti si-1 recunoascd.

TEZEU

O, fiul meu! Speranta de care sint lipsit!
Voi, zei fard-ndurare, prea lesne m-ati slujit!
Ce remuscari cumplite imi vor fi date mie!

TERAMEN

Atunci sosi in taind sfioasa Aricie.

Fugind de voi, stipine, venea la sotul ei,
Sa se uneascé-n fata puternicilor zel.
Se-apropie si vede, pe iarba inrositd,

(Cum a putut sd-ndure privelistea cumplitd?)
Pe Hipolit, cu chipul de nerecunoscut.
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Voise sd se-ngele ea inségi, la inceput:

Zicea zdrobit viteazul cel mai iubit din lume,
Ea il privea si totusi il mai chema pe nume.
Apoi, ingrozitorul sfirgit infelegind,

Strigindu-si deznidejdea si zeii blestemind,

Cu miinile de gheata, cu moartea in privire
Cazindu-i la picioare, rimase-n nesimiire.
Ismena o-nsolise; in plins gi-n mingiieri

Ea a redat-o vietii g1 vesnicei dureri.

Iar eu, urindu-mi viata, v-aduc spre-ncredin{are
Voin{a cea din urmd a unui suflet mare;

Vreau séi-mplinese solia ce mi-e atit de grea,

Pe care-n clipa mortii mi-a dat-o-n grija mea,
Dar vidd venind, stépine, vridjmasa-1 ne-ndurati....

SCENA 7

Tezeu, edra, Teramen, Panopa, ostasi din gardd

TEZEU

Ti, fiul meu, regind, e mort. Egti impécala?
(e-ndreptitile temeri! Ce gind nelinistil,

in inimi iertindu-1, imi di de banuit!

15 morl! Egti rdazbunatd si victima te-asteaptd.
Proclama-(i biruinta, de-i dreaptd ori nedreapti.
Primesc sd fiu acela pe care-l amagesti:

E vinovat, de vreme ce tu-] invinuiesti

Sfirgitul lui mi-ajunge, ca plinsul sd-mi hraneasci,
Nu-mi trebuie iscoade si mad mai limureasciy
Durerii mele nimeni nu poate si-l1 redea

Si n-ar fi mai ugoard nenorocirea mea.

De tine si de tard voiesc s plec departe,

Sit nu-1 mai vid-nainte-mi pe fiul meu in moarte.
De groaznica-amintire a mortii urmaérit,

As vrea sii fiu, de mine, eu insumi surghiunit.

O lume-nireagi fapta nedreaptid-mi osindeste

Si numele meu mare durerea mi-o sporeste !
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Mai lesne m-as ascunde, de-ag fi necunoscut.
Urdse pinii si darul ce zeii mi-au ficut;

Voi plinge-n ritécire funesta-mi rugiminte

$i nu le voi mai cere nimic, de-aici-nainte;

Cu orisicile bunuri ma vor fi rdsplitit,

Nu vor putea vreodatd sd-mi dea ce mi-au ripit.

FEDRA

Tezeu, vin sit pun capét tdcerii blestemale
Pe fiul tiu si-1 apar de-o mare nedreptate.
El n-avea nici o vind.

TEZEU
0, tatd urgisit!

Iar eu l-am dat pieirii, aga cum ai dorit!
Si crezi, ucigdtoareo, cd pot sa iert vreodati...

FEDRA

Tezeu, te rog ascultd... Mi-e vremea misuratd.
Eu sint aceea care spre fiul tiu curat

Mi-am indreptat dorinta si-al gindului pécat:

In singele meu, zeii au strecurat incestull
Nemernica Enona a pus la cale restul,
Temindu-se ¢d poate cinstitul Hipolit

Va da-n vileag iubirea ce-atit 1-a ingrozit,
Vizindu-mi tulburarea ea s-a grabit, haini,
Asupra lui s-arunce o-nchipuitd vini.

S-a pedepsit ea insdgi. Minia mea vizind,

A cédutat in valuri sfirgitul ei prea blind.

Mi-ag fi curmat cu spada o viatd osinditd

Dar n-am voit ca cinstea s-o las invinuita.
Dorind si-ti spun eu insdmi de ce mustrare mor,
In moarte-am vrut pe-o cale mai lungi si cobors
Mi-am strecurat in singe, incet, otrava-aceea
Pe care in Atena o pregitea Medeea.

In inimd veninul il simt cum a ajuns,

Fiorul rece-al mortii tot trupul mi-a pitruns.
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Privirea mea, prin ceald, abia de mai ziresle
Si cerul si pe solul ce ma dispretuiesle.

Tar moartea, care stinge lumina-n ochii mei,
Va slerge pata neagri din strilucirea ei...

PANOPA
Regina moare...
TEZEU

IFie ca fapta-i blestemali
Sa piara in uitare, cu moarlea et deodatd!
Greseala cunoscindu-mi acum, vai! prea tirziu,
Mi duc sa pling la capul zdrobitului meu fiu,
Sd-i scald in lacrimi fata si trupul plin de sm"e,
Sd ispdsese o rugd ce inima mi-o fringe.
Vreau numele lul mare cu slavil sa-1 cinstesc
St spre-a-mblinzi pe zeii ce umbra i-o pizesc,
Uitind o veche vrajbd, iertind o inamica,
Tubita Tut sd-mi fie, nu sclava, ci fiica.l

1 7rraducere de Tudor Milinescu. Din volumul: Racine: Teatru,

Clasicii literalurii universale, Edilura de slat pentru literalurd gi
arld, 1959, .
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MOLIERE (JEAN-BAPTISTE POQUELIN)
(1622 —1673)

Dupd studii de drept, incheiate la douizeci
de ani, Jean-Baptiste Poquelin renunté la cariera de avocat,
dedicindu-se cu pasiune teatrului, sub numele de Moliére,
Dupi ce acumuleazd ca actor, o bogati experienti, Moliére
incepe sd compund dupd 1645 mici divertismente, pentru
ca abia in 1655 sa se produca adevdratul siu debut ca autor
de comedii cu Nechibzuitul, urmat in 1656 de Dragoste cu
toane. Primul mare succes il constituie farsa Prefioasele
ridicole (1659) dupd care Moliére se stabileste definitiv la
Paris cu trupa lui. Urmeazi, in cei doisprezece ani pe care-i
mai are de trdit, o abundenta creatie in cadrul céreia se in-
scriu numeroase capodopere: Sganarel sau Incornoratul in-
chipuit (1660), Scoala bdrbatilor (1661), Pisdlogii (Les Fa-
cheuz, 1661), Scoala nevestelor (1662), Critica Scolii neveste-
lor (1663), Improvizatia de la Versailles (1663), Cdsdlorie cu
de-a sila (Le Mariage forcé, 1664), Tartuffe sau Impostorul
(prima versiune dateazd din 1664), Don Juan sau Ospdtul
J; piatré (1665), Amorul medic (1666), Mizantropul (1666),
Doctorul fard voie (1666), Amphitryon (1668), Georges Dan-
din sau soful pdcdlit (1668), Avarul (1668), Domnul de Pour-
ceaugnac (1669), Burghezul gentilom (1670), Vicleniile lui
Scapin (1671), Contesa de Escarbagnas (1671), Femeile savante
(1672), Bolnavul inchipuit (1673). Jucind pentru a patra oar3
rolul lui Argan din aceastd ultimd comedie, Moliére are o
violentd hemoptizie si, transportat acasd, moare dupé citeva
ore: 17 februarie 1673.

§COALA NEVESTELOR
(1662)

Intriga acestei comedii este aproape aceeagi
cu cea din Scoala bdrbatilor, lui Arnolf corespunzindu-i
Sganarel din piesa anterioard. $i totugi, Arnolf e un carac-
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ter comic mult mai adinc si complex decit omologul siiu.
Scoala nevestelor e o comedie care-si propune si dezbati o
problemd de educatie. Birbat in puterea virstei, Arnolf n-a
vrut niciodati sd se cdsitoreascd din teama de a nu fi inge-
lat. Pentru a-si implini insd firescul ideal matrimonial, a
crescut la tard, la o miénistire, o fati siracil gi, cum aceasta
a devenit nubili (are saisprezece ani), se pregitesgte s-0 ia de
nevastd, Arnolf se ingrijise, desigur, ca Agnés sd fie educata
dupid ,,principiile“ sale, pe care le mirturiseste prietenului
sdu Crisald intr-o discutie ce are loc chiar la inceputul pie-
sei. Dar naiva Agnés — pe care Arnolf si-o inchipuia, incin-
tat, ca pe o suavi ,jidioatd* — se indrigosteste de Horatiu,
un tinar galant, care la rindul lui o iubeste. Culmea ¢ ci
Horatiu, fiul unui amic al lui Arnolf, ii povestestc chiar
acestuia cum s-a indriigostit de Agnés. Intriga se complicd
prin tot felul de quiproquouri, care depiisesc insi simplul
comic de situatii, iluminind tot mai adine caracterul lui
Arnolf. Burghez bogat, acesta, dupd ce si-a cumpérat un
titlu nobiliar si un nume (Monsieur de la Souche), crede ci
in lume totul se poate cumpira, obiecte si sentimente, firi
deosebire. Conceptiile lui Arnolf primese riposta vietii. El
trdieste o experientii dureroasd, ridicold dar §i capabild si
stirneascii intr-un anume fel mila spectatorului.

ACTUL 1
SCENA 1

([ragment)

ARNOLYF

Cind nu esti prost, o proasti alege-ii de nevastd. ~
Sotia ta, amice, fireste, e degteaptd,

Dar nici o binuiald prin asta nu-ti desteapti?
Talentele nevestei — cunosc atitea cazuri —
Aduc intotdeauna biarbatului necazuri.

Eu, si mi-nham aldturi de-o intelectuali?
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Sd-mi scoatdi mie ochii cu-o vorbd radicald?
In versuri si in prozi nevasta sd compuni,
Si-n casa mea s-aducd artisti gi lume buna?

lar cu sd fiu in spate, birbatul, om de treabi,
Dihania de care nici dracul nu intreaba?

A nu! Nu vreau nevastd din rindul celor culte;
Femeia care scrie cunoaste, vai, prea multe...
Eu vreau ca jumitatea sa fie nu sublima,

Ci loantd; sa nu stie ce esle aia ,rima“.

Iar de va [i sd joace si dinsa ,corbillon*!

In loc de-o vorbi care se termini in ,,on“
Aiurca sii trinteasecd un alt cuvint ,papari“ ]
Intr-un cuvint,sa fie de-o ignorantd rari;

Atit ii cer sd stie: sd coasd, si se-nchine,

Sa toared si sd {ind necontenit la mine,

CRISALD

Zi, tii tu dinadinsul sd fie mirginit&?
ARNOLF

Vrean mai degrabi una, si proastd si pociti,

Decil o iscusila cu chipul ingerese,
CRISALD

Dar mintea, frumusetea..,
ARNOLF

Lu cinstea pretuiesc!
CRISALD

Cum poti permite unei femei aga modeste
Sa vada clar ci este cinstit, si ce nu este?
Si ai sd fil in stare, gindeste-te mai bine,
S3 tii intreaga viati o vitd lingd tine?
In foc ai pune mina cd mintea nu te-nsali,

1 Joc de societale, in care jucitorii sint obligati si rdspundi la
cuvintul ,,corbillon® cu alte cuvinte lerminate tot in ,on,
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Cind linistea ti-o bizui pe-o simpld socoteali?
O iscusitd poate usor de tob cidea,

Dor mai intii de ltoale ca trebuie sil vrea,

In vreme ce o toantd, cu sufletul curat,
Incongslienta face acelasi greu picat.

ARNOLF

1ti mai aduci aminte ce-a zis Pantlagruel'

Cind il pisa c-o astfel de predici-model?

»Did-mi zor sd iau nevastd oricum, dar nu netoatd,
»EFa guridi, sparge-ti pieptul si varsi-1i fierea toatiy
»Cind te-o Jdsa puterea, ai sd rdmii trisnit

,»CGa Loata elocinta nimic n-a folosit

CRISALD
De-acuma tac.

ARNOLYF

Ca altii, am planul mcu si eus

Nevasla, ca si haina, o vreau pe gustul meu,

Avere am destuld ca scumpa mea solie

Sa gtie ce-i huzurul doar datoritd mies

St pururea supusi si recunoscitoarc

S& nu mai pomeneascd de naglere sau stare.

Cuminte, serioasd, cu ochii plingitori,

Mi-a inspirat iubire la patru anisori;

Cum eu stiam cid maé-sa o scoale greu la capit

In neagra siriicie, pe loc mi-am zis: o capit!

Cind vrednica taranci afld dorinia mea,

Se bucurd din suflet ¢d scapd de-o belea.

Apoi, la schit, feritda de influenle rele,

A fost crescutd dupd principiile mele,

Cici privegheam de-aproape cu multd stdruinta,

S-0 facil idioald cit este cu putinta,
—

1 Aluzie la Pantagruel, personaj din romanul lui Rabelais, ,,Gar-

ganlua si Pantagruel®, care judeci in acelasi felcasi Arnoll (,Gar-
gantua si Pantagruel®, cartea a IIl-a).
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Din fericire truda mi-a fosl incoronatd

Si, mare, am vizut-o asa nevinovati,

Incit sldvii pe Domnul ¢a mi-a ursil i am
Femeia ideald pe care o visam.

Am scos-0 deci. Cum insd in casa mea venea,
Pe lingd lume bund, si lume mai asa,

O adusei aicea — ca om previzilor —

In casa asta, unde nu poti intra usory

Si ca sd nu-i strice pornirile curate,

Aci toti servilorii sint vite incaltate.

Aisa mi-ntrebi, desigur: Ce-mi pasi ce-ai fdcut?
Ei bine, ca si alli cit sint de precaut,
Fiinded ne cunoastem prea bine amindoi,

Te rog s vii disearil si si cinezi cu noi.

S-o0 cercetezi de-aproape, cu de-amdnunlul si
Sa-mi spui pe urmd dacd mai crezi ca pol gresi.

; . CRISALD
Ne-am inteles.

ARNOLTF
Vei spune de pot sd pun temei

Pe cresterea aleasi si inocenta ei.

CRISALD

O! In privinta asla, din cele ce mi-ai spus,
Eu cred...

ARNOLF

lealitatea ¢ totusi mai presus,
Naivitatea-i oarbd mi lasd in extaz
Si toarnd cite una de fac atita haz.
Deunizi — asculta sd vezi cit e de slabd —
O vid, ma rog, ca vine sfioasd §i mi-ntreaba,
Cu o senindtate si nu-i gidsesti pereche:
»Pe unde se fac oare copiii? Prin ureche?®
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ACTUL V
SCENA 6
Arnolf, Agnés

ARNOLF

(ascunzindu-gi fata cu mantaue
st prefacindu-si vocea)
Hai, puiule, hai, dragid, nu-i locul tiu aci,
De-acum in altd parte te voi adiposti,
Vei fi ascunsd bine, pizitd ca-n serai,
( Descoperindu-se)
M4 recunosti?

AGNES
Vai, Doamne!

ARNOLF
Mironisito! hai,
Te-apucd bitiiala? Privirea mea te-ngheati?
Te inteleg, fetito; n-ai vrea si fiu de fata.
Ti-am tulburat idila, ti-am néruit tot planul,
(Agnés caulid cu ochit pe Iloratiu.)

Zadarnic, blestemato, ili cauti curtezanul!
Acum e prea departe spre a-1i da un ajutor,

Asa de tinericd, si-ti trebuie amor!
Atotnestiutoare de nu mai ai pereche,

Intrebi de nu se [ace copilul prin ureche,

Si-n toiul noptii tolusi primesti un fasonel
Si fugi de-acasd-n taind si te-nhaitezi cu el
Trasnite-ar!... Filfisonul iti dezmortise gura!
La el te-nchini, si mie incerci sd-mi faci figura?
Asa pe negindite te-ai nirivit in rele,

Si nu-ti mai este fricd de stafii si de iele?
Craidonul, peste noapte, 1i-a dat curaj, pesemne?
Cum ai ajuns la astfel de viclenii nedemne?
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Te-am oplogit de micd si tu te porti hapsinl
Tu, viperd pe care te-am incidlzit la sin,
Cum a1 fiacut ochi, gata ai si sirit la minel
Aceasta e riisplata? Nemernico, rugine |

AGNES

De ce ricnesti acuma?
ARNOLF
N-am dreptul sd ricnese?
AGNES

In cele fiptuite vro vind nu-mi giisesc.
ARNOLF

Sit fugi ¢c-un mutunache nu-nseamni mirsivie?
AGNES

Dnar el gi-a dat onoarea ci vrea sé-i fiu sotie.
Si dumneata, seniore, chiar ieri ai afirmat
Cd dupd cununie amorul nu-i picat.

ARNOLF

O fi, dar hotérisem si fii sofia mea,
Ti-am spus-o categoric; i-aga, orl nu-i agal

AGNLS

Asa e, ai dreplate, dar fird soviire

Sustin ci el imi pare mai potrivit ca mire.
Cu dumneata alituri ag suferi cumplit.
Discursul dumitale, ce vrei, m-a ingrozit.
Horatiu niciodatd nu mi-a vorbit astfel.
$i foarte bucuroasé m-ag mérita cu el.

ARNOLF
Ti-e drag, nenorocito, te-a prins in latul Inil
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AGNES

Mi-e drag.
ARNOLF

Si ai curajul in fatd si mi-o spui?

AGNES

$i pentru ce n-as spune-o de vreme ce asa-i?
ARNOLF

De amor aveai nevoie, neobrizato?
AGNES

Vail
Nu sint rdspunziitoare, doar el e vinovat;
Eu nici nu mi-am dat seama cind lucrul s-a-ntimplat.

ARNOLF

S4 fi gonit iubirea ce-n suflet {i se-mplinté.
AGNES

Dar poti goni vrodatd aceea ce te incintd?
ARNOLF

Si nu ti-a dat prin minte ¢ mie-mi va displace?
AGNES

Cui, dumitale? Doamne | ce riu iti poate face?
ARNOLF

0, nici un riu, din contra, sint incintat, vezi bine:
Nu méi iubesti adicéd?

AGNES
Pe dumneata?
ARNOLF
Pe mine.
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AGNES

Vai, nu,
ARNOLTF
Cum, nu!?
AGNES
Vrei poate sd mint?
ARNOLT

De ce, mi rog,
Nu m-ai iubi pe mine? Da’ ce, sint chior, olog?
AGNES
Ma-nvinuiesti degeaba; de ce n-ai fost in stare
S&-mi cuceresti iubirea? Nu te-am oprit, imi pare.
ARNOLF
M-am striduit, dar timpul zadarnic l-am pierdut.
AGNES
Se vede ci Horatiu a fost mai priceput;
Mi-a cistigat amorul in cileva minule.
ARNOLIF
(aparte)
Auzi alurisita, incepe sd discute!
Atilea argumente n-ar da nici o savantd,
N-o cunosleam; sau poate ci-n viclenii o {oanta
Intrece pe barbatul cel mai inteligent.
(Citre Agnés)
Sa discutam, fetito, cdci viad cd ai talent,
Raspunde: pentru altul te-am imbuibat merew..
Atit amar de vreme din buzunarul meu?
AGNES ’

Si faci o socotealii de cele cheltuite,
Ca-ti va plati Horalju.
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ARNOLY
(incet, aparte)
M4 scoate din sdrite!
. (Tare.)

Cu ce o sd-mi pliteascd, pirlitul tiu, ingrato
Neobosita grija ce vegnic ti-am purtat-o?

AGNES
Dar pind intr-acolo, ce grijda mi-ai purtat?

ARNOLF
Cum, ai uitat pescmne ci eu te-am educat |

AGNIS
fti multumesc, seniore, iti foarte multumesc,
Cu creglerea primita am drepl si ma filese!
Crezi oarc cii ma-ncintd, c¢d nu pricep in line
Cit sint de ignorantd? Dar mie mi-e rugine.
Si vreau sd scap o datd de aceasti umilinta,
S nu mai Lree drept proastd, de-mi este cu putinta.

ARNOLY
Cum? Fugi de ignorant i, si fird nici o teami
Primesli sd-ti deie leetii un crai?

AGNES

De buni-seami,

Cici m-a-nvatat doar dinsul ce bruma stiu, si lui
Ii port recunostinti, nu dumilale.

ARNOLY

Cui?

Nu stiu ce md opreste si-ti ard vreo citeva,
Si tai din ridadcind obriznicia tag

Atita semetie md umple de venin

91 trei perechi de palme m-ar rdcori putin,
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AGNES
Nu te opresc, seniore, loveste dacdl vrei.
ARNOLF
(aparte)
M-a dezarmat privirea si sulerinia ei.
M-a-nduiosat c¢-o vorbd, iar fapta ci cea tristdl
Acuma penlru mine aproape nu existd.
Ce Li-¢ si cu amorul! Priviti-le cum sint!
Si totugi dupd ele ne dim cu totii-n vint !
Nu-1 om sd nu cunoascd picatele lor grele:
Isi fac de cap intr-una, vor numai si inscle,
Lii-s malcle pestrile, iar inima-nghetata
Sint slabe ca o cirpit si proaste ca o gheali,
Ne sapi si ne surpd, si totusi noi barbatii
Ne vindem si cdmasa sé le intrdm in gratiil
(Cditre Agnés)

121, hai sd facem pace, hai, micé traditoare,
[n marea mea iubire te iert, desi mad doare;
Admiri sacrificiul si buniitatea mea,

Si-n schimb ca un omagiu, redi-mi iubirea ta.

AGNIES

Iiu foarte bucuroasd as vrea si-li fiu pe plac,
Ce m-ar costa adicd dac-as putea s-o fac?

ARNOLF

Incearcil, puiculitii, ci e usor de tot.

Ascultd doar o clipd suspinele ce scot,
Priveste-mi ochii galesi, profilul meu frumos,

Si uitd-l pe Horatliu; da-] naibii de mucos !

Cu mine, mititico, vei fi mai fericili;

Prin farmece tilharul te-mpinge spre ispité,
Dar tu ai datoria si nu te lasi infrintd.

Eu sint convins de-altminteri cd vei rdmine sfinta.
fmpirtigesle, puici, amorul meu adinc,
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St te alint, te mingii, te pup si te ménine;
Fac 1ot ce vrei, micuto, $1 nu te tin de rdu
Niei nu mai zic nimica, Agnés, sint robul tiu.
(Incet, aparte)
Ce-nscamnd pasiunea! Vai citd degradare!
(Tare)

Amorul meu pe lume pereche nu mai are;

Vrei probe de iubire? Iti dau imediat.

Doresti sd pling cu hohot? sau poate s mi bat?
Vrei oare si-mi smulg pérul? si-mi spintec beregata?
Ce vrei tu de la mine? Rispunde... Eu sint gata
Sd-1i dovedesc iubirea prin orisice mijloc.

AGNES

Te strdduiesli zadarnic, nu m-ai miscat de loc.
Horatiu doar cu o vorbd ficea mai mult.

ARNOLF

Aga?
Ma-nfrunti, m# scoti din pepeni? Dar tot vei fi a meal
Sd-ii faci bagajul iutel... Auzi, auzi! Caiafal...
O sd mai pupi orasul cind mi-oi vedea eu ceafal
Vrei sd-mi infringi vointa, m& faci sé-mi ies din fire,
Dar lasd c¢d de-acuma te-nfund la mindstire I*

1 Traducere de George F. Gesticone. Din volumul: Moli¢res
Opere, vol I, Clasicii literaturii universale, Editura desta!pentiru
literaturd si arta, 19595,
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CRITICA SCOLII NEVEST! LOR
(1663)

Spre deosebire de Corneille si Racine care
gi-au exprimat ideile lor despre teatru in texte cu caracter
teoretic ‘(Prefete sau Discursuri), Moliére si-a concentrat
opiniile despre arta sa in doud piese. Una din ele reprezinta
replica lui Moliére la polemica declansatd de spectacolul
cu Scoala nevestelor (1662). Cemedia stirnise, aldturi de
infocale elogii, reaclii‘e critice ale unor cercuri pre{ioase
gi totodatd ale unor scriitori, astazi okscuri, gelosi pe repu-
tatia crescindd a lui Moliére. In Critica Scolii nevestelor,
ripostind tuturor atacurilor pline de venin, autorul igi ima-
gineazd o discutie ce are loc in salonul Uraniei. Sint expuse,
astfel, argumentele adversarilor lui Moliére (prin gura mar-
chizului, a pretioasei Climena §i a poetului invidios Lysi-
das), impreund cu contraargumentele, pline de for{d de con-
vingere, ale partizanilor sdi1 (Urania, Eliza §i purtitorul de
cuvint al autorului, Dorant). Precizirile pe care le aflim
in textul piesei sint esentiale pentru in{elegerea adecvati
a esteticii lui Moliére si pentru situarea el in contextul
esteticii clasicismului.

SCENA 7

(fragment)
LYSIDAS

Nu-mi std in obicei si vorbesc pe cineva de riu, ba chiar
sint destul de ingdduitor cu operele altora. Dar, in fine,
fird sd jignesc sentimentul de prietenie pe care domnul
cavaler il aratd autorului, va trebui totugi sd-mi recunoag-
teti dreptatea cind spun ci acest soi de comedii nu sint, la
drept vorbind, chiar comedii, si ¢d e 0 mare deosebire intre
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toate fleacurile astea i frumusetea pieselor serioase. Totusi,
lumea de azi nu intelege si cade ugor in cursi. Numai la
comedii aleargd toti, si operele mari rdmin pérasite intr-o
singuriitate jalnicd, in timp ce niste adevirate nerozii atrag
tot Parisul. Vi méirturisesc, simt cd mit se rupe uneori
inima; si e mai mare rusinea pentru Franta.
CLIMENA

E drept cd in privinta asta gustul oamenilor este peste
miisurd de pervertit, si cd secolul nostru, pe zi ce trece, se
face tot mai mirlanesc.

ELIZA
Bine spus; se face tot mai mirlinesc! Dumneavoastri ati
niscoclit expresia asta, doamni?

CLIMENA
Eil
ELIZA
Binuiam eu!
DORANT

Va sd zicd, domnule Lysidas, credeti cd nu existi spirit si
frumusele decit in poemele serioase, si cd piesele comice
s:nt niste nerozii, care nu meritd nici o vorbd buni?

URANIA

Eu, una, nu sint de pirerea asta. Fird indoial3 cd o tragedie
e ceva foarte frumos cind e bine adusi din condei; dar gi
comedia igi are farmeccul ei, gi eu socot cd §i una gi alta
sint la fel de greu de compus,

DORANT

Desigur, doamnd ; ba chiar, cind e vorba de a sti care e mai
greu de scris, cred cd daci ati face si incline balania inspre
comedie, n-ati gresi. Cici, la urma urmei, gisesc cd e mult
mai ugor s compui versuri sforditoare asupra marilor sen-
timente, sid infrunt{i in versuri soarta, sd invinovi{esti
deslinul si sd arunci sfiddri zeilor, decit sd p&trunzi cum
trebuie ridicolul oamenilor §i sd prezinti pe scend intr-un
mod placut viciile tuturora. Cind zugrdvesti figuri de eroi,
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faci ce vrei. Sint portrete lisate la cLercrrul tiu, in care
nimeni nu cautdi vreo aseminare. lar dacd vrel si redai
supranaluralul, n-ai decit sii te lagi dus de pornirile unei
imaginatii care-gi da friu liber si care pariseste lesne tari-
mul adevarului, ca si prindd miraculosul. Dar ¢ind zugri-
vesti oamenii, trebuie si-i zugrivesti dupdl naturd. Ti se
cere ca portrelele sd semcene cu modelul lor viu gi n-ai ficut
nimic dacd nu ti-ai zugravit centemporanii in asa fel ineit
s¥ poatd fi recunosculi. Cu un cuvint: intr-o piesi serioasi,
ca sd nu fii eriticat, e destul s& spui lucruri bine cumpénite
si bine scrise. In comedie, ins&, nu-i destul. Aici tretu'e si
fii spiritual; si nu e puin lucru si-i faci pe oamenii de spirit

sd ridd. .
CLIMENA

Eu cred cd md pot numdra printre oamenii de spirit, dap
n-am gisit nici un motiv sd rid in tot ce-am vizut.

MARCHIZUL
Pe legea mea, nici eu!

¢

DORANT
Daci e vorba de tine, marchize, nu ma mir: n-ai ris, fiinded
n-ai gisit in piesd nici o gluma grosoland, de bilci.
LYSIDAS

Pe cinstea mea, domnule, cele din comedia asta nu-s de
loc de mai buné calitate, sint glume destul de serbede,

dupd pérerea mea,
DORANT

Lumea de la curte n-a fost de aceeasi pirere,

LYSIDAS
Abh, lumea de la curte!

DORANT
Pin-aici, domnule Lysidas! Vid eu ce vreti si spuneti: e
lumea de la curte habar n-are de lucruri de-astea. E conso-
larea dumneavoastri, domnilor autori fard succes, s dati
vina pe veacul nostru, care e nedrept cu dumneavoastra,
gi pe incultura lumii de la curte. Aflati, domnule Lysidas,

259
https://biblioteca-digitala.ro



ci lumea de la curte are ochi la fel de buni ca si ceilal{i
oameni, cd poti sd fii priceput chiar dacd por}i guler de
danteld venetiand si panas, nu numai dacd porti doar o
perucid scurtd si revere simple de olandi; ci piatra de-ncer-
care a tuturor comediilor voastre este judecata curtii; cd
trebuie sa studiezi gustul curtii dacd vrei sd afli arta de a
reusi; ci nicdieri n-ai si gisesti aprecieri atit de juste ca
aici. In sfirgit, fird s&-i mai punem la socoteali pe toti
oamenii cultivati care sint la curte — din simpla judecata
sdnitoasd si din contactul zilnic cu tot ce are societatea
mai ales, iti formezi un fel de a vedea care, fird indoialj,
juldecé lucrurile mai fin decit toata stiinta ruginitd a pedan-
tilor.

URANIA

E drept céi, oricit de putind vreme ai trii la curte, iti trec
zilnic atitea pe dinaintea ochilor, cd poti ciipdta oarecare
deprindere de a le cunoaste — mai ales deprinderea de a
deosebi o vorbid de spirit de o glumé proastd.

DORANT

Sint si la curte citiva caraghiosi — sint de acord — si, cum
vedeti, eu cel dintii ma ridic impotriva lor. Dar, naiba sa
m3i ia, printre literatii de meserie sint si mai multi, si cred
cd ar fi mai cu haz sd aduci pe scend si citiva seriitori, nu
tot marchizi si iar marchizi. Ce nostim ar fi s&-i pul pe scend
cu fanfaronada lor savanté si cu fandoselile lor ridicule, cu
patima lor ucigasd de a-si citi opercle primului intilnit,
cu goana lor lacoma dupa laude, cu faptul ci-si crutd cit
pot mai mult creierii, ci fac atita caz de renumele lor, sau
sd redai pe scend legiturile lor de gascd, cetluite in scopuri
ofensive sau defensive, polemicile lor inversunate si toate
luptele cu arma prozei sau a versului.

LYSIDAS

Fericit om Moliére, cd are un apdritor atit de infocat ca
dumneavoastrd. Dar, in definitiv, ca si revenim la subiect,
arzitor e doar si stim dacd piesa lui e bund sau nu, gi eu
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sint gata s v ardt cd in piesd gasegti sute de greseli ce sar
in ochi la tot pasul.

URANIA

Ciudat lucru este ci dumneavoastrd, domnii poeti, con-
damnati intotdeauna piesele la care se-nghesuie lumea, si
nu spuneti in ruptul capului o vorbd bund de ele, liudind

numai piesele la care nu se duce nimenea. Aritati o urd
aprigd pentru unele gi o simpatie de neinchipuit fat,a de
celelalte.

DORANT

E o dovadi de marinimie s fii aldturi de cei napéastuiti !
URANIA

Dar, vd rugim, domnule Lysidas, aritati-ne si noud cusu-

rurile de care vorbeati, cédci eu nu le-am bigat de seamai.
LYSIDAS

Cei care-1 gtiu bine pe Aristotel si pe Horatiu! igi dau seama,
in primul rind, doamnd, ci aceasti comedie picituieste
impotriva tuturor regulilor artei.

URANIA

Vi marturisesc cd nu-mi sti-n obicei si am de-a face cu
domnii acestia, si ci de regulile artei n-am habar!

DORANT

Stii cd sinteti nostimi cu regulile voastre, care sint bune
doar ca sé-i puneti in incurciturs pe lgnoranm §i 88 ne pisafi
pe noi toatd ziua! Dacd ne-am lua dupd ce spunetl s-ar
zice cd regulile acestea ale artei ar fi taina-tainelor! $i,

Ps

1 Aristotel si Horatiu sint invocati ca autori de poetici. Atit
Poetica filozofului grec Aristotel (secolul al IV-leai.e.n.) cit §i Epi-
stola cdtre Pison a poetului latin Horatiu (secolul I i.e.n.) erau foarte
apreciate tn Franfa secolului al XVII-leasi constituiau bazacor .p-
tiei dogmatice despre literaturdi, proprie clasicismului.
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totusi, nu-s decit citeva observatii la indemina oricui, pe
care o minte sinitoasd le-a ficut asupra pricinilor ce-ar
putea scddea pretul desfdtfrii cu aceste poeme. Si aceeasi
judecatd sdndtoasd care a ficut odinioard aceste observatii,
le poate face foarte lesne in fiecare zi, fird ajutorul lui Hora-
tiu si al lui Aristotel. As vrea grozav si stiu si eu dacd
nu cumva principala reguld, regula regulilor, este tocmai
regula de a pldcea, §i dacéd o piesd de teatru care si-a atins
{elul acesta n-a urmat cumva drumul cel mai bun? Sau
vrefi poate sd-si fure toatd lumea ciciula jucindu-se de-a
regulile, in loc si fie fiecare judecdtorul plicerii pe care i-o
da opera?

URANIA

Eu am observat un lucru la domnii acestia: tocmai cei care
fac mai mult caz de reguli si care le stiu mai hine ca toti,
compun comedii care nu plac niminui,

DORANT

Asta dovedeste, doamnd, cit pret poti pune pe discutiile
lor incilcite. Gdci, la urma urmei, dacd pieselc compuse.
dup4i toate regulile nu plac publicului si in schimb cele care
plac nu tin seamd de reguli, trebuie si deducem neapdirat
cd regulile sint proaste. Si nu ne sinchisim deci de ase-
menea chitibusuri prin care vor ei sd-gi aserveascd
gustul publicului, si, cind sintem in fata unei comedii, si
nu tinem seama decit de efectul pe care-l1 produce asupra
noastri. Mai bine si ne lisdm atrasi de lucrurile care ne
merg drept la inimd si s nu mai cdutdm si tdiem firu-n
patru, ca si ne stricim plicerea.

URANIA

Eu, cel putin, cind vid o comedie, nu mi uit decit daci-mi
place sau nu; iar daci m-am distrat bine, nu mai stau si
mi-ntreb dacd m-am ingelat, si dacd nu cumva, dupd regu-
lile lui Aristotel, n-aveam voie si rid.
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£
DORANT ~
E intocmai ca §i cum un om, gisind cid un sos e foarte gus
tos, ar ciuta sd se convingd dacd ¢ intr-adeviar bun, consul-
tind recomandatiile din Cartea dc bucate!

URANIA

Asa e! Si nu pot decit si admir cit de mestesugil stiu si

complice, unii, lucruri pe care trehuie si le simtim direct

gi de la sine. g
DORANT

Aveti dreptate, doamnd, cind gisi({i ciudate loate aceste
misterioase complicatii. Cdei, la urma urmei, dacd nec-am
lisa stiipiniti de ele, ce increderc mai putem avea in noi
insine? Simturile noastre ar ajunge si fie cu totul inrobile
altora, pind gi atunci c¢ind ¢ vorba de mincare sau de biuturi ;
nu vom mai indrizni si giisim ¢ ¢ bun ceva, e:tid vreme nu
vom avea incuviintarea domnilor experli. :

LYSIDAS

Asadar, domnule, concluzia dumncavoasird esle ci Scoala
nevestelor a plicut; incolo, dummneavoastrd va s'nchisiti
prea putin dacé piesa respectdt sau nu regulile, cu conditia
ca...
DORANT

Mai domol, domnule Lysidas, eu u-am spus asta. lu sustin
doar ca marea arti este arta de a plicea si, intrucil aceasti
comedie a plicut acelora pentru care a lost ccrisdi, cu glisese
cii asta e de ajuns pentru ca, si ¢il de rest nu trebuie sd-si
mai facd griji. Dar, in acelagi Limp, cu mai sustin gi cd
piesa nu picituieste impotriva nici uncia din vegulile de
care vorbiti. Le-am citit si cu, slavi Domnului, cua oricare
altul, si mi-ar fi fost ugor si demonsztrez cii poate nici
n-avem altd piesit de teatru compusi mai corform regulilor,
decit aceastd comedie. _

ELIZA .

Curaj, domnule Lysidas, daca dati inapoi sintem pier luii.
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LYSIDAS
Cum, domnule? Protaza, epitaza, peripetia...
DORANT

Ah, domnule Lysidas, ne pisati tot timpul cu vorbe de aces-
tea umflate! De ce vreti s3 vi ardtati savantlicul cu orice
pre{? Vorbiti ca oamenii, sd vd putem pricepe gi noi. Cre-
det1 poate cd un cuvint grec di mai multid greutate argu-
mentelor? $i nu gisiti cd ar fi tot atit de frumos si spuneti:
expunerea subiectului in loc de protazd, nodul intrigii in
loc de epitazii, si deznoddmintul actiunii in loc de peripe-
tie

1 Traducere de Ion Frunzetti. Din volumul: Moliére: Opere,
vol II, Clasicii literaturii universale, Editura pentru literaturi si
arta, 1955.
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TARTUFFE
(1664)

La 12 mai 1664 in fata regelui se joacd pri-
mele trei acte din Tartuffe, satird violentd impotriva ipo-
critilor gi a ipocriziei (in special a celei clericale, bigote).
Regele apreciazd piesa, dar, sfituit de apropiatii sdi, care
gisesc in comportarea personajului principal o prea mare
asemdnare a viciului cu virtutea, interzice reprezentarea
pentru public. Terminatd (in cinci acte), capodopera dra-
maturgului va fi jucatd la 29 noiembrie 1664 la castelul de
Rainey, lingd Paris, pentru ,S.A.S. Monseigneur le Prince®.
Autorizarea de reprezentare pentru public este datd abia
cincl ani mai tirziu, la 5 februarie 1669.

Tartuffe e primit si adidpostit de burghezul instérit Orgon,
a cdrui afectiune si incredere oarbd o cuceregte printr-o
comportare fitarnic pioasid. El il face pe credulul sdu pro-
tector sd-si goneasca fiul, sd rupd logodna fetei sale cu tini-
rul Valére, pentru a o cdsitori cu Tartuffe, in sfirsit, sd-si
treacd intreaga avere pe numele evlaviosului ipocrit. Cind
Orgon il surprinde incercind si-i seducd sotia, Tartuffe isi
leapddd masca pietdtii, declard cd potrivit legii el e acum
stdpinul si igi gonegte protectorul din propria lui casi. Dar
regele e in curent cu toate gi — printr-un deuz ex machina —
dreptatea invinge iar vinovatul va fi pedepsit. Actul III
pe care {l reproducem aici, redd primele tentative ale erou-
lui de a cuceri dragostea Elmirei, sotia lui Orgon §i mama
viitoarei sale logodnice; Damis (fiul lui Orgon) care dezvi-
luie tatdlui sdu cele intimplate este izgonit de acesta ca
intrigant gi calomniator. Orgon se hotirigte sd-gi pund
averea pe numele ,calomniatului“ Tartuffe. -
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ACTUL 111
SCENA 1
Damis, Dorina

DAMIS

S4 mi trisneascd Sfintul, aci, ei, ce mai vrei,

S4-mi zici céd-s cel din urmi misel dintre misei,

De-i vreun respect, vreo teamd, in stare si mi-ntoarne:
Imi fac de cap! le aridt eul o iau §i eu in coarne!

DORINA

Fii mai domol, ce focu’! cd prea te treci curind,
Stdi; tatdl dumitale, spune aga, un gind.

Dar, de! nu face omul chiar tot ce-a pus la cale
i de la gind la faptd mai e un deal si-o vale.

DAMIS

Ce uneltiri viclene! Hei! Am o vorbd veche
Cu-acel tilhar; ii spun eu vreo doud la ureche.

DORINA

De loc; cu el si domnu’e greu, dai de belea.

Doar mama dumitale pricepe cum si-] ia.
Tartuffe, cu ea se schimbd gi nu-i de loc ursuz;
La spusa ei doar, pleacd induplecat auz,

Si nu prea jur ci-n suflet nu-i poartd-o slibiciune...
Hal Ha! ar fi chiar nostim, ar fi chiar de minune |
Acum — de grija voastrd, aici ea l-a chemat,

Si vada ce-i cu nunta de-atit v-a tulburat.

Ar vrea si-i afle gindul — si apoi pe sgleau si-i spuie,
Ce vrajbi-n casa noastrd ar insemna s puie,
Dac-ar primi logodna, fitis ori pe ticut.

El, cica-gi face ruga acum, nu-i de vizut;

Dar tot fecioru-mi spuse, cd n-o sii prea-ntirzie;
Hai fugi! cd-n tot minutul agtept aci si vie.

DAMIS
As vrea, la sfatul dsta gi eu si mi poftesc.
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DORINA
Ai haz. Nul Las#-1 singuri.
DAMIS
M4 jur sd nu-i vorbesc.
DORINA

As! mie-mi spui? Te stiu eu, cum mi te aprinzi de iute:
E calea cea mai buni, si-ncurci tot rostul; du-te!

DAMIS
Ba nu: m-ascund alidturi s-ascult — dar zdu, cd tac.

DORINA

Uf, ce sucit esti! Vine!... Treci, haide, ce si-ti fac?
( Damis se ascunde in camera din fund.)

SCENA 2
Tartuffe, Dorina

TARTUFFE

(De indati ce o vede pe Dorina, intoarce capul de vor-
beste cdtre feciorul lui, prin usa incd deschisi)

Laurent, pastreazi-mi cnutul si rasa mea de rugi,
Si spune rugi, ca gindul cel riu de noi si fuga...
De-or intrcba de mine, m-am dus la-ntemnijati
Sd-mpart ajutorinte din banii adunali.

DORINA
Ul! ce panglicarie, ce joc fir’ de rugine!l
TARTUFFE
Ce veste?
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DORINA
Ma trimite...
TARTUFFE
(scotind din buzunar o batistd)
Ah, Doamne! intii, {ine
M3 rog batista asta. '

DORINA
Batista? nu ghicesc...

TARTUFFE

S-acoperi sinul cela, cd nu pot si-1 privesc.
Asemenea pnvehgtl dau ginduri vinovate,
$i seaménd in inimi pornirea spre picate.

DORINA

Atunci cam slab de inger sinteti la incerciri,

. $1 prea de tot o carne vi tulburd la niril

Nu stiu, agsa deodatd, de ce v-a-ncins cildura:
Dar mie asa de lesne, nu-mi lasi apid gura;
Din crestet la picioare, gol nap, de-ati sta aia,
Ziu, pielea dumitale dacd mi-ar da furnici.

TARTUFFE

La gura desfrinatd sd-ti pui, mi rog, zdbale,
Sau — toacd inainte — cd eu imi viz de cale.

DORINA

Nu, nu — ci eu plec; numai o vorbd am de spusj
Veneam cu-o rugidminte, dar m-ati luat de sus...
Vi cere doamna noastri un sfert de ori numai
Sa-i diruiti — aici chiar; si de e chip — acuma,

TARTUFFE
Cu drag, vai, cum nu, cum nu.
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DORINA -
(deoparte)

Cum s-a-nduleit la grail
Am spus ce-am §Pus, odatd; Dorino, bun nas ail...

TARTUFFE
Mai ziboveste doamna? Ce-a spus?

DORINA

Dar... parci vine...
Da, dumneaei chiar — uite-o; eu plec, vd las cu bine.

SCENA 3
Elmira, Tartuffe

TARTUFFE
Si vi fereascd Domnul ceresc de orice chin
Si sufletul si trupu’ — de-acum gi-n veci, amin;
Si zilele in sfinta lui pazd si va tind
Precum il roagd cel mai smerit din citi se-nchina...
ELMIRA

Cucernicd urare — din suflet multumesc.
Dar si luim un scaun — s nu vi ostenesc.

TARTUFFE
(sezind)
Cum v3 simtiti azi? Bine? Desigur inci slab4.
ELMIRA
De loc, putine friguri, dar mi-au trecut degrabi.
TARTUFFE

Mi-e ruga prea lipsitd de merit gi de-avint,
Ca sd f1 smuls ea mila aceasta Celui-sfint;
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Dar ieri, vreo rugiciune, vreun psalm n-am zis in care
Si nu mi rog la ceruri si-{i dea intremare.

ELMIRA
De-atita-ngrijorare nu-s vrednicd de loc.
TARTUFFE

Cind scumpa sanitate vd este pusi-n joc,
A mea ar vrea in taind, in schimb si se jertfeasci.

ELMIRA

Impingeti prea departe, cred, mila crestineascii
V4 sint indatoratd de griji, de rugi, de tot.

TARTUFFE
Ah, prea putin fac incd din cite-ag vrea si pot.
ELMIRA

Vream si vorbim de-un lucru serios, prieteneste;
Si-aici, nimic §i nimeni, cred nu ne stinghereste.

TARTUFFE

Si eu simt ce-ncintare-i, ce nevisat noroc,
Sd fiu o clipa singur cu "doamna la un loc;
Cerseam de mult prilejul, la mila lui cereascﬁ,
Dar n-a vrut pina astizi sd mi invredniceasci.

ELMIRA

Viu sd v rog anume, ca sd-mi vorbiti un pic
Cu inima deschisd, neascunzmd nimic.

(Damis, fdr-a fi vdzut, crapd pufin usa oddit in care e
ascuns ca s-audd mai bine. )

TARTUFI'E

Si inima mea cere sid se deschidi-ntreagi,
Ca ochii dumneavoastrd si poatd s-o-nfeleagi;
Si sd vd jur cé, dacd nu vad prea bucuros
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Pe cei ce vin s-admire acest suris {rumos,

Nu-i contra dumneavoastri vreun josnic semn de uri,
Ci e mai mult o caldd pornire ce mi furd,

O patimi curatd...

ELMIRA

Si gindul meu o ia
Doar ca o griji-naltd- de mintuirea mea.

TARTUITE
(luind mina Elmirei gi stringindu-i degetele)
Da, doamnd, de-o ardoare tot sufletu-mi ascultd...
ELMIRA
Uf! dar m4& stringeti tare...

TARTUFFE

E doar din rivna multi,
Eu si va fac durere? Chiar ochii-mi par prea grei
Ce-apasd pe-asa floare...

(E! pune mina pe genunchkiul Elmirei.)

ELMIRA
Dar mina, colea, ce-i?
TARTUFFE
Vi pipdi stofa rochiei: e-asa de mitdsoasa..,
ELMIRA
Ah! nu, vi rog, stati bine! sint cam gidilicioasa.
(Ea se fereste cu scaunul, Tartuffe si-1 dd mai aproape.)
TARTUFFE
(facindu-gi de lucru cu galul de danteld al Elmiret)

Ce gingasd danteld, pdinjenig tesut|
Nu, ziu — ci timpul nostru e-ntr-asta ne-ntrecut.
In artd, peste toate epocile striluce.
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ELMIRA

E drept... Dar si ne-ntoarcem la ceea ce m-aduce.
Barbatu-meu, se zice, cuvintul si-a schimbat,
Si vrea si va dea fata. Pot sti? E-adevarat?

TARTUTFE

Mi-a spus o vorbd-n treacit; dar, doamn#, pe credin{i
Nu dupéd ea-nseteazi intreaga mea [iintd.

Aiurea e ispita, surisul ne-ntrecut,

De care, viata toatd, ag atirna pierdut.

ELMIRA

Stiu, nu iubiti nimica din cele pdmintesti.
TARTUFFE

N-am inimi de piatrd, cum crezi; o, nu! Gresesti...

ELMIRA

Credeam cia doar spre ceruri-niltati oftdri fierbinti
Iar jos aci nimica nu v-ar trezi dorinti.

TARTUFFE

Tubirea ce ne leagd de frumusefi eterne

Si spre iubirea celor lumesti un drum ne-asterne;
Nu-i vind cind, prin simturi, tu stai s-alinti, uimit,
Desavirsiri de forme, ce Domnu-a pliasmuit;

In cite-un lut vrea cerul minuni de veci si-mbine,
Si-aci chiar, vid oglinda splendorii lui depline:
Ti-a revirsat pe fatd atita har divin

Ci-n ochi ne pune soare si-n inima senin,

Si nu te vdd vreodatd, podoabi a zidirii,

S4 nu mé-nchin, prin tine, la urzitorul firii

Si de-o iubire-aprinsi s3 nu fiu ispitit,

Spre chipu-n care dinsul mai drag s-a zugravit.
Intii simteam chiar teama, ci-n tainica vilvoare
Vreun duh viclean imi tinde momeala pierzitoare

Si mi luptam, de ochii tulburitori sa fug,
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Ca sufletul si-mi mintui de-osind&d si de rug.

Dar clipa asta-mi spune — fdpturd prea curatd —

Ci rivna mea nu poate si fie vinovatd;

Ci pot s-o-mpac prea bine cu ceea ce-i iertat;

Si de aceea, dulce, de ea méa las purtat.

Mairturisesc, din parte-mi, e o-ndriizneald mare

Cind inima-mi drept jertfd v-o-ntind, ca spre altare;
Dar de la bunitatea ce-aveti, astept cuvint,

Si nu de la vreun merit al umbrei care sint;

Vi pun in miini nidejdea si vesnica mea pace,

In rai, sau iad, o viatd puteti acum preface,

Si pot sd fiu de-a pururi — prin vorba ce-mi soptiti —
Ferice de va place, pierdut dacd voiti.

ELMIRA

E-o declarare-n formd, §i prea curtenitoare;

Dar totusi, orice-afi zice, e cam surprinzitoare.

Se cuvenea, imi pare, ca sa-nfrinati mai mult

Simtiri de felul celor, ce-mi fuse dat s-ascult.

De!l... un preasfint, un pustnic, cum lumea v socoate.

TARTUFFE

Ah! cit as fi de pustnic, sint om intii de toate;

Si cind sub ochi, vezi astfel de incintéri ceresti
Lasi inima ta prinsi si nu mai cumpdénesti,

Te mird, cd sub spinii iubirii si eu singer?

Ce vrei? la urma urmei, nici eu nu sint un inger!
0, dacai zvirli osinda pe taina mea, atunci

Pe farmecele tale mai drept e s-o arunci:

Luceai de-o strilucire mai mult ca omeneascd,
Ce-ajunse-ncet, intregul meu gind si-1 stipineascé
Cerestii ochi, cu-o dulce putere de nespus,

Mi-au frint impotrivirea, si le-am cizut supus;

A biruit in mine §i post, gi rugdciune,

Si-mi ab#turd ruga spre chipul tdu, minune!

De mii de ori ti-am spus-o din ochi gi din suspin;
Si-mi smulgi azi $i cuvintul, ce n-ai ghicit deplin,
G4 uite, de te-ndupleci sd-nvrednicesti c-un semn,
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De mil3d-nduiosatd, pe robul tdu nedemn,

Si dacd, mingiioasd gi bund, uneori,

Ai vrea pin’ la nimicul ce sint, si te cobori

Ti-ag inchina atita cucernici-adorare,

Cum nici spre cer, vreodatd, n-am indl{at mai mare.
O! cinstea dumitale, cu mine, nu-i in joc:

Ai sclavul cel mai tainic — nu te-ndoiesti de loc,
Toti fantii de la curte, ce scot femei din minte,
Fac faptele cu zgomot, au surle in cuvinte.
Izbinzile i§i sund, limbuti §i ugurei:

Le faci vreo dérnicie gi... miine, {i-o spun trei;

Le dai o cinste-n pazi, si dinsii ti-o intind,

Jignind altaru-n care iubirea lor se-nchini.

Dar ingi de felul nostru, vezi, ard ca focu-ascuns:
Sub haina lor, secretul pistrat e nepétruns.

Chiar bunul nostru nume ne {ine si ne leagi

Dind sfintd chezisie fiintei ce ni-i dragd;

Si doar la noi deplin, cred, gusti visul ideal,
Placere fird teami, amor fird scandal.

ELMIRA

Stau si v-ascult! Discursul e inspirat de muze!
Dar un cuvint cam aspru abia-mi ref{in pe buze,
Ce-ati zice dac-as face o glumi, intrebind

Pe sotul meu, de-i place acest... amor niscind?
Si n-ar putea o veste aga de neasteptati
Avintul pentru scumpu-i amic si-i cam abati?

TARTUFFE
Stiu cd aveli un suflet prea-nalt si prea blajin
Si veti ierta-ndrizneala, ce-mi d& atita chin;
Si rivna mea aprinsi ce n-a vrut sd jigneasci...
Si-o sd gindi{i — c-un zimbet de gratie-ingereascd,
Privind cum pin’ si ochii oglinzilor vd sorb —
Cid omul e, la urmé, de carne §i nu-i orb,

ELMIRA

O alta, cu vederea asa usor n-ar trece,
Dar eu, pe asa cuvinte, arunc un zimbet rece,
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Si n-am s-alerg sd tulbur pe sotul ce-1 jigniti;

Dar cer in schimb, la rindu-mi, ca si ne stim plititi:
Vreau si zoriti, pe fatd, gi fira de gicane,

Logodna lui Valeriu si-a scumpei Mariane;

Si-mreaja cea intinsi s-o rupeti eu astept —

Sa nu rivniti ce este al altuia de drept;

Mai cer...

SCENA 4
Elmira, Tartuffe, Damis

DAMIS
(iesind din camera unde stdtuse ascuns)

Nu, mami, nu-l ldsa; asa ceva, se spune!

I-am urmiérit de-aldturi intreaga uriciune.

Si parc-a vrut Preasfintul sa fiu, aci, gi-acum,
Ca si strivese o iudd ce-mi std trufagd-n drum,
A vrut sd-mi dea o cale, si fac sé-si ia osinda
Un preficut si-obraznic, paianjen stind la pindd;
S-aridt si tatii mutra acestui vinzitor,

Prietenul! si sfintul ce vd vorbea de amor.

ELMIRA

Nu, Damis; e destul doar s-arate pociintd,

Si-gi merite iertarea prin buna lui credintd,
Cuvintul dat o dati nu-mi cere si-1 retrag.

In lucruri de-ale cinstei mult zgomot nu mi-e drag;
Isi ride o femeie de nerozii de-aceste,

S1 nu-si mihnegte sotul cu-o searbdda poveste.

DAMIS

Nu zie, o fi inteleaptd purtarea ta cu el;

Dar eu dator sint, astfel s4 umblu c-un misel.
Sa-1 fac scapat? Dar asta, curat, ar fi sminteali;
Acest giret fatarnic si plin de indrazneals,
Destul mi-a fiert minia, §i-n umbrd mi-a rinjit;
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Destul ne-a-ntors el casa si traiul ne-a-nvrajbit

De cind pe-ascuns struneste, cum vrea, pe bietul tataj
Valer, si eu, si sora, ii datordm risplata.

Ah, pe siretul idsta, e timp sd-1 pun la loc!

Chiar cerul imi trimite azi cel mai bun mijloc

Ca eu sd fiu unealta dreptitii, ne-ndoielnic!

$i-i multumesc cd-mi dete §i ceasul meu prielnicl

Imi ceri sd las prilejul de-acum? mi crezi prostut:

Si am, poftim! un sarpe, sub pas — si eu si-1 crut...

ELMIRA

Ei, Damis...
DAMIS
Nu! mi iarti! mi s-a umplut misura.

Dar gtii ce mult md bucur? Dar poate spune gura?
Nici ruga dumitale, nici ingerul lui bun
Nu-1 mintuie de setea ce-o am, sd ma riazbun.
O iarbd veninoasi se smulge gi s-arunci!
Si... uite, tocmai tata... sosit ca de porunci.

SCENA 3
Orgon, Elmira, Damis, Tartuffe
DAMIS

Sosesti la vreme, tatd, sint noutiti pe-aici,
Fi-t1 cruce si ascultd, din ceruri o sd pici,
Frumos rispunde domnul la facerea-de-bine,
Bun pret imi mai plitegte cel imbuibat de tine.
Ce dragoste iti poarti, s-a dat de gol deplin:
Iti vrea necinstea casei, nimica mai putin.
L-am prins jurindu-i doamnei amor aprins, aga e?
Cu stidruinti mirgave gi vorbe de vipaie,
Scirbitd, dinsa totugi a vrut, cu suflet bun,
Si-1 las in plata faptei, nimica sd nu-ti spun
Dar eu nu vreau s-acopir aga blestemitie,
Si-ar fi, cred, gi-o jignire ce ti-ag aduce-o tie.
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ELMIRA

Da, cred, cid vorba proastd nu face s-o aduni;
Pe sot la ce sd-1 tulburi cu-aga desertiiciuni?
Nu-n vorbe sunitoare onoarea noastrid sade;
Destul, si stii prin tine s-o aperi cumsecade.
Pirerea mea aga e; si de aveam un pic

De trecere la Damis, el nu spunea nimic.

SCENA 6
Orgon, Damis, Tartuffe

ORGON
Ce-am auzit, o Doamne! asa-ceva se poale...?

TARTUFFE

Da, frate, sint nevrednic, sint vinovat in toale,
Un biet batut de patimi gi de picate plin,

Cel mai viclean fatarnic, si cel mai rdu crestin,
Sub firdelegi ascunse tot traiul meu se-ndoaie;
Sint furnicat de pofte, movild de gunoaie;

Si cerul, drept pedeapsd, pe cit eu inteleg,

Vrea sd md biciuiascd acum pe trupu-ntreg.
Si mi se-arunce-n fati o vind cit de mare,
N-am si-i dau friu trufiei s cate vreo-mbunare.
Da, credé tot ce-ti spune; loveste-md, e drept;
Ca pe-un ciumat, din casi sd mi gonesti astept;
PDi-mi orice umilire, fi-mi ori gi ce rusine,
Tot nu-mi iau ispésirea pe cit mi se cuvine.

ORGON
(cdtre fiul sdu)

Ah| birfitor netrebnic, nimic n-ai sfint, nimic?
Sa ponegresti un suflet curat, de mucenic?
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DAMIS
Ce? Cu-ndulecite vorbe, vicleanul vrea si-ti lege
Si miinile §i ochii...?

ORGON

Taci, suflet fir’ de lege!
TARTUFFE

Ah! lasi-] sd vorbeascii; nu-1 certi pe drept, iti spun;
Mai bine-ai face, cite ti-a spus sa iei drept bun.
Dec ce mi-ai tine parte, chiar faptelor de ciud&?
La urm4, stii, ce poate un ins ca mine, o iud&?
Sd mi te-ncrezi tu, frate, pe chip si pe vesmint
Si-n pripd, si ma judeci mai bun decit nu sint?
Nu, nu; te-nseli asupra-mi, iti faci pareri desarte,
Asa v1rtut1 departe de mine, vai, departe!

Mi tine toatd lumea om bun la Dumnezeu
Dar drept vorbind, nimica nu e de capul meu.

(Cdtre Damis)

Da, fiule prea scumpe, zi ce-ai vdzut, fii martor,
Da zi-mi viclean, zi-mi lacom un uclgag, un tartorj
Sub nume 81 mai hnde te las si ma ineci;

Misura ce o merit in veeci n-ai s-0 1ntre01

Si in genunchi, smerit vreau, si sufir umilinta,
Drept plati pentru cite imi pingéresc fiinta.

ORGON
(cdtre Tartuffe)

0, [rate, o0, e prea mult!
(Catre fiu-sdu)
Tu fruntea nu ti-o pleci
Tu, ticalos...

DAMIS
Cum? Tati! cu vorbele lul secl...
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ORGON
Sa taci, tilharel!...
(Ridicind pe Tartuffe)
Frate, aibi mili, te ridicdl
(Cdtre fiu-siu)
Migel...

DAMIS
i1 crezi deci...?

ORGON
Nu taci?

DAMIS
Turbez! Cum! Va sd zici

Tot eu sint...
ORGON
Nici o vorbi, ci te strivesc aicil

TARTUFFE
Nu, frate, pe toti sfin{ii, un brat si nu ridiei!
La orice chin mai bine pe mine si mi pui,
Decit si-mi am pe suflet un fir din pirul lui,

ORGON
(citre fiu-sdiu)
Nevrednicule.

TARTUFFE

Tarti-11 Te rog, de mé iubesti,
Uite-n genunchi cer mild...

279

https://biblioteca-digitala.ro



ORGON

(aruncindu-se si el in genunchi si imbratisind pe Tartuffe)
Vai —nu — | md umilesti...
(Catre fiu-sdu)

Vezi, scorpie, ce bun e!

DAMIS

Ziu, ca...

ORGON

Taci...
DAMIS
Eusa...
ORGON
Gura!

Stiu pricina eu bine, de ce-1 loviti: e ura,
Da, ura oarbd; vidd azi, oriunde m& indrept,
Fiu, soatd, slugi, cu coltii rinjiti la omul drept.
In joc azi puneti totul chiar crima, cu sfruntare,
Ca sd-mi rdpiti din casi unica mea-ncintare:
Dar cit mai mult vi-i zorul sid-1 méaturati de-aici,
Cu-atit mi-oi pune rivna ca si vi-nfring — pitici
Da, si-am si-1 dau si fata — solia asta du-le —
Ca si smeresc trufia familiei fudule!

DAMIS

Vrei s-o silesti la pasul acesta nebunesc?

ORGON
Da, sarpe, chiar diseard; cu dreptul pirintesc!
Va-nmoi pe toti, ah, stati voi! o-ntorc pe altd foaie
Si cine vi-i stdpinul va sti sd vi-ncovoaie.
Acum chiar, spalid-ti vina, hai, soi afurisit!
D&-i in genunchi, iertare si-i ceri, si fii smerit |
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DAMIS
Cum, eu? la lifta asta?... De-ai sti ce scirbd-adinci...

ORGON
Ah, nu te pleci, potaie? ba dai s&-1 musti, tu inc&?..,
' (Citre Tartuffe)
Nu, las3-mi! ti-l moi eu... N-am vreun baston, vreun lemn...
(Cdtre fiu-sdu)

Iesi,pardseste-mi casa, piei, pleacd, fiu nedemn!
Si nu-ndrdzni pe-aicea sd-mi calci vreodatid iari.

DAMIS
Da, am sd plec; jur insi...
ORGON

Si-mi pieri din ochi, afars,
Tilharule, mai afld, ci te dezmostenesc,
$i-ti diruiesc, deasupra, blestemul parintesc.

SCENA 7
Orgon, Tartuffe

ORGON
Vai, sa jigneascid-ntr-astfel de chip o fati sfintil
TARTUFFE
0, iarti-1, Doamne!...
(Citre Orgon)

Jalea in suflet mi friminti...
Ah, de-ai putea cunoagte ce chin amar, cumplit,
Cind vezi, ci te-nnegreste, la fratele iubit...
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ORGON
Vail
TARTUFFE
Umbra binuielii de-o nerecunostinti
Atit de-ngrozitoare — cum fuse cu putintil...
Mi-e inima-nghetati... mi-e pielea un fiorl...
.Cind m# gindesc la asta, imi pare c-am s& mor!

ORGON
(alergind in lacrimi spre usa de unde plecase fiu-siu

Migelule! mi-e ciudd ci mina, prea miloas,
N-a isprivit cu tine, niipircd veninoasé |
(Catre Tartuffe)
Te linisteste, frate, nu te mihni atit!
TARTUFFE
Da! si uitim mai bine un ceas aga urit...

Vid ce-am stirnit in casd: ce sild, ce furtuni;
Si-ar {i, cred, bine, frate, si-mi vid de cale buni.
ORGON

Ce? Cum? vorbesti in gluma?

TARTUFIE
Toti mi urdsc, toti tind
Vrijmas sd mi te facdi; si vezi ce mreji intind,

ORGON
Ce-ti pasi? Vezi cd plec eu urechea, sii-i ascult?
TARTUFFE

Nu s-or ldsa invingi ei, vor mai cerca ei multe;
Si uneltiri ce astizi te-au dezgustat, mai gtii?
Le-or tese iar si iardgi si-ncet, te-or impinzi.

’ ORGON
Nu, frate, niciodati |
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TARTUFFE
Ah, frate drag! Femeia
Usor pe so} descintd si-i zvirle-n minti scinteia.
ORGON
Nu, nu,
TARTUFFE
Sa plec de-aicea; si-mi iau, vreau, lumea-n cap.
S& nu port eu pdcatul cd ura le-o adap.
ORGON
Nu po}i sd pleci, pricepe: in joc e viata mea.
TARTUFTE
Ei bine...! m-oi smeri dar gi-aici voi rdminea...!
Dar, vezi...
ORGON
Iti multumese, oh!

TARTUFFE

Bun; insi hotdrim:
Purtarea mea pe-aicea, azi cere alt tarim;
Vezi... cinstea-1 lucru gingag, si ti-s dator, ca frate
Birfeli sd preintimpin si zvonuri necurate:
Ti-oi ocoli sotia, mi voi feri — sd crezi..,

ORGON

Nu, uite-n ciuda lumii, mereu si vii s-0 vezi.

Eu vreau cu dinadinsul si-i fac sd turbe-n spume:
La orice ceas, in preajmai-i, s mi te vazi-anume.
Mai mult: ca sd se reverse chiar fierea tuturor,
Vreau si te fac pe toate ce am, mostenitor;

Si, uite, plec de-ndatd, ca s pornesc hirtie
Precum ci-ti trec, de azi chiar, intrcaga avulie,
Un bun gi cald prieten, ce ginere mi-1 1au,
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Mai scump mi-e decit soatd gi fiu, o spun pe gleau!
Primegti?... Voiascd cerul ca planul meu si-{i placi...

TARTUFFE
Aminl... In totul, voia cereasci si se facil
ORGON

Ce bun el Chem notarul, curind, printr-un rivag,
Si de necaz si crape viesparul lor pizmag!!

1 Traducere de A.Toma. Din: Molidre: Opere, vol 11, Clasicii
literaturii universale, Editura pentru literaturd si artd, 1955,
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MIZANTR)PUL
(1666)

Consideratd adeseori drept capodopera cea
mai originali si mai adincd a scriitorului, piesa Mizan-
tropul a fost reprezentatd de trupa regelui pe scena teatru-
lui Palatului Regal, la 4 iunie 1666 cu un succes mediocru,
cu o aprobare reticentd, nu lipsitd de riceala.

Alceste, eroul piesei, detestd pe oameni pentru defeclele,
falsititile gi micimile lor; el isi manifestd cu orice prilej
aversiunea, practicind o sinceritate excesivd, firi mena-
jamente gi opunind politetei conventional-ipocrite a saloa-
nelor tactica adevirului spus in fatd, oricit de crud si de
ofensator ar fi el. Agresiv, incomod, jignind susceptibililiti
si orgolii, Alceste isi face dugmani de temut, pierde procese
in care dreptatea e de partea lui, o pierde chiar pe femeia
iubitd, In primul act, intr-o scinteietoare convorbire cu
prietenul siu Philinte, Alceste isi expune ,crezul® siu etic,
apoi e solicitat de un oarecare Oronte, versificator prost,
dar curtean influent, si-si spund pirerea despre ultimul
sonet al acestuia, Pirerea exprimati de Alceste este necru-
{dtoare, ceea ce infurie pe poet.

ACTUL 1
SCENA 1
Philinte, Alceste

PHILINTE
Ce ai? Ce ti se-ntimpla?
ALCESTE

Ah, rogu-te, mi lasd!
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_ PHILINTE
Ba stérui. Inc-o datd: ce lucru te apasi?

ALCESTE
Iti spun: mi lasi-n pace gi du-te unde-i vreal
PHILINTE
Vorbegte cu misurd si nu te supiral

ALCESTE
Ba eu vreau s md supdr, n-am chef de vorbe goale.

PHILINTE

Nu pot si dau de rostul necazurilor tale.
Desi sintem prieteni, sint primul care, stii...

ALCESTE

Cum? Eu iti sint prieten? A, nici nu te gindi!
E drept cd-n aparentd am fost amici odati,
Dar dupd ce pe fatd ti-ai dat arama toatd, _
Iti spun fird si preget ci nu-{i mai sint amic.
De suflete corupte nu vreau si stiu nimic.

PHILINTE
Deci, ma incarci, Alceste, cu 0 vind grea pe mine!

ALCESTE

In locul tiu, Philinte, muream de-asa rusine;

Ce ai facut, te-asigur cd n-am s pot si-f1 iert.

Si orice om de-onoare ar protesta, e cert.

De-un om vid ci te-apropii, cu tdmiieri si gratii,
Faci zeci de complimente g1 tandre declaratii,

11 coplegesti cu gratii si-mbratigiri fierbinti,
Cu daruri, cu proteste, ba chiar cu juriminti;
Iar cind te-ntreb pe urmi cum se numegte-amicul,
Nici nu stii cum il cheamd, facindu-te ridicul;
La desparfire focul stingindu-se putin,
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Mai ai curaj s-adaogi cd ti-e complet striin,

La naiba! e un lucru si lag si de rugine

Si-ti injosesti fiinta, tridindu-te pe tine!

Si daci eu vreodatd ag face-asa ceva,

De remusciri, te-asigur, pe loc m-as spinzura,
PHILINTE

Nu cred sd mi se cadi asemenea osindj,

Ci judeci-mi purtarea cu-o inimd mai blindi,

Ingdduie-mi, Alceste, nu fi atit de riu,

Ca pentru vina asta, si nu mi spinzur, ziu,

ALCESTE
De proastd calitate iti este astdzi glumal

PHILINTE
Vorbind serios, Alceste, ce-i de ficut acuma?

ALCESTE

Sinceritate caut! De esti un om cinstit,
Din inimd si-{i fie orice cuvint rostit.

PHILINTE

Cind vezi ci unul, altul, se bucuri cu tine,

Ii rdsplitesti purtarea aga cum se cuvine,

Te porti si tu, firegte, precum se poarti el,

La dar riaspunzi cu daruri, la jurdminti, la fel,

ALCESTE

O, ce nesuferitd si josnicd metodd

Pe care-o urcd-n slavd amicii tai la modi!

O, cit imi sint de-urite aceste-ntortocheri,
Aceste ipocrite discursuri si péreri,

Urdsc pe iscusitii cu-mbritigari abile,
Palavragii amabili de vorbe inutile,

Maestri-ai politetii cu gestul socotit,

Tratind pe un netrchnic ca pe un om cinstit...
Si care ti-e folosul cind cineva iti jurd
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Credintd gi-ti aratd iubire gi cdlduri,

Sau it1 aduce-elogii din cele mai de pret,

Cind face-acelagi lucru cu primul nataflet?

Nu, nu cred si existe vreo inimi curatd

S-accepte aceastd stimd, mi ierti, prostituata.
Cel mai ales din semeni se va sim{i om gters
Vizind cd il amesteci cu-ntregul univers.

Cici orice stimé are o pricind anume;

Nu mai stimezi pe nimeni stimind o-ntreagd lume,
Iar dacid-aceste vicii, cum vid, si tu le ai,

La naiba! nu egti vrednic in preajma mea si stai.
Nu-mi trebuie-o fapturd — oricit la mine-ar tine —
Ce nu cinsteste-un merit asa cum se cuvine.
Aceastd pretuire vreau s-o resimt gi eu.
Amicu-ntregii specii nu e amicul meul

PHILINTE

Dar cind esti om de lume, vei sti si-{i dai silintd,
Si sa te porti, fireste, cu buni-cuviinté.

ALCESTE

Ba nu! Sd punem capit socot cé-ar trebui

Acestui tirg de false §i reci prietenii.

Eu oameni vreau in juru-mi; gi-ag vrea si licdreascd
In fiecare vorbd o inim# omeneasci;

Deci ea si ne vorbeascd — gi nici un simtidming

Sd nu-si ascunda tilcul sub preficut cuvint.

PHILINTE

Sinceritatea-n viatd, cind are rost sau n-are,
Ajunge caraghioasd; stirneste supérare;

Ba, uneori e bine, de nu ti-e cu bénat,

Ca nu tot ce-ai pe suflet sd fie trimbitat.
Cuviincios e oare si este cu cidere

S4 spui oricui, oriunde, deschis, a ta parere?
Uragti pe unul; altul e doar un nesirat.

Ei §i? I-o spui in fatd, pe datd, rispicat?
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ALCESTE
Dal )

PHILINTE

Cum? I-ai spune poate Emiliei in fa(d
C# la aceastd virstd, zadarnic se risfati,
Ci-atitea sulimanuri pe-obraz sint de prisos?

ALCESTE
Desigur |

PHILINTE

Cid Dorilas e foarle plicticos,
Ci nu-i la Curle unul si nu-i fi spus istorii
Cu marea-i vitejie, cu neamu-i plin de glorii?

ALCESTE
Te cred 1

PHILINTE
Iti rizi de mine.

ALCESTE

Ba nu imi rid de fel;
Si n-am si crut pe nimeni, oricine ar fi el.
Iar Curtea si oragul ce mi-au jignit vederea
Ficute-s sd-mi atite pornirile si fierea:
M3 indispun de moarte si chinul mi-i adine
Cind véd ce fel de oameni in jurul meu se¢ string}y
Vidd lagd lingusire, tridare, prea adese,
Vid erunti nedreptate, mirunte interese.
Ribdarea-i pe slirsite, turbez — si nu doresc
Decit s-0 rup o datd cu necamul omenesc.

PHILINTE

Necazu-ti filozofic aproape c¢i-i sdlbatic.
Ziu, rid de-aceste furii, mai demne de-un zinatic. |
i
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Cam seminim, imi pare — si cit e de bizar!
Cu cei doi Irali ce-n Scoala bdrbajilor apar,
Si care..,
ALCESTE
M4 scuteste de aceste comparatiil
PIIILINTE

Sid md sculesti mai bine de-aceste imprecatii !
Oricit te-ai zbate, nu vei schimba acest pdmint.
lar pentrn cd-a fi sincer iti pare-un lucru sfint,
Iali-am sd-ti spun in fald cd iti cunoaste ticul
Aproape-ntreaga lume, ci te-ai fdcut ridicul,

Ci harla ta cu toale moravurile-n cor

Mai mult de ris te face in ochii tuturor,

ALCESTE

Cu-atlit mai bine-alunccal Asa am vrut si fiel
Sint numai semne bune si mor de bucurie!

Pe oamenii pe care eu ii uriisc pe drept

M-as supdra, de-ar zice ci sint un inielept.

PHILINTE

Vid, ai dori si sfarimi de-a valma lumea toati.
ALCESTE

Da, mi-a stirnit in suflet o urd ne-mpdcati.
PHILINTE

Toti muritorii oare — pe fiecare ins —
I.-acoperi cu oroarea de care esli cuprins?
Si-n secolul acesta giisesti cd este bine...

ALCESTE

Da, ura-mi e lotald, urdsc pe origicine;
E unul seciturd, ba chiar riufdcitor;
Un altul cu miseii e prea-ngiduitor

Si nu ridied spada acelei uri vinjoase
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Ce viciul o aprinde in inimi sénitoase...
Ingiduinta, iatli, devine un ercs

In cazul unui famen cu care-s in proces;

Sub iscusita-i mased, il vezi de ce-i in stare,
Stiut ¢ pretutindeni ci-i gata de tridare,

Cu ochii lui cei galegi §i vorba-i cu lipici

Doar pe strdini i-ngald, pe cei cc nu-s de-aici.
Se stie foarte bine cum #st incurci-lume

Prin mijloace murdare s-a strecurat in lume,
Si cum, pc-acecagi cale ajuns printre avuii,
El face sii rogeascdl gi merit si virtuti.

Oricite vorbe grole ar trebui sd-nghitd,
Onoarea-i dubioasi nu e de loc jignild;

De-i spui infam, nemernic, murdar sau scelerat,
Va recunoagte-oricine cii-i foarte adevirat.

Si totusi strimbitura-i prelinsd ca o dir&

Cu zimbet e primitd: sc-nghesuie, se vird

Si dacd, prin tertipuri, e-un rang de cucerit,

Il dobindeste dinsul — si nu un om cinstit |

La naiba! Toate astea, vail mi rinesc de moarle
Cind vdd cum insusi viciul de stim# arc parte.
$i uneori imi vine-n pustie sii pornese,

Si fiu cit mai departe de tot ce-i omenesc.

PIHTLINTE

Moravurile vremii s& nu ne amiirascd,

Sd avem ingdduin{ii cu firea omenecascd;

Si n-o tratéim prea aspru; picale-o {i avind,

Dar si-i vedem pdcatul cu-un ochi ceva mai blindy
E bine ca virtutea rigidd s& nu fic;

Prea multi-ntelepeiune e uncori prostie;

A fi-ntelept nu-nseamni sirirea peste cal.

Se cere-un stil mai molcom, mai calm si mai cgal.
Iar vechile deprinderi intr-o morald veche

Cu normele moderne nu fac buni pereche.
Preceplele bitrine desiivirgit te-ar vrea:

Tu tine pas cu vremca, nu te-nciipdtina.

Cici e o nebunie cum nu se afld alta
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S3 vrei sd-ndrepti tu lumea cu bita sau cu dalta.
Si eu vidd multe lucruri, in fiecare zi,

Ce-ar merge mult mai bine, cdi noi de s-ar giisi;
Dar origice ai spune gi-ai crede despre mine,
Minia niciodald n-o las 83 mi domine;

Pe oameni, cu blindete, ii iau cum sint — si tac,
Cici firea mi-am deprins-o si-i rabde-n tot ce fac,
Si cred cid, pretutindeni, un pic de singe rece
Ar face cit minia, de nu cumva o-ntrece.

ALCESTE

Dar stidpinirea asta lucidd, de clestar,
‘Nimica n-o-ncilzegte? Ci chibzuieste doar:
Te-ngald un prieten in felurite chipuri,
Spre a-ti lua avutul, recurge la tertipuri...
Prin zvonuri niscocite de-ti face-o faimé rea,
Ai sta frumos de-o parte si nu te-ai minia?

PHILINTE

Asemenca cusururi ce-{i lasd-n suflet rani
Sint prea firesli piicate la specia umana.
Si sufletul din mine nu e mai rizvritit
Cind vid un om nemernic, nedrept, sau necinstit,
Decit cind vid cum slolul de corbi pe hoit se stringe,
Sau cimpanzei sdlbatici, sau lupi setcsi de singe.
ALCESTE
As merita osind3, de-ag fi furat, cumva,
Fard s3-ncerc... La naiba! Nici s-o gindesc n-as vrea;
Aceastd judecatd imi pare prea sfruntata.
PHILINTE

Pe cinstea mea, mai bine ar {i sd taci o dati:
Nu-{i ponegri dusmanul atit de crunt si des...
Fii mult mai plin de griji in tot acest proces.

ALCESTE

Ba n-am sd fiu, te-asigur. Sint hotarit si gata.
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PHILINTE

Dar cine-o 8d sustind in locu-{i judecata?
ALCESTE

Pii cine s-0 sus{ind? Dreptatea mea, atit!
PHILINTE

Nu-ti faci partag vreun jude? E lucru hotérit?
ALCESTE

Da; este-a mea pricini-ndoielnicd? Nedreaptd?
PHILINTE

Is‘{u, dar prea multe riscuri gi nepliceri te-asteaptd,

1..,

ALCESTE

Nici un pas n-oi face... degeaba te ascult,
Cici am sau n-am dreptate.

PHILINTE
S& nu te-ncrezi prea mult.

ALCESTE
Nu voi misca un deget.

PHILINTE
Ti-1 adversaru-n stare
Si-ncerce chiar...

ALCESTE
Nu-mi pasé, oricit ar fi de tare.

PHILINTE
Gregesti.

ALCESTE
Ei si? Se poate. La capit am si ies.
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PHILINTE

Dar...
ALCESTE
Voi avea plicerea sii pierd acest proces,
PHILINTE
Dar totusi...
ALCESTE

Am dorinta s& vidd de pot sd fie
In stare unii cameni de-asa nemernicie,
De-atita riutate, de-alitea [ir-de-legi,
Sd mad nedreptiteascd in fata lumii-ntregi.
PHILINTE
Ce om

ALCESTE

Oricit md cosLd, si vid sint dornic, iati,
Asa, de frumusele, cum pierd de astd data.

PHILINTE

Oricine-ar ride,-Alcesle, de te-ar fi auzit
Vorbind in gura mare asa cum ai vorbit.

ALCESTE
S& ridd dacd-i placel
PHILINTE

Dar drumul spre dreptate
Pe care-ai vrea si-] afli in lucrurile toate,
Tinuta asta fermd in care te-ndirjesti,
O afli deopotrivi in ceca ce iubesti?
Din parlea mea, spun verde, imi este de mirare:
Fiind cu omenirea certat, pe cit se pare,
Desi atitea lucruri urite te-au stirnit,
n sinul ei gidsit-ai ceva de indrigit;
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Mai mult incd, mi mird in treaba asta toatd
Ci inima ta face-o alegere ciudati.

Curata Elianta te-mbie, precum stiu,
Sficasa Arsinoe nici ea n-ar zice nu;

Si totusi al tiu suflet nu-1 pot de loc seduce...
Pe cit timp Celimena mereu de nas te duce;
Cu firea ci cocheti i cu birfeli ¢it vrei,

Se potriveste bine cu duhul vremii ei.

Si cum se face care cii tu, urind de moarte
Pe-acesta, et ii suferi purtarea mai departe?
La o fiintd dulce, acestea nu-s gregeli?

Le ier{i cumva, Alceslte? Sau nu le vezi de fel?

ALCESTE

Si stii cid inclinarea-mi spre tinidra viidand

Nu esle-atit de oarbi, s-o vid fard prihand,
Si-oricit ag arde-n pard, sint primul care pot

S#-1 vad deschis purtarea gi s-o acuz, socot.

Si totugi, orice-as zice si orisice as face,

Sint slab, o spun pe fati. E limpede: imi place;
Degcaba-i vidd cusururi, degeaba osindesc:

La stic sd méa faci s-o caut, s-o iubese.

Cici plind e de farmee - — dar dragostea mea, poate,
Va sti si o dezbare de-a vremilor picate.

PIHILINTE

Dc izbutesti accasla, si stii ¢d nu-i puiin,
Si crezi ¢ te 1abesle?

ALCESTE

O, doamne, eu inclin
S cred ci da, allmintleri nici ea nu mi-ar {i dragi.

PHILINTE

Dar daci i{i aratii prietema-ntreagi,
De ce ifi fac rivalil atita singe rau?
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ALCESTE
Oricine-ar vrea un suflet si fie doar al siu.
Si n-am venit aicea decit sd-i spun, in fine,
Tot ce-mi inspird focul gi dragostea din mine,

PHILINTE
Ci eu, de-ar fi cu cale si am si eu dorinti,
I-ag da doar Eliantei sustele mi flerblm}l.
Spre tine se indreaptd cu inima ei purid
Si de-o alegi pe dinsa ti-ar fi mai pe méasura.

ALCESTE

E drept, si-ntelepciunea mi-o spune zi cu zi,
Dar dragostea n-asculti de minte, precum §t11.

PHILINTE

M4i tem cd-a ta nddejde te trage inspre panta
Iuziei...

SCENA 2
Oronte, Alceste, Philinte

ORONTE

Aflat-am acum cd Elianta
Precum si Celimena la tirguit s-au dus
Si cum stlam cd aicea smteg,x venit-am sus
Ca sd vi spun, Alceste, cu inimd cinstitd,
Ca port domniei voastre o stima nesfirgitd
Si cd de mult dorinta fierbinte m-a-ndemnat
S& fiuprintre ai vostri prieteni_numadrat.
St,lu sd cinstesc un merit, ca-al vostru, se-ntelege,
Si-ag vrea prietenia pe th,a sd ne lege
De altfel, un prieten ca mine, credincios,
Cred fars soviire cd nu e de prisos.

(Citre Alceste.)
Vi se-adreseazd toate acestea, mi se pare...

(In acest loc Alceste pare distrat gi s-ar crede cd nu obserod:
cd Oronte it vorbegte.)
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ALCESTE
Cum, aji vorbit cu mine?
ORONTE
Da. Vi jigneste oare?
ALCESTE

De loc. Dar e surpriza prea mare, vd spun dreptj
Pot eu cumva la astfel de cinsle sd mi-agtept?

ORONTE

0, stima mea nespusi de loc sd nu vi mire,
Vi datoreazid stimi intreaga omenire.

ALCESTE
Vi rog...
ORONTE

In tara noastri e totul mai prejos
De meritele voastre. E-un fapt neindoios.

ALCESTE
Vi rog...
ORONTE
O da, din parte-mi, v-o spun intiia oard,
Vi cred mal plin de merit ca loli ce m#-nconjoari.
ALCESTE

ORONTE

Sd ma loveascd un triisnet daci mint!
Si-acum, drept méirturie a tot ce spun si simt,
O, domnul meu, permiteti cu-o stirinsi-mbritisare
Sa cetluim a noastrd prielenie mare.

O, domnul meu, primiti-o! Deci, imi figdduiti
Prietenia voastra?
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ALCESTE
Vi rog...
ORONTE
Cum? Vi codifi?

ALCESTE

O, domnul meu, e cinstea prea mare peniru miney *
Prieteniei, parcd, misura-i gade bine.

Ar [i, de buni-seamé, s-o pingérim, e cert,

La origice prilejuri luind-o in degert.

Ci urmiirind cu griji sim{irea ce se naste,

E bine inainte de toate-a ne cunoaste,

Si-n firea noastrd poate de-ar fi nepotriviri,

Am regreta urmarea acestei intilniri,

ORONTE

Asa e! Asta-nseamni cuvint de om cuminte

Si vi stimez acuma mai mult ca inainte.

Deci sd lisim ca timpul si-nchege-un sim{imint.
Si totusi, pin-atuncea cu totu-al vostru sint.
De-ar fi si-aveti nevoie la Curte de-o favoare,
Si stili ed am la rege o trccere-oarecarce;

Mi-e ascultat cuvintul, v-o spun pe cinslca mea,
In modul cel mai sincer, la maiestatea sa.

In fine, sint al vostru, vd-asigur inci-o dati,
Si, cum aveti un spirit gi-o minte luminat#,
Vin, pentru-a face-acestei uniri un inceput,

Sd va citese sonctul ce-abia l1-am conceput,

S3 stiu dacd va place si dacid pot si-1 public,

ALCESTE

O, domnul meu, cu nu sint un prea de seamd public.
Deci treceti peste mine.

ORONTE
De ce?
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ALCESTE

Am un pdecat:
De a vorbi prea sincer si mult prea rispicat.

ORONTE

Vi cer chiar eu accasta; si-ag fi mihnit, fireste,
De-as sti cd un pricten de mine se fereste,
Cind eu vreau gindul vostru si-1 aflu pind-n fund,

ALCESTE
De vreti aceasta, bine, sint gata si réspund.

ORONTE
»oonet... Acesta-i titlul: ,Sperania...“ E o0 doamni
Ce mi-a aprins speranie... Deci, cam accasta-nseamni
poperanta...“ Nu mi-e versul cu pompi, negresit.
Ci, dimpotrivd, gingas, cu sunet induleit.
(De cite ori se intrerupe priveste la Alceste.)
ALCESTE
Ei, vom vedea indata.
ORONTE

»operanta...“ Nu stiu daci
E stilul clar si simplu si dacd-o sa vi placd,
De-] veti gisi poetic si-n termeni potriviti.

ALCESTE
O 33 vedem aceasta...

ORONTE

De-altminteri vreau si stiti
Ci intr-un sfert de ord am terminat poema,

ALCESTE
Dar, domnul meu, va-asigur, nu asta e problema,
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ORONTE

»operania, e drept, ne alini
Ne leagini cite un pic;

Dar, Philis, ce soartd haina
Cind nu ii urmeazd nimicl*

PHILINTE
Mi-ncintd de pe-acuma sonetul inceput.
ALCESTE
(incet)
Ce? ai neruginarea si spui cd {i-a plicut?
ORONTE

»CGu bunivoin{ad deplini
Ai fost; dar, gindesc, cit de cit;
Puteai risipi mai putind
Doar pentru-o sperantd — si-alit.”
PHILINTE
In ce cuvinte-alese sint spuse toate aste!
ALCESTE
(incet)
Cum proslivesti — la dracu! — aceste versuri proaste?
ORONTE

»Chiar dacd, pe veci, asteptarea
Mi-ar duce la capit ribdarea,
Gési-voi odihnd-n mormint.

Nu, n-ai si-mi poti stinge ardoarea,
Si gtiu cd am sa-ating desperarea
Sperind, §i sperind, 1 sperind.”

PHILINTE
Sfirgitu-i admirabil, adevérat miracol!
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ALCESTE
(incet)
La naiba cu sfirgitu-ti. Dezgustitor spectacol |
Mai bine sd se-aleagd de tine un sfirgit !
PHILINTE
Aga dibace versuri eu n-am mai auzit.
ALCESTE
La dracul...

ORONTE
Complimente imi faceti i se pare...
PHILINTE
Nu, nu sint complimente.
ALCESTE

(incet)
Ce faci? Asta-i tridare.

ORONTE
(citre Alceste)

Sd-mi spunefi — pe aceasta, doar stiti, pun mare pre}{ —
Precum ne fuse vorba, pérerea ce-o aveti.

ALCESTE

De, domnule, problema e foarte delicati.
Desigur, inzestrarea se cere lidudati; _

Dar sugeram deunizi cuiva ce nu vi-] spu,
Vizind cd face versuri, md rog, in felul lui,
Ci omul trebuiegte stipin pe el si fie,

Cind simte mincdrimea si-ndemnul de a scriej
Ca trebuie pus hi{ul pornirii fird leac

De-a da drept poezie un oarecare fleac.

C4, dornic fiind, poate, de un succes vremelnic
Devine-un personagiu, desigur indoielnic.
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ORONTE
De vreti cumva sd spuneti prin ce ali spus acum
Ci-i vina mca, ¢i vrut-am..,

ALCESTE
Nu, asta nicidecum,
Nu, ii spuneam cd scrisul, de-i rece §i factice,
B phctlcos — gi-ajunge, un nume bun si strice;
De-ar fi sd aibd unii si-o sutd de virtuii,
Acest piicat ajunge si ‘fie riu vizuli.

ORONTE
Agadar, vii displace aceastii poezie?

ALCESTE
N-am spus-o... Ci-n dorinja sd-1 fac sii nu mai scrie,
Ci sint in vremea noastri, fitis i-am ariitat,
Mul{i oameni cumsecade coruptii de acest picat.

ORONTE
Scriu prost? Printre acestia, md socotili pe mine?
ALCESTE

Nu, n-am gindit aceasta... Dar ii spuneam, in fine:
Ce te silcstc oare poet sii te visezi?

Ce diavol te impinge sd publici ce rimezi?

Nu poli ierla o carle stupidd si apari

Decit cind autorul de foame stii 4 piari.

Si nu cazi in cumplitul pédcat de doui ori,
De versul tiu scuteste-i pe bietii citilori

Si s nu risti a pierde prin soiul st de glume
Tot ce-a creat la Curte cinstitul tiu renume.
Dec dragul unui jalnic gi lacom editor,

Tu sd devii ridicol in fata tuturor.

Si-1 fac sd inteleagd i-am spus acestea toate.

ORONTL
Pricep ce vreti s spuneti gi cred cé-aveti dreplate.
Dar ce e cu sonetul? Ag vrea s-o spuneti clar..,
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ALCESTE

Socot, ca sd fiu sincer, cd-i bun pentru sertar.
Modele nu prea bune a11 consultat, si iatd,
Expresia-i_adesca cam neflreasca platu.
Ce-1 aia ,,Ne leagiind cite un pic*

Si ¢¥ ,Nu ii urmeazi nimic*?

Sau ,Puteai... risipi mai putind

Doar pentru o sperantd si-atit“?

Sau: ,,Si stiu cd am sd ating desperarea

Spermd si sperind, si spermd“?
Zorzoana fird sare, si stilul fras de pir,
De la bun-gust se-abate st de la adevir.
Cdci jocul de cuvinte e simpld afectare
Si nu-i asa vorbirea fireasca, mi se pare,
De-al veacului gust ieftin md ingrozesc, vi spun.
Strimosii noqtn simpli aveau un gust mai bun.
Si-n locu-oricirei strofe, oricit de admnata
LEu pretuiesc dst cintec "din vremeca de-altadata:

»Dacd regele mi-ar da

Tot Parisul, tara-ntreagi,
Pentru ca in schimb si-mi ia
Fata mea atit de dragi,

Eu i-ag spune: Enric-rege,
Ia-ti Parisul si-ntelege:

Mi-e mai dragil, iacd-asa,
Mult mai dragd fata mea“,

Nu-i rima prea bogati, gi stilu-i scos din vz,
Dar e cu mult mai dulce si limpede-n aunz
Decit niste dichisuri ce prostul gust desfata,
[n cintecul acesta e-o palimid curald:

,Dacd regele mi-ar da
Tot Parisul, tara-nlreagi,
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Pentru ca in schimb si-mi ia
Fata mea atit de draga,

Eu i-ag spune: Enric-rege,
Ia-ti Parisul gi-ntelege:

Mi-e mai dragi, 1aci-aga,
Mult mai dragd fata mea“.

Asa vorbesgte-un suflet indrigestit. Asal
(Cdtre Philinte)

Da, domnule ironic, cu toatd verva ta,
Mai mult imi place asta decit acea giteald
Cu false nestemate ce doar pe progti ingala.

ORONTE
E foarte bun sonetul, méd-ncumel si& o spun,

ALCESTE

Fireste-ave{i motive sd credeti cd e bun;
Dar am si cu motlive. $i origice ati zice,
In fata alor voastre nu-i cazul si abdice.

ORONTE

Stnt multumit ci altii gisesc cd li-i pe plac.
ALCESTE

Desigur stiu sd mintd, dar eu nu pot s-o fac.
ORONTE

Gaisiti cd minlea voastri deline tol secretul?
ALCESTE

Poate-ag avea mai multd de-ag lduda sonetul.
ORONTE

De-a voastrii-apreciere mia pot lipsi oricind,
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ALCESTE
Va trebui s-o faceti, imi pare, vrind-nevrind.
ORONTE

As vrea si vid cum oare v-ati descurca-n problemd,
De-ar [i sd scrieti versuri i tot pe-aceeagi temé.

ALCESTE

Mi tem c&, din picate, ceva mai bun n-ag da.
Dar m-ag feri cu griji sii le ardt cuiva.

ORONTE

Vi exprimati cam tare, gi-ncrederea in sine...
ALCESTE

Vi place tdmiierea? N-o veti giisi la mine,
ORONTE

Micute domn, desigur, m& cam luati de sus.
ALCESTE

O, mare domn, n-as crede; am spus ce-aveam de spus.
PHILINTE

(se interpune)

Hei, domnilor, ajunge! Opriti-vd o daté!

ORONTE

Mirturisesc, gresit-am. Si voi pleca de-ndata.
Sint servitorul vostru supus si devotat.

ALCESTE
Si eu al dumneavoastrd umil §i prea plecat.

SCENA 3
Philinte, Alceste
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PHILINTE

Ai vrut sd fii prea sincer. $i-acuma, drept risplatd
Te-ai pomenit deodatd cu-o treabd incurcatd.
$1 cum dorea Oronte si fie lingusit...

ALCESTE
S& nu-mi vorbesti de asta.

PHILINTE
Dar...

ALCESTE
Las&-mi-n slirgit!
PHILINTE
E prea de tot...

ALCESTE
Ajunge!
PHILINTE
Dar...
ALCESTE
Fiari vorbe multe!
PHILINTE
Dar ce?...
ALCESTE
N-aud nimica!
PHILINTE
Dar...
ALCESTE
Tarisi?
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PHILINTE
Cu insulle...
ALCESTE
La naibal imi ajunge! Nu mi urma, te rog.
- PHILINTE
f{i bati tu joc de mine. Dar nu te las de loc.!

! Traducere de Nina Cassian. Din: Moliére: Opere, vol III,
Clasicii literaturii universale, Lditura pentru literaturil si arti,
1956-
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DESCARTES
(1596 —1650)

Desi apare postum (1701), cea dintii operi
importantd a lui Descartes este Reguli pentru indrumarea
spiritului, in care descoperim formulate, cu peste un deceniu
fnainte, unele dintre marile principii din celebrul Discurs
asupra metodei, pentru a ne conduce bine rajiunea gi pentru
a cduta adevdrul in stiingd (1637). In 1641, Descartes public&
in latind Meditajiile metafizice, urmate de Principiile filo-
zofiet (1644). Din 1642 incepe insemnata sa corespondentd
cu principesa Elisabeta, expunere a sistemului siu de mo-
rald, completatd de ultima sa operd, Tratatul despre pasiu-
nile sufletului. Chemat la Stockholm, pentru a preda lectii
de filozofie reginei Cristina a Suedici, Descarles contracteazd
o pneumonie care-1 va ripune (februarie 1650). Dintre ope-—
rele sale stiintifice mentiondm Dioptrica, Geometria, Mete-
orii, publicate in 1637 sub titlul de Eseuri filozofice si avind
drept prefatd Discursul asupra metodet.

TRATAT DESPRE PASIUNILE SUFLETULUI
(1649)

Terminat cu un an inaintea mortii lui Des-
cartes ,, Tratatul despre pasiunile sufletului” este o teorie psi-
ho-fiziologicd mecanicistd care ne propune o explicare siste-
maticd a pasiunilor si un indreptar in a le domina. Sint nu-
mite §1 analizate cele ,sase” pasiuni ,simple si primitive®:
admiratia, dorinta, dragostea, ura, bucuria, tristetea, apoi
celelalte pasiuni, ,particulare”, ca: stima, dispretul, gene-
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rozitatea, vencratia, gelozia g.a. Din intrepdtrunderea gi
raporturile complexe ale pasiunilor complimentare sau
opuse, inferioare sau superioare, se alcdluieste — dupi
Descartes — unitatea functionali a psihologiei umane, intr-o
armonioasd constructie rajionali.

Henri Lefévre descoperi in ,, Tratatul despre pastuni® osci-
latia filozofului intre un ,mecanicism brut® si o ,finalitate
atribuitd naturii“.

PARTEA INTII

DESPRE PASIUNI IN GENERAL:
§i ocazional,
despre intreaga naturi a omului

Articolul 1

Despre faptul cd ceea ce este pasiune cu privire la subiect,
este totdeauna actiune in altd privinta.

In nici o privintd nu apare mai bine cit sint de gresite
cunostintele pe care le avem de la antici, ca in ceea ce au
scris despre pasiuni.

Desi este un domeniu a cérui cunoastere a fost toldeauna
foarte ciutatd gi ea nu pare a fi din cele mai grele, deoa-
rece, fiecare le cunoaste in sine insugi §i n-are nevoie si im-
prumute din altd parte nici o observatie pentru a descoperi
natura lor, totusi, ceea ce ne-au invitat anticii despreeleeste
aga de putin si despre cele mai multe asa de putin vrednic de
crezut, incit nu pot avea nici o nidejde s& mj apropii de ade-
vir, decit indepirtindu-ma de drumurile pe care ci le-au
urmat. De aceca, voi fi obligat sd scriu aici in acelasi fel, ca
gi cind ag trata despre un domeniu pe care nu l-ar {i alins
nimeni niciodatd inaintea mea. $i pentru inceput, eu con-
sider cd tot ceea ce se face sau se intimpla este in general
numit de filozofi o pasiune cu privire la subiectul care o
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incearcd si o actiune cu privire la acela care o produce. Ast-
fel incit, cu toate cd agentul gi pacientul sint adesea foarte
deosebiti, actiunea gi pasiunea sint totdeauna acelasi lucru,
care are acesle doud nume, din pricina celor doud subiecte
deosebite la care se pot raporta.

Articolul II

Pentru a cunoagte pasiunile sufletului trebuie s& deose-
bim functiile sale de cele ale corpului.

Apoi mai socotesc cd noi nu remarcdm cd ar exista vreun
subiect care sd actioneze mai nemijlocit asupra sufletului
nostru decit corpul cu care este unit si ¢d prin urmare trebuie
sd gindim ca ceea ce este in acela o pasiune, este de obicei
in acesta o acliune: astfel incit nu existi drum mai bun
pentru a ajunge la cunoasterea pasiunilor noastre, decit de
a cxamina care este diferenta dintre suflet gi corp, pentru a
cunoaste ciruia din doud trebuie sd atribuim fiecare din
functiile care sint in noi.

Articolul III

Ce reguli trebuie urmata in acest scop?

Pentru aceasta nu vom avea mare greutate daci bigim de
seami cd tot ceea ce experimentim cé este in noi si vedem de
asemenea cd poate {i si in corpuri cu totul neinsufletite nu
trebuie atribuit decit corpului nostru; gi, dimpotrivad, cid
tot ccea ce este in noi, dar nu concepem in nici un fel ci ar
putca apartine unui corp, trebuie atribuit sufletului nostru.

Arlicolul IV

Cildura si migcarea membrelor provin de la corp; gindu-
rile de la suflet.

Astfel, din pricind cd nu concepem ca trupul si gindeascy
in vreun fcl, avem dreptate sid credem cii toate felurile de
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ginduri care sint in noi apartin sufletului. $i fiindc# nu ne
indoim ci existd corpurl lipsite de viatit care se pot mlsca
in tot atitea sau in mai multe feluri decit ale noastre si care
au tot atita sau mai multi cildurd (ceea ce experienta aratd
in flaciird, carc ea singurii are mult mai multd ciildurd gi
mai multe migeiiri decit oricare din membrele noastre), tre-
buic s# credem ci toatil ciildura si toate migciirile care sint
in noi, in misura in care nu depind de gindire, nu apar{in
decit corpulul.

Articolul V

Este o eroare si credem cit sufletul di corpului migcarea si
cildura.

In acest fel vom evita o foarte mare eroare pe care au fi-
cut-o mulfi §i pe carc o socotesc a fi prima cauzi care a impie-
dicat pind acum explicarea pasiunii gi a celorlalle lueruri
care privesc sufletul. Ea constd in aceea c¢d, vizind ci toate
corpurile moarte sint lipsite de cildurd si apoi de migcare,
unil gi-au lIlO]llplllt cii tocmai lipsa sufletului ficea 3 ince-
teze acesle misciiri si aceasti cildurd. Si astfel au crezut, fari
temei, cii toate miscirile corpurilor noastre si cildura noastri
naturali depind de suflet; in timp ce trebuiau sd gindeasca,
dimpotrivd, ci sufletul ne piréseste cind murim, nevmai din
cauzd cil inceteazdi aceastd cdldurd si cd orgarncle care ser-
vese la migcarea corpului se descompun.

Articolul VI

Ce deosebire esle intre un corp viu gi un corp mort.

Pentru ca sd evitiim deci aceasti greseald! irebuie sil con-
siderim ci moartea nu survine niciodatd din pricina sufle-
tului, ci numai din pricind c¢d vreuna din principalele pir{i
ale corpului se stricd; si sd ne gindim ca corpul unui om viu
se deosebeste tot atit de acela al unui om mort, ca si un ceas,
sau alt automat (adicd altd masini care se migcd singurd),

1 Grescala de a crede cd sufletul produce migcarea si cildura
corpului,
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cind este intors si are in sine principiul corporal al mige&ri-
lor penlru care este intocmit, cu tot ceea ce esle necesar pen-
tru actiunea ta, si acelagi ceas, sau alti masini, cind este
stricat §i principiul migcarii sale inceteaza de a mai actiona.

Articolul VIII

Care este principiul tuturor acestor functi.!

De obicei incd nu se stie in ce fel aceste spirite animale?
g1 acesli nervi contribuie la miscdri si la sim{uri, nici care
este principiul corporal care le achizifioneazi. De aceea, desi
am atins intrucitva acest subiect in alte lucriri® nu voi omite
a spune aci pe scurt cd, in timp ce trdim, existd in inima
noastrd o cilduréd continud, care este un fel de foc pe care-l
intretine singele venelor, si cd acest foc este principiul cor-
poral al tuturor miscérilor membrelor noastre.

Articolul X

Cum sint produse in creier spiritele animale.

Dar cel mai de seamd lucru este aici cd toate pirtile cele
mai vii si mai subtile ale singelui pe care cdldura le-a ririt
in inim4, intrd mereu, in mare cantitate, in cavititile cre-
ierului. $i cauza care face ci ele se duc acolo mai degraba
decit in orice alt loc, este cd tot singele care iese din inimd
prin artera cea mare merge in linic dreaptd, citre acel loc
si cd, neputind intra in intregime acolo, deoarece nu existd
decit treceri foarte strimte, acele pérti ale singelui care sint
cele mai agitate si mai subtile trec singure, in timp ce res-
tul se varsd in toate celelalte pirti ale corpului. Aceste parti
prea subtile ale singelui alciituiesc spiritele animale. Pentru

1 Functiile corpului.

2 Descartes aratd ci toate miscirile muschilor, ca si loate sim-
{urile, depind de nervi, ,,care sint ca niste mici tuburi care vin toate
de la creier si contin, ca §i acesta, un oarecare aer sausuflu prea
subtil, care este numit spiritele animale*

3 Discursul asupra Metodei §i Dioptrica.
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acesta nu au nevoie si sufere in creier nici o alti schimbare
decit aceea de a fi separate acolo de celelalte parti mai sub-
tile ale singelui. Cidcl ceea ce numesc eu aici spirite, nu sint
decit corpuri si nu au alld proprietate decit ca sint corpuri
foarte mici gi care se migcd foarte repede, ca si partile unei
flacdri care iese dintr-o torti. Astfel incit nu se opresc nica-
ieri, si pe mésurd ce unele intra in cavititile creierului, altele
ies de acolo prin porii care se afld in substanta sa, pori care
le conduc in nervi si de acolo in mugchi, mijloc prin care se
migcd corpul in toate felurile deosebite in care poate fi migcat.

Articolul XVI

Cum se poate ca toate membrele si fie miscate de obiectele
-simturilor si prin spirite fir& ajutorul sufletului.

In sfirgit, trebuie remarcat ¢ magina corpului nostru este
astfel alcdtuitd, incit toate schimbdrile care se produc in mig-
carea spiritelor pot face si se deschidi unii pori ai creierului
mai mult deeit altii: si invers, atunci cind vreun por din
acestea este citusi de putin mai deschis sau mai inchis ca de
obicei. Prin actiunca nervilor care servesc simiurile se
schimbd ceva in migcarea spiritelor si face ca ele sa fie con-
duse in mugchii care servesc pentru a misca corpul, in felul
in care este de obicei migcat cu prilejul unei astfel de actiuni.
Astfel incit toate migcdrile pe care le facem firid ca vointa
noastra sd contribuie la aceasta (cum se intimpli adesea cind
respirim, umblidm, mincim si cind facem toate actiunile care
ne sint comune cu animalele) nu depind decit de conformatia
membrelor noastre si de drumul pe care spiritele, excitate
de cdldura inimii, il urmeazi in mod firesc in creier, in nervi
si in mugchi, in acelasi fel cum migcarea unui ceas este pro-
dusd nu numai de forta arcului sdu ¢i de forma rotilor sale.

Articolul XVII

Care sint functiile sufletului.
Dupi ce am cercetat astfel toate functiile care apartin
numai corpului, este ugor si ne dim seama ci nu rimine
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nimic in nei care trebuie atribuit sufletului nostru, in afary
de gindurile noastre, care sint mai ales de doud feluri si
anume: unele sint actiunile sufietului, altele sint pasiunile
sale. Acelea pe care le numesc actiunile sale sint toate voin-
tcle noastre, fiinded noi experimentdm cii ele vin de-a drep-
tul din sufletul nostru i par a nu depinde decit deq). Dimpo-
irivii, se pot in genecral numi pasiuni toate felurile de per-
ceplit sau cunoasteri care sc afléd in noi, din pricind cii ade-
sea nu sufletul nostru le face ceea ce sint, ¢i pentru ¢d intot-
(llczuma el le primeste de la lucrurile care sint reprezentate de
ele.

Articolul XXII1

Despre pereeptiile pe care le raportiim la obieclele ce se
afld in afara noastri.

Acelea pe care le raportim la lueruri care sint in afara noas-
1rd, adici la obicctele simfurilor noastre, sint pricinuite (cel
putin cind judecata noastrd nu cste gresitil) de ciitre aceste
obiecle care, provocind anumite miscdri in organele simfu-
rilor extcrioare, le proveacd si in creier cu ajuiorul nervilor,
{dcind ca sufletul 2a le simta. Astfel, cind vedem luminaunel
tor(e i cind auzim sunctul unui clopot, acest sunet §i acea-
std lamind sint doudl actiuni deosehile in anumitli nervi ai
nostri si prin mijlocirea lor le provoaci in creier, dau sufle-
tului doud sentimente deoscbite, pe care le raportim pind
intr-atit la obicetele ce presupunem a fi cauzele lor, incit ne
inchipuim c¢d vedem insdsi torta si cii auzim clopotul, si ci
nu sim{im numai misciri care vin de la cle.

Articolul XXV

Despre perceptiile pe care le raportim la sufletul nostru.
Perceptiile care se raporteazd numai la suflet sint acelea
ale ciiror efecte se simt ca in insusi sufletul, si despre care nu
se cunoagte de obicei nici o cauzd apropiatd, la care si se
poatd raporta, Astfel sint sentimentele de bucurie, de minie
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gi altele asemenca lor, care uneori sint provocate in noi de
citre obhieciele care misca nervii nostri, iar uneori si de alte
cauze. Desi toate percepliile noastre, atit cele care se rapor-
teazd la obiectele ce sint in afara noastrd, cit si ccle care
se raporleazd la diferitele actiuni ale corpului nostru sint
adeviirale paqmm cu privire la sufletul nostru, cind acest
cuvinl este luat in infelesul sdu cel mai g.onelal tolusi se
obisnuieste a-1 restringe numai la cele care se raporteazi la
insusi sufletul. St numai pe acestea din urmi m-am apucat
sd le explic aici sub numele de pasiuni ale sufletului.

Articolul XXVII

Definitia pasiunilor sufletului.

Dupiice am vizutl prin ce se deosebese pasiunile sufletului
de toate celelalte ginduri, mi se pare cé se poate sii le definim
in general ca percepm sau sentimente sau cmotii ale sufle-
tulm care sint raportate in special lael g care sint prici-
nuite, intretinute si inlarite de vreo miscare a spiritelor,

Articolul XXVIII

Explicarea primei pdrti a acestei definifii.

Ele se pot numi perceplii, cind ne servim de acest cuvint
in general, pentru a denumi toale gindurile care nu sint
actiuni ale sufletului sau ale vointei; dar nu cind ne servim
de el numai pentru a denumi cunostinte evidente. Ciei
experienta aratd cii acei care sint cei mai turbati de pasiunile
lor nu sint acei cari le cunosc cel mai bine si cil cle sint din
acele perceptii pe care sirinsa legéiitur# care exisli intre suflet
si corp le face confuze si obscure. Ele se pot numi si senti-
mente, deoarece sint prlmxte in suflet in acelasi fel ca obicc-
tele Sngun]or exterioare i nu sint cunoscute de el in alt
mod. Dar ele se pot numi si mai bine emotii ale sufletului,
nu numai pentru ci acest nume poate {i atribuit tuturor
schimbdrilor care se petrec in el, adicd tuturor diferitelor
ginduri care ii vin, ci in special pentru ci, dintre toate felu-
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rile de ginduri pe care le poate avea, nu existi altele care
sé&-1 turbure gi 8d-1 miste atit de puternic ca aceste pasiuni.

Articolul XXIX

Explicarea celeilalte pérti a definitiei.

Adaug ci ele se raporteaza in special la suflet, pentru a le
deosebi de celelalte sentimente, pe care le raportdm, unele
la obiectele exterioare, ca mirosurile, sunetele, culorile —
celelalte la corpul nostru, ca foamea, setea, durerea. Adaug
de asemenea ca ele sint pricinuite, intretinute gi intirite de
0 oarecare migcare a spiritelor, spre a le deosebi de vointele
noastre, pe care le putem numi emotii ale sufletului, care se
raporteazi la el, dar care sint pricinuite de el insusi; gi de
asemenea pentru a explica cauza lor ultimi gi cea max apro-
piati, care le deosebeste mai mult de celelalte sentimente.

Articolul XXX

Sufletul este unit cu toate piirtile corpului.

Dar pentru a le intelege mai bine toate aceste lucruri
trebuie sd stim cd sufletul este intr-adevir unit cu intreg
corpul si cé propriu-zis nu se poate spune cd ar fi vreuna din
pértile sale, excluzind pe celelalte, deoarece este unul si,
fntr-un anumit fel, indivizibil, din cauza rinduirii organelor
sale, care se leagi atit de mult unul de altul, incit daca vre-
unul din ele este scos, aceasta va diuna corpului intreg; din
cauza cd natura sufletului nu are nici un raport cu intinderea
nici cu dimensiunile sau cu alte proprietiifi ale materiei din
care este compus corpul, ¢i numai cu intreaga alcituire a
organelor sale. Cum se vede §i din faptul c& nu s-ar putea in
nici un fel o jumitate sau o treime dintr-un suflet, nici intin-
derea pe care o ocupi, si din faptul ci el nu devine mai mic
atunci cind retezim vreo parte a corpului, ci se separd cu
totul de cl atunci cind se destrama ansamblul organelor sale.

Articolul XXXI

Existd in creier o micd glandd in care sufletul isi exercitd
functiile sale in chip mai deosebit decit i celelalte parti.
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Este de asemenea necesar sii stim cidi, desi sufletul esle
unit cu intreg corpul, totusi existd in acesta o anumiti parle,
in care el is1 exercitd functiile sale intr-un chip mai decose-
bit decit in toate celelalte. Si de obicei se crede cii accastd
parte este creierul sau poale inima; creierul, deoarece de el
sint legate organele simturilor, iar inima, deoarece in ca ni
se pare cd resimtim pasiunile. Dar examinind lucrul cu grija,
mi se pare cd am constatal in mod evident cd parlea corpu-
lui in care sufletul isi exercitd nemijlocit functiile sale nu
este citusi de pufin i1nima, §i 'de asemenca nici intreg cre-
ierul, ¢i numai cea mai interioard parte a sa, care esle 0
anumitd glandi foarte mic#, asezatd in mijlocul substaniei
i astfel suspendatd deasupra conductei prin care spiritele
din cavititile sale anterioare comunicé cu cele din cea poste-
rioard, asa incit cele mai mici miscdri ale ci au putinta de
a schimba cursul acestor spirite si reciproc, cele mai mirunte
schimbdri care se intimpld in mersul spiritelor au putinta de
a schimba miscirile acestei glande.

Articolul XXXII

Cum se cunoaste ¢ aceastil glandi este sediul principal al
sufletului.

Ceca ce md asigurd cd sufletul nu poale avea in intreg
corpul nici un alt loc decit aceastd glandd, unde sé-si cxer-
cite nemijlocit functiile sale, este faptul ci socotesc ci cele-
lalte pirti ale creierului nostru sint toate duble; si cd aga
cum nu avem decit o simpld si unici gindire asupra unui ace-
lasi lucru in acelasi timp, trebuie in mod necesar si existe
vreun loc unde cele doud imagini care vin prin cei doi ochi
sau celelalte dou# impresii, care vin de la un singur obicct
prin organele duble ale celorlalte simturi, s se poatd reuni
intr-ana, maj inainte de a parveni la suflet, spre a nu-i re-
prezenta doud obiecle in loc de unul. Si se poate concepe lesne
cd aceste imagini sau alte impresii se reunesc in aceasti
glandd prin mijlocirea spiritelor care umplu cavititile cre-
ierului. Nu existd nici un alt loc in corp, unde si poali [i
unite in acest fel...

[N
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Articolul XXXI1V

Cum actioneazii sufletul §i corpul unul asupra celuilalt.

S& admitem deci cd sufletul i5i are sediul siiu principal in
mica glandi care se afld in mijlocul creierului, de unde ra-
diazi in tot restul corpului, prin mijlocirca spiritelor, nervilor
gi chiar a singelui care, Juind parte la impresiile spiritelor, lo
poatc purta prin artere in toate membrele. Si ne amintim
cele ce s-au spus mai sus despre magina corpului nostru gi
anume ci micile firisoare ale nervilcr nostri sint astfel tm-
pirtite in Loate pértile sale incit, datoriti diferitelor migcéri
care sint provocate in ele de ciitre obicctele sensibile, ele des-
chid in mod deosebit porii creierului, ccea ce face ca spiri-
tele animale cuprinse in cavitétile sale sii intre in mod de-
osebit in muschi, prin mijlocirea edrora pot migca membrele
in toate diferitele feluri in care pot i miscate; si, de aseme-
nea, ci toate celelalie cauze care pot misca spiritele in mod
deoscbit sint suficiente pentru a le conduce in diferi{i mugchi.
S& addugim aici ci mica glandd care este sediul principal al
sufletului este astfel suspendatd intre cavilitile care contin
aceste spirite, incit poate fi migcatd de ¢le in tot atitea feluri
deosebite cite deosebiri sensibile existd in obieecte, dar cii
mai poate fi migcatd in mod deosebit si de ciitre suflet, care
are 0 asemenea naturd, incit primeste atitca impresii deose-
bite in el, adicd atitea perceptii dcosecbite, cite migcéri
dcoscbite se pelrec in accastdi glandi si cd, de asemenea,
masina corpului este astfel compusd, incit numai din fap-
tul e¢dl aceastd glandil este migcald dcosebit de ciilre suflet
sau de orice alt# cauzil posibild ea impinge spiritele care o
inconjoari ciitre porii creierului, care le conduce prin nervi
in muschi, mijloc prin care ea il face sd migte membrele.

Articolul XL

Care este principalul efcct al pasiunilor.

Trebuie sd remarcim cd principalul efect al tuturor pasiu-
nilor in oameni este cd cle imping si dispun sufletul si vo-
iascd lucrurile pentru care cle pregiitesc corpul: astfel cd
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sentimentul fricii il face s& voiascd a fugi, cel al indraznehi
sd volascd a lupta, si tot asa cu celelalte.

Articolul XLI

Care este puterea sufletului fatd de corp.

Vointa insd este atit de libera prin natura eci, incit nu
poate fi niciodatd constrinsd, si din ccle doud felurl de gin-
duri ce am deosebit in suflet, dintre care uncle sint actiunile
sale, anume voinlele, celelalte pasiunile sale — luind acest
cuvint in intelesul sdu cel mai general, care cuprinde tot
felul de perceptii — primele sint cu totul in puterea sa si nu
pot fi schimbate de corp dceit indirect ; dimpotrivi, ultimele
depind cu totul de actiunile care le produc s1 nu pot fi schim-
bate decit indirect de citre suflet, afard numai dacé el insugi
este cauza lor. Si intrcaga actiune a sufletului se reduce la
faptul cd voind ceva, el face ca mica glandd cu care este
fitrins unit sd se miste in asa fel incit efectul voit si sc pro-

ucd.

Articolul XLIV

Fiecare voinli este in mod firesc legatii de o miscare a glan-
dei; dar prin mestesug sau deprindere, ea poate fi legatd de
alte misciri.

Totusi, nu intotdeauna vointa de a provoca in noi o mis-
care oarecare sau vreun alt efect este aceea care} poate face
canoi sd o provocim, ci aceasta se schimba dupi cum natura
sau deprinderea au unit in mod deosebit fiecare miscare a
glandei cu fiecare gind. Astlel, de cxemplu, dacd voim si ne
pregdtim ochii pentru a privi un obiect foarle indepdirtat,
accastd vointd face ca pupila lor si se ldrgeascd, iar dacd
voim sii-i pregidtim a privi un obiect foarte apropiat,acecasti
voin{d [ace ca ea si se micgoreze. Dar dacd ne gindim numai
sd ldrgim pupila, oricit am avea accastd vointii, ca nu se
largeste pentru aceasta: fiindcd natura n-a legat miscarca
glandei, care serveste la impingerea spiritelor céitre nervul
optic in felul care se cere pentru a lirgi sau a micsora pupila,
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cu vointa de a o ldrgi sau micsora, ci tocmai cu aceea de a
privi obiecte departate sau apropiate. $i cind, in timp ce
vorbim, nu ne gindim decit la sensul celor ce voim sé spu-
nem, aceasla face sé misedm limba si buzele mult mai repede
si mult mai bine, decit dacad ne-am gindi sid le migcdm in
toate felurile cerute pentru a rosti aceleagi cuvinte. Aceasta
pentru ci deprinderea ce-am dobindit-o inviitind a vorbi
a ficut ca sd legim actiunea sufletului — care, prin inter-
mediul glandei poate migca limba §i buzele — cu sensul cu-
vintelor care urmeazd acelor misciéri, mai degrabi decit cu
miscéirile insesi.

Articolul XLIX

Forta sufletului nu este suficientd [drd cunoasterea ade-
varului.

Este adeviirat cd sint foarte pulini oameni atit de slabi si
nehotdriti, care sd nu voiascd aliceva decit ceea ce le dicteazd
pasiunca lor. Cei mai multi au judeciiti determinate, dupi
care-si reglementcazd o parte din actliunile lor. $i cu toate
ci de multe ori aceste judeciiti sint gresite, si chiar inteme-
iate pe anumite pasiuni, de care vointa s-a lisat mai inainte
invinsd sau ispititd, totusi, din cauzd ci ea continui si le
urmeze chiar cind pasiunea care le-a pricinuit nu mai existé,
ele pot fi considerate ca propriile lor arme, si putem socoti
cid armele sint mai tari sau mai slabe, dupd cum pot urma
mai mult sau mai putin aceste judeciti si dupd cum pot re-
zista pasiunilor prezente care le sint potrivnice. Dar exista
totusi o mare deosebire intre hotéririle care decurg dintr-o
idee gresitd si acelea care nu se inlemciazi decit pe cunosg-
terca adevirului, aceasta cu aiit mai mult cu eil daci le
urmérim pe acestea din urma sintem siguri ¢ nu vom avea
niciodatd nici un regret, nici o remuscare, in limp ce dacid
le-am urma pe cele dintii, atunci cind le-am descoperi gre-
scala, le-am avea intotdeauna.
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Articolul L

Nu existd suflet oricit de slab, care sd nu poati, dacd este
bine condus, sé dobindeascé o putere absolutad asupra pasiu-
nilor sale.

Si este folositor a sti acum cé, aga cum s-a spus mai sus,
desi fiecare miscare a glandei pare a fi fost legata, de ciitre
naturd, de fiecare girid al nostiru, chiar de la inceputul vietii
noastre, ele se pot tolusi lega de altele, prin deprinderi;
astfel, cum aratd experienta peniru cuvinte, care provoaci
in gland& miscéri, care, dupé cum a lisat natura, nu-i repre-
zintd sufletului decit sunetul lor, cind sint articulate, sau
forma literelor lor, cind sint scrise, gi care, totusi, prin de-
prinderea ce am cdpdtat gindind la ceea ce inseamni ele,
atunci cind am auzit sunetul lor sau cind am vizut literele
lor, ne fac de obicei si intelegem acest sens mai degrabd
decit forma literelor lor sau sunetul silabelor lor. Este de
asemenea folositor de stiut cii, desi miscérile atit ale glan-
dei, cit si ale spiritelor si ale creierului — care-1 reprezinti
sufletului unele obiecte, sint in mod firesc legate de acelea
care provoacd in ele anumite pasiuni, ele pot totusi, prin
deprindere, sa fie separate de acelea §i legate de altele foarte
deosebite, si chiar ¢ aceastd deprindere poate fi dobindita
printr-o singuréd actiune §i nu necesitd o pregdtire indelun-
gald. Astfel, cind in mod neprevizut, ddm peste ceva foarte
murdar intr-o bucatéd de carne pe care o mincim cu pofté,
surprinderea pricinuité de aceastd inlimplare poate sa schim-
be pind intr-atit dispozitia creierului, incit dupi aceea nu
vom mai putea vedea o astfel de carne fird dezgust, desi mai
inainte o0 mincam cu plicere. Acelasi lucru il putem observa
si la animale; céci desi nu au ratiune, $i poate nici vreun
gind, toate migcdrile spiritelor si ale glandei care provoaca
in noi pasiunile, se aflé si in ele, §i servesc nu la intretinerea
si la intdrirea pasiunilor ca in noi, ci la intretinerea si inta-
rirea migcérilor nervilor si ale muschilor, care le insofesc
de obicei. Astfel, cind un ciine vede- o potirniche, este in mod
firesc impins sd alerge cétre ea, iar cind aude trigind cu
pusca, acest zgomot il impinge in mod firesc s-o0 ia la fugi;
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totusi, de obicei ciinii de vindtoare sint dresati in asa fel,
incit vederea unei potirnichi fi face sd se opreascd, iar zgo-
motul ce-1 aud dupd aceea cind tragem asupra ei, ii face sa
alerge intr-acolo. Aceste lucruri este bine sd fie cunoscute,
pentru a incuraja pe fiecare sé-gi studieze si si-si stdpineasca
pasiunile. Cdci dacd cu putind osteneald se pot schimba
miscérile creierului la animalele lipsite de ratiune, este cvi-
dent cd acesta e poate face cu atit mai mult la oameni si cd
chiar cei care au sufletele cele mai slabe, ar putea sd dobin-
deaccd stipinire absolutd asupra tuturor pasiunilor daci ar
depune destuli ostencald pentru a le dresa i a le conduce.

-~

PARTEA A DOUA

DESPRE NUMARUL $I ORDINEA PASIUNI-
LOR $1 EXPLICATIA PRIMELOR $ASE

Articolul LI

Care sint primele cauze ale pasiunilor.

Se stie, din ceea ce s-a spus mai sus, c¢i ultima §i cea mai
apropiatd cauzil a pasiunilor sufletului nu este alta decit
turburarea prin care spiritele migcd mica glandi care se afla
in mijlocul creierului. Dar aceasta nu ajunge pentru a le
putea deosebi unele de altele; este necesar si le cercetim iz-
voarele si si examindm primele lor cauze. Desi ele pol fi
pricinuite uneori de actiunea sufletului, care concepe cutare
sau cutare obiccle, si, de asemenea, prin insugi temperamen-
tul corpului sau prin impresiile care se intilnese intimplitor
in creier, ca alunci cind ne simt{im tristi sau veseli — fird a
putea spune care e motivul — se pare tolusi, in ceea ce am
spus, cd loale acestea pot fi provocate si de obiectele care
migcd simiurile, si cd aceste obiecte sint cauzele lor mai obis-
nuite si principale. De unde urmeazi ¢, pentru ‘a le gisi
pe toale, este de ajuns a considera toate efectele acestor
obiecte.
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Articolul LII

Care este folosinia lor i cum pot fi ele numarate.

Observ, in afard de aceasta, cd obiectele care migci sim-
turile nu provoacd in noi pasiuni diferite pentru toate dife-
ritele lucruri ce sint ele, ci numai prin felurile deosebite,
in care ne pot face riu, sau ne pot folosi, sau in general pot si
ne intereseze si cii folosinta tuturor pasiunilor constd numat
in aceea cé fac sufletul sa voiasca lucrurile pe care natura le
dicteazd.a ne fi folositoare si sd persiste in aceasld vointd;
si cd, aceeasi turburare a spiritelor, care de obicei pricinu-
le%te pasmmle dispune corpul pentru miscarile care servese
la executarea acestor lucruri. De aceea, spre a le numara,
trebuie numai s examindm in ordine, in cite feluri deosebite
— si care sd ne intereseze — pot sd fie migcate simturile
noastre de obiectele lor. $i voi face aci numiritoarea tutu-
ror pasiunilor principale in ordinea in care pot fi astfel gisite.

Articolul LXXIV

La ce servesc toate pasiunile §i cum ne diuneazi ele.

Este usor de inteles, din ceea ce s-a spus mai sus, ¢d utili-
tatea tuturor pasiunilor nu consta decit in aceea ci intdresc
si fac durabile in suflet gindurile pe care esle bine s le pis-
treze, gi care, fird aceasta, s-ar pulea ugor sterge. De ase-
menea, tot riul ce pot pricinui constd in aceea ci ele intdrese
si plstreazd aceste ginduri mai mult decit este nevoie, sau
intdresc gi péstreazi altele, asupra cdrora nu este bine si ne
oprim.

Articolul XCV!I

Care sint migcdrile singelui si ale spiritelor care pricinu-
iesc cele cinci pasiuni precedente.

Cele cinci pasiuni pe care am inceput a le explica ajci
sint atit de unite sau opuse unele altora, incit este mai usor
a le considera pe toate impreund decit a le trata pe fiecare
separat, asa cum am tratat despre admiratie. Si cauza lor nu
se afld — ca la aceea a admiratiei — numai in creier, si in
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inimé, in splind, in ficat ¢i in Loale celelalle par{i ale corpu-
lui, in mé&sura in care servesc la producerea singelul gi apoi
a spiritelor. Cici desi toate venele conduc singele pe care-l
confin cétre inimd, se intimpla tolusiciteodatd cé singele din
anumite vene esle impins cu mai multd putere decil cel din
altele; i se mai intimpld cé deschizéturile prin care intra
in inim4&, sau acelea prin care iese de acolo, si fie uneori mai
largite, alteori mai ingustiate.

Articolul XCI1X

La bucurie.

Labucurie pulsul éste egal si mai repede cade obicei, dar
nu este asa pulernic si de mare ca in iubire; simtim o cél-
durd placutd care nu este numai in piept, ¢i care se ris-
pindeste si in loate parlile exlerioare ale corpului, o datd
cu singele pe care il vedem cd vine acolo din abundenti si,
totusi, citeodalé pierdem pofta de mincare, din cauzd ci di-
gestia se face mai putin bine ca de obicei.

Articolul G

La tristete, &

La tristete, pulsul este slab gi incel g1 symiim ca niste le-
gituri in jurul inimii, care o string, si caniglte buciti de
gheatd care o ingheatd si comunici riceala lor in restul cor-
pului; totusi citeodatd avem poftd de mincare si sim{im céi
stomacul func{ioneazd bine, cu condifia sd nu exisle urd
amestecalil cu tristete.

Articolul €1

La dorinla.

In sfirsit, observ acest lucru deoscbit la dorin{d si anume
cd ea lurburd inima mai violent decit oricare din celelalte
pasiuni si procurd creierului mai multe spirite; acestea ire-
cind pe acolo in muschi, fac toate simfurile mai ascutite
gi toate pariile corpului mai mobile.
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Articelul CI11

Miscarea singelui g1 a spiritelor in starea de iubire.

Aceste observatii si multe altele, a caror descriere ar dura
prea mult, m-au ficut sd socotesc cii atunci cind constiinga
isi reprezintd vreun obiect de iubire, impresia pe care o face
in creier aces! gind conduce spiritele animale prin nervii
celel de a sasea perechi ciitre muschii ce se af!ld imprejurul
intestinelor si stomacului, in felul cerut, pentru ca sucul
cdrnurilor, care se transformai in singe nou, s treaci repede
ciitre inimd, {ard a se opri in ficat, si cd fiind impins cu mai
multd putere, decit acela ce se afid in celelalte parti ale
corpului, intrd acolo in mai mare cantitale si provoacd o
cdldurd mai mare, din cauzi ci este mai viccos decit acela
ce a fost pind acum ririt de mai mule ori, fiindcd a trecut
gi s-a reintors prin iniméa. Aceasta face ca el sd trimitd si
spirite citre creier, ale cdrui pérti sint mai mari 5i mai agi-
tate ca de obicei; acesle spirite, intirind impresia pe care a
facut-o acolo primul gind despre obiectul iubirii silesc sufle-
tul sd se opreascii asupra acestui gind. $Si in aceasta consta
pasiunea iubirii.

Articolul CXII

Care sint semnele exlerioare ale acestor pasiuni.

Ceea ce am ardtat aici face si se inteleagd suficient cauza
deosebirilor pulsului si ale celorlalte proprietdti pe care
le-am atribuit mai sus acestor pasiuni, fdrd si fie nevoie si
mé opresc pentru a le explica mai mult. Dar fiindcd am re-
marcat in fiecare din ele numai ceea ce se poate observa cind
este singurd si servesle ca si ¢unoagtem miscdrile singelui
g1 ale spiritelor care le produc, imi mai rdmine si tratez
despre mai multe semne exterioare care le insotesc de obicei,
§i care se observd mult mai bine cind sint amestecate mai
multe impreund, asa cum se intimpld de obicei, decit cind
sint separate. Dintre aceste semne, cele prmmpale sint actiu-
nile ochilor si ale feteli, schimbarile de culoare, tremuratu-
rile, moleseala, lesinul, risul, lacrimile, gemetele si sus-
pinele.
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Articolul CXIII

Despre actiunile ochilor si ale fetei.

Nu existd nici o pasiune pe care o anumiti act{iune a ochi-
lor sd n-o trideze; aceasta este atit de evident la unele, in-
cit chiar servitorii cei mai stupizi pot remarca in ochiul sti-
pinului lor, dacd este sau nu este supirat pe ei. Dar desi
aceste actiuni ale ochilor sint ugor de observat si se stie ceea
ce inseamni, totusi ele nu pot fi descrise cu usurmi,a din
cauzd ca fiecare este compusd din mai multe schimbdri, care
se petrec in migcarea si in forma ochiului, §i care sint atit
de speciale si de mici, incit fiecare din ele nu poate fi zirita
separat, desi ceea ce reiese din imbinarea lor este foarte usor
de observat. Aproape acelasi lucru se poate spune despre ac-
tiunile fetei, care de asemenea insotesc pasiunile; cici, dcsi
ele sint mai mari decit acele ale ochilor, este intotdeauna greu
sd le deosebim si sint asa de putin deoseblte, incit sint oa-
meni care cind plmo arati aproape ca altii cind rid. Este ade-
virat cd exisld unele care sint destul de remarcabile, cum sint
cutele fruniii la minie §i anumite migcdri ale nasului s1 bu-
zelor la mdwnare si zeflemeala dar ele par si fie mai “mult
voluntare demt naturale. Si, in general, toate actiunile, atit
ale obrazului cit si ale ochilor, pot fi schimbate de céitre suflet
atunei cind, voind sd-si ascundd pasiunea, ele exprimi cu
putere una contrarie; astfel incit le putem folosi in egald
masurd atit pentru a ne ascunde pasiunile, cit si pentru a ni
le manilesla.

Articolul CXXVI

Care sint principalele sale cauze!.

Nu pot gisi decit doud cauze care fac ca pliminul si se
umfle deodati. Prima este surprinderea provocatd de admira-
tie, care, fiind unita cu bucurie, poate deschide alit.de repede
onflcule inimii, ineit intrind deodati o mare cantitate de
singe in partca sa dreaptd prin vena cavd, acecasta se sub-

! Inarticolele precedente Descartes analizeazii diferilele expresii
fiziologice ale emotiilor; aici este vorba despre cauzele fiziologice
ale risului.
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tiazi si, trecind de acolo prin vena arterioasd umfli pliminii.
Cealaltd este amestecul vreunui lichid care mireste rarefierea
singelui. Si nu gdsesc nici unul mai potrivit pentru aceasta,
decit, partea cea mai curgétoare a acelui ce vine din splind;
aceastd parte a singelui fiind impinsd spre inima de vreo
usoard emotie de urd, ajutatd de surprinderea provocati de
admiratie i amestecatd cu singele ce vine de la celelalle
pirti ale corpului pe care bucuria il face si intre acolo in
abundentd, poate face ca acest singe si se dilate acolo mult
mai mult ca de obicei: la fel cum vedem foarte multe alte
lichide umflindu-se deodata cind sint pe foc, dacd aruncim
pulin otet in vasul in care se afli; céci partea cea mai
curgiitoare asingelui, care vine de la splind, are aceeasi natura
cu olelul. Experienta ne aratd de asemenca cd in toate impre-
juririle care pot provoca acel ris zgomotos care vine de la
pldmin, existd intotdeauna vreun mic motiv de urd sau cel
putin de admiratie. i acei a ciror splind nu este prea sini-
toasd sint predispusi a fi nu numai mai tristi, dar si, din
cind in c¢ind, mai veseli si mai dispusi la ris decit ceilalti,
mai ales ca splina trimite doua feluri de singe cétre inima,
unul foarte dens si ingrosat care pricinuleste tristetea,
celilalt foarte subtire sisubtil, care pricinuieste bucuria. Si
adesea, dupd ce am ris mult, ne simtim in mod firesc inclinati
spre tristete, fiinded cea mai curgidtloare parte a singelui din
splind fiind cpuizatd, cealaltd mai fngrosati o urmeazd
citre inimi.

Articolul CXXXITII

De ce pling usor copiii si batrinii.

Copiii si batrinii sint mai inclinali spre plins decit cei
de virstd mijlocie, dar din motive deosebite. Bétrinii pling
mai adesea din afectiune sau de bucuric, ciici aceste doud
pasiuni la un loc trimit mult singe in inimd si de acolo mult
abur la ochi; si agitatia acestui abur este atit de intirziald
de riceala lui naturald, incit se transforma usor in lacrimi,
desi nu l-a precedat nici o tristete. lar dacd unii bitrim
pling foarte usor si din cauza vreunei supiriri, la aceasla
ii predispune nu atit temperamentul corpului Jor, cit acela
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al spiritului. $i aceasta nu li se intimpla decit acelora care
sinl asa de slabi incit se lasi culotul coplesiti de mici motive
de durere, de teama sau de mila. Acelasi lucru li se intimpla
copiilor care nu prea pling de bucurie, ci mai degraba de
tristele, chiar cind nu este insolilé de iubire; cici ei au tot-
deauna destul singe spre a produce mult abur, a cirui mig-
care, fiind intirziata de tristele, se transform3a in lacrimi.

Articolul CXXXVI

De unde vin efectele pasiunilorcaresinl proprii anumitor
oament.

De altfel, pentru a inlocui aci prin citeva cuvinte tol ceea
ce s-ar pulea adduga cu privire la diferitele efecte sau dife-
ritele cauze ale pasiunilor, m& voi mul{fumi sd repet princi-
piul pe care se inlemeiazd tot ceea ce am scris despre aceasia:
anume, cd exista o astfel de legitura intre sufletul si corpul
nostru, incit atunci cind am legat odati vreo actiune corpo-
rald cu vreun gind, mai tirziu una din ele nu se poate produce,
fard ca celalalt sd nu se produci si el; de asemenea nu legim
totdeauna acelcasi actiuni cu aceleagi ginduri. Aceasta este
suficient peniru a explica tot ceea ce liecare poate remarca
mai deosebit la el insusi sau la altii cu privire la aceasta
chestiune, care n-a fost expllcata aici. $i, spre exemplu, este
usor de mteleq cd curioasele aversiuni ale unora care fac sd
nu suporte mirosul trandafirilor sau prezenla unei pisici
sau alte asemenea lucruri, nu vin decit din faptul cé la ince-
putul vietii lor au fost foarle rdu impresionati de astfel de
lucruri, sau ¢ au luat parte la sentimentele mamei lor, care
suferise de acestca pe cind era insdrcinald. Cici este sigur ci
existd o legaturd intre miscédrile mamei si acelea ale copi-
lului pe care-1 poarta in pintec, astfel cd ceea ce ii déiuneazd
ei, il diuneazi si copilului. Mirosul {randafirilor poate si fi
pricinuit o puternici durere de cap unui copil, pe cind era
incd in leagin; sau ca o pisicd sa-1 fi speriat tare, fird ca
cineva si [1 bagat de seama si farad sa-1 fi rémas mai apoi
vreo amintire, desi ideea aversiunii pe care o avea atunci
pentru acei trandafiri sau pentru acea pisicéa ii va riminea
intipdritd in creier pind la sfirsitul vietii sale.
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Articolul CXLIV

Despre dorintele care nu depind decit de noi.

Dar fiindcé acesle pasiuni nu ne pol impinge la nici o actiu-
ne decit prin mijlocirea dorintei ce provoaci, trebuie si avem
grija sd stapinim tocmai aceastd dorinld; in aceasta constd
principala utilitate a moralei. Cum am spus adireauri, ea
este totdeauna buni cind urmeazi unei cunoasteri adevirate
si nu poatesd nu fie rea atunci cind se intcmeiazi pe o eroare.
Si mi se pare cd eroarea ce se sdvirseste de obicel in ceea
ce priveste dorintele este cdnu distingem in suficientd ma-
surd lucrurile care depind in totul de noi, de cele ce nu depind
de noi. Cici despre cele ce depind numai de noi, adici de
liberul nosiru arbitru, este destul sd stim ¢& sint bune, pen-
tru a nu le putea dori cu prea multi ardoare; cici inseamnd
a urma virtutea, cind facem lucruri bune care depind de noi,
si este sigur ¢ii n-am putea avea pentru virtute o dorintd
prea infocata; ceea ce dorim astfel, neputind s& nu ne reu-
geascd deoarece nu depinde decit de noi singuri, vom avea
totdeauna toalid muliumirea pe care am asteptat-o de la acel
lucru. Dar greseala pe care o facem de obicei nu cste nicio-
dat# c& dorim prea mult, ci ci dorim prea putin. Celmai bun
remediu impotriva acestui lucru este si ne liberém spiritul
pe cit se poate de orice fel de alte dorinte mai putin folosi-
toare, apoi de a incerca sd cunoastem foarte limpede si sd
privim cu atenlie bunitatea lucrului ce trebuie sa dorim.

Articolul CXI1.VI

Despre dorintele care depind de not si de altii.

Trebuie deci sd respingem pdrerea vulgard ci existd in
afard de noi o soartd care face ca lucrurile =i se intimple ori
sd nu se intimple dupd bunul sdu plac; sd stim ci tolul este
condus de providenta divind, a ciirei hotérire eternd este
intr-atit de infailibild si imuabild, incit in afard de lucruri
care, prin aceeasi hotirire, depind de liberul nostru arbitru,
noi trebuie si intelegem c& nimic nu ni se intimpla care s3
nu fie necesar si oarecum fatal, astfel cd nu am putea dori sa
se intimple altfel, fard sd nu gregim. Dar fiindcd cele mai
multe dorinte ale noastre merg pind la lucruri care nu de-
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pind cu totul de noi, nici cu totul de altii, trebuie sd dis-
tingem precis in ele ceea ce depmde numai de noi, spre a
merge cu dorinta noastrd numai pind acolo. Iar pentru rest,
desi trebuie s socotim ci rezultatul este fatal gi de neschim-
bat, pentru ca dorinta sd nu se ocupe de el, trebuie totusi
53 ludm in consideratie motivele care ne fac sd nddijduim
mai mult sau mai putin acest rezultat, pentru ca acestea si
serveascd la reglementarea acliunilor noastre. De exemplu:
dacd avem treabd intr-un loc unde am putea merge pe doud
drumuri deosebite, din care unul este de obicei mult mai sigur
decit celdlalt, desi poate hotdrirea Providentei este asifel,
incit, chiar dacd mergem pe drumul care este socolit mai
sigur, nu vom putea totu§1 scdpa de a fi pridati — si, dimpo-
trivd, si putem trece pe celilalt fard nici o pl‘]meJdle — nu
trebu1e, pentru aceasta, si ne fie indiferentd alegerea unuia
sau a celuilalt drum, nici si ne lsim in grija fatalititii ne-
strimutate a acelei hotdriri. Siratiuneacere si alegem drumul
care de obicei este cel mai sigur, iar dorinta noastrd trebuie
sd fie implinitd in aceastd privinid, atunci cind le-am urmat,
orice ridu ni s-ar fi intimplat, deoarece acest rdu fiind, in
ceea ce ne priveste, inevitabil, n-am avut nici un motiv sd
scipam de el, ci numai de a face tot ce era mai potrivit dupid
priceperea sau cunostintele noastre, astfcl cum presupun ca
am fi ficut. $i este sigur cd, atunci cind incercim a deosebi
astfel fatalitatea de soartd, ne deprindem usor a ne conduce
dorintele in asa fel, incit, in misura in care realizarea lor
nu depinde decit de noi, sd ne poatd da totdeauna muliu-
mire deplind.

Articolul CXLVIII

Practica virtutii este cel mai bun remediu impotriva pasiu-
nilor.

In mésura in care aceste emotii interioare ne ating mai de
aproape, si au deci mult mai mare putere asupra noasiri
decit pasiunile — de care se deosebesc, dar care se intilnesc
cu ele — este sigur cd, cu conditia ca sufletul nostru si aiba
totdeauna motiv de a fi multumit in interiorul siu, toate
turburdrile ce vin dinafard nu au nici o putere de a-i face
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riu; ele mai curind ii sporesc bucuria, prin aceeaci, el vizind
cd poate fi atins de ele, lucrul acesta il face si-si cunoasca
propria perfectie. $i pentru ca sufletul nostru si aibi de
ce s fie multumit, el nu are nevoie decit de a urma intocmai
virtutea. Cici oricine a trdit in asa fel, incit constiinta sa
nu-1 poate dojeni cd n-a ficut totdeauna toate lucrurile pe
care le-a socotit a fi cele mai bune (ceea ce numesc eu aci a
urmat virtutea), el are din aceasta o multumire care are
atita putere de a-1 face fericit, incit cele mai violente actiuni
ale pasiunilor n-au niciodatd destuld putere pentru a turbura
linigtea sufletului sau.

PARTEA A TREIA
DESPRE PASIUNILE PARTICULARE
Articolul CCXI

Un remediu general impotriva pasiunilor.

Acum cind le cunoastem pe toate, aven mult mai putine
motive si ne temem de ele, decit aveam mai inainte. Cici
vedem cd toate sint bune in felul lor si ¢ nu trebuie si ne fie
teami decit de a le intrebuinta réu sau de a abuza de ele;
dar pentru aceasia, remediile pe care le-am explica ar fi
suficiente, daca fiécare ar avea destuld griji si le puni in
aplicare. Fiindcd am pus printre aceste remedii chibzuirea
s1 megtesugul prin care putem indrepta cusururile naturii
noastre, deprinzindu-ne a despdrti in noi migcérile singe-
lui si ale spiritelor de gindurile cu care de obicei sint legate,
mirturisesc cd existd putini ingi care sd se fi pregiitit desiul
in acest fel impotriva oricdror greuté{i. Aceste migedri pro-
vocate in singe de obiectul pasiunilor, se petrec de la inceput
atit de repede, ca urmare numai a impresiilor ce au loc in
creier s1 dispunerii organelor, fird ca sufletul si ia parte
innici un fel la aceasta; asa incit nu exista intelepciune ome-
neasci care sd le poaté rezista, citd vreme nu sintem indea-
juns de pregdtiti pentru aceasta. Astfel, multi nu s-ar putea
abline sa ridd cind sint gidilati, desi aceasia nu le face pla-
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cere. Cici impresia de bucurie i de surprindere care alti-
datd i-a fdcut sa ridd din aceeagi cauzd, fiind redesteptatd
tn inchipuirea lor, face ca pldminul lor si fie deodata umflat
fird voia lor de singele trimis de inimd. Cei ce sint de felul
lor foarle predispusi la emotiile bucuriei sau milei sau fricii
sau miniei nu se pol opri s legine, sau s plingd, sau si tre-
mure, san si aibi singele foarte turburat ca si cind ar fi in
friguri, atunci cind inchipuirea lor esie pulernic impresio-
natd de obiectul vreuneia din aceste pasiuni. Dar ceea ce
pultem face totdeauna in asemenea imprejurare si ceea ce
cred cd pot arita aiei ca fiind remediul cel mai general i mai
usor de pus in practicd impotriva tuturor exceselor pasiu-
nilor este ca, atunci cind ne sim{im singele astfel turbu-
ral, sa stim si s& ne amintim cé tot ce se aral imaginatiei
noasire tinde a ingela sufletul si a-1 face si-i pard mult mai
puternice decit sint motivele favorabile pasiunii sale, iar
acelea care sint potrivnice, sd-1 pard mull mai slabe. Atunci
cind pasiunea nu ne impinge decit la lucruri a cdror execu-
tare ingdduie intirziere, trebuie si ne ferim de a judeca pripit
si s ne abaltem gindurile la altceva, pind cind timpul si
odihna vor [i linistit cu totul turburarea singelui. In sfirsit,
cind ne indeamnéa la actiuni care cer si luim lol3riri ime-
diate, trebuie ca vointa si {inéd seamd si sd urmeze mai ales
motivele potrivnice celor pe care ni le infitigeazi pasiunea,
desi ele par mai putin puternice — dupd cum daci sintem
atacati pe negindile de vreun dugman, aceastd imprejurare
nu ne di rigaz si mai chibzuim. Dar ceea ce mi se pare cd pot
face toldeauna cei ce obignuiesc a cugeta asupra actiunilor
lor este ca, atunci cind se vor simfi cupringi de teamai, si
incerce sd-si intoarcd gindul de la primejdie si si-gi repre-
zinte motivele, dupd care este mult mai mare siguranti
gi cinste in impotrivire decit in fugé. $i dimpotrivé, cind vor
sim{i cd dorinta de rdzbunare gi minia ii impinge a se ndpusti
asupra celor ce-1 atac#, si-gi aminteascd ce nesocotit ar fi
83 se nenoroccascd, atunci cind se poate scipa fird rugine;
iar daci fortele sint inegale, este mai bine sé te retragi cin-
stit sausd ceri crutare, decit si te expui brutal la o moarte
sigurd.
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CORESPONDENTA €U CHRISTINA,
REGINA SUEDIEI

In ultimul deceniu al vietii, indeosebi 1n
ann care preced plecarea sa in Suedia, Descartes intretine
© bogatd corespondentd filozoficd cu regina Christina. Scri-
soarea despre ,binele suprem“ pe care o reproducem este
printre cele mai caract®ristice i mai semnificative pentru
gindirea autorului.

DESCARTES CATRE CHRISTINA A SUEDIEI
Egmond, 20 noiembrie 1647

Doamni,

Am aflat de la Domnul Chanut ci Maiestitii voastre i-ar
plicea sd am onoarea a expune pdrerea mea cu privire la
binele suprem, considerat in sensul in care au vorbit despre
aceasta vechii filozofi; si socotesc accastd poruncid drept o
favoare atit de mare, incit dorinta de a mi supune ei mi abate
de la orice alt gind §1 md face.ca, fard sd-mi scuz insuficienta,
83 agtern aci, in putine cuvinte, tot ce ag putea sti in aceasta
privintd.

Se poate considera bunitatea fiecirui lucru in sine, fird a
o raporta la altul; in acest sens este evident cd Dumnezeu
este binele suprem, pentru ci esle incomparabil mai desivir-
git decit creaturile. Dar bundtatca poate si fie raportatd si
la noi, si in acest sens nu viid nimic ce ar trebui si socotim
bun, afari de ceea ce ne apar{ine intr-un fel oarecare, gi
care este in aga fel, incit a-1 avea este pentru noi o perfec-
tie. Astlel, filozofil antici, nefiind luminati de credintd si
nestiind nimic despre beatitudinea supranaturald, nu luau
in considerare decit bunurile pe care le putem poseda in
aceastd viald, si numai printre acestea ciiutau binele suprem,
adicd cel mai insemnat §i cel mai mare.

Pentru a-l putea determina, cu cred, insd, cd nu trebuie
8d socotim bunuri cu privire la noi, decit cele pe care le pose-
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dim sau pe care avemn pulinia si le dobindim. Acest lucru
fiind stabilit, mi se pare ca binele suprem a] tuluror oame-
nilor impreund este stringerea sau adunarea tuturor bunuri-
lor, atit ale sufletului, ale corpului, cit si cele datorite noro-
cului, care pot exista la unii oameni. Binele suprem al
fiecdruia este insd cu totul altceva si el nu consiéd decit in
vointa fermd de a face binele si in multumirea pe care o
produce. Ratiunea acestei péreri este ¢d nu vid nici un alt
bun care s mi se pard tot atit de mare, sau care si fie cu to-
tul la indemina fiecdruia. Céci bunurile corpului si ale noro-
cului nu depind de noi in mod absolut; iar acelea ale sufle-
tului se raporteazi toate la doud lucruri principale si anume:
a cunoaste, a voi ceea ce este bun. Dar cunoasterea este ade-
‘sea mai presus de puterile noastre, de aceea nu ramine decit
vointa noastra de care putem dispune in mod absolut. Eu na
vid ¢d ar fi cu putintd s-o folosim mai bine decit avind tot-
dcauna hotéirirea fermi si constantd de a face exact toate
lucrurile pe care le vom socoti cd sint cele mai bune si de a
folosi toate puterlle spiritului nostru pentru a le cunoaste
bine. Numai in aceasta constau toate virtutile; numai
aceasta, la drept vorbind, meritd laude si glone in sfirsit,
numai din aceasta rezultd totdeauna cea ma;mare simai pu-
ternicd mulfumire a vietii. De aceea eu cred cd in aceasta
constd binele suprem.

In felul acesta cred ci pun de acord doud din cele mai
contrarii si mai cunoscute péreri ale anticilor, anume aceea
a lui Zenon, care a considerat virtutea sau onoarea drept
bun suprem, si aceea a lui Epicur, care 1-a considerat ca
fiind mu]tumlrea ciireia i-a dat numele de voluptate.
Dupd cum toate Vlcu]e nu provm decit din nesiguranta si
din sldbiciunea care urmeaza ignorantei si care di nastere
remuscdrilor, tot astfel virtutea nu constid decit in hotérirea
si vigoarea cu care pornim la infdptuirea lucrurilor ce cre-
dem cd sint bune, cu conditia ca aceastd vigoare si nu
provind din incdpdtinare, ¢i din convingerea cd le-am cer-
cetat atit cit ne-a ingdduit-o forta noastrd morald. $i cu
toate cd ceea ce facem atunci poate fi rdu, sintem totusi
siguri c¢d ne facem datoria, in timp ce dacd indeplinim vreun
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act moral si totusi gindim cd facem riu, sau dacd nu ne stri-
duim s aflim cum este ceea ce facem, nu actionim ca un
om virtuos. In ceea ce priveste onoarea gi lauda, ele sint
adesea atribuite celorlalte bunuri ale vietii; dar, pentru ca
sint convins cd Maiestatea voastrd pretuieste mai mult vir-
tutea sa decit coroana, nu ma tem sd spun aci ¢ nu mi se
pare sd existe nimic altceva care sd merite lauda decit vir-
tutea. Toate celelalte bunuri meritd numai a fi stimate, nu
onorate sau ldudate, afard numai dacd am presupune ci au
fost dobindite sau obtinute de la Dumnezeu prin buna folo-
sire a liberului arbitru. Cici onoarea si lauda sint un fel
de risplata, si nu existd motiv de a rispliti sau pedepsi decit
ceea ce depinde de vointd.

Imi mai ridmine si dovedesc aci ¢ tocmai din aceastd
bund folosire a liberului arbitru decurge cea mai mare
§i mai puternicd multumire a vietii; ceea ce nu mi se pare
greu, deoarece, cercetind cu griji in ce constd voluptatea
sau plidcerea si, in general, orice fel de multumire ce se poate
avea, remarc in primul rind cd nu existd nici una care si nu
fie in intregime sufleteascd, cu toate cd multe depind de
corp; tot asa dupd cum sufletul este acela care vede, desi
prin mijlocirea ochilor. Mai remarc c¢d nimic nu poate da
multumire sufletului in afard de pirerea pe care o are aceasta
cid posedd un bun oarecare, cd adesea aceasti pdrere nu
este in el decit o reprezentare foarte confuzd gi cd insisi
unirea lui cu corpul il face de obicei sd considere anumite
bunuri incomparabil mai mari decit sint ele in realitate.
Daci ar cunoaste in mod distinet justa lor valoare, multu-
mirea lui ar fi totdeauna proportionald cu mairirea binelui
din care provine. Remarc de asemenea cd mirimea binelui,
in ceea ce ne priveste, nu trebuie si fie mdsurati numai prin-
valoarea lucrului in care constd, ci i, mai ales, prin felul
cum el se referd la noi; si cd, in afard de faplul cé liberul
arbitru este in sine cel mai nobil lucru ce se poate afla in
noi, prin accea ci ne facem, intr-un fel, asemenea lui Dum-
nezeu si pare a ne scutl de a-1 fi supusi, si ¢i, prin urmare,
buna lui folosire este cel mai mare din toate bunurile noas-
tre ¢l mai este si cel mai propriu noud si care inscamni cel
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mai mult pentru noi, de unde urmeazi ci numai de la el
pot proveni multumirile noastre cele mai mari. De aceea
vedem, de pildi, cd linigtea sufleteascd gi multumirea inte-
rioard pe care o simt in el cei care gtiu cd se silesc totdeauna
sd procedeze cum pot mai bine — atit pentru a cunoaste
binele cit §i pentru a dobindi — este o pldcere incomparabil
mai mare, mai durabili si mai temeinicd decit toate cele-
lalte care provin din altd parte.

Aici eu las de o parte multe alte lucruri, fiindcé, inchi-
puindu-mi numérul treburilor obignuite in conducerea unui
mare regat, 5i de care Maiestatea voastré are ea insigi grija,
nu indridznesc a-i cere o audientd mai lunga.!

! Din volumul: Descartes, Terte filozofice, Lditura de stat
pentru literaturd stiintifica, 1952.
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