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INTRODUCERE

Arta populard romaneascd a trezit un interes legitim in rindul cercetitorilor care au abor-
dat numeroase din problemele ei. S-au studiat formele si evolutia lor, creindu-se o intreaga
tipologie; s-au alcituit hirti cu raspindirea geografici a unor fenomene §i s-au incercat explicari
istorice. Decorul a fost de asemenea analizat, stabilindu-se categoriile de motive si incer-
cindu-se clasificari variate; legiturile lui cu natura inconjuritoare au fost subliniate in repetate
rinduri.

De data aceasta abordim un aspect nou — cunoasterea gindurilor celor care au lucrat obi-
ectele ce constituie vechea arti populari. Vom incerca deci si ne ocupim deopotrivi de as-
pectele folclorice si formele de arti plastici. Firi indoiali ci tema lucririi de fati, ce ne
transportd in lumea basmelor si a credintelor trecutului, uneori depirtat, reprezinti numai
o parte din vechea artid populari. Spre pildd, nu se expune toati problema originii decoru-
lui ci se aleg numai elementele care intrd in tem3. Fiind vorba adesea de ceea ce stiinta
numeste supravietuiri, nu vom fi surprinsi de asemanirile dintre arta romineasci a secolului
al XiX-lea si aceea a trecutului depirtat al omenirii.

Tn lucrarea noastrs, fnfatisim un numir de exemple din arta populari romineasci in care
imaginatia creatorilor a intervenit in chip hotiritor. Perioada la care ne referim cuprinde
sfirsitul secolului al XVIil-lea, secolul al XiX-lea si inceputul celui de al XX-lea, adici vremea
in care vechea artd populard este destul de bine cunoscuti si In acelagi timp traditiile sint
incd suficient de vii pentru a dovedi ipoteza noastri de lucru. Ceea ce ne intereseazi fin
principal este modul in care conceptia despre lume a oamenilor fnriureste arta populari si
formele artistice la care di nastere.

*

Intr-o vreme cind studiile despre arta anticd sau despre arta oraseneasci europeand ajun-
seserd sd fie bine cunoscute si cind istoria artelor incepuse a se intemeia nu numai pe date
descriptive ci incerca explicarea faptelor, domenii intregi ale artei universale rimiseser3 inci
in largd misurd nestiute. Intr-adevir, arta populari, arta primitivd §i arta preistorici au fost
pind la inceputul secolului al XX-lea ignorate sau intelese incomplet. ldeea c3 arta populari
prezintd interes stiintific s-a impus cu greu, in bund misuri din cauza caracterului ei de arti
aplicatd. Cimasa tdranului era consideratdi numai ca o piesd de imbriciminte; ulciorul sau
farfuria erau vizute doar ca vase de pistrat sau consumat alimentele. Valoarea lor artistici
era neglijata.

In secolul al XiX-lea, o dati cu larga migcare de renastere nationald din Europa, datele
despre arta populari se inmultesc; primele studii se opresc indeosebi asupra frumusetii ei, a miies-
triei mesterului, a culorilor folosite. Dar limitat la atit un studiu de istoria artei populare
este tot atit de putin folositor ca o descriere a frumusetii literelor unui manuscris armenesc,
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- de exemplu, care nu spune nimic despre continutu! textului si nu descifreazd intelesul fie-
cirei litere si fiecirui cuvint. Constituirea ca stiintd a etnografiei si a sociologiei primitivilor
tn principal, ca si datele folosite comparativ ale arheologiei preisterice, pun probleme seri-
oase pentru istoricii artei populare care sint atrasi spre cunoasterea tot mai adincd a intregii
vieti sociale care a dat nastere artei populare.

Astfel, sint pirisite pe rind ideile contrazise de fapte. Afirmatia c3 taranii secolelor tre-
cute, sau oamenii trecutului indepirtat, ficeau arti in orele lor libere numai ca un mod de
petrecere agreabild a timpului este inliturati treptat. Presupunerea c3, asemenea artistului
de astizi, ei privesc natura si reproduc dupi ea, intr-o libertate deplind, aspectele care le
ncintd sufletul, sau c3 asazi motive « geometrice » §i motive fantastice, fird inteles, din pura
fantezie ori pentru frumusetea lor — este falsi. Pe baza unei astfel de presupuneri deose-
birile de decor s-ar explica prin modul de exprimare diferit al psihicului §i prin variatiile medi-
ului natural. Acest mod de intelegere este insi incomplet deoarece ignord faptul cd omul
face parte dintr-o grupare sociald anume. El nu explici de ce un anumit trib reproduce cu
predilectie chipul unui singur animal, desi vedea n apropiere multe altele, chiar mai fru-
moase, si nici de ce tribul imediat vecin reproduce cu precidere un alt animal care este
si totemul lui. Pentru ce secole de-a rindul o civilizatie foloseste aceieasi elemente decorative
pe toate oblectele ce o caracterizeazi? Numai dintr-un gust si o sensibilitate proprie? Pentru
ce gisim in arta populari motive care nu au nimic de-a face cu ceea ce s-ar putea numi
frumos, sau altele cu caracter mirturisit obscen? Nici chiar artistul modern a carui libertate
este incomparabil mai mare nu deseneazi la intimplare, ci alege. in orice caz, arta celui care
lucreazi linistit, la sevalet, nu poate fi pusi alituri de arta popoarelor ce triiesc in conditii
grele, angajate intr-o lupti asprd pentru a-si duce viata. Altele sint mobilurile care i-au in-
demnat pe unii sau pe altii si lucreze. Aseminirile formale dintre creatiile lor nu sint satis-
ficitoare. Caii zugriviti in pesterile preistorice, cei pe care caldresc condotieri, in sculptura
Renasterii, §i caii .sculptati in lemn, ce strijuiesc mormintele din sudul Olteniei nu pot fi
pusi alituri cu toati aseminarea lor, intrucit ea este de ordin exterior si nu dovedeste altceva
decit ci rasa cabalini si-a schimbat putin aspectul din preistorie pind astazi. Semnificatia
fieciruia dintre cele trei momente atrage diferentieri substantiale, intrucit se leagd de
modul cum era privit calul in fiecare din societdtile care au dat nastere operelor de arta
amintite. ]

Cind arheologii au scos la lumind in pesterile Frantei si Spaniei picturi rupestre, astazi
vestite, s-a contestat autenticitatea lor, cum s-a intimplat de exemplu cu picturile din Alta-
mira. Cu greu s-a admis cd oamenii trdind in conditii rudimentare de viatd au putut sd facd
astfel de picturi. Problema avea si capete o explicatie satisficitoare mai tirziu, cind sociolo-
gia si etnografia au relevat amanunte ce contrazic presupunerea unei arte gratuite. Picturile
sint realizate intr-o vreme cind traiul oamenilor era extrem de greu; frigul, animalele silba-
tice, lipsa unei tehnici dezvoltate in toate domeniile creeazi conditii precare de viati. Pentru
ce fac acesti oameni desene in fundul pesterilor? Cine poate s3 le vadd si cui pot servi? Ce
chemare interioari atit de puternici fi indeamni pe artistii preistorici, lucrind in frig, aproape
sigur in semiintuneric, adesea in locuri greu accesibile (pe tavan sau la mare indltime pe
peretii laterali), s3 treacd peste toate dificultitile si si picteze? Cum au ajuns la acea miies-
trie remarcabili care presupune o experienti si o traditie indelungata? lata intrebdri ce nu
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pot rimine firi rdspuns daci vrem si limurim problema si care contrazic ipoteza ci artigtii
lucreazd numai din plicerea de a picta.

Ca un prim rdspuns se constati ci cei ce deseneazi animalele sint vinitori, ci fiintele desenate
urmeazd si fie vinate si apoi si ofere hrana de bazi a intregului grup. Rimine fnsi de expli-
cat pentru ce trebuie si fie desenate animalele. Desenarea, dificili, nu constituie un mod de a
petrece agreabil timpul, c¢i o necesitate, dat fiind conditiile grele de realizare si persistenta
cu care este executatd. ’

Explicatia acestor eforturi se leaga de conceptia despre lume a acelor oameni. Pentry
ca vinitoarea si aibd efect, credeau ei, trebuie si fie precedati de vinarea imaginii, in fata
cdreia se fac invociri. Se deseneazi animalul ce trebuie vinat; desenul asigurd succesul vini-
torii, el este garantia prelungirii vietii grupului, Cu cit aseminarea este mai mare cu atit
siguranta in reusita vinitorii creste. Acesta constituie desigur un mijloc neobisnuit dar remar-
cabil de constringere pentru ca artistul si-si sporeasci rniiestria.

4

Imaginea inchipuitd a unui tiran din trecut triind intr-o liniste patriarhald si confectionind
obiecte de arti populari din pasiunea pentru frumos este o presupunere romanticd pre-
zentatd Tn forma ei extremi, ce uitd pind si efortul executirii unui obiect de artd. Studiile
intreprinse in ultima vreme dau la lumini fapte din ce in ce mai numeroase care relevi defi-
cientele unora din clasificirile sau ipotezele de lucru legate de o astfel de presupunere.

Sd ne oprim, de pild4, asupra decorului, problemd de bazi in arta populari romineasci.
Critici de arta, etnografi si sociologi grupeazi de obicei motivele decorative fn: geometrice,
vegetale, animale, simbolice. Am folosit aceeasi clasificare in lucriri personale; ea lasi neli-
murite diferite aspecte si in primul rind; de ce se aleg aceste motive si nu altele. De ce nu
apare in sculptura romaneasci traditionald ursul, lupul, sau frumoasa vulpe, iar dintre anima-
lele domestice cornutele mari ori migarul? De ce in schimb calul apare frecvent in domenii
variate si Tn locuri neasteptate?

Clasificarea de mai sus include, de altfel, defecte de logica intrucit nu foloseste un cri-
teriu unic. Astfel, motivele numite geometrice au drept criteriu de grupare aspectul lor —
asemdnarea cu elementele geometriei, in timp ce a doua si a treia categorie (animale si vege-
tale) sint grupate dupi regnul natural ciruia fi apartin. Cit priveste cea de a patra categorie,
a motivelor simbolice, ea se ocupid numai de semnificatia motivelor uitind forma lor sau
regnul cdruia 7i apartin. Este deci o clasificare care imparte arbitrar realitatea, provocind o
serie de erori. Motivele numite vegetale sau animale, ca i cele simbolice, pot si fie consi-
derate geometrice, fiind constituite din linji $i puncte; la rindul lor, motivele simbolice pot
fi considerate uneori ca animale sau vegetale, si invers, motivele animale sau vegetale pot
avea o semnificatie simbolici. Asezarea lor intr-o categorie sau alta depinde deci de bunul
plac al celui ce clasifici, de vreme ce fiecare ar putea fi inclus la fel de justificat tn mai multe
categorii. Trecind la alte tiri si continente, gdsim aceleasi categorii de motive, de obicei la
fel clasificate de specialistii artei populare respective. Aceasti orinduire implicd in sine gin-
dul nemirturisit ci decorul artej populare este gratuit si fird continut de idei, arta populara
ins3si putind fi studiati numaj dupd aspectul exterior. Un astfel de studju pune laolaltd arta
secolului al XX-lea cu arta populari veche, intre care existi totusi mari deosebiri.
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Nu fincape Tndoiali ci obiectele de artd populari sint frumoase, dupd cum nu se poate
contesta faptul cd tiranii sint sensibili si se bucurd de frumusetea obiectelor. Diferentele care
existi intre realizirile mesterilor apartinind aceluiasi popor arati cit de mult intervine
talentul. Problema care ne intereseazi nu este insi aceasta ci cea a legdturii intime, motivate,
intre arta populard si viata grupului care o creeazi. Artistul popular nu este un aparat de
fotografiat, firi idei si firi sentimente, care pune mecanic, oricum, pe lemn, pe lut, pe tex-
tile, motive din realitatea fnconjuritoare, ci este o fiintd care face parte dintr-un anume
grup social, este prins de viata acelui grup si de traditiile lui, are o anume formatie tehnica
si creeazd pentru necesititile determinate ale aceluiasi grup. El are in mintea si sufletul lui
adunate un numir de cunostinte, de ginduri, de pireri asupra celor ce il fnconjurd. Acestea
isi lasd amprenta asupra productiei lui iar noi trebuie si facem efortul de a cunoaste temei-
nic intreaga viati a grupului daci dorim si intelegem cit mai adinc cum a ajuns decorul la
formele pe care le vedem. Aceasti explicare se inrudeste cu iconografia, disciplind care

«...explicd imaginile descoperindu-le izvoarele; analizeazi lumea de idei, complicatiile si
constructiile acestora. Pune in lumini fondul si mecanismul de formi al temelor si compo-
zitiilor» 1,

Dezvoltarea studiilor de arti populari in aceasti directie parcurge etapele semnalate si
la studiul picturii murale bisericesti. Destinatd cultului, pictura religioasd intrd ntfi in istoria
artei datoriti frumusetii sale. Apoi, se impune prin valoarea ei istorica: se identificd portrete
ale domnitorilor, scene ale vietii trecute, costumele de altidati. In sfirsit, se ajunge la cea
din urmi fazi, de interpretare, cind pictura este legati intim de viata oamenilor; se constatd
ci imaginile interpretate nu sint puse la intimplare ci urmeazi un program, ca acest pro-
gram tine de tradifii 5i curente de gindire ale vremurilor de odinioard, cd ele mirturisesc
idealurile celor ce le realizeazi. Pictura muraldi moldoveneascd din secolele al XV-lea si al
XVl-lea nu mai poate fi astizi inteleasi decit in legdturd cu lupta grea pentru independentd
dusi la acea vreme de tirile romanesti impotriva imperiului turcesc.

In studiul decorului artei populare surprindem aceleasi momente. Mai intii se remarcd
frumusetea, moment pentru care clasificarea motivelor in: geometrice, vegetale, animale si
simbolice este suficienta.

Apoi se constatd cd printre motive existi unele obisnuite in arta universald; ele capata
o denumire stiintifici. Uneori numele corespunde ca inteles cu cel cules in sate. Alteori, din
cauza vechimii motivului, cei ce il folosesc nu mai cunosc sensul initial si uitd numele ade-
virat, poate §i din cauza transformirii motivului o dati ce §i-a pierdut semnificatia. Asa s-a
intimplat cu motivul solar in formi de brate intretdiate 5i indoite la capete, care era numit
« virtelnitd », datoritd aseminirii cu o unealti familiard tesitoarelor. Alteori. motivul solar
de form3 circulari, este numit «roata » sau «bdnutul », pentru cauze usor de inteles si
care presupun pierderea semnificatiei. La fel s-a intimplat cu animalele exotice de pe scoar-
tele oltenesti, in care leul devine ciine, tigrul — pisicd, papagalul — cuc. Aparitia acestui al
doilea moment de interpretare a permis o maj vastd intelegere a decorului.

In sfirsit, in cel de al treilea moment, pe lingd sublinierea frumusetii si identificarea
motivelor, studiul decorului adaugi un aspect esential; justificarea alegerii motivelor §i asezarii

1|, D. Stefinescu, Originea si evolutio unor teme care apar In arta bisericeascd, lasi, 1964, p. 43.
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lor pe anumite obiecte si nu pe altele, prin stabilirea unei legdturi intime cu sentimentele
si gindurile despre lume ale celor ce lucreazi obiectele sau fe folosesc. Se efectueazd, asadar,
o adevirati descifrare, citire a decorului, care ne duce la constatarea existentei in arta noas-
tra populari a unui decor cu finteles. Explicatii satisficitoare pentru interpretare sint cu
attt mai greu de gisit, cu cit nu mai supravietuiesc din trecut decit fragmente. Putini, bitrinii
satelor, mai cunosc traditiile de odinioard; vechimea artei noastre populare ce urcd in timp cu
secole si chiar milenii in unele cazuri, a ficut s3 se piardd in decursul vremii semnificatia sau
forma initiald a multor motivel.

O parte din motive fsi afli originea printre semnele de proprietate folosite ori de cite
ori viata sociald le face necesare. In Muntii Apuseni, fiecare familie avea un semn al ei
increstat vizibil pe partea exterioari a caselor pentru a fi usor observat §i recunoscut: ace-
lasi semn apirea pe toate obiectele apartinind familiei respective. Olarii si fierarii foloseau
propriile semne ca adevirate iscilituri puse pe produsele lor. Unele familii din nordul Olte-
niei comandau deodati la olari mai multe oale pe care puneau semne de recunoastere incluse
in decor §i arse in foc o datd cu oala, astfel ca la praznice cinc se adunau laolaltdi multi
tirani si nu se amestece strachinile intre ele. Tot asa, femeile care duc tesdturile la pive
pun maj intli pe ele semnul de proprietate al casei pentru a le putea recunoaste. Exemplele
pot fi inmultite. Aceste semne de proprietate se intercaleazi in decor si devin motive decora-
tive. Situatia este aseminitoare cu aceea intilnitd pretutindeni, unde iscdliturile In forma
unor semne geometrice au un rost insemnat n viata sociala.

Domeniul in care gisim adunate gindurile, sentimentele si cbiceiurile celor din trecut
este folclorul. Arta plastici populard si folclorul tarinesc traiesc laolaltd vreme indelungata,
izvorind din aceleasi origini. Ele sint unite si participd Tmpreund la diferite momente ale vietii,
se completeazi. Cercetarea stiintificd sparge aceastd unitate analizind aparte fiecare domeniu.
Vom fincerca si le punem din nou alituri, operatie dificila intrucit nici culegerile de folclor nu
citeazi obiectele artei plastice de care sint legate si nici obiectele de artd populara cunos-
cute, sau cele adunate in muzee, nu sint insotite de datele folclorice necesare. llustratia urma-
reste ca §i textul infifisarea unor aspecte care pleaci de la forme umile, ale traiului zilnic,
si se ridicd treptat la formele de arta. Alaturi de imaginile unor obiecte expuse cu grijd pe
panouri in muzee, punem imaginile culese in sate, din dorinta de a face pe cititor sd parti-
cipe la viata obiectelor de artd populara.

Folosul unei astfel de prezentiri este sustinut limpede la noi in scrierile a doi invatati.
Nicolaie Cartojan studiazi teme din pictura religioasi pe care le interpreteazi cu concizie si
autoritate. El doreste si pitrundem «...sensul mai intim al icoanei si sd limurim nedume-
ririle pe care le trezeste, prin cercetarea, pe de o parte, a materialului folcloric cules in vre-
murile noastre din gura poporului, pe de alta, a ciclului de legende religioase din literatura
veche romineasci» 2. . . « Astfel de legende sint multe si ele dovedesc strinsa conexiune dintre
literatura scrisi, arta religicasi si literatura orald a poporufui »3. 1. D. Stefinescu, Tn afara

1 Aceasta nu exclude insi de fel ca un mare numir de motive, mai ales acelea de origine recentd, sd fie
precis numite; reproducerea directd din realitate a formei si culorilor unei flori, de exemplu, este un procedeu
curent pentru arta populard noul.

t Mintuitorul si vita de vie, extras din Buletinul Imprimeriilor Statului, nr. 1/937, Bucuresti.

* Zapisul lui Adam, Buletinul Imprimeriilor Statului, nr. 3, Bucuresti.
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mentiunilor ficute in trecere in diferite publicatii ale sale, se opreste cu atentie asupra pro-
blemei motivelor si interpretirii lor in doua studii. In ambele foloseste metoda amintitd a
legdrii motivelor de credintele si gindurile oamenilor, descriind si procesul de pierdere a
sensului lor initial: « .. .semne vorbitoare sau simboluri pline de inteles si de istorie, create
uneori acum multe mii de ani, folosite de neamuri care s-au stins, evoluate lunga vreme si
cristalizate in anume forme, la epoci diferite. Uscate, indeobste golite de intelesul primitiv
si de lumea de ginduri din care au izvorit, cele mai multe s-au transformat in motive deco-
rative minuite, cu fantezie si libertate de mesteri. .. »1. El infitiseazd citeva din motivele
insemnate ale artei medievale rominesti, aratind originea fieciruia si introducind in explicatii
date culese din folclorul tirdnesc. li sintem datori pentru indreptarea cercetirii noastre in
aceastd directie.

' Op. cht, p. 44; vezi i Cu privire la stema Tarii Remdnesti. Arborele din pecetile si bulele sigilare de aur, Bucu-
resti, 1957, Ed. Academiei R.P.R.
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FIINTELE FANTASTICE

Filntele fantastice se intilnesc oblsnuit tn mitologla popoarelor lumii. Unele
nu seamini cu nici una din vietuitoarele vizute in realitate, altele sint alcitulte
prin imbinarea elementelor cu caracter fantastic cu cele luate din realitate.
Intregul ev mediu a dat nastere unel galeril de filnte greu de conceput!; le
vedem fin sculpturlle catedralelor gotice, In miniaturile manuscriselor, in ta-
blourlle plctorilor, le cunoastem din povestl. In vechi manuscrise sint descrise
plante §l animale al ciror aspect §l insusiri ne permit si le trecem fin lumea
inchipulril. Tn povestirl despre cilitorli in ¢irl depirtate este pomeniti exis-
tenta unor oamenl cu trisiturl de animal sau cu alte particularitdgl (un ochi
in loc de dol, un piclor in loc de doud, mal multe miinl §i asa mai departe).
Nu este totdeauna ugor de deslugit originea acestor fiinte — ele izvorisc uneori
din mitologla popoarelor, alteori se intemelazi pe informatil incomplete venlte
din reglunile putin cunoscute ale globului pimintesc.

Pe misurd ce se inmultesc datele furnizate de botanici, zoologie si etnografie,
fiintele fantastice dispar unele dupi altele. Ele se ascund in Imaginagia oamenilor
din regiunlle cele mal izolate sau se mentin in folclor sub formi de povesti; multe
din ele se cunosc numai dupid chipul cu care au rimas zugrivite in vechea art3 plastica.

Si in Romania imaginatla celor din trecut a fost populati de astfel de fiinge.
Intregul nostru ev mediu le cunoaste. Marcturisesc despre aceasta studiile privind
ceramica §i cu deosebire plctura murali. Regisim in ele personaje comune atit
artel antichitigll cit si artei medlevale a altor popoare. In discurile ceramice care
impodobesc monumentele noastre religioase vechl sau pe plicile pentru sobe,
vedem adesea fiinte fantastice; zgriptorul, cerbul inaripat, sfintul Gheorghe omo-
rind balaurul, vulturul bicefal gl alte fipturi de poveste figureazi singure sau
laolalt pe acelasi monument2. In pictura murali3 apar mal ales acolo unde este

! Lucrarea lui Jurgis Baltrusaitis (Réveils et prodiges. Le gothique fantastique, Paris, 1960)
este una din cele mai doveditoare in aceastd privinti.

2 Barbu Slitineanu, Ceramica feudald romdneascd, Bucuresti, 1958.
3 |. D. Stefanescu I'Evolution de la peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie, Paris, 1938;

Maria Gol , Tabloul ¢ grafic al creatiunii infagisat de zugravul mdndstirii Cetdpuia in veacul
al XVil-lea, Bucurestl, 1945.
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zugrdvit raiul si iadul; ele exista la bisericile boieresti si domnesti, dar patrund
si printre cele tiranesti, imitind elementele fantastice existente pe monumentele
locale mai insemnate (cum este cazul in Oltenia §i Muntenia) sau deosebindu-se
de cele culte locale (cum este cazul Maramuresului) 1. Numarul fiingelor fantastice
este mai mare in folclor decit in arta plastici. Ne oprim numai asupra celor care
apar in ambele domenii.

CALUL $S1 INOROGUL

Prezenta calului in arta populari este din cele mai surprinzitoare prin asezarea
lui i prin constanfa cu care apare. Deseori calul capiti un caracter neobisnuit
deoarce imaginatia taranilor ii adaugi elemente fantastice, a ciror origine tre-
buie cdutatd Tn trecutul depirtat. El era prezent in folclorul tuturor popoarelor
indo-europene?. Personaj insemnat in povesti, calul nizdrivan are aripi — 4, 8 sau
chiar 12 — cu care ajunge la performante deosebite de zbor. Poarti in vizduh
feti-frumosi sau pe sfintul llie in carul lui; urci la nevoie in luni, zboari ca
vintul si ca gindul §i o scapi pe lleana Cosinzeana din ghearele zmeului. Se hri-
neste cu jeratic, vorbeste cu stipinul lui si il previne de primejdii. Sentimente
puternice il leagd de stipin — il ajutd in toate imprejuririle si nu se desparte de
el nici la moarte.

Problema locului calului in credingele tarinesti din trecut este complexi, intru-
cit ni se pare ci persista deodatd funcyii diferite. Desi calul din poveste putea
s urce in cer pina la lund, si-l plimbe pe sfintul llie pe calea lactee sau pe nori,
functia psihopompi clard a calului antic ce ridica sufletele la cer nu mai apare in
folclor. i gasim in schimb in alte infigigiri clar conturate. Forma cea mai ciudati,
intilnitd destul de des in trecut este a scheletului de cap de cal infipt in parii
gardului din apropierea caselor si mai ales din jurul locurilor cu culturi spe-
ciale, cum ar fi gridinile de zarzavat, viile, pepeniriile. Menirea lui era si inde-
pirteze fiintele nevizute §i cele vizute care puteau aduce daune recoltelor. In
zona viticold a Husilor, batrinii povestesc ci in trecut capul de cal infipt intr-un
par in apropierea viei era respectat; oamenii nu treceau pe linga el decit dupa
ce i dideau roatd?. Din fnregistrirl de teren ca si din informatiile care ne-au

L Scurtd istorie o artelor plastice in R.P.R.: Ed. Academiei, Bucuresti 1957, p. 21.
2 Jean Muslea, Le cheval merveilleux dans I'épopée populaire.
3 Informatie comunicati de N. Al. Mironescu.
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Calul apare cel mai insistent in arhitecturi. Infigisarea lui corespunde realitigii,
caracterul fantastic fiindu-i conferit de elementele folclorice ce-l insotesc. Biseri-
cile si casele de lemn au un numir de birne asezate peste tavanul inciperilor si
altele care sustin acoperisul. Capetele acestor birne ies in afari fatd de peretele
din lemn sl sint sculptate astfel incit formeazi un cap de cal. La exemplarele cele
mai bine realizate capul de cal are marcate clar elementele anatomice: se vid
dingii, urechile, ochii, coama. Uneorl aceste detalil dispar, astfel incit sllueta
capului de cal abia se ghiceste. Aceasti evolutle devine mal evidenti cu cit ne
aproplem de zilele noastre; capetele birnelor pistreazi doar o scoblturi in partea
de dedesubt, unde era in trecut gitul calului. Interesant este insi faptul ci sl in
acest caz, tiranli bitrini numesc capul birnelor «cal », numire inexplicabili daci
nu cunoastem trecutul arhitecturii noastre populare,

In Oltenia unde capul de cal sculptat apare frecvent, am gisit exemplare de
biserlci de lemn la care capetele birnelor ce formeazi tavanul, cele ce susgin
tavanul s5i cele ce sustin acoperlsul ies in afari fati de perete si se termini toate
in cap de cal, formind o sculpturi alcituitd din trel capete de cal suprapuse. La
exemplarele cele mai vechi de bisericl de lemn oltenestl §i muntenesti, ca st la
unele case construite pind spre inceputul secolului al XX-lea, capul de cal stri-
juieste constructla de jur imprejur. O asezare aparte avea capul de cal la bordelele
din sudul Oltenlel, asezare legati de particularititile constructlel acestora. Dato-
ritd faptului ca acoperisul se afla aproape de nivelul solului, capul de cal a fost plasat
in fata intrrilor, integrat intr-un decor in care regisim numeroase elemente
legate de folclor.

Tot in Oltenia, capul de cal apare, rar, chiar in biserici; asa l-am vizut in Gorj,
asezat pe peretele de sud sl in aproplere de altar.

La agezarea capului de cal pe biserici inclinim si credem c¢3 intervine in ace-
lagi timp in mintea mesterilor constructori tirani respectul tradiglonal pentruy Sin
Toaderl §i supravieguiri confuze legate de calul psihopomp. Functla de animal
destlnat s3 ridice sufletele, intiritdi de coincldenga zllei in care se serbeazi Sin
Toaderil cu aceea in care se incep parastasele, este clard in cazurile capetelor de
cal (doud) sculptate pe stlipli funerarl din sudul Olteniel. La case este probabll
sd domine funcfia de respectare a Sin-Toaderllor si astfel de aparare a casel §l a
celor dinduntru — s3 nu ultim 3 numal pe sub streginl pot pitrunde cali in
pod, intrucit acoperlsul vechilor case tirinesti nu are alte deschideri. Aceeas!
funcile de apirare domind §i in cazurlle in care capul de cal apare pe grajduri
sau pe minerele vaselor de lemn din nordul Transilvaniel.
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Cele doui interdictil, de a toarce §i de a merge la moari si macine, sint into-
virdsite de elemente de artd plastici. Asa s-ar putea Justifica prezenta, altfel inex-
plicablla, a furcilor care au doui capete de cai, de o parte §i de alta a lor. La
cosul cu griunte al morilor se asazi tot in scop protector doui capete de cal
sculptate, a ciror largd rispindire colncide cu rispindirea povestii amintite.

Capetele de cal apar in arta lemnulul §i la alte popoare, din care citim In
primul rind popoarele nordice, germanice si slave. Desl prezent in folclorul tutu-
ror popoarelor Europel, calul este rar intilnit, de exemplu, In arta din sudul
Duniril. Astfel, prin motivul calului creagla noastrd in lemn se leagd de arta
nordici. In arta populara din Roménia, calul are aspecte particulare. Asezarea lul
se deosebejte net de agezarea in arhitectura slavilor §i a germanilor. La aceste
popoare calul apare pe culmea acoperlsulul, forma comuni filnd cea a dou3 capete
intretilate, lucrate in lemn subgire, situate la extremititlle culmel. Rar, la exem-
plare vechl ale slavilor nordici, pe acoperisul casel std o birni lungd ce formeazi
culmea §i se termini in cap de cal sculptat. Atic la slavi cit si la germanicl capul de
cal sculptat nu are frecvenga intilnitd la nol. Este de notat ci la romsnl culmea
acoperlsului se numeste §i «coamd ». Va fi aceastd supravieguire a termenului
dovada existentel unui decor astizi dispirut?

In sfirgit, tot in arta lemnulul, gisim capul de cal sculptat la recipientele de
lemn folosite in viticulturd sau la fintinile de tar3 din nordul Olteniel. Capitul
lingurilor girinesti se termini adesea cu diferite figurt de animale, printre care se
recunoaste capul de cal.

Malestria cu care au fost sculptate capetele de cal ne permite si le incadrim
adesea printre exemplele valoroase ale artei populare roménesti. Trebule remar-
cate mal ales bisericile vechl din femn, la care capete de cal inconjurd monumentul.

In picturi gisim tmaginea calului zburind. El apare pe Icoanele garinest!, tri-
gind carul sfintului llle. Inhima;l cite dol, cite patru sau chlar mal multi, call, de
obicei albi, zboard prin norl cu ajutorul arlpllor la fel ca in poveste. Culoarea
albi pare si fie o marci de distinctle. Bucefal, calul lul Alexandry Macedon ca sl
calul sfintulul Gheorghe, se spune ci erau tot albl. Plcturile infitlsind cal zbu-
rind i purtind in urma lor pe stipinul tunetelor, fulgerelor sl al triznetelor in
cursa lui imaglnard, erau destinate si impresioneze mintea oamenilor din trecut;
este normal decl si gisim elemente folclorice fnsemnate legate cu ele; asupra
lor nu insistam.

Intr-un numar de plese din arta noastri populari, calul nu pare si fie legat
de folclor. Tl vedem astfel chiar in tesiturl datind din secolul al XiX-lea. Scoartele
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cu compozijie bine constituita au uneori printre personajele agezate in cimpul
central, cai si cilirefi! — este cazul scoartelor oltenesti? §i maramuresene. Tn
imagini aseminitoare, de obicei repetindu-se, formeazi benzi decorative asezate
spre capetele stergarelor sau pe fegele de perini farinesti. Aceste exemple se
leagi cu piese din arta cultd orientald, al ciror decor il reproduc; noutatea exem-
plarelor pe care se afld decorul amintit aci, originea straini a costumelor purtate
de personaje dovedesc aceasta si explicd diferenta dintre acest decor si acela
traditional romanesc.

Povestile despre feti-frumosi célireti sint numeroase — nici una nu pare si
aiba insd un ecou in arta plastici populard, exemplarele cu cai §i cilareti fiind pro-
babil mai noi si legate de un folclor strdin.

Inorogul face parte din animalele fabuloase: un cal alb cu corn in frunte. Calul
lui Alexandru Macedon si cel al lui Sin Toader, spre pild3, apar uneori sub acest
aspect.

in comparatie cu popoarele antichitdtii, cu cele ale apusului Europei ori cu
popoarele Bizantului, inorogul este relativ pugin cunoscut de roméni. Despre el
se spunea c3 ar avea insusiri miraculoase, in special cornul siu. Daca bei dintr-un
astfel de corn esti ferit de otrivuri. Praful de corn de Inorog intra obignuit in
« retetele medicale ».

Este probabil ci la noi si fi intrat pe calea artei culte §i a cartilor tipirite. Este
pomenit in Fizioloage, in Bestiarii; Dimitrie Cantemir il aminteste in Istoria ierogll-
ficd; in romanul rispindit in popor al lui Alexandru Macedon, este de asemenea
prezent.

Raspindindu-se mai ales in vremuri apropiate noud (secolul al XVlll-lea), reflexul
lul in folclorul si arta plastici populari este mic. In pictura unor biserici (in
special din Oltenia §i Muntenia) ce apartine unel epocl in care in picturd se in-
troduc si alte elemente imaglstice venite pe cale cultd, cum ar fi filozofii antichitatil,
sau sibllele®, inorogul apare ca personaj al unei fabuled. Tn afari de aceste
cazurl, l-am intilnit pe o bisericd de tard din Oltenia, ocupind singur un intreg

L Paul Petrescu, Calul si cdldretul in arta populerd din Roménic in « Omagiu lui George
Oprescu », Bucuresti, 1961, Editura Academiei.

¢ Paul Petrescu si Paul H. Stahl, Scoarte romdnesti, Bucuresti, 1966, Ed. Meridiane.

8 Tudor Pamfile, Sibile si filozofi in literatura §i iconografia romdneascd, Birlad, 1916.

4 Cum aratd inorogul, si ce stiu romdnii despre el, in « Cercetari Folclorice », vol. i,
Bucuresti, 1947. In afara acestor monumente, pot fi citate bisericile de lemn din Maramures
care pe lingd alte fiinte fabuloase cuprind sl inorogul (vezi Victor Britulescu, Biserici din
Maramures, in « Buletinul Comlisiunli Monumentelor Istorice », Bucuregti, 1941.
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tablou, agezat la exterlorul monumentulul, avind aspectul unul cal alb cu corn
in frunte; aliturl, pe acelasi monument, de jur imprejur, in partea de sus a pere-
telul, erau plctagl filozofil antichitigii.

BALAURUL

Povestlle noastre amintesc adesea de balaurl; actlunile lor riuvoitoare §i diu-
nitoare duc la conflicte cu oamenll locurilor unde apar. De obicel, balaurul este
invins de un erou.

Intrucit sint fiinge Imaginare iar povestile despre el sint numeroase, infitlsarea lor
capitd formele cele mai curioase !. In general se consideri ci sint inrudigl cu ger-
Pil: un cap monstruos, cu urechl, cu coltl deosebit de lungl (51 veninosi) sl cu
o limbd de foc ce std intr-o guri aseminitoare cu cea a scorplilor (asa cum sinc
infatisate, de exemplu, in ceramica feudald). Dar ei pot avea mal multe capete,
fiecare din ele cu citeva limbl. Corpul este de dimensiuni mari, invellt cu solzl
colorafl; uneori se spune ci au plctoare. Cu coada lungid plesnesc de risuni viz-
duhul; daci te privesc cu ochii lor reci te ingheats.

Credinfa in existenfa acestui animal este statornicd. Tralan German spune c3
« Vara daci ceriul a fost acoperit de nor! grel purtagl cu putere de vint, ori a plcat
grindina, incit a nimicit toati truda §i tot norocul unul an, remsnll stind de vorbi
§i pomenindu-se de « prepestenla» ce a trecut pPeste el, nu numal pe unul il
auzi pomenind cum a vizut ridicindu-se de dupd cutare deal, sau pidure, un
bélaur ca un sul de car si plesnind din coads in dreapta sl in stingax» 2. Balaurll
au aripi cu care zboard. Jerpil care nu au fost vizugl vreme indelungati de nicj
un om capitd aripi. El stau in lacuri, in lezere din virful muntllor, prin piaduri
intunecoase; din balele lor ies pietrele nestemate. Unde se ridici gl se bat intre
el, acolo este furtuni.

Pe balaur ciliresc solomonarli, vrjitori care au putere asupra vremii®,

In arta populard plastici apare in compozigii relativ pugine comparatlv cu bogi-
tia elementelor folclorice. Imaginea comuni este a balaurulul pe care il omoari
sfintul Gheorghe. Acesta, cilare pe calul lul alb, il impunge in gurd cu o sullga.

! Traian German, Meteorologie populari. Observari, credinte §! obiceiurl, Blaj.
* Op. cit., p. 133,

® 1. A. Candrea, Preminte Solomon, in « Cercetirl Folclorice », vol. I, Bucurestl, 1947;
Tralan German, Op. cit., p. 141 §l urm.
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Dimensiunile balaurului sint mai mici decit in poveste, intrucit in picturile icoa-
nelor farinesti se respectd prea putin proportiile dintre fiinge sau obiecte. Balaurul
este infagisat cit mai hidos; aspectul lui corespunde cu cel descris de folclor, intre
ele fiind o legitura evidenta. Balaurii zugraviti in icoane sau pe peretii bisericilor
de tard variazi ca infitisare tot asa cum variazi in folclor. Aseminarea scenei cu
balaurul din arta girineasci cu cea corespunzitoare din icoanele si picturile murale
ale artei culte este izbitoare. Scena amintiti se repeti intr-un numir extrem de
mare de cazuri si in domenii de artd variate; in picturd, in ceramici, in lemn,
pe textile.

Este posibil ca rolul exclusiv diunitor al balaurului si fie acela care il inde-
pirteazi ca element izolat din decorul obiectelor de artd. Totusi pe o veche
biserici de lemn din nordul Munteniei, fringhia sculptatd ce inconjuri monumen-
tul se termini in cap de balaur. Tot in cap de balaur se termind cozile unora
din lingurile de lemn tirinesti sau minastiresti.

Imaginea sfintului Gheorghe, sirbitorit si respectat mai ales de crescitorii de
animale, a fost larg cunoscutd in trecutul romanesc. Simbolul pe care el il repre-
zinti, de invingitor al riului (intruchipat de balaur), ne explica frecventa cu care
apare. Realizdrile artistice cu acest sublect sint printre cele mai valoroase, insisi
tema pretindu-se la asa ceva: un om cilare, luptind impotriva unei fiinte menite
s3 infricogeze, si scapind astfel de la pieire o fecioars, formeaza un ansamblu plin
de viata, in stare si stimuleze inchipuirea celor din trecut.
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VASELE DE LUT

Legiturile oldrlei cu folclorul sint printre cele mai pugin cunoscute. Dac3 ana-
lizim numirile date diferitelor Partl ale vaselor, o constatare surprinzitoare ne
refine atentia. Vasul are un « cap », agezat in partea superioard, cap terminat
printr-o « buzé » ce inconjuri « gura », uneori prelungitd printr-un «cloc » sau
«plisc » care usureazi scurgerea lichidelor. Vasul are « glas » — daci il lovestl
risund. Capul sti pe « git » asezat la rindul lul Pe «pintece » (numit §i « foale »)
— partea umflatd a vaselor de mare capacitate. lntregul vas std pe « fund ». Pen-
tru a-l apuca, il lei de «coadi » care uneorl are un orificlu numit « tit3 », pe
unde se bea lichidul.

Fird exceptie, termenii folosigl pentru desemnarea pirgllor vasului sint iden-
ticl cu denumirile pargilor corpulul omenesc. Este poate unul din cele mal complete
exemple de numiri antropomorfe folosite Pentru a desemna pirtlle unor obiecte.
in acelasi timp, unele din numiri se potrivesc pentru animale §l pentru pasdri.
O simpla coincidenti ne pare a fi exclusd, intrucit nu este vorba de un exemplu,
ci de absolut toate pargile vaselor. Constatarea este intdritd de studiul folclorulu
legat de vasele din lut, ca §i de cele din lemn sau metal. [n povestea citati par-
tial mai sus, a Sin Toaderilor care ataci fetele ce merg la moari in zilele interzise,
se spune c3 una din fete vede la timp i in moari au intrat Sin Toaderll sub
forma unor feciori §i fuge acasi, unde povesteste totul: « Mama sa, cum auzl cele
ce i le-a povestit fata, nu se socoti mult, ci incepu a intoarce toate vasele — st
uneltele, din casi cu gura in Jos. Vizind de la un timp feciorli ci fata cea curats
nu mai vine indirat, dupi cum le-a zis, se miniar, se preficurd in cal §i cilcars
apoi pe toate fetele. .. dupi aceasta plecard la fata cea curatd, ca si o omoare
§i pe aceea. Insi cind ajunserd la casa acesteia, o aflari incuiatd, ar cind strigard
sd le dea drumul ca s3 intre iniuntru nu li se raspunse nicl un cuvint de om.
Vizind caii ¢ s-au ingelat de au I3sat fata curatd necilcati de ei, au inceput a
striga cildarea, ca aceasta s3 vini si le deschidi usa. Dar cildarea le-a rispuns ci

nu poate veni, pentru ¢i e intoarsi cu gura in jos. Strigari apoi gofeful si altele,
dar toate le deter: raspunsul de mai

sus. Un hirb de oali insi, pe care mama
fetei de grabi nu-l luase

in socoting, incepu a trincinl Prin casi ¢l a merge 19

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.acadsudest.ro



20

citre ugi ca si o deschidi. Dar degeaba, cici tocmai cind era aproape de usa,
mama fetei il vizu si. . . zup cu piciorul intr-fnsul 1. . . de-l sfarma mici bucatelex'.
Artur Gorovei? si Barbu Slitineanu? amintesc o serle intreagi de credinge legate
de viata oalelor.

Obiceiuf de a gine vasele goale cu gura in jos are desigur un rost practic, de
a scurge, a usca si a feri de murdirie interiorul. Totusi, graba cu care sint numai-
decit agezate astfel se explicd in trecut si prin cele spuse mai sus. Qalele puse in
gard sau in prepeleac constituie un aspect comun tirii noastre; mai izbitor este
ins3 exemplul oalei cu gura in jos pusd in virful prijinii din mijlocul surilor de
paie sau fin sau chiar pe boldurile de lemn ale acoperisului casei.

Credina in viata vaselor, in special a celor din argil3, era puternica §i se
intemeia pe convingerea ci argila poate cipita suflet. Picturi din arta veacurilor
trecute arati facerea lui Adam si a Evei din lut; alituri de ei se vad suluri de
lut rimase dupa lucru, la fel ca pe mesele olarilor 4. Dupd moarte omul devine
din nou lut, sau cum spune glumind poporul, devine iar « oale si ulcele ». Viata
iegita din lut, credintd raspinditd in antichitate, susginuti de biblie si intratd in
crestinism, isl gisise un loc in gindirea taranilor nostri. Ei credeau ca olarul a
furat mestesugul de la dumnezeu, dar i, incapabil si dea viafa lutului prin suflare,
il pune in foc pentru ca acesta sa-i dea glas §i suflet5,

Aceste constatirl sint intirite de alte fapte. Un mare numir de oale mentin
forme de animale i oameni. Este vorba mai ales de vasele folosite pentru pastrarea
lichidelor (oale, ulcloare, cini), lucrate in satele din Muntenia §| mal ales din
Oltenia®. Numirul lor era inci mare spre inceputul acestui secol, dar astdzi sint
pe cale de disparitie tocmai din cauza pierderii functiunii vechi. Produse in spe-
cial pentru anumite ocazii, ne atrag atentia ulcioarele de nunti din Oltenia si Mun-
tenia, mai ales cele din centrele Oboga, Curtea de Arges si centrul disparut din
Simianl. Vasul intreg capitd forma unul animal sau are lipite pe el figurine repre-
zentind animale. Sint cunoscute ulcloarele cu lei si serpi ale Obogii, ulcioarele
in formd de pasire (barzi, giind sau o pasire de specle nedeterminatd) cu pui

1 Simlon Florea Marlan, Obiceiurile. . ., vol. Il, p. 47.

* Credinge si superstitii ale poporului romén, Bucuresti, 1915.

3 Ceramico romdneascd, Bucuresti, 1938.

4|, D, $tefinescu, lconographie de la bible. Images bibliques commentées, Parls, 1938,
plansele V si VI,

8 Barbu Slitineanu, op. cit.

¢ Barbu Slitineanu, Paul H. Stahl si Paul Petrescu, Arta populard in R.P.R. Ceramica,
Bucuresti, 1958.
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in jurul lor. Folosite la nunti, stau si pe case. Unele din ulcloare au forma unor
figurine umane de marl dimenslunl §i reprezintd mai ales femel. In sfirgit, cele
la care coexlIstd pirti anatomice aparfinind unor animale diferite sint printre
cele mal caracteristice : citim vasele cu cap de cal §l cu doul aripl laterale care amin-
tesc calul inaripat; §i cele a ciror plcloare seaminid cu ale zgriptorulul. Simbolurl
puse pe suprafata vasului (rozete, crucl) intregesc decorul. Aceastd categorle, cu
elemente fantastice clare, se finrudeste §1 merge pind la identitate cu cele ale
rominilor din Timoc sau cu cele folosite la nungi in Bulgarial gl in Jugoslavia.
Este evident decl c3 vasele cu forme de animale fantastice se leagi de regiunile
balcanice. Folosirea ocazionald, la nunti, dovedeste caracterul lor aparte. Ne este
greu totusl sd preclzim origlnea gl filiagla formelor omenesti orl animale din oli-
ria populard romineascd, din cauza lipsel de informagil suficiente.

Formele de vase reprezentind o gilni sau o barzi cu pul in jur, folosite la
nunti, sau puse uneorl pe acoperis ca boldurl, par a simboliza dorinta de belsug
si de a avea copli ale celor dot cisitorlifl.

Formele de animale pot fi gisite §l printre oblectele lucrate in alte materiale;
amintim vasele de lemn in forma de animale (mal ales de pisirl). Vasele cu forme
umane sau animale sint de origine prelstorici; olirla caldeeani ca §l cea a lumil
egiptene le cunoaste. Vechea ceramici din China sau cea a popoarelor originare
din America cuprind multe astfel de exemplare. Vasele de lemn sau lut, utllizate
de triburile Australiei i Africil negre, sint renumite; exemplele pot fi inmulgite.
Este vorba deci de un caracter comun pentru arta veche sau primitivi pe care
1l regisim in arta populari europeani.

O dati lucrat de olar, vasul de lut capiti o oarecare autonomie, aseminitoare
cu a fiingei pe care o imitd. Care este explicatia acestei identititl dintre vase sl
obiectul reprezentat? Ea se intemelazi pe un element caracteristic pentru gin-
direa omeneascd din trecut: se credea ci existi o identltate intre nume si per-
soana care il poartd; daci afli numele culva, poti face operatlile superstitioase ne-
cesare ca si obfli de la el ce dorestl. Cind oamenii ajung la scriere, posibilitigile
supranaturale ale celui ce stie si scrie cresc, deoarece se crede in Identitatea
dintre numele scris §i persoana ce poarti numele. S-a crezut de asemenea ci
existd o identitate intre desenul unul animal §i animalul insusi. Cu atit mai mult

1.Georgi Bakards_ch_iew. B_ulgarische Keramik, Sofia, 1956; Dimitar Stankov, Narodnoto
granciarstvo v.s. .Rus.mn, publicat in « Komplecsni naucini ekspeditii v. zapadna Bulgaria.
Transko-Brezniciki-Kiostendlsko prez 1957 — 1956 godina, Sofia, 1961.
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se credea in Identitatea unel filnte cu imaginea ei in sculpturd sau in lut, la care
totul aminteste fiinfa reprezentata.

Reusita artistici a acestor vase in arta populard romineasci este inegald. Daci
in arta lemnului mai totdeauna avem de-a face cu forme bine realizate, in care
aspectul fiintelor imitate este clar, nu aceeasi este situatia in domeniul vaselor
de lut. Aglomerarea de elemente decorative duce uneori la supraincircare. Lucrul
este evident mai ales in cazurile in care pe suprafaga vaselor se asaza figurine.
Aceasta nu inseamni totusi ¢ nu existd exemplare la care compozitia pastreaza proportii
ce nu supari. Mai dese sint reusitele atunci cind intreg vasul capitd forma unui
animal. Uneori prin tirgurile de tar3, apar figurine sau vase grotesti cu elemente
fantastice; acestea nu isi gisesc un corespondent in folclorul trecutului si ies din
cadrul temei noastre.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.acadsudest.ro



CERUL

In Leatopisetul Terei Moldovei, Nicolale Costin nota cu veacuri in urmi: « La
cursul anilor 7188, eard de la Christos 1689, in luna lul decemvrie 10 zile ivitu-
s'ay pre cer o stea cu coadi, cirela il zic latinil Cometa, adeci mituri. §i lung3
era de coprindea cu lungimea sa glumitate de cer, incepindu-se intil de jos din-
tr-o stea, despre partea tirel Ungurestl, intre ameazizi i intre apus. Apol de
zZi ce trecea, tot se urca pre cer citre meazinoapte in sus, si dindirit se scurta,
mergind in spre meazinoapte, precum este umbletul cerulul, cu stelele invirtin-
du-se citre apus. $i asa au triit sapte siptiminl §i patru zile, pini la zi intil a lui
Fevruarie; de acia s-au stins §l au plerit. De care mulfi astronoml, stringindu-se
prin alte t3rl, au ficut prognitic ce se va lucra in lume dup3 aceea in urmi; care
lucru, apoi curind dupi acea cometd s-au scornlt vrajbi mare de osti mal la toate
Imparigiile si tirlle, citi sunt megiesi impregiur, de se hotdresc cu Turcll, eari mal
virtos intre Impiriia Turcului §i intre Impiritia Neamgulul, precum scrie mal
jos » 1. Victor Anestin, neobosit cercetitor al cerului §l in acelasi timp rispindl-
tor al cunostintelor stiintifice in popor, face o evident3 a unor notiri cu privire
la evenimentele ceresti agezate pe cirgi vechl, pe margini de ceaslovurl, psaltiri,
mai rar pe mineiuri, El citeazd fragmente dintr-o scrisoare in care se povestegte
ivirea unei comete la 1853 : « La prima dat3 cind s-a vizut pe cer steaua cu coads,
tofi camenii s-au ingrozit; au iesit din case pe ullf3, se inchinau, ficeau mitinii
§i au pus s3 tragd clopotele la biserici; parte din oamenil bitrinl de pe atuncl
spuneau ci are s3 se scufunde pimintul §i toati lumea are si se prapideasci.
Femeile cind au auzit c3 se pripideste pimintul au inceput si plingi. . . alti oameni
mai spuneau c3 are sa fie rismeritad sau bitilii mari... Mi-aduc aminte ci gl n
Rimnicul Vilcea toati lumea s-a ingrozit, cind a vizut pentru prima oari steaua
cu coad3; chiar la Episcopie se ficeau rugaciuni » 2.

! Cronicile Romdniei sau letopisetele Moldavei si Valahiei, volumul I, publicate de M. Kogil-
niceanu, Bucuresti, editia ll-a, 1872, p. 20.

-* Cometele, eclipsele si bolizii ce s-au observat in Romdnia intre 1836 5i 1853, dupd manus-
crise §i documente, Bucuresti, 1912.
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Pasajul ne pare semnificativ pentru descrierea atmosferei ca §i pentru legatu-
rile presupuse dintre soarta pimintului si vlaja oamenilor pe de o parte, §i eve-
nimentele ceresti pe de alta; aceste credinte erau puternice inci in secolul al
XIX-lea chiar si in orase.

Explicatille stilngifice despre soare, luni §i stele, cu originea si evolutia lor
au luptat vreme indelungati cu astrologia. Chiar i atunci cind, incetul cu fincetul,
in oragele §i universititile Renasterii se rispindesc si se dezvolti cunostintele ce
formeazi astizl baza cunoasterii noastre moderne despre cer, elementele super-
stifloase stiruie incd in sate timp de veacuri. Situatia din regiunile locuite de
romini nu se deosebeste in aceastd privingd de aceea din alte tari. « In ginuturile
noastre astrologia pare si fi patruns de timpuriu, adusi prin elementele militare
ale colonlzatiel romane in lllyricum si prin negustorii sirleni din porturile pontice...
Dar cu toata stavila pusi impotriva lor de biseric si autoritagile statului, totusi
cirgile, raspunzind unei curiozitisi firesti a sufletului omenesc, s-au strecurat peste
veacuri, s-au rispindit de la Bizantini la Slavi §i au patruns in literatura noastri,
inci din secolul al XVl-lea. Caracteristic pentru starea de lucruri de la noi este
nu numai faptul ca asemenea cirti astrologice, oprite de soboare, s-au copiat
s tip3rit de citre preoti, cit mai ales in imprejurarea ca chiar in secolul al XIX-lea,
ele apar in teascurile tipografice ale Mitropoliei din lasi. O multime de editii tipa-
rite in Bucuresti §i Brajov pornesc de la Calendarul de sapte planete, tipdrit la
1816 in tipografia Mitropoliei din lagl »!.

Tn tot decursul secolului trecut, calendarele tipirite pentru sate purtau infor-
magil cu caracter astrologlc, contribuind prin larga lor raspindire la mentinerea
unor superstifil generalizate in trecut®.

Aliturl de cunostinte exacte privind soarele, luna, constelatiile, misurarea
timpulul, existau legende sl superstlgiile legate de soare, luni, stele3; intemeiate
pe conceptli strivechl, ele aveau o rispindire generali. Acestea afirm3, chiar si
in momentul in care inregistririle de folclor incep si fie numeroase, ¢i planetele
si astrli cerestl sint filnte vii, intre ele §i oameni existind legituri ascunse, pe
care daci le stie omul poate schimba viata sau prevedea viltorul. Daci folclorul
despre soare gi luna este astazi destul de bine cunoscut, nu aceeasi este situafla
in ce priveste infitisarea lor in arta plasticd populari.

1 Nicolae Cartojan, Cdrfile populare in literatura romdneascd, vol. |, Bucuresti, 1929.
* Mircea Tomescu, Calendarele romdnegti (1733—1830), Bucuresti, 1957.
8 lon Otescu, Credintele tdranului roman despre cer i stele, Bucuresti, 1907.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.acadsudest.ro



SOARELE

Cunoscut de daci, cultul solar a fost intdrit prin ocuparea Daclel de romani
¢l contactul care in acest moment s-a efectuat intre credingele localnicllor si ale
populagillor venite din diferite pirtl ale Imperiului. Cele mai rispindite urme
rimase din acea vreme sint reliefurile mitriace, care se intilnesc in toate regiunile
ocupate in trecut de romani. Ele dovedesc existenta unui cult organizat. Fird
indolali ci evul mediu mentine aceste tradigil strivechi schimbindu-le pe misurid
ce trece vremea.

Studiul motivulul solar in arta populard este dificll din cauza aspectelor mul-
tiple in care apare, a existentel lul in arta altor popoare, a degradirilor suferite
pind in secolul al XiIX-lea ca §i din cauza confundirii lui cu alte motive. Locul
insemnat pe care il avea soarele in decorul artel noastre populare sau in poves-
tile din trecut nu poate fi despirtit de functla practici a soarelul. Sursi prin-
cipald de lumind §l c3ldur3d, urmind totdeauna acelasi drum, are rostul insemnat
pentru agricultori de a coace recoltele. Printre popoarele europene credintele
despre soare, puternice in antichitate, rimin vil pini la inceputul secolulul al
XX-lea.

Soarele era socotit o filngd omeneasca al cirei chlp se distinge prin frumusege.
Locuieste undeva, departe, la capitul lumli, intr-un palat aflat in cer. Dimineata
se sule intr-un car tras de cal albi inaripati (aceiasi cai albi care apar de cite
ori e vorba de calul nizdrivan) sau chiar de cerbi, dupi ce si-a pus in prealabil
razele pe cap. Urci pe cer asezat in car §i vede ce se intimpli pe pimint. La
amiazd se opreste pentru citeva clipe, maninci un colf de prescurd si bea un
pahar de vin, vreme la care este bine si minince si oamenii. Apoi continui si
meargd §i coboard citre asfingit. Spre seard este rosu si prifuit; rogu de supirare
din cauza riutitilor vizute pe pamint §i prifuit in urma cilitorlei. Inainte de
culcare se scaldi §l aga are a doua zi din nou un chip luminat. Caracterul antropo-
morf este subliniat de sentimentele lui omenestl: dragoste, gelozie, dorinta de riz-
bunare si asa mat departe. Are o mami §i o sord, luna. Din cauza frumusetii lui
pamintencele se indrigostesc de el. Ciocirlia si floarea soarelui sint fete care s-au
indrigostit de soare i au fost pedepsite; prima, transformati in pasire, zboari
urcind in sus §i incearci si-l intilneasci; a doua, transformati in floare, se uiti
tot timpul dupad el; povestea lor apare in numeroase variante §i este larg
raspinditi. Soarele era invocat uneori in descintece impotriva bolii, a ploilor,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.acadsudest.ro

25



26

sau pentru obtinerea frumusetii, ca si devii, asa cum spune proverbul, «frumos
ca soarele » L.

infigisarea soarelui in arta populari este variati.

— Cea mai simpli imagine o constituie cercul. Simplitatea si usurinfa de
realizare a motivului face si fie intilnit adesea pe obiecte unde nu mai repre-
zintid soarele, semnificagia striveche fiind pierdutd uneori chiar si in secolul al
XIX-lea.

— in mijlocul cercului se marcheazi centrul printr-un punct sau chiar prin-
tr-un 2l doilea cerc mai mic. Din partea centrald pleacd o serie de raze. Cind este
vorba de patru, imaginea se identifici cu crucea inscrisd in cerc, simbol al muceni-
cilor in vechea noastri artd bisericeascd si este greu de deosebit de imaginea soa-
relui. Cel mai des razele sint in numiar de sase. $i de data aceasta imaginea se
confund3 cu motive preluate direct din arta cultd in lemn ori piatr3, fard si se
preia si conginutul. Alteori cercul are opt raze sau chiar mai multe. Numele dat
imaginilor descrise pini aci este de obicei « roata ». Acelasi nume se di si moti-
vului central alcituit din romburi concentrice care se giseste pe unele din scoar-
tele sau paretarele tirinesti. « Roata » se spune si unui motiv care vine din tra-
ditii orientale asiatice §i reprezinta intr-adevir o roatd, asa cum se vede zugrivita
la exterior pe peretii bisericilor.

— Cercul are in interior raze curbate, motivul sugerind miscarea soarelui;
si el este confundat cu alte motive, cum ar fi florile sau banii.

— De la un punct central pleaci o serie de raze drepte ori mai ales curbate,
in numir variabil; cercul lipseste. Primul caz seamini si se confundi cu motivul
stelar. Aceasti formi a motivului solar apare in special pe obiecte la care teh-
nica de lucru permite realizarea ugoara a razelor curbate (tesituri, picturi). Inte-
resant este §i motivul la care din punctul central pleacd trei sau patru raze; el
este de obicei numit « virtelnitd », deoarece aminteste numele acestei unelte
intrebuintate la gesut; se foloseste Tnsd §i numirea « piciorul rindunicii », « colgul
porcului », «ghiocelul », tot datoriti aseminarii pe care o prezintd cu fiinge
sau obiecte vizute in jur?2, numiri ce presupun pierderea sensului initial chiar daci
agezarea §i aspectul pistreazi inci un caracter traditional. in realitate este vorba
in toate aceste cazuri de imaginea soarelui, intr-una din cele mai vechi forme ale
ei, raspinditd in arta europeand si asiaticd, populara sau culta.

! lon Otescu, op. cit.; Tudor Pamfile, Cerul si podoabele lui dupd credintele poporului romén,
Bucuresti, 1915.
2 Artur Gorovei, Qudle de Pagsti, Studiu de folkior, Bucuresti, 1937, p. 109.
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In sfirgit, cind cercul are elemente antropomorfe (ochi, guri, nas, uneori
urechi, sprincene, pir) vedem traducerea in arta plasticdi a credintelor despre
« sfintul soare », fiinta aseminitoare omului.

Soarele nu apare in mod egat in toate domeniile artei populare. In general el
poate fi socotit ca motiv dominant in arta lemnulul. In trecut credinga in necesitatea
apirarii Intrirllor ocupa un loc nsemnat. In Bucovina pragul, poarta, fereastra
erau considerate hotare ce trebulau ingrijite §i apirate in chip special!. Acolo se
agaza arbori verzi sau numal crengute i buruleni §i — ceea ce ne Intereseazi aci
— decorul cu scop de protectie impotriva unor presupusi dusmani vizugi §i nevi-
zuti. Soarele avea deci in aceste cazuri un rost de apirare (cel putin la origine).
Portile gospodirlilor, in secolul al XIX-lea §i chiar la inceputul secolului al XX-lea
sint decorate in primul rind cu motivul solar — cercul simplu §i mai ales cercul
cu raze drepte ori curbate in interior 2. Pe vechile porti oltenesti din Gorj,
motivul acoperd uneorl intreaga fagadd, stilpil verticall, birna transversal3, ari-
pile3. Citeodatd si scindurile aliturate ale gardulul sint marcate in partea de sus
cu acelasi element decorativ. La case, motivul solar este asezat tot in locurile ce
trebuie apdrate, adici usa (chenarul el) si ferestrele (rama ce le incadreaz3). El
este mai rar folosit ca pe porti si de obicel apare in forme simple, mai pugin
artistice, realizate grabit, demonstrind mal ales dorinta constructorilor de a ageza
motivul solar in acel loc. Fac exceptie la aceastd constatare unele case din Tran-
silvania. Ferestrele celor din Mirginimea Sibiului au un decor dezvoltat in jurul
ferestrelor, lucrat cu griji, soarele fiind incadrat de obicei in compozitii. Se pot
cita cazuri in care motivul std pe stilpii fatadei, in partea de sus, numitd «cap»
(in Oltenia), corespunzind capitelului la coloanele clasice. La fel, pe grinda para-
lela cu fatada, sprijinita pe stilpii prispei. Rar, acelagi motiv apare la intrarile graj-
durilor, surilor, adiposturilor de unelte, de produse (in Oltenia, in nordul Tran-
silvaniei). Cind locuinta este tencuitd, soarele, agezat pe fatadi §i pe pargile late-
rale ale casei, este realizat din tencuiald; de obicei se vede cercul simplu sau
cercul cu raze in interior. Sub aceastd form3 apare mai ales in Oltenia si Muntenla.

! Elena Niculiti-Voronca, Datinele §i credintele poporului romdn, vol. |, 1903, p. 376.

2 Dimitrie Comsa, Album de crestdturi in lemn, Sibiu, 1915; Al. Dima, Drdgus un sat din
Tara Oltului (Figiras). Impodobirea portilor, interioarelor caselor, opinii despre frumos, Bucuresti,
1945. Din cercetarea portilor reproduse de Al. Dima se constati c¢i motivul solar este
dominant; situatii aseminitoare am intilnit si in alte regiuni transilvinene, cum ar fi Sibiul,
Clujul, Nasiudul.

% lon Voinescu, Monumente de artd tdrdneascd din Romdnia, Bucuresti; George Oprescu,
L’Art. du paysan roumain, Bucuresti, 1937; Paul H. Stahl, Portile tdrdnesti la romdni, in « Studii
si cercetdr| de istoria artei », nr. 2/1960.
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Decorul portilor de la bisericile de lemn cuprinde in chip obisnuit soarele,
in aceleasi forme geometrice, lipsite de elemente antropomorfe. Desi existi legi-
turi intre monumentele religioase rominesti de lemn si cele din sudul balcanic,
cele mai multe asemaniri in aceastd privin{i sint cu arta nordici in lemn 1. Moti-
vul solar este folosit in toate provinciile rominesti, pe exemplare datind incd
din secolul al XVl-lea si mergind pini la exemplarele de sfirsit ale acestui gen
de arti, ridicate in secolul al X!X-lea. El se asazi la usi, la ferestre, pe stilpli
prispei, pe birnele ce sustin acoperisul, uneori chiar pe pereti. Pentru fnsusirile
lor artistice, usile decorate ale monumentelor religioase merita o atentie spe-
ciald, avind o valoare care rivalizeazi cu a stilpilor de case sau a porgilor mari
de gospodirii. Organizate uneori in adevirate panouri decorative, usile bisericilor
de lemn din Transilvania sint crestate cu compozitii la care soarele in miscare
sau soarele cu raze drepte formeazi alituri de stele, de sirurile de dinti supra-
pusi, de fringhie, ansambluri de mare interes?.

in interioare frecventa motivului este tot atit de mare. Cercul simplu, cel
cu raze drepte ori curbate, este pus pe mobilierul vechi din lemn, in case si
biserici. Un mare numir din aceste piese au fost reproduse in publicatii fiind
astizi cunoscute. Amintim lazile t3ranesti, pe care cercul (sau fragmente din el)
este obignuit. Ca un exemplar deosebit de interesant trebuie citata biserica de
lemn din Ripciuni, astizi adusi in Muzeul Satului din Bucuresti. Exteriorul ei,
mai ales zonele din jurul intririi, foisorul, tavanul, iar in interior mobilierul si
pictura cuprind semne solare intr-un numir neobisnuit de mare. Pictate sau
crestate, vedem aci cele mai obisnuite si numeroase din formele in care apare
soarele in arta lemnului, constituind un adevirat « templu al soarelui». In gene-
ral, desi este aproape imposibil de efectuat o cercetare statistici in aceastd direc-
tie, avem impresia cd Transilvania §i nordul Moldovei sint regiunile in care mo-
tivul solar apare cu deosebitd frecventd in arta lemnului. El se regiseste nu numai
in arta vecinilor nostri, dar si in {3ri depirtate sau la popoare dispirute.

O atentie aparte meritd decorul birnelor din tavanul odiilor tirinesti; birna
centrali, in partea din mijlocul incaperii, cuprinde in decor — alaturi de cruci si

1 p.Il. Makusenko si Z. A. Petrov, Narodnaia arhitektura Zakarpatic, Kiev, 1956; V.P.
Samoilovicl, Naredna tvorcistvo arhitekturi siliskogo jitlia, Kiev, 1961.

? Coriolan Petranu, Monumentele istorice ale judetului Bihor. Bisericile de lemn, Sibiu, 1931
si Bisericile de lemn din judetul Arad, Sibiu, 1927. Victor Britulescu, Biserici din Maramures,
tn Buletlnul Comislunii Monumentelor istorice, Bucuresti, 1941, Virgll Drighiceanu, Vechea
bisericd de lemn din Gramestii Vilcei, Buletinul Comisiunii Monumentelor istorice, 1910; Ghika
Budesti, Evolutia arhitecturii in Muntenia i Oltenia, partea a IV-a, Bucurestl, 1936, fig. 980.
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scurte Inscripgli — soarele in forma cerculul simplu sau cu raze. Alcl erau pis-
trate burulenile de leac, era ridicat copllul de moage si atins de tavan ca si aib3
noroc, erau tinugi banil sau obiectele de preg ale familiei. Crest3turile in grindi,
in partea centrald a inciperil erau oblgnuite §i popoarelor vecine nou3! ca sl nagio-
nalititllor conlocuitoare din Transilvania®. Grinda centrali, numiti uneorl « mes-
ter grindi», avea un rost insemnat la infrumusetarea interlorulul. Exemplarele
cele mal reusite au motivul solar repetat de-a lungul intregil suprafete inferioare;
crestiturile pe pirgile laterale completeazi imaginea unul decor ce ajunge uneorl
la o bogitle care depiseste evident agezarea unul decor numai cu scop utilitar,
chiar ¢i la monumente din secolul al XiX-lea. In regiunea Branulul, decorulul
crestat i se adaugd culoarea.

Pe uneltele tirinestl si pe vasele de lemn, soarele apare crestat, vopsit, ars
cu fierul inrogit, filnd din nou printre cele mai frecvente motive. Elementele an-
tropomorfe lipsesc, regisindu-se insi cercu! simplu cu raze drepte ori curbate
in Interior.

Pe monumentele votive din Hunedoara, Oltenia, Muntenla, Moldova, este
crestat sau desenat cu culoare. Unele monumente, mai ales in Oltenla, erau aco-
perite in cea mai mare parte cu aceste simboluri, mal frecvente chiar decit moti-
vul cruclid. La monumentele pictate existente in sudul Olteniei, gisim motivul
«virtelnlta», care lipseste in cazurlle decorate prin crestare (o vedem insi in
Hunedoara). Pe un vechi monument votiv din Muntenia (ridicat in secolul al
XIX-lea), chipul soarelui, asezat central, este sculptat §i are elemente antropomorfe
clare: ochl, urechl, nas, guri. De altfel cele mai numeroase exemplare la care cer-
cul capitd elemente antropomorfe se gisesc la aceste monumente.

In ceramici motivul apare sporadic, de oblcel in forma unui cerc asezat pe fun-
dul strachinilor, cind identificarea lui cu motlvul solar nu este siguri. Pe un vas
din Horez lucrat la inceputul acestui secol soarele apare cu elemente antropomorfe
si inconjurat de crenguge de brad?.

In schimb, la podoabele de metal ale costumului sau la obiectele din os (mal
ales pe cornuri de pastrat praful de puscd) motivul solar este folosit frecvent in
decor (cercul, cercul cu raze, punctul central cu raze drepte orl curbate, sau cu

! E. Z. Blomqvist, Krestianskie postroiki ruskih, ukraintev i belorusov, Moskva, 1956; V. P.
Samoilovici, op. cit.

* K. Jekelius, Bas Burzemland, vol. lil, p. 65.
8 Al. Tzigara-Samurcag, L'Art du peuple roumain, Genéve, 1925,
¢ Barbu Slitineanu, Paul H. Stahl i Paul Petrescu, op. cit., fig. 91.
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puncte in Jur). Asa il vedem pe podoabele de metal ale padurencelor (zona Pidu-
reni, regiunea Hunedoara) sau pe cornurile de pastrat praful de puscd in intreaga
tari. Pe acestea din urmi apare des imaginea soarelui in miscare, cu bratele intre-
tiiate si indoite la capete. Chiar atunci ¢ind motivul rimine simplu, ca pe po-
doabele metalice femeiegti, fiecare piesi fiind fmpodobitdi cu un cerc sau un
cerc cu punct central, efectul general intereseazi, ansamblurile de podoabe meta-
lice ale pidurencelor contribuind esential la costumul lor.

La tes3turi motivul este mai greu de |3murit intrucit se confundi cu altele.
Pe scoarte, piretare, stergare, traiste, il vedem in forma romburilor concen-
trice numite «roatid »; uneori, pe margini apar razele in miscare in forma unor
linii frinte. Pe piesele de port §i mai ales pe cojoacele lucrate in intreaga fara,
cercul cu raze drepte sau curbate in interior se vede des. Motivul poate cipata
in aceste cazuri numele « binug ». Mai simplu este de interpretat atunci cind
numele de «soare » indicd precis conginutul motivului, ca in Mungii Bihorului?,
in Gorj2. in zona Persanilor3 si in Muscel* gisim numele de « roati ».

in decorul ouilor incondeiate motivul este clar numit «soare » dar si « roatd » 5.
Este vorba de cazurile in care cercul apare cu raze in interior sau chiar in exte-
rior. Cind se vede « virtelnifa » (numitd §i « vioara » — alcdtuitd din doud brate
intretdiate) pare de asemenea sigur ca este vorba de imaginea straveche a soare-
lui, fir3 a putea spune insi c3 cei ce lucrau decorul mai cunogteau continutul
strivechi, cu atit mai mult cu cit numele motivelor indici tocmai contrariul.

SOARELE §1 LUNA

Soarele si luna formeaza o pereche pe care imaginagia populard o unegte prin
numeroase povesti. Soarele este barbat, luna femeie; soarele este de aur, luna de
argint. O dragoste neimplinitd ii uneste; de obicei se spune ci ea se datoreste
soarelui — luna fuge, soarele o urmireste. Ei nu se pot iubi fiind frate §i sori,
iar mama lor face tot ce poate pentru ca si nu se intilneasci niciodati. Rispin-
direa povestii este mare.

1 Nic. Dunire, Textilele populare romdnesti din Muntii Bihorului, Bucuresti, 1959, p. 46.

2 Gh. Focsa, Evolutia portului popular din zona Jiului de sus, Bucuresti, 1957, p. 59.

3 Cornel Irimie, Portul popular din zona Perganilor, Bucuresti, 1958, p. 89.

4 Fl. B. Florescu, Portul popular din Muscel, Bucuresti, 1957.

5 Artur Gorovei, op. cit., p. 109, descrie motivul cu numirile lui §i apoi motivul « cocosuly
socotit pasirea soarelul.
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In decorul artei populare rominesti, luna apare mai totdeauna insotiti de soare.
De altfel si povestile despre luni singurd lipsesc. In folclor o gisim asoclati cu
ciclurile de viata animali §i vegetald, legati de abundentd, crestere, fecundagle.
Seminatul, tdiatul plantelor, al arborllor, sint de aceea efectuate in raport cu
fazele lunii. Momentu!l cel mai insemnat din evolugia el este cel numit «crai nou».

In arta plastica populard soarele si funa sint inzestrate adesea cu elemente an-
tropomorfe : ochi, sprincene, nas, gurid. Pozlgla traditionali este cea observatd si
in rellefurile mitriace: soarele la stinga, luna la dreapta. Privirea le este indrep-
tatd fie in faja lor, fie spre celilalt. Cel mal adesea soarele are o figurid cir-
culard vazuta din fatd. Luna apare de oblcel ca lund nou3, cu partea concavi indrep-
tatd spre soare, formind un corn ascugit, si vizuti lateral. Imaginea tunil subliniazi,
ca sl folclorul, insemnitatea momentului numit «crai nou ». In operele cel mai
ingrijit lucrate, decorul este completat de o stea (luceafdrul) sau mal multe, asezate
in partea concava.

Dintre domeniile de arti populari romineascd in care apar soarele §i luna,
notam mai intli icoanele pe sticld transilvinene sl in mal mici misuri cele de
lemn, din toatd fara. Este vorba in special de anumite scene (Adam §i Eva lingd
pomul raiului, scena judecitii de apol §.a.) in care soarele §l luna ocupi colfu-
rile de sus, in aceeasi pozifie ca in rellefurlle mitrlace. Rar, Jiltul pe care sti
Maica Domnului are extremititile de sus ale spitarulul terminate cu soarele i
luna — la fel ca la jiljurile bisericesti, unde insi soarele nu are elemente antropo-
morfe filnd reprezentat de o rozetd sau de un cerc. Gravurlle transilvinene! in
lemn agezau in aceste scene soarele §i luna in partea de sus. Aseminirile lor
cu icoanele pe sticla sint mari, si este probabil ca ele s3 fi folosit aceleasl modele.
In scenele amintite mai sus, cei doi agtri apar si in pictura murald din diferitele
provincii ale tarii, la biserici irinesti din lemn sau piatri.

Monumentele votive formeazi o categorie aparte. Pe bratele laterale ale crucli,
spre extremitdgi, sint pictati soarele i luna; soarele sti tot la stinga §i luna la
dreapta cind privim din fagd. Motivele pereche sint insi mai rare decit soarele
singur §i nu au caractere antropomorfe; ele pot fi mai noi si legate de pictura
bisericeasci. In nordul Moldovei existi monumente fn piatra la care motivele
cu caractere antropomorfe sau nu stau la locul de incrucisare al braelor. Tot
in nordul Moldovei cele doui motive apar si pe uslle de lemn ale bisericilor.
Ele au aceeasi asezare si infatisare antropomorfi pe calendarele tarinestl, tiparite.

! lon Muslea, Xilogravurile taranilor roméni din Ardeal, 1939.
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STELELE

Stelele apar in decor cu o frecventi ce concureazi pe cea a soarelui, dind
nastere la o mare varietate de compozitii. Asupra lor s-a cules un folclor bogat.
Cea mai raspinditd afirmagie in trecut este cid fiecare om are o stea, cu care este
legatd viata lui. Afirmagia se intemeiazi pe vechile legituri presupuse intre des-
tin si corpurile ceresti. Cind steaua se stinge, se stinge §i viata omului. Zicitorile
«i-a apus steaua » sau « i s-a stins steaua » au avut o larga circulagie. Cind cade
o stea mai mare, se stinge viata unui om insemnat, iar luceferii, stele deosebite
prin strilucirea lor, sint stele de imparagi. Distinctia dintre stele §i luceferi, dupa
insemndtate, este curenta.

Stelele sint intelepte, ele au caractere antropomorfe, gindesc, arati oamenilor
calea. Dintr-un text notat in 1784, aflim ce poate face steaua:

Trei crai di la rdsdrit Steaua tot ii ingdduia.

Cu steaua a calgtorit Cind in cale ei intra,

Cind in cale purcedea, Steaua tot ii indrepta.
Steaua inainte mergeo. La Jerusalim dacd au ajuns,
Cind sta de odihnea, Steaua iardsi s-a ascuns.

Exemplele pot fi inmulgite2. Stelele erau invocate in descintece?®.

In afara viejii pe care poate si o alba fiecare stea, existi un numir de gru-
piri, constelagil, asemuite cu obiectele sau fiintele legate de traiul obisnuit al omu-
lui. Acesta vede pe cer stelele formind un car, o grebld, un plug, §i aga mai
departe, despre fiecare existind o poveste.

S3 urmirim formele in care apare steaua in arta populari.

Citim mai intii steaua purtatd larna de copii pe la casele camenllor, in timp ce
colindi. Unele exemplare, lucrate cu grija, atrag atengla prin culorile, pictura §i
aspectul lor general,4 comun cu acela de la alte popoare europene.

Mai ales in Oltenia si Muntenia steaua constituie motivul dominant, pe fundul
strichinii de lut taranesti, intr-o mare varietate de forme. Este desenati cu cornul,

1 M. Gaster, Chrestomatie romdnd, Texte tipdrite §si manuscrise (Sec. XVI—XIX) dialectale
si populare, vol. I, Lelpzig, Bucuresti, 1891, p. 139.

1 Joan Blanu §l Nerva Hodos, Bibliografia romdneascd veche, 1508—1830, vol. I, Bucuresti,
1910, p. 96.

3 Artur Gorovei, Descintecele romadnifor. Studiu de folclor; Bucuresti, 1931, p. 146.

¢ Tudor Pamfile, Sdrbdtorile la romdni. Crdciunul, Bucuresti, 1911, p. 127.
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cu hume colorate, alcituitd din linii sau puncte. Uneorl, steaua este dublat}
pe dinafard de un al doilea rind de puncte sau de linil intrerupte, doui procedee
decorative obignuite ceramicii rominesti. Alteori, steaua acoperi intreaga supra-
fagd a vasului. Mai rar, diferite motive geometrice sint astfel asezate incit din
ansamblul general reiese forma de stea. In Oltenia, pe unele exemplare !, moti-
vul stelar aminteste intru totul steaua de lemn si hirtle purtatd de copii. Sc recu-
nosc partea centrald rotundi, razele, panglicile de hirtie ce unesc cornil.

O regasim pe formele mari, de capacitate, fie desenatd in culori (pe oale, ulci-
oare), fie in forma unor pastile de lut aplicate pe partea proeminentd a ulcloarelor,
chiupurilor, singura sau in compozitii ce cuprind alituri serpi, broaste, motivul
valului. Pe strachinile din nordul tarii, in Tara Oasului si Maramures, steaua este
un motiv frecvent; ea apare in forma asterului de traditle medievali, legat cu
ceramica bizantina, planti ce seamini cu o stea®. Formele gisite pe aceste stra-
chini se regdsesc in pictura murald de pe tavanul bisericilor de lemn din partea
de nord a Transilvaniei.

Prin frumusetea motivului si modul cum se potriveste pe strachinl, steaua
joacd un rol insemnat in decorul ceramicii noastre, ea constituind un motiv orna-
mental folosit frecvent de mesterii olari din numeroase centre ale girli. Efectul
artistic produs de acest motiv este intregit printr-o miiastri aplicare a culorii;
in acest sens se distinge in primul rind centrul din Horez.

La icoanele reprezentind Nasterea, steaua are totdeauna un loc insemnat, cen-
tral. lcoanele transilvinene pe sticli dau uneori stelei caractere antropomorfe,
este vorba de un ochi agezat in centrul stelei.

Motivul, frecvent pe ouile incondeiate, este inregistrat cu numele de
«stea » in nordul Moldovei, Dimbovita, Muscel, Vilcea, Tecuci, Dolj, Cimpulung?.
Uneori st2aua este numitd « steaua ciobanului », care s-ar putea si fie luceafirul.

In arta lemnului apare crestati, intovarasind de obicei alte motive, in special
soarele. Incadrati in compozitii mai largi steaua este agezati pe chenarul usilor
de la biserici, unde formeaza siruri de motive ce se succed; la fel o ved2m pe
portile gospodariilor.

1 Cele mai frumoase exemplare se vid pe strachinile din Horez; vezi Paul Petrescu si
Paul H. Stahl, Ceramica din Horez, Bucuresti, 1956, ESPLA.

2 Paul H. Stahl si Paul Petrescu, Ceramica smaltuitd roméneascé din Trarsilvania, <« Studii
si Cercetdri de istoria artei», nr. 1—2/1956, Bucuresti, Ed. Academiei.

® Artur Gorovei, Op. cit.; Nic. Dunire, Die Verzierung des Ostereier bei den Rumdnen,
in « Zeitschrift fir Ethnologie », Braunschweig, 1959.
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Femeile din satele tuturor regiunilor rominesti o folosesc frecvent pe tesaturi,
in special pe cimisi, fote, catrinte. Mesterii pielari o pun pe cojoace. Aspectul
motivului, pe tesituri §i pe piele, sugereazd clar infatisarea stelei i este insofit
de numele ei. in Gorj si in Bihor este numitd «stea» sau «stelutd »1; in Tara
Hategului «stea » 2. Nu este vorba insi de o singurd stea de mari dimensiuni,
care ar ocupa o pozitie centrald, ci totdeauna de un grup de stele ce comple-
teazi decorul in spatiile lui libere, seminind in aceastd privintd cu folosirea lor
in arta lemnului. Efectul artistic este, asadar, acela obisnuit al decorului ce folc-
seste motivele numite de obicei « geometrice », in care mai multe motive se ali-
turd, repetindu-se, intr-o succesiune a cirei frumusete reiese atit din aspectul
fiecirui motiv in parte cit mai ales din ansamblul compozitiei.

in picturile care infatiseazi pe Maica Domnului, se vede adesea agezatd o stea
pe umirul ei si alta pe frunte, de obicei cu 8 raze sau mai multe. Uneori in
picturile mai noi motivul se transformi intr-o floare, asezatd in aceleasi locuri.
Pictarea acestei stele ca si asezarea ei stdruitoare nu poate fi inteleasd fira de
precizirile pe care le di folclorul. « Are stea in frunte » spune zicala populard,
adica are noroc sau insusiri deosebite. n acest caz nu este vorba de stea ci de
luceafirul de dimineata si numirul mare de raze pe care il are de obicei subli-
niazi importanta celui ce il poarti. Folclorul din nordul Moldovei, spre pild3,
precizeazi ci steaua are patru raze, iar luceafirul opt3, intre ele existind o
ierarhie.

Tn unele cazuri stelele apar in grup numeros. Ne referim de data aceasta nu
la stelele ce completeazi spatiile libere pe tesituri sau lemn, ci la stele care acoperd
o suprafafi insemnati. Asa le vedem, simbolizind cerul, mai ales in pictura pe
sticli sau lemn; la fel in pictura murali a bisericilor de tar3, sau pe monumentele
votive ce mirginesc drumurile ori strijuiesc cimitirele Olteniei. De mare frumu-
sete poetici ne pare agezarea stelei pe monumentele votive inalte din cimitirele
sudului Olteniei; un dreptunghi este impirtit in doui printr-o linie diagonald; o
parte, de culoare deschis3, are in col soarele, iar cealalt3, colorata albastru inchis,
sugereazi noaptea $i are pe ea stele. intreaga imagine pare un simbol al zilei
si noptii. Tot in picturi, de data aceasta pe oud, grupe de stele umplu spatii
largi intre alte motive, sau insesi motivele, mai ales cele legate de cer (cum ar

1 G". Focsa, op. cit.; Nic. Dunire, Textilele populare roménesti din Muntii Bihorului, Bucu-
resti, 1959, ESPLA.

: Romulus Vuia, Portul popular din Tara Hategului, Bucuresti, 1962, ESPLA.

3 Elena Niculifi-Voronca, op. cit., vol. |, p. 380.
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fi_«fulgerul »). Din cauza dimensiunilor mici ale suprafesel pictate, ele apar ade-
sea sub forma unor simple puncte.

O atentie aparte meritd motivul care relese din gruparea stelelor astfel incit
sd formeze « calea riticitd », sau « drumul laptelui ». Povestile in legiturd cu ea
sint numeroase. Una din ele spune c3 un cloban mergind la cer s-a intilnit cu dra-
cul i s-au luat {a trintd — clobanul ajutat de cilne, dracul de urs. In aceasti biti-
lie la care participau mai multe din constelaglile cunoscute de tdranl (carul, calul,
ciinele, ursul, olstea carulul) §l in care in cele din urmi dracul a fost invins,
s-au rasturnat donitele cu lapte ale ciobanulul. Oricum ar fi, se spunea ci pe
calea lactee existi un drum, folosit in diferite impre|uriri. Pe acolo se indreapti
mortii spre cer, credingi de care se leagi numele « calea riticiti »; dupd algil,
pe calea lactee se intorc acasi cel cizugl in roble la turci §$l de aceea | se mai
zice «calea robilor ». Sfintul llie se plimb3 §i el pe acolo in carul lui.

Calea ratacitd (numit3 §i drumul riticit sau poteca riticitd) ! este prezentd
adesea pe ouile incondeiate. Linia sinuoasi ce alcituleste motivul aminteste labl-
rintul. Puncte albe, simbolizind stele, umplu motivul. Prezenta lor poate fi explicat3
prin faptul ci buni parte din ouile incondeiate erau destinate celor morgl. In
timpul sarbatorilor de Pasti, cel de odinioari Presupuneau ci se intorc mortil
pe la casele lor. Sitenii se adunau pe malul unel ape §l mincau in linlste cozonaci
$i oud ale ciror coji le aruncau pe api cu gindul ci vor ajunge la cel morgl. Lega-
rea motivului de amintirea strimogsilor este intiriti de prezenta lui pe oalele lucrate
in Muntenia, spre pild3, cu ocazia tirgului « mosilor », adici al stribunilor. Cu
acest prile] decorul de pe oale este executat cu multd atentie, in el cuprinzindu-
se frecvent stele §i calea riticiti. in vasele de mosi se di de pomani. Alteorl
calea riticitid se ajazd pe oui in completarea altor motive (cum ar fi de exemplu
soarele). O intilnim insd §i pe textile, numiti « cale », « cale riticltd », « cale
incurcati » 2,

Steaua are prin urmare in arta plasticd populard un rol de o insemnitate cores-
punzitoare aceleia pe care o are in folclor, fiind alituri de soare unul din moti-
vele cele mai frecvente. $i aci insi, se observi cu vremea aceeasi trecere de [a
vechea artd populari roméneasci, la cea noui in care motivul isl plerde semnl-
ficatia veche fiind folosit numai pentru frumusetea lul.

*

! Artur Gorovei, op. cit., p- 85 si urmitoarele,
* Nicolae Dunire, Textilele. . . p. 48,
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Expunerea noastri ar fi incompletd daci nu am aminti unitatea care existd in
privinta acestor motive intre arta tarineasci §i cea cultd romaneasci. Nu putem
insista asupra unei descrieri a motivelor in arta culta unde ele sint deosebit de
bogate. Vom clta de aceea numai citeva aspecte care servesc, credem, la inge-
legerea artei tirdnesti.

Soarele singur, in formele pe care le-am amintit, apare in arta lemnului, pe
usi de biserici, intriri de case’, mobilier bisericesc?. Il vedem, de asemenea, in
ceramic3, asezat pe vase de uz sau folosit in ceramica monumental33; il gasim in
ferecituri de argint4. Lucrat in piatrd5, este unul din motivele principale pe
pietrele funerare, pe chenarul usilor, ferestrelor, in interioare. In toate aceste
cazuri este vorba de obicei de cercul cu raze drepte ori curbate in interior.

Soarele si luna, mai totdeauna cu caractere antropomorfe, apar in numeroase
cazurl; soarele este cu chip intreg, luna mai ales in formd de crai nou, avind
citeodat3 in partea concavi una sau mai multe stele. Astfel apar in pictura murald
bisericeasci® si pe icoane; publicagiile noastre vechi, mergind pini in secolul al
X1X-lea, au raspindit aceste doud imaginl in numeroase exemplare 7. Printre cele
mal frumoase obiecte de artd sint broderlile vechi romanesti, avind pe ele in
specfal scene aseminatoare cu cele din pictura murald bisericeasci. Pe unele
exemplare, soarele si luna au caractere antropomorfe bine desenate®. In scenele

L Al, Zagoritz a cules o serie de astfel de exemplare, publicate in Pentru Muzeul Prahovei.
O casd veche romédneascd, Bucuresti, 1915; Paul H. Stahl, Vechi case si biserici de lemn din Mun-
tenig, in « Studii si Cercetari de istoria artei », nr. 2/1963, Ed. Academiei.

2 Al. M, Zagoritz, Mobilierul bisericesc, Bucuresti, 1915; Nicolae lorga, Les arts mineurs
en Roumanie, Bucuresti, 1934, vol. Il

3 Barbu Slitineanu, Ceramica romdneascd, Bucuresti, 1938 si Ceramica feudald romaneascd,
Bucuresti, 1958, E.S.P.L.A; Corina Niculescu, Ceramica, « Repertoriul monumentelor si obiec-
telor de arti din timpul lui 9tefan cel Mare », Bucuresti, 1958, Ed. Academiei.

1 Teodora Voinescu, Argintdria in colectia de artd medievald din tezaur, « Studii asupra
tezaurului restituit de URSS », Bucurestl, 1958, Ed. Academiei.

5 Ghika Budesti, op. cit., partea ll-a, Bucuresti, 1931; Virgil Vitisianu, Istoria ortei feu-
dale in Tdrile Romadne, vol. |, Bucuresti, 1959, Ed. Academiei; Mihai Berza capitolul Arhitec-
tura §i decoratia sculptatd a monumentelor, « Repertoriul monumentelor si obiectelor de arta
din timpul lul Stefan cel Mare », Bucuresti, 1958, Ed. Academiei. Acelasi, Stema Moldovei in
timpul Iui  Stefan cel Mare, «Studii §i Cercetdri de istoria artei », nr. 1 — 2/1955,
Ed. Academiei.

© Bibliografia problemei este mare; cltam principalele lucrdri: 1. D. Stefanescu, L'évolution
de la peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie depuis les origines jusqu'au XIX¢ siécle. Nou-
velles recherches. Etude iconographique, Paris, 1929, 2 vol.; acelasi L'art byzantin et ['art
lombard en Transylvanie. Peintures murales de Yalachie et de Moldavie, Paris, 1938,

7 |oan Bianu §i Nerva Hodos, op. cit.

8 Corina Niculescu, Broderiile din Tara Romdneascd in secolele XIV—XVill; Maria A. Muzi-
cescu, Broderia din Moldova fn veacurile XV—XVIll, in « Studii asupra tezaurulul restituit de
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Cu caracter tragic, ele au inf3flsarea intristat §i poartd parul despletit, in semn
de mare Jale, asa cum intra in obicelurlle noastre tdrinestl de odinioari.

Stelele apar fie in grup, simbolizind cerul (in pictura murali bisericeasci, in
icoane, pe broderil, pe sculptura in lemn, pe fereciturl de cirgl), fie singure; In
acest din urmi caz este vorba de steaua din scenele infiglsind nasterea, in care la
fel ca in arta tirineasci, o razi coboari de sus pind Jos legind steaua cu noul
niscut!. Explicind prezenta stelelor in plceura bisericeascd, 1.D. $tefinescu spune
€d: «Imaginea este un simbol in gindirea bizantinilor. Sensul simbolic al dife-
ritelor pirti ale bisericii ne este clar explicat de diferigl autorl: Dlonis Areopa-
gitul, Simeon din Tesalonic, autorul anonim al Istorlei eclesiastice. Aceasti din
urmi lucrare arati ci blserica este cerul pe pimint in care Cristos merge. Sanc-
tuarul figureaz reglunea superloari a cerulut, aceea in care se afla tronul lul Dum-
nezeu; cupola este cerul terestru, cerul vizibil. Se va reprezenta deci acolo Verbul
incarnat, sub trisiturlle Pantocratorului. Apare intr-un cer depirtat, cerul
Pamintesc care se intredeschide pentru a ni-l face vizibll » %, Aceeasl credinti in
deschiderea cerulul la anumite zile era larg rispindit3 in folclorul romanesc.

Desl un folclor al orisenilor si boierilor nu a fost cules, el dispirind de tim-
puriu, ni se pare evident, din analiza operelor de arti rimase din trecut, ci existd
O corespondenta intre sate sl orase nu numal in privinga elementelor de decor
analizate, ¢l §i a folclorului care le intovariseste. De altfel, ele sint obisnulte
intrucit formeazi mentalitatea comuni pentru trecutul intregil Europe.

U.R.S.S. », Bucuresti, 1958; Teodora Voinescu §i M.A. Muzicescu, Broderii si fesdturi, « Reper.
toriul monumentelor si obiectelor de arti din timpul lui Stefan cel Mare »; Marla A. Muzi-
cescu, La broderie roumaine au Moyen Age, in « Revue Roumaine d'histolre de [art », tome
I, nr. 1, 1964; 1.D. Stefinescu, Broderiile de stil bizantin si moldovenesc in a doua jumdtate a
secolului al XV-lea. Istorie, iconografie, tehnicd, « Cultura moldoveneasci in timpul lul Scefan
cel Mare », Bucuresti, 1964, Ed. Academiei.

L 1. D. $tefinescu, L'Eglise Doamnei (de la Princesse) ¢ Bucarest, Les peintures murales;
in « Buletinul Comlslunii Monumentelor Istorice », anul 36, Bucuresti, 1943,

t I'Evolution de la peinture. . . , p. 69, vol. I.
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ARBORELE

a8

Unul din domeniile cele mai bogate §i interesante pentru modul in care fol-
clorul isi pune amprenta asupra artei este acela privitor la arbore. Cunoscut
de un mare numir de popoare, el intereseazi intreaga Europd si in chip egal Asia.
Vechile culturi ale Americii ca §i a unora din popoarele Africii ne pot furniza
exemple bogate in aceeasi directie. Ne aflim deci in prezenta unei probleme cu
caracter universal care in aspectele ei romanesti are o serie de particularitagi.
Metoda pe care o folosim, de a ciuta in gindire un corespondent pentru formele
de art3, ne permite si identificim ceea ce este intr-adevar caracteristic pentru
arta populard romaneasca i face parte organic din ea, trecind de simpla imitagie.
Aceastd identificare este necesard intrucit in arta noastrd au patruns un numar
de forme striine ale arborelui, venite din arta vecinilor nostri sau din marile
curente de artd universala.

Motivul, cunoscut in general sub numele de pomul vietii, are origini stra-
vechi; el poate fi gisit si la poporul romin dintr-o perioadd ce coincide cu
insasi formarea lui, dar are radicini mai adinci in trecutul acestor locuri. Bogitia
povestilor si credintelor legate de arbore ca si cea a formelor de arti este
surprinzatoare, marturisind nu numai vechimea ci §i insemnitatea dendrolatriei in
viata oamenilor din trecut. Poate mai mult decit in cazul oricirui alt motiv,
acl vom avea tranzifla completi de la formele in care arborele viu apare in
obiceiuri la cele in care devine obiect de artd sau motiv decorativ pe obiecte
de arta.

Ne oprim in special asupra aspectelor care se leaga evident de folclorul roma-
nesc, adica al acelora care pot fi considerate ca locale. Prezentarea materialelor
culese pentru acest capitol este usurati de studiul publicat de |.D. Stefinescu
despre arborele in pecegile §i bulele sigilate de aur din trecutul Tarii Romanesti?.
Amintim, de asemenea, expunerea ficutd de Paul Petrescu asupra formelor de

1 Cu privire la stema Tdrii Romdnegti. Arborele din pecetile si bulele sigilare de aur, Bucu-
restl, 1957, Ed. Academiei.
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artd ale pomulul vietil,! ca §i datele pe care le-am putut culege in aceastd directle
de la romani §i de la musulmanll dobrogeni.?

*

In mintea garanilor, in trecut, peste infigisarea obignultd a pomulul se asterne
polefala Imaginatiei, a basmulul, legatd tot de modul de Interpretare a naturll
de citre oamenll de atunci. Oblcelurile privind arborele nu sint culese inci sis-
tematic. Nol grupam alcl citeva din cele mal insemnate, descrlind pe scurt forme
cu largd rispindire, infiglsind in primul rind oblicelurile legate de calendar (obi-
celurile de peste an) apol cele legate de principalele momente din viata omulul,
care ne permit si reconstitulm Imaginea trecuti despre pom.

Oblceiurile legate de calendar Intereseazi intreaga comunitate siteasci. Cele
mal multe din ele sint aseminitoare la romanil din toate regiunile ¢3rild.

Sorcova, cunoscutd inci i astizi in forma el alcituitd din flori de hirtle, se
leagi de ziua de intil fanuarle. In trecut era o ramuri de trandafir, mir sau pir,
decoratd cu hirtie colorati sau argintat, cu fire de metal aurlt, cu florl artificiale.
Copiii o migci §i lovesc pe cel cirula il ureazi. In vechime se tilau ramurl din
pom cu citeva zile inainte; finute in vase cu api, la cilduri, mugurii incolgeau
§i inverzeau; versurile rostite aminteau §i de pomul sau arbustu! din care se con-
fectlona sorcova.

Plugusorul, obicei insemnat, se serbeazi tot de Anul Nou. Pe un plug asezat
pe roate sau pe sanle, se urci un brad impodobit cu florl §l panglici de hirtle
coloratd. Ciglva tineri intovirisesc plugul cu chiote, se opresc inaintea caselor
din sat s5i i5) spun urarea in fata gospodarilor. Intreaga ceremonie este legati de

1 Pomul vietii in arta populard@ din Romdnia, « Studii si Cercetiri de istoria artei », Bucu-
resti, nr. 1/1961, Ed. Academlei.

* La dendrolatrie chez les turcs et les tatares de la Dobroudja, « Revue des études sud-est
européennes », Bucuresti, nr. 1—2/1965; Ed. Academlei si La dendrolatrie dans le folklore et
Part rustique du XIX¢ si¢cle en Roumanie, publicat in « Archivio internazionale dI etnografia
e preistoria », Torino, 1959.

® Ovid Densuseanu, Graiul din Tara Hategului, Bucuresti, 1915; Teofil Frincu si George
Candrea, Roménii din muntii Apuseni, Bucuresti, 1888; Simion Florea Marlan, Sdrbdtorile la
romani, Ill volume, 1898—1901, Bucuresti; Pamfile Tudor, Sdrbdtorile de vard la romdni, Bucu-
resti, 1910; acelasi, Sdrbdtorile de toamnd s5i postul Crdciunului, Bucuresti, 1914; lon Slavici,
Die Rumdnen in Ungarn, Siebenblrgen und der Bukowina, Wien und Teschen 1881; Elena Nicu-
liti' Voronca, Datinele si credintele poporului romdn, adunate si asezate in ordine mitologicd, 2
volume, 1903.
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obiceiuri agrare care mentln vechi credinte, dar amintesc §i forme arhaice de
organizare a muncilor agricole?.

in seara ultimei duminici dinaintea postului mare se ridica o préjina inalt3
impodobiti cu panglici §i flori pe una din inilgimile din vecinitatea satului. La
picloarele ei erau ingrimidite paie si surcele. Se punea foc la tot si se astepta
ciderea prijinii, in timp ce privitorii stiteau asezafi in cerc in jurul ei. Prijina
cidea intr-o parte sau intr-alta. Cel inspre care se indrepta se socotea ¢i Ti va
merge bine intregul an. Se dansa in jurul focului, se infisura cu paie o roatd de
ciruts sau de plug, si dupi ce i se didea foc era [dsatd s3 coboare la vale.

In prima simbit din piresimi, de Sin Toaderi, se efectuau ceremonii care per-
miteau inrudirea unora din membril satului; totul se desfisura in jurul unui pom
in floare. Cei care participau jucau in jurul pomului si apoi agitau in el mici
pilnigoare.

La 1 martie se punea de gitul copiilor mirgisorul, care era dupi citeva zile
agitat intr-un pom. Daci pomului ii mergea bine, si celui care purtase amuleta
agatats in pom ii va merge bine. De duminica floriilor se duceau in biserici ramuri
de silcii cirora apol |i se atribuiau puteri benefice.

La 23 aprille, de sfintul Gheorghe, adevirat patron al primaverii, se respectau
multe obiceluri. Se credea ci atunci strigoaicele si vrijitoarele pot fura mana vaci-
lor. Pentru ca si nu poatd face aja ceva, puterea lor este anihilatd agezindu-se
in gospodirie, pe case, in fata usii, deasupra ferestrelor, ramuri inverzite. Tot
deasupra ugllor si ferestrelor de la case i grajduri se agaza buciti de pimint cu
larbi verde, in care se infig ramuri de alun, stejar, fag, pir. Ciobanii dau foc
la ramuri de brad amestecate cu iarbi uscatd §i trec olle prin fumul ce lese din
foc. Se cints din buclume §i se suni din clopotei, cu convingerea ci pind unde se
aude nu se pot apropla strigoaicele. latd dar ci in cele doui principale sarbitori,
legate de agriculturi (plugusorul) §i de cresterea animalelor, pomul sau ramurile
de pom inverzit figureazi la loc de cinste.

La intii mai se sirbitoreau armindenii. Tiranii impodobeau imprejurimile casei
cu ramurl de stejar, fag, salcie, zmeuri. Un arbore (armindenul), ciruia i se lasau
numai in virf citeva crici, era infipt in p3mint unde riminea pind la seceris.
Ramurlle lui indepartau strigoaicele. Tot in aceeasl zi, taranii se adund sub un pom,
in pidure unde lau masa. — In ajunul rusaliilor, ramuri de tei erau asezate prin

1 Menrl H. Stahl, Comentarii etnografice pe tema Plugusorului, « Revista de etnografie si
folclor », Bucurestl, 2/1965, Ed. Academiel.
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odal. A doua g a treia zi, rusalllle pot si faci riu oamenilor. O bucati de lemn
pusé in briu sl ramuri de tel, stejar sau plop, agezate pe acoperis, constitulau cea
mai buni apirare.

La 26 octombrie, patronul toamnei, un pom (brad) este ars citre seari chiar
in mijlocul satulul. Coplil primesc fructe de mincare. Birbatll trec in fugi sl sar
peste jarul foculul, spre a fi apiratl de boald. Cirbunl apringl sint apol luagi din
jaratlc §i pugl la piciorul pomilor, in livezl, ca s3 se asigure o recoltd abundents
anul vileor.

Chiar sl din aceastd sumari ingirare a ocazlllor in care pomul participi la sir-
bitorile satului, se vede ci el are un ro} important in momente insemnate din
viata oamenllor, atrlbulndu-I-se puteri variate; simbol al ferlclril, prieten §i apari-
tor al casel, al cameniior, animalelor, recoltelor. Pericolele pe care se presu-
pune ci le indepirteazi prezenta lul sint numeroase. Cele mal insemnate sirbi-
tori fa care participd pomul se situeazi in cadrul primiverll, vreme la care pomli
inverzesc sl infloresc lar puterlle lor ascunse sint mal mari. Este semnlificativ efor-
tul de a folosi §l iarna ramuri inverzite. Cel mal des apare bradul, salcla, mirul,
parul, stejarul, fagul, telul, miclesul.

In sirbitorlle legate de viata famillei arborele este tot atit de larg folosit 1.
Bradul nu lipseste mal niciodatd de la nungi; poate fi uneorl inlocult de mi3r sau
de prun.

Cererea in cisitorie Include un mir in care se infig bani de metal §i care
este diruit miresei. Un brad se impodobeste cu flori, fire de aur, panglicl, nifrimi
brodate, clopotei. Asezat in fruntea convoiului nuptlal al miresel, stribate ulitele
satului.La sfirsitul ceremoniel se asaz3, de oblcei, in apropierea casel, fixat de un
stilp al prispei sau de unul din cele doui boldurl (sepi) de la extremitijile coamei
acoperisului. la parte la dansurile inchinate celor doi cisitoril filnd purtat in
brate de unul dintre dansatori. Asezarea lui in aproplerea casel §i pistrarea acolo
pind se usucid este determinatd de credinta ci daci ar fi fost luat de riuvoltor!
§i apol parisit la riscruce de drumuri, cisitoria s-ar fi destrimat.

Cind trece prin sat, convoiul nuptial cuprinde caru! miresei, incircat cu obi-
ecte de interior ce formeazi zestrea. Pe ramurile de brad ce impodobesc carul
se agatd niframe brodate de mireasd; ele sint dirulte apoi celor ce min3 carul.

1 T. Burada, Datinele la nuntd ale poporului romén din Macedonia, Bucuresti, 1883; G. Fira,
Nunta in judetul Vilcea, Bucuresti, 1928; Artur Gorovel, Datinele noastre de nuntd, Bucurastl,
1910; Elena Sevastos, Nunta la romdni, Bucuresti, 1889,
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Invitagli la nunt3 urmeazi carul miresei in cirute impodobite la fel. Ziua impo-
doblrii carelor este numitd in unele locuri «ziua bradului ». Ramuri de brad
impodobesc si casele vecinilor. Pe cap mireasa poartd o coronita ficuta din frunze
— adesea micl rimurele luate dintr-un brad. n unele regiuni ale Moldovei, coro-
nlfele sint lucrate numai din brad.

in Transilvania, bradul este inlocuit de «steag »; in Muntii Apuseni el este
alcituit din partea de sus a trunchiului unui brad, impodobit cu niframi brodate,
panglici, clopotei. in alte pargi steagul este o simpld prijind impodobita la capat
cu clopotel §i marame cusute; deasupra se asaza spice de griu si flori si la fiecare
ramur3 a unei cruci prinse in virf, diverse forme de aluat. Steagul este deci impo-
dobit la fel ca §i bradul si joaci acelasi rol; este probabil si aibi deci la origine
tot oblcelul bradului. Se folosesc uneori forme intermediare; unui brad tindr i se
tale ramurile lisindu-i-se in virf doui ramuri laterale; apoi este impodobit la
fel ca §i steagul.

Cind alaiul nuntasilor soseste la casa pirintilor fetei, cintecul asimileaza nunta
unul pom:

Noi am auzit Cd'nfloresc

C'aveti o floare de rai $i nu mai rodesc

§i noud de cu bun trai Ear noi am venit

Cé la esti doi fii le-a venit Ca s'o rdsdadim,

Vremea de cdsdtorit La grddind' mpdrdteascd
Ca la doi pomi de’nflorit Pin'la anu sd'nfloreascd!

Bitrinele impodobeau mireasa; adesea, aja cum am vazut in Oltenia §i sudul
Transilvaniei, o agaza sub un pom, lipiti de el sau in imediata lui vecinitate. Dupa
nunti bradul este suit i fixat in pomul sub care a fost pieptdnatd mireasa.

Cam la un an de zile dup3 cisitorie, tinerii incep si se pregiteascd pentru o
noud ceremonle legati de arbore. Toamna, in timpul culesului viilor, cumpara
oale de lut, pun la cuptor turte pe care le asazi Tn oale si le impart apoi partici-
pangilor. Ceremonia se desfajoard duminici spre prinz, Tnainte de masi. Pomul
sau mirul cununlei, cici asa este numit, impodobit cu fructe, este infipt in pamint
fa unul din capetele mesei cu un sciunel de brad linga el. In pom se pune un
sarpe de ceard finind un mir in guri, pinzd alba, ate rosii, turte si lumindri.
In fata fiecirul Invitat este agezati o oald plind de turte. Intr-o turti este infipt
un pom mal mic sau numal o ramura. Pomul mare va fi diruit nasilor, §i de aceea

1 Simlon Florea Marlan, Nunta la romdni, Bucuresti, 1889, p. 842,
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turtele lor nu au infipte in ele ramuri. Ceremonia mirului cununiel era sirbito-
ritd intr-unele din regiunile Transilvaniel, in aJunul cisitoriel®.

In ceremonille legate de inmormintare arborele juca un rol tot atit de in-
semnat 2,

Un brad impodobit cu flori, tesituri si fructe este asezat in faga casei celui
mort. La nevole poate fi inlocult printr-o creangd de mir sau prun. In nordul
Transilvanlei se asazd un steag, asemanitor celul descris mal sus. In pom se agag3
panglici, fire de lind sau bumbac, o turtd §l o luminare. Bradul nu poate lipsi
daci este vorba de un tinir sau o tinard morgl inainte de a se cdsitorl. In acest
din urmi caz se agatd in el un Inel de logodni. in citeva regiuni transilvinene
bradulul i se las3 numal crengile din virf de care se agatd marame cusute, Inelele
celul mort, un clopotel. Arborele intoviriseste crucea pe mormint sau pe stil-
pul funerar. In GorJ, trunchiul bradulul este legat cu lind coloratd pe porgluni
destul de mari: culorile linil alterneazi. Oblcelul aminteste vechl ceremonii medIi-
teranlene. in cultul Cibelei de exemplu, existdi un pin simbolic, care reprezintd
pe Attls; pinul era infisurat cu benzi de lini, tot agsa dupid cum fata regelul Midas
inconjurase cu lind trupul lui Attls, mort lingd un pin?.

Stilpul funerar era altidati asezat pe morminte §i inlocuia crucea. Il vedem
mai ales in Transilvania §i Oltenia. Uneori st3 alituri de cruce si in acelasi timp
de arborele decorat si infipt in pimint. Este probabil ca stilpul si se inrudeasca
indeaproape cu celelalte doui. Uneori stilpul funerar este decorat cu niframe
brodate, flori, o pasire sculptatd in lemn.

Dintre brazi se alege mai ales bradul cu ramuri drepte (abies alba). Ei precedd
cortegiul inmormintdrii §i aminteste in chip surprinzitor pe acela de nunti.
Intr-adevar, il vedem impodobit in acelagsi mod si purtat la fel ca la nuntd, de
un dansator. Cind trebule si fie adus de departe, din pidure, aducerea lui
comportid un numir de rituri. Fetele tinere ii ies in intimpinare cintind cintecul
bradului.

Am ales dou3 exemple, unul din nordul Moldovei i altul din Gorj, a ciror frumuse-
te poetici ne pare deosebita. Tn primul, bradul vorbeste §l ne explica tulburarea lui4:

1 S, Fl. Marian, op. cit.; Benedict Viciu, Coldcdritul. Obiceiurile tdranilor roméni la nuntd
Sibiu, 1885,
_ *T.T. Burada, Datinele poporului romdn la inmormintdri, lasi, 1882; Simion Florea Marian,
inmormintarea la romdni, Bucuresti, 1892; Elena Niculitdé Voronca, op. cit.

3 Dictionnaire des antiquités grecques et romaines, publicat de Ch. Daremberg, Edm. Saglio,
vol. I, Paris, 1892, p. 100 sq.

4 Simion Florea Marian, Inmormintarea. . .., p. 105.
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— Bradule bradutule ! Dar la mine c’'au venit

Ce-ti este drdgutule 7 Trei voinici cu trei topoarg
Ce te legeni fara vint, Lo pémint sd md doboard,
Far' de vint far' de cuvint, $d md ducd-n jos fa tard;
De-ajung crengile-n pdmint, Trei fratiori din trei parti
Fdr-de vint, fdr-de ploitd, S& md taie in trei bucdti.
fdr-de leac de neguritd ? Sd md facd vdlurele,

Ori trupira ti-a sldbit, $d md ducd-n jos cu jele
Ori vitele-au putrezit, Pe-o parte de drumurele,
Ori oltceva ai pdtit? $d md puie-n tinterim
Vitele n-au putrezit, $d md vadé ars in scrum !

Nici trupina n-a sldabit

In cel de al doilea se vede clar cum bradul este sortit si fie pirtas la o nunti,
tinind locul miresei:?!

Brad incetinat Si sé@ mi te-aducd

De unde-ai tunat, De fa flori mai multe
Din virfsor de munte Cu 9 topoare

De la flori mai multe, Brazii sG-mi doboare.
De la loc pietros Cé el a umblat

La foc midstinos, Téri a-nconjurat

Cu capul la vale, §i nici a aflat

Fard pic de cale. Nici a cdpdtat

$i pin-te-or tdiat, Nevastd sd-i placd,
Tot or fluerat Sotie sd-si facd;
Tinerelul cel voinic Dupd ce-a umblat
Care nu-i fricd de nimic, El a cdpdtat

El a rinduit Nevasté de munte,
El a poruncit De la flori mai multe,
Ca sapte gropasi Noaltd §i brddoasd

§i tot cdldrasi, Ca el de frumoasd.

El s@ mi se ducd

O tindra intovarasea odinioari arborele daci cel care murise nu era cisitorit.
Ea tinea locul unei logodnice, g chiar purta pe deget in timpul ceremoniei un inel
de logodni; dupi inmormintare pistra o vreme doliu?2.

Bradul poate fi inlocult pe morminte cu meri, peri sau pruni in care se agaji
fructe (uneori poleite), turte, covrigei, porumbei sau o mini din aluat. Obignuitele
panglici colorate §i nifrimi cusute impodobesc pomul. O luminare si un vas cu api

1 Acelasi, p. 101.

? Jean Muslea, La mort-mariage, une particularité du folklore balcanique, Paris, 1920; Tan-
cred Bindteanu, Le mariage des morts et ses reflets dans le foiklore indo-européen, in « Revue
des Etudes Indo-Européennes », t. IV, 1947.
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sint asezate lingd el. La sfirgitul inmormintirll se dau toate de pomani. Foarte

des, dupi Tnmormintare, se sideste pe mormint un pom fructifer care este ingri-
jit apol ani de-a rindul.

Am lisat la urmi citeva obiceiuri mai rare, a ciror prezen(i contribuie esen-
tial pentru intelegerea modulul cum igl inchipulau cel din trecut arborele i sem-
nificagia ce i-o dideau.

Cisitorla cu un arbore oficiati la inmormintarea celor neinsuratl capitd carac-
tere mai precise in anumite cazuri. La Polana Sibiului exista in trecut un numir
insemnat de olerl transhumangl, care plecau impreuni cu biletli lor pind departe,
cale de anl de zile, minind din urmi turmele de oi. Tinerii, intre 12—14 ani,
luagl in aceste peregrinirl periodice, puteau fi cisitoriti de pirintli lor cu fete
de aceeasl virsti. Aceastd cisitorie, pe care nici biserica i nici statul nu o puteau
aproba, era numiti « nunta cu bradul » intrucit se desfisura sub un brad, in padure.
Ea lega pe bilat de fati si 1l obliga s3 se cisitoreasci cu ea imediat dupd intoar-
cere!. Frincu si Candrea? descriu un alt obicei curios, aseminitor cu cel dinainte:
daca o fat3 ramineinsircinati, fird a fi cisitoritd, este dusi de doud bitrine lingd
un gard de lemn sau lingd un plop ori o salcle. | se impletesc cositele ca si la
fetele ce urmeazi si se marite, §i apoi | se acoperd capul cu o tesiturd. Invirtin-
du-se in jurul el ele repeti o formuli de cisitorie intre fatd gl gard sau pom.
Fata isi schimb3 apoi imbracimintea §i de atunci incolo se poarta ca femeile miritate.

Ciobanli din sudul Moldovei isi mirturiseau picatele fnaintea unui brad?.

Tn sfirgit, un alt obicei care aminteste intru totul obicelurile antice consistd
in legarea unei figii din imbriciminte de cricile unui pom, operatle menitd sd
garanteze sinitatea celul ce o efectueazi i in acelasi timp si-i aducd noroc.

In sudul Transilvaniei la ministirea din Simbita, lingd o fintind cu apa ce se
credea a fi miraculoasd, exista un arbore de care oamenii agitau figii din haine.
De altfel, peste tot in Rominia, cultul apel este asoclat cu al arborelul. in Olte-
nia fintinile de pe marginea drumului sint strijuite de stejari batrini. Oblceiul
de a sidi un pom lingd un monument este respectat in multe locuri; micl capele
de drum adipostind obiecte de cult, mici adiposturi de troite au alturi un arbore.
Uneori chiar bisericile au arbori in aproplere, lingd intrare, plantal special,

Informatie comunicati de H.H. Stahl.

0p. cit.

Traian Herseni, Probleme de sociologie pastorald, Bucuresti, 1941.

H. H. Stahl, Un sat din Transilvania: Drdgusul, Boabe de griu, martie, 1933,
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Uneori in faga intririi sint sidiji pe ambele pirgi arbori inalti, cite unul de fiecare
parte; ei amintesc povestea atit de rispinditi a celor doi tineri care se iubesc
dar au fost despirgigi din vreun motiv. inmorminta;i de o parte si de alta a bise-
ricii, din trupurile lor risar arbori ce cresc pini ce ramurile ajung si se impreune
deasupra bisericii.

In secolul al XVli-lea, patriarhul Antiohiei, Macarie, trece prin Tara Romaneasci i
Moldova, vizitind orase §i minastiri. De la el rimine o buni descriere a {3rii i obiceiu-
rilor din acea vreme. In cursul vizitei pe care o face ministirilor din Muntenia, plan-
teazd cu mina |ui cite un pom; obiceiul pirea si fie deosebit de respectat la Cozial.

Din cele de mai sus se pot trage citeva concluzii. Astfel, in sirbitorile de
peste an, interesind intregul sat, arborele este benefic si ajutdi pe om2. In cele
legate de evenimentele principale ale vietii omului, arborele ajunge si se confunde
cu omul. Faptul cd i te poti spovedi, ci poate juca rolul de mire sau mireas3,
arati cid i se atribuia un suflet §i o cugetare.

Arborii folositi In ceremonii trebuie si fie verzi, vii. Asimilarea lor cu fiinte
constiente merge atit de departe incit li se vorbeste. Sint ameninfati ci vor fi
taiati dacd nu dau rod si li se promite si fie ingrijiti daci rodesc. in pidure, erau
tdiagi noaptea, pe lund pling, cind fiintele care se presupunea ci ii locuiesc erau
plecate; basmele romanesti vorbesc adesea de fiinte care locuiesc in pom, mai
ales fete. latd citeva din cele mai insemnate:

Povestea pomilor asezati pe mormintele celor doi indrigostiti este frecvents;
uneori de pe mormintul fetei creste o vitd sau un trandafir, care se inlintuie pe
trunchiul pomului crescut pe mormintul biiatului. — Tn alt basm, o fati locuia
intr-un dafin, din care nu iegea decit cu voia lui. lesind intr-o zi nestiutd afari,
este sedusi de feciorul unui Tmpirat, iar arborele n-o mai primeste iniuntru. — Un
alt basm spune cum un tindr culege trei rodii de aur intr-o gridini a raiului. Din
prima si din a doua iese cite o fati care moare negisind de biut; din a treia
rodie iese de asemenea o fatd cireia tinirul 7i d3 de biut, scipind-o de la moarte?.

*

! Caldtoriile patrigrhului Macarie de Antiochia in Tdrile Roméne, 1633—1658, publicat de
Emilia Cioran, Bucuresti, 1900, p. 164.

¢ Rar, arborele poate avea un rol nefast. Astfel se credea ci dracul sti in carpen, de
aceea carpenul nu era folosit la constructia caselor. Zinele stau in nuc. Dracul si sarpele se pot
ascunde in alunii cu ramurl contorsionate. Dar dracul poate si se ascundi la anume ocazii
in orice pom sau in pisici: de aceea, la vreme de furtuni, sfintul Ilie il urmireste pe drac
cu traznetele lui lovind pomii, si nu este bine si stai sub un pom si nici si tii plsica Tn casi.

? Lazir Siineanu, Basmele roméne in comparatie cu legendele antice $i in legdturd cu bas-
mele popoarelor invecinate §i ale tuturor popoarelor romanice, Bucuresti, 1895,
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latd dar o intreagd lume de ginduri sl tradigli legati de arbore. Modul in care
ea se Impune in artd incepe chlar din momentul impodobiril arborelul viu. Avind
o duratd scurtd de viagd, intrucit o datd tilat se usuc3, pomul este totusl un
obiect de artd tot aga cum era §l steaua purtatd de copll. Grija cu care este impo-
dobit, decoratla scoartel, legiturile de lind in culori alternante, priceperea si
timpul pe care il necesitd impodobirea mal ales a bradului de inmormintare, Jus-
tificd cele spuse de nol. Oblectele puse in pom apar in buni misuri st in deco-
rul oblectelor de artd populari, §i de aceea ne oprim asupra lor,

Pisirile, lucrate in aluat §i agitate in pom, reprezinti, de oblicei, un porum-
bel sau un cuc. Porumbelul este simbolul sufletulul i intruchipeazi sufletul celul
mort. In Transilvanla, in regiunile unde se asazi stilpl pe morminte, pasirea-suflet,
sculptati in lemn, este fixati pe stilp. Semnificagia pisirilor pe monumentele
funerare de artd corespunde cu aceea din arta §i credintele popoarelor din anti-
chitate. Versurile populare lamuresc clar problema.

In povestea soarelul indrigostit de luni, Mos Adam duce soarele in rai:

Raiul il descuie Ci sunt copilagi
in el cd intra Mindri ingerasi;
Dar ei ce-mi vedeo ? Cintd fericeste
Fdclioare aprinse,
Mesioare-ntinse,
Pahdrele pline.

Pdrintii §'odihneste.
Ferice de noi,
De pdrintii nostri;

In jur prejur de masd Cind ei ne-au fdcut
Niste pomisori Bine ne-ou grijit;
Sunt verzi infloriti Dacd or muri

Dar pin cringurele Au cu ce trdi
Nigte pdsdrele Cu ce ne pomeni.!

Da nu-s pdsdrele

Cucul, pasire obignuitd regiunilor roménestl, anunti primivara §i prezice
viitorul. Felul cum cintd, numirul de « cucu »-uri, locul din care cinti sint tot
atitea criterlii de a sti viitorul. Moartea ea ins3si putea fi anunfatd de cuc. El
poartdi un nume, jtefan; cind cintd, isi strig fratele, cucul de aur care triieste
in rai % Prezenta lui in pom aminteste deci ralul.

Panglicile i bucagile de pinzd (de obicei naframi tesute si impodobite cu grijs)
simbolizeazi unirea. Sotii erau uniti in acest mod in timpul ceremoniei de nunti,
tinind fiecare un capit al unei marame. Celor care iau parte la nunti li se distri-

! Tudor Pamfile, Cerul §i podoabele lui, Bucuresti, 1915, p. 136,

2 Simion Florea Marian, Ornitologia poporand romdnd, 1883, 2 vol.
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buie niframi prinse in pom sau de steag, tot asa cum li se distribuie si cele
prinse in pomul de inmormintare, iar una, asezati in virf, raimine mai totdeauna
pe stilpii sau brazii de pe morminte. Participanii la ceremoniile antichitaii se
legau printr-o panglici de divinitatea presupusi ci locuieste in pom; tot asa se
practici obiceiul in ceremoniile larg rispindite Tncd in Asia.

Uneori, o scari din coci agitati de ramuri ajuti sufletul si se suie in pom,
la mincare. Ea este o supraviefuitoare a sciritelor metalice gasite in mormin-
tele preistorice (ca spre pild3, ale scitilor) si ajutd pe mort s3 se suie in cer.
Scara apare, de altfel, in forme modificate si in pictura murald bisericeasc,
cea din nordul Moldovei furnizind exemple strilucite.

Clopoteii sint meniti si alunge fiintele invizibile diunitoare, serpii, soarecii,
insectele. Fructele si turtele sint destinate mortgilor. Fructele aurite amintesc
pomii, cucul si rodiile din rai, care sint aurite si in povesti. Mina ficutd din aluat
se pune in pom mai ales in Muntenia. Sediu al sufletului, aminteste si invocarea
divinitigii. In exemplare extrem de rare este crestatd in grinda din centrul odiii,
in tavan, alituri de alte motivel. Sarpele, asa cum il vedem in arborii impodobiti
si uneori pe porgile de lemn oltenestl, pare a fi legat de legenda biblica.

in afara cazurilor in care este el insusi un obiect de arti, existi un numir
mare de exemple in care pomul impodobit apare In decorul altor obiecte. Cel
putin la origine, el are un rol aseminitor celui din obiceiuri §i povesti. Cele
mai interesante exemple credem c3 se leagi de locuinte. Acestea trebuie s3
apere pe cei dinduntru de intemperii dar si impotriva fiintelor invizibile care
se presupune ci pot fi diunitoare omului. Cum si transformi interiorul caselor
intr-un spagiu interzis acestor fiinfe? Yom cita mijloacele legate de dendrolatrie:

inci din momentul construirll ei, imediat ce se termini scheletul acoperisului,
se fixeazi in virf un arbore verde sau cel pugin o ramuri verde, de preferinta
brad. Dar pomul verde nu dureazi mult timp, se usuci §i cade. Funcgia lui este
de aceea inlocuitd de tepile sau boldurile asezate la extremitatile coamei; casele
au astfel de tepi din lemn, lucrate cu securea, cu dalta, cu ciocanul. Cele din
secolul al XX-lea pot fi tilate cu fierastriul din scinduri subgiri. Forma celor mai
vechi fepi este simpli, ascugitd spre virf; una sau doud umflituri marcheazi teapa,
spre virf, sau spre bazi si spre virf. Exemplarele tiiate cu fierdstriul sint alcituite
dintr-o scindurd sau din doud scindurl intretiiate in unghi drept i agezate in
plcioare; in ambele cazuri ele sint largi la bazi i ascutite spre virf, amintind

L I. Voinescu, op. cit.
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forma bradului. Uneorl pe casi se agaza bolduri din ceramici; recunoastem intre
ele o form3 ce aminteste bradul, mare la bazi, ascutiti la virf, rar, pe ea se
agaza o pasire din lut. Alteorl, pe acoperis se pun bolduri globulare pe care
stau pasiri aseminitoare cu cele de pe ulcioarele de nuntd descrise mal sus,
boldurl legate, prin urmare, de cisitorie. Dar chiar §l in cazurile cind in chlp
evident boldul (din orice material ar fi) imitd bradul, la anumite ocazil se prind
de el ramurl verzi.

fn Transilvania aceste bolduri au o evolugie diferiti. Ne amintim ci acolo
arborele de la ceremonli poate fi inlocuit cu steagul — trunchi de arbore avind
in virf o cruce. Apropierea dintre lemnul arborelul §i cruce se vede §i la boldu-
rile puse pe case ca decor. Taranli venerau in chip egal crucea steagulul §i lemnul
din care era ficutd; de aceea, crucea capitid frunze, aga cum o vedem pe casele
din Transilvanla, pe coam3, lucrati din metal, sau agezatd pe frontonul caselor
si alcituitd din tencuiald. In Transilvania, crucea cu frunze lucrati in metal este
uneori precedati de o cruce inconjurati cu o coronlti verde de ramuri, ce se
fixeazd pe scheletul acoperisului indatd ce a fost iniltat.

Pomii care se agazd pe fatadele caselor trec si ei in decor. Cea mal frecventd
form3 pusi chiar pe perete e realizatd cu aplicatil de tenculali; se vede bradul
simplu, pomul cu pisirele si adesea floarea pusd in ghivecl avind uneori doui
pasiri alituri. In acest din urmi caz, semnificajia veche este plerduti, motivul
fiind luat din arta cultd sau imitind pur gl simpul florile care stau la ferestre i
in fata casei. Mai mult, ea se transformi in simbol al c3sniclel, cele doud pisirl
reprezentind pe cei dol sofil.

Stilpli prispelor la casele girinesti si adesea la bisericile vechi de lemn din sudul
tirii urmeazi modelul arborilor care se fixeazi de ei. Pe fusul central al stil-
pului, cel mai adesea de sectiune circulara, hexagonali sau octogonali, doui um-
flituri sint agezate spre extremitdtile partil decorate, adici de obicel jumitatea
de sus a stilpului. Forma acestor umfliturl numite « mere » aminteste sfera sau
cubul. Este «stilpul cu mere » care reproduce arborele cu mere infipte in ramu-
rile lui. Bradul pus pe mormintele din Oltenla poarti obisnuit douid « mere »
ficute prin indoirea ramurilor bradului, legate de trunchi si acoperite cu hirtle.
Stilpul « cu mere » este larg folosit, dar il vedem mai ales in Oltenla, Muntenla
si Moldova. El aminteste in acelasl timp tepile de pe acoperis ce pistreazi silueta
arborelui cu mere, agezat in scop de proteciie.

-1 lon N. Soare, Satul Sdlciile, Ploiesti, 1942.
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Alta form3, mai rari ca prima §i in acelasi timp greu de realizat tehnic, este
«stilpul gerpuit » care aminteste pomul cu sarpele incolicit in jurul lui. Pe fusul
central, caneluri paralele inconjurd stilpul si in acelasi timp se indreaptd in sus.
Astfel de exemplare se intiinesc in nordul Olteniei §i Maramures, regiuni in care
sculptura farineascd in lemn are o dezvoltare deosebitd. Stilpii serpuiti amintesc
arborele binelui si riului, dar si bradul nungilor sau Tnmormintirilor a caror
scoart3 este crestata astfel incit d3 nagtere unor elemente decorative, printre care
apare motivul serpuit. Rar, arborele cu sarpele este sculptat in relief, lingd Adam
si Eva, pe unele din porgile Gorjului si Vileii.

Motivul are o rispindire si o frecventd deosebitd pe scoarte si pe unele pare-
tare. El poate fi aezat in registre ce se repetd dar poate constitui si motivul
unic central. in acest din urmi caz este intovirisit de obicei de piasari. Ghiveciul
cu flori sau chiar pomul asezat in ghiveci, avind alituri de bazi doud pasari, amin-
teste modele comune in alte tiri si legiturile scoartelor noastre cu lumea ori-
entald. Aceleasi forme ca cele de pe scoarje se intilnesc pe cimisi, stergare,
tesituri decorative. Printre tesiturile vechilor familii tarinesti, una are deosebitd
insemnitate — niframa, lucrati in intregime de tinira mireasi. Cei doi soti ofici-
azi ceremonia cisitoriei ginind fiecare un capit al acestei niframe, ce este apoi
pistratd pini la moarte, cind, fiecare din soti se inmorminteaza cu una din partile
ei, astfel incit si se poatd recunoaste si reintilni. Pe aceste niframe apar rimu-
rele de brad sau alt arbore, insogite de pasiri, cum ar fi de exemplu cucul. Nu-
mirul mic de exemplare pe care le-am putut vedea si lipsa studiilor in aceastd
priving3 fac dificili o expunere mai largd. Vom aminti totusi ci in povesti marama
joacd un rol esential in relagiile dintre tinerii care se iubesc. Uneori in locul moti-
vului care infitiseazi o ramuri, gisim un altul numit « gradind »; sintem fincli-
nati si-l credem drept forma romineasci a ceea ce era «temenos »-ul antic,
gradina legati de dendrolatrie. in Dobrogea existau pargi din pidure socotite
sacre, de unde nu se tiiau lemnel. Gridina din tesiturile romanesti are infigisarea
unei flori sau a unei frunze, inchisd printr-un gard figurat de o simpli linie.
Motivul sugereazi si raiul, care in folclor sau in pictura murald bisericeascd apare
ca o gridind bine inchisd de ziduri.

Pe oliria din Horez, arborele poate apare in forma unui brad infipt intr-un mar.
in Moldova il vedem pe oliria neagrid, zgiriat sau realizat prin frecare cu

1 paul H. Stahl, La dendrolatrie chez les turcs et les tatares de la Dobroudja, Ed.
Academiei.
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piatra. Pe lizile de lemn bradul apare de asemenea in decor. Decorul cozii la
caucele din sudul Transilvaniel cuprinde multe elemente traditionale, printre
care frunza de stejar §i de fag sau ghinda.

Pe icoanele si gravurile tarinesti, legate mai strins de cultul crestin, este
zugrivit mai ales arborele raiului. Aliturl — Adam 5 Eva cu mina pusi pe trunchl
— si sarpele incolicit tot pe trunchi. Aceeasi sceni apare, rar, pe ouile plctate,
in nordul Moldovei. Pe monumentele votive pictate din Vilcea chipul lul Adam
apare singur, el patrunzind astfel in decor tot asa cum a pitruns in folclor.
in pictura murali bisericeasci, in pridvor, se vede ralul in forma unel cetdtl in-
conjuratd de ziduri, avind in mijloc un arbore.

Bradul poate fi ajezat uneori in picloare alituri de monumentele funerare sau
de monumentele votive puse de-a lungul drumurilor, chlar daci este vorba de
cruci.

*

Din cele de mai sus, reiese ci in decor §i in obicelurl stau pe primul plan
doi arbori, bradul si miarul. Preferinta acordatd bradului se explicd mal intil prin
prezenta lui in cele mai multe din regiunile romanesti, prin frunzele sale totdeauna
verzi; tiiat, isi pistreazi vreme indelungati cetina lui de culoare verde. Trun-
chiul siu, drept, inalt, are ramuri ce suportd usor greutatea obiectelor agitate.
Credem ca bradul constituie forma original3 pentru regiunile romanesti si poate
fi legat de poporul roman inca de la inceput, ba chiar, mergind mai departe,
poate fi legat cu viata dacilor. De altfel chiar si numele de « brad » este de ori-
gine daci, §i pare anterior formirii poporului roméin. Asemanari puternice apar
intre formele rominesti si cele ale romanilor, legate de pin.

Alituri de brad se gisesc o serie de aspecte diferite ale pomului viegii, venlte
din arta altor popoare, cum ar fi mai ales floarea asezatd in ghiveci. Un loc in-
semnat ocupd §i pomul cu mere, ce aminteste pomul raiului.

Supravietuirea motivului in arti se leagi de supravietuirea lui in oblceiuri §i
folclor pini la inceputul secolului al XX-lea, si in unele aspecte, chiar pini in
zilele noastre. in acelasi timp, numirul mare de forme in care apare arborele
in arti si frumusetea lui au ficut ca motivul si fie folosit chiar atuncl cind dis-
pare folclorul ce-l insoteste. Prezenta in obiceiurile §i arta oragelor ca §i for-
mele uneori aseminitoare cu acelea existente la popoarele vecine, contribuie
la intelegerea insemnitigii §i permanentei lui in arta populara.
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1 Capete de cal sculptate la exteriorul bisericii
de lemn din Closani, nordul Olteniei (sec. al
XVlil-lea).

2 Decor sculptat la biserica din Jupinesti, centrul
Munteniei (sec. al XVll-lea); sub streasind un cap
de cal sculptat.

3 Inorog pictat la exteriorul bisericii din Capu
Dealului, estul Olteniei (sec. al XVlll-lea).
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4 Cap de cal sculptat la intrarea unui bordei din
Drighiceni, sudul Olteniei (Muzeul Satului —
Bucuresti).

5 Hirgiu din Tara Oasului cu minere terminate in
cap de cal (Muzeul Satului).
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6 Poarta de acaret din Tara Oasului, cu
decor animalier; se remarcd s§i capetele
de cal sculptate (Muzeul de arti populari
al Republicii Socialiste Rominia

— Bucuresti).

Casa cu foisor din Drajna de sus,
centrul Munteniei;

(inceputul secolului al XX-lea).
Pe fronton doi cai afontati,
realizati din scinduri tiiata

cu fierastraul.

Biserica de lemn din Driganu
— Muntenia (sec. al XVlll-lea);
se observa sub stresini
capetele de cal sculptate.
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9 Balauri inlintuiti; crestiturd in lemn dintr-o
biserici tirineasca din Gorj, astazi disparutd.

10 Aceeasi sceni, detaliu; alituri de capul de ba- P
laur decorul cuprinde stele.
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1 Linguri de lemn transilvinene terminate in ani-
male cu caracter fantastic.

12 Briu decorativ terminat in cap de balaur, la
biserica din Jupinesti, centrul Munteniei (sec. al
XVll-lea).

13 Balaur; detaliu dintr-o picturi pe sticla transil-
vaneand.
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14 Ulcior de nuntd din Curtea de Arges.

15 Ulcior de nunti din Curtea de Arges.
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16 Capul soarelui sculptat in lemn, pe un monu-
ment votiv din nordul Munteniei — secolul al
X1X-lea (Muzeul de arta populari al Republicii
Socialiste Romainia).
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17 Detaliu la prispa casei din Ceauru-Gorj, nordul
Olteniei (sec. al XIX-lea).

18 Portita din Tilisca — Sibiu, sudul Transilvaniei
(sec. al XIX-lea).

19 Clopotnita din Surdesti, nordul Transilvaniei;
decorul la bazi cuprinde doua mari rozete.

20 Rozete asezate laintrarea casei din Ceauru-Gorij.

21 Usi la biserica de lemn din Valea Urloii — Pra-
hova, centrul Munteniei. Bisericd astazi disparuta
a fost relevati de arh. Alex. Zagoritz, la ince-
putul secolului al XX-lea.

22 Poarta gospodiriei din Ceauru-Gorj, nordul
Olteniei (sec. al XIX-lea); pe picioare, la baza,
stau trei mari rozete (Muzeul Satului).

22
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Detalii decorative la o casi din Drajna de sus,
centrul Munteniei, construita cu 30 de ani in
urma; se observa motivul rozetei.

24 Detaliu la usa unei case din secolul al XIX-lea,
Dobrita-Gorj, nordul Olteniei.

25 Detaliu cu motivul rozetei pe usa interioard a
bisericii de lemn din Chirales, nordul Transilva-
niei (sec. al XVll-lea).

26 Intrarea bisericii de lemn din Ciumirna, in nor-
dul Transilvaniei (sec. al XVlll-lea); la baza,
doud simboluri ale soarelui in miscare.

24 26
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27 Chipul soarelui realizat in piatri, la ex-
teriorul bisericii din Dragomirna, nordul
Moldovei (sec. al XVl-lea).

28 Rozete asezate pe douid monumente
funerare gemene din Pietroasele, nord-
estul Munteniei (secolul al XIX-lea).

29 Scoarta din nordul Olteniei decorati cu
motivul numit «roata », ce apare in
forma unui romb.
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30 Fragment dintr-o scoartd munteneasca avind pe
el «roata » in miscare, in forma unui romb
cu picioare.

31 Lada de lemn din nordul Moldovei; in centru,
o rozeti domina decorul.

32 Decor cu rozete. Ladi de zestre din Buziu
Detaliu.

33 Polita de oale din Maramures.

34 Masa tirineasci din nordul Moldovei decorati
cu rozete.

35 Blidar din Tara Oasului.
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36

37

38

39

4

M“

Aripile unei furci de tors din zona Sibiului.
Detaliu de pe o furci de tors din Transilvania.

Oui incondeiate cu motivul «virtelnitei »,
cu numar de brate diferit (Muzeul de arti
populard al Republicii Socialiste Romainia).

Detaliu de pe un corn de praf de pusci din
Hunedoara in centru, motivul combinat al
rozetei centrale si virtelnitei.

Plosti de lut din Oltenia; pe cea din dreapta,
motivul numit obisnuit « virtelnita».

Cornuri de pastrat praful de puscd din
Moldova
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42 Pictura pe sticla transilvineani; in pirtile late-
rale se observa chipul soarelui si a lunei cu ca-
ractere antropomorfe.

43 Picturid pe sticla transilvineani; in partile late-
rale, chipul soarelui si lunei cu caractere an-
tropomorfe.

4 Stema Moldovei pe o piatri funerari din lasi,
(sec. al XVll-lea). Soarele si luna au caractere
antropomorfe,
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45 Strachini din Horezu, decorati cu motivul stelei.

46 Oale din Leicesti, nord-vestul Munteniei deco-
ratd cu «calea raticitd ».

47 Ulcior din Oltenia cu stele aplicate pe suprafata
lui.
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48 Detaliu la o usa bisericeasci din Valea Urloii,
centrul Munteniei; culegere facuta de arhitectul
Alex. Zagoritz la inceputul secolului al XX-lea.
Decorul cuprinde rozeta si steaua.

49 Pictura pe sticla transilvaneana; pe piept si pe
umir Maica Domnului poartd cite un luceafar.

50 Monument funerar pictat — Draghiceni, sudul
Olteniei; pe picior, cerul cu stele.

51 Oui incondeiate avind ca motiv principal steaua
(Muzeul de arti populari al Republicii Socialiste
Romania).

52 Oui incondeiate decorate cu motivul « calea
ratacita ».

53 Detaliu de fota din lzvorul Rece, nord-vestul
Munteniei; steaua apare ca motiv dominant.
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54 Stele in decorul bisericii din Dragomirna
dul Moldovei (sec. al XVl-lea).

55 Tipare de cas din Vrancea; in decor se vid
stelele.

56 Detaliu de la o poarti din Berbesti, Maramures,
avind in decor stele crestate in lemn.

57 Stilp cu « mere » din Gorj.
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58 Brad asezat pe mormintul unui tinir, in Gorj,
nordul Olteniei. Pe coaji, jos, este crestat mo-
tivul ce aminteste stilpii serpuiti.

59 Detaliu de pe un pom asezat pe mormintul unui
tinir, in Gorj, nordul Olteniei; se vede crestata
in coaji silueta bradului.

60 Scoarta din Cotnari, Moldova, decorata cu arbo-
rele cu pasari.

61 Stilp serpuit la o casi din Maramures.

62 Stilpi serpuiti la o casi din Gorj.
https://biblioteca-digitala
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63 Cruce de lemn din Lupsa, Valea Ariesului, Tran-
silvania; din trupul ei rasar frunze si flori.

64 Detaliu de pe o ladi tirineasci din Buziu; de-
corul cuprinde silueta bradului.
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65 Detaliu decorativ la o casi din Gorj; se vede 66
partea de sus a unui stilp cu « mere ».

66 Ciuc din Tinutul Padurenilor, sudul Transil-
vaniei; se remarci frunzele de fag.

67 Scoartd moldoveneasci decorati cu pomul vietii.

68 Detaliu de pe o broderie din Cogsesti, nord-
vestul Munteniei; se vede cocosul (jos) si cucul
stind intr-un arbore (sus).
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69 Raiul, infitisat ca o gradini cu pomi, inconju-
rati de ziduri, in pridvorul bisericii din Horezu
(inceputul secolului al XVllI-lea).

70 Picturi pe sticli din nordul Transilvaniei; la
mijloc arborele binelui si raului.

71 Capeli din Scheii-Brasovului, sudul Transilvaniei;
la intrare, a fost plantat un stejar.

72 Detaliu de pe un monument funerar din Fintesti,
nordul Munteniei; douid pasiri afrontate stau
lingd un arbore (sec. al XIX-lea).

73 Motivul bradului pus pe un monument funerar
din Istrita, nordul Munteniei (sec. al XIX-lea).
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74 Zugraveala deasupra usii de intrare la biserica
de lemn din Hirnicesti-Maramures; decorul este
alcatuit din arborele asezat intr-un vas si de
stele.

75 Arborele asezat intr-un vas realizat din tencuiali
si pus pe fatada unei case din Alimpesti-Gorj.

76 Decor exterior la biserica din Fundenii Doamnei,
sudul Munteniei; se vede floarea stind intr-un
vas (sec. al XVlll-lea).

7

~

Farfurie din Horezu avind in centru chipul an-
tropomorf al soarelui si pe margini crengute de
brad.

€78 Oali din nord-vestul Munteniei decorati cu
brazi si stele,
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79 Brad impodobit pentru nunti si prins de casa —
Vilcea, nordul Olteniei.

80 Brad impodobit cu panglici si pus pe mormintul
unui tinar din Gorj — dedesubt, lina formeaza
benzi colorate alternante.

81 Brad impodobit si pus pe mormintul unui tinar
din Otesani, nord-estul Olteniei; sus, au ramas
trei ramuri; dedesubt, « marul ».
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82 Bold de casi a carui formid aminteste bradul —
nordul Moldovei.

83 Bold de casi din Curtea de Arges; forma lui
aminteste arborele cu trei ramuri, cu mir dede-
subt si cu pasiri in el.
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LEGENDE PENTRU PLANSELE COLOR

-

Pictura pe sticla reprezentind pe sfintul llie purtat
in car, pe nori, de cai cu aripi. Sudul Transilvaniei

~N

Pictura pe sticld reprezentind pe sfintul llie purtat
in car de doi cai cu aripi. Sudul Transilvaniei

w

Alexandru Machedon cilare pe un inorog; repro-
ducere dupi un manuscris romanesc din secolul al
XVll-lea.

Picturi pe sticld transilvineani reprezentind pe
sfintul Gheorghe omorind balaurul. Sudul Transil-
vaniei

&>

w

Ulcior de nuntd din Oboga, in sudul Olteniei.

o

Traistdi din Maramures avind ca motiv central
« roata » in miscare (Muzeul de artd populard al
Republicii Socialiste Rominia).

~

Stergar din Banat decorat cu motivul « roatei»
in miscare (Muzeul de artd popularid al Republicii
Socialiste Romania).

Cojoc din Hunedoara avind in decor rozeta
(Muzeul de arti populard al Republicii Socialiste
Romainia).

9 Detaliu de pe un cojoc din centrul Moldovei;
steaua puncteazi una din benzile decorative (Mu-
zeul de artd populard al Republicii Socialiste Ro-
mania).

10 Picturd pe sticla transilvineand, reprezentind scena
nasterii; steaua, asezati sus, domini scena.

1

-

Farfurii din Vama, nordul Transilvaniei. Pe fiecare,
in centru, o stea (Muzeul de arti populari al
Republicii Socialiste Rominia).

12 Farfurie din Horez cu o stea asezati central
(sec. al XIX-lea) — Muzeul de arti populari al
Republicii Socialiste Romania.

1

w

Strachind din Maramures, cu motivul stelei asezat
central (sec. al XIX-lea). Muzeul de artid popularid
al Republicii Socialiste Romaénia.

14 Detaliu de pe un cojoc din Hunedoara; se vede
roata circulard cu razele indoite (Muzeul de arti
populard al Republicii Socialiste Romania)

15 Detaliu de stergar din Buziu. Decorul reprezinti
brazi (Muzeul de arta populara al Republicii Socialiste
Romania).

16 Oui incondeiate si decorate cu stele (Muzeul de
arta populara al Republicii Socialiste Romainia).
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