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INTRODUCERE

S pre sfirsitul secolului trecut, la noi ca §i in alte tdri,
se recunoaste tot mai larg exristenfa unei arte ignorate
pind atunci, arta populard romdneascd. In muzeele de
specialitate se adund colectii de obiecte ; studiile care le
intovdrdsesc se inmultesc treptat. In anii din urmd, me-
ritele artei populare ajung sd fie unanim recunoscute.
Lucrul nu este intimpldtor ; ea este martora unei culturi
autentice, care igi cucereste gi pe plan internafional un
loc binemeritat.

Dar, prinsd in procesul larg de schimbare care poartd
in mersul lui intreaga omenire a secolului al XX-lca,
Romdnia vede transformindu-se treptat intreaga ei viata
culturald. Dupd ce vechea artd a evului mediu, atit de
inriuritd de gindirea religioasd a trecutului, s-a stins
incet in ultimele doud veacuri, viata de toate zilele pierde
si ea contactul cu formele traditionale obisnuite altddata.
Muzica, dansurile, literatura orald, imbrdacdmintea, obiec-
tele din interioare sint tot mai puternic dominate de cu-
rente noi; evolutia este normald, tot aga cum este nor-
mald pdrdsirea vietii traditionale agricole, inlocuirea ei
cu o agriculturd modernd §i inchegarea unei puternice
viefi ordsenesti si industrializate. Industria produce in
serie obiectele vietii zilnice (spre pildd imbrdacaimintea
ce inlocuieste portul), eliminind munca manuald meste-
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sugdreascd si evitind in acelasi timp oboselile excesive
pe care le cerea altidatd producerea in parte a fiecdrei
piese de port. Imaginea femeii de la tard care torcea chiar
s$i mergind pe drum dispare. Mijloacele moderne de cul-
turd se impun pind §i in cele mai ascunse dintre sate.

In aceste conditii, expozitiile de artd populard pe care
le organizdm, mesterii tarani pe care ti premiem i care
incd mai stiu din tainele trecutului, sau portul popular
purtat ocazional de cdtre echipe de dans sint dovezile
din urmd ale vietii artistice din trecutul satelor, sortite
unui proces ireversibil de stingere, lent la inceput, st
apoi tot mai accelerat.

Cu numai un veac in urmd, in intreaga tard arta popu-
lard era incd vie; ea se retrage insd treptat, lisind pete
albe pe harta vietii traditionale. Procesul de disparitie,
evident incd din a doua jumditate a secolului trecut, a
dus in unele tdri europene la disparitia aproape totali
a artei populare. La noi, fenomenul este vizibil mai re-
pede in jurul marilor orase, de-a lungul drumurilor prin-
cipale. Arta populard se ascunde in viile muntilor ; oa-
menii de stiinfd si amatorii de artd sint obligati si se
indrepte tot mai mult inspre acele locuri. Astdzi, Gorjul,
Maramuresul, Bucovina, Muntii Apuseni, Tara Vrancci
sint renumite si cdutate de toatd lumea. Dar cel care
observi atent va mai gdsi incd, in Cimpia Dundrii, spre
pildd, urmele unei arte a tesiturilor ce poate rivaliza
cu aceea din oricare alta regiune romdneascd.

Dorinta legitimd de a salva cit mai mult din ceea ce
constituia altidatd comoara sufleteascd a strabunilor
preocupd pe multi. Prin scris, prin alcdtuirea colectiilor
de obiecte, prin constituirea unor sectii de artd populara
sau de etnografie in multe din muzeele térii, prin strin-
gerea de fotografii si desene, prin studiile care in anii
din urmd au luat amploare, se cunosc tot mai multe.
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Se reconstituie astfel rdbddtor o imagine cuprinzdtoare
a ceea ce va fi fost vechea artd populard. Informatiile
despre ea se rdspindesc, constituie subiecte obisnuite
pentru presd, pentru ordseni, imaginile cele mai frumoase
devin familiare, pdtrund in viata noastrd modernd.

Cine sint cei care au lucrat odinioard casele, hainele,
mobilele, bisericile, ca si celelalte piese ale artei popu-
lare ? Cum au lucrat §i cum au trait ?

La aceste intrebdri rdspunsurile sint greu de dat, in-
trucit s-au cules si mai cu seamd s-au publicat putine
fapte. Informatia istoricd ne poate da adesea un raspuns;
lucrdrile lui Nicolae Iorga sint $i in acest domeniu o
dovadd vie a interesului oferit de punctul de vedere al
istoriei. Dar ceea ce poate fi vazut cu ochii, viu, este
poate mai grditor. Nicolae Iorga insusi a cutreierat rib-
dator satele fdrii noastre si a observat incd vii lucrurile
care l-au ajutat sd infeleagd trecutul,

Punind laolaltd ceea ce se stie cu ceea ce am putut
culege in sate, vom incerca sd inchegdm o imagine apro-
piatd de adevdr, pe care o prezentim in cuprinsul acestei
lucrari.

In arta cultd, obiectele poartd semndtura celui ce le
face si sint astfel usor de individualizat. In arta populard,
mesgterii sint anonimi. Cele citeva nume de mesteri pe
care le stim, mesteri cdrora premiile ce li se acordd
aratd prefuirea de care se bucurd, sint situatii de excep-
tie. Ele caracterizeazd numai anii din urmd. In trecut
ca §i astdzi nu se cumpdrd un obiect pentru cd este
lucrat de un anume mester. Obiectele de artd populard
formeazd grupe mari, bogate ca numdr, alcatuite din
piese ce par a se repeta. Arta mesterului se topeste in
arta grupului din care face parte ; nu spunem niciodatd
cd un ulcior este lucrat de cutare megter, ci cd a fost
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fdcut in cutare sat, in care toti mesterii contribuie la
definirea artei locale §i lucreazd asemdndtor. Nu intre-
bam niciodatd pe olarul care isi desface marfa intr-un
tirg cum il cheamd, ci din ce sat este.

Fard indoiald cd talentul §i priceperea deosebesc totusi
mesterii intre ei, si cumpdrdtorul care locuieste in anume
sat §i este preocupat de acest lucru poate deosebi in cele
din urmd un megster de altul. Anonimatul este caracte-
ristic si in creatia folcloricd; chiar dacd stim cd un anume
cintdret este cel mai bun, totusi productia lui orald este
clasatd in cadrul satului si a regiunii din care face parte.
Lucrul este incd mai adevdrat atunci cind este vorba de
domenii de artd care nu necesitd prezenfa unui mester
specializat. Asa, de pildd, sint obiectele lucrate de cdtre
ciobani, care fac pentru ei bite, vase de lemn, sau pen-
tru fata pe care vor s-o ia in cdsdtorie, o furcd impistritd.
La fel si tesdturile, fie cd este vorba de haine, de scoarte,
de ldicere, de fete de masd g.a. Tesutul era generalizat,
o fatd neputindu-se mdritu dacd nu stia si teasd st sd
coasd. Nici una din aceste piese nu poartd numele celui
ce a fdcut-o; noi le distingem astdzi numai dupd ca-
racteristicile regionale care le grupeazd intre ele.

De altfel, insusi gindul de a semna o operd de artd
este strdin tdranilor, chiar si pind in secolul al XIX-lea.
Mai intii, scrisul alfabetic nu se cunoagste, fiind apanajul
celor cu carte, in special al ordsenilor. Apoi, chiar dacd
cineva dorea si facd un lucru care si dovedeascd diba-
cia lui (dibdcie remarcatd de altfel de cei din jur) nu se
gindea cd face o operd de artd ce trebuie semnatd deoa-
rece va sta cindva intr-un muzeu. El lucra stdpinit in
primul rind de dorinta de a produce obiecte de uz. Obiec-
tele de artd gratuitd, avind scopul exclusiv de a infru-
musefa viata, cum sint cele din arta moderni ordse-
neascd, spre pildd, erau rare. Hainele se lucrau pentru a
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fi purtate, nu pentru a fi admirate. Oalele se faceau pen-
tru a se minca din ele, cojoacele pentru a tine de cald,
casele pentru a fi locuite i asa mai departe.

Si, totust, intr-o formd diferitd de a noastrd, se cunosc
semndturi ale mesterilor populari din trecut. Le putem
impdarti in doud categorii. Prima ar fi aceea a mesterilor
specializati care produceau obiecte pentru a le vinde.
Unii din ei puneau pe obiecte un semn care echivala cu
o semndturd. Acest semn corespunde ca aspect cu sem-
nele de mesteri obisnuite in evul mediu. Fierarii din
Muntii Apuseni le imprimau pe obiectele de metal ; cei
care cumpdrau, recunosteau in decor semnul mesterului
si stiau de la cine cumpdraserd §i de unde mai puteau
cumpdra dacd erau mulfumiti. Plutasii puneau semne pe
copacii tdiaft si dusi pe apd pentru a se §ti cit lucrase
fiecare. Si unii din olari puneau, rar, mici semne de
recunoastere.

A doua categorie de semne, desi asemdndtoare ca as-
pect cu primele, fiind vorba de semne simple geometrice,
au altd functie. Ele sint semne de proprietate. Femeile
ce lucreazd o tesdturd, pe care o duc la pivd pentru a fi
prelucratd cu ajutorul apei i instalafiilor miscate de
apd, pun un semn care le permite, lor §i pivarului, sd
recunoascd fesdturile printre multe altele aduse la pivd.
Aceste semne sint adevdrate iscdlituri de familie care,
pastrindu-si aspectul, se pun pe toate obiectele aparti-
nind unei familii: pe lemnele ldsate in pddure, pe
poartd, pe casd, pe haine, pe unelte, asa cum am gdsit
exemple de mare interes in cuprinsul Muntilor Apuseni.

In cele ce urmeazd ne oprim la citeva din categoriile
mai insemnate care au creat odinioard arta noastrd popu-
lard. Descrierile de obiecte au devenit obignuite, dar ele
sint adesea lipsite de ceea ce le dd intr-adevdr viafd :
informatiile privind viata insdisi a celor ce le-au lucrat,
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¢u greutdtile lor, cu cunostintele lor empirice, cu concep-
tia lor despre lume. Cele citeva informatii de tehnicd
pe care le addugdm ajutd la intelegerea aspectului ar-
tistic pe care il au obiectele.

Arta populard cuprinde intr-un intreg elemente prove-
nind din toatd istoria romdneascd. De aceea, atunci cind
este cazul, si mai ales atunci cind stim, vom aduce si
acele preciziri care limuresc originea unora din aspecte
si intelesul pe care il pot avea pentru trecuta noastrd
viatd artisticd. Imaginea pe care o sugerdm in diferite
pasaje, cind vorbim despre trecut, se referd mai ales la
satul cunoscut in secolele XVII—XVIII—XIX, perioadd
in care informatiile documentare, descrierile de cildtori
si, in cele din urmd, studiile directe de teren sint bogate.
Viata modernd, ce se simte puternic incd din secolul
al XI1X-lea, cind se sterg unele dupd altele urmele satului
traditional, lasd totusi unele elemente si supravietuiascd
pind in vremea noastrd.

Desigur, nu putem si nici nu dorim sd epuizdm aci
tema artei populare si a contributiei mesterilor care au
lucrat-o, ci numai sd infatisam cititorilor citeva din fapte
astdzi in bund mdsurd uitate.
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MESTERUL MANOLE

Cu cit ne indreptim gindul mai departe in trecut,
cu atit in fata ochilor nostri apare un mod de viata de-
osebit de cel de astizi. In locul nenumaratilor specialisti
de tot felul care satisfac anumite necesitd{i din viata
oamenilor din orasele sau chiar satele moderne, in trecut
aceste necesitif{i erau implinite de gospodarii satelor
care posedau, fiecare in parte, un mare numdr de inde-
mindri. Atunci cind doi tineri se hotarau sd se casdto-
reasci trebuiau sid cunoascid tot ceea ce le permitea sd
duci o viatd normali firi sd ceard mai de loc ajutorul
altora, ¢i numai folosind inteligent resursele naturale
ale regiunii. Satul, asezat pe un teritoriu propriu, ducea
o viatd in care schimburile comerciale cu alte sate sau
cu orasul erau departe de a fi ceea ce au devenit In
ultimul veac.

Trecind prin Banat, de-a lungul Dundrii, in anul 1769,
un cilitor austriac, Johann Friedel, da o buna descriere
3 vietii roménilor din acele locuri. Printre altele, scrie :
,,Geniul firesc al acestor munteni este foarte dezvoltat.
Fiecare familie stie si-si facd singurd toate cele tre-
buincioase, fira ca si fie nevoitd sa recurgi la ajutorul
oridsenilor...“. Dar aceste cunostinte care le permit sa se
descurce singuri in mijlocul naturii si a grupului social
in care traiesc nu sint aceleasi pentru cei doij soti, intre

n
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activitatea lor existind deosebiri. Cel care trebuie si
inalte casa este birbatul. El lucreaza uneori singur, alte-
ori ajutat de sotie la o parte din operatiile mai usoare,
cum ar fi lipitul peretilor si netezirea lor, sau, dupa ter-
minare, zugravirea. Iscusinta la care ajunge orice barbat
in lucrul lemnului este deosebiti. Minuirea toporului, a
securei, a bardei era curenti. Pidurea se afla in preajma
celor mai multe dintre sate determinind conditii de via{d
pe care astdzi ni le putem inchipui cu greu. In trecut
padurea se vedea peste tot, intra in curte, invada ogoa-
rele ; lupta neincetatd pentru a tine in friu natura ni-
valnicd {i invdta pe oameni si minuiasca uneltele, cu
deosebire cele pentru lucrul lemnului. Casa, mobilele,
bund parte din unelte erau din lemn. Ogoarele insele
erau smulse padurii si folosite un numdir limitat de ani
dupd ce copacii fusesera inldturati. Frunzarele, ce for-
mau odinioard in anumite perioade baza alimentatiei
animalelor, se tdiau tot cu toporul. Nu este deci de mi-
rare daca acelasi Friedel noteaza despre cioplirea cu to-
porul cd ,valahii sint foarte iscusiti la acest lucru®.

Dar s stii sd tai un copac si apoi si-1 fasonezi nu
este totul. Un mare numir de cunostinte se cere celui
ce doreste sd inalte o casi, cunostinte ce diferi dupa re-
giunea si dupd materialul din care doreste si o faci.
Fiecare moment al lucrului presupune in acelasi timp
respectarea unor obiceiuri care astizi ne par inutile, dar
care pentru mintea celor din trecut erau esentiale, in-
truoit nerespectarea lor putea atrage nepliceri.

Aceastd grija incepe chiar din momentul alegerii locu-
lui. In intreaga omenire, alegerea locului punea probleme
numeroase. Astdzi ne interesim daci terenul este uscat,
dacd are soare, daci este aparat de vint, daci este sufi-
cient pentru a construi pe el ; adesea, chiar daci locul
nu satisface conditiile aritate, se inlatura neajunsurile
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prin tehnica de constructie. Dar pentru roménii veacu-
rilor trecute, locul trebuia neaparat sa nu fie bintuit de
,fiinte nevazute“, pe care mintea lor si le inchipuia. In
acel loc nu trebuia si se fi intimplat nimic rau, iar o
data ales locul si inconjurat, trebuia apdrat de even-
tualele ,pingdriri“. Legenda spune cd la intemeierea
Romei, Romulus a tras un san{ care marca incinta ora-
sului. Fratele sdu, Remus, sidrind peste sant, a dat
nastere unei dispute care duce la moartea lui Remus,
deoarece prin fapta lui batjocorise un hotar cu semnifi-
catie adincd, ce avea intre altele rostul sa apere pe oa-
meni de fiintele nevizute, de nenoroc. Aceste credinte,
cunoscute in toatd antichitatea, se mentin puternic in
satele europene si, printre ele, la poporul romén. Ele
au fost culese si au constituit obiectul citorva studii,
desi problema este incd departe de a fi aprofundata.

O data ce gospodarul si sofia lui alegeau locul, trebuia
sd se inceapd lucrul. Momentul inceperii lucrului se
lega si el de o seami de credinte. Fie pentru a imbuna
stapinul nevazut al locului, fie pentru a indepérta even-
tualii dusmani nevazuti, fie pentru asigurarea trainiciei
cladirii si bundstirii oamenilor, se recurgea adesea la o
jertfa. Pornind de la formele antice, mai crude, de ase-
menea larg folosite si ajungind la formele noi de sacri-
ficiu a unor mici animale (ce se asezau sub temelie,
sau al caror singe era raspindit pe jos), intilnim obiceiuri
extrem de variate. Faptul ci se sacrificau si fiinte ome-
nesti a izbit adinc imaginatia populara si a dat nastere
cu vremea uneia din cele mai frumoase piese ale folclo-
rului roménesc. Zidind minastirea Argesului, mesterul
Manole, care conducea echipa de zidari, vede cum se
surpa peste noapte ceea ce fndl{a in timpul zilei. De
aceea este obligat si accepte s se aducd o jertfd ome-
neasci pentru a asigura trdinicia cladirii. Impreuna cu
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ajutoarele lui hotiraste ca prima fiinti omeneasca ce va
veni spre ei si fie ingropata in zid. Prima care vine este
chiar sotia lui, si ea este zidita de vie. Povestea meste-
rului Manole este larg cunoscutd ; studiul aspectelor le-
gate de sacrificiul zidirii este printre cele mai dezvoltate.
Aceste obicejuri se gidsesc in intreaga tara, intr-o forma
sau alta. Ele se regiasesc in multe regiuni ale lumii, dar
cele roménesti formeazd un grup unitar cu cele din
Peninsula Balcanica, firi insi ca acestea din urmai sa
ajunga in folclor la aceeasi frumusete poeticd. Obiceiurile
amintesc in unele privinte ideea moderna cid in creatia
artistica este necesard o mare daruire.

Alteori constructorul inlocuieste sacrificiul efectiv cu
ingroparea umbrei unui om viu; se ,furd“ in ascuns
umbra cuiva, masurind-o, si apoi se inscmneaza masura
ei in cladirea ce urmeazi si se inalfe. Sfirsitul acestei
operatii (in inchipuirea celor ce o practicau) era moartea
celui ciruia i se ,furase* umbra. Totusi, sacrificiile au
disparut cu vremea tot mai mult. La temelia casei se
pun alte obiecte, de pilda, bani, meniti si ei sd asigure
bunavointa geniilor locului.

Lemnul folosit in constructie se afla la indemina
oricui. Pddurile — dupd cum am mai ardtat — acope-
reau in trecut cea mai mare parte a {arii, intinzindu-se
in regiuni in care astdzi se pdstreazi doar resturile co-
drilor batrini. In plin centrul cimpiei muntene se in-
tindea vestitul Codru al Vlisiei, temut pind in secolul
trecut de calitorii care treceau prin el. Vechiul judet al
Teleormanului din Cimpia Dundrii isi trage numele
dintr-un cuvint de origine cumana, Deliorman, insem-
nind pddure nebund. Inspre rasirit, paddurile ajungeau
pe apa Prutului ; spre apus, coborau din Muntii Apuseni
pind departe, devale, in cimpia Tisei.

14
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Constructiile de lemn (case, acareturi, biserici) se in-
tilneau peste tot. In multe din locurile in care incd de
la sfirsitul secolului al XIX-lea arhitectura este bazatd
mai ales pe lut, domina in trecut lemnul. Craiova, Giur-
giul, Bucurestii, Iasii aveau clddirile construite in majo-
ritate din lemn ; strizile celor mai mari orase se numeau
,poduri®, nume explicat prin aceea cd erau podite cu
busteni grosi meniti si apere pe locuitori de noroaie.
Prezenta pretutindeni a cladirilor de lemn ne explicd
si frecventa incendiilor. Pornite fie din neglijenta lo-
calnicilor, fie provocate de citre bandele de jefuitori ce
treceau prin aceste locuri, incendiile se propagau cu
repeziciune, trecind de la o casa la alta, acoperigsurile
de paie ori sindrild favorizind transmiterea focului.
Pind si in secolul al XIX-lea Bucurestii au cunoscut
citeva mari incendii care au mistuit clddirile din centrul
orasului situate in jurul bisericii Sfintul Gheorghe. Au
rimas de pomind si incendiile provocate in prima jumaé-
tate a secolului trecut de citre navilitorii turci veniti
din sudul Dundrii, care au aprins orasele Olteniei. Atunci
au ars Craiova si Tirgu-Jiu.

Dar din pricina exploatérii tot mai intense, a expor-
turilor spre Constantinopol si spre orasele mediteraneene
legate de Imperiul otoman ca si a exporturilor spre apus
si a extinderii suprafefelor destinate culturilor de cereale,
lemnul devine rar; in orase se scumpeste, iar pentru
taranii obisnuiti sd ia lemne din padure dupa nevoie apar
piedici datorate interdictiilor si reglementirilor succe-
sive. Aceasta face ca incet, incet vechea arhitecturd
populari in lemn s3 dispard. Primele care o pdrédsesc sint
orasele, unde se adopta o arhitecturd bazatd pe cdramida.
Mesterii tirani continud insd si inalte case din lemn fncd
si in zilele noastre, desi este evident vorba de un meste-

sug in djsparitie i mai ales de un mestesug la care mo-
15

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.acadsudest.ro



numentele de artd devin rare. Totusi, la inceputul
secolului trecut bisericile de lemn erau general ris-
pindite si ajungeau, spre pilda, in sudul tarii, pind pe
linia Dundrii, contactul cu arta in lemn a Peninsulei
Balcanice realizindu-se astfel nemijlocit.

Nu orice lemn se foloseste insi in constructie. Cel mai
des intrebuintafi sint brazii, stejarii, fagii, de altfel
si cei mai rdspindi{i in padurile tirii noastre. Intre ei
existd diferente calitative insemnate. Cel mai bun este
stejarul ; tare, rezistent la intemperii, cu durati mare,
rezistent la carii, el are in plus ol calitate insemnati pen-
tru artd : rezista la cioplituri, firi ca lemnul si sari.
In acest mod se poate ciopli mirunt si corect, cioplire
pe care un lemn moale.nu o permite intrucit se rupe
ugor. Nu va fi deci de mirare si constatdm ci cele mai
insemnate monumente de arti in lemn se giasesc tocmai
in regiunile unde este utilizat in constructii stejarul
(Gorjul, Maramuresul, Bucovina). Existd si constructii
la care casa are numai pértile sculptate si crestate din
stejar, restul cladirii fiind din alte materiale.

Taranii ajung si cunoascd precis calititile fiecirei
specii de arbori din padurile de pe teritoriul satului.
Mai mult, ei stiu sa distinga locul exact din care trebuie
luati copacii cu calitdti superioare. Ceea ce ii invita
stiin{a lor empirica bazati pe traditie a fost ulterior con-
firmat de stiint{d ; ei alegeau copacii de pe acea fata a
muntelui unde erau mai uscati si mai drepti. Doborau
copacii la anume vreme (de obicei toamna), cind sint
mai uscati, pentru a evita astfel carii ce atacd mai usor
lemnele umede. Mergind in padure, mesterul tiran ale-
gea copacii, al cdror numar varia dupi grosime si dupi
dimensiunile cldirii. Se cunosc unele exemplare de casz
la care peretele era alcituit din trei scinduri groase
suprapuse, Alegind stejarj batrini, tdiau mijlocul arbo-
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relui (,inima stejarului®), obtinind o scindurd de 1a-
time neobisnuitd. Acest mod de construire se intilneste
la unele din cele mai interesante case sau biserici din
nordul Transilvaniei.

in lucru interveneau de asemenea criterii care {in
de vechi credinte. Mesterul trebuia s taie arborii nu-
mai in anumite momente ale fazelor lunii, sau atunci
cind se presupunea ci arborii sint parasiti de fiintele
ce locuiesc in ei. Basmele noastre povestesc adesea
despre aceste fiinfe, a caror prezenid mitologicd este
obisnuitd in vremea antichitatii clasice. In lucrarea lui,
ramasi pind astdzi clasicd despre Basmele romdne,
Lazir Saineanu grupeazi si pe ‘acelea ce povestesc
despre fiinele locuind in arbori. In unul din ele ni se
arati ci un fecior de impdrat a cules dintr-un pom
trei rodii. Din prima iese o fatd tindra care moare de
sete ; din cea de a doua iese o altd fata, care se sfirseste
ca si prima; de-abia cea de-a treia fatd, iesitd din a
treia rodie, gisind de baut, traieste. Ascunsi de feciorul
de jmpdrat, dar omoritd de o femeie rea, ea se irans-
Mnrg in pasire. Prinsd si inchisa intr-o colivie, este
dus3 in palat de citre tindrul fecior de imparat care
intre timp se casitoreste. Sotia lui cere moartea pa-
sirii ; din mormintul ei rasare un brad ; taiat, din
scindurile lui invie tinira fatd, care se va casatori in
cele din urma cu feciorul de impérat. Un alt basm ne
spune cd un dafin adapostea o fati care nu avea voie
si iasi din el decit cu stirea dafinului. Exemplele se
pot inmulti.

Dupd tiierea copacilor, sau uneori chiar inainte de
taiere, cind arborele era ales, dar stitea inci in pi-
cioare, se cresta in coajd semnul familiei. De arborele
pe care era pus un semn de proprietate, chiar daca nu
fusese taiat, nu avea voje nimenj sd se atinga. Cel
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care ar fi indraznit si o faci era considerat de citre
ceilalti sdteni ca hot.

Dupd ce lemnul tdiat se usca in misuri satisfici-
toare, incepea constructia. Nu intram aci in toate de-
taliile tehnice care descriu iniltarea unei constructii ;
ne limitdm numai si notim cele mai insemnate aspecte,
incredintati ci monumentele de arti ale trecutului vor
fi astfel mai bine intelese.

Pe o temelie de piatrd, pusi pe sol sau intr-un loc
putin adincit in sol, se asazi copacii descojiti, neteziti.
Capetele copacilor, care rimin la cele mai vechi con-
structii cu sectiune rotundi, sint scobite deasupra,
adincindu-se astfel un loc in care se instaleazi capatul
birnei. O datd asezati birna suprapusi, ea este si fixata,
greutatea eji apasind in scobitura celei de dedesubt si
impiedicind-o s3 se mai miste. Se asazd deodati patru
birne formind un carey, peste ele alte patru birne, si
asa mai departe pini se obtine inil{imea doriti. O data
constituit careul celor patru laturi ale incaperii, se asazi
deasupra si spre centru alt rind de birne, distantate,
peste care se pun scindurile ce alcituiesc tavanul inci-
perilor. Nu toate inciperile aveau tavan ; uneori intreaga
locuinta era lipsitd de tavan, inciperile avind deasupra
acoperisul casei. Aparitia tavanului creeazi conditii su-
perioare de locuit.

Peste birnele orizontale ale tavanului se fixeazi sche-
letul acoperisului, invelit cu grija, pentru a impiedica
patrunderea apei §i zapezii in interior. Inalt, cu pante
puternice, acoperisul permite scurgerea usoari a apei
§i, in acelasi timp, eviti aprinderea lui de la focul vetrei.
Acoperisul romanesc avea o singura forma3, in patru ape :
doud mari, in spate si in fat3, si douj mici, in partile
laterale.
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Intreaga constructie se inalta fird a se folosi metalul :
totul era din lemn, paie, stuf. Un strat de lut, agezat
mai ales pe partca interioard a peretilor, oprea curentii
de aer. La acoperisul invelit cu sindrild apar probleme
mai greu de rezolvat. $indrila, aflata in a doua jumadtate
a secolului trecut si la inceputul secolului nostru la in-
demina oricui, era totusi rar folositd de mesterii {drani
la invelirea caselor. Aceasta se datora nu atit greutétii
de a si-o procura, cit mai ales dificultatii de a o fixa
pe casd. Fixarea ei se facea cu ajutorul cuielor, ori, pind
in secolul al XIX-lea, metalul era scump, fiecare cui de
fier fiind lucrat aparte de mesteri fierari. Constructorul
obisnuit al casei tardnesti isi ficea singur tot ceea ce
avea nevoie, dar cuie de fier nu putea produce. Se fo-
loseau in locul lor cuie de lemn, in special din lemn de
tisa. Tisa, conifer intilnit in parte din muntii nostri, era
singurul lemn mai tare ca stejarul. Exploatat excesiv,
arborele a disparut de timpuriu, exemplarele care mai
existd fiind ocrotite astizi ca monumente ale naturii.

Informatiile pe care le dau sapdturile arheologice,
izvoarele scrise si mai ales cercetdrile directe dovedesc
o neintreruptd imbunatitire a procedeelor de constructie.

In paralel cu casele din lemn masiv, existd si con-
structii la care este evidentd sdracia de material lemnos.
Dar acestea din urma au dat rar nastere la monumente
de artd, iar ca numir nu au ajuns nici pe departe la
importanta celor din lemn masiv. Casele, si mai ales
bisericile, la care peretii erau facufi din scinduri groase
de stejar sint cele mai costisitoare. '

Acolo unde dispar padurile, dispare treptat si arhitec-
tura in lemn. Ea este inlocuiti cu lutul, care astfel,
dintr-o tehnicd de insemnatate relativ reduséd in ansam-
blul arhitecturii romanesti de tard, ajunge si ocupe mari
intinderi in cursul secolului al XIX-lea si al celui de
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al XX-lea. De unde inainte vreme era obisnuita in
cimpia Tisei, in Bardgan, in Bugeac, parti din Dobro-
gea si portiuni de-a lungul Viii Dundrii, lutul cucereste
intreg sudul {arii, toati partea de apus si cea de risarit
a Romdniei, impingind arhitectura de lemn spre munte
si spre centrul tarii.

Principalele tehnici in lut au fost doui : aceea a ciri-
mizilor de lut uscate la soare si aceea a lutului asezat
cu furca sau bitut cu maiul intre scinduri.

Momentul in care cel ce inil{a casa ajungea in virful
scheletului acoperisului era intotdeauna marcat printr-o
sarbdtoare ; aceasti sirbitoare putea fi uneori aminata
la terminarea completi a casei. Mesterul aseza in acel
moment pe virful acoperisului, la una sau la ambele
extremitdti ale coamei, un arbore, sau numai o ramura
de arbore verde. Cu aceasta incepea un ciclu intreg de
momente la care arborele verde intervine in viata casei
si a celor dinduntrul ei. Intr-adevir, arborele, de care se
legau in trecut numeroase credinte si povesti, era con-
siderat cd are darul si asigure fericirea si sinitatea
celor din casa. Arborele protector trebuia si fie totdeauna
verde, arborele uscat fiind, dimpotriva, semnul nenoro-
cului. Credinta in arborii bineficitori are un caracter
universal. Fiecare popor venera un arbore. Romanii ve-
nerau in primul rind bradul. Stipinind suprafete mari
din tara noastra, el pare a fi fost respectat incid dinaintea
formirii poporului roman, perioada din care arborele
isi trage numele. Bradul fiind verde intreg anul, poate
fi deci folosit oricind. Pe casa era asezat la terminarea
constructiei ; cu ocazia nuntilor era prins de stilpii
prispei sau tot de coama acoperisului. Bradul st peste
obiectele asezate in carul miresei ; el este pus pe plugul
plimbat cu ocazia Anului Nou cind se striga Plugusorul.
La inmormintarea tinerilor necisitoriti se pune pe mor-
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mint un brad, purtat in prealabil in cadrul unei false
ceremonii de casitorie, care ii acorda tinarului (sau ti-
nerei) necisitorit o sotie (un sot). Ulterior, la date fixe
legate de sdrbatorile tradifionale de peste an, bradul
apare ciclic cu scopul marturisit de protector. Uneori
intreaga gospodirie era apdrati in acest mod cu oamenii,
animalele, produsele, constructiile ei.

Nu totdeauna se puneau insid brazi, deoarece nu peste
tot se gésesc brazi. Atunci cind bradul lipsea, se intimpla
si fie adus de departe de sub munte, cum ar fi, spre
pildd, pentru cdsidtorii sau inmormintidri. El era de
obicei inlocuit printr-un alt arbore (mair, prun). Pe casa,
in locul bradului, se punea o ramura de stejar, de fag,
de salcie, cu conditia sa fie inverzita.

Dar, orice s-ar pune, ramura sau arborele trebuie sa
fie impodobite méacar cu o panglici viu coloratd. Pangli-
cile, originar din tesaturi, ajung sa fie facute cu vremea
din hirtie colorati. Diverse alte obiecte se pun in pomul
de pe casd si mai ales in pomul de nunti sau inmor-
mintare.

Cind la indltarea casei a lucrat un mester tocmit, se
agata in pom o naframa care se dddea apoi in dar mes-
terului. Alteori o camasd, o sticld de tuicd, sau chiar
banii cu care era plitit sint agédtati mai intii in pomul
de pe casa ; de acolo, dupa ce stau putin, obiectele sint
coborite si luate de catre mester, care lasd in continuare
pomul pe casa.

Luarea in folosinta a casei este marcati, ca si termi-
narea ei, prin ceremonii ce sint destinate asigurarii oa-
menilor cd locuinta le este propice. Ca si la alegerea
locului, se luau in seama o serie de semne superstitioase,
care, dacd erau considerate favorabile, erau urmate de
instalarea propriu-zisd ; obiectele se instalau in interior
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intr-o ordine anumita, focul era aprins si el prima oara
intr-o ceremonie, iar primii invitati erau alesi cu grija.

Din intreg sirul de ceremonii legate de iniltarea unei
case, pe care le respecta cel ce o construia (fie ci era
viitorul locatar, fie cd era un mester tocmit) si din care
noi am amintit doar citeva aspecte, au ramas pina astizi
unele obicejuri. Asemenea altor obiceiuri cu mare
vechime si legate de mentalitatea din trecut a camenilor,
se pastreazd insd numai forma lor exterioara uitindu-se
intelesul profund. $i acum, la terminarea casei se inalta
un arbore sau o ramurd verde impodobitd cu panglici
colorate, dar credintele legate de dendrolatrie (cultul
arborilor) nu se mai cunosc. Terminarea si luarea casei
in folosintd devine un simplu prilej de bucurie.

Lucrul casei de cétre cel ce va sta in ea este inlocuit
cu vremea de lucrul efectuat de mesteri specializati.
Acestia se impun pe maésura ce iniltarea unei case de-
vine mai complicatd, ei ajungind si fie de neinlaturat
cind este vorba de constructii cu caracter special care
nu sint in folosul unei singure familii, ¢i au o functie
sociald mai largd. Asa erau constructiile tehnice (mori,
pive, dirste), sau bisericile. Existenta unor mesteri ti-
rani este atestatd de lungd vreme. Uneori stim aceasta
prin faptul ¢3 sint amintit{i mesterii care se angajau ;
alteori banuim acest lucru din existenta unor monu-
mente valoroase de artd. La unele din bisericile {ransil-
vidnene de lemn din secolele al XVII-lea si al XVIII-lea
mesterii sint atestaii documentar. Se cunoaste de ase-
menea cd echipe de mesteri {arani lucrau frecvent in
secolele al XVII-lea si al XVIII-lea pentru a implini
obligatiile de export ale {arii, mai ales spre impairitia
turceasca. '

Mesterii ajung sd-si facd un renume, sint cunoscuti
la distanfe mari de satul de origine si sint solicitati de
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preferintd. Ei pleacd din satul lor in timpul lunilor
potrivite lucrului (cele cilduroase) ; termenul incheierii
lucrului nu putea depasi anotimpul favorabil, toamna
trebuind sd-i gdseascd cu casa terminatd sau pe termi-
nate. Plata presupunea diferite obligatii din partea celor
care angajau, dupd cum fusese incheiati invoiala
intre ei. Aceste tocmeli, in care banul patrunde tot mai
mult, pastreazd insd pind in zilele noastre un caracter
ce aminteste vechile invoieli ; mesterul este platit cu
bani, dar si cu bucate, cu haine. Lucrul lui se efectueazi
de unul singur, sau cu ajutorul celor din familia ce
va locui in casd. Acest ajutor poate privi numai caratul
materialelor de constructie, dar poate si constea si in
fasonarea lor, in instalare.

Mesterii pleacd deci din satul lor pentru o perioadd
destul de lunga si se intorc acasi fie atunci cind este
nevoie de ei in perioadele de munci agricole intense
(culesul, spre pilda), fie de-abia toamna, dupd termi-
narea casei. Priceperea lor mai mare decit a sitenilor
de rind a constituit fird indoiald o scoald si un indemn
continuu pentru sporirea maiestriei artistice a tuturor
constructorilor. Peregrindrile lor in cdutare de lucru au
imbracat uneori forme neasteptate, avind efecte mai
departate decit cele legate de constructie. Mesterii gor-
jeni, pentru a cita un exemplu, plecau in locuri depar-
tate de satele de bastini. Intre Gorj si Hunedoara exista
din timpuri stravechi legituri puternice. Roménii de
pe cele doud versante ale Carpatilor nu au considerat
niciodatd cd sint deosebiti intre ei, ci, dimpotriva, ci
formeazi o grupd unitard, chiar si atunci cind cele doud
judete faceau parte din state diferite. Legdturi familiale
ii uneau ; aci, ca si in alte locuri de sub munte, traiau
sate de ungureni, roméani veniti de peste munte, care
continuau sd pastreze legdturi temeinice cu satele de
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origine. Tirguri anuale, tinute pe inaltimi si numite ne-
dei, adunau in cadrul unor mari sdrbatori faranesti lo-
cuitorii celor doud versante. Mesterii constructori gor-
jeni, mergind in Transilvania, efectuau astfel un act
obisnuit, care se incadra in legaturile mai complexe ale
satelor din nord si din sud. De aceea nu ne vom mira
constatind ci intre locuintele din Gorj si cele din Hu-
nedoara existd profunde asemindri ce merg pind la iden-
titate. Aceste aseminiri se mentin si la locuintele noi.

Nu intotdeauna mesterul lucra singur; se angajau
uneori echipe, sau un mester cu mai multe ajutoare,
lucrul terminindu-se astfel mai repede. Spre pilda, la
iniltarea caselor din pamint batut lucra totdeauna o
echipa. Intre doi pari infipti vertical si la distanta po-
trivitd se asazi orizontal doud scinduri ; intre scinduri se
asterne lutul, intr-un strat egal de-a lungul intregului
perimetru al casei. Iatd descrierea facutd de arhitectul
Florea Stinculescu, un vechi si pasionat cercetator al
acestor fapte : ,,De obicei sint cinci bététori cu maiele :
un fruntas care potriveste pimintul, patru mijlocasi care
bat cu nidejde si la urma vine vitaful, care desi e la
coadi conduce si pe ceilalfi, cd el simte dupd cum suna
maiul, daci pamintul e bitut bine sau nu. El are in
griji mai mult marginile si strigd intotdeauna la cel
dinainte cum si unde si batd mai mult®.

Alteori istoria noastrd semnaleazd alte moduri de
lucru. Unele sate se specializau in construirea caselor ;
un numir mare de mesteri trdiau in acelasi sat si
lucrau dupi procedee si modele asemanatoare. Ei puteau
pleca in afard, si lucreze, dar se intimpla si altfel,
anume sa inalte casele in curtea gospodariei lor si apoi
si le demonteze, transportindu-le in satele si locurile
unde erau cerute. Iati dar adevirate ,case prefabri-
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cate® despre care stim cd se lucrau intr-o seami de
sate din cuprinsul Muntilor Apuseni. La fel, cu mai
bine de un veac in urma, in Gorj se lucrau bordeie
care, asa cum povesteste Ion Ionescu de la Brad, se
transportau devale in Cimpia Dunarii pentru a fi asam-
blate. Pentru cititorul neavizat precizim ci bordeiele
din sudul Olteniei nu erau simple incaperi scobite in
pamint, ci adevirate case de lemn asezate mai jos de
nivelul solului, alcatuite in intregime din birne solide
si scinduri groase de stejar.

Asamblarea unei case, demontarea si apoi reasam-
blarea pieselor din care se compune presupun finsa
doua lucruri : mai intii cad locuinta este din lemn, intru-
cit numai o casd din lemn poate suporta operatiile
mentionate. In al doilea rind, existenta unui sistem pre-
cis de notare a tuturor pieselor componente, astfel incit
o datid transportate lemnele in satul unde urmau si fie
instalate definitiv, mesterul si stie cu usurintd in ce
loc trebuie asezata fiecare piesd. Acest lucru se ficea cu
ajutorul unor zgirieturi, adevirate semne de scriere,
care se folosesc curent pina astdzi. Ele marcheazd, cu
semne asemandtoare celor de pe rdbojuri, numerotarea
fiecArei birne a peretelui, indicind a cita este de jos
(pentru ci numairatoarea incepe in sensul indltarii casei,
de jos in sus) si pe ce perete trebuie pusa. In acest mod
mesterul nu gresea niciodata, si indl{area casei se efectua
rapid, ceea ce convenea si mesterului, si celui ce as-
tepta si o foloseascd. Acelasi sistem de semne puse
vizibil la exterior pe fiecare piesd In parte inlesnea
desele mutiri din trecut; oamenii isi schimbau locul
sau pur si simplu vindeau casa, operatiune care atriagea
demontarea si reasamblarea ei. Tot atit de obisnuit era
practicatd mutarea bisericilor din lemn ce erau duse
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la mari distante. Se cunosc biserici din Transilvania,il
vindute si mutate in Muntenia.

Astdzi, in marile noastre muzee in aer liber, la mor-
tarea pieselor aduse se folosesc intocmai vechile tehnici
de notare a birnelor, simplitatea si eficacitatea lor fiind
evidente, iar mesterii tdrani (care sint folositi la aceste Y
operatii) cunoscindu-le inca. Se intimpld insd ca ma-
tirile caselor, cind nu este vorba de mutiri la distante
mari, si se facid pur si simplu prin tirsiirea pe sol a
intregii constructii, trasd de mai multe perechi de bo.
Neavind temelia infundati in sol si fiind incheiata solid
la colturi prin scobiturile de la capetele birnelor, casa
rezista mutarii. .

In viata trecutd a satului, obstea era extrem de pu-
ternici. Nu numai ci teritoriul satului era al intregii
comunititi, dar o serie de operatiuni erau supuse urhr
reglementiri colective. Faptele insele din viata fiecdruia
puteau interesa colectivitatea. Sirbitorile cu date fixe
sau cele mutitoare din cursul anului erau sarbatori co-
lective, in care fiecare grupd de sex, virstd juca un rol
mai mic sau mai mare in cadrul general al satului. Era
de aceea firesc ca o seami de operatiuni legate de munca
oamenilor si imbrace un caracter colectiv. Formele cele
mai cunoscute astizi sint cele de lucru in claca. Claca
era folosita si la ridicarea constructiilor. O intilnim la
inaltarea casei din lut; o vedem la ridicarea si asezarea
birnelor grele ; o intilnim des si in forme la care munca
si distractia se intovaraseau. In trecut, la munca in claca
efectuata de fetele si femeile satelor, flacaii veneau si
inveseleau lumea cu glumele si povestile lor. Cind era
vorba si se indese podeaua de lut a incédperilor, se punea
in spatiul inciperii pdmintul necesar, apoi se chemau
lautari. Fetele si feciorii veneau si jucau vreme indelun-
gatd, ziua si noaptea, peste locul ce trebuia batatorit.
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Desi constituite din elemente asemandtoare, nu toate
casele pot fi asezate printre monumentele de artid. De
asemenea, desi constructii de interes se gdsesc in toate
regiunile Romaéniei, frecventa lor nu este egalad peste tot.
In chip evident se disting citeva regiuni.

Cele mai Insemnate monumente taranesti sint biseri-
cile de lemn. Evident, ele se inrudesc cu casele de lemn ;
aceleasi tehnici de lucru, aceleasi proportii, aceleasi ele-
mente esentiale ale decorului, aceleasi credinte. Planul
lor cuprinde pretutindeni incidperi organizate asemana-
tor, fie ci este vorba de Tara Romaéneascd, de Moldova
sau de Transilvania, regiuni istorice romanesti in cadrul
cdrora apar totusi unele deosebiri. Cea mai inaltd ma-
iestrie constructivd tehnicd se intilneste la bisericile
transilvinene. Acestear au mai totdeauna un turn inalt
ce poate adidposti clopotele. Indl{imea acestui turn
atinge la unele exemplare cincizeci de metri. Turnuri
inalte se intilnesc si mai la nord de tara noastra ; ele sint
pline de interes, ca cele din Slovacia, din sudul Polo-
niei, din unele pédrti ale Ucrainei subcarpatice. Dar acolo
turnul are un mod de constructie diferit; patru trun-
chiuri de copaci, asezate in cele patru colfuri, pornesc de
la sol si urcd pind sus in virf. La romani, constructia
este mai complicatd si dovedeste o tehnicd mai dezvol-
tatd, ce permite pe de o parte indlfarea mai sus a con-
structiei, iar pe de alta integrarea ei in intregul complex
al cladirii. '

Desi astdzi bisericile de lemn sint fard exceptie inve-
lite cu sindrild (mai rar cu tabla, tigld), ele cunos-
teau in trecut, ca si casa, invelisul din paie. Bisericile
pardsesc mai devreme acoperisul de paie, intrucit, fiind
expresie a necesitatilor si posibilitafilor unui grup social
mai larg decit familia, la constructia lor s-au putut fo-
losi mai devreme cuiele metalice sau cele scumpe din
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lemn. De aceea noi le vedem astazi sub aspectul obis-
nuit al unor constructii integrale din lemn, la care pe-
retii rimin aparent din lemn, desi exista cazuri in care
sint tencuiti la exterior.

La casid si la bisericad locurile de asezare a decorului
sint aceleasi : ramele ferestrelor si usilor, si in special
stilpii prispelor. Apar si diferentieri ; astfel, pe case
existd uneori la extremitatile coamei, doud tepi numite
si bolduri, crestate cu grija. 1.a biserica apare pe pere-
tele exterior un briu in relief asemanator unei fringhii
rasueite ; in plus, usile din interiorul unor biserici sint
in intregime impodobite cu crestaturi ingrijit lucrate.

La originea acestui decor crestat sau sculptat stau ele-
mente legate de vechile credinte. Spatiul interior al
casei sau bisericii trebuia apdrat impotriva influentelor
nefaste venite din afard. Decorul cu simboluri legate de
credinte se asazd in locurile unde sint deschiderile mo-
numentului : usa, ferestrele, in general fatadele. Cu vre-
mea, si in acest caz ca si in atitea altele, se mentiine
numai forma exterioara, in timp ce intelesul adinc dis-
pare. Decorul cu scop protector, existent la cele mai va-
loroase exemplare ale trecutului, este inlocuit cu decorul
asezat pentru infrumusetarea casei. Talentul si price-
perea mesterului are desigur un rol esential in reusita
decorului, ca de altfel si in proportiile si aspectul intre-
gului monument.

Este greu ca din ansamblul monumentelor de arta
popularda din tara noastri si lisim o parte in uitare,
dar nici nu putem ca in numai citeva pagini si relevam
toate cele care ar putea interesa. Vom evidentia, asadar,

Bisericd de lemn din nordul Transilvaniei
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citeva din categoriile care au trezit cel mai larg interes.
Fara indoiald ci pentru nespecialist este surprinzator
faptul cd se poate vorbi despre monumente de arta
printre bordeie. In parte lucrul incepe sa se inteleaga
din momentul in care am amintit existenta unor bordeie
din lemn. In sudul Olteniei aceste bordeie reprezentau
constructii obisnuite. Lucrate din lemn de stejar, care se
preteazd decorului artistic, provenite in buna parte din
atelierele mesterilor gorjeni, renumiti prin arta lor, ele
grupeaza intregul decor pe partea ce adidposteste intra-
rea, situatd spre faada. Scindurile groase, ce marginesc
intrarea, sint uneori bogat decorate ; se recunoaste ast-
fel fringhia, formind romburi, dreptunghiuri mari ce
acoperd panouri intregi. Arborele, asezat viu pe con-
structii, apare acum in decor, uneori asezat intr-un vas.
Stelele, soarele, luna, crucea de mici dimensiuni se
asaza in diferite locuri. Doua capete sculptate de cal stau
in cele doud extremitéti superioare ale intririi. Aparitia
acestora poate pdrea si ea neasteptatd. De fapt este
vorba de un element obisnuit vechii arhitecturi populare
romanesti, existind si dn arhitectura in lemn a altor po-
poare (spre pilda, a slavilor nordici, a popoarelor ger-
manice). El imbraca forme speciale la noi prin aseza-
rea acestui decor ; la romani, capul de cal sta totdeauna
sub streasina. Este vorba fira indoiali de un element
care la origine era legat de credintele despre cal. Ele
s-au mentinut in folclor vii, povestile despre calul naz-
dravan care poartd feti frumosi prin vazduh, care vor-
beste cu ei, care le da sfaturi, care maninca jar si are
aripi fiind frecvente.

Bisericd de lemn din nordul Moldovei (sus)
Bisericd de lemn din nordul Munteniel (jos)
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Prin asezarea lui si prin organizarea compozitiei, de-
corul bordeielor de lemn ocupa un loc aparte in arhitec-
tura noastrd populard. Intr-o anume mdsura acest decor
aminteste pe acela asezat pe usile bisericilor de lemn ;
la acestea din urma insi compozitiile sint mai bine or-
ganizate, mai bogate, detaliile mai ingrijit lucrate.

In nordul Olteniei se distinge Gorjul, regiune care in
general meritd mentionata pentru interesul ei. In Gorj
arta mesterilor constructori a dat nastere unor case cu
unul sau chiar doud etaje, in intregime din lemn. Parte-
rul lor addpostea o pivnitd, iar etajul, incdperile de lo-
cuit. Remarcabili este atentia cu care sint lucrate bal-
coanele etajului, numite popular prispd. Balustrada
acestei prispe si mai ales stilpii si fruntariul (bima pa-
raleli cu fatada, pusi pe stilpi si susfinind grinzile aco-
perisului) sint locul in care mesterii au asezat de pre-
dilectie elementele decorative. Bogitia crestaturilor si
sculpturilor si mai ales varietatea lor sint neintrecute.
Desi se pot distinge numeroase forme, citeva apar cu
frecventd mai mare. Lucrul unui asemenea stilp cerea o
mare indeminare ; obtinerea liniilor dorite pentru mo-
del, pastrindu-se regularitatea si curifenia lor, necesita
o lungi experientd. Forme asemanatoare de stilpi se vad
si la bisericile de lemn din aceeasi regiune, ca de altfel
si din nordul Munteniel.

in Transilvania si Maramures mai ales, proportiile se
schimba ; stilpii inalti, subtiri sint tot mai mult inlocuiti
cu stilpi puternici, mai grosi, mai scurti. La unele din
bisericile din nordul Transilvaniei apar stilpi extrem de
scurti, meniti sd sustind greutatea mare a constructiel

Casd veche din Gorj (sus)
Casi veche din Tara Motilor (jos)
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si in special a turnului. Bucati de lemn arcuite se asaza
in partea de sus si fixeaza grinda de fruntariu, dind con-
structiei o soliditate sporiti si in acelasi timp fatadei o
compozitie aparte cu arcade in semicerc ce se repeta. In
aceste regiuni trebuie semnalate si cele mai interesante
exemplare de usi; unele din acestea se intilnesc chiar
si la case, desi nu ajung niciodatd la frumusetea celor
de la biserici. Arta din nordul {arii noastre, pastrind ca-
ractere aparte, se inrudeste in unele aspecte cu arta in
lemn din zona imediat nordica.

Casa cu foisor are in afara prispei obisnuite, spre fa-
tadd, un spatiu ce iese in afara, foisorul, atit de carac-
teristic regiunilor din sudul RomAniei. Prin aspectul lui
ca si prin alte elemente, casa cu foisor se inrudeste cu
casele similare din Peninsula Balcanica. Prezenta foi-
sorului, marginit ca si prispa de o balustradi si de stilpi,
dd posibilitate mesterilor si aseze elemente suplimen-
tare de decor. Aici se aglomereazd decorul, aici se des-
fasoara principalul efort al constructorilor. Stilpii sint
crestati si sculptati mestesugit, balustrada este taiata cu
fierastraul sau cutitul in forme diferite ; fruntariul este
adesea arcuit si are pe partea dinspre fa{d si de dede-
subt mici clemente decorative cu caracter geometric. Ca-
sele cu foisor din sate prezintd evidente asemdinéri cu
acelea din orase ; intr-adevar, casa cu foisor a constituit
o adevirati moda, imbratisatd pe rind de diferitele ca-
tegorii sociale din Tara Roméaneascd, incepind cu vre-
mea lui Constantin Brincoveanu si ajungind pini in se-
colul al XX-lea.

Dacd atenfia noastra s-a oprit mai ales asupra arhitec-
turii in lemn, nu inseamni <3 locuintele din lut erau

Stilpi de casd din Gorj
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lipsite de interes, chiar daca nu aveau aceeasi valoare ca
cele dinainte. Pe o suprafati din lut, elementul esential
de decor se intemcia de obicei pe folosirea aplicatiilor
din tencuialid. Operatie rezervata (ca si zugravitul) fe-
meilor, ea era efectuatd cu mina libera. Motivele obis-
nuite decorului roméanesc, avind la origine elemente din
basmele si oblcelurlle noastre, se intilnesc obignuit si
aici. Uneori apar asezate izolat, tot pe fatadd sau in
dreptul ferestrelor ; din nou arborele (bradul de predi-
lectie), luna, soarele, stelele domind. Alteori decorul se
organizeazi in mari panouri marginind colturile casel,
intrarea, despartind ferestrele. Aceste panouri, existente
in sudul tirii, amintesc intr-o anume privinta panourile
de lemn de la fatadele bordeielor, o legiturd intre ele
nefiind exclusi. Cu vremea, aplicatiile din tencuiala, zu-
grivite la inceput la fcl cu peretele, incep sa fie tot mai
variat colorate. Lucrul lor cu mina este inlocuit cu lu-
crul bazat pe folosirea unor sabloane, care dd motivelor
contururi regulate (cercul perfect, linia dreapta), dar in
acelasi timp le ripeste din spontaneitate si cdldurd.
Acest decor se mentine si astdzi pe casele din cdrdmida.

O prezentare a mesterilor constructori din trecutul sa-
tului nostru nu se poate incheia fird a aminti, cit dc
putin, si existenta altor doud categorii insemnate de
piese. Mai intii amintim portile de lemn. Romanii tra-
jau in forme de sate diferit alcdtuite. Acolo unde era
vorba de sate adunate, la care gospoddariile erau apro-
piate unele de altele si la care exista spre strada un gard
puternic, apar si porfile mari de lemn. Din numarul lor
mare retinem aici numai categoria monumentelor de
arta, care, ca si in alte genuri de artd, se manifesta in-
deosebi in anumite regiuni, de obicei in raport cu restul
arhitecturii noastre si cu valoarea ei artistica.
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Poarta se leagd de aspecte sociale ale vietii tdranului ;
ea este intr-un fel prezentarea lui in fata celorlalti.
Existd chiar o adeviratd intrecere in a avea o poarti cit
mai frumoasi. In acelasi timp, ins3, pe poarti se fixeazi
si o serie de elemente care {in de credinte, parte addu-
gindu-se portii, parte cuprinse in chiar decorul ei. La
poartd, intrarea in intreaga gospodarie, se asazi adesea
arborele protector. Acolo se implineau o serie din vri-
jile trecutului. In decor vedem crucea, pasirea, arborele,
fringhia, sarpele, steaua, soarele, luna, rar siluete ome-
nesti sau numai mina. Puncte, frinturi de linii intregesc
decorul. Asa cum l-am descris, el este caracteristic
exemplarelor vechi. Pe portile mai noi insa se distinge
un alt decor, legat de arta apuseani si folosit in chip
egal de roméni si de populatiile minoritare ale Tran-
silvaniei. De data aceasta, motivele florale, laleaua, in
primul rind, domini ; frecvent apare si vita de vie..

In ansamblul lor, exemplarele vechi nu pot fi des-
prinse de arta romaneascd in lemn, si mai ales de com-
pozitiile ce se organizeazi in jurul intririlor in biserici
sl uneori chiar si in case. Regisim aceleasi motive deco-
rative, in parte aceeasi agezare.

Desi raspindirea portilor decorate este destul de mare,
se disting prin interesul lor mai ales citeva regiuni. Ne
oprim mai intli la Maramures, situat in extremitatea
nordicd a Roméniei. I. D. Stefanescu, intr-o lucrare in-’
chinatd artei vechi a Maramuresului, poate cea mai fru-
moasd si profundd lucrare despre arta noastrd populari,
se opreste si asupra portilor. ,,Motivul de temei — scrie
autorul — este format din arborele vietii, care apare
sub diferite forme : copac de padure, brad drept, ori ste-
jar tindr, cu radacini, crengi paralele, de obicei inclinate
spre pdmint ; frunze rare ca acele de brad sau ca acelea
de stejar si fag“. Alaturi de acest motiv, dominant si ne-
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lipsit de la cele mai vechi exemplare, se gasesc toate mo-
tivele citate mai sus. Caracteristic pentru tehnica de
lucru este relieful inalt al motivelor lucrate in stejar si
usor vizibile. Culoarea nu se foloseste, lemnul raminind
in tonurile naturale. Pe portile maramuresene mai noi
intilnim si decorul lucrat prin zgirierea lemnului, care
acoperd de obicei stilpii portii cu flori. Exemplare de
porti asemanatoare cu cele din Maramures se gisesc mai
la nord, in Ucraina transcarpaticd, dar interesul lor ar-
tistic este mai redus, in aceasti din urméa regiune por-
tile de intrare in biserici fiind mai frumoase.

In nordul Olteniei si mai ales in regiunea centrald —
Gorjul, portile de lemn tardnesti s-au dezvoltat mult in
cursul secolului al XIX-lea, pierind apoi cu incetul. $i
aici, ca si in Maramures, dominid exemplarele de porti
monumentale, inalte, largi, adapostind o poartd si o por-
titd sub acelasi acoperis. Desi apar deosebiri, asemana-
rile cu Maramuresul sint evidente. De data aceasta insa
arborele vietii nu mai apare atit de des si nici atit de
mare. In schimb rozeta, steaua, sirurile de linii drepte
sau frinte, punctele, se asazd in mare numar. Pe acope-
risul portilor, la extremitifile coamei, apar acele bol-
duri de lemn, intru totul asemdandtoare cu cele de pe
acoperisurile caselor gorjene. Intre bolduri, sirul supe-
rior de sindrila depaseste cu putin nivelul coamei aco-
perisului si sint tiiate cu cufitul in forme decorative ce
se repeta.

In satele din apropierea Sibiului, in special in cele lo-
cuite de margineni (grup de sate situate spre vest de
Sibiu), se intilneste un numar destul de mare de porti.
Dimensiunile lor se deosebesc insd de cele din Gorj sau
Maramures. De data aceasta portile monumentale concu-
reaza cu portitele ce adapostesc numai intrarea cameni-
lor, nu si a carului. Culoarea se foloseste pe scard larga.
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amintind in aceastd privint{d mobilierul pictat, extrem de
folosit in regiune. Aldturi de motivele puse pc stilpi si
care folosesc atit tehnica sculpturii, cit si aceea a zgirie-
turilor, se vad scindurile tdiate cu fierastraul, formind
partea dintre stilpi. Fringhia, roata, steaua, soarele, luna
constituie motivele obisnuite.

Apropiate de portile satelor sibiene, cele din Fagaras
sint dominate ca numar de exemplarele mici ; oamenii
au in fata curtilor portite decorate. Motivul care domina
de departe este al rozetei. Alituri de acesta se vede
frecvent motivul vitei de vie, al porumbelului, al lalelei.

In sfirsit, o alti categorie insemnata de arti este cea
a mobilierului tdranesc. De data aceasta in situatia mesg-
terilor incep sa apard deosebiri. Iatd citeva : mai intii, In
afara mesterilor lemnari ce lucrau in sate si stizu sa
faca si case, existau mesteri preocupati exclusiv cu lu-
crul mobilierului si al micilor obiecte de lemn (unelte,
vase). Asa sint, spre exemplu, rudarii, locuind in grupe
aparte in afara satelor. Acestia au preluat elementele
obisnuite artei roménesti, producind in serie numeroase
obiecte de uz. O alti deosebire este rezultatul adoptarii
unei noi tehnici de lucru. In Transilvania se dezvolti un
nou gen de artd, al picturii pe lemn, folosit si in arta
ordseneascd si venit din Europa apuseand. Daca lucrul
lemnului cu cutitul, dalta, fierdstrdul cere forta si deci
ramine caracteristic barbatesc, pictatul pe lemn nu cere
decit indeminare, si aceasta permite aparitia unor mes-
teri femei.

Cele doud categorii de mobilier, cel vechi, tradifional,
decorat cu crestituri si alcituit exclusiv din lemn (ma-
terialul fieros nefiind intrebuintat decit cel mult pentru
lacate), si cel mai nou, colorat, au elemente de decor
deosebite. Primul se bazeazi obisnuit pe motivele peo-
metrice, printre care se recunoaste uneori bradul, rar si-
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luete omenesti. Cel de al doilea este in principal floral.
In nordul Moldovei a luat o deosebitd. dezvoltare mo-
bilierul crestat; acesta prezinti adesea puternice ase-
mandri cu mobilierul cu caracter bisericesc intilnit cu
veacuri In urma in bisericile moldovenesti si fiind opere
ale acelorasi mesteri populari romani. Printre motive
domina rozeta, alcdtuind numeroase compozitii.

Inainte de a incheia precizidm incd un fapt ; mobilierul
tirdnesc avea particularititi care il deosebesc de mobi-
lierul obisnuit astdzi. In locul dulapurilor, a meselor
inalte cu patru picioare, a scaunelor inalte si cu spétar,
se intilneau obisnuit ldzile (folosite ca dulap si depozit
de alimente), blidarele si coltarele (pentru asezatul bli-
delor, lingurilor, a diferitelor obiecte casnice), politele
(in care se agdtau haine, oale), masute joase cu trei pi-
cioare si tablia rotunda, sciunele joase, bédnci joase (la-
vite), paturi de lemn. Dacd uneori acest mobilier puiea
fi cumpdrat pe loc in sat de la un mester, obieclele erau
alteori luate de la mesterii ambulan{i sau de la tirgu-
rile la care mergeau periodic mesterii. .

O serie de mici obiecte se asezau prin case, prinse
de perete, puse in blidare, pe mese, atirnate pe polite.
Cele de lemn sint cele mai numeroase. Citeva dintre ele
si-au cucerit — cu toatd prezenta lor modestd — un loc
binemeritat prin frumusetea lor.

Tatd mai intii citeva din categoriile care se leaga de
alimentatie. Vasele mari de lemn (donite, vase de asezat
piinea, vase pentru botez) au de obicei minerele impo-

Leagdn din centrul Transilvaniel

Blidar de pe Valea Bistritei moldovenesti
Masd-dulap din Gorj

Scdunel din Vilcea

Ladd din vestul Transilvaniei
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dobite ; le vedem terminindu-se in cap de cal sau, mai
simplu, intr-un cerc a carui functie practica (ridicarea
vasului) este evident dublata de caracterul decorativ.
Frecventa pieselor decorate este totusi mica in raport cu
a celorlalte, legate de alimentatie. In nordul Modovei,
vasele de lemn bucovinene folosesc decorul pirogravat.
Cu un fier inrosit se deseneazd motive diferite, domi-
nind tot cele geometrice obisnuite artei lemnului. Va-
sele pirogravate se intilnesc insa si in alte regiuni din
tara ; Tara Vrancei, Buzau, Muntii Apuseni pot fi ci-
tate pentru frumusefea pieselor.

Ciaucele pentru baut sint lucrate dintr-o singurd bu-
cati de lemn. Ele au doua parti distincte, fiecare cu un
decor aparte : recipientul pentru pus apa, rotunjit, scobit
in interior, si coada. Aceasta din urma capata cele mai
neasteptate forme : animale, personaje omenesti, uneori
siluete pe care nu le putem identifica. Pe pariea rotun-
jita, la exterior, se asaza motive decorative; vedem
frunze de fag, de stejar, rozete, puncte, linii, cercuri.
Daci vasele mari, amintite mai sus, sint lucrate de citre
mesteri specializati, intrucit asamblarea lor cere deose-
bitd indeminare, in schimb cducele sint adesea opera {a-
ranilor obisnuiti. Multe se datoresc ciobanilor ; acestia,
stind vreme indelungata cu oile, aveau riagazul necesar
s lucreze. Ei s-au obisnuit si-si confectioneze multe
din piesele de lemn de care au nevoie. Scobind cu rab-

Corn pentru pdstrat praful de pugced, din Suceava
Cduc din Hunedoara

Linguri din zona Sibiului si Tara Hategului
Cutit cu teacd din Hunedoara

Cupd §i lingurd din Suceava

Tipar rotund de cas din Tara Vrancei

Sdrdritd din zona Sibiului
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dare lemnul pe carc il au la indemind, au dat nastere
unei arte a cducelor, categorie minord, dar totusi sem-
nificativd. Intr-adevidr, ea merge de-a lungul liniei
Carpatilor romanesti si urcd in nord si apoi inspre apus
pina departe, in Cehoslovacia. Se pare ci pina acolo, in
Moravia valahi, ciobanii nostri au dus, cu veacuri in
urma, multe din elementele obisnuite vietii lor. Urmele
lor, care se recunosc in limbajul localnicilor, se recu-
nosc si in unele aspecte ale acestei culturi artistice
populare. In chip evident ciucele noastre se inrudesc cu
cele lucrate in Muntii Tatra, de partea polonezi sau de
cea cehoslovaca. Studiul acestei inrudiri asteaptd inca
sd fie initiat.

Lingurile de lemn reprezintd o altd categoric plind
de interes. Si aici deosebim doud grupe : cele mari si
cele mici. La cele mari, decorul pare mai simplu, dar
unele piese dovedesc un deosebit rafinament. Coada lor
se termind citeodata in cap de cal, iar curbura cozii sea-
mini cu curbura gitului calului. La extremitate, capul
de cal este sculptat astfel incit se recunosc elementele
anatomice. Mai jos, tot pe coada, crestdturi simple, ase-
zate paralel, uneori suprapuse in diagonald, cu adincimi
si grosimi ce variazi, constituie un decor discret. La lin-
gurile folosite de ciobani se da partii scobite ce tine li-
chidul o dimensiune anumitd, corespunzdtoare cu ma-
surile de capacitate folosite in regiunea respectivd. Pe
coadi poate sta in acest caz un decor la care elomentele
ce par a fi gratuite au de fapt un rost practic. Ele sint
semne ca pe rabojuri si indica, celui ce foloseste lingura,
capacitatea ei. Lingurile mai mici, pentru mincat, pot fi
si ele decorate simplu, cu linii drepte, puncte, cercuri,
scobite in coadid. Alteori liniile crestate sint inlocuite
cu cele colorate. Dar cele mai interesante exemplare
s-au lucrat mai ales pind la inceputul acestui secol. Ele
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par sa fi fost atit opera taranilor, cit mai ales a ciluga-
rilor din mindstirile de la tara. Cozile acestor linguri se
termina in cele mai neasteptate feluri. Mai intii, coada
poate fi simpld sau dubld ; poate fi dreaptid sau poate
sugera o siluetd de animal. Vedem astfel balauri, serpi,
pasari maiestre semdnind mai curind cu inchipuirile din
basme decit cu pdsirile adevarate. Detaliile anatomice
ale animalelor inchipuite sint redate cu destuld exacti-
tate.

Dintre instrumentele folosite la tesut, doud atrag
atentia : furcile si fusele. Fusele seamani adesea cu stil-
pii caselor. Comparatia, exagerati la prima vedere, este
totusi exactd. Corpul fuselor este alcdtuit dintr-o supra-
punere de volume geometrice, despirtite prin linii
drepte. Sfera, cubul, cubul cu muchiile ciobite se com-
bind si dau din alternarea lor nastere formei. Pe ele se
adaugd crestdturi (puncte, linii drepte, cercuri) sau
chiar linii colorate. Un studiu comparind sculpturile {i-
rdnesti ce se bazeazid pe alternarea si suprapunerea de
corpuri geometrice ar fi plin de interes.

Furcile, ca si fusele de altfel, sint foarte des opera
ciobanilor. Asa cum stiau sd facd diverse vase de lemn,
stiau s lucreze si furci. Ciobanul care dorea si se in-
soare dadea fetei pe care o alegea o furcd lucrata de el.
Primirea furcii simboliza bunivointa fetei fatd de fli-
cau, echivala intr-o masurd cu logodna. Ruperea furcii
sau inapoierea ei de citre fati insemna si destrimarea
intelegerii dintre ei.

Furcile folosite de catre tarancile noastre nu sint toate
la fel. Putem distinge in mare doud categorii : cele lu-
crate dintr-un singur lemn, rotund, lung, pe al cirui
trunchi se asaza un decor crestat. Citeodatd, ramurele
laterale (doud, trei) asezate spre mijlocul furcii sint in-
doite astfel incit capitul lor exterior si fie fixat de
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partea centrald. In acest mod caierul de lind std mai
bine pe furci. In sudul Transilvaniei s-a dezvoltat mai
larg cea de-a doua categorie ; pe linga bdtul central, se
adaugi, prinse de el, aripile furcii, taiate in cele mai fe-
lurite chipuri. Recunoastem si aci citeodata capul de cal ;
alteori se vad coarnele berbecului. Se intilnesc de ase-
menea : rozeta, crucea, punctele, cercul, linia dreapti
si cea frinti ; citeodatd (la exemplarele ceva mai noi),
initialele celei cdreia ii este destinatd furca.

In sfirsit, mai rar intilnite, totusi interesante, sint
instrumentele muzicale. Dintre ele, se remarcd fluierele
si cimpoaiele. La cimpoaie, decorul se bazeazd pe cu-
loare sau pe sculptarea si crestarea pértii de lemn. La
fluiere decorul foloseste tehnici mai variate. Vedem
astfel piesele — mai putin valoroase — la care decorul
este pirogravat. Cele cu crestituri fine folosesc punctul,
linia dreaptd, cercul, spirala. Aceleasi motive se vad si
la fluierele (ca cele din nordul Olteniei) pe care se asaza
‘aplicatii de metal subtire. '

Bitd din sudul Transilvaniei

Furcd de tors, cu ,,coarne“, din Tilisca-Sibiu (stinga)
Furcd de tors din Hunedoara (dreapta)

Fus din Hunedoara

Mosor din Muntii Apuseni

Cutie de pdstrat piatra de ascufit coasa, din Arges
Mai de bdtut rufele, din Tara Oasului

Pristeni folositi la tors, din Hunedoara

Pieptene pentru cinepd din Banat
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LUTUL PRINDE VIATA

Lutul, asa cum se gaseste in naturd, nu are nimic
care si ne sugereze, citusi de putin, ci ar ascunde ‘n el
frumusete. Cei care dau strilucire materiei informe si
cenusii sint olarii. In jurul lor, ca si in jurul meste-
rilor de case, s-au tesut de-a lungul vremii legende ; un
numir insemnat de credinte se leaga de olarie, si dacd
ele intereseaza folclorul, intereseazd in acelasi timp
viata artistic, intrucit modul de gindire al oamenilor
influenteaza obiectele pe care le lucreaza.

Una din vechile legende ale omenirii spune ca si omul
a fost ficut din lut, dat fiind cd dupa moarte devine tot
lut, sau, ca in zicala noastri, ,,ajunge iar oale si ulcele™.
Olarul, asemenea creatorului care ,,a dat viata“ primuiui
om, lucrind in lut, face vase care capatd o anumita
viatd. Acest lucru este marcat de catre numirile ce se
dau partilor alcituitoare ale oalei, aceleasi ca ale fiin-
telor vii, oameni sau animale : cioc, pintece, fund, gura,
cap si asa mai departe. Vasul are si ,glas®, cind lovesti
in el sund; dupd sunet, stii dacd vasul este intreg
sau spart.

Mai mult, in trecutul indepdrtat se credea ci vascle
cu forme de oameni sau animale au insusiri speciale,
capatind viatd dupd ce au fost arse in foc. Legenda
populard spune ci olarul a furat mestesugul lui de la
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Dumnezeu, numai ca el da via{d oalelor prin foc, in-
drazneald pentru care va plati odati si odati... Alte po-
vesti ne spun ca oalele arse in foc pot vorbi, pot ajuta
sau face rdu oamenilor, la fel ca orice fiinti vie.

Retinind din aceste povesti partea adevirati si care
ne intereseazi aici, vom spune ci olarul di intr-adevar
o anumitd viatd lutului arzindu-l in foc. Totodata, el
inchide in oale o frintura de istorie, care ne spune dupi
veacuri povestea celor ce le-au lucrat. Putem astfel sti
nu numai nevoile oamenilor din alte timpuri, dar si gin-
direa lor, legiturile culturale cu alte popoare.

Prin ardere, lutul se intdreste ; culorile puse pe el se
fixeazd, smaltul devine transparent si lasi si se vada
motivele. In starea aceasta el are o triinicie ce infrunta
cu usurin{d mileniile ; fie cd rimine in pamint, fie cd
std In apd, isi pdstreaza cu tarie forma, decorul si mir-
turiseste despre vremea in care a fost ficut. Asa se ex-
plica de ce oldria este domeniul de arti populari al cirui
trecut se cunoaste cel mai bine. Multe din culturile care
s-au dezvoltat in tara noastrd sau in alte parti se recu-
nosc si se disting de altele tocmai dupd fragmentele de
lut rdmase.

Apidrutd incd inainte de formarea poporului roman,
olaria este prezentd in intreaga lui istorie. Firi exceptie,
sdpdturile arheologice dovedesc aceasta ; ele scot la lu-
mind fragmente sau piese intregi care atesti un trecut
bogat. Folosirea olariei era generalizatd, in sate ca si in
orase. Astazi incad aproape cd nu existd gospodirie tara-
neasca in care si nu se afle vase de lut. Prezenta lor se
leagd de functiile multiple pe care le indeplinesc.

Daci astdzi, mai ales la orase, gitim in vase de me-
tal, in trecut se gitea numai in vase de lut, metalul fiind
mult prea scump si prea rar. Vatra insdsi a trecutului
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corespundea cu forma oalelor; pe vatra deschisd oala
trebuie si aibi o forma inalta astfel incit flacdra sa o
poatd incdlzi bine. De-abia cind vechea vatrd este in-
locuita cu plita modernd, dreaptd, intinsa, vasele de lut
jau o forma platd, pentru a avea un contact larg cu
plita. Apa de baut si alimentele, laptele dulce, laptele
pus la prins, murdturile pentru iarna, mai rar grinele
se pastrau tot in oale. De asemenea in oale se transporta
hrana la cimp celor plecati la lucru. Olaria juca deci
rolul principal in pastrarea alimentelor, iar formele pe
care le aveau oalele erau o dovadi a inventivitatii celor
ce le lucrau.

Cind, incepind din secolul al XVIII-lea si apoi inmul-
tindu-se pe vreme ce trece, apar in interioarele tara-
nesti inciperi cu caracter festiv, oldria capétd si alte
functii decit cele amintite. Incaperiie de care vorbim au
un caracter sirbatoresc, marcat de numele lor: odaia
curati, odaia frumoasi, odaia de oaspeti. Locuite numai
de sidrbatori, folosite cu ocazia nuniilor, rezervate oas-
petilor, ele grupeaza cele mai multe din piesele de artd
ale gospodiriei. Gospodarii alegeau in chip evident lu-
crurile cele mai frumoase pe care fie cd le adaposteau
in lazile din interior, fie ci le expuneau cu scopul clar
de a infrumuseta incaperea si a atrage atentia vizita-
torilor.

Vasele stau prinse de pereti, suite in blidare viu co-
lorate, prinse de polite lurigi fixate in apropierea tava-
nului. Pe unii pereti oalele alterneazi cu icoane pictate
pe sticld ; impreund, avind deasupra stergarele de ase-
menea colorate puternic, formeazd ansambluri de mare
frumusete. Interioarele din sudul Transilvaniei (mai ales
cele din Sibiu si Fagdras) sint renumite. Organizarea
restului incidperii concordd cu peretii pe care stau oa-
lele, odaia fiind la fel de bogat impodobita. Dar, chiar
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si in cazurile cind oalele au un caracter de podoabi, ne-
fiind niciodata folosite, pastreazi intru totul insusirile
utilitare. Oricare din piesele expuse pentru frumusete a1
putea fi luatd din cui si folosita, fiind la fel de bine lu-
cratd ca si cele destinate numai mincatului, bautului,
gatitului.

Acelasi caracter decorativ este pistrat de oale cind
sint agezate la capetele coamei acoperisului; colorate
viu, smaltuite, ele imbracid forme variate, din care cele
noi au o functie pur decorativi. Cele vechi cuprind si
elemente de origine arhaicd, cu caracter superstitios.
Astfel, printre ele se recunosc piese ce imitd forma bra-
dului sau a unui alt arbore (neidentificabil), cu pdsari
in el. Este tot arborele fast, care isi impleteste prezenta
atit de des cu locuinta si viata oamenilor.

Asa cum il cunoastem in tara noastrad in ultimele doua
secole, oldritul este un mestesug exclusiv barbatesc si
in acelasi timp practicat de cdtre mesteri specializati,
lucrind pentru a desface o marfid ce depéseste cu mult
necesitdtile propriei gospodarii. In acest fel caracterul
unor ramuri de artd populard apare schimbat. Olarul
trebuie si aib3 unelte speciale de lucru; el trebuie sa
ridice o instalatie speciala pentru arsul oalelor, care cere
un mare efort. In interiorul ei se ard un numar de vase
din care ramin putine pentru uzul propriu. Dacd pen-
tru lucrul caselor infelegem usor de ce trebuie ca mes-
terul sa fie barbat, este mai greu de inteles de ce oliria
nu este practicatd de catre femei, fiind vorba de piese
mici, usoare ? Pusid astfel, intrebarea este gresitd si ne
poate induce in eroare.

Vom spune mai intli ¢d nu pretutindeni oliria este
apanajul barbatilor. In multe din organizatiile sociale
primitive olaria este treaba femeilor; acestea confec-
tioneaza insa de obicei vase numai cu miinile, fara unelte
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speciale, si apoi le usucd la soare, luindu-le in folosinta
in aceasti stare, ceea ce le impiedicd si fie utilizate
pentru gitit la foc. Cind se intimpla ca ard totusi oalele
in foc, inaltd un mic cuptor in jurul unei singure oale
sau doar a citorva oale, iar arderea este imperfecta.
Multe din vasele gasite in sipaturile care au adus la lu-
mind vestigii ale lumii preistorice au acest caracter.
Uneori, lucrul vaselor de citre femei se mentine in
unele regiuni si mai tirziu, cind oliria se perfectioneaza.
In tara noastri existd la Jupinesti (Muscel) un centru
de olari in care femeile lucreaza laolaltd cu bdrbaiii la
toate operatiile legate de oldrit. Altfel, ele se intilnesc
destul de frecvent ajutind la impodobirea vaselor.

Este probabil cid ceea ce a determinat in bund ma-
surd ca oldria si fie un mestesug barbdtesc, este efortul
cerut de lucrul pe roatd, instrument care apare la noi
in tard inainte de formarea poporului romén, adus de
citre celti, in trecerea lor prin aceste regiuni. Este pro-
babil cd si unele credinte ale trecutului au determinat
eliminarea lucrului femeiesc din olarit. v

Munca olarilor este conditionati de prezenia a doua
elemente din naturid : lutul de bund calitate din care sa
poati lucra vasele, si padurile din care si ia lemnul
necesar pentru ardere. Ambele se intilnesc in multe
parti ale tarii noastre, sau cel putin se intilneau atunci
cind paddurile ocupau suprafete intinse. Dar numai con-
ditiile naturale nu sint suficiente ; ca sd lucreze, olarii
au nevoie de liniste. Pentru a perpetua un mestesug
vechi si care cere pricepere deosebitd, cu atit mai mare
cu oit este vorba de vase de calitate mai buni, este ne-
cesarid o anumitd stabilitate. Aceastd din urma conditie
se intilnea mai greu, intrucit fara noastrd a cunoscut
adesea vremuri tulburi. De aceea, dacd olari izolati se
gidsesc in multe locuri, ei ajung sa formeze centre de
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olari numai in regiunile adapostite. Ii gisim astfel mai
ales in partile dealurilor, sub munte, aparati de paduri
si de indl{imi, departe de drumurile obisnuite ale celor
ce invadau mai des cimpiile.

Daca satenii obtineau din ocupatiile lor obisnuite un
venit satisfacdtor, ei se indepidrtau greu de la aceste
ocupafii. Atunci insd cind in munca lor legati de agri-
culturd nu puteau scoate cele necesare traiului in mi-
surd suficientd, isi indreptau atentia spre surse de venit
suplimentare. O ocupatie care de obicei rimine mixt3,
agricold si mestesugdreascd, caracterizeazi viata mul-
tora din regiunile de deal, mai ales ale tarii noastre,
unde alaturi de olarie se dezvoltd si alte numeroase
mestesuguri.

Desi se cunosc si cazuri in care olarii lucrau izolati,
caracteristicd insd ramine activitatea lor in centre de
olari. Aici, in mod obisnuit, fiecare lucreazi aparte, in
gospodiria lui. Grupati in centre, ei isi puteau transmite
mestesugul mai usor, inovatiile tehnice ce s-au succedat
neintrerupt de-a lungul veacurilor s-au raspindit si ele
mai usor, desi ascunderea ,,secretelor* de lucru este de
asemenea un fenomen neindoielnic. In acest mod olarii
din sate se aseminau intrucitva cu cei din orase, orga-
nizati in bresle.

Tehnica de lucru a olarilor traditionali este binecu-
noscutd, studiile publicate pinid astizi imbritisind as-
pectele esentiale. De aceea ne vom limita si mentionam
pentru curiozitatea -cititorului momentele principale
menite sd permita intelegerea aspectului artistic al con-
fectionarii vaselor.

Lutul, adus de citre olari din cariere ce nu ajung mai
niciodatd la mari adincimi, se afli de obicei chiar pe te-
ritoriul asezdrii, satele in care se aduce materia prima
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din alte locuri fiind rare. In acest din urma caz este
vorba mai ales de hume colorate, din care sint necesare
cantitd{i relativ mici, ce pot fi transportate usor. Lutul,
cirat cu caruta, rar cu sacul, este depozitat in curtea
olarului.

Prepararea lutului pentru lucru este de prima insem-
nitate, intrucit de ea depinde in cel mai inalt grad cali-
tatea oldriei. De aceea, asa cum intre o ceramicd sau
alta existd mari diferente, si intre modul de preparare a
lutului existi deosebiri semnificative. Asezat in spatii
marginite de scinduri, ferit uneori printr-un acoperis de
impurititile ce puteau patrunde, lutul era lasat sd stea
in curte dupa ce a fost stropit suficient. Durata acestei
sederi in curte este variati ; uneori in centrele de olari
in care se folosea o pasti mai grosolana, el era lasat o
singurid noapte. Dimpotriva, acolo unde oldria era fina,
lutul putea si stea afard luni de zile, stropit periodic
astfel incit si aiba o permanenti stare de umiditate. Din
timp in timp era rasturnat asa ca toate partile lui sa fie
la fel expuse umiditatii, aerului, soarelui. Gerurile din
timpul iernii, care inghetau lutul umed, aveau meritul
de a desavirsi omogenizarea pastei, scopul final al in-
tregii operatii. Intr-adevar, in momentul cind olarul lua
in lucru pasta, aceasta trebuia si fie cit mai omogena,
maleabili, fara nici un cocolos intarit. Cea mai ingrijita
tratare a lutului in aceasti primi fazd era aceea pe care
o practicau olarii din Hurez, sat aflat in Vilcea, in nord-
estul Olteniei; ea se leagd direct de calitatea superi-
oari a olariei de Hurez.

Cind trebuia scos din locul unde stituse la dospit
pentru a fi lucrat si transformat in oale, lutul era din
nou stropit din belsug. Asezat intr-un loc curat, in ate-
lierul olarilor sau in casa chiar, pe scinduri, pe o {oald
sau, in trecut, pe o piele intinsi de vita, era supus celei
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de a doua operatiuni. Vom spune in trecere ci accasti
operatiune, ca si cele la care ne vom referi, sc efcctuau
mai totdeauna intr-un spatiu inchis, in care pericolul
patrunderii de corpuri strdine in pasti era exclus. Ate-
lierul olarului era aflat uneori intr-o magazie in curte :
de obicei insd era situat chiar intr-una din Incaperile
casei olarului, in care se asezasera uneltele necesare si
in care domnea de obicei o atmosfera umedi. Aceasti
incapere rdminea nelocuiti intrucit nu era sianitoasi.

La fel ca si dospitul, frimintarea lutului variazi in
raport cu calitatea ce se urmairea si se dea pastei. Ea
dureaza ceasuri de-a rindul. Printr-o tehnici ce cu-
prinde miscdri ce se repetd, se friminta fiecare buci-
tica a pastei. Framintarea se ficea cu piciorul, familia
olarului (sotia, copiii) ajutindu-1 la aceasta cilcare. Lu-
tul se intindea si se latea astfel pina ajungea la margi-
nile toalei pe care era pus; atunci era strins la mijloc
si operatia reincepea. Cind pasta pirea si fi capatat
maleabilitatea si consistenta necesari, se trecea la cea
de a treia operatiune.

Rupt in buciti mai mici, era pus pe o masi de lemn.
Olarul trecea pasta cu incetul intre degete astfel incit sa
simtd dacd ar mai fi rimas induntru vreo impuritate,
Inci din timpul frimintatului toate corpurile striine
care fuseserd identificate erau inliturate. Aceasti cu-
ratire sistematici era absolut necesara, existenta unor
mici pietricele in pasti putind avea urmari nedorite.
Astfel, la formarea oalei, pasta se putea rupe in acel loc,
iar la ardere, mai ales, cind este vorba de pietricele cal-
caroase, ele infloreau si se sfirimau, stricind astfel in-
treg vasul.

De-abia dupid aceastd din urma faza se putea trece
la lucrul propriu-zis. Unealta esentiald este roati. Ea
-este alcatuitd dintr-un fus ce uneste o roati de mici di-
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mensiuni, situatd in partea superioara, si o a doua roatd
mai mare, grea, situatd in partea de jos a fusului. Fusul
strapungea roata de jos si se infigea intr-un suport (o
bucati de metal, sau, in trecut, o piatrd ori o masea de
cal). Dind cu ajutorul piciorului o miscare de rotatic
rotii de jos, fusul transmitea miscarea rotii mici superi-
oare pe care olarul aseza lutul in cantitatea necesara
pentru fiecare forma si dimensiune de vas pe care 0
lucra. Daci in celelalte faze ale lucrului olarul mai
putea fi ajutat, la formarea pe roata lucra singur. Aici
se manifestau intreaga pricepere si talentul lui. Roata
in miscare, cu pasta fixatd pe ea, si miinile olarului (ce
se ajuti uneori cu mici bucati de lemn) seamana in
actiunea lor cu aceea a strungului. Lutul pare sa ca-
pete viatd, se inaltd, creste, se lateste, se lasd in jos
dupd voia celui ce-1 lucreaza. Fiind in miscare si bine
centrat in mijlocul rotii, lutul capétad in timpul lucru-
lui forme regulate, ce se apropie de conturul ideal pe
care il vedem in geometrie. Astfel, dintr-o bucatd in-
formi de lut apar cele mai neasteptate vase, la care
uneori se adaugi diferite elemente ce nu pot cdpata
contur pe roatd, cum ar fi mai ales coada, toarta, arli-
catiile — si ele din lut.

Printr-o serie de alte operatiuni ajutitoare de mai
mici insemnitate se astupa porii vasului, se dd un
aspect lucios si placut suprafetei, se desprinde vasul in
bune conditii de pe suport. Fiecare moment are insem-
nitate, indeminarea mesterului evidentiindu-se si prin
stipinirea deplind a tuturor acestor elemente ajutatoare.
Celelalte unelte ale olarilor sint simple. Cu ajutorul
unor bucdti de lemn netezite cu grijé si avind diferite
forme se poate zgiria in pasta vasului. Zgirierea prac-
ticatd pe vasul in miscare se face cu o asemenea hucata
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ascutitd de lemn care poate sta nemiscatd, obtinindu-se
o linie dreaptd. Dacd lemnul se miscd in sus si in jos,
prin rotirea vasului ia nastere o linie ondulata. 'Jneori
se foloseste o rotitd cu zimti, care lasd urme in pasta
moale.

Decorul obisnuit insid foloseste culoarea. Se intrebuin-
{eazd peniru aceasta doud unelte : pensula (apdrutd mai
de curind) si cornul (folosit din vechime). Cornul este
intr-adevar un corn de vitd scobit in interior. La capi-
tul lui subfire se fixeazd o pand prin care se scurge in-
cet vopseaua. Mai rar este utilizati gaifa, unealtid mica
de lemn, la al cdrei capat sint infipte citeva fire tari de
par de porc; aceastd unealtd ajutd la deplasarea in-
tr-un sens sau altul a culorilor deja asternute pe vas
cu ajutorul pensulei si mai ales al cornului.

Toate aceste trei unelte se foloseau atit pe vasul ce
se rotea, cit si pe cel ce stitea nemiscat. Decorul ob-
tinut pe vasul in miscare are totdeauna un caracter nu-
mit obisnuit ,,geometric*. Din asezarea culorii pe vasul
in miscare ieseau linii drepte, cercuri, cercuri concen-
trice, spirale, linii ondulate, linii frinte. Combinarea lor,
ca si combinarea cu alte elemente puse pe vasul stind
pe loc, dd nastere acelui decor atit de variat si de ca-
racteristic pentru oliria roméaneasca.

Elemente geometrice sau figurind animale puteau fi
asezate si lipite pe vasul inci umed. Alteori, stampile
cu motive variate imprimau in pasti desenul voit. Mai
rar, olarii foloseau o scoabd cu ajutorul cireia scoteau
din pastd mici fragmente tot in scop decorativ.

Fie cd fusese decorati in culori, fie ¢i nu, ocala o
datid formatd era asezati la uscat, operatie delicatd in-
trucit dacd nu era corect efectuati, provoca ruperea sau
cel putin deformarea obiectelor, stricindu-le caracterul
regulat obtinut prin lucrul pe roati. O dati uscate, va-
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sele ce urmau si fie smaltuite erau inmuiate intr-o so-
lutie lichida ce se asternea uniform pe locurile dorite.
Smaltul nears este opac; arderea il face transparent.
Culorile obtinute de olari din substante gasite chiar de
ei in naturd (rar cumpdirate din comert) aveau inainte
de ardere alte tonuri decit cele adevirate. Astfel, olarii
asezau in cuptor vase fara luciu, cu culori stinse, pa-
mintii, cu un decor care sub smal{ dispédrea. Pe ma-
suri insid ce focul arde vasele, smaltul devine transpa-
rent, humele colorate se schimbd si devin ceea ce vor
ramine pentru totdeauna. Intregul vas capata un aspect
strialucitor, viu, puternic contrastant cu aspectul lui di-
nainte. Arta de a imbina in aceste conditii culorile si a
compune un decor atragator este deci cu atit mai grea
si reclama o cu atit mai mare indeminare si experientd.
De altfel, nu toti olarii cunosc in chip egal mestesugul
deooririi, si deosebirile dintre olarii aceluiasi centru sint
mari, decorarea fiind operatiunea la care talentul fie-
ciruia apare in chipul cel mai evident.

Arderea vaselor este si ea o operatie delicatd. Cup-
torul, avind forme diferite si amintind uneori prin al-
cituirea lui cuptoare obisnuite in trecutul indepartat al
tirii noastre, este construit de cétre olar. Vasele sint
asezate cu grija in interior, pentru a evita spargerea sau
lipirea intre ele, pentru a permite focului si caldurii si
circule usor si in acelasi timp sa patrunda in interiorul
fiecirui vas in parte. Focul insusi este intefit treptat,
evitind astfel spargerea vaselor pe care ar provoca-o o
urcare prea rapidi a temperaturii. Récirea se face .de
asemenea treptat si de-abia cind temperatura a scazut
suficient, vasele sint scoase afara.

Dar terminarea ficutului oalelor nu inseamna pentru
olar si terminarea lucrului. De aci incolo incepe pentru

el o altd fazi, tot atit de obositoare, uneori si mai grea.
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Putine din oalele pe care le-a lucrat sint pastrate in gos-
podarie si putine se vind in sat. Cele mai multe trebuie
duse departe pentru a fi vindute. Asezati in regiunile
de deal si munte, olarii sint dornici si aiba produsele
cimpiei, adicd acelea care le lipsesc, de obicei cerealele.
Ei pleacd astfel in lungi peregrindri, la fel ca si alti
mesteri. Drumurile olarilor sint cele mai binecunos-
cute dintre cele stribatute de mestesugarii traditionali
ai satelor noastre. Ele au mai putut fi incid inregistrate,
desi, In bund mdsurd, si-au pierdut intensitatea.

Daca directia generald este cea dinspre deal si munte
spre cimpie, existd totusi in aceastd privinta diferen-
tieri. Unii olari se opresc in orasele sau tirgurile cele
maj apropiate. Altii merg mai departe si frecventeaza
aceeasi regiune, vizitati egal de catre toti olarii din
satul respectiv. Sint insd olari care strdbat distante mari
chiar in cimpie, batind, spre pildi, drumurile cimpiei
Olteniei de la un cap la altul. Aceste drumuri ale olari-
lor se fac {inind seama de unele date. Astfel, olarii pot
lucra special vase pentru tirgurile apropiate de satul lor,
mai ales pentru marile tirguri anuale la care desface-
rea este asigurati. Incd in zilele noastre mai vedem
olarii din dealurile Munteniei si Olteniei veniti la
Bucuresti la tirgul mosilor ; curiosii cumpara si ei cite
un vas, doud, dar adeviratii consumatori sint tdaranii
care pleacd din tirg cu zeci de vase cumpérate dintr-o
data.

Uneori olarii isi calculeazd astfel drumu! incit si
treacd pe rind la mai multe tirguri, ajungind la fiecare
din ele in momentul cind se tine ; este situatia intilnitad
mai ales spre toamni cind tirgurile sint numeroase.

Caracterul sezonier al muncii olarilor de care vor-
beam mai sus este determinat si de caracterul ocupatiei
lor mixte ; ei lucreazi parte din timp in agriculturi, in
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satul lor. Apoi, spre vara si toamni fac oale in cantitati
suficiente pentru a putea pleca in cimpie si a ajunge
acolo atunci cind recoltele au fost strinse si deci pot
capita in schimbul oalelor grine. Scopul precis al aces-
tor calitorii — obtinerea de alimente — determind si
forma schimbului. Olarii au pastrat pind astdzi trocul,
adica schimbul de marfid pe marfi, nu pe bani. Cum se
face concret acest schimb ?

Urmirind faptul cu atentie, am gésit diferite modali-
titi. Obisnuit, oala cedati trebuie umplutd cu cereale.
Pentru fiecare oali, se desartd olarului continutul ei in
cereale. Acest procedeu este atit de inrddécinat, incit
olarii si {iranii care doreau si cumpere oale, atunci
cind era vorba de un ulcior, la care gura este micd si
gitul ingust, umpleau cu rdbdare bob cu bob ulciorul
cu cereale, pe care apoi le desertau. Dar echivalenta
schimbului nu este totdeauna aceeasi ; ea variaza in ra-
port cu bogatia recoltei : cu cit recolta este mai bogata
se oferd cantitd{i mai mari de cereale, si invers.

Transportul oalelor se efectueazi tot in mod tradi-
tional, dar variazi de la un centru la altul, ba chiar de
la un olar la altul. Astfel, in Muntii Apuseni, sdridcia
locuitorilor i-a indemnat sa practice o multime de mes-
tesuguri, cele in lemn fiind cele mai obisnuite. Marfa
putea fi apoi transportati in diferite moduri. Cei mai
siraci plecau din munte cu vasele din lemn, si in cazul
nostru cu cele din lut, purtindu-le in spinare, in saci.
Tot in saci aduceau la inapoiere alimentele. Alteori
marfa era pusd in saci fixati de o parte si de alta a spi-
nirii animalelor de povara, de obicei cai.

Transportul obisnuit se efectua insd cu cdruta. Pu-
nind pe fundul cirutei un maldar de paie, asezind apoi
vasele cu grija si desparfindu-le tot prin paie, olarii um-
pleau ciruta. Un coviltir inalt, rotunjit, servea de aco-
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peris. Cdruta urma si fie timp de sdptdmini de zile
casa olarului, In afara, o oala era infiptd intr-un bat,
asa incit si se stie cd in cdruid sint oale de vinzare. O
pereche de cai, mergind totdeauna la pas, t{rageau ca-
ruta in timpul zilei ; seara olarii se opreau pe lingd un
han sau pe marginea drumurilor, rar prin gospodaria
cite unui taran atunci cind strabidteau obisnuit acelasi
drum si ajungeau sd fie cunoscuti.

Dacéd existd vreun domeniu de artd in care istoria
neamului nostru se reflecti direct, acela este olaria.
Rind pe rind, contactele culturale pe care poporul romén
le-a avut in viata sa au ldsat urme ce au ramas pe
undeva, in vreun colt din tard. Pentru cel care a studiat
si 1i este familiara olaria folositd in trecutul tarii noas-
tre, aspectul celei actuale este deosebit de grditor. Are
impresia c3, printr-o minune, vasele ce ii apar in frag-
mente din sdpdturile arheologice au continuat si se
mentind in uz. De fapt nu este vorba de vase rimase din
trecut, ci de tradi{ii, care asa, ca atitea alte fapte din
viata culturald, o datd ce sint parasite de o parte sau
alta a populatiei, se mai meniin totusi ascunse in vreun
sat uitat.

Pina in secolul trecut, si chiar uneori pina la incepu-
tul secolului al XX-lea, se lucra o oldrie dupa procedee
folosite inainte de aparifia rotii, adicd inainte de for-
marea poporului roman, intrucit dacii sint cei ce au fo-
losit primii roata in aceste locuri. Folosind o pastd mai
grosoland, la care puritatea, maleabilitatea si in general
calitatile obtinute prin operatiunile descrise pe scurt
mai sus sint mai pu{in ciutate de olar, iau nastere vase
cu aspect ce iese din comun. Ele amintesc si prin com-
pozitia lor, in care intrd pleavd, oldria preistoricd. Va-
sul era format de citre olari pe un suport semimobil.
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Mai intii modelau in mina un sul de lut pe care apoi,
asezindu-1 in spirald, il ficeau sd creascd progresiv :
vasul, fixat pe o bucati de lemn ce era rotitd lent cu
ajutorul genunchilor, incepea s capete contur. O data
terminati aceasti operafie, se netezeau peretii la exte-
rior si in interior, si, fird a se aseza nici un decor, se
punea vasul la foc. Cuptorul, ridicat cu mai putina grija,
nu permitea cresterea temperaturii din interior in su-
ficienta misurd pentru a coace bine argila, cu atit mai
mult cu cit peretii vaselor erau grosi, de doud sau de
trei ori mai grosi decit la vasele lucrate pe roata.
Aceastd olirie a fost folositd pind tirziu de cétre romanii
de pe valea superioara a Muresului, agezati in partea
de est a Transilvaniei. Vasele aveau de obicei forme
mici, dar am intilnit si piese cu capacitate de citiva zeci
de litri, folosite pentru pastrarea cerealelor. Calitatea
lor inferioari explicd si raritatea exemplarelor intil-
nite ; astdzi ele au disparut aproape cu desdvirsire. Teh-
nica lucrdrii vaselor din suluri era destul de larg folo-
siti in trecutul omenirii si ea s-a mentinut si dupad
aparitia rotii olarului, mai ales acolo unde exista o
populatie sedentard in masura s o pastreze. O gasim
de altfel mentinutd si in citeva centre din sudul 'térii
noastre.

Farfurie din Vama (nordul Transilvaniei)

Oald din Marginea (nordul Moldovei)
Strachind din Bira-Cdlugdru (centrul Moldovei)
Ulcior din Tara Bihorului

Farfurie §i canita din Hurez (Vilcea)

Ulcior din Gorj

Canceu din sudul Transilvaniei

Otetar din Oboga (sudul Olteniei)
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Legatd de insusi mementul aparifiei rotii olarului la
noi, existd o altd categorie de olidrie, de data aceasta
bogat reprezentati. Este vorba de oldria distinsa prin
culoarea pastei cenusie sau neagrad. O gdsim in multe
din centrele moldovenesti sau transilvdnene, unele din
ele in activitate pind de curind. Interesul ei nu era ace-
lasi peste tot, cele mai reusite forme fiind cele din Bu-
covina, de la Marginea. A fost larg folositda de catre
daci, si apoi o regisim mai totdeauna in sdpaturile fa-
cute in Moldova, pastrind aceleasi forme, aceeasi teh-
nicid de lucru, acelasi decor. Ne aflam deci din nou in
fata unuia dintre fenomenele cele mai surprinzatoare
de longevitate culturalid, mentinutd o bucati de vreme
si in orase, dar in cele din urmd numai in sate. Pasta,
trebuind a fi lucrati pe roatd, era mai bine ingrijita.
O dati uscate vasele, se aseza pe suprafata lor un decor
cu caracter aparte, bazat pe elemente folosite si in pre-
istorie (bradul, cercul, spirala, linia frintd, linia ondu-
latd) si realizat cu ajutorul unei pietre. Tinind o piatrd
rotunjiti in min, olarul apdsa pe vas; in locul unde
fusese apasat cu piatra, vasul cdpdta un lustru ce se ac-
centua dupd ardere. Vasele erau arse in cuptoare spc-
ciale, fapt ce permitea ca la sfirsitul arderii sa se as-
tupe bine partea de deasupra cuptorului si astfel sa sc
faca o ardere inoxidanta, care dd pastei culoarea cenu-
sie-neagrd. Cuptoarele insele au in citeva sate alcatu-
irea obisnuitd cuptoarelor preistorice.

Perioada in care rominii s-au format ca popor in
Dacia a dat nastere oliriei celei mai raspindite. O ga-
sim in satele Banatului, in cele din nordul Olteniei, in
mai toatd Transilvania ; suprafata, asa cum am delimi-
tat-o, corespunde in chip uimitor de bine cu teritoriul
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din vechea Dacie in care stipinirea romani fusese mai
statornica. Barbu Slitineanu, al cirui nume se leaga
strins de studiul istoriei oldriei romanesti, a semnalat
aceastd coincidentd atit de semnificativa si tot el a ara-
tat asemdnarea ce merge pina la identitate dintre oliria
unui numar de centre si aceea daco-romana. Vasele au
pasta rosieticd sau galbuie si rezultd dintr-o ardere oxi-
danta, la care cuptorul are un bun tiraj in interior in tot
cursul arderii. Formele caracteristice sint cele de capa-
citate (cani, ulcioare, otetare), decorate cu motive simple
geometrice si avind uneori aplicatii din lut ce formeazi
tot motive geometrice. Aceasta olirie nu cunoaste smal-
tul i in cele mai multe din centrele sitesti s-a pastrat
in acest mod, fird smalf. Intereseazi si faptul ci aceste
centre cunosc totusi smalful, dar il asazi pe vase de
origine mai noud, cele legate de traditia daco-romanai
raminind nesmaltuite.

Cunoscind si lucrind o olarie de calitate superioara,
la care roata era deja introdusi in cele mai multe cen-
tre, romanii au intrat in contact si cu oliria popoarelor
migratoare, dar aceasta din urma fiind de calitate infe-
rioard, nu au fost preluate decit prea putine lucruri, to-
pite de altfel in ansamblul olariei locale. De-abia atunci
cind Bizanful recucereste nordul Peninsulei Balcanice
si ajunge sd stdpineasci malurile Dunaérii, Dobrogea,
Marea Neagra, olarii nostri intra in contact cu o olirie
superioard. Bizantul aduce in secolul al X-lea si in cele
urmatoare oldrie de uz casnic si olirie monumentali
care isi pune puternic amprenta pe productia roma-
neasca din acea vreme si din anii ce vor urma. Smal-
tul, larg folosit, este transparent dupa ardere ; din
acea vreme incepe raspindirea largd a smalfului in tara
noastrd, folosindu-se formule aseminitoare. Motivele
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decorative sint zgiriate in pasta incd moale ; culorile
cele mai folosite sint verdele si galbenul. La inceput,
oliria bizantini de import si aceea facuta la noi in tara
dupi model bizantin este produsd in centre ordsenesti,
mai ales pentru cei avuti. Apoi smaltul se raspindeste
incet, incet cucerind unul dupa altul centrele de olari.

Legiturile puternice ale Transilvaniei cu Occidentul
si ale Moldovei si Tarii Roménesti cu sudul continentu-
lui si mai ales cu Imperiul turcesc se disting puternic
in oliria ultimelor trei secole. In Transilvania se recu-
nosc forme aseminitoare cu acelea existente in Cehos-
lovacia, Austria si apusul Europei, ca si motive de decor
din aceleasi regiuni. Le foloseau mai intii sasii, apoi un-
gurii. Roménii, care aveau o ceramicid frumoasi si de
veche traditie, o mentin in continuare si de-abia tirziu,
mai ales in veacul al XIX-lea adoptid in paralel unele
din formele importate, dindu-le insd uneori aspecte
particulare. Mai totdeauna avem de-a face cu piese
smaltuite. In regiunile legate de Imperiul turcesc se ras-
pindeste prin import o oldrie de mare valoare artisticd,
ce caracteriza regiunile mediteraneene si ale Orientului
Apropiat. Din nou smaltul este generalizat, raspindirea
folosirii lui ficindu-se acum accelerat si cucerind mai
toate centrele muntenesti si bund parte din cele mol-
dovenesti. Culorile sint vii, motivele geometrice do-
mini. Avem de-a face cu o productie interesind deopo-
triva orasele si satele. Satele Munteniei, spre pilda, pas-
treazi uneori o oldrie aidoma celei folosite la curtile
domnesti si boieresti din vremea in care aceastd regiune
primea puternice inriuriri culturale orientale. Se re-
cunosc de asemenea o serie de elemente comune cu olaria
taraneasca din Balcani.
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Desigur cé in afara celor citeva mari momente pe care
le-am amintit existd si alte aspecte care ar putea fi
mentienate, dar insemnitatea lor este mai micd. In an-
samblul oldriei noastre, mesterii olari au mentinut in
diferite locuri o traditie sau alta, uneori forme mixte.
Fard sd o stie, mesterii olari au ascuns fiecare cite o
frinturd de istorie in vasele pe care le-au ficut si ne-au
permis noud ca astizi si reconstituim un intreg trecut
cultural.
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A CAZUT O STEA..

Printre nenumiratele povesti din folclorul romai-
nesc, cele despre stele ocupd un loc insemnat. Q astro-
nomie tirineascd stiutd mai ales de citre ciobani, care
isi petreceau buni parte din vreme sub cerul liber,
mentine in forme neasteptate pentru omul modern cre-
dinte ce amintesc antichitatea. Din trecut ne vine cre-
dinta ci intre viata oamenilor si stelele de pe cer ar
exista legituri nevdzute ce ar inriuri destinele si ar de-
termina producerea unor fenomene ce ar putea schimba
insusi mersul istoriei. Pe cer, vazut de oameni sub forma
grupurilor de stele, se recunosc aspecte din viata obis-
nuitd de pe pamint; se dau de aceea numiri omenesti
constelatiilor, se imagineaza fapte omenesti ce se pe-
trec in lumea stelelor.

Fiecare om, spune folclorul nostru, are o stea proprie,
mai mare sau mai micd, dupd cum este si el mai in-
semnat sau mai lipsit de importantd. Aceastd stea tra-
ieste atit cit trdieste omul de care este legata ; daca
steaua se stinge, se stinge §i viaja omului. Meteoritii,
care se vid cizind mai ales vara, spun fiecare in parte
ci un om, undeva, se stinge. ,, A cizut o stea® insemna
in trecutul satelor noastre ,,a murit cineva®.

Fenomenul mortii a inriurit omenirea puternic, si mo-
dul cum au raspuns oamenii la aceasta este obiect de
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studiu pentru multi din cei care se ocupa de istorie, so-
ciologie sau etnografie. Aici ne intereseazid insi modul
in care se reflectd acest fapt in arta veche a satelor ro-
ménesti. $i vom spune de la inceput cd bogatia si inte-
resul monumentelor funerare roméinesti sint exceptio-
nale. Ca si celelalte domenii ale artei populare, ele sint
rezultatul activitd{ii unor mesteri anonimi. Distinctia
dintre mestesugul practicat in cadrul fiecdrei gospoda-
rii si acela devenit o specialitate si care creeazi monu-
mente pentru a le vinde este net3. Cunostintele fiecirei
familii in parte se limiteazi la monumente care, desi
imbraca un caracter artistic, au o durati scurti de exis-
tentd. Este vorba de arborii (mai ales brazi) pe care fe-
meile ii decoreazid pentru a-i aseza pe mormintele ti-
nerilor necdsitoriti. Obiceiul se leagd de vechi credinte
ale roménilor. Orice om trebuie si aibd si pe ,lumea
cealaltd” un sof sau o sotie. De aceea, daci cumva a mu-
rit necadsatorit, i se face dupd moarte o falsa ceremonie
de cdsatorie. Locul mirelui sau miresei este luat de catre
bradul ce se pune apoi pe mormint. Toate aceste ele-
mente se regdsesc de altfel in cele mai bune versiuni ale
Mijoritei. Iatd o variantd munteand ! cu pasajul care ne
intereseaza si in care ciobanul, vorbind despre moartea
sa, 0 aseamanad cu o nunti :

Dar la nunta mea,
Mi-a cdzut o stea,
Soarele gi luna

Mi-au tinut cununa,
Brazi si pdltinagi
I-am avut nuntasi,

! Culesa de Gh. Ciobanu si publicati de Adrian Fochi.
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Pasdrele mii

Mi-au tinut faclii,
Preoti, muntii mari,
Pdsdri, lautari.

Trunchiul bradului ce se pune pe mormint este infa-
surat in fire de lini, ce se succed in culori alternante.
Panglici colorate, niframi, ca si diferite obiecte alca-
tuite din cocd (scirite, pasiri, miini etc.) sint agatate de
crengile bradului. Cele de cocd se iau jos din pom in
momentul instalirii pe mormint, dar celelalte ramin
acolo pind cind bradul se usucd si cade. Femeile sint
acelea care cunosc cum trebuie impodobit un brad. Piese
mai interesante se intilnesc in Gorj; cele din Vilcea,
de asemenea interesante, se deosebesc de cele din Gorj
prin dimensiunile lor mai mici $i prin decorul lor.

Monumentul cel mai simplu pus de obicei o data
cu arborele este stilpul. Un stilp de lemn std pe mor-
mintul oricui, cisitorit sau nu. Dimensiunea stilpului
variazd, de la cel jos din Oltenia, la cel ce depaseste
indltimea omului, intilnit in citeva pér{i ale Transilva-
niei. Rispindirea stilpilor este mare, ei existind inca
fn mare parte din tard. Citam in primul rind Oltenia,
Transilvania, parte din Muntenia. Probabil ca aria lor
de raspindire si fi fost si mai mare, dar intrucit este
vorba de monumente de origine pigind, anterioare cres-
tinismului, ele au dispirut cu vremea dintr-o serie de
sate. Pe partea care ramine la exterior se cresteaza mo-
tive decorative geometrice ; uneori ele par a aminti
crestiturile de pe stilpii caselor, dar totusi intre cele
doud categorii existi deosebiri nete. In sudul Transil-
vaniei, stilpii pot fi si colorati ; dungi paralele se succed
alternind. Tot acolo, in virful stilpului, este fixata la
unele exemplare o pasire din lemn, simbol al sufletului,
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simbol ce are o mare vechime si rdspindire. Mesterii care
lucreaza acesti stilpi sint si ei destul de rdspinditi. Sem-
nificatiile vechilor stilpi sint insi uitate si de catre
mesteri, care lucreazi imitind forme mai vechi. Totusi,
unele distinctii sint clare ; spre pildi, tot in sudul Tran-
silvaniei, barbatii si femeile au monumente funerare di-
ferite.

Avind un caracter artistic mai accentuat, necesitind
un mestesug mai bine pus la punct, troitele colorate au
o deosebitd frumusete in Oltenia. Lucrate tot din lemn,
pot fi impdrt{ite dupa dimensiuni in doud categorii : cele
inalte din sudul Olteniei si cele scunde. Desi existd mes-
teri lucrind izolati, se cunosc si mesteri grupati in sate,
ale cdror lucréri sint evident rezultatul unei traditii co-
mune. Uneori aceste troite (alcituite dintr-un picior cen-
tral, doud sau patru brafe laterale si un acoperis) poarta
pe ele crestidturi ; exemplarele datind din secolul al XX-
lea sint decorate dominant prin pictura. Culori vii, stra-
lucitoare, folosesc in primul rind elementele geometrice
obisnuite artei roménesti, din care multe au semnificatii
simbolice ; crucea, linia ondulaté, spirala, virtelnita stau
alaturi de soare, de luna, si totdeauna de stele. Acestea
domind adesea decorul in intregime. Uneori se repre-
zintd ziua si noaptea ; la primul motiv, pe un fond des-
chis, se vede soarele ; la al doilea, pe un cer albastru-
inchis, se vad stele albe. Elemente preluate din pictura
obisnuitd in monumentele religioase ale evului mediu
romanesc se asazd in partea centralid a crucii : portrete
de sfinti, realizate stingaci, la care interesul ramine tot
la intensitatea culorii. Pe piciorul acestor monumente
sint pictate mai totdeauna dungi colorate, restul decoru-
lui asezindu-se deasupra.

Aceastd categorie de monumente de artd in lemn nu

poate fi despar{itd de troitele avind alte funciii. Este
n
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vorba de monumentele ce strdjuiesc drumurile, rascru-
cile, inal{imile, recoltele. Ele sint semnalate de mult&
vreme de citre cdlatorii straini, si cei ce au fost intere-
sati de prezenta lor au putut si le mai fotografieze inca
in numir insemnat pind la inceputul acestui secol. Cu
incetul, insd aceastd categorie, ca si cea a obiectelor de
pe morminte se transformai si pierde caracterul artistic ;
motivele pierd de asemenea intelesul strdvechi.

Asemanitoare in unele privinte, dar formind totusi un
cu totul alt domeniu, sint monumentele votive din pia-
tra. Monumentele noastre cele mai vechi dovedasc exis-
tenta unui mestesug al cioplirii pietrelor care ajunsese
incd din secolul al XV-lea la o adevdratdi mdiestrie:
pietre de mormint, usi si ferestre de biserici, stilpi de
case sau de biserici. Disparute din orase sau in cel mai
bun caz inlocuite de o arta a sculpturii in piatra ce igno-
reazi trecutul, monumentele de piatrd si-au continuat
viata in sate, mentinind in acelasi timp multe din ele-
mentele componente vechi.

Cruci si troite din piatrd erau asezate odinioara si
linga fintini. Evenimentele petrecute in anume loc (ba-
tailii purtate cu osti striine, spre pildd) erau amintite
in anii ce le urmau prin aceste monumente din piatra.
O inscriptie preciza scopul in care se inidl{a monumen-
tul. Aceste inscriptii, in parte publicate, sint adevirate
izvoare istorice. Mesterii tdrani si in general satele
noastre au péastrat traditia monumentelor votive din

Stilpi de pe mormintele bdrbdtesti din Loman
(sudul Transilvaniei)

Troitd de lemn din Muscel

Troitd de zid din Sdliste, (sudul Transilvaniei),
pictatd de Emilia si Elisabeta Morar din Sdliste
Cruce de piatrd din Ciineni (Curtea de Arges)
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piatrid. Le gisim asezate asemdnitor, folosind aceleasi
elemente de decor (spirale, palmete, cercuri, soarele
si luna, desigur stelele) obisnuite si in trecut; dimen-
siunile lor sint insa mai mici. Spre deosebire de monu-
mentele din lemn, cele din piatrd au pe ele inscriptii.
Desi pe cele lucrate in secolul al XX-lea se gdsesc in-
scriptii scrise in caractere latine, un interes mai mare
stirnesc inscriptiile in caractere chirilice de pe monu-
mentele vechi. Aceste caractere s-au folosit pe monu-
mentelc din piatra tirdnesti pina tirziu, spre sfirsitul
secolului al XIX-lea, la zeci de ani dupa ce in publi-
catiile oficiale fuseserd parasite. Cele mai interesante
exemplare pe care le cunosc sint cele din Tara Roma-
neascd. Legate de arta roméneascd a trecutului, ele pre-
zintd in acelasi timp si asemdndri cu monumente din
sudul Dunarii, dintre care amintim in primul rind pe
cele ale romanilor de pe valea Timocului.

Monumentcle votive din lemn ale Olteniei se vin-
deau si in tirguri. Mesterii lucrau mai multe picse si apoi
le duceau in tirguri. In pietele Craiovei si Caracalului,
spre pildi, se vedeau obisnuit pind la inceputul acestui
secol. Dupi ce asezau pe morminte arborele si stilpul, td-
ranii puteau lisa lucrurile asa; cind aveau mijloacele
necesare, se duceau insa in tirg si cumparau o troitd viu
colorati. Neavind pe ea scris nimic, troifa putea fi ase-
zatd pe mormintul oricui.

Monumentele din piatrd ale tiranilor din Muntenia
erau lucrate in satele asezate sub munte sau in zona
colinara, adici acolo unde se gdsea la indemind mate-
ria prima. Apoi, agezind pietrele in cdruta, mesterii ple-
cau devale, in cimpie, ajungind pinad spre Dundre. Am
gisit monumente de piatra in Cimpia Dundrii ; aspectul
lor era evident legat de acela al pieselor aflate mai spre
nord. Le-am intilnit in Bardgan, in preajma fintinjlor,
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ori strdjuind rascrucile, singuratice, profilindu-se pe ori-
zontul departat. Le vedem zugridvite in stampele din
secolul al XIX-lea, uneori scunde, alteori inalte, de doua
ori cit indltimea omului, cu o céciulid de piatra pusd
deasupra si cu inscriptiile obisnuite.

Mesterii unor astfel de monumente erau raspinditi.
Par a se fi distins cei din satele de pe dealul Istritei, cei
din dealurile Tirgovistei, cei din Arges, cei din Vilcea
de nord. Unele piese mai mari erau lucrate la comanda.
Mesterul avea in aceste cazuri grija si scrie si numele
celui ce comandase piatra si o platise. Adesea pe cruci,
ca pe adevirate acatiste, se scriau numele intregii fa-
milii. Se intilnesc si grupele de donatori, pomenit; cu
totii ; se ajungea astfel la liste de zeci si sute de nume
mai ales pe crucile pictate.

Semaénind cu monumentele votive din lemn sau din
piatrd, prin functiunile lor si adesea prin elementele de
decor, icoanele taranesti din Roméinia si-au cipata: de-
finitiv un loc insemnat in istoria artei europene. Faptul
este cu atit mai important cu cit icoanele concureazi cu
productia altor popoare, fiind vorba adesea dc {eme in-
ternationale. Icoanele romanesti pot fi impértite in mai
multe categorii. Distingem astfel icoanele dupi locul in
care urmau sa fie asezate. Cunoastem pe acelea care se
puneau in biserici ; acestea aveau o organizare ce {inea
de intreg programul iconografic si ritual al monumentu-
lui, si, pentru intelegerea lor, ar trebui si descriem aci
intreaga noastrd picturd religioasd, domeniu vast si de
mare interes artistic sau istoric, dar care se depirtcazi
de domeniul artei populare, asa cum este obisnuit tratat,
si se apropie in acelasi timp de istoria picturii murale
bisericesti in genere. Sint apoi icoanele asezate in ca-
pele, in afara satelor, in arbori, linga fintini.
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In sfirsit, categoria care ne preocupa aci este aceea a
icoanelor pe care putea sa le aiba si sa le pastreze in
casa lui orice tiran. Accastd din urmi categorie poate
fi la rindul ei impartitd in mai multe grupe, dupa teh-
nica de lucru. In mare, putem sa le clasificdm in trei:
jcoanele pe sticld, icoanele pictate pe lemn si icoanele
zgiriate si pictate pe lemn. Ele au fiecare in parte o
zona anume de rispindire si folosintd si in acelasi timp
elemente de tematica deosebite.

Icoanele pe sticld roménesti fac parte dintr-o mare fa-
milie cu raspindire internationala. Ele se gisesc in tara
noastra in special in Transilvania ; exemplare rare de-
pisesc linia muntilor, cum ar fi cele coborite pina in su-
dul Olteniei in interioarele bordeielor. Este vorba insd
evident de piese de import, lucrate in Transilvania,
atunci cind cele trei mari provincii romanesti nu erau
inci unite. Le gidsim in Timocul din sudul Dunarii, la
romani, mai ales In apropierea Banatului romanesc. Le
gisim la roménii din Banatul sirbesc, exemplare fru-
modse, fiind culese si din satele sirbesti. Le gdsim in
Ungaria, dar nu cu aceeasi frecventa ca in Transilvania.
Se cunosc in Ucraina transcarpaticd si in mare numar in
Cehoslovacia, in Austria, in sudul Germaniei. Exemplare
mai rare se gisesc si in afara zonei numite aici. In unele
parti, ca in Cehoslovacia, temele laice concureaza cu
cele religioase ; ele se intilnesc §i in pictura pe sticla
transilvineana, dar proportia lor este infimd fata de cele
cu teme religioase, aceastd deosebire fiind explicata
prin functia lor.

In Transilvania, icoanele pe sticla aratd, prin {ematica
lor, functia practica pe care o aveau. Se regisesc, do-
minind prin numidr si prin frumusetea realizirilor,
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icoane destinate apardrii de boala (Sfintul Haralam-
bie, cel care a omorit ciuma), apararii avutului si ani-
malelor (Sfintul Gheorghe), indepdrtd.ii furtunilor si
trasnetelor (Sfintul Ilie). Se intilnesc apoi cu mare
frecven{a icoanele alese, intrucit cei din casid le poarta
numele. Aldturi de ele trebuie citate tema Maicii Dom-
nului plingdtoarea (invelitd in doliu si plingindu-1 pe
Isus pe cruce), pictura care il aratd pe Isus rdsdrindu-i
din trup o vita cu struguri, tema de origind apuseani,
sau scena nasterii. Rar, vedem scena judecatii din urma,
menitd a-i determina pe oameni si respecte principiile
unei vieti morale, compozifie ce imitd picturile murale
bisericesti. In general iconografia respecti canoanele
picturii bisericesti, desi evident o serie de aspecte sint
luate din folclorul si viata de toate zilele a taranilor.
De altfel, despre mai toate personajele reprezentate se
spun povesti cu caracter laic, in bunid masurd cunos-
cute si publicate.

Desenul este cel mai adesea realizat stingaci, cu ex-
ceptia picturilor datorale citorva mesteri tirzii, care au
lucrat spre sfirsitul secolului tr:cut si inceputul se-
colului nostru. Regulile anatomiei se respecti arareori ;
elementele compozitiei nu par a t{ine seama de distanta,
fiind toate de dimensiunile pe care le-ar avea daci s-ar
afla in acelasi plan. Dar ceea ce intereseazi in primul
rind la picturile pe sticld sint culorile. Pictura se asaza
pe spatele sticlei. Pictorul lucra avind dedesubt un mo-
del pe care il copia, desenind intii contururile si apoi
umplind interiorul cu culoare. Acest lucru se recunoaste
$i din faptul ca el copiazi uncori inscriptii care, dupi
ce sticla este intoarsa, apar ca scrise pe dos. in acelasi
timp, rdminind sub sticla, culorile captid o strilucire ce
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pare sa invie intreaga scend, atunci cind seara se
aprinde in apropiere lumina pilpiitoare a unei candele
sau a unei luminari.

Culorile folosite sint puternice : rosul, portocaliul,
verdele, negrul, albastrul-inchis, argintiul, auriul; pe
lingd ele se vid mai rar cafeniul, movul, stacojiul.

Desi pina astizi nu existd un inventar satisficitor al
lor si nici o clasificare a pieselor culese, se disting to-
tusi citeva grupe. Amintind citeva din cele mai cunos-
cute, vom cita centrul de la Nicula (Muntii Apuseni),
cel din Scheii Brasovului, cel al iconarilor din jurul
Sibiului, cel al iconarilor de la nord de Gherla. Se cu-
nosc si numele citorva artisti pictori tarani, din care
amintim pe Savu Moga si Timforea, care au trdit in
satele Fagarasului.

In Moldova si in Tara Roméaneascd s-a dezvoltat arta
icoanelor pictate pe lemn. Ele apar mai discrete, mai
tacute prin insusi faptul ca sint pictate pe lemn ; si cu-
lorile lor par mai stinse, lipsindu-le stralucirea dati de
sticld. Aceasta nu le scade totusi valoarea. Piesele cu-
noscute ne permit o mai. bund cunoastere a trecutului.
Daci la icoanele pe sticld cercetatorul intimpind de obi-
cei piese lucrate in secolul al XIX-lea, sau chiar in a
doua jumaitate a celui de al XVIII-lea, la icoanele tara-
nesti pe lemn se cunosc exemplare care acopera trei se-
cole. Mesterul, desi folosea modele a caror infitisare era
stabilitd precis de catre erminii (cdrti cu instructiuni pri-

Icoand pe sticld pictatda de zugravul Prodan
din Maierii Alba luliei

Pistornic din nordul Olteniei

Oud incondeiate din Suceava (mijloc)

si Bran (sudul Transilvaniei)
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vind pictura bisericeascd), nu avea un gablon pe care il
copia prin suprapunere. Creatia lui poartd deci mai
mult caracterul artei adevarate.

Pe un lemn tare, care rezistd timpului fard sa se in-
doaie, se pictau scene. Am intilnit prin casele tardnesti
in special sfin{ii care erau patronii celor din casi; ala-
turi de ei, scena nagterii, Maica Domnului, Isus Chris-
tos, Sfintul Gheorghe, se vedeau obisnuit. Scopul prac-
tic, protector, era si de data aceastd evident. Lipsesc
sau sint extrem de rare o parte din temele atit de va-
riate ale picturii pe sticld, ca spre pilda scena judecdtii
din urmd. Ne este greu si facem in acest domeniu o
buni clasificare, intrucit piesele colectionate sint ex-
trem de puiine, iar scrierile asupra lor lipsesc.

In Moldova, apar icoanele pe lemn, in care, pe o sin-
guri tiblie, sint zugravite doud personaje, asezate de o
parte si de alta. Tot aici, cadrul se distinge prin numa-
rul mare de stele pictate, care amintesc in acest mod
unele din broderiile si picturile evului mediu romé-
nesc.

Mai rare, tripticele, alcituite din trei péarti (doua
laterale si una mai mare centrald), au zugravite pe ele
maij multe personaje. Tot decorate cu mai multe perso-
naje sint si icoanele cu tdblia impartitd in patru parti,
pe fiecare din ele fiind reprezentata o scena. Ca si pic-
tura pe sticld, aceea pe lemn foloseste in scriere ele-
mente chirilice ; aceste caractere sint inlocuite cu cele
latine de-abia in secolul al XX-lea, cind icoancle se fac
mai ales in orase, si vechii mesteri iconari (mireni sau
cdlugdri), care circulau prin sate si isi desficeau marfa
prin tirguri, inceteaza si mai lucreze.

In Oltenia si partea din nord-vestul Munteniei s-au
raspindit in trecut icoane lucrate intr-o tehnici aparte.
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La acestea contururile personajelor sau alte elemente
ale tabloului erau zgiriate cu scoaba in lemn. Apoi
icoana era pictatd, culorile de baza fiind rosul si negrul.
Multe din aceste icoane se asezau linga vatri sau chiar
pe vatrd, in hornul mare sub care se fiacea focul ;: fu-
mul care se asazi pe ele le dd o patinid speciald ce le
face usor de recunoscut. Aceeasi tehnici se folosea pen-
tru decorarea pistornicelor, cu care se imprimau prescu-
rile.
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TESATOARELE

Domeniul tesaturilor este alcatuit din cel mai mare
numir de piese ; dar aici, mai mult ca in capitolele dina-
inte, caracterul anonim al artei este atotstdpinitor. Nu-
mirul de cunostinte care se cereau unei {esétoare inainte
vreme (cind trebuia s3-si procure singura tot ce-i trebuia
pentru lucru) este imens. $i totusi necesitatea insusirii
acestor cunostinte nu a dus la formarea unor megteri spe-
cializati ; tesiturile au ramas apanajul femeilor gospo-
dine, al ciror numdr era egal cu acela al tardncilor de
odinioara. Nici o fati nu se putea marita daci nu stia
si teasd, si coasd si sd croiascd hainele. Stind cea mai
mare parte din vreme in gospoddrie, fetele invatau sa
lucreze intreaga copildrie si adolescenfa. Pentru a trece
de la materia primi la o piesd de port terminatd, sint
de stribitut multe etape. Acestea erau trecute cu greu,
in decurs de ani de zile, timp in care fetele, privind
cum lucrau femeile mai virstnice, intrebind, luau ade-
viarate lectil.

In unele regiuni se cunosc si cazuri in care se poale
vorbi de o specializare si de o productie destinatd des-
facerii, intrucit depdseste necesitdtile propriei familii.
Asa sint femeile care vind piese de port in tirguri:
cele din Cimpulungul Muscelului sau din Cimpulungul
bucovinean sint cunoscute si au fost semnalate de

82

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.acadsudest.ro



multd vreme. Ele lucreazi fie o piesi de port, fie alta,
si desfac briie, fote, catrinte, traiste, niciodata costume
intregi. Alteori, mai ales in secolul al XX-lea, cind ve-
chiul mestesug al {esutului incepe si se piard3 si parte
din femei nu mai au timpul si ribdarea necesari si
lucreze, se intilnesc in sate femei (de obicei sirace) care
lucreaza diferite piese de port pentru a le vinde consi-
tencelor. Am gasit astfel de cazuri mai peste tot, si evo-
lutia lor pare si le apropie de situatia si locul in sat al
unor croitorese. Cele care mentin intru totul traditia
veche reusesc sa faci in serie piese de arti care, folo-
sind aceleasi elemente de decor, nu dau totusi nastere
la piese identice. Fiecare piesd in parte este un unicat,
situatia fiind aseméanatoare cu aceea a unui olar meste-
sugit care nu face nici o strachini aidoma cu alta.

Viata femeilor era aspra in trecut. Un cilitor sirain
din secolul al XVIII-lea ne relateazi : ,,Am vazut de-
seori femei care purtau un copil pe spale, tinind un al-
tul la piept, ducind un al treilea de mina, avind pe cap
0 oalad cu lapte pentru barbatul ce era la papusoi si care,
cu toate acestea, torceau pe drum... In afard de aceasta
toate femeile mai poseda si arta de a coase tot felul de
desenuri pe camagsile, cearsafurile, stergarele si liice-
rele lor“. Intr-adevar tesutul se adduga altor munci pe
care femeia le facea in gospodarie.

Chiar si numai f{esutul presupunea o activitate
aproape permanentd. Grijile femeii, legate de lucrul
hainelor si tesaturilor din interioare, incep chiar de la
semanatul plantelor textile. Dacd muncile agricole ci-
deau in genere in sarcina barbatilor, cele legate de cul-
tivarea inului si a cinepii priveau exclusiv pe femei.
Semadnate in ogoare mici, inul si cinepa erau ingrijite
de citre femei si apoi culese de citre ele. Tot ele efec-
tuau intreaga serie de operafiuni de prelucrare a fi-
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rului precedind lucrul in razboi. Lina, o datd tunsid de
pe oi (treabd la care femeile pot lua si ele parte), era
toarsi si apoi coloratd, pind se ajungea la firul bun pen-
tru lucrul in razboi.

Alegerea si combinarea culorilor presupuneau nu
numai pricepere, sim{ artistic, ci si temeinice cunos-
tinte. Simion Florea Marian, cercetind culorile cunos-
cute de tirani si numirile lor, inregistreaza numarul de
necrezut de 230! Citi dintre noi se pot lduda ca pot
numi si recunoaste micar citeva zeci de oulori ? Fard
indoiala cd aceste culori se inregistrau si se recunos-
teau de memoria colectivi a poporului, totusi numarul
lor este impresionant. Lucrul devine incd mai neobis-
nuit dacd incercim si facem un inventar al metodelor
folosite pentru obtinerea acestor culori. Cite cunostinte
despre plantele din sat si de pe cimp trebuia sa aiba o
o tesitoare pentru a obtine culorile dorite ? Cita vreme
a trebuit si treacd pentru ca tiranii nostri sa identifice
fiecare plantd, si afle ce culoare se poate scoate din ea,
in ce anotimp trebuie culeasd, care parte a plantei este
utild, cum si fixeze culorile pe firele de fesut ?

Daca insusirea unui numdir mare de cunostinte era
dificil, nu mai putin dificila era prepararea culorilor.
Traditiile trecutului ne amintesc de femeile, copiii, ba-
trinii care ieseau singuri stribatind pajistile si padurilz,
sau mergeau in grupuri si culeagéd plante. Ei stringeau
buruieni si pentru leacuri, recomandate de medicina
populari, dar si pentru culori. Cantitatile de plante care
se giseau nu erau totdeauna suficiente, iar cu vopseaua
obtinuti se putea colora doar o micad parte din fire ; de
aceea, o noud recoltid de buruieni era adunata si o alta
serie de fire erau vopsite. Aceastd vopsire succesivad
conferea de fiecare datd alte tonuri firelor. Tesdturile
astfel colorate capita un farmec special, care, rezultat
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din nuantele stinse ale vopselelor vegetale, caracteri-
zeaza cele mai frumoase din scoartele noastre ca si cele
mai valoroase piese ale covoarelor orientale, spre pilda.

Prepararea firelor trebuia sa fie incheiatd la anumite
termene, respectate colectiv in sate. Femeile se adunau
deseori §i lucrau in clacd, fie muncind pentru ele, fie
pentru cea in casa cdreia se adunasera. Rizbonaicle de
tesut stateau uneori in casa, dar ocupind loc prea mare,
jenau pe cdseni. De aceea, de cite ori se putea, erau
scoase afard. Vara le vedem asezate uneori chiar in
batdturd ; la casele cu foisor, stau in foisor. Prin su-
dul tarii se construia un adapost special, in parte sipat
in pdmint, numit argea, si care era rezervat riazboiului
de tesut.

Primele care atrag atentia printre tesituri sint hai-
nele. Purtate de oameni in véazul tuturor, au izbit pri-
virea cdlatorilor straini. Descrierile portului nostru sint
numeroase, iar adjectivele care le insotesc mirturisesc
o prefuire constantd. Trecind prin Romaénia, francezul
Joseph Reinach viziteaza tirgul din Pitesti si vede ta-
ranii venii acolo. Uimit si incintat de priveligte, el
scrie : ,,0 rasd de oameni frumosi, inalti, cu trasiturile
fetei regulate si fine, cu umerii largi, cu parul lung
atirnind pe umeri, cu picioarele si miinile delicate ca ale
femeilor. S-ar crede ci sint statui de bronz aurit. Ati-
tudinile lor sint cele ale oamenilor din antichitate. In-
fagurafi in haine largi din blani de oaie, au pistrat
costumul strdbunilor asa cum se vdd pe Coloana lui
Traian, cu cdmasd deschisa, cu pantalonii fixati cu o
curea din piele... Femeile sint gratia personificata, vi-
satoare si senzuale in acelasi timp, fragile si totusi pu-
ternice, incintatoare in costumul lor minunat: o ci-
masd largd brodatd, o vestd acoperiti de arabescuri au-
rite, un gor{ rosu si albastru, si in pédrul negru o inveli-
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toare de cap si bani metalici“. Romanticd, descrierea
lui Reinach este totusi expresia sincerd a admiratiei.
Socotit ca fiind printre aspectele cele mai caracteristice
pentru fiecare popor in parte, portul a fost studiat de
multi vreme, interpretirile mai vechi rdminind insa
adesea fanteziste. Cu vremea s-a observat ci portul are
o evolutie ca si celelalte fenomene de arta, Miron Cos-
tin observa acest lucru cu veacuri in urmai : ,,$i asa do-
vedind numele neamului acestui, cum vedem de isto-
rici mari, si marturia {arilor impregiur, ne trage rindul
a pomeni de portul, care acum portul stdtiatoriu ca nu-
mele si ca limba nu este ; ci neam de la neam, cu vreme
si-au schimbat...“. In acelasi timp portul diferitelor po-
poare prezintid aseminari cu portul altora si are legé-
turi si asemanari evidente cu imbrdcdmintea purtatd
cu veacuri mai devreme in orase. In portul popular ro-
manesc aceste legdturi sint de asemenea de neconstes-
tat, dar, semnalate cu zeci de ani in urmé de Nicolae
Iorga, nu au fost supuse unui studiu temeinic. In acest
mod, portul se situeazd aldturi de oldrie, arhitectura,
mobilier, la care productia siteasci a trait legati de
cea oraseneasca, diferenfele de posibilitid{i economice
neimpiedicind o viati culturaldi comund. Tesidtoarele
satelor noastre au pistrat deci, asemeni olarilor, spre
pilda, tradifii ce se leagd de intreg trecutul nostru.
Portul taranesc are ca cea mai rdspinditd piesd ca-
masa, la femei ca si la barbati. Lungimea ei variazi,
uneori ajungind ceva mai jos de briu, alteori pina la
gleane (la barbati numai pind sub genunchi). Aceasta
lungime variazi dupa regiune, dar si dupd epocd, pu-

Port femeiesc din Padureni, Muscel, Suceava (sus)
Port barbdtesc din Pddureni, Muscel, Suceava (jos)
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tindu-se vorbi de ,,moda“. Decorul se asazi pe umeri,
in jurul gitului, pe mineci, la poale. El este cu deose-
bire bogat la femei, unde ajunge sd acopere masiv por-
tiunea de peste umeri, numele acestei portiuni deco-
rate este altitd, dupd cum al cdmadsii este uneori ie.

In partea de la briu in jos, bdrbatii poartd panta-
loni strimti (itarii din Tara Roméneascd si Moldova)
sau largi (,,gacii* din partea de nord si vest a Transil-
vaniei). In sudul tirii se recunosc piesele cu fundul
larg, amintind croiala salvarilor purtati de turci. Fe-
meile poartd in principal doud piese caracteristice : fota
(ce infasoard trupul) si catrinta (una sau doud) ce stau
in fatd si in spate asemenea unui sor{. Lungimea lor de-
piseste totdeauna genunchii, si poate ajunge ca i ca-
masa pind la glezne. In Banat, la spate, in locul catrin-
tei obisnuite se poarti o piesd cu partea de jos termi-
natd cu ciucuri, numiti opreg.

Pe cap, barbatii din toatd tara purtau cdciuld cea
mai mare parte a anului; nu se desparteau de ea nici
dupa moarte, dorind s-o aibd cu ci si pe ,lumea cea-
lalta“. Caciulile pot fi impartite in doud grupe: cele
tuguiate si cele rotunjite. Pildria de pisld de diferite
forme (boruri mari sau mici, rotunjitd sau adincitd) se
impune. Ea se inrudeste cu piese purtate in orage odi-
nioari. Femeile poarti basma sau, in unele regiuni,
marame de fir de borangic de o gingasie si frumusete
ce rivalizeazad cu cele mai renumite tesituri ale lumii.
Fetele umblau cu capul descoperit.

In picioare, incaltdmintea obisnuitd era in trecut
opinca, pusa peste obiele, invelitoare din benzi de {esa-
turd din lind ce apdrau piciorul.

Tesaturile agezate in interioare erau in chip egal fo-
losite in orase, in easele domnilor, boierilor, negusto-
rilor, ca sj in casele mai umile ale sdtenilor. Domnii
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Moldovei aveau mai multe palate, situate in diverse
orase. Cind se mutau dintr-unul intr-altul, mutau cu ei
si interiorul, constind in chip esential dia {esaturi. Ele
erau asternute pe mobilele din lemn, pe paturi, pe pe-
reti. Pe tesdturi se coseau scene reprezentind icoane,
unele din aceste broderii fiind printre lucrurile cele
mai de pret ale vremii lui Stefan cel Mare si ale ina-
intasilor sdi. In casele tdranesti {esiturile erau de ase-
menea puse pe lavite, pe paturile situate in colful in-
caperii, pe peretele din dreptul lavifei sau patului, pe
birnele tavanului, pe o prdjind (numitd culme, beldie)
asezatda orizontal sub tavan, pe icoanele si olaria
prinsd de perete. Unele din aceste tesdturi erau de la
inceput facute pe dimensiunea fincaperii, o singurid
piesd mergind de-a lungul a douid sau trei laturi ale
odaii. Este vorba de ldicerele numite astfel pentru fap-
tul ca stiteau in apropierea laitelor. Dar cele mai de
valoare sint scoartele, numite si chilimuri, seminind cu
covoarele ordsenesti. Intre covor si scoar{d este o deo-
sebire esentiald. Primul, lucrat la razboi vertical este al-
catuit din fire innodate, in timp ce scoarta este din fire
tesute in rézboi orizontal ; spre deosebire de covor, ea
este mai subfire. In scoartele roméinesti se recunosc
treptele unei evolutii indelungate, care trece progresiv
de la tesdturile caracteristice trecutului depirtat al
omenirii la acela al secolului al XIX-lea, moment de
maxima strilucire.

In aceasti evolutie, primele in timp par a fi fost lai-
cerele, numite si pdretare, fiind asezate pe perete, nu
pe jos. Pe acestea se gdsesc cele mai vechi moduri de
organizare a decorului, corespunzind cu decorul po-
poarelor aflate pe o treapti joasd a dezvoltdrii sociale.
Late cit permite ldtimea micd a razboaielor de fesut,
decorul lor se recunoaste prin alternarea de ,vriste
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(dungi) paralele, perpendiculare pe lungimea piesei, si
prin lipsa unui chenar decorativ. La inceput cu doud,
apoi cu mai multe culori, fiecare vristd are o culoare
deosebiti de cele doud vecine ei, culorile urmind in
succesiunea lor o ordine alternanti si care se repetd in
acelasi timp. Cind dimensiunile caselor {drdnesti cresc,
si suprafetele de pe pereti trebuie acoperite de tesaturi
mai mari, mai largi, se cos laolaltd doud péaretare fe-
sute aparte la razboi si decorate la fel, dar nereusind
mai niciodatd si potriveascd intoomai ca vristele dc
aceeasi culoare de la cele doud paretare suprapuse sa
cadd unele peste altele. Asezarea pe vriste a unor mo-
tive (mai intii geometrice, apoi florale), alese in razboi,
determind largirea vristelor, cele late alternind cu cele
inguste. Motivele decorate suplimentare, in special geo-
metrice, ajung si spargd cadrul obisnuit al vechilor
paretare si ldicere, intre aceste doua categorii facin-
du-se unele distinctii. Liicerul, ingust, mai putin aflat
la vedere, rimine siarac decorat ; paretarul, larg, asezat
deasupra patului si expus vederii, este tot mai bogat
decorat. Motivele geometrice ajung astfel si acopere
integral suprafata tesaturii, respectind in continuare
principiul repetitiei si al alternarii. Uneori intreaga su-
prafatd este impartitd in tablii patrate, fiecare ada-
postind un motiv propriu. O noud etapa este aceea in
care pe marginile lungi ale tesdturii se asaza, sus si jos,
un rind deosebit de motive ce marcheazd prin decor
marginea. In sfirsit, ultima faz3, in care legitura cu
arta balcanica si orientald nu poate fi pusi la indoiali,
este aceea in care un chenar inconjoara intregul cimp
central ornamental, cimp invadat de motive de o mare
varietate, multe de inspiratie orientald. In aceastd ul-
tima fazi, la care momentul patrunderii in {ara noastra
poate fi considerat acelasi cu vremea in care arta orien-
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tala in general se impune in sudul si estul Roméniei
(secolele XVII—XIX, in special), covoarele orientale si
scoartele venite din sud dau nastere unei mari familii
de scoarte, folosite egal la orase si la sate. Tardnci lu-
crind la casele lor, fete si neveste de boieri sau de ora-
seni, singure ori ajutate de cétre {aranci, cdlugdrite re-
trase in mindstiri produc scoarte la care dimensiunile
pieselor, calitatea linii si vopselelor diferd intre ele, dar
decorul si tehnica de lucru sint evident aceleasi. Cele
citeva descrieri de interioare pe care le avem din tre-
cut amintesc si aceste produse pamintene, alaturi de
piesele mai rare si scumpe, importate.

Asemeni tuturor elementelor care sint preluate din-
tr-o artd de import, ele suferd un proces de transfor-
mare si de integrare in ansamblul artei traditionale lo-
cale. Motivele orientale de pe scoarfe nu trec numai
prin degetele tesitoarelor noastre. Ele sint filtrate de
intreaga tehnica de lucrat firele, de vopsit, de tesut in
razboi, si mai ales ele trec prin mintea si sufletul {esa-
toarelor. Aceasta ne face si intelegem de ce anumite
motive, sirdine regiunilor noastre, se transformi si de-
vin imagini familiare noui; leul devine ciine, tigrul
devine pisicd, papagalul devine cuc si asa mai departe.

Tocmai faptul ca arta nu este rezultatul exclusiv al
unor tehnici, c¢i si creatia mintii si sufletului celor ce o
realizeaza, ne explicd un alt aspect al {esaturilor din tara
noastrd, altfel de neinteles. Vechiul decor al artei noas-
tre populare roménesti se intemeia predominant pe ele-
mente geometrice. In tesdturi ca si in celelalte domenii,
aceste motive nu sint intimplitoare, ci au un inteles,
un nume, si sint asezate cu un scop pe tesaturi. Multe
din ele sint simboluri ale unor grupe de idei cu mare
raspindire in cultura popoarelor din trecut, ca, spre
pilda, imaginile soarelui si lunii. Ne aflam in fata unui
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decor cu conijinut, pe care il observim mai usor pe
unele piese.

Intr-adevar, in productia tesdtoarelor apar piese cu
folosintd speciald. latd, spre pildd, naframa pusd in
bradul de pe mormintul celui mort necdsatorit, si care
are aspectul si decorul nadframelor folosite la nunta.
Naframa era {inutd in timpul ceremoniei nuptiale de
citre cei doi miri intre ei, fiecare avind un capat al na-
framei in mind. Aceeasi naframa se poate pune pe troi-
{ele de pe morminte. La fel, cimasgile purtate in timpul
nuntii de cdtre mire si mireasi, simbol al unirii lor,
sint pastrate apoi toata viata; in aceastd cdmasa ei vor
fi ingropati. Folclorul ce insoteste aceste obiceiuri are o
mare frumusete poetici. Nu ne vom mira deci dacid
tocmai pe aceste piese numarul motivelor simbolice era
mare. Unele din {esdtoarele mai virstnice cunosteau
incd parte din cuprinsul simbolurilor strivechi. Altele
nu le mai cunosc contfinutul, desi stiu totusi ca pe o
cdmasi de ginere trebuie si fie neaparat puse anumite
motive.

Dar concepiia despre lume a oamenilor din trecut nu
std pe loc. Incd din veacul trecut ea se destrami cu in-
cetul, acest proces accentuindu-se pe masurd ce se im-
pun stiinta de carte si mijloacele moderne de rispindire
a culturii. In acest proces de transformare se pierde in-
telesul vechiului decor si astfel apare posibilita?ea ca
obiectele de artd sd ia un nou aspect, in care motivele
decorative si fie alese si asezate pe obiecte pentru fru-
musefea lor. Motivele geometrice dispar in parte ; locul
lor este luat indeosebi de catre cele florale. Scoariele

Stergar din Buzdu (stinga)
Stergar din Suceava (dreapta)
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moldovenesti, la care motivele geometrice stateau
uneori alituri de pomul vietii, sint astdzi acoperite cu
mari trandafiri. Schimbarea decorului, evidentd si in
alte domenii de artd populara, este izbitoare in tesaturi.

Inainte de a incheia acest capitol, amintim pe scurt
existenta a doud categorii, de data asta de mesteri spe-
cializati, lucrind pentru nevoile unor categorii largi de
tdrani, si care completeaza lucrul {esatoarelor. Prima
este aceea a mesterilor pivari. Printre instalatiile teh-
nice {irinesti, puse in miscare de for{a apei, se afla si
acelea destinate prelucrdrii tesdturilor. Unele {esaturi
trebuie spilate lungd vreme in bazine de lemm, in care
apa rece le izbeste cu putere. Alteori, {esdturile groase
de lina sint aduse si invirtite intr-un fel de cosuri cu
tepi in interior, care scot fire subtiri din masa de linad
dind in cele din urma un aspect placut tesdturii si in-
muind-o.

Cea de a doua categorie de mesteri este aceea a ccjo-
carilor. Cojocaritul este un mestesug caracterislic bar-
batese, distingindu-se prin aceasta de restul lucrului
imbracamintii, care rimine apanajul femeilor. Intre
arta femeilor si cea a cojocarilor existd unele apropieri
pe care le vom aminti. Cojocarii sint mesteri speciali-
za{i care consacra de obicei o mare parte din timp me-
seriei lor. Des: existd unele sate in care numdrul cojo-
carilor este mare, in mod obisnuit ei lucreazd izolat,
unul sau doi de fiecare sat, ba chiar si mai rar. Mese-
ria lor rispundea unei nevoi reale, aceea de a avea o
{mbricaminte cilduroasd pentru lunile reci ale anului.
Raspindirea cojocarilor dovedeste folosinfa cojoacelor
in tcate regiunile romanesti. Prelucrarea pieilor era cu-
noscutd inca dinainte de formarea poporului romén,
dar, evident, maiestria cu care au fost lucrate a evoluat
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neintrerupt, cele din secolul al XIX-lea si inceputul
celui de al XX-lea parind a fi cele mai reusite. Ele erau
in folosinta tuturor paturilor sociale, desigur si de data
aceasta existind deosebiri dupd mijloacele materiale
ale celor ce urmau si le poarte.

Formele, dimensiunile, decorul acestor cojoace creeazi
o diversitate ce concureazi cu celelalte piese de imbra-
ciminte. Vedem astfel pe acelea acoperind numai bus-
tul, incheiate in fatd sau in spate (ca cele din unele re-
giuni transilvanene) ; cuncastem pe acelea apirind bus-
tul si miinile. Citeodatd, cojocul se lungeste, depiseste
lungimea bustului, fira si ajungd insi la genunchi. La
unele piese se lungesc si minecile, ajungind si fie mai
lungi decit miinile ; in aceste cazuri, cojocul se poartd
pus numai pe umeri, minecile rdminind cu rost decora-
tiv. In fine, piesele cele mai lungi de astizi ajung obis-
nuit pind la genunchi sau imediat dedesubtul lor. Cu
un veac in urmd, stampele vremii ne infitiseazi co-
joace care atirnd pind la glezne; aceastd lungime se
mentine astdzi numai la cojoacele simple, nedecorate,
cu blana intoarsd in afara, ale ciobanilor. Lungimea
lor este legata desigur de functia lor, de apirare de
frig si uneori chiar si de ploaie.

Decoratia exterioara se poate aseza numai la cojoa-
cele care au blana intoarsad induntru, spre corp. Pielea,
vizibila la exterior, prezintd un fond alb-galbui, pe care
motivele colorate se vad usor si cu care contrasteaza.
La guler si la capétul de jos al minecii se poate tolusi
ldsa blana in afard ; asa le vedem la cojoacele bucovi-
nene,

Decoratia poate fi discretd, acoperind numai unele
parti : pieptii, parte din mineci, poalele. Ea creste insi
ajungind sd acopere intreaga fatd, uneori chiar si in-
tregul spate, ca la unele cojoace transilvinene. Moti-
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vele decorative dau nastere la combinatii in care con-
turul si culoarea lor concureaza in acelasi timp pentru
a da strilucire piesei. Vedem frecvent motive geome-
trice : punctul, linia dreapta, linia frintd, steaua, spi-
rala, roata, roata cu raze. Alaturi de ele se regasesc flo-
rile, rar initialele numelui celui ce urma sa poarte co-
jocul.

Cojocarii stiau si efectueze toate operatiile legate de
lucrul cojoacelor, de la argasirea pieilor la organizarea
decorului. Acesta din urmi era lucrat cu materiale va-
riate. In afard de elemente mai rar folosite (ca, spre
pilda, mici bucati de oglinzi fixate printre broderii), se
intrebuinfau pentru realizarea motivelor in principal
doud materiale : fisiile de piele, aplicate printr-o teh-
nica dificila, stipiniti numai de pufini cojocari, si fi-
rele de lina. Firele textile erau viu colorate : rosu, al-
bastru, verde, negru. Alituri de ele, dar cu mai mica
insemnatate, apar alte culori : galben, roz, liliachiu.
Adesea decorul seamini cu acela pus de femei pe di-
ferite tesaturi.

Cind pielea era greu de gasit, cojocarii lucrau pe un
fond format de o pinzi suficient de tare si de groasa ca
sa tind decorul obisnuit al cojoacelor si in acelasi timp
si {ind de cald. Valoarea artistici a acestor piese este
insd inferioara.
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INCHEIERE

Punind laolaltd domeniile in care au lucrat odinioara
mesterii de la tard ai artei noastre populare, ne aflim
in fata unei creatii care patrunde in mai toate aspectele
vietii materiale. Cele mai multe din obiectele vietii zil-
nice au ajuns, sub mina maiastra a celor specializa{i sau
a anonimilor gospodari din sate, si urce pe treptele inalte
ale artei. Aceastd imbinare dintre viata oamenilor si
obiectele artei populare este de necontestat ; ei au creat
pentru viata lor, pentru a rispunde unor nevoi concrete.
Gratuitatea artei constituie o exceptie ; pini si obiectele
destinate incaperii pentru oaspeti pastreaza formele, de-
corul, trdinicia obieetelor destinate a fi folosite curent.

Tocmai datoritd acestei strinse legdturi dintre obiec-
tele de artd si viata oamenilor, arta populara a devenit
si un tezaur istoric. La o analizi atenti se recunosc
detalii sau parti intregi din arta altor vremuri, dispiruti
de mult din orase si ramasi ca o particularitate a unui
sat sau a unei regiuni. Mesterii tdrani lucrau adesea si
pentru oraseni, ei invafau uneori de la mesterii ordseni,
intre viata ordsenilor si cea a oamenilor de la tari exis-
tind legdturi, asemdnari. Nimic surprinzitor deci daci
vom regasi in arta populard aspecte familiare si pentru
arta oragelor din trecut. In acelasi timp aceste asemaniri
constituie imaginea unei arte din trecutul nostru care,
marcatd de diferentele de posibiliti{i economice, era to-
tusi unitard in multe privinte.
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