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[lener,

care, dupa mai bine de un sfert de veac de insolirn
Lpeteren”, in Transilvania, cu ocazia inregistrarilor
elnomuzicologice, mi-a lost de in neprefuil ajultor,
in consultari, pregatirea dactilogralicd si aparilia
acester carfi.
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Cuvant inainte

Aceastd carte se vrea un irmos inchinat sfintei noastre limbi materne
cdntate, sintaxei si functionalitatii ei strabune in viafa de milenii a
poporului roman, precum si — aci, in acest spafiu restrans de pagini — a,
doar, numai unor apologefi, condeieri ai er.

Toate popoarele lumii isi au sfintele lor [imbi materne, vorbite si
cdntate - foarte adesea in simbiozd — rdscoapte §i desavargilte,
morfologic gi sintactic, in lumea tradifiilor i specificitafii stilurilor lor
de viafa. Ele se cer sa fie minufios cercetate §i bine cunoscute.

Popoarele care gi-au pierdut aceasta simbioza lingvistica — haidefi
sd-i spunem nagionald — prin dizolvarea in masa altor popoare, au iesit
din istoria lor, materna, ramanandu-le, intr-o lume streina, in forme
mai mult sau mai pufin ascunse, doar unele relicve ale vechilor lor
tradifii, prin care, abia de se mai pot recunoagte documentar.

Dintre comunicarile cu tematicd etnomuzicologica pe care le-am
prezentat in gedinfele stiinfifice organizate de institufii din diferite orase
din fara, am ales inifialmente 25 de titluri.

Fiindu-mi foarte greu sa le pot prezenta pe toate la termen, intr-un
scurt rastimp, am ramas, de asta data, doar la noua titluri.

Celor ramase, dar gi altor teme, sper sd e poatd veni randul.

Cateva dintre melodiile unor lucrari din aceasta carte sunt notate
incd din anii de elev de la Scoala Normala, confesionala, de la Arad,
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intre razboaie, unde am avul profesori imp de opt ani, la disciplincle
muzicale, pe loan Lipovan, la teorie §i vioard, pe fratele acestuia,
Octavian, la studiul glasurilor bisericesti, directorul gcolii fiind Caius
Lepa, doctor in etnologie la Universitatea din Viena cu o tezd
etnomuzicologica la Musikwiesnschaft-ul de aci, cu profesorii Wilhelm
Koppers si Pater Wilhelm Schmidlt, acesta din urma fiind considerat
cel mai mare etnolog al acestui secol, decedat in 1954. Celi trei profesori
ai mei au fost bune cunogtinfe ale lui Constantin Brailoiu. La inifiativa
directorului Lepa, profesorul [oan Lipovan a pus in scoald bazele unei
orchestre simfonice — a noastrd a elevilor — unde eu cdntam la
compartimentul violoncel.

De la profesorul loan Lipovan am deprins, prima data, din viafa de
elev, sa transcriu melodiile populare pe fige tip , Brailoiu®.

Pe profesorul dr. Caius Lepa il vom cunoaste mai bine din studiul
dedicat lui Constantin Brailoiu.

Cu foarte buna indrumare muzicala primitd in gcoald, unii dintre
colegii clasei mele au ajuns in viafa prestigiosi slujitori ai Euterpei.
Mircea Emandi a notat si publicat ani la rdnd — inca de pe ciand era
elev — melodii populare in revista Izvorasul a Parintelui
Dumitrescu-Bistrita (Bistrifa, localitate in nordul orasului Turnu
Severin), devenind mai apoi un stralucit tenor la Opera timigsoreana.
Traian Marza a ajuns geful catedrei de folclor a Conservatorului de
muzicd din Cluj, pe care a cinstit-o cu studii si cerceldri de prestigiu,
iar Dumitru Emandi a condus, pand la pensionare, Conservatorul
timisorean, in caljtate de decan. Pacat cd primilor doi le-a fost dat sa
treacd prea tineri dintre noi.

Amintirile vin cu nostalgii.

[n 1939, concertul dat pe scena Palatului Cultural, de noi, normalistii,
avand colaborarea vocala a Liceului comercial aradean de fete, sub
bagheta profesorului loan Lipovan, cu opereta La seceris, a fost patronat
de insugi Tiberiu Brediceanu, autorul ei, prezent atunci intre noi.
Filarmonica aradeand avea sa ia fiinfd abia in 1945.

Peste 10 ani de la concertul nostru, incepand din februarie 1949 —
cdnd am fost incadrat ca cercetator etnomuzicolog la atunci infiinfatul
Institut de Folclor din Bucuresti — aveam sa-1 vad des pe venerabilul
Tiberiu Brediceanu, in vizite la locuinfa sa din casa cu iederd de pe
strada Putul cu plopi, nr. 4, pana la finele zilelor sale, cind, in acel
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decembrie, foarte geros, 1968, I-am condus pe ultimul sau drum in
Pantheonul Jugojean.

Atunci, in amurgul acelui decembrie, inspre zorii lui 1969, avea sa
plece dintre noi Sabin V. Dragoi, directorul Institutului de Folclor;
peste o luna §i jumdtate, in februarie, Nicolae Ursu; trei pdrinfi,
prestigiosi — bandfeni — ai culturii muzicale nafionale romanesti.

Cu numele acestor muzicieni ne vom intalni pe parcursul randurilor
din cartea noastra.

Sa amintim incd, de magnificul centenar,S.V. Dragoi“, organizat in
1994 pe plan national, sub egida aradeana, doua zile, la Seligte-Peltris
si Arad, cu finis-coronat-opus-ul unui concert dat de Filarmonica
noastrd pe scena Palatului Cultural.

Acum, in incheierea acestui cuvant, ma simt dator sa aduc mulfumiri
Consrliului judefean Arad pentru autoimplicarea in organizarea
aparifiei acestei cdrfi. Dar gi pentru benevolenfia sprijinirii institufiilor
culturale aradene, in primul rdnd cele de profil muzical - cum e
Orchestra populard ,,Rapsozii Zarandului®, care cdnta inca de la
infiinfarea sa, un repertoriu folcloric muzical reprezentativ ardadean,
din colectia subsemnatului.

Subliniez cd initiativa insistenta, cu promisiuni de sprijin a editarii
carfii i se datoraza — in primul rand conducatorului formatiei, Petru
Pagca, admirabilul interpret taragotist, fostul meu ,,elev al cursurilor
etnomuzicologice de la Orchestra Populara a Filarmonicii din Arad,
de pdand in 1982, cand aceasta s-a desfiinfat, indata dupd pensionarea
mea, cu nostalgia de a fi lucrat impreund 28 de ani. Dar si revistei
arddene ,Arca“ — o mdndrie a Aradului — in care, am publicat pe
parcursul anilor cdteva studii etnomuzicologice.

Intors la Covisinf, de la Arad, unde ficeam corectura acestei carfi,
pe ecranul televizorului curgeau surprinzator randurile anunfului:
Astazi, 22 aprilie 1997 a decedat elevul si colaboratorul
etnomuzicologului Constantin Braildaiu, TIBERIU ALEXANDRU...

Profesorul §i binefacatorul meu, intru cele etnomuzicologice, a fost
acela, care, din empirismul preocuparilor mele dedicate studiului
sintactic al melodiei noastre populare, odatd cu incadrarea mea la
proaspdt infiinfatul Institut de Folclor — institufie ,catedrala® a
cerceldrii etnosului romdnesc — dar si internafional — mi-a deschis,
primul, poarta mirifica de intrare in disciplina epistemologica generald

-9
https://biblioteca-digitala.ro



a folclorului muzical, in Institut, dar sila catedra Sa de la Conservalor,
pe atunci intr-un amlfiteatru din demisolul ariper drepte a Ateneului,
mai apoi in palatul de pe Stirbei Voda.
Acum, la urcarea Sa in ,,Jumea fara dor”, inevitabila, nestapanita,
nostalgic de dureroasa lacrima.
Autorul

-10 -
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Mioritele aradene in contextul
transilvanean al temei

>% 4 rin profunzimea unei intuitii de inspiratie cereasca, marele
ganditor transilvanean Lucian Blaga, referindu-se la balada
;) é Miorita, stravede aceasta capodopera carpatina a etnosului

el romanesc in lumea ei, peste meridiane si paralele, intr-o
extinsa geografie a sa, dar i Intr-o fundamentalad lume idealist-mistica
a filozoficului ei motiv cultural, sintagmand-o cu notiunea — devenita
clasica - a Spatiului Mioritic!.

Spune Blaga, ca fara misticism, nu exista poezie. Poetica mioritei
poarta acest nimb.

Numele Miorita a ramas in literatura noastra folclorica din prima
perioada a romantismului romanesc, din secolul trecut, dupa aparitia
poeziilor populare din 1852, publicate de Vasile Alecsandri, unde se
afla si aceasta balada folclorica de exceptionala realizare poetica®.
Pacat ca atunci nu s-a putut nota si cu partea ei melodica, pentru ca,
obignuit, aceasta balada nu se declama ci se canta.

Sora ei transilvaneana, Colinda pacurarului, Colinda ciobanului, Horea
ciobanului, care i-a luat numele, este in realitate, de cele mai multe ori,
miorita fara miorita si anume, un comprimat tematic avand genul si functia
rituala a colindei.

Preocuparile pentru culegerea si studierca mioritelor in Transilvania
au sporit indata ce colectia Poeziilor populare din 1852 a lui Alecsandri

=11 -
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a trecut muntii, acest epos pacuraresc dovedindu-se de atunci drept o
capodopera a literaturii populare romanesti. A si fost de indata tradusa
in franfuzeste si publicata (1854) de istoricul, prieten al roméanilor, Jules
Michelet.

in privinta primelor culegeri mioritice din Transilvania, sa citim
din Dumitru Caracostea, Problemele tipologiei folclorice®

,intr-un studiu intitulat Miorita in Ardeal, scris in 1914 si pastrat
in manuscris, am redactat urmatoarele pagini, pe care le reproduc
intocmai dupa galbenele file, pe care le patrez’.

Drept cea mai veche Insemnare a Mioritei in parnle acestea (Ardeal
n.n.) trece varianta publicata de Aron Densusianu®. Editorul baladei
precizeaza ca a avut la indemana doua manuscrise: unul din Tran-
silvania, scris Tnainte de 1848, fara a se spune insa de cine este scris; al
doilea manuscript, care cuprinde peste 200 de poezii, cea mai mare
parte populare, a inceput la 1848 si s-a terminat la 28 mai 18635, tocmai
cu balada in cestiune; scriitorul acestui manuscripteste raposatul preot
Ambrosie Jurma din comuna Bata din Banat®. Mai departe editorul ne
ingtiinfeaza ca deosebirea dintre ambele marturii sta in aceea ca in
manuscrisul din Banat lipsegte partea intdia. Lupta, prin urmare exista
inambele manuscrise’.Alte deosebiri nu aminteste decat unele variante
ale versurilor pe care le pune in nota. Textul publicat integral este deci
cel ardelean, avand in dosul paginii, in note, mici deosebiri de textul
bandtean. Curioasda asemanarea aceasta intre doua manuscrise culese
din doua provincii deosebite, de catre doi culegatori deosebifi“.

Am zabovit aici cateva momente, citandu-l pe Dumitru Caracostea,
care ne vorbeste despre primatul cronologic, documentar, al notarii
Mioritei in Transilvania.

Ambrosie Jurma este produsul intelectual al Preparandiei din Arad,
infiintata in 1812 - ilustra gcoala, care, timp de un secol si trei sferturi,
a format elite de dascali - dar si popi vrednici, un veac si aproape
jumatate, pana la reforma comunista a invatamantului din 1948, cand
teologia a fost desfiinfata.

Originar din Balta Mare (Timis) a absolvit aici secfia inva{atori, in
anul scolar 1842-1843, urmand apoi cealalta, de preofi, pe care a trecut-.
o 1n 1845-1846, fiind numit preot in Bata, judetul Arad, in sudul
Muregului savarsinean, comunad, unde, intre cele doua specializari,
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functionase un an ca invititor. isi incepuse colectia folclorica dupi
cum s-a vazut mai sus, in citatul lui Dumitru Caracostea, in 1848, doi
ani de la numirea sa ca preot in Bata si o terminase in 1865, tocmai cu
Miorita, 13 ani de la aparitfia Poeziilor populare, publicate de
Alecsandri.

La Preparandie se cultivau astfel de preocupari folclorice.
Intelectualitatea transilvaneana simtea din plin curentul scolilor
culturale nafionale europene, care adia si la noi in cea de a doua
jumatate a secolului trecut. Avea deplina cunostin{a de //fuminismul
herderian, care inflorea adapandu-se din izvoarele etnosurilor.

{n urma cu ani, investigind arhiva Astrei din Sibiu, pentru a da de
urmele colectiei de folclor a profesorului dr. Ioan Petranu (+1904), de
la Preparandie, depusa pentru tiparire gi pierduta, am avut surpriza sa
gdsesc acolo un numar substantial de poezii populare culese de elevii
amintitei gcoli din Arad.

in legatura cu primatul aradeanului Ambrosie Jurma, este cazul si
amintim faptul ca, dupa sapte ani de la aparitia Poeziilor populare ale
lui Vasile Alecsandri gi cu sase inainte de manuscrisul din Bata, aparea
colectia Poezia populara - Colinde — culese §i corese de Atanasie
Marian Marienescu, Pesta, 1859 (1ot a unui aradean, din Lipova), carte
care cuprinde i varianta mioritica Judecata pacurarilor (,, Trei pacurari
sunt pe munte, Lerui Domnului*)

Deci acesta trebuie considerat princepsul mioritic transilvinean
notat si publicat gi, poate, tot pentru prima oara, cunoscut in literatura
noastra folclorica, nou gen al eposului: co/inda (termenul ,folklore®
cunoscuse, deja, proaspata sa aparitie, in 1846, la Londra, in revista
Atheneum).

Casiin cazul lui Alecsandri, Atanasie Marian Marienescu nu omite
in titlul colectiei expresia ,corese, ceea ce e ugor vizibil lecturand
,Miorita“ sa:

Trei pacurari sunt pe munte,
Leru-i Domnului!

Si vorbesc de zile sdnte.

Din parinfi sunt pacurari

7 tofi trei sunt veri primari
Pacurarul cel mai tanar

- 13 -
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Toatd ziua sufla-n fluier.
Si de turma se zauita,

I pier of in seamad multa.
Ceilalyi infelegea,

37 vorbea, legea-o facea,
Pentru ce nu le-a pazit,

Si la lupi le-a parasit.

Si-I dezleag-o judecala,
Ca de spada sau sageata
Si de mana lor sa piara,
Soarele satand de seara,
Sa-1 astupe cu mohoare
[ncd-n rasarit de soare!

— Pacurari, md judecafi!
Daca .capul nu-mi taiafi.
Ca, de vrefi, ma sagetafi
31 vd rog ma-nmormantafi
In strungufa oilor,

In cel strat al florilor;

S/ vd rog a ma-astupa,

Cu cea gugd neagrd-a mea,
Fluerul de la curea,

C4 cu vantul eu sum frate,
Si de-a-ncepe trist a bate,
Gughisoara s-a misca,
Flueruful va cdnta.

- Oi frumoase §i cornute!
Maéndru v-am cdntat pe munte.
Berbecei si mnielusel,
Blastamali pe sofii mei,
Ca m-au sagetat in stind
Si nu gtiu sd fiu de vinad!
Cel mai tandr ca murea,
Vanturrle il batea,
Gughisoara se misca,
Fluierupul il canta,
O-nchinam spre sanatate!

-14 -
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Dar sa continudm cu notarile mioritice textuale, de inceput, in zona
aradeana. )

in anul scolar 1886 - 1887, absolvea Preparandia din Arad Teodor
Daul - cu 44 de ani in urma lui Ambrosie Jurma - gi rimanea invatator
in satul natal, Somosches (Ineu).

Animat de indemnul lui Alecsandri — dar si de educatia primita in
Preparandie - face culegeri folclorice si publica brosura Colindi §i
canteci populari, 80 p., Arad 1890, cu observatia, precum le-am auzit,
fara sa modific ceva intr-insele (Ovidiu Barlea, Istoria folcloristicii
romdnesti, Buc. 1974, p. 298 - 299), iar in anul urmator, Colinde culese
din Somogches, in Luminatorul, Timisoara, 12 (1891, nr. 96: Foisoara,
text 4 miorita Mielufia-mielufia, text trecut de Adrian Fochi in
monumentalul sau volum, la pag. 1029:

Mielufia — mielufia
Pasere pestrifa

In midloc de ulita
Ce te tdnguesci

Ce te jeluiesci
Diuv’a prin livedi
Sera prin ogredi
Er noapte pre vaduri
Pe vale de laturi!
Cum n’oi tangui
S1 moi jelui

Ca io am d’avut
Rochiuti’a’n gard
De margini de vad
Si vadul urla
Rochi’a-mi mena:
Doi pacurarei

Cu cugme de mei
Rochi’a’ntrebara:
Care june-fi place?
Cel mai mititel
Ca-i mai schiticel!
—Frate frate’al meu?

- 15 -
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lo te’oi omori

1 te-oi ingropa

Lungu drumului

Latul campului

31 ‘apoi soro’ mea:

Pune fluera

Parte d’a stinga

Ventu d’abura

Si-o scutura

Fluera dice;

Oile strange!

Maic’a nadai

La mine veni

Ea me intreba:

Unde-i celalalt?

,»SUus p’o vale saca

Dup’o oe schiopa“!

in acest sir al aridenilor culegitori de folclor literar, mioritic -
cunoscufi pana acum - trebuie sa-l amintim aci pe invajatorul din
Gurahont (originar din Pecica), Petre Uglig-Delapecica, harnic
publicist, dinainte si dupa al doilea razboi mondial. Absolvent al
Preparandiei aradene seria 1903-1904, este, inaintea primului razboi
mondial, invatator in satul Bara (nord de Lugoj), iar la sfarsitul
razboiului, dupa eliberarea din Italia, cu detagamentele de voluntari
romani, ramane toata viata invatator in Gurahon{ (pe Crisul Alb
montan), unde, in 1975 §i 1976, ne-am intalnit si am stat de vorba de
cateva ori, cu magnetofonul intre noi. Dupa volumele folclorice Poezii
poporane (Lugoj, 1909) si Glume din popor (Lugoj, 1910), Povesti din
popor, (Lugoj, 1909), publica in anii nostri Poezii si basme populare
din Crigsana si Banat, (Bucuresti, 1968), cu o prefata de Ovidiu Barlea.
Acestdinurma volum are ca piesa de inceput colinda 7rei pacurarei,

notata in 1930 de la taranul Rus Indrei, de 75 de ani, din Gurahont:

Trei pacurdrei '

La trei stani de or;

Unu-i strindrel,

Doi is frafiori.

-16 -
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Cei doi fratiori,
Mult se gomonesc
7 se sfdtuiesc,

Pe cel strindrel,
Cum [l-or omori,
Cum [-or potopi.

- Fratiorii meli,

De mi-fi omori

De mi-fi potopi,

Eu va rog asa:
Fluierifa mea,

In sdnge-o moieti
Cruce mi-o punefi
Cu vrana pe vant
Cand o bate vant,
Fluiera sa sune
Fete sa se-adune
Neveste sa stranga,
Ele sa ma planga,
Ca le-am zis de joc:
Pana busoioc,

Ca le-am zis de jele:
Pana carugele;

Eu cand le-am jucat,
Le-am gi sdrutat.

Si auziti voi frati!
De s-o nimeri,

Pe taica-}i talni,
Patru boi manand,
Din ochi lacramand,
‘De mine-ntreband,
Spunefi voi aga:

Ca neaua o nins,
Drumu mi-l-o-nchis
1 mi pot venl,
Pana s-o topi.
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Si-auzifi vor frafi,
Frafiorii mei,

De s-o nimerr

Pe maica-fi talni,
Patru vaci mulgand,
Din ochi lacramand,
Spuneli iar asa,

Ca si la taica:

C4 neaua o nins,
Drumu mi I-o-nchis
Si mu pot veni,
Pana s-o topi.

Originar din oraselul Sebis, de pe Crisul Alb, Vasile Oarcea a
absolvit Scoala Normala din Arad n seria 1936-1937. In virtutea unei
educatii de pretuire a creatiei folclorice, a cules pe parcursul anilor
mult material popular literar, versificat, din zona acestui rau, pe care,
in 1972, l-a tiparit intr-un volum la Editura Minerva, Bucuresti,
continand 2131 texte, dintre care, cele mai multe, catrene, sextene
— strigaturi. Colectia, incepand cu genul colindelor, are la numarul
3, specia vanarii cerbului in versuri “mioritice” — adica hexasilabice,
cum obisnuiam sa le numesc de fiecare data cand a fost vorba de
ele, stiind ca multe miorite — chiar si in acest studiu — sunt si in
versuri octosilabice:

Mirel bun barbat / Ca s-a ldudat

Ca nu s-o-nsura / Pdna o sageta

Un cerbuf de munte, / De trei mii si sute.

Cerbul, d-auzea, / larba nu-gi pastea,

Apa nu gi-o bea, / Maica-sa-i grdia: -

,D-aler, fiul meu, / D-apleaca-te, apleaca,
larba-|i paste oleacd / Nu intdrzia apa de [i-o bea.
Cerbul s-apleca, / Iarba de pastea,

Apa de si-o bea. / Mirel barbata,

Pe cerb il pugca.

De acum intram 1n faza culegerilor mioritice cu notarile lor
melodice, dupa norme etnomuzicologice.

in cuprinzitoarca sa colectie transilvineani, de 454 picse, Melodien
der ruminischen Colinde, editie postuma, budapcestana, 1968, Bela
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Bartdk noteaza si cateva miorite colinda, fara a reprezenta, insa i zon:
aradeana.

in bogata sa colectie baniteani de folclor muzical, cu 810 piese,
din diferite genuri, notate intre anii 1921-1925, aparute, la fel, postum,
la Bucuresti, in 1972, sub ingrijirea lui Constantin Zamfir, Tiberiu
Brediceanu nu trece cu cercetarile in nordul Muresului.

Din cele 110 colinde culese din partile aradene si aranjate pentru
voce si pian, Emil Montia a tiparit doar doua caiete. Celelalte colinde,
manuscrise, au fost depuse dupa moarteasa, in 1965 de un descendent,
in fondul muzical al Bibliotecii Academiei.

Muzicianul care dedica cele mai multe preocupari cercetarii colindei
din geografia partilor arddene, continuandu-le pe Mureg in sus, este
Sabin V. Dragoi, care, in 1925, editeaza la Scrisul Romanesc din
Craiova, colectia 303 Colinde. Ne vom intalni mai la vale cu cateva
colinde mioritice ale acestui volum. ‘

intre anii 1934-1942, Ioan Lipovan mi-a fost profesor de muzici la
Scoala Normala din Arad. In toti acesti ani, dar si in urmatorii, panila
pensionarea sa, a notat un foarte mare numar de colinde de la elevii
sdi (printre acestea si miorife), care la cunogteau din satele lor de
origine. De la dansul am luat cunostinta prima data despre figele
folclorice tip Brailoiu, parintele tinerei — pe atunci - scoli de
etnomuzicologie de la noi, apoi din toata Europa, fige, pe care, eu unul,
lucrez de atunci pani astizi. in scoala profesorului loan Lipovan, unii
dintre elevii sai, am deprins scrierea melodiei populare logic si cursiv.
[-a fost dat, insd, profesorului sa nu se poatd bucura de intregul noroc
al harnicii sale preocupari.

in 1944, cand Aradul a fost un timp ocupat de inamic, profesorul s-
a refugiat cu familia intr-un sat, pe Mures, luand si o lada, in care
pastra colectia folclorica. La intoarcerea acasa, din lada lasata in
pastrare in Savarsin, a fost luata prin efracfie o mare parte a culegerilor
sale folclorice. Cateva fige au fost gasite, intamplator la o studenta si
recunoscute de regretatul meu coleg de la Arad, Traian Marza, pe atunci
asistent la catedra de folclor a Conservatorului din Cluj, mai apoi, gseful
catedrei. A fost anuntat in scris profesorul si returnate figele. [Dar numai
atat. Restul disparutelor culegeri sunt instrainate prin colectii pirat. O
colinda céantata profesorului Ioan Lipovan de elevul loan Florea, in
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1939, —adica autorul acestui studiu — figureaza in Miorifa lui Adrian
Fochi, provenind din colectia unui profesor clujean.

Trecand mai departe de aceste prime culegeri mioritice transilvane,
vom vedea cd preocupdrile 1n cauza au fost fructuos continuate, aci, in
interiorul cununii carpatice, dar §i 1n restul {arii, mai ales in secolul al
douazecilea, de la inceput, pana spre anii nostri, cand notarile literare
s-aurealizat in buna masura si cu partea lor melodica, lamurind precis
problema genurilor cu care simbiozeaza eposul mioritic, lucru dictat
de forma lui muzicala si functia lui. '

in prestigiosul siau corpus Miorita (Ed. Academiei Roméne, Buc.
1964) - cel mai mare, pand acum, din literatura acestui epos — Adrian
Fochi indicd sursele din care provin piesele in lucrarea sa: 1. Volume
sibroguri, 2. Periodice, 3. Arhive, 4. Colecfii particulare, 5. Manuscrise,
6. Chestionare si 7. Anchete pe teren. In evidenta culegerilor de
provincii (pag. 192), din totalul de 800 de texte mioritice (nu publica gi
melodiile) mai mult de jumatate, 413 sunt culese din Transilvania,
dovada ca aici s-au facut cercetari consistente.

Acum, un cuvant despre geografia mioritica aradeana... Aceasta’
cuprinde intrega campie a Muresului si Crisului Alb, pana in satele
romanesti de dincolo de granita cu Ungaria; valea montana a Muregului si
a aceluiasi Crig Alb, pe stanga si drepta, din Banatul geografic, nordic,
peste Muntii Zarandului, pana in cei ai Codrului si, in spre est, toate aceste
parti pana in osmozele cu cele hunedorene de sub culmile Gainii si ale
olimpicului Bulz al Bulzestilor - toata culmea Dealului Crisului despartitor,
in patru unghiuri, al judetelor Arad, Hunedoara, Alba si Bihor.

Pana unde au intins mioritele noastre geografia lor, iata, ni se
destainuie una dintre ele, din susul montan al Crigului Alb.

lara voi sa-i spunefi,

C-am rdamas, ramas.

C-am ramas’napoi,

La Gyula cu oi;

C-am rdmas, ramas.

C-am ramas la Beci (= Viena)
Védnzand la berbeci.

Culeg.: Ioan Serb si Domitian Cesereanu, inf.: Darau Gheorghe
(Horescu), 68 ani, Tisa (Halmagiu), 1959.
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in ianuarie 1950 - fara si cunosc peripetiile culegerilor sale, - I-am
rugat pe profesorul meu, loan Lipovan, si le depund in arhiva nou
infiintatului Institut de Folclor din Bucuresti, unde eram aproape de
un an incadrat ca cercetdtor, dansul acceptand si trimitandu-le, cate
i-au mai ramas, prin D-na profesoara Emilia Comigel.

Nicolae Boboc - originar din Ilia i devenit aradean din primii sai
ani de profesorat,dupa razboi, prin ctitorirea in 1948, impreuna cu
regretatul Nicolae Branzeu, a Filarmonicii de Stat, pe care au condus-
o in calitate de dirijori, iar dansul si in cea de director, pana acum
patru decenii, este astazi cel de al treilea nord muresean, care isi inscrie
numele, dupa Vidu si Dragoi, In prestigioasa cetdfenie muzicala,
institutionald, a Banatului.

. Nicolae Boboc scrie, inainte cu doisprezece ani, o carte de referin{a
in materie de studiu asupra Mioritei - colinda, Motivul premioritic in
lumea colindelor, dupa ultimele vederi ale gcolii noastre de etnomu-
zicologie, avand aci tangenfe si cu unele aspecte ale celei zarandene.

Trebuie sa subliniem aci aportul studiilor lui Constantin Brailoiu,
in materie de formule ritmice stravechi, specifice, prezentate sistematic
in Tratatul de folclor al Doamnei Emilia Comisel i oglindite in
publicatia de mai sus.

Scoala etnomuzicologica romédneasca, in frunte cu cercetarile
Institutului de Folclor - azi ,,Constantin Brailoiu“ — din Bucuresti, a
ajuns, la certitudinea ca ideatica Mioritei este reprezentata in folclorul
nostru prin trei genuri: balada, cintec si colinda.

Nu pot trece cu vederea, insa, faptul ca iubitul meu coleg prieten
de odinioara, de la Institutul de Folclor din Bucuresti, Ovidiu Barlea -
prietenie frajeasca intre doi singuratici, pana la trecerea sa, subita, In
vazduhurile sfinte ale ceriurilor, in ianuarie 1990, la Cluj, in studiul
sau, publicatin Revista de Etnografie si Folclor nr. 5 din 1967, intitulat
Miorifa-colinda, avand precedentele cercetarilor lui Constantin Brailoiu
in zona Fagarasului, vorbeste despre miorita-bocet, deci de o a patra
agezare a eposului strabun in ordine funcfionald, cu aspect de cantec
funebru, mai cu seama in zona sud-vestica a farii, unde se ridica rugi
(cruci), cu intregul ritual al inmormantrii, pentru cei ingropati departe
de satul lor.

in bocetele din regiunile pastoritului oieresc ale Carpatilor, se
intdlnesc multissime sintagme poetice din miorife cantaic {s canatiiul
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ciobanilor decedati: ,,~Céate oi, mandre balai, / Toate m-or plange pe
vii, Cate oi mandre cornute, / Toate m-or plange pe munte“. (Geana
de Sus-Turda)’.

- ,Dragd fluierifa mea,

Pe ea unde-or ingropa?

Da s-o-ngropa in pamant

Si cu dopul catra vant

Si cand vantul o sufla,

Ea frumos mi-a tragana,

Oile ca s-or scula

37 tare s-or obida.

Oile nu m-or gasi,

Dara eu le-oi auzi

Si de Pasti eu m-oi scula,

Oile le-oi mdngadia“ (Mdgura lerii, Turda)™.

,Cele ochesele

Cantandu-mi de jele,

Pe urmele mele*

(Rau Barbat - Hateg)'.

Nu trebuie sa ne mire prea mult aceste asperte funcfionale. Adrian
Fochi subliniaza in capodopera sa Miorita, pentru Tran(silvania) 184
din miorite (aci, mioritd-colinda), cu acceptia cdntecului de leagan.*

Functiile se leagd osmotic intre ele. Dupa clara amintire din
copilarie, Mama - in virtutea obignuintelor {aranesti tradifionale, din
Covasinf - leganand pe sora mea mai mica, ii ingana, drept cantece de
leagan, bocete duioase (,,se canta“) dupa cealalta fiica mai mare,
decedata in chiar anul nagterii mele; dar gi dupa parintii dansei,
stramutati de cativa ani.

in folclorul nostru, strivechile functii ale cantecului isi inaripeaza
toate libertatile lumii liricului. Cei inca in viata traiesc aevea alaturi
de cei dragi, trecuti dincolo de vamile cele mari.

Aceste bocete la leagan, provenite prin schimbare functionala,
raman in genul noii functii: cel al cdntecului de leagdan. Tot aga, cum
sintagme versificate ale Mioritei trec, functional, in genu/ bocetului*.

Sa ne intoarcem acum la amintitele trei genuri principale purtdtoare
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pe aripa lor muzicald a Mioritei In intinsa geografie mioritica, din
interiorul gi din jurimprejurul tarii, in Ungaria, in nordul Carpajiior
pana in Moravia, peste Nistru, in satele romanesti din Ucraina si in
sudul Dunadrii, pe valea Timocului pana jos, In regiunile romanilor
macedoneni, impartite intre bulgari, greci, jugoslavi si albanezi - si cei
din Banatul sarbesc. Vom ramane apoi in lumea miorifelor aradene,
din genul colindi din care fac parte, unde — in ciuda osmozélor de jur
imprejur — infafiseaza si specii aparte, oarecum singularizate aci.

Ca desfasurare muzicala, balada folclorica e un gen epic de structura
libera, improvizatoric}i, fara a cunoagte cu severitate o schema fixa a
perioadei sale. S-ar putea asemana, intrucdtva, in lumea liricului, cu
doina - si ea, gen de structura muzicala libera, improvizatorica, avand
perioada fara forma fixa. Ele fac parte, insa, din genuri diferite: prima,
epicd, a doualirica. Pe cata vreme perioada acesteia din urma - a doinei
—respira din plin parfumul poetic, liric, alinsului, interpretul cantandu-
si siegi, balada, prin caracterul ei povestitor, basmitor, ramane in lumea
sa, a epicului, fiind destinata unui auditoriu.

Perioadele muzicale alebaladei, cu reluarile ei variate, prin imbinarea
melodiei cu basmiri cvasicantate, cu pasagii vorbite (in migcarea artistica
de amatori, unii le declama gcolareste!), curecitative recto-tono, cu expresii
interjective, uzand uneori de o melismatica bogata, de ornamente melodice,
cu multa tenta lirica, aduc noi modalitati structurale, captivand odati mai
mult interesul auditoriului faja de continutul extaziant al eposului. Cu
toatd apartenenta ei la genul epic, balada, intr-un prim rand cea mioritica,
dar si altele, duioase, nu poate evita balsamul lirismului. Cercurile celor
doua genuri sunt pe undeva secante, prin coincidenta muzicala, partiala, a
epicului cu liricul. '

De pe amontele Somesului Mare, dintr-o zona 1nalta a drumurilor
de trecere din subcarpatii interni, nordici, peste munte, in Moldova gi
Bucovina, am inregistrat pe bandi, in 10 octombrie 1979, o prea
frumoasa, interesanta si, mai ales, duioasa miorita-balada, de labatranul
faran Alexandru Cércu din Sangeorz-Bai.

[i trec notarea muzical-literara in acest studiu, spre-a ne forma o
mai fideld imagine comparativd cu surata ei, colinda, din geografia
mioritica aradeana, dar, mai ales, pentru a sim{i gi pe alte linii
compozifionale euforia strabunei capodopere a roménilor.
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La poala celuilalt versant al Muntelui, in Livezile Bargaului din
Valea Bistrifei, varstnica farancd ramasa singura dupd ce 1i murise
barbatul, Floarea Tomuta, imi cinta cu dramatism tristin 11 septembrie
1971, o alta miorifa-balada, terminand resemnant cu un basmit
legendar: /arad wvaile s-or ridicat la ceri, cu oaia nazdravana nainte si
s-or prefdcut in gdste salbatice. Di-atunci is pd lume gdgte sdlbatice.

Ambele miorite mi-au fost cantate cu vadita traire, in mentalitatea
traditionald a interpretului {aran, varstnic, de odinioara, cu simfadmantul
cert, ca povesteste, cantand, intimplari adevarate, aga cum le-au prins
de la parinti. Tomuta Floare mi-a spus, chiar: asa im/ spunea mama".

Céantecul propriuzis fine de o schema structurala fixa, cu un numar
oarecare de linii melodice, care, odata cu repetarea perioadei muzicale,
se repeta si ele, intocmai sau ugor variate. Cele care se structureaza
dupa modelul melodiei de joc sunt, obignuit, catrene, avand la baza
doua linii melodice, devenite patru prin repetare, de obicei radical -
flexionata. Acestea sunt cele mai mult auzite astazi, ele {indnd de
repertoriul folclorului de consum® al solistilor vocali amatori sau
profesionisti, fara a avea o functie anume in viata tradifionala a
colectivitatii noastre taranesti. Cele rubato sau multo-rubato, traganate,
»doinite, alegorizate cu multe inflorituri si melisme, raman tot in
schema lor de cantec, in ciuda faptului ca unii le spun doine (chiar si la
unele posturi de radio).

Cantecul e cel de-al doilea gen muzical care poarta pe aripa sa eposul
mioritic. Rarissim, insa. [ n geografia arideana, nu am intalnit nici o melodie
de cantec purtatoare a versurilor mioritice. Cantecul, mai nou, de finuta
mioriticd, raspandit in multe variante in Transilvania, avand sintagme
mioritice, dedicate unui ostagcazut pe front, cantec pe care I-am inregistrat
in Bistrita (Nasaud) in 1979: Mai sergent de vanatori/ Un’ ti-a fost soarta
ta? / In bataia gloantelor, / In focu grenadelor, etc. etc., este genustic,
muzical, cantec propriu-zis. Aci, in partile Aradului, mioritele se gasesc
numai in simbioza muzicala cu genul colindei.

In Melodii populare romanesti din Banat!®, Tiberiu Brediceanu are
patru miorife, pe care le trece la grupa a [V-a a repertoriului notat la
BALADE, toate Pe-un picior de plai, in variante textuale alecsandrine.
Ultima, bipartita, melodic giusto-silabic alternand cu giocoso, cu la-la-
la, adicd modelul pacurdresc intalnit in intreaga noastra geografie
mioritica.

Dam aci, din aceata colectie, tot cu titlu de comparatie cu miorifa-
colinda, aradeana, prima dintre cele patru, un model mioritic, edificat

- 287
https://biblioteca-digitala.ro



in cazul de fata prin repetarea neschimbala a liniei melodice expozitive,
iar a celei de a doua linie prin repetare radical - flexionatal’.
[ata, acest exemplu de miorifa-cantec:

Miorita I

Canta [on-Petru, magaziner, 29 ani,
Sasca Montana, 17.X1.1922

Fg. 55b (14.658b = 447)
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[ 3) o~
Pe-un pi - cior de plai, - Pe-o gu - ra de rai

Pe-o m - ca ca -ra-re,

[
!
N
< T
[ ¥
v
N

Trei tur - me de miei,- Cu trei cio -ba -nei.-

in lucrarea sa, Monografia muzicala a comunei Belint, Sabin Drigoi
prezinta, la pag. 118, miorita Pe-un picior de plai, pe care o trece si
dansul la capitolul BALADE, specificand sub melodie ca e balada
straveche, cu sase linii melodice, cu gase versuri. lar dupa cateva randuri:
Este cea mai frumoasd si pretioasd melodie romdneascd din ce cunosc.
Era in 1934, anul aparifiei acestei carti — prima monografie
etnomuzicologica a unui satde la noi. Nu-i trece decat versurile de la
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inceput, pentru ¢a, spune muzicianul din Seligtea aradeana, de pe

Mureg, textul literar ¢ cunoscut din clasica miorita din colectia lui V.

Alecsandri. Dar face obscrvatia ¢a, inlocuirca textului liniilor trei si

cinci cu relrenul fai Domnului, Doamne, factura tradcaza colinda. Lste

vorba chiar de refrenul colindelor mioritice din partile aradenc.
Reproducem aci miorita belinteana:

J” =126
f = o L2 lD = o) .\7
2D I i
[ SRR e e
) ] Q [ Q 1oV
\U-YU 174 74 Q Y 1O 1748 1 © B
Pe-un pi -cior de pla - iu, - Pe-o gu -ra de ra - iu,

LREESSS ] \

[P ] L
J J 1aJ P J )]
Q Q ‘bi .
@ IO T X #_‘ O ) :gﬁ_““_
e | AL ‘ ; 4 N
Trei fe - cioridin mun-ti, ---=-sse--m- Din mun-ti  ca - runti--------

Daca studiem structura ritmica a miorifei belinfene, ajungem la
constatarea ca aceasta e constituita din suita formulelor: pcon 3 +

o o

troheu( 5 § 7 f+7 J)pcond + troheu( 5 § J °+° ). peon3 +

iambic ( § § 7 0+ § °) adica unele dintre modalitatile ritmice a
compozitionarii colindelor mioritice, nu numai din zona aradeana, ci
si din cea a vecinatatilor geografice.

Accasta miorita si-a pierdut refrenul; dar si functia de colinda.
Balada muzicala nu c. Dar nici cantec — miorita, ca in cazul de mai sus,
din colectia Brediceanu. Aici ¢ vorba de o melodie cu structura evidenta
a celei de colinda, dar cu functia picrduta.
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Prin continutul lor baladesc, amintitele genuri muzicale, mioritice,
presupun o asisten{a de auditori, carora li se povesteste in versuri
cantate — de ins, In cazul baladei si cantecului si de grup, in cel al colindei
— mirabilele intamplari ale fantasticului cpos mostenit din strabunitatea
adancimii milenare in geografia noastra mioritica.

Primele doua dintre ele se bucura de libertatea desfasurarii lor
oricand si oriunde, dupa ocazie, fara a avea un anumit program-dogma,
prescris prin legile traditiei; fara oprelisti, fara interdictii deposedatoare
de libertati in desfasurarea lor.

Cel de-al treilea gen, COLINDA - genul mioritic imperator, din
cea mai mare parte a Transilvaniei, este miruit cu aghiasma ritualului
strabun si vine cu interdiclii traditionale. Ea se canta de cete de colin-
datori, de cele mai multe ori insotite de instrumentisti folclorici, dintre
care, de obicei, nu lipsesc dubele impodobite cu iederd si numai in
perioada sarbatorilor de iarna (Ajun, Craciun, Anul Nou, Boboteaza).
Aceasta aghiasmare o are, deci i Miorifa — colinda transilvdneana; cu
interdictii tradifionale de a se canta in afara tipicului dogmatic al
functionalitatii ei.

Iniulie 1954, bitrana taranca Aslau Sofiade 71 de ani din Bulzestii de Jos
(de sub Muntele Gaina)'®, de la care am notat cantece si balade, a refuzat sa-
mi interpreteze colinde — In miezul verii — pentru ca palesc holdele.

Colinda are o strucutura ritmico-melodica bine precizata, pentru
ca trebuie gtiuta, traditional, ca o rugdciune fixata in cartile sfinte,
concisd, statornica, ea cantandu-se in grup — cel mai adesea pe doua
grupuri, de-o parte si de alta a mesei, antifonic — o antifonie cu
anadiploza, grupul al doilea preludand versul terminal al strofer
precedente; obisnuit anticipdnd repetarea prin suprapunere
contrapunctuald, folclorica, inainte ca acesta sa ajunga la sfarsit; si
asa in continuare. Un stil stravechi de antifonie, anadiplozica pe care
l-am 1ntalnit la strigaturtile feciorilor in joc la nedeile din Gradistea
Muncelului (Sarmizegetusa Regia).

Giusto —silabicul antrenant, ritmica dinamica, de o mare vitalitate,
a colindei, sugerand saltaretenia giocoso-ului, ne indeamna sa
conchidem ca, 1n strastravechimea lor, colindele laice au fost dansate
ritual . Jucdusenia lor ritmica, in sambii suitori, troheii, saltiretele
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[n copildaria mea, intre cele doud razboaie mondiale, prin deceniul
3-4, programul ,turcii® de la colindatul din Covasint (acum uitatd, ne
mai umbland nimeni cu ,turca“ la colindd) cuprindea si colinda

mioritica, in monoritmia iambului ( ] °), ,Colo, sus, la munte*, cu

versul repetat, avand, ca a treia linie melodica, refrenul /ar Domnului
Doamne, aproape generalizat pentru aceste piese, aici, in partgile
aradene, ale Crigului Alb gi Muregului de jos. Totul decurgea in ritmica
jucdusa a colindelor gi a acompaniamentului vioi, susfinut de viori, prime
si secunde, de ,,broanca“ (violoncel folcloric), de tocatul turcii gi batutul
in podea cu prdjina, de catre turcag, care juca, astfel, de-adevaratelea.

in junglele ramase, inci, in preistoria traditiilor primitive, nu este
un miracol cd se intdlnesc pana astazi, practici religioase insotite de
dansuri rituale.

Pana astazi pe inal{imile stdncoase si inzapezite ale Anzilor
americani, se mai pot vedea populatii autohtone — azi evoluate — ramase,
insa, in vechile lor traditii religioase stramosesti, insotite de dansuri
rituale, in ciuda convertirii lor la catolicism.

in 1955, La Institutul de Folclor din Bucuresti, regretatul Adrian
Fochi, cercetdtor al acestei prestigioase institutii, lucra intens la
corpusul studiu Miorita. Am aci o scrisoare a sa, primita dupa
despartirea noastra de la Bucuresti, din primavara anului, cand l-am
lasat pe valorosul cercetator cu fermitatea angajamentului prietenesc
de colaborare arddeana. O public aci, pentru ca Adrian Fochi, lucrand
in planul mare al cercetarii Mioritei pe intinderile geografice ale locuirii
romanesti, si-a format o imagine clara asupra densitatii raspandirii ei
dar si cu unele semne de Intrebare mai putin lamurite asupra spatiilor
goale sau aparent goale; mai bine spus, asupra locurilor cercetate mai
putin sau deloc, in consecintd, nesemnalarea aici a Mioritei.

[ata scrisoarea foarte vorbareata, in privinfa raspandirii Mioritei in
Transilvania — in mod special in partile arddene — precum g§i a
stradaniilor depuse in realizarea operei intreprinse de cercetator.

Draga Domnule Florea
Am avut nu pricina de supdrare, ci de ingrijorare si nu numai eu, cf
loli cei de la Institut care asteplau sa le screfi. Trecuse doar atila
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vieme de cand plecascriti si nu mai primeam nici o veste! In tine. acu
douda zile, am primil [rumoasa [vs. scrisoare cu malerialul mioritic
lagaduit si nu gascsce destule cuvinte sa va mulfumesc. Cand spun
aceasta, ma gandesc la osteneala ce v-afi luat culegand texte noi (peste
cele pe care le aveali dcja in colectic), si angajind yi alic persoanc in
ajutorarea documentard a lucrarii mele (cum ar i cazul fericit al d-lui.
prof. loan Lipovan). Asemenea lucruri, nici nu sc uitd, nici mi se
escamoleaza gi sper s vd pot dovedi aceasta, nu numai pe teren stiinfific
ci giprieteneste, de la om la om. Am aprecial de asemenca lranscrierea
textelor muzicale, prezentarea celor literare, abundenta de informatii
complementare, — aspecte esenfiale ale unei munci stiinfilice, — care
fac cinste omului i bucurie prictenulul.

Dar sa revenim la materialul insusi. Gruparea lui gecogralica este
foarte instructiva: las la o parte linia Murcsului pe carc o aveam trasald
prin cdteva variante (Sanicolaul Mare, lgris, Lipova, [lteu, Savarsin
etc si raionul Gurahont atat de influentat de vecinatatea Bradului si
ma opresc la variantele din raionul Cris (Pil, Nadab, Socodor), absolut
necesare prin localizarea lor intr-o regiune complet descoperila.
Incepand din Carer, tot sesul Crisanei pind la Mures reprezinti un gol
inexplicabil pe harta de circulatie a balader, iar cele 3 variante trimisc
de Dvs. pionierii mioritel cel mai avansali in aceastd zond, ceea ce
ridicd probleme noi si va gasi probabil si solufii noi. De aceea am i
tinut sa subliniez importanta deosebitd a acestor texte si ay dori ca
Dvs. sa o intelegeli ca o prefuire speciald adusa muncii Dvs.

Dar ramanand la zona Aradului, doresc sa va impdrtdsesc o
experien|a personald intreprinsd recent, pentru stabilirca unui sistem
continuu in interiorul procesului de circulatie a baladei. Zona aceasta
imi pune problema unei transmisiuni de la est la vest, nu a unei
raspandiri dinspre sud, si pare a fi o etapa din drumul baladei dinspre
Transilvania catre Banat. Cum imi lipsesc cdteva verigi in lanful de
argumente am incercat o ancheta directa pe valca Crisului Alb,
(rimitdnd un numar de 32 scrisori in 32 comune de pe acest trascu, la
preolii respectivi, rugandu-i sa-mi depisteze colindul, dupa un
chestionar special intocmit. rezultatele acester anchete nu le cunosc
inca. dar as dori nespus de mult sa contirme ipoteza de mari sus.

Am trimis in acclaysi imp. un numar dublu de scrisori in nordul
Ardealului, pentru a lega zona Cluj — Dej — Nasdud, de Oay yi
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Maramures. Sunt hotarat sa continui ancheta, in acelayi fel, daca rexzultatul
primei incercdri vor compensa cheltuielile si ostencala yi vor indreplatii
asteptarile. In planul de viitor pe care mi I-am intocmit, ccle trei variante
din raionul Cris au produs o perturbare sensibild, pentru ca ma incurajeaza
sd Intreprind ancheta mea intdi §i intdi in zona descoperita despre care
vorbeam la inceput (in spatele Munjilor Apusenr).

Sunt jaloane precise care figaduiesc un bun entuziasm, daca nu si
un bun rezultat. Asi vrea de asemenea si aci ca viilorul sa nu-mi joace
vreo festd. Aceasla e ultima mea isprava in legatura cu Miorifa si m-ar
bucura sa impingd lucrarea inainte. Incolo, am mai descoperit citeva
texte prin diverse publicafii, am mai primit cdteva de la DI. Nicola de
la Cluj; si astept un transport mai masiv de material din fosta Arhiva
de Folclor a Dlui Muslea si din Arhiva Muzeului Etnografic din Cluj.
Amin total astazi 452 de variante, care dupd parerea mea reprezinla si
mult §i pufin, in acelagi timp.

Va rog sa mulfumifi in numele meu D-lui. prof. loan Lipovan, pentru
materialul trimis, asigurandu-/ de toata considerafia si gratitudinea mea.
Dvs. va fac, ca si atunci cind ne-am vazut in Bucuresti, invilajia
staruitoare de a ma socoti un foarte bun prieten si vreau a nu ma ocoli
atunci cand s-ar ivi vre-un necaz de ordin bibliografic. Sunt gata sa va
satisfac in orice chestiune de informafie bibliografica. Socotesc ca
intinzandu-ne eforturile, am putea face mai mult pentru disciplina
careia ii slufim. Astept asa dar din partea Dvs. sd continuafi a-mi scrie,
stabilind astfel o legdturd trainici de inima si de preocupdri. Imi vorbiti
inscrisoare si despre un material mioritic solicitat de dvs. unor aradeni.
Daca il putefi obfine fara eforturi mari, m-ar bucura mult patriotismul
local aradean.

Va mulfumesc inca odata pentru osteneala dvs. atit de prefioasa
asigurdndu-va de toatd gratitudinea si prietenia mea. Pana la revedere,

o caldad si cordiala strangere de mana — pe aceastd cale — de la
Adrian Fochi

Colindele mrai noi (dar si ,colindele® care {in dec categoria e¢dntecelor
de Craciun), scrise de protipendada satelor — sau, chiar de compozitori
consacrati —au ritmica mai moale, mai blanda, mai ,.religioasa“ si continutul
mai biblic.
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Cosmogonicele sunt, in felul lor, tot ,religioase” (Cand pamantul s-a
facutw / Si ceriul s-o ridicatu / Doamne, mandru l-o-mbracatu / Tot cu
stele manantele / Si cu luna printre ele ... ete, curgand in Covasint, intr-un
antispast continuu ( § ©© £), transmise prin viul grai al cetelor de
~trubaduri tarani®, [ixandu-se in slanta traditfic colindeasca, ritual,
functional, pana in vremea noastra. Dar si dupa noi, in ciuda modernitatii
generatiilor viitoare, care le vor considera, la randul lor, valoroase gi dragi
mosteniri strabune. Cu ce alte semne mirifice de cultura straveche ar
impodobi generatiile de dupa noi Craciunurile viitoare?

Colindele religioase scrise de aproape un secol gi jumatate Incoace —
adesea sub lorma cantecului de Craciun - respecta dogmele bisericesti, cu
referiri precise la Tntamplarile bibilice. La randul lor, cele de origine
strabuna, de tematica mitologic-religioasa, vin cu apocrilisme, cu naivitati
dulci si nevinovate. Henoteismul daco-get —o religie avand un monotheos,
inconjurat de sfinti, care propovaduia crezul in nemurirea sufletului - a
trecut pe nesimtite, dizolvandu-se in crestinism, o religie noua atunci, care,
cu unele dilerente, avea asemanari cu prima, ceca ce explica rapida
cregtinare a stramosilor nostri de pe tarmurile Pontului Euxin, de catre
Sfantul Apostol Andrei, care a predicat in chiar contemporaneitatea
Mantuitorului.

Unele colinde laice, stravechi, devenite prin ,,coregere®, religioasc, dar
si unele cantece de Craciun, lansate de intelectualitatea romantica a
secolului trecut, au la origine melodii mioritice transilvanene, cu ritmica
lor specilica.

Oferim doar doua exemple. In caietul celor 170 colinde poporale
romanesti, scrise pentru voce si pian, Emil Montia prezinta la nr. 30 colinda
Pe razor de vie, auzitd de dansul in copilarie (Emil Montia s-a nascut in
Sicula in 25 decembrie 1881 / 6 ianuarie 1882), de la batranul siculan
Pusulaica, de 60 de ani. IEste o colinda mioritica aradeana, cu sintagma
invocatoare ,Pe razor de vie“, din zona podgoriei regionale, cu unele
iradieri 1n jur. Ritmica specifica a miorifelor aradene vine sa sublinieze
aceasta alirmatic. Textul mioritic e schimbat vizibil, ,,cores®, religiozat.
lata colinda:
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Partea intai a melodiei curge, in continuare, transpozitoriu, la cvinta
inferioara, cu textul: ,,Vine unchiul nostru, Sfant Ilie, / Cu lisus Iristos in
ortacie...“ Ritmic, melodia colindei sc compune dintr-un dipiric melismat,
asociat cu troheul, totul alternand cu ditroheul gi acesta, in parte, melismat.

Cantecul de Craciun ,,Trei pastori se intalnira“ — care, tuturora ne-a
fermecat anii copilariei — se structureaza melodicegte Intr-un hexacord
major, in timp ce ritmica lui se fese din doua formule bicrone, constatatoare
din unitatiintonate ,silabic, nondivizibile, dar, uneori, melismate: piricul

([f) si troheul (f §) folosite in combinatii: peonul 3 ([ f [ J) si
dipiricul propriu-zis ( * 7 £ f) sau cu fermata finald ( 2 £ ), far in cazul

refrenului, peonul 3 si piricul, simplu sau melismat, pentru ca,
interpretandu-se in grup, liber, religios”, tempoul Jindulcindu-se®, troheul,

din monolit, devine cu timpul grup divizionar (* 7).
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[ata cantecul, pe care il scriu din memorie, aga cum toata lumea noastra
il stie, ,lolcloricesgte:

A -] — N
7 . : [ ] 7S
T P I . .
)] () |
[ J) 4 } Y  —
Trei pas - tori se in-tal -ni-ra Trei pas -tori se in -tal -ni-ra
) | 4 N A
7 ] e e e
A I I . .
B \ I L
[ D) —~ —— ! y ‘55
Ra-za soa-re - lui Floa-rea soa-re - Iui, Si  a-sa se sfa-tu -i-ra
(lu-iu) (lu - iu)

La origine, aceasta ritmica, ,,indulcita“ divizionar — se vede clar —are la
origine bicronele prezentate mai sus, in combinatiile aferente, piricul +

grupul divizionar ( J] + ) J), provenind din peonul 3 (] ] M).

Colindele cu sintagma invocatoare ,,Pe razor de vie“ — dupa cum s-a
putut constata in cercetarea acestora — isi leagad originea de esantionul
geogralic podgorean aradean, de unde s-au raspandit in localitatile mai
putin viticole — sau deloc - din valea montana sau deluroasa a Crigului
Alb (Bocsig, Buteni, Chisindia), pe rau in jos, in cAimpie (Moroda, Sicula,
Comlaug, Socodor, Curtici), pand in satele romanesti de dincolo de granita
cu Ungaria (Chitighaz, Aletea) — de unde se vede zilnic soarele rasarind
peste podgoria aradeana — cu o sagetare in Apusenii Vagcaului (Briheni,
Campani) si cu iradieri in Bihorul apropiat, salontez, beiugean (Talpes,
Batar, Carasau, Gepiu, Gurisiul de Sus).

Acestea sunt, pani acum, cunostinele noastre asupra raspandirii speciei,
in urma cercetarilor, consemnate si publicate, din intreaga foarte intinsci
geogralfii mioritice din interiorul si de jur imprejurul coroanei carpatine.

in propriu-zisa Podgorie a Aradului — dupi cate stim pina acum — s-au
efectuat cercetari asupra speciei sintagmate invocator cu ,,Pe razor de vie
doar in Covasinfu/ mcu natal. Ceea ce nu Inseamna ca in restul regiunii
podgorene n-ar fi existat sau nu existd; dar nu s-au facut cercetari.

Segtie ca, acolo unde miori{ele au prins radacini, au inflorit gi au ramas
pana astazi, acestea isi destainuie, specific locul geogralic aproximativ si
forma de relicl: '
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Colo-n dealu dupa deal (Batarci - Oag)

Colo-n susu, mai din sus (Racga - Oag)

Margu-s, marg, oile-n munte (Botiza - Maramures)

In cel virtut de muncei (Cuhea - Maramures)

Sus in varful muntelui (Ieud - Maramures)

Pe ulifa, printre vai (Sacel - Maramures)

Pe cel piciorag de munte (Targu Lapusg - Maramures)

Colo-n munte dupa munte (Sant - Nasaud)

Colo-n jos, la sesurele (Rodna - Nasaud)

Pe ratul cu florile (Ghinda - Bistrita)

P-un picior de munte (Bodia - Zalau)

Colo-n dealu cel mai mare (Galata - FHuedin)

Colo-n vale, in zavoi (Schiopi - Turda)

Sub dumbrava muntelui (Turda)

Pe-un picior de plai (Coroesti - Hateg, Vulcan, Mohu - Sibiu, Agnita -
Bragov, Brefcu, Sinicolaul Mare, Igrig - Banat)

Colo sus la ceri (Pesac - Banat)

La muntele mare (Plescuta - Gurahont)

Pe muntii cei mari (Bodesti, Lazuri, Lestioara, Leasa, Tisa, Tarmure,
Ionesti, Poenari, Tohegti, Banesti, Halmagel, Tarnavita, Obarsia, Dobrot,
Leauf, Tomesti, Stamba, Ciungani, Cazanesti, Pravaleni, Ociu, Ocisor,
Basarabasca, Vata, Prihodiste, etc, din valea montana a Crigului Alb)

fn[ow_&pe /a noi (Savarsin, Ilteu, Rosia, Temegesti)

Pe razor de vie (zona aradeana si unele vecinatati). Tabelul final al
miorifelor din zona oglindeste fidel acest lucru.

O a doua colinda mioritica din colectia Emil Montia, pe care o
reddm in acest studiu, este Sus la varful muntelui (in anexd). Ea curge
in alternanta ritmica a saficului (7] J ) cu dispondeul (j | | J), cu
excepfia refrenului, constituit dintr-un dactil ( ; [} ) — aci melismat —
si grupul divizionar ( ] ), provenit prin alungirea anticului troheu.

. Alternanta regulata a saficului cu dispondeul se intalnegte in zona
geografica aradeana si vecinatati, cel mai adesea in cateva variante ale
colindei Clucur verde de matasa / Slobozi-ne gazda-n casa cu, la fel,
exceptia refrenului, care fiind in cazul exemplilicarii de mai jos,
hexasilabic are tot formula saficului dar, aci, la refren, augumentata,
in fata cu un piric:
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Ciu-cur ver-de de ma-ta-sa, Slo-bo-2za-ne gaz-da-n ca-sa,  Co-rin - de-mi Doam-ne

Dar gasim aceasta alternan{a, constanta, in intreaga Transilvanie
in colinde de diferite tematici, cu toate ca, in unele colectii, formulele
ritmice 1n cauza trebuie sa fie citite, intregi, peste barele de masura,

care, gresit, le foarfeca pe din doua. Totaga cum antispastul ( | | M),

constant — sudura ritmica indisolubila a iambului cu troheul, raspandit
pe tot intinsul geografiei noastre mioritice trebuie citit unitar, — gi el -
peste nedreapta bara care il taie in doua.

Dar, iata ca alternanta safic-dispondeica o intalnim — normal! - si
in miorifa-colinda. Oferim aci un exemplu mioritic somegan, nu ma
indoiesc, frecvent in Transilvania in aceasta alternanta ritmica, masura
a patra si a sasea (finala) trebuind sa fie citite aci cu explicatiile de
rigoare.

Despre invdtatoarea luliana Precup-Badai din localitatea Caporal
Alexa (Cherechiu) — decedata de mai bine de zece ani — se stie prea
putin. Absolventa a Scolii Normale din Arad - continuatoarea vechii
Preparandii — nu am notat anul absolvirii- gi-a insusit o foarte buna
pregatire muzicala (avusese, doar, profesor pe distinsul Trifon Lugojan,
absolvent al Consevatorului Regal din Leipzig, compozitor gi autor al
multor publicatfii de muzica bisericeasca, dar si laica (din care si unii
dintre noi, pe atunci, mai tinerii gcolari ai institutiei, intre cele doua
razboaie, aveam norocul sa invatam).

[uliana Precup-Badai a notat un numadr apreciabil de melodii
populare, dintre care a publicat, dupa cate gtim, in Izvorasul din Bistri{a-
Mehedinti si Scoala Vremii din Arad. in 1977 am cunoscut-o, cu ocazia
unei vizite acasa la dansa, la Cherechiu, unde am gasit-o printre vrafuri
de carti si reviste de muzica (Revista de Folclor, Muzica, [zvorasul).
Sotul, tot invatdtor, i-a murit, ofifer rezervist, pe [ront, in luptele
impotriva Rusiei comuniste gi, de atunci, a stat singura, pana la sfarsitul
viclil. Regretatul Pr. Gheorghe N. Dumitrescu-Bistrita, fondatorul si
dircctorul Izvorasului (1919), in anii simpozioanclor l[olclorice de la
Turnu Severin (dupa 1970), la care am participat impreuna, impar{ind
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- 30 .
https://biblioteca-digitala.ro



de ficcare data acccasi camera la hotel, vorbea laudativ despre
pasionanta lolclorista Iuliana Precup-Badai. Reproducem in ancxa
acestui studiu, miorita Pe razor de vie, din Sicula, publicata de dansa in
Scoala Vremii, 10 (1939), nr. 3, p. 96.

Dam in Anexa acestui studiu miorifa-colinda Colo sus la ceri din
Pesac, peste Mureg de Arad.

in mioritele banatene se simte mult adierea influentei celei din
colgctia de poezii populare a lui Vasile Alecsandri.

Colectia din Pesac e caz tipic de miorita-colinda transilvaneana,
dar mai presus, faptul ca aceasta este — printre rarissimile exemplare,
aici — cu ,bala“ (=oaie), cu ,,miorita“, cu dialog intre Bala gi Cioban:

»,Bala auzea, La Patru-alerga, / La Patru-i spunea: / — Auzi Petre-
auzi, / Cei doi s-or vorbit, / Pe tin-si te-omoara, / In camp de mohoara/

- Du-te, Balo, du-te, / Du-te si le spune /, De m-or omori/ Pe min-
sa‘ma-ngroape/...“

Mai gasim colinda cu miorita in notarea din Ilteu — pe Mureg, 1n
amonte de Savarsin — trecuta de Sabin Dragoi la nr. 58 in volumul ,;303
colinde“ (in Anexa prezentei lucrari):

— O mea-i auza-re /La strain spunea-re/...

Ritmica vie a colindei romanesti, mitologic de striaveche, este
sprintena ca zborul cerbilor si ciutelor din codrii Carpatilor.

Muresul este un rau al cerbului dar, montan, in parte si al Crigului
Alb. In lungul cursului sau, de la izvoare la iegirea din fara, de la ,,Cantata
profana“ la ,,303 Colinde® - patria ,,Divertismentului rustic* — cerbii gi
ciutele salta nu numai din munte-n munte, ci, mai ales, din colinda in
colinda. Aici, in geografia montana aradeana, sintagmele poetice ale
versurilor mioritice calatoresc printr-un mare numar de colinde laice
nonmioritice: Nici iarba nu-gi paste, / Nici apa nu-si beare, etc, elc.

Aici, Miorifa a patruns — tematic — in lumea colindelor cu vanarea
cerbului. O gasim reprezentata in unele culegeri din aceastd zona si
cele vecine, dar mai ales, o auzim in satele noastre din Valea Muregului
si Crigului Alb, acolo unde traditia colindatului de catre cetele de [eciori
din Ajunul Craciunului este Inca vie. Liste vie functional.

> Am numit aceasta colinda ,,A cerbului mioritic®.

Din Sabin V. Dragoi, ,.303 Colindc¢®, dam in Anexa, doua colinde

,cerb mioritic* din Lipova si, respectiv din Savarsin, din Béla Bartok,

s
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. Meclodicen der rumiénischen Colinde, toate trei reproduse cu text yi
melodic, iar din Vasile Oarcea, colinda reprodusa aci.

LPersonajele Cerbului mioritic sunt urmatoarcle:

I - Cutare (numele gazdei colindate — vanatonil). Dragoi: Lipova,
Savarsin.

— Cinerel junel (vanatorul), Bartok: Nucsoara (1lunedoara)
— Mirel bun barbat (vanatorul). Oarcea: Avram lancu (Aciua).

2. — Puiul de cerb - daca nu lipseste din colinda — care tine locul
mioritei, anuntand cerbul de pericolul sagetarii.

Dragoi: Lipova.

3. = Cerbul, tinand locul ciobanului amenintat; si

4. —Mama, cu care acesta se afla in dialoguri mioritice.

Facem aci cuvenita observatie asupra versurilor insusite si transmise
deformat de informatori:

— la Dragoi: De mia de sute (= Din mia de¢ suté, ciute, siuté
adica fara coarne = caprioare)

— La Bartok: Din droana de sute (= Din ciopor de sute, ciute, ca
mai sus.

—la Oarcea: De trei mii gi sute (=Dintre mii dc sute).

In ,Folclorul de iarna, ziorile si Poezia pastoreasca®, a lui Octavian
Buhociu, Editura Minerva, 1979, ne-a fost dat sa intalnim la pag. 114-
116, o ,ciuta mioara“ — care sare si ea din colinda-n colinda, — dar mai
ales, din sintagma in sintagma mioritica — din partile muntoase
hunedorene-jiene, o ciuta mioara, pe bot galbioara, in dialog cu ,,cerbul
tretior — in rolul mioritei — in admirabile versuri ,,mioritice®:

Sus pe munte ninge / fos in vale ploua:

La Grozavesti pe muche / pica-mi picde roua.

Dintr-o picatura, / dintr-o stropitura,

faptu-mi-s-a fapt, / ca un ochiu de lac,

un lac mititel, / frumos iezerel.

Jur prejur de lac, / rachita-nfloria,

trestie marunta, / salcie rotunda.

57 pe lac incap, / pase si mi s-adap

o droaic de ciule, / mari §i mai marunle:

ciule ciulaline, / ciute fara spline:

loale cda-mi payteau, /apd ca mi-yi beau

A ciuta mioara (= Cea ciula...) / pe bot galbioara,
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Ja par caruncioara. /iarba nu paytca.
nici apd nu bea, / cf se strajuia
strafd de trei parfi / si de trer laturr,
Nimeni samqi-i lua / alara de-un cerb,
d-un cerb tretior, / al er fratior.
El sama-i baga / si mi-o intreba
siasttel ii graia: / O, ciuld mioard,
pe bot galbioara, /la par caruncioara,
a mea surioard, / au iarba nu-r buna,
au nu-i apa lind, / cd nici n-ar pascut
87 nici n-ar baut, /ci te strajuiesti,
streaja de trei parti / gi de trei laturi.
Ce (¢ intristezi / si mereu oftezi?

lar ciuta mioara, /la bot galbioara,
din gura-i grdaia / si astfel zicea:

O, cerb tretior, / al meu fratior,

ba iarba e buna / gi apa e lina,

dar de n-am pascut / $i de n-am baut,

semn mi s-a facut. / SUi tu, au nu stri?
(Cutare) hraneste, / hraneste-ngrijeste
d-un cal, d-un ogar/ d-un vdanat soimel
ager, sprintenel, / g1 el 0 sd-1 scoatd
maine dimineata /in lunca Jiului
si-a Oltetului, / drumul sa le deie

‘'n goand sd ne ieie. / Si el ne-or goni
prin & munfi carunfr, / prin ai brazi inalfi.
Cate-om ramanea, /in goand ne-or lua
si ne-or tot goni / pan’ la lacul rogu,

ce nu-i defel rosu, / ce-o sd se rogeasca
$1-0 sd sc-negreascd / de sange de ciulte,
mai mari, mai marunte: / Cate-om ramaneca
i goand ne-or lua / si nc-or tot goni
pan’la pod de oase, / ce nu-i delel de oasc.,
ce-0 sd se-ptdreascd / din oase de crute
mai mari. mai maruntc.; S ma tot irudesc,
de ma tot gandese /i ma planuiesc
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incotro sa-ncap / si unde sa scap

cd n-am §i n-am unde /sa md pot ascunde!
De-oi fi pitulata / sub stana de piatrd
o sd fiu indatd / de bun cal calcata,

de soimi piscatd, /de ogari mursicata!
Vorba nu sfirsea, / zori se ravarsa,
(Cutare) mi iesea / cdlare pe cal,

c-un tandr ogar / §i purtand cu el

un vanat soimel. / Si cind ajungea,
drumul cd le da: / ogarul fugea

si soimul zbura / in lunca Jiului

si a Oltefului. / Mult nu se ducea,
ciutele-ntalnea, / in goana le lua

si mi le gonea / prin ai munfi carunfi,
prin ai brazi inalfi / pan-la rosul lac

tot din sange fapt, / pin-la pod de oase,

oase noduroase, / din oase marunte

de ciute cdrunte.

Miorita este, intr-un fel, un simbol istoric al poporului roman, ,,agezat
- geografic — in calea rautatilor”. Moartea ciobanului din Miorita,
cantatain lumea mirifica a alegoriilor poetice, imbietoare spre filozofari
sublime, a fost, doar, una prezumtiva.

Cele mai mute titluri de miorite din urmatorul tabel sunt trecute,
aci, din corpusul Miorita a lui Adrian Fochi, unde sunt scrise numai cu
textul lor literar. In lucrarea de fata, a semnatarului, se fac mai mult
referiri — dupa cum s-a vazut - la piesele notate melodic, din publicatiile
care ne-a fost dat sa le Intalnim: Sabin V. Dragoi, Béla Bartdk, loan
Lipovan, Emil Montia, Iuliana Precup-Badai, Traian Marza, Gabor
Liiko, Eva Cosma si, bineinteles, cele pe care le are notate muzical
autorul lucrarii.
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Nr. Titlul
crt,

Locdltatea  Informatori Culegdatori

TABELUL MIORITELOR CULESE DIN ZONA ARADEANA S| UNELE VECINATATI
(din Adrian Fochi: MIORITA si alte colectii)

Nr. Titlul Localitatea Informatori Culegatori

crt.

1. Susin varful Sicula, Petru Serban, E. Montia, 1890
dealului

2 Intocu-mi Rapsig, Crisan Teodor, losif Comsa, 16 VIl 1955.
-sa-ntorc

3. Peunvarf Hodis, Lupsa Petru, loan Lipovan, 22 X1 1939
de deal elev

4. Sa-ntorc Chisindia, Florica Crisan, Gh. Ciobanu, 9 XI 1939
sa-ntorc

5. Lamuntele Gura Vaii, Capraru loan, loan C., Demetrescu
mare Stirbu Gh. elevi 1932

6. Lamuntele Gura Vaii, Bafa Pavel, loan Lipovan, 2511944
mare elev,

7. Pe muntii cei Lazurile, Boc loan 29 a, loan Trifan 13 XI 1955
mari

8. Pe muntii cei Bodesti, Butariu Traian , loan Trifan 12 111 1956
mari 46 a

9. Pemunticei  Lestioara, David loan 46 a loan Trifan 29 XI 1955
mari

10. Pe muntiicei  Lestioara, Crisan Gh. 24 a loan Trifan 14 IX 1955
mari,

11. Pe muntii cei Leasa, Suciu Antonie loan Trifan 1933
mari 58a

12. Pe muntii cei Leasa, Mates Paraschiva loan Trifan 23 X 1955
mari 4 a,

13. Pe muntii cei Leasa, Popovici Gh. loan Trifan 23 X 1955
mari 33a

14. Pemunticei  Tisa, loan Trifan o stie de la tatal sau, nascut 1885
mari,

15. Pe muntii cei Tisa Sandru Aurel, 18 a, loan Trifan 14 IX 1955
mari

16. Pe muntiicei mari Tisa, lovaAlexandru,30 a loan Trifan 14 IX 1955
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Nr. - Titlul Locditatea  Informatori Culegatori

crt.

17. Pe muntii cei Tisa Darau Traian, 41 a, loan Trifan 12 IX 1955
mari,

18. Pe muntiicei ~ Tarmure Starcea Gh., 74 a  loan Trifan 14 X 1955
mari,

19. Pe muntii cei lonesti, Lupei Traian, 17 a  loan Trfan, 6 XII 1955
mari,

20. Pe muntii cei Poenari, Florea Horga, Romulus Miclutia 1956
mari,

21. Pe muntii cei Tohesti, Darastean Maxim, loan Trifan, 1955
mari, 47 a

22. Pe muntii cei,  Tohesti, Aron loan, 35 a, Romulus Miclutia,
mari 19 X1 1955

23. Pe muntiicei  Tohesti, Darastean Marin,  Rolulus Miclutia, 1956
mari, elev,

24. Margu-mi-s Halmagiu, Octavian Turuc, Stefan Bogdan,
maimarg, 23 X 1955

25. Margu-mi-s Halmagiu, Popescu Salvina,  Stefan Bogdan
mai marg, 61 a, 27 X 1955

26. Marg trii Halmagiu, Roxa Nicolae, Stefan Bogdan,
pacurari, 72 a, 27 X 1955

27. Pe muntii Banesti, Banici loan, 46 a, loan Trfan 15 XII 1955
cei mari,

28. Pa munti Halmagel, Gh. Neagu, 55a,  Serb Gh,, 17 VII 1955
cei mari,

29. Lamunti Tamavita, Aurel Betea, 42a, Romulus Miclutia, 1956
cei mari,

30. Colosus Pecica, Emandi Lucian loan Lipovan 21 X 1936
la munte, cl. IV,

31. Colo sus Sambateni, Mihulin Aug., Bardacut 27 a, Gh.
la munte, Vancu 29 Xl 1956

32. Colosus Covasint, loan Sagiorzean E. Dragnea, M. Siminel,
la munte, 27 a, 30 XI1 1949

33. Colo sus Covasint, lon Dadulea ?7a,211950
la munte,

34. Colosus Covasint, Adrian Ruméanaru 26 a, 411950
la munte,

35. Colo sus | Covasint, Muscan lacob, 28 a. 2111950
a munte,
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Nr. Titlul Locdlitatea  Informatori Culegdatori
crt.
36. Intorcu-se- liteu, 303 colinde, Sabin Dragoi
ntorcu, pg. 62-62,
37. intorcu Savarsin 303 colinde, Sabin Dragoi
-se-ntorc, pg. 26-27,
38. Sus, sus,sus  Fibis, Un grup de oameni George Breazu
la munte, Patrium Cammen,
pg. 205-206,
39. Pomit-or, Sarbova, loan Stefan, 70a,  Tiberiu Alexandru
pomit, 111X 1936
40. Trei pacurdrei, Rapsig, Oies loan, 23 X1 1939 loan Lipovan
elev,
41. Trei pacurarei,  Rapsig, culeg. lon Oies, publicata de lon
Cotumba in Contributiuni la istoria folclorului
romanesc. Variante ale Mioritei in satele din
regiunea Arad, in Flacara Rosie, Arad, 13
(1956), nr. 3554
42. Pe muntii Tisa, Darau Gh. 68 a, loan Serb,
cei mari, Domitian Cesereanu
1959
43. Mielutia, Somosches,  Colinde culese de Teodor Daul din
mielutia, Somosches si publicate in Luminatorul,

44. Pe muntii s’ei,

45. Colo sus

la munte,| 1939

46. Colosus

la stana,
47. leste-un

mar marunt,
48. Colo sus

la munce,
49. Colosus

la munce,
50. ‘Ntorcu-s3a,

d-intorcu, T
51. Colo sus

la cen,

Almas-Seliste,
Covasint,
Covasint,

Pil,

Covasint,
Covasint,
Temeseni,

Pesac,

Timisoara, 12 (1891), Foisoara, text 4

Terente Dehelean,
loan Florea, elev,
Muntean

loan Manole,

loan Copil,

loan Delamarian,
Mihai Dobrei,

Blaj losif,

Bogdan Oreste,
54 a,
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Tiberiu Alexandru

mairi (colind cufluier)1956
loan Lipovan, colectia
[.R. Nicola 10

Ovidiu Barlea,

30 XIl 1961

loan T. Florea,

25V 1955

loanT. Florea XI11937

lon T. Florea, 19 XI 1947
loan T. Florea, 2 VI 1955

loan T. Florea, 24 X 1954



Nr. Titlul Locdlitatea  Informatori Culegatori

crt,

52. Amun mar Nadab, ZinaBorod, 12a, loanT. Florea, 28 X 1947
marunt,

53. Trei pacurarei, Rapsig, Pavel Oies, 60 a, loan T. Florea, VIII 1955

54. Patru Revetis, Pavel Galea, loan T. Florea V 1955
pastori tari,

55. ‘Ntorcu-sa- Carand, Grup de femei, loan T. Florea, 3 VI 1968
ntorcu,

56. Ceitrei Cuied, Comel Radu,46 a loan T. Florea, 9 VI 1968
pacurari,

57. ‘Ntorcu-sa Petris, Ceata de loan T. Florea, 24-25--
ntorcu, colindatori, Xl 1974

58. ‘Ntorcu-sa Rosia Noud, Ceatade loan T. Florea, 24-25 XI|
-ntorcu, colindatori, 1974

59. Trei pacurarei, Rapsig, Oies loan, loan T. Florea, 5 XI 1955

60. Tn muntii cei Bulzestii de Aslau Alex., 41 a loan T. Florea, 16 VII 1955
mari, Sus,

61. Treivulturiu suriu, Nevoies, Petre Savu, 37 a, loanT. Florea, 25V 1955

62. in muntii cei Bulzestii de Straut Terente, 31a  loan T. Florea, 18 VII
mari, Jos, 1955 .

63. De m-iti omori, Buizestiide Sus, Faur D-tru, loan T. Florea, VII 1955

Colinde cu invocatia “Pe razor de vie”

64. Perazorde Socodor, Petru Unc, loan T. Florea, 17V 1955
vie,

65. Perazor Briheni- Amet, 23 a 1926
de vie, Vascau,

66. Pe razor Campuri Culeg. Mihai Bruchental
de vie, Vascau,

67. Pe razor Sicula, luliana Precup Badai, 1939
de vie,

68. Pe razor Moroda, loan Trifan, 1956
de vie,

69. Pe razor Boxig, Belean Simion, elev, loan Lipovan, 1939
de vie,

70. Perazordevie, Bocsig, Flacara Rosie, |. Cotumba, 1956
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Nr. - Titlul Locdiitatea  Informatori Culegdatori
crt.

71. Pe razor Buteni, Lingurar Pavel 25a, P. Bejan, 1955
de vie,
72. Perazor Chisindia, Gh. Ciobanu, 1939
de vie,
73. Perazordevie, Covasint, loan Sargeozan, 26 a, |. T. Florea, 1948
74. Perazordevie, Covasint, loan Sargeozan, 26 a, 1949
75. Perazor de vie, Odvos, Balan loan, elev, loan Lipovan, 1944
76. Pe razor Batar-Salonta, loan Marascu: Folclorin Bihor, 1938
de vie,
77. Pe razor Talpes-Beius, Mihai Bruchental
de vie,
78. Perazor Amet
de vie,
79. Perazor Carasau Ardelean Oct., loan Nicola
de vie -Salonta
80. Pe razor Comlaus, Bradean Ana, colectia Gergariu
de vie,
81. Perazor Curtici, Bataneantu Gheorghe, colectia Gergariu
de vie,
82. Perazor Covasint, Muscan lacob, 41 a, Ovidiu Barlea, 1961
de vie,
83. Pe razor Gurisiul de Sus, Toboleanu “Colinde” pg. 679, 1906
84. Pe razor Chitighaz Ardelean Maria, Domokos Samuel,
de vie, - Ungaria, 1960-1961
85. Perazor Chitighaz Gyula  Gabor Liiko, 1950
de vie, - Ungaria, Din traditile populare a romanilor
din Ungaria,
86. Pe razor Aletea Eva Cosma
de vie, - Ungaria,
87. Perazor Gepiu - Traian Marza, 1974, Folclor muzical din
de vie, Salonta, Bihor
88. Pe razor Sicula, Comelia Caprariu  loan T. Florea, X 1996
de vie,
89. Pe razor Socodor, Petru Unc, I. T. Florea, 15 IX 1956
de vie,
90. Pe razor Socodor, Petru Unc, loan T. Florea, 1986
de vie, '
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Nr. - Titlul Locdltatea  Informatori’ Culegdatori
crt.

91. Perazor Pil, loan Copil, loan T. Florea, 1968
de vie,

92. Pe razor de vie, Covasint, Petru Pasca, loan T. Florea, 1975
Cerb mioritic

93 Cutare s-a Lipova 303 Colinde, Sabin Dragoi, 1925

laudatu

94. Els-alaudaty, Savarsin, 303 Colinde, Sabin Dragoi, 1925

95. Caelso Nucsoara, Melodien der Béla Bartok
laudatu, Rumanischen Colinde,

96. Mirel bun Vasile Oarcea
barbat

97. Ciuta mioritica, Hunedoara, Octavian Buhociu, Folclorul de iama,

Ziorile si Poezia pastoreasca, Ed. Minerva,
1979 pg. 114-116
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Miorite-colinda propriu-zise

Sabin V. Dragoi, 303 Colinde, nr. 23, pag. 26

23

. Allegro. (- 144, SavArgn, jud. Arad.
0 ool P

> 1 2
1 i =1
J : . - 1 — .5 14
In - tor- cu - se'n. tore, in. tor.ca . sen:torg,
A
3! 41

in-tor .cu . sewm .toure, Tai Dom-nu . Iri,Doam-ne,

Intorcu-se ntorc (de 3 ori)
lai Domnului Doamne.
Pe camp pe la noi,
Trei cioporfi de oi,
S trei pacurari.
Doi sunt veri primari,
Unu-i streinel.
Cei doi veri primari
Ei se vorovira
Pe cel streinel,
Ca sd il omoara,
Joi de catre seara.
lar se vorovira,
Unde sa-1 ingroape?
Strunga oilor
(rlasul lieilor.
Toporelul [ui,
Unde sa-l puna?
[n ména cea dreaptd.
-50 -
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Ilueriya lui,

Unde si o puna?
[n mina cea stingd.
Cénd ploi-o o ploua,
Toporul-o taia.
Cénd neaua o ninge,
Fluerita-o zice,

Oile s-or strange,

La mormant gi-or plange,
Cu lacrimi de sdnge.
- Si te veselegte,
Acest strainel,

Noi s-o inchinam,
D-alba-i sanatate.

Refrenul e 1a urma si e precedat de un vers, totdeauna de 3 ori repetat. Melodia
are 4 linii a cate 1 masura artificiala 7/8 (4/8 + 3/a) Toate liniile se reduc!la acelasi motiv

care numai melodic se schimba.

et - — 1

AllegTo

I . Ilteu,jud. Arad.
- - ~} lI

=
Tn - tor- - - se'n- - tor .
Iol N 2l > 31
- ) IR 1 Ju = ¥ 2 J Bé 3 ) | PR
—
) % r 1
In-tor-co - se'n . tor- ¢u. Dom. nu - lui, Doam- ue,

Intorcu-se ntorc, (bis)
Domnului Doamne,
Prin camp pe la noiu,
Trel turme de oiu,
Trei sunt pacuraril,
Doi sunt veri primart,
Unu-i strainel.

Ei mi-se duceau,
La-o fantana lina,

Pe cine-ntélnira?
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Pe o fata de maier.
Cu braufu galben,
Eicad o intrebara,
(4 de care-i place?
Ea din grai graia-re:

-, DE cel strainelu,
,,Cd-1 mar mititelu,
»9I mai grumugelu®.
Acesti veri primari,
ET se vorovira,
Pe cel strainelu,
ca sd il omoara.
-O mea-i auza-re.
La strain spuna-re
El din graiu graia-re:
-,Dragi ortacii mei,
,,DE m-efi omoré-re,
,,Pe min-ma-ngropafi,
,,La strunga oilor,
»La glasul mieilor.
,Poporelul meu,
»Mie sa mi-l punefi
,In ména de dreapta.
,Fluierifa mea-re,
»Mie sd mi-o punefi,
,In ména de stinga.
,» Cénd ploaia-o ploua-re,
,, loporu-a laia-re.
»(Cand neaua va ninge.
,Fluera va zice,
,Orle vor plange*
- i vd veselifi voi,
Cesti doi veri primarei,
Ca noi va-nchindmu,
D-alba-i sanatate.

Colinda cu refrenul la urma precedat de un vers repetat.
Melodia are 3 linii a 3 misuri. Linia 2-a repeta si variaza melodia liniei 1-a; a3-a
prezinta motiv nou.
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Sus la varful muntelui
Colectia: Emil Montia

Allegretto
o) ﬁ[
Ger = e
= g N A 1]
U ( e
Sus la var - ful mun -t2 - lui, Dom - nu -lui,Doam-ne,
f) 4 |
i — _‘1
Yy 1 7; bt >
e ] ~—
[ )] 4
La cru- ci - ta bra-du-Ilui, Se-n-tdl-nesc trei  pa-cu-rari,
@::.j s D)
—7— ] ] )4 p=p
U S . T 4 - . _I |
Dom - nu -I[ui,Doam-ne, cu - oi man - dre, tur-me marl(. "
ma-n

Doi din ei sunt frafi- fartafi,
In picate amestecai.

Unul blond, mar strainel,
Tinerel gi frumusel.

(énd la drum ei o pornesc
C-o fetifd se-tilnesc,

La fAntana cu izvor,

Unde fete vin cu dor.

Cei dor frafi intrebarad asa:
- Din trei gura cui ai da?

- La cel mar tinerel,

Ca-i mai mic i frumugel.
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Frafii ramasi jurara,

Pe strain ca-l omoara.

De mi-ifi omora frafi (ma- ri)
Buni sa fifi sd-md-nropali,

La strugufa oilor,

S-aud glasul mieilor.

Toporagul meu cel drag,

Cu codifa cea de fag,

Punefi-l in mana dreap!a,

Nu stiu moartea ce m-agteaptd.
Fluierasul cel din strunga
Puneti-lin ména stinga,

Cénd zapada grea va ninge,
Flueragul-o-cepe-a zice.

Oile s-or intrista

Si-or incepe-a lacrima,
Ca le-am fost pastor rubit
Si de rele le-am ferit.

Emil Montia, 110 colinde populare romanesti caietul II nr. colindei 40 (aranjate
pentru voce si pian) Auzitd de culegator in 1890, in Sicula (Ineu) de la Petru Serban,
agricultor. Siria, februarie 1942.
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Colo sus la munte
Colectia Ioan T. Florea

Giusto, ) =144

n I

1 T T - ) .
= = e oo |

Co -lo, sus,la mun-ce, Co-lo, sus, la mun-ce, lai Dom-nu-lui Doam-ne

Colo sus la munce.
Colo sus la munce,
Neaua-i de-un genunche.
Este-un pacurarii
Si dor lotri marii.
Voi, dori lotri marii,
Vor mi-f1 omorére
S7 mi-fi ingropare
La capatul stanii,
La furca fantanii.
Cand vantul o bate,
Fluera o zace,
Oile s-o strénge,
Dupa mine-or plange:
Sdrac gazda nostu,
C4 el bun o fostu.
Cine ne-o-ngrijire?
Domnii ingerire.
Cine ne-o-adepare?
Maica Precestare.

Informator: loan Delamarian; 14 ani; taran; a invatat colinda de la taranii locali,
se canta si la turca.
Locul si data culegerii: Covasint, decembrie 1937
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Colo sus la munte
Colectia Ioan T. Florea

Giusto, ) = 144

0 = =T N
— 5

o

~—

DR = I

Co-lo, sus/la mun-ce, Co-lo, sus,la mun-ce, lai Dom-nu-lui Doam-ne

Colo sus la munce,
Neaua-i de -un fenunce:
Dar in jos la vale,
Neaua-i si mai mare.
Este-un pacurariu
Sidoi lotri mariu

Vor dor lotri mariu,
Voi mi-f omorére

S4 mi-f ingropare.
Fluera s-o punef

La furca fantanii,

La capatul stanii.
Cand vantul o bace,
Fluera a zace,

Oile s-or stranze,
Dupa mine-o planze:
Sarac gazda nostru,
C4 el bun o fostu.
Cine ne-o-addpare?
Focu si turnare.

Informator: Mihai Dobrei; 15 ani; {aran; a invatat colinda de la taranii localnici
Locul si data culegerii: Covasint, 19 octombrie 1947
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@®

Colo sus la munte

iusto, > =132

Colectia loan T. Florea

'——'—

.

——
~4A

79T e

| e@tts

Am un marma - ru -tu,

Am un mar marufu,
La poala rortundu.
Da Ja umbra luiu
Cine se d-umbrea?
Doi-trei pacurari.

Da ii-s frafi mai marf.
[i se vorovira,

Ca pe cel mai micu,
17 l-or d-omorire.
Fluier fluerare,
Lancea legdnare,
Mama-sa-auzeare

S7 din grai grdiare:
Unde-i cel mai micu?
Da l-afi d-omorare,
Voi I-afi d-ingropare
In fundul fintanii,
Sa-1 aud’ i cainii.

La poa-laro

- tun-du.

Informator: Zina Borod; 12 ani; eleva clasa a VI-a primara; stie colinda de la tatal

sau, taran din loc.

Locul si data culegerii: Nadab, 28 octombrie 1947.
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Trei pacurarei
Colectia Ioan T. Florea

szpo giusto .S =144

P I (|
. ) ] | |
) I RPN AT TAT et n i A Co 1]
¥ y) T 1 = p) / 3
U T
Treipa-cu-rare - T, Treipa-cu-ra -rei, Latreistdnide mie - T, La treistdni de  miei.

Trei pacurarer /i

La trei stani de miej; /|1
Doi is frafiori /i
Si-unu-i strinaselu. :// 1
Cei doi frafiori//i

Tot se gomoneau

i se vorobeau.

Ca sd mi-l omoare /|
Pe celstrinaselu. ://1

- De mi-fi omorire, /| i
Naframufa mere ://me
Sa o ducefi voiu /i

La taicufu meu, ://u

Ca voi I-ifi gasire

Boi-n jug prinzandu, *//d
Din ochi lacrimandu. ://d
Sa o ducefi voiu *//i

La mdicufa me,re ://e
Ca voi ifi gasare /|7
Vacile mulgandu, ://d
Din ochi locrimandu, ://d
de mine-ntrebandu. ://d
Sa o ducefi voiu *//i

La fraciufi mej, ://i

C4 voi ifi gasire /|1
Vitaii cufindu, :/|d
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Din ochi lacrimandu, ://d
De mine-ntrebandu. //d

Informator: Oies Pavel; 60 de ani; agricultor.
Loculsi data culegerii: Rapsig, august 1955

Intoarca-sa-ntorcu

giusto (I = 148)

Colectia Ioan T. Florea

i -~ N NS |
7% ‘I p| : - J =7
j@_ 1 | ) [ \ Z
o ~— a
‘Ntor -cu-sa, in-tor - cu "Ntor-cu - s3, in - torc,

h —
A — 1 Y — i

\ ‘ = ~

N sl P I vl |
B AL —

N
re- iu, Treipda- cu- ra- rei.

Trei pa-cu -ra -

La tri stanii di of (u)
Doi is frdfiori (u)
Unu-i strinagel (u)
Cei doi frafiori (u)
Eli sa sfaturau(u)
Cela strinel (u)

Ca din grai grdie (re):
Fratiorii mei (u),

Ce vd gomon{(u)
S4 vd sfatutif(u)

Vori s& m-omoréf(u)
De m-afi omori(re)
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Vori m-iti ingropa ( re)
La furca lintanii,

In mijlocul stanii.

Ca sa m-aud canii

Informatori: Irina Cincur - 44 de ani; Pavel Sas - 38 de ani; Florica Sas - 36 de ani;
Pavel Rus - 43 de ani; Pavel Barna - 39 de ani; Nelica Stanca - 26 de ani; toti {arani.
Locul si data culegerii: Carand, judetul Arad; 3 iunie 1968
Pavel Barna incearci si completeze textul uitat de informatori:
De mi-f omori(re)
Voi acasd sa mergef,
Pa tata gdsandu,
Boiiinjungindu, ¢_
De mine-ntrebandu,
dar nu-si aduce aminte in continuare versurile

Trei pacurarei
Colectia Ioan T. Florea

giusto (0 = 144)

’ -F = m
: ol
- '_P'\ 1 o 1 a
— L4 ] V4
o= 4 ~ L4
Trei pa-cu-ra - re - 1, Trei pa-cu -ra - rei, La trei stanide mie- 1
o) —] |
p 4 T [
— 1o
= —
v r
La trei stanide miei (1)

Doiis fritiori
Si-unu-i strindselu
Cer doi [rdfiori
Tofi gomoneau

51 mi se vorbeau
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Ca sd mi-/ omoare
Pe cel strindyelu

- De m-afi omorére,
Naframufa mere

Sa o ducefi vor

La aicufu meu,

G4 voi I-afi gasire
Boii-n jug prinzindu,
Din ochi lacrimandu,
De mine-ntrebandu.
Sa o duce-i vor

La maicufa mea,

Ca voi ifi gasire
Vacile mulgandu
Din ochi lacrimandu,
De mine-ntrebandu
Sa o ducefi vor

La fraciufii mei,

Ca vor ifi gasi

Vitaii cuntindu,

Din ochi lacriméandu
De mine-ntrebandu.

Informator: Oieg loan

Locul si data culegerii: Rapsig, 5 septembrie 1955

Perioada melodica a colindei se canta pe cate doua versuri repetate. Colinda nu
are refren. Versurile sunt hexasilabice.
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Giusto()= 152)
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Co-losus, la

~—

ceri Co-lo susla ceri,

Colo sus la ceri

Sunt trei pacurari.
Doi erau mar mari,
Celalalt mai mic.

Cer doi s-or vorbit,
Pe cel mic s-omoara,
In camp de mohoars.
Bila auzea,

La Patru-alerga,

La Patru-i spunea:
Auzi, Petre-auzi,

Cer doi s-or vorbit,
Pe tin-sa te-omoara,
In camp de mohoard.
Du-te, Balo, du-te,
Du-te gi le spune,

De m-or omori,

Pe min-sa ma-ngroape,
La marginea stanii,
Sd mai aud canii,

lar la cap sa-mi puna
Fluera de soc,

Sd-mi zicd cu foc,
Fluera de fag,

Sa-mi zicd cu drag.
Céand vantu o bate,
Fluera o zice,

Oile s-or strénge,
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Pe Patru I-or plange
Cu lacrimi de sange.

Informator: Oreste Bogdan; 54 de ani; plugar; cunoaste colinda din copilarie, se
canta si acum la colindatorii locali.
Locul si data culegerii: Pesac, 24 octombrie 1954

’Ntorcu-sa d-intorcu

Giusto ()= 160)

» o -
I | li_, 0 Ll el ,_._{\ﬁ" [ o
5 .

"Ntorcu-sd d-intorcu
Pa cdmp pa la noiu
Trel ciopori gi udi,
Cu trel pacurari.
Doi is veri primari.
[i se vorovea u,

Pe cine-mi d-omoara.
Mica miorfifd

Ea infelegea,

larba nu pastea,
Nici apa nu bea.
Doces pacurari

El o intreba.

Mica miorifa

Ce rand ii pa cine,
Gi iarba nu pagsci,
Nici apa nu bei?
Mica miorita

Ea ii rdspundea:
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*Ntor - cu- sa d-in-tor-cu, Ntor-cu-sa d-in-tor-cu, Ntor-cu-sa d-in-tor-cu, lei Dom-nu- |ui Doam-ne




- Cum io 1arb-oi pasce

ST apd oi bea?

Cei doi veri primari

E7i s-or vorovit,

Pa cine-mi d-omoara.

Doces pacurari

Ii rdspunge ei:

- Daca ma omoara,

Lasa, ma omoara,

Dara sa ma-ngroape

’N struna oilor,

’N tarcul mieilor

S7 mie sa-m pund

La capuful meu,

Toporelul meu.

La gireapta mea,

Fluerifa mea.

Céand ploaia-o plioa,

Toporu-o 1dia.

Cand miaua o ninge,

Fluerifa-o zéce,

Oile s-or strénge,

Dupa mine-or plinge.
Informator: Blaj losif; 56 de ani; agricultor; stie colinda ,,gin stramos, gila tata si

gila alti mai batrini ca el
Locul si data culegerii: Savarsin, 2 iunie 1955
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’Ntorcu-mi-santorcu
Colectia loan T. Florea

Giusto (ﬁ= 144)

o) — ™~ '

T Al [ 1 T > I -
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'Ntor-cu-mi-sa-n-tor-cu 'Ntor-cu-mi-sa-n-tor-cu 'Ntor-cu-mi-sa-n-tor-cu

I /
i &
_._i &

4N

lai Dom-nu-lui Doam-ne.

Péngu-n varv gi munce
Trei palcuri de o,
Cu trei ciobanei.
Dol is veri primari,
Unu-i strainelu

Cei doi veri primari
EjJ sa voroveau
Strainel s-omoare
Miala-1 auzare
Strainel spuneare:
Voi di m-omoraétu
Vori sa ma-ngropafu
’N stdana uailoru

’N glasu mneiloru.
Vor mie sa-m punefi
Stracufa la capu,
Lancea la picioare,
Fluerita meare

In ména stdngare
Toporelul meu

[n ména dreplare
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Cédnd ncaua va ninge,
Oile s-or strdnge

La morméant s-or plinge
Cu lacrimi de sdnge

S7 te nveseleste.

Locul si data culegerii: Rosia Noud, noaptea in ajunul Craciunului, 24-25 decembrie 1974
Fiecare vers se canta pe primele trei linii melodlce iar refrenul pe a patra. Tobele
colindatorilor bat in ritmica melodiei.

Ntorcu-sa d-intorcu
Colectia Ioan T. Florea

Giusto (,) = 144)
0

X
% | N] 3y
I /1 o %o /
oo e

‘Ntor-cu- sa d-in - tor-cu, ‘Ntor-cu-sa d-in -tor -cu, 'Ntor-cu-sa d-in - tor - cu,

f)
T
o oo -

lai Dom - nu- lui Doam - ne

Péng-un varv gi munce,
Trei pacurarer

Doi is veri primari,
Unu-i strainelu

Cer doi veri primari
ET sd voreoveau,

P4 cel strainelu

Ca sd mi-l omoare
C-are or mai multe,
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Multe si cornute.
Strainelu-aflare
S din grai grdiare:
Voi gi m-omoritu,
Voi sa ma-ngropatu
’N stdna uailoru
’N farcu mieiloru
Voi mie sa-mpunefi
Straifa mea la capu,
Lancea la picioare,
Toporelu meu
[n ména dreaptare.
Fliverita meare,
In ména stingare
Vantu cand batare,
Fluiera zaceare,
Oile s-or strdnge
La mormént s-or plange
Cu lacrimi gi sdnge.

Fiecare vers se canta pe primele linii melodice, iar refrenul pe al patrulea. Tobele

colindatorilor bat pe fiecare nota.
Locul si data culegerii: Petrig, noaptea de 24-25 decembrie 1974, la colindat,

impreuna cu ,feciorii dubii“ (=colindatorii) din localitate
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Ieste-on mar marunt
Colectia Ioan T. Florea

Giusto,()) = 168)

0 -
A —

. I . o | T
@y I " T e 7 T1 7
[ — 1

les-te-on marma - runt, Lafru-zd ro -tund Si la um-bra lui,

! o P
S=arscesers
) N—"

Ci-ne se - um - brea?

leste-on mar marun,
La frunza rotund

S7 la umbra lui

Cine se umbrea?
Doi- trei pacurari
Dintre doi mai mari
Ei se voroveau,

Ca pe cel mai mic,
Hai, sa- omorim.

El din grai graia:

-Da mi-f omori

31 mi-f ingropa

"N strunga oilor,

"N tarcul mieilor,

La cap ce mi-f pune?
Un sac cu carbune.
Fluer fluiera,

Oile juca. .

Numa-o oaie preste oaie
Tot plangea si suspina
ST din grai grdia:

- Unde-i cel mai mic?
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- O ramas napoi,
C-o turma de oi.
ST sunt toate gchioape,

Nu le poate-abate.
Informator: Copil [oan; 26 de ani; lautar; originar din Pil (Campia Aradului). A

invatat colinda in localitate. Se mai canta si azi, mai rar.
Locul si data culegerii: Arad, 25 mai 1955

Giusto () = 160)

Patru pastori tari

Colectia lIoan T. Florea

n ~ ~ L 1
P :'\ " , ~, M 7
il I I AT E | S et ® P
=¥ 1] g D)
() 4 7

Pa-tru pas-tori tari,

Pa-tru pas-tori tari  Pe mun-tii cei mari,

Patru pastori tari,

Pe munfii cei mari.

Eise sfatuira,

Pe cel mic s-omoare.

Cel mic le graia:

- De mi-fi omoraé,

Voi s ma-ngropafi,

(informatorul nu isi amintegte textul)

Oile s-o
Pe mine

strange,
m-or pliange.

Pe mun-tii cei mari

Informator: Pavel Galea; profesor, Scoala elementara $iria; stie colinda din
copilarie, din satul natal, Levetis, comuna Dieci.
Loculsi data culegerii: Siria, luna mai 1955
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In muntii cei mari
Colectia Ioan T. Florea

Gjusto () = 160)
o] —~
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Inmun-ti cei mari, In mun-ti cei mari,Sunt trei pa-cu - rari,  Sunt trei pa-cu - rari.

In munfii cei mari
Sunt tref pacurari.
Doi is frafiori,
Unu-i strainel.
Frayi se sfatuira,
Pe strdin s-omoare.
- Voi, mai frafii mei,
de mi-fi omori
Si-fI merge acasa,
Spunefi la maica,
C-am ramas-napoi,
Numadrand la or;
Numarand la bani,
Pe aripa subii,

La lumina lunii.

Informator: Aslau Alexandru; 41 de ani; oficiant sanitar.
Locul si data culegerii: Bulzestii de Sus, 16 iulie 1955
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In muntii cei mari

Tempo Giusto

Colectia Ioan T. Florea
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In mun-tii cei mari,

In mun-ii cei

In muntii cei mari,
Sunt trei pacurari.
Doi is frdfiori,
Unu-i mai strain.
Frati se vorbira

7 se sfatuira,

la apus de soare,
Pe strain s-omoare.
Strinul auzea

S7 din grai grdia:

- De mi-fi omori,
Sa spunefi la maica,
C-am rdmas napoi,
Tot vanzand la oi,
Numarand la bani,
In munii cei mari,
Pe aripa surii,

La lumina lunii.

Informator: Straut Terente; 31 de ani; agricultor.
Locul si data culegerii: Bulzestii de Jos, 18 iulie 1955
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Trei vulturiu suriu

Colectia Ioan T. Florea

Allegro () = 160)

h TN h I N
b’ : - ) | ~ K I K
| T Y I = :
¥
v, S
Trei vul- tu - riu riy, Da nu-s wvul - tu -riy,
Su-
o) — N o
p' A r — Pl o ]
o 1 fo—r % a1 )
— N 7 N =
(D) -
Ca-strei pa - cu - ra-riu, Ca-s pa - cu - ra - riu.
trei

Trei vulturiu suriu,
Da nu-s trei vulturiu,
(a-s trei pacurariu,
Unu-i mai micufu,
Ce-/ ciama Patrufu.
Du-ce, Petre, du-ce,
Nrtoarse oilare,

Ca ge nu ce-I duse,
Noi ce-om omorére
Ce mi-s d-omorére,
Sa ma si-ngropatu,

N strunga oiloru,

N tarcu mierloru.
Fluericea meare

La cap sa mi-o punef.
Véntu triganare,
Fluera ziceare,

Oile s-or strdnge,

Pe mine m-or plinge,
Cu lacrimi ge sdn:e.

Informator: Petre Savu; 37 de ani; pantofar, satul Nevoies (com. Buruiene) Hunedoara

Locul si data culegerii: Arad, 27 mai 1955
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Cei trei pacurari

Giusto (,°) = 144)

Colectia Ioan T. Florea

f) B r— e
A \ll }‘ I ] | 7
CH S E— — tt._‘ ' : E
Ceitrei pa -cu - rarn, Ceitrei pa-cu - rari
0 ——
P4 |
{ 5
@
& r ﬁ
lai Dom - nu-lui Doam-ne, Doi is veripri - mari.

Doi is veri primari,
Unu-i sdngurel

Cei doi veri primari
Ei s-or vorovit
P-acel singurel

Pa el sa-l omoara.

- Voi, dragi veri primari,
De m-if d-omori,
Voi mie sa-m punef
Fluera la cap,
Toporu la brau
Céand fluier-o zace,
Oile s-or strdnge,

Pe mine m-or pldnge
Cu lacrami de sdnge
Sd md ingropaf

‘N strunga udilor

’N jocu mieilor

S-a mneuarilor
Céand ploia-o ploié,
Toporu-o tdie

Cénd miaua-o ninge,
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Fluicrul o zace,
Uaile s-or strange,

4 mine m-or plange,
Cu Jacrami de sdnge.

[n ritmica melodiei intra piricul, di - si tripiricul, asociate cu grupul divizionar .U’,
cu siguran{a de origine trohaica.

Refrenul e urmat de versul urmator, care se reia apoi, devenind primul in ”strofa“
urmatoare (anadiploza) si asa mai departe, pana la sfarsit. Colinda se canta pe doua
grupe, antifonie si anadiplozie, fiecare reluand ultimul vers al grupei precedente. Prin
anadiploza, fiecare grupa stie cu ce vers trebuie sa inceapa.

Informator: Cornel Radu, 46 de ani, {aran; deoarece informatorul nu si-a adus
aminte toate versurile, acestea au fost, in parte dictate de Alexandru Badau, 47 de ani
si Todor Birau, de aceeasi varsta.

Locul si data nasterii: Cuied, 9 iunie 1968
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Miorite-colinda cu sintagma ,,Pe razor de vie”

Pe razor de vie

Colectia Ioan T. Florea

D=144
I, =
j’i;n : o = ", Igl T J —')—] > o -

Pe ra-zor de vi - e, Mer-ge, ci-ne mer-ge, Doitri pa -cu-ra - riy,

1

==

I

C_(EPKD

N

T

.
Doi-tri

pa - cu -ra-riu

Pe razor de vie
Merge, cine merge,
Doi-trei pacurariu
Doi alesi mai mariu
[i se voroveau,

Ca pe cel mai micu
[i sd mi-1 d-omoare.
- Frati, ortecii meiu,
Voi mi-fi omorare
ST mi-fi ingropare
N struna oilor,

N sarca meilor.
Tarca-nfarcuia,
Lantu zdrancanea.
Unu-i mai nainte,
Unu-i mai napoiu.
Cel ce-i mai nainte
Smulsa smarcisele,
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Fluera-s (asere,

Rupsa-a zdse-n iere.

- luanasu maichii,
Se flueri tu-asa?

- Cum n-as fluera?
N-am avut si eu

O dragufa-n sat

Si s-o maritat?
Multe steli pa ceriu,
Multe s4 marunte.

Nici una nu-f mandra,

Maéndra ca luna.
Vez, asa-1 mandra

I nformator: loan Sangeaorgean; 26 de ani.
A invatat-o in localitate, de la ortacii cu care umbla a colinda.

Locul si data culegerii: Covasint, 23 iulie 1948

Pe razor de vie

Colectia Ioan T. Florea

Giusto, ) = 144
[} | —
et et ety S P e
Oy 21 | '\) y| ? 4 711 - — o
¢ -r . § . & ”-eh
Pera-zor de vi-e, lei Dom - nu lui  iei, Este-on mar ma - runt,

)

| —

1 ~
(e
e NS—

La frun-za . ro- tund

Pe razor de vie,
lest-on mar marunt,
La frunza rotund.
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Da la umbra lui

Cine se d-umbreste?
Doi-trel pacurari.
Dot is veri primari.
Ei se voroveau,

Ca pe cel mai mic,
Hai, sa-I d-omordm.

- De mi-fi d-omora,
Voi sa ma-ngropaf
N strunga oilor,

N tarcul mieilor,

lar la cap sa-m punef
Fluieras de soc,

Mult zice cu foc.
Flueras de os,

Mult zice duios.
larna cédnd o ninge,
Oile s-or stréange,

Pe mine m-or plange.

Informator: Unc Petru; 32 de ani.
Stie colinda de la bunica-sa, moarta in 1937, in varsta de 83 de ani. Se canta si azi

in Socodor, de grupuri de colindatori.
Locul si data culegerii: Arad, 17 mai 1955.
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Pe razor de vie
Colectia Ioan T. Florea

Rubato, impfovizatoric (J = aprox. 60)

\ A I\ I — °
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Pe ra - zor de vi - e, lai Dom - nu - lui iai,
~
’ X
e —— ~—
7 ' r
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N i bt = S 7 ol
e e s N— I
les - t-un mar ma - runt, La frun -za ro - tund.

Da la umbra luiu
Cine se d-umbreste?
Doi trei pacurari,
Doi is veri primari.
Ei se voroveau,

Ca pe cel mai mic,
Hai sa-l omoaram.
Elca anzale

S7din grai graiele:
De m-fi omoré,

Voi m-ifi ingropa

N strunga oilor,

N farcu mieilor.

Oile s-or srtange
Dupd mine-or plange.

Informator: Petru Unc; 34 de ani.

Stie colinda de ”bunu‘“-su, decedat in 1943, in varsta de 84 de ani. Se canta la
colinda in grup cu acompaniament de clarinete, viori prime, secunde i un violoncel
folcloric (”broanca“). Colind - in varianta melodica - a fost notat de la acelasi informator
si in 17 mai 1955, in tempo giusto ( Y = 144)

Locul si data culegerii: Arad, 15 noiembrie 1956
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Pe razor de vie
Colectia Ioan T. Florea

Giusto, ) = 144
% — [F_::_—__r—-___ | ==
|
In L e. oo 2te -
[ ) ~— S o Y —
P-on ra -zor de vi-e, Du-nari nos-tru P-onra - zor de vi-e

lestea-om pom rotundu,
La frunza-i maruntu
S7 la umbra luin
Cine sd d-umbraru?
Doi trei pacurari,
Doi alesi mar mari
La apus da soare,
P-unul sa-l omoare,
C-are of mai multe,
Mandre si cornute
Maica-i d-intrebau.
Unde-i fecerelu?

- N-am venit cu elu.
O ramas napoiu

C-o turma da oiu.

Informator: Cornelia Cépraru, 25 de ani, solistd voacald la formatia aradeana
»Rapsozii Zarandului“. Stie colinda din localitatea natala Sicula-Ineu.
Locul si data culegerii: Arad, octombrie 1996.
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Pe razor de vie

Colectia Traian Marza

ks Voo 8 A i
S I : } "_\'_’1__:71_
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Para-zor da Vi - g Pa ra - zor da Vii,
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Es-te-onmir ma - run - tu, Es-te-on mir ma - runt

Cine sa d-aproape?
Doi trii pacrari

care-i mai voinic

Ala ii mai mic

- Hai sa-l omordm
/nde-1 ingropam?

In strunga oilor

La cap cd i-om pune?
On darab de langa
Labga tremurare
Ma-sa si-l intreba:

/ Unde-i cel mai mic?
- C-0 ramas-napoi,
C-o turmd de oi,

Nu le pote- abate,

(4 oile-s schioape.

Publicata in Traian Marza: Folclor muzical din Bihor, Bucuresti, 1974.
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Pe razor de vie
Este-un pom maruntu,
la frunze rozunda,

Ei se vorovira

Si se sfatuira

Or sa-l omoara.

- Maj frafi si fartafi,
Voi mi-fi d-omoré-le
Voi ma d-ingropafi-o
N-strunga orloru,
N-farcu mieiloru.
Dar la d-umbra lui

- 81 -

https://biblioteca-digitala.ro



Cine se d-umbreazd?
Doi trei pacurariu.

Vor cruce sa-mi punefi
Dragalancea mea-le.
S flurera mea-le.

Si fluere-i zice,

fetele s-or stranje

Si ele c-or zice:

- D- aici e-gropatu

Fiu nevinovatu.

Gabor Liiko: Creatia populara si muzica, in Revista ,,Din traditiile populare ale
romanilor din ungaria®, nr. 1, Budapesta, 1975, pag. 39 '

Miorita

Giusto J =60 (Corinad) ,

;ﬁ:ﬂp,‘-f"‘ > ~ —t t
o — = —F———— —
g > —e—— IVL > | -\—/ —
P ri - zori de vi-e,
- A v [ cm— e,
. \.—-:/ o ~ -
- B \/ o -
Pi A - zori de vi-e,

v
L
A
1l
S
H
o

C.
(
i
1

Est - on mar mi - runt,
R o
PP =——
T = A ~ ————ji
Est - an s - mi - e
Tunt.

P4 razor de vie, (bis)
Est-om mar marunt (bis)
Da la d-umbra lui (bis)
Cine sa d-umbrare (bis)
Dor -tri pacurari, (bis)
D-incad-s veri primari (bis)
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Ca pe cel mai mic, (bis)

Care-i mai voinic, (bis)

C4 ii sa-1 d-omoara, (bis)

- Voi dregi fraf, fartaci, (bis)

Da mi-fi d-omord, (bis)

Voi mi-fi d-ingropa: (bis)

Strunga uailor, (bis)

Jarcu mneilor (bis)

Cénd fluera fluerara, (bis)

Lancea tragana. (bis)

Maica-n grai graia (bis)

Si da d-intreba (bis)

- D-inde-i fiul meu? (bis)

- Da-o ramas napoi (bis)

Cu steoape da uai. (bis)
Maria Turla, 1914-1984

Eva Kozma Fratean: Pe razor de vie, Aletea (Ungaria).

In 1981, cand la centenarul nasterii lui Bela Bartok, subsemnatul conferentiam la
liceul ,Nicolae Balcescu“ din Gyula despre ultimele culegeri transilvanene ale marelui
muzician, Eva Cozma era eleva a acestei scoli, ddnsa face urmatoarele observatii, cirora
noi le explicam stelutele adaugate:

»Colindadin Aletea este o variantd locala a cunoscutei balade populare romanesti
»Miorita“. Textul a fost mult prescurtat*. Tragedia micului pacurar este actualizata
dintre mama fiului mic si ucigasii lui**. Tot in satul Aletea am gasit o altd varianta a
acestei colinde cu un text mai scurt si mai abstractizat, dialogul de mai sus nu se mai
recunoaste. O a treia variantd am auzit-o la Chitighaz, cu un text care contine referiri la
mica oita***,

Se presupune, colinda a ajuns pe meleagurile noastre din regiunea Aradului****,
dar textul si melodia raspandita fiind din gura-n guré, si-a schimbat forma originala*****.
Interesant este faptul ca fiecare variantd are o melodie speciala, aparte “******,

*Prescurtarea {ine de conciziunea rituala a textului miorita-colindd, in comparatie
cu cel liber, al mioritei-balada.

**Ucigasi, numai in sensul prezumtiv.

***Cazuri rarissime in colinda mioritica din Transilvania.

Deaceea am dat in acest studiu miorita din Pesac, unde e vorba de ,,bala“

****Foarte adevarat. Si anume din podgoria Aradului, de unde au ,,zburat“, intr-o
geografie vazuta in aceasta lucrare, multe miorite ,,Pe razor de vie“

exxk Aspectul ritmico-melodic dar si textul- e foarte unitar in Transilvania.

*RxEE* Tematic-ritmic si melodiile sunt unitare.

Cred ca aceasta miorita din Altea va trebui sa fie confruntata cu documentul sonor.
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,,Cerb mioritic”

Sabin Dragoi: ,,303“ colinde
,Cerb mioritic“, nr. 11, pag. 9, (Lipova)

.....s-a laudatu,
La un puiuf de cerbu,
lef Domnului Doamne.

Cid l-o sagetare (bis)
in cel vdrfuf de munte,
de mia de sute.

- Cerbul d-auza,

lare se-nlrista.

El jarba nu-gi paste,
Nici muguri nu-gi rupe,
Nici apa nu bea (bis)

- maica lui venia

Si mi-I d-intreba:

-, Datu cerbu maichii,
,Ce esti intristat,

»,De 1arbd nu-fi pasti
,»INIci muguri nu-fi rupi,
. Nici apa nu-fi bei?
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Cerbul nici graia:

-,,Cum eu maica mea,

,» Cum eu jarbad-as paste,

»9I muguri m-oi rupe,

,»91 apd m-oi bea?

,.... Bun barbatu,

,,El sa laudatu,

,»Cd m-o sdgeta;

,In cel varfuf de munte.

#de mia de sute”

Maicasa graia:

- ,Daca-i randu asa,

,Cobori tu mai jos,

,,Jos intre livezi,

Intre livezi verzi,

,1a muguri intregi,

,La izvoare reci,

,,fn mifloc d-izvor,

,» Tufd de bujor*.

- Cerbul d-asculta,

Jos imi cobora,

Jos intre livezi,

Intre livezi verzi.

El jarba-gi pastea,

ST muguri rupea,

Lui sete-i venea,

La izvor mergea,

Vrdnd apa sa-si bea,

Jos ingenunchia.

-.....bun barbat,

El I-a sagetat.

Cerbul-n sus saria,

Sus peste izvor,

Pica-tre bujor,

1 din grai grdia:

-,Ba eu maica mea,
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,P’recum m-ai pandit,
,P-asa m-ai d-avut.
,,...bun barbat,

»EL m-a sdgetat,

»El m-o stapani*.

- 84 fi sanatos,

..., cel mar frumos !-

Colinda se canta in case cu feciori. Pe locul gol se pune numele feciorului, dupa
ocazie. Refrenul e la urma si-i precedat de 2 versuri (sau unul repetat). Melodia are 3

linii, cu o0 asemanare organica foarte vizibild. Masurile 2,4,6, se pot nota si astfel: 3/8 |
etc. Chiar o canta unii in felul acesta. Variante: No.12,13.187.

Sabin Dragoi: ,,Miorita“ nr. 23, pag. 26.
Savarsgin

23

Savarsin, jud. Arad.
Allegro.(o): 144). RIS 3 :

b (R 5 2 | Y X 5 - D B Conmn = |
x o e - — et e
g 3 —‘—’9-‘—7 —t— H—— F——— 2 __3
In - tor- cu - se'n. tore, in - tor. cu . se'n- tore,
A
g || £ > 41
- 1 ! 13 . S5 £ -0 7
! — P, : 3
:Jj @ B 4 L , ]r7 . —~ ——
in- tor . cu . sewn .tore Jai Dom-mn - lui, Doani-ne,

Intorcu-se -torc (de 3 ori)
lai Dommului Doamne.
Pe camp pe la noi.

Trei cioporfi de oi,

31 tref pacurari.

Doi sunt veri primari,
Unu-i strainel,

-8 -

https://biblioteca-digitala.ro



Cei doi veri primari

Ei se vorovird

Pe cel strdinel,

ca sd il omoara.

Jor de catre seara,

lar se vorovira.

Unde sa-1 ingroape?

Strunga oilor

Glasul leilor,

Toporelul lui,

Unde sa il puna?

In mina cea dreaptd.

Fluerita lui,

Unde sa o puna?

In ména cea stinga.

Céand ploai-o ploua,

Toporu-o tdia.

Cénd neaua o ninge,

Flierita-o zice,

Oile s-or strdnge,

La mormént gi-or plange,

Cu Jacrimi de sénge.

- Si te veselegte,

Acest stradinel,

Noi s-o inchinam,

D-alba-i sanatate.
Refrenul e la urma si e precedat de un vers, totdeauna de 3 ori repetat.

Melodia are 4 linii a cate 1 masuraartificiala 7/8 (4/8 + 3/8). Toate liniile se reduc
la acelas motiv care numai melodic se schimba.
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32.

?5:“?1*—‘—& R AR A

,Cerb mioritic* Bartok-Nucsoara
Melodien der ruménischen
Colinde Editio, Musica, Budapest, 1968,
melodia nr. 32, pag. 24, textul nr. 6, pag. 135

.4 6, ¢, T[] X Floslc , daeronra (hunediare) Same Herdey (19), XT.1913,
_ — e o

£
) ' N — T 5 o — | =

- 3 R = -
-t«.,(?.,.l 4 o L{u-d,«\, t"f[ a-fﬁm\,-

=
- - v - b
- ne sl P ,ﬂu.' - Ae- el fu- ne - l«.’_
344, Y.ade
2)- 5 W i 2} 45 34 A) 1S 6) IETY al L]
& NI 78S 7 1 Z M 0T [Vl | A8 | 22 \B.Y | R :; W AVWWNINA et ) | "3 BN
yAN 38 J JT ~ PEInNI *j 7§ J P L P56 N JIY [ InY a YT
A 18 | B § £ X 7 e P/ BT Pl Y N5 Wi W . §
L] | bs 4 (€ - UV T4 <4
,S'S, 6/, 33 26,62, %4,108, /;o 193 150,118, 255, 39

A/
Var:Brig 243, 21,5553
6.

(Nucsoara, mel. 32)
Refr. Doamrie!

T 11m1
[:Céd el s’o laudat(u) :/ - (ui)
[:Civerel juiiel(u) :/
rr 11Im1
[:Ciels olaudat(u) o/ - (ui)
[:Ciiierel juiiel(u) :|

S.
[: C4 el si-o d-aduce :[
/: Cinste d’ela munte : [

/: Cinste d’ela munte : [
/: Cinste d’ela munte : [

10.

Din droana de sute
Cerbul sd mi-1 puste,
Cerbu-mi d-auzea
Tare sd ’ntrista
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Si sd ‘nspdimanta.
Draga maica lui.

15.

Din gurd-mi grdie:

- Ce [i-i fie, cerbe.
Ce (i1 fie, draga,

De jarba nu-mi pasti,
Nici apa nu-mi bieli,

20.

Ci tot imi stai
’Ntristat si mdril,
De nu manci nimic?
Nu te teme, cerbe,
Cd io té-oi pazi,

25.

Mai bin’ ca pe mine
S io-mi te-or lua

"N cornifele mele;
lo mi té-oiscoate

La liverzuri vierzi,

30.

La izvoare reci,
Siio te-or baga
"N miyloc de izvor,
’N tufd de bujor.
Ténarel junel

25

C3a el ca pleca

Tot pe plai la deal
Cu pusca ’ncordald
Pe mana direapla.

91 el sd uita
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40.

Cam pe rasarit:
Nu-mi vedé nimic.
Si el ca-mi iesé

la liverzuri vierzi
La izvoare reci.

45. 81 el sd uite

In mijloc de rai.

‘N miyloc de izvor.
Cerbu-mi mi-1 zarie,
Ca pugca-1 trazne.

Docis pacurari

Giusto () = 144)

Colectia Ioan T. Florea

h J— ~ Pt
t%? = - T I o & B
|| T — 1
bYj
D-o-cispa - cu-ra-n, D-o-cispd - cu-ra i, Hoi ler, Doam-ne, ler,
o) |
o 1
o) o
(%)
D-o-cis pa - cu-ra-n
lel s-o landatu
Ca va sdgetare
Pe cerbuf din munte
Din ciopor de tufe
Dintre mii de gute
Cerbu-nfelegeare
larba nu pasteare
Nici apd nu beare
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Maica-sa-1 graiare.

- Daleor cerbu meu
Ce rindu-i pe tine,
De iarba nu pasti,
Nici apa nu ber?
Ceabu-i raspundeare.
Cum io iarbo-i pagte
37 o ap-oi beare
Céci s-o laudatu
D-ocis pacurari

Ca m-o sagetare

Din a treia coas!a,
Din ciopor de tufe,
Dintre nmui de sute
Maica-sa-i grdiare:
Daca-i rdndu-asare,
Hai mai jos, mai josu,
La ierburi intregj

La izvoare reci,
Cénd cerbu-apa beare,
Iell-o sagetare.

S7 te veseleste
D-ocis pacuraru

Nor s-o-nddtindmu
D-alba-i sanatate.

Informator: Tripon losif, 29 de ani si Aurel Dragos, 25 de ani, ambii soferi din

Temesesti. Stiu colinda ,,din traditie, asa ne-am trezit de la mosii-stramosii nostri“.
Locul si data culegerii: Temesesti, 6 februarie 1960.
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Note

'Lucian Blaga, sotul surorii lui Tiberiu Brediceanu - Cornelia - a insotit pe
muzician in mai multe deplasari pentru culegeri folclorice muzicale, in care acesta
ainregistrat si miorite, carorale dedica un amplu studiu in cartea sa Scrieri, Editura
Muzicala, Bucuresti, 1976.

Despre aceste insotiri, a se vedea cartea poetului, Ferestre colorate, Biblioteca
Semanatorul, nr. 153 - 154, Ed. Diecezana, Arad.

*Vasile Alecsandri, Opere, vol. VIII, Ed. Minerva, 1981, pg. 161:

Inscrisoarea poetului cdtre Alexandru Hurmuzaki, din 30 iunie / 12 iulie 1850
acesta din urma este anuniat, ca printre cele 12 balade publicate in gazeta Bucovina,
in 1850, se afla si Miorita; deci cu doi ani inainte de aparitia ei in volumul din
1852.

*Adrian Fochi, MIORITA, pag. 10: ,,.... Une chose sainte et touchente a fendre
le coeur®, o caracterizeaza J. Michelet, sub vadita inraurire a inflacararii pe care i-
o comunicasera prietenii sadi romani. La un an dupa tiparirea versiunii lui Alecsandri,
el publica prima traducere a Mioritei in volumul Légendes democratiques du Nord
(Paris, 1854), care marcheaza inceputul circulatiei sale in literaratura mondiala.

‘Publicate, mai apoi, in Poezia tradifionald romana, Buc. 1969, 1, p. 218-244.
S, Revista criticd literara“, 111, (1895), pag. 253-266.
$1dem 253. Comuna Bata se afla in judetul Arad, sub Muresul savarsinean.

"Autorul randurilor se referea aci la relativ dificil identificabilele interventii
condeieristice ale editorului, prin care ar fi , cores“aceste culegeri mioritice.

Dar noi facem citarea — vom vedea mai la vale — pentru o subliniere care ii
priveste pe aradeni; §i nu numai pe ei.

$Ce pacat, ca atunci, prin a doua jumatate a secolului trecut, folcloristii nu notau si
melodiile culegerilor lor. Nici nu se putea, in masura ce, nici in zilele noastre nu se face
intotdeauna acest lucru. Dar din.cea ce s-a cules, in aceastd zona a Muresului inferior,
pana astazi (,,303 Colinde “ de Sabin Dragoi si alte colectii muzicale), din refren (Leru-
i Domnului) si urarea terminal, reiese indubitabil faptul ca piesa e o colinda.

Copiata intocmai d®2Atanasie Marian Marienescu, ,, Poezii populare din
Transilvania“, editie ingrijita de Eugen Blajan, prefata de Ovidiu Barlea, Buc. Ed.
Minerva, 1971,'p. 541 - 542.

?Adrian Fochi, MIORITA, Trans(ilvania), nr. 101, pag. 616.
“Idem, Trans(ilvania), nr. 103, pag. 617.

"Idem, Trans(ilvania), nr. 223, pag. 687:
,Vantu-mi d-abura-re
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Oile-mi pornea-re
Cele lai

Pe vai,

Cele mai cornute

Pe varfuri de munte,
Cele ochesele

Pe cel’ marginele
Cantandu-mi de jele
Pe urmele mele.“

Text, in care culegatorul etnomuzicolog, din 20.VI1.1933, Ilarion Cocisiu, lasa
si Domnia Sa o lacrima mioritica. [larion Cocisiu a trecut vamile cele mari, tanar,
la 42 de ani, in noiembrie 1952. in februarie, 1949, cand am fost incadrat la Institutul
de Folclor, care atuncilua fiin{4, in casa lui Stelian Popescu, directorul prestigiosului
ziar Universul, casa din strada Dionisie Lupu 10 (in fundul Céii Batistei) - am avut
norocul sa fiu asezat de conducerea Institutului sa lucrez la aceeasi masa cu tanarul,
consacrat magistru etnomuzicolog Ilarion Cocisiu. [nca de atunci, se stia ca, dupa
Constantin Brailoiu, Parintele Etnomuzicologiei, [larion Cocisiu a fost cel mai
prolific cercetator al Institutului - continuator al Arhivei de Folclor de pe langa
Societatea Compozitorilor Romani.

2 Adrian Fochi, Miorita, Trans(ilvania), nr. 184, subsol 1, p. 377.

BSi, pentru ca am ajuns aici, la capitolul treceri functionale ale bocetului prin
diferitele sale specii, departe ca vorba sa-mi fie glumeata, sa ne oprim atentia asupra
unei mutatii de-a rasu-plansu a acestuia, din contemporaneitatea noastra, a celor
mai varstnici, cand, de la inceputul stapanirii comuniste din tara noastra, pana la
instituirea C.A.P - urilor, taranimea a fost fortata sa predea statului comunist,
anual, cote obligatorii de cereale. Pana la magaziile de receptie de la gara cea mai
apropiata, acestea erau transportate cu carutele, insotite de lautari, (ce mascarada!),
care cantau bucuria predarii cotelor, dar - odata cu ei - §i de femei care boceau -
boceau stricto-sensu, funebru, - pierderea painii de la gura familiei. Este vorba aci,
de-adevaratelea, de specia genului: bocet pentru cote.

in iarna 1949-1950, Institutul de Folclor din Bucuresti a organizat pentru doua
sdptamani, in Covasint, o campanie de cercetari folclorice cu specialisti din toata
tara. O echipa din care faceau parte si colege din Institut, cercetand repertoriul
funebru local, au avut ocazia unei surprize stupefiante: batrana Oana lui Borca le-
a cantat bocete dupd cota. .

“Numai c4, in zilele noastre, dupé un semisecol de stapanire comunista, in care
floarea intelectualitatii noastre a fost salbatic persecutata, reprimata si (aranimea
deposedata de pamantul ei, de ,tarina“ (terra, {ara-tarina-{aran) i dezmostenita
de sfintele ei traditii — in realitate izvoarcle folclorului — astfel de interpreti,
detinatori de valoroase creatii populare si traditionale, sunt ultrararissimi.
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“Numele i-a fost dat de dl. Prof. Dr. Docent Mihai Pop, director al Institutului
de Folclor din Bucuresti, incd de pe vremea cand era si presedinte al Socictatii
Internationale de Etnografie si Folclor (S.1.I5F)) cu sediul la Paris, cand, in
conferinta din 27 august 1971, a dat i definitia notiunii Iitnologiei Europene.

Cartea a aparut in 1972, sub ingrijirea etnomuzicologului Constantin Zamfir,
cercetiror la Institutul de Etnografie i Folclor din Bucuresti, cu 398 picse muzicalc,
avand la baza colectia ,,8§70 melodii populare roméanesti din Banat“ culese de Tiberiu
Brediceanu in 1921, 1922, 1923 si 1925

UTrecuta si in Scrieri de Tiberiu Brediceanu, (editie ingrijitd de Brandusa
Nitescu, Editura Muzicala, Bucuresti, 1976), in studiul [inal, Miorita, pag. 241,
unde are 25 variante mioritice din Banat, dar si din alte parti, vocale si instrumentale,
cantece propriu-zise, dofnite, cu tentd muzicald povestitoare, balade melodice, picse
bipartite (rubato - giocoso) de tipul A ciobanului ciand a pierdut oile.

8Casa de lemn acoperita cu paic, avand vi{a de vie la cerdac, a Sofiei Aslau, se
afla azi in muzeul-sat din Dumbrava Sibiului, mutata acolo dupa 1955, cand
venerabila moata a decedat. In timp ce-mi canta balada Chiva — a miresei moarta
chiar in ziua nuntii (Chiva noasta-i moarta-n casd, / P-o scindurea la fereasta, / C-
on pdr galbin despletit, / Zios pd brafd slobozif) - batrana canta si licrima. Canta
niste intaAmplari adevdrate.

Tn schimburile de pareri in aceasta privinta, a fost si convingerea regretatului
coleg de acum 55 de ani de la Scoala Normaléd din Arad (continuatoarea vestitei
Preparandii) Traian Marza, profesor la catedra de Folclor (a se citi
Etnomuzicologie) a Conservatorului din Cluj. Decedat in iunie 1985.

®Scrisoarea a doua. Ce intuitii sublime avea Eminescu!

21Citam pe Ion Horatiu Crisan: Spiritualitatea geto-dacilor, Ed. Albatros, Buc.
1986, pg. 431: De fapt, Vasile Pirvan era de parere c4 geto-dacii ar [i fost henoteisti.
Notiunea este formulata la 1878 de catre sanscritologul englez F.M. Miiller.

2!Sacrificii umane — sub nimbul nemuririi sufle tului — pentru solii cu misive catre
Zamolxe, asa cum le descrie Herodot in Istoriile sale (parca in crestinismul medieval
apuscan n-ar i fost atatea arderi pe rug, punitive, a ereticilor, ordonate de consilii
si tribunale ale inaltilor prelati!)

"Arhiva Muzeului Etnografic al Transilvaniei (Cluj).

.

#IEva Cosma a fost eleva la Liceul ,,Nicolae Balcescu“ din Gyula, in 1981, cand
am (inut acolo o conferintd despre Béla Bartok, la centenarul nasterii marelui
muzician. Revista Simpozion, publicatie a Cercetatorilor gi Creatorilor Romani
din Ungaria, Gyuala, 1994, pg. 63-64.
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Prof Ioan Lipovan in mijlocul orchestrei simfonice a Scoalei Normale Confesionale
din Arad, in anul gcolar 1939-40. Violoncelistul din dreapta e autorul acestei carti.

Tiberiu Brediccanu si flarion Cocisiu in 1950,
la Institutul de Folclor din Bucuresti
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Un cor supracentenar din podgoria Aradului

»r ‘< samanta inaripatd, dusa de un providential zefir banafean, a
pornit falfaind din Belint, de 1dnga Lugoj, acum 140 de ani si s-a
> Q oprit prinzand radacini in stravechea si fruntasa localitate —
&—=r"23 toponim cu acelasi sufix, fratern — Covasing, din podgoria
Aradului. Din aceasta binecuvantata simanta - idee creatoare — a rasarit
si s-a dezvoltat corul bisericesc de copii al raspunsurilor liturgice, la unison,
precum si cel de-al doilea, al {aranilor varstnici, la doua voci - tot bisericesc
—cunoscutin localitate, pana astazi, sub numele de ,,corulbatran®. Ambele,
nefiind scrise pe note muzicale, s-au transmis din generatie in generatie,
prinviugrai, traditional, cum s-ar spune cu alta sintagma, pe /inie folclorica.
Primul, cel al copiilor, a disparut acum 45 de ani, dupa reforma
comunistd a invatdmantului din 1948, prin introducerea in gcoala a
ateismului si interzicerea frecventarii bisericii de catre gcolari. Cel de-al
doilea, cel ,batran“, se mai pastreaza si astazi intr-o forma mai putin
stralucita, dar inregistrat pe banda de magnetofon de subsemnatul, de la
generatia varstnica, acum 27 de ani.

Ctitorul acestor coruri? Tanarul invatator banatean, absolvent al
Preparandiei din Arad, inanul gcolar 1853-1854, Nicolae Prohab, originar
din Belint, localitate la 15 km vest de Lugoj, pe soseaua care duce la
Timigoara. Descinde din familia Prohabilor, intdlnita si astazi acolo. A
decedat tanar, la varsta de 36 de ani, in 12 decembrie 1868, in Covasint.
S-a Inmormantat in cimitirul din ,,dealul turnului“?, slujba religioasa
fiindu-i servita de preotul Maximilian Balint (decedat in 1910), secondat
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de corul taranilor care au invafat la scoala sa — a regretatului lor invatator.
in inscripfia de pe crucea sa de gresie, stirba de braful stang, ni se spune
inexact, ca a decedat /n decembrie 1569, deci cu un an in urma datei reale
inscrise in registrul decedatilor, astazi la Filiala Arhivei Nationale Arad.
Explicatia decalarii acestor doua date poate rezulta din faptul ca
monumentul funerar s-a comandat, construit si plantat la mormant mai
tarziu, gresala fiind astfel explicabila.

Tin bine minte de cand, in 1945, la terminarea razboiului, eliberarea
mea din armata si de pe front, apoi incadrarea mea de indata in invatamant
la scoala din Covasing, ca, impreuna cu elevii mei, Ingrijeam uitatul
mormant al Domnului invatitor Nicolae Prohab, vecin cucele ale bunicilor
si strabunicilor mei, contemporani — cunostinte si elevi — ai Domniei Sale
— sl acesta, cu crucea de gresie spartd. Ceva mai sus, se vede astazi mor-
mantul parohului Maximilian Balint.

in 1950, stiind ca raspunsurile liturgice ale copiilor, lisate de Nicolae
Prohab, vor disparea, le-am notat de la doi {arani cantareti de strana, si le
public acum in acest studiu.

Belinfenii sunt cunoscuti ca foarte buni cantareti, ceea ce, la invitatia
,Institutului Social Roman Banat-Crisana“, I-a determinat pe Sabin Dragoi,
pe atunci tanar ,banafean®, timigorean, sa faca aci cercetdri etno-
muzicologice, sa scrie si sa publice in 1934, Monografia muzicala a comunei
Belinf, prima lucrare de acest fel din istoria etnomuzicologiei roméanesti,
dedicate unei localitafi. [n amintirile sale, Tiberiu Brediceanu?, vorbind
despre numeroasele coruri {aranesgti banajene din a doua jumatate a

.secolului trecut (Cebza, Gruiu, Budin{, Herendesti, Paniova, Silha,
Chizatau® etc.), nu uitd pe cel din Beling, condus de plugarul Costa Micu.

Nicoale Prohab a trecut Vamile cele Mari — am spus-o mai sus — in
apusul lui 1868,1a 9 ani de la cea de a doua Unire a Principatelor Romane
— doar partiala atunci, a Munteniei i Moldovei — in plina epoca post
,pasoptista®, a entuziasmelor culturale pentru infaptuirea unitatii najionale
a popoarelor europene. ,Allons enfants de la Patrie®, imn antreaant,
razboinic, din perioada revolutiilor imediat anterioare (romane, 1784,
franceze, 1789) — stindard ramas imn al IFrantei pana astazi — premergea
dezideratelorlui Deutschland, Deuschland, iiber alles— dupa un Volkslied
notat de Haydn - al unificarii landurilor germane (si, bineinfeles, nu ca
mai tarziu, sub Hitler, ,liber” toata lumea), din contemporaneitatea
aceloragi aspiratii, la romani, stindardizate cu Hora Unirii lui Alecsandri,
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care a trecut muntii in Transilvania, in timpul venirii lui Prohab la Covasin.
Hai s& dam mana cu mana a simbiozat aici cu o melodie populara (total
deosebita ritmic gi melodic de cea compusa de Alexandru FFlechtenmacher).
Aici, peste munti, se mai canta, inca, inversiunea folclorica transilvaneana,
pani in zilele noastre® in decembrie 1918, mergind la Alba Iulia,
transilvanenii cantau aceasta Hord, in varianta lor muzicala. Nicolae
Prohab —spuneau batranii — o cantain gcoala cu elevii sai, in polida faptului
cd era interzisa de stapanirea straind. Reproduc textul Horers dintr-un carnet
de versuri, sirian, de atunci, din faza trecerii de la alfabetul cirilic la cel latin’:
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Dar si melodia Iorei, asa cum am inregistrat-o in 1970, dc la {aranul cova-
sintean loan IHolocan [ota, 71 ani, un injclept cantaret de strand, nepotul
unui fost elev al lui Prohab, de la care s-a transmis traditional /fora. Despre
interlocutorul meu va mai fivorba in aceasta lucrare. Melodia FHorei Unirii
transilvanene a trecut in repertoriul muzicantilor, cintandu-se la hora satului,
ca mdrunfel®, asacum am notat-o in decembrie 1961 de la Jloan Munteanu
Manole, 37 de ani, din Covasinf.
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Institutia traditionala a hores satului din localitate a disparut de cateva
decenii §i odata cu ea, numeroase melodii populare’.

De la invatatorul Nicolae Prohab ne-au ramas raspunsurile liturgice
ale scolarilor din Covasinf, pe care le-am notat in 12 decembrie 1951 si 17
februarie 1952, intr-un timp cand, dupa reforma invat{dmantului — aga cum
subliniam mai sus — acestea incepusera sa intre in uitare, nemaiavand &
cine le canta. Atunci au incetat sa mai oficieze in biserica, dupa tradifie,
copiii ,,dieci“, imbracati in stihare, purtatorii ripizilor, aceia care, obignuit,
incepeau si susfineau cantarea raspunsurilor liturgice. Tot atunci a incetat
sa se mai cante ,,Apostolul“ de catre gcolari, asa incat psalmodierea lor,
care se deosebea de cea a maturilor, s-a uitat pe parcursul acestui semisecol.

Am notat raspunsurile liturgice de la doi cantaretfi de strana ai caror
bunici fusesera elevi ai invatatorului Nicolae Prohab: Ioan Holocan - lota
(1899-1978) si Vasile Farcag (1901-1982), ambii fii si nepoti de stranasi
covasinteni. De la inaintasii lor, parin{i si bunici, cei doi informatori-

-99 _
https://biblioteca-digitala.ro



cAntdreli ai mei, stiu cd aceste raspunsuri liturgice scoliresti sunt lisate
zestre tradifionala in Covasint de invatatorul, cel de respectuoasa aducere
aminte, Nicolae Prohab.

Facand un excurs pestc aceste raspunsuri liturgice, ramanem cu impresia
ca intre ele apar unele deosebiri !> st’l, melodico-ritmic. Spre deosebire
de cea mai mare parte a lor, de ,dis¢urs” recitativ giusto-silabic, definitoriu
pentru lumea copiilor, unele, cum e spre exemplu ,,Sfinte Dumnezeule*
se desfdgoara melodic in ,,mod de terta“, sintagma lansata in etno-
muzicologie de regretatul coleg mai mare de la Institutul de Folclor din
Bucuresti, de acum vreo 45 de ani, Marcu Boris, care a observat, ca nu
numai in folclorul laic, ci uneori si in muzica bisericeasca, diagrama
melodica nu se ageaza pe adevarata ei baza tonal-modala, ci pe terfa ei
superioara.

Celelalte, cele multe, sunt recitative giusto-silabice si se incadreaza
stilistic in repertoriul ritmic al copiilor. Ele au la baza unitati de durata
indivizibile — uneori melismate - de tipul celor bicrone (piric, spondeu,
iamb, troheu), simple sau in multitudinea combinatiilor lor, in functie de
desfasurarea libera a textelor neversificate.

Aceste recitative giusto-silabice ne amintesc, intr-un fel, de ritmica
straveche a colindelor transilvanene laice, pe care o cunoastem aici din
studiul mioritelor noastre.

Raspunsurile liturgice ale copiilor din Covasin{, ramase de la Nicolae
Prohab, tin de ,la rythmique enfantine*“ (ritmul copiilor) — cum se
exprima Constantin Brailoiu, in primul dintre cele sase volume ale
OPERELOR sale, publicate de Doamna Profesoara Emilia Comisel, in
juxta franco-romana (Buc. 1967 si urmatorii). Ele sunt recitative
melodice si recto-tono (pe ton drept, pe acelasi ton).

Dar sd lasam pe marele etnomuzicolog sa ne lamureasca ce vrea sa
zica sintagma de mai sus (pag. 121-123):

,2Numim ritmul copiilor unul dintre sistemele autonome (adica
supus altor legi decat acelea ale ritmicii clasice), care a putut fi
identificat si descris. Totusi, sistemul prezinta analogii aparente cu cele
cunoscute din teoria clasica, frapante la prima vedere si parca dinadins
facute pentru a ingela analiza, chiar de la inceput: in primul rand,
principiul izocroniei, pe care se bazeaza ambele sisteme. I'dra indoiala,
acesta a fost-motivul care a indreptafit pe multi sa creada ca e vorba
aci de un obiect de studiu fara insemnatate, daca nu chiar inexistent.
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Calificativul ,copilaresc® ni s-a parut ca se potriveste cu ritmul de
care cste vorba, prin faptul ca in jurul nostru nu il gasim folosit frecvent
decat, fie de catre copii, fie de adulji, care, adresandu-li-se, 1i imita,
spre a se face infelesi mai bine de ei.

Ritmul copiilor nu se manifesta decat numai prin intermediul
cuvintelor. La prima vedere, este deci un ritm vocal®.

Compozifionalitatea acestor raspunsuri liturgice, {inand de ,la
rythmique enfantine“, se incadreaza in sistemul ,,giusto-silabic, de miscare
regulata, uniforma, in opozitie cu rubato®, pe care Constantin Brailoiu il
numeste ,sistem ritmic popular romanesc“ (OPERE, I, pag. 175).

Recitativele melodice si recto-tono ale raspunsurilor au la baza
urmatoarele celule, microformule ritmice, bi — gi tricrone de

compozitionare a scandarii: piricul: [ iambul: ) | troheul: | )

spondeul: | | tribrahul:J JJ dactilul: /] [ anapestul: [ |
amfibrahul: ) | ) bahicul: ) | ) amfimacrul: ] ) ] peonul vulgar: |

J ), molosul: J ] J, in combinatii libere, multiple, variate, dupa
caracteristicile textelor, in curgere — la fel — libera.

In colinde — am vizut in studiul Mioritei — textele, fiind versificate,
au formulele ritmice precis organizate. Cele ale raspunsurilor liturgice
din aceasta lucrare, fiind de cursivitate libera, neversificate, au oarecum
cvasiascunsad organizarea ritmicd a scandarii, dar cu posibilitdti clare
de descifrare (dar si de interpretare).

in acest sens, pentru evidentierea comportamentului ritmic al
raspunsurilor liturgice cantate in biserica de copiii din Covasint, sa luam
pentru analiza cateva piese — ,discurs® mai lungi, melodiile scrise pe
note, gasindu-se in anexa acestui studiu. Citirea formulelor ritmice s-a
facut in functie de pronuntia textelor literare, in cursivitate neversificata,
cantate in parlando-ul giusto-silabic ,enfantine*, de care a fost vorba.
Observam 1n aceste doud exemple — de altfel, ca in cazul mioritelor-
colinda — unitati ritmice intregite cumulativ prin melismare.

in incheiere prezentim aceste raspunsuri liturgice.
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Informatori: Holocan lon-lota, 52 de ani
si Vasile Farcas, 50 de ani
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Interpreti:

Toan-Iota Holocan, 53 ani si Vasile Farcas, 51 ani
Covasint, 17 februarie 1952

- 110 -

https://biblioteca-digitala.ro



NOTE

'Ruina bisericii din piatrd contemporana si in stil cu cele din Cristior si Ribita
Bradului, din Gura Sada Muresului hunedorean si hateganele din Strei-Sangeorz
- Sfianta Maria Orlea, si Densus.

’Tiberiu Brediceanu: ,,Scrieri“ edifie ingrijita de Brandusa Nutescu, Ed. Muzicala
Bucuresti, 1976, pag. 174.

3La doi km vest de Belint, pe aceeasi sosea, se afla Chizataul, cu vestitul cor
bisericesc si laic, ctitorit oficial in 1857 (dar sunt dovezi ca acesta functiona de prin
1840)- de preotul Trifu Sepetan, originar din Secusigiu - si el absolvent al
Preparandiei aradene, sectia preoti, seria 1837-38. In 1957, corul a fost sarbatorit
pe plan national, la centenarul sdu, in fruntea invitatilor fiind Sabin Dragoi, pe
atunci directorul Institutului de Folclor Bucuresti.

*Ne intrebam dacd nu cumva ,,Hai sa dam mana cu mana“ transilvéneqné, se
canta aici peste munti inainte de Hora lui Alecsandri, a carei prima strofa fiind
exact — tot prima - a Horei Ardealului, care se canta aici din timpul revolutiei din
1848 — deci pe o melodie anterioari celei a lui Flechtenmacher. in deceniul urmitor,
al Unirii Principatelor, transilvanenii au imbratisat textul alecsandrin, dar tot pe
melodia lor.

*Textul provine dintr-un carnet de versuri folclorice, dar si creatii patriotice ale
unor poeti intelectuali, scrise cu melanj de litere cirilice si latine. Carnetul, din
secolul trecut, uzat, poartd doud semnaturi ulterioare de scolarite, din renumitele
familii giriene, Borlea si Tamas.

SDam aici melodia notatd de la Ioan Holocan-lota si in continuare cea de la
[oan Munteanu-Manole.

’Subliniem aici, ca localitatea Covasint a avut sansa ca o parte din tezaurul
folcloric muzical si-i fie salvat. in bicrarea subsemnatului Folclor muzical din judetul
Arad, Arad, 1975, dintre cele 500 melodii de joc, aproape jumatate (225) sunt din
Covisin{. in 1949-50-51, am inregistrat mult material melodic de aci, pe cilindride
fonograf, iar indecembrie 1961- ianuarie 1962, 248 melodii pe benzi de magnetofon,
impreuna cu regretatul Ovidiu Barlea (colegde la Institutul de Folclor din Bucuresti,
trecut la cele vesnice in ianuarie 1990). Tot acest material se afla in Arhiva acestui
Institut.

indecembrie 1949 — januarie 1950, Institutul de Folclor din Bucuresti a organizat
timp de doua sdptamani la Covasin{ o tabédrd de studiere a folclorului local cu
cercetdtori din toata tara. Cu acea ocazie cateva grupuri de cercetdtori ai Institutului,
din care faceam si eu parte, au realizat foarte multe inregistrari fonogramice, la
sediul Caminului Cultural si pe teren, cu aparate portative. Deci, dupa cum s-a
vazut aici, la nota 7, in Covasin{ s-a salvat foarte mult din tezaurul folcloric local si
s-a pastrat, dar numai in arhive, nu si in starea lui functional3, vie.
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Regretam nespus de mult, ca in 1985, crucea lui Nicolac Prohab a
fost mutatd mai jos de la capataiul mormantului sdu, spre a-si Intinde
altcineva locul familial de inmorméntare. In anii anterevolutionari,
gardul de fier forjat din cimitirul de jos, al preotului memorandist Ioan
Cure, decedat in 1937, a fost furat. Cel al crucii (rugii) din viile de
miazizi ale dealului bisericii, unde, la Ispas (iniltarea Domnului),
credinciosii ieseau la rugdciune cu preotii in frunte, la fel a disparut.

in deceniul noua (inainte de Revolutie) cu autorizatia primariei
(primar: o tovarasa), cimitiragul catolic din partea de sud a localitatii,
a fost dat cuiva, care l-a nivelat, pentru a face gradinarie, iar
impundtoarele monumente de marmora si ingraditurile de fier forjat
facute disparute. Cateva morminte au fost relativ recente.
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Folclor si istorie

A niulie 1965, inregistram pe banda de magnetofon de la faranul
Todor Oradan de 50 de ani, din Sintea Mare (Campia Ara-
dului), cantecul Din anu’ optzacisidoi, pe care interpretul meu
: spunea ca il stie din tinerete, de la localnicii mai varstnici.

[ata cantecul pe care l-am inregistrat atunci gi l-am transcris de
indata:

Tempo de ,rard” ()=120)
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Cati feciori or fost frumogi
Tofi is dusi la Mordngrosi
S-or ramas niste putorr,
Da umbla la sezatori;
Tragi cloapile pd nas
Si fac la feti nacaz
Melodia este o ardeleana - giocoso - de categoria rarei, care,
traditional, e cantata la hora satului de catre lautari, acolo in Sintea
Mare si 1n regiune, pe care localnicii au simbiozat-o cu aceste versuri
populare, cum, in mare masura, se obisnuieste, mai ales astazi, in lumea
ultrageneralizata — sardcita functional — in comoda categorie a
cantecului de joc, ad-hoc, fara nici un mesaj, tradifional, functional.
Bineingeles, ca din acest punct de vedere, nu ma refer si la cantecul-
document din Sintea, care, pe vremea sa, era un veritabil cdntec nou
innourat, nu ca cele ordonate de stapanirea abia trecuta, prin care se canta
bucuria intrarii In gospodariile C:A.P.-iste, dupd cum nos erau si bocetele
dupa cotele de cereale, impuse de ,, puterea populara“a statului comunist.
Dar ce vreau sa spuna versurile acestui cantec? E vorba de anul 62,
cand printr-un eveniment istoric de un grav dramatism, satul s-a golit
de feciorii frumosi, de-au ramas doar cei niste putori, care, in sezatori,
faceau fetelor ndcaz. Dar sa continuam firul cercetarii.
in traditionalele investigatii folclorice pe care le faceam an de an in
tirgul de pe Muntele Gaina si satele din jur, incepand din 1949, vreo
30 de ani la rand, am avut surpriza sa inregistrez de la fluierasii din
Bulzestii de Sus, in 1970 si urmatorii ani, Marsul 82, avand, dupd cum
se vede, numarul coincident cu cel din cantecul interpretat de
informatorul meu sintean, in iulie 1965. Am cazut, deci, In convingerea
ca poate fi vorba de un eveniment razboinic important care ar fi avut
loc in anu °82, unde cdtanele romane din regimentele imperiului austriac
s-ar fi deplasat cantand acest mars.
[ata o varianta a acestei melodii aga cum am inregistrat-o in iulie
1970, in Bulzestii de Sus, catunul Rusesti (sub Muntele Gaina), de la
Rusu Danila (Daniluta) de 70 de ani, care mi l-a cantat din fluier:
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Marsul ,'82"
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De la Emil Monfia am cateva file ale unei carti contfinand cantece
scolare, tiparitd — cum se poate vedea, din text, dupa semnele diacritice
literare — inainte sau indati dupa inceputul secolului curent. fn pagina
24, aflam imnul patriotic Astazi fratilor romani, fara autor, avand
tiparita insemnarea: melodie populard. Dupd cum putem observa,
melodia acestui cantec este, in varianta, chiar Marsul ,,’82“ de mai sus,
din Bulzesti. Deasupra, cantecul are specificarea scrisa de méana lui
Emil Montia: Marsul lui Mihai Viteazul. Il dim, in continuare, aci
xeroxat: '
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\

N° 24. Astaz1 fratilor Romani.

(Ima patnotlc)

24

Melodie populara.
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tralalala lalalala lalalala P8 Corelafiecu Ist. Thrii.

Consultand colectia bartékiana Céantece populare romanesti din
Bihor (finutul Beiugului gi Vagcaului), culese de muzician in 1909 si
1910, editata de Academia Roméana in 1913, la Bucuresti® cu studiu
introductiv in romana si franceza si reeditatd, postum, in 1967 la
Budapesta, de catre D. Dille, cu o prezentare amplad in germana, cu
textele romanesti traduse, alaturat, in aceasta limba - tiparire realizata
dupa un exemplar princeps, cu insemnari suplimentare scrise cu mana
de autor- m-am dumirit de faptul ca unele cantece poarta pe aripa lor
amintiri de evenimente deosebite, sintagma anul optzeci si doi traind
atunci, in 1909, intr-o memorie folcloricd apropiatad, luminoasa,
explicita, dar cat de dureroasa!

Cand, in acel an, Barték efectua culegerile folclorice bihorene in
Cristiorul Vagcaului si un fecior ii canta 1n august: Cui ii plac vorbele
cu jele, era lesne de inteles, din text ca in 1882, in Bosnia a izbucnit un
razboi, la care au participat i citane romane din imperiul habsburgic.

Atunci, in 1909,marele muzician avea 28 de ani, deci cu un an mai
vrastnic decat evenimentele (s-a nascut in 1881).

- 116 -
https://biblioteca-digitala.ro



[atd cantecul ( nr. 131 din colectie):
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Céfi feciori sunt mai frumosi, (bis)
Tofi la batae sunt scogi,

La Bosnie 'n sus la munte, (bis)
Pe locuri necunoscute.

Nu-fi treaba mai mare jocu, (bis)
Far sa stii cu Turcu focu,

Turcu-i serpe neadormitu, (bis)
Sede ’'n trupe-acoperitu.

$i de nu iei sama bine, (bis)
[fi pune capu sub tine.

Frunza verde trei gatnate, (bis)
Striga-un general din carte:

lesiti feciori din cetate (bis)
Sa mergem in jos la sate

Va punefi in rand frumosu, (bis)
S’o luam pe Bosnie ’n josu,

Pe batutul dobeloru, (bis)
Pe scurtatul zileloru,

Pe sunetul trimbitii, (bis)
Pe scurtarea vietii.

Cénd ii sara pe la cina, (bis)
Merge trupa la hodina,

Cénd ii pe la miaza-noapte, (bis)
Merge trupa, nu mai poate,

Cénd ziua se revarsa, re, (bis)
Feciorii din grai graia, re:
- 118 -
https://biblioteca-digitala.ro



Inalfate, imparate, (bis)
Puneti pace, nu te bate,

Cu rdgute ne ’nvdfate
Lasd-ne sa rdatalimu,
Veezi bine ca tofi pierimu.

Picd unu, pica doi, (bis)
Pic’o mie dintre noi,

Pica doi lang-o carare,
La ei vin o fatd mare
Sa le fie luminare,

Vine-un general cdlare, (bis)
Tot strigand in gura mare:

- Stinge fata lumina, (bis)
Ori ti-oi stange viafa,

La catana asa-i data, (bis)
Sa moard moarte pugcald,

Fara lumina de sau, (bis)
Fara om din satul seu,

Fara lumina de ceara, (bis)
Fara om din a lui fara.

Daca bataia se gata
Catana vine ‘ngropatd
Pe locu unde-i picata,

Nu ca alfi 'n temeteu, (bis)
Plansi de tot neamul seu.
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in edifia princips, din 1913, Bartok are trecut deasupra cantecului,
la dreapta, numai numele localititii de culegere: Cristior.'in cea de a
doua editie, budapestana, din 1967, apare si copia scrisului sdu autograf
de pe un exemplar princeps: VIII 1909, egy legény — adica, pe romaneste,
un fecior. Continutul cantecului e scris la persoana intdia. Prea tanar
fiind, acest ,egy legény“, nu putea cunoaste cantecul decat de la un
varstnic — poate in familie, chiar de la tatal sau, care era de varsta
cataniei in /882

In afara acestui cintec, Bartok are in acelagi volum inci cinci piese
folclorice referitoare la Bosnia: nr. 29, 30, 68, 172 si 174. Nr. 131 este
insa cel mai lung (57 de versuri) si cu cele mai multe detalii informative
la specificul luptelor de acolo cu turcii; un adevarat document folcloric
de informatii asupra evenimentelor razboinice, de atunci, din Bosnia.

Pe celelalte cinci le anexam, xeroxate, la sfarsitul studiului.

in anii tineretii lui Béla Bartok — dupa cum am vizut — memoria
evenimentelor din Bosnia, oglinditd in creatia folclorica bihoreana, era
foarte proaspata.

Pe parcursul unui secol, in care randuri de generatii conservatoare
de tradifii orale — unde intrau si aceste creatii folclorice, acum mai
putin explicite — s-au stins, lasand in urma lor doar nebulozitatea unor
semne de intrebare, s-a ivit necesitatea cercetarii surselor bibliografice
de documentare istorica in cauza.

Despre aceste evenimente istorice din Balcani, de rdsunet
international in acei ani ai sfarsitului de veac trecut, s-a scris mult,
atunci, in presa europeana (germana, maghiara, franceza, italiana,
sarba, s.a).

Prin tratatul de la Berlin din 1878, Austro-Ungaria a primit din partea
puterilor europene mandatul de pacificare a luptelor dintre rasculatii
celor doua provincii (Bosnia gi Hertegovina) si turci.

Acestea fiind spuse, sa urmarim acum, intr-o forma succinta, istoricul
evenimentelor. n acest scop, am consultat urmitoarele materiale:

1 Pallas Nagy Lexikona, vol. III, Budapesta, 1893

2 Dr. C. Diaconovich, Enciclopedia Romana, vol. I-I11, Sibiu, 1898

3 Larousse, Paris, 1975

4 Revista Muzica, an VI, nr. 6, iunie 1925, Ed. Moravetz-Timisoara

5 Mihai Guboglu, Cronici turcesti privind Tarile Romdéne, vol. 2,
Ed. Stiintifica si enciclopedica, Bucuregti 1976
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6 Mustafa Ali Mehmed, /storia Turciei, Ed. Stiintifica si
enciclopedica, Bucuresti 1976

7 Béla Bartok, Cintece poporale roméanesti din comitatul Bihor,
Bucuresti, 1913

8 Teodor Botis, /storia Scoalei Normale (Preparandia) si a
Institutului Teologic Ortodox Romédn din Arad, Ed. Consistorul, 1922.

Bosnia si Herfegovina, precum si teritoriile vecine, Muntenegrul si
Novisabarul, din vestul Turciei europene, sunt situate geografic pe
teritoriul vechii provincii romane lllyria, unde actualii locuitori slavi s-
au agezat in secolul VI, peste populatia tracd, prin migratie dinspre
soare-rasare. '

Insecolul XIV, dupa ce traisera sub diferite stapaniri —sarba, croata,
maghiard — Bosnia si Hertegovina s-au unit formand un regat, care
dupd batdlia de la Campul Mierlei (1389), isi pierde independenta,
devenind suzeran semilunei. Dupa caderea Constantinopolului (1453),
cade intreaga peninsula balcanicd, Bosnia si Herfegovina sunt distruse
in atacurile repetate i grele ale ostilor lui Mohamed al II-lea, cnezii,
voievozii §i regele, impreuna cu mult popor, ucisgi, sute de mii dusi in
robie, tineretul incadrat in armatele de ieniceri, dezastrul continuand
cu indelungate lupte si persecutii de forfare a trecerii la islamism#.
Triconfesionalitatea lor (ortodoxa, catolica si musulmand) venea de
acum cu sporul dugmanos al desbinarii najionale. S-a creat cu anii in
Bosnia gi Hertegovina o patura de favorizati ai soartei: cea a musulma-
nizatilor, imbogatiti prin improprietariri, functii si multe favoruri. De
atunci, timp de peste patru secole, rascoalele bosniecilor si
herfegovienilor vor avea loc una dupa alta, cu toate ca, de fiecare data,
acestea erau inecate In sange. Semiluna isi impinge cuceririle spre nord.
in 1521, cade Belgradul, in 1526, prin dezastrul de la Mohaci, Ungaria.
in 1552, cade cetatea Lipovei, Siriei gi Aradului, apoi a Ineului si Desnei.

Peste aproape un secol si jumatate de la acesti ani, va incepe epoca
decadere a imperiului otoman. Prin pacea de la Carlovitz (1699), ostile
lui Eugeniu de Savoya ii alunga 1n sudul Muresului, ca, peste 19 ani,
prin pacea de la Passarovitz (1718), sa-i scoata din Banat, expulzindu-
i peste Dunare.

indati dupi riazboiul nostru glorios de Independenta din 1877-78,
bosniecii i herfegovinenii, imbarbatati de victoria noastra, si, mai ales
de certitudinea ca puterea semilunii este, vazand cu ochii, in criza
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caderii, se rascoala din nou impotriva plurisecularei stapaniri turcesti.
De asta data, rasmerifele intrd in atentia puterilor europene. Prin
tratatul de la Berlin din vara anului, se dcleaga imperiul habsburgic sa
pacilfice riscoalele®.

Citez din Dr. C. Diaconovich®: Generalul de artilerie baron
Philipovi¢ trece cu un corp de armata (imperiald austriaca n.n) peste
Sava, insa intdmpind la Maglaj, Zepce, Gaice, Tuzla, si Doboj o
rezistenfd atdt de energicd din patrea trupelor turcesti si a poporafiunii
fanatizate®, incdt a trebuit sa mobilizeze inca trei corpuri de armata.
In 19 august 1878, Philipovi¢ ocupa Sarajevo si infringe insurgentii
prin lupta de la Bandin Odziak, la care au participat doua regimente,
ar. 27 din Bihor (Oradea n.n.)” gi din Bucovina (Cernauti n.n. )\

in 1879, trupele austro-ungare ocupi si o parte din Novibazar!?.

Rascoala din Herfegovina — unde, la fel au luptat, alaturi de turci,
musulmanizatii renegati, beneficiari ai multor drepturi din partea ocu-
pantilor — a fost stinsa prin lupte grele, iar provincia ocupata de trupele
locotenent-maregalului baron Joanvi¢. Focare de rasculati, in lupta de
gherild, au mai fost stinse si in anul 1879. Dupa care, s-a instaurat
linistea In ambele provincii i ordinea admnistratiei austriece. Dar pana
cand?

Dupa doar trei ani, in 1882, rascoalele au reizbucnit, cu gi mai mare
furie, de astd data Tmpotriva stapanirii habsburgice, din cauza
introducerii serviciului militar obligatoriu. Alaturi de bosnieci si
hertegovineni, au luptat, atunci, in ‘82 si turcii:

Nu-ti treaba mai mare jocu, / Far’sa tii cu turcu focu; / Turcu-i serpe
neadormitu, / Sede’n trupe-acoperitu, / Si de nu iei sama bine, / Iti pune
capu sub tine - dupa cum sc poate vedea din documentul folcloric
inregistrat de Bartok in august 1909, din Cristiorul Vagcaului, de la
acel egy legény.

Rascoalele au fost din nou stinse, pacea si ordinea, reinstaurate.
Binecunoscuta administratie austriaca, de ordine intransigenta, a trecut
la lucru. S-a continuat construirea cailor de comunicatie si, mai
important, a celor ferate. S-au inceput lucrérilc de instalare a liniilor
telegratice si a cclor telefonice. Intr-un cuvént, s-au efectuat lucréri
pentru aducerca provinciilor cucerite, din starea lisata de turci, la
altitudinea modernitatii timpului.
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Implicarea ostageasca, in secolul trecut, a citorva regimente
romanesti din Imperiul habsburgic, in [oarte grele lupte date 1n Bosnia
si Hertegovina a lasat sa curga ,cu jele® multe lacrimi din ochii
tarancelor roméane, mame, sotii si fecioare, dupa fiii, sotii gi iubitii lor,
ramasiacolo, in /lumea fara jele a cimpurilor de lupta de pe pamdanturile
dalmatine.

Acum, cand astern aceste randuri, imi zboara gandurile in lumea
inlacrimatei noastre istorii, la numeroasele implicari romanesti, fie aici,
pe pamanturile dalmatice, fie in apusul Europei, acolo unde marele si
multiinsdilatul imperiu habsburgic din petice strdine de fiinfa sa
nationala, isi avea intcresele razboinice cu alte imperii. Presa timpului,
in afara celei transilvanene si din Romaénia, scria ultrararissim despre
prezenta vitejilor ostagi romani in aceste armate: Phalanx valahica era
singura oaste — scrie un istoric austriac — pe ale cdrei urme puteau
Habsburgii sd alerge cu incredere veghiatd pe cimpul de luptd. [n mai
mult de 60 de ciocniri au sdngerat greu soldafii romani din Ardeal,
Banat, comitatul Arad, Bihor, Satmar, Marmafia, intre 1790-1514,
dovedind o vitejie extraordinara®.

E de-ajuns sa amintim doar luptele Austriei contra lui Napoleon,
din care romanii imperiului habsburgic nu au lipsit: Millesimo (1796),
Campo Formio (1797), Marengo (1800), Austerlitz (1805), Aspern si
Wagram (1809), Dresda si Hanau (1813), urmarirea lui Napoleon si
ocuparea Parisului (1814), apoi razboiul cu Prusia (1866) unde au
participat si farani-catane din podgoria Aradului (Covasint, bunaoara).

In privinta participarii ostasilor roméni, transilvineni, in rizboaiele
din imperiul habsburgic impotriva lui Napoleon, oferim aci o interesanta
amintire a lui Edgar Quinet, Opere alese, Ed. Biblioteca pentru toti,
Bucuresti 1, 1983, pag. 67-68 — in ciuda faptului ca, la unsprezece ani,
acesta, nestiind ca la maturitatea sa va fi pe jumdtate roman prin
casatorie (in iulie 1852 se casatoreste cu Hermiona Asachi, la Bruxelles)
—scric In amintirile sale referitoare la ocuparea Parisului gi Frantei de
catre alianfa antinapoleoniana din 1814:

,Patru caldreti cu cai cu tot se instalara la noi (n.n. in localitatea
Charolles). Uniformele, armele lor —totul ni se parea hidos. Altminteri
noii veniti sc aratara de treaba. Era vadit ca faceau sforfari sa para; nu
se simfeau 1n siguranfa si pareau ei ingisi mirali ca se afla printre noi.
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Oamenii acegtia care erau unguri, imi vorbira in latinegte. Am fost
foarte mirat ca-i infeleg. Nu-mi inchipuiam ca latina se poate infelege
sI, incd mai pufin, cd se poate vorbi... Din clipa aceea, limba mi s-a
dezlegat. Ceea ce n-ag fi indraznit niciodata faja de colegii mei, sau
faja de profesor, faceam curajos si permanent faja de barbarii aceia. ..
Acel unguri — spunem noi — erau ostagi romani gi vorbeau romaneste.

in Magazinul istoric nr. 11 din noiembrie 1985, cercetitorul Ioan
Popovici de la Filiala Arhivelor Najionale Arad, scrie pe larg despre
participarea lui Mihai Groza din Moneasa la luptele de la Waterloo
din 14 iunie 1815, armatele legiunilor aliate fiind conduse de ducele de
Wellington si Bliicher — de unde osteanul s-a intors acasa, ranit, vindecat
si pensionat de englezi.

Autorul articolului, deducand ca acolo au luptat mai mulfi roméani
transilvaneni descopera numele altor doi ostasi aradeni, luptatori la
Waterloo: Todor (Toader) Sodinca, din Buteni gi George Tabar din
Cladova, care - gi ei — au ajuns sa se intoarca acasa dupa lupte.

Am in faja monografia Tinutului Halmagiului, vol. 3, Arad, 1937, a
fostului profesor de la Arad, Traian Mager. La pg. 54-55, autorul ne
informeaza ca in 3 iulie 1866, in luptele grele de la Konigraetz
(,,Cinecret“), dintre prusieci aliafi cu italienii, pe de o parte, si austrieci
pe de alta, armata acestora din urma, fiind batuta, a lasat pe cAimpul de
batalie 21 mii de morti §i ranifi, 0 mare majoritate romani transivaneni.
Din satul autorului, Bodesti, au plecat opt, doi cdzind pe cimpul de
lupta. Din Halmagiu, a murit acolo la, Konigraetz, Ilarie Moga, fiul
protopopului unit.

Daca din timpul tristelor evenimente din Bosnia i Herfegovina, prin
care au trecut catanele romane ale imperiului habsburgic, au ajuns
luminoase si vorbarete, atitea documente folclorice, pana in vremea
lui Béla Bartdk si in continuare, putine si foarte palide, pana in
contemporaneitatea noastrd, ca cele din Sintea gi Bulzesti, memoria
folclorica a anterioarelor rasmerife din strainatatfile departate ale
Europei, in care i-a fost dat, ca un blestem, poporului nostru sa
patimeasca, s-a mistuit fara urma, odata cu uitatele generatii de {arani
de peste veacuri.

,Familia®, septembrie 1878.

Apelul revistei ,Familia“ pentru ajutorarea soldatilor romani, victime
ale interventiei expansioniste austro-ungare in Bosnia-Hertegovina.
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»Apel la doamnele romane!”

In Bosnia singele curge pardu — Trupele atacate cu mai multd
vehemen(a,sunt tocmai acele in care se afla gi regimentele romanest.
Numarul morfilor roméani e mare si se sporegle pe zi ce merge. Sa grabim
a ajutora familiile celor morfi si sa finem a usura suferinfele ranifilor.

In anul trecut damele roméne au sacrificat mult pentru ranifii romani
de peste Carpafi. Apelam la simfirea lor umanitara i nafionald, sa nu
pregele a-si aduce tributul si pentru frafii lor de pe cimpurile de razboi
ale Bosnier.

Formeaza-se comitete, aduna-se scame, bandaje si sa se trimita la
autoritafile competente*.

in incheierea acestui excurs asupra evenimentelor rizboinice din
Bosnia gi Hertegovina, de acum un secol si aproape doud decenii,
cu participarea ostasgilor romani din armata habsburgica,
reproducem aci restul de cinci culegeri — cronici folclorice
inregistrate de Béla Bartok.
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29, {101, &

Parlando_rubato. ® —— Poiana (Pojana).
A — 1
E :qr‘_n—-j::{l} "‘71? e n_!;.__;r__t3
e T SN TS T t::p____r___ —
Du-mi Doam-ne’n gap-(o \;‘\ - ri, Du-ma Doam-ne’n-
- ;F______ S - ~ e

s e el

sap-te ti - ri, la-ri-si  dai-na, nana 1nea.

Nuinai de Bosnie mi fere,
[arisi daina, nana mea,

Ci Bosnie-i tard siiraca,
Iarasi daina, nana mea,

Desparte pruncu de tati,
Jardsi daina, nana mea.

Du-mi Doamne 'n tara iea, ro
larisi daina, nana mea,

Ci-i mai bund d'apa’n ea, re
Iarisi daina, nana mea,

Decat apa din fAntani,
Iarasi daina, nana mea.
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o P11 S
Leheceni.
Sostenulo. h) 1
_.___.pL E—— f.._ﬁ_ 12

T ﬁ,m_{ v i—' ]

Vi'n-gi-rati in rind fru-mo-sw,  Va'n-gi-rati in

) #’/'—-
e SR
e o — o 101502
E :':ti‘:_ ;‘_?{;d_‘l‘;!_t__’_. -
WS-
rind fri-mo - su. Ei

e

_._-.;.__a_

Pe bri-dut mi le - ¢a - nai, ma.

Sinturnati pe Bosne b josu, (bis) i, hul, ete.

Pe sunetul dobeloru, (bis/ »oo»
Pe glasul trimbiceloru. (bis) » o»
Cand ii sara pe lu cini (bis) » oo
Vine trupa pe hodin, (bis) p oo
Cand erd la cantatori (bis) woo»
Trupa-i plmIS. de sudori, (bisj voo»
Cand ziua si revarsa re (bis) » oo
Trupa din graiu-mi graid ro (bis) » »
«liai, N’ll;ate Imp‘xmte (bis) poo»
Pune pace, nu te bate, (0is) »oo»
Vezi bine ci tofi perimu, (bis)  »
Lasi-ne si ratalimu, (bis) »oo»
Picd unv, picd doi, (bis) »  »
Pic’'o mic dintre noi. (bis) »ooD

h 3 /. —
ey —ﬁ% ) %
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Lelesd.
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A {—— e '——§_ — =5t
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% Vo /I
ddu, mi, S84 mia vidd in dea-lu  tu, ma.
. Cordin,

Sa mi vad in dealu tau, m4,

Sa ma 'ntorc odatad roati,
S4 vidd neamiu cuin se gati,

Feciorii iegind pe poarta.
Merg feciorii totila rAnd(u)
Maicele napoi plAngAnd,

Feciorii din grai graié
Aplecati maice ‘napoi,
Ca departe mergem nof,

Nici is paie, nici 1i gréu,
Numai sdnge pini 'n brau,

Sange de-a Bosniacului
Pand 'n saua calului.
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Trai la la la s nn — -—- na — le.
Fetele bumbi gi incle, (bis)
(‘4 Bosnie-ie mare jele, trai etc.
Cantd cucu 'n virf de suri, (bis)
Mor fecivrii la masurd, trai etc.
Haidet1 fete si jurimu, (bis)
I'e feciori s& nu-i lwdmu, trai cte.
(3 de noi-i om lasa, wd, (bis)
J.a joc cine mne-a lua, ma? lrai cte,
ba,, (o v leartinat
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La feciorii de pe sate, (bis) vivat etc.
Sa nu poarte strut in clopu, rbis) » »
Cd'n Bosnie-i mare focu, (his) » »
Fetele bumbi si incle, (bis) » »
Cd'n Bosnie-i mare jele. (his) » o
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Note

'Mai bine zis a fost, pentru cd aceasta straveche institutie {araneasca a disparut
in rastimpul ultimei jumatati de secol i inlocuita cu drsco.

Dar si de la alti fluierasi bulzesteni, care nu mi-au putut da nici o explicatie
asupra semnificatiei pe care o are melodia.

3Editata cu concursul lui [on Bianu, de la Academia Romana, a lui George Enescu
(convarstnic cu Bartdék, 32 de ani) si al lui Constantin Brailoiu (20 de ani, viitorul
»parinte al etnomuzicologiei).

‘In acei ani - le putem spune de inceput ai culegerilor folclorice muzicale -
interesa mai mult piesa in sine, fard contextul ei etnologic. Nu existau pe vremea
aceea fisa de informator, a frecventei piesei, a raspandirii, a semnificatiilor ei. Nu
exista atunci stiinfa etnomuzicologiei, notiune care avea sa apara si sa se afirme
mai tarziu.

*Mustafa Ali Mehmed, ,Istoria turcilor®, Bucuresti, 1976, pg. 167: ,,imbré;i§area
religiei musulmane de mase compacte din Bosnia, ca urmare si a dainuirii vestigiilor
pecenege si bogomile, cu principii apropiate de islam, a intarit §i mai mult puterea
otomana in sud-estul Europei, Bosniadevenind treptat baza cea mai sigura pentru
expansiunea turcilor spre centrul Europei“.

SCatanele roméane, mobilizate atunci in Bosnia, au simtit tragic ce a insemnat ,,a
pacifica“. Multi nu s-au mai intors de acolo. A se citi in acest sens cantecul nr. 131
din colectia Bartdk, anexata la inceputul acestui studiu. Cronicile strdine nu spun
ovorba despre participarea cdtanelor romane la aceste evenimente. Vorbesc insa
»cronicile“ noastre folclorice.

’C. Diaconovich, Enciclopedia Romana, Sibiu, 1898, vol. I, pg. 540

SEste vorba de ,poporatiunea“ bosniacd, trecutd in masd la mahomedanism,
patura beneficiara a unor favoruri din partea stapanirii turcesti.

’Din acest regiment au facut parte inaintasii informatorului meu din Sintea
(campia Crisurilor), precum si aceia din satele zonei Muntelui Gaina.

YCu regimentul 41 din Cernauti a participat la aceste evenimente din Bosnia
tanarul, pe atunci, Eusebiu Mandicevschi, prestigios muzician roman bucovinean,
profesor la Musikviesenschaft din Viena - binecunoscut prieten al lui Brahms
(Revista Muzica, 1925).

'In vestul granitei cu Turcia europeana.

> Dr. Teodor Botis: Istoria Scolii Normale (Preparandiei), Arad, 1922, pg. 12.
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Emil Montia

recuserd doar doudzeci si unu de ani de cand batranul
intelept girian, Toan Slavici, isi sfintise numele prin
repausarea sa, departe de Siria natala, pe plaiurile lui
Stefan Voda , la Panciu.

in Siria, cultul marelui condeier inflorea revendicativ
pentru aportul sirian la cultura nationali. in aceasti virtute, tineretul
de aci - inca dintre cele doua razboaie mondiale — a pus bazele unei
societdfi de lectura, autobotezata laudativ /oan Slavici, care activa in
sedinte literar-artistice sdptdmanale, incoronand fiecare vacan{a cu cate
o serbare data la Sala nafionald de pe dealul bisericii, peste drum de
fosta gcoala — aproape ruinata cladire de acum - unde, in copilaria sa,
a invdtat cu dascalul Vostinariu autorul Popri Tanda.

Pentru organizarea serbarii din seara lui 15 august 1946, de Sfanta
Marie, am fost invitafi sd colaboram si noi, tineretul societatii de lectura
din comuna vecina, Covasin{, cu care ocazie umilissimia mea am fost
poftit si pregitesc si sa dirijez corurile reunite. in sali, printre
spectatori, se afla atunci si Emil Montia, sfatosul indrumator al Intregii
activitati cultural-artistice din localitate.

inainte de inceperea serbirii, conducitorii autorizati ai societiii
de lectura — cei cu grad de tineri absolventi universitari — m-au coborat
de pe scena in sala si mi-au facut cunostinfa cu amabilul si incurajatorul
intru cele muzicale, Emil Montia, fata de care, de atunci, aveam sa-i
simt apropierea sufleteascd, pana la finea zilelor Domniei Sale.
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in virtutea amintirilor duioase, astern randurile de fafa.

Din campia intinsa si manoasa a Aradului, apare pe cerul inzorit
caligrafia mirifica a culmilor zarandene. Cu cat te aproprii, apar detalii.
Sub majuscula dealului cu cetatea Vilagosului, de pe o pantd cu vii,
priveste tacutd peste Siria casa cu pridvor, unde a trdit, a visat si a
scris, sfinfindu-gi singuratatea printr-o vasta creatie muzicala, avocatul,
folcloristul, compozitorul, militantul pentru unitatea nationala a tuturor
romanilor si omul de merite ctitoriale ale unor importante institutii de
cultura din tara, Emil Montia.

S-a nascut acum 116 ani, in 25 decembrie 1881 / 6 ianuarie 1882 in
Sicula, judetul Arad. Satul e o asezare straveche, la cativa kilometri
vestde Ineu, pe drumul de istorica insemnatate, care coboara odata cu
Crigul Alb, prin poarta de piatrd a Transilvaniei, strajuita de culmile
Zarandului si Codrului.

Acest drum al Crigului Alb isi d@ mana in orizonturile libere ale
campiei cu arterele vii ale multor incrangaturi de drumuri, batatorite
veac dupad veac, de rotile carutelor motesti, cu cercuri §i cu ciubara,
care au inspirat creafia muzicala a multor compozitori.

CainMineraul lui Ion Vidu, localitate nu prea departe, spre rasarit
— pe acelasi Crig Alb - sau de aci, peste munte, pe Mures, in Selistea
lui Sabin Dragoi - in Sicula lui Montia — in ciuda faptului cd fardnimea
de azi trdieste ascendenfa unor moduri moderne de viata, cu ,alter
ego“-ul unei creatii folclorice, avand adesea functii schimbate, -
stralucegte incad aurora stravechilor stiluri ale artei populare, cele de
aici fiind caracteristice Intregii campii a Crigului Alb si Negru, cu
mesajul strabun al unui valoros patrimoniu folcloric.

Satul mai avea, inca, pana nu de mult o hora tradifionald, in care
ceterasi locali cantau ca acum 100 de ani variante ale melodiilor lui
Didianu, la vioara cdruia gi-a Incantat anii sensibili ai copilariei Emil
Montia. Asa ne spunea Maestrul, ca primul sdu dasca/de vioara a fost
lautarul siculan Didianu.

Radacinile genealogice ale familiei Monfia se estompeaza in ceata
timpurilor.

Urmarind in trecut firul genealogic al muzicianului, intalnim in
secolul XVIII in Sicula, pe stramosul sdu, Dimitrie Monfia, din familia
cdruia urca generatii dupa generalii de preoti.
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De la acest inaintag, arborele genealogic incepe sa se lumineze prin
aparitia, la cumpana cu cel de-al XIX-lea secol, a urmasului George
Monfia, care e tatal preotului siculan, cu acelagi nume — George Montia
—ramas de mic orfan, crescut si dat la scoala de rude. Decedat in 1850,
in varsta de 74 ani, in Sicula. Cei doi fii ai sai, fsaia (1808-1871) si
Ambrosie (nascut ,cam pe la 1518 si decedat in 1881), au fost tot
preoti: primul in satul natal, Sicula, iar al doilea in Maderat.

Isaia Monfia si sofia Sofia, nascuta Biris (decedata in 1888 in varsta
de 78 ani) au avut patru copii: loan (1834 - 1887), preot in Micilaca,
Isaia (1840 -7), notar in Cuvin, Florian (1845 - 1903), preot in Sicula si
Zena (1848 - 7).

Preotul Florian Montia - al treilea dintre cei patru frafi — este tatal
compozitorului nostru.

Ultima nascuta Zena, matusa lui Emil Montia, s-a maritat in 1869
cu Moise Nes din Gurba, preot in Sintea, apoi canonic in Oradea.

Prima sotie, Zena, a notarului [saia Montia — unchiul muzicianului
- decedatd 1n 1874, in varsta de 30 de ani, a fost fiica protopopului
Nicolae Popovici din Minig,despre care se spune prin partea locului ca
a fost vizitat de tanarul, pe atunci, Mihai Eminescu, in timpul stationarii
sale la Arad, intre 1-28 august 1868, cu trupa teatrald a lui Pascaly,
unde activa ca sufleur.

In cartea sa, Miscarea teatrala aradeana pana la infaptuirea Marii
Uniri, aparuta in 1989 la Editura Eminescu, Lizica Mihut, consultand
presa locala a timpului, prezintd — intre paginile 52-63 — un foarte
interesant capitol asupra acestui turneu. Din aceste pagini, am extras
aci zilele libere ale trupei. lata-le:

Intre 1(sambati) - 4 (marti) august = doui zile libere

intre 4(marti) - 8(sambata) august = trei zile libere

Intre 8(sambata) - 11(marti) august = doua zile libere

intre 11(marti) - 18 (marfi) august = sase zile libere

intre 19(miercuri) - 21(vineri) august = o zi libera

intre 21(vineri) - 27 (joi) august = cinci zile libere

in 29 august trupa pleaca spre Oravita.

Din aceasta evidenta rezulta ca, in timpul turneului aradean, trupa
teatrala a lui Pascaly, avea la dispozitia 19 zile libere spre, a se putea
deplasa in afara orasului, Pascaly gazduind in acest rastimp la
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binecunoscutul om de frunte al Aradului, loan Popovici Desseanu, (in
casa, care, din 1927, avea sa fie a ,nanasei“ mele Irma Hofmann, unde
am trdit cafiva ani), care avea la Covasinf o ,,colna“ ca un palat, cu o
mare vie pe dealul din spatele ei. Nu-mi inchipui ca acest Mecena al
culturii roméanesti sa nu fi invitat trupa in podgorie, la vie si la
impunitoarea sa pivnifa. in acel timp, in Covisin{ era invititor tanirul
si distinsul Nicolae Prohab,cdruia 1i dedic un studiu in aceasta carte.

in 1877, Isaia Montia se recasitoreste cu Iulia (n. 1857), fiica
arhidiaconului George Campian din Zabrani. De la Iulia Montia,
matuga din Cuvin a compozitorului, ne-au rdmas aceste insemnari
genealogice scrise la batranete, in 21 XII 1930 si pastrate in arhiva
Muzeului din Siria.

Florian Montia (1845 - 1903), tatdl compozitorului, a fost casatorit
de doud ori. Prima sotie, Maria , nascutd Cure, a fost sora preotului
din Covasint, memorandistul Ioan Cure, decedatin 1937. Dupa moartea,
in varstd tanira a acesteia, Florian Montia s-a recisitorit cu Maria
Demetrovici din Arad. A avutsase copii: din prima casatorie, pe Cornel/
Isaia, iar din a doua, pe Emi/- muzicianul - Justin, Coriolan, Aurora si
Aurel.

Dupa anii de gcoala primara in satul natal, 1l gasim pe Emil Montia
elev laliceul din Arad (anull gi IT), apoila cel din Timisoara, unde isi
ia bacalaureatul (1899). Aci, tanarul Montia studiaza in paralel, cu
instructori muzicali militari, vioara, teoria muzicii $i armonia.

Intre 1899-1903 studiazi dreptul; trei ani, la Academia din Oradea, iar al
patrulea (ultimul), la cea din Cluj, unde isi ia doctoratul, Tn anul 1905.

Student in orasul de resedin{a al Bihorului, injghebeaza aici o
orchestrd de camera, care susfine multe concerte publice. Repertoriul
consta din piese ale unor compozitori roméani ai vremii (Iacob
Muresanu, Porumbescu §. a.), din arajamentele instrumentale
personale, in cea mai mare parte de inspirajie folclorica (Doina
codrului, Doina ciobanului), toate scrise, orchestrate, copiate, instruite
si dirijate de dansul —aga cum avea sa scrie Montia mai tarziu.

in 1903 - 1904, in timp ce isi face serviciul militar la Viena, Montia
studiazd — aga dupa cum afirma intr-o autobiografie din 13 iunie 1958 —
compozitia, pianul si folclorul, cu profesorii Mandicevschi, Scarlatescu
si Gréidner.
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indrumarile cunoscutului profesor al Conservatorului din patria
clasicismului muzical, Eusebiu Mandicevschi, contemporan si prieten
cu Brahms, lasa inrauriri hotiratoare in formarea tanarului Montia. in
marea sa admiratie faja de folclorul muzical al popoarelor, eruditul
Mandicevschi — membru al comisiei pentru cantece populare in
Ministerul Instructiunii din Viena - a cultivat din plin in lucrarile sale
acest izvor artistic pururea reintineritor — cum il numegte Mihai
Eminescu. Eusebiu Mandicevschi da la iveala, dupa cat se stie, 10
volume de prelucrari de melodii populare roméanesti, germane,
maghiare, rusesti §i scofiene, pentru pian, cor, cor §i pian sau pentru
diferite grupari de instrumente, melodiile — peste 400 — provenind din
colectii folclorice ale timpului. Printre studentii sdi din Viena se numara
Martian Negrea si Emil Rigler Dinu.

Celalalt muzician roman cu care Emil Montia studiaza la Viena
este loan Scarlatescu. Tanarul titrat al Conservatorului din Bucuresti
in anul 1882 si al celui din Viena in anul 1898 dupa ce functioneaza doi
ani ca dirijor al Capelei romane din Paris (institufie in care a activat cu
trei decenii mai tarziu, intre 1931-1934, in timpul studentiei la Schola
Cantorum, compozitorul aradean, Nicolae Branzeu), se intoarce in fara
cateva luni, ca sd revina apoi la Viena, unde il intdlneste Emil Montia,
care, in timpul stagiului militar i devine discipol. Scarlatescu il va mai
avea pe Montia elev peste 15 ani, in Bucuresti, dupa terminarea
razboiului. _

Cercetand marele numar al compozitiilor lui Scarlatescu (peste 150
lucrari din diferite genuri, instrumentale, vocale), observam ca foarte
multe dintre acestea sunt inspirate din folclor.

Limbajul creafiei montiene gi-a Inceput deci desdvarsirea la
izvoarele muzicii clasice, la ele acasa, in patria marilor clasici. Influenta
acestor doi profesori, admiratori ai creatiei populare, care inspira
numeroase din lucrarile lor, potenteaza zestrea folclorica din tinerefea
compozitorului Montia.

intre anii 1905 -1906, il gasim pe Emil Montia facandu-si practica
in avocaturi la Tinca, Arad si Lipova. In 1906 se casitoreste cu tanira
Marioara Dojé din Lipova, o bine cunoscuta pianista, isi da examenul
de avocat in anul 1907, la Budapesta si, conform Avisu/ui din 28 iunie,
acelagi an, imprimat la Tipografia P.Santion din Arad, 1si deschide
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propria sa cancelarie advocafiald in comuna Siria din Podgoria
Aradului, care va fi mai apoi localitatea sa adoptiva pana la sfarsitul
vietii.

Monfia s-a implantat aici in solul fecund al unor tradifii culturale,
care, in conglomeratul multinational al Imperiului, isi manifestase deja
prezenta in istoria culturii transilvanene, facandu-se cunoscuta, prin
legaturi directe, prin presa si scrierile vremii. Siria nu a reprezentat
pentru Monfia numai localitatea frumoasa, resedin{a de plasa, cu
serviciile administrative in subordine, cu o judecatorie §i targ bianual,
unde gravitau interesatii din intreaga regiune, cu o harnica populatie
faraneasca si organizatii de mestesugari, intrunite intr-o uniune
comunala de bresle, cu insemnul unui drapel, avand efigiile tuturor
ocupatiilor specifice, gi, mai ales, localitatea unei efervescente culturale,
cu un cor de farani gi megstesugari, ctitorit si condus de invatatorul
Nicolae Stefu, iar dupa plecarea sa in Cuvin, de invatatorul Alexiu
Dobos, cu o echipa de teatru care punea in scena, — printre multele
piese — si pe cele scrise de invajatoarea locala Maria Dobosg, sofia
dirijorului, cu militan{i pentru libertatea si unitatea nafionala (ca acei
multi dintre sirieni, care au insotit Memorandumul la Viena); si
condeieri de talia lui Slavici, loan Russu Sirianu, ITuliu Traian Mera,
care isi Inscriseserd cu glorie numele 1n istoria culturii romanesti.

Admirator al creatiei populare, Montia se stabilea in Siria, comuna
podgoreand a celui care tipdarise la Viena - 1n chiar anul nasterii
compozitorului — tratatul etnologic — primul de la noi, Die Ruménen
in Ungarn Siebenbiirgen und der Bukovina — 1. Slavici. Cu siguranta
ca Montia citise aceasta minunata carte, cu valoroase sublinieri
etnografice, bine cunoscuta pe atunci in capitala Imperiului.

Pentru o mare parte a romanilor in afara accesibilitagii literaturii
in limba germana, cartea a ramas pe atunci mai pufin cunoscuta (sau
chiar necunoscuta), pentru ca ea a fost tradusa abia 1n anii din urma.
Greu ne putem inchipui insa cd, generatiilor de tineri care studiau la
Viena, nu le-a cazut in atentie cartea compatriotului lor. Dar §i mai
incredibil ne-ar parea faptul ca Mandicevschi, dascalul lui Montia din
capitala imperiului, ar fi omis sa recomande elevului sdu cartea
continand noi §i prefioase informatii — inclusiv etnomuzicologice — a
prietenului sdu compatriot din Siria. Pentru cd in Die Rumdénen in
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Ungarn Siebenbiirgen und der Bukovina, Slavici — care, desi literat,
avea o buna pregatire muzicald, prezinta unele genuri ale muzicii
noastre populare si trasaturile lor specifice, pe care abia peste decenii
le vor scoate in evidentd etnomuzicologii profesionalizati (ex. atributele
definitorii ale doinei propriuzise, descrierea melodiilor de joc, etc).

Tot din Siria 1gi trag obérgia dr. loan Petranu, profesor la
Preparandia din Arad — acela care a trimis Acadcmiei Roméne, spre
tiparire, colectia sa, aradeana, de folclor literar, lucrare pierduta inainte
de a vedea lumina tiparului; a fiului acestuia, dr. Coriolan Petranu,
mai tarziu profesor de istoria artei la Universitatea din Cluj, autorul
unor prestigioase lucrari in domeniu.

in anii premergatori primului rizboi mondial, Montia este deseori
convocat pentru concentrare la regimentul sau din Ungvar, K. und K.
Infanterieregiment Erzherzog Peter Ferdinand, nr. 66.

Cu gradul de Cadet il gasim convocat in 1 ianuarie, 6 martie 1906,
iunie 1909 si in continuare, ca locotenent, in 12 ianuarie, 31 mai 1911
si 24 februarie 1913.

in 1914, Montia este mobilizat si trimis pe frontul galitian. in 1915,
o mare parte a ostasilor din regimentele austro — ungare care luptau
aici, cad prizonieri la rugi. Odata cu acestia este luat prizonier si
locotenentul Emil Montia.

in lagirele din Rusia, prizonierii romani din Austro-Ungaria (din
partile Bragovului, Sibiului, Orastiei, Banatului, Satmarului, Bucovinei,
partilor ungurene) nu se mai simteau sufleteste subordonati
regimentelor lor si nici guvernului din Viena, in frunte cu imparatul.

in virtutea acordului dintre guvernul roman si cel rus, 20 de ofiteri
din diferite lagare — sub indrumarea unei misiuni de delegati speciali
de la Bucuresti - se constituie in 7 comisii de mobilizare a prizonierilor,
pentru constituirea corpului voluntarilor romani. Pe Montia 1l gasim in
comisia a gasea, Impreuna cu maiorul Victor Branigce. Miscarea de
mobilizare este foarte grea, intrucat cei aproximativ 22.500 prizonieri
erau raspanditi prin diferite lagare si legaturile dintre ele intimpinau
serioase dificultafi. Pe de-o parte, asa cum reiese dintr-un raport al lui
Emil Montia catre Statul Major al Corpului de Voluntari roméani din
23 august 1917, — prizonierii romani erau impreund cu cei de alte
nationalitafi, car¢ nu nutreau sentimente romanesti; pe dc alta parte,
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marii proprietari de pamant contracarau operatiile mobilizarii, Intrucat
observand ca prizonierii roméani sunt buni gospodari, harnici si cinstiti
(adesea si cheile locuinfelor erau lasate pe méana lor), nu puteau renunta
prea usor la ména garantata — dar mai ales gratuita — de lucru. Uneori,
intreceau masurile comportamentului aspru cu prizonierii care
intentionau sa-i paraseasca.

Odata cu intrarea Romaniei 1n razboi, in august 1916, un soare
nou lumineaza un romanesc ideal de veacuri si in lumea prizonierilor
din Rusia incepe freamatul participarii la lupta alaturi de fratii lor de
peste Carpati.

Voluntarii romani erau concentrati in lagarul de la Darnita, langa
Kiev.

Unitdfi disparate de voluntari romani transilvaneni sosesc la [asi inca
din 1917, spre a lua parte la luptele de la Maragesti, Marasti si Oituz.

in timp ce era in Kiev, Montia nu riméne in afara preocuparilor
muzicale. Dupa cum avea sa scrie mai tarziu, el canta aici la vioara a
doua, un an si jumatate, in orchestra operei din Kiev i concomitent, ia
lectii de muzica ruseasca de la directorul conservatorului local,
profesorul Kanevtov. {n virtutea conostintelor dobéndite aici si utilizind
materialul folcloric adunat in zona, scrie Swita ruseascd pentru
orchestrd, care se prezinta in concerte, chiar atunci, de cateva ori, de
catre formatii instrumentale particulare.

Din luna mai 1918, il gasim pe Emil Montia in comandamentul
Corpului de Voluntari ardeleni gi bucovineni la Iasi cu gradul de capitan.
Peste o luna, intr-un proces verbal de predare-preluare a arhivei
corpului voluntarilor romani, datat Iasi, 14 iunie 1918, capitanul Emil
Montia figureaza ca gef al Serviciului prizonierilor din Kiev.

in 14 noiembrie 1918 conform ordinului 327/ 13 noiembrie acelasi
an, emis de serviciul central al Corpului voluntarilor romani, Montia
pleaca ininteres de serviciu din Iasi, in Transilvania, pe o ruta ,la libera
sa alegere®, prin Caineni sau Predeal, pe orice traseu, trebuind sa se
intoarca dupa terminarea misiunii, la Bucuresti.

Deci Montia se afla in Iagi intre a doua jumatate a lunii martie
1918 i prima jumatate a lui noiembrie acelasi an — timp in care a studiat,
asa cum ne spune intr-o autobiografie, compozitia cu Eduard Caudella,
directorul Conservatorului din acest oras.
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Deplasarea in Transilvania are drept tel participarea la lucrarile
de pregatire ale Marii Adunari de la Alba [ulia, unde Montia impreuna
cu taranul sirian Nicolae Lazarescu (1864-1934) este ales in Marele
Sfat National Roman - infiintat la propunerea lui Vasile Goldig — care
avea menirea sa reprezinte najiunea romana din Transilvania, Banat
si Tara ungureasca fafa de toate natiunile lumii. Membrii ei aveau sa
se Intruneasca in sedin{a de lucru a doua zi, in 2 decembrie.

intors la Bucuresti, Montia va ramane pufin in capital, pentru ci
in 19 martie, in Sibiu - sediul comandamentului Corpului voluntarilor
romani gi al Consiliului Dirigent, forul suprem parlamentar, care
conduce Transilvania pana la unirea definitiva cu tara — este ales, la
data de mai sus, impreund cu Petru Poroutiu, consilier pe langa
Ministerul agriculturii si comerfului. Aceasta functie gi-o va pastra mai
apoi si in Bucuregti dupa constituirea primului guvern roman al
Romaéniei intregite.

in perioada 1919 - 1924 Montia se stabileste in Bucuresti, unde il
reintalneste pe Ioan Scarlatescu, pe care il cunoscuse in timpul stagiului
militar la Viena. In acesti ani pana la moartea sa in 1922, Ioan
Scarlatescu fine cursuri muzicale pe care le audiaza, printre altii,
Alexandru Bilciurescu, Sandu Albu, loan Borgovan, Emil Rigler-Dinu
si Emil Montia.

Amintirii lui [oan Scarlatescu, Montia 1i va pastra un adevarat cult.
In 3 decembrie 1932, fostul siu elev din Siria se adreseaza Comitetului
Societatii Compozitorilor Roméani din Bucuresti, cu propunerea de a
se ridica un monument la mormantul, aflat in parasire in cimitirul Be/u,
al regretatului Ioan Scarlatescu, subliniind totodata ca dansul a si luat
legatura in acest sens cu un sculptor care sa-l lucreze in lemn.

in acesta perioadi, Montia intra in cercurile marilor nostri oameni
de muzica, luand parte impreuna cu ei la fondarea unor institufii, cum
a fost Opera din Bucuresti, iar mai tarziu — in preajma celui de-al doilea
razboi mondial - si a celei din Timisoara.

Dupa ce, in decembrie 1920, ia fiin{a primul nucleu al Societatii
Compozitorilor Romani, in 1923 institutia e legalizata de tribunalul
din Bucuresti. In lista membrilor care - reproducand expresia din actul
respectiv — au constituit institutia cu numele de SOCIETATEA
COMPOZITORILOR ROMANI, figureaza si numele lui Emil Montia.
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Cred ca e important sa subliniem ca, in [runtea Comitetului de
conducere a Societatii, figura numele lui George Enescu, 1n functia de
presedinte, iar ca secretar, cel al lui Constantin Brailoiu — savantul,
care,inaceiani (1928), a inzestrat noua institufie cu o arhiva fonografica
de folclor, fiind cunoscut mai apoi in intrega lume ca ,parinte al
etnomuzicologiei®.

Dubléandu-si laborios profesia de avocat cu pasiunea culegerii
folclorice i compozitiei, Emil Montia inscrie, de aici din Siria, unde se
reintoarce din 1927, pagini valoroase in istoria muzicii romanesti. in
timpul liber pe care i-1 lasa ocupafia de avocat, Montia pornea in
calatorie prin satele crigene gi banajene, notand sute si sute de melodii
populare.

Oficialmente, profesia de folclorist este o creatie a anilor nostri. in
perioada primelor inceputuri ale culegerilor folclorice, sflinfita cu
mireasma de ceara a cilindrilor de fonograf, exista doar profesia de
credin{a a pasionatilor. Dintre acestia facea parte cu aleasa demnitate
si Emil Montia, alaturi de Gheoghe Dima, Dumitru Kiriac, Ion Vidu,
Tiberiu Brediceanu, Sabin Dragoi, Nicolae Ursu.

Din timpul copilariei din Sicula natala — unde, in mijlocul taranilor,
a Invatat multe din catecele poporului, mai tarziu gi vioara — pana in
anii de munte falnic, ai senectutii inaintate gi intelepte de aici din Siria,
Montia a iubit gi cultivat cu pasiune folclorica — aceastad iubita care nu
m-a parasit de aproape 80 de ani — cum marturisea intr-un interviu
acordat unui poet cu citeva zile inainte de moarte.

Emil Montia nu a urmat, ca elev sau student inscris, scoli de
specialitate muzicala. Pe unde anii vietii I-au purtat, inca din frageda
tinerete, vrajit de dragostea fata de lumea mirifica a muzicii, Montia s-
a straduit sa invete acolo unde a avut sau gi-a putut crea ocazia.

Muzicianul Montia a aparut in lume la cumpana a doud veacuri de
hotaratoare emancipare politica si culturald, in care isi are izvoarele
scoala noastra de muzica nationald, printre ctitorii careia se numara,
continuind stradaniile unor vrednici inaintasi.

Fara a se incadra in coordonatele unei muzici savante —care prinde
a iInflori gi la noi in acest inceput de secol sub patronajul genial al
marelui George Enescu — creatia lui Montia este simpla, directa, avand
prin sinceritatea sa, in lumea comunitafii noastre de aspiratii, harul
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marei accesibilitati. Aceste atribute fac din muzica lui Montia
instrumentul spiritual, care emofioneaza lumea ascultatorilor,
captivandu-i pe linia propriilor lor aspiratii gi virtuti.

Nimbul melodei folclorice, cu atributele sale definitorii, vizibile
sau ascunse, esentializeaza aproape intrega creatie muzicala a lui Emil
Montia. Chiar daca e vorba de lucrarile sale, in care nu citeaza melosul
folcloric, acestea, la o analiza mai profunda, tradeaza principiile si
modalitafile proliferatoare ale melodiei noastre populare (repetarea
simpla, radical - flexionata, anadiploza, precum si celelalte ipostaze
ale repetarii: secvenfa, progresia, transpunerea la cvintd). Atat de
organic au intratin firea compozitorului invatamintele deprinse de la primul
si cel mai mare dascal al sau, care a fost poporul cu cantecele sale.

Din anii adolesceniei, din Sicula natala, cind a pus pe note cantecul
Maéndra, mandrulifa mea, pana la finea vietii, prelucrarea melodiei
populare, sub forma cdntecului propriu zis, al celui doinit, de joc, de
nuntd, de catanie, liedul, romanfei, colindei, au ocupat locul de seama
in creafia muzicala. Cea mat mare parte a materialului cules a fost
prelucrat pentru voce si pian, cor, iar unele pentru vioara si pian sau
pentru orchestra. Cantecele folclorice sunt aranjate in forma de cuplu,
constituit dintr-un cantec lent, doinit sau cvasi doinit, urmat de un al
doilea, giocoso, adicad aga cum, obignuit, se observa in practica poporului
de la fara, care alunga aleanul unui cantec prin migcarea vioaie a unei
melodii de joc.

Incidela infiintarea sa, in 1920, Societatea Compozitorilor Romani,
din care facea parte si Emil Montia, ca membru fondator, si-a fixat in
programul de activitate sa cerceteze cu dragoste cdntecul poporului
nostru. La propunerea secretarului Constantin Brailoiu, din 1925,
Societatea a instituit un concurs, cu premii pentru culegeri folclorice.
Montia a prezentat atunci prima sa colecfie de 111 melodii populare
din Ardeal si Banat. impreuni cu Tiberiu Brediceanu (si dansul
participant cu 810 cantece si jocuri din Banat), Montia a renunjat atunci
la premierea in bani, in favoarea celoralfi cinci concurenti.

Cu exceptia a trei dintre aceste 111 culegeri, publicate in 1927 de
Societatea Compozitorilor Romani, cu o prezentare a lui Constantin
Brailoiu, in brosura 30 cantece populare, selectionate din materialele
concursului, colectia lui Montia a raimas pana acum needitata.
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O urmatoare colectie, de /2/ doine §i cantece poporale romanegti,
aranjate pentru voce gi pian - la fel, needitata pana in prezent — a fost
dedicata lui George Enescu, in 1931, la implinirea a cincizeci de ani de
vialad a acestuia, aga cum rezulta dintr-o insemnare a lui Montia pe o
foaie cu titlurile pieselor. Stim, cd Montia pastra o cordiala amicitie cu
marele Enescu, incepand din 1918, de la Iasi si Bucuresti. Din
repertoriul concertelor lui George Enescu (precum gi a altor interpreti
cum a fost Sandu Albu), faceau frecvent parte piese pentru vioara si
pian din compozitiile lui Emil Montia.

Colectia 202 doine si cantece poporale pentru voce gi pian este de
asemenea needitata.

Din culegerile sale de 110 colinde (din zona arddeana a Muntilor
Apuseni, campia i podgoria Aradului), aranjate pentruvoce si pian au
fost editate doar doua caiete.

Pe parcursul anilor, au fost tiparite individual un numar apreciabil
din manunchiurile de compozitii: /01 romanfe §i cintece eroice pentru
voce si pian §i 23 cdntece, compozifii proprii pentru voce §i pian.

Piesele acestor doua colectii sunt scrise de Montia pe versurile
poetilor: Mihai Eminescu, George Cosbuc, S$t.O. ITosif, O.Goga, Maria
Cuntan, Vintila Russu Sirianu, Alexandru Stamatiad, Petre Pascu,
Vlaicu Barna, Lucian Emandi g.a. Numai pe versurile lui Eminescu
are cateva zeci de astfel de compozitii. Cantece sale pentru voce si
pian sunt eminamente in stil romanesc, fiind scrise in ambianfa scolii
muzicale nationale. Din cele 230 cantece, s-au editat pe parcursul anilor,
la Diecezana Arad, 7 caiete iar la Editura muzicala, in 1962, brosura
Cdntece alese. .

in iunie 1889, Montia avea sapte ani si jumitate, cind, in casa popii
din Sicula - tatal siu —auzea vorbindu-se despre Luceafarul care cadea,
sdgeata in valtorile marilor, spre a se ridica de acolo, Fat-Frumos, prinj
suav, in eternitatea ceriurilor mirifice ale poeziei noastre.
in cugetul siu de copil receptiv, viitorul compozitor, va pastra toata
viata sublima amintire.

in plind putere creatoare, Montia sfinfeste aceasta amintire, scriind
pe versurile lui Eminescu, peste doudzeci de lieduri, publicate, parte
in cinci din cele sapte caiete: Reverie, Se bate miezul noplii, Codrule,
codrufule, Dorinfa, Somnoroase pasarele, in timp ce, celelalte, sunt
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incorporate in opercle sale, unde constituie textele ariilor sau duetelor.
Dintre acestea, amintim: Vin la sdnu-mi, din opera ,, fata de la Cozia“,
inregistrat pe un disc de patefon in cel de-al treilea deceniu, de tenorul
Arnoldo Georgewski, solist la Opera din Bucuresti, De-agi avea, din
opera ,/leana“ arie interpretata si inregistrata de baritonul Emil
Rotundu, solist al operei din Timigoara, precum si ,,Pe aceeasi ulicioara“
din opera amintitd, In interpretarea i inregistrarea tenorului Mircea
Emandi, de la aceeasi Operad, sub bagheta dirijorului Nicolae Boboc.

Creatia montiana mai numara, fara sa fie editate, colectiile: 2/
bucafi pentru vioard si pian, 10 suite de cdntece poporale pentru
orchestra mare, muzica de balet Frumoasa Irina pe versuri de St. O.
losif, precum si cele 5 opere: /leana, Fata de la Cozia, Haiducul Cercel,
Mostenitorul si Pestera din munfi. Lista de mai sus a creatiei sale se
intregeste cu multe coruri, miniaturi pentru vioard, violoncel cu
acompaniament de pian sau de orchestra.

Prima sa opera, //eana, a fost conceputd de compozitor in timpul
prizonieratului din Rusia, cand canta, ca violonist, in orchestra Operei
kievene si lua lectii de la directorul conservatorului de aici. A fost
definitivata in fard dupa infaptuirea Unirii celei mari. Din spusele
Maestrului, in 1957, uvertura operei s-a cantat de mai multe ori inca
din timpul prizonieratului, la un teatru particular, impreuna cu Suita
ruseasca, scrisa tot atunci pe teme folclorice ucrainiene.

Inspirata din viata satului transilvdanean, opera ,Ileana“ isi tese
conflictul dramatic din pozifiile antagoniste a doua familii, situatie,
care frange doua iubiri: [leana e fiica omului bogat, Petru Doria, iar
Ionel, student, fiul faranului sdrac Tudor Brusture. Deznodaméantul e
fatal: Ileana se cdsatoreste fara voia sa, cu cineva de rangul ei social,
iar lonel, deznadajduit, se sinucide, aruncandu-se intr-un lac.

Opera lleana nu afost prezentata in intregime pe scena. Fragmente
din ea au fost executate si imprimate de colectivul Operei din Timisoara
si transmise In mai multe randuri prin posturile noastre de radio.

Tot in acei ani, Montia a inceput sa lucreze la opera sa comica in
trei acte Mogtenitorul, inspirata din viafa unui sat fruntag din partile
Aradului. Ea a fost definitivatd mai tarziu, peste trei decenii. Pe un
libret mai vechi, batut la masinda, Montia trece cu cerneala
corectura:timpul actiunii, anul 1930.
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O urmatoare opera, Haiducul Cercel, drama muzicala in trei acte,
isi tese actiunea tot in mediul vietii de la tara. Relatiile conflictuale ale
dramei — ca si /leana — rezulta fatal din barierele greu de trecut dintre
pozitiile de oameni bogati si sdraci din satele noastre de odinioara.
Cercel, argat in casa fetei bogate, Dorina, ucide pe tatal acesteia,
dispretuitorul George Fagure, si fuge, devenind capitan de haiduci.

Opera Pegtera din munfi (sau Minunea din Efes) In patru acte, dezvolta
dramatic-muzical o legenda de pe timpul imparatului roman Decius.

Dar opera care incoroneaza ciclul surorilor ei montiene, impunandu-se
cel mai mult atentiei publice, prin nimbul inspiratiei sale dintr-o
inflacarata legenda din istoria neamului — simbioza intre iubire gi vitejia
ostageasca — precum §i. prin realizarea ei muzicala aparte, este poemul
lirico-dramatic, in trei acte, Fata de la Cozia. Libretul operei scris de
Montia —are ca baza de inspiratie, cu unele interventii si modificari,
poezia cu acelasi nume a lui Dimitrie Bolintineanu.

Fata orfana Irina, nepoata razesului Mos Gavrila, este iubita lui
Dorin, fiul lui Vlad Tepes, domnul Munteniei. Tanarul vlastar domnesc
pleaca, in fruntea ostirii muntene, in razboi contra turcilor care au
invadat tara. Nu vrea s-o ia insa si pe Irina, care cere insistent sa
participe la lupta impreuna cu dansul. La care, fata imbracand hainele
de ostean ale decedatului ei tata, ia parte in razboi travestita in ogteanul
Irimie, sub comanda cipitanului Udrea. In lupta decisivi, Irina ucide
pe Pasa, comandantul ostirii turcesti, in momentul cand acesta vrea sa
calce cu copitele calului pe Dorin. Finis coronat opus-ul poemului e
entuziasmant, domnul tarii, Vlad Tepes binecuvantand doua cununii:
pe fiul sdu Dorin cu Irina gi a ficei sale Chira, cu iubitul ei Udrea.
Autorul a intregit lucrarea cu versurile lui Eminescu /ubind in taina...,
pentru duetul Irina-Dorin si ale lui H.Heine, In prea frumoasa lund
mai pentru tertetul /rina-Dorin-Pitigus.

Citam revista Radiofonia din 6 martie 1932, cu ocazia transmiterii
operei Fata de Ja Cozia la postul de radio Bucuresti: E vorba de prima
auditie a unei opere originale de longue haleine — o opera in trei acte
,lata de la Cozia® - datoritd unui distins compozitor bandfean, Emil
Montia. Poemul a fost interpretat de o seama de valorosi solisti
bucuregteni printre care: Valentina Crefoiu, Nicolae Secareanu, Robert
Schilton y.a., sub bagheta lui Carlo Brunetti.
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in 1936, a fost reprezentati pe scena Operei din Cluj, spectacolul
fiind transmis de catre postul radio Bucuresti.

Tratarea melodica a operelor lui Emil Montia e plina de gratie
romantica, in limbaj simplu in care abundd melodia populara sau in
stilul acesteia, Invegmantarea armonica si orchestrala fiind cea de
tinerete a clasicismului muzical.

Pentru a contribui la imbunatatirea invajamantului muzical din
scolile noastre elementare cu cantece care confin motivele principale
ale specificului romanesc, Montia editeaza in 1941 impreuna cu
institutorul aradean I. D. Ungureanu, manualul Céntu/ nostru, pe care
il inzestreaza cu 101 piese melodice si corale, repartizate pe fiecare
din cele 7 clase scolare.

Textul libretelor, precum si ale multor cantece 1n stil popular scrise
de Montia fara mari pretentii poetice, primesc un plus de valoare in
muzica sa.

Romantele si cantece sale, mult apropriate de firea melodiei
populare, au uneori o expansivitate duioasa, ca un zambet printre
lacrimi, ca o lina ploaie cu soare (Badigoru-i dus departe, Murgulef
cdluful meu, Spune-mi codrule vecine, Duce-m-as si tot m-as duce).
Alteori, acestea au {inuta expansiva a insoritelor cantece de biruinta,
cum e de exemplu La fantina cu galeata, atat de bine cunoscuta in fara
cat si peste hotare, in interpretarea unor mari cantareti de odinioara si
de astazi.

Creatia sa muzicala a fost imbratisata de interpreti binecunoscuti,
de mare pestigiu ca: George Folescu, Jean Atanasiu, Alexandru Lupescu,
Lucretia Enescu, Nicolae Secareanu, iar mai tarziu de Arta Florescu si
Mircea Emandi, In fonoteci pastradu-se inregistrate numeroase
compozitii semnate de Emil Montia.

Prin creatia sa, inspiratd din muzica de aur a poporului si din istoria
patriei, prin pasiunea cu care i s-a daruit, sirianul Emil Montia se
numara printre ctitorii de valoare ai gcolii muzicale nationale roméanesti.
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Emil Montia (primul din stinga, sus) impreuna cu un grup dc prieteni
printre care si Trifon Lugojan (al doilca din stianga).

sub poala Cetatii (Siri)

Casa li mil Montia de
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Culegerile folclorice ale lui
Béla Barték in judetul Arad

-au implinit, In 25 martie 1996, o sutdcincisprezece ani de la
nasgterea marelui etnomuzicolog si compozitor Béla Bartok.

insecolultrecut, intelectualitatea Europei, ca niciodati pani
atunci, se apleacdspre studiul culturii populare. Interesul creste
incepand, in special, cu a doua jumatate a veacului, cand privirile unor
oameni de muzici sunt atrase de tezaurul melodiei populare. In cele mai
multe cazuri, productiunea folclorica, atat cea literara cat si muzicala, a
fost tratatd atunci cu interventii estetizante, in ciuda faptului ca faranimea,
zamislitoarea ei, isi are propriile criterii artistice.

Sfarsitul seculului al XIX-lea si zorii celui urmator sunt marcate de
primele culegeri documentare de melodii populare, intreprinse in
aceasta parte a Europei.

in 1890, Bela Vicar culege cintece populare in Ungaria,
inregistrandu-le cu fonograful!, noua metoda de culegere are avantajul
de a reda piesele cu intreaga lor specificitate.

In 1899, aradeanul Gheorghe Alexici, lost profesor la Universitatea
din Budapesta, publicd in capitala Ungariei un volum de culegeri
folclorice literare inregistrate in parte cu fonograful?.

in Romania, culegerilor cu fonograful le da curs in 1908 Pompiliu
Parvescu (Hora din Cartal, cu 63 melodii), urmat maiapoi de o intreaga
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pleiada de cercetatori, in frunte cu Constantin Brailoiu, contemporan
si mare prieten al muzicianului maghiar Béla Bartok.

Inspirat de dragostea pentru creatia folclorica muzicala maghiara
si a multor popoare din centrul, estul si sud-estul Europei, printre care
§i cea a romanilor transilvaneni, Barték — aldturi de colegul si
colaboratorul sau, Kodaly — se aliniaza printre marii ctitori de gcoli
muzicale nafionale ale lumii.

Pentru descifrarea gi cunoasterea limbajelor muzicale faranesti, a
esentelor lor generale gi permanente, calauzitoare spre pretioase studii
etnomuzicologice comparative, Bartdk s-a apucat clar vazator, inca din
anii tineretii — dupa cum relateaza Kodaly?® — sa culeaga si sa studieze,
pe langa folclorul muzical al maghiarilor, pe cel al altor popoare,
invatand totodata si limbile acestora: in 1906 slovaca, in 1908 roméana,
in 1912 rusa®, in 1913 araba, in 1938 turca - si altele — dovedindu-se a
fi si un pasionat poliglot.

Timp de zece ani a cules folclor roménesc in Transilvania si Banat’,
studiind cu pricepere, perseverenta si pasiune, graiurile folclorice
muzicale de aci. Materialul adunat aaparutin timpul vietii in colectiile:
1.Cantece populare romanegti din comitatul Brhor, Bucuresti, 1913.
2.Volksmusik der Rumédnen von Maramures, Miinchen, 1923.
3.Melodien der Ruméanischen Colinde, Viena, 1935, iar post mortem,
cele trei volume Rumanian Folk Music (primul cu melodii instru-
mentale, al doilea cu folclor muzical vocal si al treilea cu textele
volumului doi), Haga, 1967. Acestora li se alaturd un mare numar de
scrieri §i conferinte despre muzica populara roméaneasca (Dialectul
muzical al romdnilor din Hunedoara 1914, Muzica populara romaneascd
1931, 1933, 1935, Muzica populara maghiara si cea romaneascd 1934,
Cercetdri de muzica populard in Ungaria 1928, Folclorul muzical
comparat 1912 etc.).

Piesele colectiilor i-au servit ca material de inspirafie pentru un
mare numadr de compozitii. Ca folclorul romanesc I-a interesat in cea
mai mare masura, o demonstreaza compozitiile sale pe teme de jocuri,
cantece si colinde, notate in nordul Transilvaniei: Piesd valaha pentru
pian 1890, Dansuri populare romdnegti pentru orchestra 1917; Dansuri
ardelenegti 1931, Doua dansuri romdnegti pentru pian 1908 - 1910;
Dansuri populare roménegti pentru pian 1915; Colinde romanegti pentru
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pian 1915; Noud cantece populare romanesti pentru cor a capella 1915,
Cantata profana, 1930, inspirata dintr-o colinda dela noi®, precum si
Concertul pentru viola gi orchestra, 1945, scris pe patul de moarte, la
New York, dar neterminat.

Cei ce examineaza colectiile bartokiene de folclor nu pot sd nu fie
impresionati de migala transcrierilor melodice, caligrafierea cu multa
grija si infafisarea exemplara a pronunfiei fonetice provinciale.

Bartok si-a efectuat culegerile in partile aradene in doua campanii:
prima in martie 1912, in nordul Banatului, in localitatea Seciani,
Satchinez, Murani gi Manastur — aceasta din urma aparfinand astazi
judefului Arad. Culegerile au avut loc dupa ce, in luna precedenta,
investigase in Bihor, Luncgoara, Bulzul, Loraul, Grosii — ca in aprilie
sa continue inregistrarile in judeful Mureg (Voiniceni, Lechincioara)
si Satu Mare (Turf, Racsa).

Din Manastur, Bartdk a cules piese instrumentale de la lautarul
Mihai Schitovici: melodii de joc (Pe picior, De-ntors, Bradul,
Tiganeascd), repertoriu pastoresc (Pacurarul cind a pierdut oile,
Pacurarul cand a gasit oile), repertoriu de nunta (Cand merg la biserica
cu mireasa), al sarbatorilor de iarna (Jocul Turcii) si folclor muzical
vocal: cantece propriu-zise, colinde si un cantec de stea, cele mai multe
de la Lina Trandafir, cateva de la fata Paulina Petrifa si celelalte de la
informatori pe care 1i numeste: un om (dascal), o fata, feciori i o fata,
fete. In total 27 de piese, publicate in Melodien der Ruménischen
Colinde si cele trei volume Rumanian Folk Music.

A doua campanie aradeanad, cea din 1917 - dupa cum rezulta dintr-
o scrisoare’ — face parte dintr-o culegere proiectata initial pentru Bihor
pe lainceputul lunii iulie, Bartok avandu-I ca insotitor pe dirijorul italian
Egisto Tango. Dar, dupa cumreiese dintr-o urmatoare scrisoare®, planul
s-a modificat, deplasarea pentru culegeri avand intai loc in judeful Arad:
Azi (Bartok, n.n.) a plecat la Savarsin, de acolo se duce la sora lui
pentru una — douad zile gi pe la 18-19 ar ajunge (cu Tango) la Urvig.

Cat timp au durat deci culegerile lui Bartok, in acesta luna, in judetul
Arad?

Daca tinem seama de scrisoarea sotiei lui Bartok, conchidem ca
inregistrarile au fost realizate cu aproximatie intre 8 si 16 iulie, deci
intr-un rastimp de opt zile — poate noua — in care se cuprind si
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deplasarile in localitatile de culegere. Cert € ¢a in 12 iulie - data
sarbatoririi Sfantului Petru, echivalenta cu 29 iunie, 1n stilul
calendaristic vechi — aga cum rezulta din investigatiile subsemnatului
pe valea Muresului, Bartok a cules in Savarsin®. Fiind sarbatoare si
avand in consecinta multi informatori disponibili, Bartok a facutacicu
fonograful siu peste 50 de inregistriri de melodii. in acea zi — dupa
cum ne spune Aurelia Vanc in 1974, prezenta si dansa atunci la
inregistrari — Bartok a cules de la multi informatori (peste 25), veniti si
din satele apropiate.

Unele relatari ale Aureliei Vanc, asa dupa cum vom vedea pe
parcursul acestei expuneri, ne indrituiesc sa presupunem ca cei doi
muzicieni, gazduiti in familia invatatorului Givulescu, au stat in judet
pana catre sfarsitul lunii, cand au plecat in Bihor.

Reproducem din Ferencz Laszlo, Bartok, Scrisori volumul I, pag.
114, subsol 3, explicatia: ,,Excursia planuita (deplasarea in'Bihor n.n.)
a avutloc, dar Tango imbolnavindu-se dupa cateva zile de tifos, a trebuit
saseretraga la Beiug, unde a fost ingrijit de familia Busitia, in timp ce
Bartok isi continua culegerile in Dumbravija de Codru®. Portretul in
creion, pe care Busifia l-a facut oaspetelui, poartd urmatoare inscriptie:
Egisto Tango, director la Opera din Budapesta, a zacut la mine bolnav
de tifos. A venit si a stat citeva zile sila Isaia Marele — cu Béla Bartok,
compozitorul, la Urvis, Beiug 29. 07. 1917, Bugifia.

Dupa cum se stie, aceasta a doua campanie de culegeri a lui Bartdk,
din iulie 1917, este si ultima in Transilvania, cea din urma localitate
unde a lucrat fiind Dumbravita de Codru®®.

Dupa un interval de timp, in care nu a mai efectuat culegeri in
Transilvania, Bartdk si-a dorit aceasta descindere folcloristica, dupa
cum insusi s-a exprimat intr-o scrisoare!': Mi-e aga de dor de un cantecel
romanesc sau o vorba romaneasca.

in prejma mai sus amintitei zile de 12 iulie 1917, Bart6k a lucrat cu
informatori din inca cinci localitati din acestd zona: Valea Mare, dincolo
de podul peste Mures'?, Troas si Parnesti, (ambele spre nord de
Savarsin, pe doua fermecatoare vai, in inima Muntilor Zarandului),
Toc si Petris, la cativa kilometri pe Mures in sus, inspre Zam. Se poate
presupune — pe baza informatiei Aureliei Vanc - ca Bartdk a mai lucrat
cu unii dintre acestia si in 12 iulie in Savarsin.
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De acesta campanie din 1917 in judefjul Arad mai {in cercetarile
din cateva localitati relativ departate intre ele. Acestea sunt: Manerau
(satul natal al compozitorului [on Vidu), peste munte de Savarsin, in
valea Crigului Alb, Moneasa, in Mun{ii Codrului, aproape de demarcatia
cu Bihorul, Socodor, in cAmpia amintitei vai, orasul Arad si actuala sa
suburbie Micdlaca, pe atunci comuna aparte. Mai trebuiesc mentionate
aciinca doua localitati in care a lucrat!}: Nadlacul, din cimpia Aradului
si Vinga, la sud de acest orag, pe soseaua catre Timigoara; in colectiile
bartdkiene de folclor roméanesc nu figureaza insa piese de aci.
Presupunem ca din prima localitate a cules creatii slovace, iar din a
doua bulgaresti. O a treia localitate arddeana trecuta in bibliografia
bartokiana'’, dar neidentificata printre culegerile romanesti din
amintitele volume, este Varadia de Mureg, aproape de Savarsin.

in total 15 localitati aradene, in ambele etape.

Este foarte probabil ca Bartdk nu s-a mai deplasat in Moneasa si
Socodor, informatorii chestionati din aceste doua localitati (din prima,
Mihai Posa, cu patru piese, iar din a doua Gheorghe Junc, doar cu o
colinda), intalnindu-i catane in Arad - localitate a regimentului de
atunci 33 Infanterie — de unde folcloristul a mai notat opt bucati, tot de
la catane, iar din Micalaca - azi incorporata in orag, dupa cum am
vazut mai sus - o colinda de la un fecior.

Cum se explica faptul ca un plan de culegere in Bihor, pregatitcuo
luna Tnainte, a fost amanat, antepunandu-i-se deplasarea in judetul
Arad?

indata dupa planificarea excursiei de lucru inzona beiusana, Bartok
face cunostin{a mai indeaproape cu studentul sdu, absolvent al anului
intai de la Academia de muzica din Budapesta, Cornel Givulescu - fiul
invatatorului Protasie Givulescu din Savarsin — care il invitd pentru
culegeri in regiunea sa natala. Lui Bartok 1i surade aceasta invitatie in
Savargin, zona bogata in traditii folclorice, mai ales cd, dispensat de
solicitarile obignuitelor recomandariin localitatile culegerilor, avea aci
cazare, sprijin §i insofire pe teren, din partea unui Invatator, care,
cunoscator al locurilor — el insusi bine cunoscut in regiune — ii putea
asigura o buna mobilizare a informatorilor folclorici.

Cornel Givulescu s-a nascut in septembrie 1893 in Savarsin", din
parintii invajatori Protasic si Alexandra. Dupa scoala primara si liceala
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la Beiug, din anul scolar 1916-1917, urmeaza Academia de muzica din
Budapesta, unde e studentul lui Bartok si Kodaly, pana in 1919, cand
trece la Conservatorul din Viena, pe care il absolva in 1923.

Profesorul Cornel Givulescu a elaborat la catedra Conservatorului
din Cluj-Napoca o metoda de solfegiu de mare valoare pedagogica.
Este vorba de teme muzicale din literatura clasica si moderna
universald, selectionate i sistematizate in functie de problematica
urmarita prin solfegiu, oferind astfel studentului odata cu exercitiul de
intonatie gi o posibilitate de imbogafire si dezvoltare a gandirii si culturii
sale muzicale®.

Un rol important in gazduirea si insofirea pe teren a marelui
folclorist maghiar si dirijorului Egisto Tango, precum si stabilirea
legaturilor cu informatorii (fie in mod direct, fie prin intermediul
colegilor invatatori din zona), l-a avut, fara indoiala, Protasie Givulescu,
tatal studentului de atunci, Cornel Givulescu. Pe vremea aceea batranul
invatator era, din 1910, pensionar, dupa cum declara urmasul sau la
catedra din Savarsin, Eugen Spinantiu, care si dansul, I-a insofit pe
Bartok in culegerile facute in catunul Hadani al localitatii.

Toti informatorii lui Bartok din 1917 din zona, pe care i-am gasitin
viatd si i-am Inregistrat pe banda — precum si descendenfi ai celor
decedali — povestesc, uneori, cu prefioase amanunte despre momentele
culegerii din Savarsin, Troas, Parnesti, Valea Mare, despre casele unde
acestea au avut loc, despre persoane participante gi piese cantate, unele
dintre ele fiind reinregistrate pe banda la datele investigarilor.

Din amplele relatari ale acestora redam aci cateva:

Aurelia Vanc din Savarsin, de 22 de ani la data inregistrarilor
bartokiene, spune’®, ca in vara lui 1917 au venit in familia Givulescu
doi profesori, unul italian (Egisto Tango n.n.) si altul german (Bartok
vorbea nemteste cu Tango, n.n.), ca au stat aci trei saptamani si ca
dinsa ajuta in acest timp pe Neni (sotia invatatorului Protasie
Givulescu) sa pregateasca si sa serveasca masa. Ca invatatorul Givulescu
a dat stire sa vina oameni de pe sate, sa cante la gramafon. Profesorul
care ne spunea sda cantam vorbea cu noi romanesgte (Bartdk n.n.) -
completeazi Aurelia Vanc. In ziua de Sfantul Petru au venit si au cantat
tarani — barbati si femei — din Savarsin, Temesesti, Troasg, Toc, Petris,
vreo douazecisicinci, daca nu mai multi. inregistrﬁrile au durat de la
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amiaz pana seara. Atunci a cantat Lina [ladean, I.ena Mladin, Popa
Emilia, Ruja Catana si o trausana Sana (Susana [lord din Troas). Pentru
a ma convinge ca profesorul a trecut-o cu numele de Vanc si nu cu cel
de Jurcad, al barbatului, de care era atunci despar{ita, Nana Aurelia mi-
a spus ca a interpretat atunci printre altele si cantecul'’:

Frunza verde ca iarba,

lo-s nevasta tinerea,

Ma cheama Vanc Aurelia.

Frunza verde de pelin,

Din comuna Savarsin.

Frunza verde-a macului,

Comitatu-Aradului.

invatatorul Protasie Givulescu a céntat:

Drag mi-i drag oifele,

Drag mi-i drag caprifele,

Bir, oia, bar.

Din cimpoi a cantat Siia si Pavel (Siia- Alexa David). Cu Popa
Emilia am cantat {inandu-ne de-olalta — spune Aurelia Vanc -
Tat" trecand la mandra dealul - §i mi se parea ca nu ma auzam bine
si-am zis cata ie: mai apropii-te catd mine. $-asa o zisg-aclo in patefon:
mai apropii-te catd mine. Leligoara mea (Vina bade joi sara, n.n.) am
cantat-o singura. Colinda Pa drumul malaiului am cantat-o tag. Din
Savargin or mai mars pan Troas, pan Ilteu, pan Toc, pan Petris. Io
eram nevasta tanara si ficeam cu Neni de mancare.

Am Iinregistrat pe banda de la Aurelia Vanc unele cantece
interpretate de dansa, in duda fonografului lui Bartdk: 734t trecind la
mdndra dealul, Vind, bade, joi sara, Lelisoara mea, Sa fi batut
Dumnezdu, Pa dimpu malaiului, lo-s nevasta tinerea si altele.®

Pe Susana Cirf din Troag am inregistrat-o in 1974. Avea 18 ani,
cand in iulie 1917 a fost imprimata pe cilindri de fonograf de Bartok.
Atunci o chema Hord, dupa numele de fata, nefiind inca maritata.

Sa-i dam cuvantul:

Eram fata. Era intr-o duminica. Vinird la noi acasa dascalu batran
din Savarsin, Givulescu, pensionar, cu fecioru si doi profesori di la Pesta.
Givulescu o fost dascdl cdfva ani in Troas. Profesorii or fost asa tragi la
faja, da mai nalfi. Oameni frumogi or fost; tineri si [rumosi. S-or rugat
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di mama sa-i primeasca sd le cant la gramafon. Gramafon zdceau cata
iel. Cdntai on vers frumos, apoi mai cantai unu. Asa s-o auzit de frumos!
Tat satu s-o adunat la noi. Tat satu. La taf le-o parut bine sa cante. Or
cdntat teciori, or cidntat muieri batrdne; una Florifa Iu" Stefan,
[1almagean Gligor, Catand Maxim... Stiu cad or zis profesorii sd nu le
cdnt di cele adusa di pan catanie. Numai di cele di pa dial. Apu io asa
am zis, di pa dial.

[si aduce aminte versurile:

Badifa, gura di spic,
Sadere-as cu tine-on pic.
N-as {ine io minte — spune informatoarea hohotind de ras — di cat
cand am zis
Numai mama nu ma lasa,
Ca ma tine-nchisa-n casa,
zisd dascdlu: bine face!*

Ne dusdaram atunci la tata-n gradind. Apu ne facurd cipuri
(fotografii) — si sdngura si cu fetele. Susana Carf spune ca fotografiile
le-a facut unul dintre profesor;.

In 1951, cand in casa Catilinei Hadean din Saviérsin ficeam culegeri
folclorice de la baiatul acesteia Hadean Emilian, nu stiam ca aceasta a
fostinformatoarea lui Bartok in iulie 1917. A decedat in 1964, in varsta
de 78 de ani. Aveam sa aflu informatii despre dansa in 1974, tot de la
Hadean Emilian - i dansul decedatin1978 —si dela regretatul invajator
savarsinean Eugen Spinatu, stins din viata in 1976.

Catalina Hadean figureaza si in Melodien der Rumanischen Colinde
si in volumul II din Rumanian Folk Music cu numele de Lina Hadan,
Lina Hadean gi, la colinda Pd drumu malaiulur, trecutd din scapare
Lina Adam.

Ca fati o chema Martinas. in 1917, cind a cantat cu Bartdk, sotul
ei era decedat. Hadean Emilian stia de la maica-sa ca aceasta a cantat
atunci, la inregistrari, colindele: Ce sard-i da iasta sard, Ler ficufa, d-
ocis negri §§ Pa dambu malaiului, pe care acesta mi le-a §i interpretat
pentru inprimare pe banda. Nu l-a vdzut pe Bartdk, dar spune ca
inregistrarile s-au facut la invatatorul Givulescu.

Eugen Spinantiu, care, dupa cum am vazut mai inainte, a fost numit
din 1910 in postul devenit liber, prin pensionare, al lui Protasie
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Givulescu, spune ca, in septembrie 1917, I-a insotit pe Bartok in Savarsin
cu ocazia inregistrarilor. Subliniaza faptul ca acestea au avut loc in
casa Linei Hadean si in cea a fratelui ei, Constantin Martinas, ambele
in catunul Hadani. Eugen Spinantiu adauga ca informatoarea a fost o
buna cantareala si ca Bartok nu a inregistrat intr-un singur loc, ci dupa
caz /a izvor, de la casa la casa®

Damian Gruia — de 75 de ani in 1976 - lautar din Troag, unde a
venit ginere in 1918, din Parnesti, este fiul lautarului informator al lui
Bartdk 1n iulie 1917, Pascu Lacatis. Damian Gruia poartd numele
mamei, care nu era cununata cu tatal sau. Aveal6 ani cand folcloristul
maghiar a facut inregistrari fonografice in satul siau natal. Isi aduce
aminte, ca primarul satului a trimis pe chisbirau (omul de serviciu) la
tatal sau, sa-l cheme la dansul acasa, sa cante la patifon. La inregistrari
a asistat si Damian Gruia alaturi de mulfi oameni din vecini. Invitase
si cante la vioara de la tatal siu, deja cu trei ani inainte. {si aduce
aminte ca acesta a cantat domnului cu patifonul ,zicdli d-astia,
taranesti, din care mi-a reprodus cu vioara cateva melodii. Piesele
cantate de Damian Gruia sunt variante mai apropiate sau mai
indepartate ale celorinterpretate de tatal sau atunci, in 1917, publicate
de Bartok in Rumanian Folk Music, volumul I.

Lacatig Pascu a decedat — dupa informatia fiului sdu — cam cu doi
ani inaintea celui de al [1-lea razboi mondial. Damian Gruia isi aduce
aminte de lautarul traugan Oprea Pavel (Pavaluf) si ca sunt vreo 25 de
ani de cand a murit. Oprea Pavel a cantat lui Barték, impreuna cu
Gligor Halmagean, la fel de 17 ani, din Troas, colinda Scoala, gazda,
nu durmi.

Elena Sere de 71 ani (in 1980) este fiica Mariei Spinang din Valea
Mare, informatoare a lui Béla Bartok in 1917. Atunci avea 8 ani. Fara
sa retina detalii, 1si aduce aminte ca mama sa a fost chemata acasa la
invatatorul Barbon Alexandru - care era gi preotul satului, unde a cantat
la gramofon unor domni. Ca acolo au mai fost aduse alte multe femei
din Valea Mare, care de asemenea au cantat.

in Rumanian Folk Music volumul I, Maria Spinantu, pe atunci 26
de ani, figureaza cu o melodie de joc, executata vocal, iar in volumul
[T cu 14 cantece.

in iulie1917, Bartok a cules din judeful Arad melodii instrumentale
(viogra, cimpoi) doar din Savarsin si Parnesti: jocuri propriu-zise,
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repertoriul sarbatorilor de iarna si pastoresc, in numar de 29, iar vocale,
aparfinind cintecului propriu-zis, de catanie, nunta, repertoriu funebru
(bocete), invocational-magic, de seceta (paparugi) si colinde — 111 piese
— din toate localitatile investigate.

Numarul total al melodiilor culese din judef, in martie 1912 — dupa
numaratoarea din colectiile bartokiene amintite — este de 167 piese.

Prezentam aici, In continuare — extrase din colectiile Rumanian
Folk Music si Melodien der Rumdnischen Colinde — tabelul pieselor
inregistrate in judetul Arad, in martie 1912 si iulie 1917.
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RUMANIAN FOLK MUSIC. vol. I

Nr. Pag. Piesa Loca Informator
crt. folclorica -litatea
0 1 2 3 4
1, 6 15 a, Savarsin Nicodim Tripa, tigan
Ardeleana VII. 1917, (violina).
2 20 18 f, Savarsin Nicodim Tripa, tigan
VII. 1917, (violina).
8. 33 39, De Valea Mare  Maria Spinant (26)
intors (Caras) VII. 1917.
4 33 Pacurarul Manastur Mihai Schitovici, un
cand a gasit  (Timis) tigan tanar, Ill, 1912 (violina).
oile pierdute
S) 47 66 a, Pacu- Pamesti Pascu Lacatis, tigan
rarul a gasit (53), VII, 1917 (violina).
oile pierdute
6 74 121 Roata Savarsin Nicodim Tripa, tigan
VII. 1917, (violina).
7 77 128 a, Manastur Mihai Schitovici, un
Tiganeasca  (Timis) tigan tanar, Ill, 1912 (violina).
8. 81-83 130 b, Pe Parnesti Pascu Lacatis, tigan
picior (53), si un alt tigan, VII.
1917, (violind) cu strigaturi.
9 98 155 Pamesti Pascu Lacatis (53) si un
Ardeleana alt tigan, VII. 1917, (violina).
scurta
10. 99-101 159 a, Pre Manastur Mihai Schitovici, un
picior (Timis) tigan tanar si un alt tigan
[1l. 1912, (2 violini).
11 116-117 184 a, Savarsin Alexa David, (50), VII,

Ardeleana

1917, (cimpoi).
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Nr. Pag. Piesa Loca Informator
crt. folclorica -litatea
0 1 2 8 4
12. 117 184 b, Savarsin Alexa David, (50), VII,
Ardeleana 1917, (cimpoi).
13. 121 186 a, Savarsin Nicodim Tripa, tigan, VII,
A turcii 1917 (violina)
14. 122 186 c, Savarsin Alexa David, (50), VII.
A dubii 1917, (cimpoi).
15. 124 186 g. Parnesti Pascu Lacatis, (53) si un
“Turca” alt tigan, VI, 1917, (violina)
16. 134 200 d. Savarsin Nicodim Tripa, tigan, VII,
(Fara titlu) 1917 (violina), imitatie de
cimpoi.
17. 146-147 219 Parnesti Pascu Lacatis, (53) si un
Ardeleana alt tigan, VII, 1917. (violi-
na, cu strigaturi).
18. 179 251 a. Brad  Manastur Mihai Schitovici, un tigan
(Timis) tanar, I, 1912 (violina).
19 200 Ardeleana Savarsin Nicodim Tripa, tigan, VII.
1917 (violina).
20. 217 320 Arde- Pamesti Pascu Lacatis, (53) si un
leana scurta alt tigan, VII, 1917, (violina).
21. 219-220 Roata Savarsin Alexa David, (50), VII.
"1917, (cimpoi).
22. 221-222 326 a, Pe Pamesti Pascu Lacatis, (53) si un
picior alt tigan, VII, 1817, (violina).
23. 222-223 326 b. De Manastur Mihai Schitovici, un tigan
Tntorsu (Timis) tanar, I, 1912 (violina).
24. 223 326 c. Pe Savarsin Nicodim Tripa, tigan, VI,
picior 1917 (violina).
25. 237-238 345 Reata Savarsin Alexa David, (50), VII,

1917, (cimpoi).

https://biblioteca-digitala.ro




Nr. Pag. Piesa Loca Informator

crt. folclorica -litatea

0 1 2 3 4

26. 252 364 Roata  Pamesti Pascu Lacatis, (53) si un
romaneasca alt tigan, VII, 1917, (violina).

27. 253 366 De Manastur Mihai Schitovici, un tigan
intorsu (Timis) tanar, Ill, 1912 (violina).

28. 264 382 a. Pe Pamesti Pascu Lacatis, (53) si un
picioare alt tigan, VII, 1917, (violina).

29. 277 395 f. Roata Pamesti Pascu Lacatis, (53) si un
romaneasca alt tigan, VII, 1917, (violina).

30. 289 418 Pe Parnesti Pascu Lacatis, (53) siun
picior att tigan, VII, 1917, (violina).

31. 306 434 Jocul Manastur Mihai Schitovici, un tigan
Turci (Timis) tanar, Ill, 1912 (violina).

32. 313-314 448 Pre Manastur Mihai Schitovici, un tigan
picior (Timis) tanar, 1ll, 1912 (violina).

33. 337-338 489 Arde- Pamesti Pascu Lacatis, (53) si un
leana scurta alt tigan, VII, 1917, (violina).

34. 401-402 583 Pe Savarsin Alexa David, (50), VII,
picior 1917, (cimpoi).

35. 425-426 610 Savarsin Alexa David, (50), VII.
Ardeleana 1917, (cimpoi).

36. 436-437 625Lederu  Savarsin Alexa David, (50), VII,

1917, (cimpoi).

37. 436-437 625 Roata Pamesti Pascu Lacatis, (53) siun
romaneasca alt tigan. VII, 1917, (violina).

38. 542-543 748 c. Pacu- Manastur Mihai Schitovici, un tigan
rarul cand a  (Timis) tanar, lll, 1912, (violina)
pierdut oile

39. 544-545 748 f. Pacu- Pamesti Pascu Lacatis, (53), VI,
rarul cand a 1917, (violina).
pierdut oile

40. 556-557 759 a. Cand Manastur Mihai Schitovici, un tigan
merg la bise- (Timis) tanar, Ill, 1912, (violina)

rica cu mireasa.
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RUMANIAN FOLK MUSIC, vol. I1.

A

Nr. Pag. Piesa Loca Informator

crt. folclorica -litatea

0 1 2 3 4

1. 11 15 c. Vaimult, Manerau Persida Rechitan (20),
sotu mieu Livia Crisan (20), Ana

Cojau (18), VII, 1917.

2. ) 66 c. Foaie Manastur  Un om (dascal), I, 1912.
verde lemn (Timis)
uscat

3. 79-80 67 f. Catu-i Manastur O fata, Ill, 1912.
drumu de-a (Timis)
lungu

4. 100-101 83c. Frunza Savarsin  Marioara Marcinas, Vieta Ola-
verde busuioc ru (fete), VII, 1917.

5 113 93 Mai astazi Manerau Persida Rechitam (20), Livia
mandro i Crisan (20), Anna Cojau (18)
mane VII. 1917.

6. 122 99 Frunza Savarsin  Marioara Marcinas, Vieta Ola-
verde de bujoru ru (fete), VII, 1917.
Greu-mi-i dealu
sa-l sui.

7. 129 106 b. Cand o fi Manastur Paulina Petrita, o fata, lll,
fata fecioara (Timis) 1912,

8. 160 125 ). Di cat dai  Méanerau Persida Rechitam (20), Livia
pruncu la scoala Crisan (20), Ana Cojau (18)

VII, 1917.

9. 193 156 a. Neamtule, Troas Susana Hord (18), Dalina
o tu dujmane Hord (25) VII, 1917.

10. 193 156 b. Plange-  Socodor Gheorghe Junc (catana), VII,

ma mandra, cu
doru

1917.
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Nr. Pag. Piesa Locall- ~ Informator
crt. folclorica -tatea
0o 1 2 3 4
11. 196 160 a. D-auzit-am, Valea Mare Elena Cismas (35), VII, 1917.
bade, bine (Severin)
12.197 160 b.Foaie verde Manastur Paulina Petrita (o fata), VII,
dupa ratu (Timis) 1912.
13. 208 167 Numai puiu Troas Florita Dehelean (36), VII,
cucului 1917.
14. 209 169 a. Frunza verde Troas Susana Hord (18), VII, 1917.
faguraj
15. 210 169 b. Frunza verde Valea Mare Marioara Spinat (26), analf,
de trifoi, ma Astazi (Severin) VII, 1917.
toata ziua-i nor
16. 210 169 c. Astazi toata Manerau Persida Rachitan (20), Livia
Ziua-i nor Crisan (20), Ana Cojau (18),
VII, 1917.
17. 210 169 d. Spune, Manerau Persida Rachisan (20), Livia
maico adevaratu Crisan (20), Ana Cojau (18),
VII, 1917.
18.211 169 f. Mandruta cu  Savarsin Maria Varadeanu (c.a. 15),
casa-n coltu Aurelia Popa (c.a. 18), VII,
1917.
19, 212 169 h. De cine mi-i Savarsin Marioara Marcinas, Vieta
dor si drag Olar (fete), VII, 1917.
20.216 172 Catoifieu si  Valea Mare Marioara Spinat (26), VI,
oi traii (Severin) 1917.
21.219- 176 c. Spune-mi, Manastur fete, IIl, 1912.
220 bade cand te duci  (Timis)
22.221 176 e. Dialu-i dial si Manastur Lina Trandafir, (25), tiganca,
valea-i vale (Timis) I, 1912.
23.223 178 d. Parauta din  Savarsin Marioara Marcinas, Vieta
padure Olar (fete), VII, 1917.
24. 224 178 c. Cine strica  Valea Mare Maria Spinant (26), analf,,
dragost-dragiu (Severin) VII, 1917.
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Nr. Pag.  Plesa Locali- Informator
crt. folclorica -tatea
0 1 2 3 4
25. 226 183 a. Trandafir Savarsin Aurelia Vanc (c. a. 22), Milca
sadit in apa Popa (c.a. 30), VII, 1917.
26. 226 183 b. Cine are dor Valea Mare Maria Spinant (26-analf.) VII,
si jele (Severin) 1917.
27.228 187 Badita, gura di Troas Susana Hord (18), VII, 1917.
spic
28.229 188 a. Mai badita, Troas SusanaHord (18), VII, 1917.
tu iesti mandru
29.229 188 b. Mandra, Valea Mare Maria Spinant (26-analf.) VII,
cand oi muri eu (Severin) 1917.
30. 231 192 Tot mai zis Valea Mare Maria Suciu (c.a. 30) analf.
ma duc, ma duc (Severin) VI, 1917.
31.232 193 a. Furca toar- Manastur Paulina Petrita (o fata), VII,
se fum-aduna (Timis) 1912.
32.251 207 Canta cucu-n  Manerau Persida Rechitan (20), Livia
par di vie Crisan (20), Ana Cojau (18),
VII, 1917.
33. 257 209 j. Mai badita Valea Mare Maria Spinant (28), VI, 1917.
buza moiu (Severin)
34.276 220 a. Vai de mine Manastur Lina Trandafir, tiganca (25),
ce sa-mifac (Timis) ", 1912.
35. 289 229 a. Pentru tine, Manerau Persida Rechitan (20), Livia
brata mieuu Crisan (20), Ana Cojau (18),
VII, 1917.
36.289- 229 b. Mai badita ~ Savarsin .Aurelia Vanc, (a.c. 22), VII,
290 copil prostu 1917.
37.290 229 c. Nu da, Valea Mare Maria Spinant (26-analf.) VII,
Doamne, nimanui, (Severin) 1917.
ma
38.293 235 Harnica-i Savarsin Aurelia Vanc, (a.c. 22), Milca

muierea mea

Popa (30), VII, 1917.
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Nr. Pag.  Piesa Locali- Informator

crt. folclorica -tatea

0 1 2 3 4

39.299 243 a. Saraci cara- Troas un fecior, VII, 1917.
rile mele

40. 299 243 b. Mult ma mir  Savarsin Aurelia Vanc (c.a. 22, VII,
bade di tine 1917.

41.299 243 c. Prin padure Toc Toachim Luntras (41 cat.),
de nuiele VII, 1917.

42.303- 252 Pedinjosde Pamesti Jurcoana Costan (21), Hanci
Orastie lov (21), VII, 1917.

43. 304 253 Busuioc cu Manastur o fata, Ill, 1912.
radacina (Timis)

44,305 255 a. De la targ Arad o catana, VII, 1917.
pan la Sumandu

45. 306 255 b. De la targ Arad o catana, VII, 1917.
pan la Sumandu

46. 308 258 Saracie si Manerau Persida Rechitan (20), Livia
necaz Crisan (20), Ana Cojau (18),

VII, 1917.

47.312 266 Vina, mandra  Savarsin Marioara Marcinas, Vieta
pan gradina Olar, (fete), VII, 1917.

48. 323 275 b. Badea meu, Savarsin Milca Popa (cca 30), VII,
bade de multu 1917.

49.325 275 h. Frunza ver- Savarsin Marioara Pul, lulia Lup,
de-a leusteanu (fete), VII, 1917.

50. 341 280 j. Pa margina Valea Mare Elena Cismas (35), VII,
di pamantu (Severin) 1917.

51.354 297 Nu ies, badeo, Savarsin Vieta Olar (o fata), VII, 1917.
d'anga soare

52. 361 306 Badea mieu Savarsin Milca Popa (cca 30), VII,
tanar copilu 1917

53.363- 308 Cine - - horile, Troas Sussana Hord (18), Dalina

364 ma Hord (25), VII, 1917.
54.364 309 a. Vina, bade, Savarsin Marioara Marcinas, Vieta
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Nr. Pag. Piesa Locali- Informator

crt. folclorica -tatea

01 2 3 4

54. 364 309 a. Vina, bade, Savarsin Marioara Marcinas, Vieta
pan gradina Olar, (fete), VII, 1917.

55. 371 313 a. Cine n'arie  Savarsin Aurelia Vanc (cca 22), Milca
marog n'arie Popa (cca 30), VII, 1917.

56.373 315 a. Badita pup  Valea Mare  Maria Spinant (26), VI,
de june (Severin) 1917.

57.374 316 Pantrucine,  Savarsin Marioara Marcinas, Vieta

: mai badita Olar, (fete), VII, 1917.

58.375 319 a. Catii tara Savarsin Ruja Catana, (o muiere),
Hondului ma 12.VII. 1917.

59. 381 323 c. Lalala... Manastur o fata, Ill, 1912.
dealu-i deal si (Timis)
valea-i vale

60. 386 327 Méndra, cand Valea Mare Maria Spinant (26), analf,
oi muri eu, mai Severin VII, 1917.

61. 391 332 a. Muras, Troas o muiere, VII, 1917.
Muras, apa lina

62. 391 332 b. Frunza verde Savarsin Aurelia Vanc (cca 22), VI,
ca iarba, ma. 1917.

63. 394 337 Vai de mine, Savarsin Aurelia Vanc (cca 22), Milca
ce sa facu Popa (cca 30), VII, 1917.

64. 395 338 Pantr-un pic Savarsin Vieta Olar (o fata) VII, 1917.
di sarutat, mai.

65. 400 343 Cat i drumu Manerau Persida Rechitan (20), Livia
de-a lungu, ma Crisan (20), Ana Cojau (18),

VII, 1917.

66. 454 362 a. Bade, uom  Savarsin Aurelia Vanc (cca 22), VI,
ca dumneata 1917.

67.430 379 b. Ma duseila Arad catane, c, f, |, vol. nr. 337,
Sighidin VII, 1917.

68. 441 3396 a. Frunza Savarsin Maria Varadean (cca 15),

verde di sacara

Aurelia Popa (cca 18), VII,
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Nr. Pag.  Plesa Locali- Informator

crt. folclorica -tatea

0o 1 2 g 4

82. 481 437 Lasa-ma, Valea Mare Maria Spinant (22), VII,
Doamne sa moru  (Severin) 1917.

83.483 438 e. ...Padurita-i  Savarsin Aurelia Vanc (cca 22), Milca
verde Popa (cca 30),VII, 1917.

84.483 439 Tn padurea Arad catane, VII, 1917,
d-in-frunzita

85. 484 441 a. Frunza verde Moneasa Mihai Poja (23), catana, VII,
si-o nuia / Colo-n 1917.
vale valisa

86.484- 441 b. Foaie verde Pamesti Jurcoane Costan (21),

485 si-o nuia / colo jos Hanci lova (21), VII, 1917.

in valicia

87.491 441 i. Asta-i fata Troas, fete, VII. 1917.
cea barbata.

88.493 445 Cate Valea Mare Maria Spinant (26), VII,
mandre-s balatele (Severin) 1917,

89.495 449 Vai saraci Troas Susana Hord (18), Letitia
ficiori si fratiu Leric (18), VII, 1917.

90. 495 450 Zis-o hada Moneasa Mihai Poja (23), catana, VI,
danga noi 1917.

91.560 566 a. Neamtule,  Arad catana, VII, 1917.
nu ti-i greu

92. 564 574 a. Ce stai, Savarsin Marioara Marcinas, Vieta
bade, la carare Olar (fete), VII, 1917.

93.578 598 Sarbie, Sarbie Troas Susana Hord (18) si o
sara pustie muiere, VII, 1917.

94. 578 599 Colo-n tara Arad Catane, VII, 1917.

haidului.
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Nr. Pag.  Piesa Locali- Informator
crt. folclorica -tatea
0 2 3 4
95. 580 601 Mars, Hai Arad Catane, VII, 1917.
sa zicem unu, sa
sa faca doua.
96. 582 604 Cine n-are Manastur Paulina Petrita (o fata), Il
dor pe vale (Timis) 1912.
BOCETE
97.593 614 Fa-ma, Manerau muieri, VII, 1917.
Doamne curcubeuu
98. 595 618 Draga mea, Valea Mare Maria Spinant (26), VII,
soruta meare, (Severin) 1917. .
99.613- 631 Bate-te focu Savarsin Aurelia Vanc (cca 22), VII,
614 te-o moarte 1917.
REPERTORIU FUNEBRU, CAPITOLUL
HORA MORTUL LA PRIVEGHI
100. 637 660 c. Rau amvisat Savarsin Lina Hadan, o muiere
asta noapte tanara, VII, 1917.
REPERTORIU DE NUNTA
101. 647 665 a. Pana-s fete Valea Mare Maria Spinant, VII, 1917.
micutele (Severin)
102. 647 665m.Asa-irandu  Savarsin  Aurelia Vanc (cca 22),
feteloru Aurelia Popa (cca 18), VII,
1917.
103. 647 665 n. Nutesupara Manerau Persida Rechitan (20), Livia

mireasa

Crisan (20), Ana Cojau (18)
VII, 1917
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crt. folclorica -tatea
0 1 2 3 4
PAPARUGA

104. 656 672 c. Babaruta, ruta Valea Mare Maria Spinant (26), VII,

(Ploaie, Doamne, 1917.
ploaie).
105. 657 674 Ploaie, Doamne, Savarsin Marioara Marcinas, Vieta
ploaie Olar (fete), VII, 1917.
106. 657 675 Babaruta, ruta Manerau Persida Rechitan (20), Livia
ploaie, Doamne Crisan (20), Ana Cojau (18),
VII, 1917.

MELODIEN DER RUMANISCHEN COLINDE
(WEIHNAHTSLIEDER)

Nr. Pag. Plesa Locali- Informator

crt. folclorica -tatea

0 1 2 3 4

1. 6 12 g. Fericat, Toc loachim Luntras (41), VII,
ferice 1917.

2 8 12 p. Lalina Manastur Lina Trandafir, tiganca (22),
fantana (Timis) I, 1912.

3. 8 12 r. Colo sus, Manastur unom, lll, 1912,
mai susu (Timis)

4. 9 12 s. Sara- Petris Petru Olar (30), VII, 1917.

ceasta-i sara
5, 26 38 a. Cruce-n casa, Petris Petru Olar (30), VII, 1917.
cruce-n casa
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Nr. Pag. Piesa Locali- Informator

crt. folclorica -tatea

0 1 2 3 4

6. 28 43 Scoala, gazda, Troas Pavel Oprea (17), Gligor
nu durmi Halmagean (17),VII, 1917.

7. 35 53 a. Treicraidela  Manastur Lina Trandafir, tiganca, Ill,
rasaritu (Timis) 1912.

8. 35 54 Dimineata di Troas Gheorghe Leric (60), VI,
Craciunu 1917.

9. 43 62 n.D-an poiana cu Troas o muiere, VII, 1917
flori albe

10. 43 62 o. Parcedea Patru Troas Letitia Leric, VII, 1917,
de raiu

11. 45 62 j. Sa mergem a Savarsin  un fecior, VII, 1917.
corindale

12. 46 62 gg. Scoala, gazda Manerau fete, VI, 1917.
nu durmire

13. 46 62 ii. Ciucur verde Manastur Lina Trandafir, tiganca, Ill,
de matase (Timis) 1912.

14. 48 64 a. Pa campu Savarsin  Lina Adam, VII, 1917.
malaiului

15. 49 66 a. La ce piatra Micalaca un fecior, VII, 1917.
rasturnata

16. 57 73 s. Rasarit-o, Troa§ Susana Hord (19), VII, 1917.
rasaritu

17. 75 90 La portile Savarsin  Lina Hadeanu, VII, 1917.
la-mparatu

18. 76 93 Dimineata lui Petris Petru Olar (30), VII, 1917.
Craciun

19. 9 111 b. Pa poianacu Toc loachim Luntras (41), VII,
flori dalbe 1917.

20. 105 132 b Marire-ntru cei Moneasa Mihai Posa (32), VII, 1917.

de sus
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Culegerile lui Bartdk din judeful Arad sunt valoroase nu numai
pentru calitafile lor artistice, cat, mai ales, pentru nepretuita
insemnatate documentar-stiitifica. Informatorii lui {in de generatia de
dinaintea noastra, intregul repertoriu de atunci primenind variantele
patrimoniului folcloric muzical actual.

Studiind comparativ, la interval de maibine de o jumatate de secol,
tezaurul pieselor culese, cu repertoriul zilelor noastre, ni se releva
prezenfa acelorasi teme compozitionale, aceleasi principii de
structurare si figuri melodice de stil, aceeasi gandire,in care genereaza
perpetuu aceeasi spiritualitate faraneasca ce il hrdneste genial,
inzestrandu-l cu darul vietii fara de moarte ca, de altfel, toate creatiile
folclorice ale popoarelor, in mod specific supuse acelorasi principii de
plamadire gi inflorire continua.

Scoala folcloristica romaneasca, luminata de personalitafi
nemuritoare, s-a dezvoltat mana in mana cu alte scoli ale catorva
popoare din Europa, care au pus piatra cu piatrad la temelia tanarului
edificiu al Etnomuzicologiei.

NOTE

'Bence Szabolcsi, La vie de Bartok, in volumul BRartok la vie et son oeuvre,
Budapesta, 1956, pag. 22.

‘Emilia Comisel, Curs de folclor muzical, Bucuresti, 1966, pag. 33.

’Kddaly Zoltan le folkloriste, in volumul Bartok sa vie et son oeuvre, Budapesta,
1956, pag. 62 si urmatoarele.

*Prin iminenta primului razboi mondial, Bart6k nu a mai putut efectua culegerile
in Rusia.

*Prin localitatea sa natald Sanicolau! Mare, vecind peste Mures cu parlile
aradene, Bartdk e banatean. S-a nascut in casa lui Jacob Loch (n. 1845) si solia
acestuia Katerina (n. Tinnes, n. 1847), unde parintii lui Bartok au locuit atunci in
chirie. Sotii Loch sunt, pe linia mamei, bunicii colegului mai mare de profesorat,
de acum mai bine de trei decenii de la Gimnaziul unic din Covasint - Arad, Jacob
Woltz, din Paulis - Arad, care mi-a transmis accste informatii. Dupa ce sotii [.och
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si-au zidit o alta casd, mai marc, cu pravalie, pe o strada, vechea lor locuinta a
ramas in proprietatea Gertrudei Tinnes, sora Katerinei, pana dupa 1909, cand a
decedat.

Colegul si prietenul meu Jacob Woltz, nascut in 1900 (+1990) isi aduce aminte,
ca, prescolar fiind, umbla la gradinita educatoarei Schari-neni- matusa lui Barték
-, in Sanicolaul Mare - si ca aceasta {inandu-1 pe genunchi, il lduda spunandu-i:
,0cos mic gvab, care vorbeste atat de frumos ungureste! Fapt care a avut o urmare
comica: ,,micul gvab s-a plans mamei sale ca nu mai merge la gradinita, deoarece
educatoarea i-a spus cd e... cocos*.

$Szego lulia, Cantata profana, Bucuresti, 1972, pag. 13.

"A se vedea scrisoarea Martei Bartok cu un adaus al folcloristului, datata
Keresztur, 7 iunie 1917, prin care i se comunica lui loan Busita, din Beius, acest
plan, in Bartok, Scrisori, vol. [, pag. 111-113.

*Marta Bartok, catre [oan Busita, 7 iulie 1917, Barték, Scrisori, vol. I1, pag. 95.

‘loan T. Florea: Folclor muzical din Judeful Arad, 500 melodii de joc, Arad,
1975, pag. 286-287. Relatari, date de fosta informatoare a lui Barték din 1917,
Aurelia Jurca (n. Vanc), din Savarsin.

P Afirmatia lui Bartok in scrisoarea trimisa lui Busita, din Turcia, in 18 noiembrie
1937, in Bartok, Scrisori, vol. I, pag. 214.

'Bartok, Scrisori, vol. I, pag. 110, scrisoare catre Busita din 6 mai 1917.

2{n colectiile lui Bartok, Valea Mare figureazi in majoritatea cazurilor in judeful
Severin iar odata in Caras. in timpul raioanelor administrativ-teritoriale, ficea
parte din raionul Lipova, iar din 1968 — ultima reforma administrativd - {ine de
comuna Savarsin, judetul Arad.

BTiberiu Alexandru, Béla Bartok despre folclorul rominesc,tabelul culocalitatile
din care folcloristul a facut culegeri. Bucuresti 1958, pag. 121 si urmatoarele.

“Datele biografice mi-au fost comunicate in 1977 de fiul acestuia, profesor dr.
doc Razvan Givulescu din Cluj-Napoca.

5Dupa losif Hertea.

*Relatarile au fost extrase din amplele informatii inregistrate pe banda de
magnetofon in 1974.

"Versurile sunt pronuntate in fonetica taraneasca din Savarsin.

Jocul - imitatia de cimpoi auzit de ,,mosu Sdia“, pe care informatoarea l-a
interpretat vocal, ¢ publicat in [oan T. Florea, Folclor muzical din judetul Arad,
pag. 2-3, nr. 484 asi b.
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In aceasta privin{a, mentionam constatarea, de marc insemnatate pentru
evolutia metodologiei culegerii (cf. O. Barlea, Metoda de culegere a folclorului,
Bucuresti, 1969), ca Béla Bartok utiliza si procedeul investigarii informatorilor /a
el acasd i nu numai acela de a mobiliza informatorii cu ajutorul intelectualitatii
satelor, cum se crede indeobste.

®Valentin Fierar, 78 ani, lautar, Parnesti, 1968 si 1971.
* %k 3

Acest studiu a fost tradus in maghiara la Gyula, in 1980, dupa el
realizidndu-se de catre Televiziunea budapestana, in acel an, sub
indrumarea lucrarii §i a mea pe teren, in judefele Arad gi Timig, un
film ,,Bartok®.

in August 1980, am fost invitat de Televiziunea roména sa insofesc
echipa budapestana pe itinerarul bartokian din 1917, unde, in
cercetarile mele, am aflat in viata informatori folclorici ai marelui
muzician, dar si copii ai acestora, de odinioara — martorii varstnici de
acum ai acelor interpreti — i ale unor momente interesante din timpul
inregistrarilor fonogramice, efectuate de Bartok, insofit atunci de
dirijorul italian Egisto Tango, al orchestrei de la opera din capitala
Ungariei.

Filmarile au avutloc intre 14-16 august 1980, acestea fiind realizate
de catre o echipa a Televiziunii din Budapesta, compusa din
vicepresedintele acestei institufii — director al filmului - Vecsernyés
[anos, regizoarea Vellner Andreea, o secretara de platou, un inginer
de sunet si doi operatori.

De la Televiziunea romana din Bucuresti, au participat muzicianul
Simonfy Katalin, Mariana Ionescu, doi operatori cu lumina si, din Arad,
subsemnatul.

Primul drum cu delegatii celor doua televiziuni a fost la Timisoara,
la Comitetul de cultura, de unde am ridicat fonograful cu care,
afirmative, a lucrat Bartok in Banat in 1912, pe care l-am depus in
Muzeul muzicianului din Sanicolaul Mare, unde se afla si astazi. Imi
aduc aminte, ca aparatul era fara cutie si fara cornet acustic. Cel cu
care Bartok era fotografiat de Brailoiu in 1934, la Arhiva Fonogramica
din Bucuresti, era al acestei institutii.

Aci in Sanicolaul Mare, am fost insotiti de Ladislau Csismaric,
inspector al Comitetului de cultura Timis - acela, care, dupa opt ani,
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in 17 decembrie 1989, in timpul istoricei revolutii timisorene, a fost
impugcat — gi, cu un lot de revolutionari timigoreni ucisi, incarcati intr-
un autofrigorifer, dugi la Bucuresti, arsi in crematoriu §i cenusa lor
aruncata in canal.

in prima zi s-a filmat in Sanicolaul Mare, Muzeul, casa natala a lui
Bartok, Scoala agricola, unde tatal sdu a fost director, mormintele
familiei si interiorul bisericii catolice, unde a fost botezat muzicianul.
A doua zi, 1n Savarsin, cu o ceata de colindatori care au interpretat un
,cerb mioritic“, in Valea Mare, in familia femeii Spinantiu, fiica
informatoarei din 1917 si in Troas, lautarul Damian Gruia, fiul
informatorului bartokian Pascu Lacatis din Parnesti.
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PV W e St L

Béla Bartok transcriind melodii populare romanesti in fosta Arhiva dc Folclor a
Societatii Compozitorilor Roméni, fotografiat de C. Brailoiu
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Ganduri la aniversarea unui veac de la
nasterea lui Constantin Brdiloiu’

Stimatissim auditor,

cum, cand in inimile noastre aprindem o lumanare in
amintirea respectuoasa a Parintelui Etnomuzicologiei,
imi reprogez ca pentru aceasta aniversare centenara mi-

Particularitati ale sintaxei in melodia folclorica romaneasca,

De aceea, va cer permisiunea unui preambul, cu sublinierea unor
lucruri, mai putin gtiute, din anii tineri ai gcolii brailoiene, cand aceasta
a inceputsa fie cunoscuta in cercurile stiintifice ale Europei si ale lumii,
cu atat mai mult, cucatlucrarile ei, din afara Romaniei, au fost scrise
de Brailoiu insusi, in franceza (Elvetia, Franta, Belgia).

Si, pentru a nu depasi timpul acordat expunerii, vd cer o a doua
permisiune: de a compedia la maxima comprimare tema anuntata
initial, publicata 1n programul aniversarii.

Acest preambul, deci, i5i propune sa spund unele lucruri despre
mai putin cunoscuta iradiere a gcolii brailoiene, pe linie germanofona,
prin scoale etnologica a Universitatii din Viena.

intr-un fel, copiliria lui Constantin Brailoiu reediteaza, cu 13 ani
in urma, pe cea a lui George Enescu. La fel ca acesta, viitorul
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si nu am ramas in atmosfera religioasa a miresmei
de busuioc dedicati acestei sfinte sarbatoriri.



etnomuzicolog a fost dus la studii muzicale tot de Mama — dar, nu la
sapte, ci la optani — intai in capitala Austriei si, in continuare, la Paris
(intre timp, ducandu-l si la Geneva). Din copilarie, deci, Constantin
Brailoiu vorbea germana, dar, in afara Romaniei, activand mai mult
in, lumea francofona, unde gi-a facut prezenta, institufional, ctitoral, si
a scris acolo cele mai multe lucrari in limba franceza. De aceea, se
spune, uneori, ca Brailoiu este mai putin cunoscut pana acum — sau
chiar de loc — 1n alte zone lingvistice ale Europei si ale lumii.

Personal, I-am cunoscut indirect pe Constantin Brailoiu. Intai prin
ceea ce ne vorbea despre dansul, intre razboaie, cunostinia sa, directorul
scolii mele Normale Confesionale din Arad, prof. dr. Caius Lepa?. Dintr- -
o nota autobiografica a sa, intelegem ca acesta, dupa doua licenfe
universitare in tara, trece la studii etnologice in muzeele din Berlin,
Leipzig si Drezda, iar, intre 1930 - 1934, studiaza la Universitatea din
Viena, tot etnologia cu renumitii profesori dr. Koppers si dr. Wilhelm
Schmidt, acesta din urma cunoscut in toata lumea stiintifica sub numele
de Pater Schmidt, calugar, erudit al ,etnosurilor” findtoare de
cuprinzatoarea sfera a Etnologiei.

Pentru cercetarile sale, intreprinse pe tema migratiei culturale a
popoarelor aliterate din intregul Pacific — dar si din alte parti ale
globului - oglindite in lucrarile sale (710 studii etnologice) - printre
care, Ursprung der Gottesidee - o istorie a religiilor, opera de o viata
intreagad, in 12 volume - Pater Schmidt a fostonorat in doud randuri cu
premiul Academiei Franceze?.

Doar in treacat fie spus, in urma cercetarilor etnolingvistice
intreprinse in partea de sud-est a Asiei, Pater Schmidt a lasat in
etnoliterologia acestui areal sintagma generala de ,,/imbr austrice, in
sanul cdrora distingem pe cele , austronesice din Oceania si
,austroasiatice”, din partea continentala amintita, aici, mai sus>.

Luand drept model cercetarile profesorului sau — dar nu pe linie
etnolingvistica, ci pe cea a instrumentelor folclorice muzicale primitive
— Caius Lepa a imbratisat in 1934, pentru doctorat, la Universitatea
din Viena, tema Die Muzikinstrumente der Siidamerikanischen
Indianer*.

Pe Pater Schmidt, fostul sau student il considera ... covdrgitoare
personalitate al carei sistem de idei a fost aproape jumatate de secol in
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centrul de interes al cercurilor de specialitate, domindnd mai ales in
Austria §1 Germania gandirea etnologica’. '

[ar Mircea Eliade in Nostalgia originilor, Ed. FHlumanitas, 1994, pag.
29, 46, 47: ,In 1955, la un an dupd moartea autorului, Der Ursprung
des Gottesidee al lui Wilhelm Schmidt numara mai mult de 11000 de
pagini! Nu este deci de mirare ca putini istorici ai religiilor au citit
acest imens tratat. Ultimele volume, XI si XII, au aparut in 1954 i
1955. Este o lucrare magistrala... Esti dator sa-i admiri stupefianta sa
eruditie si energie. Wilhelm Schmidt a fost cu siguranta unul din cei
mai mari lingvisti si etnologi ai acestui secol.

Din amintirile pe care prof. dr. Caius [.epa mi le-a lasat, inainte de
1978, cand a trecut in ,lumea fara dor®, rezulta ca, invitat acasa la dr.
Wilhelm Schmidt - asa cum, adesea, se obignuia, acolo, la Universitetea
vienezd, pentru studentii exceptionali — acesta l-a intrebat, daca in
Romania se intreprind cercetdri etnice, Caius Lepa i-a vorbit atunci
despre scoala sociologica a lui Dimitrie Gusti gi cea etnomuzicologica
a lui Constantin Brailoiu, precum si despre campaniile acestora de
cercetare pe teren, care adesea mergeau mana in méana. Unii dintre
noi, mai varstnici, isi aduc aminte de echipele de cercetatori ale lui
Brailoiu gi Gusti, constituite intre razboaie din specialisti sociologi,
etnologi, psihologi, folcloristi muzicali, literari, etc. conduse de cei doi
mari ctitori sau de al{i specialigti si Insotite de studen{i, adesea si de
elevi dotati, din clasele superioare ale gcolilor secundare, pentru
investigatii in lumea traditiilor {aranesti ale satelor noastre”.

Despre aceste doud scoli a mai vorbit Caius Lepa — de acum
maturizat intelectual — si in alte dati colectivelor de profesori si studenti,
cu ocazia traditionalelor excursii ale universitarilor vienezi. Era prin
1930 - 1932. in timpul acela, scoala etnomuzicologici a lui Briiloiu era
inca foarte tandra. Preocupadri au fost de mai inainte, inca de la
infiintarea Societatii Compozitorilor Roméani®. In 1925, Constantin
Brailoiu lansase concursul pentru culegeri folclorice muzicale, iar in
1927 tiparise deja brosura cu selectiuni ale pieselor culese’. Peste un
an, in 1928, ia fiinta Arhiva de Folclor a Societatii Compozitorilor
Romani, ctitorita si condusa de Constantin Brailoiu.

inci de atunci, de cand studentul Caius Lepa a ficut cunoscute in
cercurile profesorilor si studentilor vienezi existenta acestor doua scoli
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de cercetarc sociologica si etnomuzicologica din Romania, acolo, in
Viena, existau precedente prestigioase ale cercetarii pe linia unor
ramuri ale etnosurilor; de atunci, acestea au inceput sa suscite interesul
oamenilor de stiin{a ale inaltelor cercuri de cercetare etnologica din
capitala Austriei.

in momentul in care scriu aceste randuri, am in fa{a lucrarea
etnologului dr. Leo Hajek: ,,Die neuen Aufnahmeapparate des Wiener
Phonogrammarchivs®, Wien, 1928, infiintata in chiar anul celei a lui
Brailoiu (tot 1928), de Societatea Compozitorilor Romani — deci o
Arhiva sora cu cea bucuregteand, deosebirea dintre ele fiind faptul ca
fonograful celei vieneze inregistra pe discuri, pe cata vreme, cea
brailoiana (precum si fonografele folcloristilor predeccsori arhivei),
pe cilindri (tip Edison).

Mai tarziu - din februarie 1949, cand am fost incadrat ca cercetator
in Arhiva brailoiana, devenita Institutul de Folclor, aceasta era socotita
cea mai mare din lume, avind aproape o sutd de mii de melodii,
insumand alaturi de cea a lui Brailoiu, de la Societatea Compozitorilor
si a lui George Breazul de la Ministerul Artelor si altele, incorporate
in cea a Institutului®.

Profesorii i studentii Universitatii, care mai apoi au impanzit lumea —
multi dintre ei devenifi savanti in domeniu, nu numai in Etnologia propriu-
zisa, ci si In Etnomuzicologie (Caius Lepa a studiat acolo si la catedra de
Musikwiesenschaft)’ unde a avut colegi de prestigiu, care, inca de atunci,
au imbratisat probleme etnomuzicologice ale scolii Brailoiu.

in decembrie 1932, Caius Lepa a venit din Viena la Bucuresti la
inmormantarea tatalui sau'®. Cu aceasta ocazie, Pater Schmidt i-a
incredinfat o scrisoare catre Dimitrie Gusti, in acel timp ministru al
invatdmantului. Primind-o, Dimitrie Gusti, l-a ,dojenit“ amical pe
studentul Caius Lepa: ,,Dar, ca ministru al dumitale, trebuia sa gtiu ca
esti elevul lui Pater Schmidt“. Deci, marele savant vienez nu era un
necunoscut in cercurile noastre stiintifice.

Mult mai tarziu, in 1968, dr. Caius Lepa primeste o scrisoare din
partca reputatului profesor vienez,— fostul sau coleg dc odinioara — dr.
Richardt Wolfram, din care citcz in traduccre doar cateva randuri, carc
oglindesc, de atunci, din anii studentici de la Viena, din 1932, interesul
cercetatorilor pentru scoala Brailoiu, despre care le-a vorbit studentul
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Caius Lepa:

Wien, am 21 sept. 1968.
Draga prietene,

...Tu ma intrebi acum cate ceva despre relatiile mele romanesti.
Dupa calatoria noastra impreuna din 1932 in Banat, in Transilvania,
am mai fost si la Bucuresti, la Brailoiu, cu care, pana la sfarsitul vietii
am ramas in relatii stiintifice!".

Dupa acest prim contact la Bucuresti, in 1932, cu Constantin Brailoiu
si, in general, cu arta din geografia folclorica muzicala a Romaniei, harnicul
cercetator vienez — asa cum ne infatiseaza Otto Hofler in lucrarea sa
Verzeichnis der Schriften von Richardt Wolfram (Wien, 1961, editata cu
ocazia Tmplinirii varstei de 60 de ani a etnologului — printre cele 140 de
titluri de studii scrise pana atunci de colegul directorului meu, intre 1927-
1961, se numara si cateva cercetari ale sale in fara noastra. Astfel, in
1933,anul urmator primei sale vizite in Romania, la Constantin Brailoiu
in Bucuresti, etnologul austriac publica studiul 7anz/auben in Sibenbiirgen,
in Wiener Zeitschrift fiir Volkskunde®, apoi Rumdanische Tédnze, in
Beckmanns Sport Lexikon din Leipzig, iar in 1934 Alterklassen und
Ménnerbinde in Rumédnien in Mitteilungen der Anthropologischen
Gesellschaftin Wien“, si, bine inteles, cu referiri romanesti in alte studii,
dupa cercetari efectuate — citez din lucrarea aniversara amintita — in
Karpathenraum ... durch Siebenbiirgen und das Ostliche Rumdnien. In
1940 publica in ,,Das deutsche Volkslied, 42. Jg. Wien, s. 69. studiul
Judenpolka aus Urwegen, Siebenbiirgen.

in 1969, prof. dr. Caius Lepa a fost invitat de cafiva dintre colegii
sai la Viena (printre ei, dr. Walter Graf si dr. Walter Hirschberg!? -
primul i ultimul sdu drum la Viena, in acest semisecol, de razboi si
apoi cel de interdictii al regimului comunist din Romania.

[ata ce imi scrie, cu acestd ocazie, de acolo. dr. Caius Lepa: Viena,
20.1X.1969... ,Scumpul meu, cel mai drag dintre pupilii mei, ma gandesc
la tine adesea; fie cand am fost la Arhiva Fonogramica a Academiei de
Stiinta, unde prof. Walter Graf succesorul magistrului meu, Robert
Lach, la catedra de Musikwissenschaft de la Universitate, m-a primit
cu multa prieteniesau cand ma cufund in imensul material documentar
din Institutul de Etnologie, unde sunt lasat de capul mcu in depozitul
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bibliotecii, singur intr-o sala lunga de 50 de metri. Da, am fost si sarbatorit
impreuna cu prof. Okaidim Tolcyo, la 0 agapa, de fostii nostri colegi“. Am
reprodus aceste randuri pentru a ne face cat de cat o idee despre existenta
tinerei gcoli vieneze, sora buna cu a celei romanesti, brailoiene.

Walter Graf, colegul ,,mai mare“ cu doi ani, al lui Caius Lepa la
Universitatea vieneza, a fost promovat doctor in 1932, iar in 1952, abilitat
la numita institutie cu o lucrare etnomzicologica dupa cercetari in Noua
Guinee. Din 1957, este conducatorul Arhivei Fonografice a Universitatii,
iar din 1963, este numit profesor la catedra de Muzicologie comparata '*.

Pe prof. dr. Walter Hirschberg aveam sa-l cunosc personal, in august
1970, cand, dupa un an, a intors vizita colegului sau, Caius Lepa, la
Arad. Am fost prevenit printr-o scrisoare din partea profesorului meu,
cu indicatia aproximativa al unui itinerar prin fara. Ambii m-au vizitat
la Covasint. De aici, i-am condus la Savarsin, la invatatorul losif
Dohangie si la muzeul etnografic al acestuia, intr-o zona folclorica a
cerbului mioritic’, de unde ambii au plecat in Tinutul Padurenilor
(Hunedoara)!¥, in continuare la Institutul de Folclor din Bucuresti si,
mai departe, in Transilvania, in zonele cercetate de Brailoiu.

in notele studiului Der Anteil der Vélkerkunde publicat in
,Osterreich in Ubersee“ de dr. Walter Hirschberg (Wien, 1968), acesta
face, printre altele, trimiterile, pe care le consideram legate de
problematica temei noastre:

—Joseph Henniger: P. Wilhelm Schmidt S.V.D — 1868 - 1954. Eine
biographische Skizze Anthropos Bd. 51. 1956.

—Wilhelm Koppers: Professor Pater Wilhelm Schmidt S.V.D Eine
Wiirdigung seines Lebenswerkes, Anthropos Bd. 51 1956 s. 68

Dr. Franz Fodermayer, coleg al directorului meu la Universitatea
vieneza (la Musikwissenschaft), a fost un savant laborios al cercetarii
etnomuzicologice. intr-unul din studiile sale, de care dispunem aci
Lieder der Bidle - Bilia, scris dupa cercetari in sud-estul Saharei
referindu-se la structura tetratonica gi pentatonica anhemitonica a
melodiei saharienilor, subliniaza coincidente cu constatarile lui
Constantin Brailoiu in studiul sdu ,,Sur une melodie russe® .

Acum, o viceversd romaneasca: in Sur une melodie russe, Constantin
Brailoiu citeaza - atunci, in 1953 — studiul Die Stellung der Pygmien-
volker in der Entwicklungeschichte des Menschen, Stuttgart , 1910, al lui
P. Wilhelm Schmidt, indentitdfi muzicale cu cele din cercetarile sale.
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La unele dintre aceste cercetari se va fi referit Constantin Brailoiu,
cand a scris in Reflexions sur la creation muzicale collective, studiul
aparut la cateva luni dupa trecerea sa dintre noi's: A trebuit sa se
acumuleze mii de documente aduse din toate parfile lumii, pentru ca
dincolo de contrastele care ne-au uimit atat de mult, sd incepem a
intrezari analogii sau similitudini, care ne-au uimit inca si mai mult.
Cum informatia noastra a sporit, cu atat mai mult am vazut fenomene
presupuse, la inceput, locale sau ,,najionale“ reaparand identice intre
ele, in Africa, in Asia sau in Oceania“.

Unele dintre aceste capete luminate ale cercetarii culturii populare
au avut o soarta duios de trista.

Dupa Anschluss-ul, din 1938, Wilhelm Koppers este eliberat de la
catedra de etnologie istorica a Universitatii vieneze. Pater Schmidt se
autoexileaza in Elvetial’cu societatea si revista Anthropos, unde peste
cinci ani (1943), avea sa se intalneasca cu celalalt mare autoexilat — de
asta data in fata invaziei comuniste a rusilor si a unor inraiti aliati, mai
mult sau mai pufin romani — Constantin Brailoiu — care, in 1944, avea
sa infiintezte In Geneva Arhiva Internafionala de Muzica Populara.
Intre timp, in 1940, celdlalt mare etnomuzicolog - ,,ami - frere® al lui
Brailoiu, budapestan, Béla Bartok, se expatria trist, in America,
refuzand sa mai vorbeasca limba sa materna, de la Sanicolaul Mare —
germana; somitate pentru care, peste doi ani, in 1995, vom aprinde o
lumanare, la o jumatate de secol de la trecerea sa dintre noi; iar in
1994 la patruzeci de ani de la petrecerea din viata a prietenului gcolii
romanesti brailoiene — dr. Pater Wilhelm Schmidt - o alta.

in concluzie, daci numai aceste exemple sumare ar fi luate in
considerare - incontestabil, ca, dupa cercetari in arhive, ele vor fi
multissime — ramanem cu deplina convingere, ca tanara si prestigioasa
scoala etnologica vieneza (cu ,etnosurile® in subordine) a cultivat
inevitabile relatii stiintifice cu sora ei romaneasca.

Nu ne indoim ca o cercetare a arhivei Anthropos — de la prima sa
perioada, vieneza, de inceput, a celei de reintoarcere acasa — ar da la
iveala multe lucruri prefioase, referitoare la relatiile celor doua scoli,
surori, si la colaborarile cercetatorilor lor.

k) 3k ok

Din februarie 1949, cand DI. Tiberiu Alexandru — fost colaborator,

la Arhiva lui Constantin Brailoiu — a venit la mine la Covasin{, m-a
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invitat la Bucuresti, la proaspatul infiinjat Institut de Folclor, unde, in
baza unor notari de melodii populare legate in figicuri de cate o suta,
pe fige tip Brdiloiu — cunoscute de la profesorul meu de muzica, Ioan
Lipovan, (care il cunostea pe Parintele Etnomuzicologiei) — am fost
incadrat indata aci ca cercetator.

Pe DI. Tiberiu Alexandru il cunogteam din presa dintre razboaie,
din anii mei de elev. intr-un studiu — pe care il mai am acasi - vorbea
despre cantecul de seceris Dealul Mohului, trecut pe note dupd un
cilindru de fonograf inregistrat de Constantin Brailoiu in Fagarag. -

Nici nu m-am instalat bine in Institut, ca DI. Tiberiu Alexandru
mi-a daruit din rezervele Arhivei lucrarile Magistrului Brailoiu, care
m-au ajutat sa-1 cunosc i mai mult.

1. Treizeci cantece populare premiate de Societatea Compozitorilor
Romani (Buc. 1927).

2.Arhiva de Folclor a Societatii Compozitorilor Romdni (Buc. 1931).

3.Colinde i cantece de stea (Buc. 1931). \

4.Despre bocetul de la Dragus (Buc. 1932).

5. Vicleimul din Tg. Jiu (Buc. 1936).

6. Ale mortului din Gorj (Buc. 1936).

7. Bocete din Oas (Buc. 1938).

8. Nunta din Feleac (Buc. 1938).

9. Nunta de pe Somes (Buc. 1941).

10. Poeziile soldatului Tomu{ din razboiul 1914-1918 (Buc. 1942).

11. Dar DI. Tiberiu Alexandru m-a inzestrat atunci si cu lucrarea D-sale,
Muzica folcloricd banateana (Buc. 1942), scrisa in spiritul scolii Brailoiu,
cu transcrieri de pe cilindri de fonograf, avind comentarii care
evidentiaza saltul din lumea culegatorului amator obignuit pana atunci,
in cea stiinfifica, a etnomuzicologului.

Si mi-amaioferit DI. Tiberiu Alexandru prietenia cu,acum regretatul,
[larion Cocigiu - fost colaborator al Arhivei de Folclor cu Constantin
Brailoiu — agezandu-ma sa lucrez cu dansul, fata in fata, la aceeasi masa,
intr-o sala, a Institutului de pe strada Dionisie Lupu nr. 10, de jur imprejur
numai cu rafturi pline, de jos pana sus, cu cilindri de fonograf, cu mireasma
cerei inregistrate, care, pentru noi, unii, nu se poate uita niciodata. Moderna
banda de magnetofon este inodora.

LLa aceeasi masa, cu Ilarion Cocisiu, pe care il stiam din anii mei de
elev, din scrieri, mai ales din Colindele sale, prezentate dureros de
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nostalgic, gandindu-se la {aranii sii interpreti, rimasi ,in alta fara“
dupa Ardealul furat in 1940, prin Dictatul de la Viena.

in 1949, cand eu intram in I nstitut, aflam ca, dupa Brailoiu, Cocisiu
avea cele mai multe inregistrari din Arhiva.

In 1938 — asa cum am vizut mai sus — Constantin Briiloiu publica
studiul Bocete din Oas. 1ata ce scria atunci, printre altele in recenzia
sa din Sociologie Romdneasca, 1larion Cocisiu: ,, Fuga de generalizare
din lucrarile prof. Brailoiu ar trebui si fie ca o mustrare continua pentru
pripifii care alatura doua date sa traga concluzil.

Studierea unui gen de muzica dintr-un singur sat, o vale, ori un mic
finut, impune o aprofundata analiza, ce duce la adevdrata cunoastere.

Aceasta ne-a lipsit in trecut, cind fiecare credea ca poate vorbi cu
usurinfa dspre cantecul popular in genere §i cd poate solufiona proble me
de folclor muzical in doua - trei pagini.

lata de ce, orice publicafie iesitd din pana prof. Brailoiu constituie un
eveniment pentru cei cu dragoste adevarata pentru cintecul popular.

Dupa ce conducerea Institutului m-a invitat sa transcriu cafiva
cilindri de fonograf inregistrati de Brailoiu in Fagarag (Arpasul de Sus,
Feldioara, Vigtea de Sus g.a.) — dupa ce acesta se autoexilase de gase
ani in Apus, unde avea sa ctitoreasca prestigioase institutii
etnomuzicologice mondiale — aveam sa-i simt crescand falfairea duhului
sdu in noua mea institufie de lucru.

Prea onorat auditor,

Dupa acest preambul, pe care, dupa cum s-a vazut, l-am socotit
obligatoriu intru preacinstirea memoriei Marelui Etnomuzicolog, la
acest prestigios Centenar, va rog sa-mi permitefi prezentarea, intr-un
foarte comprimat compendiu, a temei confinute inifial in programul
comemorarii.

Dacain a doua jumatate a secolului trecut, gramatica limbii noastre
vorbite a avut drept modele pe cele ale {arilor surori, neolatine —dar i
ale celor germanofone, tari unde invdtau tinerii din principatele noastre,
mai ales cei din Transilvania — adaugand aci si precedentele Scolii
Ardelene, ai carei corifei se instruiserd, deja la Roma, cu mai bine de
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un secol si jumatate inainte — cea a limbii materne cdntate nu avea de
unde sd-gi ia 1n studiu linii gramaticale directoare, ramanand ca acestea
sa fie elucidate de cercetatorii romani insisi; pentru ca folclorul muzical
al popoarelor din apusul Europei, in cea mai mare parte a lui, s-a oprit
pe parcursul deceniilor, civilizat, osaturat, fixat in scris pe note muzicale,
in afara procesului continuu creator al improvizatiei libere, apa vie,
orala, a creatiei populare, dupa legile sale specifice.

In urma numeroaselor cercetiri efectuate la Institutul de Folclor,
pe parcursul multor ani — incepand cu cele ale lui Constantin Brailoiu
din Arhiva Societatii Compozitorilor, ale fostilor studenti si
colaboratori, infelegem ca SINTAXA MELODIEI POPULARE (gr.
szyntaksis = ordine) consta in totalitatea regulelor si procedeelor, care,
pornind de la elemente morfologice sonore, organizate primordial, prin
microformule ritmice si microdiagrame melodice, in celule si motive,
concura — dupa specifice legitati traditionale — la CONSTRUCTIA,
edificiului folcloric muzical.

Analiza sintactica a melodiei folclorice, 1n diversitatea categoriilor
sale specifice popoarelor, duce invetabil la definirea caracterelor
nafionale ale folclorurilor muzicale, si nu pe de-asupra, cum gratuit se
vorbegte adesea in muzica folclorica.

Pentru ca lumea melodiei populare romanesti din intinsa geografie
mioriticd este un univers de necuprins in compendiul acestui
microstudiu - in ciuda faptului cd am facut cercetdri in toata
Transilvania — 1mi voi indrepta aci observatiile analitice asupra
zonigoarei aradene (in Podgorie, in Campie, pe Mures, pe Cris, in
Muntii Zarandului gi cea din preajma Gainii) si, doar, asupra
repertoriului giocoso, cu dense caracteristici gramaticale, gasibile in
majoritatea categoriilor folclorului nostru melodic de aci, cu unele
generalizari 1n restul {arii, aga cum se poate, de altfel, constata si din
multele lucrari ale doamnei profesoare universitare Emilia Comigel.

Exceptand rarissimele ei forme exceptionale, cum sunt cele
improvizatorice sau cele cu multiplicarea dupa voie a perechilor de
linii, melodia de jocin forma ei devenita, oarecum, clasica, se defineste
ca fiind un catren melodic, avand la baza doua linii, devenite patru,
prin repetare, de cele mai multe ori radical-flexionata.

Ceea ce ramane valabil pentru intrega noastra geogralic mioritica.
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Delinitia ramane aceeasi, lasand la o parte [aptul cd mclodia se
edifica pe diverse formule ritmice, curge pe diferite viteze metronomice
sau are unul sau altul dintre rolurile sale functionale i, pentru a nu o
privi global, i-am marcat, notional, compartimentele constitutive;
caracteristici care se rasfrang si in cantecul de joc.

Componenta principala, LINIA numita asa de Brailoiu, Dragoi,
Ursu si alfi etnomuzicologi, gasibila in cercetarile etnomuzicologice
romanesti si cu numirile: rdnd melodic, vers melodic, viers melodic,
fraza e formata dintr-un motiv radical, caruia i se adauga unul flexionar
cu diagrama melodica ascendenta, deschisa, terminand pe treapta a
cincea, mai rar pe o alta sub aceasta (in cazuri bandtene pe treapta a
doua).inconﬁnuare,ﬁnklserepetécu”radkxﬂur‘neschhnbanInoﬁvul
flexionar — in varianta cadentiala — agsezandu-se cu finala pe baza tonal-
modali (uneori, in cazuri banitene, pe treapta a doua). in cazul liniilor
lungi - alungite prin repetari motivice — principiul radical-flexionar
rdmane 1n vigoare. Am gasit un caz in care linia era formata dintr-un
singur motiv, in timp ce radicalul i flexiunea, dintr-un singur submotiv.
in corespondenta cu versul popular, liniile melodice, la nivelul
motivului, infafiseaza masura tetrapodiei pirice, a versului de opt silabe
si, rarmente, a tripodiei pirice, de tipul versului mioritic, stravechi,
hexasilabic, ceea ce favorizeaza - in simbioza cu textul popular versificat
- trecerea, foarte frecventa, azi, din melodia de joc, in cdntecul de joc.

Am numit BILINIE aceasta pereche de linii; si anume, pana aci,
bilinia intdi. Cea de a doua BILINIE, cu material motivic numai rarissim
identic gi, mai frecvent, variat sau diferit, aluneca prin punte sau subito
pe o baza tonalad la cvinta inferioara, avand cadenta finala, cel mai
adesea pe treapta a doua.

Lautarii tarani de aici ageaza pe vioara aceste melodii cu bilinia prima
pe baza re de sub coarda libera my si, respectiv, pe so/ de sub coarda /a,
oferind astfel acompaniatorului pe vioara secunda posibilitatea sa realizeze
acel stil traditional stravechi de pedale duble — de obicei in cuvinte - sau
simbioza isonului cu heterofonia, pe care, astdzi o mai intalnim in relizarea
ceterasgilor din partile Aradului, doar in arhive, pentru ca interpretii au
trecut dintre noi, locul instrumentelor de coarde luandu-l tot mai mult
cele de sullat, cu acordeoanele, tobele — si (de ce sa nu o spunem), in
viitorul foarte apropiat, instrumentele electronice.

inainte cu douazeci de ani dintre notarile pe care le-am facut in
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aceasta zona, am luat 484 de melodii, in ralitate, 500, dar 16 dintre
acestea, fiind notate cu acompaniamente, n-au mai fost introduse in
moara analizei, pe care le-am convertit in respectivele lor formule
literar-numerice §i le-am analizat sintactic, ajungand la urmatoarele
constatari:

1.In procesul constructiei acestor melodii au participat procedeele
proliferatoare: repetarea, variatia, secventa, progresia, transpunerea,
prezenta in melodie numai a motivelor unicate (deci cu totul diferite intre
ele) si cazul special al repetarii, anadiploza, iar in foarte restransa masura
anafora (foarte putin vizibila la noi, mai mult in retorica verbala).

2. Asociate intre ele, pe numar de melodii, aceste procedee au fost
intdlnite in partile aradene, astfel:

a. Repetate + variate (din 484)................. 333 mel. (= 69%)

b. Repetate + variate + transpuse............... 88 mel. (= 18%)

c. Repetate + variate + transpuse + secveniate........... 52mel. (= 10%)
d. Repetate + variate +progresive.........c.......... 2 mel. (= 0,4%)

e. Numai din motive unicate..........cccoeeeeneeeee. 9 mel. (= 2%)

De unde rezulta ca melodia populara giocoso din arealul aradean,
(nu ma indoiesc de faptul ca aceasta constatare nu se rezuma in folclorul
romanesc, giocoso, numai aci) ci ca este o importanta caracteristica
gramaticala a creatiei melodice populare roménesti) in procentajul ei
cel mai mare (69%), de la litera a se edificd numar prin repetarea §i
variafia motivica.

In cazurile celorlalte trei modalitati sintactice, de la litera b., c., si d.
ale proliferarii melodice, subliniem, ca toate acestea au cuplul gramatical
al repetarii gi variafiei, la care se adauga, pe rand: la prima, transpunerea,
la a doua transpunerea gi secvenfarea, iar la a treia, progresia.

in toate aceste patru cazuri, in ciuda asocierii transpunerii, a
transpunerii + secvenfdrii, a progresiel, ramane consecvent, aci, cuplul
repetare + variafie, adaugandu-se categoriei a., careia 1i maregte
procentajul proliferarii: 69% + 28% = 97%.

A patra, din motive unicate (independente intre ele) ¢ caz aparte,
de mic procentaj. '

Despre anadiploza s-a vorbit mai pufin la noi. Aci, in partile aradene
- gi nu numai aci - ca este foarte raspandita.

Pe cea litcrara am intalnit-o frecvent la nedeile de Duminica Tomii
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din Muntii Orastiei (Gradigtea Muncelului, Dacia Regia), unde feciorii
din joc reiau ultimul vers al strigaturii si 1l repeta la inceputul strigaturii
a doua. La fel, in textele colindelor din Valea Muresului i Crigului
Alb, montan pana in Hunedoara si Alba, fie ca acestea se canta de un
singur grup, fie de doua, antifonic, versul terminal al unei ,strofe®
melodice repetandu-se la inceputul celei urmatoare.

Nu ma indoiesc de faptul ca acest lucru fine de un intins areal
folcloric romanesc.

Anadiploza muzicala este frecvent intalnibila in melodia folclorica
a partilor aradene, submotivul terminal al unui motiv fiind transferat
la inceputul celui urmator.

Dar, mai sunt, incd, multe, multe, de spus la capitolul “sintaxa
melodiei folclorice romanesti, fara a ma indoi, ca, in alte folcloruri
muzicale, sunt si mai multe lucruri de elucidat.

NOTE

'Comunicare sustinuta la sesiunea stiintifica internationala ,,Constantin Brailoiu“
cu ocazia centenarului nasterii Marelui Etnomuzicolog, organizata in Bucuresti, la
Academia Roméana si cea de Muzica, intre 8 -13 septembrie 1993.

!Nascut in 5 septembrie 1898, in Dej. Tatil: Petru Lepa - cu siguranta de origine
aromana, ca multi din tara noastra, fugiti din calea navalirilor turcesti — comerciant
in numitul oras transilvinean, de unde a trecut la complexul comercial al Societatii
»Severineana®“ din Caransebes, decedat in Bucuresti, in 6 decembrie 1932. Mama:
Sofia Lepa, nascutd Puscas, fiica preotului ortodox rom. din Criciova (Statia
Govojdia, de langa Lugoj).

Profesorul dr. Caius Lepa a decedat in Timisoara, in 21 august 1978. Nu a fost
casatorit. Din anul doctoratului sau (1934),de la Viena, mi-a fost opt ani profesor,
iar, in urmatorii sase, director pana in 1942, cand am absolvit §coala Normala
Confesionala din Arad. Datorita preocuparilor, oarecum comune, ma numea ,,fiul
meu spiritual“

Prof. dr. Caius Lepa: ,Omagiu Magistrului. Anii de studentie la Viena“, in
Almanahul Parohiei ortodoxe Romane, Viena, 197-.

‘Alegerea acestei teme pentru doctorat a fost bine gandita, avand in vedere
teoria migratiei culturale a lui Pater Schmidt, la mari departari pe glob si a
coincidentelor, datoritd aceleiasi structuri spirituale umane (a sc vedea in finca
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primei parti a acestei lucrari, citatul din Constantin Brailoiu: La rytmique enfatine,
Les Colloges de Wegimont, 1, 1954 - 1955, Ed Elsevier, Paris - Bruxelles, 1956. Din
Constantin Bréiloiu, OPERE, I, Emilia Comisel, Bucuresti, 1967.

Aceasta ritmica ,enfatine“s-a conservat si in liturgica ortodoxa din partile
Aradului. [n 1951, am notat de la doi tarani varstnici, cantare{i de strana din
Covasint, raspunsurile liturgite traditionale, pe care le cantau copiii locali, in grup
- disparute dupa venirea la putere a comunistilor, care au interzis frecventarea
bisericii de catre scolari — raspunsuri, care merg in aceeasi ritmica, scandare si
asemanatoare melodica.

5{mi aduc aminte, ci elev fiind la Arad, in 1938, conducea o astfel de echipa de
cercetatori, in Sambateni, tanarul profesor Tiberiu Alexandru, de la Arhiva de
Folclor a lui Constantin Brailoiu, inregistrand pe cilindri de fonograf melodii din
repertoriul cvartetului folcloric de coarde al lautarului taran Soimogsan Teodor (Lica
Soimosan) pe care, mai apoi, in 1956, la invitatia aceluiasi etnomuzicolog, am dus
la Institutul bucurestean taraful lui Lscd, unde, impreuna cu Pascal Bentoiu si
regretatul George Vancu, am inregistrat pe benzi de magnetofon, peste o suta de
melodii, inginer tehnic si de sunet fiind lon Georgescu.

“in 1921, Brailoiu este numit profesor la Conservatorul de Muzica din Bucuresti.
In 1933, introduce in invatamantul de aci disciplina Folclor muzical.

"Lugojeanul Tiberiu Brediceanu si sirianul Emil Montia - cu cele mai multe
notari — au renuntat la remunerarile premiale, in favoarea celorlal{i concurenti.

SA intrat aici, in vara 1949, cea fonografica, a lui Tiberiu Brediceanu - cu
fonograful sau, visiniu, mai lung ca ale noastre, cu cilindri mai lungi, cu o durata de
cinci minute de inregistrare (ale noastre , trei minute) — colectie intregita cu notari
(Maramuresul, cu 170 melodii si Banatul,cu 810 melodii, editate de Institut: prima
in 1957, sub ingrijirea lui Tiberiu Alexandru, iar a doua in 1972 sub cea a lui
Constantin Zamfir); a intrat, tot atunci, colectia scriptia directd (dupa auz) a lui
Sabin V. Dragoi (care nu a lucrat cu fonograful), iar in anul urmator, cea, tot directa,
a lui loan Lipovan (fostul meu profesor de muzicd de la Arad) si a profesorului
presbiter Nicolae Baru (fostul meu profesor la Arad de glasuri bisericesti) si cu
siguranta, ca si alte colectii.

’In cei 28 de ani, cat am functionat la Filarmonica din Arad, dr. Caius Lepa
eranelipsit de la concertele orchestrei noastre simfonice, pe care, in multe cazuri,
le urmarea de pe partitura de buzunar.

" Atunci, in 5 decembrie 1932, deceda la Bucuresti Petru Lepa, tatal profesorului
Caius Lepa. Cu ocazia acestui trist eveniment, viitorul meu profesor venea la
inmormantare deci si cu scrisoarea lui Pater Schmidt catre Dimitrie Gusti.

Sublinierea noastrd. Constantin Brailoiu a decedat in 1958 (deci cu zece ani
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mai inainte), la Geneva.

“Detinem aceste date din Walter Graf: Die musikalische Klangforschung,
publicat in Musik und Gesellschaft, Heft 6, 1969, G. Braun Karlsruhe.

BAm lansat aceastd sintagmd in urma multor ani de cercetdri aci, intrucat
alegoricul discurs testamental al ciobanului in fata mortii, prezumtive, dintr-o
Miorifd colinda (aici, specie succinta de Miorita fara miorifd), e pus aci in gura
cerbului - la randul sdu, victimi a unei vaniri, la fel, prezumtive, dintr-un Cerb-
colinda.

“Cercetat de etnograful dr. Romulus Vuia, Béla Bartok, Ilarion Cocisiu, dar si
de un colectiv al Institutului de Folclor din Bucuresti, in iulie 1954, sub conducerea
d-nei Emilia Comigsel si Ovidiu Barlea.

3Zur Frage solcher Pentatonismen wie iiberhaupt zu Tetratonic und Pentatonic
s. bes. C.Brailoiu: Sur une melodie russe in: P. Sauvtchinsky (Ed.): Musique Russe,
tome II (Paris, 1953) S, 329 -391.

6in Extrait de DIOGENE nr 25, Janvrier - mars, 1959, pag. 218.

I”La Posieux, langa Fribourg, de unde Pater Schmidt trimite, in martie 1939, lui
Caius Lepa, la Arad, o scrisoare prin care ilroaga sa-i traduca in germana recenzia
lui D.C. Amzar, aparuta in 1938, in Revista de Filolzofie din Bucuresti, asupra
tratatului scris de etnologul austriac, Handbuch der Metode; de unde rezulta ca
gandirea etnologicd a cercetatorului austriac era bine cunoscuta la noi. Pater
Schmidt a decedat in 1954 (Walter Hirschberg: Der Anterl<der Volkerkunde,
Anthropos, 1956). '
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Constantin Brailoiu

Richard Wolfram (aci, sarbatorit la 60 dc ani), colegul lui Caius Lepa la Universitatea din
Viena care, dupa ce a atlat de la acesta despre cercetarile sociologice si etnomuzicologice ale
lui Gusti si Brailoiu, a intreprins numeroase cercetari etnologice in Transilvania si a ramas in

parmanenta, afectuasd, legaturd de prietenie cu cei doi savan{i romani
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Cercetdari asupra DOINEI in Banat!

W anatul — acest tinut al sud-vestului transilvanean, cuprins in
N Romania intre Mureg, Cerna gi Dunare, cu mare extindere
M geografica in sudul acestui fluviu, [ugoslavia (Banatul
A4 jugos/av), intr-o zona de aglomerate localitifi mioritice -
cu bogate traditii folclorice, cu obiceiuri stravechi, dintre care, pentru
a stampara curiozitatea, amintim, doar, dansurile funebre practicate
aici dupa Inmormantari, la pomana cu unul dintre familiari in capul
horei, cu lacrimi, dansand ritual, oficiere ca o rugaciune, cu strabune
relicve heterocrestine?. Banatul folcloric este bine cunoscut in toate
plaiurile roménesti, mai ales ca, aci, dupa dupa cum obignuiesc sa spuna
banatenii, tat natu sci canta® si, anume, intr-o vizibila specificitate
regionala.

Sabin Dragoi®, care si dansul, dupa IonVidu, devenea banatean,
originar fiind din Seligtea Petrisului, de unde, dupa cum spunea in ton
glumet, se aud cocosii cantand in trei judete, Aradul, Hunedoara si
Timig-Torontalul confluind aproape de satul sau natal, completa, ca,
in nordul Muresului sunt ardelenii, in timp ce, in sud, banatanii. Ceea
ce nu ne opregte sd ludm in considerare unele intrepatrunderi etno-
istorico-geografice-culturale- ale Banatului cu partile vecine de la
miazanoapte’.

Carturarul banatean din Lipova Sever Bocu®, referindu-se intr-un
numar al revistei timisorene Banatul, din 1938, la luptele dintre austrieci
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si turci, incheiate prin pacea de la Karlowitz din 1699-1700 sgune ca
Muregul devenea atunci hotar nu numai intre doua imparatii'ci ca si
trecea prin inima de tard, despartind fratii de acelagi neam. Cu
siguran{a, de atunci, {aranii de o parte gi alta a raului au inceput sa
cante Mures, Mureg, apd lina, / Treci-md-n [ard strdind... cu dor de la
mama, de la tata, de la frati, de la surori, tema imbratigata mai tarziu
in Rasunetele sale corale, de catre doinitorul Banatului, Ion Vidu.

Banatul folcloric pastreaza ancestrale legdturi cu vecinatatea
Padurenilor - acest triunghiu geografic, istoric, folcloric, etnografic,
dintre Ilia, Ghelar si Hunedoara — o regiune de paduri, cei de acolo, ei
ingisi, spunandu-si padureni, cercetata inainte, etnografic, de Romulus
Vuia si etnomuzicologic de Béla Bartok, mai apoi de Ilarion Cocisiu si
in continuare in 1954, de o echipa a Institutului de Folclor din Bucuresti,
condusa de cercetdatoarea Emilia Comigel.

‘De la primele cercetari folclorice muzicale in aceasta minunata fara
a Banatului, a carei geografie umana si spirituala trece — dupa cum am
vazut — dincolo de granitele sale administrativ-teritoriale, investigatii
prestigioase, care incepeau de pe la finele secolului trecut, urmate de
cele muzicale din al doilea deceniu, de pe cand mijeau zorii etnomu-
zicologiei noastre, au subliniat aci caracteristicele unui grai muzical
care, de la culegerile banateanului Béla Bartok® incoace, continuand
cu cele ale lui Tiberiu Brediceanu, Sabin Dragoi, Tiberiu Alexandru,
Nicolae Ursu, Nicolae Lighezan si altii, s-a numit dialect folcloric
muzical bandfean sau, cu o alta sintagma, dralect al refrenulu®.

Trebuie sa facem aci sublinierea ca, in foarte cuprinzatorul patrimoniu
al creatiei artistice romanesti, pufine texte literare versificate sunt
independente de simbioza cu melodia populara, exceptie facand doar
strigdturile pe drum la colinda, la nuntd, versurile strigate sau cvasicantate
pe melodia de joc la hord, precum si textele versificate ale descantecelor
din medicina babelor de la sate, dar si ale paparudelor, acestea din urma,
cel mai adesea, ritmate in dans pe oligocordii®.

in lumea creatiei noastre folclorice, notiunea de DOINA nu poate
fi considerata in afara formei muzicale, bine caracterizata, — chiar gi in
cazul in care melodia este numai instrumentala — deci fara text.
Nesimbiozate cu melodia doinei, versurile ramanin categoria cantecului
liric, oricata frunza verde ar avea, oricat element haiducesc, de
instrdinare gi oricat alean.
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In lucrarea sa tiparita la Viena in 1881, Die Rumanen in Ungarn,
Siebenbiirgen und der Bukovina, loan Slavici — facand un incurs in
lumea atributelor proprii doinei — observa prima oara la noi unele
caracteristici privitoare la FORMA muzicala a acesteia atribuindu-i
curgerea liber-inprovizatorica, alternand cu momente parlato — spunem
noi — ca s/ cand el (romdnul) vorbegste — afirma scriitorul sirian si ca cea
mai frumoasa dintre doinele noastre este cea bucovineana!''.

Etnomuzicologia noastra a lamurit mai in profunzime carac-
teristicile discursului muzical al doinei, dupa ce Barték analizeaza in
Culegeri folclorice din comitatul Bihor, HORA® iar mai apoi,
CANTECUL LUNG maramuresean, in Folksmusik der Ruménen von
Maramures.

Dupa framéntate semne de intrebare si — mai ales — dupa asidue
cercetari, scoala creata de Constantin Brailoiu'? avea sa lamureasca
precis nofiunea doinei — numita de dansul propriu zisa — cu notele ei
caracteristice, aga cum o cunoagtem astazi, aceasta beneficiind de
publicitatea pe care i-a facut-o Brailoiu Insugi, precum gi cercetatorii
Institutului de Folclor, in frunte cu Ilarion Cocisiu, Tiberiu Alexandru,
Emilia Comigel, Paula Carp si altii, colaboratori si discipoli ai marelui
etnomuzicolog.

Observatiile lui Béla Bartdk, mai apoi - in anii nostri — si ale lui
Traian Marza in a sa colectie-studiu din Bihor - cea mai mare din zona
pana acum - anume, ca poporul de aci nu cunoagte cuvantul doina,
acestei categorii lirice spunandu-i-se hora se potriveste, similar gi in
teritoriul graiului folcloric muzical al refrenului. in Contributii muzicale
la monografia comunei Ohaba-Bistra, Nicolae Ursu spune: ...amintim,
cd terminologia locala nu cunoaste cuvantul «doina»; peste tot se
intrebuinfeaza termenul de «céntec».

Numele doina s-a generalizat in etnosul literaturii noastre in anii
romantismului romanesc din cea de a doua jumatate a secolului trecut,
referindu-se, global, la poezia populara cantata, de continut liric, fara
aise preciza o formad muzicala structurald anume. Notiunea cunoscuta
in popor subnumele de hora, hore, hora d-ascultat, cintec lung gi duin
(in Maramures), de codru, de haiducie, de instrainare, de dor, de
dragoste etc, s-a elucidat numai dupa ce etnomuzicologii i-au analizat
melodia, precizandu-i forma structurald si locul in lumea liricei
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folclorice. In Contributii muzicale la monografia comunei Mdaguri*
Nicolae Ursu spune: Culegerile yi studierca producfiunilor spirituale
emotive ce formeazd nofiunea de folclor literar s-au dovedit a fi false
fard corespondentul lor sonor, viersul muzical.

Asa cum o dovedesc studiile gi cercetdrile etnomuzicologice pe
teren, imaginea doineiramane cea a unei categorii lirice a insului, care
isi canta siegi, de manierd interpretativa libera, cu fraze libere, cu
forma libera, spargand structura strofica, intr-o continua improvizatie
in cadrul perioadei deschise, in desfagurare parlando-rubato, cu o mare
libertate ritmica, precum si cu frecvente alternari de recitative melodice
si pe acelasi ton (recto-tono). Atunci cand se canta vocal, octosilabicul
cursiv al versurilor sale se largeste liber, argumentandu-se cu diferite
expresii interjective si pseudo-refrene, specificitafile melodico-literare
ale ei tinand de cele regionale, de ocupatiile taranesti ancestrale, care
ii confera o mare diversitate de stiluri.

E foarte adevarat ca doina e creatia pe care interpretul gi-o canta
siesi. Uneori, insi, intervin schimbiri functionale. Intr-o noapte
petrecuta pe pajigtea unei poieni langa turma oilor cu un cioban care
doinea din fluier A oilor, acesta s-a oprit din cantat spunandu-mi: Aga
mdncd uoile noaptea pe lund cand le zac zicala asta._,/

- Pentru studierea doinei banatene ne-am servit aci, atat de colectiile
tipdrite pand acum, cat si de cercetarile personale efectuate in acest
teritoriu, cu magnetofonul, pe parcursul a trei decenii.

Banatul e o regiune substanfial cercetata etnomuzicologic. Amintim,
doar, colectiile mai importante.

Aci a cules in 1912, dintr-un mare numar de localitati, Béla Bartok,
transcrierile aparand in volume postume Rumanian Folk Music,in 1967,
la Haga, completate cu cele din ultimul sdu an de culegeri din
Transilvania, din iulie 1917 din partile actualului judet Arad.

Au urmat Tiberiu Brediceanu, in 1920-1922, cu Melodii populare
din Banat (810 melodii), aparute sub ingrijirea etnomuzicologului
Constantin Zamfir de la Institutul de Folclor din Bucuresti, in 1972,
care, in studiul introductiv, face sublinierca: Cele trei tipuri de melodii
de doind, consemnate de noi sub denumirea de tip pacurdresc, tip
oltenesc si lip sintetic semicult, dovedesc cd genul existd in Banat cu
rezonanfe pulernice in repertoriul pdstoresc, care imprima forma
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inlantuirii cu jocul (cu melodia de joc, n.n.), ca cxpresie generala
raspanditd in Transilvania. De aici, denumirea de «doina» pentru orice
cdntec liric taraganal, obisnuit sa fie urmat in mod consecvent de un
joc.

Sabin Dragoi a dat la iveald doua colectii de folclor banajean (in
afara de manuscrise nepublicate): una, Monografia muzicald a comunei
Belinf, in 1934, cealalta, 122 melodii poporale din Oravifa, Ciclova
Montana, Bozovici, Prilipaf si Bania, publicata in cartea Omagiu lui
Constantin Kirifescu, in 1937.

Tot in acest timp, Nicolae Ursu noteaza si publica din Banat,
colectiile monografice, muzicale, ale comunelor Ohaba-Bistra (130
melodii) 1938 si cea din Sarbova (70 melodii) 1939. Dar lucrarea care
atrage cel mai mult luare aminte a acestui etnomuzicolog este colectia
din Valea Almajului, scoasd de sub tipar in 1958. Acesteia ii urmeaza,
postum, cea din Transilvania si Banat, aparuta in 1983, sub ingrijirea
profesoarei timigorene Rodica Giurgiu.

in 1942, apare la Bucuresti brogura — nota monografica, invederile
scolii Brailoiu, intitulata Muzica populara banafeana, a cercetatorului
Tiberiu Alexandru, cu transcrieri de pe cilindri de fonograf, cu piese
vocale si instrumentale. E o a treia colectie efectuata in Banat cu
fonograf, dupa Bartok si Brediceanu.

Tiberiu Alexandru este etnomuzicologul care s-a ocupat de
ingrijirea gi publicarea, postuma, in 1959, a colectiei folclorice notata
in satele banatene de profesorul Nicolae Lighezan, Folclor muzical
banafean, dupa ce aranjase si publicase culegerile luiTiberiu Brediceanu
din Maramures (Bucuresti, 1956).

O recenta si foarte interesanta colectie, aparuta in 1983, este aceea
cercetatorului banajean din Jugoslavia, Trandafir Jurjovan, intitulata
Folclor muzical roméanesc din Ovcea.

Urmarind colectiile de folclor muzical din Banat, cit si melodia
populara vie in colectivitatea faraneasca de aci, ajungem la constatarea
ca doina, sub acceptia formei ei muzicale propriu-zise, mai frecventa
aci ca In nordul imediat al Maramuresului, este mai putin intalnita azi
fata de marele numar al cintecelor traganate, doinite, bogat
ornamentate, de care o leaga vizibile osmoze. in colectiile banatene
de folclor o intalnim mai putin gi, doar, in uncle: Tiberiu Brediceanu,
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Nicolae Lighezan, Tiberiu Alexandru, Trandafir Jurjovan, dar cele mai
multe in volumele lui Bartok, apartinand repertoriului nuntii si mai cu
seama, ca in toata {ara, celui pastoresc, vocal si instrumental, al Horii
oilor, A ciobanului, Horii ciobanului, adesea in forma bipartita, rubato-
giocoso. In lumea interpretilor — tarani, din fluier, dar si a muzicantilor
profesionigti gi semiprofesionigti, din vioara, aproape ca nu aflam
vreunul, care sa cunoasca variante ale creatiei folclorice pastoresti din
repertoriul doinei. Multe dintre ele, incepand prin clasica glissare
ascendenta, intalnita in toata tara si avand un excurs rubato, liber cu
recitative melodice pendulate intre fundamentala si cvinta inferioara,
precum gi rectotono-uri nu s-au desprins intru totul de cantecul propriu-
zis, traganat, doinit. In scara minora, pe o baza dorica a desfagurarii
lor, se distinge frecvent cvarta mariti, finala fiind pe treapta a doua. in
cazul acompanierii instrumentale a melodiei de catre taraf, cadenta
finala se realizeaza banafenegte, trecand, acordic, prin dominanta
dominantei, care ofera interpretarii un plus de poezie. Fata de lumea
propriu-zisd a cantecului traganat, vestit aci prin frumusetea sa si
virtuozitatea poetica a interpretilor, doina banateana, acolo unde se
mai gasegte, pastreaza, obignuit, importantele caracteristici ale genului,
asa cum sunt cunoscute, in general, in folclorul muzical al {arii noastre.
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Desi in Banat, nu pare sa poatd fi vorba despre un repertoriu
pastoresc (cantece anumite pentru urcarea §i coborarea oilor de la
munte, la facutul cagului g.a.) s-a cules, totusi, nu asa demult, povestea
muzicald a ciobanului care si-a pierdut oile si le cautd, cantand din
fluier o melodie de jale — in exemplul de mai jos, o doina propriu-zisa
- care se schimba intr-una de joc, cand le-a gasit:

Fgr. 6788 ab | Jdioara (TIMIS)
Molto rubatos = 208 aprox. Inf. Nic. lanculescu, 32 a.
= A= 3!
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Desi raspandita in intreaga Oltenie si Muntenie, in Dobrogea,
Moldova, Bucovina, in Maramures, Oag, Ugocea si, razlet, in judejcle
aradene marginage ale acestui teritoriu, pana azi, doina propriu-zisa,
cu rarele exceptii ale unor specimene mai mult sau mai putin hibride,
nu a fost intalnita In Banat intr-o forma limpede. Cea de mai jos -
culeasa de la Mog Ion Radu, care marturisea ca a invajat-o prin partile
Cornevei - se apropie de stilul recitativ al baladelor:

Borlova (CARAS - SEVERIN)
Inf. lon quq, 82 ,5:

4

Dise 1334 1 a 6)
Moito rubato ¢ = 100 aprox.

—d a— m N ;
TS o . H—F : - o~ - - :
—r
pri- ko - lis mg, ST ma trngngap-ts'ga pa bring ,'
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'Lucrare sus{inua la cel de-al doilea simpozion de etnologie (cu participarea —
si de astd data - a fratilor nostri cercetatori din Moldova transprutiand), care a
avut loc intre 17-20 septembrie 1992, la Campulung Moldovenesc, la M anastirile
Moldovita, Sucevita si Putna.

’Prin 1968 se intalneau inca, aceste obiceiuri in Banat. A se vedea arhiva de
inregistrari folclorice sono-video a Universitatii din Timisoara.

‘natu — de la natus

‘A fost directorul Institutului de Folclor din Bucuresti (dupa Harry Brauner),
din 1950 pana in 1968 — institutie unde lucra si autorul acestor randuri.

‘lata, infundata intre dealurile Savarsinului se afla localitatea Temesesti — asa
cum este trecutd pe harta - careia, localnicii ii spun Cimisescs tot asa cum taranii
banateni nu zic Timis, ci Cimis, Timisoara numind-o ,,Cimigoara“.—

SMort in inchisoarea comunistd din Sighet, cu Iuliu Maniu, cu Parintele-
admirabilul Profesor de la Academia Teologica din Arad - [larion Felea si mulii,
multi altii, petrecuti dintre noi, fara urma, fard morminte.

'Intre imperiul turcesc si cel habsburgic.

SBéla Bart6k s-a nascut in 25 martie 1881, in Sanicolaul Mare, localitate in sudul
Muresului arddean, unde "tatal siu — tot Béla Barték - era directorul Scolii de
agricultura.
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’Numit asa, pentru cd o mare parte a cantecelor de aci au drept completare
diferite refrene. Azi, dupa atatea cercetdrilingvistice consideram ca nu mai putem
vorbi de dialecte, aci, in unitara vatra a limbii vorbite si cantate din Romania, ci de
graiuri stilistice. Fa{a de noi, cei de aici, doar roménii izolati de milenii in peninsula
balcanica (romanii macedoneni, istro-romanii §i megleno-romanii) canta si vorbesc
in dialecte specifice.

YScari cu numar foarte redus de trepte.

"'Cuzece ani inainte de aparitia cartii, incepand din anii studen{iei de la Viena,
Slavici se bucura de calda prietenie a lui Mihai Eminescu. Pentru o viata intreaga,
Eminescu era un virtuos interpret al cantecului folcloric bucovinean.

2{n acest an (1993), se implineste un secol de la nasterea sa.
BTimisoara, 1940.

“Deosebindu-se de balada, apropiata ca forma arhitectonica, liber
improvizatorica dar, care, prin continutul ei, epic, reclama un auditor.
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Reflectii asupra simbiozei ISONZHETEROFONIESn
acompaniamentul lautarilor nostri satesti’
(Cu referire la Podgoria Aradului)

§ n sprijinul acestui titlu stau cercetarile efectuate de autor
incepand din cel de al patrulea deceniu in partile Aradului,
in Muntii Apuseni i anume, in ,, Targul Gainii“ si satele
M din jur (peste 25 de ani), in zona Abrud - Mogos, insotit in
aceste plaiuri ale sale, natale, de colegul de la Institutul de Folclor
bucurestean, etnologul, literatul, regretatul prieten-frate, Ovidiu Barlea,
in doua veri (1962 5i 1964), precum si in cea a padurilor lipovene, inspre
Timigoara (Buzad, 1956), a Steiului gi Vagcaului (1974), in Maramuresg
(mai multi ani), in localitatile Barcaului simleuan, impreuna cu acelasi
Ovidiu Barlea si inginerul inregistrator pe banda de magnetofon, Mihai
Parvanescu, al Institutului de Folclor (1962), iar mai apoi, doua
saptamani (1967), cu delegatie din partea Academiei, cu Nicolae Ursu
si din nou cu Ovidiu Barlea, in localitatile Portilor dunarene de Fier,
dintre Varciorva si Moldova Noua, {inand de zona vechii Orsove, astazi
inundata in parte de apele barajului, inregistrarile fiind efectuate pe
benzi de tehnicianul Manescu al prestigiosului Institut, apoi, in 1974
satele din partile Savarsinului, pe urmele ultimelor culegeri ale lui Béla
Barték 1n Transilvania, din 1917, precum si din alte multe localitati
transilvanene, intelegand prin acest teritoriu toata regiunea ,trans
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silvae“, dinspre Tisa, Inspre interiorul arcului carpatic, trecand peste
campia vestica a Apusenilor, unde, de multe secole, se va fi pomenit,
printre diversele invocatii mioritice, aceasta de aici de la noi, din
geografia Aradului: Pe razor de vie, / Coboara, coboara, / Cine imi
coboara? / Trei pacurdrei, / Cu trei stdni de miei; / aici, unde intr-o
indelungata ,scoala“ folclorica, s-a perfecfionat, dainuind pana in
ultimele decenii, poetica simbioza ison - heterofonie, in cadrul
formatfiilor mici de coarde cu arcug: duo-uri, trio-uri §i cvartete
instrumentale, in special de coarde cu arcus, amintind de specificele
sonoritafi ale cimpoiului.

Aici, In Transilvania, intalnim - printre altele multe — urmatoarele
tipuri de formatii folclorice instrumentale de coarde:

1)Vioara acompaniata isonic de violoncel folcloric’, tenuto, pe
dominanta, cu accente contratimpice, alte ori gi timpice (Nadab din
Campia Crigului Alb si satele din jur, noiembrie 1974)°.

2)Vioara acompaniata de zongora (sau chitara), formatie
reprezentativa in Maramures, cel mai adesea cu insotirea unor hazlii si
intelepte strigaturi specifice locurilor.

3)Vioara clasica sau varianta a ei, avand cornet cu membrana de
gram0f0n7; cu vioara secunda, acompaniind in isonuri duble, tenuto -
legato — accent contratimpic gi un violoncel folcloric, inlocuit adesea
cu o dubd mica sau mijlocie, formatie actuala pe tustrelele Criguri.

4),Trio transilvan“ — odinioara de foarte mare raspandire in tot
acest tinut, chiar gi 1n partile aradene de acum cateva decenii (Cuvin,
Buzad, iar in Radna si acum ), formatie constituiuta dintr-o vioara
prima, un ,braci“ (viold) cu trei coarde (lipsind la-ul), cu scordatura
specifica gi cdlcatura simultand a arcugului pe toate strunele (calugul
fiind taiat drept), obtinand in acestfel trisonuri gi, in fine, un contrabas,
care intoneaza de obicei bazele acordurilor — in mare voga, inca, in
inima Transilvaniei. In partile Brasovului am intalnit viola de
acompaniament folcloric, avand calcatura arcusului pe patru coarde?®.

5) Trio-ul sau cvartetul de coarde - trio devenit cvartet prin
dublarea, fie a viorii prime, fie a celei secunde (a ,,contrei), deosebirile
dublarilor constand in heterofonii apropiate si un violoncel folcloric,
avand diverse acordaje si maniere specifice de interpretare.

6) Adesea, 1n locul formatiilor amintite mai sus, apare un singur
ceteras, ca in traditiile {aranesti de odinioara.
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7) Sub inraurire urbana, se intalnesc in localitatile transilvdnene
mai rasarite, tot mai rar, insa, formafii in care intra gi fambalul mare,
cel mic, purtat suspendatcu o cordea in fata, dupa gat, fiind frecvent in
ruralitatea extracarpatica.

Scriitorul Ioan Slavici - care, in cartea sa etnologica, tiparita la
Viena in 1881, ,Die Rumdnen in Ungarn, Siebenbiirgen und der
Bukowina®“, in care ne informeaza, poate pentru prima oara la noi,
despre zone folclorice, formatii instrumentale, genuri melodice,
plaseaza in taraful de la carciuma ,,Morii cu noroc“ i fambalul®.

Cu acesta succinta orientare in lumea formatiilor instrumentale
populare din Transilvania, sa schifdm caracteristicile manierei
traditionale ison - heterofonie, in cadrul trio-ului (cvartetului) folcloric
de coarde cu arcus.

Bine reprezentat, am intalnit acest tip de formatie inainte cu 36 de
ani pe valea Ariegului, la Sdlciua (1960); in partile muregsene ale
Muntilor Zarandului, la Troag (1970); dupa iesirea Muregului dintre
munti, la Sambateni (1956 - 1959); dar, in forma cea mai bine agezata
a simbiozei amintite, cu reguli precise de intrerpretare pentru fiecare
instrumentist al grupului de acompaniament, pe firul unei traditii de
multe generatii, intr-un adevarat ,conservator® folcloric — atingand,
nu numai maiestria, ci §i poezia muzicala — la Covasin{, in Podgoria
Aradului®.

Avand ca parte comuna succesiunile perechilor de isonuri mobile
laviorile ,,contre®, formatia din Covasin{ vine fata de cea din Simbateni
- gi ea cu un ancestral si valoros repertoriu interpretat de grupul
tarafului — cu maiestria aga zisei ,,contre alese®, adica a heterofonizarii
de virtuozitate, sub isonuri pe coarda superioara, de vizibila realizare
melismata in detalierea, la octava bassa, a melodiei primagului, cu
antrenarea in accente contratimpice a sunetelor de sub legato-uri,
aducédnd a inrudire cu sonoritatile cimpoiului, dupa,cunlanlannntn
mai sus. lata g exemple:( /724 2% o “W”M‘f/'

Taraful din Sambateni a fost inregistrat prima data, pe cilindri de
fonograf, chiar in localitate, in 1938, de catre cercetatorul Tiberiu
Alexandru de la Arhiva de Folclor a lui Constantin Brailoiu, iar a doua
oard, pe benzi de magnetofon, in 1956, la Institutul de Folclor din
Bucuregti de grupul Pascal Bentoiu, Gheorghe Vancu si sibsemnatul.
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De la acest taraf, din Sdmbateni, al lui Lica Soimosan, s-au inregistrat
atunci pe banda de magnetofon, in 1956, la Institut, peste 100 de
melodii, sub conducerea tehnica a tanarului inginer Ion Georgescu.

Taraful din Covasin{ al lui loan Muntean Manole, a fost inregistrat
in iarna 1949-1950 pe cilindgi de fonograf, de mai multe grupuri de
cercetatori din Bucuresti, iar in iarna 1961-1962, pe benzi de
magnetofon, peste 200 de melodii, in casa mea parinteasca, de catre
Ovidiu Barlea si subsemnatul. Cu ani 1nainte, notasem mult material
melodic de la acest taraf. O parte a materialului a aparut in 1975, in
volumul subsemnatului, ,Folclor muzical din judetul Arad, 500 melodii
de joc (volumul I).

Formatiile instrumentale de la Sambateni i Covasint sunt de tip
cvartet cu arcug, de fapt trio, la cea din prima localitate fiind dublata
vioara intaia, iar la cealalta, ,,contra“, in heterofonie apropiata.

Viorile de acompaniament au de obicei numai ultimele treistrune,
in acordare normala.

Al treilea instrument al tarafului, de acompaniament, este
violoncelul, numit aici ,,broanca®, iar in alte parti ,gurduna®, ,burduna®,
aducandu-ne aminte de filiera etimologica: le bourdon (= bondarul),
bourdonner (= a zbarnai) si de bass-burdonul din vechea muzica
apuseana. Are una, doua sau trei coarde, in acordaje diferite, de la un
instrument la altul, lucru fara importanta, in masura ce ,broncasii
trag numai pe coarda din bass, intonand grosso modo, succesiuni de
pedale sub diagramele schematizate ale melodiilor, prin glissarea
grupului de degete pe coarda, fara sa digiteze. Acompaniaza prin
trasaturi lungi, la cantece, in timp ce, la giocoso-uri, cu tenuto-legato,
doua cate doua optimi, cu accente contratimpice. Pe parcursul
acompaniamentului arco, dealtfel, ca si contrasii, broncasul nu ridica
arcugul de pe coarda. La melodiile de joc,violoncelistul executa adesea
acompaniamentul zis ,,batut®, constand din pigcarea primei coarde cu
o undrea de lemn, finuta in méana stanga si lovirea grupului de strune,
cu dreapta, cu ,batul de batut®, dupa formule ritmice specifice pentru
fiecare din cele trei categorii ale ciclului de joc; iar pentru melodiile
rubato (libere, nemetronomice) acompaniament ,,tras®.

O buna parte dintre notarile directe, efectuate de autor dupa
[ormatiile mici de coarde din Covasin{ se afla, de 46 de ani, in Fondul
Auxiliar al Institutului de FFolclor din Bucuregti'?.
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La rubato-uri®, dar si la melodii de joc, broncasul acompaniaza
»tras“ (arco), prin heterofonii schematizate, grosso-modo, ale desenelor
melodice, alternand, prin glissari, cu pedale pe bazele tonale sau pe
dominantele acestora.

Acompaniamentul contragilor, executat simultan pe doua coarde,
este favorizat de o specifica asezare a melodiei pe strunele
instrumentului de catre primas, spre deosebire de lautarii oragenesti,
care canta 1n oricare tonalitate, cu acompaniamente acordice, 1n
maniera clasica adesea cu inflexiuni folclorice urbane. Asupra asgezarii
melodiilor pe strunele viorii de catre lautarii {arani nu starui aci, intrucat
despre acest lucru mai scriu chiar 1n acest volum in capitolul privitor la
sintaxa folclorica, al lucrarii centenarului Constantin Brailoiu.

Cel mai adesea in aceasta agezare, cu cea mai economica agezare a
armurilor — mai ales in cazul melodiilor de joc, cele mai numeroase ale
genurilor noastre folclorice — se simte prezenta in compartimentele
pieselor a doua baze tonale, la interval de cvinta: in prima parte, re-ul
de pe coarda la, iar in a doua, sol-ul de pe struna re, ceea ce determina
si favorizeaza acompaniamentul specific din titlul prezentei comunicari,
cu diagramarea heterofonica, la octava bassa a melodiei primasului,
pe fiecare din cele doud baze si intonarea simultana a isonurilor pe
coarda superioara, procesul avand loc in cadrul intervalului de cvinta.

O ultima radiografiere a acestui stil de acompaniament da la iveala
observatiile:

in functie de suporturile tonale ale heterofoniei, schematizata sau
»aleasa®, la contragi, isonurile au loc pe coardele libere la si re, la
interval de cvinta, cvarta sau ter{d, precum gi pe treapta a doua a
acestora cand heterofonia intoneaza cea de a patra a scarii.

in caz exceptional, isonul de pe treapta a doua a coardeire e la
interval de cvinta, in candenta finala.

Aceasta incheiere are loc, in majoritatea cazurilor, pe treapta a
doua si se realizeaza de catre contrasgi prin maniera folclorica a asa
numitelor armonii de deplasare, prin cvintele paralele sol-re, la-mi,
procedeu diferit de cel al lautarilor oragenesti, care fac aceste rezolvari
prin acordul dominantei, in timp ce lautarii banateni le realizcaza prin

nelipsitul plus de poezie, al dominantei - dominantei.
* % %
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in primii ani de la infiinfarea Institutului de Folclor din Bucuresti,
unde lucram ca cercetator, a fost invitat de conducerea acestei institutii,
in douad randuri, etnomuzicologul bulgar Djudjev, pentru expuneri privind
aspecte ale folclorului muzical bulgaresc. Intr-una din comunicirile sale,
incercand sa explice prezenta darwinismului in folclor, reputatul cercetator
a subliniat ca ,les genres folkloriques, en luttant pour leur existence, se
mangent, se devorent“, ceea ce constatim noi — se obscrva si in lumea
instrumentelor noastre folclorice muzicale, tradifionale, stravechi sau mai
noi. In timp ce o lume a lor se destrami si se stinge, o alta prinde viata,
luindu-i locul, ca, bundoara, dupa deceniul al doilea incoace, cea a
taragoturilor, saxofoanelor si acordeoanelor; bineinteles, in asteptarea
inevitabilului stadiu al instrumentelor electronice, care, toate, vor alunga
si mai mult ,armoniile leganatoare® ale coardelor, sintagma despre care
ne vorbea la Institut cu multa pasiune regretatul, Sabin V. Drigoi,
directorul institufiei.

in 1964 la traditionala nedeie de Duminica Tomii de la Gradistea
Muncelului - Dacia Regia — izolata in Muntii Orastiei, am mai surprins
inca, vechiul stadiu, in care oficiul de muzicanti il faceau, pe rand,
feciorii cu fluierele pregatite la cingatoare, pentru ca, in urmatorii ani,
sa se angajeze aici, din alte parti, formatii rasunatoare — ,favlitoare®,
cum le numea acelasi Sabin V. Dragoi — de mulii suflatori, tobe i
acordeoane.

Cu stilul lor, profund traditional, taranii lautari, cacei din Sdmbateni
si Covasint, dar, ca ei, mul{i, poeti ai arcusului, deveniti azi ,,rara avis®,
dupa veacuri de ,gcoala“ traditionala din satele lor, au ramas, nostalgic,
in putine arhive sonore! si, doar, in inimile acelora, care au fost alaturi
de dansii, i-au inteles si iubit.

Cei mai multi, fara a lasa in urma lor continuatori, au trecut uitati,
odata cu arta lor, in ,lumea fara dor“; cu zambetul mirific extaziat de
propriul arcug; cu obrazul inclinat, cu iubire, pe obrazul ceterii; ca pe
obrazul iubitei.

In Siria — comuna vecina dinspre nord - i se spune pana astazi de
cdtre varstnici, ot covas (adesea, gresit, ot covaci) —cimpul cov. afean,
pasune, Inalt, de pe dealul numit ,,Saligte“, cu urme de locuire (chiar
aceasta fiind numirea in toata geografia locuitd de romani, pentru
terenul unde a fost odata sat: saliste, seliste, jeliste, jariste).
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? Prepozitia ot (din slava) = de la ot - In bretona out = centre, envers,
dos, partea din spate, reversul medaliei — ne duce la constatarea, ca,
pana astizi covasinfenii spun locului in cauzi ,in dos la sirieni“. In
franceza, haut - citeste o(t) = inalt. S-ar putea infelege, deci, Covasul
inalt.

in Monografia Covisinfului, scrisa de profesorul — presbiter Nicolac
Baru (1883 - 1963), ramasa in manuscris, autorul impinge, etimologic,
numele localitatii la vechea sa origine, Cavachi.

Gasim o localitate Covas in sudul Baii Mari, alte doua, Covaci si
Coves in Banat.

Covasna are aceeasi radacind toponimica .

— T
bo et i ,Q,é/ Lo oppritl {0
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NOTE

'Ison - sunet de obicei lung care acompaniaza o melodie; poate fi invariabil sau
decurgand prinschimbarisuccesive'de inéltime, ca in acompaniamentul ,,contrasilor
pe care il descriem in aceasta lucrare.

*Heterofonie - (heteros = altul; phone = sunet) = intonarea simultana a aceleiasi
melodii de catre doi sau mai multi interpreti, la unison, la una sau mai multe octave,
vocal, instrumental sau vocal - instrumental, cu variatii ritmico — melodice, care,
pe parcursul executiei, in grup, nu aduc schimbari esentiale, nici melodiei, nici
structurii modale a acesteia.

’Lucrare sustinuta la primul simpozion roménesc de etnologie (cu participare
internationald), care a avut loc la Muzeul din Sighet, la biserica si cimitirul din
Sapanta si la cea din leud, intre 12 - 15 sept. 1991.

*Se presupune ca, in urmatorul an, 1918, cu ocazia excursiei efectuate de Béla
Barték, impreuna cu prima sa sotie, Marta si muzicologul si compozitorul Kodaly
la Stana de Vale, condusi de profesorul beiusean Ioan Busitia, prietenul
etnomuzicologului, acesta a mai efectuat, atunci, inregistrari fonografice in regiune,
despre care, astazi nu se mai stie; asa ca, cele din 1917, din zona Savarsin si alte
localitati din judetul Arad publicate postum in volumele Rumanian Folk Music
(Haga, 1967), sunt considerate ultimele sale culegeri din Transilvania.

*Intelegand prin acest instrument muzical, fie un violoncel obisnuit, fie unul de
rudimentara constructie taraneasca, avand una sau doua strune, rar trei, cel mai
adesea cu acordaje extraclasice (scordaturi).

SErau feciorii din Nadab (jud. Arad), in preseara plecarii in armata, care, pe
strazile satului, chiuiau — printre alte strigaturi - in acompaniamentul violoncelului:
»Hai mandra, sa-{ifac pomana, / Ca maine ma duc catana“.

"Descrisa si desenata in loan T. Florea, Folclor muzical din judeful Arad, 500
melodii de joc, Buc., 1975, pag. 272.

$ Acompaniamentul de viola al formatiei ,trio transilvan® este scris detaliat in
op. cit.,, pag. 31 - 32.

’In nuvela sa, loan Slavici ii spune {imbala.

Y[ ocalitatea natala a autorului la 6 km sud de Siria lui Slavici agezare straveche,
intr-o ,,cova“, intre dealuri (in trecut, in intregime, astazi coborata si in campie),
cu sufinxul int., mult raspandit in Transilvania, nord si sud mureseana).

.

" Ase vedea op. cit., pag. 9 - 10 cu informatii asupra inregistrarilor efectuate,
precum si la pag. 22 - 31, descrierea executiei specifice a acompaniamentelor si la
nr. 485 - 500, partiturile muzicale notate.
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2Din acest Fond, s-au publicat materiale in tratatele :Tiberiu Alexandru,
»lnstrumentele populare ale poporului roman, (Buc. 1956), la pag.178, 179, 274 -
275 si Emilia Comisel, ,,Folclor muzical“ (Buc., 1967), la pag.450, 451, 457, in
»Revista de Folclor“ si in alte diferite publicatii muzicale.

BMelodii nemetronomice (cantece, doine, balade, etc.), in curgere libera dupa
vointa interpretului de obicei scrise cu bare despartitoare numai intre liniile
melodice; deci fara ,bare de masura*.

“In cea a Institutului de Folclor din Bucuresti si, mai numeroase, in cea personala
a autorului.

* k¥

Prietenii mei, colaboratori, de acum 25 de ani, din Elvetia,
muzicologul Marcel Cellier - care, printre multele discuri de muzica
folclorica romaneasca, a editat cateva cu piese din lucrdrile personale
(zona Arad, targul Gainii) — precum gi cel de al doilea, Fran¢ois Xavier
Delacoste, pe atunci tanar absolvent al Conservatorului din Geneva,
mai apoi director al acestei institufii, iar astazi, In acelagi post al celui
din Neuchatel, m-au ajutat prin inzestrarea tehnica de cercetare
etnomuzicologica facand, astfel, saltul, de la fonograf la magnetofon,
lucru pentru care le mulfumesc gi pe aceasta cale, cu multa afectiune.
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Aspecte ale proliferarii melodiei
de joc din pdrtile arddene'

] olclorul muzical reprezinta limba cantata a popoarelor.
17| Aceasta afirmatie e cu atit mai plauzibila, cu cat - la fel

2\ ca limba vorbita — creatia folcloricd muzicald se supune unor
reguli proprii de exprimare, care, prin specificitatea lor, infatiseaza
caracteristici nationale ale acestui important capttol din cultura
populara. Daca lingvistica romaneasca avea sa beneficieze de experienta
timpurie a surorilor ei neolatine - si, in general a tarilor avansate
cultural din apusul Europei - folclorul nostru muzical isi va avea
disciplina, constituita si precizati, abia dupa inceputul secolului. in
ciuda faptului ca folcloristica romaneasca — din timpul, dar mai ales,
dupi unificarea celor doua arhive (Brailoiu-Breazul) - se situeazi la
nivelul prestigioaselor gcoli etnomuzicologice din lume, cercetatorii
nostri intdlnesc, Inca, noi probleme si aspecte ale creatiei populare,
care se cer aprofundate.

Prezenta 1si propune sda contribuie la sublinierea unor note
definitorii ale melodiei taranesti de joc din partile Aradului - care sunt,
in mod cert, rasfrangeri de caracteristici gi atribute generale ale
patrimoniului national.

Melodia folclorica de joc s-a format pe parcursul secolelor in
contextul versului popular si dansului, elementele care au determinat
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corespondenta, unitatea timpica, silaba si pasul, cu miscarile echivalente
acestuia. In corespondenta cu versul popular, motivele melodice
infatiseaza masura tetrapodiei pirice (a versului de 8 silabe), si, mai
rar, a tripodiei pirice (de tipul versului vechi, hexasilab), caz in care
motivul melodic, desi mai scurt, este totusi intreg.

Melodia de jocisi justifica existenta in viata poporului prin functia
sa. Dupa criteriul funtional, deosebim:

[. Melodii propriu-zise de joc incadrate in ciclul traditional, ca la
hora satului, institutia traditionala, disparuta cuprinzand:
1. grupa ardelenelor (rara, raru, lunga, lungu, de-a lungu, p-a lungu);,
2. grupa maruntelelor (mdrunfeaua, marunfelu, mananfelu, deasa, desu,
de-nltors);
3. grupa jocurilor pe picior (pe un picior, smintita, sarita-n loc, de doua
ori in loc).

II. Jocuri cu numiri si miscari coregrafice proprii, cuprinzand:
Grupa jocurilor cu functii actuale:
1. ciclul calendaristic - repertoriul sarbatorilor de iarna: jocul cerbului,
zicala dubelor, margul dubelor, a dubii, turca, a carnilor, jocul calu-
sarilor;
2. ciclul familial - repertoriul nuntii:jocul miresei, a junelui, jocul cu
perina, a ursului, clogca;
3. repertoriul profesional — jocuri pastoresti: porneala oilor, cand a
pierdut ciobanul oile, semnale de tulnic
4. repertoriul ocazional — la inceperea ciclului anual al horei: boga-
reasca, popasca;
5. repertoriul invocational — magic - ritual in caz de seceta: dodolaia,
dodila - acelagi cu scaloianu, dar pe melodii regionale. (Prin slabirea
semnificatiilor sale magice, obiceiul e pe cale de disparitie).

II1. Jocuri cu numiri si miscari coregrafice proprii.
1. Jocuri cu functii disparute. Se joaca arareori la petreceri, la cerere
de catre varstnici, care le cunosc inca: duba, desca, tupdita, lenta,
piperiu, sorocul. Acestea tind sa se incadreze in ciclul obignuit al
jocurilor.

-222 -
https://biblioteca-digitala.ro



Abstragand faptul ca tin de o categorie sau alta, melodiile de joc au
aceeasi forma muzicala gi se supun aceloragi modalitafi de structurare.

O prima privire asupra melodiilor apartinand acestui gen da la iveala
faptul ca, in afara unor pufine exceptii, acestea sunt constituite din
doud compartimente principale, care cuprind cate o linie, dublata de
repetarea ei. Cu alte cuvinte, melodia de joc, ni se Infafigeaza in cele
mai multe cazuri ca un catren, constand din doua linii repetate.

in lipsa unui termen specific, imperios necesar ca nofiune —
instrument de lucru in procesele analizei melodice, am numit bilinii
aceste grupe de linii repetate, — cele mai mari compartimente ale
perioadei melodice; ale melodiei ca intreg. In muzicologia noastra,
liniile sunt numite cu expresiile: fraze, randuri gi versuri melodice -
sau chiar asa, linii.

Oricum s-ar numi, aceste compartimente — perechi de linii - se
dovedesc a fi o realitate si totodata o caracteristica a genului.

Convertita in formula grafica ,,a dubii“ din Valea Troasului:

a . a var. cad.
. | |
'—"1._ » 09 ) 4 ~
Q) 4 - ﬂ_l_._
e — = —
. b l b var. cad.
n
< .
e

portativul arata astfel: I [:A(a+a var.cad):|+II[:B(b+bvar.cad):]
in care compartimentele bilinii sunt notate cu numere romane, liniile
cu majuscule gi motivele cu minuscule.

De obicei, motivele melodice se organizeaza in cupluri constand
dintr-un ascendent gi un consecvent. Liniile melodiilor sunt constituite
din astfel de reuniuni de cupluri, cunoscand doar foarte rar si
necaracteristice cazuri de imparimotivitate, datoritd improvizatiei.
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in colectiile aradene de melodii de joc, predomina liniile bi- si
tetramotivice, carora le urmeaza un numadr total mic, octo-, penta-,
hexa- gi, rarisim, tri-gi heptamotivicele.

Materialul adunat din partile aradene atesta foarte marea frecventa
a motivelor ingemanate, ambele avand ca parte comuna un submotiv
invariabil, cdruia i-am spus radical, iar ca parte variabild un submotiv
pe care l-am numit flexiune. Astfel cea mai mare parte a melodiilor de
joc sunt formate din cupluri de motive radical - flexionate.

Radical-flexionarea poate privi fie motivele liniei (ca in melodia
de mai sus), fie liniile biliniei. Cand liniile sunt mai lungi (tetra -
octomotivice), atat radicalul cat si flexiunea au adesea masura unui
motiv.

Tindnd seama ca in structurarea lor, melodiile se Tmpart in trei
grupe: cele constituite numai din motive generatoare, cele la a caror
elaborare concura generatoare plus unicatele si, in fine, cele constituite
numai din motive unicate, ¢ locul sa afirmam, ca din totalitatea
materialului notat pana acum.din parfile aradene, prima grupa
reprezinta 33%, a doua, aproape, infimul procent de nici 2 (1,8%).

in lumea mare, incadrata in reguli generale, a melodiei taranesti
de joc, se disting — mai putine la numar - unele cazuri exceptionale,
necaracteristice, de abateri de la formele tipice. Astfel sunt:
1.Melodii cuprinzand linii — punti intre doua bilinii, de una, doua, sau
chiar patru motive (7 cazuri din 500 melodii studiate).
2.Melodii de doua, trei, cinci, sapte, opt motive
ingemanate cu bilinii (5 cazuri).
3.Linii continue, recitative, avand la baza un singur motiv, cain folclorul
copiilor (doua cazuri).

4 Melodii din doua sau trei bilinii imparimotivice, cuprinzand
combinatii de 1-7 motive (18 cazuri).

5. Diferite forme improvizatorice de linii si bilinii, pari sau
imparimotivice (10 piese).

Din 500 melodii cercetate, s-au intalnit 42 de astfel de forme
exceptionale, ceea ce reprezinta un procent de 8,4. '

Trecand in revistd procedeele de structurare ale melodiilor de joc
din zona aradeana, observam ca acestea concura in procesul proliferarii
muzicale prin diferite combinatii intre ele. intr-un fel sau altul, toate
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isi au originea In primordialul principiu proliferator al repetarii, ale
carui variante sunt. Cu o foarte mare aproximatlie procentuala, este
intalnita cu frecventa cea mai mare (50%) 1) combinatia, repetarea si
variatia, dupa care urmeaza 2) variatia, singura, (18%), 3) repetarea,
variatia gi transpunerea — (9%), 4) variatia si transpunerea (7,5%), 5)
repetarea, variatia si secventarea (4%), 6) variatia, secventarea (4%),
7) repetarea, singura, (2,5%), 8) repetarea si transpunerea (1,5%), 9)
variatia, transpunerea gi secventarea (1%), 10) repetarea, transpunerea
si secventarea (0,6%), 11) repetarea si secventarea (0,5%), 12) repetarea,
variatia, transpunerea si secventarea (0,6%), 13) repetarea, variatia si
progresia (0,4%, 14) transpunerea, singura (0,2%), 15) transpunerea si
secventarea (0,2% ). Aceasta evidenta s-a constituit dupa ce s-au analizat
un numar de 500 melodii din vatra folclorica aradeana.

Fara a-1 da frecventa in procente, subliniem ca in procesul de
structurare melodica, este des intalnitd anadiploza, care consta in
preluari de elemente submotivice din finea unui motiv, si plasarea lor
la inceputul motivului urmator; adica la fel ca in limba vorbita, in care,
nu numai ingi din popor cu o pregatire gcolara modesta ci chiar
intelectuali de elitd repetd oidee de la finea unei propozitii, la inceputul
celei urmatoare; sau repeta o propozitie anterioara la inceputul unei
noi fraze. In toate cazurile — deci si in muzica folclorici — anadiploza
participa la afirmarea si sublinierea ideii urmatoare:

Fenomenul a fost relevat in folcloristica noastra muzicala, de Sabin
Dragoi si Emilia Comisel, care i-au spus, deplasare cu schimbare de accent.

Melodiile de straveche origine sunt incadrate in scari cu un numar
redus de trepte. Se intalnesc frecvent pentacordiile augumentate uneori
cu sensibila inferioara.

O faza evoluata o reprezinta melodiile cu bilinii in pentacordii,
sprijinite pe cele doua baze ale tetracordurilor. Transpunerea biliniilor
la cvinta inferioara - foarte frecventa in melodia noastra populara - se
realizeaza fie in forma identica, mai mult sau mai putin variata, cu
motive transpuse, alternand cu cele preluate in stare directa, fie prin
intermediul unor submotive sau motive conducatoare spre cvinta
inferioara. Foarte multe melodii deplaseaza pe baza tetracordului
inferioar, material inrudit sau chiar cu totul diferit.

Un numadr insemnat de culegeri se inscriu direct in moduri
octaviene, cum sunt diatonicele, cromaticele si simbiozarile modale,

- 225 -

https://biblioteca-digitala.ro



ionic, lidic, (avand adesea si relativele minore), mixolidic, doric, eolic,
minor melodic, minor armonic, doric avand cvarta marita, minor cu
cvarta fie perfecta, fie marita si septima instabila, minor dubluarmonic
instabil, minor cu triton bihorean alterat ,in translatie la cvinta, minor
bicromatic, ingemanat cu minorul armonic, prin mobilitatea treptei a
[V-a, major dublu armonic, asociat pe treapta inferioara cu minorul
avand cvarta marita si septima instabila, ionic-lidic, prin mobilitatea
treptei a [V-a, ionic - mixolidic, prin mobilitatea treptei a VII-a, ionic-
lidic-acustic I, prin mobilitatea treptelor I'V si VII, mixolidic - acustic
[, prin mobilitatea treptei a [V-a, eolic-doric, prin mobilitatea treptei a
VlI-a, eolic-minor armonic, prin fluctuarea treptei a VII-a, eolic - minor
melodic, prin mobilitatea treptei a VI-a si a VII-a. in locul lidicului
pur, mai rar intalnit, sunt prezente cordiile lidice suboctaviene (penta
sau hexacordiile lidice), ca in melodiile de tip bihorean, cu translatii la
cvinta, frigicul facdndu-se simtit doar in simbioze modale, prin cadenta
caracteristica.
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ERATA

Pag.| rand . . -
portativ In loc de Se va citi
27 12 de jos Un’ti-a fost soarta? Un’ ti-a fost soarta sd mori?
29 7 de jos iambic iamb
32 |4dejos rezultatele Rezultatele
40 2 pasionanta pasionata
40 2513 | e Piesa nu a fost tiparita
4] 15 suté, siuté sut’e, siut’e
41 19 Dintre mii de sute Dintre mii de sut’e
62 S Colectia loan. T. Florea
63 S Colectia loan T, Florca
81 - e Colectia Gabor Liiko. Ungaria
82 S I Colectia Eva Kozma Fritean.
Ungaria
86 - in locul colindei, in loc de | “ Cerb mioritic *
“ Miorita
91 7 iarbo-i paste iarb-oi paste
97 13 Fragmantul: - si aceasta, cu | si fie trecut la finea propozitici
crucea de gresie sparta. urmatoare, dupa numele
Maximilian Balint, din randul 14.
101 |15 bahicul, in loc de optime, | se va scrie corect: optime,
patrime, optime patrime, patrime
106 |portativ | Final: la (doime), la (optime), si | se va scrie, corect, cu o lerta mai
(optime), do (optime), si [ jos: fa (doime), fa (optime). sol
(optime) (optime), la (optime), sol (optime)
121 |8 Novisabarul Novibasarul
143 |22 Cantece Céntecele
145 |7 dejos Citam revista Citam din revista
148 |7 de jos culegere are avantajul culegere avand avantajul
150 |9 de sus localitatea localitatile
150 |19 jocul Turcii jocul turcii
154 |17 Siia Saia
157 |5 in martie 1912 in martie 1912 si iulie 1917
158 |titluri Ruminian Rumanian (cu a fara umlaut fiind
in engleza, nu in germand)
161 |titluri Ruminian Rumanian (cu a fara umlaut fiind
in engleza, nu in germani)
165 |nr.crt. 54 | Se taie, fiind repetarea aceluiasi din pag. precedenta de jos
166 Partiturile 69-81 (13 numere din tabelul culegerilor) lipsesc din carte.

Acestea s-au atagat in pagina, la sfarsit, alaturi de prezenta Irata.
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Pag.

rand

portativ in loc de Se va citi
166 |nr.crt. 93 Sarbie, Sarbie, sard pustie Sarbie, Sarbie, tard pustic
168 |nr. crt. 5 Cruce-n casa, Cruce-n casd Cruce-n casa, Cruce-n masi
169 |nr. crt. 9 D-an poiana ... Din poiana ...
170 |Note, | Bartdk, la vie ... Bartok, sa vie et son oeuvre
171 |1 pe o strada ' pe o alta strada
171 [Note, nr. 7, | Busita Busitia (lon)
8,10, 11
171 |Note, nr. 18 | auzit de “ mosu Saia * auzit de la ** mosu Saia
172 |2 de jos Csismaric Csismarik
175 |5 se continud cu textul: si nu am rdmas in atmosfera religioasa a
miresemei de busuioc dedicata acestei sfinte sarbatori.¥e
184 (10 fostilor studenti fostilor sai studenti
184 |12 primul cuvant, szyntaksis syntaksis
191 |3 fluviu, lugoslavia fluviu, in lugoslavia
193 |5 inprovizatorica improvizatorica
195 |4 de jos Maramuresului Muresului
97 | | e Colectia Tiberiu Brediccanu
117 J N e —— Colectia Tiberiu Brediccanu
20 || e Colectia Tiberiu Alexandru
203 |7 Cornevei Cormnerevei
203 | 0 | e Colectia Tiberiu Alexandru
209 |6 de jos lata un exemplu Dam patru exemple (pag. 214 si
° urmitoarele)
212 Ultimele cinci randuri, imprefmé cu toate cele 11 din pagina 213, s¢
vor citi in pagina 219, la sfarsitul Notei nr. 10.
219 [Nota nr. 10, | sufixul int. cu sufixul ** int **, mult raspandit
randul 3 in Transilvania etc ...
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INr. Pag. Piesa Locali- Informator
crt. folclorica -tatea
0 1 2 3 4
69 442 396 b. Bratameu de Manerau Persida Rechitan (20). Livia
asta vara Crisan (20), Ana Cojau (18))
VII, 1917
70 442 397 Ajungi-te, bade Savarsin Aurelia "Vdnc (cca 18)]
ajunga Aurelia Popa (cca 22). VII|
1917.
71 444 400 Trei cocoji Savarsin Amanie Catana (67). VII|
negrii cantara 1917. _
72 445 402 Cat i tara, Savarsin Maria Viarddean (cca 15),
cat 1i tard ungureasca Aurelia Popa (cca 18). VI,
1917. '
73 446 403 Pedin jos de Baia Mare  catane, VII, 1917
Baia Mare
74 448 405 c. Frunza ver-de Savarsin Lina Hadan (o muiere tana-
rug de mure ra), VII, 1917.
75 448 406 a. Cand bate Arad catane, VII, 1917
ceasu la unu
76 458 414d.Hai,lelita,sus Troas Susana Hord (18) si un lecior
lavie VII, 1917.
77 460- 416 e. Cucule, Troas Susana Hord (18). [.ctitic
461  pasare mandra Leric (18), VII, 1917
78 465 421 a. Frunza verde Moneasa Mihai Posa (23), catana, VIl
de trifoi 1917.
79 471 430 a. Fata maichii, Manastur fecior si o fata. I11. 1912,
472 fata maichii cea Timis '
frumoasa-n sat.
80 477 433 m. Fiica mea Savarsin fete, VII, 1917.
fiica mea, unde-ai
fost aseara
81 477 430 Fiica mea fiica Manastur un om (dascal). I1I, 1912 -
mea unde-ai fost Timis
aseara
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