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Atitudinea fatd de monumentele antifasciste
in Serbia

dr. Biljana Ratkovi¢ Njegovan
dr. Branislava Kosti¢

Introducere

Spatiul in care traiesc azi cetdtenii Republicii Serbia si-a
schimbat in decursul ultimului secol oranduirea politica, denu-
mirile si sistemul dominant de valori, traversand cu aceasta
ocazie calea de la ideile de formare a statului, de emancipare si
de eliberare, la ideile de unire a slavilor de sud, antifascism,
comunism $i socialism autoconducator, pana la instaurarea re-
petatd a ideilor de natiune si stat, in cadrul modelului liberal-
capitalist. In aceastd perioada teritoriul actualei Republici Ser-
bia a existat in forme de stat foarte diferite: ca monarhie centra-
lizata (Regatul Serbiei, Regatul Sarbilor, Croatilor si Slovenilor,
Regatul Iugoslavia), ca federatie socialistd (Iugoslavia Demo-
cratd Federativd, Republica Populara Federativa Iugoslavia,
Republica Socialista Federativa Iugoslavia), ca federatie demo-
cratica labild (Republica Federala Iugoslavia, Comunitatea Sta-
tala Serbia si Muntenegru) si ca stat independent ce tinde inspre
oranduirea liberal-capitalistd moderna (Republica Serbia).

Ca monarhie independenta, recunoscuta pe plan interna-
tional, Serbia a existat din anul 1878, cand, pe baza hotararilor
Congresului de la Berlin, a fost recunoscuta independenta Prin-
cipatului Serbiei, care, din anul 1882, devine Regatul Sarbilor,
Croatilor si Slovenilor, avand in frunte dinastia sirbeasca
Karadordevi¢. Formarea statului slavilor de sud a fost rezultatul
eforturilor de mai multe decenii a aderentilor ideii unirii si a
faptului ca Regatul Serbiei a iesit din Primul Rdzboi Mondial ca
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unul dintre invingatori, suferind insd enorme victime militare si
civile in decursul ,,Marelui razboi”, care, in memoria colectiva,
este privit, de cele mai multe ori, impreund cu Razboaiele Bal-
canice din anii 1912 si 1913. Astfel, monumentele din Primul
Razboi Mondial in Serbia sunt in linie simbolicd foarte strans
legate de perioada in care Serbia a fost stat national indepen-
dent.

Pierderile umane ale Regatului Serbiei, prezentate la
Conferinta de Pace de la Paris (1919), au fost estimate la cca.
un milion de oameni (370.000 soldati si 630.000 civili), iar pa-
gubele materiale recunoscute intre 7 si 10 miliarde de franci in
aur, ceea ce a reprezentat cca. jumdtate din avutia nationala to-
tala.

In noua monarhie alcituita din trei popoare, care s-a
nascut ca rezultat direct al Primului Razboi Mondial, monumen-
tele dedicate personalitdtilor si evenimentelor legate de razboi
nu au fost numeroase, ceea ce o parte din istorici explicd prin
faptul ca, In perioada interbelica, a fost ingrijit in mod sistema-
tic cultul personalitatii regilor Petru si Alexandru Karadordevic.
Pe de alta parte, este clar cd manifestarea exageratd a mandriei
nationale si insistenta asupra faptului cd Serbia a fost partici-
panta in rdzboi si invingdtoare, nu a fost agreata in monarhia
multinationald, a carei majoritate o forma populatii, care inain-
tea si In timpul Primului Razboi Mondial faceau parte din
Austro-Ungaria. De aceea, in ciuda importantei Primului Réaz-
boi Mondial pentru Serbia, In perioada interbelicd au fost ridi-
cate doar cateva monumente marcante dedicate Primului Rdzboi
Mondial siunele monumente mai mici cu caracter local.

In perioada socialista (din 1945 pana in 1990), in care
Serbia facea parte din federatia iugoslava, memoria colectiva
publicd si cultivarea mandriei nationale in legatura cu Primul
Rézboi Mondial au fost intr-o oarecare masura neglijate, ceea
ce totusi nu a reprezentat o diferentd drastica fata de perioada
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monarhiei centralizate. Evenimentele si datele importante din
Primul Razboi Mondial au fost marcate in mod oficial, insd nu
au avut o promovare publicd mai importantd. Totusi personali-
tatile importante si comandantii de osti din Primul Rézboi
Mondial au fost prezentati in mod corect in sistemul educativ
oficial. In legitura cu aceasta, trebuie avut in vedere faptul ca
Al Doilea Razboi Mondial a insemnat pentru Serbia sfarsitul
existentei monarhiei In fruntea careia se gasea dinastia sarba,
incetarea dominatiei evidente a Serbiei in federatie si infringe-
rea fortelor militare, care au sustinut monarhia. Acesta este mo-
tivul pentru care, o parte a cetatenilor Serbiei, care nu au fost
apropiati de Miscarea de Eliberare Nationala, si de ideile co-
muniste, s-au simtit infranti dupd Al Doilea Razboi Mondial.

In perioada dintre Al Doilea Razboi Mondial si perioada
razboaielor care au produs destrdmarea Iugoslaviei, au fost con-
struite cateva mii de monumente antifasciste dedicate luptei de
eliberare nationala. Pana in anii cincizeci ai secolului al XX-lea
au fost ridicate monumente si complexe memoriale, care in de-
cursul anilor saizeci si saptezeci au devenit locuri obligatorii in
rutele turistice si puncte importante ale excursiilor elevilor si
studentilor. Monumentele au fost ingrijite, au fost construite
drumuri pana la cele care se gaseau in afara localitdtilor, iar in
apropierea lor, s-a organizat marcarea festiva a evenimentelor
istorice.

Dupa destramarea federatiei socialiste, in anii nouazeci
ai secolului al XX-lea, si dupd scurta perioadd de existenta a
federatiei Serbiei si Muntenegrului, in 5 iunie 2006 a luat fiinta
Republica Serbia, ca stat independent (national). In perioada
destramarii Republicii Socialiste Federative Iugoslavia, in toate
republicile a venit la putere elita nationala, care a manifestat do-
rinta de separare a republicii sau provinciei ,,sale” din federatie.
Exceptie au facut Republica Serbia, Republica Muntenegru si
Provincia Autonoma Voivodina, in care au fost oficial procla-
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mate revendicari de pdstrare a federatiei existente. La inceputul
anilor noudzeci cele doua obiective opuse(separarea si pastrarea
federatiei) au dus la razboaie pe teritoriul fostei Iugoslavii, care
s-au terminat prin formarea statelor independente: Slovenia,
Croatia, Bosnia si Hertegovina, Macedonia, Muntenegru si Ser-
bia. Nu este amintit Kosovo, pentru cd este vorba despre o fosta
provincie autonoma, care s-a constituit in stat independent in
urma bombardarii Serbiei din anul 1999, a cérei independenta
este recunoscutd de un numar de state, iar altele, printre care si
Serbia — nu o recunosc.

Destramarea R.S.F.I. a reprezentat un moment de ras-
cruce pentru toate fostele membre ale federatiei, pentru cd para-
lel cu procesul de destramare a statului complex, in toate fostele
membre ale federatiei s-a ajuns la schimbari esentiale pe plan
politic si economic. Aceasta, in tot cazul, nu a fost prevazut,
pentru cd in razboiul pentru separarea republicilor, respectiv
pentru apdrarea federatiei, niciuna din partile gésite in conflict
nu si-a proclamat ca obiectiv schimbarea oranduirii politice (re-
nuntarea la socialism, la puterea clasei muncitoare, la sistemul
unipartid s.a.), Insd rezultatul acestor razboaie a fost renuntarea
la socialism si introducerea capitalismului la toate fostele mem-
bre ale federatiei iugoslave. Spre deosebire de celelalte membre
ale R.S.F.I., Serbia, cu Voivodina in cadrul sau, este unicul stat
care a luat nagtere, in anul 2006, din aceasta federatie, fara sa fi
luptat pentru independenta sa, ci ca rezultat al separarii altor re-
publici.

Acestei scurte prezentdri a imprejurdrilor istorice care au
influentat considerabil atitudinea statului Serbia si a cetatenilor
ei fatd de propria mostenire istorica, trebuie cu siguranta adau-
gat faptul ca Serbia a iesit din ambele razboaie mondiale ca 1n-
vingatoare.

10
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Monumente antifasciste ca bunuri culturale imobile
in Serbia

In Registrul central al Institutului pentru Protejarea Mo-
numentelor Culturale din Serbia sunt inscrise 2536 bunuri cul-
turale imobile, dintre care 2192 monumente culturale, 77 com-
plexe cultural-istorice 191 de situri arheologice si 77 de locuri
importante. Dintre aceste bunuri culturale imobile, 782 sunt ca-
talogate, 200 ca bunuri de importanta deosebita si 582 ca bu-
nuride importanta mare.

Printre bunurile culturale imobile de importantd deose-
bitd se gdsesc 155 de monumente culturale, 11 complexe cultu-
ral-istorice, 18 situri arheologice si 16 locuri importante. In pro-
cente, din numarul total de 200 de bunuri culturale imobile de
importantd deosebita 40% sunt biserici si mandstiri ortodoxe,
iar 10% monumente din Lupta de Eliberare Nationala.

Printre monumentele culturale imobile de importanta
mare sunt 512 monumente culturale, 28 complexe cultural-
istorice, 25 situri arheologice si 17 locuri importante.

Monumentele de pe lista UNESCO in Serbia sunt putine
la numar: Gamzigrad (Zajec€ar), 6 manastiri, 2 biserici si ramasi-
tele localitdtii Stari Ras cu manastirea Sopocani de langa Novi
Pazar.

In perioada anilor 1945-1990 in Tugoslavia de atunci au
fost ridicate 15.000 de monumente dedicate luptei de eliberare
nationala. Din 1945 pand la jumatatea anilor cincizeci monu-
mentele si memorialele s-au construit fard documentatie, in cele
mai multe cazuri la initiativa autoconducerilor locale sau a con-
siliilor antifasciste locale. Autorii monumentelor au fost mai
ales artisti locali iar monumentele au fost ridicate in centrul lo-
calitdtii sau in locuri importante din imprejurime. Pe langa
aceasta, un numar de edificii, in care au avut loc evenimente
legate de lupta de eliberare nationald, au fost declarate si ele ca
bunuri culturale (cladiri in care au avut loc conferinte importan-
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te, tipografii partizane, locurile de nastere sau de domiciliu ale
personalitatilor importante s.a.).

Cele mai importante exemple ale culturii monumentale
antifasciste din Serbia sunt complexele memoriale, centre mo-
numentale ridicate In spatii amenajate in peisaj, in locuri isto-
rice importante. In Serbia existd 21 de complexe memoriale de-
dicate Luptei de Eliberare Nationala (dintre care patru in Voi-
vodina). Cinci complexe memoriale sunt declarate monumente
culturale de o importanta deosebita, iar trei monumente cultu-
rale de o mare importantd (Imaginea 1).

Imaginea 1: Complexul memorial de la Kadinjaca (Serbia)

Autorii complexelor memoriale apartin celor mai cunos-
cuti sculptori si arhitecti iugoslavi ai epocii, din care ii amintim
pe urmatorii: Bogdan Bogdanovi¢, Stevan Bodnarov, Vojin
Ostoji¢, Branko Bon, Rade Stankovi¢, Mihajlo Mitrovi¢,
Radivoj Tomié¢, Spasoje Kruni¢, Dragutin Kovacevi¢, Svetislav
Zujovié, Ivan Saboli¢, Branislav Stojanovi¢, Lojze Dolinar, Mi-
odrag Zivkovié, Aleksandar Poki¢, Jovan Soldatovié, Nebojsa
Delja, Mirosav KrstonSi¢.

12
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Pe langd aceste complexe memoriale, In Serbia exista
optzeci de monumente dedicate Luptei de Eliberare Nationala
(aproape jumadtate, chiar 38, se gdsesc in Voivodina). O cincime
din toate monumentele antifasciste au fost la un moment dat de-
clarate monumente culturale de importantd deosebitd (21%).
Printre autorii acestor monumente se numara cei mai cunoscuti
sculptori si arhitecti iugoslavi din perioada postbelica (Antun
Augustin€i¢, DuSan Dzamonja, Stevan Bodnarov, Dorde
Andrejevi¢ Kun, Jovan Soldatovi¢, Bogdan Bogdanovi¢, Vojin
Baki¢, Toma Rosandi¢).

Amintim si monumentele dedicate personalitatilor im-
portante din Lupta de Eliberare Nationala, in total 49 catalogate
in intreaga tard, iar dintre acestea 13 in Voivodina. Cifrele
amintite nu sunt acceptate de toti, insa reprezinta rezultatul ca-
talogarii oficiale a monumentelor culturale de catre institutiile
competente, in concordanta cu legea care reglementeaza admi-
nistrarea bunurilor culturale.

Monumentele antifasciste amintite sunt evidentiate ca
parte a mostenirii culturale si a valorilor culturale imobile. Se
estimeaza cd, pe langa acestea, in Serbia existd incd 3.500 de di-
ferite memoriale si monumente, care sunt legate direct de lupta
de eliberare nationala si de antifascism. Unele dintre aceste mo-
numente nu au fost niciodata evidentiate oficial, pentru cd au
luat nastere prin angajamentul oficialitatilor din localitati mici,
cum ar fi monumentele antifasciste ridicate in perioada din
1945 -1953, in localitati rurale.

Spre deosebire de monumentele din timpul Celui de-al
Doilea Razboi Mondial, monumentele legate de Primul Razboi
Mondial sunt putine la numar. Dupa terminarea Primului Raz-
boi Mondial, in organizarea comunelor si a asociatiilor ofiterilor
si soldatilor participanti la Primul Razboi Mondial au fost ridi-
cate cismele comemorative, osuare comemorative etc. Un
exemplu bun este Osuarul comemorativ al aparatorilor Belgra-
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https://biblioteca-digitala.ro



dului in Primul Razboi Mondial, care a fost construit de Asocia-
tia ofiterilor si soldatilor in rezerva, cu ajutorul comunei belgra-
dene, in anul 1931, pe lo-

cul unde anterior se gasea

Cimitirul militar sarb

(Imaginea 2). In perioada

interbelica au fost ridicate

sase osuare comemorati-

ve, care sunt proiectate ca

centre monumentale, din-

tre care patru sunt declara-

te drept bunuri culturale

de importantd deosebita, si

sase monumente ale per-

sonalitdtilor  importante,

evidentiate ca bunuri cul-

turale.

Imaginea 2: Osuarul comemo-
rativ al aparatorilor Belgradului in Primul Razboi Mondial (1931)

Pe langa acestea, statul a ridicat cateva monumente im-
portante, cu aspect monumental: monumentul /nvingdtorul de la
Kalemegdan in Belgrad, dezvelit pe data de 7 octombrie 1928,
cu ocazia marcdrii a zece ani de la strdpungerea Frontului de la
Salonic (autorul monumentului este sculptorul Ivan Mestrovic;
Imaginea 3); in anul 1938 a fost ridicat monumentul reprezenta-
tiv al Eroului necunoscut (autor Ivan Mestrovi¢) pe muntele
Avala langa Belgrad (Imaginea 4); In anul 1937 a fost ridicat
Monumentul victoriei In Batédlia de la Kumanovo pe muntele
Zebrnjak langa Kumanovo in Macedonia. Monumentele aminti-
te sunt declarate ca bunuri culturale de importanta deosebita.

14
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5]

Imaginea 3: Monumentul Invingatorul, Belgrad (1928)

Imaginea 4: Monumentul eroului necunoscut, Belgrad (1938)

Printre memorialele importante ale Primului Rdzboi Mon-
dial fac parte si cimitirele sarbesti, care in majoritate se gésesc

15
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in afara Serbiei. Societatea pentru péstrarea traditiilor razboaie-
lor de eliberare ale Serbiei pand in 1918 a fost infiintata (abia)
in anul 1970, cu scopul pastrarii In memoria colectivd a eveni-
mentelor, personalitatilor si mesajelor Primului Razboi Mondial
si a razboaielor balcanice. In arhivele societitii se gisesc date
despre existenta ,,cimitirelor sarbesti” in care au fost Inmorman-
tati soldatii Regatului Serbia, care si-au pierdut viata in lupte
sau au murit ca urmare a ranilor si bolilor in decursul Primului
Réazboi Mondial. Astfel au fost colectate date precise despre
cimitirele militare sarbesti in
Germania, Albania, Bulga-
ria, Slovacia, Cehia, Unga-
ria, Austria, Grecia, Tunisia,
Algeria, Franta si Romania.
De exemplu, in cimitirul
ordsenesc din localitatea ro-
maneascd  Medgidia, 1In
apropiere de Constanta, se
gdseste monumentalul Osuar
comemorativ al soldatilor
din Prima divizie sarbeasca
de voluntari, cazuti in timpul
batdliei pentru Dobrogea in
anul 1916 (Imaginea 5).

Imaginea 5: Osuarul comemorativ dedicat soldatilor sarbi, Medgidia, Roméania

In perioada existentei federatiei socialiste, pe intreg teri-
toriul Iugoslaviei monumentele antifasciste s-au pastrat foarte
bine, pentru cd de obicei de monument se Ingrijea cel care l-a
ridicat (statul federal, republica, provincia, comuna sau comuni-
tatea locala, respectiv asociatia luptatorilor etc.). Informatiile in
mass-media despre complexele memoriale si monumentele din

16

https://biblioteca-digitala.ro



L.E.N. au fost la fel de numeroase, pentru ca urmareau eveni-
mentele sociale organizate care se refereau la monumente.

Aspectele culturologice ale atitudinii fata de monu-
mentele antifasciste si cultura memoriei

Fard a intra mai detaliat in analiza teoretica a identitati-
lor culturale ca baza pentru construirea si pastrarea culturii me-
moriei in diferite comunitati, putem constata ca cultura memo-
riei este una dintre cele mai prezente notiuni in perceperea con-
temporana a realitdtii. Relativizarea postmodernista a istoriei ca
o disciplind stiintifica stricta si fragmentarea ei au dus la un oa-
recare fel de relativizare a numeroaselor evenimente, personaje
si procese istorice necercetate pana acum.

Multimea de utilizatori ai mediilor moderne este fara in-
doiald un rezultat al realizarilor tehnice, insa mentinerea intere-
sului lor este obtinutd in mare masura prin acceptarea superfici-
alitdtii, prin simplificarea si gradul neclar de verosimilitate a
sursei, ca si caracteristice acceptabile In comunicarea cunostin-
telor. Interactivitatea internetului a contribuit la fel la relativiza-
rea adevarului, care devine ,,verificat” printr-un numar suficient
de repetari, like-uri sau/si impartiri. Dupd cum extinderea in-
ternetului nu a mers paralel cu instaurarea mecanismului de ve-
rificare relevantd a informatiilor plasate, ajungem la concluzia
cd dezvoltarea internetului a dus la formarea unui model in
esentd nou de valorificare a adevarului. Pe de o parte, adevarul
a devenit multisemnificativ si multistratificat, greu de verificat
si cu atat mai greu de dovedit, pe cind, pe de altd parte, impor-
tanta adevarului este in mare masura relativizata. Memoria scur-
td a opiniei publice, la care se adauga fluxul constant de infor-
matii noi, aparitia frecventa si concomitenta a afirmatiilor dia-
metral opuse (profesionale si stiintifice), provoacd fenomenul in
care criteriul de stabilire a adevarului devine mai putin relevant
decat criteriul atractivitdtii. Daca acestor afirmatii le addugdm

17

https://biblioteca-digitala.ro



faptul ca, datorita emiterii frecvente a formelor informative nu-
mite ,,stiri scurte” in decursul secolului doudzeci si unu, se
ajunge la o saturatie totald a auditoriului de informatii, a caror
importanta este total relativizata atat prin activitati neintrerupte,
cat si prin formulari scurte si lapidare.

In sinergia celor amintite cu nevoia omului modern de a
percepe istoria din aspectul sau, in locul perceptiei clasice din
unghiul actual ca produs si rezultat al celui trecut, ne confrun-
tdm cu revizuiri neobisnuit de frecvente ale istoriei. In fostele
tari socialiste-comuniste este in plus accentuata stabilirea mode-
lului dominant de relativizare si aranjare ulterioard a persoane-
lor si evenimentelor In contextul care corespunde mai mult
momentului actual.

Dacd, fara dezbateri teoretice, acceptind semnificatia
doar a partilor diferitelor definitii in care nu se pun intrebari,
sub notiunea de identitate (a comunitdtii) vom subintelege con-
stiinta de sine a membrilor unui grup care se formeazad si se
dezvolta din punct de vedere istoric in dependenta de criteriile
pe care acest grup le stabileste 1n relatiile cu alte grupuri socia-
le. Acceptand acest cadru, sub notiunea de cultura memoriei in
sens larg vom subintelege modelul de comunicare publica a tre-
cutului caracteristic pentru o comunitate, pe cand in sens re-
strans cultura memoriei o vom accepta ca pe o disciplina stiinti-
fica tanara care se ocupa cu interpretarea, analiza, explicarea si
prezentarea trecutului. Dupa cum subliniaza Kulji¢ (2006), se
pot desprinde doud parti ale culturii memoriei, si anume: 1)
conceperea culturii memoriei ca pe un depozit si purtator al
memoriei, alcatuit din formele de mostenire, transmitere, uitare
planificatd sau spontand sau marginalizare a memoriei ceea ce
este in concordantd cu interesele diferitelor grupuri sociale; in
cadrul utilizarii ideologice a trecutului, este vorba despre o ,,uti-
lizare politica a istoriei” sau o ,,politizare a memoriei”; 2) ntr-
un sens mai putin ideologic, memoria reprezinta o relatie indi-
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viduala, de grup sau colectiva, mai mult sau mai putin constien-
ta, despre evenimentele din trecut, in care indivizii si grupurile
folosesc trecutul pentru a se delimita de altii si pentru a-si crea
identitatea (Kulji¢, 20006).

Cultura memoriei poate fi o categorie culturologica, is-
toriografica, psihologicd, sociologicd, dar si politologica. Dupa
cum fiecare comunitate ncearcd sa-si prezinte propria culturd a
memoriei ca fiind intemeiata pe fapte, construirea unei culturi a
memoriei sandtoase ar trebui sa subinteleaga o relatie critica fa-
ta de propria istorie si recunoasterea argumentelor care vin de la
alte comunitati cu care existd legaturi prin intermediul partici-
parii comune la evenimentele sau/si procesele istorice. In partea
opusa este procesul de echilibrare a faptelor istorice cu interese-
le si cu valorile actuale ale unei comunitati, prin care in locul
culturii memoriei se politizeaza trecutul, iar memoria colectiva
este traumatizata prin introducerea ,,adevarurilor noi”, care se
argumenteaza prin ,,dovezi noi” sau ,,interpretari noi”.

Cetatenii statelor capitaliste tinere, care nu de mult au
iesit (sau incd nu au iesit) din perioada tranzitiei din statele co-
muniste-socialiste si s-au transformat intr-un fel de democratii
reprezentative pluripartide, bazate pe proprietatea privata, sunt
in mare masura expuse acestui proces de ,reinginerizare” a isto-
riei. Folosirea notiunii de ,,reinginerizare” nu sugereaza cd este
vorba despre crearea unei istorii false, insd sugereaza clar ca es-
te vorba despre o reorganizare completd a cunostintelor prece-
dente despre personajele, evenimentele si procesele istorice.
Oricare ar fi atitudinea individuala a cetatenilor despre aceste
evenimente, este clar cd in conceperea istoriei si in construirea
actualei culturi a memoriei se pot observa cateva caracteristici
importante.

Cultura memoriei actuald care se construieste in tarile
post-comuniste este noud, in mare parte construitd prin negarea
si/sau supraaprecierea celei precedente. De aceea este si foarte
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emotiva, pentru cd este bazatd pe dovedirea falsitatii vechilor
memorii colective, respectiv pe cercetarile si afirmatiile savanti-
lor, cercetatorilor, persoanelor publice si anunturilor in media
ale persoanelor care sunt, In majoritate, adversarii sistemului
social In care este instaurat modelul precedent al memoriei co-
lective. Acest proces provoacd cresterea tensiunilor sociale si
formeaza baza pentru cresterea distantei sociale, dar si pentru
intrarea in diferite modalitati de conflict latent, care face impo-
sibild dezvoltarea normald a societétii.

O caracteristicd aparte a Intregului proces o reprezinta
faptul cd pentru formarea atitudinii colective fatd de un eveni-
ment sau proces istoric poate fi hotarator un detaliu, adica stu-
diul cazului care se refera la un eveniment sau proces istoric, fa-
ta de care comunitatea manifestd un sentiment deosebit de pu-
ternic. Astfel, prin egalarea generalului cu individualul, a regulii
si a exceptiei, esentei si a evenimentului/caracteristicii colatera-
le, treptat se relativizeaza istoria In asa masurd incat este posibi-
13 interpretarea ei intr-un mod care nu mai are legatura esentiala
cu istoria reald si cu contextul real al evenimentelor. in acest
sens in Serbia este prezentd o identificare a antifascismului cu
comunismul, fapt prin care antifascismul este scos din contextul
sau istoric de baza.

Atitudinea statului fatd de monumentele luptei de
eliberare nationala

Prin instaurarea sistemului pluripartit in Serbia (primele
alegeri pluripartite in Republica Serbia au avut loc pe 9 decem-
brie 1990), pe scena politica au pasit partidele politice care
aveau un program preponderent national. Pentru prima data du-
pa 1946 la alegeri au participat in mod legitim si partidele care
nu sustineau puterea clasei muncitoare, ci puterea ,,poporului
sarb” si cereau decriminalizarea miscarii cetnicilor care timp de
45 de ani a reprezentat pentru comunisti simbolul colaborarii cu
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nazistii (Miscarea Sarba de Reinnoire), o societate civica bazata
pe proprietatea privata si pe traditia nationala (Partidul Demo-
crat), respectiv pe valorile strict nationale in lupta pentru pozitia
propriei minoritdti nationale (Comunitatea Democratd a Ma-
ghiarilor din Voivodina).

In urma alegerilor din 1990 Serbia practic inceteaza si
mai existe ca stat socialist, cu toate ca arhitectura socialista a re-
latiilor economice, partial si politice se descompunea treptat, in
urmitorii ani. In ciuda tranzitiei treptate a statului si a societatii,
la nivelul constiintei colective incd de la inceputul anilor noud-
zeci a fost acceptat ca s-a ajuns la despartirea de sistemul politic
si economic precedent. Odatd cu renuntarea la comu-
nism/socialism s-a renuntat si la toate formele de autoconduce-
re, In timp ce procesele care se subintelegeau in sistemul prece-
dent au devenit obiectul dezbaterilor publice constante si emo-
tionale si al numeroaselor aparitii in mas-media. Un bun exem-
plu in acest sens este parola ,,fratie si unitate”, care a reprezen-
tat un factor de coeziune in federatia socialista, pentru a cunoas-
te negatia sa totald in conflictele militare nationale din timpul
destramarii R.S.F.I.

Paralel cu aceste procese, mostenirea comunistd devine
in sfera discursului public negativa in sine. Gradul de renuntare
la mostenirea comunista in Serbia nu se putea masura prin nu-
marul de declaratii critice, ci chiar prin lipsa lor. De aceea, eli-
minarea tacitd a comunismului, socialismului si a notiunii de
,»clasd muncitoare” de la inceputul anilor noudzeci ai secolului
trecut pana in anul 2017 se poate considera ca una dintre caracte-
risticile specifice ale societatii sarbesti in perioada de tranzitie.

Procesul de o oarecare tabuizare a comunismu-
lui/socialismului a dus treptat si la tabuizarea tuturor proceselor
care sunt in legatura directa cu acesta. Astfel, in societatea si opi-
nia publicd sarbeasca s-a ajuns treptat la tabuizarea tacitd a egali-
tatii dintre sexe (pana in anul 2000), a drepturilor muncitoresti si
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a multor altor fenomene, printre care si a luptei de eliberare nati-
onald, dar si a antifascismului in general. Consecinta acestor ati-
tudini ale opiniei publice fata de ,,mostenirea comunista” a influ-
entat direct asupra atitudinii statului, dar si a cetatenilor fata de
monumentele antifasciste, ca parte a ,,mostenirii comuniste”.
Spre deosebire de alte cateva foste republici ugoslave, in
Serbia a fost inlaturat un numar foarte mic de de monumente an-
tifasciste. In acelasi timp, in Republica Croatia, dupa arhivele
oficiale, din cca. 6000 de monumente antifasciste, in timpul si
dupa razboiul din fosta Iugoslavie din anii noudzeci au fost inla-
turate 2500 de monumente (Imaginea 6) . Monumentele luptei de
eliberare nationald (L.E.N.) au fost pur si simplu — parasite. Fara
indicatoare publice, au fost desfiintate mijloacele pentru intreti-
nerea lor, sau au fost scoase din ingerinta institutiilor, eliminate
ca posibile destinatii turistice, scolare si in general ca destinatii
ale vizitelor colective, inlaturate din manualele scolare si — uitate.

Imaginea 6: Monumentul doborat al Iui Stjepan Filipovi¢, erou din Al
Doilea Rézboi Mondial (Optizen, Croatia)
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Cu timpul, incepand cu 1990 si pana azi, la majoritatea
complexelor memoriale a fost modificatd incadrarea proiectata
in mediul natural, materialul din care sunt construite nu se poate
recunoaste, iar inscriptiile de pe ele au ingélbenit sau s-au sters.
In timpul crizei din anii noudzeci ai secolului al XX-lea, dar si
in decursul secolului XXI, au aparut si hoti care au inlaturat
partile metalice, in special cele din bronz, in scopul vanzarii si a
castigului. In acest fel au fost afectate numeroase complexe
memoriale din Serbia. Pe drumurile ce duceau la ele a crescut
iarba si practic vizitele au Incetat. Protestele asociatiilor luptato-
rilor luptei de eliberare nationala, a antifascistilor si a altor or-
ganizatii non-guvernamentale, marturisesc cel mai clar despre
starea monumentelor luptei de eliberare nationala, dar si despre
constiinta cd pastrarea lor reprezintd o sarcind importantd a so-
cietdtii. Monumentele antifasciste care au fost construite din
mijloacele comunitatilor locale au avut o soartd asemanatoare,
cu specificarea cd acestea au devenit locul pe care se scriu in-
scriptii si parole prin care se batjocoreste comunismul.

Fata de celelalte tari ale fostei lugoslavii, in Serbia s-a
inregistrat un numar foarte mic de cazuri de Inlaturare sau de
doborare intentionatd a monumentelor antifasciste, mai ales
pentru ca un numar mare de astfel de monumente a fost legat de
ucideri si de foarte multe victime.

Totusi, statul si societatea din Serbia au condamnat mo-
numentele antifasciste la uitare, dupd cum au condamnat la uita-
re si comunismul si antifascismul, chiar si victoriile militare din
Al Doilea Razboi Mondial.

Concluzii

Monumentul presupune conservare, pastrare a starii
stabilite la ridicare. Monumentul strdpunge granitele genului,
avand in vedere ca este 1n acelasi timp si sculptura si constructie
, simbol si obiect folositor (Vukovi¢, 2012: 26). Totusi, in ciuda
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acestor caracteristici universale, unele monumente importante
au devenit ,,mostenire nedoritd”, in special cele care prin impor-
tanta lor, prin valoarea artisticd si printr-un simbolism puternic
au reprezentat cei mai buni promotori ai antifascismului.

Chestiunea mostenirii monumentelor de pe teritoriul
Serbiei si al fostei Iugoslavii este destul de complexa. Mosteni-
rea monumentald o impartim in sacra si laicd. Cea sacra este re-
prezentatd de manastiri de o deosebita valoare, iar cea laica de
monumente, busturi memoriale, placi memoriale si complexe
monumentale.

In Principatul si Regatul Serbia (1878-1918) monumen-
tele laice au fost legate de anumite persoane apartinand dinastiei
domnitoare. In general, atitudinea fati de cultura monumentelor
a fost tolerantad. De exemplu, monumentul cneazului Mihailo
din Belgrad a fost tolerat si de dinastia Karadordevi¢ si, mai
tarziu, de autoritatile comuniste. Insa, au fost inregistrate si in-
ldturdri de monumente.

In perioada interbelica au fost construite o serie de mo-
numente importante dedicate regelui Petru Karadordevi¢, cat si
regelui Alexandru, pe intreg teritoriul Tugoslaviei. In timpul Ce-
lui de-al Doilea Razboi Mondial acestea au fost doborate si dis-
truse de diferiti ocupanti. In Bagka in Voivodina, de exemplu,
ocupantii maghiari au distrus monumentele dedicate dinastiei
regale Karadordevi¢, care nici pand azi nu au fost refacute, dar
si monumente ale altor personalitdti sarbesti importante. Ocu-
pantii germani au distrus si ei monumentele dedicate dinastiei
regale Karadordevi¢, dintre care unele au fost reficute in ulti-
mul deceniu. Croatii, respectiv Statul Independent Croat, a dis-
trus fara mila monumentele sarbesti in timpul Celui de-al Doi-
lea Razboi Mondial, cat si biserici si mandstiri (in special pe
Fruska gora), care au fost jefuite fara rusine. O parte din mo-
numente a fost refacuta, ca si unele biserici si manastiri, iar o
parte a tezaurului bisericesc s-a intors dupd Razboiul al Doilea
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Mondial. Albanezii din Kosovo si Metohia in decursul anilor
noudzeci ai secolului al XX-lea au distrus si au incendiat biseri-
cile si manastirile sarbesti, in special in actiunea organizatd in
anul 2004. Este interesant a aminti faptul ca si autoritdtile auto-
htone au inlaturat unele monumente. Astfel, de exemplu, in ora-
sul UZice a fost Inlaturat monumentul presedintelui Iugoslaviei
postbelice losip Broz Tito, dar nu a fost distrus, ci mutat In mu-
zeul orasului.

Serbia si celelalte tari membre ale fostei Tugoslavii po-
seda pe teritoriul lor mai multe monumente i complexe memo-
riale care marcheaza locurile suferintelor si a bataliilor impor-
tante din timpul Primului si Celui de-al Doilea Razboi Mondial.
In perioada 1945-1990 pe acest spatiu au fost ridicate cateva
mii de monumente antifasciste, o mare parte deja in decursul
anilor 1940 si 1950, deseori doar sub forma placilor memoriale
simple, in care au fost mentionate victimele din randul popula-
tiei locale. Monumentele mai mari care poseda propria tipologie
si simbolica a mesajelor monumentale, deseori denumite locuri
memoriale ,,socialiste moderniste”, au fost construite de la in-
ceputul anilor saizeci pana la inceputul anilor optzeci ai secolu-
lui al XX-lea (Kirn, Burghardt, 2012: 9). Fac parte din asa-
numitele monumente conventionale, prin care se exprima me-
moria statald, deseori nationald; glorifica cultul rdzboiului, eroi-
lor si al eliberarii nationale sau ideologice (Kulji¢, 2015).

Cu toate ca multe dintre aceste monumente si complexe
memoriale sunt parasite si devastate sau doborite intentionat,
unele dintre ele sunt bine intretinute. Pe 1dnga aceasta, in ultimii
ani interesul diferitelor organizatii antifasciste, cat si a altor
asociatii, apoi a turistilor din tard si strdindtate pentru aceste
monumente este In crestere. Un pas Tnainte in pdstrarea moste-
nirii monumentelor legate de razboaiele de pe spatiul fostei Iu-
goslavii este facut si In urma initiativei legate de refacerea mo-
numentelor antifasciste pe timpul aniversarii a 70 de ani de la
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victoria impotriva fascismului, care a fost marcatd in intreaga
lume, 1n special in Europa. De remarcat este si initiativa lui Ivo
Goldstein, ambasadorul Croatiei la UNESCO, de a se introduce
pe lista mostenirii mondiale protejate si cele mai importante
monumente antifasciste de pe teritoriul fostei Iugoslavii.

Complexele memoriale in Serbia se gasesc azi in inge-
rinta Ministerului Muncii si al problemelor sociale si ale lupta-
torilor, care este competent pentru pastrarea traditiilor razboaie-
lor de eliberare si de ele trebuie sd se ingrijeasca
autoconducerile locale, cu specificarea ca in unele localitdti de
aceasta sunt insarcinate muzeele locale. Totusi, sprijinul bugetar
pentru intretinerea lor este foarte modest, incat se pune inevita-
bil Intrebarea sustenabilitétii lor.
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Attitude towards anti-fascist monuments in Serbia

Abstract

The work illustrates the official and public attitude towards the
monuments of Serbia's National Liberation Fight. As a benchmark in
assessing the attitude towards these monuments, we have considered the
official national cataloging that includes the current status / purpose, the
degree of preservation / restoration, the accessibility infrastructure (roads,
indicators), internet accessibility, the degree of use of the monument in
tourism, the pattern and frequency of the marking of important monument
data, inclusion in educational programs, frequency and presentation in the
media.

The analysis follows comparatively the attitude towards the
monuments of the First and Second World Wars and takes into account other
research on memory culture in Serbia.

The work includes an analysis of how to change perceptions and
attitudes over time against 30 of the most important monuments of Serbia's
National Liberation Fight, most of which are considered to be cultural assets
of particular importance.

Keywords: cultural monuments, anti-fascism, memory culture,
World War I, World War 11

Traducere din limba sarba de Mircea Maran
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George Mocioni si castelul din Vlaicovat

Mircea Maran

Familia Mocioni (Mocsonyi), de origine aromana, des-
cendentd a preotului Constantin Mocioni, care s-a stabilit in
Ungaria In anul 1747, a reprezentat una dintre cele mai impor-
tante familii de fruntasi ai miscarii nationale romanesti din Mo-
narhia Habsburgicd in secolul al XIX-lea si la inceputul secolu-
lui al XX-lea. Innobilati inci la sfarsitul secolului al XVIII-lea,
Mocionestii vor intra in randul elitei intelectuale si sociale din
Monarhie, urmand ca numerosi membri ai sai sa Incheie casato-
rii cu persoane apartinnd elitei nobiliare a imperiului austriac.
In lucrarea de fatd ne-am propus si prezentim unele aspecte
privind legaturile lui George Mocioni cu localitatea Vlaicovat,
din apropiere de Varset, azi in Banatul sarbesc.

Date istorice despre localitatea Vlaicovat

Conform afirmatiilor lui Milleker, Vlaicovatul este men-
tionat pentru prima data in izvoarele istorice In anul 1597, sub
numele de Vlaikotz. In Catastiful din Ipek este amintit in ambe-
le calatorii ale calugdrilor de la Patriarhie — In 1660 si 1666 -
sub numele de Vlaikovci. In 1717 avea 22 de gospodarii. In
anul 1738 are loc colonizarea romanilor din tinutul Sibiului. In
perioada 1749-1752 au loc noi colonizari, ceea ce constatdm pe
baza cresterii numarului gospodariilor, de la 40 in 1749, la 87 -
in 1752. Incepand cu anul 1779, localitatea este incadrati in
comitatul Timis, in imediata apropiere a satului gasindu-se, in
directia localitatii vecine Ulmu, inceputul Granitei Militare Ba-
natene.
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Incepand cu anul 1829 Vlaicovitul apartine contilor
Bethlen, iar mai tarziu, in 1845, o treime din hotarul satului tre-
ce In proprietatea familiei Mocioni, care, in 1859, construieste
castelul din Vlaicovaf. Al doilea mare proprietar care a detinut
suprafete Intinse de pdmant a fost Ferdinand Heinrich, mosia sa
»lkatelek” fiind preluata mai tarziu Bela Jeszenszki.

In timpul Revolutiei de la 1848, rasculatii sarbi din taba-
ra de la Alibunar au intrat pe data de 5 iulie 1848 in Vlaicova.
In zilele urmitoare au avut loc ciocniri intre localnici si trupele
imperiale din Vérset, care s-au soldat cu victime umane, cu de-
vastarea bisericii si incendierea satului, ramanand neatinse abia
Vreo zece case.

Garzile din Varset au provocat cu aceastd ocazie pagube
materiale la mosia Mocionestilor din Vlaicovat, estimate la 26
831 florini si 57 cruceri, conform proceselor verbale ale comisi-
el Impardtesti din 17 octombrie 1849 si 14 martie 1850. Din alte
surse aflam 1nsa ca averea lui Mocioni a suferit stricaciuni si din
partea rasculatilor sarbi din tabara de la Alibunar (,,granicerii si
Sarvianii”), care ,jefuird pe Mocioni spdia si pe Popovici,
maistorul lui...”.

Localitatea este cu populatie amestecata, de etnie roma-
ni, sarbd si maghiara. In 1921, autorititile Regatului S.C.S au
colonizat aici 120 de familii de sarbi din Lika si Bosnia, dintre
care 60 de familii s-au mutat in 1927 la Seleus si Potporanj.

Din punct de vedere administrativ, Vlaicovatul apartine
azi municipiului Varset, gasindu-se pe soseaua internationald
Timisoara-Belgrad, la 10 km de Varset. In ceea ce priveste nu-
marul locuitorilor, in 1832 Vlaicovatul avea 1258 de locuitori,
dintre care 1252 ortodocsi, 2 catolici si 4 mozaici. Conform re-
censamantului populatiei din 2002, numarul total al locuitorilor
a fost de 1178, dintre care 656 sarbi, 288 romani, 182 maghiari,
16 iugoslavi etc.
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Biserica ortodoxa cu hramul Sf. Mare Mucenic George a
fost construitd in 1809, fiind la inceput folositd In comun de
romani §i sarbi. Dupa ce, in 1872, romanii s-au despartit de
sarbi, romanilor le-a ramas biserica pentru cd erau mai nume-
rosi, dar deja in anul urmator sarbii si-au zidit alta bisericd. Ma-
ghiarii au fost colonizati ca servitori si muncitori pe mosiile no-
bililor din Vlaicovat.

Muncitorii angajati pe mosia proprietarilor castelului au
fost, dupa cum deja am amintit, in majoritate de etnie maghiara,
in jur de 40-50 de familii, iar in sezonul lucrarilor agricole au
fost angajati si argati, ca forta de munca ajutatoare. Plata li s-a
dat in cea mai mare parte in produse. O familie primea ca re-
compensa pentru munca depusa 1400 kg de grau, 400 kg de po-
rumb, 32 kg slinina, '2 jugar de gradina, 1 % jugar de holda, lo-
cuintd si lemne pentru incdlzit.

In perioada stipanirii austro-ungare, scoala roméaneasci
din Vlaicovat a avut caracter confesional, numarand in anul
scolar 1879/1880 in total 88 de elevi. Pana la deschiderea sectii-
lor romanesti la scoala primara din Varset (1943), lectiile prac-
tice ale elevilor Scolii Normale din Varset - sectia in limba ro-
mAna - se desfisurau la scoala primara din Vlaicovat. In perioa-
da postbelica, la Vlaicovat a functionat o scoald primara cu pa-
tru clase In limba romand, limba sarba si limba maghiara. Elevii
claselor V-VIII care frecventeaza scoala in limba romana fac
naveta in localitatea vecina Ulmu (Uljma).

Primul cor barbatesc in aceasta localitate a luat nastere
incd 1n 1875, numarand 60 de membri sub conducerea preotului
George Popoviciu. Vlaicovicenii l-au adus In fruntea corului pe
Ion Manea din Chizatau (1880), care a reusit sd formeze si un
cor mixt, alcatuit din 80 de persoane. In acei ani, corul roman
din Vlaicovat a fost una dintre cele mai puternice formatii cora-
le din Banat. In perioada interbelica (1925) a luat nastere si
fanfara din Vlaicovat. Cel mai mare succes al acestei societati
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culturale in perioada interbelica a fost participarea la serbarile
Uniunii Corurilor si Fanfarelor din Banat, care a avut loc la Ti-
misoara in 1936. Activitatile culturale ale romanilor din
Vlaicovat s-au desfasurat si in primii ani postbelici in cadrul
S.C.A. ,,Progresul”. Corul si-a intrerupt insa in curand activita-
tile, insa fanfara, Improspatata de cateva ori cu membri tineri,
isi desfasoara activitatea si azi, ca unica forma de manifestare
culturala a romanilor vlaicoviceni.

George Mocioni — proprietar al castelului din Vlaicovat

George Mocioni (1823-1887) a fost fiul lui loan
Mocioni si al Iulianei de Panaiot, care au avut in total 18 copii,
dintre care au rdmas in viata, pe langa George, doar Petru, An-
drei, Antoniu, Lucian, Ecaterina si Ana. In 1859 George s-a ca-
satorit cu Elena Somogyi de Gyongyos (1838-1915). Au avut
doua fiice: pe Livia, nascuta in 1860, casatorita la 1880 cu con-
tele Andrei Bethlen, fost ministru maghiar al agriculturii, si pe
Gheorghina, nascutd in 1867 si casatoritd cu contele Rudolf de
Bissingen-Nippemburg (1857-1905), membru in Camera Mag-
natilor Ungariei.

Ramura familiei Mocioni de Foen (dupa mosia pe care o
detineau in Banat) a reusit in decursul secolului al XIX-lea sa-si
extinda influenta economica prin cumpdrarea de suprafete in-
tinse de pdmant la Vlaicovat, Prisaca si Birchis, a latifundiei
Capalnas si a domeniului Bulci. George Mocioni, dupa ce si-a
terminat studiile la Facultatea de Drept a Universitdtii din Pesta,
s-a ocupat de administrarea mosiilor sale de la Vlaicovat si Bir-
chis, impreund cu tatal sdu. Dupd moartea tatalui in 1854 si a
fratelui Petru, in 1859, cei trei frati ramasi in viata - Andrei, An-
toniu si George si sora lor Ecaterina au Tmpartit averea parin-
teascd, lui George revenindu-i mosiile de la Vlaicovat si Birchis
si casele din Budapesta si Timisoara. In acelasi an s-a casatorit
si si-a construit castelul de la Vlaicovat. Mai poseda intinse su-
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prafete de pdmant si in hotarele localitatilor Pavlis, Potporanj si
Costei (toate in apropierea Varsetului).

Impreuna cu fratii sai Andrei si Antoniu si cu sora Eca-
terina, George Mocioni a contribuit sistematic la sprijinirea fi-
nanciard a elevilor si studentilor romani din Monarhie. In acest
scop, Andrei Mocioni a elaborat impreund cu Vincentiu Babes
»planul subventiondrii literaturii romane”. Printre altii, au fost
sprijiniti financiar si moral si tineri din Vlaicovat si din alte lo-
calitati din zona, in special pentru studiile facute la Universita-
tea din Budapesta. Astfel, George Muresan, originar din
Vlaicovat, decedat prematur, si-a facut studiile tehnice la Buda-
pesta pe spesele lui George Mocioni. In anul scolar 1865/1866,
latifundiarul din Vlaicovat il stipendeaza pe Gruia Liuba, ,,gim-
nazist” de clasa a VI-a la Timisoara si pe Iefta Cioban, ,,studinte
de clasele reali in Versetiu”. Mocioni l-a ajutat cu bursd (in
1867) si pe loan Jebeleanu din Marghita, elev al Liceului real
din Varset (cu 30 fl), indemnandu-si consatenii §i pe romanii
din zona sa-gi trimita copiii la studii de medicind, subliniind
importanta ei pentru sanatatea omului. Despre grija sa fatd de
tineretul scolar si universitar roman din Monarhie scrie in cate-
va randuri dr. George Crainicean, numindu-l pe George
Mocioni ,patronul meu”. Dintr-un alt text al aceluiasi G.
Crainicean aflam, in aceeasi ordine de idei, cad George Mocioni
,»cu cheltuiala sa proprie sustinea studenti romani prin scoli, ba
ce-1 mai mult, ii crestea 1n casa sa, povatuindu-i si ferindu-i de a
sucomba in valurile adanci ale vietii de orag mare. Astfel a dat
natiunii romane cativa preoti si invatatori, cativa meseriasi, teh-
nici, advocati si un doctor de medicina .

Referitor la trasdturile morale ale lui Mocioni, desprin-
dem un fragment din necrologul publicat in revista Biserica si
scoala:

Dotat de naturd cu un temperament bland, cu o energie
si cu un caracter nobil, propriu ilustrei familii, din care facea
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parte, raposatul s-a distins in tot decursul vietii sale prin un deo-
sebit sim{ de pietate si darnicie la toate intreprinderile noastre
bisericesti, culturale si nationale — asa incat n-a ramas intreprin-
dere de acest soi, la care dansul sd nu fi contribuit cu sume in-
semnate.

In toate situatiile posibile ii sprijinea pe cetatenii
Vlaicovatului, material si moral, ceea ce este consemnat si In
presa timpului:

In casa lui George Mocioni era bine primit tot romanul
invatat si neinvatat, domn sau taran. Cu deosebire pe prelatii bi-
sericii romane 1i vedea bucuros la masa sa, iar la mosie invita la
masa §i pe unii din tdranii mai fruntasi ai comunei. Cand era
poftit domnul mare — caci asa 1i ziceau locuitorii din sat si de
primprejur — ca sa contribuie cu sfatul sdu in afacerile comuna-
le, se ducea si lua parte activa ca presedintele sedintelor comu-
nale. In anii neroditori ierta sarmanilor oameni cerealele ce le
imprumutaserd primdvara pentru semanat ori pentru a se hrani
cu ele pand la seceris. Saracimea si calatorii pribegiti, care
ajungeau pe la mosia sa, erau intotdeauna bine addpostiti in cas-
telul domnesc, iar bolnavii erau provazuti cu medicamentele
necesare, mai cu seama cu chinind, pentru ca Vlaicovatul cu ae-
rul baltos produce multe friguri palustre. Dar nu numai medi-
camente, ci si mijloace de trai, li se distribuiau bolnavilor.

Sau:

Locuitorii numitei comune si ai intregului {inut din jur
cunosc pe ilustrul barbat din binefacerile varsate asupra-li asa
de bine, precum il cunoaste natiunea prin jertfele aduse pe alta-
rul ei. Pentru restaurarea sanatatii, pentru acoperirea lipsurilor
provenite din nerodirea pamanturilor si multe altele suferindul
intotdeauna afla la acest marinimos bérbat o inima induratoare...

lar printre cei pe care i-a addpostit in castelul sau de la
Vlaicovat a fost si Vincentiu Babes, care in timpul campaniei
electorale din anul 1874 a trecut prin mai multe localitdti ale ac-
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tualului Banat sarbesc (Vlaicovat, Dobrita, Petrovasala, Cu-
vin...). Fruntasul politic roman planifica sa se retind o zi la
Vlaicovat, ,ca ospe alu Ilustritatei sale d-l1 Georgiu de
Mocioni”.

Se subintelege ca la mosia sa din Vlaicovat au fost gaz-
duiti in mai multe randuri si ceilal{i membri ai familiei
Mocionestilor, rudele sale cele mai apropiate, printre care §i
Alexandru Mocioni, care publicd un apel membrilor Partidului
National Roméan, semnat la Vlaicovat pe 3 iunie 1881. Scrisoa-
rea sa a produs ,,mare senzatie”, fiind reprodusa si de gazetele
in limba maghiara si germana, din cauza criticii deschise aduse
situatiei prezente In societatea Ungariei.

Proprietarii castelului apar si ca donatori si binefacatori
ai bisericii ortodoxe romane din Vlaicovat, participand ocazio-
nal si la serviciul divin savarsit in special la marile sarbatori re-
ligioase. La biserica din Vlaicovat se pastreaza si azi potirul do-
nat de Elena Mocioni in anul 1859 (desigur, cu ocazia cununiei
sale cu proprietarul castelului).

Aflandu-se intreaga familie la tara, in anul 1881 a parti-
cipat la sfanta liturghie celebrata de sirbitoarea Inltarii Dom-
nului si a Sfintilor Constantin si Elena, fiind totodata si ziua
onomasticd a sotiei lui George Mocioni. La sfintele slujbe de la
Vlaicovat, oficiate cu ocazia acestor sdrbatori, a participat si un
numadr deosebit de mare de sateni, care ,,cu mic cu mare venira
la santa liturgie al carei inceput il signalisd sunetul clopotelor §i
detunarea pivelor”. In acest an, Mocioni a donat bisericii ,,doud
icoane grandioase, una reprezentand pe apostolul Petru, cealalta
pe apostolul Pavel; un steag frumos si stihari acomodate pentru
ministranti”. Cele doud icoane se gasesc si azi In cancelaria pa-
rohiala, fiind insa absolut necesara restaurarea lor.

Impreuni cu fratii sai Antoniu si Andrei, intra in politica
cu scopul apardrii intereselor poporului romén din Ungaria. Re-
useste in trei randuri sa obtind mandatul de deputat pentru cer-
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cul electoral Moravita in parlamentul Ungariei, la alegerile din
1865, 1869 si 1872. In timpul campaniei electorale din anul
1869, Mocioni a fost sprijinit de alegdtorii romani si sarbi din
Varset si imprejurimi, In ciuda presiunii facute de aderentii par-
tidului lui Deak, din randul functionarilor de stat, care il susti-
neau pe Atanasie Rat. Sustinerea ferma a lui George Mocioni ca
si candidat in cercul electoral al Moravitei si consolidarea alian-
tei romano-sarbe la alegerile parlamentare din acest an a fost
continuata si la adunarea electorala din 4 februarie, tinuta tot la
Varset, la care au luat cuvantul, printre altii, si dr. Milosavljevi¢
si avocatul PeSa, din partea sarbilor varseteni, adresandu-se ce-
lor prezenti si in limba romana. In numele roménilor din Varset
si Imprejurime, candidatul Mocioni a fost sprijinit in special de
preotul greco-catolic de la Varadia, Paul lorgovici, care, 1nsa, la
urmatoarele alegeri din anul 1872, ii va fi adversar. Ca si candi-
dat comun al romanilor si sarbilor, Mocioni a obtinut la alegeri-
le din 1872 un numar de 922 de voturi, pe cand oponentul sau
Rat doar 315, iar preotul german Villmann 406 voturi. Invinga-
torul a fost asteptat In Varset de alegatorii sdi sarbi si romani,
eveniment descris In presa timpului in felul urmétor:
»Ajungendu la marginea orasiului, fu intampinatu de alegatorii
sei cu flamure, musica si conductu de faclii. Intre asemene
ovatiuni intra si in orasiu, carcle resuna de bubuitulu
treascuriloru. Conductulu de faclii se misca pre tote stratele
orasiului intre strigari de ,,se treiasca” si ,,jivio Mocioni”. Eve-
nimentul a continuat cu un ospat, iar la sfarsit deputatul a fost
petrecut de alai pana la gara, unde a luat trenul catre Pesta.

In imprejurarile in care se desfasurau campaniile electo-
rale, este de observat devotamentul romanilor din tinutul Varse-
tului cdtre candidatul George Mocioni, personalitate mult stima-
ta si iubitd de conationalii sdi. Cu ocazia alegerilor din 1867, re-
latiile erau atat de incordate, incat au avut loc si scandaluri de
proportii mai mici, atunci cand alegatorii romani si sarbi din
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Varset, care 1l sustineau pe candidatul George Mocioni, au ob-
servat neregularitatile de care se foloseau autoritdtile pentru a
zadarnici victoria lui Mocioni. Atunci cand a strigat ,,Sa traiasca
Mocioni!”, alegatorul I. P. din Comoraste, localitate din apropi-
erea Varsetului, a fost din ordinul solgabiraului lovit cu palmele
peste fata si imbrancit de unul din soldatii gasiti la fata locului.

Dintre activitatile de interes obstesc ale lui George
Mocioni amintim si faptul ca acesta a fost presedinte al ,,Socie-
tatii pentru exportul vinului” din Varset, reuniune care insd in
curand a dat faliment, iar in perioada anilor 1871-1877 a fost
director executiv al Bancii de credit din Varset (,, Werschetzer
Kredit-bank™ A.G.), constituitd la 24 aprilie 1871 si prezenta in
viata economica a orasului pana in 1920. Este stiut si faptul ca
Mocioni avea §i casa la Varset, existand indicii cd a avut inten-
tia de a o darui Bisericii Ortodoxe Romane in cazul infiintarii
unei parohii la Varset, pentru a servi ca si capeld, idee care pana
la urma a ramas nerealizata.

Distinsul fruntas al miscarii nationale romanesti, om po-
litic si de culturd, mare proprietar si mecena, s-a stins din viata
pe data de 15/27 februarie 1887, ,,prin paralisie pulmonard”,
»dupd o mai lungd suferintd”, ,dupd ce a primit sfinta
cuminicatura”. Corpul defunctului a fost transportat din Buda-
pesta, de la casa sa din strada Vatului, la Foeni, unde a fost in-
mormantat 1n cripta familiard, urmand ca ,,sacrele parastase” sa
fie sdvarsite la Budapesta, Foeni, Vlaicovat si Birchis.

Concluzii

Traditia orala a satului este destul de confuza in ceea ce-
| priveste pe proprietarul si ctitorul castelului. Cu toate ca este
apreciat ca o persoand pozitiva, cu calitdti deosebite, este clar ca
satenii 11 confunda pe George Mocioni cu ginerele sdu Rudolf,
astfel ca, printre altele, am aflat ,,povestea” ca Rudolf Bissingen
a fost de origine romaneasca si cd in tinerete a studiat cu regele
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Alexandru Karadordevi¢ (fapt imposibil, avand in vedere ca vii-
torul rege iugoslav s-a ndscut in anul in care Rudolf s-a cédsatorit
cu Gheorghina Mocioni -1888). Inca un lucru este foarte neo-
bisnuit: in lucrdrile de specialitate i in publicistica sarbeasca,
care este preocupatd de castelul din Vlaicovdt, Mocioni este
amintit doar ca ,,Derd Moconji de Fenj”, un nobil despre care
din context ne dam seama ca este considerat drept maghiar, ce-
ea ce ne-a $i marturisit un colaborator, cercetator al arhitecturii
castelului din Vlaicovat. In discutia purtati cu dansul, a martu-
risit cd este surprins cand i-am povestit despre ,,romanul” Geor-
ge Mocioni, cel care a construit castelul la 1859. In lucrarea
monograficad ,,Vlajkovac — monografija sela” (Vlaicovat — mo-
nografia satului) a lui Borivoj Kolarski (p. 26), se aminteste
»grof Georg Moconji”, cu toate cd, dupd cum este cunoscut,
acesta nu avea titlul de conte. Acelasi titlu de conte i este dat si
in alte lucrari (Jelena Stojanovi¢, Dvorac i park ,, Bisingen” kao
deo kulturnog nasleda, coordonator dr. Dragan Bulatovi¢, lu-
crare de licentd sustinutd la Departamentul de Istorie a artelor
din cadrul Facultatii de Filozofie a Universitdtii din Belgrad,
2011). Chiar si n valorosa monografie a lui Dusan J. Popovi¢,
intitulatd ,,.Srbi u Vojvodini” (Sarbii din Voivodina), familia
Mocioni este trecuta printre familiile ,,despre care se poate spu-
ne cd au legaturd cu poporul nostru (sarbesc — MM)”. Se mai
pot enumera si alte cazuri asemandtoare, in care George
Mocioni (si familia sa) este prezentat ca sarb sau maghiar, cas-
telul sau ca unul german, doar caracterul si identitatea roma-
neasca a acestui nobil, om politic, om de cultura si filantrop, fi-
ind lasatd la o parte. Numele lui George Mocioni este omis, in
aceeasi ordine de idei, si din toate lucrarile monografice, dictio-
narele, lexicoanele, studiile si articolele avand ca subiect perso-
nalitatile marcante ale romanilor din Banatul sarbesc (inclusiv
din cele elaborate pana in prezent de subsemnatul). Pe de alta
parte, istoriografia romaneasca (ne referim acum la cea din
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Romania) stie foarte bine cine este George Mocioni, insa prea
putin a fost, pana in prezent, interesata de castelul i mosia sa
din Vlaicovat, cat si de timpul petrecut de acesta in satul din
apropierea Varsetului.

Unul din principalele obiective ale studiului nostru este,
deci, de a se Indrepta aceasta omitere a adevaratei origini §i
identitati, de a atrage atentia asupra rolului deosebit pe care l-a
jucat 1n istoria acestui spatiu geografic si al etniei roméne din
Banatul sarbesc, de a scoate ,Ja lumina zilei” numele, pe ne-
drept uitat, al celui care a fost George Mocioni.

George Mocioni and the castle in Vlajkovac

Abstract

Vlajkovac is a village near VrSac where one can find the only castle
built by a Romanian noble family on the territory of the present Serbian Ba-
nat. The owner of the castle was George Mocioni (1823-1887), a member of
a known Romanian noble family, Aromanian in origin. He left the estate to
his daughter Gheorghina, married to Count Rudolf Bissingen. The paper also
deals with some aspects of the history of the castle, from the second half of
the 19" century. Both George Mocioni and his daughter Gheorghina did
their best to help their fellow villages from Vlajkovac whenever possible, by
supporting pupils and poor college students studying in different cities of the
Dual Monarchy, by encouraging cultural and didactic activities, as well as
through other actions aimed at helping the Romanians from Vlajkovac and
the entire area. Testimonies about all of this are both written sources and oral
tradition still present among the residents of Vlajkovac.

Keywords: castle, the Serbian Banat, nobility, architecture, oral
tradition
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George Mocioni Elena Mocioni

Castelul din Vlaicovat, desen
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Icoanele sf. Petru si sf. Pavel donate BOR din Vlaicovat de George Mocioni

Castelul din Vlaicovat azi
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Mostenirea pictorului Stefan Tenecki
in Episcopia Sremului

Jovana KolundZija

Pictura baroca a lumii slave a fost influentata de diferite
modele. Pe de o parte, s-au afirmat exemplele artei vest-
europene, iar pe de alta, retrospectiva baroca rasdriteand impu-
nea respectarea traditiei. Modelul bizantin de tehnicd iconogra-
fica nu mai putea rdmane o regula de conduita rigida, o dogma a
conceptului de picturd. Aceasta formuld in vremurile noi, in pe-
rioada optiunii realiste pe care a adus-o deja epoca renascentis-
ta, nu a fost capabild sa realizeze ceea ce se astepta de la ea — sa
compenseze spatiul real, perspectiva si atmosfera i nici sa
permitd prezentarea realista a figurii umane si a portretului.'

Arta baroca a fost cel mai bine sintetizata in notiunea de
retoricitate. Sora picturii baroce nu a fost poezia, ca in epocile
anterioare, ci discursul dogmato-didactic, iar pictorii prin lucra-
rile lor au contribuit la clarificarea problemelor ecleziastice la
fel ca predicatorii in predicile lor. Colaborarea dintre pictori §i
predicatori, activitatea lor reciproca si sprijinirea pe modele re-
torice comune au fost o practica obisnuita a perioadei baroce.
Elementele indragite au fost: simbolul, metafora, alegoria, anti-
teza si emblema. Pictorii sarbi de la inceputul secolului al
XVIII-lea au fost adepti ai artei bisericesti ucraineane. li atrigea
noul aspect al iconografiei, care inspira impresii mai proaspete
si acel mod nou, aproape realist, de reprezentare a chipurilor
sfintilor. De asemene, era foarte importantd si originea ortodoxa
a artei ucrainene. Totusi, pictorii care au aparut in aceastd peri-

"M Timotijevi¢, Srpsko barokno slikarstvo, Novi Sad 1996,17-23
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oada (Vasilije Ostoji¢, Dimitrije Bacevi¢, Stefan Tenecki), in
felul lor specific au incercat sa imbine influenta artei ucrainene
cu arta vest-europeand.

Personalitatea lui Stefan Tenecki si opera sa au constitu-
it obiect de analiza stiintificd al catorva studii, precum si al nu-
meroaselor articole de specialitate (Dimitrijevi¢ Miki¢, 1957;
Risti¢, 1960; Jovanovi¢, 1970; Medeleanu, 1983; Nagy, 1997).
Tenecki este considerat un precursor al orientdrii europene in
pictura sarba din secolul al XVIII-lea.

Tenecki prin activitatea sa a fost prezent pe intinsul teri-
toriu al Banatului istoric, apoi de la Siria, Arad, Lipova (judetul
Arad) si biserica greco-catolicd de la Blaj la est, pAnd la Manas-
tirca Krusedol si alte localitdti din Srem, o parte a tinutului
Bacica, pana la Pesta, la nord.

A activat In timpul episcopilor Aradului Sinesie
Jivanovici (1751-1768), Pahomie Knezevici (1770-1783), Petru
Petrovici (1783-1786) si Pavel Avacumovici(1786- 1815).

Din 1769 Tenecki a fost senator in consiliul extern al
orasului cameral Arad. Desi, ca senator se poate spune ca a fost
foarte legat de Arad, aceasta nu a influentat asupra mobilitatii
lui si a activitatii sale pe un intins teritoriu. Foarte repede, Ste-
fan Tenecki si-a a castigat un bun renume ceea ce s-a confirmat
prin solicitarea de a efectua pictura murald din naosul Bisericii
Manastirii Krusedol, unde cu cativa ani inainte, in pronaosul
aceleasi biserici, au lucrat pictorii din Ucraina.

Tenecki a lucrat la Galsa (1749), Bezdin (1753), Arad
(1757, 1767, 1769, 1772, 1790), Vilovo (1752), Stari Bece;j
(1752), Pesta (1760), Stari Slankamen (1764), Lugoj (1764),
Blaj (1765), Ruma (1772), Minis (1775), Pecica (1777) Simand
(1777), Bekes, Sentes, Lipova (1785), Timisoara (1785), Siria
(1788-1789), Nadab (1792) si Certege (1798). A fost unul din-
tre cei mai prolifici pictori sarbi din a doua jumadtate a secolului
al XVIII-lea. Indiferent de apartenenta confesionald a comandi-
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tarilor (ortodoxa, romano-catolica sau greco-catolicd), el a de-
venit pictorul lor preferat. Stia sa satisfaca Inaltele exigente teo-
logice ale episcopilor si mitropolitilor, cerintele comunitatilor
ordgenesti si rurale, chiar si cele ale pretentiosilor credinciosi si
preoti greco-catolici. Dupa cum spune M. Jovanovié, ,,pictura
lui eclectica exprima intreaga diversitate si complexitate a con-
fruntarii de idei dintre pictura originald balcanicad a evului me-
diu si mostenirea artisticd europeana moderna.”

Trebuie avut In vedere ca pictura baroca sarbd s-a for-
mat realmente in urma unui sir de influente ale comanditarilor
asupra artistilor. Comanditarii $i noul gust al epocii au avut un
rol hotdrator in dezvoltarea picturii acestei epoci. Ei au incercat
sa subordoneze arta nevoilor, dorintelor, priceperii §i gusturilor
lor, influentand astfel in mod esential dezvoltarea practicii artis-
tice.

Pe de alta parte, aparitia, dezvoltarea si raspandirea pic-
turii baroce sirbe au fost ingradite de limitele artei religioase,
respectiv, de biserica - institutie care tindea sa pund creatia ar-
tisticd in slujba reformelor puse In practica de mitropolitii
Carlovitului, cei care in realitate au fost beneficiarii spirituali ai
productiilor artistice religioase (Timotijevi¢, 1996).

Unii istorici de arta sarbi afirma ca cea mai veche men-
tionare a unei familii cu numele de Tenecki dateaza din anul
1625, din Lipova. Atunci, Gabor Bethlen, principele Ardealului,
a daruit in Comitatul Arad mosii nobililor sarbi din Lipova, ofi-
terilor si soldatilor, drept rasplata pentru meritele lor in luptele
cu turcii. IndicAndu-i nominal pe respectivii nobili, el mentio-
neaza si numele lui Vladislav Tenecki, de la care se presupune
ca se trage Stefan Tenecki, deoarece numele de familie Tenecki
nu se mai aminteste altundeva.
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Datele biografice ale pictorului Stefan Tenecki, in cea
mai mare mésurd au fost cercetate.’

Din lucrarile lui Miodrag Jovanovi¢, Stefan Tenecki s-ar
fi nascut 1n anii doudzeci ai secolului al XVIII-lea3, data infir-
mati de cercetarile din ultimii ani. In matricolele populatiei sar-
be din Arad, Stefan Tenecki este pomenit prima oard in anul
1747, cand a fost incheiata casatoria lui cu Maria (a fost semnat
contractul de casatorie dintre pictorul Stefan Tenecki si Stojko
Mihajlovi¢, tatil Mariei).* Episcopul Isaia Antonovici, ca unul
dintre martori la Incheierea acestui contract de casatorie, l-a
semnat manu propria. In acest document nu este mentionata da-
ta nasterii lui Stefan Tenecki. Se cunoaste ca Tenecki a murit Tn
anul 1798 in satul Certege pe cand lucra la pictarea bisericii.
Tenecki a trdia cu familia in casa din Arad, insa a mai detinut si
o vie in satul Minis.

Stefan Tenecki a avut noud copii. Se cunoaste faptul ca
doi dintre fii sdi, Athansie si Mihai, au fost, de asemenea, pic-
tori.

Prima lucrare cunoscuta a fost iconostasul bisericii din
Galsa in 1749 dupa care a urmat iconostasul manastirii Bezdin,
in anul 1753. Dupd acesta, a primit comanda sa picteze naosul
mandstirii Krusedol, lucrare foarte importanta in cariera sa. Du-
pa cum s-a spus deja, a lucrat pe un teritoriu intins si pentru di-
feriti comanditari, motiv pentru care este considerat unul dintre
cei mai prolifici artisti de tranzitie sarbi ai secolului al XVIII-
lea. In afara de pictura bisericeasca , Stefan Tenecki a executat

2 Medeleanu Horia, “The life of an 18th century painter: Stefan Tenetchi”,
Revue des études sud-est européennes, Institut d'études sud-est européennes,
Bucuresti, 1983.

> M. Jovanovié, Tri veka srpskog slikarstva, Beograd, 2009, 8

* Dimitrijevi¢ Miki¢ Olga, ,,Stefan Tenecki banatski slikar iz 18.veka*, Rad
vojvodanskih muzeja sv.6, Novi Sad, 1957, 142
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si lucrari laice. Cea mai importanta dintre aceste lucrari este au-
toportretul sdu pictat la maturitate, care este considerat primul
autoportret In pictura sarba din aceea vreme. Acest autoportret
se gaseste in expozitia permanentd a Galeriei Matitei Srpska.

In tablou, pictorul apare la o varsta matura, tinand in
mod simbolic In mana stdnga paleta si penelul, in timp ce in
mana dreapta {ine tocul cu penita muiatd in cdlimard. Poartd
imbracamintea oficiala, de senator. Parul carunt este strans in
coadd. Figura este reprezentata in interiorul unei cladiri cu ar-
cade gotice, probabil interiorul primariei. Cu un astfel de portret
reprezentativ, similar cu cel al lui Albrecht Diirer, Tenecki a do-
rit sd atragd atentia asupra profesiunii sale de pictor, dar si asu-
pra pozitiei sale politice in societate.

Activitatea lui Stefan Tenecki in Episcopia Sremului

Aceasta eparhie a Bisericii Ortodoxe Sarbe 1si are sediul
la Sremschi Carlovit (Karlowitz), unde se afla si biserica cate-
drald. Episcopia Sremului, inifial cu sediul la Manastirea
Krusedol, apoi la Manastirea Hopovo, a luat fiintd in anul 1500,
atunci cand George Brankovici a fost tuns ca monah de catre
mitropolitul Kalevit al Sofiei, primind numele de Maxim. Im-
portanta Eparhiei a crescut in perioada construirii numeroaselor
manastiri din Frusca Gora, care se poate limita la perioada pe-
trecutd de membrii familiei Brankovici In provincia Srem, unde
s-au stabilit In anul 1465, cind Vuc Grgurevici primeste spre
administrare Kupinik si Berkasovo. Dupa caderea Serbiei sub
turci la 1459, cea mai mare parte a teritoriului Patriarhiei Sarbe
a trecut sub autoritatea nemijlocita a Arhiepiscopiei Ohridului.
La inceputul secolului al XVIII-lea a avut loc mutarea resedin-
tei mitropolitului din Szentendre mai intai la Krusedol in 1708
apoi la Carlovit (Karlowitz) in 1713.
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Eparhia Sremului constituie una din episcopiile Mitro-
poliei de Carlovit, mai tarziu a Patriarhiei Bisericii Ortodoxe
Sarbe (perioada 1848-1920).

Pe teritoriul Eparhiei Srem, Stefan Tenecki a executat
pictura murald din naosul bisericii Manastirii Krusedol in anul
1756, care, dupd aprecierea lui Miodrag Jovanovié, reprezinta
»cea mai importantd lucrare a lui Tenecki, prin care a marcat
suprematia definitivda a barocului ucrainean la sarbii din Mitro-
polia Carlovitului.” Tot pentru Krusedol a realizat in 1766 o se-
rie de sase icoane praznicare, de format mic, pictate pe ambele
parti. In anul 1764, Tenecki a mai pictat iconostasul bisericii
Sfantului Nicolae din Stari Slankamen, iar in 1772 iconostasul
bisericii cu hramul ,,inéltarea Domnul” din Ruma, una dintre
cele mai bune realizari ale sale.

Krusedol

Ctitorii Manastirii Krusedol au fost domnitorul George
Brancovici, mama sa Angelina si domnitorul Tarii Romanesti
Neagoe Basarab. Aceastd manastire cu hramul ,,Bunavestire* a
fost construita intre anii 1509 si 1516. Aici, printre alti, au fost
inmormantati unii dintre membrii familiei Brancovici precum si
regele Serbiei Milan Obrenovici. De-a lungul veacurilor, ma-
nastirea a suferit numeroase distrugeri, fiind restauratd in seco-
lul al XVIII-lea. La chemarea episcopului de Varset Jovan
Georgievici, Stefan Tenecki a venit la ménastire si a primit sar-
cina sd picteze naosul bisericii. Aceastd este consideratd una
dintre cele mai valoroase lucrari ale lui Tenecki.®

In interiorul cupolei este pictat ,, lisus Pantocrator*. An-
terior, pe acest loc s-a aflat o alta pictura a acestei icoane, dar
Tenecki nu a repictat vechea reprezentare. Hristos este repre-

> https.//sr-wikipedia.org/sr-el/Enapxuja_cpemcka
® M. Jovanovi¢, Tri veka srpskog slikarstva, Beograd, 2009, 10
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zentat pana sub brau, invesmantat cu un himation, binecuvan-
tand cu mana dreapta si tindnd n mana stanga o carte deschisa,
inconjurat de patru arhangheli si patru heruvimi, aproape de
aceeasi marime. Desi nu existd inscriptii, acestia pot fi identifi-
cati dupa obiectele simbol pe care le {in in maini: Mihail poarta
sabia, Gavril — o floare de crin, Rafael — o cadelnita, Uriel — o
carte. O treaptd mai jos, pe tamburul dintre ferestre sunt pictati
prorocii Vechiului Testament: Sofronie, losia, Daniel, Isaia,
Zaharia, Eremia, Amos, Miheia. Ei sunt prezentati stind in pi-
cioare, tindnd cate un sul de papirus in maini. Sub scena cu pro-
roci se afld o compozitie interesantd, care pand atunci nu a exis-
tat 1n bisericile Mitropoliei de Carlovit ,,Chipul sfintilor parinti
si straimosi®. In centrul compozitiei se afla Avram, langi el sunt
fiul sau Isac si Iacov, fiul lui Isac. In spatele lui Isac este Moise
cu Tablitele Legii in maini, dupa care urmeaza un grup de bar-
bati. In spatele lui Iacov este de asemenea un grup de barbati, in
frunte cu Aaron, fratele lui Moise, in vesminte de mare preot,
tinaind sceptrul in maini. In spatele lui Aaron este pictat
Melhisedec, tinand in maini painea si vinul. Aaron si Moise
sunt conducatorii poporului ales al lui Dumnezeu. Moise este
conducdtorul laic, ceea ce indica insemnele pe care le poarta in
maini, iar Aaron este conducatorul spiritual, ceea ce, de aseme-
nea, rezulti dupa insemnul pe care il poarta in maini. Intre cele
doua grupuri conduse de Moise si Aaron stau doud personaje
singuratice. Aceasta scend alegorica, ilustreazd cel mai bine ce a
adus barocul in pictura religioasa sarba. In acest fel artistii au
incercat sa faca legdtura dintre personajele biblice §i preotimea
Mitropoliei de Carlovit pentru ca, in felul acesta, s consolideze
credinta ortodoxd in cadrul Imperiul Habsburgic. Talmacind
sensul acestei reprezentdri, se poate trage concluzia ca Hristos,
pictat in cupola, este conducatorul universal iar domnia sa se
extinde, prin intermediul preotimii, asupra intregii lumi. Res-
pectiv, Intr-un mod simbolic, se face trimitere la mitropolitul de
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Carlovit, a carui tron a fost reprezentat in partea inferioara a cu-
polei — ca la un Avram — ca si conducator al poporului sarb din
Imperiul Habsburgic.

In pandative, in mod traditional sunt pictati evanghelis-
tii. E1 sunt reprezentanti pe coloanele pe care se sprijina cupola,
ca purtdtori ai credintei lui Hristos, pe care au raspandit-o in ce-
le patru colturi ale lumii. Sunt reprezentati in mod simbolic,
scriind evangheliile, Matei cu un inger aldturi, loan cu un vultu-
rul, Marcu cu un leu, iar Luca cu un bou. In serviciu religios din
vreme barocului, aceste simboluri au avut o semnificatie cristica
directd. Ingerul semnifica intruparea lui Hristos, boul — patimile
lui Hristos, leul — invierea lui Hristos, iar vulturul — inaltarea lui
Hristos.” Intre evanghelisti sunt pictate compozitiile: Icoana lui
Hristos cea nefacuta de mana cu chipul lui lisus Hristos, dupa
modelul icoanelor ucrainene si Stalpul neclintit, o relicva a pa-
timilor lui Hristos, pe timpuri pastratad in altarul Bisericii Apos-
tolilor din Constantinopol. Stalpul neclintit a fost rareori prezent
in programele picturii murale ale bisericilor din Mitropolia de
Carlovit.

Boltile naosului sunt imparfite In segmente mai mici,
ceea ce a influentat dispunerea tematici a icoanelor. in mijlocul
partii de est de sub cupoli este pictati Maica Domnului impara-
teasa a Cerurilor iar aldturi de ea - Visul lui lacov si Lupta lui
Tacov cu Ingerul. Acest mod de reprezentare a Maicii Domnu-
lui, impreuna cu icoana lui lisus Hristos din cupold, semnifica o
scard simbolica dintre cer i pamant, Maica Domnului reprezen-
tand mijlocirea dintre cer i padmant. Aceastd semnificatie este
completata si de scara pictatd in compozitia Visul lui Iacov, ca-
re in baroc de cele mai multe ori semnifica acest rol al Maicii
Donului. In continuare, in spatiul de sub cupola, sunt reprezen-
tate scene din Fericirile Domnului lisus Hristos, o tema impor-

M. Timotijevi¢, Manastir Krusedol, tom 1, Beograd, 2008, 316
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tantd pentru barocul scolastic. In partea de sud a spatiului de
sub cupola, se afld primele doua Fericiri: ,,Fericifi cei sdraci cu
duhul, ca a lor este imparatia cerurilor si ,,Fericiti cei ce plang,
cd aceia se vor mangaia“ Intre acestea este pictat ingerul care
tine in maini sulul de papirus cu textele Fericirilor. In partea de
nord sunt Fericirile trei si patru: ,,Fericiti cei blanzi, ca aceia vor
mosteni pamantul® si ,,Fericiti cei ce flimanzesc si se inseteaza
de dreptate, ca aceia se vor satura.“ ® Si intre aceste doua Feri-
ciri se afld ingerul care tine In maini sulul de papirus, cu soarele
deasupra lui. in partea de nord sunt Fericirile cinci si sase: ,,Fe-
ricifi cei milostivi, cd aceia se vor milui* si ,,Fericiti cei curati
cu inima, ci aceia vor vedea pe Dumnezeu®. Intre cele doud Fe-
riciri se afld un triunghi, in care este scris numele lui Dumne-
zeu. Aici, in partea de apus, intre stalpii din vest si perete, sunt
pictate ultimele trei Fericiri: ,,Fericiti facatorii de pace, cd aceia
fii lui Dumnezeu se vor chema®, , Fericiti cei prigonifi pentru
dreptate, ca a lor este imparatia cerurilor* si ,,Fericiti veti fi voi
cand va vor ocari §i va vor prigoni si vor zice tot cuvantul rau
impotriva voastrd, mintind pentru mine“. Toate aceste compozi-
tii sunt preluate din Biblia Ectypa a Iui Christoph Weigel, pen-
tru ca Stefan Tenecki s-a folosit deseori de modelele grafice din
aceastd carte. Aproape in toate aceste scene sunt reprezentate
cate doua figuri, ingerul care 1l consoleaza pe cel fericit, in afara
de Fericirea a cincea, unde in mod alegoric este reprezentata
personificarea Milostivirii impreund cu copiii si in Fericirea a
saptea, unde sunt reprezentate patru figuri purtand ramuri de
maslini i palmieri in maini si, 14nga ei, armele date deoparte,
simbolizand pacea.

Pe partile frontale ale peretelui, deasupra stranelor este
reprezentat ,,Hristos si Samariteanca“ si ,.Ispitirea lui Hristos de
catre diavol®“. Aceste compozitii confirma ipoteza ca pictura

¥ Idem, 320
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murald din Krusedol tindea sd arate victoria virtutilor asupra is-
pitelor. In partea de est a primei travee a naosului sunt pictate
doud teme dogmatico —didactice despre iertarea vrajmasilor.
Cele mai mari, din punct de vedere al dimensiunilor, In naos
sunt trei compozitiile referitoare la marile sarbatori crestine, ce-
lelalte sunt in pronaos si altar. In dreptul stranei, in conca absi-
dei nordice este reprezentatd ,Nasterea lui lisus Hristos®, in
conca absidei sudice ,,Botezul®, iar pe partea superioara, arcui-
ta, a peretelui — , Intrarea in lerusalim“ (Floriile). Aceste com-
pozitii sunt executate fara abateri iconografice semnificative.
Compozitia ,,Nasterii lui lisus Hristos* este reprezentata in mo-
dul caracteristic pentru stilul baroc, prin inchinarea pastorilor.

Foto 1. Nasterea lui lisus Hristos, manastirea Krusedol

Pe cer steaua lumineazd pestera, in mijlocul careia se gdseste
ieslea cu Hristos in ea, aldturi sunt Maria si losif care privesc
pruncul, iar in spate sunt doi Ingeri care se inchind, avand pal-
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mele impreunate. Din partea dreaptd se apropie trei pastori. In
coltul din stanga al pesterii se vdd un bou si un magar, iar in
spate se intrezaresc figurile celor trei magi. Deasupra tuturor
sunt doi Ingeri care tin sulul de papirus cu inscriptia ,,Slava in-
tru cei de sus, lui Dumnezeu, si pe pdmant pace, intre oameni
bunavoire!”

In reprezentarea Botezului, in partea centrala este pictat
lisus Hristos stand in raul Iordan cu mainile incrucisate. Pe ma-
lul drept este loan Botezatorul tindnd intr-o mana crucea iar
cealalti mani o tine deasupra capului lui Hristos. In spate sunt
ucenicii. In partea de sus a compozitiei, deasupra tuturor sti
Dumnezeul Tatal si Sfantul Duh in chip de porumbel. Pe malul
stang al raului sunt doi ingeri, care {in vesmintele lui Hristos.
Nici compozitia ,,Intrarea in Ierusalim* nu diferd de reprezenta-
rea baroca canonicd. Este reprezentat Hristos, calarind pe ma-
gar, impreund cu ucenicii, aproape de poarta de intrare in leru-
salim, binecuvantand pe cei adunati, care 1l saluta agitand cren-
gile de palmier. In jur sunt copiii, care intind o panzi de culoare
violeta, pe drumul pe care trece Hristos, §i arunca ramuri de
palmieri, iar in fundal se vad copiii taind crengile de palmieri.
Potentarea ramurilor de palmier semnificd drumul de sacrificiu
al Domnului lisus Hristos, pe care il strabate cu smerenie célare
pe mdgar, aspect accentuat si de culegerile de predici din peri-
oada barocului. Si aceasta reprezentare indica tonul dogmatico-
didactic al tematicii picturii din naosului Manastirii Krusedol.
Acestor reprezentdri li se adauga si celelalte cu acelasi scop, In
partea de mijloc a naosului, in principal reprezentarile minuni-
lor facute de Hristos si a pildelor sale. Printre altele gisim:
Hristos vindecad femeia suferindd de scurgere de sange, Hristos
alunga vanzatorii din Templu, Hristos vindeca un orb, Hristos
vorbeste cu Nicodim, Pilda semanatorului, Hristos propovadu-
ind 1n templu, Hristos vindecd un om bolnav de 38 de ani, Nun-
ta de la Cana, Banutii vaduvei sarace, Hristos in casa Martei si a
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Mariei, Petru cel putin credincios, Lasati copiii sa vina la Mine,
Invierea lui Lazir, Vindecarea leprosului.

In registrul de jos al naosului sunt pictati stind in picioa-
re sfintii arhierei, mucenicii si pustnicii, de constitutie atletica
asezati in compozitii peisagistice.” Aceasta este ultima dati
cand n pictura sarbd baroca reprezentarea figurilor stand in pi-
cioare se afld in zona cea mai de jos a naosului.

Biserica Sfantului Nicolae din Stari Slankamen

Aceasta biserica, dupd cea din Kupinovo, este conside-
ratd cea mai veche biserica din provincia Srem, pastrand pand in
ziua de azi forma sa inifiald. Deja In anul 1501 apare pentru
prima oard in documente, iar conform traditiei populare, a fost
construitd in anul 1468 de Grgur Brankovici, cunoscut in popor
sub numele de ,Zmaj Ognjeni Vuk”, nepotul domnitorului
Purad Brankovi¢. Desi au intervenit modificari, si azi biserica
reprezinta o importantd valoare culturala si istorica. Biserica es-
te construitd in stilul scolii arhitecturale moraviene, ca o con-
structie in stil triconc (treflat), cu turla deasupra partii centrale,
la care s-a renuntat mai tarziu. Valoarea ei cultural-istorica con-
std in aceea ca ea reprezintd modelul dupd care s-au construit
bisericile in provincia Srem, dintre care cea mai importanta este
biserica Manastirii Krusedol. Datorita bunei pozitiondri a bise-
ricii pe un damb cu sol uscat, aceastd operd arhitecturald s-a
pastrat destul de bine.

Dupa stilul si aplicarea straturilor de culoare, s-ar putea
spune ca icoanele de pe iconostas au fost pictate de Stefan
Tenecki. Exista in total cinzeci si cinci de icoane, dar nu se poa-
te cunoaste dacd toate apartin penelului lui Stefan Tenecki, cu
toate ca dateaza din perioada sa artistica.'’ Pe soclul iconostasu-

oM. Timotijevi¢, Manastir Krusedol, tom 1, Beograd, 2008. 322
1], Sevdié¢ Jovan, ,,Konzervacija i restauracija ikonostasa Stefana Teneckog
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lui se gdsesc opt icoane. In principal ele reprezinti scene din
Vechiul Testament, sunt de mici dimensiuni, compozitii simple,
fara multe detalii, si pictate stilistic nu tocmai reusit. In primul
registru al iconostasului sunt ugile imparatesti, pe care in mod
obisnuit este reprezentatd Bunavestirea. Pe partea stanga este
Maica Domnului, stdnd pe tron cu decoratii baroce, langd o ma-
sa acoperitd cu o fatd de masa ornamentatd pe margini, citind
dintr-o carte deschisa aflati pe masa. In coltul din dreapta este
reprezentat un porumbel in zboara spre ea, simbolizdnd Sfantul
Duh. Pe partea dreapta a usilor imparatesti este reprezentat ar-
hanghelul Gavril, stand pe un mal si aratdnd cu mana stanga
spre cer. In mana dreapta tine o ramura de crin. In afara usilor
imparatesti, In aceasta zond mai sunt pictate incd sase icoane
impiratesti. In partea stingd — Maica Domnului cu Pruncul,
apoi Sfantul Nicolae si la urma Sfantul Dimitrie, iar pe partea
dreaptd — lisus Hristos, loan Botezatorul si Sfantu Gheorghe.
Maica Domnului este reprezentata in pozitia sezand cu Pruncul
Hristos 1n brate. Sfantul Nicolae si Sfantul Dimitrie sunt repre-
zentati stand 1n picioare, iar 1n jurul lor sunt mici medalioane de
forma neregulatd cu scene din viata lor. lisus Hristos este pictat
asezat pe tron, imbracat cu vesminte arhieresti, binecuvantand
cu o mana, iar in cealaltd mana tine o carte deschisa. Urmeaza
icoana Sfantului Ioan Botezatorul, imbracat in piele de camila,
cu sulul de papirus In ména, iar in jurul sau sunt medalioane cu
scene din viata sa. Sfantul Gheorghe este reprezentat in pozitia
stand in picioare, in haine militare, cu sulitd Intr-o mana si cu o
ramura de palmier in cealaltd mana. Si in jurul lui sunt pictate
scene din viata sa. De remarcat faptul ca icoanele imparatesti
sunt mult mai bine executate decat cele de pe soclu. Reprezen-
tarile abunda in detalii iar figurile sunt bine conturate.

i vladic¢anskog trona sa konzervacijom freske u crkvi u Starom Slankamenu’,
Zbornik zastite spomenika kulture; knj. 24, Beograd, 1974, 68
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Alta zona a iconostasului, impartit in trei siruri orizonta-
le, sunt pictate scenele celor douasprezece Mari Sarbatori Cres-
tine, cei doisprezece apostoli si evanghelistii si doudsprezece
teme din Vechiul Testament. Toate sunt reprezentate in maniera
iconografica caracteristica stilului baroc. Si acestea sunt, din
punct de vedere stilistic, pictate corect respectand proportiile si
cu un colorit plicut ochiului. In partea centrald, deasupra usilor
imparatesti este reprezentarea Ochiul Neadormit impreund cu
Sfanta Treime. Deasupra ochiului incadrat intr-un triunghi este
pictatd icoana Sfintei Treimi cu lisus Hristos reprezentat cu
stigmatele (semnele ranilor crucificarii) purtand in mana crucea
pe care a fost rastignit, in dreapta lui este Dumnezeu Tatal, ti-
nand in mana sceptrul iar deasupra lor, pe cer - Sfantul Duh 1n
forma de porumbel cu aripile intinse. Ei stau pe norii susfinuti
de heruvimi. Asezatd chiar In mijlocul iconostasului aceasta
scena are o vadita intentie didactico-moralizatoare.

In zona a treia este reprezentata Crucificarea cu Evan-
ghelistul Ioan si Sfanta Marie.

Pe tronul episcopal, Stefan Tenecki a pictat patru icoa-
ne. In anii 1868 si 1967, odati cu lucrarile de restaurare a arhi-
tecturii bisericii, s-au efectuat si lucrari de restaurare si conser-
vare a iconostasului si a tronul episcopal."’

Executia acestui iconostas nu are nimic diferit de cele-
lalte iconostase pe care le-a pictat Stefan Tenecki in perioada
respectivd. Este foarte asemandtor cu cel din Ruma. Figurile
sunt bine realizate, expresia fizionomiilor trddeaza influenta
picturii ucrainene, sunt modelate iscusit, asezate in spatii cu inte-
rioare baroce sau in peisaje pastorale. Sculptura iconostasului es-
te executatd ceva mai modest, cu ornamente mai putine, fatd de
iconostasele similare din aceea epocd, probabil pentru ca benefi-
ciarii au avut pretentii mai modeste fata de ceilalti comanditari

' I1dem, 69
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Biserica iniltz‘lrii Domnului din Ruma

Aceasta bisericd a fost construita in perioada 1756 -
1761. Ctitorul ei a fost Pantelimon Hranislav, care se crede ca i-
a adresat chemarea pictorului Tenecki, desi nu se poate afirma
cu certitudine cum si daca s-au cunoscut dinainte. Este posibil
ca pur si simplu Hranislav a vazut lucrarea artistului la
Krusedol si de aceea s-a decis si-1 angajeze tocmai pe el.'
Aceasta este inca un iconostas semnat de Stefan Tenecki, cu
semndtura sa caracteristica ,,C.T. ” in grafie chirilica , si datat
1772", astfel ci nu a fost nici o problema sa fie atribuit lui
Tenecki. Iconostasul initial a fost de mai multe ori restaurat,
pictorii restauratori avand grijd sd nu se abata prea mult de la
ideea inifiald — obisnuita alegere a temelor §i a reprezentarii fi-
gurilor caracteristica pentru cea de a doua jumatate a secolului
al XVIII-lea. Intregul iconostas este divizat pe orizontala, divi-
ziunile pe verticala fiind vizibild doar in primul registru. in pri-
mul registru iconostasul este decorat cu colonete zvelte, fara
caneluri, avand in partea superioard capiteluri corintice aurite.
In plus, deasupra fiecirei icoane imparitesti exista un decor or-
namental. In a doua zona, cele doua brauri de icoane sunt des-
partite printr-o grinda profilatd orizontal, unde in partea de jos
sunt pictate figuri stand in picioare incadrate In mod clasic, iar
in partea superioara incadrate de vignete. Si n zona a treia sunt
scene Incadrate de ornamente.

"2 0.Milanovi¢-Jovi¢, Tkonostas Stefana Teneckog u Vaznesenjskoj crkvi u
Rumi, Zbornik za likovne umetnosti 11, 309
3 Idem, 307
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Referitor la icoanele de pe iconostas, pe soclu sunt re-
prezentate scene din Vechiul Testament. Prima din partea stan-
ga este scena din viata crestinelor martire Sfinta Mucenita Sofia
si fiicele sale: Pistis, Elpis si Agapis. Este o tema baroca tipica
didactico-moralizatoare, care prin intermediul figurilor si sim-
bolurilor ilustreaza virtutile crestine. Compozitia, simetrica, re-
prezintd figurile frontale: o femeie mai in varstd stand in picioa-
re cu bratele larg desfacute, iar In fata ei sunt trei fete in ves-
minte stralucitoare cu simboluri corespunzatoare in maini.

Urmatoarele icoane din soclu sunt: Jertfa Iui Noe, Visul
lui Tacov, Jertfa lui Avraam si Jertfa lui David, care sunt repre-
zentate pe larg si in mod detaliat. In Jertfa lui Noe acesta este
reprezentat stand in genunchi in fata altarului de jertfa pe care
se vede animalul sacrificat mistuit de flacari, iar in spatele lui
stau in aceeasi pozitie de rugdciune trei barbati si o femeie pe
un fundal cu o apd, stanci si un curcubeu pe cer. In scena Visul
lui Iacov, in maniera bine cunoscutd este reprezentat lacov
dormind rezemat de o stancd, iar In dreapta lui se vede o scara
spre nori pe care se afla ingerii. Avraam, din scena Jertfa lui
Avraam, este de asemenea reprezentat in maniera obisnuitd,
stand in picioare si cu 0 mana il sustine pe Isac aflat cu mainile
legate pe rug, iar in cealalta mana ridicata tine cutitul si priveste
spre ingerul, care cu mainile intinse zboara spre el. in spatele lui
Isac este un berbec legat de un pom. Fard mari abateri este re-
prezentatd si Jertfa lui David, in care David sta in genunchi in
fata altarului de jertfa pe care se vede animalul sacrificat mistuit
de flacari, privind in partea opusa spre ingerul care tine ridicata
sabia.

A sasea icoani de pe soclu poarta inscriptia ,,Ingerul Pa-
zitor.” Pe aceastd icoand, intr-o pozitie simetrica, sunt reprezen-
tate trei figuri in pozitie de rugaciune imbracate in alb, iar dea-
supra lor este ingerul cu bratele si aripile larg desfacute. Totul
este inconjurat de flacari.
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Icoanele Tmparatesti 1l reprezintd pe Sfantul Dimitrie n
tinuta militara, tindnd in mana dreapta crucea, iar in méana stan-
ga sulita ridicatd sus, apoi pe Sfantul Nicolae in vesminte de
episcop, binecuvantand cu mana dreapta iar in mana stanga tine
o carte, pe Maica Domnului, in picioare, tinand pe Pruncul
Hristos pe mana stanga si floarea de crin in mana dreapta, stand
pe un nor, cu privirea atintitd spre privitor. Urmatoarea icoana
imparateasca il infatiseaza pe lisus Hristos oferind binecuvanta-
rea cu mana dreapta si tinand In mana stangd un glob. Pe aceas-
ta icoand este cel mai bine lizibila datarea si semnatura lui
Tenecki ,,1772 C.T” 1n grafie chirilica: Urmatoarea icoana este
cea a lui loan Botezatorul purtand un himation de culoare viole-
ta cu captuseala de culoare rosie, tindnd sulul de papirus in ma-
na dreapta iar cu degetul aratator al mainii stangi arata spre tex-
tul de pe papirus. Ultima icoand il reprezinta pe Sfantul Gheor-
ghe infatisat ca rdzboinic, purtand crucea in mana stanga si suli-
ta Tn mana dreaptd, In peisaj.

Usile imparatesti ale acestui iconostas cuprind patru zo-
ne in care sunt pictate: sus Bunavestire, iar jos Ioachim si Ana.
Si aceste doua reprezentdri, din punct de vedere iconografic, nu
difera de reprezentarile obisnuite: In Bunavestire, de pe canatul
stang al usii, Maica Domnului stand in picioare, tine mana stan-
gd pe o carte aflatd pe o masutd, iar mana dreapta o tine pe
piept. In spatele ei se afld un tron cu drapaj albastru, Pe canatul
din dreaptd este pictat Arhanghelul Gavriil pasind pe nori, cu
mana dreaptd intinsa, iar In ména stdngad coborata tine o floare
de crin. Are aripile intinse. In partea de jos a canatului stang, es-
te pictat loachim asezat pe scaun, tindnd in poald o carte deschi-
sa din care citeste. Pe canatul drept este pictatd Ana, care de
asemenea sezand, citeste o carte.

Usile diaconesti de sud si de nord sunt de data mai re-
centa, din 1817, si nu au fost pictate de Stefan Tenecki. Pe usa
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de sud este pictat Arhanghelul Mihail, iar pe cea de nord - Invi-
erea lui Lazar.

Deasupra usii de nord este reprezentatd Cina cea de Tai-
nd cu apostolii sezand 1n jurul unei mese rotunde, pe care se afla
doar potirul si o farfurie. Deasupra usii de sud este pictata scena
Pogorarii Sfantului Duh cu Maica Domnului in partea centrala,
asezatd pe tron in stil baroc aflat pe amvonul circular, iar de o
parte si de alta stau apostolii. Deasupra usilor Tmparatesti este
scena Iniltarii Domnului Iisus Hristos. In partea centrali a
compozitiei este lisus Hristos cu bratele larg deschise, cu Maica
Domnului si doi ingeri Tnaintea apostolilor in partea stanga, iar
in partea dreaptd in fata apostolilor este un inger pasind inainte.
Deasupra Domnului lisus Hristos, intr-un cadru distinct, este
reprezentat Ochiul lui Dumnezeu in nori.

In a doua zona a iconostasului, in partea centrala se afla
compozitia Incoronarea Maicii Domnului apartinind pictorului
Petar Cortanovacki din anul 1843. Pe ambele parti ale acestei
compozitii sunt in doud randuri reprezentati sus apostolii iar jos
prorocii care stau pe nori.

A treia zona a iconostasului este destul de deteriorata,
desi se poate vedea ca sunt reproduse scene din ciclul minunile
Domnului Iisus Hristos: Vindecarea orbilor, Vindecarea femeii
suferinde de scurgere de sange, Vaduva doneaza banutii, Lasati
copiii sd vina la Mine. Si acest iconostas din Ruma aratd ca in
lucrdrile lui Stefan Tenecki se simte o mare neuniformitate in
privinta calitatii. El se descurca mai bine pe suprafete mari, do-
vedind o mai mare experientd si putere de imaginatie. Desi
aceastd lucrare este cea mai cunoscutd in Episcopia Sremului,
nu putem afirma ca lucrarile sale au urmat un parcurs ascendent
pe masura perfectiondrii sale, pentru ca la Tenecki, ca si la ma-
joritatea pictorilor acestei perioade, nu au existat mari schimbari
in modul de exprimare artistica.
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The inheritance of the painter Stefan Tenecki in the Srem Episcopate

Abstract

One of the most prolific Serbian painters of the eighteenth century
is Stefan Tenecki, who lived in Arad. From 1749 to his death (1798), he
painted iconostasis and icons both in Arad County and in Serbia and today
Hungary. His painting is Baroque inspired, assumed from the Ukrainian
painters. He is considered one of those who has modernized Serbian
religious painting. Among the orders he received, were the ones made in the
Srem Episcopate. Of these, the most important is the mural painting at
Krusedol Monastery, unique in its own way. Along with this, he also makes
the iconostasis of the church and six festivities at Stari Slankamen (1764)
and the iconostasis of the church in Ruma (1772).

Keywords: painter from Arad, church painting, Ukrainian
influence, baroque, iconostasis

Traducere din limba sarba de Bojidar Panici
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Pictura zugravului Toma de la Humor

Codin Simonca-Oprita

Singura biserica de manastire fara turla din grupul celor
aflate pe Lista Patrimoniului Mondial dintre cele din Bucovina,
biserica Manastirii Humor este cu sigurantd una dintre cele mai
frumoase. Ctitorul ei, indicat de pisanie, este marele logofat
Toader Bubuiog, care a construit biserica in 1530, la indemnul
si cu ajutorul voievodului Petru Rares. Pictura s-a spus ca apar-
tine unui Toma, zugrav ce si-a lasat poate numele in scena Lua-
rii Constantinopolului.

Peretele sudic exterior (fatada sudica — portiunea de la
pridvor spre Rasarit, pana la absida sudica a naosului) este aco-
perit de mai multe teme iconografice: Biruintele Sfintilor Mili-
tari, Acatistul Buneivestiri, Rugul Aprins, Luarea Constantino-
polului, Minunile Sfantului Nicolae, Parabola Fiului Risipitor,
toate aflate sub registrul superior al Sfinfilor Ingeri alternand cu
Serafimii, ce Inconjoard intreg locasul de cult in registrul ocni-
telor de sub cornisa.

In cele ce urmeaza ne vom opri doar asupra icoanelor ce
ilustreaza icoasele si condacele Imnului Acatist al Buneivestiri.

Este uimitor sa vezi felul plastic in care iconarii Humo-
rului au Inteles sa reprezinte grafic textul acestui imn. E o ade-
varata cantare, o suitd de icoane ce doxologesc vizual pe perete-
le bisericii.

Acatistul Buneivestiri cuprinde 13 condace, respectiv 12
icoase, in alternanta. Fatada sudica a bisericii Manastirii Humor
e acoperitd jumatate din suprafata, spre vestul acesteia, de me-
topele scenei Acatistului, pand la dunga rosie latd ce o desparte
de scenele Minunilor Sfantului Nicolae. Primele 12 scene spun
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viata Fecioarei Nascatoare de Dumnezeu si ale Fiului sau, ur-
matoarele scene slavind-o pe Maica Domnului si pe Hristos
Domnul.

Acatistul se deschide cu icoana Rugului Aprins, cores-
punzand Condacului 1: ,, Aparatoare Doamna, pentru biruin{da,
multumiri, izbavindu-ne din nevoi, aducem tie, Nascatoare de
Dumnezeu, noi, robii tai. Ci, ca aceea ce ai stapdnire nebiruitd,
izbaveste-ne din toate nevoile, ca sa strigam tie: Bucura-te, Mi-
reasd, pururea Fecioara!” Icoana aceasta a aratarii lui Dumne-
zeu lui Moise In Muntele Sinai se reia la sfarsitul reprezentarii
Imnului Acatist, acesta incheindu-se cu scena Luarii Constanti-
nopolului.

Urmeazd patru scene, vorbind despre Bunavestire a
Maicii Domnului, aparent patru icoane identice. Cine nu cu-
noaste Acatistul poate fi contrariat de aparenta identitate a aces-
tor patru reprezentari. Citind, insa, in continuare textul Acatistu-
lui, observam nuante ale dialogului dintre Arhanghelul Gavriil
si Fecioara Maria, detalii surprinse si de mesterul iconar:

,Llcos 1:

Ingerul cel intdistatdtor din Cer a fost trimis sd zicd Ns-
catoarei de Dumnezeu: Bucura-te! Si impreuna cu glasul cel ne-
trupesc, vazandu-Te pe Tine, Doamne, fntmpat, s-a inspaimantat
§i i-a stat inainte, graind catre dansa unele ca acestea:

Bucura-te...

Condac 2:

Stiindu-se pe sine sfanta intru curatie, a zis lui Gavriil
cu indraznire: Preaslavitul tau glas cu anevoie se aratd a fi
primit sufletului meu; ca nastere cu zamislire fara samanid,
cum imi spui? Cantand: Aliluia!

Icos 2:

Intelesul cel greu de pdtruns cautind Fecioara sd-1 ine-
leagad, a grait catre cel ce slujea: Din pdntece curat, cum este
cu putinta sa Se nasca Fiu, spune-mi? lar el cu frica a zis:
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Bucura-te...

Condac 3:

Puterea Celui de Sus a umbrit-o atunci, spre zamislire,
pe cea care nu stia de nuntd, si pantecele ei cel cu buna roada,
ca o tarina dulce, [-a aratat tuturor celor ce vor sa secere man-
tuire, cand vor canta asa: Aliluia!” Umbrirea aceasta a Puterii
Celui de Sus este aratata in icoana aceasta corespunzatoare
Condacul 3 ca o plecare aproape imperceptibila initial, evident
mai apoi, a capului Preacuratei Fecioare inaintea iconomiei
dumnezeiesti.

Icosul 3: ,, Avand Fecioara primit in pdntece pe Dumne-
zeu, a alergat la Elisabeta; iar pruncul acesteia, indata cunos-
cdnd inchinarea ei, s-a bucurat si, cu saltari in pantece, ca $i
cum ar fi cantat, a grdit catre Nascatoarea de Dumnezeu:
Bucura-te...” este reprezentat firesc, prin intalnirea si imbratisa-
rea dintre Fecioara Maria si verisoara acesteia, Elisabeta.

in continuare Condacul 4: ,, Vifor de ganduri necredin-
cioase avand in sine, inteleptul losif s-a tulburat, uitandu-se la
tine, cea neamestecatd cu nunta, gandind ca esti furata de nun-
td, tu, ceea ce esti fara de prihana. lar cand a cunoscut ca za-
mislirea ta este de la Duhul Sfant, a zis: Aliluia!” 1i aduce in fa-
ta privitorului pe Fecioara Maria si pe Dreptul losif, fatd in fata,
asezati, logodnicul si ocrotitorul Maicii Domnului aflandu-se
intr-o atitudine Imprumutatd din icoana standard a Nasterii
Domnului, in care Dreptul losif std pe ganduri, are indoieli, is-
pitit fiind de duhul necredintei.

Icos 4: ,, Au auzit pastorii pe ingeri lauddnd venirea lui
Hristos in trup si, alergdnd la Acela ca la un pastor, L-au vazut
ca pe un miel fara de prihana in bratele Mariei, pe care lau-
dand-o, au zis: Bucura-te...” aduce in ochii privitorului scena
Nasterii Domnului, in care apar, desigur, si pastorii.

Registrul al doilea de pictura de tip ,,bandd desenata”
zugraveste Condacul 5 al Acatistului: ,, Steaua cea cu dumneze-

66

https://biblioteca-digitala.ro



iasca mergere vazand-o magii, au mers pe urma luminii ei; §i,
tindnd-o ca pe o faclie, cu dansa cautau pe puternicul Imparat;
si, ajungand la Cel neajuns, s-au bucurat cantandu-1: Aliluia!”
intr-un mod simplu, cei trei magi caldtoresc privind cu totii spre
o stea ce nu apare reprezentatd in aceasta icoana; privirea lor in-
sa e indreptata spre registrul I al scenelor de deasupra, in care se
afla Fecioara Maria In prima metopa a scenei propriu-zise a
Buneivestiri.

in reprezentarea Icosulului 5: ,, Au vazut pruncii haldei-
lor in bratele Fecioarei pe Cel ce a zidit pe om cu mana; si,
cunoscandu-L a le fi Stapdn, desi luase chip de rob, s-au nevoit
cu daruri a-1 sluji Lui si a-i canta celei binecuvantate: Bucura-
te...” 1l vedem pe Pruncul Hristos in bratele Maicii Sale, iar pe
cei trei magi intelepti (,,pruncii caldeilor”) ingenunchiati, adu-
cand daruri Stapanului.

Condac 6: ,, Vestitori purtatori de Dumnezeu facandu-se
magii, s-au intors in Babilon, savadrsind prorocia Ta; si, mar-
turisindu-Te tuturor pe Tine, Hristoase, au lasat pe Irod ca pe
un mincinos, ca nu stia sa cante: Aliluia!” e inteles de pictorii
Humorului in asa fel incét Irod sa nici nu apara deloc, intoarce-
rea celor trei magi caldri spre Babilon facandu-se sub cédlauzirea
unui Inger care indeamna sa plece Intr-acolo, ramanand, deci, n
urma lor.

Icosul 6: ,, Stralucind Tu in Egipt, Lumina adevarului, ai
izgonit intunericul minciunii. Ca idolii lui, Mdantuitorule, nerab-
dand taria Ta, au cazut,; iar cei ce s-au izbavit de dansii cantau
cdatre Ndscatoarea de Dumnezeu: Bucura-te...” este echivalat
vizual cu scena ajungerii Maicii Domnului si a Dreptului Iosif,
dimpreund cu Pruncul Sfant, in Egipt, unde sunt intampinati de
un grup de egipteni (in reprezentarea aceasta, cinci) Ingenun-
chiati tnaintea Macii Domnului cu Pruncul in brate.

In continuare, distingem clar, deasupra ferestrei gotice a
peretelui sudic al bisericii, icoana IntAmpinarii Domnului de ca-
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tre Dreptul Simeon, cu Proorocita Ana in spatele sau si cu Hris-
tos Prunc in bratele lui, ca imagine pentru Condacul 7: ,, Vrdnd
Simeon sa se mute din veacul acesta inselator, Te-ai dat lui ca
un prunc, dar Te-ai facut cunoscut lui si ca Dumnezeu desavar-
sit. Pentru aceea s-a mirat de infelepciunea Ta cea nespusa,
cantand: Aliluia!”

Urmeaza, pline de continut teologic, icosul 7 si condacul
8, reprezentate iconografic asemandator. Icosul 7: ,, Aratat-a fap-
tura noua aratdndu-Se Facatorul noud, celor ce suntem facufi
de Ddnsul, rasarind din pantecele cel fara de samdnta si
pazindu-l intreg, precum a fost; ca noi, vazand minunea, sa o
laudam, gradind: Bucura-te...” este inteles grafic drept o cantare
de lauda adusa Fiului lui Dumnezeu, Cel prin Care toate s-au
facut, Prunc binecuvantand cu ambele maini, din bratele Maicii
Sale, aceasta stand pe tron, de-a dreapta si de-a stanga fiind cete
de sfinti 1n atitudine de rugaciune de slava. Condac 8: ,, Vazdnd
nastere minunatd, sa ne instrainam de lume, mutandu-ne min-
tea la Cer; ca pentru aceasta Preainaltul Dumnezeu pe pamant
S-a aratat Om smerit, vrdand sa traga la inalfime pe cei care-1
canta: Aliluia!” e o variantd a icoanei precedente, de data
aceasta Maica Domnului stand in picioare intr-o ogiva de slava,
iar cetele de inchinatori neavand aureolele specifice sfintilor.

Cu totul spectaculoasd este Intelegerea iconarului in ce-
ea ce priveste Icosul 8: ,, Cu totul a fost intre cei de jos, iar de
cei de Sus nicicum nu S-a departat Cuvantul cel necuprins; ca
dumnezeiasca pogordre a fost, iar nu mutare din loc, si nastere
din Fecioara primitoare de Dumnezeu, care aude acestea: Bu-
cura-te...”, cdci aici apare reprezentata icoana Sfintei Treimi, in
varianta In care Dumnezeu Tatal e reprezentat ca un Batran cu
barba alba, cu haine stralucitoare, ,,Cel Vechi de Zile” (cf. ve-
deniei proorocului Daniel 7, 9), Dumnezeu Fiul, ca Hristos
Domnul intmpat, de-a dreapta Tatdlui, asezati pe tronul ceresc,
Hristos tindnd in mana Sa stdnga Crucea pe care std Duhul
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Sfant In chip de porumbel, cum S-a aratat la Botezul Domnului.
In spate se afld, de asemenea, o ogiva de slavd in doud culori
(albastru, ardtdnd dumnezeirea, respectiv rosu, descoperind
demnitatea imparateasca a Celor Trei Persoane ale Sfintei Tre-
imi). Aceastd icoanda, in care Dumnezeu Fiul apare intrupat
adult e Incadrata de alte doua icoane, in care e reprezentat
Prunc, tocmai pentru a sublinia ideea icosului 8, si anume faptul
ca intrupandu-Se, Fiul ,,de Cei de Sus [de Tatal si de Duhul,
adica] nicicum nu S-a depdrtat”, ,,ca dumnezeiasca pogorare a
fost, iar nu mutare din loc, si nastere din Fecioara primitoare de
Dumnezeu”, astfel textul reintrand firesc in logica imnului in
care se aduce lauda lui Dumnezeu si Fecioarei Nascatoare de
Dumnezeu, deopotriva.

Ultima icoand a registrului al II-lea, in vecindtatea me-
topelor dedicate minunilor Sfantului Nicolae, e o alta varianta a
celor care ilustrau icosul 7 si condacul 8, mai aproape de acesta
din urma, cu diferentele cd Maica Domnului apare acum oranta,
iar Inchinatorii nu sunt oameni, ci ingeri, caci Condacul 9 spu-
ne: ,, Toata firea ingereasca s-a minunat de lucrul cel mare al
intruparii lui Hristos, ca pe Cel neapropiat, ca Dumnezeu, L-a
vazut Om apropiat tuturor, petrecand impreund cu noi §i auzind
de la toti: Aliluia!”

Icosul 9: ,, Pe oratorii cei mult-vorbitori ii vedem tacand
ca niste pesti fara de glas, despre tine, Nascatoare de Dumne-
zeu,; cd nu se pricep sa spund in ce chip si Fecioara ai ramas, §i
ai putut naste. lar noi, minundndu-ne de o taind ca aceasta, cu
credinta cantam: Bucura-te...” este reprezentat ca o scend in
care multime de sfinti — ierarhi in stanga, laici (monahi?) in
dreapta — se roagd in fata unei icoane a Maicii Domnului cu
Pruncul 1naltatd de un imparat, in spate fiind zidurile cetatii, ac-
centul hermeneutic al iconarului cazand astfel pe formula icosu-
lui ,,noi, minunandu-ne de o taind ca aceasta”, adica a pururi fe-
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cioriei Maicii Domnului, cea reprezentatd in icoana din icoana,
deasupra chiar a zidului cetatii.

Observam, deci, o adancire teologica tot mai accentuata
a intelegerii textului Acatistului. Condacul 10: ,, Vrand sa man-
tuiasca lumea, fmpodobitorul tuturor a venit la ea, asa cum In-
sugi fagaduise, si, Pastor fiind, ca un Dumnezeu, pentru noi S-a
aratat om ca §i noi. Cdci, cu asemanarea chemand pe cel ase-
menea, ca un Dumnezeu aude: Aliluia!” continua acest comen-
tariu teologic, ,,vrand sd mantuiasca lumea” fiind tradus icono-
grafic abrupt, direct prin icoana Rastignirii Domnului, Sfanta
Cruce fiind flancata de Maica Domnului si de Sfantul Ioan Teo-
logul, exact deasupra pisaniei sfantului locas.

Icosul 10: ,.Zid esti fecioarelor, Nascatoare de Dumne-
zeu Fecioara, si tuturor celor ce alearga la tine; ca Facatorul
cerului si al pamantului te-a gatit pe tine, Curata, salasluindu-
Se in pantecele tau si invatand pe toti sa iti cante: Bucura-te...”
readuce imaginea icosului 7, doar ca de data aceasta inchindtoa-
re apar fecioarele, fara aureole, iar zidul din spate e mai evident,
rosul sau fiind pus in contrast cu albastrul cerului din spate
(raspunzand texului: ,,Zid esti fecioarelor...”).

Cea mai spectaculoasa scend — cdci acopera spatiul a cel
putin patru icoane obisnuite (acestea nefiind toate de aceeasi
dimensiune), coborand si 1n registrul al IV-lea, faicand pereche
uimitoare cu fereastra goticd din stanga ei — este cea care cores-
punde Condacului 11: ,,fmpdrate sfinte, de Ti-am aduce cantari
si psalmi la numar intocmai ca nisipul, nimic nu plinim cum se
cuvine, cdci se biruieste toatda cdntarea care se indreapta cadtre
multimea milelor Tale celor multe, pe care le-ai dat celor ce-Ti
canta: Aliluia!” Vorbim despre icoana Preamaririi Maicii
Domnului, in care, intr-o forma tipic bizantind (amintind de cu-
pola bisericilor bizantine, alaturata aici ogivei gotice a ferestreli,
adevarata ,,emblema ecumenicd”, dupd cum o numeste Sorin
Dumitrescu), intr-o mandorla a slavei, Preasfanta Nascatoare de
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Dumnezeu apare pe tron ceresc, in partea superioard a icoanei,
purtandu-L in brate pe Fiul ei, Care binecuvinteaza cu ambele
maini, laude aducand cetele ingeresti, cei aflati deja in cer, sfin-
tii, iar de pe pamant toatd suflarea: cete diferite de sfinti, pre-
cum si de tot felul de oameni.

Icosul 11: ,,Faclie primitoare de lumina, aratata celor
ce sunt intru intuneric, o vedem pe Preasfanta Fecioara, ca,
aprinzdand in sine Focul cel netrupesc, pe toti ii indrepteaza
spre cunostinta cea dumnezeiasca ce lumineaza mintea cu raza
ei §i se cinsteste cu chemarea aceasta: Bucurd-te...”, corespun-
zand ultimei icoane din acest registru, primeste o talmacire
plasticd in care Maica Domnului apare pe o stanca in fata unei
pesteri, intunericul adancului pamantului, in care se afla cativa
oameni cdzufi, abia Intrezarifi, care inaltd rugaciuni cétre Fe-
cioara. Desi Preasfanta Nascdtoare de Dumnezeu apare fara Fiul
ei, El este simbolizat (ca in textul icosului 11) de faclia pe care
o poartd in mana, ,,Focul cel netrupesc”.

Registrul al IV-lea ilustreazd intdi Condacul 12: ,, Vrdnd
sa dea har datoriilor celor de demult, Dezlegatorul tuturor da-
toriilor omenesti a venit Singur la cei ce se indepartasera de
harul Lui si, rupdnd zapisul, aude de la toti cantarea: Aliluia!”,
punandu-L in fata privitorului pe ,,.Dezlegétorul tuturor datorii-
lor”, Hristos Domnul, ca Arhiereu Vesnic, cu mitrd pe cap, pe
tron, ca Unul ce revarsa harul peste toti, de-a dreapta si de-a
stanga Sa aflandu-se inchindtorii Sai, ierarhi i nu numai.

Urmatoarele doua icoane, aflate exact sub pisanie, ilus-
treaza icosul 12 si condacul 13.

Icosul 12: ,, Cantand nasterea ta, te laudam toti, ca pe o
biserica insufletita, Nascatoare de Dumnezeu, cd, locuind in
pdntecele tau Domnul, Care tine toate cu madna, a sfintit, a sla-
Vit §i a invdgat pe tofi sa-fi cante: Bucura-te...” e inteles ca o
icoand a Maicii Domnului oranta, careia 1i aduc cantari sfingii.
Pe de alta parte, iconarul Condacului 13: ,, O, Maica prealauda-
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td, care ai nascut pe Cuvantul, Cel ce este mai sfant decat toti
sfintii, primind acest dar de acum, izbaveste de toata ispita si
scoate din chinul ce va sa fie pe toti cei care-ti canta: Aliluia!”
intelege — si ne-o spune / arata i noud — ca ,,izbavirea de chinul
ce va sa fie” pe care ne-o poate aduce Maica Domnului fsi are,
in fapt, izvorul in izbavirea adusa de Fiul ei, Cel Ce a sfaramat
portile iadului. De aceea, icoana corespunzdtoare acestui condac
este icoana pogorarii lui Hristos la iad, Anastasis (,invierea”,
»Ridicarea”), adicd exact izbavirea de chinul iadului a dreptilor
Vechiului Testament si a tuturor sfintilor.

Dar, dupa cum se stie, condacul 13 se citeste / canta de
trei ori, agadar incad doud variante iconografice redau acelagi
condac: Fecioara cu Pruncul in brate primeste rugaciunile celor
care 1 se roaga si care vin dintr-o singura directie; in sfarsit, un
grup de sase sfin{i cad la picioarele Fecioarei in slava, purtandu-
L in brate pe Fiul sdu, intr-o icoand asemandtoare icoanei
Schimbarii la Fata a Mantuitorului.

Cum, 1n cult, se reiau atat icosul 1 cat si, apoi, condacul
1, si reprezentarea iconograficd de la Humor a Imnului Acatist
reia icoana Rugului Aprins (intr-o forma mai ampla, insd, in ca-
re Moise apare in trei ipostaze, dar i un inger ce comunica $i cu
Moise, dar si cu Fecioara), de data aceasta ca succedaneu pentru
scena propriu-zisa a Buneivestiri. Condacul 1, corelativ Rugului
Aprins din prima varianta si, vizual, alaturi de Rugul Aprins din
a doua variantd, este reprezentat acum ca scena a Luarii Con-
stantinopolului, cetatea care, desi e in flacarile asediului (si cade
sub turci la 1453), nu-si pierde vocatia, asteptand implinirea
rostului ei peste veacuri, in lumina Judecdtii de Apoi (reprezen-
tata in pridvorul deschis Humorului).

In aceasta ultima sceni legatd de Imnul Acatist, un sol-
dat cdlare iese din cetate pentru a se lupta cu turcii, deasupra
capului sdu stand scris: ,,Toma”. Corelandu-se aceastd imagine
(un autoportret?) cu o informatie documentara contemporana
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care spune cd un oarecare Toma era ,,zugrav de biserici $i cur-
tean al Mariei sale Petru, voevodul Moldovei”, specialistii au
concluzionat cd macar unul dintre pictorii Humorului ar fi acest
Toma. Oricum ar fi, pictura bisericii Humor este una dintre cele
mai impresionante dintre toate cele din Bucovina, o capodopera
universala, de o inalta valoare artistica si teologala.
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Painting of the painterToma from Umor
Abstract
The article relates how the painter Toma manages to illustrate in the
church of the Humor Monastery parts of the Annunciation Akathist in
pictures. The author explains the subtlety of the decorator's interpretation of
the hidden meanings of the text.

Keywords: Akathist, decorator Toma, representations, text, dogmas
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Rolul etnografilor din cadrul muzeului
in conservarea cunoasterii maiestriei executarii tex-
tilelor traditionale

Bratislava Idvorean Stefanovici
Drago Njegovan

Studii actuale de etnologie-antropologie

Sectiile de etnologie si antropologie ale Universitdtii din
Belgrad dispun de cursul Surse pentru studiul culturii materiale
si mostenirii culturale, condus de prof. dr. Liliana Gavrilovici,
curs care contine ca tematici de baza ale programei de invata-
mant: mostenirea si cultura contemporand, relatia fata de tre-
cut/istorie, participare la modelarea identitétii.

In continuare, in cadrul studiilor doctorale ale aceleasi
catedre se pune accent pe relatia societate — muzeu, ca institutie
a memoriei organizate.

Scopul programei de Invatdmant este pregatirea studen-
tilor de a intelege si analiza conceptul de mostenire si aplicarea
acestuia In institutiile memoriei organizate (prioritar, muzee si
institutii care au ca scop protejarea monumentelor culturii).

Astfel, actualul etnolog-antropolog, pornind de la pre-
misa ca obiectul reprezinta esenta muzeului, in calitate de cus-
tode, trebuie sd gaseascd modalitatile prin care va putea sa ofere
individului o experienta de calitate estetica si intelectuala; sa-i
ofere posibilitatea intelegerii mesajului despre vieti trecute pre-
cum si de a-i oferi ajutor pentru dezvoltarea creatiei actuale; si
toate acestea pana comunica vizual cu obiectele de muzeu si
primeste informatii despre acestea.
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Pe de alta parte, prin activitatile Institutului etnografic
SANU se cultiva o forma avansata a conceptului privind rolul
etnologului-antropolog in cadrul muzeului contemporan.

Proiectul Mostenirea culturala si identitatea are ca scop
identificarea opiniilor si rolului mostenirii culturale in compor-
tamentul de fiecare zi, in strategiile sociale de dezvoltare ale
procesului de eurointegrare. Continutul proiectului se refera la
importanta protejarii patrimoniului cultural care priveste mode-
larea identitatilor variate, politicilor culturale precum si strategi-
ilor de dezvoltare a lumii contemporane. Din aceste motive,
cercetarea modului in care se defineste si se acorda statutul de
patrimoniu cultural si felul in care este folosit ca agent de dez-
voltare, este o temad, care, fard dubii, vorbeste despre modurile
prin care statul sau orice altd forma sociald doreste sa se prezin-
te siesi, dar si altora.

ksksk

Dupa conceptele stiintifice interdisciplinare contem-
porane ideal ar fi ca nu doar etnologii, ci si toti lucratorii din
muzeu, pe care-1 preocupa tematica si artefactele din muzee, pe
langa specialitatea lor de baza sa posede macar cunostinte pri-
mare din domeniul antropologiei.

In felul acesta ar disparea conceptia ca obiectul muzeal
este prin el insusi deosebit de important. In opozitie cu aceasta
ar trebui sa se Inteleagd ca obiectul nu Inseamnd doar un seg-
ment materializat al culturii, ci presupune o trainica metafora,
imaginea care implica si cautd informatii provenite din experi-
enta executiei si folosirii obiectelor si asocierilor dintre ele.

De asemenea s-ar depdsi parerea ca sensul obiectului
muzeal s-ar limita doar la segmentul materializat al culturii de-
oarece el este izvorul material al informatiilor, a ceva imaterial.
In legitura cu aceasta, in continuare, autoarea sustine ci obiec-
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tul astfel perceput si tratat ar include, in fiecare forma relevanta
sintetico/simbolica a culturii, printre altele si conceptul relevant
al prezentdrii muzeale (Gavrilovici, 2007:27).

Deja in Proiectul lui Stoian Novakovici din 1872,
pentru infiintarea Muzeului etnografic din Belgrad, au apa-
rut idei similare despre necesitatea si rolul monumentelor cultu-
rii nationale.

Stoian Novakovici, fost secretar al Societatii invatatilor
sarbi, societate care a premers SANU, considera cd Muzeul et-
nografic trebuie sa fie oglinda culturii istorice a unui popor,
acea parte a vietii populare care este pretuitd in toate timpurile
progresiste. Din aceste motive a depus mari eforturi conside-
rand cd ar fi ultimul moment ca sa ia fiinta Muzeul istorico-
etnografic, care sa aibd un loc important in cercetarea stiintifica
si in care s-ar putea intrevedea intreaga societate In diversitatea
ei. Conceptul sdu il justificd prin convingerea ca ,,0biectele mu-
zeale, monumente ale culturii noastre autentice trebuie sa folo-
seascd ca o scoald tacuta dar totodata explicita despre unitatea
si insemnele caracteristice ale natiunii noastre”.

Aceasta este o idee vizionard privind ravna etnologului
de a avea drepturi egale in munca de cercetare stiintifica, in ac-
tivitatea de organizare a prezentdrilor, ca si in toate celelalte
forme ale muncii din muzeu. Dupa cum s-a mentionat, aceasta
idee antropologica merge pana la gandirea stiintificad contempo-
rand privind obiectul etnografic din muzeu, care, luat singur, nu
poate fi nici suficient nici concludent. Obiectului etnografic ii
aduce valoare si importanta contextul culturii din care provine
fara a evidentia un moment specific din istorie.

kskosk
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Aspecte ale contributiei etnologului din muzeul Voi-
vodinei

Rezultatele custodelui/etnologului unui muzeu complex,
de obicei se afirmd prin modalitatile de promovare ale fonduri-
lor etnografice.

In expozitia integrald si permanenti a Muzeului Voivo-
dinei: Voivodina din paleolitic pana la jumatatea sec.20. seg-
mentul didactic (desene ale proceselor de tesut a cilimurilor si
tipologia lor vizuald) incd din 1980 ridica problema protejarii
bazei patrimoniului culturii imateriale din Serbia.

De asemenea, etnologul acordd cu precadere atentie
asupra cercetdrii si reconstruirii cunostintelor privind procesele
de lucru, in scopul pastrarii maiestriei realizarii textilelor tradi-
tionale, deoarece tesaturile traditionale deja de cateva decenii
nu mai sunt actuale, apar noi modele de studiu, si in scopul pro-
tejarii patrimoniului cultural din acest domeniu.
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Expozitii tematice ale Muzeului Voivodinei, de reguld,
includ si continuturi etnografice, care Insotesc fie prezentari cu
prilejul jubileurilor istorice, fie prezentari monografice complexe
ale unei anumite minoritdti etnice sau istorii regionale. Exemple
in acest sens sunt doud expozitii organizate in anul 2017.

Prima este Comoara din stup (din Muzeul Matite Srpske
si pana la muzeul Voivodinei, cu ocazia implinirii a 170 ani de
la inceputurile colectiei populare sarbesti, respectiv a Muzeului
Matite srpske, si, totodata, 70 de ani de la constituirea Muzeului
Voivodinei. Expozitia contine obiecte de muzeu, care in 1947
au fost preluate de la Muzeul Matitei srpska constituind nucleul
actualului Muzeu al Voivodinei (Njegovan, 2017; 7). Parte din
expozitia Etnologia contine prezentarea contextului si caracte-
risticilor inceputurilor dezvoltarii muzeologiei etnografice din
Voivodina, urmand cateva serii care caracterizeaza inceputurile
colectiilor reprezentative ale creatiilor populare, care exprima cel
mai bine valori ale
culturii si artei na-
tionale  (Sekarici
2017.: 123-136,
144, 151, 156, 171;
Radisavljevici  —
Novakovici 2017.:
164/165, 177/178:
Unitatile din cata-
log sunt lucrari ale
ambilor autori). In
plus sunt prezenta-
te si trei colectii
separate dupa cum
sunt tratate in do-

cumentarul ~ Mu-
zeului de la preluare si pana-n prezent.
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Al doilea exemplu privind rolul etnologului face parte
din seria proiectelor multidisciplinare, finalizate cu o expozitie
reprezentativa, care scoate in evidenta caracteristicile identitare
ale slovacilor din Voivodina. Dupa munti si vai — trei secole ale
slovacilor din Voivodina (Ceu — [Tunhup, 2017. : 6).

Catalogul publicat a fost compus din doud capitole:
Segmente istorice din trecutul slovacilor din Voivodina si Ca-
racteristicile vietii traditionale a slovacilor din Voivodina con-
tindnd si o parte etnograficd, dar omitand prezentarea fenome-
nului picturii naive a slovacilor .

Trebuie evidentiatd si manifestarea Maskarada in Mu-
zeul Voivodinei, care a rezultat din compartimentul de obiceiuri
si viatd socio-spirituald a sectiei de etnografie. Cunoscand rolul
patrimoniului imaterial al Voivodinei ca mediu multicultural si
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multiconfesional, din anul 1995. Muzeul Voivodinei prezinta
obiceiurile de la Zapostire, organizand alaiuri cu mésti, care de-
fileaza pe strdzile orasului si intr-un mod original unesc traditia
cu creativitatea actuald.

Prezentarile etnografice cu tema, ca forma de baza a
mediatizarii obiectelor existente in muzeu, la fel ca si celelalte
aspecte ale prezentarii rezultatelor etnografilor din cadrul mu-
zeului, constituie parti din lantul efectuarii si finalizarii cerceta-
rilor sistematice din domeniul etnologiei si antropologiei muze-
ale.

Prezentarea temporard, catalogul, programele care le n-
sotesc, uneori si editiile monografice, constituie moduri de
transmitere a informatiilor si de comunicare cu publicul larg.

ksksk

Rezultatele activitatii muzeale sunt anticipate de un pro-
ces complex: cercetarea si alegerea obiectelor, care se vor pas-
tra in muzeu, completarea informatiei despre obiect — ceea ce-1
face document de primd importantd, informatia standardizata
despre existenta materiala a obiectului, care contine cel putin
trei nivele de receptie (Ianicici 2017:61). In acest sens obiectul
etnografic contine elemente din documentele timpului si a spa-
tiului in care a fost produs; constituie un document - martor al
dezvoltarii specifice cultural-istorice in context mai larg; este si
purtator al informatiei indreptate cétre privitor (vizitator).

Prin transmiterea informatiei catre altii apare complexul
documentarii de alt ordin - ce presupune si comunicarea, pentru
ca rezultatul analizei profesional-stiintifice este indreptat spre
beneficiarii diferitelor profile; in final, prin publicare informatia
devine parte a cunostintelor generale, daca comunicarea a fost
de succes.
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Prin publicarea informatiei culturale, muzeul retine ca-
racterul sistemului informational crednd comunicarea intre pre-
zent (publicul contemporan) si trecut (care e continutd in mu-
zeu).

Muzeul Voivodinei in mod regulat isi prezinta propriile
realizari, dar si rezultate relevante ale altor editori. Publicatia
periodica de baza a Muzeului Voivodinei, incepand cu anul
1952. a fost revista Munca muzeelor Voivodinei, care din 1992
si-a schimbat denumirea in Munca muzeului Voivodinei, ultimul
exemplar avand nr.59 din 2017°

koskosk

Colectiile textile in muzee

Textilele sunt In general mai numeroase fatd de celelalte
obiecte etnografice din muzee. Motivul initial a fost constiinta
unei elite culte, care considera ca lucrul manual constituie un
potential de prezentare artisticd a tarii, dar si o posibilitatea de
castig economic dupd modelul industriei casnice; sunt colectio-
nate obiecte ale creatiei populare originale ca necesare si pentru
designeri de textile in vederea aplicarii formelor, ornamentelor
ca si a tehnicilor de executie ale obiectelor care se vor comerci-
aliza. Subliniem faptul ca textilele si in prezent constituie o par-
te importanta a achizitiilor muzeului.

koskosk

Exemple din practica Sectiei de meserii si artizanat a
compartimentului etnografic al Muzeului Voivodinei

Din cauza renuntarii la practicarea tesutului traditional,
care este aproape necunoscut generatiilor actuale, dar si din ca-
uza imposibilitatii investirii In reconstituirea cunostintelor la
populatia din teren, constructia informativa disponibild se com-
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pleteaza cu analiza directd a structurii textilelor — obiecte de
muzeu, ca prin abordarea inversa, sd se ajunga la reconstruirea
cunostintelor despre sistemele aplicate, care au fost practicate in
trecutul indepartat.

In anul 1970, odata cu infiintarea Sectiei pentru activititi
traditionale, s-a fondat si conceptul de lucru, care presupunea
pregdtirea sistematica a colectiei instrumentelor de lucru in para-
lel cu studierea procesului de confectionare a textilelor. Cheia
pregatirii uneltelor muzeale a fost observarea si intelegerea func-
tiei acestor unelte precum si reconstruirea cunostintelor legate de
procesul executdrii tesutului, toate fiind forme de pastrare ale pa-
trimoniului imaterial al culturii. In paralel, s-a efectuat o sistema-
tica completare a colectiei cu uneltele, care lipseau.

Analizele si experimentdrile tehnicilor de tesut cunoscu-
te au fost executate in colaborare cu membrele Societatii tesa-
toarelor din Novi Sad. Intelegerea procesului si stapanirea teh-
nicilor arhaice ale tesutului a facut posibild aplicarea acestora si
pe materiale textile actuale. Aceastd aplicare a fost realizatd in
cadrul unui cerc tematic intitulat Tesutul arhaic cu razboaie ac-
tuale (Idvorean Stefanovici, 2017:75). Tesatoarele participante
la experiment au Tmpartasit experienta lor cu alte persoane coin-
teresate astfel incat aceasta sa se propage prin cursuri speciali-
zate, organizate prin activitati continue, numite scoli de tesut. In
cadrul prezentarilor organizate de Societatea tesatoarelor apar cu
regularitate tesaturi lucrate prin imitarea tehnicilor arhaice.

In cadrul Sectiei artizanale au fost realizate mai multe
proiecte complexe presupunand expozitii cu cataloage si studii.
O parte din rezultatele publicate se refera la urmarirea metodo-
logica de prezentare a legaturii dintre etnologie si muzeologie,
iar o alta parte e consacrata pregatirii anumitor colectii temati-
ce, dupa modelul legaturii dintre analiza si clasificarea formelor
existente, explicandu-se si aplicarea uneltelor in procesul exe-
cutiei de obiecte.
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De asemenea, printr-o succintd prezentare a felurilor de
modele ale tesaturilor din 1and de casa, aflate in Expozitia per-
manentd a Muzeului Voivodinei (1988), a fost marcatd o lunga
campanie in directia confectiondrii unei tipologii precise a mo-
delelor gasite in tesdturile din Voivodina, campanie finalizata
cu publicarea unui indrumator practic, care urma sd contribuie
la identificarea modelelor, cu prilejul pregatirii obiectelor texti-
le (Idvorean Stefanovici, 2013):

Catalogul cu clasificare a impletiturilor din tesaturile de
lana este redus la modelele de baza lucrate, cu diferite materia-
le, in diferite medii etnice. Explicatiile si descrierile amanuntite
ale procedeelor cu ilustratii ale detaliilor marite, scanate, trebuie
sa foloseasca cercetatorilor iIn domeniu, dar si lucratorilor arti-
zani actuali, care practica tehnicile de patrimoniu.
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Cu vastele mijloace ale internetului se deschid noi posi-
bilitati de cercetare, prin atasarea tipologiilor ilustrate, deosebite
si locale, in interactivitate cu baza pentru studierea comparativa
a tehnicilor tesutului.

Cu albumele fotografice, care sunt mereu accesibile pe
natatea sau chiar cu lumea intreaga. Un astfel de catalog, in me-
diul local, functioneazd ca un indrumator in vederea pregatirii
standard a obiectelor muzeale textile, pentru identificarea vari-
antelor de modele iar pe de alta parte, la nivel international,
functioneaza ca si Catalog interactiv pe retea, putand fi sursa de
studiu al tehnicilor tesutului pe baza examinarii datelor si ilus-
tratiilor analoge.

Prin citatul din propunerea proiectului 7raditia textilelor
arhaice din Voivodina multietnica, initiat in martie 2006, se fa-
ce trimitere la un sir de argumente In favoarea realizarii concep-
tului monografic al studierii tesutului manual, care ar cuprinde
toti purtatorii acestei traditiilor din acest spatiu: demers imposi-
bil de amanat deoarece constituie elementul imaterial al moste-
nirii pierdute.

Afirmarea multiculturalismului si tolerantei in Voivodi-
na in actualitate presupune studierea caracteristicilor etnografi-
ce ale Voivodinei multietnice si diminuarea pierderilor din cul-
turd, cauzate de disparitia treptata a traditionalelor forme vii ale
complexului eterogen al culturii, caruia ii suntem martori.
(Idvorean Stefanovici 2014: 72).

Expozitia Tesaturile vechi si modelele uitate (2014.) a
finalizat proiectul etnografic Tabloul multietnic al tesutului tra-
ditional din Voivodina, care a durat cativa ani i care s-a axat pe
prezentarea traditiei tesaturilor (candva tipice, in prezent uitate)
din Voivodina multietnica. Aceastd prezentare a scos in eviden-
ta elemente arhaice din colectiile textile, care In prezent sunt
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aproape necunoscute,
cum ar fi de exemplu
cele doud catrinte ca
cingatori.
Expozitia a fost
insotitd de prezentarea
unui bloc de etno —
filme Elemente arhaice
in textilele traditionale
din Voivodina multiet-
nicd, In care sunt pre-
zentate ultimele urme
ale tesutului casnic, au-
tentic din Voivodina.
Seria se compune din
sapte filme scurte: Pro-
soapele din procesul
nuntii 1,40 min., Patul
in camera — curatd
4,56 min., Obiala -
predecesoarea  ciora-
pului 2,02 min., Doua catrinte ca cingatoare 4,40 min., Tesutul
catrintelor 4,27 min., Zestrea fetei si tesutul in Glojan 6,36
min., Damascul din Bezdan 11,51 min.

koskosk

incheiere

In final, daci am urmari alegerea tematicii din punctul
de vedere al custodelui, de exemplu prin logica atractiei etno-
grafice, a frumusetii vizuale a obiectului pe care-1 dorim ca ex-
ponat,descoperim ca pe custode il poate atrage o culegere tema-
ticd compusa din obiecte muzeale de o anumita forma. Un astfel
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de fond deseori este tezaurul vizual al atractiei arhaismelor, fe-
nomen, care va fascina participantii la prezentari. Insa se practi-
ca si altfel de concepte asemenea celui prezentat aici, conceptul
studierii uneltelor traditionale, a meseriilor, mijloacelor de lu-
cru, care scot 1n evidentd cunostinte despre procesele de lucru.
Un astfel de concept, deseori la limita intrebarilor importante
ale existentei institutiilor memoriei organizate, este determinat
de actualele prezentari ale programului. Dar trebuie avute in
vedere si modalitatile etnografului din muzeu cu diferite com-
petente teritoriale — de la obiecte etnografice si intreguri auten-
tice in situ, la muzee regionale si locale si pand la institutii cen-
trale muzeale.

In prezentarea rolului etnografului, pe baza exemplului
dat din practica Muzeului Voivodinei din Novi Sad, ar fi de do-
rit sd fie inclusa si punctul de vedere al dr. B. Jichici, profesor
la Sectia de etnologie si antropologie a Universitatii din Bel-
grad, cu privire la aceastd problematica (Jichici, 2009: 191).

Se considera ca un singur curriculum academic mai tar-
ziu elaboreaza profiluri profesionale total diferite, in sensul ca
celor angajati in universitdti sau institute le sunt acordate functii
stiintifice si de invatamant, pe cand muzeografilor le este desti-
nati doar functia stiintifica. In etnologie si antropologie nu exis-
ta diferente esentiale intre lucrdrile, care poarta denumirea stiin-
tifice si cele numite profesionale. Si cu toate acestea etnologii —
antropologii care sunt angajati iIn muzee (in Serbia), isi scriu si
publicd rezultatele muncii lor, dar in mare parte sunt limitati
doar la comunicari profesional - stiintifice. B.Jichici acorda o
mare importantd publicarii rezultatelor muncii de cercetare dar
si activitatilor teoretice din muzee. In caz contrar, etnologia —
antropologia ca stiintd ar fi privata de o dimensiune importanta
a dezvoltarii sale. Totodatd el considerd adecvata includerea
muzeologiei etnologice si antropologice in subdiscipline teore-
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tice, anume ca un aport al cultivarii traditiei academice din Ser-
bia (Jichici, 2009:192).

In concordantd cu prezentarea teoretici astfel definita,
muzeologia etnografica presupune o practica de culegere si pre-
zentare a informatiilor despre cultura trecutd si actuald, pastra-
rea fragmentelor noastre contemporane pentru generatiile vii-
toare (Gavrilovici, 2006: 81).
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The role of ethnographers in the museum, in preserving the knowledge
of the mastery of the traditional textiles

Abstract

This article uses as an example the argumentation of the Vojvodina
Museum, an institution with an asymmetrical structure, in which history
holds the largest space of exposure.

At the Museum of Vojvodina there are presentation activities, the
current timetable being covered by the ways of promoting the museum funds
through thematic presentations and presentations of the published results.

In a much smaller proportion, some organized thematic exhibitions
also promote ethnographic collections and present the results of systematic
researches, such as, for example, traditional textiles. In general, because one
of the museum's priorities is multiculturality today, the ethnography
department deals mainly with the study of the ethnographic multiethnic
characteristics of this country and less of the national ones.

We can therefore say that under the contemporary conditions,
marked by the disappearance of traditional life patterns, research and
protection of activities such as tissue as a form of inheritance of immaterial
culture, although essential, is hampered by the institution's priorities in the
Vojvodina Museum.

Keywords: museum, ethnographer, textile, weaving skill,
immaterial heritage.

Traducere din limba sarba de Iavorca Markov lorgovan
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Colectii si expozitii etnografice roméanesti
in Ungaria

Emilia Martin

Colectii si expozitii muzeale

Incepand cu anii 1970, cercetarea etnografiei si
folclorului romanilor din Ungaria i-a revenit oficial Muzeului
Judetean Bichis, care a devenit muzeul de baza al romanilor si
slovacilor din Ungaria. Argumentul principal al deciziei minis-
teriale a fost ca in judetul Bichis traiesc cei mai multi oameni de
nationalitate romana si ca, pana la inceputul anilor 1970, numa-
rul pieselor romanesti in colectiile muzeale era foarte redus, da-
torita faptului ca cercetérile de teren si adunarea pieselor etno-
grafice de la comunitdtile romanesti erau ingreunate de lipsa
specialistilor. Etnografii maghiari infruntau greutdti de limba,
cercetatorii din Romania nu erau interesati de cultura traditiona-
1a a romanilor din aceastd zona, iar romanii din Ungaria nu
aveau specialisti pentru acest domeniu. Exemplele pozitive sunt
putine la numar, dar foarte importante.

In cadrul activitatii de colectionare,au fost cativa specia-
listii maghiari care au adunat si materiale referitoare la nationa-
litati, inclusiv din comunitatile romanesti existente in diferitele
localitati cu populatie mixta din Ungaria. Gabor Liikd, renumi-
tul etnograf si folclorist, director al muzeului din Giula, vorbitor
de limba romana, a adunat, in anii 1950, piese etnografice ro-
manesti din localitatile Chitighaz, Micherechi, Giula (judetul
Bichis), si din Leta Mare (judetul Hajdu Bihar). La fel, etnogra-
ful Imre Dank6 a adunat piese etnografice romanesti In anii
1960. Activitatea de colectionare a celor doi specialisti a fost
continuatd de Janos Bencsik si Emilia Martin in anii 1970—
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1990, rezultatul fiind imbogatirea colectiei Muzeului Erkel cu
obiecte etnografice romanesti.

De la mijlocul anilor 1970, Muzeul Judetean Bichis, mai
precis filiale acesteia, Muzeul Munkicsy Mihdly din
Bichigciaba si Muzeul Erkel Ferenc din Giula s-au ocupat
sistematic de colectionarea marturiilor culturii materiale,
cercetarea istoriei §i culturii populare a comunitatilor romanesti
din intreaga tara si prezentarea acestora in cadrul expozitiilor i
in publicatii.' Colectia Muzeului Munkacsy s-a imbogitit in
curs de trei decenii prin strddania angajatilor institutiei, Igor
Grin si Elena Csobai.

Muzeul judetean Munkacsy Mihaly din Bichisciaba

! Csobai Elena, 1996. 7-12
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Muzeul Erkel Ferenc din Giula

Transformarile socio-economice au influentat
considerabil viata rurald din Ungaria, inclusiv a satelor cu
populatie romaneascd. O mare parte din obiectele specifice
vietii traditionale s-au distrus sau au fost scoase din uz. Datorita
procesului accelerat de modernizare si a concurentei
colectionarilor particulari, muzeul a trebuit sa intensifice ritmul
de adunare a obiectelor etnografice ale romanilor, organizand
tabere etnografice si efectudnd munca de teren.

Taberele etnograﬁce,2 initiate de catre Uniunea
Romanilor din Ungaria si Muzeul Judetean Bichis, au avut ca
scop colectionarea pieselor si cercetarea sistematicad a vechilor
traditii. Intre anii 1976 si 1999 muzeul din Bichisciaba in
colaborare cu organizatiile si institutiile romanesti din tard a

? Martin Emilia, 1999. 54-61.
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organizat si a finantat 24 de tabere etnografice in 18 localitati cu
populatie mixta, considerate reprezentative pentru cultura
traditionala a romanilor din tara.

In aceste tabere, incepand cu anii 1980 au participat si
specialisti din Romania, etnografi de la muzeele din Oradea si
Arad, ceea ce a insemnat primul pas spre colaborare, spre
proiecte comune, spre cercetdrile transfrontaliere de mai tarziu.

Elevii si studentii participanti au fost indrumati de
specialisti maghiari si romani din ambele tari. Cutreierand
satele, vizitand familiile romanesti au avut posibilitatea de a
cunoaste metodologia muncii de teren precum si activitatea de
cercetare a muzeului. In ciuda greutatilor, muzeografii au
adunat un material bogat atidt in tabere cat si in cadrul
cercetarilor individuale de teren.

Cele doud colectii muzeale, pastrate in depozitele
Muzeului Munkécsy si Muzeului Erkel, constau din circa doua
mii de piese etnografice romanesti inventariate. Piesele de
mobilier, de Tmbracaminte, de ceramicd populara, uneltele
gospodaresti, textilele, fotografiile fac posibila prezentarea
vietii traditionale romanesti, din estul Ungariei.

Prima expozitie etnografica permanenta, care a prezentat
grupurile etnice din judetul Bichis a functionat, In perioada
1980-2002, in sala de expozitii din incinta muzeului Munkacsy
din Bichisciaba. Expozitia, prin interioarele specifice fiecarei
etnii, a incercat sa ilustreze cultura traditionald a diferitelor
nationalitdti, accentudnd asemandrile si diferentele acestora. La
inceputul secolului 21 expozitia a fost consideratd demodata,
invechitd ca mod de prezentare, incat muzeul judetean a realizat
una mai moderna, intitulata ,Identitate, alteritate, multicul-
turalitate”. Aceasta expozitie, vizitabild in perioada 20022010, a
reusit sd facd cunoscutd cultura materiald si spirivald a
nationalitatilor, prezentdnd istoria, etnografia si folclorul
ungurilor, romanilor, slovacilor, germanilor si rromilor din judet.
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Piese romanesti In expozitia ,,Identitate, alteritate, multiculturalitate”

S e

Incepaind cu anul
2010, dupd  demontarea
expozitiei, cei interesati de
cultura nationalitatilor pot
vedea o expozitie virtuald
postatd pe pagina web a
muzeului judetean’.

Detaliu din expozitie

? Vezi aici: www.munkacsy.hu
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Din bogatul material roménesc pastrat in colectiile
muzeului judetean au fost organizate mai multe expozifii
temporare. In anul 1983 a fost vernisati in sala de expozitii
temporare a Muzeului Munkdcsy Mihdly expozifia ,,.De la
Coresi la Calendarul nostru — Aspecte din cultura romanilor $i
slovacilor din sudul Campiei Maghiare”. In 1985 muzeografii
au organizat o expozifie la Budapesta, cu titlul: ,,Aspecte din
istoria si etnografia romanilor din Ungaria™*. Vizitatorii au avut
ocazia sa cunoasca cultura romanilor din mai multe localitati ale
Ungariei: Torokszentmikldés, Cenadul Unguresc, Batania,
Micherechi, Giula, etc.

In urma schimbarii legii muzeelor, Muzeul Judetean
Bichis a fost desfiintat, muzeele apartindtoare candva acestei
retele devenind institutii orasenesti. Tot de oras este sustinut si
Muzeul Munkacsy din Bichisciaba, care insd a preluat si
functiile judetene prevazute de lege. Desi aceastd institutie nu
mai functioneaza ca muzeu de baza al romanilor, colectionarea
pieselor legate de cultura traditionald a romanilor continua si in
zilele noastre.

Case muzeu

Potrivit legii monumentelor istorice din anul 1949 sunt
clasate ca monumente si cladirile tardnesti. In baza acestei legi,
incepand cu anii 1970, in Intreaga tara a fost infiintata o retea de
case-muzeu, adicd de colectii etnografice in aer liber, cu piese
etnografice caracteristice locului. Acestea au fost organizate cu
scopul de a reprezenta, prin interiorul casei, mobile, obiecte de
uz, mestesuguri, cladiri anexe etc., cultura materiald traditionala
a unei regiuni, localitati sau nationalitati.

In ce priveste patrimoniul etnografic construit, romanii
din Ungaria nu se pot mandri cu prea multe case muzeu si

* Csobai Elena, 1996. 12
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colectii in teritoriu. Comparativ cu celelalte nationalitéti,
romanii au doar doud puncte etnografice: casa muzeu si casa
colectiilor din Chitighaz.’

Tentative de amenajare a unei case muzeu la Micherechi
au apdrut incd in anii 1970. Planul Uniunii Democratice a
Romanilor din Ungaria 1nsd nu s-a realizat datorita neintelegerii
dintre proprietarul casei si institutia initiatoare. In acea vreme,
cea mai potrivitd casd pentru acest scop a fost consideratd casa
lui Teodor Iova de pe strada Rakéczi nr.1. Cladire a fost con-
struitd la mijlocul secolului al 19-lea, cu doua incaperi, cu tarnat
cu stalpi ciopliti din lemn, cu podea din pamant si acoperis din
trestie. Din pdcate in anii 1980, mostenitorii lui Teodor Iova au
demolat casa, construind pe locul ei una noua.

La inceputul anilor 2000, in Micherechi a mai fost o ini-
tiativd de organizare a unei expozitii care sd reprezinte cultura
materiald a romanilor din localitate. Elevii scolii generale au si
adunat de la familiile lor obiecte etnografice, insd expozitia nu
s-a realizat.

O alta ocazie de amenajare a unei case muzeu s-a ivit la
sfarsitul anilor 1980, in Apateu. Conducerea localitatii de atunci
a facut demersuri ca s se restaureze si sa se pund in functie o
casd veche plasata intr-un loc frecventat, pe soseaua principald
Giula — Debrecen. Conform planurilor, casa ar fi intrat in pro-
prietatea muzeului judetean Hajdu-Bihar si ar fi fost amenajata
cu piese etnografice din colectia muzeului Bichis, piese adunate
de-a lungul anilor in cadrul cercetarilor de teren in Bihorul un-
guresc si la Apateu. Deoarece cladirea nu s-a dovedit a fi potri-
vitd cu destinatia pe care urma sa o primeascd, nici acest plan
nu s-a realizat.

5 Vezi. Martin Emilia, 2013. 15-16.

96

https://biblioteca-digitala.ro



Casa lui Teodor Iova din Micherechi, demolata in anii 1980

Obiecte etnografice adunate in cladirea scolii din Micherechi
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In 2004 s-a ivit posibilitatea cumparirii unei case
traditionale pentru a se amenaja un muzeu in Orasul Mic
Romanesc din Giula, dar in aceastd perioada nici o organizatie
nu a putut procura sumele necesare pentru cumparare si
amenajare.

Din motive financiare, a esuat si proiectul romanilor din
Otlaca-Pustd, de a inaugura un muzeu in casa lui loan Duma, cu
piesele existente in colectia Duma. Singurul lucru Tmbucurator
este cd piesele s-au pastrat, fiind cumparate pentru colectia
etnografici a muzeului din Bichisciaba®.

Casa lui Ioan Duma din Otlaca Pusta

® Martin Emilia, 2008. 58-64
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Piese 1n colectia lui loan Duma
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Din toate aceste tentative, asa cum am mentionat deja, o
singurd initiativd s-a realizat totusi. In anul 1984, Uniunea
Democraticd a Roméanilor din Ungaria, in colaborare cu Muzeul
Judetean Bichis, a amenajat la Chitighaz, cu obiecte adunate de
la romanii din localitate si cu piese etnografice din colectia
muzeului judetean, prima si singura casi muzeu romaneasca’.

De la infiintare pana in 2007 casa muzeu a fost in
proprietatea consiliului local, fiind administrata de catre Casa
de culturd din Chitighaz. Dupa un deceniu de la inaugurare,
starea de conservare a cladirii s-a deteriorat. Renovarea ei s-a
facut In 1996 cu sprijinul financiar primit de la Ministerul
Culturii si de la Oficiul de Ocrotire a Monumentelor. Consiliul
local din Chitighaz, neputand face fatd cerintelor, a decis sa o
vanda Autoguvernarii pe Tard a Romanilor din Ungaria,
renuntand la toate drepturile de pana atunci. Astfel cladirea a
ajuns in proprietatea ATRU, si functioneaza si la ora actuald ca
filiala a Centrului de Documentare si Informare.

In anul 2002 in Ungaria s-a constituit Asociatia
,Uniunea Caselor Muzeu” pentru a sprijini inifiativele si toate
activitdtile diverselor comunitati, legate de aceste colectii
etnografice. De altfel, in ultima perioada in toata tara a crescut
numarul acelor case muzeu, care nu sunt pur si simplu expozitii,
ci ofera vizitatorilor posibilitatea de a desfisura anumite
activitdti, de a Invata mestesuguri traditionale sau de a organiza
conferinte, fiind dotate cu ateliere de specialitate, sdli de
circuitul turistic.

Chitighazenii, dupd 30 de ani de la inaugurarea casei
muzeu, au avut ideea sa realizeze o casd a colectiilor, casa a
traditiilor locale. Aceasta Inseamnd mai mult decat o casda mu-
zeu care este o institutie staticd, prezinta cultura populara intr-o

7 Grin Igor, 1988/1. 22-28
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Casa muzeu din Chitighaz

anumita perioadd de timp cu
scopul de a fi vizitatd. Casa co-
lectiilor se prevedea a fi o insti-
tutie vie. Este ganditd in asa fel
incat sd se poatd organiza aici
programe legate de cultura po-
pulard a intregii populatii din
localitate, a ungurilor si a natio-
nalitatilor care au trdit si care
traiesc aici.

Autorizatia de functionare a casei
muzeu din Chitighaz
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Interiorul casei muzeu din Chitighaz
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Expozitie etnografica din Casa Colectiilor

Pentru a infiinta casa colectiilor de pe strada Ddzsa nr. 16.,
primdria comunei a inaintat un concurs $i a obtinut pentru acest
scop 9 986 067 de Ft din fonduri europene. Din aceasta sumd au
renovat, au reconstruit cladirea vizatd, ca apoi sd monteze
expozitia cu piese obtinute in mare parte prin donatii de la
localnici. Cladirea care a devenit lacasul exponatelor a fost
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construita la Inceputul anilor 1900 fiind locuinta familiei Hodi.
Dupa al doilea razboi mondial cladirea a fost nationalizata,
devenind Casa partidului. La sfarsitul anilor 1980, dupa
schimbarea sistemului a fost sediu de politie, iar mai tarziu,
pierzandu-si destinatia, a rdmas abandonatd. Prin proiectul
realizat cladirea a fost renovatd si a primit functia actuala de
casd a colectiilor care cuprinde secvente din cultura populara
specifica localitatii. Merita toatd aprecierea cei care s-au ostenit
pentru aceasta rea-lizare. Au reusit sa mobilizeze locuitorii ca
sa doneze piese din colectiile lor de acasa spre a fi expuse. Cele
mai multe piese etnografice si fotografii provin din colectia
profesoarei Maria Zombai.

Casa Colectiilor din Chitighaz
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In anul 2017 consiliul local din Micherechi a luat
hotdrarea sa infiinteze o asemenea casa a traditiilor in localitate.
In acest scop primiria a si cumpdrat o casd construiti in anii
1950 care va urma sa fie un centru de pastrare a traditiilor
indeosebi pentru scolari.

Expozitii, colectii particulare

In zilele noastre existd in Ungaria o singurd expozitie
permanentd, unde pot fi vizionate exponate traditionale
romanesti. Spatiul expozitional din fostul castel Almésy din
Vareu (Gyulavéari)® prezinta valorile geografice, naturale,
istorice, etnografice si artistice ale zonei. Castelul a fost renovat
din fonduri europene, de catre Fundatia de Dezvoltare
Regionald si Economie Ecologica Crig-Mures, cu scopul de a
constitui un spatiu expozitional, Intregul complex urméand a fi
introdus in circuitul turistic.

Expozitia in ansamblu prezintd piese caracteristice
diferitelor nationalitati, redd trasaturile specifice ungurilor,
nemtilor, slovacilor, roménilor si sarbilor din aceastd zona.
Vizitatorul poate vedea influentele culturale reciproce Ia
nationalitatile care au convietuit impreund timp de mai multe
secole. Romanii sunt reprezentafi, n acest spatiu, printr-un
interior de casa tdraneascd, amenajat cu piese cumparate special
in acest scopg.

¥ Havassy Péter, 2007. 21
? Martin Emilia, 2007. 11-17
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Interior romanesc in expozitia din Castelul Almasy de la Vareu
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Pe langa aceasta expozitie, amenajatd in anul 2007,
meritd sd fie amintitd colectia etnografici a romanilor din
Aletea. Mica expozitie reuneste piese etnografice (secvente de
interior, mobile, ceramicd, piese de Imbracdminte si de uz
gospodaresc, textile, piese legate de diverse sdrbatori, etc.)
adunate de la romanii din localitate. Colectia se afla sub
ingrijirea Autoguverndrii romanesti din localitate si poate fi
vizitatd la sediul acesteia prin solicitare anticipatd catre
conducerea Autoguverndrii.

Asociatia Culturald Romana Mihai Purdi din Otlaca
Pusta infiintata n anul 2005, in colaborare cu primaria locala si-
a propus de la bun inceput — pe langa pastrarea si revitalizarea
traditiilor — si adunarea pieselor etnografice reprezentative pen-
tru cultura populard din aceastd localitate. Pentru realizarea
acestui scop otlacanii au fost sustinuti de mai multe asociatii si
organizatii din Roménia. Proiectul s-a incheiat cu succes, rezul-
tatul fiind o expozitie intitulatad ,, Mostenire de la bunici”. Prin
exponatele prezentate vizitatorul isi face o imagine complexa
despre viata zilnica a otlicanilor. "

Piesele ascund amintiri personale si reprezintd o gama
larga a culturii populare: textile tesute si brodate in stil roma-
nesc provenite din mai multe zone ale Romaniei, piese de Im-
bracaminte, cuverturi, paretare, fete de masa, perne frumos lu-
crate din colectiile sdtenilor, vase de lut si din portelan, felinare,
fiere de calcat, ceasuri de perete, obiecte de uz casnic, etc.

Merita sa fie amintite si expozitiile mici organizate in
scoli, care au scopul de a intdri identitatea elevilor. Astfel de mini
expozitii sunt organizate de obicei cu ocazia unor aniversari $i
evenimente culturale in scolile romanesti din Ungaria.

1 Bocsor Karancsi Eva, 2010. 1-23
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Piese etnografice in expozitia din Otlaca-Pusta
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Piese etnografice 1n expozitia din Otlaca-Pusta
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Piese etnografice 1n expozitia din Otlaca-Pusta

Expozitii etnografice la scoala din Micherechi
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Exponate la scoala din Giula

Colectiile particulare ale unor colectionari, cum sunt de
exemplu piesele etnografice si fotografiile, care evoca
vremurile din trecut, adunate de Petru Sabau din Aletea sau
Maria Zombai din Chitighaz, Tmbogétesc si ele patrimoniul
etnografic romanesc din Ungaria.
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Camera traditionald in casa lui Petru Sabau din Aletea
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Romanian ethnographic collections in Hungary

Abstract

The first Romanian ethnographic collections and exhibitions in
Hungary appeared after 1970, after the Békés County Museum became the
main museum of Romanians and Slovaks in this country. Initially, the
museum had few Romanian ethnographic pieces, so that in order to increase
the collection, there were many individual field research and the
organization of 18 ethnographic camps in localities with Romanian
population. The first permanent exhibition opened in 1980 and operated until
2002, when it was closed for modernization. The second exhibition of the
Békéscsaba Museum operated until 2010, when a virtual exhibition was
posted on the institution's website, the objects being kept in the warehouses.

Along with these official exhibitions, some local or private
initiatives also appeared. Thus, in Chitighaz was opened a Romanian
museum house and a collection house, a Romanian peasant interior was set
up in the Almasy Castle in Gyulavari, a Romanian ethnographic exhibition
at the school in Micherechi, etc.

The importance of all these steps is to preserve and promote the
traditional culture of the Romanians in Hungary.

Keywords: Romanian collections, cultural heritage, museums,
exhibitions, thesaurus
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Cusaturile populare, parte a culturii nationale a
sarbilor mureseni

lavorca Markov lorgovan

Coborand din nord si inclindndu-se spre apus, Muresul
se inclesteaza cu lantul Carpatilor apuseni sapandu-si albii si o
vale, rupand din Muntii Zarandului si din podisul Lipovei. Al-
ternativ se insira depresiuni si defilee — rod al intrecerii titanice
a stancilor pietroase si a stihiilor apelor involburate. Invingand
si ultimul defileu intre Soimos si Lipova, apa Muresului se var-
sa intr-un larg curs al campiei manoase.

Albia rdaului serpuieste avand multe ostroave (in mod
deosebit cand apa scade) si istmuri.

La vest de Arad scaldand vreo douazeci de hotare si
formand o plasa de lacuri, Muresul trece frontiera Romadniei la
Nadlac varsandu-se in Tisa pe teritoriul Ungariei.

Ca urmare a deletei vechi continentale, la dreapta albiei
raului s-a intins Campia Aradului iar la stanga — Campia Vingai.

In aceastd cAmpie mureseani (pe ambele parti ale Mure-
sului) sunt asezari In care incd vietuiesc si sarbi: Arad, Arad-
Gai, Turnu (Batania), Pecica, Nadlac, Seitin, Felnac, Bodrog,
Manastur, Gelu, Varias, Satu-Mare, Munar, Sdmpetru Mare, Sa-
ravale, Sannicolaul Mare, Cenad, (Desk, Cenadul Mic).

Cercetatorii precum si iubitorii turismului instructiv se
opresc ca sa admire ruinele renumitelor cetati de piatra de la
Siria, Soimos §i Lipova, castelele de la Savarsin, Siria, Manasg-
tur, Arad si Curtici, bisericile monumente istorice din Lipova si
Arad, manastirea franciscanda de la Radna, apoi cunoscutele
manastiri ortodoxe de la Arad-Gai, Hodos-Bodrog si Bezdin
(unde sunt zidite si numele si operele sarbilor mureseni...).
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La mijlocul secolului 18. (de atunci a trecut o patrime de
mileniu!) Granita mureseana a fost demilitarizatd, parte a grani-
cerilor, ca niste blestemati calatori care-si parasesc satele, san-
turile si ceardacele si-au gasit rostul spre sud, la o noua granita
pe malurile Dundrii si a rdului Sava sau altii au migrat In depar-
tata Rusie, iardsi la granitd, pe cand cei care au ramas locului au
inceput sa se obisnuiasca cu viata de plugari.

A ramas doar cantecul si povestea despre vremurile
vechi si pline de slava, a ramas mitul despre viata eroica a aces-
tui popor rascian de religie ortodoxd. A ramas si nostalgica
amintire a vitejiei batranilor mureseni, pe care, treptat dar sigur
o elimina din memorie o realitate cruda.

Cu apele Muresului, Arancdi si Galatcdi se scurgea si
timpul, din care muresenii au invatat ca toate dorintele si teme-
rile lor sd se condenseze intr-o maxima fatalista dar proprie lor:
Sa nu dea Dumnezeu mai rau!

Repet si acum, eu nu sunt istoric, nici etnolog, nici om
de stiintd ci doar o persoand ale carei radacini sunt Ingropate
aici, 1n aceasta zond, pe care mintea $i inima mea 0 cunosc si o
inteleg atat de bine. Prin urmare am vrut sa prezint, sa scot din
aceste case ramase ale sarbilor mureseni o parte din creatiile lor,
aceste comori ale culturii nationale, care sunt in fapt parte a
existentei lor pe aceste locuri, parte a sufletului lor pentru ca
Nadlacul, Seitinul, Bodrogul, Pecica, Turnu, Munar, Manastur
cu siguranta sunt doar fruntarii moarte ale sarbilor.

Amintirea casei batrdnesti a paorilor, pentru noi este
identica cu pomenirea stramosilor si a sufletului lor. (Rasa Po-
pov).

De ce am hotarat sa vorbesc si s expun o parte din tex-
tilele confectionate in perioada de mai bine de un secol? Voi in-
cerca sd raspund folosind cuvintele renumitei cercetdtoare a
panzeturilor, Ielita Belovici Bernadzikovska, care la inceputul
secolului trecut nota: Confinutul cusaturilor noastre nu este
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obisnuit. Sa ne uitam cu pietate la ornamentele care impodo-
besc textilele noastre populare! Oare noi traim doar in prezent?
Nu ducem oare in suflet ca o taina tot trecutul etniei noastre,
toate gandurile si simturile de mult ingropate in toate vremurile
trecute?

Cat de atotcuprinzatore este notiunea de aducere amin-
te?!...

La sarbi, cusaturile populare sunt cele mai importante si
cele mai raspandite forme ale expresiei artistice in textile. Ele
sunt mult pretuite, transmitandu-se la fel ca si cantecul si dansul
popular.

Cel mai adesea femeile au fost purtatoarele acestei arte
populare al carei volum de expresie artistica este imens luand in
considerare nu doar numadrul obiectelor ci si valoarea executiei
obiectelor respective.

Cand vorbim despre renumitele cusdtorese sarboaice
trebuie amintitd monahia Iefimia, care inca in anul 1402. a cu-
sut in versuri Lauda cneazului Lazar. A cusut literele cu fir de
aur pe matase rosie, marginile fiind ornamentate tot cu fir.

(Din colectia mea particulara face parte si o ceapta cusutd la
Szeged de Kata Matasareasa (Svilarka) cu fir de aur si argint si
purtata de Katita Petrov din Gelu prin 1930.).

Cusdtoresele populare urmaresc si preamaresc toate
evenimentele din viata etniei. De la scutecul si crasnita copilu-
lui nou nascut si pana la panza mortului, cusaturile vin din ve-
chime purtand simboluri traditionale de iubire, prietenie si
apropiere.

(In Fenlac la familia Mihailovici am intalnit o cimasuta
de botez cusuta cu fir de aur, crengute cu frunze. La manastirea
Bezdin prin 1960. am vazut tablete cusute de calugari cu fir de
aur si argint care serveau ca odoare bisericesti).
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Creativitatea unor cusdtorese se vede in mod deosebit pe
acele panze pe care ele insesi desenau si creau motive (drept e,
uneori naive).

Asemdnatoare poetului, unele femei talentate sunt (mai
exact, erau) creatoarele noului model, ele poseda o intuitie deo-
sebitd pentru nou, deosebit si unic, ele au simtul simetriei a ase-
zarii culorilor. Ele creeaza modele (ornamente), inventeaza, de-
seneazd bine si au acel simt subtil pentru frumos, folositor, cu-
rat si ordonat. Pe mdna lor de aur se bazeaza si au incredere
toate cusitoresele din locul respectiv. In fiecare localitate au
existat astfel de creatoare de modele si cusatorese. Cea mai cu-
noscutd in Gelu, dar si in Imprejurimi, inca in primele decenii
ale secolului 20. a fost mama Kata (Kata Cirici), In Cenad reali-
za cusaturi deosebite Zorka Mendebaba, la Felnac Giuliana
Nichici, in Munar Seia Mitrov, in Arad Katarina Jichici...

Sfarsitul secolului 19. si Inceputul secolului 20. aici, in
aceastd parte a Banatului aduce nu numai schimbari in relatiile
social-economice, ci si 0 mare separare a populatiei. Ordsenii
tind spre o viatd modernizatd, schimba nu doar inféatisarea exte-
rioard a caselor, ci si cea interioard. Se cumpard mobila noua,
veseld, alte obiecte de uz casnic. Nici populatia satului nu stag-
neazd. Nu doar camerele ci si bucatariile (cuinele) se moderni-
zeaza: se cumpara sau se zideste plita cu cuptor (spor), se pro-
curd vase noi pentru hrana, apare fierul de calcat cu jar, lighea-
nul se aseaza acum pe un stativ deasupra cdruia troneazd oglin-
da dar si doud suporturi din panza cusutd care contin pieptene si
perii de haine.

Acest spatiu nou de locuit cerea si o oarecare Impodobi-
re, ceva ce va evidentia curdtenia si ordinea care domnea in ca-
sa. Apare necesitatea ca toate femeile din casa sd se prezinte pe
acea scena a creativitatii si indemanarii. Apar acum peretare, fe-
te de masa, servete, benzi decorative pentru rafturi, fete de per-
nd, suporturi pentru perii, pieptene, chibrite etc.
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In familiile in care triiau laolalta citeva generatii (deseori traiau
doi-trei frati cu familiile lor sub acelasi acoperis, femeile isi
transmiteau cunostintele si experienta din generatie in genera-
tie).

In mod obisnuit se cosea in zilele lungi de iarna si in se-
rile cand se mergea la sezdtori sau givanuri si cand tinerele fete
incepeau un model nou de la cele cu experientd si totodata ele
incepeau sa Inteleaga ca cei din jur vor aprecia originalitatea si
armonia culorilor din cusaturile lor. Fiecare va incerca sa
schimbe macar o particicd din motiv, sd schimbe ordinea, sa
aducd o noutate in simetria coloritului si toate acestea ca sa fie
originald, panza lucratd s fie unicat din aceste tendinte se ajun-
gea la o calitate, expresie a puterii vitale si tendintei continue in
a se desavarsi in creatia ornamentalistica. Astfel, cu timpul s-au
format particularitati specifice in anumite zone (ca de exemplu
pe partea ardeleneascd a Muresului se folosea adesea culoarea
verde, precum si punctul in cruciulite).

Am Incercat sd prezint cateva elemente specifice din sa-
tele zonei Muresului de campie unde am intalnit populatie sar-
ba.

Lucrul manual (cusaturi) in secolul 19. in scolile confe-
sionale sarbe constituia o materie aparte predatd in scoli. La in-
ceput (clasa I), copiii primeau o mica bucatd de panza alba pe
care erau cusute cateva feluri de puncte, toate formand un mo-
del.

De obicei invatatoarea era si Indrumatoare dar si cea ca-
re aprecia (nota) nu numai lucrdrile copiilor ci si ale cusatorese-
lor adulte din sat. Variesenii isi aduc aminte cu drag de doamna
Lina, inv. Anghelina Rosici, care cosea deosebit de frumos dar
care crea si modele noi.

Cum exceptia intareste regula, de cusaturi populare erau
apropiati si Invatatorii barbati. De exemplu, Goico Vukmirovici,
invatatorul variesenilor (1937-1948) a scris o carte, Motive
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(1939). Autorul scrie prefata in trei limbi: sarba (alfabet chiri-
lic), roména si germana. Partea principala a lucrarii o constituie
cincisprezece scheme litografiate cu patruzeci de motive deco-
rative.

As mai aminti ca intre anii 1903 si 1906 la Varset se
edita o revistd Srpska vezilia (Cusatoreasa sdrboaica), in care
se gaseau texte cu continut tehnic, dar si educativ. Fiecare nu-
mar al revistei se deschidea cu un articol intitulat Comori ale
cusaturilor noastre populare. Revista a fost editatd de Milan
Petko Pavlovici (1856-1933) numit si rege neincoronat al cusa-
turilor sarbesti.

Numarul din luna august, 1904. prezinta o expozitie a
lucrului de ména de la Scoala sarba muncitoreasca din Kikinda
Mare (aceastd scoald a fost Infiintata de Asociatia filantropica
Sarboaica din Kikinda Mare). Se cosea intregul an scolar, iar in
timpul vacantei de vard se organizau la toate scolile expozitii de
obiecte lucrate manual.

Dar, sa ne intoarcem la casa noastra batraneasca de la

sat sisd ne amintim de acele simple panze cu cusaturi, care pa-
nd adineauri ne-au Impodobit incaperile copilariei.
Toate aceste textile aveau o dubla functie: sd Tmpodobeasca in-
terioarele, dar sd si fereascd peretii de posibile murdarii. Le
vom numi peretare (dozidnite sau duvarnite) dupa denumirea
conventionala a Sectiei de etnologie a Muzeului Voivodinei din
Novi Sad (1974).

Acestea erau bucati de panza industriald sau tesute 1n
casd, de forma dreptunghiulara, rotunda sau ovala pe care se co-
sea cu atd de bumbac, de obicei rosie si albastra, dar se cosea si
cu atd in mai multe culori sau cu ata satirata sau in degrade.

La Varias am gasit un peretar lucrat frumos in tehnica in
crucite $i cusdtura inaintea acului, cu marginea lucratd in col-
turi festonate, insa totul este cusut cu ata neagra. (Explicatia ca-
re dainuie In familie este ca peretarul a fost cusut de 0 mama in
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doliu, Vukosa Ristin dupa ce si-a pierdut unicul fiu in Primul
razboi mondial).

Aproape fiecare bucatd de panzd cusuta continea si un

mesaj, acestea avand si un rol educativ in familie.
Prin anii 70. ai secolului trecut aceste obiecte cusute pierd din
insemnadtate, fiind tot mai mult Instrdinate si puse spre pastrare
in dulapuri, polite, cutii. Cea mai tandra generatie le-a exclus in
totalitate din casa ca nefolositoare si nevaloroase, niste kitsch-
uri.

Despre fiecare obiect cusut (fatd de masd, de perna,
peretar, servet, stergar) se pot scrie sute de pagini. Voi incerca
sa prezint cate ceva despre stergarul (peschirul) pentru rama,
pe care-l avea fiecare casd de sarbi.

In camera, de obicei cea curatd (soba mare, soba de la
ulitd), imediat langa usa sau intre cele doud ferestre se afla o
rama din lemn frumos lucratd de un traksler (strungar in lemn).
Pe aceasta rama se aseza prosopul (peschirul) de rama. Acest
prosop era din in tesut de obicei in casd (1,20-1,50cm) si meni-
rea lui era in exclusivitate sd impodobeascd camera. Ca tipuri de
cusaturd se foloseau: in crucite, naintea acului, o forma a cusa-
turii de lant (carica), umplutura dar si cusatura de Kosovo
(kosovski vez), care se constituie din umplutura conturata cu ata
neagrad cusuta Tnaintea acului.

In afara de forma de vifa (loazd) simpla se lucra si un ornament
mai complex: buchete de flori, cos cu flori, paun, cocos, pasarea
raiului cu coroana, calul Sarat...

Un ornament deosebit 1l constituie cele doud margini pe
lungime ale stergarului , care sunt Tmpodobite cu o cusatura cu
ata alba (cusaturi pe fire trase si tdieturi), dantela (cipca) crose-
tatd sau netuitd cu ata alba sau coloratd. Era o mdiestrie adeva-
ratd legatul prin Tmpletituri a ciucurilor la aceste margini de
prosoape.
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Pe mijlocul celor doud parti ale stergarului erau cusute
motive cu ata colorata avand o tema religioasa (ingeri, credinta
— speranta — iubire), motive florale (trandafiri, lalele, lacramioa-
re, liliac, coronite de flori, crengute) dar si pasari (cocos, po-
rumbel si foarte des, paun).

Deasupra acestor motive lucrate putea fi cusut si un text
adecvat precum: Buna dimineata!, Scoala tinere, asfinteste!,
Doamne, ocroteste casa aceasta!, lubesc pasarea care-mi adu-
ce vesti!, Flori marunte infloresc, fiti veseli fratii mei, sarbi!

In mai multe localititi (Gelu, Cenad, Sampetru Mare,
Satu Mare, Arad-Gai) am intalnit stergare decorative cu motivul
Fata la izvor, dupa pictura lui Uros Predici.

Pe un stergar, cusut in 1910 de Anghelina Stoin din Ge-
lu, am gasit un motiv neobisnuit, Craisorul Marko célare pe ca-
lul Sarat, iar textul e urmatorul: Scoala rege, poporul asteapta!

Cel mai vechi stergar pentru rama pe care-1 am identifi-
cat provine din Satchinez, panza este de in, tesutd in casa (sfar-
situl secolului 19.), la ambele capete are text iar motivul cusut
este al batranului guslar (aici, raritate). Lucratura s-a facut cu
ata rosie in tehnica umpluturii drepte, iar celdlalt capat e lucrat
cu atd albastra. Totul este marginit cu ajur, iar capetii sunt deco-
rati cu o superba danteld alba crosetata (motivul crengi de tran-
dafir, flori si frunze).

Foarte multe obiecte sunt lucrate in tehnica toledo, ciu-
rul umplut, cusatura risel.

De asemenea, deseori franjurii, care constituie marginea
sunt legati cu multd migala si maiestrie (cele mai frumoase le-
am vazut in dulapul de zestre al Catitei Petrov (n.1919, Gelu).
Aceste panze cusute contin o mare bogdtie de modele, tehnici
de cusut, ornamente, toate realizate de mana Indemanatica a
femeilor de aici.
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Ca sa fie scoasd in evidenta functia decorativa a obiecte-
lor cusute, se proceda la spalarea, intarirea si cdlcarea ireprosa-
bild a acestora.

In incheiere voi folosi un citat al academicianului Deian
Medacovici: Intoarcerea valorosului nostru patrimoniu nu in-
seamnd in mod obligatoriu i intoarcerea lui fizica in mediul
din care a fost smuls. Aceste valori, prima data trebuie eviden-
tiate, apoi descrise stiintific si in acest fel din nou introduse in
constiinta noastra. Este singura posibilitate de a se opri risipi-
rea patrimoniului precum si urmarile nefaste ale uitarii acestu-
ia
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Popular seams, part of the national culture of the Serbs
in the Mures area

Abstract

Popular stitches (seams) that once decorated the houses of the Mu-
res Serbs, today, for the Serbian minority in Romania represent a national
value, beyond the practical utility and beauty of workmanship. In every
locality there was a skilled woman in the past, who created patterns and
invented ornaments. The work was taken over by young women and passed
on as symbols of Serbian culture. Ornamental use of Serbian historical
figures, embroidered inscriptions in Serbian language, turn these textiles into
brand identity. Their disappearance and destruction over the last decades
oblige to a rapid patrimonization of Serbian interior textiles (object + word-
of-work technique) in private and public collections.

Keywords: textile, skill, ethnic symbols, heritage, national value
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Migratiile comunitatilor religioase
si patrimoniul material

Aleksandra Djuri¢ Milovanovi¢

Introducere

Patrimoniul cultural este o sintagma pe care in ultimii
ani o auzim si o utilizdm foarte des, reprezentand un fenomen
care atrage o mare atentie nu numai in cadrul stiinfelor umaniste
si sociale, ci si in domeniul politicii culturale. Avand in vedere
cd tema acestei lucrari este religia, patrimoniul material $i mi-
gratiile, scopul cercetarilor mele a fost de a analiza procesul
migratiei unei comunitati religioase neoprotestante pe timpul
regimului comunist in [ugoslavia si prezenta elementelor mate-
riale care au devenit un anumit fel de patrimoniu material pen-
tru aceasta comunitate in diaspora.

Cercetdrile comunitatii nazarinene din Serbia au inceput
in 2008, cu un accent deosebit pe comunitatile romanesti ca mi-
noritati duble (Djuri¢ Milovanovi¢ 2015; Djuri¢ Milovanovié¢
2017: 5-27). Ancheta de teren a continuat in 2015, 1n special
prin cercetarile etnografice realizate In Statele Unite ale Ameri-
cii - Ohio, implicand interviuri calitative semi-structurate cu
pastori si membrii ai adundrilor, observarea participantilor si
cercetarea documentelor de arhiva (Virginia Historical Society).
Informatorii mei au fost membri mai multor biserici ndzarinene
cunoscuti sub numele de Crestini apostolici nazarineni: Brun-
swick Hills, Clevelandul romanesc, West Akron, Mansfield,
Norton si Ontario Christian Fellowship. Majoritatea informato-
rilor au venit in Statele Unite in timpul perioadei comuniste din
Iugoslavia, in special intre 1950 si 1975; cu toate acestea, mai
multe familii au venit mai devreme, astfel ca unii dintre subiec-
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tii mei de cercetare apartin celei de-a doua sau a treia generatii
de familii de imigranti. Din punct de vedere metodologic, anali-
zele mele se bazeazd pe datele istoriei orale. Naratiunile inter-
viului s-au concentrat in cea mai mare parte pe memoria perse-
cutiilor care au avut loc in trecut in Europa de Est si pe diferen-
tele culturale dupa experienta migratiei in America de Nord
(Pfeiffer 2010, Djuri¢ Milovanovi¢ 2017: 5-27). Scopul acestei
lucrari este de a rezuma pe scurt pozitia comunitatii nazarinene
din Tugoslavia, motivele emigrarilor si diferentele culturale in
noile comunitdti in care s-au stabilit de cealalta parte a Atlanti-
cului. Acest studiu de caz ne oferd posibilitatea de identificare
si analizare a elementelor patrimoniului cultural si de a exprima
ce fel de migratii au fost practicate cand este vorba despre co-
munitdtile confesionale neoprotestante in Iugoslavia. Ideea este
de a stabili cand aceste migratii nu au fost voluntare ci fortate?
Ce obiecte au pastrat, sau ce au considerat emigrantii ca este
important sa aibd la ei In cursul cdldtoriei sau a trecerii frontie-
rei.

Migratia minoritatilor religioase

Migratia minoritatilor religioase iIn Lumea Noua nu este
un fenomen nou. Chiar nainte de existenta statelor nationale
moderne, grupurile religioase au emigrat din Europa dincolo de
Atlantic. Existd cateva exemple de migratie transatlanticd a
grupurilor protestante din epoca moderna timpurie, care indica
modul 1n care minoritatile religioase persecutate din Europa s-
au stabilit si integrat in noua lor patrie, de cealalta parte a Atlan-
ticului, cum ar fi hughenotii, quakerii, amisii sau menonitii
(Trepstra 2015). Cu toate acestea, majoritatea publicatiilor re-
feritoare la religie si migratie acopera Europa de Vest si Ameri-
ca de Nord, astfel cd Europa de Sud-Est ramane in mare parte
invizibila in ceea ce priveste migratia grupurilor religioase, mai
ales 1n perioada comunista. La sfarsitul secolului al XIX-lea,
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una dintre minoritatile religioase est-europene care a emigrat
masiv in America de Nord au fost Doukhobors (duhobortii). In-
toleranta si persecutia religioasa au fost principalii factori moti-
vatori pentru emigrarea lor. Pe langd exemplele duhobortilor, a
amisilor sau menonitilor, in urmatoarele decenii, un alt grup de
reformare radicald s-a dezvoltat in Elvetia si s-a rdspandit in
zonele din sud-estul Europei —nazarinenii.

Nazarinenii, cunoscuti ca si baptisti evanghelici sau noii
amisi, au fost infiintati de catre fostul misionar calvin Samuel
Heinrich Frohlich in 1832 in Leutwil, cantonul Argau, Elvetia.
Frohlich a fost puternic influentat de anabaptismul si pietismul
german: se opunea teologiei calvine a botezului copiilor, insis-
tand In schimb asupra convertirii interioare (Aleksov 2010;
Eotvos 1997). Comunitatile nazarinene au practicat o disciplina
strictd, care includea interdictii ale consumului de alcool si ca-
fea, fumatul, blestemul, participarea la festivitati publice si par-
ticiparea la ceremoniile religioase ale altor biserici. Icoanele si
reprezentdrile crucii au fost strict interzise. Pe langd moralitatea
puternica si etica muncii, comunitatile nazarinene s-au bazat pe
principii comunitare, cu o solidaritate ridicatd a membrilor lor,
ceea ce a fost foarte important In zonele rurale tardnesti din su-
dul Ungariei i mai tarziu in Regatul Iugoslaviei. Convertirea la
neo-protestantism a fost mai accentuata, din momentul aparitiei
primelor comunitati la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului al XX-lea, la populatia protestanta — germand i ma-
ghiara, insa cu timpul au inceput sa se converteascad i comuni-
tatile etnice ortodoxe majoritare, precum sarbii §i romanii. Pri-
mii neo-protestanti din randul populatiei din localitatile roma-
nesti din Banat sunt amintiti in cea de-a doua jumatate a secolu-
lui al XIX-lea. Izvoarele istorice disponibile atestd prezenta
acestor comunitdti inca in anul 1872 (Aleksov 2010). Sfarsitul
secolului al XIX-lea reprezintd apogeul expansiunii nazarinene
in Ungaria, dar a fost si inceputul valului de emigrari a lor peste
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ocean. Unii autori sustin ca migratia nazarinenilor s-a datorat
statutului de marginalizati in patria lor si a doctrinei pacifiste,
care a fost cauza persecutiei severe (Bjelajac 2012: 79-91).

Principala cauza a disparitiei comunitatilor de nazari-
neni in sud-estul Europei a fost emigrarea membrilor. America
a devenit o oportunitate pentru nazarineni, pe care fondatorul
lor, Frohlich, a recunoscut-o: ,,Dacad nu mai este posibil sa traiti
credinta noastrd acolo, mergeti iIn America". Primii imigranti
nazarineni, cu ai caror descendenti am discutat, au sosit in por-
tul din New York intre 1905 si 1915 . In sala mare de registru
de pe insula Elis, dupd ce au primit o stampila de aprobare, si-
au aranjat transportul, stabilindu-se In cea mai mare parte in
Vestul Mijlociu american.

Metodologia cercetirii comunititilor religioase mi-
noritare in diaspora

Lucrarea se concentreaza pe migratia comunitatii confe-
sionale nazarinene in timpul perioadei comuniste din Iugosla-
via, ca ,strategie de supravietuire". Trebuie spus cd in trecut
comunitatea a numarat 15 000 de membri, iar astazi numarul lor
a scazut la 900. Materialele colectate pentru aceasta lucrare re-
prezintd rezultatul cercetdrilor empirice efectuate in Serbia
(2008-2012) si in Statele Unite (2015). Majoritatea membrilor
comunitdtii nazarinene au emigrat din Iugoslavia cel mai mult
la Cleveland, Akron si Mansfield (Ohio, S.U.A.). In America de
Nord au fost numiti crestini apostolici (Nazarene). Aceasta cer-
cetare a fost in primul rdnd una etnografica, implicand observa-
rea cu participare, interviuri calitative semi-structurate cu pasto-
rii $1 membrii comunitdtii, fiind incluse si sursele arhivistice.
Majoritatea informatorilor au venit in Statele Unite in timpul
perioadei comuniste din Iugoslavia, In special intre anii 1950 si
1975. Interviurile au fost orientate in principal catre povestea
vietii, anii In inchisoare, emigrarea ilegald, dezvadluind astfel is-
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toria emigrarii ilegale din Iugoslavia comunista. Pentru a evita
serviciul militar, multi nazarineni au incercat sa pardseasca lu-
goslavia. Nazarinenii au avut doar doua optiuni pentru a evita
persecutia sau inchisoarea: emigrarea sau acceptarea recrutarii
in armata.

Cautand o ,,societate libera" pentru a scapa de prigoniri-
le religioase si politice, nazarinenii au inceput sa emigreze inca
din primii ani ai secolului al XX-lea. Interviurile colectate arata
cd, chiar si pentru cea de-a doua si a treia generatie de imi-
granti, naratiunea centrala a migratiei a fost asociata cu amintiri
din lumea veche - persecutia in Europa si relatiile transnationale
intre comunitati. Problemele de la care am pornit in cercetarea
relatiilor dintre migratie si patrimoniul material al comunitatii
religioase sunt urmatoarele:

. Ce obiecte si practici au valorizat si le-au trans-

portat emigrantii in miscarile lor intre lumea veche si

cea noud?

. Ce obiecte au luat emigrantii cu ei si ce ne pot

spune aceste obiecte despre procesele si experientele

migratiei?

. Ce ne poate spune cultura materiala despre expe-

rientele emotionale si sociale ale migratiei?

. Cum este legatd cultura materiald de memoria

individuala sau colectiva a migratiei?

Ceea ce au pastrat, In special a doua si a patra generatie,
reprezintd o sursd importanta pentru reconstruirea nu numai a
istoriei familiei, ci si a istoriei intregii comunitati.

Migratiile - un pas spre libertate

Din interviurile colectate se remarca faptul ca nazarine-
nii au mentionat mai intdi motivele lor de emigrare, care au fost
in mare parte ilegale Tnainte de 1965. Condamnandu-i sa-si exe-
cute sentintele In cele mai stricte Inchisori, guvernul comunist
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incerca sa influenteze pe ceilalti membri nazarineni sa accepte
serviciul militar si sa participe la votari: regimul dorea sa-i spe-
rie prin condamnari severe si repetate pentru pacifism (Radi¢,
2002: 429; Nenadov 2006), dupa cum a marturisit unul dintre
ei:

Am iesit din inchisoare in 1959 si am inceput sa lucrez
la Belgrad. Dar am stiut ca voi primi din nou chemare la arma-
td. In inchisoarea de la Idrizovo erau multi ndzdrineni care au
executat sentinta de doua ori sau de trei ori. M-am decis sa fug.
M-am dus la Rijeka cu trenul si de la Rijeka pana la Kopar.
Apoi am inceput sa ma plimb 10-15 km pentru a trece granita
spre Italia. N-ati avut pasaport? Nu, a fost ilegal. O multime de
oameni au trecut ilegal. Am mers timp de doua zile prin vii, pa-
duri, dealuri. Nu stiam unde eram ... Cand am auzit cdinii la-
trand, stiam ca granita este aproape. Am avut noroc, am tra-
versat raul si am ajuns la Triest (DjB, nazarinean, Acron, apri-
lie 2015).

Migratia dupd Cel de-al Doilea Razboi Mondial a fost n
cea mai mare parte ilegala. Politica de emigrare din Iugoslavia
s-a schimbat dupa 1965, cand au fost deschise frontierele si ce-
tatenii tarii puteau caldtori liber cu pasapoartele lor. Pasaportul
se putea obtine numai daca o persoand a executat serviciul mili-
tar obligatoriu. In 1967, aceasta politicd a fost schimbata, toti
cetatenii iugoslavi avand posibilitatea de a caldtori In strainatate
si de a obtine pasapoarte. Cu toate acestea, multi nazarineni au
plecat inainte de acest an. In interviurile pe care le-am adunat ,
informatorii mei au mentionat foarte des trecerile ilegale de
frontiera in Italia sau Austria: majoritatea informatorilor au fost
stabiliti 1n taberele de refugiati din Italia (Risiera di Sam Sabba,
Cime Center Latina si Capua Casserta) sau Austria (Traiskirhen
si Asten).
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Furnizdnd documente care
dovedesc cd au fost intemnitati in
Iugoslavia, au fost introdusi pe o
lista de asteptare. Unii au asteptat
cateva luni inainte ca cererea lor de
intrare 1n tara dorita sa fie aprobata.
In aceste tabere, nazarinenii au or-
ganizat serviciul religios de dumi-
nica si s-au adunat sa cante imnuri.
Cantarea a fost o parte importanta a
adunarilor comunitdtii. A avea o
carte de cantari Harfa Sionului in
limba materna era foarte important
pentru nazarinenii care si-au parasit
comunitatile.

Nazarinenii intr-o tabara de refugiati din Italia

Un exemplar pastrat al Harfei Sionului, Ohio
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Alaturi de Biblie, aceste carti erau singurele simboluri
,materializate" ale religiei lor. Le aduceau la biserica si chiar
aveau numele lor stampilate pe coperte. Unele comunitéti au fo-
losit pianul si orgile In timpul orelor de cantat, ceea ce a repre-
zentat o noud practica in America de Nord.

Adundrile nazarinenilor in Statele Unite au fost fondate
in cea mai mare parte de noii imigranti cu identitati etnice dife-
rite. Venind din medii culturale diferite, noii imigranti din Eu-
ropa de Sud-Est au adus cu ei obiceiuri diferite. Influenta obice-
iurilor din Europa de Est a persistat timp de mai multi ani. Nun-
tile sau botezurile Inchise (adica, care nu erau deschise celor ca-
re nu erau membri) a reprezentat o mostenire veche din timpul
persecutiei nazarinenilor din ITugoslavia, cand au avut loc ritua-
luri religioase secrete. Aceastd practicd s-a schimbat de-a lungul
anilor.

Multi oameni care s-au nascut aici, ca mine, cdateodatd
intra in conflict cu sine insasi. Oamenii din Europa veneau si
aduceau ceva diferit in biserica. Aveau obiceiuri mai conserva-
toare? Da, foarte conservatoare. Nu doreau sa poarte cravate.
Ci doar o camasa alba, nici camasa de culoare. In anii '50,
cdnd eram tineri, nu aveau televizor. Nu era nici dans, nici fu-
mat, nici bautura, nici verighete, femeile nu aveau voie sa-si ta-
ie parul. Femeile mai in vdrsta isi purtau parul in "pundja’.
Sedintele barbatilor si a femeilor in biserica erau separate. Di-
vortul a fost aproape nemaiauzit in biserica (DT, Belvile, apri-
lie 2015).

Aici oamenii din biserica au progresat mai mult, ceea ce
nu era cazul in Iugoslavia. In timp ce locuiam in Iugoslavia,
nazdrinenii erau adevdrati credinciosi. In standardul de viatd
al S.U.A. au fost conditii diferite, mai bune. Cu toate acestea,
eu inca mai cred intr-un mod traditional de credinta, ca ar tre-
bui sa ne pastram traditia, indiferent de imprejurari. Existam,
religia noastra este cu Dumnezeu, nu cu guvernul Iugoslaviei
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sau al Statelor Unite. Ti-a fost usor sa te adaptezi la aceasta
noua setare? Oh, cu siguranta. Pacea mea interioara s-a intors.
Acesta este un lucru pe care nu-I puteti explica niciodata cuiva
care nu este credincios (ZL Acron, Ohio).

Structura complexa in ceea ce priveste diversitatea etni-
ca si diversele perioade ale migratiei nazarinenilor din Iugosla-
via este evidenta si astazi. Emigrarea puternica a nazarinenilor
nu a rupt legdturile cu patria lor. Relatiile religioase transnatio-
nale cu comunitatile din Iugoslavia au fost pastrate prin scrisori,
calatorii familiare sau calatorii misionare. Dupa plecarea in stra-
indtate, multi credinciosi au participat activ in anumite feluri de
activitati misionare $i au ajutat financiar comunitétile din tarile
lor de origine, pentru a construi sau a cumpara case de rugaciu-
ne $i pentru a procura literatura religioasa si Biblii. Au fost ini-
tiate lucrari de salvare si chiar Infiintate fonduri pentru familiile
celor care se gaseau In inchisorile iugoslave.

Consideratii finale

Rolul religiei in migratie devine din ce in ce mai impor-
tant, in special in ultimele decenii. Totusi, acest lucru nu este un
fenomen recent, deoarece rolul pe care religia l-a avut pentru
emigranti a fost prezent timp de secole. Intrebarea este daca re-
ligia declanseaza migratia? In ceea ce priveste literatura stiinti-
fica existenta privind diferitele comunitati religioase, comunita-
tea neoprotestanta nazarineana a ramas pand in prezent in mare
parte invizibild in cadrul cercetdrii migrationale existente. Cand
este vorba despre migratii si patrimoniul material, in aceasta lu-
crare sunt luate in considerare cateva elemente cheie: Bibliile si
cartile religioase, fotografiile credinciosilor, scrisorile, por-
tul/hainele. Pe fundalul de schimbare a dinamicii si a mobilitatii
Europei, prin aceste exemple se demonstreaza diferite moduri in
care emigrantii nazarineni au trecut granitele internationale si
au incercat experienta mobilitatii. Relatiile dintre migratie si
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cultura materiald au variat in decursul secolului al XX-lea ca si
spatiu, s-a schimbat si contextul politic si social. Scopul acestei
lucrari a fost de a oferi o noua directie in cercetarea patrimoniu-
lui material in comunitatile diasporice si de a explica diversita-
tea acestor relatii si experiente.
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Patrimoniul colonistilor din Bosanska si Craina
in Banatul de cAmpie

, Fara locul de bastind, raiul nu exista”
Dusan Deanac

Interesul pentru colonizare

In ultimii ani m-au preocupat mult intrebarile referitoare
la Primul Razboi Mondial, la colonizarea dinaricilor in Banat si
la colonizarile care au avut loc dupd Al Doilea Rdzboi Mondial.

Au existat mai multe motive care mi-au motivat aceasta
preocupare. Motivul principal — familia mea 1isi trage originea
din Bosanska Kraina. Bunicul si unchii mei au facut parte din
Armata sarba, care a strdpuns frontul din Salonic si a eliberat
Serbia. Dupa Primul Rézboi Mondial, voluntarii au fost coloni-
zati In satul Podlokani, care se afla intre Kikinda si Novi
Knejevat in nordul Bantului. in 1945, dupa Al Doilea Rizboi
Mondial, bunicii si parintii mei au fost colonizati aproape de
Kikinda, in Banatsko Veliko Selo.

Am publicat Despre Primul Razboi Mondial mai multe
articole in ziarele locale si doua carti. Cartea Podlokani 1921 —
1996 prezinta colonizarea voluntarilor, iar carticica Cdntece ale
unui fiu de voluntar cuprinde poezii, pe care le-am cules de la
Nikola Miscevici.

De asemenea, despre colonizarea fostilor partizani, am
publicat anul trecut o vasta lucrare intitulatd Colonizarea celor
din Kraina in zona Kikindei in perioada 1945. — 1948. Acest
text a fost publicat in revista Attendite din Kikinda, apoi sub
forma de foileton in Ziarul nou al Kikindei.
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Migratiile sarbilor

Istoria poporului sarb a fost o lupta continua pentru viata
de zi cu zi. Deseori sarbii au fost izgoniti de pe vatra lor secula-
rd. Aceasta drama nu s-a sfarsit nici pana astazi. As aminti ca
incd in 1481, Brankovici a fost nevoit sa colonizeze in zona
Timisoarei aproximativ 40000 de sarbi din Serbia si Bosnia.
Apoi, cea mai mare migratie a sarbilor In Panonia a fost cea
din1690 condusa de insusi patriarhul, Arsenie Cearnoievici sau
cea 1751+52 din zona Muresului de cadmpie (Pomorisie) spre
Rusia si spre alte teritorii ale imperiului austriac.

Migratiile masive si colonizarile, de obicei, se petreceau
dupa razboaie. Migrantii au dus cu ei, la plecare, toate lucrurile
de pret.

Migratii in sec. 20

In secolul trecut am avut loc patru mari migratii: cea a
voluntarilor de razboi dupa Primul Razboi Mondial, asa numita
colonizare a partizanilor in 1945 — 1948, cea a emigrantilor din
anii 90 si cea din Kosovo, in 1999, ciand au fost izgoniti peste
600000. de sarbi. Prin aceste migratii 50000 de voluntari
dinarici au ajuns in Voivodina. Lor li s-au adaugat peste
200000 de partizani, 250000 de emigranti si peste 200000 de
sarbi din Kosovo.

In timpul primei colonizari din sec. 20, sarbii dinarici au
adus cu ei acel minimum necesar pentru viatd. Prima colonizare
a familiei Deanac a fost In Macedonia la Ovce Polie. Cu familia
in vagonul de marfa au fost urcate 10 oi, o vaca si 2 boi, care
anul urmator au pierit din cauza unei ierbi otravitoare. Dupa 3
ani intreaga familie s-a mutat din Macedonia in Banat, cauza fi-
ind malaria de care sufereau copiii.

Desi mai tarzie, colonizarea partizanilor a fost asemana-
toare. Familiile si-au adus vitele si caii in noile localitéti. Astfel
in Banatsko Veliko Selo, 157 familii si-au adus cate o vaca si
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cativa cai. In total aici au fost colonizate 750 de familii, ceea ce
inseamni ci tot a cincea familie a adus si animale. Insa caii
mici de munte erau prea slabi pentru munca grea din campie,
astfel ca acestia au fost dusi inapoi In Bosnia, iar colonistii si-au
cumparat cai puternici, de rasd panonica, de la populatia basti-
nasa.

Noi asezari cu denumiri ale asezarilor de bastina

Locul de bastind nu a putut fi dat uitarii. Mutandu-se,
sarbii au fost obligati sa-si intemeieze noi gospodarii, noi sate.
In general, colonistii si-au numit noile localititi cu numele locu-
rilor din care proveneau: Stolni Beograd, Rat Kovin, Rat
Alimas In Ungaria In urma Migratiei mari sub patriarhul
Cearnoievici. La fel s-a intamplat cand sarbii au migrat in Rusia
dupa 1750 formand doud noi regiuni (Nova Serbia si Slaviano —
Serbia) sau dupd Primul si a Al Doilea Rdzboi Mondial.

In secolul trecut multe localititi din Banat au primit nu-
me noi. Colonistii dinarici au numit noile localitati cu nume de
munti, ruri, de eroi populari, voievozi, poeti etc. Astfel avem
in Voivodina denumiri dupd munti: Rogatina, Novi Kozarti,
dupa rauri — Sutieska, dupd regiune — Kraisnik, Mala Bosna,
dupd voievozi — Voivoda Stepa, Voivoda Boiovici, Putnikovo,
Stepanovicevo,  dupa  conducatori —  Alexandrovo,
Karagiorgievo, dupa eroi — Kaciarevo, Celarevo, Mladenovo,
dupa poeti — Aleksa Santici.

Casele dinaricilor in Banat

In Voivodina, regele a intemeiat aproximativ 80 de loca-
litati noi, din care doar in Banat, 35. Dupa Al Doilea Razboi
Mondial, in aproximativ 60 de localitati, traiesc in exclusivitate
dinarici iar in alte sate dinaricii reprezintd 40-50% din totalul
populatiei. In aceste localititi strizile poarti denumiri ale eroi-
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lor din localitatile lor de bastina. In felul acesta se sti in calea
uitdrii locului de bastina.

Modul de trai traditional al dinaricilor s-a simtit in pri-
mii ani prin existenta asociatilor familiale, obiceiurilor dar si a
felului specific de construire a caselor. Chiar daca colonistii in
Banat incetul cu incetul s-au adaptat noilor cerinte facind case
din chirpici $i caramizi, au fost unii care si-au construit case din
lemn, aseminitoare celor din Bosnia si Lika. In anul 1935 in
localitatea Mileticevo, aproape de Varset, din 350 de case noi,
38 erau din lemn. Astfel de case se mai pot vedea si astazi aici,
in ses, unde sufld vanturi puternice, fiindca traditia este incd pu-
ternica.

Praznicele bisericesti — Sfantul Nicolae

Colonistii au adus cu ei nu doar denumirile vechilor lo-
calitati, ci deseori au purtat cu ei si relicvele bisericesti.

De exemplu cei veniti din zona Muresului, care au popu-
lat Kikinda in anii 1751 — 1752, au adus cu ei si un steag biseri-
cesc pe care l-au Tmplantat intr-un loc mai inalt si vizibil, 1n ju-
rul cdruia a inceput construirea noii asezari.

Acest steag purta icoana cu chipul Sfantului Nicolae, ca-
re era patronul bisericilor din Arad, Varias, Sampetru Mare, Pe-
cica, Saravale, Cenad. Acest fapt a facut ca si biserica din
Kikinda (1769 — 1774) sa fie patronatd de Sfantul Nicolae.

Bisericile

In timpul celui de Al Doilea Razboi Mondial zeci de bi-
serici au fost incendiate in Bosanska Kraina, Lika, Dalmatia,
deseori in biserici fiind enoriasii care se rugau.

Viata religioasa a colonistilor a continuat insa in Voivo-
dina. Astfel, in primii ani dupa razboi, in satele colonistilor din
Banat, unde n-au existat biserici ortodoxe, copiii au fost bote-
zati In casele parintesti. As exemplifica prin satul meu,
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Banatsko Veliko Selo, unde preotul, Stefan Orbulovici, originar
din Varias, preot in Rusko Selo, in anul 1946, a botezat 177 co-
pii, in 1947, 145 copii, iar in 1948, 132. copii. Au fost botezati
toti nou — nascutii, dar si cei ndscuti In perioada razboiului.

Apoi comunistii au interzis botezul. Ca sa fie copilul bo-
tezat trebuia primita aprobarea de la puterea populara. Membri-
lor de partid li se interzicea practicarea botezului. Am gasit un
document din anul 1953, din care rezultd cd mama unui copil a
cerut de doud ori aprobarea pentru botez si de doua ori a fost
respinsa. Cerea botezul pentru cd in familie copiii de sex mas-
culin se prapadeau iar batranii din casd aveau convingerea ca
botezandu-se, copiii vor trai. Cu pretul de a fi exclusi din partid
a fost chemat preotul si botezat copilul, care si acum e in viata.

Au fost cazuri cand se dorea ca tot ce aminteste de reli-
gie sa fie distrus. In Podlokani, o tanara invititoare a indemnat
populatia in 1946 sa distruga clopotul de la biserica, 1nsa batra-
nii satului au oprit-o.

Abia din anul 1990 in satele colonistilor au inceput sa se
construiasca noi biserici ortodoxe.

Ca traditia este mai puternicd o demonstreazd si faptul
ca sute de bosniaci se botezau intr-o zi (botez colectiv), ca si in
timpul Sfantului Sava. Astfel in Banatsko Veliko Selo, cand s-a
pus noua cruce de lemn pe biserica Sf.V.Ostroski, acum vreo 10
ani, s-au botezat 147 de suflete.

Cimitirele

Migratiile nu constituie doar stradmutarea definitiva in
masd cdtre un teritoriu nou, ci dimpotriva, cu trecerea timpului
amintirile aduc in memorie locul de bastind, cu precadere vatra
si mormintele. In locatiile noi, pe monumentele de piatra din
cimitire se pot gasi date interesante despre originea locuitorilor.
Astfel in cimitirul din Podlokani, pe o cruce, pe langd nume,
prenume, data nasterii si a mortii sta scris si LICIANIN (din
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Lika). Din viatd, omul a cerut ca pe acest monument sa i se spe-
cifice si originea, ca generatiile tinere sa stie cd el a fost nascut
la jumatatea sec. 19 in Lika si cd s-a mutat cu familia in
Bosanski Petrovat. Pe mai multe monumente din Banatsko
Veliko Selo, pe langd numele parintilor sunt trecute si numele
copiilor, care inainte de rdzboi au decedat in Bosnia sau a alto-
ra, care si-au gasit sfarsitul in timpul razboiului.

Dialectul

Dinaricii au adus cu ei In Voivodina din Bosnia,
Hersegovina, Lika, Dalmatia in Voivodina si graiul, adica dia-
lectul iekav, in Voivodina fiind folosit dialectul ekav. In primii
ani, colonistii au folosit dialectul iekav. Bosniacii pronuntau
miesni in loc de mesni, piesma in loc de pesma.

Imi aduc aminte ca in satul meu pe un perete intreg al
Caminului cultural o jumatate de secol a tronat o imensa in-
scriptie scrisd cu litere de tipar S T/ITOM NAPRIED.

Trecand prin scoald, tinerele generatii au preluat dialec-
tul literar, ekav. Existd 1nsa si in prezent scriitori, care sunt ori-
ginari din Bosanska Kraina si care folosesc dialectul iekav.

Zicale populare

Bogatia limbii trebuie pastratd. Eu personal, ajutat fiind
si de parintele meu, am cules si publicat trei volume de prover-
be si zicale care-si au originea in Bosnia (Drvar). Un alt culega-
tor, Gioko Stoicici, originar din Bosnia (Mrkonici Grad) a cules
si publicat zeci de mii de proverbe si zicale populare. Personal
ma preocupa si culegerea cantecelor populare din locurile mele
de bastina.

Limbajul locului de origine s-a pastrat mai bine in me-
diul rural la colonisti. in Mica Bosnie cum sunt numite localita-
tile Banatsko Veliko Selo, Nakovo si Novi Kozarti incd persista
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acel suflu al omului de la munte, pe cand in Kikinda predomina
trairea omului de la ses, al Voivodinei.

Arbore genealogic

Tot mai crescut este interesul pentru cunoasterea istori-
cului anumitor localitdti de bastind precum si cunoasterea arbo-
relui familiilor. Au Inceput sa se retipareasca lucrari din dome-
niu, care au fost publicate inainte de Al Doilea Rdzboi Mondial.
Se scriu carti despre anumite familii, se cauta genealogia din ul-
timele doud veacuri. In cartea despre Podlokani am intocmit ar-
borele genealogic a doua familii.

Schimbarea caracterului etnic in locurile de bastina

Colonizarile dinaricilor in sec.20 au contribuit la pierde-
rea caracterului etnic sarbesc al unor foste teritorii sarbesti.
Acest fapt s-a resimtit dupa colonizarea emigrantilor. Astfel
Lika si Dalmatia au disparut ca regiuni sarbesti. Din Bosansko
Grahovo 95% sarbi au emigrat. La fel e si in Saraievo. Si asa pe
rand.

Populatia sarba colonizandu-se in Banat si-a schimbat
mediul natural si cultural. Parti mari din regiunile dinarice acum
au devenit, din punct de vedere politic si etnic, regiuni periferi-
ce. In schimb, Banatul si intreaga Voivodina au devenit, din
punct de vedere etnic un teritoriu sarbesc puternic. Ceea ce s-a
dorit dupd Primul Razboi Mondial, in sfarsit s-a realizat prin
trei colonizari.

Viata in cAmpie

Venind in campie, cu timpul dinaricii au inteles si au ac-
ceptat modul european de munca in orase si sistematizarea sate-
lor. Au inceput sa se imbrace la fel ca populatia din ses si sa se
hraneasca dupa modelul celor de aici. Normal, cd nimic nu s-a
petrecut peste noapte. Prima generatie, chiar si a doua a trait
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intr-o unitate patriarhala, care incetul cu incetul s-a descompus.
In prezent toate familiile sunt individualizate.

In privinta imbracamintei inca doua generatii isi confec-
tionau hainele (ciorapi, pulovare, fuste).

Femeile din Bosnia, Lika si Hertegovina au invatat de la
banatence sd gateasca sosuri, gulasuri, rinflaisuri, sa pregateas-
ca prajituri. Exista insa si familii tinere care, la sat mai cu sea-
ma, stiu sd pregateascd mamaligd, placinta cu cartofi si varza si
alte mancaruri tipice teritoriile din care au plecat bunicii lor.
Oricum, carnea pregdtitd pe jar este mincarea lor preferata, fara
de care nu se poate concepe nici 0 masa festiva. De remarcat si
cd la sate tot mai multi tineri cresc capre, producand renumita
branza din lapte de capra.

Nuntile

Multi ani, nuntile se desfdsurau traditional. Noaptea se
duceau dupa mireasd, iar dimineata nuntasii cu fata se indreptau
spre casa mirelui. In Bosnia, seara, cilare pe cai, tinerii se du-
ceau dupa fata pana in al treilea sau al patrulea sat. Pand in
1972 in Banatsko Veliko Selo nuntile aveau loc la casa mirelui,
jar de atunci la restaurant sau la Caminul cultural. In prezent
nuntile care au loc la restaurant, incep spre seara si tin doar pa-
nd la miezul noptii.

Un obicei vechi de nunta s-a pastrat mult timp la colo-
nistii din Bosanski Petrovat asezati in Podlokani. In toiul noptii
veneau /[upii, care urlau in jurul casei mirelui. De fapt acestia
erau musafiri nechemati, pe care gazda urma sa ii primeasca la
cina. In caz contrar, conform datinii ei aveau voie si-i ia (fure)
o oaie sau un purcel. Lupii mancau grabiti si atenti ca sa nu fie
ciomagiti de oamenii gazdei.

Decenii intregi la nunti, nuntasii duceau plosti si pe cap
purtau acea emblematici cdciuld din Lika. In prezent acestea au
ramas doar recuzita a folcloristilor.
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Petrecerea (Revena) barbatilor

Acest obicei din Drvar (Bosnia) s-a pastrat doar in loca-
litatea Soltur. Un grup de barbati puteau fi si cateva zeci, vara,
hotdrau in taina sa sacrifice o oaie intr-o poienitd unde sd ma-
nance, bea si sa petreacd cu muzica pana in zori.

Cantece si dansuri populare

Traditia se pastreaza cel mai bine prin cantece $i jocuri
populare. Ansamblurile cultural — artistice ale colonistilor culti-
va cantecele si jocurile din locurile lor de bastina. Merita sa fie
amintite cantecele, asa numitele groktalite si oikace si dansul
nemo kolo (hora mutd). In satele de colonisti din jurul Kikindei
se joaca hora muta de pe Una, apoi alte hore na povrat, Okruji,
ne ruji etc. Chiar si tdndra generatie cunoaste multe cantece si
hore ale stramosilor.

Colonistii au adus In Banat si instrumente muzicale
specifice: gusle, diple, sarghie si tamburite. Chiar si in zilele
noastre, tinerii sunt interesati sa cante la astfel de instrumente.

Migratia sarbilor din regiunile apusene, care a avut loc
la mijlocul anilor 90, a fost una dintre cele mai grele. Sub presi-
unea si amenintarea fortelor expeditionare, doar intr-o zi zeci de
mii de locuitori au fost expulzati de pe vetrele lor seculare. O
imensa drama umana si chin si durere fard masurd. Aceasta po-
pulatie a ramas in viata venind in Serbia. Aici au Inceput o noud
viatd. Dorul de locul de bastind nu poate fi masurat. Din acest
dor s-a nascut si folclorul nou.

» Olimpiadele” dinaricilor

Ceea ce caracterizeazd populatia dinarica si in prezent es-
te dorinta de intreceri vitejesti cum ar fi: aruncarea pietroaielor de
pe umdr, trasul de franghii, urcatul in copac, sarituri de pe loc in
lungime si indltime. In cateva localitati ale colonistilor se organi-
zeaza In prezent intreceri ale celor mai puternici barbati numite
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Cupa Europei — Strong men, care sunt vizionate de comunitati
intregi.

Legaturi cu localitatile de bastina

Desi generatiile tinere nascute In Banat se considera ba-
ndteni, in dialog cu ei simti ¢d nu au uitat locul de origine al pa-
rintilor si stramosilor. De aici legdturi puternice cu bastina lor.
Colonistii din multe localitéti ale Voivodinei au legéturi de infra-
tire cu localitdti din Bosnia si Hertegovina. Exemplu, Seceani cu
Bilecea, Klek cu Trebinie, Banatsko Veliko Selo cu Drvar.

Obiectele traditionale se pastreazd in multe familii. Exis-
td si acum numeroase furci de tors, razboaie de tesut, prosoape,
cuverturi, covoare. (Un pictor din Banatsko Karagiorgievo are o
colectie impresionantd de 150 de furci de tors).

In Banat colonistii au construit mii de case, biserici or-
todoxe, monumente ale eroilor. Importantd valoare nationald au
si cateva muzee particulare cum ar fi cel al lui Bata Klepici din
Podlokani, unde sunt expuse aproximativ 150 de icoane pe pan-
za si sticla lucrate de pictori tarani, din sec. 19 si 20, apoi cateva
sute de obiecte de ceramica si lut. Acelasi colectionar, In semn
de pretuire a ridicat un monument cunoscutului fizician, Mihai-
lo Pupin, apoi un basorelief din bronz al Sf. Gheorghe. Curtea
colectionarului e impodobita cu multe sculpturi in piatrd si 18
podete taranesti din piatra.

Generatiile tinere ale colonistilor doresc tot mai mult sa
pastreze obiectele traditionale ale stramosilor. Astfel in Baciki
larak exista o casa traditionala de lemn cu acareturi. Aceasta ca-
sd constituie de fapt un muzeu in aer liber. O casd asemanatoare
a fost ridicata si in parcul din Banatsko Veliko Selo. In multe
localitati se deschid case — etno sau muzee.

In mod deosebit, traditia dinarici se perpetueazi prin
manifestatii culturale (cantece si dansuri populare). Cea mai re-
levanta este cea din Bacika Topola.
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Existd destule asociatii in Voivodina si Belgrad care cu-
prind colonisti dinarici. Astfel, Asociatia celor din Petrovat cu-
prinde pe cei localizati in Celarevo, Baciki larak, Nakovo,
Sarlovil, Elemir, Novi Sad. Cei din Drvar se aduna la Inceput de
mai in Belgrad pe Ada Tiganlia.

Grupuri de tineri deseori peste vara cautd sa-si revada
locurile de bastind, de unde sarbii au fost izgoniti si unde in ex-
clusivitate acum trdiesc croati si musulmani.

Carti despre locurile de bastina

Tocmai ca sa nu fie dat uvitarii locul de bastind, munca
editoriala este vizibild. Studenti, ziaristi, istorici fac cercetdri si
scriu despre lupta dinaricilor in cele doua razboaie mondiale,
despre migratiile din secolul 20 si despre viata acestora in noile
asezari. Se scrie si despre viata sociald din localitdtile Voivodi-
nei, dar aceasta este tematica care va preocupa noile generatii.

Heritage of Bosanska and Craina settlers in the Banat plains

Abstract

Starting from the migration of the Serb population from Bosnia,
Herzegovina, Lika and Dalmatia to Voievodina, after the older and newer
wars, the author presents the way in which these settlers brought with them
the cultural model of their birthplace and the way they keep it in the new
created settlements. As a result of the carried out researches, it is clear that
these colonists came with the patriarchal family model, the type of mountain
house, the traditional inventory of the native households, the idiom, the
songs and the dances from their old villages, as well as with the ancient
family habits. In time, they adopted the way of life in Voievodina, but
remained bound to the territories they left and continue to visit them and
promote the traditions of those places.

Keywords: colonization, cultural model, idiom, religion, tradition

Traducere din limba sarba de Iavorca Markov lorgovan
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Memorie si discurs — Studiu de caz asupra
Calusului la romanii din nordul Bulgariei

Tonut Semuc

Includerea Calusului, de catre UNESCO, la sfarsitul anu-
lui 2005, pe lista patrimoniului cultural imaterial universal, con-
stituie recunoasterea complexitatii unui astfel de obicei, generate
atat de longevitatea sa, cat si de potentialul sdu de a se adapta
unui context nou, diferit de cel traditional (punerea in scena).
Mai mult, prin statutul sdu de marca identitara nationald si uni-
versala, acest obicei beneficiaza de o cercetare etnologica siste-
maticd prin care se poate releva caracterul sdu extrem de com-
plex.

Insemnitatea jocului calusarilor este subliniata si de fap-
tul ca obiceiul este, sau cel putin a fost, raspandit in toate terito-
riile locuite de romani. In sud-estul Europei si, in general, in
Europa, calusarii au fost atestati, incd din Evul Mediu, si una-
nim recunoscuti ca emblema si nota distinctiva a romanilor. La
mijlocul secolului al XIX-lea Ion Eliade Radulescu nota: ,Nu
este popor, unde se vorbeste limba romaneasca, intre care sd nu
fie cunoscut jocul Calusarilor ce se savarseste in sdptimana di-
naintea Rusaliilor”".

Pentru spatiul nord-dunarean, cu exceptia Bucovinei,
Dobrogei si nord-estului Munteniei, obiceiul este atestat in Ol-
tenia, Teleorman, Vlasca, Ilfov, Muscel, in regiunea centrald a
Muresului si pe valea Tarnavelor. Treptat, aria sa de raspandire
s-a restrans. Astfel, la inceputul secolului al XX-lea modelul ri-
tual al Célusului se mai pastra Incd in Campia Dunarii (pe am-

"' LH. Radulescu, Jocul cdlusarilor; in: Curierul Roménu, vol. 15, nr. 41, 1843.
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bele maluri), in Transilvaniaz, Banat si in sudul Moldovei®.

De la primele informatii ale cdlatorilor straini din sec. al
XV-lea si pand la studiile etnologice din sec. al XIX-lea si al
XX-lea, Calusul a constituit o tema constantd de analiza, fara
insd a beneficia de o cercetare sistematica in toate zonele geo-
grafice unde existd. Pentru spatiul sud-dundrean informatiile au
fost extrem de putine si lipsite de detalii semnificative. Realiza-
rea, insa in cadrul proiectului ,, Atlasul Etnografic Romdn. Sar-
batori si obiceiuri. Cercetari in comunitdtile istorice romdnesti
din jurul granitelor. Bulgaria™*, a unor anchete etnografice sis-
tematice, a reusit sa umple acest gol si sd ofere o imagine de an-
samblu a obiceiului si 1n acest spatiu.

Cercetarile realizate la sud de Dunare, fac posibila reali-
zarea unor analize comparative cu obiceiul Calusului, asa cum
se desfasura si se desfasoara in sudul Romaniei, in satele din
judetele Mehedinti, Dolj, Olt si Teleorman.

Cateva aspecte semnificative ale desfasurarii obiceiului
sunt ilustrate de informatorii nostri, prin citate ample voi reda
nealterate aceste informa‘;iis.

* In Transilvania, obiceiul in forma originala se pastreazi in cateva localititi
pana intre cele doud razboaie mondiale: Socolul de Campie, Faragau, Bila,
Sabdd — Campia Transilvaniei, precum si pe Valea Ghiurghiului: Casva,
Ibanesti, Hodac; E. Petrutiu, O ceata de caluseri din Campia Transilvaniei,
in: Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei pe anii 1968-1970, Cluj,
1971, p. 410.

* Anca Giurchescu, Unitatea calusului in spatiul cultural carpato-dundrean,
Datini, nr. 1-2 (14-15), Fundatia Culturald Ethnos, 1995, p. 20.

* Proiectul finantat de CNCSIS, o continuare fireasci a A.E.R., s-a derulat in
cadrul Institutului de Etnografie si Folclor ,,C. Briiloiu”. Pentru desfasurarea
anchetelor etnografice, au fost alese localitati pilot din regiunea Timocului si
de pe Valea Dundrii, locuite intr-o proportie semnificativd de romani,
reprezentative zonei respective, chestionarele etnografice completandu-se in
limba roméana.

> Emil Tircomnicu (coord.), Lucian David, Ionut Semuc, Adelina Dogaru,
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- Cercovita (obstina Pleven): ,,Se face cand e dudele,
cand se mananca dudele, de creste dudele, atuncea se face calu-
sarii. Cu camasa pana jos si cu bosea (zdvelcd) aicea, si dinain-
te, si dindarat bosea, cu brau si cu camasa cusutd. Si aicea carpe
de-alea, carpe frumoase ce sade la vale si cu d-ala rosu cu albu
aicea, capela d-aia rosie cu flori pe-aicea. Si aicea la picioare i
punea clopotei. Facea zdrang, zdrang. Zalaisi, zalaisi! bateau
toti. Sa fie opt, noud insi. Ei vin de face aicea [in centru]. Punea
[pelin], da. ‘Nainte, care l-a trantit, care s-a-mbolnavit il juca
Calusu’ asa, ca sa-nzdraveneasca. Asa am auzat pe baba”.

- Milcovita (obstina Pleven): ,,Vara, asa la Rusalii, pe ce
data era nu mai tiu minte, la Rusalii zicea, atuncea lumea nu lu-
cra, babo, pan’ la amiazd si venea acasd. Acu’ nu mai crede.
Lumea venea: «Haide dupa Calus!». Era dude, mancam dude.
Sedea pana la chindie, asa, pana venea [apunea] soarele umbla
prin sat, numai ziua. Numai sdptdmana Calusului. Cu totii se
ducea la casele lor [noaptea]”.

- Belene (obstina Pleven): ,Jlarna nu s-a facut. Pe prima-
vara se facea, iar pe vard. Noi cand am umblat si cu cdlusul prin
sat, prin saizeci incoa, noi jucdm de mult si umblam prin ham-
bare, luam pastai, rosii zicem noi, nu rosii, ardei siruri de ardei,
atarnate, v’o gdina luam. La Sfantu’ Ene, tot la Sfantu’ Ene in-
cepea dragdicile, calusarii, cd la scapatul graului, s scapam de
boale, sa se coaca, sa fie berechet, sa dea bob mult. Atunci si
dragaicile se jucau. Pai doisprazece, patrusprezece, ca se juca la
soata. Are doi, unu e mutu’ si unu’ ¢ nebunu’. Si ala, mutu’, are
sabie si ala, mutu’, 1l punea pe nebunu’ sa joace in rand cu calu-

Sarbatori si obiceiuri, Romanii din Bulgaria, Timoc, vol. 1, editia a II-a,
Bucuresti, Editura Etnologica, 2017, p. 221; Emil Tircomnicu (coord.),
Lucian David, Tonut Semuc, Armand Guta, Sarbdtori si obiceiuri, Romanii
din Bulgaria, Valea Dunarii, vol. 11, Bucuresti, Editura Etnologica, 2011, p.
244-250.
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sarii si cdlusarii cand sedea asa el se punea invers, cd punea
pernd la cur si ala cu sabia cand 1i da odatda «Pac!». Lumea nu
stie cd are pernd. Si-i da bataie, ala cadea: «Aoleo, aoleo, l-a
omorat!», ca ei nu stie ca are pernd la cur. Mutu’ cu fes rosu’,
avea fes ca turcii, cu sabie si cu salvari negri. Se da [cu negreala
pe fatd] si ala se Innegrea nebunu’, ca nu-i cunostea cine e. Ama
se facea cu negreatd asa si cu fes rosu ca turcii, se facea ca tur-
cil. [Steag] n-am avut asa. [Luau un copil si] il punea in mijloc
pe o cergd, pe o tesdtura si il punea acolo, se culca si juca 1n
ocolul lui, p-orma saream peste el si la Mars, dupa ce se joaca
ala, urmaticut sparge oala, cd pune oala acolo. Se punea vin, oa-
la se umplea cu vin si se spargea oala. [Jucau Calusul] baieti de
aici. [Fete?] Nu, nu s-a jucat, vaz acu’ se joacd cu fete Calusu’.
[Costumatia:] Pai cu curele si iar cu national, ama avea aicea cu
carpe, batista, asa legata aici pe piept. Cu bate si are
zdrangdnaie la opinci, zurgaldi zdrang, zdrang. Eu am inca, pa-
zesc zurgalaii. Incepe de merge, asa se joacd Cilusu’. [Condu-
catorul] ala, sefu’, eu sant sefu’, vataf, eu sant vatafu’. Si eu
cand jucam, la cimpoi se joacd, n-avem alte instrumente, numai
la cimpoi se joacd si eu le numar opt, opt, opt si incepem: «Hai
si alta hop, halai si-alta hop!», stie ce-1 figura. Jocul e mult fru-
mos, voi nu-1 jucati asa, niciun Calus, cd m-am uitat la calusarii
Romaniei vreo treizeci de ansamble, m-am uitat doua zile pe la
televizor, da’ nu joaca ca noi. [La] Belene avem o traditie foarte
bogatd, nu asa numai ca sa fie traditie, da’ e facutd bogata, ma
intelegi, bogatd traditie, jocu’ vlahilor, jocu’ romanesti:
Fedelesu’, Alunelu’, Schimbu’, Mincinoasa, Dréigaica, sd zice
tot romaneste, Rata si cantam si Rata. «Vine rata de pe balta/
Cu codita rasfirata...». Si se joacd cu naframa. [Se pune ceva in
mijlocul horei calusarilor?] Nu, numai bolnavul da zace. [Jura-
mant] nu, nu se pune, joacd numai Calusu’. Calusu’ spune tot
cine-i, ca dla Nebunu’, de ce-1 bate, ca nu e in rand, sa-l sperie,
sa-1 bage in randu’ jocului. Este asa, cd-l bate pe dla ca sa poata
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sa intre in loc si ala trebuie sa se aseze 1n loc si daca vede ca
copilul se misca, sa lecuie. Le da, parintii da faina, da ceapa, da
bani, da orisice, 1ana, cum s-a dat odata, era lana dat de sanata-
tea copilului. Se juca si copilul trebuie sa se scoale. [La sparge-
rea cetei spun] «La revedere!». Noi am jucat $i am spus ca
copilu’ trebuie sa, ca dupd ce-l jucam si copilu’ sa lecuie, se
miscd, se scoald si dacd nu se lecuie, nu se scoald si se sparge
oala cu vinu’. O sdptdmand, de duminica pand duminica. [Co-
linda] prin sat, cine-1 cheama. [Numarul cetelor?] Una. Se duc
la casele lor [noaptea]. [Existau restrictii?] Pai maine o sa joace
iar, da, bem cum sa nu bem, seara ne strangem si se duce acasa
si vine la acea ord, plecam iard, toti ne strangem la acea ora.
[Alegerea calusarilor: buni dansatori] se-ntelege, se intelege.
Aicea eu am jucatori si-1 cunosc pe toti. Eu cand cant aicea la
sarbatori ma uit cine joaca in hora, cine face, cine nu face, cine
stie, cine-1 jucdtor, cine nu e jucator. El poa’ sa prinza in hora si
sa nu facd nimica, poa’ s alerge numai cu picierele, sa nu faca
nici o figurd, nimica, se apuca in hora, da’ nu stie sd joace, nu
face. Eu vaz cd e bine, sd tiu treizeci de ani, din februarie opt-
zeci sant sefu’. Sefu’ de era se-mbolnavi de ziua culturii, unu
martie, este sarbatoarea culturii, a casei de cultura, la astia de se
duc la céantece, la jocuri fara la plata. Sefu’ vechi s-a-mbolnavit
si ansamblu’ m-a ales cd am jucat mai bine, am tinut minte mai
bine, am jucat mai bine”.

- Harlet (obstina Vrata): ,,Si aicea acusa nu se mai joaca,
dar eu eram mic si cdnd jucau umblam dupa iei asa pin sat, de
vedeam cum joacd, cum fac. Pun, astern o toald jos, pun
capataiu’ si pun copilu’ care e bolnav, il culcd acolo si dia in-
cep, calusarii-1 ocolesc acolo, nale, l-ocolesc sa fugd boalele, pe
urma trec peste el, si-ncep vece de joacd calusu’ cu batele alea
acolo si zgheara: «Alai, cilusiily. Ama de ce strigd nu stiu, n-
am Intrebat. $i dupa ce joaca, au vatac care-i poarta, ce le zice
ala, aia fac calusarii. Si cantd. Bate au si aicea la picioare au
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zdrancanele. Si pelin, pun pelin. $i l-ocolesc acolo, trec peste el
si dupa ce trec peste el incep de joaca, aia-nainte, aia-ndarat, a
la baiat, se duc la baiat, pe urma-i fac acolo cu picioru’ asa, de
trei ori, pe urma iar incep, iar ocolesc, joaca, iar ‘nainte, iar in-
darat. Pe urma se duc si-l iau cu cerga aia si-1 ardicd de trei ori
in sus si zic: «Alii, calusei!». Si pe urma il indrepteaza la capu’
lu” baiatu’, de la capu’ Iu’ baiatu’ o sa puna oala si in strachina
cu pelin, cu vin, cu otet acolo de le da la célusari da beau. S$i
ala, vataua, care este vataua, ia strachina aia §i dia joaca aicea,
ia strachina si le da la toti. Pe urma lu’ unu i vine rau din iei, da
cu bata, sparge oala. Copilu’ se sperie din aia si se duce la ma-
sa acolo, ma-sa sade intr-o parte, se duce la ma-sa acolo. Si pe
urma fac ‘ora acolo. Masa daruie cdlusarii, ia de joaca copilu’
pe urma, ma-sa-l ia, si joaca calusarii toti, le da cate-un peschir
acolo si pleaca”.

- Ganzova (obstina Vidin): ,Rusalele si la Santoader,
cand 1l lovea pe om leac n-are. La Rusale, daca vrei sd te culci
trebe sd-ti pui usturoi si pelin si sd bagi, este o floare, aia se ba-
ga pe sub capatai, la capatai, ca sd nu loveasca. A lucrat copii,
lumea s-a dus la sapat, asta asa da, s-a dus. Ele sunt o sdptama-
nd Rusalile, o saptdmana se face la noi aicea, e tot saptdmana lu
Rusale. [Daca se imbolndveau] Nici bolnita nu poa sd-i ajute
atunci, nici ea, 0 nu. Muma mea mi-a povestit mie si-a lovit-o
din Rusale pe muierea aia, ce sa faca ei? Da ea sdraca tot a fost
sarind asa, sarind cu frica si se scoald ei si a fost niscaiva tigani
cu laute asa si a fost cantand tiganii dia si hora pe langa ea si ea
a fost sezand pe sandalie saraca de ea, cd n-a fost si ei a cantat
si ea a fost sarind si nu i-a trecut si a murit muierea aia. I-a can-
tat asa cu Calusu. Da, la Ganzova”.

- Florentin (obstina Vidin): ,,La noi este hora calus, dar
calusari nu am facut. Am privit doar la ai nostri, din nord. Dan-
sam hora calus, de multe feluri. Doar hora. Canta lautarul si ho-
ra danseaza. Se face tot anul. Hora se strange la maidan, condu-
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catorul cetei iasa si cheama pe ceilalti. La noi danseaza si fete,
ne apucdm mand de mand. Numai primul si ultimul au bete”.

- Rabrova (obstina Vidin): ,,Este hora calusul, dar nu se
face sa mearga cdlusarii pe strada. Hora are un ritm mai galo-
pant, ca calul. Nu se tdimaduieste, la Kozlodui se tamaduieste”.

Materialul documentar cules releva ca, in satele cu po-
pulatie de origine romana de la sud de Dunare, obiceiul Calusu-
lui se gaseste in diferite stadii de evolutie.

1. Forma existentd in regiunea Timocului, in care preva-
lent a fost ritualul vindecarii.

Calusul se performa numai daca cineva era /uat si avea
nevoie de vindecare. Devenit anacronic datoritd functionalitatii
restranse, obiceiul a disparut. Practica vindecdrii, cu un rol major
in cadrul ritualului, s-a mai pastrat doar la nivelul memoriei co-
lectivitatii. Singura urma Inca vizibila a obiceiului este hora ca-
lusului executatd la hora satului. Un proces similar s-a petrecut si
la nord de Dunare, 1n regiunea corespondentd (jud. Mehedinti).

Aceasta forma a obiceiului mai este caracterizata si prin
absenta Mutului. In aceasta situatie, Vitaful preludnd din sarci-
nile Mutului, hotaraste In legaturd cu toate actele magice, comi-
ce si ceremoniale ce urmeaza sa fie indeplinite si actioneaza fo-
losind un registru variat de forme de expresie.

Din pacate, noi am reusit sa suprindem probabil ultima
etapa din evolutia/disolutia obiceiului.

2. O a doua forma se intdlneste 1n satele cu populatie
roméneascd din obstinile Pleven si Vrata de pe Valea Dunarii.
In raport cu vindecarea, functia artistici prevaleazi. De altfel,
pe mdsurd ce Tnaintdm spre est, importanta ritualului de vinde-
care in cadrul obiceiului slabeste. Apare alt mijloc de indeparta-
re a bolii mai pufin dramatic, spargerea unui vas. O caracteristi-
cd a acestei forme este si prezenta pregnanta a Mutului. Datorita
lui, interludiile dramatice capdtd o importantd mult mai mare,
accentuand astfel latura spectaculard si distractivd a obiceiului.
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Aproape identic ca forma cu acesta este obiceiul Calusu-
lui din Oltenia, in special cel din Dolj (asa cum a fost consem-
nat in chestionarele A.E.R.)é. Membrii cetei, numar fara sot, au
aceeasi ierarhie, cu un vataf in frunte, si acelasi steag ca in Ol-
tenia. Romulus Vuia nota in primele decenii ale sec. al XX-lea
ca se obisnuia trecerea cu barca a fluviului din Romania in Bul-
garia pentru a juca Célusul in zilele de Rusalii.

Similar cu sudul Olteniei si Muntenia, procesul de desa-
cralizare, de disolutie a ritului vindecarii aici a fost mult mai
lent, schimbarile de semnificatie, functionale si structurale de-
venind profunde abia Incepand cu a doua jumatate a secolului al
XX-lea sau, izolat, chiar mai tarziu.

Fenomenul de tranzitie vizibil in Calus, transformarea
dintr-un act magic si ritual intr-un spectacol este un proces ce
poate fi intalnit si in prezent. In unele sate, partea de ceremonial
continud sa aiba o importanta, ceea ce face sd transpara vechile
rosturi rituale ale obiceiului ascunse 1in spatele codurilor
ceremoniale sau ale celor artistice, in timp ce in altele, el este pri-
vit ca un simplu spectacol, ce pune accent pe expresiile formale,
dar nici una nu o exclude pe cealaltd. El se performeaza in
virtutea traditiei, taranii si chiar calusarii motivand ca: ,,asa s-a
pomenit”, ,asa e bine sa se facd”. Dar, in acelasi timp, Calusul
este recreat si pentru cd 1i sunt apreciate valentele artistice,
spectaculozitatea si  frumusetea jocurilor, virtuozitatea
dansatorilor si chiar pentru comicul unor scene.

In regiunile unde Calusul a avut o structurd simpla si le-
gata strans de functia sa vindecatoare, pierderea semnificatiei ri-
tuale a fost urmatd de dezintegrarea sa progresiva, si aceasta

6 *x% Sarbetori si obiceiuri, Rdspunsuri la chestionarele Atlasului

Etnografic Roman, vol. 1, Oltenia, coord. Ion Ghinoiu, Ed. Enciclopedica,
Bucuresti, 2001, p. 297-308; op. cit., vol. V, Muntenia, Dobrogea, coord. Ion
Ghinoiu, Ed. Etnologica, Bucuresti, 2008, p. 298-305.
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pentru ca nici un alt mijloc de expresie nu a existat pentru a pre-
lua noi intelesuri. Pe de altd parte, in zonele in care obiceiul a
avut o structurd complexa si elemente de expresie cu valoare ar-
tistica (dans, muzicd, costum, scenete comice), participantii au
putut alege dintr-o gama largd de semnificatii si modalitdti de
expresie pentru a realiza trecerea de la ritual la spectacol. Capa-
citatea Calusului de a se transforma se datoreaza caracterului
sdu polisemic, ceea ce i-a asigurat supravietuirea intr-o societate
in continua schimbare.

Célusarii din Harlet la festivalul de la Albotina, 20 aprilie 2009,
foto Emil Tircomnicu
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Memory and discourse — Case study of the Célus custom
at the Romanian population in northern Bulgaria

Abstract

The ,,Célus” inclusion in 2005 into the UNESCO list of the intangible
universal heritage is a full recognition of the complexity involved by such a
custom, generated both by its longevity and its potential of getting adapted to a new
context, completely different from the traditional one (staging). Moreover, by its
status of national and universal identity mark, this custom should take the benefit of a
systematic ethnological research, in order to reveal its extremely complex character.
In present, in Romania, also in Bulgaria ,,Calus” faces several ways of performan-
ce, thus enlarging its sphere, from a custom/rite to the spectacular performance.

Keywords: Cilus custom, ritual scenario, ethnographic research
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Traditie si memorie la cehii din sudul Banatului

Sinziana Preda

Cehii din Roménia sunt un grup etnic restrans', iar in
randul lor, o comunitate aproape pe cale de disparitie o repre-
zintd ,,pemii” din sudul Banatului, populand sase localitati odi-
nioard omogene etnic: Sfinta Elena, Girnic, Bigar, Ravenska,
Sumita (toate in jud. Caras-Severin), Eibenthal (jud. Mehe-
dinti). Vorbitori ai unei limbi cehesti arhaice, pemii isi trag nu-
mele de la Boemia (prin transformarea lui ,,Die Bohmen”, de-
venit apoi ,,bemi”), regiunea de unde au pornit sa se stabileasca
in Banat in prima jumatate a sec. XIX. Asezarea lor trebuie in-
teleasa pe fondul politicii Imperiului Habsburgic de a consolida
granita in raport cu pericolul otoman de la sudul Dunarii. Pemii,
agricultori i crescatori de vite, au intemeiat propriile sate, fara
a se amesteca cu romanii or sarbii de pe malul fluviului si au
ramas consecventi pand in zilele noastre in a-si pastra identita-
tea culturala. Aceasta se traduce, in principal, prin folosirea idi-
omului matern, a religiei catolice, a obiceiurilor transmise de
antecesori. Asupra celor din urma ne vom opri in textul prezent,
urmarind, prin intermediul interviurilor de istorie orald, modul
in care cehii banateni isi reprezinta parte dintre datinile caracte-
ristice.

Discutiile cu interlocutorii din satele pemesti au pus in
lumind nu numai traditii specifice, ci si nostalgia generata de
practicarea lor tot mai rard. Explicatia rezidd in oscilatiile de-
mografice petrecute in lumea pemilor dupd 1989. Instalarea
unui regim democratic in Romania nu a stopat emigratia cétre

! La recensamantul din 2011, s-au declarat cehi, pe intregul teritoriu al tarii,
2.477 de persoane.
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Cehoslovacia (din 1993, Cehia, prin separarea de Slovacia), in-
ceputd din timpul comunismului. Mentinerea permanent de re-
latii cu rudele de acolo a nutrit pemilor dorinta de a se realiza
intr-o lume creditatd cu oportunitati, Cehia fiind privitd ca un
loc unde comunismul a avut o variantd mai putin distructiva.
Tineri $i mai putin tineri, nu de putine ori familii intregi, au ple-
cat definitiv din Banat, ceea ce a afectat puternic cultura de tip
enclava a pemilor. Numarul din ce in ce mai mic de actanti,
pierderea sensului unora dintre obiceiuri, performarea lor in ca-
dre restranse (de pilda, intr-un mod regizat, cu ocazia serbarilor
scolare) face ca in ultimii ani sa vorbim de muzeificarea ethosu-
lui pemilor. Parte din fondul cultural al grupului a fost inregis-
trat de catre echipe etnografice cehoslovace, iar in postcomu-
nism, a facut obiectul interesului mai multor sociologi si antro-
pologi cehi. De asemeni, a intrat in atentia catorva profesori din
Cehia care au vizitat satele si care au documentat obiceiuri
,demult disparute” in teritoriile de origine ale pemilorz. Intre
acestia, profesorul Jaroslav Svoboda descoperea de pilda, in
anii '90, balade® ce glorificau eroi necunoscuti satenilor, insa
despre care in Cehia se stia (ei reprezentand, de fapt, personaje

2 Jaroslav Svoboda, Din istoricul colonizarii cehilor in Banatul romdnesc;
obiceiuri de primavara la populatia ceha din sudul Banatului romdnesc, n
,,Analele Banatului — Etnografie”, vol. 3/1997, editat de Muzeul Banatului —
Sectia de Etnografie, Timisoara, p. 233.

? Multe balade s-au pierdut insi, pe masurd ce batranii satelor s-au stins si
emigratia s-a intensificat; totusi, unii tineri 1si amintesc: ,,Bunica de la Bigar
md invdta cantece, aveam trei-patru ani. Unul era despre plecat in armata i
multe le-am auzit acolo despre asta si despre al Il-lea razboi mondial.
Strabunicii mei toti au prins razboiul, strabunicul de la mama a fost colonel
in al doilea...Muzica se cdnta la toate balurile, fiecare sat avea si muzicantii
lui i acum generatia noud cere ca ei sa cante §i manele, e ca in show biz-ul
din muzicad, trebuie sa canfi ce vrea publicul. Ei stiau cdntece vechi
cehesti...” —J. M., n. 1986, interviu realizat la Bigar, august 2006.
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din istoria tarii), chiar dacd respectivele cantece disparusera de
multa vreme.

Din aceeasi sursad provine textul unui obicei de primava-
ra, de la Eibenthal, ,,Maiovi Svatki” sau ,,inaltarca maiurilor™.
Adus din Boemia, unde se mai practica si azi, ceremonialul de-
buta cu o zi Tnainte de 1 mai, avand pentru tinerii din sat, semni-
ficatia ,,simbolica de declaratie de dragoste fata de fata fubitd™.
Batranii 1l rememoreazd: Se facea «mai» langa biserica, un
pom...na, cand eram si eu fatd, inainte de Rusalii, sambata sea-
ra, daca un bdiat a avut vreo fatd, ii facea curte, ii punea un
pom impodobit cu fontite din hdrtie creponata si buchete de
flori, da’ na, sa fie mai sus de casa, si-i punea la poarta (Venea
si il aseza seara?) — Da, pe-ntuneric, sa nu-l vada nimeni.
Numa’ dimineata, cand fata s-a sculat, s-a trezit, s-a pomenit cu
pomu’. Si, tot asa, au facut §i la camin un pom din ala §i unu’
induntru. Ala se impodobea langa bisericd si se ducea p’ ormd
tineretul cu muzica, cu tot, si-l duceau in camin. Si la camin era
o fata de onoare, cea mai batrana fata, cum sa spun, §i un baiat
cu ea, §i ei prima data dansau. Si-a fost unu’ sub pom, care
striga acolo, care zicea, ca noi, daca am vrut pomu’ dsta sa-l
avem, a trebuit sa ne ducem in pdadure, stiu eu pe unde, prin
coaste, stanci, ca sa-l aducem si n-dai fi tu acuma asa, sa nu ne
dai nici un ban! Atunci platesc fetele, care danseaza, sunt ba-
iefi, cu pe piept asa, asparagus, cu o fontita...bdietii dstia du-
ceau femeile §i fetele sub pom, acolo, ca sa scoata mai mulfi
bani...dansau un pic cu ele, pana le venea randu’ sa ajunga sub
pom; acolo fiecare dadea bani, avea vin acolo, fiecare a baut
un pic din vin, bine, nimeni nu a baut un pahar sau...a gustat
din vinul ala™.

* Svoboda, art. cit., p. 233.
5 [bidem.
®B. P, n. 1943, Eibenthal, interviu realizat la Eibenthal, august 2006.
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Textul asociat exercifiului ritualului era rostit de cel mai
varstnic fecior, ce invitd, sub ,;mai”, crasmarita (odinioara, pe-
trecerea se organiza la birtul din sat); el suna astfel: ,,S& bem
putin, putinel/ pana se face oleacd de liniste/ sa pot schimba o
vorbulita cu doamna crasmarita/ o vorbulita sau doua/ Sa nu du-
reze prea mult./ Cand «maiul» acesta verde am vrut sa-1 avem,/
Peste munti si vai a trebuit sa cutreieram,/ lucruri frumoase sa
cautdm,/ Un flacdu dintre cei mai voinici,/ S$i-a rupt cateva
coaste./ Asa ca, doamnd cragmarita,/ V-as ruga sd fifi atat de
amabild,/ Sa contribuiti cu un ducat, cu o suta, si o mie./ Altfel
ati deveni cea mai barfitd/ printre toate cragmaritele de la noi./
Vivat! Vivat!”’.

Relatarea obiceiului (ce evoca sarbatoarea de Armindeni
la romani) starneste zambetul intervievatilor cupringi de nostal-
gie. Rememorarea este mai intodeauna insotita de comentarii cu
privire la dezinteresul tinerilor de astdzi, al caror gust in materie
de distractie urmeaza, in genere, criterii diferite de cele ale ge-
neratiei bunicilor. Ca pretutindeni in mediul rural autohton, de-
gradarea obiceiurilor populare este permanent corelatd ,.cu
semnaldrile critice referitoare la reorientarea categoriei sociale
cele mai mobile (tinerii) spre alte valori”®. Pe de alti parte, ritu-
alul are si o functie de socializare, reunind, pe langa cehi, ro-
manii, sarbii sau nemtii din Baia Noua (in fapt, nedeile erau ce-
le mai cunoscute prilejuri de intalnire cu vecinii: ,,Cand o fost
ruga, veneau toate satele aicea, ca le-o placut si mancare §i na,
s-0 dansat, la noi n-o fost hord, o dansat din astea, polca sau
valsurile”g). Nu in ultima instanta, ,,Sarbatoarea Maiului” a de-

7 Svoboda, art. cit., p. 234.

¥ Corina Bejinariu, Alex Pagca: Cronicile satului Alunig, iIn Cornel Grad,
Corina Bejinariu, loan Maria Oros, Memorii, jurnale g§i insemnari
transilvane 1938-1989, ed. Limes, Zalau, 2000, p. 252.

’ A. V., n. Sumita, interviu realizat la Sumita, august 2007.
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venit o marcd a Eibenthal-ului, singura comunitate dintre cele
sase de pemi cehi in care se mai practica acum un deceniu'’.

O alta manifestare ce reuneste pemii este Farsangul, cu
o larga si indelungata raspandire in Banat. ,,Farsangul. Se facea,
ca in alte tari catolice, in ultima duminica inainte de Postul Ma-
re. Era un bal care tinea doua zile si jumatate — urmau sase sap-
tamani de post! Dupd aceea nu mai aveam nici o distractie pana
a doua zi dupad Pasti. Oamenii se imbracau mascati si umblau
din casa in casd cu muzica. Erau serviti cu gogosi calde si car-
nati, cu vin si tuica fiarta. Erau obiceiuri frumoase, dar au ince-
put sa apuna. Noi mai povestim §i ne amintim de vremurile ce-
au fost! Farsangul 1l faceau tinerii, dar ne-au plecat 100 de tineri
in Cehia, cine si-1 mai faca?”'".

Lasata Secului constituie motiv de petrecere si de orga-
nizare a carnavalului, caci incepand cu ,,Miercurea Cenusii”,
credinciosii catolici intrd In post, o perioada fard distractii (ba-
luri). Energiile comunitdtii nu se mai canalizeaza spectaculos ca
alta data, din cauza depopuldrii. ,,Nu mai e nimic!”, concluzio-
neazi, plin de amariciune, un pem'? din Eibenthal, vis-a-vis de
disparitia traditiilor, ce nsufleteau satul. ,,Intervievatul se vede
pe sine ca pastrator al traditiei”"?, exprimand nemulfumirea
varstnicilor; ei reproseaza tinerilor, mai mult sau mai putin voa-
lat, discontinuitatea in respectarea datinilor, a sarbatorilor, a
uzului limbii materne. O lume fisurata temporal: atasati unor
vremuri in care obiceiurile normau viata publica si privata, ba-
tranii eticheaza drept frivolitate indepartarea de traditie. ,,Bine-

1" Maria Cotesovet, Activitatea organizatiei locale pe perioada vacantei, in
~Anotimpuri la Eibenthal/Eibenthalské Obdobi” (revista elevilor), toamna
2007, disponibil la http://www.eibenthal.eu/E_obdobi.html, p. 3.

"' Toje Cotman, citat in Pemii din satul fird tineri, 19/06/2007, disponibil la
http://jurnalul.ro/timp-liber/culinar/pemii-din-satul-fara-tineri-295267.html.
2 J.N., n. 1944, interviu realizat la Eibenthal, august 2006.

13 Robert Atkinson, Povestea vietii — interviul, ed. Polirom, lasi, 2006, p. 12.
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inteles cd «totdeauna pe vremea tineretilor, mai ales daca aces-
tea sunt undeva departe, in timp, lumea era mai lume, oamenii
erau mai oameni, iernile, ierni, verile, veri si toate lucrurile erau
la locul lor»”", iar existenta isi avea ciclurile sale, jalonate de
sarbatori. Varstele comunitatii se nasc din varstele povestitoru-
lui, a carui tinerete se coreleaza cu ,,varsta de aur” a satului.
Regretul este dublu, caci ambele sunt iremediabil pierdute, doar
memoria facand dovada lor, asemenea unui jurnal, ale cdrui pa-
gini se deruleaza in sens invers.

»A cam disparut obiceiurile care au fost §i frumoase, cu
bucurie am luat parte la ele, incd fiind si eu tdnar inainte, sa zic
Inainte de a ma casatori, si, nu stiu...cred ca ne-am simtit mult
mai bine decdt ne simtim acuma. Tineretul, intr-un fel — n-as
vrea sd fac o barfa, da’...au obignuit sa ne cam separe in timp:
inainte dansam impreund cu batrdnii, erau batrdnii aceia care
de-abia dansa, da’ nu ne deranja. Acuma, tineretul — ma scu-
zati, ca §i dumneavoastra sunteti — deci asta, schimbarea care
s-a petrecut §i asta din cdte cunosc, si din auzite, se intampla
peste tot: tineretul vrea sa fie deja putin mai separat si-atuncea,
§i prin asta, un pic din balurile astea s-au cam dus. Si nici ei nu
mai fac nu stiu ce baluri, eventual de sarbatori mai mari, da’
asa...”". Cei incriminati sunt atrasi de cultura globalizata si
considera invechite datinile, la care iau parte 1n virtutea inertiei;
multi dintre ei au pierdut semnificatia sarbatorii, vazand in ea
mai degraba un prilej de revedere a prietenilor, intrucét foarte
multi (dintre cei plecati iIn Republica Ceha), se intorc cu ocazia
evenimentelor festive din comunitate.

' Sorin Ionitd, Crestinism {drdnesc. Practici religioase la Crasani-lalomita,
in ,,Revista de cercetari sociale”, nr. 3/1996, p. 37 apud Bejinariu, in vol. cit.,
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Intr-o alta relatare, accentul cade pe latura etnografic-
descriptiva, lipsind comparatiile de ordin temporal (atunci si
acum); povestitorul reintra total in rolul de demult, reamintirea
derulandu-se liniar: ,,(Va mai amintiti cum era de Farsang?) —
Pai cum sa nu stiu? Tata meu o avut cai §i eu am transportat ti-
neretul cu sania, cu muzica pe ea §i am transportat de la o
crasmd, le-am incarcat aci, adica cine a putut sa inchepe in sa-
nie, sania mare §i caii frumogsi. Am dus in sat, adica pe tineretul
asta care-am fost noi, tineret. Si i-am dus la alt bodeg, unde-i
Krajanek, unde-i pravalia aia mica, acolo asa a fost mosu’
Kotesovet si a avut sala de dans. Si acolo au petrecut, au baut,
au umblat prin sat, cu ursu’, cu dracu’ §i a fost imbracati, asa a
fost obiceiul aci. S-a imbracat, a avut coarne pe cap §i daca te-
a prins pe strada, te-a strdns in brata, te-a pupat (Rdde) dra-
cu...(Deci la Farsang se imbrdaca cineva in urs?) — Se imbrdaca
in urs, se infasura in paie, §i dla te-a prins, atdta te-a tavalit, te-
a pupat, te-a strans, te-a mototolit bine; si daca te prindea
ursu’, ziceau cd fetele au noroc la maritat (Rdde), da, avea no-
roc §i a primit cica barbatu’ bun, pe care a strans-o ursu’, care
a prins-0""°,

La Girnic, Farsancul incepea seara, cu un ,,Targ pentru
fete”, spre a se darui fiecarui baiat cate o pereche, pe timpul
sarbatorii. Dupa liturghia duminicald, urma (de la ora 16), suc-
cesiunea balurilor, pe varste, luni seara avand loc, de pilda, ba-
lul casatoritilor (precedat de cel al copiilor). Obiceiul era ca ti-
neri, aflati pentru prima oard la bal, sa fie luati pe sus si urcati
pe scend. Petrecerea de marti, incheiata la orra 24, punea capat
tuturor distractiilor, pana la sarbatoarea secerisului”. Carnava-
lul — ce antrena ,,intreaga suflare vie si sdndtoasa a satului” —
constituia un adevarat spectacol, cu personaje mascate, insotite

' F. H., 82 de ani, interviu realizat la Baia Noua, august 2006.
17 Nicolae Dolanga, Tara Nerei, ed. Kriterion, Bucuresti, 1995, p. 77.
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de alai si orchestra. Toata aceastd veseld adunare se oprea in di-
verse gospodarii, unde femeile si fetele erau dansate si imbrati-
sate de urs, reiterandu-se astfel o simbolica a fecunditatii.

Traditia orald conserva si amintirea unor sarbatori speci-
fice numai pemilor. De pilda, sfarsitul adundrii recoltei era mar-
cat de organizarea unei petreceri, ,.un fel de festivitate a satului,
cd s-a strans recolta si se mulfumeste Iui Dumnezeu™®. Cerea-
lele erau treierate cu ,,batoza manuala, mai tarziu cu cai’’; tinuta
de catre toate satele cehesti, ,,la Eibenthal era cu o saptamana
inainte, §i apoi venea la Bigar”. Cu o vechime de un secol §i
jumatate, ea se desfdsura la capdtul asa numitului ,,post al grau-
lui”, instaurat in urma unui episod din istoria comunitatii: Thain-
te de a fi stransa, o recolta a fost distrusa de furtuna, fiindca, in
acelasi timp, satenii se aflau la bal; pentru ca respectiva invata-
turd sa rdmana pentru totdeauna vie in spiritul comunitatii, s-a
impus interdictia savarsirii oricarei distractii, pand cand granele
nu vor fi fost culese si duse la adapost, in hambare”.

,De obicei, pe 2 august, se termina seceratul. Asta tin
minte numa’ ca prin vis, numa’ cand eram copil, cd pe o poiand
se facea prajituri, adica cozonac si colaci cehesti — se facea
aluat asa, ca pentru cozonac, cu drojdie, crescut, si cu un pahar
se scoteau rotite de aluat. Si se punea in tava §i se facea
«cehdavarovy, iar prdjituri, «Ceski colacey. Si aia se impartea,
la tineretu’, la tofi care erau la bal, atuncea facea bal pe poia-
na §i erau cdteva fete imbracate taraneste, cum sa spun? Avea
baticu’ rosu, bluza alba, fusta rogsie ori neagra, infoiata. Si ba-
ietii erau, cd fiecare avea pereche, cum sa spun, era fata si ba-
iat. Si...acuma cdnd ii vreo petrecere se fac mititei sau...da’
atunci, asta se facea. Si se imparteau la oameni, care erau la
petrecere. (Se tinea la camin?) — La camin nu mai tin minte sd

'8 J. M., n. 1957, invatator, interviu realizat la Bigar, august 2006.
' Tosef Merhaut, citat de Dolanga, op. cit., p. 77.
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fi fost; numa’ p’orma, la bisericd, acolo se tinea slujba i se
mulfumea lui Dumnezeu pentru recolta si atunci se umbla roata
pe langa altar, fiecare avea un spic de grau in mand, noi asa-i
zicem, «oufielay, se duce asa si dadeau bani acolo. Si aia se fa-
cea aga, de «DozZinkiy, asa-i spunea sarbatoarea secerisului™®.
,»Drujinki” nu mai supravietuieste decat In memoria varstnici-
lor, nu mai inseamnd decat o poveste de demult, fiindca ,,aicia
oamenii nu mai pune grdu, nu pune nimic, e cdmpu’ pustiu, ld-
sat”*', satenii fiind convinsi ca este mai usor sa cumperi strictul
necesar.

Un alt obicei caracteristic etniei, cu expresii aparte in
functie de satul unde se desfasoara, este legat de figura Sf. Bar-
bara. La Girnic, protagonistii erau cei mici: ,,Si cdnd ii joia de
Sf. Barbora ne imbracam din casa, frumos, asa, ne punem ceva
pe fata si ne punem un cearsaf alb si manusi, ca sa nu vada
madinile si la picioare ne luam ceva bocanci §i aducem, avem un
bat, asa, mare, si batem la usa si-un clopotel cu care sunam si
le spunem la copii sa se roage si imediat se pun in genunchi si
se roaga §i dupa aia avem un cog, acolo avem mere, pere, nuci.
Si acum cum 1i: ciocolati si bomboane, stiti cum ie, si luam dla
§i rasturnam asa pe podea, §i bucuria copiilor: dasta-i al meu,
asta-i al meu, stifi, asa...”

Desfasurat dupa un alt tipic, documentat in perimetrul
comunei Eibenthal, acelasi obicei trimite la specificul ocupatio-
nal al asezarii, mineritul. Pand la Inchiderea exploatarii de la
Baia Noua (in toamna anului 2006), munca n subteran asigura-
se painea mai multor generatii de cehi. Expresie a indeletnicirii
de bazd a satenilor, omagierea patroanei minelor, Sf. Barbora
(Varvara) se petrecea la finele anului. ,,Si erau si sarbatorile la

“B.P.
*'F. H.
22 E. N., n. 1950, interviu realizat la Girnic, noiembrie 2008.
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4 decembrie, cand s-au imbracat fetele, s-au mascat mosii §i au
dus daruri la copii®, aia a fost iar frumos. (Daruri la copii?) —
Da, a adus daruri, adica a luat din fiecare pravalie, a dat cdte
o pungd de bomboane sau niste mere, cine a avut, §i estia, fete-
le, s-au mascat, s-au imbracat, §si a mers seard, s-a impodobit
frumos, in tifon, asa, a fost asa rochita facuta din tifon...si a
fost foarte frumos treaba aia si acuma nu se mai face nici aia.
Acuma se face la decembrie, vine cu Sfanta Marie: la fiecare
casa o lasa (o statuie a Fecioarei, n.n.), adica fetele face un
cdntec, o rugdciune, §i-o pune pe masd acolo, aprinzi douad lu-
madnari...mdine seard iar vine dupa ea, o ridica i se duce la al-
td casa iar, §i asa colinda toate casele, prin Baia Noud, tot. Da’
primeste si rumdnii, primeste treaba asta, le primeste...asa se
face inainte de Craciun™*.

Cinstirea efectiva a protectoarei minelor se desfasura in
sunetul muzicii (in vremurile de alta data era angajata o fanfa-
rd), participantii indreptand-se spre sediul minei, de unde statuia
sfintei era dusa in sat: ,,...are o targa pe care o pune §i patru
mineri o duce. Si merge cu ea la bisericd, adica vine preotu’
dupa ea; atunci se stranje toata lumea la mind, in gura minei,
la put, face o rugaciune, o liturghie acolo, se roaga, se face tot,
§i o ia §i merge cu ea la biserica. La biserica o lasa vo 3-4 zile,
dupa aceea iar o ia de acolo, si o duce inapoi, adica la casa
sindicatelor, adica la mineri, aci”®. Cu mai putin fast, sfanta se
bucurd de pretuire si la Girnic sau Bigér26, unde a existat un

» Cei care nu erau cuminti, erau amenintati cu o joarda; insa cele mai rele
lucruri se puteau intdmpla de ziua Sf. Lucia, despre care se spunea ca
,,umbla cu coasa, daca esti copil rau, te despica la burtd si te umple cu paie,
ca sd nu mai poti sa fii rdau” - cf. I. Merhaut, citat de Doléanga, op. cit., p. 78.

*FH

»®F.H

%% (,Intre miner si mucenic sti cupa si ramura de palmier a Sfintei Barbara.
Cupa aduna lacrimile si durerea orfanilor si vaduvelor ai acelor mineri, care
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numar considerabil de mineri, pana la stoparea procesului de
extractie la Cozla.

Prezenta in omagierea Sf. Varvara, Fecioara Maria este
in primul rand sarbatoritd la 15 august, eveniment legat indiso-
lubil, in asezarile cehilor din Banat, de vechiul obicei al peleri-
najului, la manastirea din localitatea Ciclova Montand (zona
Oravitei). La obarsia traditiei Incd urmate si astdzi se afld po-
vestea unei mici pastorite, salvate de la moarte (se prabusise
intr-o prapastie) de cétre Fecioara. Se mai spune cd in acel loc,
pe o stanca, a aparut un tablou cu chipul Mariei, care luat spre a
fi dus intr-o biserica, a aparut noaptea, din nou, pe stanca. Drept
urmare, in preajma a fost edificata o biserica, spre care §i pemii,
intr-un parcurs istovitor, se indreaptd, cu versuri i cantece reli-
gioase (,,Laudata fie Maica Domnului cu ingerul Domnului”
sau ,,De o mie de ori fii laudata, Fecioara Maria!”). in mod par-
ticular, celor care porneau in aceasta calatorie initiatica, li se
spunea ,,Sa salutati pe Fecioara Maria din Ciclova!”, iar ei, la
intoarcere, completau astfel: ,,Am salutat-o pe Fecioara Maria
din Ciclova!”. Se pleca din sate cu mai mult timp inainte®’ (cei
din Eibenthal parcurg cel mai mult, mai bine de 200 de km.):
i pe jos mergeam, in fiecare an, si de la Svata [Elena] si de la
Eibenthal, de multe ori, de la Svata doua zile pe jos, iar de la
Eibenthal, trei zile. De la Svata se doarme o noapte la Sasca
Montana in biserica si de la Eibenthal, o noapte la Liubcova in
biserica sau la oamenii catolici care sunt anuntati ca vin pele-

.. . v A . . 9928
rini, §i o nopte la Sasca Montanad, tot in biserica”™"".

ies din intuneric intr-un intuneric vesnic”) — Fragment dintr-un manuscris
primit prin bundvointa invatatorului J. M. (Bigar).

*" In ultimii ani, o parte din pelerini recurg la autobuze si masini personale.
2 M. T., n. 1983, interviu realizat la Timisoara, august 2008.
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In fruntea convoiului este purtatd o cruce de lemn, din
biserica (simbol al bisericii de care pelerinii apar!;in)”, sustinuta
pe rand de fiecare credincios. La destinatie, In momentul in care
grupurile venite din diferite localitati se adunau la un loc, ,.foata
lumea doarme o noapte la Ciclova, de pe 14 spre 15, in biseri-
cd, in masini sau sac de dormit, afara. In noaptea aia se canta
si se roagd aproape toatd noaptea™’. Intilnirea de la Ciclova
reunea 1n trecut satenii din cele sase localitati si constituia prilej
de negociere a diverse chestiuni si chiar de aranjare a cdsatorii-
lor. Este un moment al consolidarii identitatii etnice, care gases-
te expresie in oficierea slujbei religioase si in limba cehd, prin-
tre limbile altor minoritd{i prezente la Ciclova. Unii pemi vin la
Ciclova an de an, iar dorinta de a o slavi pe Fecioara i-a facut pe
cei din Eibenthal sa ajungd pand la Medjugorje, de unde, in
1997, au adus o statuie a Sf. Maria, instalata in fata bisericii din
sat; pe soclu, in limba ceha, a fost gravat urmatorul indemn:
,Pace, pace, pace si numai pace./ Pacea trebuie sd ocupe locul
intre om si Dumnezeu,/ Si intre oameni™'.

Cultura pemilor se defineste eminamente prin traditia
orala si, Intr-o masurd destul de redusd, pe linia culturii scrise.
O lucrare demna de mentionat este ,,Historia Domus”, cronica
parohiei Girnic, creatd de catre primul ei pastor, FrantiSek
Unzeitig. Cronica, la care Unzeitig a inceput sa scrie de prin
anii ’50 ai veacului XIX, ofera date legate de sosirea pemilor:
apar pomenite®> numele lui Magyarly, antreprenorul care, in in-

* Fragment dintr-un manuscris primit prin bunavointa invatitorului J. M.
(Bigar).

M. T.

! Dana Ciobanu, Doru Cobuz, Captivii lumii fagaduite, n ,Jurnalul Natio-
nal”, 16.07.2005, editia online,
https://article.wn.com/view/2005/12/21/Captivi_lumii_fagaduite/.

> Milena Secka, Czechs in the Romanian Banat, disponibil la adresa
http://www.rozylowicz.com/pdf-files/czechs banat.pdf, nota &.
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telegere cu Curtea de la Viena, a aranjat sosirea boemienilor si
stabilirea pe dealurile Alibeg (de langa actuala localitate Mol-
dova Nouad), cat si amdnunte despre natura beneficiilor de care,
teoretic, colonistii trebuiau sa aiba parte. Informatiile privesc si
alte localitati unde au fost adusi cehi in numar masiv (arondate
parohiei de la Girnic): Ravenska, Bigar, Sf. Elena, Berzeasca,
Liubcova®. Aceeasi sursd confirmi colaborarea comandantului
von Machio cu Magyarly, pentru aducerea colonistilor, dar si
greutdtile pe care acestia le-au intdmpinat dupd stabilire, fapt
care a determinat fuga unora dintre ei pe malul sarbesc.

Nu putem discuta despre cultura scrisd in absenta scoli-
lor si a bibliotecilor: cele mai vechi date provin din documente-
le scolare de sec. XIX, informatii privind lipsa locurilor adecva-
te pentru desfasurarea procesului de predare-invatare. Acesta se
desfasura in spatii improvizate si cu ,,invatatori” dintre satenii
stiutori de carte (mai apoi s-au recrutat dintre cadrele militare
din fanfara granicerilor de la Caransebes). Scolile erau suprave-
gheate atat de biserica, cat si de conducerea confiniului militar.
Ultimul a repartizat fonduri pentru ridicarea cladirilor scolilor si
bisericilor in toate coloniile pemilor, ei contribuind prin munca
fizica (si cu ajutorul vitelor din gospodarie), conform ,,Historiei
Domus™**,

Existd putine documente disponibile spre a reconstitui
imaginea invatdmantului din satele cehesti, in primele sale de-
cenii de existentd. Un fapt cunoscut este ca in regiunea de gra-
nitd educatia trebuia sa serveasca prioritatilor militare, iar loca-
litagile pemilor s-au conformat, intrucat faceau parte din randul
comunelor griniceresti. In scoala comunald sau nationald grani-
cereasca (cu doua clase) se preda in limba maternd”’; la nivelul

33 V. M., 65 ani, interviu realizat la Eibenthal, august 2006.
V.M.

** Diana Lavinia Micu, Aspecte privind invétamantul din sudul Banatului in
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anului 1872, in cuprinsul teritoriului aflat sub jurisdictia Regi-
mentului No. 13 de la Caransebes, crau atestate ,,4 scoli comu-
nale (2 clase) cu predare in Ib. cehd, la Scumitza, Ravenska, Ei-
benthal, Neu-Ogradena”3 . ,,Depindem de o anumita limbé”37,
de acest element adanc impregnat si implicit, parte integrantd a
identitatii etnice’®. Cultivarea limbii — prin intermediul scolii —
a sprijinit §i conservat colectivitdtile de pemi. Graiul strabunilor
s-a folosit si se foloseste in familie si comunitate, iar dascalii au
venit, Intr-o prima etapd, din partile cehesti ale Imperiului, sur-
sele documentare pastrand numele celor dintdi. Spre exemplu
(pentru Bigar), numele lui Adam Mleziva a ramas intipdrit i in
memoria colectiva, asa cum o demonstreaza tradifia orala:
Stramosii mei — primu’ invatator a fost Adam Mleziva, strabu-
nic a lu’ taicd-meu. Asta a fost primu’ invitator din Bigar, scrie
in carte; el a avut trei copii, unu’ care era invatator — §i de-aia
se spune, noi suntem din neamu’ a lu’ invatatoru’, la noi ii spu-
ne «ucitelu»™®, ucitelu inseamnd «invatdtoruly. Si acuma a rd-
mas aceeasi porecla, zice: a cui e?, dintr-a cui Mleziva?, pai ai
lui vcitelu, si stie imediat.*°. Méandru de faptul cd 1si cunoaste
bine genealogia, informatorul se considerd privilegiat ca fiind
descendentul unui om cu prestigiu, cu o profesie respectata, cel
putin in mediul rural §i Intr-o anumita perioada istorica.

secolul al XIX, oglindite in arhiva granicereasca din Caransebes, in vol.
,,Biserica §i comunitate In Banat si Transilvania”, ed. Marineasa, Timisoara,
2007, p. 100.

% Ibidem, p. 101.

7 Richard Wagner, Scriitorul in ipostaza de german in Romdnia, in
,,0rizont”, nr. 6/2006 (23 iunie 2006), p. 11.

% John Hutchinson & Anthony Smith, Ehnicity, Oxford University Press,
1996, p. 6 apud Alin Gavreliuc, op. cit., p. 18.

% Forma corecti este scitel.

40V, M., varstnic, interviu realizat la Drobeta Turnu-Severin, august 2006.
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Munca invatatorilor nu a fost deloc usoara, nevoiti fiind
sd faca fata conditiilor grele de trai, izolarii, absentei materialu-
lui didactic, starii precare a institutiei scolare i, nu in ultimul
rand, dezinteresului fatd de continuarea studiilor dupa absolvi-
rea claselor primare. Pana nu demult, viata dificila intr-un me-
diu geografic ostil solicita fizic si copiii, a cdror implicare In
muncile casnice a impiedicat interesul pentru invatatura. Pemii
nu au avut posibilitdti in a scoli cadre de specialitate pentru
propria comunitate, dar au primit ajutor din Cehia, de aici ve-
nind mereu invatatori si profesori. Guvernul de la Praga, cét si o
serie de organizatii non-guvernamentale cehesti s-au implicat in
sustinerea materiald si spirituald a scolilor si culturii pemilor.
Trimiterea de Invatatori din sate debutase inca din sec. al XIX-
lea si continua si azi (de pilda, Jaroslav Svoboda, care a predat
la Eibenthal si a editat brosuri privind satele cehesti)“; in plus,
o serie de cadre didactice de etnie ceha au parcurs stagii de pre-
gatire in Cehia, sponsorizate de catre aceasta (,,Am fost de doua
ori in Cehia intr-un an...am fost la un curs de limba in Pra-
ga)®.

Trecerea 1n revista a catorva dintre cele mai importante
aspecte ale ethosului pemilor demonstreaza, in raportul oralita-
te/scripturalitate, ponderea celei dintdi. Pentru cehii din Clisura
Dunarii, modul de transmitere a memoriei a fost si ramane, fun-
damental, cel prin viu grai (model caracteristic, de altfel, intre-

1 Pentru anul 1933, este documentati prezenta, tot la scoala mixti din
Eibenthal, a doua cadre didactice, dintre care numai unul era identificat ca si
cetatean roman, probabil celalalt fiind un Invatator venit din Cehoslovacia —
D.J.AN. Timis, Fond Inspectoratul Scolar al Judetului Severin, inv. 1442,
dosar 4/1933, f. 380. Din aceeasi sursa (fila 383), aflam ca si la Sumita, in
scoala romaneascd cu sectie minoritard ,,.De alt neam” (si cu 119 elevi
inscrisi, toti cehi si romano-catolici), profesau doud cadre, un cetatean strain
$i ,,provizoriu”.

* 1. T., interviu realizat la Sf. Elena, august 2006.
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gului spatiu autohton). Izolarea geograficd si cea cultivata pro-
gramatic de cdtre pemi, distanta culturala ment{inutd constant fa-
ta de alte grupuri din regiune au permis buna conservare a unui
patrimoniu material §i spiritual particular, pand cand efectele
emigratiei (cu precadere in Rep. Cehia) au inceput sa se faca
simtite tot mai puternic asupra acestuia. Mostenirea culturala a
pemilor are de suferit din cauza mobilitatii fortei de munca, pe
de-o parte, prin reducerea efectivului de actori implicati in
performarea, conservarea si cultivarea obiceiurilor. Pe de alta,
prin insertia unor alte valori (din afara comunitatii), care pun in
plan secund sau chiar duc la disparitia celor cunoscute de pemi
de la naintasii lor. Sintetizand, plecarea tinerilor pemi in Cehia
afecteazd mult mai puternic fondul cultural al celor sase sate,
decat transformarile generate de globalizarea culturii.

Tradition and History in Czech Community
from Southwest Banat, Romania

Abstract

The Czech villages in the Danube Gorge (Romania) are still pre-
serving — in the context of dramatic social changes in post-communist dec-
ades — remnants of the cultural and spiritual traditions of ancient times. It is
worth noting that “some traditions and customs are still being kept here,
whilst on the territory of the motherland [Czech Republic] these have disap-
peared a long time ago” (Jaroslav Svoboda). The cultural heritage of the
Pemi has been preserved almost completely over time, until the beginning of
youth migration in the Czech Republic. Today, their ethnic culture is affect-
ed by labor mobility, on the one hand, since the number of actors involved in
the performance, conservation and cultivation of customs is constantly de-
creasing. On the other hand, by accepting alien values (from outside the
community), because of penetration of a new axiological system (due of the
globalized culture) which annihilates the family and community traditions.

Keywords: Czechs, Banat, Pemi, tradition
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Rudarii si patrimoniul cultural imaterial'

Annemarie Sorescu-Marinkovié

Patrimoniul cultural imaterial — citeva observatii

Dacd termenul patrimoniu cultural este un produs al
anilor 1970, cand stiintele umane si sociale inregistreaza o
schimbare majord de paradigma, iar identitatea (nationald) este
redefinita prin acceptarea naturii pluraliste a natiunilor occiden-
tale,” conceptul de patrimoniu cultural imaterial este unul rela-
tiv recent, o creatie a anilor 2000.” Acesta a aparut ca urmare a
perceperii acute a limitarii definitiei patrimoniului cultural la
ceea ce astazi identificdm drept dimensiune materiald a culturii
unui popor. Organizatia Natiunilor Unite pentru Educatie, Stiin-
ta si Cultura (UNESCO) a jucat un rol major in impunerea con-
ceptului si In constientizarea importantei salvgardarii patrimo-
niului cultural al tuturor popoarelor.

Cu toate ca din 1972, cand au fost semnate Recomanda-
rile privind protectia la nivel national a patrimoniului cultural
si natural, si pand la inceputul noului mileniu au existat o serie
de demersuri pentru protejarea spiritualitatii populare, de-abia in
cadrul celei de-a 32-a Conferinte Generale UNESCO a fost rati-
ficata Conventia pentru salvgardarea patrimoniului cultural ima-
terial (In cele ce urmeaza: Conventia UNESCO). Potrivit acestui
document de referintd, patrimoniul cultural imaterial este definit

! Acest articol este rezultatul activititii autoarei in cadrul proiectului nr.
178010, Limba, folclor si migratii in Balcani, finantat de Ministerul
Educatiei si Cercetarii din Serbia.

* Pentru detalii, vezi Sonkoly 2010.

? Pentru detalii privind spectrul semantic al conceptului in spatiul romanesc,
vezi Hulubag 2015.
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drept ,totalitatea practicilor, reprezentarilor, expresiilor, cunos-
tintelor, abilitatilor — precum si instrumentele, obiectele, arte-
factele si spatiile culturale asociate lor — pe care comunitatile,
grupurile si, in unele cazuri, indivizii le recunosc ca parte a
mostenirii lor culturale” (Conventia UNESCO 2003). In comple-
tare, documentul mentioneaza ca patrimoniul cultural imaterial
,»este transmis din generatie in generatie, este constant recreat de
comunitati si grupuri ca raspuns la mediul lor, la interactiunea lor
cu natura si la istoria proprie, si le conferd senzatia de identitate
si continuitate, promovand astfel respectul pentru diversitatea
culturald si creativitatea umana” (Conventia UNESCO 2003).
Domeniile in care se manifestd patrimoniul cultural imaterial,
conform textului Conventiei UNESCO, sunt: ,,(a) traditiile si ex-
presiile orale, inclusiv limba ca vehicul al patrimoniului cultural
imaterial; (b) artele spectacolului; (c) practicile sociale, ritualurile
si evenimentele festive; (d) cunostintele si practicile privitoare la
naturd si univers; (e) mestesugurile traditionale”. Nu in ultimul
rand, Conventia UNESCO ofera si definitia salvgardarii patrimo-
niului: ,;masurile menite a asigura viabilitatea patrimoniului cul-
tural imaterial, inclusiv identificarea, documentarea, cercetarea,
mentinerea, protectia, promovarea, intensificarea, transmiterea,
in special prin intermediul educatiei formale si neformale, pre-
cum si revitalizarea diferitelor aspecte ale acestui patrimoniu”.
La momentul de fatd (mai 2018), pe Lista Reprezentati-
va a Patrimoniului Cultural Imaterial UNESCO se regasesc
470 de elemente din 117 tédri, semnatare ale Conventiei
UNESCO. Elementele de patrimoniu cultural imaterial sunt
aprobate pentru inregistrare de Comitetul Interguvernamental
pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial, care se
intruneste anual pentru a evalua nominalizarile naintate de tari-
le semnatare (https://ich.unesco.org/en/lists). Odatd cu adopta-
rea Legii nr. 410/2005, Romania devine stat parte la Conventie,
pe care o ratificd un an mai tarziu. Pentru atingerea obiectivelor
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asumate prin ratificarea Conventiei, Romania 1si construieste un
cadru legislativ favorabil conservdrii, protejdrii si punerii in va-
loare acestui tip de patrimoniu, precum si o structurd de specia-
litate cu rol in cartografierea patrimoniului imaterial la nivel na-
tional, elaborarea programelor de salvgardare specifice, realiza-
rea dosarelor de candidatura pe Lista Reprezentativa a UNESCO
etc.? Pe aceastd lista, Romania are, la momentul actual, inscrise
sapte elemente: ritualul Calusului (inscris in 2005), Doina
(2009), Tehnicile de prelucrare a ceramicii de Horezu (2012),
Colindatul de ceata barbateasca (impreund cu Republica Moldo-
va, 2013), Jocul fecioresc (2015), Tehnicile traditionale de reali-
zare a scoartei in Romania si Republica Moldova (2016) si Prac-
ticile culturale asociate zilei de 1 Martie (Martisorul) (impreuna
cu Bulgaria, Republica Moldova si Republica Macedonia, 2017).

La nivel national, Comisia Nationald pentru Salvgarda-
rea Patrimoniului Cultural Imaterial, infiintatd in 2014, este or-
ganismul stiintific de specialitate cu rol de coordonare a activi-
tatilor de protejare si promovare a patrimoniului cultural imate-
rial, care functioneaza in cadrul Ministerului Culturii. Comisia
elaboreaza Programul national de salvgardare, protejare si pu-
nere in valoare a patrimoniului cultural imaterial, analizeaza do-
sarele de candidaturd si acorda titlul 7Tezaur Uman Viu, reco-
manda Institutului National al Patrimoniului (infiintat in 2009)
acordarea marcii traditionale distinctive etc. Unul dintre rezulta-
tele activitdtii Comisiei este inventarierea elementelor ce consti-
tuie patrimoniul cultural imaterial national, care a luat forma
Repertoriului Patrimoniului Cultural Imaterial din Romdnia,
conceput initial in trei volume structurate in capitole tematice,
din care pand acum au fost publicate doud (Repertoriu I si Reper-
toriu II4). Ulterior, celor trei tomuri ,,proiectate a reflecta realita-
tea patrimoniului roménesc”, cum se mentioneaza in prefata pri-

* Legea nr. 26/2008 privind protejarea patrimoniului cultural imaterial.
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mului volum, le-a fost addugat un al patrulea, menit sd inventari-
eze patrimoniul imaterial al minoritatilor nationale din Roméania.
Inca de la introducerea conceptului de patrimoniu cultu-
ral imaterial, la inceputul noului mileniu, acesta s-a impus drept
o temd de o importantd sociald majora, fiind prezent In mass-
media, In mediul virtual, in comunicarea politica si in cercetarea
stiintifica. De la bun inceput, acesta a fost conceput, definit si
perceput Intr-un cadru national, fiind de regula utilizat in scopul
folosit pentru afirmarea si consolidarea identitatii nationale. Cu
toate acestea, din 2008 incoace o serie de elemente de patrimo-
niu cultural au fost inregistrate ca apartindnd mai multor state,
nefiind astfel limitate la granitele statale sau nationale: Martisorul
(2017 — Romania si Republica Moldova), sarbatorirea primaverii,
Hidrellez (2017 — Macedonia si Turcia), vandtoarea cu soimi
(2016 — Germania, Arabia Sauditd, Austria, Belgia, Emiratele
Arabe Unite, Spania, Franta, Ungaria, Italia, Kazakhstan, Maroc,
Mongolia, Pakistan, Portugalia, Qatar, Siria, Coreea, Cehia), die-
ta mediteraneand (2013 — Cipru, Croatia, Spania, Grecia, Italia,
Maroc, Portugalia), tangoul (2009 — Argentina si Uruguay) etc.
In acest context se impun o serie de intrebari: Cui aparti-
ne patrimoniul cultural imaterial? Este si trebuie definit din pris-
ma nationald sau etnici? In ce masurd viziunea noastra de azi a
natiunilor si a patrimoniului cultural corespunde cu realitatea din
trecut, pe care ar trebui sd o conserve? Cum proceddm cu grupu-
rile minoritare — le accentudm particularitatile, in scopul mentine-
rii i conservarii lor, sau nivelam diferentele, pentru a le include
patrimoniul in cel al natiunilor aldturi de care convietuiesc? De-a
lungul timpului, patrimoniul cultural imaterial si mentinerea lui
au avut puncte de convergenta cu numeroase domenii ale dreptu-
lui international, printre care si minoritatile si drepturile culturale,
aceasta convergenta facilitdnd acceptarea naturii holistice a cultu-
rii s1 a manifestarilor ei, precum si necesitatea unei abordari inte-
grative (Vrdoljak 2005: 24). In incercarea de a riaspunde la intre-
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barile de mai Tnainte, precum si la provocarile pe care le presu-
pune prezenta minoritatilor in peisajul cultural al oricérui stat, o
noud viziune a patrimoniului cultural imaterial se cristalizeaza
astazi in Europa, viziune ce marcheazd o adevarata schimbare de
paradigma. Cu toate acestea, schimbarea nu este unidirectionald,
diviziunile si clivajele de perceptie fiind si aici majore.

Graitoare in acest sens sunt doud exemple: acela al Sue-
diei si al Ungariei. In Suedia, dupa 2017 se inregistreazi sterge-
rea sistematica a cuvantului national din expresia utilizata la ni-
vel oficial patrimoniu cultural national (Bernsand si Narvselius
2018: 65), accentul fiind acum pus pe diversitatea trecutului si
pe includerea grupurilor invizibile anterior, cum ar fi romii, co-
lectivitatea LGBT si persoanele cu dizabilitati. In Ungaria, in
schimb, se incearcd includerea minoritatilor maghiare din afara
granitelor Ungariei In patrimoniul cultural imaterial national,
asadar extinderea conceptului national si la comunitatile trans-
frontaliere de origine maghiara (Sonkoly 2010: 23).

Nu vom incerca sd analizdm In ce masura sunt viabile
cele doud abordari, ci sd problematizim modul 1n care trebuie
procedat in cazul comunitatilor sau grupurilor etnice invizibile,
al asa-numitelor minoritdti duble sau al comunitatilor unite de o
limba comuna si elemente de patrimoniu similare, insa desparti-
te de granite statale, etnonime diferite si autoidentificare diferi-
td. Rudarii sunt una dintre aceste comunitati.

Rudarii din Europa — intre diversitate si unitate

Rudarii reprezintd o populatie considerata, de cele mai
multe ori, o ramura a romilor, datorita anumitor caracteristici fi-
zice. Rudarii sunt cunoscuti sub denumirea de bdaiesi in Ardeal
si de lingurari in Moldova. In afara Romaniei, rudarii sunt ras-
panditi in comunitdti compacte, semnificative numeric, de regu-
1a de-a lungul cursurilor de apa, in Bulgaria, Ungaria, Serbia,
Croatia, Bosnia, precum si in comunitati mai reduse numeric in
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Macedonia, Grecia, Ucraina, Slovacia si Slovenia, unde sunt
cunoscuti sub aceste denumiri, dar si sub altele, diversitatea
etnonimelor si a profesionimelor fiind remarcabila: /ingurari,
kopanari, fusari, kasikari, aurari, koritari, meckari, maimungii,
albieri, rotari, corfari, Banjasi, tagani romdani, Cigani Rumuni,
rumunski Cigani, vlaski Cigani, Beds, Bajasi, Karavlasi etc.’
Aceste endonime si exonime, prin multitudinea lor, reprezinta
nu de putine ori o sursi de confuzie. In literatura de specialitate
in limba englezd, termenul-umbreld folosit pentru a desemna
diversele grupuri de rudari este Bayash sau Boyash.

O minimd definitie a acestui grup etnic include trei ele-
mente: 1) limba vorbitd — romana, 2) ocupatia traditionald —
prelucrarea lemnului si 3) includerea de catre toate grupurile
majoritate alaturi de care convietuiesc in categoria romilor. Fie-
caruia dintre cele trei elemente ale definitiei ii corespunde insa
un asa-numit contraelement la care comunitatea se raporteaza si
in lipsa cdruia definitia este incompleta. Referitor la limba, tre-
buie spus ca rudarii din afara granitelor Romaniei sunt bilingvi
sau plurilingvi, folosind activ, pe langa diverse graiuri roma-
nesti, si limbile vorbite de populatiile majoritare. Insi, poate
chiar mai important este faptul ca nu vorbesc limba roma, aces-
ta fiind elementul invocat de majoritatea dintre ei pentru a se
distanta de romi. In ceea ce priveste ocupatia traditionala,
aceasta a fost practicatd pand in urma cu cativa zeci de ani in
majoritatea comunitatilor, Insa astazi se mai pastreaza doar spo-
radic. Prelucrarea lemnului a fost precedata de spalarea aurului,
de unde si denumirea de baiesi sau aurari, si s-a desfasurat in
paralel cu alte ocupatii, in functie de zond: dresarea ursilor si a

> In ultimele decenii, odatd cu migratia masiva a rudarilor din zonele din
afara Romaniei in strdindtate, s-a creat o adevaratd diaspora in Europa
Occidentald; aici, rudarii se numesc d-ai nostri (transcris daj nostri pe
retelele de socializare unde activeaza).
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maimutelor (Bulgaria), caramidaria (Serbia, Romania), impletitul
cosurilor (Serbia, Romania, Bulgaria) etc. Cat despre faptul ca
sunt considerati romi, trebuie mentionat cd majoritatea rudarilor,
atat de pe teritoriul Romaniei, cat si al Bulgariei si Serbiei, refuza
sa fie identificati cu acestia, insistand asupra originii lor roma-
nesti. In Ungaria si in Croatia insi, unde rudarii isi spun baiesi
sau romi baiesi, acestia 151 asuma o identitate separata, baiasa.
Exista trei ipoteze principale privind originea rudarilor,
formulate in urmd cu aproape un secol, cand aceasta comunitate
a Inceput s intre in vizorul cercetatorilor: 1) acestia sunt o popu-
latie antica, de origine necunoscutd, Indepartatd atat de romani,
cat si de romi (Chelcea 1944), 2) sunt romani (Nicoldescu Plop-
sor 1922) sau 3) sunt o ramurd a romilor care in timp si-au uitat
limba materna (Petrovici 1938). Astazi, fiecare dintre cele trei te-
orii isi are inca adeptii ei, Insa majoritatea cercetatorilor opteaza
pentru originea roma a rudarilor. De asemenea, asistam, odatd cu
cresterea interesului pentru aceastd comunitate, in special in afara
Romaniei, la aparitia unei discipline separate, aflata la intersectia
dintre studiile rome si studiile romanesti, numitd in engleza
Bayash studies. Numdrul cercetatorilor care se specializeaza in
problematica rudarilor din Europa este in crestere, fie cd e vorba
de lingvisti, sociolingvisti, antropologi, etnologi sau demografi.’

Rudarii si contributia lor la patrimoniul cultural imaterial
O observatie care se impune de la bun inceput este aceea
cd, In ultimii 15 ani, cercetdrile despre rudarii din afara tarii au

% Biljana Sikimié este promotorul cercetirilor recente despre rudarii din
Serbia si din Balcani, publicand in 2005 volumul de studii Bdaiesii din
Balcani. Identitatea unei comunitati etnice (Sikimi¢ 2005). De asemenea, un
rol important in dezvoltarea studiilor despre rudari joacad: in Bulgaria,
Magdalena Slavkova (2010a, b) si Elena Marushiakova si Vesselin Popov
(2014, 2016); in Croatia, Petar Radosavljevi¢ (2007, 2013); in Ungaria,
Anna Orsoés (1997, 2015) etc.
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avut o pondere mult mai mare fata de cele efectuate pe grupuri-
le de rudari din Romania. Studiile despre rudarii din afara grani-
telor s-au axat, cu predilectie, pe limba vorbitd de acestia
(Assénova si Aleksova 2005, Marushiakova si Popov 2014,
2016, Sikimi¢ 2014, Sikimi¢ si Sorescu-Marinkovi¢ 2013 etc.)
si pe identitatea lor (Agocs 2003, Bili¢ Mestri¢ 2015 etc.), pe
cand cele din Romania au urmarit, de reguld, modul de autoi-
dentificare a rudarilor (Costescu 2013) si practicarea unor ritua-
luri specifice comunitatii (vezi Neagota si Benga 2016). De
asemenea, in afara tarii studiile despre rudari sunt sistematice si
de durata, iar in Romania, relativ sporadice. Ceea ce Insa nici
cercetatorii din tard, nici cei din strainatate nu au abordat pana
acum este rolul si contributia rudarilor la patrimoniul cultural
imaterial. Fard indoiald cd rudarii sunt (incd) pastratorii (de
multe ori chiar ultimii) ai unor ,,practici, reprezentari, expresii,
cunostinte” specifice, transmise din generatie in generatie, con-
stant recreate ca raspuns la mediul lor si recunoscute ca ,,parte a
mostenirii culturale”, conform Conventiei UNESCO care defi-
neste patrimoniul cultural imaterial. Se pune insd problema cui
apartine acest patrimoniu. Este el un patrimoniu cultural roma-
nesc? Va Tnainta Romania oare la un moment dat un dosar pri-
vind includerea prelucrarii artistice a lemnului, de exemplu,
specifice rudarilor, pentru a fi inclus pe lista reprezentativa
UNESCO? Daca da, impreund cu Bulgaria, Serbia, Ungaria si
celelalte tari in care aceastd practica este apanajul exclusiv al
rudarilor? Rudarii fiind practic invizibili pe scena politica si so-
ciala, existd vreo miza reala care sd sprijine acest lucru? Sau va
fi oare acest element inclus 1n planificatul volum numarul patru,
referitor la minoritdti? Vor accepta rudarii s fie considerati mi-
noritate In Roménia? Va reusi includerea acestor elemente de
patrimoniu specifice pe listele reprezentative ale diverselor tari
sa inlature stigma cu care se confrunta acest grup? Ce masuri
concrete se vor lua pentru salvgardarea acestui patrimoniu?
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Dintre cele cinci domenii mentionate explicit in textul
Conventiei UNESCO 1in care se manifestd patrimoniul cultural
imaterial, aportul rudarilor la promovarea diversitatii culturale
si a creativitatii umane este evident in cel putin trei: 1) traditiile
si expresiile orale, inclusiv limba ca vehicul al patrimoniului
cultural imaterial, 2) practicile sociale, ritualurile si evenimente-
le festive si 3) mestesugurile traditionale.

Cat priveste limba romana ca vehicul al patrimoniului
cultural imaterial, pdna acum au fost scrise zeci, dacd nu sute de
studii despre graiurile vorbite de rudarii din Balcani. Inca de la
primele Tnsemnari despre rudarii din afara Romaniei pana la
studiile din prezent, s-a subliniat arhaismul acestor graiuri si
pastrarea unor forme si fenomene de limbd de mult disparute
din spatiul traditional de locuire romanesc. Cu toate ca nu au
fost luate masuri speciale pentru conservarea limbii vorbite de
rudari In afara Romaniei, se pare ca aceasta nu este in pericol de
disparitie, pe de o parte gratie numarului relativ mare de vorbi-
tori, pe de alta, chiar datoritd marginalizarii, izolarii si a conditi-
ilor precare de trai. In Ungaria, graiurile rudarilor au fost chiar
standardizate sub denumirea de bdgjisestyé sau lyimba da bajas,
fiind considerate de multi membri ai comunitétii o limba sepa-
ratd de romana. Sistemul de transcriere al ,,baiasei” se bazeaza
pe regulile ortografice ale limbii maghiare (Orsos 1997: 199),
iar limba poate fi studiatd in scoli la momentul actual, chiar si
unele facultdti oferind cursuri sau posibilitatea organizarii de
examene in aceasta limba, in centrele acreditate.

Referitor la al doilea domeniu mentionat mai Inainte,
practicile sociale, ritualurile si evenimentele festive, trebuie
spus cd, asa cum rudarii sunt pastratorii unor fenomene de lim-
ba unice, tot asa pastreaza anumite ritualuri, care au fost prelua-
te la un moment dat de la populatiile alaturi de care au convie-
tuit si transformate in asa fel incat astdzi reprezintd o adevarata
marcd identitara a comunitatii. Unul dintre cele mai cunoscute
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este gurbanul, preluat, cel mai probabil, de rudarii din sudul
Romaniei emigrati la sud de Dunare de la musulmanii cu care
au venit in contact, pe langd o serie de imprumuturi lexicale din
bulgara si de denumirea tursit, intalnita frecvent in comunitatea
de albieri din Oltenia (Chelcea 1944, Calotd 1997). Astazi
gurbanul este un complex ceremonial magico-religios Intalnit
doar In comunitatile de rudari sud-carpatice si sud-dundrene, in
Serbia si Bulgaria (Neagota si Benga 2016: 79), acesta putand fi
considerat ,,una din cele mai complexe i mai bine conservate
expresii ale religiozitdtii folclorice arhaice” (idem: 88).

De asemenea, pe langa practicarea obiceiurilor si cere-
monialurilor traditionale romanesti, practicate inca de populatia
majoritara din Romania, rudarii au preluat o serie de obiceiuri
,decazute”, pe care majoritarii le-au abandonat In multe zone:
lazéritele iIn Bosnia (vezi Sorescu-Marinkovi¢ 2015), paparude-
le (dodola 1n sarba) sau colindatul de Ajun in satele de romani
timoceni etc. Astfel, rudarii s-au transformat in ultimii pastra-
tori ai traditiilor pierdute ale altor comunitéti.

Etnologii roméni au sugerat realizarea unor atlase etno-
grafice pentru comunitatile de rudari din Bulgaria, Serbia si
Ungaria, dar si pentru cei din interiorul tarii, pentru a avea o
imagine completa asupra caracteristicilor identitare si etnografi-
ce ale acestora (Tircomnicu si David 2012: 11). Ideea cartogra-
fierii comunitatilor de rudari in Balcani nu este noua (vezi So-
rescu-Marinkovi¢ 2008), 1nsa, printr-un efort comun al cerceta-
torilor aplecati asupra acestei teme, hartile lingvistice se pot su-
prapune peste cele etnografice si ocupationale, oferind o imagi-
ne clard a diverselor comunitéti si facilitand astfel includerea di-
feritelor elemente de patrimoniu cultural imaterial in inventarul
mai multor tari.

Al treilea domeniu, acela al mestesugurilor traditionale,
este, de asemenea, deosebit de ofertant. Se pare ca, dupa ce au
abandonat activitatea de colectare a aurului, scop in care, cel
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mai probabil, foloseau un sistem de obiecte de lemn care inclu-
dea o albie si o scandura, rudarii s-au axat pe producerea usten-
silelor de lemn. Pe langa albiile pe care se pare ca deja le pro-
duceau, au inceput sa fabrice roti, piese pentru razboaiele de te-
sut, strachini, linguri, fuse, mosoare etc. Aceasta a fost ocupatia
principala atat a celor ramasi pe teritoriul Romaniei actuale, cat
si a celor din tarile in care au emigrat, fapt reflectat in etnoni-
mele mentionate mai Inainte, precum si in unele nume de fami-
lie. In a doua parte a secolului al XX-lea insa, schimbarea dras-
ticd a modului lor de viatd, imposibilitatea procurarii lemnului,
precum si raspandirea produselor de plastic au condus la aban-
donarea acestei ocupatii. Cu toate acestea, prelucrarea lemnului
nu a disparut complet, aceasta fiind inca intalnitd sporadic in
majoritatea tarilor in care rudarii s-au stabilit (vezi Imaginile 1
si2).

Imaginea 1. Fuse facute la strungul de lemn.
Orasje, Serbia, 2004 (foto: Annemarie Sorescu-Marinkovic)
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Imaginea 2. Vase si linguri de lemn. Vratsa, Bulgaria, 2008
(foto: Magdalena Slavkova)

Volumul I al Repertoriului national de patrimoniu cul-
tural imaterial mentioneaza, de altfel, explicit, printre mestesu-
gurile artistice inventariate, prelucrarea artisticd a lemnului in
scopul producerii de unelte si ustensile pentru gospodarie si bu-
catarie, vase pentru lichide, vase pentru lapte si produse din lap-
te, vase pentru uz gospodaresc etc. (Repertoriu I 2009: 116-
117). Cercetatorii romani, pe urmele rudarilor prezenti la targu-
rile organizate de muzee cu artefacte de lemn, observa ca prelu-
crarea lemnului, transmisd intergenerational, incd reprezinta
unul din elementele centrale ale civilizatiei rudarilor, fiind inca
profund semnificativa si functionala. Mai mult, arta cioplirii
lemnului, ce reprezinta un adevarat indicator al identitatii cultu-
rale a rudarilor, departe de a fi o ,,ocupatie” demodata, constitu-
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ie o parte integranta a vietii lor de zi cu zi, controland si regland
diviziunea muncii, comertul cu produsele fabricate si asa mai
departe (Constantin 2016).

Prelucrarea lemnului, aceasta strategie adaptativa aparu-
td ca rezultat al stilului de viatd semi-nomad si al vietuirii pe
malurile raurilor si in paduri, este strans legatd de locuirea in
bordeie pe timpul iernii. Acest tip de locuinte a fost extrem de
relevant pentru faza de tranzitie dintre nomadism si sedentariza-
rea rudarilor. Ion Chelcea ficea observatia ca tipurile de ada-
post ale tiganilor, pe langa faptul ca sunt rezultatul unui mod de
viata diferit, releva in acelasi timp temperamentul si caracterul
diferitelor categorii: tiganii de vatrd locuiesc 1n case sardcacioase,
rudarii — in bordeie, iar laegii — in corturi (Chelcea 1944: 28).

Pana la al Doilea Razboi Mondial rudarii au locuit in
general in apropierea satelor, in bordeie sau colibe, in paduri
sau la marginea lor, de unde isi procurau lemnul pe care il pre-
lucrau. Astazi nu se mai pastreaza decat o serie de imagini si de
insemndri privitoare la aspectul si modul de constructie a aces-
tor locuinte (Kovach 1997 [1912]). Cu toate ca bordeiele nu mai
existd, de la interlocutorii in varsta inca mai pot fi obtinute
crampeie de mentiuni despre modul de constructie. In schimb,
locuintele traditionale de tipul bajta (aprox. colibd) au fost con-
struite de rudarii din Serbia si Croatia de astazi, stabiliti pe ma-
lurile Dunarii si ale Dravei, pana in 1965, cand inundatiile cau-
zate de revarsarea Dunarii, dar si modificarea drastica a stilului
lor de viata, au schimbat complet aspectul asezarilor (vezi
Sikimi¢ 2017). Cu toate acestea, chiar si In ziua de azi se mai
intalnesc bajte in regiunile amintite (vezi Imaginile 3 si 4), iar
pe baza analizei tehnicii lor de constructie, precum si a studiilor
de etnografie si istorie mai vechi (Barjaktarovi¢ 1964), se poate
presupune ca si bordeiele au fost ridicate intr-un mod asemana-
tor, fiind Insd mult mai rudimentare. Cea mai veche tehnica pre-
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supunea Ingroparea parilor de lemn direct in padmant si acoperi-
rea constructiei cu pamant, lut si iarba (Sikimi¢ 2017: 249).

Imaginea 3. Bajta, locuinta specifica rudari-
lor din nordul Serbiei si din Croatia. Apatin,
Serbia, 2004 (foto: Biljana Sikimi¢)

Imaginea 4. Interiorul unei bajte. Se observa lipsa tavanului orizontal.
Apatin, Serbia, 2004 (foto: Biljana Sikimi¢)
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Prelucrarea lutului este un alt mestesug artistic inventa-
riat In Volumul I al Repertoriului national de patrimoniu cultu-
ral imaterial, in scopul producerii cuptoarelor, dar si a materia-
lelor de constructie si elementelor arhitectonice, cum ar fi ca-
ramida arsa si nearsa etc. (Repertoriu 1 2009: 113-114). Trebuie
spus ca rudarii din Banatul sarbesc au practicat pand nu demult
caramidaria, care era o ocupatie preponderent feminind. De
asemenea, in teritoriile transfrontaliere de la nord de Dunare
(din Serbia, Croatia si Ungaria) se mentine pana astazi tehnica
speciala a fabricarii cuptoarelor de paine (vezi Imaginea 5) ce
presupune acoperirea cu lut a unei impletituri de nuiele, care
mai apoi este arsa la prima folosire a cuptorului (Sikimi¢ 2017).

Imaginea 5. Cuptor de paine. Vajska, Serbia, 2016
(foto: Annemarie Sorescu-Marinkovic)
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Aceste cuptoare au reprezentat pand la mijlocul secolu-
lui trecut un element obligatoriu al interiorului bajtelor de la
nord de Dunare, insa astazi, chiar daca sunt in continuare frec-
vent folosite, sunt amplasate doar in curtile caselor. Pastrarea de
catre rudari a acestei tehnici traditionale de constructie a cupto-
rului de paine, neschimbata incd din neoliticul timpuriu, i-a de-
terminat pe cercetatori sd lanseze ideea includerii ei in patrimo-
niul cultural imaterial al Serbiei (Sikimi¢ 2017: 249).

in loc de concluzii

In cele de mai sus am incercat si schitim un inventar
preliminar al elementelor de patrimoniu material care functio-
neaza astdzi drept marca identitara a diferitelor comunitati de
rudari din Europa. Acestea tin, de regula, de sfera ocupationala
specificd a rudarilor (cioplirea lemnului), insa reprezinta si im-
prumuturi din alte culturi, care au fost nsa adaptate si interpre-
tate intr-o cheie singulard, ajungand sa 1i defineascd astazi prin
excelenta (gurbanul). Contributia rudarilor la patrimoniul cultu-
ral imaterial in toate tarile in care locuiesc este una foarte im-
portantd, aceastd comunitate reprezentdnd un element vital in
mentinerea diversitatii culturale.

Participarea minoritatilor, si mai cu seamd a minoritati-
lor invizibile la conservarea patrimoniului cultural imaterial, es-
te una dintre provocarile majore ale ultimilor ani. Solutiile nu
sunt, cu sigurantd, simple si probabil va mai trece o perioada
pana cand acestea se vor cristaliza. Pand atunci, se impune in-
ventarierea componentelor disparute din patrimoniul imaterial
al rudarilor si Inregistrarea naratiunilor despre acestea sau de-
spre practicile pe cale de disparitie, pentru o posibila valorifica-
re on-line’. Cat despre patrimoniul inci viu, acesta trebuie men-
tinut cat mai mult posibil in sfera functionalitatii.

7 Vezi Berciu-Draghicescu, Magde si Coman 2011 cu privire la conservarea
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The Bayash and the intangible cultural heritage

Abstract

The aim of this paper is to shed light on the role of the Bayash in
preserving and transmitting both the Romanian, and their own intangible
cultural heritage. After presenting the general UNESCO frame for cultural
heritage protection and discussing the way it is implemented in Romania, the
paper focuses on the Bayash, both within and outside the country, and
identifies core elements of their culture which function as identity markers
and should be included on a representative list of intangible cultural
heritage: the ritual of gurban, woodcarving, the manufacture of clay ovens
etc. Last but not least, the paper raises several questions regarding the way in
which the cultural heritage of minority groups is best preserved.
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Patrimonializarea unei morti globalizate
Moartea si inmorméintarea la romani

Flena Rodica Colta

Pentru a intelege cum au ajuns romanii sd patrimonia-
lizeze azi o moarte sdracitd, pentru a vedea ce s-a pierdut din
ceremonialul funebru romanesc si mai ales cum, este nevoie,
credem, sa ne intoarcem in trecut, spre acea invariantd europea-
nd a ,,mortii bune”, perfecte, sigure pentru mort si pentru cei vii,
functionala Intr-o varianta proprie, pe durata lunga si la romani.

In desfasurarea funerarilor, dincolo de fast, descoperim
o adevarata strategie comportamentald n fata mortii, sustinuta
de o solida constructie de practici de aparare, de separare, de
indrumare, care au In spate un amestec de imaginar primitiv,
antic si medieval timpuriu.

La toate populatiile Europei, moartea a fost reprezentata,
din vechime, in doud ipostaze, ca personificare si ca actiune.

O succinta mitologie europeana a mortii

,»Moartea cu chip” si lumea mortilor, ca destinatie finala
a sufletelor, reprezenta parti componente ale mitologiilor natio-
nale (mitologia mortii) produse, in ciuda unor diferente, de o
viziune unitard asupra vietii si mortii, specifica culturilor primi-
tive si in continuare a celor traditionale.

Moartea personificata

Niciunul din momentele vietii omului nu a concentrat
atata mister si nu a produs atata neliniste precum moartea. For-
ma primara de raport a omului cu moartea a fost frica. De aici
nevoia oamenilor de a da Mortii o anumita identitate, o anumita
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imagine (reprezentare), necesarda cunoasterii, re-cunoasterii, in
vederea unei posibile gestiondri a contactului cu ea.

Maria Gimbutas sustine cd reprezentarea mortii din
,,Vechea Europé”l, neolitica, matriarhaléz, s-a schimbat odata
cu invazia triburilor rizboinice. In complexul cultural european
din neolitic i epoca cuprului, vechea zeitd a mortii, “ Doamna
Alba”, ? reprezentatd prin Nudul rigid avand triunghiul pubian
mare §i supranatural, era considerata o zeitd a regenerdrii, tama-
duitoare de boala si aducatoare de odihnd. Indo-europenii, care
au inceput sa se infiltreze in Europa prin 4200 i.e.n., venind
dinspre stepa eurasiatica, au impus vechilor locuitori structura
lor sociala patriarhala, economia pastorald si un panteon domi-
nat de zeitati masculine. In contextual acestor schimbari radica-
le, Doamna Alba s-a transformat si ea Intr-o ingrozitoare zeita a
mortii, vehiculatd de mitologiile indo-europene, preluatd mai
tarziu de crestinism.

La un inventar al productiilor imaginare ale mortii in
antichitate, identificim divinitati ale raului, zeii sau zeite ai
mortilor, precum Diopater la gali, Samhain la celti, Hades ,
Thanatos sau Geea® la greci etc.

In biografia europeani a Mortii, aceasta are, la unele po-
poare, ca frate, Somnul (Somnul mortii), iar la altele®, ca surori,
Holera si Ciuma (Moartea neagra), cele doua epidemii, care au

! Termenul introdus de arheologul de origine lituaniand Maria Gimbutas. Vezi
Maria Gimbutas, Civilizatie si cultura, Editura Meridiane, Bucuresti, 1989

* Cea mai veche civilizatie europeani (cca 7000-3500 i.e.n.) s-a dezvoltat in
sud-estul Europei ( regiunea danubiana, Adriatica, insulele din Marea Egee
si sudul Italiei) vezi Maria Gimbutas,op.cit., p.51

’ Reprezentarile mortii erau lucrate din materiale de culoarea osului, care
simboliza moartea. vezi Maria Gimbutas,op.cit., p.99

* La roméni ,,Gaia” adici Moartea (vezi expresia ,,Lua-l-ar Gaia”), isi trage
originea de la Zeita greaca Geea, care personificd Pamantul

5 romani, sarbi
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bantuit veacuri la rand tarile Europei, producand o frica colecti-
va’.

In relatia moarte-epidemie exista de altfel si o apropiere
etimologica. Atat latinescul mors cat si cuvintele marah din ir-
landeza veche, care inseamna moarte, sau maras din lituaniana,
care denumeste ciuma, provin de fapt din radicalul arian mar,
care inseamna a muri.

Intorcandu-ne la imaginarul Mortii, incepand cu evul
mediu timpuriu, identificdm noi reprezentdri antropomorfe, cu
circulatie pe un areal larg.

O prima reprezentare, ce meritd atentie, dateaza din anul
1350 si se gdseste pe marea frescd de la Campo Santo di Pisa.
Aici moartea este reprezentatd printr-o femeie intr-un vesmant
lung, cu pletele despletite si aripi de liliac, care pluteste deasu-
pra lumii lovind cu coasa. Imaginea este insd una neutra, nu are
nimic diabolic, moartea parand a fi mai mult un executant docil
al vointei divine, un mesager bland.

In alte variante medievale, ,,Moartea-femeie frumoasa”
sugruma, sageteazd sau 1i dd muribundului paharul cu bautura
amara (paharul mortii).

In mitologiile populare sud-est europene este reprezen-
tatd printr-o femeie batrana, urata, cu ochii infundati in orbite si
dinti lungi, iesiti in afara, care poartd o coasa, cu care taie viata
omului’.

Trecand la seria reprezentarilor macabre, produse in se-
colele XV-XVII, principalul figurant al iconografiei occidentale
a mortii este ,transi” — putrezitul.

® Jean Delumeau, Frica in occident (secolele XIV- XVIII). O cetate asediata,
Vol. 1, Editura Meridiane, Bucuresti, 1986, p. 166

7 Reprezentarea aceasta o gisim si in mitologia populard romaneasci. Vezi
Talos lon, Gdndirea magico-religioasa la romdni. Dictionar, Editura
Enciclopedica, Bucuresti, 2001, p. 96-97
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Mortul putred ilustra
cartile folosite la slujba mor-
tilor si cartile de rugaciuni,
destinate laicilor evlaviosi. In
aceste carti de rugaciune,
erau preferate scenele cu
moartea In cimitir.

O imagine oarecum
diferita apare in Heures de
Rohan  (1430-1435), unde,
intr-una din miniaturi, putre-
zitul intra In camera muribun-
dului cu un sicriu pe umadr,
spre marea spaima a bolnavu-
lui.

Hans Holbein. Moartea schelet

\&\\\W\\\\\\m‘. g )
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Dans macabru
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In paralel, in Occi-
dentul medieval au circulat
si ilustratii cu moartea-
schelet , in care scheletului,
invesmantat intr-o mantie
neagrd, tinea in mand o
coasd, cu dansurile mortii,
in care scheletele dansau cu
muritorii(Germania) sau cu
triumful mortii, in care
moartea scheleticd condu-
cea un car de lupta (Italia) .

In sfarsit, iudais-
mul, islamul si crestinismul
au vehiculat imaginea unui
Inger al Mortii, transformat
uneori in cavaler al Apoca-
lipsei. Ingerul mortii

Atitudinea provocatd de moartea cu chip a fost in timp
diferita in Europa, de la anticii, care venerau zeii mortilor, pen-
tru cd se temeau de ei, la relatia neutrd, aproape confortabild,
din evul mediu timpuriu, in care apare, asa cum am mentionat
deja o moarte imblanzitd®, urmata in secolele XVI-XVII de ma-
rile nelinisti fatd de Moarte, determinate de epidemiile de ciuma
si de biserica, ce conditiona locul de dupa moarte cu iertarea
pacatelor .

Dincolo insa de fricile colective sau individuale si de
imaginile macabre din veacurile XV-XVII, menite sa constien-
tizeze omul ca este muritor, simpla cunoastere si familiarizare

¥ Philippe Ariers, Omul in fata mortii, 1, Editura Meridiane, Bucuresti, 1996,
p. 45-46
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cu chipul mortii a determinat acceptarea, trecerea mai usoara in
nefiinta.

Cealalta lume ca destinatie finald

O neliniste aproape la fel de mare a produs si trecerea
sufletului in existenta postfunerara, in altd lume. Nevoia de cla-
rificare a necunoscutului “de dincolo” a generat, in toate cultu-
rile, o sumd de descrieri, pe intelesul tuturor, ale acestei /lumi a
mortfii.

Analizand, pentru comparatie, citeva reprezentdri si
credinte, mai vechi si mai noi, despre acest taram al mortilor si
despre viata de dupd moarte, gasim la diferite popoare nume-
roase elemente comune.

Amintim, de pilda, cd in Egiptul antic, cu care Europa a
avut contacte permanente, functiona credinta ca moartea nu re-
prezintd sfarsitul, ci doar o simpla trecere catre un alt taram.
Mortului i se infatisa zeita Isis sau zeul Anubis, care il condu-
cea spre lumea mortilor. El se urca in barca lui Atum (Ra) si es-
te dus la Osiris pentru a fi judecat.

Credinta in existenta unei lumi a mortilor explicd preo-
cuparea egiptenilor de a-i asigura defunctului toate cele de tre-
buintd n noua sa viatd. Obiceiul de a-i pune mortul in noua ca-
sa, obiectele personale, 1l gasim peste veacuri si la populatii din
Europa Centrala (slovaci, unguri, romani), care pun in sicriu, cu
mortul, lucrurile pe care acesta le-a indragit in viata.

Celtii credeau ca si galii, in reincarnare, adica in plecari
si reintoarceri, dupa o vreme de asteptare, in lumea pamanteana.
O ciclicitate, care, prin experientele acumulate, ii permiteau su-
fletului sa atingd cunoasterea suprema si sd se intoarca la divini-
tate. Indiferent Insd de locul unde se aflau zeii, adicad unde era
destinatia finala, celtii comemorau mortii la 1 noiembrie’ , cand

’ 1 noiembrie era prima zi a anului celtic, sirbatoarea fiind dedicata lui

200

https://biblioteca-digitala.ro



credeau ca sufletele acestora se intorc, la caderea serii, printre
cei vil. Credinta in aceastd venire acasa a mortilor, o gasim si la
alte populatii, pand in secolul XX, la fel cum ziua de 1 noiem-
brie este celebrata ca zi a mortilor de catolici si reformati pana
in prezent.

Revenind la tardmul mortii, grecii antici isi imaginau
cealalta lume ca pe o lume subpaméanteana, stapanita de Hades,
zeul Infernului, si de sotia sa, Persefona. Aceasta lume era des-
partitd de lumea pamanteana prin 6 rauri (Acheron, raul tristetii;
Cocytus, raul lamentarii; Lethe, apa uitarii; Phlegethon, raul de
foc; Styx, raul urii). Drumul spre infern trecea prin pesteri negre
si mlastini verzi, apoi peste raul Styx, apoi peste raul Acheron.
Mortii erau transportati in lumea de dedesubt, de batranul lun-
trag Charon, care. conducea insa doar sufletele celor ingropati
cum trebuie, adicd cu o monedi (numitd obol)'’, pusi in gura
decedatilor in timpul funeraliilor. Cei ajunsi in Infern nu se mai
puteau intoarce, poarta fiind pazita de cainele Cerber.

Slavii antici, 1si imaginau lumea ca pe un copac urias,
crengile reprezentand Paradisul, lumea zeilor, iar radacinile lu-
mea mortilor. In timp ce zeul Perun guverna, sub forma unui
soim, lumea divind, zeul Veles, infatisat ca un sarpe, se incola-
cea in jurul ridicinilor, pazind lumea celor morti. In acest tirdim
al mortilor, format din coline verzi §i populat cu creaturi fabu-
loase, sufletele pazeau turmele de vite ale zeului Veles'', la fel
cum au pazit turmele si in viata paAmanteana.

In alte legende slave lumea cealaltd era plasati undeva
peste “ocean” (adicd dincolo o apa ce trebuia trecutd), intr-un

Samhain, zeul mortilor.
~ 99 Ar

10 Acest ,,pan de vama ” ii pun si romanii in sicriu
" hitps://ro.wikipedia.org/wiki/Moarte_(mitologie)
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loc numit Virey sau Iriy, spre care migrau pasarile si unde se re-
fugia zeul vegetatiei, Jarilo, iarna. “.

In sfarsit, geografii ale lumii de dincolo au fost produse
si de imaginarul medieval.

Le Goff, in cartea sa Omul medieval, scria: ,, pentru
omul medieval nu numai ca vizibilul nu e decat urma invizibilu-
lui, dar supranaturalul irumpe la tot pasul in viata cotidiand;
omul medieval este inconjurat de continue ,,aparitii” (strigoi -
n.n). Nu exista rupturd si cu atat mai putin barierd, intre lumea
de aici si lumea de dincolo”."

Prin urmare, nimic mai firesc ca in veacul al XIV-lea,
cei din Occitania, sa considere viata de dincolo ca pe o copie a
celei de pe pamant. Arnaud Gélis, un negociator local intre vii
si morti*®, le povestea concetatenilor sai, pe la 1300, cd lumea
mortilor este ca o sord a lumii celor vii, un fel de dublurd a
acesteia,  iar sufletele mortilor au un corp propriu cu picioare,
maini si cap. In aceastd lume de dincolo, intr-o prima etapa, cei
care au murit erau intr-o continud miscare ,,penitentiala”, astep-
tand o a doua moarte, ce echivala cu intrarea in locul de odihna.
In perioada de miscare, unii morti se duceau acasa in fiecare
sambata si 1si ocupau vechea camerd, in care au locuit. De ase-
menea, dupa spusele lui Gélis, ei vegheau somnul celor apropi-
ati, 11 sarutau, le mangéiau fata. Cand le era frig, aprindeau o
flacard in vatrd, cu jarul acoperit seara de cei vii. Prin urmare, in

* Ibidem

1 Jacques Le Goff, Omul medieval, Editura Polirom, Iasi, 1999, p. 28

' Acesti mesageri confidentiali si specializati numiti armiers care ii scuteau
pe cei vii s vada strigoii In persoand, le transmitea din partea mortilor sa le
facd pomeniri si pomeni. vezi Le Roy Ladurie, Emmanuel, Montaillou sat
occitan de la 1294 pana la 1324, Vol. 2, Editura Meridiane ,Bucuresti, 1992,
p- 371

> A vdzut mortii cu ochii lui de carne si le-a facut comisioane vezi Le Roy
Ladurie, Emmanuel, op.cit., p. 358
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viziunea vremii, relatiile intre cei plecati, care se intorc perio-
dic, si cei ramasi erau bune. Mortii vegheau, vii se rugau si da-
deau pomeni pentru ei, pentru a le grabi cea de a doua moarte.

Cea de a doua moarte avea loc la Sarbatoarea Tuturor
Sfintilor. Dupa ce ajungeau la locul de odihnd, nu se mai vorbea
despre morti iar doliul celor vii lua sfarsit. "

Mai aproape de timpul nostru, imaginea lumii de dincolo
ca o copie a lumii pamantene, o gasim si in credintele populare
romanesti, chiar daca, in basme, mortii trebuiau sa treaca o apa,
Apa Sambetei'’ si Vamile Vazduhului. Si la roméani drumul su-
fletului era considerat unul ascendent.

Descoperim prin urmare in toate aceste descrieri mai
vechi si mai noi o viziune comund asupra celeilalte lumi. Toate
culturile arhaice si in continuare cele traditionale credeau ca
»existd o altd lume" , ca ,lumea cealaltd” era plasatd fie sub
pamant fie in cer, dar in vecinatatea celei ,,pamantesti" , ca
,exista trup si suflet" si cd ,trupul moare, sufletul merge pe lu-
mea cealalta". Calatoria ascendentd sau descendentd implica
traversarea unei ape cu o barca. In sfarsit, toti credeau ca exista
o comunicare intre cele doud lumi prin mesageri. La slavii an-
tici Veles era cel care trimitea pe pdmant spirite ale mortilor ca
mesageri. In lumea medievali strigoii erau predestinati sa vina.

Actiunea de a murii
Ca actiune, moartea incheie un ciclu, este sfarsitul tim-
pului pamantean al omului, perceput, cum am vazut, de comu-

' Le Roy Ladurie, Emmanuel, Montaillou sat occitan de la 1294 péand la
1324, Vol. 2, Editura Meridiane, Bucuresti, 1992, p. 358-3

7 Un rau care izvoriste de sub Pomul vietii, aflat in Paradis. Aceastd api
desparte cele doua lumi si, dupa ce inconjoard pamantul de 7 sau de 9 ori,
intrd in Sorbul Pamantului si se varsa in Iad.
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nitatile arhaice ca o Intoarcere in acea lume a stramosilor, gene-
ratoare de noi vieti'®.

In aceasta ciclicitate, intre nastere- moarte- renastere nu
existd o rupturd (mors ianua vitae)", moartea fiind in acelasi
timp un sfarsit a ceva si un inceput a altceva, superior calitativ,
adica o innoire, o renastere.

Plecarea din ,,Jumea de aici” intr-o altd lume, ca drum®®
ce trebuie parcurs, reprezinta pentru societatile traditionale un
proces de initiere®'.

Ceremonialul funerar - un scenariu universal ritualizat

Considerand moartea ca un dat, de la care nimeni nu se
poate sustrage, preocuparea oamenilor s-a mutat de pe a muri
pe cum trebuie sa mori si ce trebuie facut ca sa mori bine.

Pentru a-i invata pe oameni ,,cum sa moara bine”, intre
anii 1415 — 1450 in Occident au aparut, la recomandarea biseri-
cii catolice, doua texte in limba latina, care ofereau sfaturi pri-
vind protocolul si procedurile unei morti bune. Textul mai lung,
intitulat Tractatus (Speculum) artis bene moriendi,”” a fost re-
dactat in 1415 de un cdlugar dominican. Scrierea s-a bucurat de
succes in epoca. Aproximativ 50.000 de copii au fost tiparite in
perioada incunabulara , adica inainte de 1501. A fost tradusa in
majoritatea limbilor vest-europene, ajungand sa fie foarte popu-

' Traco-dacii credeau ci, dupa moarte, sufletul se desparte de trup, se
integreaza cosmosului, se uneste cu natura, formand un intreg.

19 Chevalier Jean, Gheerbrant, Dictionar de simboluri , vol.2 E-Q, Editura
Artemis, Bucuresti, 1994, p.314- 316

2% Este un drum pe care nu mergeau decat sufletele mortilor, oamenii nicio-
data

2! Moartea ca initiere a fost vehiculata si de societatile secrete si este prezen-
ta si in traditiile mistice.

* https:/www.pinterest.co.uk/pin/544794886 148563558/ si
https://en.wikipedia.org/wiki/Ars moriendi
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lard si in Anglia, unde o traditie a literaturii mortii consolatorii a
supravietuit pana in secolul al XVII-lea.”’

Al doilea text, mai scurt, cunoscut ca Ars moriendi, a
fost scris in anul 1450 in Olanda. Ars moriendi a fost primul
ghid de gestionare a perioadei finale a vietii din Europa. Ulti-
mele capitole se adreseaza prietenilor si familiei, subliniind re-
gulile generale de comportament la patul decedatului si ruga-
ciunile adecvate, care trebuie spuse pentru un om pe moarte.

La contactul cu moartea, dupa cum se recomanda, vii in-
cepeau pregatirile, de la rituri prefunerare de cunoastere, de
temporizare a mortii la riturile obligatorii, de separare si trecere,
care se desfasurau pe tot parcursul inmormantdrii i, mai depar-
te, dupd depunerea corpului in mormant.

De remarcat ca toate practicile savarsite, devenite in
timp obiceiuri de Inmormantare, au in spate si 0 anumita atitu-
dine fata de raposat, corpul devenind, aldturi de suflet, un obiect
al datoriilor sacre.

Aceste obiceiuri, perpetuate de societatile traditionale
intocmai, sunt si azi adanc inradacinat in memoria colectiva a
Europei.

La o privire diacronica, descoperim consemnate, in vea-
curi diferite, parti din aceastd schema funerara.

Amintim in treacit ca istoricul Emmanuel Le Roy
Ladurie, studiind satul Montai110u24, a identificat in anul 1300,
cateva practici, credinte si tabuuri legate de moarte, precum pi-
sica neagra, ce se invarte In jurul patului de moarte , “ospatul
mortilor” consumat de cei vii, credinta In drumul ascendent al
sufletelor si in drumul orizontal, prin lumea pamanteand, al stri-
goilor, care nu sunt altceva decat secvente din ritualul inmor-

> Tbidem
e Roy Ladurie, Emmanuel, op.cit., p.338
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mantarii sau credinte, ce stau In spatele unor interdictii si prac-
tici obligatorii, identificabile si 1n alte teritorii.

La fel, Jean Delumeau, referindu-se, in cartea sa despre
frica, la epidemiile din secolele XIV-XVIII, din Occident, in-
ventariazd o suma de activitati si atitudini precum ,.toaleta fu-
nebra, priveghiul in jurul defunctului, asezarea in sicriu , lacri-
mile, cuvintele rostite in soapta, evocarea amintirilor, pregatirea
camerei mortuare, rugaciunile, cortegiul final ”25, considerate
de europenii de atunci obligatorii la moartea cuiva, practici ca-
re, in cazul epidemiilor, nu mai puteau fi sdvarsite.

Modul similar de a gandi viata de dupa moarte la fel ca
si credintele, interdictiile, superstitiile, gesturile care se fac si
cuvintele care se spun, dezvaluie un scenariu ritualizat, materia-
lizat in timp si spatiu Intr-o suma de ceremoniale funerare nati-
onale.

Dintre toate aceste variante aici ne intereseaza, ca model
cultural, ceremonialului funebru romﬁnesczé, in forma sa tradi-
tionald, veche, completa, adica ,,sigurd” pentru mort si pentru
cei Vil

Moartea si inmorméintarea traditionald la roméni

In lumea satului romanesc, unde toatd lumea cunoaste pe
toata lumea si unde fiecare individ este membru al comunitatii,
ceremonialul funerar este unul colectiv, mortul fiind nu numai
mortul unei familii, a unor rude, ci $i mortul unei comunitati,
care este instiintatd prin clopotele ce bat ,,a mort” si care se im-
plica, participd la Tnmormantare. Aceastad coparticipare a sdteni-
lor este consemnata atat in vechile versuri medievale cat si in

> Delumeau, Jean, Frica in occident (secolele XIV-XVIII) O cetate asediata,
vol.1, Editura Meridiane, Bucuresti, 1986, p.194

** Am avut in vedere atat comunititile traditionale din tard si din diaspor3,
cat si comunitatile vlahe (aromani, meglenoromani si istroromani)
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iertdciunile compuse si cantate n unele locuri si azi de cantor,
in care mortul 1si ia ramas bun de la cei dragi, de la rude, de la
toti cei care sunt de fata si face apel la ei sa-1 ajute.

,yAcum ceasul mi-a venit si lume am parasit,

acum lume parasasc si indata ma ardaduiesc

§i ma duc cale departe, n-am sotie nici de-o parte

O, dara cum ma voi duce de la tine, lume dulce?

O, cum ma voiu departa singur pe calea ceasta?

Singur, fara sotie, pre ace cale pustie,

niciodata n-am urmat, picioarele nu mi-au calcat

Intr-ace cale streind unde nu stiu ceva mila

si cine au urmat,de acolo n-au mai inturnat

sa spuna §i sa vesteasca, tot omul sufletul sa-I pazeasca.

O, cum ma voi departa, neamul mieu de dragostea ta!

O, cum ma voi aradui pre cale §i voi porni

intr-ace streindtate unde n-am nici o parte,

nici de streini nici de frate.

Pre ace cale departe n-am cunoscuti, nici mila,

Stiu ca-m voi face sila,

Ma rog tuturor, micilor si marilor,

Boiarilor tuturor, inca si saracilor,

La femei si la barbati, la tofi, si cei departati,

Toti in genunchi sa stati, lui Dumnezeu sa va rugati,

Prea cinstit ca milostivii maicei

Rugati-va sfintilor ca sa fie intr-ajutoriu

Si sd li sd facd mild sd md izbaveasca din sild....>”
Sau

lar la-ntreaga adunare,

2" Vezi ,,Versuri la oamenii morti”, copiat de dascilul Toader de la Unguras
(jud. Salaj), candva dupd 1784, Mss nr..3202, Biblioteca Centrala
Universitard “Lucian Blaga”, Cluj-Napoca
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La tofi cei din departare,
Va rog ca sa ma-nsotifi,
Pan la mormant sa veniti.
In mormant ma astupati
Si ce v-am gregit iertafi,
Si ziceti din inimioara:

. . ~ A bt / )’28
,, Fie-i tarana ugoaral

In fatd mortii comunitatea este solidara, i sustine pe cei
ramasi. Aceasta socializare maxima a mortii are la baza armo-
nia perfecta dintre individ si colectivitate.”

Conform viziunii traditionale, taranul considera ca fie-
care 1si are locul sau, in lumea sa, vii cu vii, mortii cu mortii.
Satul celor vii are un echivalent in cimitir, care este satul morti-
lor, la fel cum mormantul este casa mortului.

Decesul ca separare, ca plecare dintre cei vii era consi-
derat dificil pentru cel mort, de unde nevoia de a fi ajutat, de cei
ramagi, sa-si gaseasca drumul spre noua lui lume: ,,romanii cred
ca familia, comunitatea joacd un rol important in decursul tutu-
ror fazelor de trecere a unui suflet din existenta n postexistenta.
Prin actiunile lor rituale ei cred ca pot ajuta sufletul sa parcurga
in bune conditii drumul spre lumea mortilor. Prin urmare, pen-
tru romani moartea nu Inseamna o intrerupere totald a relatiilor
intime si sociale pe care mortul le-a avut, ci se crede cad intot-

28 Fragment din joltarul din 1961,cintat la moartea sotiei lui Trandafir
Babuta, morarul din Hontisor vezi

Petru Uglis Delapecica Poezii si basme populare din Crisana §i Banat, Edi-
tura pentru literatura, Bucuresti, 1968, 29-36

¥ Panea Nicolae,Zeii de asfalt. Antropologie a urbanului, Cartea
Romaéneasca, Bucuresti, 2001, p.140
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deauna va fi o legatura intre lumea aceasta si lumea de dincolo,
legaturi ce trebuie intretinuta prin rituri.”’

Ca urmare, din momentul cand si-a dat ultima suflare,
mortul era pregatit minutios pentru caldtorie. Fiecare actiune
savarsita avea, In lumea satului de odinioara, o semnificatie
precisd, un rost.

Componentele gestuale, verbale si muzicale sdvarsite
reprezintd lectia romaneasca a mortii, in care un rol esential il
detinea Cartea romdneascd a mortilor’’ , un corpus de cantece,
continand invataturi pentru cel mort.

Trebuie sa spunem totusi cd oricat de importante au fost
aceste cantecele de ,,petrecanie” in ceremonialul inmormantarii,
ele nu ar fi fost suficiente, fara o corelare perfecta intre mesaje-
le cantate si celelalte rAnduieli necesare ajungerii mortului cu
bine la destinatie. Este vorba despre o parte dintr-un ansamblu,
in care indrumadrile cantate sunt exprimate, pe tot parcursul ce-
remonialului funebru, si prin gesturi simbolice.

Aceste rituri, coordonate si uneori practicate chiar de
familia mortului, intr-o cronologie riguroasa, sunt organizate in
economia ceremonialului funebru 1n trei etape, ce corespund de-
tasdrii progresive a sufletului de trup, célatoriei sufletului si in-
tegrarii lui in comunitatea stramosilor.

Cat priveste, contactul, ,,intdlnirea” omului cu moartea,
in traditia romaneasca exista cateva legende justificative pentru
invizibilitatea ei actuald. Intr-una se spune cd, in vechime,

30 Tonescu, loana Maria, Rumdnische Ubergangsriten.Dargelegt am Beispiel
der Lebensbrdiuche in Oltenia, Dissertadie, Minster, 1987apud Sperl, Ingo,
Tara fara dor. Functia psihologica a bocetului romdnesc, Editura Univers,
Bucuresti, 2000, p. 36

*! Prin aceastd denumire etnologii romani (vezi Ion Ghinoiu) sustin ideea
unui echivalent autohton al Cartii egiptene a mortilor si a Cartii tibetane a
mortilor, cu diferenta cé,fatd de acestea, Cartea roméneasca a mortilor s-a
transmis pe cale orald, din generatie in generatie
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moartea umbla prin lume si infricosa oamenii, pand cand un
cioban ardelean a alungat-o. Atunci Dumnezeu ar fi facut-o in-
vizibila si a randuit astfel lucrurile Incat omul sa nu cunoasca
ziua si ora cand va muri*>.

Totusi taranul roman stie ca la un moment dat fiecaruia
il va veni vremea”, cd este ceva ce nu poate fi evitat. De aici
acceptarea gandului mortii si unele pregétiri inca din timpul vie-

1.

Mesageri si semne ale mortii

Ca sa se faca simtita, in toate culturile traditionale din
acest areal central si sud-est european, moartea trimite mesageri
sau anumite semne, vise, menite sd-i constientizeze pe cei vii i
pe muribund ca se apropie sfarsitul.

Inventarul de animale (cdine, pisicd), pasari funeste
(corbul, cucuveaua), sunete, zgomote, comportamente nefiresti
(gaina ce canta cocoseste), care anuntau moartea este - cu mici
diferente de interpretare - unul comun atat romanilor cat si altor
populatii care traiesc aici.

Dacé ne referim exclusiv la romani, etnologii au identi-
ficat 35 de asemenea semne al mortii iminente a cuiva din ca-
sa’.

In plus, romanii, au transmis, din generatie in generatie,
sub forma de superstitii, un inventar de tabuuri, adica ,,de ce nu
ai voie sa faci”, pentru a nu atrage moartea.

2 Primul care vorbeste despre aceastd credintd este Dimitrie Cantemir in
Descriptio Moldaviae ( “aproape tot norodul de rand crede cd fiecdrui om
Dumnezeu i hotardste ziua mortii”’). Totusi ea nu a fost specificd doar
romanilor, credinta ca firul vietii omului este trasat fiind intalnit de pilda si la
scandinavi.

3 Olinescu, Marcel, Mitologie romaneasca, Editura SAECULUM 1.0O.,
Bucuresti, 2001, p. 224-225
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Practici rituale prefunerare

In momentele pline de incertitudine fata de soarta muri-
bundului, atitudinea $i comportamentul romanilor gliseaza, in
general, de la neacceptare si incercarea de intoarcere a sortii
spre acceptare si ajutare a celui in agonie, ca sa moara linistit.

Intr-o prima faza, familia incerca sa insele moartea, mu-
tand bolnavul 1n alta camerd, in alt pat. Daca moartea nu se ldsa
pacalita si mai ales dacad familia banuia cd Tmbolndvirea brusca,
a unui om in putere, a fost provocata de cineva, asupra bolnavu-
lui erau savarsite practicile magice ,,de scoatere din moarte”. In
partile Aradului se intorcea urma sau statul bolnavului, se sacri-
fica gdina care a cantat cocoseste vestind moartea, se rosteau
rugaciuni de catre femei anume’®. In alte tinuturi romdnesti se
descanta de pocitura, de desfacatura sau se striga ,,spurcul” (Ol-
tenia). Descantecul era savarsit de babe descantatoare.

Cu vremea 1nsa aceste activitatile precrestine au inceput
sd fie dublate sau inlocuite cu rugaciuni de vindecare rostite de
preot.

Cand incercarile de insanatosire nu dadeau roade iar mu-
ribundul se chinuia si nu putea sd moara, se trecea la practicile
de usurare a mortii, de ajutare a sufletului sa pardseasca trupul.
De la 0 zona la alta, bolnavul era spalat ritual intr-o apa cu cali-
tati speciale, era culcat pe pamant cu capul spre rasarit si cu pi-
cioarele spre usa sau se puneau sub el anumite obiecte (jugul de
la boi etc.). Din secolul XX in locul batranelor pricepute, fami-
lia chema preotul, ca muribundul sa-si marturiseasca greselile,
sa-si1 ceara iertare, sa fie spovedit si sa i facd maslu, (ungerea
din urma) - principalul ritualul crestin de usurare a mortii.

Descoperim insi in sirul demersurilor si inversari. In
conditii speciale, cand rugaciunile preotului nu aveau efect, se

** Rodica Elena Colta, De la nastere la moarte, Editura Etnologica, 2015, p. 213
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apela la alte practici sdvarsite de femei (batutul mataniilor, pos-
tul si rugdciunile vreme de o zi a 9 femei vaduve etc) 33

Practicile funerare

In ultimele clipe de viatd, atat la roméni cat si la vlahi,
bolnavul era vegheat tot timpul, pentru a i se aprinde o lumana-
re si a i se pune in mana, in clipa cind isi dddea duhul, in cre-
dinta cd daca moare fara lumanare va sta in lumea cealaltd pe
intuneric. In acest interval de timp, membrii familiei nu trebuiau
sa-1 planga zgomotos, ca sa nu-| intoarca din moarte.

Odata constatat decesul, incepea pregatirea mortului
pentru drum. Actiunile se succedau unele dupa altele, dupa cum
se stia din batrani, fara sa se omitd nimic: se oprea ceasul, semn
cd viata s-a oprit, se trdgeau clopotele §i se punea steag negru
pentru instiintarea comunitatii, se acoperea oglinda, ca mortul
sa nu se vada in ea, se deschideau ferestrele, ca sa iasa sufletul.
Urma baia rituald, cu apa neinceputd, in care s-a pus aghiasma
si tdimaie. Conform datinii, daca mortul era femeie era spalat de
femeie, dacd era barbat de barbat, care obligatoriu erau din afa-
ra familiei. Urma Imbracarea in hainele de moarte, la care se
desfaceau legatorile. Apoi mortului i se acopereau ochii, i se le-
ga barbia, mainile si picioarele®®, era agezat in sicriu iar langa el
se punea statul’’ si alte obiecte personale( hainele in care a bo-
lit, pieptene, oglinda, sdpun, pipd, tutun, sticld cu bauturd). Ba-
nul sau banii de drum se puneau in buzunar. Urma dregerea
mortului, ca sa nu se intoarca ca strigoi. Sicriul era tdmaiat, fre-

3> Riadulescu, Adina, Rituri de protectie in obiceiurile funerare romanesti,
Editura SAECULUM.IL.O., Bucuresti, 2006, p. 124

% Acestea erau dezlegate inainte de inmorméntare. Picioarele nu trebuiau sa
raméana legate ca mortul sa nu fie impiedicat pe lumea cealalta

7 Luménarea modelati de o femeie pe masura mortului, care se
incolaceste,ca o spirald si i se pune pe piept si se aprinde, ca si arda
simbolic, tot timpul pana la inmorméantare

212

https://biblioteca-digitala.ro



cat cu usturoi, se punea in el mac, mortul era infierat, in urechea
dreapta sau in buric, cu un ac.

In paralel cu aceste pregitiri, erau savarsite si rituri de
separare si de protectie a celor vii, care, prin contactul cu mor-
tul, cu obiectele sale, riscau sa se contamineze de moarte. Ca
urmare, apa in care a fost spalat se arunca intr-un loc feri dar
curat, la radacina unui pom, obiectele folosite la spdlat erau pu-
se la streasind, in sicriu, sau erau ingropate, arse.

Tabuurile, practicile de distantare de mort si de moarte,
continuau pe tot parcursul inmorméantarii.

Vecinii, prin simpla apropiere de casa mortului, erau su-
pusi si el unor interdictii menite sa-i protejeze.

La fel, inrudirea cu mortul insemna o contaminare sim-
bolicad cu acesta, ce obliga rudele apropiate sa se separe tempo-
rar de comunitate pentru o perioada (doliu).Doliul, marcat prin
haine inchise tinea sase saptdmani, echivalente plecarii definiti-
ve a mortului din aceasta lume, la fel ca in urma cu sapte vea-
curi 1n satul occitan.

Revenind 1nsa la ceea ce trebuia facut, in vechime, dupa
ce sicriul cu mortul era asezat In camera de la strada, el era pa-
zit vreme de 3 zile si 3 nopti, ca sd nu treaca pisica peste el, sa
nu patrunda in corpul lui duhul rdu si sa-1 strice.

In secolul al XVIII-lea, in Banat, dacd murea stapanul
casel, copiii si rudele, dar mai ales vaduva, ca sa nu il lase sin-
gur, mancau in picioare in camera unde zdcea mortul si nu ui-
tau, cand aveau vin sau rachiu, sd verse cateva picaturi asupra
celui decedat, band apoi pentru méintuirea sufletului sau’®.

Daci ziua in camera cu mortul vegheau membrii famili-
ei, noaptea privigherea era una colectiva.> .

** Antonescu, Romulus, Dictionar de Simboluri si Credinte Traditionale
Romdnesti, p. 438
%% In satele izolate de munte, si astizi priveghiul la casa tine una sau doud nopti.
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Mortul pe catafalc In camera curata

Familia in jurul sicriului
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Datina priveghiului o gasim §i la maghiari, germani,
slovaci, lituanieni semn ca pazitul mortului reprezinta o secven-
ta importanta In obiceiurile funerare europene.

Priveghiul roménesc avea si el randuielile lui. Femeile
stateau in camera cu mortul, barbatii afara. Barbatii jucau jocuri
de priveghi, printre care si ,,Moartea” , femeile boceau ( se can-
tau dupa mort) aratandu-si regretul dupa cel decedat. Obiceiul
de a boci, atestat din cele mai vechi timpuri, a fost practicat pe
un teritoriu larg, de la triburile din Caucaz pana la civilizatiile
mai dezvoltate din Orientul apropiat, din Balcani, din Portugalia
si din tarile baltice.*

Aceste cantece improvizate, cantate de femeile din fa-
milie, dintre rude, vecine sau de femei platite, reprezentau im-
plicit o modalitate de transmitere de mesaje catre cei plecati mai
demult in cealalta lume.

In cele 3 zile cat mortul este tinut acasa, preotul trebuie
sd vind seara si sd facd, conform ritualului ortodox, rugiciuni
speciale numite popular stdlpi .

In ziua inmormantirii, dimineata devreme, incepeau
cantecele ceremoniale de initiere a sufletului spre marea caldto-
rie, care erau, de la un teritoriu romanesc la altul, Zorile, Cante-
ce ale Bradului, Cantecul al Mare, Cantece de Petrecut .

Odinioara generale, ele s-au pdstrat pana in deceniile
din urma in Transilvania, Hunedoara, Banat, Oltenia, Serbia si
Timoc.

Initierea mortului se realiza prin monologuri si dialoguri
cantate de un cor feminin, ce ne trimite cu gandul la vechile
pre4(1)tese antice, care par sa fi supravietuit pana spre zilele noas-
tre™.

* Slavoljub Gacovi¢, Petrecdtura (Cintece de petrecut mortul) la romanii
ungureni din Serbia, Editura Etnologica, Bucuresti, 2012, p. 8
*! Pop, Mihai, op.cit., p. 163
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Pretutindeni, cantecul cu functie initiatica se canta intr-
un cadru special, intr-un timp anume.

Cdntecul Zorilor sau Zorile, specific Banatului si Olte-
niei, se canta sau se striga 1n zori, inainte de rasaritul soarelui, la
fereastrd. Un grup impar de femei (7, 5, 3), care nu erau rude
apropiate cu mortul, cantau urcate pe o lavita, sub fereastra, in-
toarse cu fatd spre rasdrit, cu lumanare aprinsd in mana. In unele
zone femeile i se adreseaza mortului pe nume, in Gorj este nu-
mit dalbul pribeag.

Continutul cantecului, dupa Constantin Brailoiu si Ovi-
diu Barlea, este unul precrestin. Zorile sunt rugate sa-si intarzie
aparitia, pand cand dalbul pribeag va fi gata de drum:

“Zorilor, zorilor

Voi surorilor,

Voi nu va grabiti

Sa nu navalifi,

Pana si-o gati

Dalbul de pribeag

Noua ravasele

Arse-n cornurele

Ca sa le trimeata

Pe la nemurele,

Sa vina gi ele

Sa vada ce jele...

Zorilor, zorilor
Voi surorilor,

Voi nu va grabiti
Sa nu navalifi,
Pana si-o gati
Dalbul de pribeag
Un car carator
Doi boi tragatori,
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Ca e calator
Dintr-o lume in alta
Dintr-o tara in alta
Din tara cu dor

In cea fird dor
Din tara cu mila

In tara fara mila... "

Strigarea Zorilor a fost practicatd si in unele sate roma-
nesti din Serbia43, din Banatul istoric . Aici corul era format din
3 femei, care, urcate pe jireada de fan sau de paie, ca sa fie mai
aproape de zori , cantau la unison.

in Oltenia, dupa ce terminau cantecul de la fereastra,
femeile intrau 1n casd, se asezau langa sicriu §i, Intoarse cu fata
spre rasarit, cantau Cdntecul de despartire.

Cdntecul al mare vorbeste despre excluderea sufletului
din lumea celor vii, despre necesitatea de a fi scris in cealalta
lume de arhanghelul Mihai, pentru a nu rataci pribeag:

,, C-am pornit pe-o cale lunga

N-am nimica sani-ajungda,

Si-am pornit la Rusalim,

Biserica de tamdie,

Scaunele de faclie,

Da-n scaone cine sade?

Da harhanghel Mihaila,

Scrie mortii cu cerneala

Pe viii cu rumeneald.”**

*2 Ghinoiu, Ton, Cérdrile sufletului, Editura Etnologica, Bucuresti, 2004, p.
157

* Ecica, Nicolinit, Vladimirovat, Toeacul Mare, Sanmihai, Locve vezi

Gheoghe Lifa, Contributii la monografia folclorului din Uzdin, vol. II,
Editura Tibiscus, Uzdin, 1998, p. 13

4 Kahane, M., Georgescu —Stanculescu, L., Cantecul Zorilor si Bradului,
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Calatoria sufletului n acest cantec este similard unei pro-
be, pe care el nu o poate trece decat daca este initiat de zoritoare.

Tot in ziua inmormantarii, in comunitdtile vlahe din
Serbia® femeile cantau Céantecul de petrecut mortii, cunoscut si
ca Petrecatura sau Cantecul raiului.

Petrecatura era cantata, la fel ca in celelalte teritorii, in
zori, de data aceasta de 4 femeli, care stateau in partea dreaptd a
sicriului, intoarse cu fata spre rasarit, cu lumanarile aprinse, cu
prosoape albe, cu o ,,chitd” de busuioc sau de 14nd si cu banii,
cu care au fost platite**. Ca mod de interpretare, cantecul se
canta diferit de la un sat la altul. In unele sate se canta antifonic,
incepeau doua femei si reluau celelalte doua.

In alte localititi Petreccitura se canta firi intrerupere
sau cu una sau doud iIntreruperi Intre care se zicea Bog da pros-
ti, mai rar Dumnezeu sd ierte.

In sfarsit, erau si sate in care se canta langa mort, pe
drum si la groapa. ¥/

O raspandire larga®™ a cunoscut in spatiul roménesc si
Cantecul bradului sau Bradul, #cantat la moartea unui tnar.

In cazul acesta cantarea era insotita de o serie de activi-
tati simbolice savarsite asupra bradului taiat, in relatie directa
cu tanarul mort. 7 sau 9 feciori mergeau in padure sd taie un

Editura Muzicala, Bucuresti, 1988, p.652 apud Panea, N., op.cit., p.136

* Satele din nord-estul Serbiei, de la raul Morava din apus pana la Timoc
spre rasdrit si de la Dunare la nord pana la linia ce merge mai la sud de
Rtani, unde traiesc asa numitii vlahi ungureni.

* Slavoljub Gacovié, op.cit., p.10

* Tbidem, p.

* Odinioara general, in secolul XX este atestat in nordul Olteniei, in unele
parti ale Banatului, in sudul Ardealului (Hunedoara) si in unele sate vlahe.
vezi Pop, Mihai, Obiceiuri traditionale romanesti, Bucuresti, 1976, p. 161

# Cantecul mai este cunoscut si sub numele de A chischinelului, La steag, Al
sulitii, Gorunul
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brad (pomul vietii). Dupa ce il taiau il luau pe umadr si porneau
cu el spre sat. In sat, erau intampinati de un grup de femei, care
cantau cantecul bradului. Femeile se adresau bradului :

“Bradule, bradule,

Cin ti-a poruncit

De mi-ai coborat

De la loc pietros

La loc mlastinos?

De la loc de piatra

Aicea la apa?

Mie mi-a poruncit

Cine-a pribegit

Ca i-am trebuit

larna la scutit,

Vara la umbrit...

Ajunsi la casa mortului, pomul era impodobit si asezat
langa casd pana la Inmormantare. Pe drumul spre cimitir el era
purtat de 2 feciori si Insotit de femeile care cantau cantecul. La
mormant era ancorat langa cruce si ramanea acolo pana se usca.

Cat priveste tematica cantecului ea a fost una unitara pe
intreg teritoriul de raspandire iar melodia pe care se canta era
solemni, cu sonoritati stravechi.’’

250

Inmormantarea
In aceasta cronologie riguroasa, inmormantarea avea loc
a treia zi, dupa ce soarele incepea sa coboare. Prohodul incepea
in casa si continua in curte.
Scoaterea mortului din casa cu picioarele Tnainte era tot
una ritualizatd. Nimeni din familie nu avea voie sa tind de mort.
Dupa ce era scos sicriul usa se Inchidea si membrii familiei ra-

%% Ghinoiu, Ion, op.cit., p.172-173
> Pop, Mihai, op.cit., p.163
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maneau induntru. Apoi se rasturna masa, pe care a fost sicriul,
iar scaunele erau Intoarse cu picioarele in sus, ca mortul sa nu
se Intoarca sa se odihneasca.

In curte, dupa prohod si dupi ce preotul isi lua ierticiune
in numele mortului, oamenii sarutau icoana de pe pieptul aces-
tuia, apoi in unele teritorii romanesti dascalul canta joltarul sau
hora mortului. Cantecul face parte din riturile de despartire, fi-
ind ultimul contact verbal al mortului cu comunitatea.

In unele tinuturi inainte de a porni spre cimitir se didea
pomana peste sicriu sau se Imparteau colaci. Cand preotul nu se
mai Intorcea la casd mortului , dupd Inmormantare, faicea acum
sfestania casei. Apoi, oamenii se incolonau intr-o ordine presta-
bilita, respectatd pretutindeni, §i porneau spre cimitir. Pe unde
treceau cu mortul ferestrele caselor erau inchise, ca sufletul
acestuia s nu poata intra induntru.

Convoiul funerar
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Mortul dus la groapa cu carul cu boi

In fata convoiului, oameni cu prapori
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In urma mortului o bitrana presira pe jos mac, ca acesta,
daca voia sa se intoarca acasa, numarand boabele de mac, sa nu
mai ajungi. In Banat, era datina ca o bitrana, cu o canti, s ver-
se, la fiecare oprire, apa.

Drumul spre cimitir a fost in trecut intrerupt de 9, 12 sau
24 de ori. Aceste ,,odihne”, ,stari”, ,,popasuri’ obligatorii se fa-
ceau la rascruci, poduri si podete, fantani. Numarul odihnelor
mortului corespundeau cu numarul vamilor ce urma sa le treaca
singur dupa Inmormantare. La fiecare oprire se prohodea mortul
si i se plateau vamile, cu monede aruncate peste sicriu sau peste
cap.

In felul acesta traseul parcurs spre cimitir constituia un
fel de lectie de recapitulare, in care i se aratd celui decedat ceea
ce i s-a cantat: unde se fac odihnele (la fantani sa se adape, la
rascruci pentru alegerea drumului bun), unde si cum trebuie pla-
tite vamile (la poduri, fantani) etc.

Ajunsi la cimitir, urmau practicile savarsite la groapa.
Groapa trebuia sapatd de un numar impar de gropari (3,5,7).
Acestia veneau in ziua Inmormantarii la casa mortului si masu-
rau sicriul sau mortul cu un bét de alun. Groapa (viitoarea casa
a corpului) trebuia sdpata in ziua Tnmormantdrii, ca sd nu rama-
nd deschisa peste noapte si sa se cuibdreascd in ea duhurile rele.
Dupa ce era sdpata, trebuia pazita de gropari pana ajungeau cu
mortul.

In Banat cei care au condus mortul la groapa puneau la
poarta cimitirului putind iarba, ca mortii lor sa stie ca l-au pe-
trecut pe cel decedat pe ultimul drum.

Cand mortul a iubit mult pe cineva, in nordul Banatului
se taia un ban 1n doud, jumatate se arunca in groapa iar jumatate
ramanea la cel viu. Prin acest rit de separare i se dddea mortului
de inteles ca nu mai are nimic de Tmpartit cu cei din lumea
aceasta.
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Sicriul descoperit

La groapa
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In sfarsit, in groapa se aruncau bani iar peste groapa, in
vechime, se dddeau, de pomana, pentru mort, animale, pasari.

In final, in cimitir, se imparteau colaci de pomana iar la
casa mortului se faicea o comdndare (masa de pomana).

Celi care au Insotit mortul se spalau pe maini, ori la cimi-
tir, ori la casa mortului, inainte de a se aseza la masd - o alta
forma de decontaminare, de protectie.

Practici postfunerare

Din seria practicilor arhaice post funerare unele erau sa-
varsite a doua zi ( aranjatul, tamaierea mormantului, adusul de
mancare la cimitir) altele vreme de noua zile sau sase saptamani
(dusul apei cu canta la vecini). Ele se impleteau cu practicile
crestine (parastase, pomeni). Toate vizau asigurarea celor nece-
sare mortului in noua sa lume.

Privind lucrurile pe duratad lungd, aceste practici funebre
sunt performate In multe sate, datorita puterii traditiei, a conser-
vatorismului tardnesc, pana in prezent. La aceasta a contribuit si
religia ortodoxa, destul de elastica, care a acceptat in ceremoni-
alul funerar si inventarul de practici pagane

Aceasta nu inseamnad insd ca moartea si Inmormantarea
la romani nu a cunoscut $i modernizari.

»Modernizarea” mortii

O prima schimbare a vechilor randuieli, care apare, cum
am vazut, de pe la inceputul secolului XX, este o partiald inlo-
cuire a practicilor arhaice cu rugaciuni crestine, care marcheaza
procesul de clericizare a mortii traditionale.

Modernizarea Inmormantarii taranesti, inregistrata in ul-
timii 50 de ani, s-a datorat comunitatilor, care au inceput sa se
urbanizeze.

Initial, aceasta modernizare a ceremonialului funerar a
aparut in spatiul urban, unde, potrivit antropologului Nicolae
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Panea ,,instantele comunicationale generatoare de solidaritate
sunt diluate si chiar inlocuite de un context institutional al carui
scop este mercantilizarea mortii. In lumea urbana simplificarea
gestual-rituald, sdracirea ceremoniald se realizeazd prin
desemantizarea funerard a spatiului, care se neutralizeaza sim-
bolic. Corpul decedatului este depus la capeld, unde se Insce-
neaza priveghiul. O parte din vechile functii ale priveghiului si
ale solidaritatii corp-suflet-casa sunt reorientate de noul con-
text”.>

In societatea urbana, participarea la inmormantare este
redusd. Drumul cortegiului funerar cand mai are loc, este bruiat
de traficul urban, de semafoare, de sensurile giratorii. in plus,
tot mai des familia preferd incinerarea, refuzand in felul acesta
mortului intoarcerea in pamant. Pomana, facultativa, are loc
intr-un spatiu depersonalizat. Rezultatul devine, dupa acelasi
antropolog, un contra-ritual funerar.”

Aceste schimbari au fost partial preluate si cei ce trdiesc
in mediul rural. In ultimele decenii si in comunele mari a aparut
inmormantarea mai confortabild, cu servicii de transport si po-
mand efectuate de o firmd. Apoi treptat aceste firme au Inceput
sa preia aproape toate sarcinile familiei, rudelor, izoland mortul
si moartea de comunitate, ca la oras.

in locul sicrielor de odinioara din lemn de brad, cu feres-
tre, au aparut sicrie masive, elegante, durerea familiei Incepand
sa fie masuratd de comunitate prin bani cheltuiti. Mai putin inte-
resati de respectarea riturilor, pe care cei tineri nici nu le mai
cunosc, membrii comunitatii urmaresc fastul inmormantarii, po-
sibilitdtile financiare a unor familii repozitiondndu-le in pirami-
da sociala locala.

>2 Panea, Nicolae, op.cit. p. 148-149
> Ibidem
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Pe de alta parte, din vechea ,,societate cutumiard™* in-

cet, incet au disparut si actantii. Generatiile mai tinere n-au mai
fost dispuse sa-si asume unele roluri cu functii precise in cadrul
ceremonialului funerar. ,,Exact aceastd ordine sacra si constran-
gitoare este cea care a produs revolta modernitatii, obiceiul
obligatoriu pentru toti fiind inlocuit cu libertatea de a alege a fi-
ecaruia.” >

In noul context, nimeni n-a mai vrut de pilda si invete si
sd cante cantecele de petrecut mortul, adica sa se expuna public
cu o performare arhaicd, in disonanta cu noile exigente sociale.

Rezultatul a fost ca, din atributiile masculine, au dispa-
rut aproape din toate teritoriile romanesti arhaicele jocuri de
priveghi, iar din cele femeiesti practicile de dregere a mortului,
bocitul , cantecele ceremoniale si slobozirea izvorului de apa,
activitati rituale esentiale pentru cel plecat.

A fost mai simplu sa se renunte la masa de pomana tinu-
ta acasa (chiar daca aceasta a fost o ofranda din partea rudelor,
ce sacrificau animalele din gospodarie, pregateau mancarea si o
serveau), si sa fie platitd o firma care rezolva totul la Caminul
Cultural. In noua formi au disparut castroanele mari, din care
isi puneau oamenii cat doreau si farfuriile de pamant. Acum to-
tul este portionat, ca la restaurant, si servit Intr-un spatiu neutru,
in farfurii de plastic de unica folosinta.

Dar oamenilor le place, laudd mancarea, familiile cu de-
cedati se iau unele dupa altele, este aproape o competitie.

>* Termenul ii apartine antropologului Vintila Mihailescu

> Vezi Traditionalele noastre traditii, in Vintili Mihiilescu, Scutecele
natiunii si hainele imparatului. Note de antropologie publicd, Editura
Polirom, Iasi, 2013, p.213
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Reclama firma de inmormantare

In partea baniteani a judetului Arad, monopolul afaceri-
lor cu Inmormantarea 1l detine Compania de pompe funebre Oc-
tavian din Lugoj, in jurul Aradului firma ,In Memoriam Kuki-
Servicii Funerare”.

Din site-ul de prezentare al Companiei de pompe fune-
bre Octavian din Lugoj aflam ca firma comercializeaza coroane,
,,sicrie ieftine de inalta calitate™, alte materiale necesare eveni-
mentelor funerare (cruci, coroane, voaluri, panze, lumanari,
candele, jerbe, prosoape, costume), oferd servicii de imbalsdma-
re, transport funerar, intermediere acte, meniuri de pomana.

La cele 6 oferte de meniu, din care unele de post altele
de dulce, pretul diferd in functie de posibilitatile clientului. Ast-
fel meniul de slasta variazd intre 19,00 roni si 24,00 roni. Cel
mai ieftin contine: Supa, Sarmale (3 bucati) cu smantana, Piu-
re, Pulpa de pui (2 bucati), Salata, Pdine, Cozonac, Pachetel ce
include colac si coliva.

Meniul de post mai ieftin, care costa tot 19,00 roni, con-
tine: Ciorba, Sarmale de post (3 bucati), Fasole batuta cu cea-
pd dulce, Pdine, Cozonac, Pachetel ce include colac si coliva.
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La cel de 24.00 roni este introdus si pestele. Clientii pot
insa veni cu orice sugestii de meniu, pe care firma le onoreaza.

In sfarsit, meniurile pentru pomeni includ servirea, ta-
camurile si vesela.

Globalizarea mortii si Inmormantarii

Intrarea Romaniei in Uniunea Europeand a insemnat
implicit asumarea obligatiei de armonizare a legislatiei nationa-
le cu cea europeana.

Printre numeroasele cerinte U.E., la care s-a angajat
Romania, se afla si cele privind inmormantarea. Legislatia eu-
ropeand le-a impus tarilor nou intrate o ,,europenizare a mortii
si Tnmormantarii”, echivalenta unei globalizari.

Ca urmare, Guvernul Romaniei a emis Legea 102/ 2014
completati in 2016 cu Hotararea Guvernului nr. 741°°, prin care
intervine asupra ceremonialul funerar, producand schimbari ma-
jore, care sardcesc o data in plus traditia mortii la romani si stri-
ca Inmormantarea.

H.G. 741 /2016 stabileste exact cum se transportda de-
functul, cum este imbdlsamat, inhumat, incinerat, dar si deshu-
mat.

Articolele de lege care se referd la Inmormantare, au in
vedere Tnmormantdrile deja modernizate. Traditionalul este ex-
clus din reglementari iar H.G., odata intratd in vigoare, Tnmor-
mantarea trebuie facuta conform legii. Asadar conform noilor
reglementari:

- iInmormantarea se poate face si fara preot;

- mortul poate sa fie inhumat sau incinerat;

- familiile sunt obligate sa incheie contract cu o firma de pompe
funebre;

**HG 741 a intrat 1n vigoare de la 23 noiembrie 2016
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- transportul persoanei decedate de la spital la domiciliu sau ca-
peld nu se mai poate face de catre persoane private doar de catre
un operator economic autorizat;

- firmele de pompe funebre sunt obligate sa aiba specialisti care
sa “Infrumuseteze” mortul;

- Tmbalsdmarea persoanelor decedate devine obligatorie daca
decedatul va fi expus in locuri publice, inclusiv in capeld, cu si-
criul deschis sau dacad decedatul este transportat intr-o alta loca-
litate decat cea in care a survenit moartea, pe distante mai mari
de 30 de kilometri.

Dispozitiile sunt abstracte, mortul devine un obiect, un
corp gestionat de firme autorizare, care trebuie ,,s4-1 manevreze
cu blandete si sa-1 infrumuseteze”. Sufletul mortului nu mai in-
tra in discutie, iar durerea familiei se pierde printre contracte si
termene complet straine traditiei .

La aceste dispozitii se adaugd reglementarile UE, care
interzic priveghiul acasa. Familia sau apropiatii, care se vor n-
griji de Tnhumarea defunctului, au obligatia de a-i depune cor-
pul la o casa mortuard dupa o ord de la constatarea decesului,
sub amenintarea cu o amenda de 10.000 lei.

Prin urmare, decedatul nu poate fi tinut casa pana la in-
mormantare, nu mai poate fi plans si privegheat 3 zile, conform
datinii.

Aceste reglementari nu sunt greu de respectat la oras dar
in satele romanesti ele sunt greu de acceptat.

Legea a dat nastere la numeroase controverse printre
romani. In vreme ce unele persoane au agreat ideea de a avea
libera alegere in ceea ce priveste modalitatea de Tnmormantare,
altele si biserica considera astfel de reglementari ca fiind o ne-
respectare a traditiei si ritualurilor crestin-ortodoxe.
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Concluzii

Toate aceste interventii in vechiului ceremonial funerar,
impuse si pedepsite daca nu sunt respectate in temeiul actualei
legi, ne-ar indreptati sd incheiem cu concluzia ca, in Roméania
de azi, inmormantarile nu mai sunt cum au fost sau mai précis,
nu mai au voie sa fie cum au fost.

Lucrurile se cer totusi nuantate. Din perspectiva euro-
peand, Inmormantarea si atitudinea fatd de mort trebuie sa ras-
punda exigentelor secolului XXI si sd fie unitara, asa cum a
fost, am putea zice, tot timpul. Constructiile ceremonial-rituale
ale diferitelor popoare nu au fost nici in trecut decat niste pars
pro toto. Toate au evoluat in timp, s-au schimbat, s-au deseman-
tizat, deritualizat, modernizat. Vitezele au fost diferite.

Din acest punct de vedere populatiile ortodoxe ale Euro-
pei, au fost mai conservatoare, iar acest conservatorism s-a do-
vedit extrem in fata misterului mortii. Grija pentru o calatorie
reusitd a sufletului in postexistenta a facut, asa cum am vazut ca
romanii sa respecte cu sfintenie, veacuri la rand, toate datinile
necesare calatoriei sufletului si vietii In cealalta lume.

Aceastd grija pentru o moarte bund, care a preocupat si
occidentul medieval si care a dus la redactarea acelei Ars
moriendi tradusa in toate limbile occidentale, a functionat in
cultura romaneasca funerara in forma speciala a cantecelor ritu-
ale de instruire a mortului pana in urma cu cateva decenii.

Pe de alta parte, teama de pierdere a traditiilor nu este
noud in Roménia. Ea a aparut odatd cu modernitatea. Si pierderi
au avut loc din secolul al XIX-lea pana in prezent in toate do-
meniile culturii traditionale. Conform unor antropologi roméani,
azi traditiile sunt mai mult amintiri ale obiceiurilor de altadata,
restituiri sau rememorari apartinand unei lumi care dispare. Am
putea spune prin urmare, citdndu-1 pe Vintila Mihailescu, ca
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nici traditiile nu mai sunt traditii, la fel cum nici taranul de azi
nu mai e taranul de odinioara, ,,tdranul nostru mitic”’.

Incercirile unor institutii de a pastra anumite obiceiuri
vii, de a le transforma in tezaur, de a le patrimonializa, devin tot
mai dificile. Patrimonializarea mortii si Inmormantarii este si ea
in aceastd situatie. Chiar daca ceremonialului funerar supravie-
tuieste Inca in zonele izolate de munte, unde nu existd capele si
nici de firme specializate nu s-a auzit, tentand
patrimonializarea, dupd noua lege, intratd in vigoare in 2016, ar
fi imposibil sa fie pastrat in forma veche, traditionala.

Raul facut comunitatilor traditionale prin impunerea
normelor UE au transformat moartea ca actiune intr-o moarte
sdracita, straind, “o moarte europeana’.

Nelinistea, determinatd de interzicerea unor secvente
esentiale ale ceremonialului, copleseste generatia in varsta de la
sate. Viitorul mortului dupd moarte a devenit nesigur. El nu mai
este pregatit de familie, fiind preluat de straini i depus intr-un
loc nefamiliar, unde este lasat peste noapte singur.

In locul dregerii mortului se face imbilsamare, adica
“se introduce in artere substante chimice” (definitie dex). Fir-
mele funerare garanteazd cd In urma acestei etape premergatoa-
re inmormantarii “corpul persoanei ce a trecut in nefiintd se va
pastra cat mai bine” si ca firma 1i va aduce respectul cuvenit.
Odata cu imbalsamarea obligatorie, teama familiei ca mortul s-
ar putea trezi, dupa ce a fost Ingropat, isi pierde sensul. Cu sub-
stantele chimice injectate in artere, nu mai are cum sa invie. De
fapt moare a doua oara.

>" Mihdilescu, Vintila, art.cit., p.212-213
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Substante pentru Imbalsamare

In locul batranelor pricepute, care stiau si-i puni in si-
criu toate cele de trebuinta, mortul este manevrat, cosmetizat de
niste angajati, care isi fac doar meseria. Pe site-urile unor com-
panii de pompe funebre, preturile vehiculate pentru machiaj
sunt cuprinse Intre 50 si 200 Ron.

Masura mortului nu o mai ia nimeni, firmele livreaza si-
criul potrivit, dupd informatiile oferite de familie.

Faptul ca mortul trebuie luat intr-o ord din locul in care a
decedat iar inhumarea trebuie facutd, conform legii, in 36 de
ore, lasa sufletul, conform mecanismului de gandire taranesc,
ratacind pe langd casa.

Aceste substituiri ale vechilor datini cu practici standar-
dizate, legiferate, strdine satului le dau taranilor batrani senti-
mentul ca moartea buna le-a fost furata, ca sufletul celor morti
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nu i1 va gasi linistea, ca va rataci intre doud lumi, pe care nu le

mai recunoaste.

Amintim cd este o teama pe care au simtit-o si occiden-
tali in timpul marilor epidemii, cand li s-a cerut ca mortii sa fie
arsi sau ingropati in gropi comune, cat mai repede dupa deces.
In ambele cazuri dispozitiile oficiale contraveneau vechilor in-
vataturi legate de moarte, stricau randuieli verificate, sigure

pentru vii $i pentru mort.

Doar ca, daca occi-
dentalii si-au pierdut de
mult vechile nelinisti, ale
noastre sunt vii, catia vre-
me in Romania in sate izo-
late, conservatoare, in care
legatura dintre generatii
este functionald, iar batra-
nii, adica cei nascuti “in
veacul ce a trecut” mai au
un cuvant de spus. Pentru
oamenii din aceste insule
de civilizatie taraneasca,
mortul nu este un decedat
al unui stat european, este
,mortul lor”.Legal, nele-
gal, ei Inca se tin de un
scenariu verificat.

Reclama de machiaj
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Patrimonizing a globalized death

Abstract

To understand the standardization of the most important mo-
ment in the Romanian peasant's life, funeral, we need to present the
ancient forms of funeral practices.

Since antiquity, death has occurred in two hypostases, as a
representation and as an action. Knowing the face of death and the
world beyond was necessary in order to diminish the fear of man in
the final moment. The images of deaths and stories about the other
world have widespread in both Western and Eastern Europe in similar
forms. At the same time, the "action" of dying has become a
guideline. In this sense, in the fifteenth century the Catholic Church
commissioned a treaty on what to do for a good death. This guide has
been widely spread in Europe, and he has ordered all the practices
that have been made before in the form of a unique behavioral
scenario.

The funeral scenario is also found in the traditional Romanian
culture, in its own form, impregnated by Orthodox and pagan beliefs
and by the initiation songs of the dead.

This form of ceremony, loaded with meanings, has long been
transmitted, assuring the peace of the living ones that the soul of the
dead will reach the world of the dead.

Modernization of funerary scenarios (eg disappearance of
dead songs, the disappearance of vigil games, etc.) appeared in the
village world after 1970, along with the urbanization of life, and has
increased since 1990, resulting in poorer ritual and de-semantisation
of old practices.

These losses and alterations have been accompanied by EU
recommendations, which impose their own rules, and have ended in
globalizing the death and funeral in Romania, the today funeral being
a foreign one, empty of meaning.

Keywords: the face of death, the world of the dead, the guide

to a good death, the traditional funeral scenario, the globalization of
death
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Reprezentari fantastice in descintecele roméanesti

Gabriela Boangiu

Descantecele reprezintd un segment din folclorul roma-
nesc ce a activat numeroase studii, culegeri, lucrari de speciali-
tate, polemici, dezbateri etc. Simion Florea Marian a adunat
Descdntece poporane romadne, culese de..., carte publicatd la
Tipografia lui R. Eckhardt in Cernduti, Suceava, 1886,
XXII+352 p. Un alt binecunoscut folclorist pasionat de studie-
rea magiei la romani, 1n particular de descantece, este Gheorghe
Pavelescu, in lucrarile sale: ,,Magia la romani. Studii si cercetari
despre magie, descantece si mana”, Editura Minerva, Bucuresti,
1998, 330 p. si ,,Cercetari asupra magiei la romanii din Muntii
Apuseni”, publicata de Institutul de Cercetari Sociale al Roma-
niei, la Bucuresti, In anul 1945, 204 p. O alta lucrare importanta
in ceea ce priveste studierea descantecelor romanesti este cea
scrisa de Simion Florea Marian, ,,Descantece poporane roméane.
Vraji, farmece si desfaceri”, Editura Coresi, Bucuresti, 1996,
242p. Istoriografia descantecelor romanesti inregistreaza si ur-
matoarele lucrari : 1. Aurel Candrea, ,,Folclorul medical roman
comparat. Privire generala Medicina magica”, publicata la Edi-
tura Polirom, ITasi, 1999, 489 p. si Vasile Pistolea, ,,Viziunea
destinului uman 1n mitul ursitoarelor si alte credinte divinato-
rii”, Editura Dalami, Caransebes, 2015, 198 p. In sfarsit, o alta
carte in istoriografia descantecelor romanesti este si Lazar Sai-
neanu, ,lelele sau Zanele rele. Studii folclorice”, Colectia
Mythos, Editura Saeculum 1.O., Bucuresti, 2012, 528 p.

Prezenta fiintelor fantastice in descantece este
atestata si in culegerea de descéantece realizatd de Radu Rautu,
,Antologie de descintece populare romanesti”’, Editura Grai si
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Suflet. Cultura Nationald, Bucuresti, 1998, 270 p. Alte repere
in ceea ce priveste reprezentdrile fantastice in descantecele po-
pulare romanesti gasim in volumul III al ,,Materialelor folclori-
ce” scrise de Grigore Tocilescu, Editura Minerva, Bucuresti,
1981, 527 p.

Descantecul este o reactie de Inlaturare a negativului.
Simion Florea Marian considera ca descantecul isi are originea
in cultura primitiva $i mai ales in manifestarile ei, care tin de
gandirea magica. Tot el definea “descantecul” ca ,, totalitatea
cuvintelor pe care le rosteste vrajitorul sau fermecatorul care fa-
ce leacul, vraja sau farmecul, de la care asteaptd un rezultat de
mai inainte determinat.”

Atat in poezia, cat si in practica descantecului, predomi-
nad factori care vorbesc despre stravechi credinte magice, de-
spre incercarile omului de a supune fortele naturii prin puterea
cuvantului si a gestului, cu ajutorul unor elemente al caror efect
real a fost descoperit printr-o indelungata practica. Mai tarziu,
,peste acest strat primar s-au suprapus credintele superstitioase
in duhuri si sfinti, derivate din mitologia crestina”.

Aparitia descantecului a fost favorizatd si conditionata
de doud elemente mitice: dualismul - credinta Intr-un geniu al
raului si un geniu al binelui (in crestinism opozitia diavol-
Dumnezeu) — si credinta In puterea magica a cuvantului. La
acestea se adaugd un factor legat de practica oficierii ritului:
existenta profesionistului, a samanului, a vrajitorului.

Practicarea descantecului este determinata de situatii in-
dividuale. Functia lui este cea de a elimina imprevizibilul si de
a reda vietii cursul ei firesc. Mihai Pop si Pavel Ruxdndoiu
atrag atentia ca se descantd ,,de obicei inainte de ivirea zorilor
sau seara, dupa apusul soarelui, in anumite zile ale saptamanii.”
Nu se descanta niciodata duminica, deoarece leacul vine de la
Dumnezeu sau de la Maica Domnului. ,,Duminica fiind zi de
odihna, nu este Ingaduit sa se recurga la ajutorul lor”.
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Pentru a descanta e nevoie de mai multe obiecte. Unele
dintre ele sunt plantele: frunza de prun si salcie, usturoiul, lem-
nul de alun, piperul, busuiocul, cimbrul, macesul etc. Acestea
au fost selectate in functie de calitatile lor vindecatoare, cunos-
cute si verificate de popor, In urma unor practici milenare.

Alte elemente sunt obiectele investite cu valoare magi-
ca: cutite, maturi, fuse, foarfece, site, sape etc. sau substante ca:
sarea, apa neinceputd, carbunele, jaraticul, aluatul, mierea, ceara
etc.

Descantecul se transmite de la o generatie la alta, 1n cer-
curi inchise prin inifiere. Eficienta magica este condifionata de
caracterul radical al formulei, ceea ce duce de multe ori la in-
trebuintarea unor expresii lingvistice care nu exista in limbajul
curent, ,,0 bogatie de inventie verbald uluitoare; asociatii sur-
prinzatoare de imagini; descarcari de efecte de o mare intensita-
te, atat in sensul frecventei diminutivelor fata de bolnav, cat si
in sensul invectivei, alternand cu flatarea, sau al rugdmintii, al-
ternand cu blestemul.” Ca structura poetica, descantecul depa-
seste cadrul simplu al poeziei de incantatie, apropiindu-se de
poezia de urare. Formulele de incheiere au deseori similitudini
cu colindele.

Descantecul nu e niciodata adresat beneficiarului, ci for-
tei care actioneaza in favoarea lui sau fortei malefice. Dintre
fortele pozitive, Fecioara Maria ocupa un loc important in des-
cantecele noastre. In clasificarea realizatd de Artur Gorovei, in-
talnim descantece cu formulele: ,,Maica Domnului trimite pe
pacient la descantatoare”, ,,Maica Domnului vindecd”, ,,Mer-
gand pe cale, pe cérare, se intalneste cu lecuitorul, pe care Mai-
ca Domnului 1l trimite sa vindece boala”, sau ,,Bolnavul merge
pe drum si se tdnguie, Maica Domnului il vindeca”. Ea este pre-
zentd, indiferent de felul descantecului. Intr-un descantec ,.de
dat”, se spune : ,, ...Eu la Maica Domnului m-oi ruga/ de far-
mece l-oiu scdpa/ de aruncaturi, / de daturi, / N. sd rdmadie cu-
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2

rat...” 1In ,descantecul de desfaciturd”, Fecioara dialogheaza
cu cel care o invoca: ,,0, Maica milostiva, / Fii milostiva si pen-
tru mine. / Maica Domnului raspundea: /-Taci, dar nu te mai
vaicara/ Ca de tot faptul, / de tot datul/ te-oi dezlega.” Uneori
Maica Domnului este singura care poate alunga durerea, pentru
ca ea le stie pe toate: ,,Nimeni nu l-o vazut/ nimeni nu l-o auzit,
/ farda Maica Domnului”. In cadrul unui descantec ,,de diochi”,
ea poate fi un model de frumusete si curatenie: ,,Fugi, ochi pes-
te cap/ la usa cui te-o manat,/ N. curatd, luminata, / ca Maica
Precista din cer lasata”. Acelasi lucru se intampla si intr-un des-
cantec ,,de galci”: ,,il scuturai, / galcile le faramai/ cu matura le
maturai,/de la Cutare le curatai,/ ca poala Maicii Domnului il
lasai/ curat si luminat”. Maria poate fi si datatoare de boli: ,,De-
o fi cutitul,/ teapa si junghiul/ de la Maica Precistd/ Maica Pre-
cistd sa-si aduca aminte/ de leacul lui (cutare)/ si sa-1 aduca”. In
unele descantece, Maica Domnului vindecd numai poruncind
bolnavului sa se scoale sau vindeca, descantand ea singura. Ob-
iectul ei magic este crucea: “ S-a Intdlnit cu Sfanta Marie in cale
si l-a picat cu crucea de aur in frunte.”. Pentru a vindeca, Maica
Domnului alearga si la ajutorul altor divinitati. Trimite pe Sfan-
ta Duminica sa aduca leacul sau cheama pe Sfantul Gheorghe sa
plesneasca din bici si sa alunge boala. Sfantul Ion vine si el in
ajutorul Fecioarei. Maica Domnului poate indica pacientului
leacul cu care se poate vindeca: ,,A sosit Sfanta Maria si le-a
zis: ,,nu plangeti...ci acasa iute mergeti, peri de pe capul vostru
sa taieti, n untdelemn sa-i muieti si dorul se va ineca si va tre-
ce”. Tot ea poate Intoarce din cale boala, care se indreapta spre
pacient: ,,Maica Domnului a zis: de la N. sa fugiti” sau poate in-
toarce din drum lecuitori (Sfantul Pavel si Sfantul Petru),
trimitAndu-i la omul bolnav. il poate trimite pe bolnav la des-
cantatoare: ,,Du-te la baba si te descanta”. Alteori sunt invocate
sarbatorile referitoare la Maria, precum in cadrul unui descantec
»de gilbinare”: ,,Santa Marie mica, /Santd Marie mare, / Sfanta
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zi de azi,/ sa se ieie galbenarea/ si toatd durerea, / din creierii
capului, / din fata obrazului”. Fecioara Maria mai poate apa-
rea i in formulele finale: ,,ca argintul din poala Maicii Domnu-
lui lasat”, ,,ca aurul suflat,/ ca de Maica Precista dat” sau : ,,des-
cantecul de la mine, leacul de la Dumnezeu si Maica Domnu-
lui”.

Alte fiinte fantastice sunt si Ielele, Dansele, cu o natura
bivalenta, unecori rea, alteori binefacatoare, asa cum este trans-
misd si de denumirile ce le poartd: Frumoasele, Maiastrele, Mi-
lostivele, Puternicele, Sfintele etc.. Multe descantece inregis-
treaza aceasta natura bivalenta a Sfintelor, ele fac si rau omului,
dar tot ele sunt Milostive, Sfinte si au leacul pentru Tnsdnatosi-
rea bolnavului, pe care trebuie sd si-1 aminteasca: ,,Tu, apa ma-
re,/ Doamna mare/ Cum esti mandra curatoare/ Sa fi si limpezi-
toare./ Sa limpezesti pe (cutare) de boald/ Din cele Sfinte./ De-o
fi din cele Sfinte,/ Ele sa-si aduca aminte,/Leacul sa i-1 aduca./
De-o fi din Dumnezeu,/ Dumnezeu sa-si aduca aminte,/ Leacul
(cutaruia) sa i-1 aduca/De-o fi intdlneald din rasfinte/ Din van-
turi, din dataturi,/ Din intalnituri,/ S& iasd din trupul (cutaruia).
Refeta: Sa bea apa din locul acela unde se intalnesc doud izvoa-
re si se scaldd cu acea apa martea, joia si duminica”, culeasa de
la Ilinca Baranga, din Pesteana de Sus, judetul Gorj, nu se spe-
cifica anul nici ziua de nastere a informatorului de teren.

Un alt ,,descantec de Sfinte” descrie astfel situatia des-
cantatului: ,,- Buna ziua, rachiu mare,/ Domn mare/ C-a plecat
(cutare)/ Pe campul al mare/ Spre Soare rasare/S-a intdlnit cu
Sfintele in cale./ In brate l-au luat,/ Peste carutd l-a aruncat,/
Sangele 1 l-au sorbit./ Plangea si se vaita (cutare)/ Maica Precis-
ta din cer il auzea/ Pe scari de argint se pogorea/ Si pe (cutare)
il intreba/ - Ce plangi, ce te olicdiesti (cutare)?/ Du-te la vraji-
toare/ Sa-ti faca de-o apd/ Nastrapd/ Cu o stebla de busuioc/ Sa
te spele pe trupul tot/ - Sfintelor,/ Bunelor,/Sa veniti line ca apa/
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Bune ca painea/ Dulci ca mierea/ $i moi ca matasea/ Si leacul
cutaruia sa i-1 dati/”.

Alte personaje fantastice intalnite In descantece mai sunt
Hrusaliele”, Joimaritele, Soimanele, strigoiu cu strigoaica,
moroiu cu moroaica, Muma-Padurii etc. Toate vorbesc despre
un orizont arhaic mentalitar, despre reprezentari simbolice ale
unor afectiuni, despre leacuri provenind de la fiinte fabuloase,
fiind intregite de o gestualitate particulara. Discutia despre re-
prezentdrile fantastice in descantece rdmane deschisa datorita
bogatiei expresiilor folclorice, a frumusetii imbinarii cuvintelor
arhaice sau imaginate.

Fantastic representations in Romanian incantations

Abstract

The study tries to highlight the importance of fantastic
representations in Romanian popular incantations. Many specialists,
folklorists and ethnographers, have studied the popular incantations, we can
present a few important names such as: Simion Florea Marian, Gheoghe Pa-
velescu, 1. Aurel Candrea, Vasile Pistolea, Lazar Saineanu, Radu Rautu, Ar-
tur Gorovei, Ovidiu Papadima etc. A central figure of fantastic
representations is the Mother of God, she mediates between the two worlds —
the holy sky and the human world. She gives the good advices, clear the
wounds and brings the human been to the initial positive state of mind, its
initial good health. Another fantastic representations present in Romanian
popular incantations are: Sfintele, Dansele, Soimanele, Joimaritele etc. They
all speak about an archaic cultural level. The popular incantations still
engage debates because of the beauty of their language, its symbolical
imagination, their gestuality.

Keywords: fantastic  representations, Romanian  popular
incantations, gestuality, Mother of God, Sfintele, Dansele.
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Vércolacul Bobec sau despre generarea
unui mit comunitar

dr. Diana Simonca-Oprita

Ancheta etnologica. Un caz de vircolac — cdinele lui Bobec
interviu realizat 1n oct. 1997
Comuna Sintea Mare, jud. Arad

Povesteste FLOARE SUCIU, 65 ani
DIANA SIMONCA : Cum a fost cu cainele lui Bobec?
FLOARE SUCIU : Da ‘ n-a fost el. Un caine ratacit.

D.S. : Nu credeti?
F.S. : Eunu cred.

D.S. : Cum a fost povestea cu Bobec?

FLOARE SUCIU : A tot mers un caine acolo. Si I-au tot vazut
vecinii. El a fost un caine ratacit, vai de el. Si ea, Fica, a trait.
Ea a zis ca vine el acasa. Asa a zis catre muieri. Si muierile au
zis ca acela-i. Cainele acela ziua-i caine (rade), si noaptea vine
la ea. Si-apoi §i eu am auzit, amu, nu cd l-am vazut. Odatd vin
in ograda . Ele acolo au tot avut treabd, si Silvia Bodonii si a
Pomflic, si a Tapului, tot l-au vazut si I-au pafugat, l-au mai ba-
tut. El a fost vai de el sdracu' ( rade ). Si apoi, daca l-au tot batut
ele, 1-au tot cibalit, el s-a mai dus. Si iard a venit. intr-o dimi-
neatd vin si eu aici In ogreada si vad un caine. Aci pe langd noi
era titarci. Si eu gandesc: "Oare ce-i?". Imi aduc aminte deloc
de ele cu cainele. Eu am stat si m-am uitat. El vine, vine incoa-
ce. Eu am venit pand mai incoace. "M4, oare ce-1 "?, gandesc
eu. "Ce face cainele"? Vine, vine pan-aci. Eu am strigat pe Mi-
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hai, dar el nu m-a auzit. Si cand a fost aci mai in drept cu mine,
imediat a disparut.

D.S. : Cum, nu l-ati mai vazut?
F.S.: Nu l-am mai vazut.

D.S. : Dintr-o data?

F.S. : Dintr-o data. De aceea am zis ca poate ca-i. Ca, de ce a
pierit el prin tatarca? Tatarca a fost Tnalta si s-a vazut prin tatar-
ca dacd mergea incolo. Eu atunci, iute am fugit: ”Mihai, Mihai!
Hai, ca-i cainele acela. Se duse incolo catre Bihari. Hai sa ne
suim 1n pod si din pod vedem acolo peste titarca si peste ce-a
avut aici a Bihari”. Pana-i lumea nu l-am mai vazut! Pana-i lu-
mea!

D.S. : Cum era? Mare? Mic?

F.S. : Caine asa de mijloc. N-a fost el mare, numai cu coada asa
in jos, coada era cam tufoasa la el oleaca. Nu sa nu zici ca-i cai-
ne. Caine ai zis ca-i. Eu zic catre

Mihai: "Ma, cum a disparut el asa ca si cum s-ar fi bagat in pa-
mant?" Asa cd mie mi s-a parut ca se duce incolo. Da ' imediat
sa nu-1 mai vezi? Nu stiu ce-a fost. Si apoi eu nu l-am mai vazut
pana-i lumea, numai eu am gandit "Acela Bobec a fi fost!"
Atunci eu am mai spus la cineva. Nu stiu care m-a-ntrebat ca
"vazut-ai pe Bobec?" Eu zic: "Eu nu l-am vazut! Eu am vazut
un cdine, da ' nu stiu acela a fost. Daca a fost acela, poate c-a
fost, dar l-am vizut asa si a disparut dintr-o data. Inseamni c-o
fost ceva.

D.S. : Dar de ce s-au gandit oamenii c-a intrat in caine? A fost
ceva cu el cand a murit sau in timpul vietii?
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F.S. : Eu stiu? De ce -or fi zis ei? De ce-a zis ea ca vine. Eu
stiu? Daca vine a insemnat ca trebuia sa vina ceva. Sa se vada
ceva : ori caine, ori altceva.

D.S. : Negru era, sau cum?

F.S. : Nu stiu. (1l intreaba pe barbat ): Mihai, oare cum am zis ¢
-a fost?. N-a fost negru. A fost galben. Dar el asa a venit de me-
reu si dubit ( supdrat ), de gandeai ca-i chiar Bobec ( rade ) . Si
apoi la urma s-a zis ca a venit Bobec, cd l-a vazut si Florita
Danciului [ Floare Suciu, n.n. |.

D.S. : Si-altii au mai povestit?

F.S. : Da. Si-altii au mai fost pe ulita aceea. Vecinii de langa
Fica au zis ca vine Bobec acasa. Si ea a zis ca vine. Si i-a fost
urat. Acuma, c-a venit, ca n-a venit, nu stic nimeni. Venit-a, n-a
venit, numai noi l-am vazut. Noi l-am vazut : un caine. Stii de
ce au zis cd vine? Ca el a murit. El n-a fost beteag. El a murit la
grajd, la colectiv. S-a dus dimineata bine. $i Laie a Tapului, ba-
tranul a murit aga. Ori c-a murit, ori ca l-a adus acasa de la grajd
si-a murit. Numai ca acolo s-a intdmplat si cu Laie a Tapului, si
cu Bobec. De aceea c-a murit fara veste, a zis ca-i ceva bai.
Cum a fost, cum n-a fost, dar noi am zis c-a fost el. Acuma a
murit si ea. Nu mai stiu nimic. Acuma n-a mai venit niciunul.
N-a mai venit in urma ei, ca n-a mai avut la cine. N-a avut
prunci, n-a avut pe nimeni. Numai ei. Numai a Pomflic si
Florita Ghitii Bobec a grijit de ea dupa ce-a murit el, Bobec. Ea
s-a dat in grija la Florita Ghitii Bobec. D-apoi ei n-au vazut ni-
mic. Nu s-a-ntdmplat nimic. $i dupd ce-a murit el, s-a culcat
pruncul cel mic aici la ea, dar pruncul nici n-a vazut nimic, nici
n-a auzit nimic, numai ea.

D.S. : Poate ca numai de ce a auzit o gramadad de povesti si-a
facut ganduri.
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F.S. : Paj, ei i-a fost urat dupa ce-a murit el si si-a ficut ea asa.
Numai a venit Bobec acasa. Asa a fost vorba c-a venit, Si
spunu-ti cd §i pe mine m-a-ntrebat, cd eu am povestit ce-am va-
zut . Si-apoi am zis cd l-am vazut : ,,Drept e ca l-ai vazut pe
Bobec? “ Eu zic: ,,Drept e. Dar eu nu stiu. A fost caine. “

Dar si eu m-am gandit ,,De ce-a pierit el asa dintr-o data? «.
Venind acolo mereu, ca chiar langa gard n-a fost. El a putut ve-
ni asa pe langa gard. Eu am fost dincoace de gard, el dincolo.
Numai venea necdjit. Strigai pe Mihai, dar nu l-a vazut. El nu 1-
a vazut. ( barbatul ei spune si el ca l-a vazut ). Ei, dar nu atunci.
S-a vazut altadata.

Povesteste : IOV ORADAN, 78 ani

I.O. : EL[ Bobec, n.n] a fost internat in spital la noi la contagi-
oase In Arad. Eu eram infirmier la sectia contagioase. Acest Pe-
tre a lui Bobec a venit la noi internat si a cazut in coma. Cand a
cazut In comad a venit directorul sectiei si m-a trimis acasa dupa
o injectie - ce injectie nu mai {in minte. A durat cam zece minu-
te pand am venit cu injectia. I-a dat injectia si i-a revenit dupa
doudzeci de minute. Cand i-a revenit a zis : ,,Domnu director,
de ce nu m-ati lasat In pace, ca bine a fost cum a fost. M-am
simtit bine! Am vazut in trecerea mea o frumusete nemaipome-
nitd i acum mai bine ar fi fost s4 ma ldsati in pace sd mor ca
cine stie ce moarte oi avea in viitor!*

A stat patru sd@ptadmani la noi si apoi a mers acasd si a mai trait
opt ani de zile. Si-apoi a murit $i ce s-a petrecut cu cdinele eu
nu stiu, fiindea eu eram la Arad in serviciu, n-am fost acasa.
D.S. : Ce boala a avut?

L.O. : In spital a fost internat cu hepatita.
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FLOARE SUCIU : Fica, muierea lui, a povestit ca a fost mort si
a-nviat. Oricum, dupa opt ani cand a murit la grajduri, n-a murit
bine.

D.S. : De ce ziceti ca n-a murit bine?

F.S. : Ca nu trebuia sa moara asa!

Eu am fost la lucru atunci in Plopiste. Cand am venit, noud ne-
au fost furate lucrurile. Dar el, Bobec, a stiut de noi de treaba
asta, de furtul hainelor. Eu zic ca de aceea a murit asa. Nu stiu
sigur.

IOV ORADAN : Eu cand i-am zis la director cd numai acum
dupa opt ani de zile a murit, a zis ca el asa ceva n-a mai pome-
nit.

D.S. : Ce legatura sa fi avut Bobec cu furtul?
F.S. : El a venit la noi cand ne-am aflat fara haine.

D.S. : V-au furat din casa?
F.S. : Da.

D.S. : In ce an a fost asta?

F.S. : Prin 1966. Mama a fost la Arad cu pruncii. Mihai a fost in
servici. Dimineata el venea acasa, ca era de noapte, si apoi ve-
nea cu mine, la lucru. $icand a venit, el a vazut pe pruncul Iu’
Bihari cu gastele la ulita si tot se uita dupa el. Noud atunci ne-
au pierit hainele. $i-n ceea zi dupa ce ne-am aflat ca ne-au dis-
parut hainele, el a disparut, n-a mai venit pruncul Bihari pana-i
lumea. El, dupd ce s-a auzit ca ne-a furat lucrurile, el [ Bobec,
n.n. | a venit tare de dimineata la noi. Dimineata tare. Era du-
minica dimineata. Ce-a facut, ce n-a facut, numa’ a zis ca are
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treaba cu pruncu’ sd-irepare ceva, ca era pruncu’ meu acasa. N-
a avut nimic de reparat, numa’ el si-a facut treaba la noi acasa
sa vada, numa’ el n-a zis nimic. Da’ el a stiut de treaba asta cu
pruncu’ lui Bihari.

D.S. : Credeti c-a avut vreun amestec?
F.S.: Da.

D.§S. : A fost si el?
F.S. : Nu, numai a stiut si el de treaba asta. Nu c-a fost el la noi,
dar a venit la noi sa vada ce zicem.

D.S. : La cat timp dupa intamplarea asta a murit?
F.S. : Cam 5-6 saptamani.

D.S. : Credeti ca de aceea a patit o astfel de moarte?

F.S. : Da, eu zic ca de-acolo. Eu gindesc c-a stiut si el de furt.
S-a zis ca Bobec a fi de minune’ la toata lumea! Si asa a si fost,
c-a fost pus acolo la panoul de derbedei. El a facut mai multe.
Nu stiu ca de la noi, ori de la altul 1 s-a intamplat. Cu pielea le-a
platit!

Comentariu la ancheta realizati in comuna Sintea Mare

Imaginarul popular, tributar unei anume traditii narative,
se constituie intotdeauna In jurul unui eveniment narat ca atare
sau considerat a fi de domeniul interesului public. E destul ca
un om, normal de altfel in manifestarile sale comportamentale
din timpul vietii, sa moara in imprejurari dubioase, nelamurite,
pentru ca satul sd tribuleze pe marginea unui adevarat ,,scena-
riu” Incropit ad-hoc. Mai mult, dacd o persoand ndzdravana inca
din timpul vietuirii ,,vremelnice” da semne de neasezare intr-o
ordine instituitd de sat prin acel ,,asa trebuie, asa-i bine” , ea de-
vine automat un dugman ce trebuie infierat in momentul mortii.
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Deosebit de interesant e cazul varcolacului Bobec, care
se intoarce din lumea de dincolo, la sotia sa sub infatisarea unui
caine. Povestitoare, Floare Suciu, nareaza intr-o maniera foarte
interesanta si deloc logica. Daca in debutul discutiei spune:” Eu
zic cd nu cred”, aproape de finalul ei afirma: ,Eu gandesc ca
acela Bobec o fi fost”. De la prima afirmatie pana la cea din
urma, o seama de amanunte vor interveni, facand din ratacitul
caine, protagonistul unui scenariu unic.

In primul rind, femeia mortului incepuse deja si poves-
teasca cum acesta ziua e cdine §i noaptea vine la ea. Anteceden-
te In acest caz se cunosc, caci Bobec fusese inainte cu opt ani,
internat la Contagioase in Arad cu diagnosticul hepatita. Aici
intervine in discutie, lov Orddan, de 78 de ani, infirmier pe
atunci la sectia Contagioase a Spitalului, care povesteste la rece.
Bobec intrase in coma. Datorita agravarii starii sale, i se admi-
nistreazd o injectie si atunci cand isi revine povesteste ce minu-
natii a vazut sufletul sdu. E aproape un caz de moarte clinica.
Desigur, cazul e argumentat de imaginatia femeii lui Bobec care
spune, ne informeaza Floare Suciu, ca in spital Bobec a murit §i
a Inviat. Oricum, dupa opt ani, cand a murit, acesta ,,n-a murit
bine”. N-a avut un sférsit crestinesc pentru ca a murit la graj-
duri, fara luméanare. Dimineata s-a dus acolo la lucru si seara 1-
au adus mort.

In acest moment se adaugi un alt element in descrierea
figurii varcolacului: moartea sa a fost una justitiara pentru ca
fusese complice la un furt care o pagubise tocmai pe femeia
noastra: ,,El, Bobec, a stiut de noi, a stiut de treaba asta, de fur-
tul hainelor. Eu zic ca de aceea a murit asa. Nu stiu sigur [...]Nu
stiu cd de la mine. Ori de la altul i s-a Intdmplat. Cu pielea le-a
platit!”

Acestia fiind termenii In care e pusd problema, sd ne
oprim la intdmplarea relatatd de Floare Suciu in care aceasta
vede cainele in gradina. Nu i-ar fi dat vreo importantd daca
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acesta nu ar fi disparut dintr-o data: ,,Cand a fost in drept cu
mine, cainele a disparut! Chiar daca nu ar fi inclinatd sd se gan-
deasca la ceva necurat, un lucru o nelinisteste pe povestitoare:
,De ce-o pierit el asa dintr-o data? De ce-o disparut el ca si cum
s-ar fi bagat In pamant?”

Povestea e satisfacatoare, dar femeia e pusad intr-o mare
dificultate : aceea de a descrie cainele. La intrebarea mea: Cum
era? Mare? Mic? raspunde ,,Caine de mijloc”- un indiciu clar al
faptului cd acest construct mental al varcolacului incepe sa se
clatine. Problema se complicd, fiindcd se cer amanunte de ordin
cromatic: “Negru era?” Raspunde cu : ,,Nu stiu! Oare cum am
zis c-a fost Mihaie?* In acest moment povestea e total compro-
misd. Povestitoarea n-a zis macar o datd in timpul interviului
cum arata cdinele, si acum, incoltita, face apel la sotul ei care a
fost si el prezent atunci In ograda la aparitia cainelui: ,,Galben o
fost!” Atat i-a trebuit informatoarei ca sa-si revigoreze imaginea
despre caine. De unde nu stia nimic despre el mai inainte, acum
incepe sa-1 descrie ca fiind galben cu o coada ,tufoasd”, dar
cam pricdjit $i supdrat, fiindcd era mereu batut de oameni.

Descrierea se Tmbunatateste, astfel incat catelul capata si
o laturd umana: ,,El venea asa de necdjit, de gandeai ca-i chiar
Bobec!”

Caracterul ,,supranormal” al aparitiei cdinelui a fost vali-
dat de aceasta femeie si acum el devine, incetul cu incetul, o le-
genda: ,,S-a zis c-a venit Bobec ca l-a vazut si Florita Danciu-
lui”. Aceasta poveste are un rasunet puternic In comunitatea sa-
teascd, cu atat mai mult cu cat informatoare este actanta la fune-
ralii, fiind femeia din sat care spalda mortii. Orice afirmatie a ei
are rolul de a configura un nou cadru de gandire pentru ceilalti
care vin si confirme povestea, adaugind detalii savuroase. In
cazul lui Bobec, atunci cand sotia acestuia moare, principala iz-
voditoare de mistere, moare §i povestea in sine: ,,A murit si ea
si-acum nu mai vine nici un caine”.
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Indiferent de cum se probeaza faptele in realitate, povesti-
toarea ramane la o concluzie clara pentru ea: ,,Nu stiu, a venit
ori n-a venit, dar noi l-am vazut!”

Nascut intr-o perioadd de modernizarea a satului roma-
nesc din vestul tarii, aflat la cativa kilometri de granita cu Occi-
dentul, fenomenul Bobec ne arata ca imaginarul colectiv rama-
ne extrem de puternic si de actual. Cliseul de gandire, culpa co-
lectiva instituitd de comunitatea sdteasca prin persoana actantei
la funeralii si faptul invierii din morti a lui Bobec fac dintr-un
simplu om subiectul unei povesti ale cérei ecouri se mai fac
simtite si azi.

Werewolf Bobec or about generating a community myth

Abstract

Starting from the interviews in an investigation that took place in
1997 in Sintea Mare (Arad County) about Bobec, a villager who after his
death returns home in the form of a dog (a popular man-wolf, werewolf), the
author remakes the collective construction of the story, produced by the po-
pular imagination.

Keywords: suspicious death, dog's appearance, dead guilt, local
testimonies, dilemmas
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Dubla patrimonializare intr-o expozitie:
repere materiale si cultura imateriala
(expozitia Oala de sarmale a bunicii)

Camelia Burghele

A. Un patrimoniu muzeal de mii de oale de lut. Dar mai

e interesat vizitatorul de o asemenea expozitie de ce-

ramica?

Finalul anului 2016 si tot parcursul anului 2017 a in-
semnat, pentru cinci muzee din Romania, organizarea si susti-
nerea unei expozitii itinerante sub titulatura Oala de sarmale a
bunicii... A fost vorba de o colaborare intre Muzeul Judetean
din Satu Mare, Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti” din
Bucuresti, Complexul National Muzeal ,,Astra” din Sibiu, Mu-
zeul Satului Banatean din Timisoara si Muzeul de Istorie si Arta
din Zaldu. Expozitia itinereaza postere si piese de ceramicd -
oale de sarmale din lut (,,0ale de pamant”) din colectiile tuturor
muzeelor din proiect, etalate in contextul unor interioare tara-
nesti specifice satului traditional.

A fost evident ca fiecare dintre muzeele colaboratoare a
incercat sa aducd in expozitie cele mai frumoase si cele mai re-
prezentative piese din colectiile de ceramicad detinute. Piese cu
valoare muzeala speciald — reprezentativitate pentru un anumit
centru de olari, dimensiuni care sd impresioneze, decor remarca-
bil prin motive si cromatica, stare de conservare bund etc. — dar si
cu valoare simbolica demna de retinut. In intregul sau, expozitia
a putut da seama despre utilitatea si functionalitatea oalei cu sar-
male, dar si despre tehnicile de olarit folosite, persistenta centre-
lor de olari din zona, materiale folosite, tehnici de decorare, for-
me de realizare. A fost reliefatd, asa cum era de asteptat, unitatea
in diversitate a ceea ce a insemnat ,,0ala de sarmale a bunicii”.
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Dincolo de piesele expozitiei, fiecare muzeu a selectat
piesele potrivite pentru reconstituirea unei bucatarii / camere
dintr-o casa traditionala, cu expunerea predilectd a inventarului
de bucatdrie necesar prepararii sarmalelor.

Instrumentele de promovare a expozitiei au fost multiple
si inovative: de exemplu, la Zalau, am realizat pliantul Sarmale
si oale: identitate si cultura. Ptirostele le hierbeam in oala de
lut... (text si fotografii) si le-am distribuit publicului participant
la vernisaj, dupd care am initiat si activitati cu publicul:

1.

o masa rotunda, In fapt o dezbatere cu tema De post
si de dulce in satul traditional, la care sd participe
toti invitatii din proiect, specialistii din muzeu si din
institutiile de culturd din oras, elevii din proiectele
educationale si publicul invitat la vernisaj

o demonstratie de olarit: Oale de sarmale noi dupa
modele vechi; am vorbit cu olarul Csibi Csaba sa
aduca lut si sa lucreze live oale de sarmale la roata
olarului, In timpul vernisajului, pentru ca participan-
tii la vernisaj sa poata observa pe viu tehnicile vechi
de prelucrare a lutului iar copiii sd preia modelele
pentru viitoare activitati de olarit; la expozitie va fi
prezent si un stand al olarului, cu oale recent lucrate,
dar dupa tipare vechi

Au urmat cateva activitati educationale:

e Mama mea e cea mai priceputa bucatireasa; concurs
cu cele mai bune fotografii sau desene ale mamei, in
ipostaza de bucatareasa care face sarmale acasa, In buca-
tarie. Vor participa elevii de la clasele de la Scoala Si-
mion Barnutiu care sunt cuprinsi in proiectele educatio-
nale derulate 1n ultimii ani; fotografiile sau desenele vor
fi expuse pe panouri si vor fi jurizate si premiate
Promovarea expozitiei a tinut seama de climatul media
si cultural:
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e vor fi invitate la vernisaj televiziunile locale si Radio

Romania Actualitati

e se va posta un material pe site si facebook anterior eve-
nimentului si unul dupd eveniment
e vor fi date comunicate de presd in ziarele locale

Dupa lansarea pliantului de expozitie Sarmale si oale:
identitate si cultura. Ptirostele le hierbeam in oald de lut...
(realizat de dr. Camelia Burghele) cu ocazia vernisajului, dupa
masa rotunda cu tema De post si de dulce in satul traditional si
dupd demonstratia de oldrit sustinutd de olarul Csibi Csaba -
Oale de sarmale noi dupa modele vechi; ieri a venit randul
copiilor sa se bucure de aceasta ineditd expozitie.

Este vorba de o activitate dintr-un proiect educational
mai vast, sustinutd de d-na Camelia Burghele, doctor in etnolo-
gie, derulata sub titlul Mama mea e cea mai priceputa buca-
tareasa; este vorba de un concurs cu cele mai bune fotografii
sau desene ale mamei, in ipostaza de bucdtareasa care face sar-
male acasa, in bucatarie. Au participat elevii de la clasele a Il a
A,allaC,allaDsialll aCde la Scoala Simion Béarnutiu,
care sunt cupringi in proiectele educationale derulate in ultimii
ani; fotografiile sau desenele au fost expuse pe panouri si vor fi
jurizate si premiate in zilele urmétoare. Multe dintre mame,
pregdtite de copii, au ales sd se imbrace in costum traditional
salajean si sa prepare sarmale dupd vechi retete (mai ales de
post, dat fiind faptul ca ne aflam in postul Pastelui) si, mai ales,
sa le fiarba 1n oale de lut, asa cum se vede in fotografiile pre-
zentate.

Intrebarea care se pune in acest punct al discutiei este
cat de relevantd si, mai ales, atractivd pentru publicul unui mu-
zeu este 0 asemenea expozitie: o Ingiruire de piese nu foarte di-
ferite intre ele, puse pe socluri sau piedestaluri sau aranjate in
spatele unei vitrine, completatd de postere cu explicatii Insiruite
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pe pereti... adicd o clasica expozitie etnografica. lar concluzia la
care am ajuns a fost aceea cad o astfel de expozitie nu suscita
prea mult interes: atractivitatea unei astfel de activitati culturale
este generatd de dimensiunea antropologica a demersului, adica
de activitatile colaterale, cu publicul si mai ales cu copiii si de
povestea care se tese in spatele pieselor etnografice.

Povestea — adica efortul de contextualizare si de
naratizare — a Insemnat, in cazul acestei expozitii, panorama ofe-
ritd de trimiterile la istoria olaritului cu imaginea olarului — taran
sau a olarului — mestesugar, la retetele de preparare a sarmalelor
sau la dimensiunea rituala a oalei si a sarmalelor, deopotriva.

B. Povestea povestii: despre oale si sarmale, despre
mestesuguri si savori, despre pricepere si rost
Inainte de toate, am contextualizat expozitia si am pro-

movat-o on line astfel: ,,in asteptarea sarbatorii pascale, in con-
textul pietal al postului, prezentam publicului o expozitie etno-
graficd intitulata Oala de sarmale a bunicii.... Conectdm, asa-
dar, expozitia, la mancarea de post (,,ptiroste de post, fara carne”)
si la celebrarea sarbatorii pascale si o promovam prin intermediul
pliantului Sarmale si oale: identitate si cultura. Ptirostele le
hierbeam in oali de lut... (text si fotografii)”. Reamintim activi-
tatile cu publicul, care au avut rolul de a tese povestea:

e 0 dezbatere cu tema De post si de dulce in satul traditi-
onal, la care au participat toti invitatii din proiect, speci-
alistii din muzeu si din institutiile de culturd din oras,
elevii din proiectele educationale si publicul invitat la
vernisaj

e o0 demonstratie de olarit: Oale de sarmale noi dupd mo-
dele vechi in care mesterul popular - olarul Csibi Csaba
a lucrat ,live” oale de sarmale la roata olarului, pentru
ca participantii la vernisaj sa poata observa pe viu tehni-
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cile vechi de prelucrare a lutului iar copiii sa preia mo-

delele pentru viitoare activitati de olarit;

Expozitia a fost intregitd de un stand al olarului, cu oale
recent lucrate, dar dupa tipare vechi, astfel incat vizitatorii au pu-
tut face comparatie intre patrimoniul muzeal si creatiile recente.

Discutiile au pornit de la constatarea ca in ansamblul di-
vers si complex al alimentatiei romanesti care valorificd retete
culinare dintre cele mai diverse, se stie cd sarmalele ocupa un
loc absolut special, nu o datd sarmalele fiind ridicate la rangul
de mdncare nationala, de mdncare specific romdneasca sau de
mdncarea romdneascd cea mai cunoscutd.

Iata si cateva marturii din teren:

Tanti Marie de la Surduc (Maria Rablau, 75 de ani) isi
aminteste:

Ptirostele le hierbeam in oala de lut, am prins io si nun-
td ca s-o fdcut ptiroste la nunta in oale de lut; o facut ptirostele
si le-o pus in oale de lut si o pus pa dasupra tardte invaluite cu
apad, ase, cam de trii jejete si o pus apa pastd iele si o facut foc
in cuptor ca la pita, poate nu ase de mare, si o lipit cuptoriu cu
pamant si pana nu o trebuit la nuntd, nu le-o desfacut,

Le fdceau cu o sara inainte si nu le dasfaceau pana le
puneau pa masa la nuntd, ase am prins io la o fata a nanasii la
nuntd, vasele alea de pamdant sa spalau si sa puneau pa gard, in
parii de la gard, la gradinuta dintre casa si ocol, acolo stateau
si oalele si ulcelele, in parii de la gard si sa falea lumea cu ie-
le... erau oale de la Tihau, ca acolo sa faceau oale tare bune, la
Tihau, erau de lut din ala special cum nu era p-aici numa la Ti-
hau, nu erau ase fatoase, da erau tare, tare bune... sa hierbeau
tare bine ptirostele.

Cumparau oaminii de la Tihau oale de lut si cand sa fa-
cea nunta sa adunau oalele da la tata lumea din sat, sa ajunga
la nunta pantru piroste.
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Lelea Ievuta din Ciocmani — Salaj (Eva Campan, 95 de
ani) povesteste cum se faceau sarmalele acum mai bine de o
jumatate de secol...

Pirostele s-o facut mai mari, nu stieau ase femeile si le
faca ase de mici, le faceam mai mari, ase sa facea atunci, mai
demult; amu sa fac mai mici.

Sa hierbeau in oale de lut.

O fost p-aici oale de lut, ca vineau olarii cu oale de pa-
mant de la Tihau, ase, cufundoase.

Special pdantru piroste, cu doua torti, ase, cufundoase,
ca on fel de hdrboi; no, cu alea duceam pirostele la camp, in
harboi de lut pus in peteica, ori ase, dan drot, ori din cdnepa,
ase, cum teseam si duceam hdrboiu in peteica la camp, ase du-
ceam pirostele.

S-o fiert in cuptor si atdta erau de bune age in cuptor...
si alea de post ase erau de bune daca erau fierte in cuptor!
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Double patrimonization in a single exhibition: material landmarks and
immaterial culture (Grandmother's cabbage rolls saucepan)

Abstract

The author presents one of the possibilities of patrimonialisation of
an object (saucepan for cabbage rolls) that sums up the material with the
imaterial around it. It is about an itinerary exhibition during one year, with
the participation of Satu Mare County Museum, the National Village
Museum ,,Dimitrie Gusti” from Bucharest, Astra Museum Complex from
Sibiu, the Banat Village Museum from Timisoara and the Museum of
History and Art from Zalau. The exhibition was accompanied by leaflets.
In every locality, around the exhibition were organized activities related to
the theme of the exhibition: round tables, pottery demonstrations, children's
drawing contest on "My mother is the most skillful cook" etc.

Keywords: exhibition, saucepan, cabbage rolls, activities, public
involvement
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Forme de patrimonializare locala
Muzeul scolar Sambateni

Cornelia Foster

“Muzeul e arsenalul cel mai puternic cu care un popor isi apard
originea, identitatea §i tot ce a mostenit de la strabuni.”
(losif Sterca-Sulutiu).

Incercam uneori si le povestesc elevilor sau copiilor mei
despre lucruri din trecut, despre modul in care traiau cu ani in
urma bunicii sau strabunicii nostri. Despre faptul ca ei trebuia
sa isi confectioneze singuri aproape toate lucrurile de care
aveau nevoie in viata de zi cu zi, Incepand de la obiecte de
imbracaminte, unelte, pana la piese de mobilier, etc. Ma priveau
cu ochi mari si cu mult interes. Toate aceste ,,povesti” li se
pareau foarte interesante, dar pentru ei erau parcd rupte din
basme, fard sd poata sa le asocieze in vreun fel cu viata reala.

Intelegand acest lucru, am realizat ci, daca noi, genera-
tia de legatura, care incd mai pastrdm in amintire ceva din ima-
ginea acestor vremuri apuse, nu facem nimic pentru a conserva
madcar ce se mai poate, acesti copii vor fi total detasati de rada-
cinile lor. Si vina nu va fi a lor, ci a noastra. George Santayana
spunea: “Trebuie sa respectam trecutul, stiind ca odata a fost
tot ce era omeneste cu putinga” iar Confucius adauga: “Studia-
za trecutul, pentru a intelege viitorul”. Dar cum sa-1 respecti si
sa-1 studiezi, daca nu ai nimic tangibil?

Aceasta a devenit o adevarata provocare pentru mine. M-
am gandit ca eu, care m-am ndscut si am copildrit aici, am urmat
cursurile acestei scoli si mi-am petrecut aproape toata viata in
Sambiteni, am o mare responsabilitate. Intr-un sens, scoala din
Sambateni reprezinta o parte din mine. Lucrez aici ca profesor
din 1990, iar ca director, din 2005. Aici mi-am vazut fetele
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invatand si crescand sub ochii mei si alaturi de ele 27 de promotii
de elevi.

S-au perindat pe sub ochii mei o multime de dascili,
dintre care unii mai sunt prin preajma, unii au plecat prin alte
parti iar altii au plecat in vesnicie. In urma unora a rimas cate
ceva prin scoald care sd ne aminteascd de ei, iar de la altii a
ramas ceva, doar in mintea si In inima celor pe care i-au invatat,
de unde nu se vor putea sterge niciodata.

Facand o retrospectiva rapidd a tuturor acestor lucruri,
am considerat cd am o datorie morald sa fac ceva pentru scoala
si locuitorii din Sdmbateni si nu numai. Asa a incoltit, in anul
2014, ideea unui muzeu al satului Sambateni. Existand spatiu
disponibil in corpul nou al cladirii scolii care urma sa se
finalizeze, ideea a prins repede contur.

Am 1inceput prin a Impartdsi aceastd idee cu copiii $i
parintii acestora, solicitandu-i ca, daca au pe acasd ceva obiecte
vechi de care nu mai au nevoie, sd le doneze scolii pentru
viitorul muzeu. Copiii au fost foarte entuziasmati si au inceput
sa aduca tot felul de lucruri marunte. Unele dintre ele au putut fi
folosite, altele nu. Apoi am inceput sa ma duc prin sat pe la
bétranii care nu mai aveau pe nimeni la scoald, sd stau cu ei de
vorba, sa-i ascult depanand amintiri si sa le spun si lor la ce m-
am gandit... Astfel am invatat multe lucruri de la ei pe care nu
le stiusem pand atunci. Am invdtat cum se numeau diferite
obiecte, articole de imbracaminte, etc., denumiri pe care voi
incerca sa le redau si aici, ca ele sd ramand in istorie aldturi de
obiectele pe care le reprezinta. Am invatat cum si cand se
foloseau acestea, din ce materiale si cum erau confectionate.
Am realizat 1n aceastd perioadd cd, pe langd marele castig pe
care omenirea l-a avut odatd cu dezvoltarea tehnologiei, am
avut si o mare pierdere. Am pierdut toata creativitatea si simtul
artistic pe care oamenii de rand le foloseau la aproape orice
obiect pe care il confectionau. Primind totul de-a gata si usor,
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am pierdut respectul si pretuirea pe care ei le aveau pentru
lucrurile din jur, care erau rodul muncii lor.

Multi dintre localnicii cu care am stat de vorba au
inteles importanta si valoarea unui muzeu pentru generatiile
actuale si cele viitoare. Au inteles cd obiectele care au fost
pastrate atdtia ani si aveau pentru ei o mare valoare
sentimentala, nu puteau fi valorificate mai bine decat asa, astfel
cd majoritatea obiectelor au fost donate, pentru ca noi astdzi sa
ne putem bucura de ele.

Am fost condusa prin cdmari, soproane, prin pivnitele si
podurile caselor, fapt care mi-a dat o mare satisfactie. Aveam
impresia cad m-am Intors in tip cu un secol. Cand gdseam cate un
obiect care consideram ca putea fi folosit, desi era poate prafuit
sau afectat In vreun fel de trecerea timpului, eu il vedeam deja
reconditionat si asezat frumos in locul potrivit. Inca de mica am
fost fascinatd de posibilitatea de-a transforma si a repune in
valoare lucruri de mult abandonate si uitate.

Astfel cd, timp de doi ani, in garajul meu am adunat, cu-
ratat si reconditionat piese de mobilier, articole de imbracamin-
te, obiecte casnice, unelte, etc., iar n 2016, cand corpul nou de
cladire a fost finalizat, cu multd bucurie si anticipare am amena-
jat acolo doud camere si un coridor cam asa cum erau ele pe
vremuri, cu obiecte pe care astdzi le mai vedem doar in poze.

Scopul muzeului este unul complex, de a educa, chiar
daca in mod nonformal, ajutand atat la invatarea publicului cat
si la dezvoltarea imaginatiei. Prin tot ce se expune, are $i un rol
de documentare, oferind vizitatorilor numeroase informatii cu-
rente intr-o forma activa si vizuala, care poate stimula gandirea
si cunostintele individului. Simplul contact direct cu marturia
istoricd (obiectele) poate trezi in vizitator un sentiment de res-
pect si de admiratie fatd de trecut. Oamenii sunt invatati sa cu-
noasca si sa pretuiasca valorile umane stravechi.
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Pentru a ne pastra identitatea si pentru a nu uita de unde
am plecat, este foarte important s avem un loc unde sd ne
amintim de noi, de bunicii si de strdbunicii nostri, iar muzeul de
la scoala din Sambateni doreste sa ofere acest lucru tuturor ce-
lor care 1i trec pragul. Asa cum spunea Nelson Mandela: "Nu e
nimic mai interesant decdt sa te intorci intr-un loc care a ramas
neschimbat, ca sa iti dai seama cat de mult te-ai schimbat tu.”

Muzeul de la Sambéteni cuprinde doua incaperi:

1. Camera din fata (soba da ndince)

Camera din fata

Aceasta Incapere era pastrata foarte curata si era folosita
doar pentru musafiri sau cand murea cineva din familie. Atunci
masa era scoasa si in locul ei era asezat sicriul.

- Camera are doua paturi numite paturi cu drugi, pentru
cd la un capdt au un sul strunjit. Celalalt capat, dupa cum se
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poate vedea, are si el elemente de decor strunjite. In loc de
saltea au dricala, tesutd din canepa si umpluta cu paie sau
panusi de porumb (ghija). Atat duna cat si pernele sunt umplute
cu pene de gasca, iar fetele lor sunt brodate manual. Sub
portiunea brodata se afla un material viu colorat, ca broderia sa
fie mai vizibila. Cearsafurile cu golumbi (asa se numea modelul
de broderie) sunt acoperite de cuverturi din land cu flori viu
colorate, tesute manual, numite cilimuri.

Camera din fata (2)

- Fata de masd (masaiul) si perdelele (firangurile) sunt
si ele tot manual brodate.

- Deasupra paturilor sunt poze inrdmate, cu scerguri cu
jiura si cipcuta (cu bordurd florald cusuta in cruciulite, si
danteld crosetatd manual).

- Dulapul (cadroful) cu oglinzi pe usi, are si el elemente
decorative strunjite.
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- Lada cu sertare (fiocuri), in care se tineau articole de
imbracaminte sau lenjeria de pat.

- Pe ladd este un radio cu pick-up care functiona cu
placi, (discuri negre cam de 25 cm. in diametru).

- Oglinda cu rama argintie sau aurie, o primea fiecare
familie nou Intemeiata, ca dar de nunta de la nanasi.

- O lampd cu petrol, frumos ornatd si cu un abajur de
sticla pictata.

2. Tinda (cinda), era locul unde se desfasurau aproape
toate activitatile din casd. Aici se gatea, se manca, se dormea,
etc., de aceea aici se gasesc si 0 multime de obiecte cu diferite
intrebuintari:

- O piesa interesanta este masa, care are un fioc mare, in
care se tinea painea si tacamurile.

~ -
—

—

267

https://biblioteca-digitala.ro



Masa cu fioc

- Stelaju’, corp de mobilier cu mai multe rafturi, unde se
asezau bligile, (farfuriile), oalele, hdrboicile, (cratitele),
carcegile, (vasele de lut in care se punea apa ca sa se pastreze
mai rece, cand mergeau la lucrul campului), etc.

- Spohertu’ (soba cu lemne), folosita atat pentru gatit si
copt, cat si pentru incalzit.

- Pe soba se poate observa piglaisu (calcétor), care,
pentru a se incdlzi, se tinea pe plita sobei sau se umplea cu jar.

- Razboiu’ da tasut, socala, varcelnita, furca sa fusu’ da
tors, roata da tors etc., erau folosite pentru confectionarea
diferitelor obiecte de imbracdminte sau de uz gospodaresc, in
special iarna, cand nu se putea lucra altceva pe afara.

- Lada da zastre, are doua parti, una sus si un sertar jos,
in care mama aduna in timp diferite lucruri ca: perina, lenjerie
de pat, prosoape, etc., pe care o didea fetei cand aceasta se
madrita.
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- Leaganu’ pentru copii se transmitea de la o generatie
la alta in familie.

- Furca da lemn, pentru adunat paie si fan.

- Jugul de lemn, pentru boi.

- Troaca de lemn, care avea utilizari multiple

- Cufaru’ (valiza) din lemn, pentru mers /a catane (la
armata).

- Tragacea, era facutd din /udae (o varietate de dovleac
foarte alungit la un capat), care se lasa la uscat si apoi se gaurea
la ambele capete si se scobea continutul. Se folosea pentru a
trage rdachia (tuica) si vinul din butoi si a fi pus in sticle.

- Ceaptanu’ (pieptanul) pdantru calt, avea dinti din fier si
se folosea la pieptanatul canepei, pentru a obtine fire care se
foloseau la tesut.

- Dasfacatoarea, un inel metalic ovalizat, cu doua
randuri de dinti, care se bdga pe mand ciand se desficeau
boabele de porumb de pe stiuleti.

Desfacut porumb
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- Tasala, obiect din metal, cu mai multe randuri de dinti
marunti, folositd pentru a curata pielea si parul cailor si a
vacilor.

In afard de obiectele descrise mai sus, la muzeul din
Sambateni am reusit sd conservam si cateva articole din
imbracamintea de sdrbatoare, pentru femei, barbati si copii.
Sambateniul, desi face parte din zona Banatului, are un port
unic. Hainele erau facute in casd, manual, in serile lungi de
iarna, cand fetele si feciorii se adunau la ,,sdzatoare”, unde
munceau cantand, spunand glume si ghicitori.

COSTUMUL FEMEIESC se deosebeste in functie de
varsta persoanelor care-l purtau, astfel:

1. Costumul tinerei fete,
intrata deja la joc, era
compus din:

- Camesa alba, cu cipcuta
(danteld) la maneci si la grumaz
(adica la gat). Ambele dantele erau
crosetate manual din ata alba fina.
Croiala camadsii era simpla, increti-
ta la gat, cu o deschidere in fatd,
pentru a putea fi Imbracata usor.
Panza din care era confectionata se
numeste ,,da cinari”’, o panza sub-
tire de in tesuta 1n casa.

- wBruslucul” - Un pieptar
din médtase neagra, cu ,,cipca de
fir” auriu §i cu taleri da incopciat
(adica de incheiat)

- Lat pictat - adica sort din
saten negru pictat cu flori galbene.  Costum pentru fatd mare
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- Roce da colt -fusta din borangic alb, brodat tot cu alb,
sub care se Imbracau mai multe randuri da poale, intarice (adi-
ca apretate) si pigluice (adica cdlcate), ca rocea sa steie cat mai
inforfoiata.

- Roce alba - poale din panza alba, foarte largi, brodate
cu colti, tot albi.

- Poale cu jiura. — cu o bordurd cu motive florale
colorate, cusute in cruciulife, iar pe margine aveau cipcuta cu
coltasori. Acestea se vedeau doar cand fetele se Invarteau la
joc.

- In picioare purtau pdpuci (pantofi) sau sandale negre.

2. Costumul tinerei femei

- Pe cap aveau mdaramda
cu pand da plis — un batic din i
tafta de diferite culori cu flori
plusate de aceeasi culoare.

- Dusanca — era un fel
de jacheta, asortata cu fusta, sau
chiar din acelasi material, sub
care purtau o bluza alba, subtire
si brodata la gat.

- Roce da crepdasin - O
fusta foarte largd si incretitd in
talie, de culoare mai deschisa,
cu flori mari, mai inchise la
culoare, confectionata din ,, crep
de China”.

- Lat cu islogi (sort, de-
corat cu paiete si brodat cu flori
colorate), sau purtau cdtrantid = 3 ;
din diferite materiale. Costum de femeie tanara

Sub fuste aveau mai multe rinduri de poale ca si fetele.
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In loc de posets, aveau “straitd cu ciucuri”, tesuti in
razboi, din 1ana, cu diferite modele florale viu colorate.

Odata cu inaintarea in varsta, costumul femeilor este
cam acelasi, dar cromatica se schimba, predominand negrul.

COSTUMUL BARBATESC era compus din:

- Camesa cu salbanas, o L
camasa alba, lungd si larga, cu
broderie tot alba la gat, iar uneori
si la (pumnari) mansete, si in par-
tea de jos, pe care o purtau peste
pantaloni.

- Izmenele largi, confectio-
nate din aceeasi panza, dan tri sau
patru lat’, adicd din trei sau patru
latimi de material, cu cipcuta pa
dangios, se purtau vara.

- Laibar din mitase neagra,
se purta peste cimasa si avea bumbi,
adica nasturi din bronz, montati pe o
banda de postav rosu, care se pot in-
cheia fie drept, fie pe diagonala. La
barbatii mai instariti laibarul era de- W
corat cu fir auriu, ca la femei. Costum pentru barbat

- larna, barbatii purtau ciearici, adica pantaloni din stofa
de 1ana alba, groasa, tesutd in razboi, stramti pe picior ca sa in-
capa 1n cizme.

- Camasile de iarnd erau din framd, panza de canepa, mai
groase, peste care aveau ceptari (cojoc din bland de oaie), iar pe
deasupra purtau sube, (un fel de paltoane) din acelasi material ca
pantalonii. Subele se deosebeau de cele din satele vecine prin
forma si culoarea decoratiunilor, la care predomina albastrul.
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- In picioare purtau cizme dé box (cizme lungi, cu tureci
tari, din piele groasd, neagra) in zilele de sarbatoare, iar in zilele
de lucru ,, opinci” sau umblau desculti.

- Pe cap purtau paldrie neagra vara, sau cdciuld din
blana de oaie tot neagra iarna, la care isi puneau céte o floare
colorata.

Din pécate astdzi, aceste frumoase costume au disparut
complet din sat si majoritatea copiilor si tinerilor nici nu stiau
cum aratd pana cand nu le-au vazut la muzeu, unde le-au studiat
cu mult interes si admiratie.

Port popular

Consider ca aceasta investitie, desi a necesitat mult timp,
energie, rabdare si mai ales déruire, a meritat din plin si este una
importantd pentru satul nostru si nu numai. Otto von Bismarck
spunea: ,, E mai important sa faci istorie, decdt sa o scrii.”
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Scoala din Sambateni

De aceea, dorim ca Muzeul scolii din Sambateni s ra-
mana ca o pagina de istorie a sec. al [X-lea pe aceste meleaguri,
iar cei care vor trece pe aici sd judece daca este una demna de lu-
at in seama sau nu si sa faca ce spunea Paulo Coelho: “Prezentul
sa-1 traiesti cu invatgaturile din trecut si cu visurile din viitor”.

Forms of local patrimony
The Sambiteni school museum

Abstract

The organizer of the school exhibition in the village of Sadmbateni
tells how she came up with the idea to set up an ethnographic exhibition
inside the school that would allow pupils to know local traditional life, how
the objects were gathered, how they were exposed according to their
usefulness in the household. The folk costumes are presented and described
below. By gathering and exposing local ethnographic material, the
exhibition is a practical form of thesaurus of ethnographic objects.

Keywords: museum, ethnographic collection, education, heritage,
thesaurus
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