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1. INTRODUCERE

Ca produse ale spiritului uman, arta si religia sunt o masura a
complexitatii fintei umane. Studierea originilor artei si religiei, a evo-
lutiei lor initiale, probleme care au preocupat numerosi preistoricieni
si istorici ai artelor si religiilor, permite nu numai intelegerea evoluliei
lor ulterioare, istorice, moderne, dar si o experienta spirituala unica:
intelegerea universului spiritual al acelui om paleolitic, etichetat atat
de nedrept ca ,primitiv’ si, nu in ultimul rdnd, o calatorie spre sinele
nostru, caci asa cum spunea Kosellek ,Orice discurs asupra trecutu-
lui este o reintalnire cu propria noastra fiinta”.

Lucrarea de fata isi propune prezentarea manifestarilor artistice
si religioase dintr-un spatiu mai putin cunoscut in acest domeniu: Eu-
ropa Centrala si Rasariteana. Dupa un capitol de context geocronolo-
gic si cultural, am structurat materialul arheologic pe patru capitole,
dupa cele patru mari complexe culturale ale paleoliticului superior
prezente in acest spatiu: aurignacianul, gravettianul, epigravettianul
si magdalenianul. Am cautat sa surprindem specificul manifestarilor
artistice dintr-o perioada si dintr-o arie geografica, prezentandu-le pe
culturi, stiluri si faciesuri artistice. Din acelasi motiv nu am adoptat o
schema rigida si unica de prezentare a materialului, ci am insistat a-
supra acelor manifestar si modalitati de expresie artistica, determina-
te de diagnostice pentru o cultura sau pentru un stil. Am cautat astfal
sa facem abstractie $i de realitatile geografice $i politice moderne, fa-
ra relevanta pentru perioada studiata. Dupa aceste patru capitole, pe
care am putea sa le numim ,de inventar”, desi in ele am operat deja
o prima clasificare si un prim demers interpretativ, urmeaza doua ca-
pitole de problematizare, de interpretare si de sistematizare din punct
de vedere artistic s1 simbolico-religios. a materialului arheologic. Fara
a avea veleitati exhaustive, aceste doua capitole propun cateva grile
interpretative, o analiza a factorilor care au influentat actul artistic si o
tipologie a manifestarilor artistice si religioase din aceasta parte a Eu-
ropei. Un ultim capitol, de concluzii, realizeaza un survol asupra unei
problematici de o mare complexitate si vastitate.
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Am folosit aparatul critic adoptat de preistoricienii vest-europeni
inca din 1970 si generalizat, la ora actuala, in lucrarile de preistorie
din intreaga lume; este vorba de trimiterile plasate intre paranteze, cu
indicarea autorului, a anului si, eventual, a paginii sau figurii, biblio-
grafia gasindu-se la sfarsitul lucrarii. In sfarsit, dar nu in ultimul rand,
am inclus o bogata ilustratie, indispensabila oricarui studiu asupra ar-
tei. In scopul elaborarii acestei lucrari am efectuat calatorii de docu-
mentare in Ungaria, Polonia si Republica Moldova. Multumim specia-
listilor I.A. Borziac, M. Carciumaru, V. Chirica, V. T. Dobosi si J. K.
Kozlowski pentru sprijinul acordat.

1.1. ISTORICUL PROBLEMEI

Primele descoperiri de obiecte de arta paleolitica au fost facute
pe la mijlocul secolului trecut la Veyrier, in Elvetia (un harpon decorat
cu figuri geometrice) si la Chaffaud, in Franta (un metapod de cal de-
corat cu doua caprioare) (A. Leroi-Gourhan, 1988, p.70).

in 1868 a fost descoperitd Altamira, dar celebrul sau plafon pictat
nu a fost remarcat decat un deceniu mai tarziu, in 1879, de catre fiica
marchizului Marcelino Sanz de Sautuola. Acesta din urma a publicat
descoperirea in 1880, sub titlul Breves apuntes sobre algunos
objetos prehistoricos de la provincia de Santander. Studiul sau
s-a lovit de scepticismul scolii franceze de arheologie de la sfarsitul
secolului al XIX"®?. Exponentul acestui criticism a ‘fost E. Cartailhac,
profesor de preistorie la Toulouse. Singurul aparator al lui Sautuola a
ramas don Juan de Vilanova, autorul cartii Origenes del Hombre.
Dupa 1895, au fost facute descoperiri de arta parietala paleolitica Si
in Franta (La Mouthe, Font-de-Gaume, Les Combarelles) ceea ce |-a
determinat pe E. Cartailhac sa publice celebra sa Mea culpa d’un
sceptique, in 1902, in ,L’Antropologie” (M. Berenguer, f.a., p.32-37).
Doar cinci ani mai tarziu, E. Piette a propus mai multe sisteme de cla-
sificare a industriilor paleoliticului superior, in corelatie cu operele de
arta mobiliara care le sunt asociate (L’art pendant I’Age du Renne,
IV, Paris, 1907)

Descoperirile de arta mobiliara si parietala au continuat, culmi-
nand in 1940 cu celebra grota Lascaux.

in perioada interbelicad au aparut primele lucrari care puneau ac-
centul pe interpretare si sinteza. G.H. Luquet a scris in 1934 un stu-
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diu, Les Venus paléolithiques, in care a propus trei stiluri de arta
paleolitica: realismul, schematismul si stilizarea.

O prima mare lucrare de sinteza a fost elaborata in 1952 de aba-
tele H. Breuil: Quatre cents siécles d’art parietal, in care a propus
si o0 cronologie a evolutiei artei paleolitice, limitata insa la aria parieta-
Ia. ca si lucrarea cercetatoarei A. Laming-Emperaire - Signification
de I'art rupestre paléolithique: métodes et applications (1962).

André Leroi-Gourhan s-a nascut in 1911 la Paris. A obtinut titlul
de doctor in litere si stiinte cu o teza avand un subiect din domeniul
arheologiei preistorice si al paleontologiei. Ca diplomat al $colii natio-
nale de limbi orientale, a participat in 1936 la o misiune etnologica in
Extremul Orient. Aici se afla originea multora din conceptiile sale de
mai tarziu privind arta paleolitici. In 1945 obtine titlul de profesor la
Facultatea de Litere din Lyon, transferandu-se in 1956 la cea din Pa-
ris. Din 1963 este profesor de preistorie la Collége de France.

Clasica si neegalata pana astazi, ramane opera sa — Préhistoire
de I'art occidental, in care propune o viziune interpretativa proprie $i
o clasificare cronologica pe patru stiluri, atat a artei parietale cat si
mobiliare. Acestea sunt precedate de arta prefigurativa reprezentata
de cupule si incizii.

Stilul | este asimilabil cultural aurignacianului si coboara cronolo-
gic spre 29.000 B.P. Este reprezentat de blocuri si plachete din cal-
car, gravate cu reprezentari sexuale, realiste, sau zoomorfe, schema-
tice, puncte si bastonase. O parte dintre aceste manifestari artistice
sunt asimilabile figurativului geometric.

Stilul Il este asimilabil cultural gravettianului, fiind cuprins crono-
logic intre 27 000 si 20 000 B.P. Acum apar primele reprezentari pa-
rietale situate in locuri accesibile, usor de distins prin linia lor cervico-
dorsala sinuoasa, specifica. Caractensticile acestui stil se inscriu in
figurativul sintetic

Stilul 11l este asimilabil cultural cu solutreanul si magdalenianul
vechi | si1 11, si se incadreaza cronologic intre 19.000 si 15.000 B.P.
Multe dintre reprezentarile parietale se afla in locuri mai greu accesi-
bile, ca si in cazul stilului IV. Artistul respecta mai mult proportille si
realitatea vizuala, dar tendinta catre migscare este predominanta. A-
ceste caracteristici inscriu stilul lll in figurativul analitic juxtapus.
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Stilul IV este asimilabil cultural cu magdalenianul, incadrandu-se
cronologic intre 15.000 si 10.000 B.P. Animalul este redat dintr-o per-
spectiva vizuala, realista (figurativ, analitic inlantuit). A. Leroi-Gour-
han imparte acest stil in doua perioade: stilul IV vechi (magdalenian
I1I-IV) - in care animalele sunt redate, respectandu-se proportille na-
turale, cu multe detalii; stilul 1V recent (magdalenian final) - in care se
manifesta ,realismul fotografic”, detaliile conventionale disparand.

Esenta artei paleolitice consta, dupa A. Leroi-Gourhan, intr-o o-
pozitie masculin-feminin: unele animale si simboluri reprezinta princi-
piul masculin (calul, cerbul, capra salbatica, semnele alungite, falice),
in timp ce altele reprezinta principiul feminin (bizonul, mamutul, bou-
rul, vulvele). A. Laming-Emperaire dezvoltase un concept asemana-
tor. dar luand in calcul alte imagini. Acest dezacord a dus la revizui-
rea, in mare parte, a acestei interpretari.

in perioada postbelicad au aparut numeroase lucrari abordand di-
ferite aspecte ale artei paleolitice. Studiind originile artei, E. Anati a
scris Originc dcll’arte e della concettualita (1988). Abordand pro-
bleme metodologice, A. Marshack a publicat in 1970 Notations dans
les gravures du Paléolithique supérieur. Nouvelles méthodes
d’analysc, iar in 1972, ,The Roots of Civilization”. Apartinand scolii
preistorice americane, A. Marshack dezvolta concepte interesante,
bazate insa pe o gandire esentialmente speculativa. Din acest motiv
preistoricienii europeni, mai ales cei francezi, ii privesc interpretarile
cu circumspectie. In sfarsit, Ministerul Culturii din Franta a publicat in
1989 Art pariétal paléolithique. Etude et conservation.

Teme specifice au fost alese de diferiti autori: J. Alcina-Franch,
Arte y antropologia (Madrid, 1982). E. Panofsky EIl Significado en
las artes visuales (Madrid, 1979), H. Delporte - Image de la femme
dans I'art préhistorique (Paris, 1974), si apoi - Image des animaux
dans I'art préhistorique (Paris, 1994), precum si La notion
d’image dans I'art paléolithique, A. Sieveking - The Cave Artists
(Londra, 1974).

Apar ghiduri: D. Vialou - Guide des grottes ornées paléolithi-
ques ouvertes au public (Paris, 1976), mari atlase de autor. M. Be-
renguer, Prehistoric Cave Art in Northern Spain Asturias (bilingv -
engleza / spaniold), P. Graziosi: The Prehistoric Paintings of the
Ponto Badisco cave, Firenze, 1996, sau generale: L’art des caver-
nes: atlas des grottes ornées paléolithiques frangaises (Paris,
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1984) si Arte rupestre en Espana (Madrid, 1987), precum si cata-
loage de expozitii: Avant les scythes (Paris, Palais de la Décou-
verte, 1979). Arte et civilisation des chasseurs de la Préhistoire
(Paris, Musée de I'Homme, 1984), Dark Caves and Bright Visions
(New York, American Museum of Natural History, 1986-1987) si Los
Comienzos del Arte en Europa Central (Madrid, Museo Arqueolo-
aico Nacional, 1989). Cat priveste studiile regionale, acestea se nu-
mara cu sutele numai in Franta.

Spre deosebire de Franta, Spania sau lItalia, unde arta paleolitica
a fost studiata sistematic, elaborandu-se atat monografii sau studii te-
matice, cat si vaste sinteze, in Europa Centrala si Rasariteana acest
domeniu este abordat de cele mai multe ori doar colateral, in cadrul
unor monografii de asezari. Cu exceptia lucrarii lui J.K. Kozlowski -
L'art de la Prehistoire en Europe Orientale (Paris, 1992), pentru a-
cest spatiu imens nu exista sinteze, decat cel mult pe tari: G. Bosin-
ski - Die Kunst der eiszeit in Deutschland und in der Schweiz
(Bonn, 1982), informatia fiind extrem de dispersata si fragmentara. A-
ceasta face ca orice incercare de sinteza asupra problematicii din a-
cest spatiu sa fie o munca de pionierat.

in ceea ce priveste manifestarile religioase propriu-zise, aici s-a
realizat o viziune coerenta si integranta, la nivel european si chiar
mondial. Pe langa lucrarile monumentale, cu caracter general ale lui
M. Eliade - Istoria credintelor si ideilor religioase (Bucuresti,
1992). exista si lucrari specifice, care studiaza problematica religioa-
sa in preistoric: A. Leroi-Gourhan, Les religions de la Préhistoire
(FParis, 1990) si M Otte. Préhistoire des religions (Paris, 1993).

Exista. in sfarsit, si lucrari care incearca o abordare comuna a
celor doua problematici atat de strans legate in preistorie: A. Leroi-
Gourhan, Cours de Préhistoire: art et religion en Paléolithique
supérieur (Paris, 1963).

1.2. TEORII CU PRIVIRE LA ORIGINEA ARTEI

Oin antichitate $1 pana in epoca moderna, filosofi si oameni de
cultura si anta au elaborat diferite teori menite sa explice modul in ca-
re au aparut primele opere de arta. in secolul nostru. specialisti in is-
toria artelor sau in preistorie generala au alcatuit clasifican ale teorii-
lor anterioare (I. Solcanu, 1992) si au emis noi puncte de vedere, ba-
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zate pe ultimele descoperiri arheologice, pe studii de etnografie com-
parata si de medicina (H. Delporte, 1990c).

1. Teorii hedoniste - pun accentul pe inclinatia naturala a omului
spre placere.

a. Teoria jocului

in esenta, aceasta teorie sustine ca arta a aparut ca o preocupa-
re a imaginatiei, fiind o activitate ,distractiva” si un joc al mintii. in a-
cest sens, poetul Schiller numeste sfera estetica - sfera jocului. La el
insa, jocul mediaza intre activitatea senzoriala si activitatea formala a
intelectului. Inspirati de Schiller, englezii H. Spencer, G. Allen si K.
Lange (sec. al XIX*®) au dezvoltat teoria jocului in originea artei. Ast-
fel, arta si jocul constituie ,luxul vietii”, acestea fiind practicate ca re-
laxare, in pauzele unei activitati obositoare (I. Solcanu, 1992).

b. Teorii de natura fiziologica

Aceasta teorie apartine scolii engleze si se reduce la aceea ca
arta ar fi expresia sublima a unui instinct (frumosul care atrage).
2. Teoria imitarii

Conform acestei teorii, arta ar fi o ,mimesis” (imitare a realitatii).
Pentru Platon, arta este doar o imitare a ideilor, o umbra a lor si, de
aceea, ar trebui exclusa din cetatea greaca. Pentru Aristotel, desi ar-
ta este o imitare a realitatii, ea are o mare putere de generalizare,
mai mare chiar decat aceea a stiintelor exacte. |deea a fost reluata
de J.J. Rousseau, Diderot s.a. Pentru H. Taine insa, arta nu este o
imitare exacta a realitatii, ci doar a elementelor de esenta. Esenta lu-
crurilor ,este o calitate din care decurg toate celelalte, sau macar
multe dintre ele, conform unor legaturi fixe” (. Solcanu, 1992). Astfel,
caracterul esential al leului este acela ca e animal carnivor, din care
decurg toate celelalte: dentitie, musculatura etc. Teoria lui Taine a
fost dusa mai departe de J. Grenier. ,Arta imita realul, dar este vorba
despre o imitatie a idealului despre lume, ceea ce implica si presupu-
ne creatia, nu doar simpla apropiere. Arta apare ca o dubla transfigu-
rare a realului, imitarea naturii find punctul de plecare, iar viziunea

personala alaturata imitarii conduce la o noua realitate” (I. Solcanu,
1992).

10

https://biblioteca-digitala.ro



3. Teoria privind rolul magiei in originea artei

A fost emisa de cei care au studiat arta preistorica (S. Reinach,
1903; H. Breuil, 1952), magia fiind, pentru acestia, un punct de pleca-
re in procesul aparitiei artei.

H. Delporte, (1990, p.224-227) crede ca a existat un ,catalizator”
care a contribuit la nasterea actului artistic. ,Raspunsul cel mai credi-
bil este ca, datorita unor cauze geografice, demografice si socio-eco-
nomice, omul a cautat un alt mijloc de comunicare decat limbajul, re-
curgand la forme figurative sau non-figurative. (H. Delporte, 1990,
p.215).

Acest catalizator putea fi:
1. Psihologic. Imaginea mentala era atat de puternica incat necesita
o proiectie concreta. Este vorba despre un fenomen de transfer, care
nu trebuie comparat cu desenele copiilor. Nu poate fi exclusa definitiv
nici motivatia magica, cea legata de vanatoare nefiind singura.
2. Fiziologic. Lorblanchet (1989) a vazut ,arta aparand ca manifesta-
rea unui progres fundamental al omenirii": dezvoltarea unei regiuni a
encefalului care asigura ,asocierea intre imagine si gest”.
3. Sociologic. Aceasta ipoteza, initiata de fondatorii curentului ,New
Archeology” (Binford), a fost aparata de M. Conkey (1983). Astfel, a-
paritia artei este mai ales legata de schimbari in calitatea si cantitatea
informatiei societatii paleolitice (C. Gamble, 1980, p.522-523). Aceste
schimbari pot fi provocate de trei categorii de factori:

a) Schimbari climatice; pot fi luate in calcul, acestea fiind prea des
invocate pentru a explica modificari tehnologice, tipologice, so-
ciologice $.a.

b) Dezvoltarea si expansiunea populatiei pun probleme de geo-
grafie sociala: restructurare geografica, sociala, economica,
formarea de grupe mai dense, mai diferentiate in modul de via-
ta si comportament.

c) Elementul lingvistic. ,Schimbul de informatii se putea asigura
prin limbaj, dar lipsa bogatiei si a nuantarii putea fi surmontata
prin recursul la mesaje vizuale, codificate stilistic (C. Gamble,
1980. p.522-523).

in sfarsit, unii cercetatori cred ca arta a aparut intamplator, prin incizii
in cursul procesului de transare a carnii, la un moment dat aceste in-
cizii aleatoare grupandu-se intr-o imagine (M. Berenger, f.a., p 79).
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2. ELEMENTE DE GEOCRONOLOGIE
S| EVOLUTIE CULTURALA

2.1. ELEMENTE DE GEOCRONOLOGIE

Cuaternarul este ultima dintre erele geologice, termenul fiind
creat de J. Desnoyers, in 1829. Limita sa inferioara a fost fixata co-
respunzator cu primele indicii de deteriorare climatica inregistrate in
fauna marina mediteraneana, acum 1,8 milioane de ani (Congresul
geologic de la Londra, din 1948). Pe baza unor criterii geologice,
Cuaternarul a fost impartit in doua epoci de o durata inegala: Pleisto-
cen si Holocen, limita dintre acestea plasandu-se pe la 10.000 de ani
B.P., intre Dryas Il si Preboreal (A. Leroi-Gourhan, 1988, p.877).

Pleistocenul se caracterizeaza printr-o racire generala a climei in
raport cu Pliocenul, printr-o alternanta de perioade reci si secetoase
(glaciatiuni), in timpul carora calota glaciara s-a extins, $I perioade
mai calde si umede (interglaciatiuni). Glaciatiunile insile cunosc peri-
oade mai reci (stadii’maxime glaciare) si perioade temperate (inter-
stadii glaciare).

Glaciatiunile nu reprezinta un fenomen specific Cuaternarului, ur-
me ale lor gasindu-se inca din Paleozoic (600-300 milioane de ani).
Acestea puteau fi cauzate de mici variatii de inclinare ale axei teres-
tre si ale gecmetriei orbitei Pamantului in jurul Soarelui. (J.L. Mon-
nier, 1992, p.93).

Ideea unei ,varste glaciare” cuaternare a aparut in prima jumata-
te a secolului al XIX"*® dar abia la inceputul secolului nostru Penck,
Bruckner si Du Pasquier au pus in evidenta, pornind de la observa-
rea aluviunilor fluvio-glaciare si a morenelor alpine, cele patru glacia-
tiuni si cele trei perioade intermediare. Acestea din urma aveau o cli-
ma asemanatoare cu cea de astazi. Glaciatiunile sistemului alpin
sunt Guntz, Mindel, Riss, Wurm, separate de interglaciatiunile Guntz-
Mindel. Mindel-Riss si Riss-Wurm. Ulterior s-a stabilit ca acestea au
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fost precedate de doua glaciatiuni mai vechi, Biber si Donau (J.L.
Monnier, 1992, p.93) (Tabelul 1).

in Europa, fenomenele glaciare se bazeaza pe extinderea calotei
scandinave, care a atins, in perioada maxima, o arie situata din insu-
lele britanice pana pe platourile Volgai. in Europa de Nord au fost re-
cunoscute trei glaciatiuni principale, prin studiul depozitelor morenice:
Elster, Saale (subdivizat in Drenthe si Warthe) si Weichsel sau
Vistula. Perioadele interglaciare sunt marcate prin depozite marine
intercalate in morene: Cromerianul precede Elsterianul, Holsteinianul
se intercaleaza intre Elsterian si Saalian, iar Eemianul - intre Saalian
si Vistulian (Tabelul 1). Tot in Europa de Nord, trei perioade reci
(Prétiglian, Eburonian si Menapian) separate prin doua perioade tem-
perate (Tiglian si Waalian) au fost puse in evidenta prin studii pali-
nologice, acestea neregasindu-se in morene (J.L. Monnier, 1992,
p.93-94).

Analizele izotopice ale oxigenului din gheturile polare si din sedi-
mentele oceanice au pus in evidenta mai bine de 12 curbe izotopice
importante, corespunzand la tot atatea raciri ale climei, multe neinre-
gistrate sedimentologic sau palinologic. G.J. Kukla a propus 11 cicluri
(grupate de la A la K), regrupate in trei megacicluri, in conformitate
cu datele izotopice si paleomagnetice (J.L. Monnier, 1992).

Multe din asezarile arheologice se gasesc pe terase fluviatile,
prezentand numeroase probleme stratigrafice. Acestea pot fi solutio-
nate prin intelegerea fenomenelor geologice care au dus la formarea
lor (factori lito-morfologici, climatici si tectonici). Aluvionarea este in-
tensa in perioada glaciara. Progresia ghetarilor si coborarea nivelului
marii au provocat o eroziune regresiva, cu formarea de terase. Ve-
chile plaje se gasesc acum sub apa, litoralul cuaternar avand o alta
configuratie decat astazi: insulele britanice erau lipite de continent,
Marea Neagra era o mare interioara, separata de Mediterana etc.

Studiul izotopilor stabili ai oxigenului, aflati in sedimentele profun-
de de pe fundul oceanului, a dus la curbe reprezentand cresterea vo-
tumului de gheata si deci oscilatii climatice. De acum 700.000 de ani,
nivelul marii a oscilat de 6-7 ori intre un nivel apropiat de cel actual si
un nivel regresiv de peste 100 m. Daca retragerea marii se facea
lent, cresterea era mult mai rapida. in Mediterana a fost elaborata
schema stratigrafica a Cuaternarului marin, cuprinzand etajele: Cala-
brian, Emilian. Sicilian, Milazian, Thyrennian si Versilian. Acest sistem
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este insa, in mare parte, abandonat astazi, datorita impreciziei obser-
vatilor. Puternica activitate neotectonica face imposibila precizarea
altitudinii reale atinse de mare. Studiul mediilor recifale din zona tropi-
cala poate fi un avantaj prin aceea ca este posibila folosirea pentru
datare a metodei Thoriu-Uraniu (J.L. Monnier, 1992, p.105-106). Opi-
niile in acest domeniu raman insa controversate.

Avem, astfel, o masura a complexitatii oricarei investigatii geo-
cronologice. Paleoliticul superior ocupa doar o mica parte a Pleisto-
cenului - ultimii sai 30.000 de ani - situandu-se geocronologic in
Wdarmul superior, intre oscilatile climatice Hengelo si Dryas Il
Wiarmul (70.000 - 10.000 de ani B.P.), impartit de preistoricienii fran-
cezi in patru stadii notate de la | la IV, despartite de trei interstadii, se
coreleaza cu urmatoarele glaciatiuni: Weichsel / Vistula in Europa de
Nord, Valdai in Campia Rusa si Wisconsin in America de Nord. Tot
din punct de vedere climatic, aceasta ultima glaciatiune a Pleistoce-
nului poate fi impartita in doua Pleniglaciare (primul pe la 60.000
B.P., cel de-al doilea - intre aproximativ 20.000 si 18.000 B.P., sepa-
rate de un interpleniglaciar si urmate de tardiglaciar) (Tabelul 2). Tar-
diglaciarul este subimpartit in Germaniglaciar, Daniglaciar si Finigla-
ciar.

Wurmul superior (40.000 - 10.000 B.P.) a cunoscut urmatoarele

oscilatii climatice (Tabelul 3):

1. Hengelo (dupa bazinul raului cu acelasi nume din Olanda) mar-
cheaza o perioada de incalzire, umeda, situata dupa datarile olan-
deze intre 39.000 si 37.500 B.P. acoperind insa, dupa multi preis-
toricieni, o pericada mai lunga (A. Leroi-Gourhan, 1988, p. 482). in
Rusia se paralelizeaza cu Kasino.

2. Les Cottés (dupa grota eponima din Franta), ameliorare climatica
situata cronologic intre 36.000 si 34.000 B.P., corespunde, in Eu-
ropa Occidentala, cu prezenta ultimilor neandertalieni si aparitia
primilor oameni moderni (A. Leroi-Gourhan, 1988, p.265).

3. Arcy - a fost stabilita pe baza analizelor palinologice ale umpluturii
din Grotte du Renne de la Arcy-sur-Cure, Franta, fiind situata cro-
nologic intre 31.000 si 30.000 B.P. (A. Leroi-Gourhan, 1988, p.62).

4. Kesselt (de la asezarea eponima din Belgia), datata intre 29.000
si 25.000 B.P., a fost adesea asimilata unui complex mai larg, cu-
prinzand si interstadiul Arcy plus faza rece care le separa, fiind co-
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relata cu Denekamp (Olanda), Stillfried B (Austria), Briansk (Ru-
sia), PK 1 (Cehia si Slovacia), Paudorf (Germania) si Mende F
(Ungaria) (O. Soffer, 1983, p.27-29).

5. Tursac (de la asezarea L'Abri du Facteur-Tursac), datata la
23.000 B.P., este o faza de ameliorare climatica (A. Leroi-
Gourhan, 1988, p.1078).

6. Bologoye (Rusia) - Brandenburg (Germania), datata intre 20.000
si 19.000 B.P. marcheaza o perioada de racire accentuata.

7. Edrovo (Rusia) - Frankfurt (Germania) este o oscilatie climatica
rece apartinand de Maximul Glaciar (19.200 - 18.200 B.P.) (O.
Soffer, 1985, fig.29).

8. Laugerie (Laugerie Basse, Dordogne, Franta) este o faza de a-
meliorare climatica (Wurm I1lI-1V), situata imediat dupa Maximul
Glaciar gi datata intre 18.000 si 16.800 B.P. (O. Soffer, 1985,
fig.29), A. Leroi-Gourhan (1988, p.610-611) o dateaza insa intre
19.700 si 16.500 B.P., in plin Maxim Glaciar.

9. Lascaux (dupa grota eponima) este o faza de incalzire, situata
intre 17.800 si 16.500 B.P. dupa A. Leroi-Gourhan (1988, p.609),
si intre 18.000 si 16.000 B.P. dupa Arlette Leroi-Gourhan (1992,
p.121, Tabelul V). P.M. Doluhanov si G.A. Paskevici intercaleaza
in intervalul 16.000 - 14.000 B.P. doua interstadii: Lascaux (16.000
- 15.200 B.P.) si Raunis (15.200 - 14.000 B.P.).

Partial sincrone cu Lascaux sunt si: interstadiul Somino U1a
(Rusia) - Blakendorf (Germania) (16.400 - 15.700 B.P.); stadiul
Vepsovo (Rusia) - Pomeranian (Polonia) (15.700 - 14.800 B.P.), in-
terstadiul Plyussa - Raunis (Estonia) (15.000 - 14.200 B.P.), precum
s stadiul Luga (Estonia) (14.200 - 13.700 B.P.).

10. Dryas | (numita de la o floare, argintica, Dryas octopetala), este
o faza rece, datata intre 14.000 si 12.800 B.P. Tundra rece cu tufi-
suri se stabileste in Campia Germano-Polona (J.K. Kozlowski,
1992, p.23)

11. Bolling (dupa lacul cu acelasi nume de langa Viborg, Danemar-
ca) este o perioada de ameliorare climatica, datata intre 12.800 si
12.000 B.P.. si care a introdus un parc-tundra in Campia Germa-
no-Polona, si paduri boreale pe platourile Europei Centrale (J.K.
Kozlowski, 1992, p.23)

12. Dryas Il (12.000 - 11.800) este o faza scurtda de racire cu
revenirea conditillor subarctice
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13. Allerod (de la localitatea eponima din Danemarca), datata intre
11.800 si 10.800 B.P., este un interstadiu de ameliorare climatica,
in timpul caruia vegetatia s-a imbogatit: padurile se raspandesc in
toata Europa, fiind completate si cu specii termofile. Mutatii impor-
tante se produc si in fauna: mamutul si renul dispar sau se retrag
catre nord-est, muflonii urca in altitudine in Alpi si Pirinei, in timp
ce mistretii si cerbii se inmultesc (A. Leroi-Gourhan, 1988, p.29-
30). Unii specialisti considera acest interstadiu ca reprezentand in-
ceputul Holocenului.

14. Dryas Il (10.800 - 10.000 B.P.) este ultima faza rece a Pleisto-
cenului, in timpul careia se restabileste partial tundra impadurita in
Campia Germano-Polona, pe fondul unui climat rece si uscat.
(J.K. Kozlowski, 1992, p.23).

Exista si o schema geocronologica romaneasca, dar este contro-
versata (Tabelul 4).

in ceea ce priveste relatia oscilatii climatice - temperatura - umi-
ditate - covor vegetal - fauna malacologica si mammalogica, preci-
zam ca in literatura de specialitate sunt semnalate astfel de corelatii
doar in cadrul asezarilor cercetate pluridisciplinar. De altfel, tratarea
amanuntita si exhaustiva a interconexiunilor precizate nu poate avea
relevanta determinanta in cadrul temei noastre. Importante ni se par,
in primul rand, asociatiile faunistice identificate in asezarile cercetate,
intrucat osul, cornul, ivoriul au constituit suportul unor obiecte de arta,
iar corelarea reprezentarilor zoomorfe cu fauna prezenta in habitatul
unei asezari poate duce la observatii interesante, legate de imagi-na-
rul si simbolistica omului preistoric.

Pe de alta parte, unele specii, cum ar fi calul si marile ierbivore
(bourul si bizonul) au o mare mobilitate si o adaptabilitate deosebita
la schimbarile climatice, astfel ca prezenta sau absenta lor (foarte rar
in studiile de arheologie se precizeaza si procentajul) nu este rele-
vanta pentru caracterizarea unei asezari. De exemplu, prezenta glu-
tonului la Mitoc - Malu Galben, in aurignacian, a permis evidentierea
unei zone milastinoase in imediata apropiere a statiunii; pentru a-
ceeasi asezare, procentajele, chiar ridicate, ale oaselor de cal, bour,
bizon, nu au putut caracteriza nici clima, nici vegetatia.

Pe plan general, exista o alternanta a faunei reci - mamut, rino-
cer lanos, bou moscat, ren, iepure arctic, vulpe polara, marmota - cu
cea calda - elefantul antic, rinocerul lui Merck, hipopotamul si porcul
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spinos. Exista si specii neafectate, asa cum spuneam mai sus, de
schimbarile climatice: marile bovidee, cervideele, calul, mistretul, ma-
rile carnivore (C. Guérin, 1992, p.134).

inceputul Holocenului se distinge prin disparitia mamutului, a ri-
nocerului lanos, a cerbului gigant (Alces alces) si a ursului de pestera
(Ursus spelaeus), in timp ce hipopotamul, leul, hiena si boul moscat
parasesc Europa, iar renul se retrage spre nordul continentului (D.
Collins, 1986, p.120).

in ceea ce priveste vegetatia wiirmiana, aceasta se prezinta ca
un mozaic, cu multiple microclimate. O problema de care trebuie sa
se tina seama este deplasarea polenului pe distante mari, cu excep-
tia celui de conifere. De la 35.000 B.P., pe baza industriilor se poate
stabili o cronologie relativa. Datarea cu radiocarbon aduce un plus de
certitudine. Acest lucru este important pentru ca palinologia nu poate
stabili interstadiul sau stadiul caruia ii apartine un nivel de locuire, a-
ceeasi flora putandu-se gasi in perioade diferite. Odata ce amplasa-
mentul relativ este cunoscut, polenul aduce multa precizie in cadrul
cronologic al fiecarei fluctuatii. Grotele au furnizat elemente pentru o
cronologie climatica a paleoliticului superior, chiar daca stratigrafia se
prezinta redusa ca numar de niveluri de locuire $i comporta hiatusuri
(Arlette Leroi-Gourhan, 1988, p.109, 124-126).

in perioadele reci si uscate, se raspandeste stepa ierbacee cu
palcuri de arini $i aluni pe cursurile de apa si in vaile adapostite sau
tundra rece cu tufisuri, in Nord. In interstadii, in zonele nordice, se in-
talneste tundra cu coniferele, in timp ce la latitudinile mai scazute
prolifereaza o padure compozita, cu specii mezofile sau termofile,
cum ar fi stejarul, ulmul, teiul, frasinul, nucul, alaturi de arini i aluni
(H de Lumley - ed - 1984, p.56-58, 111, 217)

2.2. EVOLUTIA CULTURALA IN PALEOLITICUL SUPERIOR

Spre deosebire de celelalte speci de hominide, doar lui Homo
sapiens ii putem atribui nu numai un progres tehnologic fara prece-
dent, dar 1 aparitia artei figurative si dezvoltarea gandirii simbolice.

Utilajul litic permite reconstituirea culturilor specifice neantropilor.
.Omul preistoric, facandu-si uneltele, se gasea in situatia de a alege
intre formele diferite care puteau fi atribuite unei unelte determinate
functional [...] Asemanarile in cultura materiald rezultau nu numai
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dintr-un nivel tehnologic asemanator, dar si dintr-o traditie culturala
comuna. Aceasta idee, larg acceptata astazi, ne permite sa interpre-
tam asemanarile dintre obiecte ca rezultat al inrudirii dintre produca-
torii lor, atat sincronice (in acest caz trebuie identificate unitati socio-
culturale), cat si diacronice (in acest caz trebuie trasate legaturi fileti-
ce intre unitati” (J.K. Kozlowski, 1992, p.11). Nu trebuie sa neglijam si
alte elemente care pot duce la asemanari si care sunt de ordin func-
tional, ecologic si psihologic.

Paleoliticul superior poate fi impartit in trei perioade:

a. Paleoliticul superior vechi, 40.000 - 28.000 B.P., cuprinzand aurig-
nacianul, industriile cu varfuri foliacee, precum si alte tehnocom-
plexe arhaice din Europa Rasariteana, Centrala si Occidentala.

b. Paleoliticul superior mijlociu 28.000 - 20.000 B.P., cuprinzand gra-
vettianul.

c Paleoliticul superior recent, 18.000 - 12/10.000 B.P., cuprinzand e-
pigravettianul in Europa Rasariteana, solutreanul si magdalenianul
in Europa Centrala si Occidentala.

Potrivit altor opinii, paleoliticul superior poate fi impartit in:
a. Paleoliticul superior vechi, cuprinzand perioada de trecere paleoli-
tic mijlociu - paleolitic superior si culturile anterioare gravettianului.

b. Paleoliticul superior recent (gravettianul si culturile postgravettiene
din tardiglaciar).

2.2.1. Paleoliticul superior vechi

intre 50.000 si 40 000 B.P., intr-o larga zona europeana se mani-
festa o dihotomie intre industriile musteriene si cele tipic leptolitice. A-
cestea din urma se caracterizeaza printr-o tehnica lamelara, bazata
pe nuclee special pregatite, permitand desprinderea de lame standar-
dizate. Inventarul litic (gratoare, burine, lame retusate si troncaturi)
este de aspect aurignacian. Alte unelte specifice paleoliticului supe-
rior vechi sunt reprezentate de anumite tipuri de piese din os, corn $i
fildes (varfuri de sulite etc.). Astfel de ansambluri preaurignaciene
sunt cunoscute in Bulgaria - nivelul 11 al grotei Bacho-Kiro (J.K. Koz-
lowski, 1979) si nivelul 6 al grotei Temnata (J.K. Kozlowski, H. Laville,
B. Ginter, 1992), in Ungaria - la Istalloské (L. Vértes, 1955), in Mora-
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via Meridionala - la Vedrovice 2 (K. Valoch, M. Oliva, 1975) si, poate,
la Ripiceni - lzvor si Brinzeni (V. Chirica, |. Borziac, N. Chetraru, 1996).

in Europa Centrala si Risariteana perioada anterioard cuprinde

trei aspecte diferite:

1.

Musterianul tipic, de tehnica Levallois, cu varfuri foliacee. Grupele
umane s-au raspandit intre 50.000 si 40.000 B.P., din sud-estul
Europei spre bazinul mijlociu al Dunarii, unde au dat nastere unei
fa-ze leptolitizate - bohunician (langa Brno - Moravia), dezvoltata
intre 42.000 si 35.000 B.P. (M. Oliva, 1984). J.K. Kozlowski (1988)
vede in bohunician un ,fund de sac” de unde nu pleaca nici o linie
evolutiva spre paleoliticul superior dezvoltat.

. Asa-zisul ,micoquian oriental”, cu bifaciale si cutite-racloare, a e-

voluat tot intre 50.000 si 40.000 B.P. in paralel cu varfurile folia-
cee. Originea szeletianului, intre 40.000 si 30.000 B.P., se gaseste
tot aici. Este posibil ca aceasta aculturatie sa se fi produs pornind
din mediul aurignacian (J.K. Kozlowski, 1988).

. Musterianul denticulat, dezvoltat in perimetrul Carpatilor Orientali,

mai ales in Moldova, datat intre 50.000 si 40.000 B.P., cu varfuri
foliacee (Ripiceni - Izvor). Mai tarziu, dupa 40.000, se dezvolta o
faza leptolitizata cu tehnica lamelara si cu unelte specifice paleoli-
ticului superior. Dupa parerea cercetatorilor de la lasi (V. Chirica,
1988) si Chiginau (I. Borziac, 1995). in spatiul dintre Carpati si Nis-
tru existd complexe pre-aurignaciene si aurignaciene tipice. In pri-
ma categorie se incadreaza descoperirile de la Ripiceni-lzvor, ni-
velurile aurignaciene | a, | b si grota Brinzeni, nivelul Il (inferior).
Acestea se caracterizeaza prin pronuntate persistente de tip pa-
leolitic mijlociu, net superioare cantitativ elementelor aurignaciene,
care nu depasesc procente de 4-6%. Astfel, racloarele, bifacialele,
denticulatele sunt mult mai numeroase decat gratoarele carenate,
iar burinele carenate lipsesc aproape cu desavarsire (Al. Paunes-
cu, 1988. p.133-147; 1993, p.131-140)

Aurignacianul tipic este reprezentat de ansamblul de la Mitoc -

Malu Galben, datat intre 32.000 si 29.000 B.P. si caracterizat prin
prezenta masiva a gratoarelor si burinelor carenate, a burinelor
diedre. in dauna pieselor de tip musterian (V. Chirica. |. Borziac, N.
Chetraru, 1996).
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Pentru Europa Occidentala, unii specialisti sustin ipoteza evolu-
tiei tehnologice a grupelor de populatii musteriene reprezentate de in-
dustrii cu varfuri foliacee spre caracteristicile de tip chatelperronean
si aurignacian, cu elemente specifice unor spatii geografice bine deli-
mitate cronologic si cultural.

Se considera, de catre autorii cercetarilor de la Bacho Kiro si
Temnata, ca cel mai vechi aurignacian, de origine balcanica, s-a pu-
tut deplasa, prin bazinul dunarean, spre Europa Occidentala. Lipsesc
insa verigile de legatura. Este posibil sa fi existat si 0 a doua cale de
migratte, prin provinciile Mediteranei septentrionale, ceea ce ar expli-
ca datarile timpurii (40.000 - 36.000 B.P.) pentru aurignacianul spani-
ol si pentru cel al Frantei Mediteraneene. Nu putem omite nici o posi-
bila migratie a grupelor de aurignacieni balcanici mai intai spre nord
(Ripiceni si Mitoc), apoi spre est (Brinzeni, Molodova). Ar putea re-
prezenta descoperirile recente de la Malu Rosu - Giurgiu veriga de
legatura ce lipseste in stabilirea acestei cai de patrundere? Recenta
sinteza asupra descoperirilor de aici pare sa pledeze in favoarea esti-
marilor noastre (V. Chirica, Al. Paunescu, Em. Alexandrescu, 1996).

Coexistenta acestor doua populati (Homo sapiens neanderta-
lensis si Homo sapiens sapiens) e confirmata atat in Europa
Occidentala cat si in Europa Centrala prin coexistenta unor ansam-
bluri litice de aspect paleolitic mijlociu si superior.

in Europa de Est, intre 35.000 si 30.000 B.P., industriile cu var-
furi foliacee (culturile Kostenki - Sungir sau Streletkaia) de origine lo-
cala (Musterian cu bifaciale de tip Zaskalnaia), coexista, de aseme-
nea, cu o industrie tipic leptolitica - cea de la Kostenki-Spitinskaia
(Tabelul 5, Harta 1), caracterizata prin unelte a dos si printr-o tehnica
lamelara dezvoltata (J.K. Kozlowski, 1992, p.16). in mormintele de la
Sungir s-au gasit oameni moderni cu anumite trasaturi neanderta-
liene (P.|. Boriskovski, 1984, p.235). Europa de Est n-a cunoscut
decat o relativa si tardiva influenta a aurignacianului (cu unele excep-
tii, precizate deja), care ajunge in bazinul Donului si in Crimeea intre
25.000 i 20.000 B.P.

A doua parte a interpleniglaciarului, caracterizata prin oscilatii
temperate (Hengelo, Les Cottés, Arcy) si absenta transgresiunilor ca-
lotei glaciare, a favorizat repopularea Campiei Germano-Polone si a
insulelor britanice - pe atunci legate de continent, de catre grupele
,Micoquianului Oriental” si de catre culturile cu varfuri foliacee. intre
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Anglia si Polonia se formeaza un vast complex cultural leptolitic de-
numit complexul .Lincombian - Ranisian - Jermanowician” (J.B. Cam-
pbell, 1980) (Harta 1).

2.2.2. Paleoliticul superior mijlociu

A treia parte a interglaciarului (30.000 - 22.000 B.P.) a cunoscut
o continua deteriorare a climei, conducand catre o avansare maxima
a calotei glaciare in al doilea Pleniglaciar (20.000 - 18.000 B.P.) nu-
mit de Olga Soffer ,Valdai Maximum”. in acest context se dezvolta
marele complex gravettian.

Este vorba despre un tehnocomplex caracterizat printr-un stan-
dardizat nivel tehnologic in producerea suporturilor laminare si a retu-
selor abrupte. In al doilea rand, se produce o adaptare la conditiile e-
cologice, la tehnicile de vanatoare si la sistemele de aprovizionare cu
materii prime. Constatam, de asemenea, existenta acelorasi curente
ideologice si stilistice, care pot atesta importante legaturi intre grupu-
rile gravettiene.

Originea gravettianului intre 30.000 si 28.000 B.P. pare sa fi fost
policentrica. Printre centrele gravettiene de origine se mentioneaza
bazinul mijlociu al Dunarii, ale Nistrului, Prutului si Donului Mijlociu
(Actes du XIll Congres UISPP, Forli, Coll. XI). Dupa alti specialisti, o-
riginea gravettianului este doar central-europeana, intrucat, daca se
1au in consideratie descoperirile de la Mitoc - Malu Galben, primul ni-
vel gravettian de aici este considerat mai vechi decat acela de pe
Nistru si Don (V. Chirica, 1996; M. Otte, P. Noiret, V. Chirica, |. Bor-
z1ac. 1996). Potrivit opiniilor exprimate de J K. Kozlowski (1992, p.17-
18) primul centru este legat de geneza pavlovianului, care putea pro-
veni din szeletian (elementele foliacee din faza veche a pavlovianu-
lui), dar putea fi si 0 aculturatie a aurignacianului, mai ales a faciesu-
lu tip Krems cu retuse marginale. adesea abrupte. Al doilea centru,
din aceeasi perioada, este legat de geneza molodovianului (Molodo-
va, Brinzen), Bobulesti, Corpaci), care putea deriva din industriile lo-
caie cu varfuri foliacee. in sfarsit, cele mai vechi industrii @ bord abat-
tu din bazinul Donului au antecedente in cultura Kostenki-Spitinskaia.

Din aceste centre, gravettianul s-a raspandit pe mai multe cai si
in mai multe directii. Una dintre acestea era probabil prin bazinul Du-
narii supenoare spre Europa Occidentala Originea exogena a pe-
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rigordianului superior (Perigordianul IV) poate fi sustinuta atata timp
cat filiatia chatelperronean - perigordian, propusa de D. Peyroni
(1934), n-a fost abandonata.

in centrele de origine din Europa Centrala si de Est se constata o
mare stabilitate a locuirilor, dovedita prin descoperirile arheologice de
la Dolni Vestonice, Willendorf, Mitoc, statiuni pluristratificate, unde se
poate urmari chiar o anumita evolutie locala a culturii.

Apar simptome de specializare a vanatului, dar fauna consumata
este inca diversa (renul, calul, mamutul, bovideele), in functie de me-
diul ecologic regional. Ecoclimatele platourilor loessice ale Europei
Centrale si Rasaritene, care sunt reprezentate intre 30.000 si 23.000
B.P. de stepa rece sau tundro-stepa, cu episoade mai umede, erau
favorabile unei faune mai abundente, in care un loc important il deti-
neau marile pachiderme. Aceste conditii au dus la un semisedenta-
rism, formandu-se grupuri regionale, caracterizate prin stilul retuselor
si prin obiectele de podoaba si arta. Ca urmare a deteriorarii conditii-
lor climatice dupa ultima oscilatie climatica Tursac, au loc miscari de
populatie, in special din Campia Germano-Polona. Migrand spre sud-
vest, acestea au contribuit la dezvoltarea perigordianului si, poate, la
geneza protosolutreanului. Alte grupuri, migrand spre sud-est, au
contribuit la dezvoltarea culturilor recente cu varfuri foliacee din Cam-
pia Rusa (J.K. Kozlowski, , 1992, p.19-21).

O alta directie (23.000 - 21.000 B.P.) este legata de deplasarea
unor grupuri de populatii din Europa Centrala (bazinul Dunarii Mijlo-
cii), prin Polonia de Sud, spre bazinul superior al Donului si Seimului.
Originea central-europeana a culturii Kostenki-Avdeevo este explica-
ta atat prin pointes a cran cat si prin elemente de origine pavloviana,
inclusiv artistice. (O. Soffer, 1993, p.44-46, fig.6).

2.2.3. Paleoliticul superior recent

intre 17.000 si 12.000 B.P., in Europa de Est si indeosebi in spa-
tiul cuprins intre bazinul Niprului si al Donului. se formeaza doua sis-
teme de adaptare diferita, a populatiilor epigravettiene: in zonele nor-
di-ce, de aspect periglaciar, se constata prezenta vanatorilor de ma-
mut, care exploateaza acest animal numai pentru carne, oase, fildesi
si blana, utilizate la constructii si/sau unelte. S-a manifestat, astfel, un
fenomen de semisedentarism al grupelor regionale, bine delimitate in
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bazinul Donului (cultura Kostenki - Anosovka), Niprului (culturile Me-
zin si Eliseevici) si partial, al Nistrului (cultura Molodova) (Tabelul 6).
O alta zona se afla mai la sud, in stepele nord-pontice. Aceste gru-
puri, specializate in vanarea bizonului sau calului si renului prezinta o
mobilitate mai mare.

Din punct de vedere cultural, unele grupuri au conservat elemen-
te aurignacoide, cu influente din bazinul mijlociu si inferior al Dunarii,
in timpul stadiului Valdai Maximum. Aceste influente s-au manifestat
pana pe litoralul Marii Azov si in Crimeea. O alta influenta, provenita
din Transcaucazia, se manifesta in bazinul inferior al Donului, expri-
mata prin grupul Kamennaia - Balka. Celelalte grupuri ale zonelor de
stepa prezinta caractere gravettiene in utilajele litice, dar transforma-
te si adaptate conditilor specifice de stepa (Amvrosievka, Balsaia
Akkarja, Anetovka etc.) (J.K. Kozlowski, 1992, p.22).

Epigravettianul spatiului estic, adaptat la conditile de stepa si
tundro-stepa, se diferentiaza de magdalenianul occidental contempo-
ran, dar adaptat zonelor specifice din Europa Atlantica. Ca element al
unei anumite continuitati, al unor interferente culturale, cele doua cul-
turi apartinand tardiglaciarului, magdalenianul $i epigravettianul re-
prezinta o sinteza de elemente gravettiene si aurignaciene (J.Ph. Ri-
gaud, 1985). in aceasta impartire a Europei se afla originea diferen-
telor fundamentale intre realismul artei magdaleniene si schematis-
mul artei abstracte si simbolice epigravettiene.

Schimbarile climatice intr-un ritm accelerat. specifice tardiglacia-
rului, au provocat miscari ale faunei $i grupurilor umane pe axa nord-
sud, in cursul oscilatilor reci. Aceste deplasari sunt cauzate de mi-
gratiile sezoniere ale turmelor de reni. Colonizarea Campiei Germa-
no-Polone, la inceputul oscilatiei climatice Dryas |, ar putea apartine
magdalenianului occidental, fiind precedata de alte migratii magdale-
niene clasice din sud-vestul Frantei, precum si cele de pe platourile
Europer Centrale. Este, in schimb, putin cunoscut rolul epigravettia-
nulul oriental in reocuparea nord-estului european. (J.K. Kozlowski,
1992, p.23-24)

Pe parcursul tardiglaciarului, magdalenianul si epigravettianul co-
existd cu grupuri epipaleolitice. Astfel la inceputul tardiglaciarului
(Dryas | - Bolling) s-a format complexul Creswellian - Hamburgian,
caracterizat de industrii cu pointes acran ocupand o larga zona geo-
grafica. din Marea Britanie pana in Polonia de astazi (J M. Burdu-
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kiewicz, 1986). in Dryas Il, odatd cu racirea climei, se observa o
revenire a populatilor de la zonele de campie spre platformele mai
inalte, determinand aparitia elementelor hamburgiene autonome.
Grupurile magdaleniene locale de pe platourile Europei Centrale au
fost la originea noului val, care va reocupa Campia Germano-Polona
in Allerod, purtatori ai industriei cu pointes a dos courbes (Feder-
messer-Gruppen), care au putut cunoaste procesul de azilianizare,
ca si alte grupuri apartindand magdalenianului si epigravettianului. Es-
te vorba despre un proces de unificare tehnologica in domeniul mor-
fologiei uneltelor, marcata prin aparitia gratoarelor scurte si a pointes
a dos courbes. unelte tipice azilianului occidental. Aceste industrii s-
au dezvoltat in zone impadurite, cu o fauna diversa, de unde au fost
necesare identificarea si utilizarea unor tehnici de vanatoare diferite
de cele din zonele periglaciare (R. Desbrosse, J.K. Kozlowski, 1996).

Dryas Ill va opune din nou grupurile azilianizate cu pointes a dos
courbes, grupurilor adaptate conditiilor periglaciare din Campia Ger-
mano-Polona. Acestea din urma, caracterizate prin varfuri peduncula-
te si prin intoarcerea la vanatoarea specializata pe ren, au aparut in
mediul culturii Brommo-Lingby (pe litoralul Marii Baltice, din Lituania
pana in Danemarca). Purtatorii acestei culturi au dat nastere, la ran-
dul lor, la trei culturi epipaleolitice: ahrensburgian (de pe litoralul Marii
Manecii pana la Oder), swiderian (in zona dintre Oder, bazinul Nema-
nului si bazinul superior al Pripetului) si grenskian (bazinul Niprului).
in ciuda armaturilor de diferite tipuri, aceste entitati taxonomice pre-
zinta numeroase caracteristici comune: tehnica de debitaj, compozitia
generala a utilajului, modul de viata, specializare in vanatoarea renu-
lui si sistemul de aprovizionare cu materii prime litice. La sfarsitul os-
cilatiei Dryas Ill, aceste grupuri s-au retras spre Scandinavia si Euro-
pa de Nord-Est unde si-au conservat modul de viata pana in Holo-
cen. Grupurile ahrensburgiene s-au adaptat la conditiile de viata din
Holocen doar in partea occidentala a Campiei Germano-Polone,
unde au dat nastere culturilior mezolitice nord-occidentale (J K.
Kozlowski, 1992, p.25-26) (Tabelul 7).
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3. ORIGINILE ARTEI iN EUROPA
CENTRALA S| RASARITEANA

3.1. PROBLEMA MANIFESTARILOR ARTISTICE LA HOMO
ERECTUS $I LA HOMO SAPIENS NEANDERTALENSIS

in asezarile ocupate de Homo erectus pot fi depistate urme con-
siderate ca reprezentand un comportament simbolic, cu serii de inci-
zZii pe materii dure animale. La Bilzingsleben - 350.000-220.000 ani
(D. Mania, s.a., 1980), in Turingia, s-au gasit un fragment de coasta
si un fragment de os lung de elefant, cu decor incizat, gravat intentio-
nat Dispunerea regulata a acestor incizii a sugerat ideea unui ritm,
reprezentand probabil un mesaj (B.A. Frolov, 1970, 1971, 1976). Si la
Stranska-Skala au fost descoperite oase cu linii gravate intentionat,
al caror autor a fost un Homo erectus din cromerian (B. Klima, 1990,
p.133). Descarnarea sau alterarea naturala pot crea false reprezen-
tari grafice (lini paralele s.a.). Distinctia intre acestea si acele mar-
ques de chasse, carora le-ar putea apartine exemplele evocate mai
sus. tine de un anumit nivel de regularitate in repetarea inciziilor de
aceeasi lungime, echidistante in serie, adesea dispuse pe marginea
unui suport osos, sau pe suprafata lui, dar de o maniera circulara (Y.
Taborin, 1990a, p.339).

Descoperirile apartinand unui comportament simbolic sunt mai
numeroase la Homo sapiens neandertalensis, fiind reprezentate prin:
1 urme de materii colorate;

2 Incizii pe os.

3. obiecte non-utilitare;

4 morminte si. mai ales, ofrande funerare (J.K. Kozlowski. 1992
p 34)

Prezenta ocrului rosu provenit, prin ardere, din ocrul galben, aflat
in depunere naturala, este confirmata in asezari musteriene din zone
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geografice diferite. Unele fragmente de ocru poarta urme de slefuire
in fatete. Descoperirea de pietre de tocila si pisaloage este si mai
semnificativa, fiind asimilate unor activitati utilitare, dar si unor preo-
cupdri de estetica. In stratul By al asezarii musteriene in aer liber de
la Rheindalen din Renania, datata la sfarsitul glaciatiunii Riss, inainte
de 120.000 de ani, s-au descoperit o placheta de cuartit cu o capsula
pentru pulverizat ocrul, si fragmente de ocru (J.K. Kozlowski, 1992,
p.34)

P. Chasse si H. Dibble (1987) au avansat ideea ca ocrul a putut
avea si o functie utilitard: argasitul pieilor. In anumite contexte insa,
este clara functia sa simbolica (mormintele musteriene de la Djebel
Qafzeh sau Chapelle-aux-Saints, in care s-au gasit plachete de o-
cru). In musterian, ocrul era deci folosit in scopuri non-utilitare, dar
este greu de stabilit legatura intre semnificatia simbolica a culorii rosii
si utilizarea ca pictura corporala sau pe obiecte perisabile.

La Mglodova | s-a descoperit un omoplat de mamut cu un desen
protofigurativ gravat, dar care putea sa fi fost produs si in urma ope-
ratiei de descarnare (fig.17/1). Aceeasi explicatie poate sa fie valabila
si in cazul desenului ,zoomorf” de la Pripiatin, pe Nistru (fig.17/2).
Fragmente de os cu motiv incizat in zigzag s-au descoperit i in nive-
lul 12 al pesterii Bacho-Kiro (47.000 B.P.), al carui caracter intentio-
nal este de aceasta data indiscutabil (J.K. Kozlowski, 1992, p.36).

Obiecte decorate, podoabe, provin si din chatelperroneanul fran-
cez (Grotte du Renne de la Arcy-sur-Cure - 33.000 B.P.), dar astfel
de obiecte fusesera deja produse in mediile aurignaciene cu 10.000
de ani inainte (Bacho-Kiro etc.) si erau tipic aurignaciene ca tehnica,
materie prima si forme (R. White, 1995, p.31-32).

3.2. AURIGNACIANUL

Spre deosebire de paleoliticul mijlociu, aurignacianul, apanajul o-
mului modern (KHHomo sapiens sapiens) reprezinta o adevarata ,revo-
lutie”, atat tehnico-tipologica, cat si artisticd. In Europa Centrala, a-
ceasta asociere intre utilajul litic si creatorul sau este confirmata prin
descoperirile paleo-antropologice din grota Mlade€, in Moravia (J.
Jelinek, 1983). Unii cercetatori sustin o evolutie locala, pornind de la
neandertalieni. Altii insa, bazandu-se pe marturii vest-europene s' pe
caracteristicile anatomice, sunt adeptii aparitiei omului modern prin
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migratie, din Africa si Orientul apropiat - teoria Evei africane (R.
Leakey, 1995).

Diferenta esentiala dintre aurignacian si intreaga perioada anteri-
oara, de peste doua milioane de ani, se bazeaza pe aparitia simbolu-
rilor si a artei figurative. Primele obiecte de arta, ca si podoabele, a-
par inca din faza cea mai veche a aurignacianului, pe la 36.000 ani
B.P.. In nivelul 11 al grotei Bacho-Kiro (mai vechi de 42.000 ani B.P.),
s-au descoperit dinti de vulpe si de urs, perforati intentionat (J.K.
Kozlowski, 1979). Urmele de uzura de la nivelul perforatiei atesta fap-
tul ca erau purtati suspendati sau cusuti. in nivelul 1 al grotei
Istaloskd (datat intre 44.300 + 1.900 B.P. GrN 4659 si 39.800 + 900
B.P. GrN 4658), s-au descoperit doua pandantive perforate: o imitatie
de dinte de cerb, dar din corn de cerb, si o lamela pentagonala din fil-
des, decupata (L. Vértes, 1955, pl.38: 9-10). Interesant este ca, din
mai bine de 5.000 de resturi osoase gasite la acest nivel, doar cinci
fragmente apartin mamutului, la care se adauga cateva obiecte din
fildes (baghete) si cinci oase de cerb, apartinand aceluiasi individ.
Restul oaselor apartin vanatului obisnuit: ren, muflon, capra salbati-
ca, lup si urs de pestera. (J.K. Kozlowski, 1992, p.37). Pandantive din
oase de animale s-au descoperit i in alte asezari aurignaciene din
Europa, mai ales Occidentala. La Trou Magrite (Belgia), un pandantiv
din calcar imita (exact) un canin de cerb (R. White, 1989, p.95).

in asezarile aurignaciene tarzii, numarul pandantivelor din dinti
perforati creste (grota Mlade¢, in Moravia, si grota Mamutowa, in Po-
lonia). Numarul mediu de exemplare variaza de la 4 l1a 6 piese in fie-
care din cele doua statiuni.

La Mlade¢ s-au gasit si trei obiecte de os, considerate strapun-
gatoare, cu unul din capete rotunjit, mai larg decat partea alungita, bi-
ne fasonat $1 perforat. S-au gasit $i 22 de dinti perforati, din care 9 de
castor. 10 incisivi de ren, restul fiind de urs, cal si lup (J. Skutil, 1938,
plansa 51) Numarul restrans de artefacte litice a dus la concluzia ca
este vorba de o tabara sezoniera de vanatoare S-au descoperit $i
resturi umane de la sapte indivizi. doua cranii intr-o grota laterala,
restul in sala principald. Aceasta descoperire poate evoca un mic
grup exterminat sau un sacrificiu ritual, nefiind vorba despre mormin-
te (J.K. Kozlowski, 1992, p.38).

in grota Mamutowa s-au descoperit numeroase obiecte de po-
doaba. Amintim 13 dinti perforati: 4 de lup, 3 de vulpe, 3 de urs de
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pestera, cate unul de cal, cerb si bovideu. Din cauza incertitudinilor
stratigrafice, este dificil de stabilit, in fauna vanata, care sunt speciile
mai frecvente; doar despre lup si cerb se cunoaste ca sunt specii mai
rare (J.K. Kozlowski, 1992, p.38). S-au descoperit si opt pandantive
de fildes, de tipuri variate, fata de cele din aurignacianul occidental,
care sunt standardizate. Astfel, cinci piese mici, de circa un cm, sunt
relativ apropiate de ,margelele” din Franta; vazute din profil, ele apar
plan-convexe si nu biconvexe sau in forma de paner, ca in occident
(R. White, 1989). Aceste cinci pandantive sunt fabricate oblic din la-
mele de fildes, extrase din baghete diferite. Celelalte trei pandantive
sunt mai mari, facute din plachete de fildes, cu o perforatie in planul
plachetelor.

Nivelul gravettian nu a furnizat obiecte de podoaba, deci pandan-
tivele provin din nivelul aurignacian, aceasta corelandu-se si cu varfu-
rile de fildes, de tip Mlade¢€, gasite in context. Grota reprezenta pro-
babil o tabara de vanatoare vizitata sezonier. Se apreciaza ca aceste
obiecte faceau parte din imbracamintea obisnuita a vanatorilor, lucru
confirmat si de lustrul identificat la nivelul perforatiei (J.K. Kozlowski,
1992, p.39).

Interesant este ca aceste podoabe nu au fost descoperite in con-
texte indiscutabil funerare (cu exceptia descoperirilor clasice de la
Cré-Magnon). Ele sugereaza cautarea de catre purtator a unor mij-
loace de identificare, carora li se atribuie adesea o semnificatie magi-
ca: caninul de urs putea sa aiba rolul de a conferi purtatorului sau for-
ta vitala a animalului. Este exclusa functia pur estetica, pentru ca es-
te vorba de dinti apartinand unor anumite animale, adesea rare, iar
cand acestea nu pot fi gasite, dintii sunt imitati adesea tot din materii
dure animale. Constatam, deci, o activitate obisnuita de selectare.

Foarte adesea, cochiliile sunt folosite pentru podoabe diverse, ca
de exemplu in asezarea aurignaciana de la Krems-Hundsteig din
Austria de Jos, datata la 35.000 + 2.000 B.P., unde s-a descoperit un
mare numar de moluste de provenienta foarte indepartata, cum ar fi
litoralul mediteranean, probabil adriatic (450 km). in alte asezari din
Austria de Jos, cum ar fi Langmannersdorf, s-au gasit moluste fosile
din Tertiar, iar in cel de-al treilea nivel aurignacian de la Kostenki l,
s-au identificat specii care traiesc doar pe litoralul Marii Negre (O.
Soffer, 1985, p.373, 454-457). Toate acestea confirma tendinta de
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utilizare a unor materii prime alogene pentru podoabe, avand si cali-
tatea de a oferi posibilitatea de stabilire a originii unor populatii.

Este aproape cert ca nu toate pandantivele au fost utilizate in
scopul pentru care au fost create: piesa perforata din gresie (sau sist)
de la Zlutavy IV (Moravia) pare sa fi fost utilizata apoi si ca retusor
(fig.1/2) (M. Oliva, 1987).

Din aurignacianul zonelor rasaritene si est-central europene nu
cunoastem piese de gravura sau sculptura schematizata ori realista.
Liniile gravate pe cortex, din asezarile aurignaciene Zlutova |, Nova
Dedina, Kvasice, Otaslavic din Moravia (M. Oliva 1987) ar putea avea
si alta interpretare.

in ceea ce priveste originile artei figurative din prima etapa
(culturd) a paleoliticului superior. perioada 35.000 - 30.000 ani B.P. a
produs schimbari importante in bazinul superior al Dunarii. Ne referim
la grotele din Jura suaba: Vogelherd, Hohlenstein-Stadel, pe valea
Lonei si Geissenklosterle, pe valea Ach-ului. Grupul Aurignacian Ger-
man este cel mai vechi cunoscut pana in prezent cu o datare relativ
sigura si cu o tematica interpretabila. De la Vogelherd provine si un
schelet de Homo sapiens sapiens, cel mai vechi descoperit intr-un
context arheologic controlat si clasificat (H. Muller-Beck, 1989, p.12-
13). In afara acestor trei asezari, exists si altele, care nu au furnizat
reprezentari figurative, ci doar obiecte de podoaba: Sirgenstein si
Bockstein, Lommersum, Breitenbach, Willendorf, Krems-Hundssteig,
Getzerdorf si Wildscheuer (J. Hahn, 1989, p.28).

Fauna vanata era constituita din mamut, rinocer lanos, cal salba-
tic. ren, capra de munte, iepure, vulpe. Perioada de ocupatie este
compusa din 3-5 intervale mari de timp la Vogelherd, si 2-3 intervale
la Hohlenstein-Stadel si Geissenklosterle. Unitatea sociala de baza
se compunea din 5-10 persoane (1-2 familii), iar un grup regional tre-
buia sd aibd 500 de indivizi cu o arie de miscare de 7.000 km’ pe va-
lea Dunarii (axa N-S) (J. Hahn, 1989, p.29-30).

Caracteristicile principale ale Grupului Aurignacian German ar fi
urmatoarele:

e s-au descoperit podoabe la Geissenklosterle si Hohlenstein-
Stadel, dar nu si la Vogelherd;

e prezenta bastoanelor perforate la Vogelherd si Geissenklosterle,
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resturi umane la Vogelherd si Hohlenstein-Stadel.

o~

[

b

Grota Vogelherd, aproape de Ulm, Germania. Structura faunei vanate din
nivelul aurignacian (1V) si animalele reprezéntate in arta mobiliara: a. cal;
b. mamut; c. bursuc; d. vulpe; e. urs; f. feline; g. lup; h. caprd de munte;
i. bizon; j. ren; k. cerb; . rinocer (dupa J. Hahn).

Se pare ca obiectele de arta de la Geissenkldsterle sunt in lega-
tura cu vestimentatia. Este posibil sa fi existat o depunere intentiona-
ta a figurilor de fildes: la Hohlenstein-Stadel o figurina este depusa
intr-o zona mai profunda a grotei, impreuna cu podoabe: dinti de
vulpe, pandantive mari de fildes si un premolar uman; la
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Geissenkldsterle, figurinele sunt grupate in jurul unei gropi mari cu
cenusa (J. Hahn, 1989, p.32).

Statuetele sunt antropomorfe sau zoomorfe, facute din fildes (J.
Hahn, 1995, p.128). Dintre cele zoomorfe, patru sunt reprezentari de
mamuti, alte patru de feline (fig.2/2), doua de bizoni (fig.2/1), cate
una de urs, cal si rinocer (fig.1/1). Toate aceste specii, redate in atitu-
dini agresive, sunt foarte raspandite in nivelele 4 si 5 de la Vogel-
herd, mai ales mamutul si calul (J. Hahn, 1986, p.157-159). Statuete-
le prezinta urme de colorare in rosu $i semne care par specifice dife-
ritelor specii. Se adauga cateva figurine antropomorfe: o statueta in
ronde bosse schematica (Vogelherd, nivelul IV, J. Hahn, 1986), pre-
cum si cunoscuta figurind cu cap de leu de la Hohlenstein-Stadel re-
constituita din peste 200 de fragmente (H. Delporte, 1995, p.11). A-
cesta poarta pe bratul stang o serie de semne lineare, paralele, gra-
vate, care ar putea reprezenta un tatuaj. Prezenta figurinei demon-
streaza lunga traditie a acelor reprezentari magdaleniene, considera-
te ca ,vrajitori” purtand masti si piei de animale (A. Marshak, 1990,
p.145). in aceeasi tematica s-ar putea incadra semirelieful schematic
de la Geissenklostere, reprezentand un personaj in pozitie de orant
cu coada de animal (J. Hahn, 1986, pl.19). Acestor reprezentari mas-
culine li se adauga una mai curand feminina, cu contur decupat din
sist, gasitd in Austria de Jos, la Stratzing (fig.1/2), apropiata de
sculptura germana de pe Dunarea Superioara, atat prin pozitia sa
cronologica (32.000 B.P.), cat si prin aerul sau cultual. Pe langa a-
ceste reprezentari figurative, exista si numeroase alte obiecte de arta
s podoaba, cum ar fi baghete de fildes, bastoane perforate (chiar cu
mai multe perforatii), pandantive de fildes, diademe s.a. (J. Hahn,
1995, p.127).

Arta aurignaciana a Dunarii Superioare a aparut ca o expresie a
unei magii destinate transferarii la om a calitatilor animalului, asigura-
rii succesului la vanatoare. Alegerea animalului indica si un mod de
gandire stratificat, cu un principiu de ordonare, nu neaparat egalitar,
c1 mai curand ierarhic. Forta si agresivitatea sunt o mica parte a me-
sajului care cuprinde, fara indoiala, si alte elemente mai complexe,
imposibil de descifrat astazi (J. Hahn, 1989, p.33). Nu este insa vor-
ba de un sistem religios complex $i structurat.

intre 32.000 si 30.000 B.P., s-a constituit in Franta un al doilea
centru de arta aurignaciana, cu gravuri i picturi pe blocuri de piatra,
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provenind probabil din peretii $i din boltile grotelor prabusite (B. si G.
Delluc, 1978), dand impresia unei gravuri viguroase (linii punctate
sau de sectiune recti-curbilinie), o pictura sau, mai rar, o gravura fina
(linit cu sectiune unghiulara) sau putin profunda unde reproducerile
sunt aluzive (referitor la animale sau sexul feminin). Sculptura anima-
liera este destul de rara si limitata la cateva figurari vagi de animale
pufin comune, ca foca (R. White, 1989a). in Europa occidentala asis-
tam, deci, la o schimbare a functiilor artei, unde temele sexuale si re-
prezentarile zoomorfe par a fi asociate, constituind o trasatura distin-
ctiva a artei paleolitice, si care va da nastere la numeroase interpre-
tari si speculatii (A. Leroi-Gourhan, 1965a; A. Laming-Emperaire,
1962).

Motive gravate sunt cunoscute si in grota Jendé Hillebrand
(fig.1/1) (nordul muntilor Bukk din Ungaria). Ele apar in partea pro-
funda, care n-a furnizat decat urme de locuire neolitica. Pe baza ana-
lizei sedimentelor si a urmelor de argila din gravuri, L. Vértes (1964)
a ajuns la concluzia ca apartin Wurmului mijlociu.

Astfel de motive decorative apar si in medii geografice diferite,
dar apartinand aurignacianului central-european. in asezarea de la
Muralovka (N.D. Praslov, A.K. Filipov, 1967), aproape de Rostov pe
Don (19.630 = 200 B.P.), in afara unei industrii cu gratoare aurigna-
ciene si lamele Dufour, s-au descoperit un dinte de vulpe perforat, un
fragment de netezitor cu motiv oval gravat, evocand vulvele din arta
occidentala, precum si fragmente de coarne-de cerb si de oase cu in-
cizii adanci. Utilajul litic de la Muralovka este aurignacian, dar obiec-
tele de arta corespund cronologic artei geometrice si abstracte a epi-
gravettianului estic.

Pentru Europa de Est, o civilizatie specifica paleoliticului supe-
rior, dar alogena, comparabila cu aurignacianul perioadei de 30.000
B.P., a fost descoperita in nivelul inferior de la Kostenki-Spitinskaia,
datata la 32.200 + 2.000 - 1.600 ani B.P. (GrN 10512), care a furnizat
circa 50 de obiecte de podoaba: pandantive de factura aurignaciana,
facute din dinti de allopex (37 exemplare) sau din materii fosile rare:
belemnite (4 piese), moluste si corali. Sunt si cateva pandantive ci-
lindrice din calcar (J.K. Kozlowski, 1992, p.43).
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3.3. MANIFESTARI ARTISTICE iN INDUSTRIILE CU VARFURI
FOLIACEE DIN PALEOLITICUL SUPERIOR VECHI

intre chatelperronean si industriile cu varfuri foliacee exista unele
diferente in ceea ce priveste expresia simbolica si arta. in chatelper-
ronean se cunosc obiecte de podoaba, comparabile cu cele din au-
rignacianul central european, dar nici o manifestare de arta figurativa.
in ceea ce priveste industriile cu varfuri foliacee, abia in statiuni si ni-
veluri de locuire datate dupa 32.000 B.P. apar manifestari artistice
comparabile cu cele aurignaciene. Astfel, la Brinzeni |, in nivelul 3, s-
au descoperit un incisiv de cal perforat, si un pandantiv de fildes
(N.A. Ketraru, 1989). Acest strat contine o industrie cu varfuri foliacee
pe care J. K. Kozlowski (1992, p.44) o atribuie ,Szeletianului moldav”.
Pandantivul prezinta un ,corp” triunghiular si un ,gat” foarte alungit,
care ar putea sugera o reprezentare antropomorfa schematizata sau
una ihtiomorfa (fig. 14/6). Partea triunghiulara e acoperita de un decor
punctat care aminteste unele decoruri aurignaciene (G. Bosinski,
1982, p.17-18). in ceea ce priveste varsta acestui nivel, precizam ca
datele de cronologie absoluta sunt confuze si neconcludente (exista
doua serii de datari: una de aproximativ 18.000 de ani si alta de pes-
te 45.000 de ani). Utilajul litic este, insa, foarte concludent in privinta
atribuirii sale perioadei de trecere de la paleoliticul mijlociu la cel su-
perior sau primei faze de locuire de tip paleolitic superior (V. Chirica.
I. Borziac, N. Chetraru, 1996).

La Sungir, dintr-o faza evoluata a culturii Kostenki-Streletkaia,
provine o industrie caracterizata prin burine, gratoare, racloare. alte
piese de debitaj si varfuri foliacee triunghiulare cu baza concava,
foarte bine cioplite (O.N. Bader, 1978; B.I. Guzlitzer, P.Y. Pavlov,
1993, p.182-184). Sungir reprezintd in Europa de Est arta
complexului cu varfuri foliacee Este datat la 24.430 £+ 400 B.P. (GrN
5446, pe os de cerb) sau prin alte doua analize (IGAN-5446. IGAN-
5425) (Y.S. Svezhentsev, 1993, p.29).

Nivelul arheologic a furnizat pe 1.800m’, 30 de mici gropi umplu-
te cu oase care inconjurau trei gramezi de oseminte la nivelul solului,
interpretate ca structuri de locuinte

O N Bader (1978) a descoperit un contur decupat din fildes. re-
prezentdnd un cal, care putea si utlizat §i ca pandantiv datoritd unui
orificiu in partea din spate Suprafata a fost colorata cu ocru rosu. R.
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White (1995, p.51) a observat la microscop, in 1990, ca fiecare punct
adancit are pigment negru, probabil de mangan. Este vorba deci de
un obiect de o mare frumusete, pictat bicrom rosu-negru. Tot in nive-
lul arheologic s-a descoperit si un disc de fildes cu ornament punctat.

Mormintele de la Sungir:

a. Mormantul nr.1 (al unui barbat). S-au descoperit 2936 margele si
fragmente de margele. in zona antebratelor si a coapselor au fost
descoperite bratari de fildes lustruite (25 in total), unele cu urme de
picturd neagra. Acestea erau perforate la capete cu unul sau doua o-
rificii, pentru a le tine legate in cerc. La gatul barbatului era legat un
pandantiv din sist pictat in rosu, cu cate un punct negru pe fiecare
fata. S-au mai descoperit dinti de vulpe, un alt pandantiv fragmentar
zoomorf, cu pete negre pe fiecare fata, precum si un disc din fildes,
cu perforati pe ambele fete, radiind catre perforatia centrala (R.
White, 1995, p.50-51).

bi. Mormaéntul nr.2: baietelul. Resturile umane erau acoperite cu
4903 margele, mai mici decat cele ale barbatului (2/3), dar de ace-
easi forma, si cu 250 de canini de vulpe polara, perforati. Pe piept a-
vea un pandantiv de fildes in forma de animal, iar la gat un ac de fil-
des, care probabil incheia un fel de mantie. Sub umarul stang se afla
o sculptura de mamut din fildes si tot pe partea stdnga se gasea un
segment medial dintr-un femur uman robust, foarte bine lustruit, a ca-
rui cavitate medulara a fost umpluta cu ocru rosu. Pe partea dreapta
a fost descoperita o ,sulita” lunga de fildes de mamut (2,40 m lungi-
me, peste 20 de kg), si alaturi, un disc din fildes cu o perforatie cen-
trala si cu spite (R. White, 1995, p.51).

b.. fetita. Aceasta era dispusa in continuarea baietelului, cap la cap
si continea 5274 margele de fildes, intregi sau fragmentare, identice
cu ale baietelului. De fiecare parte se gaseau sulite de fildes, doua
bastoane din corn, perforate, dintre care unul decorat cu siruri de
puncte adancite, precum si trei discuri cu perforatie centrala si spite
radiale (R. White, 1995, p.51).

Resturile antropice arata ca e vorba de oameni moderni, cu
cateva trasaturi mongoloide: copiii din mormantul nr.2 prezinta unele
caracteristici neandertaliene, desi apartin Omului de Cré-Magnon
(P.l. Boriskovski, 1984, p.235).
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Podoabe sungiriene:
margele din fildes, cu perforatie central3;
margele din fildes in forma de picatura, cu perforatie proximala;
margele netede plate, din fildes,
pandantive triunghiulare, mari, din fildes,
pandantive din sist, plate, ca cele de la Kostenki XVII,
pandantive zoomorfe din fildes;
canini de vulpe, perforati.

La acestea se adauga discurile din fildes, perforate central, cu $i-
ruri de puncte adancite sau spite radiale, precum si bastoane perfo-
rate.

Experimental, s-a constatat ca margelele barbatului insumeaza
2.000 de ore de munca, iar ale fiecarui copil - 3.500 ore de munca.
La acestea se adauga celelalte podoabe. Aceasta demonstreaza
existenta unei ierarhii sociale, cu o pozitie mai curand atribuita, decat
castigata. Dupa R. White (1995, p.58), descoperirile de la Sungir ar
reafirma faptul ca sisteme sociale complexe au aparut independent
de sistemele economice bazate pe agricultura si cu mult inainte de
acestea (chiar inainte de ultimul maxim glaciar).

Arta sungirianului, desi evoluata local din paleoliticul superior
vechi, este contemporana cu dezvoltarea artei gravettiene in Europa
Centrala. Paralelismele propuse de G. Bosinski (1982, p.17-21) cu
arta aurignacianuluir pot comporta discutii datorita decalajului cronolo-
gic, dar in faza veche a sungirianului, asezarile din regiunea Kostenki
(Kostenki-Streletkaia, Kostenki |, nivelul 5) n-au furnizat, pana in pre-
zent. manifestari artistice, cu exceptia unui pandantiv rectangular din
caicar, cu perforatie neterminata (J.K. Kozlowski, 1992, p.45).

NOoO s Wb =

3.4. ARTA ALTOR TEHNOCOMPLEXE RASARITENE DIN
PALEOLITICUL SUPERIOR VECHI

Independent de aria culturilor cu varfuri foliacee din paleoliticul
superior vechi, s de aurignacian, exista in Estul Europei si alte culturi
care au manifestat preocupari artistice.

Cultura Gorodtovskaia (Kostenki XV) se caracterizeaza litic
printr-o tehnica de aschiere, cu o pondere dominanta a lamelor. Prin-
tre uneltele retusate, cele mai raspandite sunt gratoarele pe lame cu
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laturile retusate, racloarele si piesele esquillé (piese fara o forma spe-
cifica, dar cu bulb si plan de percutie) (A.N. Rogaciov, A A. Sinitin,
1982, p.167).

Aceasta cultura ocupa o perioada lunga de timp:

Kostenki XII, nivelul 1a:  32.700 £ 700 (GIN 7758)
30.240 + 400 (LE 1428B)
28.700 + 400 (LE 1428A)

Kostenki XV, nivelul 2:  28.200 + 700 (LU 59B)
26.400 £ 660 (LU 59A)
25.909 + 310 (LE 1400)
(Y.S. Svezhentsev, 1993, p.29)

Kostenki XV: 21.750 + 570 (J.K. Kozlowski, 1992, p.29).

Printre obiectele decorate amintim: manere de os, unelte litice si
spatule. decorate cu motive geometrice gravate: zig-zaguri, benzi
oblice hasurate, romburi sau linii paralele multiple, iar ca piese de po-
doaba: un pandantiv la Kostenki XIV, nivelul 2, de forma alungita,
plan-convexa, cu o serie de linii paralele, asemanator pieselor de la
Kostenki VIII, precum si un ac incizat cu un cap in forma de pasare.
S-au gasit si un numar important de oase de pasare cu linii si incizii
fin gravate. Mormantul unui copil de 5-6 ani de la Kostenki XV, a ca-
rui groapa era vopsita cu ocru (A. Leroi-Gourhan, 1988, p.578) a
furnizat 200 de dinti perforati de allopex.

Caracteristicile industriei litice si unele obiecte din os, ca
manerele unor unelte indica legatura cu paleoliticul superior din
Siberia (poate prin Uralii Mijlocii, prin asezarea Talitki). Aceasta
constituie o prima marturie a unei intruziuni siberiene in Europa, dand
nastere unui stil decorativ aparte (J.K. Kozlowski, 1992, p.69).

3.5. CARACTERISTICILE ARTEI AURIGNACIENE

Aurignacianul prezinta urmatoarele caracteristici (R. White, 1985,

apud R. Leakey, 1995, p.158-159):

1. Inmormantarea intentionata, rituald a celor morti, obicei care
incepe sa se contureze in musterian, dar devine mai complex
odata cu depunerea de bunuri funerare (sungirian - industriile cu
varfuri foliacee);
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2. accelerarea brusca in ritmul inovatiei tehnice si al schimburilor
culturale;

3. diferente regionale intre culturi, ca expresie a unor caracteristici
de mediu ecologic,

4. marimea suprafetelor zonelor de locuit,

5. alaturi de piatra, sunt utilizate ca materii prime si materiile dure
animale (os, fildes etc.);

6. apare limbajul, ca marturie a relatilor economice, sociale, poate
chiar emotional-artistice;

7. consecinta a tuturor acestor aspecte, care actioneaza in stransa
interdependenta, expresia artistica a cunoscut o evolutie uimi-
toare, devenind figurativa, naturalista si tridimensionala.

Putem distinge patru fenomene diferite in timp si spatiu:

1. Pentru perioada anterioara varstei de 35.000 de ani BP.
cunoastem doar obiecte de podoaba personala, cu rol de identifi-
care sociala. O componenta magica putea fi, de asemenea, pre-
zenta in scopul de a-si apropia forta animalului i de a-si asigura
succesul la vanatoare.

2. Intre 35.000 si 32.000 de ani B.P., in bazinul superior al Dunarii,
arta realista figurativa se manifesta pentru prima data sub forma
unor sculpturi zoomorfe si antropomorfe, cu o semnificatie esen-
tial magica.

3. intre 32.000 si 28000 de ani BP., in sud-vestul Frantei apar
reprezentarn zoomorfe si sexuale feminine, gravate pe blocuri de
piatra (J K. Kozlowski, 1992, p.42).

4 Dupa 28000 B.P., in Rusia, la Sungir, se manifesta o arta figura-
tiva zoomorfa statuara, de o mare expresivitate
Este posibil ca in aurignacian sa se fi utilizat $i materii prime peri-

sabile la producerea operelor de arta, lemnul de exemplu, dar nu se

pot cunoaste aceste reprezentari, nu se pot enunta nici macar opinii
acceptabile cu privire la interpretarea culturala si artistica a acestor
creatii estetice.
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4. GRAVETTIANUL

Din punct de vedere artistic se apreciaza ca ,gravettianul se ca-
racterizeaza printr-un evident progres in sensibilitatea estetica” (B.
Klima, 1989b, p.38), accentuat partial si de noile conditii de viata ale
celei de a treia parti a interpleniglaciarului.

Pe fondul cultural comun au aparut numeroase faciesuri locale,
caracterizate prin stiluri specifice in arta mobiliara. In acelasi timp, a-
numite forme de unelte si motive artistice se raspandesc pe vaste arii
geografice. Intrucat gravettianul reprezinta singurul complex in care
componenta tehnologica se imbina intr-o maniera deosebita cu cea
artistica, creindu-se o tematica specifica la nivel continental, conside-
ram necesara prezentarea descoperirilor de arta in paralel cu siste-
matizarea lor, tematica si regionald, propusa de diferiti specialisti.

4.1. ELEMENTE SUPRAREGIONALE:
STATUETELE FEMININE REALISTE

Alaturi de uneltele a bord abbatu, statuetele feminine fac parte
din elementele constitutive ale ,unitatii gravettiene”. A. Leroi-Gourhan
(1965a, 1970) a definit caracteristicile comune ale acestor reprezen-
tari incluse in ceea ce el a caracterizat ca fiind stilul Il, cu referiri la
perigordianul superior. Ultima sistematizare ii apartine lui J.K. Koz-
lowski (1992):

1. Constructia rombica: in care sanii, abdomenul, pubisul si soldu-
rile se inscriu sumar intr-un cerc. Acesta se prelungeste prin sub-
tiere, reprezentand torsul si picioarele. Sunt deci doua axe orto-
gonale: una verticala si alta orizontala, care se intersecteaza la
nivelul diametrului maxim, catre centrul abdomenului (fig.4/5-12).

2. Constructia izometrica este rezultata dintr-o repetare ritmica a
segmentelor verticale corespunzatoare diferitelor parti ale
corpului (fig.4/4), ceea ce da impresia de armonie.
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H. Delporte (1979, p.259) a aratat ca aceste caracteristici nu

sunt respectate la toate figurinele gravettiene, cu atat mai mult cu
cat, alaturi de reprezentari figurative realiste, cu elemente sintetice i
analitice, exista si un mare numar de reprezentari stilizate $i hiperstili-
zate.

Referitor 1a reprezentarile en ronde bosse, se observa unele dife-

rente regionale:

1.

Statuetele occidentale se caracterizeaza prin accentuarea
coapselor si feselor, celelalte parti ale corpului fiind mai reduse $i

~mai schematice, corpul putandu-se inscrie intr-un romb (Lespug-

nes, Brassempouy, Grimaldi, Savignano si basorelieful de la
Laussel) (fig.4/5,8; 28/1-3).

Statuetele rasaritene (din estul Europei - Campia Rusa), desi pot
fi diferentiate, prezinta, in general, o hipertrofiere a abdomenului
si sanilor. Celelalte parti ale corpului: picioarele, mainile si capul
sunt bine reprezentate, ceea ce permite inscrierea intr-un drep-
tunghi (Kostenki, Avdeevo) (fig.28/9).

Statuetele central europene ocupa o pozitie intermediara intre
cele occidentale si cele din Campia Rusa.

Studiul proportiilor intre partile corpului si a unghiurilor dintre

axele principale si suprafetele reprezentate de piept, fese i spate a
permis lut M. Gvozdorev (1985) sa subdivizeze statuetele rasaritene
in patru tipuri:

1.

Statuetele de tib Kostenki, caracterizate prin profile foarte articu-
late: picioare indoite. fese si spate protuberante. Unghiurile dintre
partile anatomice au valori medii cuprinse intre 15° si 25° (Kos-
tenki |, nivelul 1, Avdeevo si Gagarino) (fig.4/1).

Statuetele de tip Avdeevo se caracterizeaza printr-un profil mai
drept, dec: prin unghiuri mai ascutite {Avdeevo, Kostenki |, nivelul
1) (fig.4/2 a.b).

Statuetele de tip Gagarino, au suprafata pieptulu: si a spatelui
foarte oblice fata de axe, ceea ce a dat unghiuri superioare valorii
de 35° Abdomenul si pieptul sunt hipertrofiate (Gagarino,
Kotilevo 2 si Kostenki |, nivelul 1) (fig.4/3).

4 Statuete schematice (Kostenki |, nivelul 1 si Avdeevo)
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Aceste caracteristici nu pot fi determinate de materile prime
utilizate (fildes, roci diverse si lut ars).

O alta clasificare se poate face in functie de diferentele stilistice
dintre reprezentarile realiste:

1. Cea mai mare parte a statuetelor vest-europene, apartinand peri-
gordianului superior, prezinta forme rombice, cu hipertrofierea sol-
durilor, a coapselor si a feselor, si cu schematizarea celorlalte parti
ale corpului, cu exceptia sanilor.

2. Statuetele central-europene, incadrate in pavlovian, sunt datate
intre 28.000 si 24.000 B.P.; Dolni Vestoni€e (,Venus" de lut ars -
fig.28/6, descoperita in 1925, cea mai mare parte a fragmentelor
de statuete din lut ars. statuetele din fildes reprezentand partea in-
ferioara a corpului) si Pavlov (reprezentari destul de grosolane din
fildes) se apropie de tipul occidental, rombic.

3. Statueta din calcar de la Willendorf are caracteristici comune cu
reprezentarile de la Gagarino. De altfel si industria litica a nivelului
9, de unde provine statueta, posterioara datei de 25.000 B.P.,
contine aceleasi pointes a cran, ca si piesele similare din Campia
Rusa, dar mai vechi.

4. Asezarea Moravany-Podkovica din Slovacia, caracterizata tot
printr-un utilaj cu pointes a cran, a furnizat o statueta din fildes a-
propiata de tipul Kostenki.

5. Statuetele din Campia Rusa, datate intre 24.000 si 21.000 B.P. a-
partin la doua entitati distincte:

a. Kostenki | - Advedeevo (aceste doua tipuri fiind reciproc
asociate) (fig.5/2-3).

b. Gagarino-Kotilevo Il (care reprezinta doar tipul Gagarino
(J.K. Kozlowski, 1992, p.50-51).

Alte teme specifice pot fi considerate ca fiind determinate de re-
prezentarile femmine, dar apar dispersate in ,lumea gravettiana”:

1. Reprezentari realiste de capete si fete feminine, specific fiind cu-
noscutul tete ala capuche de la Bressempouy, datat in perigordia-
nul superior, apoi ,Venus a lui Leonardo Da Vinci" de la Dolni Ves-
tonice, din pavlovian (B. Klima, 1983, fig.37:2), ambele din fildes,
de un mare realism. La acestea se adauga doua reprezentari
schematice de fete - Dolni VestoniCe si Predmosti.
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2. Statuete reprezentand femei asezate: una din lut ars, de la Pavlov
(B. Klima, 1958, fig.121), alta, din calcar, de la Kostenki XVII (N.D.
Praslov. A.N. Rogaciov, 1982, fig.45:4) (fig.5/5), apropiate ca stil,
desi picioarele sunt reprezentate diferit. alungite la Pavlov, indoite
la Kostenki.

3. Unica reprezentare gravata pe un fildes de mamut provine de la
Prfedmosti. Este vorba de o reprezentare feminina schematica: ca-
pul triunghiular, cu ochii $i nasul foarte stilizate; sanii sunt redati ca
doua ovale, iar abdomenul - printr-un cerc incomplet (fig.6/5/2).
Este acesta si singurul exemplar de proiectie bidimensionala a
corpului uman din gravettian (M. Oliva, 1995, p.197).

4.2. GRAVETTIANUL GERMAN

Rarele asezari gravettiene din Germania se grupeaza in trei re-
giuni: Valea Rinului, Jura Suaba si Jura Bavareza, si au livrat - pe ta-
ramul manifestarilor artistice - aproape exclusiv obiecte de podoaba.
Este vorba despre pandantive din fildes, de mici dimensiuni, de forma
ovala (de picatura), cu perforatia la extremitatea proximala (fig.3). La
Geissenklosterle s-au gasit 93 de pandantive (nivelele Is, It, la-c), la
Brillenhohle - 36 de exemplare (nivelul gravettian VII), iar la Hohler
Fels - 13 exemplare (A. Scheer, 1995, p.138). B. Klima (1968, p.270)
a aratat ca 18 pandantive gasite in grotele de la Weinberghdhle pre-
zinta asemanari cu piesele similare de la Mamutowa (Polonia).

Aceste asezari se situeaza cronologic inaintea ultimului Plenigla-
ciar.

e Bockstein Torle VI: 20.400 + 200 (H 4058-3355), 23.440 + 290
(H 4055-3526).

e Hohler Fels IIb: 21 160 + 500 (H 5314-4899); 23.000 + 70 (P t a-
2746):

o Geissenklosterle l1a: 23 625 + 290 (H 5117-4568),

o Weinberghdhle C: 28.265 + 325 (GrN 6059);

e Brillenhéhle VII: > 25 000 (B 492)

Toate aceste datari reprezinta varste B.P. (A. Scheer, 1995, p.141).

Procentul de pandantive intreqi variaza de la 38% la
Geissenklosterle. 1a 64% la Brillenhthle. Marea majoritate sunt din
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fildes, dar exista si exemplare din piatra (Bockstein Térle, Brillen-
hohle) sau os (Brillenhéhle) (A. Scheer, 1995, p.142-144).

Pandantivele au fost descoperite aproape intotdeauna langa ve-
tre sau in alte zone de activitate, asociate cu unelte: microgravette,
lamele & dos, burine, piese esquillées (A. Leroi-Gourhan, 1988,
p.138, 1122). La Geissenklosterle se disting 3-4 concentratii de pan-
dantive: una la intrare, in jurul unei mici vetre, o alta in centrul supra-
fetei sapate si alte doua in jurul unei vetre mari, in mijlocul grotei. Ca-
teva exemplare sunt raspandite in apropierea peretelui de sud-est.
La intrare se gaseau doar pandantive finite, in timp ce in centru pie-
sale erau in diferite stadii de fabricatie (inclusiv numeroase ebose). in
jurul vetrei mari sunt, de asemenea, produse finite (A. Scheer, 1995,
p.155-156).

Unele pandantive, mai ales de la Brillenhéhle, prezinta urme de
ocru rosu, probabil de la vesmintele ne care erau aplicate (A. Scheer,
1995, p.158), nefiind indicii ca ar fi fost pictate intentionat, ca cele de
la Abri Blanchard (R. White, 1995, p.38).

Morfologia pandantivelor din fildes evoca intentia de a imita cani-
nii de cerb. in ceea ce priveste functia lor, G. Riek. (1973, p.111),
comparandu-le cu margelele inuitilor, crede ca erau aplicatii pe ves-
minte; L.F. Zots (1995, p.81) opineaza ca erau amulete, iar L. Koz-
lowski (1924, tab. X, 18-19) le interpreteaza ca trofee de vanatoare.

Exista si pandantive din alte materii prime: dinti, canini, moluste,
tuburi din os, amonite, piatra, vertebre de peste.

Caninii perforati provin de la urmatoarele animale: vulpe (Geis-
senkldsterle, Brillenhéhle, Hohler Fels, Weinberghéhle), lup (Geis-
senkl@sterle, Weinberghdhle), muflon (Geissenklésterle), urs si ren
(Weinberghohle), cerb (doar doua exemplare: Geissenkldsterle si
Hohler Fels). Incisivi de cal provin de la Hohler Fels. Printre molustele
fosile se gasesc bivalve (Geissenkldsterle si Brillenhohle) si gastero-
pode (Brillenhdhle, Hohler Fels). Tuburile de oase sunt fragmente de
oase lungi de iepure. Un mic tub din fildes, descoperit 'a Hohler Fels
este unic si seamana cu cele de la Pavlov si Dolni Vestoniée, care
insa sunt mai mari. Amonitele (Geissenkldsterle, Hohler Fels) provin
din Jura Suaba si perforatia este probabil naturala (A. Scheer, 1995,
p.161-162).

Cele 33 de pandantive de la Pavlov Il prezinta similitudini cu cele
studiate, in special de la Bockstein Toérle (A. Scheer, 1995, p.165).
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in final, s& mai mentionam ca la Weinberghohle s-a descoperit §i
o statueta feminina din piatra, stilizata (A. Leroi-Gourhan, 1988,
p.1122).

4.3. STILUL PAVLOVIAN $| ALTE ELEMENTE STILISTICE CONEXE

Asezarile gravettiene din Moravia, mai ales Dolni Vestonice,
Pavlov si Pfedmosti formeaza un grup aparte, avand o industrie litica,
tipuri de habitat si manifestari artistice cu caracteristici comune.

Dolni Vestoni¢e prezinta un complex de locuire situat pe versan-
tul loessic al Muntelui Pavlov, de la baza - asezarea inferioara, mai
veche, datata la 29.300 + 750 - 690 B.P. (GrN 18187) si 27.250 +
590 -550 B.P. (GrN 18188) (J. Svoboda, 1991, p.14), trecand prin
partea centrala - asezarea mijlocie, datata la 25.600 £+ 170 B.P. si
22.250 £ 570 B.P. (B. Klima, 1981), pana pe culme - asezarea supe-
rioara, datata la 25.950 + 630 - 580 B.P. (GrN 18189) (J. Svoboda,
1991, p.14).

Asezarea de la Dolni VestoniCe in timpul paviovianului
La Pavlov, aproape de Dolni Vestoniée s-a descoperit un
complex cu 11 nivele de locuire, situat intre 24630 t 460 i
26730 + 250 B.P. (JK. Kozlowski, 1992, p.52).
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La Predmosti, sapat inca din secolul trecut, nivelul principal gra-
vettian se afld la baza ultimului loess si este datat la 26.870 + 250
B.P. (J. Svoboda, 1991, p.14).

in general, pavlovianul poate fi plasat intr-o perioada de timp cu-
prinsa intre 29.000 si 22.000 B.P., fiind contemporan cu o serie de a-
sezari din bazinul carpatic, printre care Nemsova (28.570 + 1.345
B.P.), Grota Slaninova (27.950 + 270 B.P.), Bodrogkeresztur - Henye
Hegy (pe la 28.000 B.P.), din sudul Poloniei - Spadzista C, - nivelul
IV si din Austria - Willendorf nivelele 5-9 (J. Svoboda, 1991, p.14).

Beneficiind de o umiditate constanta a solului, in asezarile pavlo-
viene s-au conservat intr-o stare excelenta obiecte din os, fildes sau
lut.

a. Obiectele plastice figurative sunt realizate in doua marimi dife-
rite: cele mai mari, autentice opere de arta bine executate, realiste, a-
propiate de cele din perigordianul francez, ar putea reprezenta perso-
naje feminine importante, reale; cele mai mici, schematizate, ar putea
fi personaje mitice, apartindnd unei lumi spfrituale necunoscute, dupa
parerea lui B. Klima (1989b, p.40).

La multe figurine, caracterele primare ale sexului nu sunt recog-
noscibile datorita abstractizarii. Uneori, figurinele din lut ars poarta si-
podoabe, redate prin incizii liniare punctiforme sau in forma de ban-
da. In unele cazuri, decorul poate sugera pieptanatura sau accesorii
vestimentare. Exista figurine feminine care nu pot fi diferentiate de
cele de pasari. Se manifesta poate aici, opineaza B. Klima (1989b,
p.40), o idee completa, care strabate mitologiile multor culturi, con-
form careia sufletul vine in om dintr-o pasare, iar in momentul mortii
zboara ca o pasare.

b. Reprezentarile schematice pot fi impartite in trei categorii:

1. figurine antropomorfe rudimentare, realizate pe metacarpiene de
mamut si reprezentand doar capul si corpul, au fost produse in se-
rie la Pfedmosti. Cateva forme similare, din lut ars, provin de la
Pavlov |, la care se adauga o forma mai simpla, din fildes, de la
Dolni Vestonice,

2. reprezentari feminine foarte schematizate, cu corpul redus la un
baston si sani hipertrofiati, dar realist sculptati, sub forma de pan-
dantiv. Astfel de figurine puteau forma un colier (fig.6/4/2).
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3. un alt tip de reprezentari feminine din fildes redau partea superi-
oara a corpului, redusa la un baston, in timp ce picioarele sunt re-
date departate, sexul fiind marcat printr-o incizie (Dolni Vestonice -
asezarea mijlocie); un obiect asemanator provine de la Pfedmosti
(J.K. Kozlowski, 1992, p.52-53);

in ceea ce priveste figurinele zoomorfe de lut ars de la Dolni
Vestonice (asezarile mijlocie si superioara) (fig.7/2) si de la Pavlov |,
remarcam realismul acestora. Reprezentarile cele mai frecvente la
Dolni Vestonice sunt cele de urs (12 exemplare) si leu (7), urmate de
cele de mamut (3), Vulpes sau Lagopex (3), lup (3), iepure, gluton,
bizon si rinocer - cate una, pasari, mai ales cucuvele (5) (J.K. Koz-
lowski, 1992, p.53). La Pavlov, din 38 de animale din lut ars, predo-
mina ursul $i mamutul, urmate de rinocer, lup, cal etc. Daca se iau in
consideratie si cele 100 de fragmente de labe de mamut atunci acest
animal ar ocupa, de departe, primul loc (B. Klima, 1989b, p.41).

Toate aceste figurine au un corp schematizat si un cap cu multe
detalii, aproape naturalist. in cea mai mare parte s-au pastrat doar
fragmente, datorita pastei compuse doar din loess $i joasei tempera-
turi de ardere (J. Hahn, 1990a, p.219-221). Reprezentarile zoomorfe
au fost executate si dupa alte tehnici: la Pavlov si Pfedmosti s-au ga-
sit figurine de mamut cu contur decupat din fildes, si tot de la Paviov |
provine o statueta de leu in migcare, tot din fildes (M. Oliva, 1995,
p.194).

Stilul pavlovian se caracterizeaza si prin decoratii gravate pe o-
biecte utilitare si nonutilitare. Este vorba doar de motive geometrice:

1 semicercuri concentrice, compuse din linii paralele incizate, pe dia-
deme (Dolni Vestonice, Pavlov |), pe agrafe de par si pe pandanti-
ve alungite si plate;

2 linii in zig-zag, dispuse pe marginile diademelor si, in serii, pe fil-
desi sau pe omoplati de mamut (Pfedmosti) (J K. Kozlowski, 1992,
p.54).

Un motiv interesant se gaseste pe un fildes de mamut de la Pav-
lov I (fig.6/5/1), interpretate de B. Klima (1989a, p.82) ca fiind un pei-
saj din Muntii Paviov. Pozitia taberei ar fi fost indicata de un cerc du-
blu. Aceasta explicatie pare plauzibila daca privim piesa in sine. Daca
examinam insa semnificatia semantica a gravurilor gravettiene in ge-
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neral, observam ca, doar cu o exceptie, acestea nu reprezinta lucruri
concrete. Exceptia este superba gravura reprezentand o femeie, re-
data prin intermediul ovalurilor, triunghiurilor si liniilor incizate, de la
Predmosti. ,Este o sinteza geniala a motivelor geometrice si a artei fi-
gurative” (M. Oliva, 1995, p.197).

Pavlovianul a furnizat si obiecte de podoaba: exista un mare nu-
mar de pandantive, purtate in colier sau atasate de vesminte; dintii
perforati sunt numerosi (39 - in asezarea mijlocie de la Dolni Vestoni-
ce, 24 - in cea superioara) si aproape exclusiv canini de vulpe si lup.
Dintii de urs si om sunt rar utilizati. in fauna vanata, lupul si vulpea o-
cupa locul al patrulea dupa mamut, ren si cal (J.K. Kozlowski, 1992,
p.54-55).

intre alte piese purtate in colier, remarcam margelele cilindrice
goale in interior si incizate (fig.8/1c), sferice, ovaloide sau bilobate;
frecvente sunt si pandantivele din plachete sau galete din sist, dar
mai ales din moluste fosile (fig.8/1a,b) - cochilii tubulare (Dentalium
Bandensee) adesea retaiate in forma de mici inele; bivalvele (Pecten,
Glicymeris) ce prezinta o perforatie realizata prin uzurg; celelalte spe-
cii (Turitella, Melanopsis, Conus, Natica etc.) sunt perforate in ultimul
inel. Fosilele provin din muntii Pavlov, unde se gaseau alaturi de co-
rali si lilias, de asemenea fosile (J.K. Kozlowski, 1992, p.55).

S-au gasit si pandantive mai elaborate, din os (fig.6/4/4), unele
considerate ca zoomorfe (cucuvelele de la Pavlov 1) (fig.6/2) sau in
forma de sani. Celelalte obiecte de podoaba sunt diademe (fig.6/4/5-
7) si ace de fildes sau plachete de os alungite si perforate la cele do-
ua extremitati, adesea incizate (fig.6/2). Plachetele mai scurte, cu
perforatii marginale, fusesera probabil atasate la vesminte (Pavlov I).
Mentionam ca inelele din fildes (fig.6/4/3) (7 piese in structura 4 de la
Pavlov ) (M. Oliva, 1995, p.193; B. Klima, 1989b, p.42). Absenta ele-
mentelor iconografice sau a obiectelor de podoaba in morminte face
dificila interpretarea acestor obiecte.

Interesant este ca la Dolni VestoniCe s-a descoperit si ,Locuinta
unui artist”, de o forma constructiva aparte. in cenusa vetrei s-au ga-
sit peste 2200 de mici figurine de lut ars, intregi sau fragmentare. Se
pare ca acesta era si locul de celebrare a unor ceremonii magice (B.
Klima, 1989b, p.43).

in ceea ce priveste elementele stilistice in legaturd cu pavlovia-
nul, de la Ostrava - Petrkovice provine o statueta feminina din he-
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matit, lucrata fara deformarile obisnuite ale statuetelor paleolitice,
prezentand unele asemanari cu statueta de la Pechialet (Dordogne)
(H. Delporte, 1979. p.149). Contextul descoperirii i incadrarii aparti-
ne fazei vechi a pavlovianului, cu unele elemente szeletiene (J.K.
Kozlowski, 1992, p.56).

intre cele mai interesante descoperiri se situeaza si mormantul
Brno Il, situat intr-un loess de sub stratul geologic PK | (interstadiul
Stillifried B) (A. Leroi-Gourhan, 1988, p.158). Aici s-au gasit peste 600
de margele de Dentalium, grupate in apropierea craniului i acoperite
cu ocru rosu, 30 de discuri din os, fildes si calcar, avand adesea cre-
staturi si cate o canelura gravata formand raza cercului, doua mari
inele de calcar si o statueta masculina din fildes formata din trei parti:
capul (cu o lungime de 66 mm), trunchiul (137,5 mm) si bratul stang
(96 mm). Capul si trunchiul sunt perforate longitudinal, iar extremita-
tea proximala a fost aplatizata pentru a se fixa pe figurina (A. Leroi-
Gourhan, 1983, p. 158). Figurina se asambleaza prin tehnica cepului.
Detaliile anatomice, tipic masculine, au fost dispuse, in mod curios,
pe malformatiile patologice ale fildesului, cum ar fi canalul nervos,
foarte larg, axial pe obiect (M. Oliva, 1995, p.193).

Ansamblul, contemporan cu pavlovianul este curios, neexistand
in asezarile apartinand acestui stil artistic vreo altd statueta cert
masculind, nici chiar fragmentara. Cat priveste celelalte piese, la
Predmosti s-au descoperit inele din piatra, asemanatoare, iar discuri
similare au fost gasite si la Pavlov | si in gravettianul cel mai vechi din
Unqgaria (Bodrogkeresztur - Henye Hegy).

Elemente pavioviene au fost descoperite si in grota Kulna din
karstul morav. intr-un nivel cu fauna temperata (bovidee), datat radio-
metric intre 23.000 si 21.000 B.P. (patru fragmente de obiecte cilin-
drice. ornate cu un decor punctat), in grota Krizova (un fragment de
disc cu o perforatie biconica), (M. Oliva, 1995, p.194), precum si in
grota Oblazowa din sudul Poloniei. in aceasta din urm& locuire s-au
descoperit: un fragment de unealta din corn, ascutita la extremitatea
de sustinere. cu un decor in semicercuri, ca pe diademele pavlovie-
ne. un ac cu ureche, incizat (fig.6/1b), o cochilie de Conus probabil
fosila, perforata (fig.6/1a), precum si un obiect arcuit, din fildes, cu
sectiune plan-convexa. in care se poate recunoaste un bumerang
(J K. Kozlowski, 1992, p.58).
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Avem, astfel, o masura a diversitatii manifestarilor artistice din
pavlovian. In incheiere vom prezenta cateva concluzii asupra acestui
stil, deosebit de interesant, al artei paleolitice:

1. In timp ce sculpturile vazute din fata tradeaza o preocupare pentru
simetrie, decorul geometric este intotdeauna asimetric, chiar si a-
tunci cand se gaseste pe obiecte de podoaba simetrice (diademe-
le de la Pavlov).

2. Interesant este ca sculpturile zoomorfe din fildes nu sunt gravate.
Horor vacui, evident, pentru obiectele non-figurative nu functionea-
za aici. In schimb, statuetele ginecomorfe hiperstilizate de la Dolni
VestoniCe sunt ornate cu striuri, fara raport cu anatomia sau ves-
mintele. Creatia artistica a fost deci supusa unor reglementari se-
vere, incomprehensibile astazi. )

3. Nu exista diferente fundamentale intre utilizarea osului $i a fildesu-
lui ca suport pentru gravuri, sau a fildesului si a pietrei ca suport
pentru sculpturi. O singura tema este specifica fildesului: repre-
zentarile de sani pentru coliere, M. Oliva (1995, p.197) crezand in-
sa ca este vorba doar de o preferinta de ordin tehnic.

4. Pentru vanatorii de mamut, ,statutul social” al fildesului nu e com-
parabil cu cel din societatile ulterioare, cand a devenit mai rar si,
deci, mai important din toate punctele de vedere (M. Oliva, 1995,
p.196-197).

4.4. STILUL ASEZARILOR DE TIP KOSTENKI

Asezarile de pe valea Donului (Kostenki |, nivelul 1, Kostenki XII|
si XVIII) si a Seimului (Avdeevo) au furnizat un material arheologic de
o valoare artistica incontestabila, aproape identice ca stil si tehnici de
realizare, de unde a izvorat si ideea unei unitati culturale cu totul deo-
sebite. Cronologic, este vorba de o secventa situata intre pavlovian si
maximul ultimului Pleniglaciar. Asezarile kostenkiene preced trans-
gresiunea maxima a stadiului Brandenburg-Belogovo. Prin datari ra-
diometrice, Kostenki I, nivelul 1 se situeaza intre 23.770 + 200 (LE
2951) si 20.100 + 680 (LE 3277), iar Avdeevo intre 22.700 + 700
(GIN 1571) si 20.100 + 500 (GIN 1746). Un laborator american avan-
seaza insa pentru Avdeevo doua date mult mai recente: 16.565 *
270 (QC 886) si 16.960 + 420 (QC 621) (Y.S. Svezhentsev, 1993,
p.27-28).
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Asezarile sunt compuse din mai multe locuinte semiingropate,
grupate intr-un spatiu oval, in al carui centru se gaseau mai multe ve-
tre. Aceasta indica pentru prima data, nu numai o structurare a spa-
tiului locuit, dar si un plan predeterminat. Este vorba deci de ,tabere
rezidentiale™ care functioneaza tot timpul anului, cu o anumita mobili-
tate estivala (J.K. Kozlowski, 1992, p.59). Alimentele erau stocate pe
parcursul verii in gropi sapate in permafrost (O. Soffer, 1985, p.253-
258; 1989, p.726). La Kostenki I, nivelul 1, regasim toate stadiile cio-
plirii statuetelor mentionate mai inainte (subcapitolul 4.1), realizate
mai ales din calcar cu o singura exceptie (Z.A. Abramova, 1962). in
afara statuetelor realiste, exista si reprezentari schematice din fildes,
cunoscute sub denumirea de ,sterije” (pivoti) si adesea interpretate
ca imagini masculine din cauza zveltetii $i a lipsei caracterelor sexua-
le distincte (N.D. Praslov, A.N. Rogaciov, 1982). Unele reprezentari
schematice, pe metatars de mamut, le evoca pe cele de la Pred-
mosti. De la Avdeevo provin, de asemenea, statuete schematice din
fildes (fig.5/2-3) si naturaliste, din marna.

O singura data corpul uman este reprezentat gravat, pe o pla-
cheta de calcar de la Kostenki |, nivelul 1, structura 1 (Z.A. Abramo-
va, 1962). Cat despre reprezentarile realiste de vulve, pe calcar, a-
cestea prezinta analogii cu vulvele gravate din aurignacianul occi-
dental (A. Leroi-Gourhan, 1965a).

Kostenkianul manifesta o mare bogatie stilistica si prin reprezen-
tarile zoomorfe, acestea din urma impartite in doua grupe:

1 statuetele de mamut in ronde-bosse (16 exemplare la Kostenki |,
nivelul 1; unul la Avdeevo). Acestea sunt realiste, desi sunt simple
si schematizate, si prezinta asemanari cu figurinele din lut ars din
pavlovian. Sunt realizate aproape exclusiv din calcar, $1 muite nu
au cap, indepartat intentionat.

2. capete. realizate in ronde-bosse, mai ales din calcar. La Kostenki
|, nivelul 1, structura 1 s-au descoperit 11 capete de pasare, cate
5 de leu si urs, doua de cal, unul de lup precum $i un numar de
capete provenind de la animale neidentificate (J.K. Kozlowski,
1992, p.60).

Decoratia geometrica gravata este obignuitd pe diferite obiecte
kostenkiene. M.D. Gvozdover (1985) a identificat urmatoarele motive.

Incizii incrucisate, zig-zaguri, motive in os de peste, incizn profunde
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triunghiulare asociate cu linii gravate si cu grile. Motivele in os de
peste difera de cele din pavlovian, cu doua exceptii, pe doua frag-
mente de diademe provenind de la Avdeevo (M.D. Gvozdover, 1989,
fig.2:3,4) (fig.9/3).

Aceste motive sunt prezente pe spatule (26 de piese in ambele
asezari) (fig.9/1-2), pe diademe (19 exemplare), pe metapode si fa-
lange (13 exemplare), pe pene si cazmale de fildes. Amintim si pla-
chetele din os sau fildes, trapezoidale, susceptibile de a reprezenta si
capete de animale stilizate (fig.9/4) (bovidee - una la Kostenki I, nive-
lul 1, trei la Avdeevo), impungatoarele cu cap (fig.9/5-7) si acele din
os de pasare (9 exemplare la Avdeevo) (J.K. Kozlowski, 1992, p.60).

Statuetele antropomorfe de la Kostenki |, nivelul 1 si Avdeevo,
spre deosebire de cele din pavlovian, prezinta pe corp reprezentarea
podoabelor. Pe doua statuete din fildes, deasupra sanilor si pe spate,
este o banda in relief cu o decoratie incizata (Z.A. Abramova, 1962,
plansa /1, I11/1), iar alta statueta din calcar poarta un colier bogat:
doua bratari pe brat si doua pe incheietura mainii (N.D. Praslov,
1985b, fig.6), si pe un exemplar de la Kostenki |, nivelul 1, unde ace-
leasi motive redau mai curand detalii de coafura (fig.17/5) (N.D. Pras-
lov, N.A. Rogaciov, 1982). Multe statuete au fost gasite in gropi cu
obiecte de podoaba, cum ar fi la Avdeevo (G.P. Grigoriev, 1995,
p.211).

Obiecte de podoaba - pandantivele - sunt de doua tipuri: din cal-
car, de forma circulara. cu o perforatie asimetrica, si celelalte din os,
in forma de ,paner” (Z.A. Abramova, 1962, pl.XVIIl). Numarul dintilor
perforati se apropie de cel din pavlovian. La Avdeevo s-au gasit 13
incisivi de lup, 8 de Alopex si doi de urs; in schimb, la Kostenki I, ni-
velul 1 doar Alopex si vulpea sunt reprezentate. Diademe si ace fa-
ceau parte, de asemenea, dintre obiectele de podoaba, dar absenta
surselor iconografice funerare impiedica reconstituirea (J.K. Kozlow-
ski, 1992, p.62).

Stilul kostenkian, omogen in ceea ce priveste manifestarile arti-
stice, se coreleaza si cu un utilaj litic si cu structuri de locuire omoge-
ne, ceea ce permite asertiunea ca este vorba despre o entitate socio-
culturala de origine central europeana, ajunsa aici printr-o migratie di-
recta pornind din orizontul cu pointes a cran apartinand fondului pav-
lovian. Pentru aceasta pledeaza si numeroasele asemanari artistice
si tehnico-tipologice cu paviovianul (O. Soffer, 1993, p.44-46). Ase-
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zarile de tranzit, care marcheaza aceasta migratie spre est a grupelor
cu pointes a cran, cunoscute in sudul Poloniei (Cracovia - Strada
Spadzista, nivelul 6b - J K. Kozlowski s.a., 1974) si in Belarus (Ber-
dyzh) (O. Soffer, 1985, p.41-43) nu au oferit decat foarte rar marturii
artistice. Astfel, la Cracovia - Spadzista s-a descoperit un obiect in-
teresant din piatra, in forma de topor, probabil de ceremonie, cu inci-
Zii pe margine, precum si cateva baghete din os incizate, ca si cateva
oase de mamut, pictate cu ocru, dar fara motive decorative bine de-
limitate (J.K. Kozlowski, 1992, p.62).

in Campia Rusa, asezarile de la Kotilevo Il 1anga Briansk, in ba-
zinul superior al Desnei si Gagarino, in bazinul superior al Donului,
au in comun un stil artistic diferentiat de al culturii Kostenki - Avdee-
vo. Prin datari radiometrice, Kotilevo Il se plaseaza intre 24.960
400 (IGAN 73) si 23.660 £ 270 (LU 359), iar Gagarino intre 21.800 ¢
300 (GIN 1872) si 20.150 + 300 (LE 1432B) (Y.S. Svezhentsev,
1993, p.26-27). Este deci un fenomen paralel cronologic cu stilul kos-
tenkian.

Locuintele sunt semiingropate, cu o structura de rezistenta in ca-
re, alaturi de oase si fildesi de mamut, se intalnesc si dale de piatra.
Acestea sunt grupate in jurul unei vetre centrale, cu mai multe cercuri
de vetre secundare, gropi de provizii, zone cu cenusa etc. (O. Soffer,
1985, p.62-63, 402).

Statuetelor de tip Venus (O. Soffer, 1985, p.63), prezentate in
subcapitolul 4.1, li se adauga reprezentari schematice in forma de
baston; unele prezinta doua corpuri umane sculptate cap la picioare.
La Kotilevo Il, aceste bastoane au doar capete antropomorfe (O. Sof-
fer, 1985, fig.2.51). Sagetile conice, avand adesea caneluri ornate cu
o decoratie incizata sau excizata, compusa din mai multe benzi para-
lele, sunt un alt element caracteristic pentru acest stil (J.K. Kozlowski,
1992, p.63).

Printre obiectele de podoaba se gasesc numeros: dinti perforati
de Alopex si vulpe, precum si cateva imitatii de incisivi de cerb din fil-
des (J K. Kozlowski, 1992, p.63).

Remarcam asemanarile care exista intre acest stil si kostenkian,
mai ales in ceea ce priveste spatulele si statuetele tip .sterije”. La
Gagarnno s-a descoperit o statueta din fildes, apropiata de tipul ,Ve-
nus” kostenkian (fig.5/4), iar la Kostenki |, nivelul 1 s-a gasit o statue-
ta apropiata de cele de la Gagarino (N.D. Praslov, 1985, fig.2). Pe de
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alta parte, industria litica de la Kotilevo Il are afinitati cu cele din Eu-
ropa Centrala gravettiana, dar mult mai slabe decat in cazul culturii
Kostenki - Avdeevo. J.K. Kozlowski (1992, p.64) propune interpreta-
rea stilului Kotilevo Il - Gagarino ca rezultatul influentei central-euro-
pene, prin kostenkian, asupra fondului local al culturii gravetoide din
Campia Rusa.

Sapaturile recente de la Kostenki XXI, nivelul 3, cunoscut si sub
denumirea de ,asezarea Gmelin” (dupa numele primulur arheolog ca-
re a sapat-o in a doua jumétate a secolului al XVIII*?) a scos la iveala
o aglomerare de locuinte, asociate cu mai multe vetre si concentrari
de material litic (burine, piese a dos, pointes a cran) datate intre
22.900 + 150 (LE 1437) si 20.250 £ 100 (LE 1437B), cu o dotare izo-
lata mai recenta - 19.100 £ 150 (LE 1437A) (Y.S. Svezhentsev, 1993,
p.29). Stilul de cioplire a utilajului litic difera de cel al culturii Kostenki
- Avdeevo, desi este vorba de o populatie care vana mamut, cal, ie-
pure, ren si bizon.

Aici au fost descoperite primele reprezentari zoomorfe realiste,
gravate pe galete de gresie si pe plachete de sist. Printre cele mai
semnificative, se mentioneaza o galeta de gresie avand gravati doi
mamuti, unul profund, celalalt mai fin, foarte reusit (N.D. Praslov, N.
Rogaciov, 1982). Aceasta demonstreaza ca noua expresie a artei -
realismul zoomorf - atat de raspandit in Occident, nu era total necu-
noscuta in rasarit, asemanari existand cu stilul Il occidental mai ales
in ceea ce priveste redarea corpului si a picioarelor (A. Leroi-Gour-
han, 19654, fig.275-283).

De la Gmelin provin si alte obiecte decorate, cum ar fi un baston
perforat, decorat cu un motiv gravat in os de peste si batoane din he-
matit cu caroiaj fin gravat. Printre obiectele de podoaba se gasesc,
pe langa caninii de cerb, perforati si pandantivele din belemnit, pla-
chete fine elipsoidale din fildes, perforate, fara analogii in gravettian,
precum si un maner din os, probabil de pumnal, diferit de formele cu-
noscute. Toate aceste elemente permit identificarea ,gmelinianului”
ca un stil aparte in Campia Rusa (J.K. Kozlowski, 1992, p.64).

Nivelul 2 al asezarii Kostenki XI (Anosovka), caracterizat printr-o
industrie cu pointes abord abattu si cu unele elemente foliacee, datat
intre 22.760 + 340 (LE1638) si 21.800 + 200 (GIN 2531) (Y.S.
Svezhentsev, 1993, p.28), a furnizat sculpturi miniaturale (3,4 x 2,2 x
1,9 cm - 2,0 x 1,3 x 1,3 cm) reprezentand 15 mamuti si 5 rinoceri
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(fig.10/3). Sunt figurari destul de sumare, dar armonioase, mai ales
prin linia profilului, fara detalii ale picioarelor. Partea inferioara este
bine slefuita, statuetele avand o buna stabilitate. Analogii stilistice e-
xista la Kostenki |, nivelul 1, anterioare lor, si la Kostenki - Alexan-
drovskaia, posterioare (J.K. Kozlowski, 1992, p.65).

La Kostenki XI, nivelul 2, s-au descoperit i cateva margele plate
sau plan-convexe, din calcar, cu perforatie centrala (fig.10/3) si alte
semifabricate, precum $i doua impungatoare din os cu capete zoo-
morfe, dintre care unul pare a fi de cerb (J.K. Kozlowski, 1992, p.65-
66).

in nivelul 2 al asezarii Kostenki VIl (Telmanskaia), datat la
27.700 £ 750 (LE 1509) (Y.S. Svezhentsev, 1993, p.28), s-au desco-
perit, de asemenea, obiecte de podoaba - pandantive din fildes in for-
ma de picatura, perforate, cu sectiune plan-convexa, decorate cu
gravuri din linii paralele; unele prezinta un caracter antropomorfizat
stilizat, altele sunt mici discuri plate de 7-9 mm in diametru, cu una
sau doua perforatii. Acestea din urma puteau servi i ca margele cu-
sute pe vesmant. Alte obiecte interesante sunt oase de pasare cu fi-
ne incizii paralele (fig.10.2), fara analogii in gravettian.

Nu putem incheia acest capitol fara sa amintim amuleta-pandan-
tiv din cortex, de la Mitoc - Malu Galben (C. Chirica, 1995b, p.104)
descoperita in careurile B 3-5 (complexul 27, datata la 26.400 %
1.040 B.P. (Gx9418) si ornata cu un decor incizat stilizat, foarte inte-
resant (fig.11/4) (M Carciumaru, V. Chirica, 1987, p.66-70). Acest
decor a fost interpretat ca reprezentand un cap de bovideu sau o silu-
etd umana alergand. De la Mitoc provine $i un pandantiv nedecorat,
din os. Tot din nord-estul Romaniei de astazi, provin bastoane perfo-
rate, nedecorate, din metatars de cal (Crasnaleuca), sau decorate cu
incizii longitudinale, din corn de ren (Cotu Miculinti) (M. Brudiu, 1987)

4.5. CARACTERISTICILE ARTEI GRAVETTIENE

.Operele de arta gravettiene, mai ales cele apartinand stilului
pavilovian si kostenkian, sunt marturia unui comportament simbolic
complex, care ar putea fi interpretat in categoriile unui sistem religios
coerent” (J.K Koziowski, 1992, p 66)

Profesorul J K. Kozlowski considera ca prezenta statuetelor femi-
nine ar constitui primul element al acestui sistem care. transgresand

53

https://biblioteca-digitala.ro



diferentele stilistice, depaseste idealul estetic feminin. El opineaza ca
aceste statuete se leaga mai curand de ideea fecunditatii decat de a
existentei unei preotese, punand in legatura aceasta si cu caracterul
semisedentar al grupelor gravettiene, atat in Moravia, cat si de pe
Don. Modul de viata al acestor colectivitati s-ar apropia mai mult de
cel neolitic (marturie stau planurile bine structurate ale asezarilor de
la Kostenki I, nivelul 1 si Avdeevo) decat de cel al altor grupe paleoli-
tice. Remarcam si simbolismul corelarii intre fecunditatea umana si
cea animala. Asocierea vulvelor cu figurarile de feline de la Kostenki |
sau a femeii cu coarne de bizon pe basorelieful de la Laussel poate fi
dovada ca unele credinte din neoliticul balcano-anatolian isi au origi-
nile in gravettian (J.K. Kozlowski, 1992, p.66-67).

Asa cum s-a observat, in cele doua sate structurate in nivelul 1,
Kostenki |, fiecarei unitati sociale care traia intr-o locuinta ii corespun-
dea una sau mai multe statuete. La Kostenki [, nivelul 1, intr-o groa-
pa de 10 cm adancime, a fost descoperita o statueta plasata in pi-
cioare, adosata peretelui si acoperita cu un omoplat de mamut. Groa-
pa era acoperita cu namol stropit cu ocru rosu si cu trei blocuri mari
de carbune de os (N.D. Praslov, 1985b, p.183).

Fabricarea acestor obiecte magice era monopolul unor persona-
je care puteau indeplini si functii magico-rituale. La Dolni Vestonice s-
a gasit si locuinta unui astfel de ,artist” (B. Klima, 1985b, p.43).

Multe obiecte de podoaba au un simbolism sexual, dar mai ab-
stract: pandantive in forma de sani, discuri-vulve.

Comportamentul simbolic isi gaseste o expresie semnificativa si
in ritualurile funerare. La Dolni Vestoniée, in asezarea superioara, s-a
descoperit scheletul unei femei de 40 de ani, in pozitie chircita, aco-
perita de doi omoplati de mamut, dintre care unul decorat cu incizii.
Craniul prezinta deformari patologice, care au putut afecta nervul fa-
cial. In aceeasi asezare, si alte morminte cu mobilier funerar si cu o-
cru sunt rezervate unor persoane cu deficiente fizice, ceea ce suge-
reaza ca acestea ocupau o pozitie sociala speciala (J.K. Kozlowski,
1992, p.68).

Sunt acestea doar cateva reflexe ale esteticii i simbolisticii gra-
vettiene. Asupra acestor aspecte ne vom apleca mai pe larg in capi-
tolele 8 si 9.
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5. EPIGRAVETTIANUL

in Europa Centrald, dupa deplasarea spre Campia Rusa a purta-
torilor culturii kostenkiene, se poate constata o scadere a numarului
asezarilor umane, mai ales in Cehia, Slovacia si Polonia meridionala.
in bazinul Dunarii Mijlocii apar noi centre culturale legate de vanatorii
de reni din epigravettian, care se deplaseaza dinspre Campia Ger-
mano-Polona. Dupa circulatia materiei prime, putem presupune ca a-
cestia se deplasau in timpul verii spre nord, pe vaile raurilor Vah
(Vag), Morava si Hornad (Hernad) si, poate, catre nord-vest, in direc-
tia bazinului Dunarii Superioare.

in Europa de Est, populatile epigravettiene sunt repartizate in

trei zone ecologice diferite (J.K. Kozlowski. 1992, p.71-72):

1. la est de Carpati, in bazinele Siretului, Prutului si Nistrului, vanatori
de ren, dar i de cal i alte animale stepice, aveau acelasi habitat
ca $i populatiile din bazinul Dunarii Mijlocii;

2. in partea mijlocie a Campiei Ruse, vanatorii de mamut au ramas la
preferintele lor anterioare,

3. in partea meridionala a Campiei Ruse, pana la litoralul Marii Ne-
gre, grupele de epigravettieni erau specializate in vanarea bizonu-
lui. Aceasta preferinta cinegetica a determinat o mai mare mobili-
tate a populatiilor. cu locuiri de mai scurta durata. S-au descoperit
tabere de vara, sub forma de simple campamente: Amvrosievka,
Bolsaia Akkarja. Anetovka 2 (A A. Krotova, N.G. Belan, 1993; P.I.
Boriskovski, 1993) sau, din contra, tabere de iarna. in stepele
nord-pontice, cu o fauna mult mai bogata, incluzand calul si renul -
Kamennaia Balka Il (N.B. Leonova, 1993). Din punct de vedere
cultural, aceasta zona este mai omogena decat cea din nordul
Campiei Ruse. Absenta fildesului si mobilitatea sporita au afectat

producerea obiectelor de podoaba §i a obiectelor simbolice in ge-
neral.
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5.1. ARTA EPIGRAVETTIANA PE DUNAREA MIJLOCIE
sI INFERIOARA

Asezarile epigravettiene din bazinul mijlociu al Dunarii sunt mai
sarace in manifestari artistice. In statiunile sagvariene, datate intre
18.000 si 14.000 ani B.P. nu au fost descoperite manifestari de arta
figurativa, nici sculptata, nici gravata. Unele obiecte simbolice non-
utilitare si unele obiecte de podoaba sunt luate din natura. Asezarea
de la Pilismarot - Palrét, aproape de Esztergom, pe Dunare, datata la
16.000 B.P., a furnizat doua galete incizate, a caror forma naturala
poate evoca un corp uman asezat (fig. 17/4).

Grupele epigravettiene confectionau adesea obiecte de podoaba
din materii fosile. La Szob, pe celalalt mal al Dunarii, in fata localitatii
Pilismarét. s-au gasit trei depozite de cochilii fosile de Turitella, de
cate 100 de piese fiecare. De altfel, cochilii fosile ca Pirenella, Clava-
tula si Dentalium au fost descoperite si la Pilismarét - Palrét, precum
si la Sagvar, si chiar in nord-estul Ungariei (Tarcal), toate foarte putin
prelucrate, unele doar cu urme de perforare (J.K. Kozlowski, 1992,
p.72).

Pandantive si mici galete perforate provin si de la Arka, in nord-
estul Ungariei, iar la Csakvar s-au gasit dinti perforati si patru frag-
mente de bratari din fildes. in epigravettian, cornul de ren inlocuieste
fildesul. atat in constructie, cat si in confectionarea de obiecte utilitare
si non-utilitare. La Sagvar, datat intre 18.900 + 100 si 17.760 £ 150
B.P., s-au descoperit tarnacoape, ciocane si bastoane perforate, toa-
te din corn de ren (A. Leroi-Gourhan, 1988, p.927-928). Aceste din
urma obiecte, putin frecvente in perioada precedenta (Pavlov, Pied-
mosti, Molodova V, nivelul 7), au devenit caracteristice pentru epigra-
vettian si magdalenian. ’

Tot in bazinul Dunarii, dar in partea sa inferioara, in zona Portilor
de Fier, se afla asezarile epigravettiene Dubova - Cuina Turcului, ni-
velele I-1l, Dubova - Climente |I, Ogradena - Icoana, nivelul |; Ogra-
dena - Razvrata, nivelul I; Veterani - Terasa, nivelul |, care au furnizat
un bogat inventar de obiecte utilitare si non-utilitare importante, pre-
cum si obiecte de podoaba, mai ales pe materii dure animale: frag-
mente de plachete si netezitoare din os sau corn de cerb, decorate
cu motive geometrice gravate, o falanga de equideu, ornata pe toata
suprafata cu un romb, doua triunghiuri si mici linii oblice gravate, o
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spatula fragmentara, din os, gravata cu o banda hasurata, pandanti-
ve din os, din dinti perforati sau din cochilii, margele din vertebre de
pesti mari (M. Otte, V. Chirica, C. Beldiman, 1995, p.127).

La Dubova - Cuina Turcului s-au descoperit doua pandantive din
os, de tip lung. Unul dintre ele, fragmentar, provenind din nivelul |,
datat intre 12.600 + 120 B.P. (BIn 803) si 11.960 + 60 B.P. (GrN
12665), este decorat cu incizii oblice scurte, in timp ce celalalt, de-
scoperit in nivelul |l, datat la 10.125 + 200 B.P. (BIn 802), este rec-
tangular si prezinta pe suprafata plana fascicule de linii gravate, di-
spuse longitudinal si oblic. Doua exemplare identice au fost semnala-
te si pe celalalt mal al Dunarii, in Serbia, in asezarile | si Ill de la Via-
sac (M. Otte, V. Chirica, C. Beldiman, 1995, p.126).

Repertoriul motivelor geometrice gravate din epigravettianul a-
cestei regiuni (zig-zaguri, meandre, hasuri, triunghiuri, rectangule)
prezinta analogii stranse cu epigravettianul final - romanellianul Italiei
Centrale (C. Chirica, 1995c).

5.2. ARTA EPIGRAVETTIANA IN SPATIUL EST - CARPATIC

Dezvoltarea epigravettianului la est de Carpati poate fi urmarita
in cadrul unei unitati regionale bazate pe elemente litice molodoviene
si bine atestata in secventele de la Molodova V, nivelele 6-3 si Cosa-
uti, care acopera o perioada cuprinsa intre 17.000 si 13.000 B.P. Di-
fe-rite agezari din aceasta perioada prezinta un mod de viata similar
celui din zona carpatica, inclusiv deplasari sezoniere intre Nistrul Mij-
lociu si Volhynia. Acesta este motivul pentru care, sustine J.K. Koz-
lowski (1992, p.73). manifestarile artistice ale acestei faze a molodo-
vianului prezinta aceleasi aspecte ca sagvarianul. O trasatura este
absenta artei figurative, cu exceptia unor obiecte naturale, sumar
prelucrate, care aduc a statuete: Molodova V, nivelul 3 (fig.14/1) si
Cosauti, nivelul 2 (fig.16/4). ,Statueta” de la Cosauti este un galet
sculptat, care reda imaginea din profil a unui bizon (fig.16/5) (I. Bor-
ziac, C. Chirica. 1996). Nivelul |l de la Cosauti este datat intre 19.020
+ 925 B.P. (SOAN 2462) si 15.520 + 800 B.P. (LE 3305), iar nivelele
6-3 de la Molodova V sunt datate astfel.

e nivelul6: 16.750 £ 250 B.P. (GIN 105);

e nivelul5: 17.100 + 180 B.P. (GIN 52):

e nivelul4: 17100 £+ 1 400 B P. (GIN 147);
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e nivelul 3: 13.370 £ 540 B.P. (GIN 9).
(Y.S. Svezhentsev, 1993, p.25)

in nivelul 3 de la Molodova V, s-au descoperit doua fragmente de
sulite din fildes, cu incizii bilaterale si cu urme de retezare. Dupa A.P.
Cernis si M. Otte, aceasta piesa ar reprezenta o figurina antropomor-
fa schematizata (M. Otte, 1981, p.484-489). Din nivelul 6 provine o fi-
gurina antropomorfa - pandantiv, din fildes (fig.17/3).

Din statiunea cu doua niveluri de locuire Climauti Il, nivelul supe-
rior, provine o cochilie de arici de mare, in scobitura careia se gases-
te o concretiune de marna. Obiectul se aseamana cu un cap uman (|.
Borziac, C. Chirica, 1996).

La Cosauti, Climauti Il si Molodova V nivelele 6-3 s-au descoperit
numeroase galete si plachete gravate (fig.11/5, 16/3). De la Cosauti
prO\}in varfuri din fildes si corn si harpoane decorate cu incizii, mean-
dre si spirale (fig.11/1-3,6; 12/5,7,10,11; 14/3,7, 15/1-7). Exista si o-
biecte interesante, cu destinatie controversata, cum este cel din nive-
lul Il de la Cosauti (fig.14/4) sau osul tubular cu perforatii de la Molo-
dova V nivelul 4, interpretat ca flaut (D. Collins, 1886, p.264).

Obiectele de podoaba sunt numeroase si diversificate. Pe langa
pandantivele din dinti de animale (fig.13/1-2,5-16,19) si cochilii fosile,
si margele (fig.13/3-4) s-au descoperit si fragmente de bratar din fil-
des, decorate cu incizii, sau fara decor.

Duruitoarea Veche - nivelul Il a furnizat un fragment de bratara -
o lama din fildes, perforata si slefuita pe ambele fete, cu dimensiunile
de 3,6 x 18 x 5 cm (V. Chirica, |. Borziac, 1995, p.204).

Cosauti - nivelul IV, datat intre 17.640 + 830 B.P. (LE 3308) si
17.100 £ 250 B.P. (GIN 4150) (Y.S. Svezhentsev, 1993, p.25), a fur-
nizat doua fragmente de bratari mari, cu decor incizat, de 32 si 24
mm latime, de sectiune biconcava. Nivelul Ill datat intre 17.840 + 550
B.P. (SOAN 1462) si 16.160 + 250 B.P. (GIN 4149) (Y.S. Svezhent-
sev, 1993, p.25) a furnizat trei fragmente de bratari cu grosimea intre
50 si 70 mm, dintre care unul cu o perforatie bilaterala (fig.13/17-
18,20-21,23-24) (V. Chirica, |. Borziac, 1995, p.207).

Climauti |l a livrat, de asemenea, patru fragmente de bratari din
fildes (V. Chirica, |. Borziac, 1995, p.209).

Sa mai amintim ca din nivelul Il de la Cosauti mai provin: un disc
rotund, din fildes, cu diametrul de 3,5 cm si grosimea de 7 mm, es-
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timat ca reprezentand ebosa unui pandantiv (fig.13/22), precum si o
amuleta-pandantiv din piatra rotunjita, decorata cu ornament punctat
s1 cu crestaturi pe margini (fig.16/2). Amuleta prezinta unele similitu-
dini cu cea gravettiana de la Mitoc (V. Chirica, | Borziac, 1995, p.208,
I. Borziac, 1990, p.61).

5.3. ARTA EPIGRAVETTIANA DIN SPATIUL NISTRU - DON

in zona mijlocie a Campiei Ruse, mamutul continua sa fie vanat
pe scara larga si in perioada de dupa Maximum Valdai (post 18.000
B.P.). Cele mai importante asezari sunt Mezin, pe Desna, Mezirici $i
Dobranicevka, pe Nipru.

La Mezin, datat la 15.100 £+ 200 B.P. (OxA 719) (Y.S. Svezhent-
sev, 1993, p.26), s-au descoperit cinci locuinte inconjurate de nume-
roase vetre si ateliere de cioplire (O. Soffer, 1985, p.80-84). La Mezi-
rici, datat intre 15.245 + 1.080 (QC 900) si 14.300 + 300 (GIN 2596)
(Y.S. Svezhentsev, 1993, p.26), au fost descoperite patru structuri de
locuit, din oase de mamut (O. Soffer, 1985, p.69-80), iar la Dobrani-
cevka, datata la 12.700 + 200 (OxA 700) (Y.S. Svezhentsev, 1993,
p.26), tot patru structuri, dar mai modeste, inconjurate de gropi de
provizii (O. Soffer, 1995, p.48-51).

Manifestarile artistice sunt numeroase, dar in mare parte, ab-
stracte s1 geometrice. Statuetele antropomorfe exista, dar sunt sche-
matice s1 decorate cu motive geometrice gravate. Specificul zonei si
al perioadei este dat de descoperirile de la Mezin, statuetele cu par-
tea superioara dreapta si zvelta, partea inferioara find mai volumi-
noasa, cu o usoara exagerare a feselor si a soldurilor (O. Soffer,
1985). Fiecare din cele doua zone are decoratii specifice: pe partea
superioara se afla linii oblice in interiorul unui dreptunghi, ceea ce a
fost interpretat ca o imagine stilizata de fete acoperite cu glugi (S.N.
Bibikov, 1981); partea inferioara este ornata cu un triunghi care sim-
bolizeaza sexul Aceste statuete au fost clasificate de L. A. Yakovleva
in patru tipun. _cele mai zvelte’, ,cele mai scurte si indesate” .cele
care au partea superioara foarte plata” si .cele ma schematice” (J.K
Kozlowski, 1992, p.74-75). Statuetele de |la Mezirici au un decor mai
variat, dar intotdeauna apare un dreptunghi la partea superioara si un
triunghi la cea inferioara. Ca decor, este prezent si zig-zagul multipli-
cat, pe o spatula (I.G. Pidopliciko, 1976). A. Marshack (1979) con-
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sidera acest motiv ca reprezentand imaginea simbolica a apei. Me-
andrele si scarile sunt aite motive intalnite frecvent. Cele mai reusite
reprezentari de meandre se gasesc pe bratarile din fildes.

La Mezin s-au descoperit $i compozitii geometrice pictate cu ocru
rosu pe oase mari de mamut (cranii, omoplati, maxilare si tibii). Prin-
tre motivele geometrice se remarca zig-zaguri multiple, linii oblice pa-
ralele, dreptunghiuri, linii in ,V" etc. (O. Soffer, 1985, fig.2.73). S.N.
Bibikov (1981) crede ca obiectele provenite din structura de locuit
nr.1 de la Mezin sunt instrumente muzicale. Dupa J.K. Kozlowski,
(1992, p.75), acestea sunt mai degraba elemente de decoratie interi-
oara a locuintei. Ipoteza Iui S.N. Bibikov este respinsa chiar si de O.
Soffer (1985, p.468-469), care o considera ,anecdotica”. L.A. Yakov-
leva sustine ca insasi arhitectura locuintei se baza pe criterii estetice.
Fiecare structura avea motive specifice, diferite de ale celorlalte. Ea
isi bazeaza observatia pe placa gravata din structura 1, unde patru e-
lemente hasurate sunt considerate ca imagini schematice ale celor
patru locuinte (J.K. Kozlowski, 1992, p.75; A. Marshack, 1990,
fig.15). A. Marshack (1979) a respins aceasta interpretare datorita
concavitatii ,acoperigurilor”. Sunt trei motive diferite: o serie de struc-
turi geometrice, o serie de motive in zig-zag si 0 serie de motive in
scara. Acestea din urma sunt unite printr-o linie. A. Marshack (1990,
p.149) este de parere ca organizarea interna si acumularea motivelor
ar indica faptul ca secventa trebuie ,citita” de la stanga la dreapta. O
alta reprezentare gravata se gaseste pe un baston spart la nivelu!
perforatiei. Motivul este compus din mai multe siruri de linii paralele
orientate diferit, legate intre ele printr-o alta linie, astfel ca secventa
este, vizual, continua (A. Marshack, 1590, p.149, fig.14).

Obiectele de podoaba sunt numeroase si prezinta o nota carac-
teristica. Asa cum am precizat deja, bratarile de la Mezin, masive din
fildes, sau formate din cinci inele de fildes. ornate, ar putea proveni
din bratari realizate din inele suprapuse dar si din diademe. Au fost
descoperite pandantive si margele din fildes, in diferite stadii de pre-
lucrare.

La Meazirici s-au descoperit cateva zeci de dinti perforati, mai ales
de vuipe si Alopex. Chihlimbarul reprezinta o materie prima impor-
tan-ta pentru confectionarea margelelor, atat la Mezin cat si la Mezi-
rici. Acesta provine probabil din depozitele de nisipuri din Paleogen,
situate la 100 km distanta. Prezenta cochililor marine (Buccinum,
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Certhium, Nassa si Cardium) necesitd o explicatie mai detaliata,
intrucat Marea Neagra este la o distanta de cateva sute de kilometri,
interpunandu-se $i o alta zona ecologica (J.K. Kozlowski, 1992, p.76).
Nu sunt excluse si unele elemente incipiente de schimburi intre
comunitatile umane contemporane.

Pe cursul superior al Desnei a fost identificat un grup de vanatori
de mamut, cu un utilaj sarac dar omogen (burine, gratoare, lame a
bord abattu) si cu structuri de locuit din oase de mamut (O. Soffer,
1985, p.52-57). Cioplirea osului si a fildesului este mai putin dezvolta-
ta decat la celelalte grupuri epigravettiene din Campia Rusa.

Asezarile sunt. Eliseevici, langa Briansk, datata intre 15.600 t
1.350 (QC 889) si 14.470 £ 100 (LU 126), cu o datare izolata la
12.970 £ 140 (LU 102); ludinovo, datat intre 14.650 £ 105 (AA 4802)
si 13.300 + 200 (OxA 695), Suponievo si Timonovka, datate intre
15.300 £ 700 (GIN 2003) si 12.200 + 300 (IGAN 86) (Y.S. Svezhent-
sev, 1993, p.26-27).

Cercetarile lui K.M. Polikarpovici la Eliseevici, in 1935, au permis
degajarea unor structuri de locuire de tip ,Kostenki - Anosovka” pre-
cum si a unei ,chiuvete” - o adancitura usoara in sol, inconjurata de
oase lungi, plasate vertical. alaturi de o aglomerare de cranii de ma-
mut, in perimetrul careia s-a descoperit cea mai mare parte a obiec-
telor de arta, printre care $i o statueta feminina, modelata realist, uni-
ca reprezentare antropomorfa naturalistd din epigravettianul zonei,
precum s$i mai multe plachete din fildes cu motive gravate. Figurinele
se remarca prin zveltete si prin proportia realizata intre partile corpu-
lui. partea inferioara fiind alungita. Elementul cel mai caracteristic il
constituie modelarea naturalistd a picioarelor, necunoscuta insa in
paleoliticul superior (J. K. Kozlowski, 1992, p.77).

O colectie de 13 plachete din fildes, descoperite la Eliseevici,
toate decorate. este unica in paleoliticul superior. Aceste obiecte
non-utilitare au fost adesea desemnate drept chouringas. de catre
Z A Abramova, pornindu-se de la o piesa ce pare a fi completa, si
care are forma de semiluna. A. Marshack (1979) a demonstrat ca a-
ceasta placheta a fost decorata dupa utilizare, fapt evidentiat prin sle-
fuirea sa si prin detagarea unor aschii, ceea ce a deteriorat suprafata
st marginile obiectului. Acumularea de ornamente pe fragmentele al-
tor plachete a avut loc dupa spargerea acestora Toate acestea de-
monstreaza ca nu toate decoratiile de pe fragmentele de fildes aveau
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o semnificatie estetica, unele servind drept suporturi pentru gravari
de diverse semne s$i motive geometrice cu caracter simbolic (zig-za-
guri, linii ondulate multiple, dreptunghiuri, motive in forma de scara si
mai ales in solzi de peste) pe obiecte rituale (J.K. Kozlowski, 1992,
p.77). Marea diversitate a acestor motive face dificila interpretarea
lor. A. Marshack (1976) crede ca cea mai mare parte sunt simboluri
ale apei si ca s-ar putea face o paralela cu motivul macaroni din arta
tardiglaciara occidentala; J.K. Kozlowski, (1992, p.77) crede ca ar pu-
tea fi vorba chiar de cele mai vechi ,arhive” si documente pictografi-
ce.

Sila Timonovka, la nord de Eliseevici, a fost descoperita o serie
de fragmente de plachete si lamele din fildes, cu motive gravate:
romburi acumulate, asemanatoare structurilor in ,solz de peste” de la
Eliseevici, ca si linii in zig-zag. Motive similare apar si pe fragmente
de la extremitatile fildesilor de mamut. S-a descoperit si 0 bucata de
fildes cu incizii paralele profunde, care serveau la detasarea lamele-
lor de fildes si pe care existau deja schite ale motivelor gravate. S-au
mai descoperit fragmente de diademe, precum si pandantive din dinti
perforati (J.K. Kozlowski, 1992, p.78).

De la Suponievo si ludinovo provin fragmente de fildes: sulite, ti-
je, lamele, decorate cu zig-zaguri, romburi inlantuite sau izolate, linii
incrucisate, in fascicole sau izolate, motive in caprior etc. La Supo-
nievo s-au descoperit si obiecte de podoaba, cum ar fi plachete rec-
tan-gulare din fildes, perforate in unghiuri, fragmente de diademe,
spatule, margele plate, cvadrangulare (19/3). De la ludinovo provin
pandantive perforate dar nedecorate, margele mici de forme variate
(rotunde, ovale, rectangulare, patrate), piese din oase lungi, coaste
de mamut, oase de vulpe sau coarne de ren (Z.A. Abramova, G. Gri-
gorieva, 1995, p.224-230).

Desi marturiile stilului eliseevician sunt rare si neconcludente, cu
exceptia faimoasei ,Venus”, originalitatea acestui stil rezida in geo-
metrizarea motivelor, care nu aveau numai o functie decorativa, ci
puteau exprima o mentalitate a simbolismelor.

in cadrul zonei arheologice Kostenki, asezarea de la Alexan-
drovski Log (Kostenki IV), ocupa un loc aparte. Situata cronologic in-
tre 19.000 si 17.000 ani B.P., industria litica este grupata in doua ni-
vele: de traditie gravettiana in nivelul inferior, care nu a furnizat o-
biecte de arta, asociata, in nivelul superior, cu piese foliacee foarte e-
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voluate, amintind de piesele solutreene occidentale, cu care erau
probabil contemporane. Utilajul osos este abundent si adesea deco-
rat (M. Brézillon, 1969, p.27). Aici au fost descoperite obiecte de arta
antropomorfa si zoomorfa. Elementele antropomorfizate sunt trei sta-
tuete foarte schematizate, din calcar, doua dintre ele fiind decorate
cu un ornament punctat, geometric, in benzi orizontale si verticale.
S-au gasit si cateva fragmente de fildes, probabil tot de la statuete.
Elementele zoomorfe sunt mai bine reprezentate prin 11 statuete din
calcar foarte simple, dar cu trasaturi distinctive clare, cum ar fi patru
mamuti sau cinci bizoni. S-a descoperit $i un cap de urs sau de leu.
Aceste statuete apartin traditiei kostenkiene, dar prezinta analogii cu
cele de la Kostenki - Anosovka.

Obiectele de podoaba includ un mic baston plat, mai muiti butoni
dubli din os, cu scobitura, doi dinti de urs, perforati si zece discuri
perforate din calcar.

Obiectele de arta de la Kostenki IV ne confirma faptul ca in tardi-
glaciar nu se mai poate stabili o relatie clara intre stilul artistic si enti-
tatile taxonomice recunoscute pe baza industriei litice: stilul reprezen-
tarilor zoomorfe de la Kostenki IV |le apropie mai ales de cel al culturii
Kostenki - Anosovka, chiar daca industriile litice sunt diferite. in gra-
vettianul antepleniglaciar, stilul artistic corespundea, in general, in-
dustnilor litice (J K. Kozlowski, 1992, p.79-81).

Zona sudica a Campiei Ruse se caracterizeaza prin persistente
gravettiene, cu lame a bord abattu, situate cronologic intre 17.000 si
13.000 B.P. (Amvrosievka - 15.250 £ 150 B.P. (LE 1637), Kamennaia
Balka Il - 13.650 + 180 B.P.). Ele sunt mai recente decat unele in-
dustrii aurignaciene intarziate, situate imediat dupa Valdai Maximum
(Muralovka 19.630 + 200 B.P. (LE 1601) si 18.780 + 300 B.P. (LE
1438). Zolotovka | - 17 400 £ 150 B.P. (GIN 1938). poate si Siuren, in
Crimeea) (Y.S. Svezhentsev, 1993, p.29-30)

Exista 1 o asezare de tip gravettian (anteplenigiaciar) - probabil
Sagaidak |, datata intre 21.240 + 200 B.P. (LE 1602A) si 20.300 t
200 (LE 1602B) (Y.S. Svezhentsev, 1993, p.29-30), care cuprinde ri-
nocer lanos §1 mamut, fata de asezarile epigravettiene, care au livrat
doar bizoni (Amvrosievka), rareori in asociere cu cal i1 ren (Kamen-
naia Balka Il)

Datoritd marii mobilitati a comunitatilor vanatoresti. manifestarile
artistice sunt rare, chiar gi in asezarile cu o industrie din os bogata

63

https://biblioteca-digitala.ro



(Anetovka 2 - 400 de obiecte din os din care doar un dinte perforat
de urs).

Utilizarea molustelor fosile, in general marine, este destul de ras-
pandita. Statiunea de la Amvrosievka (un osuar de bizon si o locuire
contemporana cu magdalenianul vechi occidental) a oferit patru mar-
gele minuscule, taiate din lilias marine fosile si perforate, un pandan-
tiv sau o margica din calcar, asimetrica, perforata, si o cochilie de
Cardium, toate din zona vanatorilor de mamut, precum si o cochilie
de Ceritium din zona vanatorilor de bizoni (fig.19/1) (Z.A. Abramova,
1962, p.61).

Cochilii marine (Nassa reticulata si Ditahna sp.) provin si din re-
giunea Nadporoje, pe Nipru (Dubovaia, Kaistrovaia Balka). in aceasta
din urma asezare s-a descoperit si chihlimbar lucrat (J.K. Kozlowski,
1992, p.81).

Asezarile epigravettiene din zona stepelor confirma procesul de
saracire a manifestarilor artistice, ca efect al mobilitatii populatiilor, al
lipsei de stabilitate care ofera intotdeauna timp de gandire si de crea-
tie.

La Kostenki mai exista si o alta entitate culturala, reprezentata
de un utilaj litic fara unelte a dos, dar cu gratoare, burine, persoare,
trunchieri si piese esquille. Aceasta corespunde vanatorilor de ma-
mut, care au-aparut in bazinul mijlociu al Donului intre 19.000 si
14.000 de ani B.P., in asezari cum ar fi; Kostenki Il - Zamiatin, datat
la 16.190 £ 150 B.P. (LE 1599), Kostenki Ill - Glinicici, Kostenki XI,
nivelul | a, cu datari intre 19.900 £ 350 B.P. (GIN 2532) si 12.000
100 B.P. (LE 1403) si Kostenki XIX - Vakulinski, cu datari intre
18.900 + 300 B.P. (LE 1705 B) si 17.420 + 150 B.P. (LE 1705 A)
(Y.S. Svezhentsev, 1993, p.28-29).

De la Kostenki Il provine o statueta antropomorfa din os, destul
de schematica, alungita (9,1 cm), cu capul plat, partea superioara
fiind separata de cea inferioara printr-o adancitura (fig.19/2). S-au de-
scoperit si lamele din os cu linii paralele incizate, drepte sau convexe
(J.K. Kozlowski, 1992, p.82).

Asezarea Kostenki XI - nivelul | a a oferit doar cateva obiecte de
podoaba, intre care un pandantiv perforat si o decoratie gravata.

Grotele din Ural ocupa un loc aparte intre celelalte entitati cultu-
rale ale Europei Rasaritene. Utilajul litic, putin numeros, prezinta in-
fluente siberiene. Arta mobiliara este prezenta sporadic, oferind, in
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schimb, singurele exemple de arta parietala din aceasta parte a Eu-
ropei.

in grota Bezimianaia, pe versantul estic al Uralului, intr-un nivel
din perioada postpleniglaciara, care contine oase de rinocer lanos,
antilopa saiga si Alopex, precum si cateva unelte din os, s-a desco-
perit o reprezentare zoomorfa cu contur decupat dintr-o placheta de
fildes, care reprezinta o hermina dupa O.N. Bader, sau un leu dupa
J.K. Kozlowski, (1992, p.83).

5.4. ARTA PARIETALA EPIGRAVETTIANA

5.4.1. Grota Kapova

Situata pe raul Bielaia, in Urali, grota Kapova prezinta un sistem
carstic cu doua etaje suprapuse: etajul inferior se deschide la 7-8 m
deasupra nivelului raului si formeaza o retea lunga de 250 m, legata
de etajul superior, lung de 500 de m, printr-un put vertical, de 14 m
(A. Leroi-Gourhan, 1988, p.544-555).

in etajul inferior nu s-au observat decat semne geometrice pic-
tate pe pereti si pe plafonul a trei sali (,Dom", ,Sala Semnelor” $i ,Sa-
la Haosului”), la 170 m de intrare. ,Sala picturilor”, din etajul superior,
regrupeaza cvasitotalitatea reprezentarilor realiste zoomorfe, cele
mai indepartate fiind la 300 m de intrare. Accesul dificil prin putul ver-
tical de 14 m lasa de presupus ca ar fi existat o alta intrare, astazi as-
tupata (O.N. Bader, 1965).

S-au descoperit circa 50 de picturi in stare precara de conserva-
re. Doar cele care au fost acoperite cu un strat subtire de calcit sunt
mai clar vizibile. Pictura a fost executata cu ocru rosu pe suprafata de
calcar devonian, pregatita in unele cazuri prin razuire sau slefuire.
Cele mai man reprezentari ating 1,06 m, cele mai mici - 58 cm Dintre
semne, cele mai mici sunt de 6 cm (J K Kozlowski, 1992, p.87)

Picturile zoomorfe au fost realizate adesea cu un singur contur.
O reprezentare de rinocer, cu contur, are suprafata verticala acope-
ritd cu linii verticale usor oblice. in multe cazuri figurarile au fost par-
tial umplute cu pictura, aceasta contribuind la crearea unei impresii
de volum.
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Panoul de est al ,Salii picturilor” cuprinde opt reprezentari: patru
mamuti, doi cai, un rinocer si un semn geometric - un trapez vertical,
ha-surat (Shchelinsky, 1989, fig.4). Panoul de vest contine patru re-
prezentari: trei mamuti s$i un bizon. interpretat de Bader, ca rinocer
(J K. Kozlowski, 1992, p.88). Toate aceste figuri sunt realiste, chiar
daca sunt lipsite de detalii si, deci, destul de schematice.

Dintre semnele etajului inferior, cele mai caracteristice sunt triun-
ghiurile, trapezele umplute cu linii verticale si dreptunghiurile cu linii
paralele sau incrucisate in interior. Dupa V.E. Shchelinsky (1989,
p.185) aceste semne nu au o analogie exacta in arta parietala occi-
dentala. J.K. Kozlowski, (1992, p.88) sustine insa ca aceste asema-
nari exista, semnele triunghiulare de la Kapova inrudindu-se cu sem-
nele grupei B2 occidentale, chiar daca decorul este diferit (A. Leroi-
Gourhan, 1965a, p.453). Semnele trapezoidale de la Kapova au ana-
logti cu unele semne triunghiulare derivate. in ceea ce priveste sem-
nele rectangulare, acestea au analogii precise cu semnele rectangu-
lare derivate, din grupa D1 a lui A. Leroi-Gourhan. Este deci posibil
ca aceste semne sa aiba la baza o idee comuna si o semnificatie si-
rnilard, care sa depaseasca o simpla opozitie masculin - feminin.
Semnele triunghiulare de la Kapova ar putea reprezenta triunghiuri
pubiene, in timp ce cele trapezoidale ar putea reprezenta colibe
schematizate (J.K. Kozlowski, 1992, p.88).

V.E. Shchelinsky si J.K. Kozlowski sustin contemporaneitatea
dintre cele doua tipuri de semne din cele doua etaje, proba ar
constitui-o semnul trapezoidal hasurat de pe peretele etajului
superior, din apropierea marelui rinocer.

Reprezentarile zoomorfe se aseamana cu cele din stilul [l
(perigordian) al Europei Occidentale (A. Leroi-Gourhan, 1965a,
p.455-457). Mai ales caii, mamutii s$i rinocerii se apropie de
reprezentarile de la Gargas, Pair-non-Pair sau Croze a Gontran,
chiar daca acestea din urma sunt gravate, marcand un anumit sche-
matism al labelor. in schimb, arta parietala de stil occidental, aparti-
nand stilurilor I1I-1V (A. Leroi-Gourhan, 1965a, p.460-461) este foarte
diferita. Este interesant ca asemanarile intre semnele geometrice de
la Kapova si arta occidentala privesc tocmai stilul Ill. Exista, astfel, o
contradictie intre asemanarile globale ale reprezentarilor zoomorfe cu
stilul Il (perigordian - gravettian) si similitudinile cu tehnica de pictura
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si cu semnele stilului |l occidental, de care este mai apropiat cronolo-
gic (J.K. Kozlowski, 1992, p.88).

in ceea ce priveste contextul, V.E. Shchelinsky (1989) a
descoperit un nivel arheologic la 0,5 m adancime, datat prin
radiocarbon intre 14.680 + 150 B.P. si 13.930 £ 300 B.P. Prin studii
de palinologie s-a constatat ca mediul ecologic era reprezentat de o
stepa rece cu palcuri de copaci (pini). Clima rece este atestata si de
prezenta rozatoarelor (lemming). Industria litica se caracterizeaza
printr-o tehnica lamelara dezvoltata, dar nu a furnizat decat putine u-
nelte retusate (lame arcuite & dos, lamele cu retuse marginale, gra-
toare). Mediul cultural al locuitorilor grotei Kapova trebuie cautat in
epigravettianul oriental, chiar daca lipsesc legaturile intre Valea
Donului si Urali (J.K. Kozlowski, 1992, p.89).

5.4.2. Pestera Cuciulat

Pestera Cuciulat se gaseste in comuna Letca, judetul Salaj. A
fost descoperita in 1978 de un grup de speologi amatori apartinand
clubului ,Emil Racovita” si a fost cercetata de M. Bitiri-Ciortescu si M.
Carciumaru. Picturile sunt concentrate intr-o singura sala de 3,70 x
2,50 m, desi pestera are peste 1,5 km de galerii. Sala picturilor se
gaseste la 70 m de intrarea actuala, dar partea anterioara a grotei a
fost distrusa pe o distanta de 200-300 m prin exploatarea calcarului
(M. Carciumaru, V. Chirica, 1987, p.63).

Reprezentarea cea mai clara este a unui cal oprit in plina cursa.
Imaginea este monocroma de un rosu caramiziu, fara contur incizat
sau subliniat prin tenta ingrosata (24,5 cm = 12,5 cm). Interesanta
este amplasarea sa intr-un loc usor accesibil. de unde atrage privirile.
O alta picturd, dar nu asa de bine realizata, este a unei feline mari
(80 x 45 cm). Labele din spate se disting incordate, gata de atac (M.
Carciumaru, V. Chirica, 1987, p.63-64).

Se remarca realismul acestor reprezentari in contrast cu o
siluetd umana aflata langa felina, greu de decelat datorita schematis-
mului sau. Corpul este aplecat inainte, fata este lipsita de detalii, 1ar
torsul este curbat, sugerand o cocoasa Asemanari existad cu cele
sase siluete umane alaturi de un cal si alte animale, din grota La
Vache (Franta). Schematismul acestei reprezentari duce la pre-
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supunerea ca imaginea omului in paleolitic era lovita de un tabu, de o
interdictie de ordin spiritual.

O alta imagine, sugerand o silueta de pasare (21 x 14 cm), este
bizara, stiutd find raritatea acestei reprezentari in paleolitic. in ime-
diata apropiere a pesterii se afla asezarile de la lleanda - Perii Vadu-
lui si Busag - Baia Mare, care confirma apartenenta la paleolticul su-
perior a ansambiului in care sala picturilor de la Cuciulat juca rolul de
sanctuar. LLegaturile cu sagvarianul ar putea fi sustinute de industria
litica si de prezenta obsidianului provenind din bazinul Tisei.

,Aceste prime descoperiri de arta parietala din Europa de Est
cunfirma existenta unui fond gravettian comun, intins de la Atlantic la
Jral, dar pastrat mai ales in complexele epigravettiene ale Europei
dz2 Est si lumii mediteraneene, deci in zonele care nu au cunoscut
nici episodul solutrean, nici magdalenianul”. Acest fond ,ideologic”
comun explica prezenta acelorasi teme zcomorfe si tendinte stilistice
(J.K. Kozlowski, 1932, p 40).

5.5. CARACTERISTICILE ARTEI EPIGRAVETTIENE

Evolutia artei epigravettiene ramane in legatura cu modul de
viata a grupelor umane: saraca la vanatorii de ren si bizon, mai mobili
decat grupele gravettiene, dezvoltata la vanatorii de mamut, care se
deplasau |2 fel de putin ca cei din gravettian.

lerarhizarea sociala a populatiilor epigravettiene nu este cunos-
cuta. Obiectele cu functie rituald sau semnificatie simbolica erau pro-
babil produse in cadrul clanurilor. Mormintele epigravettiene lipsesc,
cu exceptia celor gasite la Kostenki il (11.000 + 200 B.P.), si la Co-
sauti, pe Nistru, fara mobilier funerar.

Transformarile in organizarea sociala par sa fie in legatura cu
disparitia artei figurative si evolutia artei abstracte. Se poate admite
disparitia unei ierarhii sociale (legata de accesul diferentiat la practici-
le ntuale sau magice), ceea ce a permis o difuziune mai larga a cu-
nostintelor legate de semnificatia simbolica a motivelor abstracte.
Realizarea acestor obiecte simbolice in cadrul unor unitati sociale
mai restranse a impus forme mai simple si mai usor de enuntat.
Semnei2 grafice si formele abstracte devin un element important de
identificare a grupelor socio-culturale, a caror arii culturale sunt mult
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mai restranse decat in perioada antepleniglaciara (J.K. Kozlowski,
1992, p.84).

Grupele umane epigravettiene s-au inspirat din natura pentru
crearea semnelor si a motivelor stilizate asimiland formele naturale
ale galetelor, formelor zoomorfe sau antropomorfe; pe de alta parte,
ele au conceput unele semne pe baza motivelor zoomorfe. Cum a a-
ratat L.A. Yacovleva, unele elemente realiste din aceste motive ar pu-
tea fi recunoscute in compozitile non-figurative de pe extremitatile fil-
desilor de mamut din asezarea Kiev - Kirilovskaia (O. Soffer, 1985.
p.64-67).

Acelasi interes pentru natura s-ar regasi in simbolizarea fortelor
naturii: apa este exprimata prin linii ondulate, reprezentari schematice
de pesti si solzi de pesti, cum sustine A. Marshack (1974).

Spre deosebire de O. Soffer, care observa ca ,obiectele conser-
vate in asezarile recente sunt nedistincte stilistic i nu transmit nici un
mesaj”, J. K. Kozlowski crede ca ,vanatorii de mamut postpleniglaciari
si-au exprimat identitatea pentru prima data simultan prin diferite
aspecte ale culturii lor materiale si spirituale” (J. K. Kozlowski, 1992.
p.85).

Arta parietala epigravettiana, despre care multa vreme s-a crezut
ca nu exista in aceasta parte a Europei, aduce un plus de varietate
artei tardiglaciare, in ansamblu.
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6. MAGDALENIANUL

Numele acestui complex cultural provine de Ila grota La
Madeleine din Dordogne (Franta), sapata inca din 1863 de E. Lartet.
Magdalenianul este cunoscut si sub numele de ,Epoca renului” (G.
Albrecht, 1989, p.45) desi, in Europa Centrala, acest animal este
treptat inlocuit, in fauna vanata, cu calul.

Din punct de vedere geo-climatic, ghetarii s-au retras pana la
coasta actuala a Marii Baltice, in locul lor formandu-se un covor ve-
getal de ierbacee din toate speciile, perioada fiind una de incalzire,
cu oscilatii climatice care se succed cu repeziciune.

Tehnico-tipologic, magdalenianul se caracterizeaza printr-un de-
bitaj lamelar foarte evoluat si standardizat, si prin retuse abrupte,
mostenite din gravettian. Pentru magdalenianul vechi si mijlociu, trei
faciesuri sunt importante: faciesul cu microlite geometrice (fostul
magdalenian 1l), faciesul a navette si faciesul a sagaies de Lussac-
Angles (fostul magdalenian Ill). Toate acestea evolueaza in Dryas |,
cel dintai prelungindu-se pana in Dryas Il. Magdalenianul superior
clasic, situat intre Bélling si Allerdd, (care cuprinde stadiile IV - VI ale
culturii) pare mai omogen. Utilajul este compus din lame, numeroase
burine si unelte din os (J.K. Kozlowski, 1992, p.91-92; A. Leroi-
Gourhan, 1988, p.644-646).

Arta mobiliara si parietala a cunoscut o dezvoltare extraordinara
in zona franco-cantabrica, gratie unei retele de asezari stabile, con-
centrate in jurul unei mari asezari, care a jucat un rol important, regu-
lator. Arealul magdalenianului se intinde din Spania pana in vestul
Ungariei si sudul Poloniei, cuprinzand Franta, Belgia, Elvetia, Germa-
nia, Austria $i Moravia de astazi.

6.1. FACIESUL MASZYCKA

Grota Maszycka, aproape de Cracovia, in sudul Poloniei, este
datata radiometric intre 17.490 + 310 si 16.250 + 240 B.P. (A. Leroi-
Gourhan, 1988, p.670) si apartine magdalenianului @ navettes (na-
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veta este un obiect cioplit dintr-un fus din corn de ren sau din diafiza
unui os lung; este de forma cilindrica, destul de gros si scurt, cu ex-
tremitatile despicate, pentru a se fixa gratoare de silex). J. Allain
(s.a., 1985) a sintetizat caracteristicile acestui facies tehnico-tipolo-
gic, intre care prezenta sulitelor cu varful retusat simplu sau bifacial si
a navetelor. Pe plan artistic, se remarca raitatea artei zoomorfe na-
turaliste, reprezentarile sexuale frecvente, o preferinta pentru tema
fetei umane, decor in capsule (cupules).

Navetele, ca fosile directoare, sunt reprezentate la Maszycka de
sase exemplare, intre care doua ebose si alte doua piese decorate:
una pictata cu ocru rosu, cu un motiv pisciform cu o capsula in inte-
rior, care ar putea fi reprezentarea unei vulve, cealalta, tot cu un mo-
tiv pisciform, hasurat oblic. Decoratii similare se intalnesc si pe sulite.
Exista patru tipuri de motive: pisciforme cu capsule, pisciforme hasu-
rate, pisciforme cuplate si capsule singure in secventa. Acestea sunt
executate pe fata dorsala a sagetii, de sectiune cvadrangulara. Sem-
nele pisciforme au analogie in asezarile din Franta: La Placard (Cha-
rente), Le Roc du Marcamps (Gironde), La Garenne (Indre) si Arlay
(Jura) (J.K. Kozlowski, 1992, p.93).

Printre obiectele descoperite la Maszycka, se afla si un baston
perforat, cu o extremitate falica, avand analogii cu piesele de la Le
Roc du Marcamps, La Garenne si Laugerie Basse (J. Allain s.a.,
1985).

Pe o coasta de cal, cu crestaturi pe margine, se afla un motiv
gravat, compus din mai multe incizi scurte, formand siruri $i zig-za-
guri, in interiorul unor sectoare separate prin linii transversale si pa-
ralele. Aceste motive, necunoscute in magdalenian, evoca epigrave!-
tianul oriental Contactele cu acest din urma mediu cultural nu sunt
excluse. la Maszycka fiind gasite $i silexuri de varsta cretacica din
platoui volhynian (500 km distanta), dintr-o regiune apropiata de mo-
lodovian (J K. Kozlowski, 1992, p.94)

S-au descoperit $i resturi umane apartinand la 16 indivizi, pe
care urmele de transare a carnii $i de arsura pot indica practici de ca-
nibalism (A. Leroi-Gourhan 1988, p 671).

Descoperirile din aceasta asezare infirma opinille potrivit cirora
arta magdaleniana ar evolua de la naturalism la schematism La
Maszycka, intr-o faza initiala a magdalenianulu), se manifesta doar
un schematism al simbolurilor sexuale si a fetei umane.
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6.2. FACIESUL KNIEGROTTE

Este vorba despre o grota situata in masivul Zechstein, pe valea
raului Orla, in estul Germaniei. R. Feustel (1974) o considera ca ada-
postind o varianta regionala a Grupului Oelknitz. Industria litica este
bogata in microlite geometrice, mai ales triunghiuri scalene (9,5%)
care, dupa R. Feustel (1974), demonstreaza relatii culturale cu ase-
zarile de la Hranice (Moravia), Schweizersbild si Birseck-Ermitage
(Elvetia), si Fuy-de Lacan si Crabillat (Franta). Exista si o bogata in-
dustrie a osului. fildesului si cornului de ren, cu peste o suta de piese.
Datarile “C se situeaza intre 13.582 + 165 B.P. (pe os) si 10.175 %
90 B.P. (pe carbune), iar analizele de polen indica un peisaj desco-
perit, cu ierbacee; fauna dovedeste preponderenta calului in cadrul a-
nimalelor vanate.

Arta este eterogena, fiecare obiect prezentand un element stilis-
tic diferit. Motivul pisciform dublu, gravat pe un fragment de corn de
ren si reprezentand probabil o vulva schematizata, se apropie de mo-
tivele din magdalenianul & navettes. Semnele pisciforme compuse
sunt realizate din mai multe linii concentrice, (gravate pe spatele unui
maner din corn de ren, perforat longitudinal) si asociate cu desenele
zoomorfe realiste: un cal cu cap realist, desenat cu finete printr-o linie
continua si cu corpul marcat printr-o serie de linii verticale paralele, si
un rinocer - caruia ii sunt schitate doar capul si spatele (G. Albrecht,
1989, p.51, fig.123). Tehnica acestor gravuri o evoca pe cea de la
Goénnersdorf, fara a atinge nivelul naturalismului magdalenian tardiv.
Un alt cal, gravat pe o dalta din corn de ren, este trasat printr-o linie
discontinua destul de profunda (R. Feustel, 1989, p.64).

Doua sulite prezinta o decoratie cu capsule si nervuri, de aseme-
nea in legatura cu magdalenianul a navettes (J.K. Kozlowski, 1992,
p.99%).

Un alt obiect se prezinta ca o placheta de fildes, in forma de tal-
pa de picior. cu o extremitate denticulata si cu cealalta perforata de
doua ori. Decorul geometric, realizat din gravuri fine, prezent pe am-
bele fete, este compus din linii continui, zig-zaguri si linii duble punc-
tate, care amintesc de ornamentele de pe coasta de la Maszycka. De
altfel, si la Kniegrotte, aceste motive se gasesc si pe un fragment de
coasta, pe care G. Bosinski (1982) le pune in legatura si cu idolii din
structura nr.2 de la Mezirici.
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Un ultim obiect din fildes a fost considerat de specialisti ca fiind
un harpon cu doua randuri de barbeluri (G. Bosinski, 1982, p.44).
J.K. Kozlowski (1992, p.95) crede ca ar putea fi vorba despre un
pumnal de fildes cu dublu sir de armaturi litice si intarit prin ligaturi in-
crucigate, marcate prin desenul gravat.

Printre obiectele de podoaba se afla i numerosi dinti perforati,
pandantive si margele, precum si cochilii fosile perforate (R. Feustel,
1974)

6.3. STILUL GONNERSDORF - NEBRA

6.3.1. Faciesul Nebra

Nebra este o asezare de pe valea raului Unstrut in estul Germa-
niei, compusa din locuinte de tip colibe circulare, inconjurate de vetre
si gropi, acestea din urma cu o destinatie probabil rituala, deoarece
contin oase de ren si cal, precum $i numeroase unelte, suporturi litice
si opere de arta. Au fost gasite peste 7.000 de artefacte, intre care
burine-gratoare, gratoare pe lama, burine pe troncatura oblica conca-
va, piese esquillées, lame si lamele & dos abattu. Este atribuita osci-
latiei Dryas Il de catre H. Hanitzsch si V. Toepfer (A. Leroi-Gourhan,
1988, p.741)

Manifestarile artistice de la Nebra se prezinta numai sub forma
statuetelor antropomorfe din fildes si corn de ren. Prima statueta, din
fildes, are partea superioara plata si alungita, iar partea inferioara cu
fesele bine marcate. O a doua statueta, tot din fildes. provenind din
groapa nr.7 - cu umplutura stropitd cu ocru rosu, este realizata in
aceeasi maniera, dar este mai scunda, iar in partea superioara are
sanii bine marcati. A treia statueta, din corn de ren, gasita in groapa
nr.33 - de asemenea cu umplutura stropitd cu ocru rosu - are ace-
leasi proportii cu cea dintai, dar sanii sunt bine marcati. Aceasta sta-
tuetd se coreleaza cu tipul de reprezentari de la Gonnersdorf, definit
de G. Bosinski (1982, p.46).

Reprezentar gravate din profil, cu fesele bine conturate, sunt
atestate si in magdalenianul superior din Aquitania (Lalinde, Gare de
Couze, Teyjat) si din Bazinul Rhonului (Rond du Barry, Saut du
Perron), precum si de la Dunarea Superioara (Petersfels, Felstalle si
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Hohlenstein) (J.K. Kozlowski, 1992, p.96). La Petersfels s-au desco-
perit si pandantive din lignit, cu acelasi decor. Din aceeasi asezare
provine si o statueta antropomorfa care seamana cu al treilea exe-
mplar de la Nebra (G. Bosinski, 1982, p.33-36).

Alte sculpturi de aceeasi forma, dar geometrizate la extrem, au
fost descoperite si la Génnersdorf si Andernach (G. Bosinski, 1982,
p.40-41).

J.K. Kozlowski, (1992, p.97) nu impartaseste opinia lui G.
Bosinski (1982, p.65), care coreleaza stilul antropomorf Génnersdorf-
Nebra cu stilul schematizat mezinian, din cauza decalajului crono-
logic si a diferentei de context in care apar cele doua tipuri de repre-
zentari.

6.3.2. Faciesul renan

Asa cum am aratat, in legatura cu faciesul Nebra se afla si re-
prezentarile artistice apartinand magdalenianului din Renania: Goén-
nersdorf. Andernach si Oberkassel. Desi Renania se afla in afara Eu-
ropei Centrale si Rasaritene, arta magdalenianului din estul Ger-
maniei nu poate fi inteleasa fara studierea manifestarilor artistice din
Renania, aflate in raport de complementaritate cu cele dintai.

Datorita eruptiei vulcanului din lacul Laach pe la 11.080 B.P.,
Andernach si Gonnersdorf au fost acoperite de lava, ceea ce a per-
mis o conservare perfecta a obiectelor (G. Bosinski, 1989, p.55). U-
tilajul litic este identic cu cel de la Nebra.

in ceea ce priveste reprezentarile zoomorfe, se remarca realis-
mul detaliilor si surprinderea miscarii. Sunt figurate mai ales calul si
mamutul, dar si rinocerul lanos, cerbul. caprideele (capra de munte,
antilopa saiga), bizonul, foca (desi marea se afla la 550 km distanta),
pasari (acvatice si calatoare), pesti.

La Oberkassel s-a descoperit in 1914 un mormant dublu - barbat
si femeie - in care se gasesc si oasele unui caine, precum si doua
obiecte de arta. Primul este un baston din os, de 20 cm lungime,
terminat cu un cap zoomorf si decorat cu incizii unghiulare. Al doilea
constituie reprezentarea unui corp de animal, din os sau corn.
Lipsesc capul si labele. Ambele sunt realizate prin contur decupat si
sunt decorate cu incizii.
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La Gonnersdorf, reprezentarile de pasari se intdlnesc doar intr-o
zona de ocupatie estivala, in contrast cu cele de mamut, descoperite
doar in zona de locuire de iarna. O piesa foarte frumoasa este sculp-
tata in rozeta unui corn de ren. fiind folosite deformarile naturale (G.
Bosinski, 1989, p.57, pl.72). $i de la Andernach provine o pasare
sculptata in corn de ren (G. Albrecht, 1989, p.50).

in ceea ce priveste reprezentarile antropomorfe, pe langa statue-
tele deja mentionate, s-au descoperit in jur de 400 de placute din sist,
in mare parte fragmentare, cu gravuri realizate prin linii fine, initial co-

lorate. G. Bosinski (1989, p.58-60) a propus urmatoarea clasificare a

acestor gravuri feminine schematizate, acefale:

a. figurari feminine din profil, cu bratele semiridicate, cu antebratul
dublat si cu mainile reprezentate pe toata lungimea lor, sub brate
find gravat sanul,

b. mai frecvente sunt figurarile feminine in care bratele ridicate sunt
reprezentate doar prin doua linii sau printr-un cioc, dedesubt fiind
schitat sanul (fig.20/1);

c. mai schematice sunt figurarile in care in dreptu! pieptului este
desenata o proeminenta care poate fi bratul sau sanul (fig.20/2);

d. trunchiul este reprezentat doar din doua linii, care se largesc in
fata, converg, sau sunt foarte apropiate una de alta (fig.20/3);

e. trunchiul este reprezentat printr-o singura linie, iar fesele sunt
figurate supradimensionat, printr-un triunghi cu marginile rotunjite.

Reprezentarile feminine sunt si multiple: in perechi (fig.20/4), in
sir (fig.20/6), afrontate (fig.20/5), dar intotdeauna din profil. Ele sunt
asociate uneori cu triunghiuri, ovaluri $i cercuri, interpretate ca
simboluri sexuale.

6.4. FACIESUL OELKNITZ - PEKARNA

J K. Kozlowski (1992, p.97) interpreteaza acest facies, cel mai a-
propiat de magdalenianul recent (V-VI) clasic, ca o entitate etnica, a-
vand originea in bazinul Dunarii Superioare. Asezarile cele mai im-
portante sunt Oelknitz, datata intre 12.542 + 79 B.P. (pe os) si 11.750
t 250 B.P. (pe carbune). Saalfeld-Teufelsbrucke datata intre 13.025
+ 85 B.P si 12.300 + 85 B.P si Pekama - nivelele G-H, datate la
12940+ 240 B.P (A Leroi-Gourhan. 1988. p.766-767, 819, 1040).
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Oelknitz este o agezare in aer liber pe valea raului Saale, in estul
Germaniei. Printre obiectele de arta se afla si doua statuete din fildes
de tip Gonnersdorf - Nebra, una, destul de zvelta, cu sanii marcati si
cu fesele supradimensionate, cu partea superioara si picioarele in-
toarse spre spate; o alta, triunghiulara, se reduce doar la marginea
feselor: s-au descoperit si trei galete plate, in forma de statuete (G.
Bosinski. 1985). Intalnim aici acelasi fenomen: de a lua din natura o-
biecte evocand forme umane, fenomen prezent si in epigravettianul
Dunarii Mijlocii.

La Oelknitz sunt prezente si semne sexuale: o vulva triunghiulara
gravata pe un bloc de gresie (G. Bosinski, 1982), care se inscrie in
tipul A, al semnelor sexuale din arta occidentala (A. Leroi-Gourhan,
1965a, fig.780), precum si doua galete alungite, considerate de unii
cercetatori ca reprezentari falice, unul fiind decorat. Reprezentativ
este insa un galet cu un desen de cal - o reprezentare fotografica”
tipica pentru stilul IV occidental (J.K. Kozlowski, 1992, p.97).

De la Saalfeld - Teufelsbrucke, grota situata, de asemenea, in
estul Germaniei, provin harpoane cu unul sau doua randuri de barbe-
luri, incadrate in magdalenianul V-VI clasic. De aici provine si un ga-
let decorat cu gravuri suprapuse, greu de distins: pe fata convexa
sunt gravate trei reprezentari antropomorfe masculine, vazute din
fata; la dreapta se afla un cap de animal pe care G. Bosinski (1982,
p.79) il recunoaste ca fiind de mamut; in partea stdnga sunt doua re-
prezentari feminine de tip Génnersdorf - Nebra, anterioare cronologic
figurilor masculine. G. Bosinski (1982, p 79) distinge si gravuri de cai.
Pe fata plata, cel putin doi cai sunt gravati suprapusi. Capetele au o-
chii ovali, tipici pentru stilul 1V, ca si pasarea reprezentata realist in
partea stdanga. Suprapunerea gravurilor, adesea neterminate, evoca
gravurile magdaleniene pe galete din Dordogne si din bazinul rhoda-
nian. Tot de la Saalfeld provin un galet intreg si trei fragmentare, cu
linii gravate in dezordine, indescifrabile (G. Bosinski, 1982, pl.96).

Legaturile occidentale ale magdalenianului de la Saalfeld sunt a-
testate si de prezenta unui fragment de propulsor din corn de ren,
prezentand un cap de cal gravat rudimentar. La Isturitz s-a descoperit
un obiect asemanator, dar mai bine realizat (J.K. Kozlowski, 1992,
p.98).

Printre obiectele de podoaba, remarcam mai multi dinti perforati,
de vulpe si lup, si cateva margele din lignit.
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Aceste asezari din Germania au dezvoltat relati cu Boemia de
unde provine $i cuartitul de Becov.

La Hostim. in regiunea Karstului Morav, pe malul stang al raului
Berunka. datat prin '“C la 12.470 + 470 B.P. (A. Leroi-Gourhan,
1988, p.494) s-au descoperit mai multe plachete decorate: una dintre
ele prezinta un cal gravat, cu corpul si labele trasate realist, precum
si numeroase ebose de desen reprezentand diferite parti ale corpuri-
lor altor animale (fig.23/1); o alta placheta prezinta o gravura a partii
din spate a unui animal, probabil cervideu (fig.241). Aceste reprezen-
tari realiste se incadreaza in stilul IV occidental, cu analogii in aseza-
rile aquitaniene ale magdalenianului V, ca Teyjat sau Limeuil (J.K.
Kozlowski, 1992 p.99).

Un alt ansamblu de gravuri pe plachete a fost descoperit in grota
Derava. Reprezentarea cea mai remarcabila este cea a unui muflon,
cu linia spatelui $1 a coarnelor multipla, si cu mai multe linii oblice
usor ondulate, care sugereaza blana (fig.24/2). Capul, realist, se
inscrie in stilul fotografic” al magdalenianului recent. Celelalte gra-
vuri se afla doar pe fragmente de plachete: doua figurari de rinocer,
caricaturale, parti de capete de cal etc. Reprezentari asemanatoare
au fost descoperite si la Isturitz (B. Klima, 1985).

Asezarile din Boemia si Moravia sunt legate atat prin caracterigti-
cile stilistice, cat si prin materiile prime. Cea mai importanta locuire
este cea din grota Pekarna. Aici s-a descoperit cel mai important an-
samblu de gravuri zoomorfe din regiune. Remarcabile sunt cele doua
coaste gravate: una dintre ele prezinta trei bizoni, dintre care doi
afrontati (fig.24/1), iar cealalta - patru cai mergand doi cate doi unii
spre altii, reprezentati realist, capetele inclinate sugerand pasunatul.
Desenul este realizat printr-o linie exterioara, cu numeroase linii fine
reprezentand pielea, cu analogii in magdalenianul recent din A-
quitania (J.K. Kozlowski, 1992 p.100).

Gravuri zoomorfe se intalnesc si pe doua linguri din mandibule
de cal. Prima prezinta pe fata convexa un cap de cal gravat, incadrat
intr-un ornament compus din riduri longitudinale si siruri de linii
oblice. iar pe fata concava, semne asemanatoare stilului IV
occidental: doua semne rectangulare de tip D, (A Leroi-Gourhan,
1965a, fig.780) si un altul derivat din semnele ovale (tip C). Astfel de
semne au fost gravate §i pe un galet. Cealalta lingura are pe fata
convexa doua capete de bizoni in pozitie antagonica, intreg desenul
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fiind inconjurat de linii si motive punctate, iar pe fata concava se ga-
sesc doua capete, de antilopa si cal, in pozitie antagonica, intre a-
cestea aflandu-se un cap mai mic de cal. S-au mai descoperit inca
doua fragmente de linguri ornate, dar fara desene zoomorfe
(fig.22/2-3). In schimb, pe un fragment de corn, este reprezentat un
cap de ren, executat in aceeasi maniera realista (J.K. Kozlowski,
1992, p.100).

La Pekarna s-au descoperit si doua bastoane perforate, unul de-
corat cu o nervura formata din mici proeminente rotunjite, iar celalalt,
cu o gravura zoomorfa, reprezentand un urs sau un cal, precum $i un
bloc de piatra, reprezentand o gravura compusa din mai multe linii, in
care se poate vedea o ebosa de spate de mamut. Din aceeasi grota
provine si o statueta antropomorfa din fildes, de tip Génnersdorf -
Nebra, care insa se individualizeaza prin picioarele indoite, dandu-i
un aspect de figurina sezanda. Pekarna se asociaza astfel cu mag-
dalenianul recent (V-VI) (J.K. Kozlowski, 1992, p.100-101).

in magdalenianul central-european existad si alte manifestari ar-
tistice. La Saaleck, pe valea raului Saale, s-au descoperit doua
plachete de sist gravate, pe care, intr-un hatis de linii incrucisate, se
pot distinge capete de cal, alungite, dar realiste. Analogii se gasesc
in grota Mittlere Klause, in bazinul Dunarii Superioare, precum si la
Petersfels. Din aceasta din urma asezare provin un baston perforat
reprezentand doi reni mergand unul spre celalalt, precum si o piesa
dublu perforata, cu reprezentari schematice de pesti. Interesante
sunt si doua reprezentari sculptate in lignit: un scarabeu si o scoica
(G. Albrecht, 1989, p.50-51).

in Moravia exista si alte manifestari artistice, sincrone cu faciesul
Pekarna-Oelknitz, dar fira a-i apartine. in grota Krizova s-a descope-
rit o rondela din os, decorata radial, cu analogii in*magdalenianul VI
clasic. La Keblice, in Boemia, s-a descoperit un baston din sist, ornat
cu motive pisciforme, iar de la Byc¢i Skala provin galete alungite per-
forate, utilizate ca pandantive si o colectie de galete gravate, care re-
grupeaza motive specifice magdalenianului (J.K. Kozlowski, 1992,
p.101):
motive pisciforme hasurate oblic, care pot fi influente din
magdalenianul a navettes. Aceste elemente decorative au
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persistat mult timp, fiind intalnite si la Petersfels (G. Bosinski,
1982, pl.30);

e triunghiuri hasurate radial,

o linii taiate transversal prin incizii scurte;

e Zig-zaguri multiple;

e motive falice, reprezentate pe galete alungite.

6.5. CARACTERISTICILE ARTEI MAGDALENIENE

.Stabilitatea sistemelor de ocupatie, fara migratii sistematice pe
distanta lunga, a favorizat dezvoltarea artei. in schimb, faptul ca par-
tea septentrionald a Europei Centrale a fost repopulata in tardigla-
ciar, pornind de la diverse centre vest-europene, si prin mai multe va-
luri, a contribuit la diversificarea faciesurilor culturale, reprezentate in
zone geografice diferite” (J.K. Kozlowski, 1992, p.102). Remarcam
faptul ca exista o opozitie stilistica intre manifestarile artistice aparti-
nand magdalenianului & navettes ca prim val occidental, si cele ale
magdalenianului recent, adica intre elementele figurative, semnele
grafice si reprezentarile sexuale, pe de o parte, si arta naturalista, pe
de alta parte. O semnificatie sexuala poate fi atribuita si semnelor
gravate de la Byci Skala, intr-o perioada ma recenta.

Manifestarile artistice ale magdalenianului recent se caracteri-
zeaza prin trei elemente esentiale (J.K. Kozlowski, 1992, p.102-103):
1. Reprezentari realiste de animale gravate: cai, bizoni, reni, cores-

punzand principalelor specii vanate. Pe corpurile acestor animale
se afla uneori reprezentari de arme de vanatoare sau urme de
rani, ceea ce sugereaza o functie magica (calul de pe un galet de
la Oelknitz, cu patru sageti, calul gravat pe corn de ren de la
Kniegrotte, cu doua sageti si sase urme de rani).

2. Semne rectangulare, triunghiulare si tectiforme, asociate repre-
zentarilor zoomorfe, sunt expresia aceleiasi gandiri simbolice ca i
in cazul stilului IV occidental

3. Gravuri si statuete de tip Nebra - Gonnersdorf. Prezenta gravurilor
in serii (Gonnersdorf: cinci reprezentari de ,Venus” hasurate,
formand un cerc, poate sugera un dans ritual) (G. Bosinski, 1982).
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in concluzie, in magdalenianul central european existad doud mari

orizonturi cronologice si stilistice:

magdalenianul a navettes, anterior oscilatiei Bolling, care propaga
o arta abstracta, cu simboluri identice celor intalnite in Dordogne;
magdalenianul recent, situat intre Bolling si Alleréd, care se carac-
terizeaza printr-o arta naturalista, zoomorfa, prin reprezentari femi-
nine de tip Nebra - Goénnersdorf si prin semne intalnite si in stilul
IV franco-cantabric.
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7. TIPOLOGIA ARTEI PALEOLITICE.
ELEMENTE DE SEMIOTICA SI ESTETICA

7.1. TIPOLOGIA ARTEI MOBILIARE PALEOLITICE
IN CENTRUL $I RASARITUL EUROPEI

Acest subcapitol nu isi propune o prezentare tipologica exhausti-
va a materialului structurat pana acum dupa criterii cronologice si re-
gionale. ci doar evidentierea unor aspecte generale, sintetice, care sa
permita urmarirea cu mai multa usurinta a evolutiei fenomenului artis-
tic in aceasta parte a Europei.

7.1.1. Statuete

Prin statuete se inteleg reprezentarile figurative mobile en ronde-
bosse sau ronde-bosse aplatie, din care excludem propulsoarele si
contururile decupate. Reprezentarile schematice pun probleme, fiind
dificil de deosebit de pandantive si de alte obiecte neclasificate.

Cronologic, statuetele cele mai vechi sunt din aurignacianul Ger-
maniei dg Sud, $i din industriile cu varfuri foliacee din Rusia (Sungir).
Arta statuara cunoaste o perioada de inflorire in gravettian (mai ales
in pavlovian si kostenkian), pentru ca in magdalenian sa joace un rol
secundar, alaturi de gravuri, care devin mult mai numeroase.

Materia prima curenta este fildesul (pentru aurignacian), fildesul.
piatra si argila (pentru gravettian), fildesul si marna (pentru epigravet-
tian), gresia, fildesul, cornul de ren si jaisul (pentru magdalenian).
Statuete din argila arsa au fost produse in gravettian (pavlovian), epi-
gravettian (sagvarian) si magdalenian insa, cu exceptia pavlovianu-
lui, acestea se gasesc in numar mic si de o maniera discontinua in
timp si spatiu (J. Hahn, 1990a, p.219). O distinctie trebuie sa se faca
intre statuetele din materii litice $1 cele din materii dure animale, a-
cestea din urma impunand determinari asupra formei si decorului
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datorita morfologiei specifice (partea spongioasa, friabila, cavum
dentar). O alta distinctie, mai deosebita, trebuie facuta intre sculpturi-
le din fildes si cele din corn de ren (vezi 7.4).

in ceea ce priveste tematica, s-a observat ca fildesul este utilizat
cu precadere la statuetele antropomorfe feminine, marna, la statuete-
le reprezentand mamuti, lutul ars, la ursi, lei, mamuti, gresia, la bizoni
si cai. Cu exceptia fildesului, marna domina, geografic, sud-vestul
Frantei, regiunea Kostenki - Avdeevo si regiunea nistreana. Dimen-
siunile statuetelor sunt cuprinse intre 10 si 300 mm, cele mai multe
intre 50 si 100 mm. Figurinele pavloviene din lut ars nu depasesc 80
mm. Grotele si adaposturile n-au furnizat decat statuete mici, cele
mari au fost descoperite in asezari deschise (J. Hahn, 1990b, p.174-
175, Tab.2).

in ceea ce priveste modalitatea de utilizare, numarul de statuete
perforate, care puteau fi suspendate in locuinta, sau purtate sub for-
ma de pandantive, este relativ redus. raportat la total. Magdalenianul
si industriile cu varfuri foliacee (Sungir, Brinzeni) au furnizat cele mai
multe exemple, in timp ce in aurignacian si in cultura Kostenki - Stre-
letkaia se intalnesc cele mai putine. Tematic, statuetele perforate in-
talnite cel mai frecvent sunt cele feminine, precum si cele reprezen-
tand mamuti, feline si cai. Numeroase statuete, mai ales cele femini-
ne din gravettian, au extremitati conice (19 exemplare), care nu per-
mit stabilitatea pe o suprafata plana. Acestea erau probabil infipte in
suporturi (altare) de lemn sau lut. Alte statuete, cum sunt cele
zoomorfe din cultura Kostenki - Avdeevo, au suprafata inferioara per-
fect plana, realizand o buna stabilitate. Studiul traseologic poate adu-
ce precizari edificatoare in acest sens.

Contextul spatial al descoperirilor nu trebuie sa fie neglijat, aces-
tea furnizand adesea indicii interesante asupra destinatiei operelor de
arta.

Cea mai mare parte a statuetelor au fost gasite la periferia acu-
mularilor de artefacte, aproape de pereti, atat ai locuintelor (in cazul
asezarilor deschise), cat si ai grotelor (in cazul asezarilor de grota).
Adesea, statuetele se afla aproape de vetre, sau depuse in gropi
(probabil cu destinatie rituala). Exista insa si statuete plasate in acu-
mularile de silex si os: la Mezin, doua figurine se gasesc intr-o
gramada de silex, moluste, galete si oseminte de mamut, pictate cu
ocru rosu; la Mezirici, doua statuete erau plasate la intrarea in lo-
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cuinta numarul 1, impreuna cu cateva silexuri, oase cioplite $i bucati
de ocru rosu.

Uneori statuetele sunt asociate cu obiecte de podoaba sau cu
alte obiecte decorate: la Geissenkldsterle si Hohlenstein - Stadel, in
preajma statuetelor s-au gasit pandantive din fildes sau canini de vul-
pe, perforati, iar la Vogelherd si tot la Geissenklésterle, apar si bas-
toane perforate langa statuete.

in medie, numarul de statuete pe asezare variaza de la unu la
cinci exemplare; asezarile locuite o perioada scurta de timp nu au fur-
nizat astfel de reprezentari.

Mormintele contin arareori statuete (Brno II, Oberkassel si
Sungir). La Sungir, o figurina de cal si una de mamut au fost gasite
pe pieptul, respectiv sub umarul stang al individului mai in varsta. La
Vogelherd si Hohlenstein - Stadel, resturi umane se gasesc in apro-
pierea statuetelor, dar o asociere intentionala este dificil de sustinut.

in ceea ce priveste temele tratate, remarcam, in cazul statuetelor
zoomorfe, ca mamutul si felinele, poate si ursul, sunt mai frecvente
decat rinocerul lanos, calul, bizonul sau renul; pasarile si pestii sunt
rare. Mamutul si felinele par sa fi fost preferate in aurignacian; ursul
si felinele in pavliovian; bovideele si renul in magdalenian. Exista pro-
portii specifice pe faciesuri si chiar pe asezari, aga cum am aratat in
capitolele precedente.

7.1.2. Contururi decupate

Conturul decupat este o forma de tranzitie de la sculptura la gra-
vura, deoarece conturul exista in volum, dar detaliile sunt reprezenta-
te gravat (H. Delporte, 1989, p 14). Unele reprezentari perforate pu-
teau fi purtate si ca pandantive (calul de la Sungir).

Materia prima este sistul si fildesul, iar temele predilecte sunt re-
prezentarile antropomorfe feminine si zoomorfe - cal $i mamut.

Cronologic si cultural, contururile decupate dateaza inca din au-
rignacian (Stratzing) si din industriile cu varfun foliacee (Sungir), fiind
intainite si in paviovian. Remarcam exemplarul in forma de cal de la
Sungir, pictat bicrom rosu-negru, cu ornament punctat adancit.
Aceasta este una dintre cele mai frumoase opere de arta paleolitice.
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7.1.3. Plachete si galete

Putem defini plachetele ca fragmente de piatra, os, ramificatie a
coarnelor de cerb, sau fildes, a caror suprafata este suficient de
plana pentru a putea fi gravata, forma este angulara, ovala sau rotun-
da, iar grosimea este inferioara celorlalte dimensiuni. Nu sunt utilizate
in scopuri practice (A. Sieveking, 1990, p.7).

A Leroi-Gourhan, in clasificarea sa a obiectelor in grupuri tehni-
ce sirelioase, includea plachetele in cel de-al doilea grup. Dintr-un alt
punct de vedere, putem considera plachetele ca intermediare intre
arta mobiliara si cea parietla. |deea avansata de H. Breuil ca ar fi
.sanctuare mobile” a fost contestata de numerosi specialisti. Adesea,
plachetele formeaza mari ansamble, greu transportabile (A. Sieve-
king, 1990, p.13-17).

Decorul poate fi antropomorf, zoomorf sau descriptiv (peisajul de
la Pavlov). Aceste obiecte sunt prezente in toate marile culturi
paleolitice, dar cunosc o inflorire deosebita in magdalenian (Oelknitz
- Pekarna, Goénnersdorf etc.). Unele plachete perforate au putut fi
purtate ca pandantive (pavlovian).

Galetele sunt pietre de rau, folosite ca materie prima pentru con-
fectionarea uneltelor (pebble culture, de exemplu). Atunci cand pre-
zinta o forma mai deosebitd, evocand corpul uman (Oelknitz,
Cosauti) sau animal (Cosauti - mamut), sau o suprafata mai plana,
pot fi decorate, incadrandu-se, astfel, printre manifestarile artistice.
Unele galete alungite, decorate (Oelknitz), au fost considerate ca
fiind reprezentari falice. Galetele decorate sunt prezente in numar
mare 1in epigravettian (sagvarian, molodovian) si magdalenian
(Oelknitz - Pekarna).

7.1.4. Obiecte de podoaba

Podoaba a carei prezenta in paleolitic este dovedita si de
inventarul mormintelor, de decorul statuetelor si de reprezentarile
umane gravate, este un semn social care transmite un mesaj legat
de recunoasterea tribala, ierarhie, situatie personala in sanul grupu-
lui, adeziune la valorile grupului (Y. Taborin, 1995, p.64).

Orice obiect creat si folosit ca podoaba reprezinta expresia dez-
voltarii a doua domenii: al gandirii reflexive, al lumii ideilor si sim-
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bolurilor si al domeniului tehnicilor aplicate pe materii diverse. Cel
dintai este produsul gandirii de grup, al unei dezvoltari lente a carei
etape nu pot fi percepute decat individual. Podoaba este prima exte-
riorizare a universului mental de grup, ajungandu-se la o fixare a sim-
bolurilor, o coerenta a expresiei grafice, o alegere a formelor (Y. Ta-
borin, 1990a, p.335).

Obiectele de podoaba sunt facute, la inceput, din materii dure
animale, dar ulterior, acest tip de suport va fi partial abandonat.
Materiile prime sunt deosebit de diverse: calcar, sist, steatit, dinti de
mamifere, os, corn, fildes, scoici fosile si contemporane, marine sau
de apa curgatoare, coral fosil, belemnit, carbune negru, lignit, hema-
tit, pirita (R. White, 1995, p.33). La inceput sunt utilizate formele na-
turale (dinti). ulterior fiind obtinute forme elaborate, odata cu perfec-
tionarea tehnicilor de slefuire (pandantive, margele, contururi decupa-
te, diademe, bratari).

Obiectele de podoaba sunt intalnite in toate culturile paleolitice,
incepand cu chatelperronean (Grotte du Renne de la Arcy-sur-Cure)
si in toate asezarile in discutie, fiind manifestarea artistica cea mai
Jrudimentara’.

Este dificil de spus care obiecte erau cu adevarat de podoaba.
S-a convenit ca orice obiect de dimensiuni rezonabile, avand un
mijloc de suspensie $i lipsit de utilitate practica, sa fie considerat o-
biect de podoaba. Unele dintre acestea insa, pot avea un dublu rol:
utilitar si simbolic (bastoanele perforate decorate), iar altele pot fi sim-
boluri religioase de folosinta colectiva (unele statuete perforate). Prin-
tre mijloacele de identificare, sigure raman mormintele, defunctul fiind
ingropat cu podoabele sale. Acestea sunt, in special, dinfi de anima-
le. perforati. cochilii, margele, pandantive. Mormintele sunt, din paca-
te. descoperiri rare pentru paleoliticul superior (Brno I, Sungir, Ober-
kassel) si, de aceea. acolo unde este cazul, ca mijloace de identifica-
re pot fi folosite s statuetele si gravurile

7.1.4.1. Pandantive

Pandantivele reprezintd cea mar importanta §i mai interesanta
categorie de obiecte de podoaba. Sunt, in general, obiecte perforate,
de dimensiuni relativ mici, purtate atarnate la gat sau aplicate pe
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vesminte. Aceasta categorie include si obiecte mici crestate (sus-
pendate prin ligaturd) si cochilii de moluste fosile cu gauri naturale.

Categoria cea mai simpla de pandantive sunt dintii perforati.
Smaltul friabil impune insa utilizarea unor tehnici de perforare avan-
sate, care nu se mai cunosc astazi. Alegerea dintilor pare stricta:
canini de vulpe (Alopex lagopus, Vulpes vulpes, Vulpes corsack) si
cerb, dar si incisivii de bovidee sunt cei mai frecventi; incisivii de mu-
flon, precum si incisivii si caninii de cal sunt mai putin frecventi, iar
caninii de lup, urs s.a. sunt rari (Y. Taborin, 1992, p.453). Exista si di-
ferente regionale si chiar de la asezare la asezare. in Franta, Belgia,
Germania si Rusia de astazi, predomina caninii de vulpe, urmati la
distanta, de cei de cervidee (mai ales de caprioara); in Spania si Italia
in schimb, aproape toti dintii perforati provin de la caprioara. La
Mladec. domina incisivii de castor, urmati de cei de Alces americanus
si de bovidee.

Decorul consta in mici incizii paralele, grupate pe fata convexa a
dintelui sau pe marginea laterala.

Celelalte categorii de pandantive au forme variate: alungite,
ovale, rectangulare, triunghiulare, zoomorfe sau antropomorfe. O po-
sibila clasificare ar fi urmatoarea:

a. galete perforate, decorate sau nu (Pavlov),
triunghiulare, mari, din fildes (Sungir);
plate. din sist (Sungir, Kostenki XVII),
de sectiune plan-convexa, din fildes, in forma de ,picaturad”
(Kostenki VIII, gravettianul german), sau taiate oblic, din
lamele de fildes (Mladec),

e. circulare, din calcar (Kostenki |) sau din cortex, decorate

(Mitoc - Malu Galben, Cosauti),

f. informa de ,paner”, din os (Kostenki |);
g. plachete elipsoidale din fildes (Gmelin), rectangulare

(Pavlov), sau in forma de talpa de picior (Kniegrotte);

h. zoomorfe, din fildes (cal - Sungir), sau os (cucuvea - Paviov,

peste - Brinzeni); N
i. antropornorfe, din fildes (sani, statueta schematizata -

Pavlov).

a oo
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Decorul este deosebit de variat: geometric sau figurativ. Cel
geometric cuprinde o multitudine de semne: linii paralele sau incruci-
sate, roiuri de puncte, semne in forma de X", ,V" sau ,Y”". incizii cur-
be (cf. J. Hahn, 1972, p.253-257), ,macaroni’ (A. Marshack, 1976,
p.118): cel figurativ cuprinde reprezentari naturaliste sau schematice,
antropomorfe (siluete feminine sau masculine), sau zoomorfe (serpi,
pesti, pasari). Pe amuleta - pandantiv de la Mitoc - Malu Galben este
posibil sa fie reprezentata schematic o scena de vanatoare.

Expresia grafica permite recunoasterea si conservarea simboluri-
lor de care grupul are nevoie pentru a-si asigura i perpetua integrita-
tea mentala (Y. Taborin, 1990a, p.340).

7.1.4.2. Margele

Margelele sunt obiecte de mici dimensiuni, mai mult sau mai
putin sferice, decupate in serie din baghete de os sau fildes, din corn
de ren sau din piatra. Exista urmatoarele categorii mai importante din
punctul de vedere al formei:

a. in forma de picatura’, din fildes (Grupul Aurignacian

German, Sunagir);

b. sferice, din fildes (pavlovian), sau din chihlimbar (Mezin);

c. cilindrice, din fildes sau os, goale in interior si incizate
(pavlovian);

d. plate, din fildes (Sungir), din calcar - in sectiune plan-
convexa (Kostenki XI, Suponievo), sau din belemnit
(Kostenki XVII).

Margelele din mormintele de la Sungir. insumand 9.000 de ore
de munca (calculate experimental), demonstreaza importanta conferi-
ta acestor obiecte de podoaba, si purtatorilor lor (R. White, 1995
p.58). in acest context, A. Appadurai (1986) vorbea de ,viata sociala
a lucrurilor”.

7.1.4.3. Bratari, diademe, inele gi ace de par

Materia prima utilizata la confectionarea acestor obiecte de po-
doaba este fildesul. Adesea. datorita starii fragmentare in care ne-au
parvenit, s1 a asemanarii formale, nu se pot diferentia cu certitudine
diademele de bratari.

87

https://biblioteca-digitala.ro



Bratarile pot fi decorate sau nedecorate, simple (Cosauti,
Csakvari) sau multiple (Mezin - cinci bratari suprapuse, lipite una de
alta si perforate la extremitatile fiecarui rand). Decorul este exclusiv
geometric.

Diademe provin si din pavlovian si mezinian, iar inele doar din
pavlovian.

Acele de par, decorate incizat, provin din pavlovian. Unele au ca-
patul proximél sculptat de o maniera realista, in forma de cap de ani-
mal sau pasare (cultura Gorodtovkaia).

7.1.5. Obiecte utilitare decorate

Obiectele utilitare decorate formeaza o categorie aparte, diferita
de obiectele cu caracter social (podoabele) sau religios (statuetele si
plachetele).

Fondul figurativ al artei obiectelor utilitare este asemanator celui
al artei mobiliare in general. Se intalnesc insa si animale mai rar
reprezentate pe obiectele non-utilitare: ren, capra neagra, lup,
antilopa saiga. pesti, serpi. Coexista figuri elaborate cu altele sche-
matizate si cu decor geometric. Uneltele de uz prelungit au o orna-
mentatie minutioasa si adesea figurativa, in timp ce cele de uz scurt
prezinta un decor simplificat, geometric (B et G. Delluc, 1990, p.40).

Forma obiectelor utilitare influenteaza decorul mai mult decat in
cazul obiectelor non-utilitare. Este posibil ca decorul sa se coreleze
uneori cu scopul pentru care a fost fabricata unealta.

Materia prima este piatra (calcar, silex, gresie) sau materiile dure
animale (os, corn de ren, fildes).

7.1.5.1. Obiectele de folosinta indelungata

a. Pietre inelare de gresie

Aceste obiecte, destul de rare in Europa Centrala si Rasariteana,
spre deosebire de Europa Occidentala unde sunt intalnite mai
frecvent (Abri du Poisson, Fongal, Castanet - Franta: B. et G. Delluc,
1978, p.263-265, 268-270, 333), erau utilizate probabil la ascutitul
uneltelor si la prelucrarea pieilor. Decorul este incizat.
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b. Galete cu urme de utilizare (Kostenki XXI)

Aceste obiecte erau utilizate ca percutoare. Decorul este gravat,
figurativ sau non-figurativ.

c. Propulsoare

Propulsoarele sunt cioplite din coarne de cervidee si sunt
utilizate pentru marirea fortei de propulsie a sagetilor. A Leroi-
Gourhan (1988, p.866) a propus o tipologie sexuala: propulsoare
masculine (terminate cu un colt), propulsoare feminine (terminate cu
0 concavitate) si propulsoare androgene (marginea superioara a con-
cavitatii prezinta un pinten). Se intalnesc frecvent in sud-vestul Fran-
tei; in Europa Centralda si Rasariteana apar doar in magdalenianul
german (Petersfels, Kesslerloch). La Kesserloch s-au descoperit
sase propulsoare terminate cu capete de cal sau bou moscat, sculp-
tate en ronde-bosse (G. Bosinski, 1982, p.11-13).

d. Bastoane perforate

Aceasta este clasa cea mai interesanta de obiecte utilitare deco-
rate. Multa vreme au fost considerate ca fiind ,bastoane de coman-
dant” - un fel de sceptre paleolitice. Ulterior, prin studii traseologice,
s-a observat ca perforatia prezinta urme de utilizare: striuri, defor-
mari, fracturi. S-a avansat ipoteza, acceptata astazi de marea majori-
tate a specialistilor, ca aceste obiecte erau folosite ca redresoare de
sageti, perforatia fiind utilizata pentru ,redresarea” sagetilor la cald,
printr-o miscare de parghie.

Bastoanele perforate apar in aurignacian (Grupul Aurignacian
German), se multiplica in gravettian (Crasnaleuca, Cotu Miculinti,
Gmelin), atingand apogeul in epigravettian (Molodova) si magdale-
nianul mijlociu si recent (Maszycka, Pekarna, Mittlere Klause, Kes-
slerloch, Petersfels). Extensiunea geografica se insoteste cu bogatia
exceptionala a decorului.

in magdalenian, aspectul faliform al manerului este frecvent
(Maszycka), opus acestuia, orificiul poate simboliza vulva (A. Leroi-
Gourhan, 1965a, p.49). Tehnicile folosite la decor sunt gravura,
basorelieful sau sculptura en ronde-bosse (P. Noiret, 1991, p.157).

Dintre reprezentarile cele mai frumoase, amintim ,renul pascand”
pe un baston perforat de la Kesslerloch, sau doi reni mergand unul
spre celalalt pe un obiect similar provenind de la Petersfels (G.
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Albrecht 1989, p.51). La Molodova V, nivelul 7 (gravettian), au fost
descoperite sase bastoane perforate, din corn de ren, dintre care
cinci dispuse unul langa altul. Unul dintre acestea prezinta o silueta
umana in relief (M. Otte. 1981, p.484, fig.249).

e. Spatule, netezitoare si linguri

Spatulele sunt obiecte din os alungite, drepte sau curbate, cu o
extremitate in forma de lopatica. Netezitoarele sunt mai groase,
drepte, cu o extremitate mai mult sau mai putin despicata. Pentru A.
Leroi-Gourhan, (1965a, p.415) termenul de spatula desemneaza
,toate obiectele lucrate in os care indeplinesc rolul spatulelor, netezi-
toarelor si lingurilor plate (palete)”.

Cu exceptia unor palete cu manerul decorat de la Kostenki |, Ko-
tilevo I, Mezirici, Pavlov, Suponievo si a unui netezitor din os de la
Muralovka, aceste obiecte provin din magdalenian. Pluralitatea lor
functionald, pentru aceeasi epoca si chiar pentru aceeasi asezare, a
influentat’decorul, dand nastere la ,doua tipuri de decor opuse: unul
foarte realist si altul abstract” (A. Leroi-Gourhan, 1965a, p.415).

Se remarca cozile de linguri de la Pekarna, decorate cu motive in
caprior sau cu reprezentari zoomorfe (cai si pesti). Una dintre aces-
tea prezinta un decor simbolic de tip mixt, compus din bastonase si
trei cai, pe o fata, si dintr-un muflon si un bizon, pe cealalta. Pentru
A. Leroi-Gourhan (1965a, p.415), aceasta lingura ,este de o impor-
tanta exceptionala pentru ca demonstreaza existenta in Europa Cen-
trala a aceluiasi sistem de simboluri, ca in arta franco-cantabrica”.

f. Baghete semirotunde

Decuparea a doua baghete din partea compacta a unui corn de
ren permite obtinerea unor obiecte rezistente si elastice (A. Leroi-
Gourhan, 1965a, p.53).

Decorul este foarte variat, intalnindu-se toate categorile de
teme: abstracte, schematizate sau realiste. Interesanta este bagheta
de fildes din nivelui 3 de la Cosauti, cu ornament excizat.

g. ,Navete”
.Naveta" este un obiect cioplit dintr-un fus de corn de ren sau din
diafiza unui os lung, de forma cilindrica, destul de gros si scurt, cu
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extremitatile despicate pentru a se fixa gratoare. Este fosila direc-
toare al unui facies al magdalenianului.

Decorul gravat este geometric. La Maszycka, o ,naveta” este de-
corata cu un motiv asemanator unei vulve, iar o ebosa - cu un motiv
pisciform.

h. Alte obiecte, de folosintd indelungati, decorate:
impungatoare, pene, cazmale, daltite

Aceste obiecte sunt realizate, in general, din fildes. Decorul lor
este adesea functional (B. et G. Delluc, 1990, p.61).

Pene si cazmale din fildes, decorate, au fost descoperite la
Kostenki |. impungatoare din os cu capete zoomorfe, provin de la
Kostenki XI si Avdeevo, iar la Kniegrotte a fost gasita o daltita din
corn de ren, care prezinta un cal gravat, de o mare frumusete.

7.1.5.2. Obiecte de folosinta scurta

a. Sulite

Sulitele sunt obiecte fabricate in serie, din fildes, os sau corn de
cervideu, cu o durata de viata scurta, cel mai adesea nedecorate.
Cand sunt decorate, motivele sunt exclusiv abstracte: incizii si
meandre (Cosauti), capsule si nervuri (Kniegrotte), motive pisciforme
hasurate sau cuplate, capsule singure sau in secventa (Maszycka),
caneluri (Crasnaleuca).

b. Harpoane

Harponul este un varf alungit, din os sau corn de cervideu, cu
unul sau douad randuri de barbeluri, si comportand la partea
proximala diferite sisteme de fixare. Dupa morfologia acestei
extremitati proximale, A. Leroi-Gourhan (1988, p.474) propune
impartirea lor in harpoane masculine sau feminine. Decorul este
incizat, simplu sau geometric (Cosauti, Kniegrotte, Teufelsbrucke -
Saalfeld). Sunt g1 harpoane nedecorate (Cotu Miculinti).
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7.2. ELEMENTE DE STILISTICA

7.2.1. Stilul gi elementele sale

Notiunea de stil este o notiune prea vasta si prea profunda pen-
tru a fi cuprinsa intr-o definitie; doar relevandu-i elementele, conditio-
narile si notiunile cu care opereaza putem avea o imagine a comple-
xitatii sale. Totusi, pentru a ne conforma modalitatilor clasice de ex-
punere, vom da doua definitii: cea dintai a fost preluata din Dictiona-
rul explicativ al limbii romane (p. 893) si suna in felul urmator: ,Mod
specific de exprimare intr-un anumit domeniu al activitati omenesti,
pentru anumite scopuri ale comunicarii”, iar cea de-a doua - din
Dictionnaire actuel de la langue frangaise (p.1097-1098): ,maniera de
compunere si de executie”. In aceasta lucrare, prin stil, am inteles to-
talitatea manifestarilor srtistice si simbolice asemanatoare, apropiate
in timp si spatiu, care provin din contexte arheologice asemanatoare
si alcatuiesc un complex original (stilul kostenkian, stilul pavlovian).
Un stil poate avea mai multe faciesuri stilistice (Nebra, Génnersdorf).

Una din preocuparile majore ale preistoricienilor a fost elabora-
rea unor sisteme de clasificare a elementelor componente ale stilului,
a unor grile interpretative, pe baza carora sa poata fi inteleasa evolu-
tia particulara si generala a fenomenului artistic in paleolitic. O prima
clasificare generala apartine lui G.H. Luquet (1934), care distinge trei
stiluri: realismul, schematismul si stilizarea. Acest sistem nu tine insa
cont de variatiile specifice ale artei paleolitice. Clasice au ramas clasi-
ficarile propuse de H. Breuil (1952), limitate insa la arta parietala, si
de A. Leroi-Gourhan (1965a), aceasta din urma acceptata si astazi,
cu anumite amendamente, de marea majoritate a specialigtilor. A.
Leroi-Gourhan propune patru stiluri: Stilul | (aurignacian), Stilul Il
(gravettian), Stilul Il (solutrean si magdalenian vechi) si Stilul 1V
(magdalenian mijlociu si recent).

Un sistem interesant este cel al ,atributelor’, propus de J.
Sackett si de preistoricienii americani. In sfarsit, sistemul cel mai
recent si mai detaliat ii apartine lui H. Delporte (1988/1989). Pe
acesta il vom prezenta in cele ce urmeaza:
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7.2.1.1. Elemente structurale ale stilului

a. Localizarea

Se manifesta o diferenta fundamentala intre arta parietala si cea
mobiliara: cea dintai dispune de suprafete relativ vaste pe care se
poate extinde si structura, in timp ce cea din urma trebuie sa se a-
dapteze formei suportului. A. Leroi-Gourhan a insistat asupra defor-
marilor si mutilarilor astfel impuse.

b. Compunerea tematica
De cele mai multe ori sunt preferate anumite animale sau semne
si acest lucru nu este intamplator.

c. Articularea

Articularea este ,modul in care se imbina partile corpului, in
particular membrele cu trunghiul si segmentele de membre intre ele”
(H. Delporte, 1988/1989, p.29).

d. Animatia

Aceasta este o trasatura care se coreleaza cu cea anterioara Si
reprezintd modul in care este sugerata miscarea. Studierea acestui
element stilistic poate duce |la observatii deosebit de interesante asu-
pra motivatiei acestui tip de figurari.

e. Constructia

Constructia reprezentarii zoomorfe dar si antropomorfe este, de
asemenea, in stransa corelatie cu articulatia. Axa oricarei reprezen-
tari este linia cervico-dorsala, cu inflexiuni specifice, de care se ata-
seaza celelalte parti ale corpului.

f. Proportia si disproportia

Disproportia poate fi involuntara (datorita stangaciei operei de
arta) sau voluntara. Aceasta din urma isi gaseste expresia clasica in
cazul statuetelor gravettiene, prezentand o hipertrofiere a regiunii ba-
zinului si/sau sanilor in contrast cu capul si picioarele, prezentate na-
turalist, dar la o scara mai redusa. Astfel de statuete se pot inscrie
intr-un romb, fiind structurate dupa un sistem precis de raporturi izo-
metrice. in cazul reprezentarilor zoomorfe, sesizam, de asemenea,
supradimensionarea unor parti ale corpului: coarne (cervidee), cocoa-
se (bizon), coama (cal)
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7.2.1.2. Elemente descriptive ale stilului

a. Natura figurarii. animal intreg sau parti ale corpului (cap).
Pentru arta parietala poate fi apreciat, cu mai multa siguranta, daca
omul paleolitic a intentionat sa prezinte animalul intreg sau partial;
pentru arta mobiliara, insa, ea insasi o ,arta a fragmentelor”, este mai
dificil de precizat originea exacta a fragmentarii.

b. Alegerea detaliilor figurate nu este intamplatoare, aceasta fiind
influentata de gandirea simbolica a omului preistoric. Se manifesta
aici conceptia pars pro toto, intalnita si la populatii contemporane, a-
flate in stare de primitivitate.

c. Distorsiunea detaliilor are, de asemenea, o cauza simbolica.

d. Decorul asociat este reprezentat, de regula, de motive geome-
trice sau de semne cu valoare sexuala (vulve).

Judecarea operelor de arta paleolitica sub toate aceste aspecte
poate duce la o intelegere mai exacta a evolutiei si semnificatiei
fenomenului artistic in paleolitic.

7.2.2. Notiunea de imagine in arta paleolitica

Imaginea este, alaturi de semnul figurativ, obiectul de studiu al
stilisticii si poate fi tridimensionala sau bidimensionala.

Omul paleolitic nu dispunea de modele atunci cand reprezenta
animale pe peretii grotelor sau pe obiectele mobile, recurgand la
imagini intermediare, adesea realiste si uneori dinamice. Interesant
este ca atunci cand avea un model - barbat sau femeie - il reprezenta
schematic. Operatiunile de descarnare a vanatului au contribuit la
constituirea unor imagini mentale si la precizia detaliilor anatomice (J.
Clottes, 1989).

Imaginea artistica era diferita de cele mai multe ori de cea reala,
omul paleolitic introducand elemente si combinatii care reprezentau
un reflex al universului sau simbolic.

1. ,Mutilarea” presupune doua aspecte:

a. Voita sau nu, suprimarea unei dimensiuni este o forma de
mutilare (H. Delporte, 1990c, p.217). In aurignacian, omul si-a tradus
imaginea sa mentala atat prin gravura, cat si prin sculptura. Dupa un
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recul inregistrat in gravettian, in favoarea sculpturii, gravura cunoaste
o inflorire fara precedent in magdalenian.

b. Mutilarea propriu-zisa presupune suprimarea unei parti a
corpului (extremitati, labe - gravurile zoomorfe de la Pekarna - sau
chiar corpul in intregime, pastrandu-se doar capul - bastoanele cu
cap zoomorf de la Oberkassel). Tot aici intra si reprezentarile de
organe izolate: vulve, falusuri etc. (L. Mons, 1990, p.73).

2. Opusa mutilarii este adaugirea. Se manifesta un realism
intelectual”, opus de Luquet ,realismului vizual’. Exemplul clasic este
cel al pastravului de la Lortet, realizat in contur decupat, fiindu-i
reprezentate incizat organele interne; procedeul aminteste de ,stilul
radioscopic” australian (M. Lorblanchet, 1988, fig.8, p.302). Tot aici
intrd si un procedeu necunoscut in arta paleolitica a Europei Centrale
si Rasaritene: perspectiva contorsionata (J. Clottes, 1989).

3. Exagerarea unor trasaturi morfologice.
Nu mai insistam, exemplele sunt binecunoscute.

4 O moda
Aceasta ipoteza, care vine in contradictie oarecum cu teoriile
ritualiste, nu poate fi exclusa.

5. ,,Stilizarea lui Luquet”

Adesea figurarea nu este mutilata ci simplificata, fiind suprimate
detaliile, pentru a nu conserva decat esentialul (statuetele de la
Nebra).

6. Asocierea

Asocierile pot fi elemente non-figurative, de elemente figurative
si de elemente mixte - figurative si non-figurative. H. Delporte (1990b,
p.80-81) a alcatuit o clasificare a acestora:

a. Asocieri aleatoare. Aceste asocieri de natura variata reunesc, pe
acelasi obiect, prin juxtapunere sau suprapunere, mai multe re-
prezentari diferite, atat in ceea ce priveste specia sau regnul, cat
si caracteristicile stilistice si tehnice.

L Mons (1990, p.75) considera ca atunci cand tehnica de redare
este identica, asocierea nu este aleatoare, aceasta urmarind poate
refacerea unui _haos primordial®, din care sa se recreeze ordinea
(galete si plachete de la Saalfeld - Teufelsbrucke)
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b. Asocierea ,geometrica” prezinta mai multe animale, adesea din
aceeasi specie, cu aceeasi talie si figurate identic, dispuse intr-un
ansamblu cu o structura unilaterala. Aceasta dispunere poate fi
in sir (cal pe o coasta de la Pekarna), afrontata (bizoni pe o
coasta de la Pekarna), sau adosata (plachetele de sist de la
Hostim).

c. Suprapunerea repetitiva (galetele de la Saalfeld - Teufelsbrucke).

d. Asocierea narativa. Comporta scene de vanatoare (un galet de la
Saalfeld - Teufelsbricke), de acuplare (Saalfeld - Teufelsbricke),
materne (un copil si un grup de figurari feminine gravate pe o
placheta de la Goénnersdorf), naturaliste (Saalfeld - Teufelsbruc-
ke).

e. Asocierea tematica este mai mult mitologica decat narativa (grota
Kapova).

7.2.3. Ritmul in arta paleolitica

Ritmul caracterizeaza si aduce precizari interesante unor ele-
mente ale stilului (compunere tematica si altele). Cum scria A. Leroi-
Gourhan (1983, p.121) ,ritmurile sunt creatoare ale spatiului si timpu-
lui, cel putin pentru subiect; spatiul si timpul nu sunt traite decat in
masura in care sunt materializate intr-un.invelis ritmic. Ritmurile sunt
totodata creatoare de forme”. Desi formele au aparut dupa ritmuri in
grafismul artei paleolitice, astazi cunoastem mai bine formele
imaginilor decat tipurile de ritmuri (A. Leroi-Gourhan, 1965b, p.265).
Structurile ritmice au insotit manifestarile cele mai vechi ale creatiei
artistice.

O problema interesanta este cea a raportulw dintré ritmuri si
imagini in curentele stilistice ale artei paleoliticului superior (B. Frolov,
1970, 1971, 1976).

B. Frolov (1976, p.13) a observat predominanta urmatoarelor
ritmuri in unele asezari rusesti si ucrainiene, prezentate in ordinea
descrescatoare.

Mezin 5,7, 10, 6, 3.
Avdeevo 57,10, 8, 4.
Kostenkil 7,4, 5,10, 8.
Mitoc 3,5,7,9 0.
Aceste ritmuri se clasifica in doua categorii:
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a. generale 5,7, 10;

b. complementare 4, 8 - Kostenki | si Avdeevo; 3, 6 - Mezin.

Pornind de la observatiile lor asupra ritmurilor, B. Frolov (1976b,
p.12) si A.P. Okladnikov (1967, p.113) au fundamentat o mitologie
paleolitica. Ei au observat ca, in timp ce la Mezin existd numeroase
sculpturi en ronde-bosse de pasari, dar mamiferele lipsesc, la Kos-
tenki | si Avdeevo s-au descoperit numai reprezentari de mamifere
(mamut, feline etc.), pasarile si serpii lipsind. Serpii reprezentati la
Mezin sunt locuitorii Jlumii inferioare” (subterane, acvatice), in timp ce
pasarile, ale caror figurari s-au descoperit in aceeasi asezare, popu-
leaza cerul ,lumea superioara”. Universul simbolic omului paleolitic,
cred cei doi cercetatori rusi, era structurat pe doua axe (axis mund).
una verticala si una orizontala. Axa verticala cuprinde trei lumi, cea
inferioara, cea superioara si cea de mijloc (umana, terestra). S-ar
gasi aici inceputurile unor mitologii si cosmogonii. Daca la Mezin sunt
reprezentate cele doua lumi extreme, la Kostenki | $i Avdeevo imagi-
nile mamiferelor sunt variatii pe orizontala (pe axa orizontala) a lumii
de mijloc, cea terestra. Ritmul 3 se asociaza cu axa verticala, iar rit-
mul 4, cu cea orizontala.

K. Absolon a subliniat, pentru asezarile morave, repetarea incizii-
lor pe os in multipli de 5 (10), coreland aceasta cu utilizarea degetelor
de la cele doua maini in calculul primar; el a indicat i predominanta
cifrelor 4 si 8 fara alte explicatii (K. Absolon, 1957, p.137-147; fig.27
a.b; 28; 30, 32; 34, 39).

Pe spatulele sau plachetele de la Pekarna. gravurile de cal, bi-
zon si muflon se asociaza cu ritmul 4 (K. Absolon, 1957, p.143-144
fig. 32-34).

$i la Vogelherd statuetele de mamut, din fildes, au pe abdomen
patru incizii, 1ar la Lourdes, ca si la Mezin. seria pasari - spirale -;
pesti se asociaza cu ritmul 3, in ciuda diferentelor stilistice. B. Frolov
(1976, p.15) crede ca aceste asemanari ar certifica ,existenta unor a-
numite traditi semantice generale”. Cercetarile de etnografie la popu-
latiile indigene au pus in evidenta corelatia dintre cifra 3 si sistemul
simbolic pesti - pasari - serpi.

7 - Anta 9l religia 97

https://biblioteca-digitala.ro



7.3. ELEMENTE DE SEMIOTICA

7.3.1. Semn, simbol, icoana

Dupa F. de Saussure (1915) semnul este un proces conventio-
nal, care implica un continut (semnificatul) si o expresie (semnifican-
tul). Semiotica, stiinta care se ocupa cu studiul sistemelor de semne,
s-a constituit mai tarziu, iar progresele sale recente au elucidat o
serie de aspecte:

a. Functia principala a semnului este de a servi la comunicare,
ceea ce implica existenta unei relatii stabile si conventionale intre
semnificant si semnificat.

b. Aceasta relatie poate fi arbitrara (cazul semnelor lingvistice),
sau motivata. In acest din urma caz, F. de Saussure propune terme-
nul de ,simbol” pentru semn arbitrar, introducand notiunea de ,icoa-
na’ pentru a desemna semnele motivate (G. Sauvet, 1990, p.83). An-
tropologul Ed. Leach (1976) precizeaza ca, intr-un semn, relatia care
exista intre semnificantul A, purtatorul mesajului, si B mesajul insusi,
este intrinseca si preexistenta, pentru ca A si B apartin aceluiasi con-
text cultural. In schimb, intr-un simbol, A si B apartin unor contexte di-
ferite, relatia lor fiind arbitrara. ,Un simbol este deci afirmarea
arbitrara a unei similitudini” (G. Sauvet, 1990, p.83).

c. Pentru a-si indeplini functia de comunicare, semnele se
constituie in sisteme. Sistemele cele mai simple se prezinta ca an-
sambluri de semne stabile, constante si independente unele de
altele. txista si sisteme complexe, cu reguli morfologice, regrupand
semnele in clase de semne. In sfarsit, sistemele cele mai elaborate
au reguli sintactice, care valorizeaza raporturile dintre semne. Exista
sintaxe temporale (limbi vorbite, muzica), sintaxe spatiale (sisteme
grafice - inclusiv cele paleolitice, pictura), si chiar sintaxe mixte (ritua-
luri magice).

Un semn implica si existenta unor coduri de recunoastere si
conventii grafice intre emitator si destinatarul mesajului. Nu orice linie
e un semn (G. Sauvet, 1940, p.84).
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7.3.2. Semnele paleolitice

Realitatea grafica paleolitica este dificil de caracterizat prin
prisma categoriilor actuale: folosim cuvinte pentru a descrie clase
morfologice create conventional in scopul facilitarii analizei.

Omul paleolitic pare a fi creat forme situate intre structurile
grafice clar diferentiate (oval, elipsa, fus, romb). Singura atitudine
obiectiva ar fi sa renuntam la a crea clase, dar aceasta ar implica
renuntarea la orice discurs asupra semnelor, deoarece cuvintele nu
se pot raporta decat la clase de obiecte. ,Pericolul e mare pentru
orice preistorician, de a uza de abstractie, chiar de semne, pentru a
stabili tipuri generale cu pretul unei anumite cantitati de distorsiuni ale
faptelor grafice” (D. Vialou, 1986, p.347). S-a incercat o descriere
.obiectiva” a realitatii grafice, dar o astfel de descriere analitica, dusa
la extrem, se exercita in detrimentul unitatii semnului.

Omul paleolitic a trait, ca si noi, o dubla experienta individuala,
prin stimuli senzoriali, i experienta colectiva, prin concepte ideologi-
ce (normele sociale sau credintele religioase). Reprezentarile simbo-
lice sunt primele, pentru ca fac posibile ,interactiunile de gandire intre
indivizi i, prin urmare, constituirea [...] de semnificatii colective” (J.
Piaget, 1945, p.23). Expresia orala si cea grafica sunt intr-o stransa
corelatie: ,cuvant si figuratie sunt cimentul care leaga elementele
celulei etnice” (A. Leroi-Gourhan, 1983, vol.ll, apud G. Sauvet, 1990,
p.85). Etnologul V Turner (1967) a aratat ca simbolurile, mai ales
cele rituale, sunt polimorfe si polisemantice, si gama campurilor lor
semantice se intinde de la un pol senzorial, psihologic, individual, la
un pol ideologic, social, colectiv.

Din paleoliticul superior, singura forma a expresiei simbolice,
care s-a pastrat pana la noi, este cea grafica.

Primul element al artei grafice este punctul. W. Kandinsky (1926)
considera ca .punctul e forma temporala ce mai concisa”. Absenta
miscarii, trasatura care il caracterizeaza. ii confera .tensiune concen-
trica”, este .introvertit”.

Linia geometrica este definitd ca urma lasata de punct in mis-
care, sub actiunea unei forte. .Linia dreapta este forma cea mai
concisa din infinitatea posibilitatilor de miscare” si se obtine sub
actiunea unei singure forte. Sub actiunea a doua forte alternative se
obtine o linie intrerupta. iar daca cele doua forte actioneaza
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concomitent, linia este curba. ,Linia dreapta si linia curba formeaza
perechea de linii originar opuse [...]. Linia curba poarta in ea substan-
ta planului”. Cercul i triunghiul sunt ,perechea de plane originar opu-
se” (W Kandinsky, 1926). Elementul timp are un rol esential, dand
nastere ritmului.

7.3.3. Elemente ale unei ,,gramatici a formelor paleolitice”
(G. Sauvet, 1990, p.87-93)

I. Puncte si linii elementare

[.a. Punctul

Gravat pe piatra sau os, determina o capsula (cupule).
|.b. Linia dreapta

Segmentele de linie dreapta se numesc bastonase. Acestea sunt
intalnite de la originea artei paleolitice (Bilzingsleben). Asa cum am
aratat, nu orice incizie este un semn.
|.c. Linia intrerupta simpla

Daca se limiteaza la doua segmente, obtinem un semn unghiular
(en chevron), cand cele doua segmente sunt de lungime inegala,
obtinem un semn in forma de carlig (en crochet).
|.d. Linia curbata simpla

Da nastere unor motive in arc de cerc.
|.e. Linia curbata. deviata regulat

O linie curbata, supusa unor forte interne si externe, care variaza
in mod continuu si constant, defineste o spirala.
|.f. Linia curbata, ondulata geometric

O linie curba, supusa actiunii unei alternante de forte pozitive si
negative, produce o figura ondulata sau serpentiforma.

1. Planele elementare

Il.a. Planele constituite din n linii drepte
Acestea dau nastere unor figuri geometrice simple: n = 3:
triunghi; n = 4: patrat etc.
II.b. Planeie constituite din linii curbe
Este vorba despre cercuri i ovale (sau elipse).
Il.c. Plane mixte (alcatuite din linii curbe si unghiuri)
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Doua arce de cerc opuse, intersectate in unghiuri ascutite, for-
meaza un semn fusiform, in timp ce o elipsa intersectata cu o linie da
nastere unui semn ,in solz” sau scutiform.

lll. Elemente de compozitie

Ill.a,. Compunerea bastonaselor in jurul unui centru

Aplicarea acestui concept conduce la figuri cu aspect foarte
diferit: cruce, stea, semn ,in Y", semn ca o sageata sau fascicole de
linii convergente. Unitatea este asigurata de o ,tensiune concentricd”
(G. Sauvet, 1990, p.87). Faptul ca centrul este elementul cheie al
acestei figurari este confirmat de existenta figurilor disjuncte - consti-
tuite din segmente liniare discontinui (A. Leroi-Gourhan, 1979,
p.358).

Ill.a,. Compunerea bastonaselor in jurul unei linii

Atunci cand repartitia bastonaselor este unilaterala, semnul este
pectiniform, iar cand este bilaterala, semnul este ramiform. Focaliza-
rea se face pe axa centrala.

Ill.a;. Compunerea bastonaselor in interiorul unui plan elementar
(semne patrulatere cu umplutura diversa)

Este dificil de precizat daca elementele liniare aditionale (hasuri
etc.) au o functie distinctivda sau nu joaca decat un rol decorativ -
variante estetice (G. Sauvet, 1990, p.89).

I b. Ritmul
Ill.by. Repetitia punctelor si figurilor liniare

e duplicarea: bastonase duble, perechi de sevroni sau de
arce,

e alimamentul (juxtapunerea fara contact). alimamente de
capsule sau de cruci, liniute transversale sau oblice, semne unghiula-
re, arcuite g.a

e concatenarea (juxtapunerea cu contact): zig-zaguri sau fes-
toare.

IIl.b, Repetitia planelor elementare (rectangule, romburi, ovale in-
chise)

Un ntm propriu figurilor plane este cel .in tabla de sah™.

lll.c. Organizarea spatiului

Exista doua concepte majore: simetna s divizarea planului in

registre. Simetria poate fi axiala (axa longitudinala), sau transversala
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(axa perpendiculara). in cazul hasurilor transversale, se poate ajunge
la o figurare ,in scara”.

Pare plauzibil ca mare parte din aceste semne au o origine figu-
rativa si nu una abstracta. Exista si reprezentari duble (gen peste-vul-
va).

in ceea ce priveste procedeele stilistice de organizare a spatiului,
se disting: metonimia - cand intre semne este o legatura naturala, si
metafora - cand semnele apartin unor contexte diferite, intre ele
neexistand nici un raport intrinsec. Limbajul insusi are o structura
bipolara: axa sintagmatica a lantului vorbit se opune axei paradigma-
tice a alegerilor potentiale. intr-un proces simbolic, axei sintagmatice
il corespunde metonimia, iar celei paradigmatice - metafora. Cele do-
ua mari categorii de rituri magice descrise de Fraser sunt. magia sim-
patetica (proces metaforic) si magia ,prin contagiune” (proces
metonimic).

viata [— metonimie — vulva < penis

metafora

|

moarte —* metonimie —* ranire < sageata

7.3.4. Abstractie si schematizare in arta paleolitica

Schematismul a dus la homografie - semnificatii initial distincte
ale caror semnificanti au suferit un proces de convergenta - si poli-
semie - un semn unic ce a achizitionat noi semnificatii (G. Sauvet,
1990, p.95-96).

Procesele de abstractie si schematizare presupun o abreviere a
contururilor si implica o conceptie de tipul pars pro toto. Sunt cateva
teme majore (J. Alcina-Franch, 1982):

1. tema naturala si forma naturalista (portretul sau reprezentarea
scenica);
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2. tema naturala si forma geometrica (geometrizarea rezulta uneori
din constrangeri tehnice);

3. tema abstracta si forma naturalista (alegoria ,care permite varsa-
rea simbolica a unei semnificatii abstracte intr-un semnificant na-
tural” - J. Alcina-Franch, 1982, p.26),

4. tema abstracta si forma geometrica (poate fi rezultatul schemati-
zarii unei forme naturaliste, sau al creatiei ex nihilo).

Distinctia intre prima tema si cea de a treia este de ordin inter-
pretativ. Dupa E. Panofsky (1979), interpretarea unei opere de arta
se situeaza pe trei nivele:

1. unul preiconografic, consta in identificarea de motive figurate,

2. unul iconografic, care permite recunoasterea temelor si
conceptiilor unei culturi,

3. unul iconologic, in care se analizeaza continutul specific al operei
de arta in functie de ,mentalitatea proprie unei natiuni, unei epoci,
unei clase sociale, unei credinte religioase sau filosofice” (E.
Panofsky, 1979, p.57).

Pentru arta paleolitica, doar primul nivel este accesibil. Astazi
este clar ca realismul si schematismul sunt doua curente paralele in
arta paleolitica, fara valoare cronologica.

7.4. CATEVA PRECIZARI ASUPRA DETERMINISMULUI
MATERIEI PRIME iIN ARTA MOBILIARA PALEOLITICA

7.4.1. Materia prima insasi

Materia prima insasi introduce o prima determinatie, de cele mai
multe ori simbolica: anumite culturi sau faciesuri prefera o materie
prima in detrimentul alteia: in paviovian, statuetele realiste, de di-
men-siuni mai mari, autentice opere de arta, sunt facute din fildes. in
timp ce acelea schematizate, mai mici, produse in serie, sunt mode-
la-te din Iut ars sau sunt lucrate pe metacarpiene de mamut (B.
Klima, 1990 p 139). La Kostenki |. de asemenea, statuetele intregqi,
dispuse in gropi special amenajate (cazul statuetei 83-1 si a altor opt
statuete) sunt din fildes, in timp ce acelea din calcar sunt fragmen-
tare- (sparte intentionat, probabil in cursul ritualurilor magice) N.D.
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Praslov (1985) a emis ipoteza ca statuetele din fildes au fost im-por-
tate, iar cele din calcar au fost produse pe loc.

7.4.2. Caracteristicile gi calitatile materiei prime

Acestea au exercitat o influenta importanta asupra operei de
arta.

a. Natura, forma g calitatile fizice ale materialului au conditionat
genul artistic adoptat: osul si sistul sunt preferate pentru gravura, cor-
nul de ren, fildesul si materiile litice omogene (mai ales calcarul) -
pentru sculptura (H. Delporte, 1976, p.39). Spre exemplu, calitatile
cornului de ren: sectiunea sa cilindrica, subcilindrica si ovalara, exis-
tenta unei zone periferice compacte, masive si omogene, fara a fi,
insa, foarte dura, si axul spongios relativ dens, au conditionat utiliza-
rea sa pentru sculptura, atat en ronde-bosse, cat si in relief. Fildesii
de mamut, pe de alta parte, sunt foarte mari: acestia depasesc frec-
vent trei metri in lungime, si au un diametru al partii proximale de 30
cm. putadnd atinge o greutate de 400 kg. In stare proaspata, fildesul
se preteaza la realizarea unor statuete de mari dimensiuni - intre 150
st 200 mm, pentru cele de la Kostenki | si Avdeevo (J. Hahn, 1990b,
p.174-175). in stare fosila insa, prelucrarea fildesului este foarte
dificila datorita friabilitatii sale. Cavum dentar important influenteaza,
de asemenea, sculptura. Plachetele de fildes pot fi folosite si la
gravura. Intr-un alt domeniu, oasele plate (omoplat, hioid) se
preteaza la contururi decupate si gravura.

b. Forma materiei prime, sau a bucati de material de care
dispune .artistul”, a conditionat intinderea si / sau tema figurarii; este
vorba de volum - pentru sculptura, si de suprafata utilizata - pentru
gravura. Daca in arta parietala imaginile se pot dispune pe doua
dimensiuni - una orizontala (lungime) si alta verticala (inaltime) - in
arta mobiliara exista o singura dimensiune - lungimea - rezultand
reprezentari de siruri (Oelknitz - Pekarna).

c. Natura si proprietatile materialului favorizeaza suprapunerea.
La Gonnersdorf, pe anumite plachete de sist sau calcar, gravurile
s-au putut .sterge”, liniile acestora suprapunandu-se (H. Delporte,
1976. p.41).

d. Calitatile fizice ale materialului au conditionat ,modelarea” si
forma figurarii. Fildesul poate fi cu usurinta prelucrat in sensul
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fibrelor, dar operatiunea perpendiculara pe acestea este dificila,
ducand Ia fisuri si la spargerea materialului. Pe cornul de ren, unealta
,aluneca” de asemenea in sensul fibrelor. Prelucrarea sistului duce la
desprinderea involuntara de aschii, acest fenomen punandu-si
amprenta asupra preciziei formei.

e. In ultimul rand, natura materiei prime conditioneaza
conservarea operei de arta. materiile litice se pastreaza mai bine
decat cele organice, osul se pastreaza mai bine decat cornul. O
influenta o are si compozitia solului. La Goénnersdorf, eruptia unui
vulcan a permis pastrarea perfecta a operelor de arta. Luarea in
calcul a acestor aspecte este importanta, pentru ca fragmentarea
este un element stilistic ce poate fi definitoriu pentru o cultura sau
tendinta stilistica, si este important sa se stabileasca in ce masura
s-a produs - de o maniera intentionala sau pe cale naturala.
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8. MANIFESTARI MAGICO-RELIGIOASE
IN PALEOLITICUL SUPERIOR AL
EUROPEI CENTRALE S| RASARITENE

8.1. MAGIE, RELIGIE, MIT

Omul din toate timpurile a reactionat la fel in fata inexplicabilului.

El a creat si a dezvoltat ,reflexia, adica aptitudinea de a traduce prin
simboluri realitatea materiala a lumii inconjuratoare. Limbajul este o
forma de manifestare a reflexiei. Proprietatea fundamentala a limbii
este de a crea, in paralel cu lumea exterioara, o lume atotputernica
de simboluri, fara de care inteligenta nu se poate dezvolta” (A. Leroi-
Gourhan, 1990, p.6). Inteligenta tehnica a evoluat in paralel cu limba.
,Daca arta se impleteste strans cu religia, acest fenomen are loc
pentru ca exprimarea grafica restituie limbajului dimensiunea inexpri-
mabilului, posibilitatea de a multiplica dimensiunile acestui fenomen
in simbolurile vizuale imediat accesibile. Relatia fundamentala dintre
arta si religie este emotionala” (A. Leroi-Gourhan, 1983, vol.1, p.269-
270).

Constiinta religioasa este marcata de dublul sentiment de frica si
de stapanire de sine, creat prin mijlocirea simbolurilor limbii. Omul
paleolitic se simtea ,aruncat” intr-o lume ostila si nelimitata; el simte
nevoia elaborarii unor moduri de orientatio, de ordonare a spatiului
(M. Eliade, 1991, p.13). Religia si forma sa de exprimare artistica
sunt cele mai importante. ; Comportamentul religios, pe un alt plan,
este la fel de practic ca si cel tehnic; el asigura, ca si acesta, integra-
rea omului intr-o lume care il depaseste si cu care negociaza fizic
sau metafizic’ (A. Leroi-Gourhan, 1990, p.6). Fiecarei etape de inte-
grare 1i corespunde un stadiu al comportamentului religios.

Dar ce este magia, ce este religia, in ce masura se poate vorbi
de aceasta din urma in paleolitic? Conform Dictionarului de mitologie
generala al Ilui V. Kernbach, magia este un ,sistem de ceremonii $i
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actiuni determinate de credinta in puterea magului de a actiona
asupra realitatii obiective cu ajutorul fortelor supranaturale si prin alte
mijloace. oculte sau paranormale. Magia se bazeaza pe credinta in
existenta unor forte in sine in natura, pe care invocatia magica le
poate obliga sa actioneze in favoarea omului sau impotriva Iui” (V.
Kernbach, 1989, p.314). Conform aceleiasi surse, religia este
.ncercarea omului de a cunoaste [...] fortele cosmice de care se
simte dominat si de a li se supune apoi in mod constient” (V.
Kernbach, 1989, p.504), iar mitul este o ,naratiune traditionala
complexa, nascuta in unghiul de incidenta intre planul cosmic $i
planul uman, al carei continut specific, emanand in forme sacralizate
de la o societate primitiva (uneori de la o societate numai intarziata
cultural...), imagineaza explicarea concretd a fenomenelor si
evenimentelor enigmatice de caracter spatial sau temporal, petrecute
in existenta psiho-fizica a dmului, in natura ambianta si in univers, in
legatura cu destinul conditiei cosmice $i umane, si care le atribuia
tuturor acestora origini supranaturale din vremea creatiei primordiale,
si le considera sacre si revelate de fiinte supranaturale (V. Kernbach,
1939, p.346). A. Leroi-Gourhan (1990, p.5) considera ca in paleolitic
nu exista diferente intre aceste doua manifestari spirituale. De altfel
religia era privita, intr-un sens restrans, ca reprezentand acele
.manifestari si preocupari, care par sa depaseasca ordinul material”.
D. Zampetti (1989/1990, p.20-23) considera ca ,religia” in paleolitic
se manifesta sub forma unui sincretism intre aspectele magice si
religioase prezente in societatile primitive contemporane noua: ,Una
din proprietatile fundamentale ale miturilor, riturilor si artei,
manifestari ale religiei paleolitice, consta in reliefarea obiectelor,
faptelor si persoanelor, sustragandu-le din fluxul indistinct si continuu
al experientei”. M. Otte (1993, p.15-16) face insa, distinctia intre
notiunea de sacru, ca sentiment individual de o ,vitalitate anarhica” si
religie, caracterizatda de un comportament simbolic institutionalizat.
Religia implica practici care au ca punct final notiunea de morala si
care sunt determinate de traditie. Specialistul belgian nu neaga
existenta religiei la ,vanatorii” paleolitici. Comportamentul religios, in
viziunea sa. se explica prin trer comportamente: convergenta (reactii
analoage in situatii analoage). imanenta (concepte fundamentale
proprii spiritulur) i traditia (transmisia ,dogmatica”)
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Componenta mitologica a artei preistorice nu poate fi neglijata.
A. Leroi-Gourhan (1983, vol.ll, p.139-140) considera ca ,Pana de
curand ea a fost considerata drept o arta esentialmente magica, dar
se pare ca este vorba de un sistem figurativ mai general, o adevarata
asamblare mitologica” si ca ,Mitologia vanatorilor-culegatori compor-
ta, in esenta, imagini de trasee - traseele astrilor, traseele eroilor
organizatori”.

Existenta a doua mecanisme sta la baza oricarui proces
simbolic: unul in practica legata de contextul real (oasele din cultul
mortilor, de exemplu), celalalt, mai abstract, care transfera date reale
pe un alt plan, al imaginatiei si ,inventiei” (dispozitia defunctului in
mormant, de exemplu) (D. Zampetti, 1989/1990, p.30). in continuarea
demersului nostru, insa, si acest lucru nu putem sa-l negam, ca
intr-un domeniu in care datele sunt atat de putine si atat de
disparatc, orice interpretare isi are doza sa de speculatie.
Etnoarheologia poate aduce precizari interesante in acest sens.

8.2. CULTUL OSEMINTELOR

Cultul osemintelor reprezinta acele fapte cu caracter religios,
bazate pe dispunerea sau gruparea intentionata a oaselor umane
sau de animale.

8.2.1. Depozite de oase in conexiune anatomica

Depozitele de oase de animale in conexiune anatomica sunt
foarte rar considerate ca avand un rol magic. Este cunoscut faptul ca
anumite specii de animale (mamut, urs) se retrag spre a muri in
,osuare” naturale. Totusi. la Stellmoor, in Germania de Nord, pe
fundul unui fost lac. au fost descoperite schelete intregi de ren a
caror cavitate toracica si abdomen au fost umplute cu pietre, inainte
ca animalele sa fie aruncate in apa. Este vorba probabil de un ritual,
mai ales ca toate scheletele sunt de femele (A. Leroi-Gourhan, 1990,
p.149).
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8.2.2. Depozite de oase in gramezi

in loessul din Moravia, Ucraina si Rusia au fost descoperite mari
zone de locuire, cu colibe alungite sau circulare, inconjurate de gropi
umplute cu oase Majoritatea specialistilor le considera gropi de
provizii sau deseuri. Prima explicatie a fost infirmata de analiza
oaselor (constatandu-se ca acestea au fost depuse descarnate). Prin
comparatie cu obiceiuri ale eschimosilor actuali, este posibil ca
aceste gramezi de oase in gropi sa fi avut un caracter ritual, mai ales
acelea care se asociaza cu statuete sau cu alte obiecte cu o functie
magica plauzibila.

8.2.3. Cercuri de oseminte

in Ucraina si Rusia existd numeroase descoperiri de cranii de
mamut asezate circular. Unii specialisti considera insa ca, in aceste
zone de loess unde pietrele sunt rare, craniile puteau avea o functie
exclusiv utilitara, servind la fixarea corturilor. La Molodova, pe Nistru,
in nivelul musterian, a fost descoperit un cerc de oseminte de 8 m in
diametru, in interiorul caruia se afla si in acest caz, deseuri
alimentare sau depuneri intentionale, in scopuri magice. Nu poate fi
exclusa, insa, nici o structura de locuit.

8.2.4. Oase decorate

In Ucraina, la Mezirici si Mezin au fost descoperite locuinte,
mandibule si omoplati de mamut decorati cu benzi in zig-zag, trasate
cu ocru rosu, simbolul sangelui, al vietii. La Avdeevo, fildesii $i oasele
mari de mamut prezintd un decor incizat abstract. D. Lewis-Williams
a ajuns la o concluzie interesanta asupra acestui tip de decor,
studiind arta populatiei San din sudul Africii. Este vorba, scrie
specialistul american, despre coduri ale artei gamanice, imagini din
mintea aflatd in stare halucinatorie. Acestea se numesc imagini
entoptice (.vedere in interior”), pentru ca sunt produse de arhitectura
de baza a creierului (D. Lewis-Williams, 1988, apud R. Leakey, 1995,
p.145-146).
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8.2.5. Trofee

Acestea sunt prezente, sub forma cea mai simpla a dintilor
perforati, descoperiti in majoritatea asezarilor paleolitice. Au existat si
coliere de gheare, dar s-au pastrat foarte putine. Este posibil sa fie
vorba de credinta, constatata la unele populatii primitive, contem-
porane noua, in transferul fortei vitale de la animal la om. Dintii
perforati, ca obiecte de podoaba, sunt semne de distinctie sociala, de
ierarhizare a meritelor, dar si marturia unor procedee de initiere.

La Kostenki | a fost descoperit un craniu de bovideu intr-o pozitie
care indica amplasarea sa initiala in varful cortului. Semnificatia
magico-religioasa poate fi una apotropaica. Coarne de rumegatoare
au fost gasite si in interiorul locuintelor, indeplinind, probabil acelasi
rol de protectie si ilustrand credinta omului paleolitic in pars pro toto
(C. Chirica, 1995d, p.207).

8.2.6. Cultul ursului

Depozitele de oase de urs de pestera (Ursus spelaeus)
constituie documentele cele mai interesante, dar si cele mai
controversate, care atesta un cult al osemintelor. Descoperirile sunt
numeroase, mai ales in Elvetia si Franta, dar si in Europa Centrala.
La Zots, in Silezia. s-a gasit un craniu de urs plasat intr-o nisa; la
Petershohle, K. Hoermann a descoperit cranii de ursi la adancimea
de 1,20 m fata de sol, iar la Salzsofenhéhle, in Alpii Austrieci, trei
cranii de urs au fost asezate in nise naturale ale peretelui, alaturi de
oase lungi, orientate est-vest (M. Eliade, 1991, p.23). L. Vértes si J.
Voros au sustinut ca ponderea osemintelor de urs in cele doua nivele
de la Istallosko este de 88%, respectiv 71% din total. J.K. Kozlowski
apreciaza ca exagerate aceste procente, dat fiind ca intr-un context
similar, la Bacho-Kiro, s-a constatat ca cea mai mare parte a oaselor
de urs provine din straturile sterile situate intre nivelele arheologice.
Aceasta specializare cinegetica a constituit pentru L. Vértes inca un
argument in favoarea ipotezei cultului ursului in aurignacian, a carui
probd o vedea in depozitul de cranii apartinand acestui animal din
grota Kolyik situatd in Muntii Bikk. In acest caz, este insa probabil
vorba de structuri naturale, grota nefiind locuita de om niciodata (J.K.
Kozlowski, 1992, p.42-43). A. Leroi-Gourhan (1990, p.32) explica de
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asemenea, formarea depozitelor de oase de urs prin criterii geologice
si prin comportamentul natural al ursilor. Aceste animale fac periodic
.curatenie” in pestera, impingand oasele ursilor morti spre pereti sau
nise. Totusi, este surprinzator ca acelasi tip de depozit sa se
regaseasca, in unele pesteri, in nige plasate la mai mult de un metru
inaltime. _intotdeauna trebuie s& se tind seama de multiplicitatea
interpretarilor posibile ale unui document a carui intentionalitate
magico-religioasa este plauzibila” (M. Eliade, 1991, p.25).

8.3. PRACTICI MORTUARE

Moartea a fost intotdeauna privita cu teama de catre om. S-au
format astfel numeroase ritualuri menite sa impiedice revenirea celui
decedat, intre cei vii, sau sa-i asigure viata dupa moarte. Si astazi,
aceste practici legate de cei morti sunt cele mai conservatoare,
cuprinzand numeroase aspecte arhaice.

8.3.1. Cultul mandibulelor

Frecventa acestor descoperiri exprima probabil un respect
cultual al omului preistoric pentru aceasta parte, usor transportabila,
apartinand fostilor prieteni, rude sau dugmani. Cercetarile etnografice
sprijina aceasta ipoteza. Urmarind insa procentele de mandibule de
animale raportate la cantitatea totala de oase, s-a constatat ca
acestea sunt apropiate de procentul de mandibule umane. 20 % la
om, 19 % la lup, 15 % la vulpe. A. Leroi-Gourhan, (1990, p.39-40)
crede ca aceste procente se explica nu printr-o colectionare, ci prin
rezistenta dovedita a acestei parti a scheletului la actiunea agentilor
fizico-chimici; in cazul mandibulelor perforate si/sau decorate, ipoteza
cultuala pare certa.

8.3.2. Cultul craniilor

in Europa Centrala (Cehia) s-au descoperit cranii decupate cu
silexul si incizate. Nu exista, insa, osuare numai de cranii, sau cranii
care sa fi fost agezate in pozitii specifice.
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8.3.3. Canibalism ritual

Existenta unui canibalism ritual in paleolitic este credibila, dar nu
poate si demonstrata cu certitudine prin vestigiile materiale de care
dispunem. Etnografia a furnizat exemple de populati la care
razboinicii mancau inima dusmanului invins pentru a-i capta forta.

Urme de antropofagie exista. S-au descoperit cranii taiate si
incizate la Predmosti (Moravia) si la Ciulatovo (Ucraina). Este posibil
sa fi existat si practica descarnarii, asociate sau nu cu canibalismul.

8.3.4. inmormantarea

inmormantarea voluntard sau rituala este consideratd un
argument important in favoarea existentei religiei in paleolitic (A.
Leroi-Gourhan, 1990, p.53). Trei aspecte sunt luate in consideratie:
a. mobilierul funerar - cand acesta este bogat, semnifica prezenta
credintelor in viata de apoi,
b. coloritul - ocrul este considerat simbolul sangelui, al vietii;
c. pozitia - cand este chircita, se crede ca a fost amplasat in pamant
ca intr-o matrice pentru o ncua nastere, sau ca a fost legat pentru
a preveni intoarcerea mortului printre cei vii.

Sunt binecunoscute mormintele de la Sungir sau de la Brno |I,
care intrunesc, partial, aceste conditii. La Pfredmosti s-au descoperit
14 schelete protejate cu placi de calcar si omoplati de mamut.

S-au descoperit pana acum, in paleoliticul superior, resturile a 60
de indivizi din 30 de asezari, grupate in 5 regiuni: zona Kostenki,
zona Sungir. sudul Moraviei, Liguria, sud-vestul Frantei. Adesea este
aplicat ocru, chiar in mari cantitati. Orientarea scheletelor este
variabila: 16 cu capul catre sud, 12 - catre nord etc. (D. Collins, 1986,
p.226-270).

8.4. ALTE ELEMENTE ALE COMPORTAMENTULUI RELIGIOS

Toate obiectele si reprezentarile expuse in capitolele anterioare
sunt manifestari magico-religioase sau mitologice. Pentru a da un
singur exemplu, semnalam faptul ca in Franta se pastreaza pana in
ziua de astazi obiceiul de a trece nou-nascutii prin pietre inelare,
identice cu cele prezentate in subcapitolul 7.1.5.1. Este aici poate
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credinta in regenerarea prin intermediul principiului cosmic feminin
(M. Eliade, 1992, p.215).

Omul paleolitic a manifestat, probabil, o serie de credinte
intalnite si la populatii primitive contemporane noua:

a. animismul - implica existenta unor spirite proprii lucrurilor, naturii,
vietii. Presupune un ritual, un simbolism material $i un cler
intercesor (M. Otte, 1993, p.17);

b. fetisismul - presupune o ,consubstantialitate a materiei si
divinului”, expresie simbolica in forma unui obiect (M. Otte, 1993,
p.17);

c. samanismul - presupune existenta spiritelor ,maestre” ale naturii,
cu care se poate comunica. Statueta cu cap de leu de la
Hohlenstein-Stadel este susceptibila de a fi reprezentat un zeu
felin mitologic sau un saman purtand o masca de felina, prin care
putea sa comunice cu lumea spiritelor. Functia simbolica este
intarita de faptul ca leul nu era un vanat (A. Marshack, 1990,
p.145);

d. totemismul - presupune existenta unui stramos comun al clanului.
.Omul paleolitic includea si animalul intre rudele sale, in scopul de
a-l integra in cercul sau, de a obtine influenta asupra lui; el chiar
crede ca este un om cerb, mama sa originara fiind o caprioara,
care poate actiona in realitatea prezenta - consecinta este om-
animal in parti egale” (L. Schott, 1993, p.2). Amuleta-pandantiv de
la Mitoc - Malu Galben, in care pe o fata poate fi reprezentarea
unui bovideu, iar pe cealalta a unui vanator stilizat, este o
expresie a acestei credinte. Imagini si ceremonii sunt intim legate .
$i. cum remarca Lucien Lévy-Bruhl, planul mistic il conditioneaza
pe cel utilitar. Ele nu se confunda si, imaginea si figurile hibride nu
reprezinta in mod necesar mortli sau deghizari, ci realizari directe
ale fiintei mitice, careia ii asigura prezenta si actiunea, proiectand
in actual comuniunea grupului cu stramosul, caruia 1i impart
esenta (R Lantier, 1965, p.133),

e. magie simpatetica - reprezinta o clasa foarte largd de manifestari
simbolice. Omul ,primitiv’ credea ca ,ucigand” reprezentarea
animalului, pictata sau sculptata succesul vanatorii este asigurat.
Marturie stau statuetele de mamuti de la Vogelherd. Leo
Frobenius descrie un ritual de vanatoare la pigmeii din padurea
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Kongur, care poate sa fi existat si la oamenii din paleoliticul
superior;

f. ritualuri fertilizante - fertilitatea mamei este esentiala pentru
perpetuarea si puterea clanului. Prin analogie, aceasta influen-
teaza si reproducerea animalelor vanate. Cea mai mare parte a
statuetelor feminine din gravettian, cu hipertrofiere a bazinului sau
sanilor, sunt o expresie a acestor ritualuri si credinte.

Manifestarile magico-religioase in paleoliticul superior erau, fara
indoiala, bogate si pline de semnificatii. Obiectele de arta si simbolice
care ni s-au pastrat nu sunt decat palide reflexe: ,gestul” si ,cuvantul”
au disparut pentru totdeauna.
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9. CONCLUZILI.
RELATII TRANSCULTURALE
S| TRANSREGIONALE IN ARTA
PALEOLITICA

Ne apropiem de sfarsitul demersului nostru asupra originilor artei
si religiei. O privire retrospectiva asupra manifestarilor artistice si
religioase analizate, ne determina sa sesizam uluitoarea lor bogatie
si varietate. Intelegem astfel cat de nedreapta este etichetarea de
primitiv’ data omului care a creat aceste obiecte si simboluri;
universul sau simbolic era cel putin la fel de complex ca si al nostru.
Expresia artistica poate constitui un fir enigmatic in urzeala compli-
cata de tesaturi culturale a unei societati. Mitologia, muzica i dansul
sunt, de asemenea, parti ale acestei tesaturi: fiecare fir contribuie la
intelesul intregului, dar aceste fire in sine, au in mod necesar un in-
teles incomplet (D. Lewis-Williams, s.a., 1988, apud R. Leakey, 1995,
p.132). Din nefericire toata aceasta tesatura s-a pierdut, iar obiectele
care, sfidand timpul, s-au pastrat pana astazi, sunt doar fire”
disparate. Doar imaginatia noastra mai poate reconstitui modelul uitat
al acestei tesaturi, de o frumusete ,salbatica”.

Primele reprezentari iconografice au aparut in Jura Suaba, intre
35.000 si 30.000 B.P. Statuetele sculptate in fildes, zoomorfe sau an-
tropomorfe, sunt realizate de o0 maniera expresionista. ,Arta primitiva,
reflexul unei gandiri mitice imperioase $i riguroase, nu lasa loc impro-
vizatiei individuale, fanteziei originale” (M. Otte, 1990, p.185).

Sud-vestul Frantei, cealalta zona bogata in manifestari artistice,
a livrat dale de piatra gravate cu frecvente motive vulvare si cateva
capete de animale. Desi apartin aceluiasi complex cultural, aurigna-
cianul francez si cel german au creat doua moduri de expresie
simbolica total diferite (fig.26).

in a doua parte a paleoliticului superior, centrele bavareze,
austriece $i morave par a constitui principalul foaier al tehnicilor gra-
vettiene. Relatn, a- caror natura ramane confuza (difuziune,
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aculturatie, convergenta), se mentin cu sud-vestul Frantei, incepand
cu faza veche a perigordianului superior (,Bayacian” dupa F. Lacorre,
1960), atestate prin procedee tehnice asemanatoare. (M. Otte, 1990,
p.185).

in Europa Rasariteana, se observa, ca si in aurignacian, adop-
tarea expresiei tridimensionale, tema dominanta fiind cea a reprezen-
tarii antropomorfe feminine (fig.28), registrul iconografic si statuar
zoomorf este asemanator cu cel din restul Europei: domina reprezen-
tarile de feline, urs si mamut (fig.27). Fildesul este utilizat paralel cu
calcarul (kostenkian) si lutul ars (pavlovian), iar statuete masculine
sunt cunoscute din pavlovian (Brno Il).

Figurari sexuale feminine, gravate pe blocuri de piatra din
aurignacian ori perigordian (fig.27/12) se intalnesc fara intermediar
cunoscut, in gravettianul morav (Brno - fig.27/13) si rus (Kostenki I,
fig.27/14). Tematica gravettiana a integrat arile precedente ale
aurignacianului intr-o vasta unitate culturala, care avea la baza o
imagine a femeii completa si realista.

Statuetele feminine de tip ,Venus" au cunoscut un proces de
difuziune atat pe verticala (cronologica) cat si pe orizontala (geogra-
fic). Statuetele din lut ars de la Dolni Vestonice (Cehia), sau din piatra
de la Mauern (Bavaria) si Willendorf Il, Nivelul 9 (Austria), prezente
din fazele mai vechi ale gravettianului, sunt cunoscute si in fazele mai
recente - Moravani (Slovacia) sau Cracovia - Spadzista (Polonia)
(fig.28).

Modelul este difuzat atat de la este la vest, unde ramane realist,
cat si invers, de la est la vest, unde frizeaza expresionismul
(Lespugnes - fig.28/1) (M. Otte, 1990, p.187).

Pe de alta parte, in timp ce in est reprezentarile feminine
conserva aspectul statuetelor de talie redusa, in occident, consecinta
poate a unei semi-sedentarizari, cele dintai se intdlnesc pe peretii
grotelor sau pe blocuri de piatra voluminoase. Imaginea isi pierde
mobilitatea si, progresiv, si volumul, devenind parietala: trece de la
ronde-bosse la relief, apoi la contur pictat sau gravat. Apare astfel
,arta cavernelor” franco-cantabrica, ale carei origini par a fi exterioare
(M. Otte, 1990, p.187). Modelul si formele basoreliefului de la Laussel
conserva inca trasaturi ale statuetelor rasaritene. Redarea cailor de
la Pair-non-Pair, cu accentuarea liniei dorsale, este specifica. Stilul Il
al lui A. Leroi-Gourhan, corespunde tendintei expresioniste manifes-
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tate de statuetele aurignaciene din Suabi si gravettiene din Moravia,
dar transpuse in bidimensionalitate. Deconectatd de sursele rasari-
tene incepand cu solutreanul, probabil din ratiuni ecologice, aceasta
tendinta se va accentua, dand nastere unei tematici originale. Totusi,
caracterul sexual feminin al sacrului se mentine, exprimat insa din ce
in ce mai aluziv, dupa cum o demonstreaza lucrarile lui A. Laming-
Emperaire (1962) si A. Leroi-Gourhan (1965a).

in diferite parti ale Europei, separate de conditile climatice ale
celui de-al doilea pleniglaciar, evolutii aparent autonome conduc la
aceeasi schematizare a imaginii femeii. Iconografia zoomorfa castiga
teren (Bédeilhac, Pech-Merle, Combarelles). Ulterior, printr-o miscare
inversa, imaginea reapare $i pe blocuri gravate (Lalinde, Gare de
Couzé), apoi i pe plachete. La Laugerie, imaginea feminina regases-
te cea de-a treia dimensiune si redevine mobila sub forma de statue-
te (H. de Lumley, 1984, fig.154).

Expresia schematica se regaseste si in Estul Europei, figurinele
de la Mezin avand un aspect ambiguu, intermediar intre pasare,
femeie si semn abstract (fig.29/2). ,Dilutia imaginii feminine nu e
compensata de o multiplicare a figurilor zoomorfe, ea tinde catre ab-
stractie, catre semn, intr-un fel de preludiu al grafismului mezolitic”
(M. Otte, 1990, p.189).

Stilul realist, naturalist al figurarilor zoomorfe mobiliare din mag-
dalenianul superior confirma ideea unei expansiuni de la vest la est,
verificatd si ecologic: odata cu retragerea ghetarilor, platourile
Europei Centrale, apoi si campiile din nord, sunt recucerite de
grupele magdaleniene. Naturalismul figurilor zoomorfe, gravate sau
decupate in lamele de fildes, se regasesc pe parcursul intregii
Europe magdaleniene (Nebra, Oelknitz, Génnersdorf, Andernach,
Hostim, Pekarna) (fig.30).

Acestea sunt doar cateva coordonate posibile, expuse sintetic,
ale legaturilor dintre manifestarile artistice ale diferitelor regiuni i
perioade. Orice incercare de geografie sociala in paleolitic ramane in
mod fatal ipotetica si trebuie privitad ca atare (M. Conkey, 1990).

.in ceea ce priveste manifestarile religioase si mitice, a caror
expresie este arta paleolitica o concluzie se impune. La baza oricarui
comportament religios, trei dimensiuni statice se articuleaza: cea a
solidaritatii (rol sociologic), cea a personalitatii (rol psihologic) si cea a
vietii (rol filosofic). Specialistii de azi in preistorie si istoria religiilor
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sunt chemati sa descopere si cea de-a patra dimensiune. Cea a
dinamismului care le angajeaza pe acestea trei. Un dublu mecanism,
propriu domeniului religios, se manifesta aici: inertia traditiilor, institu-
tiilor, regulilor (religia) si dinamismul inspiratiei, extazului, revelatiei
(sacrul). ,Din aceste doua miscari opuse provin pulsatiile istoriei
religioase a umanitatii” (M. Otte, 1993, p.125-126). Din toate acestea
nu au mai ramas astazi decat cateva semne, cateva figurari, cateva
statuete. ,Conceptia spatiala a artei preistorice nu este insa haos. Ea
se apropie mai mult de ordinea stelelor, care se migca in spatiul ne-
sfarsit, neingradite si universale in relatiile lor” (S. Giedion, apud D.
Collins, 1986, p.282).
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' Fig.1. 1, grota Vogelherd, Germania: statuete aurignaciene, din fil-
des: feline, cal, mamut, bizon; 2, 2lutavy IV, Cehia: pandantiv-plache-
ta din gresie sau sist, servind $i ca retugor (dupa J. K. Kozlowski)
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1-2, grota Vodelherd (dupa J.

Fig.2. 1, bizon; 2, leu de pestera.

Hahn).
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8008 0

Fig.3. 1-29, pandantive gravettiene din fildes; 1-12,
Geissenkltsterle; 13-19, Brillenhdhle; 20-24, Hohler Fels, 25-28,
Weinberghohle; 29, Obere Klause (dupa A. Scheer).
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40

9 10 1 12

Fig.4. 1-3, constructia diferitelor tipuri de statuete rasaritene:
1, tipul kostenkian; 2 a-b, tipul Avdeevo; 3, tipul Gagarino (dupa M.
Gvozdover); 4, constructia rombica si izometrica a statuetelor oc-
cidentale (dupa A. Leroi-Gourhan), 5-12, forme stereotipe de ,Venus"
gravettiene; 5, Lespugue; 6, Kostenki; 7, Dolni Vestonice; 8, Lausel;
9, Willendorf; 10,12, Gagarino; 11, Grimaldi (dupa H. de Lumley).
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Fig.5. 1, statuetd femininad din lut ars de la Dolni Vestonite
(dupa J. K. Kozlowski), 2-3, statuete feminine din fildes, tip Avdeevo
(dupa M. D. Gvozdover); 4, statuete nr.5 din fildeg, de tip Kostenki
(dupa J. K. Kozlowski); 5, statueta din calcar, reprezentand o femeie
asezata, de la Kostenki Xl (dupa Z. A. Abramova).
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Fig.6. 1, grota Oblazova, Polonia: a, pandantiv din cochilie
fosila de Conus; b, ac cu decoratie gravat (dupa J. K. Kozlowski); 2,
pandantive din fildes de la Pavlov (dupa B. Klima); 3, mamut din lut
ars, de la Pfedmosti - Cehia (dupa M. Oliva); 4-5, manifestari artistice
pavloviene (dupa M. Oliva).
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Fig.7. 1, spatula cu decor incizat; 2, figurine zoomorfe din lut
ars: a-b, feline; c, rinocer; d, mamut. 1-2 Dolni Vestoni¢e (dupa B.

Klima).
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Fig.8. 1, diferite tipuri de elemente de coliere: a-b;
din moluste tertiare fosile; c, din os; 2, fragment de diadema
decorata. 1, Dolni VestoniCe; 2, Pavlov (dupa B. Klima).
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Fig.9. 1,2, spatule decorate; 3, fragment de diadema
din fildes; 4, plachete din fildes cu decor gravat, 5-7, ,im-
pungatoare cu cap”, decorate 1-7, Avdeevo, Rusia (dupa M.

D. Gvozdover).
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Fig.10. 1, oase de mamut, pictate cu ocru rosu, 2, o-
biecte de podoaba: a, c, oase de pasare, incizate; b, frag-
ment de bagheta din fildes, decorata; d, molusca fosila; e.f,
pandantive din os si fildes; 3, a-g statuete zoomorfe, din cal-
car; h, agrafa din os cu cap antropomorf; i-l, obiecte semi-
sferice, din calcar; m-n, margele din calcar. 1, Mezin, Rusia;
2, Kostenki VIII; 3, Kostenki XI. 1, dupa O. Soffer; 2-3, dupa
J.K. Kozlowski.
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Fig.11. 1, bagheta decorata, din fildes, 2, varf din
os, decorat, 3, harpon din os; 4, amuleta-pandantiv din
cortex cu decor incizat, 5, galetd cu decor incizat, din
marna: 6, varf din os, cu decor incizat. 1-3, 5-6, Cosauti, R.
Moldova; 4, Mitoc - Malu Galben. 1-3, 5-6, dupa |. Borziac;
4, dupa V. Chirica.
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Fig.12. 1, obiecte din os, cu incizii, descoperite la

ti (dupa |. Borziac).

Cosau
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Fig.13. 1-2, 5-16, 19, pandantive din diverse materii
prime; 3-4, margele, 17-18, 20-21, 23-24, fragmente de bra-
tari, din fildes, 22, disc din fildes. 1-24, Cosauti (dupa |. Bor-
ziac).
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Fig.14. 1, figurina feminina, din marna; 2, fragment
de piatra, cu decor; 3-4, 7, obiecte din os sau corn, decora-
te; 5, ,baston de comandant” cu decor antropomorf incizat;
6, pandantiv din fildes, decorat punctiform. 1,5, Molodova V;

2, grota Jankovich, Ungaria; 3-4, 7, Cosauti; 6, Brinzeni, R.
Moldova. 1-7, dupa |. Borziac.
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Fig.15. 1-7, obiecte din os sau corn

(dupa |. Borziac).

zat, de la Cosauti
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Fig.16. 1-2, pandantive din marna; 3, placheta din
marna cu decor incizat; 4, figurina feminina din marna; 5,
figurina zoomorfa din marna. 1, Molodova V; 2-5, Cosauti.
1-5, dupa |. Borziac, C. V. Chirica.
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Fig.17. 1, omoplat de mamut cu incizii §i urme de
pictura; 2, os de cal cu decor zoomorf incizat; 3-5, fragmen-
te de figurine antropomorfe; 6, pandantiv cu decor incizat. 1,
Molodova I; 2, Proniatin; 3, Molodova V; 4, Pilismarot,
Ungaria; 5, Kostenki |; 6, Bodrogkeresztur, Ungaria. 1-6, du-
pa |. Borziac.
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Fig.18. Statuete antropomorfe de la Mezin (dupa J.
K. Kozlowski).
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Fig.19. 1, pandantiv din piatra (a) si margele (b-e),
2, statueta antropomorfa schematizata (a) si lamele din os
cu linii gravate (b,c); 3, placheta din fildes, perforata (a), la-
mele de fildes cu motive gravate (b-c), spatula (d), fragment
de diadema din fildes. 1, Amvrosievka, Ucraina; 2, Kostenki
II; 3, Suponievo, Rusia. 1-3, dupa Z. A. Abramova.
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Fig.21.
Schweizerbild (dupa J. Hahn).

1-2, gravuri zoomorfe, descoperite la
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Fig.22. 1, harpon cu motive gravate; 2,3, fragmente
de lingura de os, cu motive gravate; 4, statueta tip

Gonnersdorf - Nebra, din fildes. 1, Kniegrotte, 2-4, Pekarna.
1-4 (dupa J. K. Kozlowski).
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Fig.23. 1, cai, 2, mufloni, gravali. 1, Hostin; 2, grota
Detava. 1-2, dupd C. Cacho, G. C. Weniger.

155

https://biblioteca-digitala.ro



: .z’\v mgy - ’\‘\l ?(_,,/% /\K\

ZQ\“‘W Y

Fig.24. 1-2, gravuri zoomorfe. 1, Hostin; 2, Pekarna.
1-2, dupa C. Cacho, G. C. Weniger.
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Fig.25. Elemente de semiotica paleolitica, dupa G.
Sauvet.
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Fig.26. Arta aurignaciana a Europei Occidentale si
Centrale. Tabel comparativ, dupa M. Otte.
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Fig.27. Manifestari artistice aurignaciene §i gra-
vettiene in Europa. Tabel comparativ, dupa M. Otte.
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Fig.28. Statuete antropomorfe feminine, gravettiene.
Tabel comparativ, dupa M. Otte.
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Fig.29. Statuete si gravuri magdaleniene $i epigra-
vettiene. Tabel comparativ, dupa M. Otte.

161

https://biblioteca-digitala.ro



Fig.30. Statuete si gravuri magdaleniene in Europa
Occidentala si Centrala. Tabel comparativ, dupa M. Otte.

162

https://biblioteca-digitala.ro



Varsla Perioade |Glaciatiuni[varsia|Glaciatiuni] Perioade ale i
Ko 12| Geoloacs | e e e raesims] _ orode evolive
8 HOLOCEN - 480 _ ' g:i,
. um Weichsel superior {52
superiorf- w1 7 8 o
125 Rigs-Wirm 1205 Eem %
Riss Saale | Millociu £
275 1
Mindel-Riss Holstein / H
. 375
mijlociu
J 425 Elster
@
<|& Mindel
é 8 Cromer
=~ 625
<| . 3
S g GDM-M'MGT E
700 | & :
775 £
I
Ginz
o 1200 inferior
inferior
Donau-GOnz|
1800 1800
Donau 2| |8
I
LA 2400 3
<|uw
= |8 ]
w g
5000 000

Tab.1. Pliocenul si Pleistocenul. Corelatii cronologice intre perioadele
geologice, paleoclimatice, culturale si paleoantropologice,
cu varsta In mii de ani (Ka), dupa J -M. Cordy
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Tabeuui cronostratigrafic al ultimei glaciatiuni, dupa J.K. Kozlowski.
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Tab.3.
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Stadiile si interstadiile paleoliticului superior $i corelarea lor cu

industrile paleolitice, dupa J. Garanger.
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Tab.4.

Schema geocronologica a Pleistocenului superior din Romania,
dupa M. Carciumaru.
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Tab.5. Culturile si stilunle paleoliticului superior, dupd R Desbrosse
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Tab.6. Culturile si industriile paleoliticului superior de la sfarsitul

Interpleniglaciarului si sfarsitul celui de-al doilea Pleniglaciar,
dupa J K. Kozlowski.
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Tardiglaciarul european, dup3 J K. Kozlowski.
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Harta 1. Harta arheologica a Europei in a doua ju-
matate a Interpleniglaciarului: 1, complexul cultural lincom-
bian - ranisian - jermanowician; 2, Aurignacian, 3, Szeletian
recent; 4, Kostenki - Sungir (dupa J. K. Kozlowski).

Harta 2. Asezari paleolitice cu arta mobiliara in Ger-
mania orientala; 1, Barenkeller; 2, Groitzsch; 3, Kniegrotte,
4, Oelknitz; 5, Nebra; 6, Saaleck; 7, Teufelsbricke.
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A - aurignacian; B - gravettian; C - epigravettian, D - magdalenian

Harta 3. Asezari paleolitice cu artd mobiliara si parietala din Europa
Centrala: 1, Aggsbach; 2, Grossweikersdorf; 3, Gudenus; 4, Kammeg;

5, Krems-Hundsteig, 6, Langmannersdorf, 7, Senftenberg; 8, Stratzing;

9, Willendorf; 10, Willendorf 1; 11, Arka; 12, Bodrogkerestur; 13, Csakvar;
14, Jeno Hillebrand; 15, Istallosk®; 16, Pilismarot-Palret, 17, Sagvar,;

18, Szob; 19, Cracovie; 20, Mamutowa; 21, Maszycka; 22, Oblazowag;

23, Cuciulat; 24, Mitoc - Malu Galben; 25, Adlerova; 26, Balcarova;

27, Brno-Bohunice, 28, Brno; 29, By¢i Skala; 30, Cejkov; 31, Cértova Pec;
32, Dérava; 33, Dolni Vestoni¢e; 34, Hostim; 35, Kadov 1; 36; Keblice;

37, Krizova, 38, Mladec; 39, Moravany; 40, Nove Dratenické; 41,
Ochoszka; 42, Paviov 1 8i 2; 43, Pekarna; 44, Pettkovice; 45, Ptedmosti;
46, Ra2ice;

47, Rytizska, 48, Trentianske Bohuslavice; 49, Zlutavy
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a - industrii cu varfuri foliacee; b - aurignacian; ¢ - gravettian;
d - epigravettian

Harta 4. Asezari paleolitice cu arta mobiliara si parietalad in Europa de Est:
1, Amvrosievka; 2, Avdeevo; 3, Brinzeni; 4, Ciulatovo; 5, Dobranitcevka;

6, Dubovaya; 7, Eliseevici; 8, Gagarino; 9, Gonti; 10, Kaistrovaya;

11, Kapovaya; 12, Kotilevo; 13, Kiev; 14, Klinets; 15, regiunile Kostenki si
Borsevo, 16, Corman 4; 17, Lisichniki; 18, Mezin; 19, Mezirici; 20, Minevska;
21, Molodova 5; 22, Muralovka; 23, Pouskari 1; 24, Rogalik - Yakimovskaya,
25, Siuren 1; 26, Sungir; 27, Suponievo, 28, Talitski; 29, Timonovka;

30, Youdinovo; 31, Cosauti; 32, Mitoc.
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Fig.1.

Fig.2.

Fig.3.

Fig.4.

Fig.5.

Fig.6.

Fig.7.

LEGENDE DES FIGURES

1, grotte Vogelherd: statuettes aurignaciennes en ivoire:
félins, cheval, mammouth, bison; 2, Zlutavy IV: pendentif -
plaquette en grés ou schiste, utilisée de mime comme
rétoucheur, apud J.K. Kozlowski.

1-2, grotte Vogelherd: 1, bison; 2, Leus spelaeus,

apud J. Hahn.

1-29, pendentifs gravettiens en ivoire:

1-12, Geissenkldsterle; 13-19, Brillenhdhle; 2-24, Hohler
Fels; 25-28, Weinberghohle; 29, Obere Klause,

apud A. Scheer.

1-3, construction des diverses types de statuettes de I'est:
1, Kostenki; 2, Avdeevo; 3, Gagarino (apud M. Gvozdover);
4, construction rombique et isométrique des statuettes
occidentales (apud A. Leroi-Gourhan); 5-12.formes
stéréotypes de Venus gravettiennes: 5, Lespugue;

6, Kostenki; 7, Dolni Vestonice; 8, Lausel, 9, Willendorf;
10,12, Gagarino; 11, Grimaldi (apud H. de Lumley).

1, statuette en terre cuite de Dolni Vestonite, 2-3, statuettes
en ivoire, type Avdeevo; 4, statuette en calcaire représentant
une femme assise, de Kostenki XIIl.

1.4, apud J K Kozlowski; 2-3, apud M.D. Gvozdover,; 5,
apud Z A. Abramova.

1, grotte Oblazova: a, pendentif en en coquille fossile de
Conus, b, aiguille gravée (apud J K. Kozlowski),

2. pendentifs en ivoire, de Pavlov (apud B. Klima),

3, mammouth en terre cuite. de Pledmosti;

4-5, manifestations artistiques pavloviennes (3-5, apud M.
Oliva). :

1, spatule a décor incisé; 2, figurines en terre cuite:

a-b, félines, ¢, rhinocéros; d, mammouth.

1-2, Dolni Vestoniée, apud B. Klima.
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Fig.8.

Fig.9.

Fig.10.

Fig.11.

Fig.12.

Fig.13.

Fig.14.

Fig.15.

Fig.16.

Fig.17.

Fig.18.

Fig.19.

1, éléments de collier: a-b, de mollusques tertiaires fossiles;
c, en os; 2, fragment de diademe décorée.

1, Dolni Vestonice; 2, Pavlov; 1-2, apud B. Klima.

1-2, spatules décorées; 3, diadéme en ivoire; 4, plaquette en
ivoire a décor grave; 5-7, “pergoirs a tite”, décorés.

1-7, Avdeevo, apud M.D. Gvozdover.

1, os de mammouth, peintu a ocre rouge; 2, objets de
parure; 3, objets d’art et de parure.

1, Mezine, apud O. Soffer; 2, Kostenki VIII; 3, Kostenki XI.
2-3. apud J.K. Kozlowski.

1, baguette décorée, en ivoire; 2,6, pointes en os, décorées;
3, harpon en os; 4, amulette-pendentif en cortex; 5, gallet en
marne, a décor incis€; 1-3, 5-6, Cosauti; 4, Mitoc.

1-3, 5-6, apud |. Borziac; 4, apud V. Chirica.

1-11, objets en os, décorés a des incisions, découverts a
Cosauti, apud |. Borziac.

1-2,5,16-19, pendentifs en diverses matieres premieres; 3-4,
perles; 17-18, 20-21, 23-24, fragments de bracelets en
ivoire; 22, disque en ivoire. 1-24, Cosauti, apud |. Borziac.

1, figurine féminine en marne; 2, pierre décorée; 3-4,7,
objets en os ou corne, décorés; 5, “batén de comandant” a
décor anthropomorphe incise; 6, pendentif en ivoire a décor
pointu. 1,5, Molodova V; 2, grotte Jankovich; 3-4,7, Cosauti;
6, Brinzeni. 1-7, apud |. Borziac.

1-7, objets en os ou corne a décor incisé de Cosauti,

apud |. Borziac.

objets en marne: 1-2, pendentifs; 3, plaquette a décor incisé;
4, figurine féminine; 5, figurine zoomorphe. 1, Molodova V;
2-5, Cosauti. 1-5, apud |. Borziac, C.-V. Chirica.

1, omoplate de mammouth incisé et peintu; 2, os décoré;
3-5, figurines anthropomorphes; 6, pendentif a décor incisé.
1, Molodova |; 2, Proniatin; 3, Molodova V: 4, Pilismarot;

5, Kostenki |; 6, Bodrogkeresztur. 1-6, apud |. Borziac.
Statuettes anthropomorphes de Mezine,

apud J K. Kozlowski.

1, pendentif en pierre (a) et perles (b-e); 2, statuette
anthropomorphe schématisée (a) et lamelles en os, gravées
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Fig.20.

Fig.21.

Fig.22.

Fig.23.
Fig.24.

Fig.25.
Fig.26.

Fig.27.
Fig.28.
Fig.29.

Fig.30.

(b.c); 3, plaquette en ivoire, perforée (a), lamelles en ivoire,
gravées (b,c), spatule (d), diadéme fragmentaire en ivoire.
1, Amvrosievka; 2, Kostenki Il; 3, Suponievo.

1-3, apud Z.A. Abramova.

1-6, gravures féminines de Génnersdorf: 1, type b; 2, type c,
3, type d; 4, paires; 5, affrontées; 6, a la file,

apud G. Bosinski.

1-2, gravures zoomorphes découvertes a Schweizerbild,
apud J. Hahn.

1, harpon gravé,; 2-3, objets en os, gravés; 4, statuette en
ivoire, type Goénnersdorf - Nebra.

1. Kniegrotte; 2-4, Pekarna. 1-4, apud J.K. Kozlowski.

1-2, gravures zoomorphes: 1, cheval; 2, mouflons. 1, Hostin;
2, grotte Defava. 1-2, apud C. Cacho, G.C. Weniger.

1-2, gravures zoomorphes: 1, Hostin, 2, Pekarna;

1-2 apud C. Cacho, G.C. Weniger.

Eléments de sémiotique paléolithique, selon G. Sauvet.
L'art aurignacienne en Europe Centrale et Occidentale.
Tableau comparatif, apud M. Otte.

Manifestations aurignaciennes et gravettiennes en Europe.
Tableau comparatif, apud M. Otte.

Statuettes féminines gravettiennes.

Tableau comparatif, apud M. Otte.

Statuettes et gravures magdaléniennes et épigravettiennes.
Tableau comparatif, apud M. Otte.

Statuettes et gravures magdaléniennes en Europe
Occidentale et Centrale. Tableau comparatif, apud M. Otte.
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L’ART ET LA RELIGION DU
PALEOLITHIQUE SUPERIEUR EN
EUROPE CENTRALE ET DE L’EST.

ASPECTS HISTORIOGRAPHIQUES ET

ARCHEOLOGIQUES

Comme produits de I'esprit humain, l'art et la religion represen-
tent des unités de mesure de la complexité de 'itre humain. L’étude
de l'origine de l'art et de la religion, de leur évolution initiale,
problemes dont se sont occupés beucoup de préhistoriens et des
historiens des arts et des religions permet pas seulement la com--
préhension de leur évolution ultérieure, historique, moderne mais
aussi une expérience spirituelle unique: la compréhension de l'uni-
vers spirituel de cet homme paléolithique étiquetté si injustement
comme “primitif* et pas en dernier lieu un voyage vers notre soi car
comme Kosellek disait “Toute discours sur le passé est une ren-
contre avec notre pfopre itre”.

Dans ce ouvrage nous nous proposons de présenter les ma-
nifestations artistiques et religieuses d'un espace moins connu dans
ce domaine: I'Europe Centrale et de I'Est. Aprés un chapitre
concernant le contexte géochronologique et culturel, nous avons
structuré la matériel archéologique en quatre chapitres, d’apres les
quatre grands complexes culturels du Paléolithique supérieur pré-
sents, a travers cet espace: I'Aurignacien, le Gravettien, I'Epigra-
vettien et le Magdalénien. Nous avons essayé de surprendre le spé-
cifique des manifestations artistiques d'une période et d'une aire
geographique, en les présentant en fonction de cultes, styls et faciés
artistiques. La mime raison nous a fait adopter un schéma rigide et
unique de presentation du mateériel mais nous avons insisté sur ces
manifestations et ces modalités d’'expression artistique déterminées
comme des diagnostiques pour une culture ou pour un style. Nous
avons, de la sorte, essayé de faire abstraction des reéalités
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géographiques et des politiques modernes, sans relevance pour la
période étudiée. Aprés ces quatre chapitres, que nous pourrions
qualifier “d'inventaire”, quoiqu'a lintérieur de ceux-ci nous avons
opéré déja une premiére classification et une premiére démarche
interpretative, il y a deux chapitres de problématisation, d'interpréta-
tion et de systématisation du point de vue artistique et symbolico-
religieux, du matériel archéologique. Sans avoir des véléités
exhaustives, ces deux chapitres proposent quelques grilles inter-
prétatives, une analyse des facteurs qui ont influencé I'acte artistique
et une typologie des manifestations artistiques et religieuses de cette
partie de I'Europe. Un dernier chapitre, de conclusions, réalise un
bref survol sur un problématique d'une grande complexité et vastité.

Enfin, mais pas en dernier lieu, nous avons inclus une riche
illustration, indispensable a toute étude sur I'art. Pour élaborer ce tra-
vail nous avons effectué des voyages de documentation en Hongrie,
Pologne et Moldavie. Nous remercions les spécialistes |.A. Borziac,
M. Carciumaru, V. Chirica, V.T. Dobosi et J. K. Kozlowski pour le
soutient accordé.

1. LES CARACTERISTIQUES DE L'ART AURIGNACIEN

L'Aurignacien présente les caractéristiques suivantes (R. White,

1985, apud R. Leakey, 1995, p.158-159):

1. I'enterrement rituel délibéré des morts, habitude qui commence a
se dessiner pendant le Moustérien mais qui devient plus complexe
dés qu'on commence a mettre des biens funéraires (Soungirien -
les industries des pointes foliacées).

2. I'accélération brusque dans le rythme de l'innovation technique et
des échanges culturels.

3. differences régionales entre les cultures, comme expression des
caractérnstiques du moyen écologique.

4. la dimension des surfaces des zones d’habitation.

5. a coté de la pierre, on utilisait en tant que matiéres premiéres les
maténaux durs animaux (os, défence, etc.).

6. I'apparition du langage comme témoignage des relations écono-
miques, sociales peut-itre mime émotionales-artistiques.
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7. conséquence de tous ces aspects, qui agissent en interdépen-
dence étroite, I'expression artistique a connu une évolution
éblouissante, devenant figurative naturaliste et tridimensionelle.

Nous pouvons distinguer quatre phénoménes différents du point
de vue du temps et de I'espace:

1. Pour ce qui est de la période antérieure a I'age de 35.000 anées
B.P., nous connaissons seulement des objets de parure per-
sonnelle, a réle d'identification sociale. Une composante magique
pourrait aussi itre présente pour d'appropier la force de I'animal et
pour assurer leur succeés a la chasse.

2. Entre 35.000 et 32.000 annees B.P., dans le bassin supérieur du
Danube, I'art réaliste figuratif se manifeste pour la premiére fois
sous la forme de sculptures zoomorphes et anthropomorphes,
avec une signification essentiellement magique.

3. Entre 32.000 et 28.000 années B.P., dans le sud-est de la France
apparaissent des représentations zoomorphes et sexuelles fémi-
nines, gravees sur blocs de pierre.

4. Aprés 28.000 B.P. en Russie, a Sungir, un art figuratif zoomorphe
statuaire, d'une grande expressivité est apparue.

Il est possible que pendant I'Aurignacien des matiéres premiéres
périssables aient été utilisées a la production des oeuvres d’art,
comme le bois mais nous ne pouvons pas connaitre ces représen-
tations, car il nous est impossible d’émettre au moins une opinion
acceptable concernant l'interprétation culturelle et artistiques de ces
créations artistiques.

2. LES CARACTERISTIQUES DE L’ART GRAVETTIEN

Les oeuvres de l'art gravettien, surtout celles appartenant au
style pavlovien et kostenkien, constituent le témoignage d’'un compor-
tement symbolique complexe qui pourrait itre interprété dans les
catégories d'un systéme religieux cohérent.

Le professeur J K. Kozlowski considére que la présence des
statuettes féminines constitue le premier élément de ce systéme qui,
transgressant les différences stylistiques, dépasse l'ideal esthétique
féminin. Il est d'avis que ces statuettes sont plutét liees a I'idée de la
fécondité qu'a celle de I'existence d’'une pritresse, mettant aussi en
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rapport cet état de choses avec le caractére semisédentaire des
groupes gravettiens, aussi bien de la Moravie que du Don. Le mode
de vie de ces collectivités serait plus proche de celui néolithique (les
plans bien structurés des habitats des Kostenki |, niveau 1, et
Avdeevo en témoignent) que de celui de d’autres goupes paléoli-
thiques. Nous remarquons aussi le symbolisme de la correlation
entre la fécondité humaine et celle animale. L'association des vulves
aux figurations des félines de Kostenki | ou de la femme aux cornes
de bison du bas-relief de Laussel peut itre la preuve que certaines
croyances du néolithique balcano-anatolien remontent au gravettien.

Comme on I'a déja noté, dans les deux villages structurés dans
le niveau 1. Kostenki |, @ chaque unité sociale qui vivait dans une
habitation correspondant au moins une statuette. A Kostenki |, niveau
1, dans une fosse d'environ 10 cm profondeur on a découvert une
statuette debout, adosée contre le mur et couverte d'une omoplate
de mammouth. La fosse était couverte de vase éclaboussé d'ocre
rouge et de trois grands blocs de charbon d'os.

La réalisation de ces objets magiques constituait le monopole de
certains personnages qui pourraient accomplir aussi des fonctions
magico-rituelles. A Dolni Vestonice on a trouvé I'habitation d'un
“artiste”.

Beaucoup d'objets de parure ont un symbolisme sexuel, mais
plus abstrait: pendentifs a forme de seins, des disques-vulves.

Le comportement symbolique trouve une expression significative
aussi dans les rituels funéraires. A Dolni Vestoniée dans ['habitat
supérieur on a découvert le squelette d'une femme de 40 années en
position recroquevillée, couverte de deux omoplates de mammouth.
dont une décorée d'incisions. Le crane présente des déformations
patologiques qui ont pu affecter le nerf facial. Dans le mime habitat il
y a aussi d'autres tombes pourvues de mobilier funéraire et d'ocre
mais réservées a des personnes avec des déficiances physiques ce
qui suggere que celles-ci avaient une position sociale spéciale

Ceux-ci ne sont que quelques refléts de l'esthétique et de la
symbolistique gravettiennes. Sur ces aspects nous parlerons davan-
tage dans les chapitres 8 et 9
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3. LES CARACTERISTIQUES DE L’ART EPIGRAVETTIEN

L'évolution de I'art épigravettien est elle aussi liée a la maniere
de vivre des groupes humaines: pauvre chez les chasseurs de
rennes et de bisons, plus mobiles que les groupes gravettiens;
développée chez les chasseurs de mammouth qui se deéeplagaient
tout aussi peu que ceux du gravettien.

L’hiérarchisation sociale des populations épigravettiennes n'est
pas connue. Les objets a fonction rituelle ou a signification symbo-
lique étaient probablement trés rares dans le cadre des clans. On n’a
pas découvert des tombes épigravettiennes a I'exception de celles
trouvées a Kostenki Il (11.000 + 200  B.P.) et a Cosauti, sur le
Dniestr, sans mobilier funéraire.

Les transformations subies par I'organisation sociale semblent
itre liees a I'évolution de I'art abstrait. On peut admettre la disparition
d'une hiérarchie sociale (liee a l'acces différenciel aux pratiques
rituelles ou magiques), ce qui a permis une diffusion plus large des
connaissances liées a la signification symbolique des motifs
abstraits. La réalisation de ces objets symboliques dans le cadre de
certaines unités sociales plus limités a imposé des formes plus
simples et plus faciles a exécuter. Les signes graphiques et les
formes abstraits deviennent un élément important d'identification des
groups socio-culturels dont les aires culturelles sont beaucoup plus
limitées par rapport a la période antépléniglaciaire.

Les groupes humaines épigravettiens se sont inspirés de la
nature pour créer des signes et des motifs stylisés assimilant les
formes naturelles aux galetts, aux formes zoomorphes ou anthropo-
morphes; d'autre part ils ont congu certains signes a partir des motifs
zoomorphes. Comme L.A. Yacovleva I'a démontré, certains éléements
réalistes de ces motifs pourraient itre reconnus dans les com-
positions non-figuratives des extrémités des défenses de mammouth
de I'habitat Kiev - Kirilovskaia.

Le mime intérit pour la nature est retrouvé dans la symbolisation
des fo‘rces de la nature. L'eau est exprimée par des lignes ondulées,
des représentations schématiques de poissons et d’écailles de
poissons, comme le soutient A. Marshack.

A la différence d'O. Soffer, qui observe que les objets conserves
dans les habitats récents sont indistincts du point de vue stylistique et
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ne transmettent aucun message, J.K. Kozlowski croit que les
chasseurs de mammouth postpléniglaciaires ont exprimé leur identité
pour la premiere fois simultanément par différents aspects de leur
culture matérielle et spirituelle.

L'art pariétal épigravettien, considérée longtemps comme
absente de cette partie de I'Europe, apporte un plus de variété a I'art
tardiglaciaire dans son ensemble.

4. LES CARACTERISTIQUES DE L’ART MAGDALENIENNE

“La stabilité des systémes d'occupation, sans des migrations
systématiques a travers un grand espace, a favorisé le déve-
loppement de I'art. En échange le fait que la partie septentrionale de
I'Europe Centrale a été repopulée pendant le Tardiglaciaire, en
partant des divers centres ouest européens, et a plusieurs vagues, a
contribué a la diversification des faciés culturels représentés dans
des zones géographiques différentes” disait J.K. Kozlowski. Nous
soulignons qu'il y a une opposition stylistique entre les manifestations
artistiques appartenant au Magdalénien “a navettes” en tant que
premiére vague et celles du Magdalénien récent. C'est-a-dire entre
les éléments figuratifs, les signes graphiques et les représentations
sexuelles d'une part et I'art naturaliste, d'autre part. Une signification
sexuelle peut itre aussi attribuée aux signes gravés de Byéi Skala,
pendant une période plus récente.

Les manifestations artistiques du Magdalénien récent se caracté-
risent par trois éléments essentiels:

1. Des représentations réalistes d’animaux gravés. chevaux, bisons,
rennes, correspondant aux principales espéces chassées. On
trouve parfois gravées sur les corps de ces animaux des re-
présentations d'armes de chasse ou des traces de blessure ce qui
suggeére une fonction magique (le cheval d'un gallet, de Oelknitz,
a quatre fléeches, le cheval gravé sur un corne de renne de
Kniegrotte, a deux fléches et six traces de blessure).

2. Les signes rectangulaires, triangulaires et tectiformes, associés
aux représentations zoomorphes, sont des formes d'expression de
la mime pensée symbolique que dans le cas du style IV occi-
dental
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3. Des gravures et des statuettes du type Nebra - Génnersdorf. La
présence des gravures en séries (Goénnersdorf - les cing repré-
sentations “Vénus" hachurées, formant un cercle, peuvent sugge-
rer une danse rituelle).

En conclusion, dans le Magdalénien cential européen il y a deux
grands horizons chronologiques et stylistiques:

e le Magdalénien a navettes, antérieur a l'oscillation Boélling, qui
propage un art abstrait, @ symboles identiques a ceux rencontrés
en Dordogne;

» |le Magdalénien récent, situé entre Bolling et Alleréd, qui se ca-
ractérise par un art naturaliste zoomorphe, par des représen-
tations féminines, du type Nebra - Goénnersdorf et par des signes
rencontrées déja dans le style |V franco-cantabrique.

Nous nous rapprochons de la fin de notre démarche sur l'origine
de I'art et de la religion. Un regard rétrospectif sur les manifestations
artistiques et religieuses analysées nous détermine de souligner leur
éblouissante richesse et variété. Nous comprenons ainsi combien
injuste est I'etiquette de “primitif” appliquée a I'homme qui a créé ces
objets et symbols; son univers symbolique était, du moins, autant
compliqué que le nétre. L'expression artistique peut constituer un fil
enigmatique de la trame compliquée de tissus culturel, d'une sociéte.
La mythologie, la musique et la danse sont aussi des parts de ce
tissu; chaque fil contribue au sense de I'ensemble mais ces fils,
chacun en soi-mime, ont nécessairement une signification incom-
plete. Tout ce tissu s’est malheureusement perdu et les objets qui,
malgré le temps, ont survécu jusqu’aujourd’hui, sont seulement des
“fils” séparés. C'est seule notre imagination qui puisse encore re-
constituer le modéle oublié de ce tissu, d'une beauté “sauvage”.

Les premiéeres représentations icénographiques sont apparues
dans Jura Suabe entre 35000 et 30.000 B.P. Les statuettes
sculptées en ivoire, zoomorphes ou anthropomorphes sont réalisées
dans une maniére expressioniste. “L’art primitif, le reflet d'une
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pensée mythique impérieuse et rigoureuse, ne laisse pas place a
I'improvisation individuelle, a la fantaisie originale” disait M. Otte.

Le sud-ouest de la France, l'autre zone riche en manifestations
artistiques, a livré des dalles en pierre gravées avec des fréquents
motifs vulvaires et quelques tites d’animaux. Bien qu'ils appar-
tiennent au mime complexe culturel, I'Aurignacien frangais et celui
allemand ont créé deux maniéres d'expression symbolique totale-
ment différents.

Dans la deuxiéme partie du Paléolithique supérieur les centres
bavarais, autrichiens et moraviens semblent constituer le principal
foyer des techniques gravettiennes. Des relations, dont la nature
reste confuse (diffusion, acculturation, convergence) se maintiennent
avec le sud-ouest de la France, a partir de la phase antique du
Périgordien supérieur” (“Bayacian”, d'aprés F. Lacorre), relations
attestées par des procédés techniques semblables.

Dans I'Europe d’'Est on observe, tout comme pour I'Aurignacien,
I'adoption de I'expression tridimensionale, le théme dominant étant la
représentation anthropomorphe féminine. Le registre icénographique
et statuaire zoomorphe est semblable a celui du reste de I'Europe:
les représentations de félines, d'ours et de mammouth domine
(fig.27). L'ivoire este utilisé parallélement au calcaire (Kostenkien) et
a la terre glaise (Pavlovien) et les statuettes masculines sont comme
dés le Pavlovien (Brno II).

Des figurations sexuelles féminines, gravées sur des blocs de
pierre de I'Aurignacien et du Périgordien (fig.27/12) sont rencontrées,
sans un intermédiaire connu, dans le Gravettien de la Moravie (Brno,
fig.27/13) et de la Russie (Kostenki |, fig.27/14). La thématique
gravettienne a intégré les aires précédentes de I'Aurignacien dans
une unité culturelle vaste qui avait a sa base une image de la femme
compléte et réaliste.

Les statuettes féminines du type “Vénus” ont connu un procés de
diffusion aussi bien sur un axe vertical (chronologique) que sur un
axe horizontal (géographique). Les statuettes en terre glaise de Dolni
Vestoniée (en Tchechie) ou en pierre de Mauern (Baviére) et
Willendorf |, le niveau 9 (en Autriche) présentes depuis les phases
plus ancienne du Gravettien, sont aussi connues dans les phases
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plus récentes - Moravani (en Slovacie) ou Cracovia - Spadzista (en
Pologne) (fig.28).

Le modele est diffusé aussi bien de I'est vers I'ouest o" il reste
réaliste que dans le sens inverse de l'ouest a l'est o” il frise I'ex-
pressionnisme (Lespugues, fig.28).

D’autre part, si a I'est les représentations féminines conservent
I'aspect des statuettes de petite taille, en occident, conséquence
peut-itre d'une semi-sédentarisation, les premieres sont rencontrées
sur les murs des grottes ou sur les blocs massifs de pierre. L'image
perd sa mobilité et progressivement son volume, devenant pariétale:
elle passe de la ronde-bosse au relief, ensuite au contour peint ou
grave. C'est ainsi qu'apparait “l'art des -grottes” franco-cantabrique
dont les origines semblent itre extérieures. Le modéle et la forme du
bas-relief de Laussel conserve encore les traits des statuettes orien-
tales. La figuration des chevaux de Pair-non-Pair, avec I'accentuation
de la ligne dorsale est spécifique. Le style Il d'A. Leroi-Gourhan
correspond a la tendance expressionniste manifestée par les sta-
tuettes aurignaciennes de la zone Suabe et gravettiennes de Moravie
mais transposées en bidimensionnalité. Déconnectée des sources
orientales a partir du Solutréen, probablement pour des raisons
écologiques, cette tendance s'accentuera, instaurant finalement une
thématique originale. Pourtant, le caractére sexuel féminin du sacré
est gardé, mais il est exprimé de maniére toujours plus allusive,
comme le démontrent les travaux d'A. Laming-Emperaire et d'A.
Leroi-Gourhan.

Dans différentes régions de I'Europe, séparées par des con-
ditions climatiques de second pléniglaciaire, des évolutions appare-
ment autonommes meénent a la mime schématisation de I'image de
la femme. L'iconographie zoomorphe gagne du terrain (Bédeilhac,
Pech-Merle, Combarelles).

Ultérieurement par un mouvement invers, |'image réapparait sur
des blocs gravés (Lalinde, Gare de Couzé) ensuite sur des pla-
quettes. A Laugerie, I'image féminine trouve sa troisieme dimension
et redevient mobile sous forme de statuettes.

L'expression schématique se retrouve dans I'Est de I'Europe, les
figurines de Mezin ayant un aspect ambigu, intermédiaire entre
l'oiseau, la femme et le signe abstrait (fig.28/2). “La dilution de
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image féminine n'‘est pas compensée par une multiplication des
figures zoomorphes, elle tend vers I'abstraction, vers le signe, dans
une sorte de prélude du graphisme mézolithique™ disait M. Otte.

Le style réaliste, naturaliste des figurations zoomorphes
mobiliéres du Magdalénien supérieur confirme l'idée d’'une expansion
de l'ouest vers l'est vérifiée aussi écologiquement: lors de la retraite
des glaciers les plateaux de I'Europe Centrale, ensuite les champs
du nord sont reconquis par les groupes magdaléniens. Le natura-
lisme des figures zoomorphes, gravées sur des plaquettes ou sur
d’'autres supports mobiliers et le schématisme des figurations fémi-
nines gravées ou découpées en lamelles d'ivoire se retrouvent le
long de toute I'Europe magdalénienne (Nebra, Oelknitz, Gonnersdorf,
Andemach, Hostim, Pekarna) (fig.30).

Ce sont seulement quelques coordonnées possibles synthéti-
quement exposées, des liens entre les manifestations artistiques des
différentes régions et périodes. Tout essai de géographie sociale du
Paléolithique reste fatalement hypothétique et doit itre considéré
comme tel.

En ce qui concerne les manifestations religieuses et mythiques
dont I'expression est I'art paléolithique, une conclusion s'impose. A la
base de tout comportement religieux, trois dimensions statiques
s'articulent: celle de la solidarité (réle sociologique), celie de la per-
sonnalité (réle psychologique) et celle de la vie (réle philosophique)
Les spécialistes d'aujourd’hui de la Préhistoire et de I'Histoire des
Religions ont la mission de découvrir la quatrieme dimension: celle
du dynamisme qui les engage celles trois. Un mécanisme double,
propre au domaine religieux se manifeste ici: I'inertie des traditions,
des institutions, des régles (la réligion) et le dynamisme de l'inspi-
ration, de I'extase. de la révélation (le sacré). “De ces deux mouve-
ments oposés proviennent les pulsations de I'tustoire religieuse de
I'humanité (M. Otte, 1993). De tout cela il n'en reste de nos jours que
quelques signes, quelques figurations. quelques statucttes “"La con-
ception spatiale de l'art préhistorique n'est pas, au contraire, un
chaos. Elle s'approche plus a l'ordre des étoiles qui mouvent in-
cessamment dans lespace, illimitées et universelles dans leurs
relations” (S. Giedion)
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