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Apdrute ca o necesitate de salvare a unor bunuri cu valoare
materiala, stiintifica sau spirituala, conservarea si restaurarea reprezinta
in prezent coordonate importante ale activitatii in domeniul patrimoniului
cultural.

Aceasta activitate a evoluat de la interventia empirica, bine
intentionata dar cu rezultate imprevizibile, la interventia care are la baza
cunoasterea. Cunoasterea structurii intrinsece a bunurilor culturale, a
factorilor care influenteaza existenta acestora in timp si a interventiilor
impuse de starea obiectelor.

Conservarea si restaurarea imbina in prezent cercetarea stiintifica
interdisciplinara cu talentul si maiestria mestesugului.

Institutii de cercetare, laboratoare de investigatii, specialisti si
aparatura modernd asigura conservarea Si restaurarea patrimoniului
cultural intervenind pozitiv pe parcursul existential al bunurilor care fac
parte din acest patrimoniu.

Sesiunea stiintifica si expozitia ,Restaurare - Stiinta - Artd”
organizate de Muzeul Judetean de Istorie Brasov in anul 2005 gi-au
propus sa prezinte munca specialistilor din acest domeniu atragand
atentia asupra diversitatii valorilor materiale culturale si a necesitatii de a
le asigura o stare optima de sanatate.

La sesiune au participat cu lucrari specialisti in domeniu din
muzee, institute de cercetare si institutii de invataméant superior din tara
si strainatate.

Volumul de fata cuprinde o mare parte din comunicarile sustinute
de acestia aducand in prim plan aspectele nevazute ale unei activitati
putin cunoscute publicului larg, activitate care asigura perenitatea in timp
a valorilor culturale.

Radu Stefdnescu Elena Cernea
Director Sef sectie
Muzeul Judetean de Istorie Muzeul Judetean de Istorie
Brasov Brasov
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ABORDAREA STRATEGICA A
CONSERVARII PREVENTIVE A PATRIMONIULUI
CULTURAL MOBIL MUZEAL IN ROMANIA

Raluca Iulia Capota

Lucrarea , Abordarea strategica a conservarii preventive a
patrimoniului cultural mobil muzeal in Romania”, este rezultatul unei
cercetari prilejuite de finalizarea unui master in gestiunea patrimoniului
cultural. Sesiunea Restaurare - Stiinta - Arta, desfasurata la Brasov, in
octombrie 2005 a constituit un bun prilej de diseminare a concluziilor la
care studiul m-a condus. Intr-o formula sintetica lucrarea si-a propus sa
evidentieze nevoia de a aborda strategic si coerent un domeniu esential al
protectiei patrimoniului si anume conservarea preventiva a bunurilor
culturale muzeale.

Am pornit de la o premisa destul de grava dar care s-a dovedit realista
si anume ca in domeniul conservarii preventive starea de fapte este una
critica si necesita schimbari majore care sa afecteze intreg sistemul.
Efectele lipsei unei abordari strategice in acest domeniu se fac simtite in
irosirea resurselor si asa limitate si se rasfrang in pierderi irecuperabile de
patrimoniu. Este o problema care nu afecteaza doar domeniul cultural ci
are consecinte (chiar daca greu de cuantificat si, prin urmare, mai putin
evidente) si pentru domeniul social si cel economic.

Conservarea preventivd in Romania este inca inteleasa si tratata
trunchiat fara a se tine cont de noile tendinte si recomandari internationale,
ii esteinca ignorat rolul cheie in conservarea patrimoniului. Conceptul insusi
de conservare preventiva a evoluat si este, si din acest punct de vedere,
nevoie de o adaptare la noua lui dimensiune. Demersul initial, centrat pe
obiect s-a extins si asupra contextului lui fizic (camera, microclimatul,
cladirea) si a ajuns azi sa tinda si spre implicarea contextului social. Altfel
spus, zonelor de interventie in mod traditional circumscrise conservarii
preventive (iluminatul, temperatura, calitatea aerului- compozitia chimica
- poluarea, umiditatea relativa, transportul, securitatea muzeelor,
amenajarea depozitelor, conceperea vitrinelor, alegerea materialelor
stabile, producerea/fabricarea suporturilor, prevenirea dezastrelor) li s-au
adaugat noi subiecte de interes.

Conservarea preventiva vazuta ca management al conditiilor
ambientale in care colectiile sunt adapostite si utilizate aplicat tuturor
potentialelor riscuri pentru o colectie (Dardes, Druzik, 2002) este
definitia cu care opereaza acest studiu si care propune o abordare net
superioara variantei trunchiate a monitorizarii si controlului parametrilor
microclimatici practicate inca in cele mai multe muzee.

In perspectiva alinierii activitatilor de protectie a patrimoniului la
standardele internationale si a recuperarii unei distante mari la nivel
tehnic si intr-o oarecare masura si stiintific, care ar permite rezolvarea
operativa si eficienta a problemelor, este necesara o luare de atitudine
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mai ferma, mai directionata de catre forurile competente, iar abordarea
acestui domeniu cu necesitate va avea aceasta tenta strategica, care va
asigura ca abordarea obiectului de patrimoniu sa fie una coerenta si
continua - conditii esentiale pentru supravietuirea lui.

Studiul a schitat doar o intentie, o incercare de analiza a sistemului,
limitata la resursele care mi-au stat la dispozitie. Am incercat sa
suplimentez acest neajuns cu precizarea unor directii care ar trebui urmate
in perspectiva unui studiu complet — necesar sa stea la baza formularii
unor politici si strategii in domeniu. Pe baza acestei analize s-a conturat o
incercare de identificare a unor cdi de urmat- in cadrul unor subdomenii
in care se pot formula politici si strategii care impreuna vor functionaliza
sistemul de protectie a patrimoniului si din aceasta perspectiva.

Speranta mea este aceea ca astfel sa contribui intr-un fel la initierea
unei evaluari mai ample, care sa poata da dimensiunea adevarata a
situatiei conservarii preventive in Romania si prin aceasta a sanselor de
supravietuire pe termen lung a bunurilor culturale muzeale - pentru ca
strategia la baza cdreia va sta sa aiba dimensiuni realiste.

Prima parte a lucrarii afostdedicata analizei starii de fapt a, sistemului”
conservarii preventive. Am analizat apoi corelat sistemul institutional si
legislativ care asigura conservarea preventivd a patrimoniului cultural
mobil in Romania, conditiile efective de conservare a bunurilor culturale
si formele pregatirii resursei umane pentru acest domeniu.

In capitolul dedicat concluziilor si recomandarilor am identificat
cateva zone cheie de actiune care s-ar putea constitui in eventuale teme
majore ale unei strategii'.

In cadrul oferit de sesiunea brasoveana si de aceasta publicatie,
continutul lucrarii a fost prezentat intr-o formula condensata.

a. Analiza corelata a sistemului institutional (cu atributii,
competente si responsabilitati in conservarea bunurilor
culturale mobile) si a cadrului legislativ specific

In cadrul sistemului institutional care asigura in general protectia
patrimoniului cultural mobil am identificat institutiile ce au responsabilitati
circumscrise conservarii preventive.

Ministerul Culturii si Cultelor, (directia de specialitate) asigura prin
atributiile competente si responsabilitatile specifice definite, cadrul
legislativ privind protectia patrimoniului mobil (legi si norme de aplicare
ale acestora) si intocmeste politici si strategii in domeniu. In ultimii
ani efortul legislativ in directia conservarii patrimoniului mobil, a fost
considerabil (Legea 182-2000 privind protejarea patrimoniului cultural
mobil si Legea muzeelor si colectiilor publice nr.133/2003, cu modificarile
si completarile ulterioare, Normele de conservare si restaurare a
bunurilor culturale mobile clasate, Normele privind acreditarea expertilor
pentru patrimoniu mobil, Normele privind acreditarea conservatorilor si
restauratorilor). Cu toate acestea, normativele se aplica inconsecvent
si partial, ceea ce sugereaza fie ca mecanismele de aplicare si control
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nu sunt puse la punct, fie ca, situatia reala a fost mult supraestimata, in
sensul capacitatii de a integra aceste reglementari. Exista si anomalii, care
pot fi speculate cu consecinte grave pentru patrimoniu (situatia proasta
a clasarii si, in consecinta regimul juridic neclar al bunurilor neclasate vis
a vis de interventiile neavizate, acreditarea personalului de specialitate-
ritmul incet al acreditarilor si criteriile destul de largi in baza cdarora se
acorda acestea).

In strategia Ministerului Culturii si Cultelor protejarea patrimoniului
cultural este un obiectiv specific, insa din formularea lui este evident
ca viziunea asupra protejarii este una orientata spre interventie, nu
pe preventie. Organismele deconcentrate in teritoriu ale Ministerului
Culturii si Cultelor, Directiile judetene pentru cultura, culte si patrimoniy
cultural national (DJCCPCN) prin lege ar avea si ele atributii orientate
spre conservarea preventiva: specialistii din cadrul acestor directii au
obligatia inspectarii institutiilor muzeale sau a colectiilor publice in scopul
constatarii starii de conservare a bunurilor culturale detinute de acestea.
Din pacate aceste directii sunt subdimensionate, neputand indeplini toate
obligatiile prevazute de lege, si, prin urmare este de asteptat ca aceste
inspectii sa fie suficient de rare pentru a ingadui perpetuarea necontrolata
a unor greseli sau sa se soldeze cu constatari formale in cazul in care in
cadrul acestora nu exista personal foarte bine specializat in conservare.

Institutiile muzeale si colectiile publice, care au responsabilitatea
directd a conservarii patrimoniului cultural mobil, intr-o masura mai mica
sau mai mare, sustin activitati de conservare preventiva. Amenajarea
depozitarii si a expunerii (in conditii de securitate fizica, chimica si
biologica a obiectelor - prin reglarea parametrilor microclimatici,
combaterea atacurilor biologice, paza si protectia contra incendiilor) sunt
elementele de baza ale activitatii de conservare regasite in absolut toate
institutiile sus mentionate.

In cadrul acestor institutii responsabilitatea conservarii preventive
revine conservatorului, de cele mai multe ori si gestionar de colectie insa
la asigurarea conditiilor optime de pastrare si expunere contribuie intreaga
institutie - Tn aceasta situatie infrastructura tehnica, organizatorica si
administrativa avand un rol cheie. Reteaua de institutii muzeale si colectii
publice are deja constituite bazele necesare dezvoltarii acestei activitati
iar legislatia actuala prevede conditiile ei de desfasurare. In cadrul lor ar
exista premizele organizatorice si administrative ale unei bune aplicari a
conservarii preventive atata vreme cat ea este considerata o prioritate la
nivelul de top management al institutiei si i se aloca suficiente fonduri.
Problemele apar insa, deoarece in conditiile descentralizarii operate in
sistemul institutiilor culturale romane, care presupune adesea fonduri
diminuate alocate activitatilor muzeale, conservarea preventiva nu
este vazuta ca un element esential al competitivitatii. Lasand la o parte
faptul ca sponsorizarea si activitatile de mecenat in cultura nu sunt
semnificative, nefiind stimulate nici de cadrul legislativ, dupa un studiu
realizat de Fundatia ADD, protejarea patrimoniul cultural este chiar in
trena activitatilor finantate. Cu atdt mai mult conservarea preventiva
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si obiectivele ei nu sunt atractive pentru eventualii finantatori privati,
uneori chiar si publici, nefiind o activitate transparenta, cu impact direct
si avand slab potential de utilizare pentru promovarea imaginii structurii
finantatoare. Chiar si restaurarea are sanse mai mari sa fie sustinuta
financiar decat, sa spunem amenajarea unui depozit muzeal. Astfel
conservarea preventiva ajunge in fundalul altor preocupari cu mai multe
sanse de a contribui la Tmbunatatirea imaginii si alocatiilor financiare ale
acestor institutii. Aceasta lasa loc multor improvizatii si scaderi ale nivelului
stiintific la care se desfasoara activitatea de conservare preventiva.

Cadrul institutional international

Forul international care promoveaza activ conservarea preventiva
este ICCROM, care a derulat o serie de proiecte in anii trecuti tocmai
pentru a clarifica nevoia de implementare a acestui concept intr-o noua
forma. Proiectul ICCROM ,Teamwork for Preventive Conservation” a fost o
initiativa directionata catre muzeele europene cu obiectivul de a dezvolta
o retea informald care sa sprijine conservarea preventivd in cadrul
unei institutii. Caracteristica acestui proiect a fost implicarea directa a
managerilor institutiilor muzeale.

Cel mai important demers al ICCROM in acest domeniu este PC
- STRAT (Preventive Conservation Strategy), proiectul in urma caruia
la Vantaa s-au reunit in 2000 reprezentanti ai acestui domeniu din mai
multe tari (intre care si Romania) pentru a pune premizele unei strategii
Europene de Conservare Preventiva care sa mobilizeze nu doar institutii
individuale ci si ministere ale culturii si servicii muzeale intr-o initiativa
paneuropeana de planificare si actiune.

Numeroase alte institutii s-au dovedit a avea rol important in
promovarea conservarii preventive: UCL Center for Sustainable Heritage
condus de May Cassar in Anglia, iar in America de Nord Getty Institute for
Conservation, CCI (Canadian Conservation Institute) si National Center for
Preservation Techonlogy and Training, Smithsonian Center for Materials
Research and Education (SCMRE), Carnegie Mellon Institute si Image
Permanence Institute of the Rochester Institute of Techonlogy (IPI).

Iata ca ,trendul” este stabilit la acest nivel international, iar pe
infrastructura institutionald existenta in Romania se poate suprapune
o fluenta aplicare a conservarii preventive. Lipseste poate o forma de
organizare a comunitatii stiintifice intr-un organism consultativ,
focalizat, care ar fi capabil sa sesizeze aceste tendinte si sa impuna ca
necesitate in situatia noastra, conservarea preventiva, colabordnd cu
Ministerul Culturii si Cultelor pentru intocmirea unei strategii realiste,
bazata pe un audit al situatiei existente.

Pentru a suporta financiar activitati si proiecte in aceasta arie a
protectiei patrimoniului, parteneriatele inter-natiuni sunt agreate in
accesarea fondurilor Uniunii Europene si pot fi o cale de rapida aliniere a
practicii conservarii preventive la standardele internationale.

12
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b. Conservarea preventiva in muzee: analiza conditiilor efective
de conservare a bunurilor culturale

Efectuarea unui audit al conditiilor de conservare a bunurilor culturale
de patrimoniu in muzeele din Romania este de fapt primul pas strategic.
Fara date clare , obiective asupra situatiei existente de fapt, este imposibil
de sesizat prioritatile, imposibil de prevazut dimensiunea schimbarilor
necesare. Astfel de audituri au stat la baza unor investitii masive ale
statului in acest domeniu in sensul normalizarii situatiei, daca ne gandim
doar la situatia Olandei, al carui DELTA Plan este un adevarat model de
succes.

Simuldnd acest tip de audit am aplicat un set de chestionare:
in 6 muzee din tarda. Datele furnizate au permis o serie de concluzii
interesante.

Nu am incercat o prelucrare statisticd a lor si nici reprezentari
procentuale deoarece pentru ca acestea sa fie relevante esantionul ar
fi trebuit sa fie mai divers si compus din muzee si colectii din mai multe
zone ale tarii. O parte din spatiile de expunere si depozitare investigate
sunt grupate in aceleasi locatii, prin urmare si conditile ambientale au
fost asemanatoare. Am urmarit mai degraba coerenta preocuparilor
preventive si identificarea unor probleme generale. O prelucrare
detaliata a rezultatelor poate fi pusa la dispozitia doritorilor. In cele ce

» Spatiile de depozitare tind sa fie insuficiente, sunt prost distribuite
in cladirea muzeului sau in afara lui si starea lor este mai proasta
decéat cea a sdlilor de expunere. Si spatiile de expunere si cele de
depozitare sunt prost izolate de exterior, atat termic cat si contra
poluarii. Instalatile de incadlzire sau climatizare nu corecteaza
satisfacator coordonatele microclimatului.

e Organizarea activitatii este in general una buna, coerenta; verifi-
carile, curatenia, dezinfectarile se efectueaza periodic si este
incetatenita consemnarea si semnalarea oricdror abateri de la
situatia considerata normala. Cu toate acestea nu sunt integrate
toate aspectele stiintifice ale unei bune activitati de prevenire
(nu sunt testate materialele utilizate, instrumentele de masura,
sursele de iluminat, etc.).

e Se aplica masuri de monitorizare si control, insa acestea
nu vizeaza toti parametrii microclimatici. Umiditatea relativa
si temperatura sunt in general factorii cei mai mult urmariti, insa
problema iluminarii si mai ales cea a poluarii (din surse interne si
externe) nu este abordata cu seriozitate, daca nu chiar ignorata
cu desavarsire. Numarul si calitatea aparatelor de masura (pentru
temperatura si umiditate relativa) nu sunt adecvate la dimensiunea
colectiilor urmarite.

e Prevenirea incendiilor si protectia spatiilor si a colectiilor este bine
realizata.
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c. Pregatirea resurselor umane- analiza formelor de pregatire in
conservarea preventiva.

Momentan in Romania exista doua forme paralele de pregatire
in conservarea bunurilor culturale mobile. Pe de o parte functioneaza
Centrul pentru Formare si Management in Domeniul Culturii (CFMDC),
care organizeaza cursuri de conservare pentru personalul deja prins
in institutiile muzeale cu diferite pregatiri de baza, iar pe de alta
exista facultati sau sectii de conservare si restaurare, in cateva centre
importante: Bucuresti (orientatd mai mult spre restaurare), Alba Iulia,
Sibiu, Iasi, Oradea, recent si Timisoara, care pregatesc conservatori
-restauratori. Conservarea preventiva spre deosebire de restaurare pare
a suscita un interes destul de limitat in randul cursantilor.

Se pare ca, inca, profilul comun al conservatorului din Romania este
acela al absolventului cu studii medii care a trecut prin cursurile CFMDC,
si care, in cadrul muzeului, este si gestionar de colectie - responsabilitate
care ii acapareaza mare parte din timp.

Conservatorii dar si restauratorii cu experientd, din muzeele
romanesti ajung cu greu la cursuri de perfectionare internationale, sesiuni
de comunicari, iar activitatea lor profesionala ramane cvasi-necunoscuta
nefiind materializata in articole scrise sau comunicari. Oricum numarul
publicatiilor de specialitate in limba roméana este mic’, se vehiculeaza
aproximativ aceleasi informatii de baza, iar rezultatele cercetarilor facute
la nivel international, noile tendinte, sunt ignorate deoarece accesul
la literatura de specialitate este dificil. Exista putine institutii muzeale
care sa aiba o biblioteca bine dotata, cu ultimele aparitii in domeniul
conservarii, iar cand acestea exista, necunoasterea limbilor straine le face
inaccesibile. Sansa informarii cu ajutorul internetului (unde conservarea
preventiva este un subiect bine reprezentat) nu este exploatata, cea mai
mare parte a conservatorilor neavand acces la un calculator.

Prilejurile de interactiune intre conservatori sunt si ele rare, astfel
incat problemele domeniului raman nediscutate. Este semnificativa si lipsa
unei asociatii profesionale atat a conservatorilor cat si a restauratorilor.

Existd cateva initiative care incearca sa normalizeze aceasta situatie,
insa pentru ca schimbarile sa fie esentiale ele trebuie initiate, asa cum am
mai spus, in cadrul unei strategii.

d. Analiza SWOT a conservarii preventive a bunurilor culturale
muzeale in Romania

Rezultatele intregii cercetari au fost coroborate folosind analiza
SWOT. Tabloul oferit de acest instrument strategic este urmatorul:
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ANALIZA SWOT
a conservarii preventive a bunurilor culturale muzeale in

Romania

Mediu intern

Mediu extern

Puncte tari (Strenghts)

- existenta unor standarde de
conservare preventiva oficiale
(normele), si @ unui cadru
legislativ destul de consistent
- desfagurarea ritmica si
regulatd a controalelor, si
consemnarea rezultatelor

- profilul psihologic al
conservatorilor adaptat
postului (constiinciozitatea,
rabdarea)

- disponibilitatea resurselor
umane de a se specializa si
de a-si imbunatati activitatea
- infrastructura institutionala
pentru pregatirea resursei
umane exista

Oportunitati (Opportunities)

- protejarea patrimoniului cultural
este o tinta strategica in strategia
culturala romaneasca

- procesul de integrare europeana
impune alinierea activitatilor de
conservare la standarde
internationale

- conservarea preventiva este in
acord cu principiile dezvoltarii
durabile

- activitatea sustinuta a forurilor
internationale

- existenta unei strategii
europene pentru conservarea
preventiva

- existenta unor modele de
succes (Olanda, Ungaria)
-informatia de specialitate este
abundenta si acopera toate
zonele de actiune ale conservarii
preventive

Puncte slabe
(Weaknesses)

- inexistenta unei strategii
pentru conservarea
preventivd, atat la nivel de

Riscuri/ Pericole (Threats)

- reforma institutionala in cultura
ca factor de temporara
instabilitate, financiara in primul
rand
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institutie cat si la nivelul
Ministerului Culturii si Cultelor
- aplicarea inconsecventa si
partiala a normativelor in
vigoare

- slaba integrare a noilor
tendinte in teoria si practica
conservarii preventive

- numar insuficient de
depozite

- nu toate coordonatele
microclimatice sunt controlate
corespunzator

- incoerenta abordarii
obiectului de arta din punct
de vedere al conservarii si
restaurarii

- accentul pus pe interventie
in detrimentul preventiei;
neierarhizarea pe criterii
valorice a obiectelor

- dotare tehnica depasita

- necunoasterea situatiei
efective de conservare a
bunurilor culturale din
muzeele romanesti

- izolarea profesionala a
resursei umane (putine
oportunitati de specializare,
de promovare a activitatii,
inaccesibilitatea informatiei
de ultima ora)

- numarul limitat de publicatii
de specialitate in limba
romana

- activitatea de cercetare in
domeniu destul de putin
reprezentata

- slaba cunoastere a limbilor
strdine de circulatie de catre
personalul angrenat in
conservarea preventiva

- slaba cooperare a
institutiilor care pregdtesc
resursele umane pentru acest
domeniu

- coruptia, traficul de influenta

- birocratia excesiva din
institutiile muzeale

- neincurajarea specializarii
resurselor umane

- inexistenta unei forme de
coagulare a comunitatii stiintifice
- finantarea predilecta a
restaurarilor

- slaba reprezentare a firmelor
private de consultanta in domeniu
- conservarea in general este o
activitate putin transparenta
pentru publicul larg

- lipsa fermitatii in aplicarea legii
- salarizarea proasta a
personalului in culturd

- nivelul scazut de informatizare
al institutiilor muzeale

- raportarea defectuoasa a
situatiei cdtre Ministerul Culturii
- situatia proasta a clasarii

- acumularea a tot mai multe
bunuri culturale in institutiile
muzeale

- slaba integrare a resurselor
umane specializate in cadrul
institutiilor muzeale
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Concluzii: Prioritati strategice pentru conservarea preventiva din
Romania
Un tablou sintetic al conservarii preventive a bunurilor culturale
mobile Tn Romania, asa cum s-a conturat in urma studiului si in succinta
analiza SWOT a condus la identificarea urmatoarelor prioritati strategice
de abordare a domeniului.

a. Pregatirea resurselor umane - intr-o strategie dedicata
conservarii preventive ar putea deveni chiar tinta tactica. Specialisti
pregatiti , care vehiculeaza informatie de ultima ora, chiar daca mijloacele
materiale nu permit inca o activitate pe masura, pot revigora domeniul
conservarii preventive, in incercarea de a-si alinia practica la standardele
internationale. Nu trebuie subestimata nici introducerea unei componente
manageriale in pregatirea lor, care i-ar incuraja sa participe la proiecte,
sa vind cu propriile propuneri de conducere a activitatii de conservare
preventivd. Pentru aceasta, in prima instantd ar trebui incurajate si
sprijinite pe cat posibil urmatoarele tipuri de activitati: traducerile de
specialitate, publicarea si diseminarea lor cat mai larga, facilitarea
accesului la cursuri de specializare, atat a tinerilor cat si a celor care sunt
la mijlocul carierei in conservare, stimularea contactelor cu specialistii
straini.

b. Efectuarea unui audit al conditiilor de conservare - acesta ar
da masura necesara a schimbarilor. Elaborarea unor indici de performanta,
a unor chestionare care sa permita o evaluare nuantata, aplicarea lor in
intreaga retea de institutii muzeale, si raportarea rezultatelor sunt pasii
care trebuie urmati. Consider cd acest audit trebuie sa aiba in vedere
si o reevaluare a colectiilor din punct de vedere valoric si o priorizare
a eforturilor de conservare in functie de aceasta. Resursele vor fi
intotdeauna limitate si un efort de ierarhizare nu poate fi evitat fara a
pune in pericol adevaratele valori. Si aceasta este in ultima instanta o
masura de conservare preventiva.

Se ridica intrebarea daca initierea unui demers strategic trebuie sa
apara la nivel central sau poate sa fie apanajul unei structuri din teritoriu-
un nucleu alcatuit din specialisti in domeniu care sa elaboreze un raport
justificativ intemeiat pe studii pilot (eventual in cadrul unui proiect)
solicitand ulterior sprijinul ministerului in elaborarea unei strategii.
Probabil ca autosesizarea in cazul Ministerului Cultural in conditiile schemei
de personal actuale nu este posibilda. Reunirea comunitatii stiintifice intr-o
astfel de structura ar fi benefica in orice circumstanta putand impulsiona
domeniul macar pe linia excelentei stiintifice.

Initiativele locale, strategii de conducere a conservarii preventive isi
au sensul si la nivelul fiecarei institutii muzeale. O tendinta fireasca ar fi
aceea de implicare a intregului personal intr-o masura sau alta in acest
proces - conservarea preventiva trebuie sa fie o responsabilitate bine
impartita’. Pentru ca abordarea preventivda sa fie o cauza sustinuta cu
succes si nivelul de top management trebuie sa ii fie solidar. Implicarea
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managerilor de institutii dupa modelul proiectului ,Teamwork for
Preventive Conservation” ar fi un exercitiu binevenit.

ABSTRACT

The paper tries to outline the need of a coherent approach, to an
extremely important part of mobile cultural heritage protection - the
preventive conservation of the museums’ mobile cultural heritage - while
proposing few measures of acknowledging and applying this concept in
its revised form, the form that is promoted at international level. This
work represents an exercise of analyzing the way preventive conservation
is put into practice in Romanian museums. The research followed the
identification of the main dysfunctional areas in applying the correct
principles into this field, though sustaining few proposals of strategic
directions of this field, in Romania.
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NOTE

' in ceea ce priveste metodologia lucririi, pentru fiecare componentd majora a
sistemului romanesc am incercat sa prelucrez informatia disponibila prin diferite
surse: internet, publicatii ale Ministerului Culturii, dar si observatii directe - din
experienta personald acumulata in doua institutii muzeale - si sd le compar cu
ceea ce literatura de specialitate internationald avanseaza ca teorie si practica
in domeniu; cazurile de sisteme in care conservarea preventiva functioneaza
fluent le-am considerat exemple si standarde de performanta, cu rezerva
neadoptarii lor integrale, date fiind particularitatile sistemului romanesc, al
culturii, societdtii, chiar si economiei romanesti.

! Chestionarele utilizate au fost intocmite de catre specialisti din Ungaria (Péter
Foldessy de la Muzeul National Maghiar - Budapesta, Departamentul de
restaurare si Marta Jard specialistd in conservare preventivd), iar adaptarea
in limba romand a fost facutd de Marta Guttmann, investigator chimist (CNM
ASTRA, Sibiu). In urma aplicdrii lor s-a desprins concluzia ca desi cuprinzdtoare,
o parte din punctele chestionarului vor trebui revizuite si adaptate mai mult
realitatii romanesti.

3 De aceea nici nu sunt primite cu spirit critic cum ar fi firesc.

4 sintagma ii apartine lui Colette Naud, prezentat in articolul La Conservation
Préventiv: Une Responsabilité Bien Partageé, p. 19-22, in Preventive
Conservation (v. Bibliografia selectiva).
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INITIATIVELE CENTRULUI DE PREGATIRE A
A CONSERVATORILOR SI RESTAURATORILOR IN
PROMOVAREA CONSERVARII PREVENTIVE

Marta Guttmann

Initiatives in promoting preventive conservation

Interventions meant to prevent or to slow down the decay processes
that affect heritage objects, in other words preventive conservation, has
become the main activity of heritage conservation in the European Union
and worldwide. This paper offers a brief presentation of the Training
Center for Conservators and Restorers (CePCoR) within the ASTRA
Museum. The Center has taken over an active role in promoting the
continuos conservation training and disseminating recent conservation
information. The paper refers to the activity of CePCoR related to
preventive conservation. Eventually, the article provides an outline of the
national preventive conservation strategy in Hungary as the most recent
action of this kind in the European Community.

Cuvinte cheie
conservare preventiva, strategie nationald, pregatire permanenta

Introducere

Patrimoniul cultural national este un element determinant al
identitatii culturale. Acest patrimoniu, pe langa valoarea istorica,
artistica si documentara, are o importantad valoare data de constitutia sa
materiala, purtatoare de informatii de valoare inestimabild, prea putin
studiate pana in prezent. Neglijarea acestei valente a patrimoniului
poate duce la degradarea ireversibild si totala a unor marturii culturale
importante. Conservarea preventiva este in momentul de fata la nivel
mondial activitatea cu cea mai mare pondere din domeniul conservarii-
restaurarii patrimoniului. In pastrarea valorilor noastre culturale este mult
mai important a preveni o degradare, decat a o remedia. Interventiile
preventive sunt totodata mult mai rentabile decat cele curative.

Prestigioase organizatii europene (grupul de lucru Conservare
preventiva al Comitetului de Conservare ICOM', grupul profesional Indoor
Air Quality?, ICN® - Institutul Colectiilor Oladeze, pentru a aminti numai
cateva pe langa institutele internationale numite de Raluca I. Capota in
articolul ei din prezentul volum) desfasoara o intensa activitate stiintifica
in domeniul conservarii preventive. Actualitatea problemei este reflectata
si de finantarile alocate de Uniunea Europeana pentru proiecte de
cercetare in acest domeniu (de exemplu: Proiectul MASTER - Strategii
de Conservare Preventiva pentru Obiectele de Natura Organica din
Muzee, Cladiri Istorice si Arhive - EVK4-CT-2002-00093, Proiectul LiDo
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- Dozimetre pentru Lumina - EVK4-CT-2000-00016, Proiectul MiMiC
- Monitorizarea Microclimatului in Cladiri - EVK4-CT-2000-00040). In
multe tari din Uniunea Europeana s-au luat si importante mdsuri la
nivel national pentru conservarea preventiva a patrimoniului mobil, de
la renumitul Delta Plan al olandezilor, pana la recentul Alfa Plan derulat
intr-o tara vecina, Republica Ungara, o tara cu un trecut politico-economic
foarte asemanator cu cel al Romaniei. Aderarea, in pragul careia ne aflam,
va impune schimbdri majore in tara noastrd si in domeniul depozitarii gi
expunerii patrimoniului cultural mobil. In aceasta prespectiva orice cale
parcursa de alte tari pentru reorganizearea depozitelor si expozitiilor
conform cerintelor europene de conservare preventiva poate fi de folos in
elaborarea strategiilor proprii.

Strategia nationala de conservare preventiva din Ungaria®

Biroul pentru Muzee din cadrul Ministerul Patrimoniului Cultural
National din Ungaria a infiintat la sfarsitul anului 2002 un Comitet
National de Interventie in Conservare. Cei cinci membri ai comisiei® (doi
muzeografi, doi restauratori si un investigator chimist expert in conservare
preventivd) au avut urmatoarele sarcini:

= elaborarea unei strategii nationale pe termen mediu care sa vizeze
(in principal) optimizarea conditiilor de depozitare si expunere a
patrimoniului mobil impreuna cu planul de actiune al strategiei
propuse

- evaluarea costurilor reale ale realizarii programelor strategice si
prospectarea surselor de finantare complementare fondului asigurat
de minister in acest scop

- stabilirea prioritatilor si a modului de repartizare a fondurilor

« urmarirea derularii programelor strategice, evaluarea rezultatelor si

_elaborarea pe baza lor a unor strategii nationale pe termen lung

In prima faza comisia a initiat un progam de evaluare la nivel national
a conditiilor din depozite, expozitii si laboratoare de restaurare, pe baza
unor chestionare’. Rezultatul auditului a fost — conform asteptarilor — unul
alarmant: majoritatea patrimoniului muzeal a fost depozitat si expus in
conditii precare, uneori chiar ingrijoratoare. Vizualizarea rezultatelor s-
a facut cu ajutorul unor grafice expresive (ex. fig.1), care au constituit
argumente convingatoare in vederea alocarii bugetului propus pentru
programele strategice elaborate pe baza auditului.

Principale cauze ale deficientelor constatate, acumulate de-a lungul a
mai multor decenii, s-au identificat a fi utilizarea pentru depozitare a unor
cladiri construite in alte scopuri, alocarea de fonduri mult prea mici pentru
conservarea colectiilor si lipsa cunostintelor de specialitate actuale, atat la
nivelul factorilor de decizie, cat si la nivelul specialistilor implicati (foarte
putini la numar de altfel). S-au elaborat masuri de interventie urgenta si
programe strategice pe termen mediu.

In prima etapa s-au achizitionat aparate de masura si inregistrare
a principalilor parametri de microclimat (temperatura, umiditate
relativa, intensitate luminoasa si radiatii UV), care s-au distribuit spre
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toate institutiile implicate, impreuna cu informatiile teoretice si practice
necesare. Toate solicitarile ulterioare de finantare ale imbunatatirii
conditiilor de depozitare au fost acceptate numai daca au avut atasate
tabele cu masuratori pentru ultimele sase luni in colectia vizata. Paralel
s-au testat materialele cele mai potrivite pentru protejarea prin ambalare
a obiectelor si s-a distribuit spre institutii o lista cu materiale recomandate
si posibili furnizori. S-au elaborat de asemenea ghiduri pentru amenajarea
optima a expozitiilor si mobilarea depozitelor muzeale (fig.2). S-a pus
un accent deosebit pe pregatirea permanentd in conservare preventiva
la toate nivele, de la conducerea muzeelor, muzeografi, conservatori-
restauratori, pana la gestionari si supraveghetori. S-a realizat si un website
pentru gazduirea bazei de date acumulate, diseminarea informatiilor in
conservare preventivd si forumuri de specialitate.

In perioada mentionata s-au investit in conservarea patrimoniului
national mobil din fonduri de stat peste 200 milioane HUF (765.000
EURO), si aproximativ 180.000 EURO din fondurile proprii ale institutiilor
(fiecare finantare s-a acordat cu o contributie proprie de 25%). In
afara de realizarile mai sus mentionate s-au achizitionat umidificatoare
si dezumidificatoare de mare capacitate (unele acordate in regim de
imprumut mai multor institutii pe o perioada necesara), s-au finantat
pe baza prioritatilor stabilite si a competitivitatii proiectelor intocmite
reorganizarea unor depozite si expozitii si amenajarea unor noi module
de depozitare. Prin aceste programe starea generala de conservare a
colectiilor a trecut de la stagnare sau chiar depreciere spre o stabilizare
treptata, si a rezultat o schimbare benefica in mentalitatea tuturor
factorilor implicati.

CePCoR si initiativele sale in domeniul conservarii preventive

Centrul de Pregatire a Conservatorilor si Restauratorilor (CePCoR)*
este un serviciu in cadrul Complexului National Muzeal ,ASTRA", infiintat
in 2002 prin decizia Comisiei Nationale a Muzeelor si Colectiilor. Centrul
isi propune sa contribuie activ la ridicarea standardelor in conservarea-
restaurarea romaneasca prin:

= organizarea unor evenimente nationale si internationale (cursuri,
intalniri, conferinte)

- facilitarea accesului la literatura recenta de specialitate prin punctul
sau documentar insemnat, imbogatit permanent si tradus in limba
romana - in limita posibilitatilor - pe site-ul centrului

- diseminarea informatiilor obtinute si favorizarea coagularii unei
comunitati stiintifice specifice acestui domeniu, prin crearea
unui cadru de comunicare si dezbatere a problemelor specifice
domeniului

« catalizarea contactelor cu comunitatea internationala de
specialitate

Avem convingerea ca pentru majoritatea conservatorilor-
restauratorilor romani este evidenta necesitatea imperativa a unor
programe strategice la nivel national, orientate spre optimizarea conditiilor
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de depozitare a patrimoniului mobil, derulate sub egida Ministerului
Culturii si Cultelor, si sustinute de o finantare corespunzatoare. Din acest
motiv indata ce am intrat in posesia informatilor referitoare la Planul Alfa
din Ungaria, am incercat pe mai multe cdi sa transmitem datele spre
comunitatea specialistilor romani. Autoarea prezentului articol a Tncercat
in cadrul unei lucrari de promovare sa argumenteze importanta vitala a
unei strategii nationale similare in Romania, si a realizat transpunerea
in limba romana a chestionarelor folosite pentru audit in tara vecinad®. La
Colocviul National pentru Investigatori desfasurat la Sinaia in 6-7 mai
2004, a prezentat aceste probleme in comunicarea cu titlul “Problemele
ridicate in domeniul muzeal de aderarea la Uniunea Europeana”. Raluca
Iulia Capota, conservator in cadrul CePCoR in anii 2002 si 2005, a decis
intocmirea lucrarii de master cu titlul ,Abordarea strategica a conservarii
preventive a patrimoniului cultural mobil muzeal in Romania” in acest
context’?, efectuand o excelentd simulare la scara redusa a unui audit
national si elaborand in baza acestuia o abordare strategica demna de
urmat. Speram ca Ministerul Culturii si Cultelor, Biroul Muzee Colectii,
Garantii Guvernamentale, unde isi desfasoara activitatea incepand cu
sfarsitul anului trecut, sa fructifice pe deplin experienta ei.

CePCoR este dispus sa-si asume un rol activ in orice initiativa
constructiva in aceasta directie, dar are convingerea ca numai un
program national corespunzator finantat poate dirija situatia spre
fagasul dorit. Pana atunci incearca sa pregateascd acest program prin
orientarea primordiald a activitatii sale spre conservarea preventiva.
Pentru toamna anului 2006 si-a propus in acest sens organizarea unui
curs de perfectionare pentru conservatorii-restauratorii romani cu lectori
din Ungaria, Danemarca, Olanda si Canada. Incearca si pregatirea unui
curs despre conservare destinat muzeografilor. De mare importanta
pentru aprofundarea intelegerii factorilor de decizie (care nu au in general
o formare in domeniul conservarii-restaurarii) fata de problema vitald a
consevarii preventive in colectii ar fi organizarea unui workshop pentru
managerii celor mai importante institute detindatoare de patrimoniu mobil
din tard, pe tema evaludrii si reducerii riscurilor in colectii, mediat de
specialisti din strdindtate. Proiectul cel mai ambitios al CePCoR pentru
anul viitor (avand in vedere contextul favorabil prilejuit de numirea
Sibiului, alaturi de Luxemburg, drept Capitala Culturald Europeana 2007)
este organizarea unei conferinte internationale pe conservare preventiva,
cu o prezenta internationald masiva. Un asenmenea eveniment ar da
posibilitatea unui mare numar de specialisti romani de a palpa direct pulsul
international in domeniu si de a stabili numeroase contacte profesionale cu
colegii din Uniunea Europeanad, la care speram sa aderam in acelasi an. Cu
ocazia evenimentului s-ar putea edita si un volum de specialitate bilingy,
compensand astfel, in modul cel mai potrivit, lipsa acuta a literaturii de
specialitate actuale in limba romana pe conservare preventiva. Desigur un
asemenea proiect va esua fara o sustinere financiara corespunzatoare.
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NOTE

' http://icom-cc.icom.museum/WG/PreventiveConservation/

* http://iaq.dk/

> http://www.icn.nl/

4 van Dijken, K; de Haart, W; ten Broeke, L; Jansen, E; Stafleu, M, 2001, Management

and Conservation in the Dutch Delta; The Delta Plan for the Preservation of the Cultural
Heritage evaluated, Zoetermeer

5 Balazs, Gy, Fejés, Z, 2005 A mizeumi dllomanyvédelem eredményei 2003-2005 kézétt
(Rezultatele conservérii muzeale din perioada 2003-2005) in Muzeumi Koézlemények
(Comunicédri Muzeale) 2/2005, 12-39, traducerea in limba romana a lucrarii va fi accesibild
pe site-ul CePCoR

¢ Zoltan Fejds, presedinte, Gyérgy Balazs (amandoi de la Muzeul Etnografic din Budapesta),
Judit Bakayné Perjes (Muzeul de Istorie al Budapestei), Péter Foldessy, Marta Jaro
(amandoi de la Muzeul National Maghiar)

7 versiunea in limba roméané a chestionarelor va fi accesibild pe site-ul CePCoR

& informatii suplimentare: http://www.muzeulastra.ro/conservare_restaurare/centru
pregatire.php

materialul este accesibil pe site-ul CePCoR; doresc sa multumesc autorilor acestor
chestionare, Marta Jaré si Péter Foldessy, pentru bundvointa de a pune acest produs
intelectual la dispozitia noastra

9

10 lucrarea este prezentatd in acest volum intr-o form& condensaté si se gdseste integral pe
site-ul CePCoR

196
corespunzitor

3696
acoeptabil

63%
insufigent

Fig.1 Spatiul disponibil pentru depozitarea

. Fig.2 Ghiduri realizate in cadrul programului
patrimoniului in muzeele din Ungaria d . prog

Fig.3 Obiecte protejate prin ambalare la Muzeul Etnografic din Budapesta (stanga) si
interior din noul depozit vizitabil al Muzeului Etnografic in Aer Liber de la Szentendre
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DEGRADAREA STICLEI ARHEOLOGICE SI
PROBLEME LEGATE DE CONSERVARE

Claudia Lupu

Prezenta obiectelor de sticla - aplice ornamentale, perle, margele
- si a diverselor vase, la inceput in straturi de cultura care se dateaza
incepand cu mileniul al treilea inaintea erei noastre si apoi, din ce in ce
mai masiva, in timpul celor patru secole ale erei noastre, indica locul
important pe care-l ocupa in viata de zi cu zi a antichitatii sticla, acest
material cu calitdti deosebite, de transparenta si fragilitate unica.

In acelasi timp, prin studierea acestor obiecte - si, mai ales, a vaselor
de sticla, ne putem da seama azi de volumul important al cunostintelor
tehnice pe care le posedau cei vechi in domenii variate de productie sociala
si, desigur, ne putem da seama de nivelul remarcabil la care ajunsese
acest domeniu mestesugaresc, al fabricarii sticlei, in antichitate.

Pentru producerea sticlei au fost utilizate in antichitate, drept materie
prima, diverse combinatii chimice. Acestea au putut fi determinate fie
prin mentionari expresive ale autorilor antici, fie indirect, prin analizele
chimice facute azi asupra sticlei antice, scoasa la lumina in diverse parti
ale lumii.

In acest mod s-a putut preciza folosirea urmatoarelor materii prime:
nisip (bioxid de siliciu), un alcaliu (oxid de sodiu sau de potasiu), var (oxid
de calciu), mangan si magneziu, apoi oxizi de aluminiu, de plumb si de
fier.

Aceste materii prime erau amestecate in anumite proportii - care
diferd de la caz la caz, potrivit retetelor date de diversi autori antici - si
apoi topite in cuptoare la temperaturi mari; masa de topitura vascoasa
obtinuta era apoi prelucrata prin cdteva procedee.

Analizele facute dovedesc ca intre sticla antica si cea din zilele noastre
nu exista o diferenta esentiala, ambele putdnd fi inglobate termenului
general de ,sticle silico-calco sodice”. Faptul ca fabricarea sticlei nu este
nici azi, in conditiile unei tehnici foarte avansate, prea simpla sau prea
usor de realizat, constituie o dovada in plus a ingeniozitatii si maiestriei
celor vechi.

Deteriorarea cea mai des intalnita la sticlda este de natura mecanica,
piesele spargandu-se foarte usor. Stabilitatea chimica a sticlei este direct
dependentda de compozitia chimica. Comportarea sticlei fata de apa si
acizi difera fata de solutiile alcaline. Apa si acizii reactioneaza in special
cu componentii bazici ai sticlei, pe cand solutiile alcaline solubilizeaza
intreaga substanta.

Cel mai important agent chimic al deteriorarii sticlei il constituie
apa. Mecanismul actiunii umiditatii atmosferice asupra sticlei incepe prin
absorbtia pe suprafata sticlei a unui strat monomolecular sub forma de
ioni hidroxil [OH(-)]. Pe aceasta pelicula se leaga apoi noi cantitati de
apa (precum si alte substante), formand straturi cu grosimi de cateva
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zeci de molecule. Daca sticla contine cantitati reduse de silicati alcalini,
procesul se opreste in acest stadiu. Daca insa concentratia ionilor alcalini
este destul de mare, atunci are loc un schimb de ioni, alcaliile migrand
spre exteriorul sticlei, iar in locul lor intrand protoni [H(+)]. Ca urmare,
pelicula exterioara devine o solutie alcalina care, fiind higroscopica,
continua sa absoarba umiditate din atmosfera, marind cantitatea de apa
de pe suprafata sticlei.

Atacul umiditatii din atmosfera asupra sticlei se produce la fel ca in
cazul unei cantitati mari de apa. Silicatii alcalini se solubilizeaza treptat,
iar silicatii metalelor grele (Pb, Cd, Zn) hidrolizeaza. Ca urmare, se pune
in libertate gel de silice, care fiind insolubil in apa acopera suprafata sticlei
cu o pelicula protectoare, care duce la franarea atacului chimic.

Actiunea alcaliilor asupra sticlei este diferita, datorita capacitatii lor de
a dizolva bioxidul de siliciu (SiO2), impiedicand astfel formarea peliculei
protectoare de gel de silice. De aceea, alcaliile dizolva integral straturile
de sticla. Grosimea stratului dizolvat este proportionala cu timpul.

In ultimii ani s-a observat ca sticla din colectiile muzeale este expusa
si actiunii poluantilor organici - acid acetic, acid formic si formaldehide.
Experimentele au aratat ca la aceeasi valoare a umiditatii, o atmosfera
care contine poluanti acizi, (acidul acetic, acid formic), comparata cu o
atmosfera nepoluata, conduce la cresterea pierderii sodiului din sticla.

Piesele arheologice fsi stabilesc un echilibru fata de mediul de zacere,
dar odata iesite la suprafatd, sufera transformari atat fizice, cat si chimice
si devin vulnerabile unei deteriorari rapide.

Pentru obiectele de sticla se impune:

e sa fie manipulate cat mai putin;

» inainte de manipulare se examineaza cu atentie obiectele pentru a
se observa eventuale zone restaurate, ori parti lipsa, fisuri sau orice
alte puncte vulnerabile;

e nu se utilizeaza manusi de bumbac pentru ca sunt foarte alunecoase
pe suprafetele de sticla;

e se utilizeaza totdeauna ambele maini pentru sustinerea obiectelor;

» transportul se realizeaza astfel incat piesele sa nu se atinga si sa nu
se balanseze;

e transportul fragmentelor detasate nu se realizeaza separat de piesa
pentru a nu se pierde.

In ceea ce priveste temperatura si umiditatea, obiectele din sticld
trebuie mentinute intr-un mediu stabil, la o temperatura care sa nu
varieze mai mult de +/- 5% pe zi.

Obiectele de sticla deteriorate necesita o atentie deosebita pentru
mediul ambiant in care sunt depozitate. Acestea fiind instabile necesita
depozitare in mediu stabil. Umiditatea trebuie controlata permanent,
pentru ca la o umiditate crescuta deteriorarea piesei va progresa.

In ceea ce priveste iluminatul, lumina naturald si U.V nu deterioreaz
materialele anorganice. Doar I.R poate cauza deteriorari, incalzind
obiectele si schimband astfel valorea U.R din jurul piesei.
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Pentru depozitarea obiectelor din sticla trebuie alese solutii care sa

minimalizeze manipularea pieselor, precum si orice sansa de fisurare sau
spargere a acestora:

1

2.

3.

depozitul trebuie sa se afle intr-o zona slab circulata;

incaperea trebuie inchisa astfel incat patrunderea prafului sa fie
minima;

rafturile trebuie sa aibda dimensiuni care sa asigure suficient spatiu
in jurul pieselor si sa nu fie nevoie sa fie mutata o piesa pentru a lua
alta;

obiectele se aseaza in pozitia care confera stabilitatea cea mai
mare;

pentru depozitarea laolalta a piesei si a fragmentelor desprinse din
aceasta se utilizeaza o singura caseta sau cutie;

pentru a nu se depune praf pe obiecte, acestea se acopera cu
polietilena sau netex;

pentru controlul U.R se poate utiliza silicagelul, dar acesta nu
trebuie sa atinga piesele. Este necesar un sistem de depozitare care
sa confere izolare piesei de silicagel.

Cateva exemple de depozitare a obiectelor din sticla:

. utilizarea unui suport din material rigid de polietilena care sa asigure

asezarea stabild a unei sticle in pozitie orizontald (Fig. A+B)

pentru piesele de sticla de dimensiuni foarte mici se poate utiliza o
casetd suport cu cavitati separate pentru fiecare piesa (Fig. C)
utilizarea unor suporturi speciale pentru asezarea stabild a piesei in
pozitie verticala. Se realizeaza suportul pe masura profilului piesei,
pentru baza piesei aplicdndu-se pe suport benzi de burete imbracate
in netex care sa protejeze suprafata de sticla.

Lucrarea de fata si-a propus sa evidentieze finetea si sensibilitatea

sticlei arheologice la factorii ambientali, precum si unele masuri ce vizeaza
protejarea sa.

BIBLIOGRAFIE

NPS

Museum Handbook

SUMMARY

This study presents the nature of glass objects, the deterioration

of glass, the curatorial care of archaeological glass and the storage
requirement for the glass objects.
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URMARIREA STARII DE CONSERVARE A COLECTIILOR

Lucia Cojocaru

Pentru realizarea prelungirii sperantei de viata a bunurilor
culturale,conservarea preventivda impune o buna cunoastere a tuturor
factorilor de degradare ce pot actiona, precum si urmarirea efectelor lor
asupra starii de sanatate a obiectelor. Din acest motiv este necesara o
inspectare riguroasa a sadlilor de expunere si a depozitelor, pornind de
la cladire si imprejurimile sale, pana la modul de etalare si depozitare
a fiecarui obiect. Daca factorii de degradare - catastastrofe naturale,
mediul Tnconjurator, actiunea omului - vor fi evaluati printr-o inspectie
riguroasa si vor fi trecuti intr-o fisa speciald, pentru fiecare obiect trebuie
completata fisa de conservare. Ca urmare a acestei analize se intocmeste
un plan de masuri care are ca scop actionarea organizata in vederea
realizarii conservarii patrimoniului.

Lucrarea de fata are drept scop analizarea, conform celor de mai sus,
a colectiilor de arheologie ale Muzeului de Istorie a Moldovei.

Conservarea preventiva reprezinta reunirea actiunilor, directe si
indirecte, destinate sa asigure perenitatea colectiilor expuse sau aflate in
depozite. Aceste actiuni sunt directe cand actioneaza asupra obiectului si
indirecte cand intervin asupra mediului si conditiilor ambiante. Obiectivul
este de a proteja bunurile culturale contra agentilor de degradare care
actioneaza asupra integritatii lor, contrar restaurarii care constd in
restaurarea unei opere asa cum era inainte de a suferi degradarile. Cu
alte cuvinte este vorba de a preveni pentru a nu trata, de a ataca cauzele,
pentru a nu repara efectele.

Conservarea preventiva este cel mai adesea constituita dintr-un
ansamblu de mici gesturi, aparent anodine, cand le privesti individual
si pe termen scurt, dar a caror reusita constd in absenta modificarilor
colectiilor asupra starii colectiilor, de unde perceptia dificila a necesitatii
sale. Aceste gesturi antreneaza toate persoanele care la diferite niveluri,
mai mult sau mai putin importante, intra in contact cu colectiile de muzeu,
de la conservator la supraveghetori, de la muzeografi, la restauratori.

Scopul conservarii preventive este prelungirea sperantei de viata a
bunurilor culturale si este inainte de toate o problema de strategie si de
metoda in care organizarea rationald a muncii este primordiala.

Organizarea rationala a muncii evita pierderile de energie, de timp,
de bani si depinde esential de metoda folosita care trebuie sa fie riguroasa
si presupune o repartizare inteligenta a sarcinilor intre diversi parteneri.

Metoda de lucru consta in parcurgerea unor etape esentiale, care
aplicate cu rigoare, pot fi folosite in majoritatea cazurilor.

Aceste faze se pot rezuma astfel: inspectia (a locurilor, a colectiilor),
colectarea informatiilor (strangerea documentelor cum ar fi planuri, liste,
fotografii, releveuri, etc.), analizarea si sintetizarea acestor date prin
punerea in evidenta a degradarilor existente, precum si a riscurilor viitoare,
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elaborarea planurilor de interventie in ordinea prioritatilor (urgente, medii
si pe termen lung), executarea planului de actiune, eventuale modificari
ale strategiei adoptate.

La realizarea acestui plan sunt chemati sa conlucreze pe langa
conservator si alti specialisti, cum ar fi ingineri climaticieni, arhitecti,
constructori etc.

Factorii ce duc la imbatranirea prematura a colectiilor sunt de mai
multe feluri: localurile inadecvate, insalubritatea depozitelor, conditii
de expunere hazardate, riscurile naturale, un mediu inadecvat, factorul
uman.

Prezenta simultand a acestor factori, amplitudinea lor, natura
colectiilor, determind viteza de degradare. Astfel putem grupa riscurile
de degradare in trei mari familii: catastrofele naturale, riscurile legate de
mediu si riscurile umane.

Avand in vedere cele de mai sus vom prezenta o analizad a patrimoniului
de arheologie atat in depozit cat si in sdlile de muzeu. Aceasta analiza
se impune, deoarece materialul aflat in depozit a fost strans ca urmare
a consolidarii uneia din camerele ce-l compun, iar salile din expozitia
permanenta ce cuprind piesele reprezentative perioadei de istorie medie
au aceeasi soarta, prin inchiderea Sectiei de istorie medie si moderna.

~Depozitul de muzeu nu trebuie confundat cu un hambar sau o
pivnita. Nu este un loc in care se depoziteaza tot ceea ce nu mai foloseste.
Nu este un loc de stocaj pentru materiale care nu folosesc decat temporar.
Depozitul de muzeu este un loc foarte important, deoarece aici este
conservata cea mai mare parte a colectiilor.

Organizarea in depozit are ca scop, spre deosebire de salile de
muzeu, aranjarea unui numar mare de obiecte, intr-un volum restrans.
Aranjarea este deci un factor esential, caruia trebuie sa i se consacre cea
mai mare grija, pentru a evita degradarea obiectelor care sunt depozitate
acolo” (Denis Guillemard et Claude Laroque, “"Manuel de conservation
préventive” - vezi bibliografia). De aceea, depozitul de muzeu trebuie
sa indeplineasca toate conditiile asigurarii unei bune stari de sanatate
colectiilor. Pentru exemplificarea celor de mai sus , reddam o analizd a
depozitului de arheologie a Muzeului de Istorie a Moldovei. Aceasta analiza
a fost impusa de faptul ca incepand cu anul 2002, depozitul a intrat in
operatia de consolidare a turnului de S-V al Palatului Culturii din Iasi, iar
dupa terminarea acesteia este necesara reorganizarea sa.

Conform conservarii preventive, organizarea patrimoniului comporta
doua componente: gestionarea si depozitarea.

A. Gestionarea patrimoniului Muzeului de Arheologie a fost realizata
prin crearea registrului topografic in care, pe langa denumirea si numarul
deinventar al fiecarui obiect, este specificat si locul in care se afla obiectul:
salda de muzeu, vitrind sau pentru depozit, numarul de sertar. Pentru
urmarirea miscarii obiectelor este deschisa o rubrica speciala in care
se consemneaza data, locul imprumutului si numarul procesului verbal
insotitor. Registrul topografic este implementat pe calculatorul
Sectiei de Istorie, avand doua forme: aranjarea obiectelor in
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ordinea numerelor de inventar, sau dupa locul in care se afla:
expozitie permanenta si depozit.

B. Depozitarea: patrimoniul de arheologie, care cuprinde obiecte
din ceramica in marea lor majoritate, metal si foarte putin os, se afla
repartizat astfel: o parte, cuprinzand obiectele cele mai valoroase
(aproximativ 1500) este expus in expozitia permanenta, iar restul (pana
la 7500) se afla in depozitul muzeului.

Depozitul de arheologie este situat in cladirea principalda, in zona
turnului de vest al Palatului Culturii, este orientat catre S-V, se afla la
demisolul cladirii, fiind format din doua camere de 81.53 m?, respectiv
62,32 m2,

Expozitia permanenta cuprinde 12 sali, primele 7 compunand Sectia
de istorie veche, celelalte Sectia de Istorie medie. Salile de istorie veche
au o suprafata totala de 467,1 m2 si sunt orientate spre nord, iar obiectele
din sectia de Istorie medie sunt repartizate pe o suprafata de 513,1 m2,
orientarea fiind spre vest.

Zona climatica a orasului Iasi este temperat continentalda, cu mari
variatii de temperatura intre anotimpuri, iar gradul de seismicitate este
VIII pe scara M.S.K., orasul situandu-se din acest punct de vedere in zona
C (pentru comparatie, Bucurestiul se afla in zona B), iar unda de soc are
directia S-SV - N-NE, mai importante insa fiind undele reflectate, a caror
directie este imprevizibila.

Pentru a putea prezerva patrimoniul, trebuie identificati agentii de
deteriorare si stabilite conditiile pentru ca acestia sa actioneze cat mai
putin posibil.

Sunt noua clase de deteriorare a caror gravitate depinde de conditiile
particulare ale fiecarei colectii, datoria conservarii preventive fiind aceea
de a le identifica si de a lua masurile ce se impun pentru a le contracara.

Prima clasda de deteriorari o constituie deteriorarile mecanice,
factorii raspunzatori fiind manipularile, focul, vibratiile, praful, furturile,
vandalismele, pierderile involuntare, apa.

Daca in ceea ce priveste focul, furturile si vandalismele, depozitul
si expozitia permanenta sunt oarecum in siguranta prin sistemele
elecronice de protectie instalate, gratiile de la ferestre, cat si prin paza
asigurata de firma specializata, actiunea celorlalti factori necesita masuri
speciale.

Vibratiile sunt de natura seismicd, sau se datoreaza manipularii
defectuoase a obiectelor de catre personalul muzeului, sau mobilerului
(vechiul mobilier fiind alcatuit din sertare greoaie, tragerea unui sertar
echivala cu un mic cutremur).

Sursele de praf sunt reprezentate de praful exterior (aparut datorita
strazilor care nu sunt spalate regulat, a lipsei vegetatiei), care intra prin
ferestrele neetanse si praful aparut din macinarea peretilor din camera a
doua a depozitului (camera ce nu intra in planul de consolidare actual). O
alta sursa de praf o constituie mocheta lipita de parchet, care mai exista
in sadlile I - VII, in salile VIII — XII scoaterea sa fiind aproape terminata,
motiv pentru care si aceasta parte de muzeu este inchisa.
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Apa are mare importanta pentru colectiile depozitate, datorita
accidentelor ce pot conduce la infiltratii, materialele ce au de suferit mai
mult fiind cele organice-poroase, dar si fierul. Depozitul de arheologie
este traversat pe latura vestica in apropierea plafonului de conductele ce
transporta agentul termic, care poate atinge temperaturi destul de mari,
o eventuala fisurare putand crea mari probleme chiar si ceramicii.

Alti agenti distructivi ar fi insectele, rozatoarele, diversi paraziti
care din fericire nu au impact asupra materialelor arheologice.

Poluantii, prin care se inteleg diversi agenti chimici prezenti in
imprejurimile muzeului (gazele de esapament) sau sunt emisi chiar
de diverse materiale din muzeu (exemplu lemnul) actioneaza chimic,
vulnerabile fiind in special materialele organice. Aici trebuie sa semnalam
parcarea din dreptul salilor de Istorie veche ale muzeului.

Radiatiile, cum arfi ultravioletele - componente ale surselor artificiale
de iluminare -, pot dezintegra straturile exterioare ale obiectelor organice
sau pot produce o alterare a culorilor la fel ca si lumina vizibila, naturalg,
in cazul obiectelor organice. In prezent depozitul, ca si primele 7 sali sunt
iluminate cu tuburi fluorescente care au o mare cantitate de ultraviolete.
In depozit, in general, iluminarea este asigurata de lumina naturald care
intrd prin geamuri mici, astfel orientate ca aceasta sa nu cada direct pe
obiecte, obtinddu-se o iluminare acceptabild tipului de patrimoniu. Nu
acelasi lucru se poate spune despre salile de muzeu. Intreg muzeul este
organizat pe principiul - boite fermé - , geamurile fiind obturate de riflaje
lamelare. Dupa schimbarea tematicii acestui tronson de muzeu, prin
pastrarea vechilor vitrine, fara a mai fi iluminate din interior, rezultatul a
fost ca prin mentinerea tuburilor fluorescente din plafon, nu era asigurat
nivelul de iluminare si se creiau reflexii suparatoare in geamurile inclinate
ale vitrinelor. Din acest motiv s-a realizat o noua instalatie. Din motive
de pret de cost si a vechiului design s-a adoptat folosirea unor tuburi
fluorescente, care nu emit radiatii infrarosii, cu temperatura de culoare
de 3.000 K, care pun in evidenta mai bine culorile si au o cantitate foarte
mica de UV (prin masuratori s-a constatat existenta in acest domeniu a
unei singure linii corespunzatoare Hg cu o pondere mica fata de fotonii
emisi de tub) dar, din pacate, nu s-a putut masura cu un aparat special
pentru muzee si deci nu se poate sti cu precizie in ce loc ne aflam fata
de pragul admis de 75 pW/Im. Pe tavanul fals al salilor de muzeu s-au
fixat spoturi cu becuri cu incandescenta (T culoare 3.000 K) pentru
scoaterea in evidenta a obiectelor dispuse pe podiumuri, pe pereti, deci
in afara vitrinelor. S-a ales aceeasi temperatura de culoare pentru a nu
obosi privirea vizitatorilor Stiind ca efectul iluminarii este cumulativ, s-au
prevazut camerele cu doua intrerupatoare la intrarea si iegirea din acestea,
pentru a restrange timpul de iluminare numai la momentul vizitarii.

Iluminarea in domeniul vizibil s-a masurat cu luxmetrul, aceasta
incadrandu-se in normele admise. S-au folosit tuburi de puteri diferite
(10 si 20 W, in functie de tipul de material -organic sau nu).

Temperatura este o caracteristica fizica care la anumite valori nu
dauneaza colectiilor muzeale, distrugerile fiind imputabile temperaturilor
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contraindicate, care se pot grupa in trei categorii: temperaturi prea
mari, temperaturi foarte joase si variatiile de temperatura. Din analiza
temperaturilor, in depozitul de arheologie s-a ajuns la concluzia ca sunt
intdlnite doua din aceste contraindicatii: temperaturile foarte mari si
variatiile de temperatura (ce apar la trecerile iarnd-vara si toamna-iarna),
suferind chiar si obiectele ceramice, mai ales cele lipite cu clei de film, sau
intregirile din ghips de constructii, care au ajuns foarte friabile, rupandu-
se la cea mai mica atingere. Acelasi lucru se observa si in muzeu, obiectele
suferind fluctuatii de temperatura.

Un alt factor, stréans legat de temperatura mediului din muzeu este
umiditatea relativa.

In ultimul timp, cercetatorii in domeniul conservarii preventive au
inteles ca aplicarea unor norme foarte stranse constituie o exagerare a
nevoilor de stabilitate climatica pentru multe categorii de obiecte si s-a
convenit o abordare mai supla si mai bine adaptata atat cladirilor ce contin
patrimoniul, cat si naturii acestora. Din observatii frecvente s-a constatat
ca cele mai importante sunt fluctuatiile parametrilor fizici precum si timpul
in care actioneaza (de exemplu o fluctuatie de 20% repartizata pe patru
luni va provoca mai putin stres asupra multor obiecte, decéat o fluctuatie
de 10% timp de o saptamana).

Astfel, o umiditate HR mai mare de 75% va provoca aparitia
mucegaiului pe materialele organice, precum si degradarea cleiurlor, a
liantilor, coroziunea rapida a metalelor. Fluctuatii de 40% produc grave
deteriorari picturilor, lemnului, metalelor, patinei, pietrelor, ceramicii.
Temperaturile mai mari de 30°C duc la ramolismentul unor adezivi, ceruri,
cleiuri iar unele minerale se dezintegreaza. Temperaturile joase produc
degradari materialelor organice, exemplu picturile cu vopsele acrilice se
fragilizeaza sub 5°C. Fluctuatiile de temperatura duc la apartia cracliurilor
la organice dar si la degradarea unor anorganice complexe, exemplu
emailurile.

Depozitul de arheologie se caracterizeaza prin mari fluctuatii ale
umiditatii relative, datorita situarii acestuia la demisolul cladirii, peretilor
atinsi de igrasie, iarna tencuiala uscandu-se, vara umezindu-se din
nou. Reactia obiectelor metalice se traduce prin aparitia unor oxidari
puternice, iar a obiectelor ceramice printr-o friabilitate a intregirilor
vechilor restaurari, marea majoritate a ceramicii nefiind conservata prin
impermeabilizare cu un strat de lac (rolul acestuia fiind ca prin moleculele
sale nepolare sa ceeze o suprafata grasa care sa respinga apa).

Daca in anii trecuti variatiile UR au fost de aproximativ 50%, la o
fluctuatie a temperaturii de 15°C, anul acesta la inceputul lunii octombrie
s-a inregistrat o UR de 90% care a dus la umezirea cutiilor in care sunt
depozitate obiectele, totusi nu s-a semnalat aparitia mucegaiului datorita
inchiderii perfecte.

Pentru muzeu, conditiile de variatie ale factorilor fizici sunt mari,
putin peste pragul de 45%. La obiectele ceramice si la cele metalice nu
se observa degradari, acestea fiind restaurate si conservate (mai exista
foarte putine vase lipite cu clei de acetona si cu intregiri din ghips de
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constructii). S-au observat contractii la cateva broderii arheologice (pe
timpul functionarii incalzirii, dar dupa cum se observa, fluctuatiile se
petrec in timp destul de mare (3-4 luni).

Pentru ilustrarea celor afirmate mai sus prezentam graficul valorilor
medii lunare ale UR si temperaturii pentru anul 2003 din Sala I a Sectiei
de Istorie Veche (celelalte sali avand valori asemanatoare) in fig.1, in
fig.2 fiind reprezentat graficul valorilor medii lunare de temperatura si
umiditate relativa pentru orasul Iasi (statia meteorologica Iasi).

B T(C) # UR(%)

lan Feb Mar Apr Mai lun lul Aug Sep Oct Nov Dec
Luna

Figura 1

B T(C) ® UR(%)

Figura 2

34
https://biblioteca-digitala.ro



Din analiza conditiilor depozitului de arheologie si ale muzeului se
desprind urmatoarele concluzii:

- variatiile mari de temperatura si umiditate, datorate igrasiei
din depozit si a incalzirii excesive din timpul iernii ale tuturor spatiilor,
sunt factorii cei mai nocivi.

- mobilierul greoi, sau rafturile libere constituie pericol datorita
vibratiilor aparute la tragerea sertarelor, sau la eventualele cutremure,
cand obiectele pot efectiv cadea de pe rafturi

- conductele de apa ce traverseaza depozitul sunt contraindicate in
acest tip de spatii de depozitare

- iluminarea cu tuburi fluorescente poate cauza distrugeri,
datorita componentei UV

Propuneri pentru obtinerea unor conditii mai bune pentru
pastrarea bunurilor arheologice:

- Datorita faptului ca prima sala de depozit si aproape un sfert
dintr-a doua sunt in curs de consolidare, se propune luarea unor masuri
pentru stoparea igrasiei

- Construirea unor module de depozitare noi, inchise,
nerenuntand la topografia anterioara, pentru a putea folosi vechea
organizare reflectata in registrul topografic.

Pentru a inlatura inconvenientele ardatate mai sus, s-au proiectat
module (17 bucati) din lemn uscat (de preferinta brad, pe schelet metalic,
ambele acoperite cu substante neutre din punct de vedere chimic) sau
din Al pasivat electrolitic (cu inconvenientul pretului de cost foarte mare),
cu 30 de sertare fiecare (sertarele sunt de trei dimensiuni, functie de
tipologia obiectelor), care aluneca lin, inchise cu usi glisante. Sertarele
vor fi captusite pe fund cu polistiren expandat, in care se vor practica
orificii conforme dimensiunilor bazei obiectelor ceramice. Obiectele mici
vor fi puse in pungi din poliester si apoi in cutii speciale.

- Eliminarea iluminarii fluorescente si inlocuirea cu becuri
incandescente, astfel orientate incdt sa asigure iluminarea tuturor
modulelor, cu conditia ca asezarea acestora sa fie in spatiile dintre
module, cerintd a normelor de paza contra incendiilor. Eliminarea
iluminarii fluorescente din salile I -VII.

- Etansarea ferestrelor

- Conservarea peretelui de piatra din camera nr.2 a depozitului si
eliminarea prafului dintre ziduri si parchet.

- Eliminarea mochetei din salile I - VII

- Desfiintarea parcarii din dreptul Sectiei de Istorie veche

Deoarece incalzirea Palatului reprezinta cauza marilor variatii ale
temperaturii si implicit ale umiditatii relative, se impune o judicioasa
exploatare a acesteia, prin urmatoarele masuri:

- Dotarea tuturor caloriferelor cu robineti usor manevrabili

- Exploatarea incalzirii pe ore, functie de temperatura mediului
exterior
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- Dotarea cu pompe pentru usurarea echilibrarii instalatiei

- Posibilitatea eliminarii perioadelor de trecere vara-iarna
prin mentinerea incalzirii functie de temperaturile exterioare, (dotarea cu
centrala proprie).

- Dotarea cu umidificatoare si dezumidificatoare, functie de
UR.

RESUME

L'étude présente constitue une analyse des collections d‘archéologie
du Musée d'Histoire conformément aux nécessités de la conservation
préventive, par l'inspection rigoureuse des salles d’exposition et des
dépots, a partir du batiment, de ses circonstances jusqu’a la maniere
de présentation et de dépoét de chaque objet, mais aussi des mesures
nécessaires pour la conservation adéquate du patrimoine.
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ASPECTE TEORETICE SI PRACTICE PRIVIND UTILIZAREA
ENZIMELOR IN CONSERVAREA SI RESTAURAREA
BUNURILOR DE PATRIMONIU

Oana Adriana Cuzman

ABSTRACT

This article presents theoretical and practical aspects of the use of
enzymes in the conservation and restoration of the cultural heritage.
Enzymes are protean biocatalytic agents with special features; they
can be used in the conservation and restoration of the cultural heritage.
Therefore, this paper aims at highlighting the neccessity of studying
these specific proteins in order to render their use as efficient as possible.
The specialised literature mentions the successful results of the use of
enzymes on different organic supports (textiles, paper, leather and
parchement) or when removing the aged layers and the organic deposits
from painted surfaces.

Enzimele - definitie, caracteristici, clasificare &

Enzimele sunt complexe proteice produse de celulele vii ce
catalizeaza reactii biochimice specifice, caracterizandu-se prin anumite
proprietati specifice: actioneaza in cantitati extrem de mici, dar manifesta
o activitate extrem de intensa; nu se consuma si nu se transforma in
reactiile chimice catalizate; catalizeaza reactii termodinamic posibile,
adica reactii care corespund unei diminuari a energiei libere; orienteaza
si maresc viteza reactiilor biochimice, determinand scaderea energiei de
activare a moleculelor de substrat asupra carora actioneaza; constituie
cei mai eficienti catalizatori cunoscuti, determindnd reactii extrem de
rapide; nu modifica starea finala de echilibru a reactiilor ci numai viteza
cu care se realizeaza acest echilibru; se disting printr-o specificitate de
actiune, conversia unui substrat intr-un produs (produsi) de reactie sau
biosinteza unei substante din componentele constitutive fiind catalizate
de un anumit tip de enzime.

Pentru ca enzimele sa poata fi folosite cat mai eficient, in conditii cat
mai apropiate de pretentiile lor, fara a suferi modificari ale stabilitatii si
ale proprietatilor lor cinetice, acestea trebuie imobilizate, adica atasate
fizic de un suport solid ce poate fi aplicat pe substratul ce urmeaza a fi
descompus, intr-un mediu controlat de pH, temperatura si umiditate. Se
folosesc adesea metodele de imobilizare a enzimelor pe materiale texile
sintetice netesute (in gel) si pe membrana celulozica semipermeabila (in
solutii).®

In domeniul conservarii si restaurarii bunurilor de patrimoniu se
utilizeaza doar hidrolazele (carboxidazele - celulazele si amilazele,
lipazele, peptidazele - proteazele, colagenazele, alcalaza, tripsina,
carboxipeptidazele), care catalizeaza scindarea hidrolitica a moleculelor
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de substrat prin clivarea legaturilor dintre un atom de carbon si alti atomi,
sub actiunea apei, scindandu-se legaturi de diverse tipuri (legatura
ester, legatura glicozidica si legatura peptidica). Enzimele (colagenazele,
tripsina, proteazele si alfa-amilaza) s-au folosit pentru prima oara in
domeniul patrimoniului pe suport papetar.2

1. Utilizarea enzimelor pentru indepartarea pastei de amidon

In anul 2000, in cadrul unui proiect din cadrul Academiei de Arta si
Design de la Institutul American pentru Conservare, s-a pus la punct un
sistem de compresa enzimatica cu alfa-amilaza (Fig. 2), numit Albertina-
Kompresse, dupa numele colectiei pe care s-a intervenit. Acest proiect
a avut ca scop indepartarea adezivului (pasta de amidon) imbatranit
folosit la montarea imprimatelor si gravurilor (Fig. 1), ce au suferit in
timp diverse deformari, cute sau sifonari. Principiul metodei, simplu si
eficient, are ca avantaj umectarea slaba a operelor, compresele actionand
o perioada scurta de timp si in plus enzimele imobilizate pe tesaturile
speciale (imbibate initial cu gelul enzimatic si apoi uscate), pot fi pastrate
perioade Tndelungate si pot fi cu usurinta reactivate.

1//\_
f/s j— \\

6 I
Fig. 1 Fig. 2
Gravura (a) si imprimata (b) Structura aplicarii compreselor
montate prin puncte de adeziune enzimatice cu a-amilaza:

(Vienna Albertina Graphic Collection) 1. greutate; 2. peliculd de poliester; 3. material

umezit; 4. compresa impregnata cu enzime;
5. hartie intermediard; 6. hartii lipite cu
pasta de amidon.
(Albertina Kompresse, Klug Conservation,
Immenstadt (2000))

2. Utilizarea enzimelor pentru indepartarea repictarilor pe baza
de ulei 2
In urma investigatiilor preliminare si a testelor amanuntite de curatare
(Fig.3, Fig. 4) efectuate in cazul unei rame de lemn policrom de secol XVII
de la Biserica Sf. Iacob, Eiovo (Croatia) s-au utilizat in anul 2005, lipaze
pentru indepartarea ultimei repictari inestetice, de nuanta albastra, in
scopul armonizarii cu icoana de secol XVIII pe care o incadra.
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Fig. 3 Testul indepartarii repictarii: Fig. 4 Testul indepartarii repictarii cu:

A - mecanic, umed A - enzime
B - mecanic, uscat B - solventi organici
C - lipazie

Stratul de culoare albastra, pe
baza de ulei, a fost aplicat atdt pe
orificiile gaurilor de zbor ale insectelor
xilofage, pe lacune, cat si pe fisurile
ramei. Siin acest caz enzimele au fost
imobilizate, iar metoda de curatire
cu ajutorul lipazelor s-a dovedit a fi
cea mai eficienta, chiar daca nu s-a
pastrat decat unul din parametri la
nivelul optim, si anume pH-ul.

Fig. 5 Rama de lemn policrom,
sec. al XVII-lea, Biserica Sf. Iacob,
Ciovo, Croatia, inainte (a)
si dupa (b) interventie

3. Utilizarea enzimelor pentru indepartarea unor agenti de
consolidare de pe fresca (clei de oase, caseina)

O abordare biologica, inovativa si de succes a fost aplicata pentru
recuperarea unor fresce pictate de Spinello Aretino, provenite din Cimitirul
Monumental din Pisa, Italia, datate sec. XIV. In urma deteriorarilor suferite
de-a lungul timpului, acestea au fost detasate in doua randuri, la ultima
desprindere folosindu-se tehnica ,tear off” care a implicat aplicarea cu clei
animal a unui val, in scopul consolidarii.

Dizolvarea cleiului si eliberarea
valului (fara a fi afectat suportul
de pe spate consolidat cu caseina)
au fost realizate prin activitate
metabolica bacteriana folosindu-se o
suspensie de celule viabile bacteriene
Ccu specia Pseudomonas stutzeri A29.
Dupa findepartarea facing-ului s-au
folosit separat si in mixtura, enzime
pure (proteaza si colagenaza) pentru
Fig. 6 Indepartarea facing-ului eliminarea reziduurilor de materie

dupa 10 ore de la aplicarea organica ramase pe suprafata
suspensiei bacteriene fresceij.Z
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Fig. 7. Detaliu fresci sec.XIV, Cimitirul Monumental din Pisa, Italia, in urma
indepartarii valului (a) si dupa utilizarea enzimelor (b)

Un alt caz este cel al frescelor medievale din Biserica Sf. Alexandru,
Wildeshausen, Germania, unde pictura a fost stabilizata cu ajutorul
caseinei, insa dupa circa 30 de ani de la consolidare, datorita efectelor
climatului, caseina a imbatranit, devenind extrem de dura si a inceput a
se exfolia pe suprafete extinse, antrenand totodata si stratul de culoare.
In urma testelor si analizelor efectuate solutia utilizarii alcalazei pentru
indepartarea caseinei a fost cea mai potrivita.t

4. Utilizarea enzimelor pentru indepartarea petelor de sange*

Unul din manuscrisele pe pergament aflat la Biblioteca Nationala Rusa
din St. Petersburg, datand din sec. XV (Fig. 8), prezinta un interes special
datorita naturii degradarilor si a tratamentului folosit pentru conservarea
lui. O parte din text si marginile pergamentului au fost pierdute, iar
partea ramasa prezenta deformari, murdarie aderenta, rupturi verticale
si orizontale cu pierderi si pete de sange. A fost imposibila determinarea
apartenentei umane sau animale a sangelui. De obicei conservatorii
pastreazda asemenea pete datorita dovezilor de importanta istorica ce le
pot furniza, insd in aceasta situatie s-a decis indepartarea lor pentru ca
textul sa devina mai vizibil si sa se elimine deformarea pergamentului. In
acest sens s-au utilizat cu maxima eficienta enzime proteolitice (trypsina
si chemotripsind) cu actiune optima la un pH alcalin, insa cu precautie,
pentru a nu afecta colagenul structura pergamentului.

Fig. 8. Pergament - fragment din Biblia ebraici, sec. XV, St. Petersburg, inainte de
restaurare (a) si dupa restaurare (b)
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Concluzii

Diversele tipuri de enzime utilizate in conservarea si restaurarea
bunurilor de patrimoniu sunt deosebit de eficiente, insa utilizarea lor este
limitata de primarea interesului pentru integritatea bunului cultural si de
reziduurile enzimale. Este obligatorie interventia controlata, fiind necesara
existenta unei retele functionale de cooperare, formata din specialisti
din sectoarele de interes, supraveghindu-se atat tratamentul cat si
efectul acestuia in timp asupra bunurilor de patrimoniu. Enzimele pot fi
un supliment eficient in cadrul metodelor de conservare si restaurare,
nicidecum o alternativa la produsele chimice, deoarece, comparativ cu
acestea au un cost mai ridicat, necesita mai mult timp pentru fabricare,
au un timp de pastrare mai scazut si sunt mai instabile la infestarea
biologica.
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METODE DE CURATJIRE A METALELOR

Mihai I. A. Lupu

ABSTRACT

Two natural products were tested; one is an aqueous xtract from
Saponaria root, used as natural soap and the otheris a C10-C15 petroleum
derivative. These two “proposals” were compared, both from the point
of view of physical properties and way of treatment - time, temperature,
concentration - with the methods currently used in metalwork and textile
with metallic thread conservation. Both products could be very easily
obtained, present no using risks, are no-toxic, are chemically neutral,
give no secondary reactions and besides, they are very cheap. They gave
good results on silver and gold alloys, for the aqueous extract, and on the
iron ones for the hydrocarbon.

Cuvinte cheie
Metode de curatire, Radix Saponaria, petrol, argint, aur, fer.

Introducere

Inainte de a se descoperi sapunurile sau detergentii pentru spalari,
s-au folosit produse naturale cu proprietati similare, obtinute din plante.
Pornind de la aceste considerente, precum si de la faptul ca in laboratorul
de restaurare textile din MNAR, Saponaria se foloseste de peste 30 de
ani cu bune rezultate, prezentam o metoda simpla de curatire care nu
necesita aparatura speciala, conditii deosebite de lucru si are grad de
toxicitate foarte scazut.

Curatirea produsilor de coroziune de pe obiectele casnice din fier
se poate face direct cu materiale abrazive, sau indirect cu alti produsi
care inmuiau ceea ce trebuia inlaturat, cum ar fi de exemplu petrolul,
dupa care urmeaza inlaturarea mecanica. Aceasta usureaza indepartarea
produsilor si face ca interventia minima sa fie posibila.

Modul de lucru si rezultate

1. In tara noastrd, in vechime, planta cel mai des folosita pentru
spalarea textilelor a fost Saponaria Oficinalis si mai exact din radacina
acestei plante, Radix Saponaria, se prepara un decoct in apa, (in
concentratie de 5 sau 10 grame la litru, prin fierbere timp de 2 ore, care
dupa racire se filtreaza). Temperatura de spalare a fost de 30-35 grade
Celsius iar timpul necesar a fost intre 8 si 12 ore in doua-trei reprize. Ph-
ul solutiei Tnainte de spalare este cuprins intre 5,8-6,3, iar dupa, este in
jur de 5. Solutia initiala a fost facuta cu apa normala (Ph 6,5). Are un grad
de spumare redus si este mult mai eficienta la curatire decat solutia de
complexon III 5% in cazul textilelor arheologice cu fir din matase infagurat
in banda de aliaj din argint simplu sau aurit. Timpul este mare deoarece
nu se poate ajuta mecanic decat cu o pensula moale pentru indepartarea
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depunerilor de pe materialul textil. Nu are nici un efect asupra produsilor
de coroziune din cupru si fier. Obiectul se prezinta in final foarte bine
pastrand si patina nobild, deoarece Saponaria nu actioneaza asupra
oxizilor sau a sulfurii de argint, indepdrtand insd cu usurinta celelalte saruri
existente. In cazul obiectelor din aur si argint, timpul de lucru se reduce,
avand posibilitatea cresterii moderate a temperaturii, pana la 40-50 grade
Celsius cat si actionarii mecanice, lucru imposibil de efectuat la textile,
din cauza fragilitatii lor. Testele au fost efectuate pe resturi de materiale
textile arheologice, si pe obiecte decorative din argint si aur, fara valoare
de patrimoniu. In literatura de specialitate (2, 3) am gasit putine referiri
la folosirea Saponariei, cu bune rezultate la spalarea textilelor decorative
fara specificatii asupra firului metalic, conditiile de lucru fiind apropiate. In
laboratorul de restaurare textile din muzeul nostru, tocmai acest aspect
a fost foarte apreciat, respectiv excelenta comportare a agentului de
spalare — curatare deopotriva pentru fibrele textile si firul metalic, avand
capacitatea de indepartare a murdariei cat si de solubilizare a unor produsi
de coroziune. Din aceste considerente am trecut la experimentarea acestui
produs la curatirea metalelor, mai ales pentru cele cu mici probleme cum ar
fi argintul sau aurul, ca inlocuitor al unor agenti de curatare mai duri, mai
toxici si mai greu de manuit, de tipul acizilor, bazelor sau sarurilor.

2. Tot din timpuri stravechi, pentru curatirea uneletelor agricole, a
sculelor folosite in gospodarie, se folosea titeiul si mai tarziu un distilat
al lui, petrolul, in care se inmuiau obiectele, dupa care se curatau fie cu
o perie dura, fie cu alte materiale abrazive, pana se indeparta rugina
in totalitate. Timpul de inmuiere este de 1-2 zile dupa care periajul se
poate face zilnic. Operatiunea se desfdsoara la temperatura camerei
de preferinta intre 10 si 20 grade Celsius. Testele au fost efectuate pe
materiale arheologice fara valoare si pe diverse obiecte de uz casnic pline
de coroziune (cuie, suruburi, cleme, foarfeci, etc).

Concluzii

Saponaria este recomandata pentru spalarea textilelor arheologice,
etnografice si decorative cu fir metalic de broderie din aliaje de argint sau
aur. Deasemenea pentru obiecte din argint si aur se poate folosi cu bune
rezultate la indepartarea murdariei aderente si a unor saruri solubile,
pastrand patina nobild. Putem spune ca are cea mai inofensiva actiune
asupra obiectelor tindnd cont de eficienta ei. Singurul dezavantaj este ca
solutia se altereaza usor si trebuie folosita proaspata.

Petrolul (lampant) derivat din distilarea titeiului (C -C,) este
recomandat la obiectele din fier ce apartin patrimoniului tehnic, la
care imersia in apa este contraindicatd, pentru inmuierea produsilor de
coroziune in vederea curatirii, are un efect mai slab de inmuiere decét al
CMC (1).

Materiale
Radix Saponaria, PLAFAR Bucuresti
Petrol lampant, PECO, Romania.
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OBSERVATII PRIVIND UTILIZAREA UNOR SUBSTANTE CU
ROL BIOCID IN TRATAREA UNEI SCULPTURI DE LEMN DIN
COLECTIA MUZEULUI DE ARTA DIN TULCEA

Anca Rotarescu

Multe dintre muzeele din Romania se confrunta inca cu probleme
legate de conservarea obiectelor de patrimoniu de natura organica. Una
dintre acestea este combaterea degraddrii lemnului de cdtre agentii
biologici. “In scopul realizarii tratamentelor preventive ori de stopare a
actiunii bio-daunatorilor lemnului (...), restauratorii au folosit de-a lungul
timpului diferite materiale cu rol biocid™.

In Laboratorul de restaurare-conservare din cadrul I.C E M Tulcea
se utilizeaza o serie de produse insecto-fungicide destinate industriei
lemnului, care sunt mai mult sau mai putin eficiente. Astfel, in combaterea
atacurilor active ale insectelor xilofage , utilizarea unora dintre produse s-
a dovedit a fi buna doar o perioada relativ scurta dupa tratament”,

Scurta prezentare a colectiei de sculpturd in lemn din cadrul Muzeului
de Arta din Tulcea

Colectia de sculptura in lemn cuprinde 45 de lucrari ale sculptorilor
romani contemporani, lucrari provenite din donatii, achizitii precum si
transferuri de la Oficiul de expozitii Bucuresti, incepand cu anul 1971.

In decursul anilor, lucrarile de sculptura au fost depozitate in diferite
spatii, unele dintre acestea, insalubre. Astfel, pdna in 1997, lucrarile
de sculptura au fost tinute in spatii exterioare muzeului, de fapt, niste
magazii igrasioase. Valorile microclimatului erau cuprinse vara intre 22-
36°C iar U.R. intre 70-85%. Intre anii 1991-1997 in aceste spatii au fost
depozitate si alte materiale (expozitionale si cherestea pentru tamplarie).
Suprafetele umede ale lemnului au fost un mediu propice atacurilor
agentilor biologici de origine vegetalda (ciuperci si bacterii) precum si
insecte.

Dupa 1997 sculpturile din lemn au fost mutate intr-un nou spatiu
din interiorul muzeului. Din pacate, la acel moment sculpturile prezentau
deteriorari majore, determinate atat de ciuperci cat si de insecte xilofage.
Astfel, 12 dintre acestea prezentau deteriorari specifice putregaiului
brun.

In urma analizelor de laborator s-a determinat faptul c& in toate
cazurile analizate, structura lemnului este foarte puternic afectata si de
atacurile insectelor xilofage (Anobium).

Una dintre aceste lucrari este cea intitulata ,Stalp”, realizata de
artistul Vladimir Predescu, lucrare cu nr. inv 28. Este executatd in lemn de
fag’, avand dimensiunile: I=1960; LA=135; A=43 cm (Foto nr.1).

Lucrarea, cu evidente trimiterila motivele sisimbolurile artei populare,
este o compozitie geometrizata, cu 4 componente: doi stalpi, o talpa-baza
de sustinere, iar in plan superior un volum circular ce sugereaza o roata.
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Sculptura a beneficiat, anterior anului 1997, de aceleasi conditii
inadecvate de pastrare. In momentul mutarii in noul depozit, avea lemnul
umed. Dintre cele 4 piese componente ale ansamblului, cu exceptia
volumului circular, toate celelalte componente prezentau caracteristicile
putregaiului brun (culoare brun-roscata iar la interior lemnul se desfacea
in bucati prismatice). Analizele efectuate ulterior' au confirmat faptul ca
~piesa a suferit un atac puternic de ciuperci xilofage precum si urme ale
unor atacuri de insecte xilofage”.

Daunatori identificati
Atacurile biologice identificate in ultimii ani in depozitul de sculptura

in lemn (D2) sunt:
a) Atacuri de ciuperci xilofage;
b) Atacuri de insecte xilofage - din ordinul coleopterelor: Anobium
Punctatum de Geer si Xestobium rufovillosum de Geer.
Insectele xilofage sunt cunoscute sub denumirea de ,carii”. “Sub
denumirea de carii se cuprinde o familie de gandaci de culoare castanie, a

caror larve distrug lemnul, transformandu-I intr-o pulbere fina".s

O alta insecta identificata recent’ este Xestobium rufovillosum de
Geer. ,Aceasta insecta face parte, de asemenea, din marea familie a
cariilor, cunoscut fiind si sub denumirea populara de ,ceasul mortii".
.Esenta cea mai atacata este bradul (...) dupa care urmeaza celelalte
esente: fagul, stejarul, plopul, ulmul, carpenul™.

Speciile de insecte mai sus mentionate au fost identificate incepand
din 1998 si in cazul lucrarii cu nr de inv 28. Atacul insectelor a fost,
se pare, ulterior atacului ciupercilor xilofage. Dealtfel, literatura de
specialitate’ mentioneaza faptul ca Xestobium Punctatum de Geer ataca
lemnul contaminat de ciuperci xilofage.

Doua dintre piesele componente ale lucrarii cu nr. de inv 28 - stalpii-
prezinta crapaturi si fisuri pe lungimea fibrei. Este bine cunoscut faptul ca
LVvariatiile de umiditate conduc la variatii dimensionale care pot fi insotite
de deformari si crapaturi, si care, cu timpul,distrug mecanic lemnul”'® Pe
langa degradarea cromatica datorata atacului ciupercilor xilofage, s-a mai
constatat un proces rapid de friabilizare a lemnului la interior.

Daune provocate

a) de ciuperci: Pe interior, lemnul stalpilor si-a schimbat culoarea.
Lemnul a devenit sfaramicios, desfacandu-se in bucati prismatice, prin
crapare longitudinala si transversala. ,Acest proces este o urmare a unei
contractii puternice'”. ,Lemnul isi micsoreaza continuu volumul si pierde
rezistentele de la interior spre exterior. Scaderea rezistentei lemnului se
face simtita in scurt timp de la inceperea atacului”.'? ( Foto nr.2)

Asa cum atesta si buletinul de analiza nr. 1/ 11 01 2000 emis de
Laboratorul de Conservare si Protectia Patrimoniului din cadrul Muzeului
Taranului Roman, ,toate obiectele de la care s-au prelevat probe, au
suferit un atac puternic de ciuperci xilofage. Lemnul a fost puternic
afectat atat ca aspect cat si ca structura fizico-chimica, la suprafata cat si
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in profunzime. La lucrarea cu nr inv. 28, atat aspectul cat si consistenta,
indica un atac puternic de ciuperci xilofage».

b) de insecte : Larvele insectei Anobium Punctatum au distrus
lemnul stélpilor lucrarii cu inv 28. Atacurile au fost succesive, fiind
consemnate anual in anexele fisei de conservare. Insectele Xestobium
ruffovilosum «trdiesc tot timpul vietii lor larvare in lemn, provocand
daune foarte mari, deteriorand lemnul prin galerii intretaiate»'.

Stalpii lucrarii cu nrinv. 28 au fost atacati de ambele specii. Lemnul
acestora prezinta numeroase orificii de zbor (Foto nr. 3), cu diametrul de
1-2 mm - specifice insectelor Anobium Punctatum de Geer, precum si de
3 mm, specifice insectei Xestobium ruffovillosum.

Masuri de combatere si prevenire

Tratamentele de combatere a insectelor xilofage au fost efectuate in
Laboratoarele de restaurare din cadrul ICEM Tulcea.

Efectuarea acestui studiu s-a desfasurat in perioada ianuarie 1998-
martie 2004, in mai multe stadii:

a) In primul stadiu de cercetare am urmarit monitorizarea atacurilor
biologice asupra lucrarii inv 28. Datele la care au fost constatate
atacuri intense ale insectelor xilofage sunt: 1998-01; 1999-03;
2000-10; 2001-04; 08; 10; 2002-05; 2003-03; 2004- 06.

De asemenea, in aceasta etapa s-au identificat tipurile de daunatori.
Au fost efectuate analize in cadrul laboratoarelor specializate din cadrul
Muzeului Taranului Roman, Complexului National Muzeal “ASTRA” din
Sibiu si ICEM Tulcea.

De asemenea, s-a procedat la schimbarea conditiilor de microclimat
pe o perioada determinata.

b)In cel de-al doilea stadiu al cercetarii s-a urmarit combaterea
ciupercilor si a insectelor xilofage. Operatiunile s-au desfasurat in
mai multe etape, in perioada ianuarie 1998 - martie 2004, datele
tratamentelor, substantele utilizate precum si procedeul de aplicare
fiind: in anul 1998, 23.01, s-a aplicat Xylamon prin injectare; in
1999, 6 si 17.04 s-a aplicat Sadokill-Sadolin Clasic prin injectare;
fn 2000, 15-17.03 si 24.10 s-a aplicat Sadokill prin injectare; in
anul 2001 s-au utilizat: in 26.04 Sadolin-Sadokill prin injectare;
in 8.08 Sadolin-Base prin injectare iar in 28 si 3.12 Xylamon prin
injectare. In anul 2002 nu s-au efectuat tratamente. In 2003, 24-
25.03 si 31.03 s-a aplicat Xylamon prin injectare. In anul 2004 in
10-23 06 s-a utilizat Xyladecor prin pensulare iar in 23.06 si 15.10
Xylamon si Sadolin Base prin injectare si pensulare. Tratamentele
au fost efectuate de catre restauratorii din cadrul Laboratorului
de restaurare lemn din ICEM Tulcea. Dupa cum se poate observa,
restauratorii ICEM au utilizat produse germane ca XYLAMONUL
(Clear Combi Hell, Hartendt si Brown) si cele daneze SADOLIN
(Base, Classic si Sadokill).

XYLAMON-ul - grund impregnant™ este un produs pe baza de rasini
alchidice. Instructiunile de folosire nu fac nici o precizare cu privire la
remanenta tratamentului. Se dilueaza cu White spirt.
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SADOLIN BASE" - este o substanta de aseptizare a lemnului,
incolora, pe baza de solventi organici.

Lemnul tratat cu Sadolin-Base este protejat impotriva ciupercilor;
insectelor daunatoare lemnului, petelor albastre, mucegaiului. Se
dilueaza cu white spirt. Se aplica cu pensula, in intervale de 24 de ore,
intre straturi sau prin imersare. Intervalul de timp intre primul si al doilea
strat nu trebuie sa depdseasca trei luni.

SADOLIN-SADOKILL - este o substanta incolora, organica, pe
baza de solventi pentru protectia lemnului. Se aplica cu pensula sau prin
imersie. Testele s-au efectuat pentru determinarea efectelor de protectie
impotriva aparitiei insectelor dupa evaporare. Recomandari: o protectie
totala se obtine cu 250 ml/mp. Pentru a obtine o protectie totala trebuie
ca tratamentul sa fie aplicat pe toata suprafata. Umiditatea lemnului
nu trebuie sa depaseasca 18%. Nu este necesard reaplicarea deoarece
Sadokill determina o protectie indelungata.

Rezultate si_concluzii
~Majoritatea insectofungicidelor mentionate anterior au fost create

pentru industria lemnului. Ele au fost adoptate de catre conservatori i
restauratori (...) din lipsa de altceva mai potrivit sau ceva creat special
pentru domeniul lor de specialitate”".

Asa cum aratda un studiu recent* referitor la folosirea solutiilor de
piretroizi de sinteza diluate in white spirt (petrosin), cum sunt si cele
folosite in laboratoarele din Tulcea, eficienta in combaterea atacurilor
active ale insectelor xilofage este buna numai o perioada relativ scurta de
timp dupa tratament. Acest lucru a dovedit ca aplicarea solutiilor simple
de piretroizi nu are remanenta indelungata.

In acelasi timp, d-na restaurator Doina Elena Darvas atragea atentia
ca «este clar ca nu exista nici o trimitere la folosirea pesticidelor (n.n)
si in alte domenii, cum ar fi patrimoniul cultural national, desi de mult
timp ele sunt aplicate in acest sens, in fenomenele atat de raspandite de
biodeteriorare. Uneori acesti agenti biologici sunt rezistenti la produsele
inscrise pe lista pentru agricultura»"

Mai trebuie mentionat faptul ca «substantele toxice patrund destul
de greu in obiectele de lemn (piese de muzeu, mobilier, constructii)
in interiorul cdrora daunatorii (anobidele coleoptere) isi fac galerii »”.
Intr-adevar, s-a constatat ca in cei sapte ani de cand restauratorii ICEM
folosesc insecticidele amintite, nu s-a observat o imbunatatire a starii
de conservare a sculpturilor. Aceasta problema pune in discutie mai
multe aspecte, cum ar fi a) frecventa tratamentelor; b) metoda folosita;
c) cantitatea de substanta folosita; d) microclimatul; e) depozitarea
ulterioara efectuarii tratamentelor.

Frecventa tratamentelor A
Xilamonul - fara indicatii privind frecventa folosirii. In laboratorul din
Tulcea s-a folosit acest produs o data la 3 ani (intre 1998 si 2001) si o
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data la 2 ani (intre anii 2001-2003); apoi un singur tratament/an, intr-o
singura zi (1998, 2001 sau repetat la 3 zile, in 2003).

Sadolin-base - In conformitate cu fisa tehnica* ,intervalul de timp
dintre primul si al doilea strat, nu trebuie sa depaseasca 3 luni. Dar pentru
marea majoritate a constructiilor din lemn este suficient un singur strat de
sadolin”. Mentionam ca acest produs s-a folosit pentru tratarea lucrarii cu
inv 28, o singura data, in anul 2001, intr-un singur tratament, o singura
zi.

. olin-sadokill. In conformitate cu fisa tehnicd?, la capitolul
LIntretinere si reaplicare” se mentioneaza ca ,nu este recomandabila
(reaplicarea n.n.) deoarece Sadokill determind o protectie indelungata”.
Mentionam ca acest produs a fost folosit timp de 3 ani, respectiv 1999,
2000 si 2001, o singura data pe an, in 1999 - 10 zile consecutiv; de doua
oriin anul 2000 (15-17 03) si o singura data in anul 2001 (26.04).

Asa cum se poate observa, indicatiile din fisele tehnice fac referire
la tratarea lemnului din constructii, produsele nefiind destinate tratarii
obiectelor de patrimoniu.

O alta observatie se refera la faptul ca, in general, tratamentele cu
aceste trei produse s-au facut o singura data pe an, intr-o singura zi.
Tratamentele nu au fost repetate n perloadele de zbor, adica din aprilie si
pana in august, cu o singura exceptie, in anul 2001. In anul 2002 nu s-au
efectuat tratamente.

Metoda folosita a fost cea a injectarii, agsa cum, dealtfel, recomanda
si literatura de specialitate”. Nu au fost insa injectate si zonele invecinate
gaurilor de zbor. In figele tehnice ale produselor se mentioneaza insa si
alte procedee cum ar fi pensularea si imersarea, procedee care nu au fost
aplicate. Pentru a obtine o protectie totald, in cazul Sadolinului-Sadokill,
.tratamentul trebuie aplicat pe toata suprafata””. In lipsa unor bazine
pentru imersare si datorita faptului ca partile componente ale lucrarii
au dimensiuni mari, metoda injectarii a fost insuficienta. De asemenea,
in urma efectuarii tratamentelor, gaurile de zbor nu au fost astupate,
permitand astfel accesul insectelor.

Cantitatea de substanta folosita. Pentru tratarea sculpturii cu inv.
28 la un singur tratament a fost utilizata o cantitate de 0,37 ml substanta.
In fisa tehnic3 a produsului Sadolin-Sadokill se mentioneaza c& o protectie
totala se obtine cu 250ml/mp (=4mp/l).

Microclimatul din spatiul in care se efectueaza tratamentul si cel
din spatiul in care se depoziteaza piesa, ulterior efectuarii tratamentelor,
o considerdm extrem de importanta.

1) In timpul tratamentului nu se recomanda (in utilizarea produsului
Sadolin-base) aplicarea la temperaturi mai mici de 5°C, din considerentul
ca va cregte timpul de uscare. Mentionam ca temperatura din laboratorul
de restaurare s-a situat frecvent sub aceasta valoare. In ceea ce privesc
valorile UR mentionam ca acestea nu au fost monitorizate dar, in incaperile
de la parterul cladirii, aceste valori sunt cuprinse intre 68-86%.

2) In ceea ce privesc valorile microclimatice din depozitul de sculptura
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in lemn Tnregistrate in ultimii 6 ani, aceste date sunt: T= 13,9-30,1°C iar
UR= 57 - 75 %.

Se pot constata fluctuatii mari ale UR precum si valori peste 70%.
Dupa cum se cunoaste, ,la valori ale UR de 70% si o temperatura cuprinsa
intre 20-25°C insectele prospereaza”*. De asemenea, ,la lemn, variatiile
de plus-minus 7% UR pot declansa adevarate ravagii (degradari bio-
corozive puternice, oxidari inaintate)"*

In ceea ce priveste conditiile de viata a larvelor de Anobium punctatum
de Geer si a celor de Xestobium punctatum temperatura aerului trebuie
sa fie cuprinsa intre 14-28°C, optima 22-23°C, la o valoare a umiditatii
aerului de peste 55-60% si a lemnului de peste 10-12% (optima 28%),
conditii pe care spatiile de depozitare le ofera din plin.

Conditiile de depozitare in urma tratamentelor.

Trebuie mentionat ca in urma tratamentelor lucrarile au fost
depozitate in aceleasi spatii. Sculpturile din lemn aduse din laboratoare
dezinfectate dar repuse in depozite alaturi de sculpturi infestate, pot fi din
nou invadate. Caci ,depunerea oualelor poate avea loc, in cazul insectei
Xestobium ca si in cazul insectei Anobium Punctatum de Geer, chiar pe
acelasi lemn”?,

Concluzii

Coroborarea factorilor amintiti in acest capitol au dus la ineficienta
tratamentelor efectuate pana la ora actuald. Ar fi de dorit ca pe viitor sa
se acorde o mai mare atentie efectuarii periodice a tratamentelor, rotatiei
pesticidelor sau chiar finlocuirea acestora, monitorizarii rezultatelor,
crearii unor spatii de carantina, controlului permanent al valorilor micro-
climatului din spatiile de depozitare si tratament, dotarii depozitelor de
lemn cu aparate de dezumidificare.

ABSTRACT

The paper presents a case of successive attack of wood insects under
a sculpture which is store inside the Art Museum of Tulcea.

In the first stage of our research we monitories the insects attack and
we identified the types of malign attack (ANOBIUM PUNCTATUM DE GEER
and XESTOBIUM RUFFOVILOSUM). In the second stage we begun to treat the
sculpture. Between 1998 and 2004 we used German substances as Xylamon
(Clear Combi Hell, Hartendt si Brown) and Danish Sadolin (Base, Classic and
Sadokill). Unfortunately, after seven years we realise that the use of products
which are functional for wood industry is efficient for a very short time.

This fact is a proof that the substances we use dont have
remanence.
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STUDII ASUPRA COMPOZITIEI ST PROCESELOR DE
DEGRADARE A UNEI PIESE ARHEOLOGICE COMPOZITE

Maria Geba
Ana-Maria Vlad

Piesa arheologica provine din sapaturile efectuate in anul 1996, la
Orheiul Vechi, Republica Moldova, de catre prof. univ. dr. Gh. Postica, de
la Universitatea Libera Internationala din Moldova, Republica Moldova si
a fost adusa la Centrul de Conservare-Restaurare a Patrimoniului Cultural
Iasi pentru investigatii.

Piesa a fost descoperita intr-un mormant si este datata de arheolog
in a doua jumatate a secolului al XV-lea - prima jumatate a secolului al
XVI-lea. Obiectul reprezinta o centura din piele cu catarama si ornamente
metalice. Centura se prezinta in 7 fragmente si o catarama (Foto.1).
Fragmentele din piele, dintre care unele au atasatda o rozeta metalica
ornamentald, sunt rigidizate, deshidratate, cu deteriorari fizico-mecanice
(fisuri, rupturi, pierderi de material) si sunt acoperite cu produsi de
coroziune si prezinta depuneri de sol (Foto.2,3). Pe unul din fragmentele
din piele se observa resturile unei tesaturi din matase, fixate de piele prin
intermediul ornamentelor metalice.

Elementele metalice prezinta depuneri masive de produsi de
coroziune verzi-albastrui.

Catarama metalica (Foto.4) reprezentand un razboinic (Sf. Gheorghe)
prezinta de asemenea, depuneri masive de diversi produsi de coroziune si sol.
Pe fata cataramei sunt prezente depuneri de produsi de coroziune ai fierului
si resturi de lemn (Foto.5), care acopera figura razboinicului. S-a efectuat o
radiografie la cererea arheologului, care a evidentiat figura Sf. Gheorghe.

Analiza metalului si produsilor de coroziune au relevat prezenta
alamei pentru ornamente si catarama, iar ca produsi de coroziune cloruri
si carbonati hidratati ai cuprului si oxizi de fier hidratati pe catarama
(probabil provenind de la o alta piesa invecinata din mediul de zacere).

Catarama a fost studiata prin microscopie optica, pe un microscop
Olympus, punandu-se in evidenta structura stratificata (Foto.6) de pe
spatele ei (hartie, textila, resturi lemn, material organic degradat - ars).

Fragmentele din piele au fost analizate in cadrul Facultatii de Textile-
Pielarie, Universitatea Tehnica ,Gh. Asachi” Iasi. Rezultatele analizelor
sunt prezentate in tabelul urmator:

Nr. Denumirea analizei chimice Valoarea (%)
crt.

1. Umiditate 13,49

2. Substante minerale 17,31

3. Substante grase 7,22

4, Substanta dermica 53,41

5. [ Substante tanante(vegetale) 1,39
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Substantele minerale, aflate in cantitate mare, au avut ca sursa
existenta unor piese de fier in proximitate, care prin corodare au produs
compusii de fier care au migrat si s-au depus pe fata cataramei.

S-a identificat ca tanant pentru piele castanul.

Tratamentul de conservare al centurii va urmari indepartarea pe
cat posibil a depunerilor de sol de pe piele si ornamente, fara detasarea
acestora cat si pastrarea resturilor de tesatura de matase. Se va aplica
un tratament local de curatire a produsilor de coroziune de pe piele
si cataramd, urmat de un tratament de consolidare a pieli in PEG
(polietilenglicol), cu inhibitor BTA (benzotriazol), pentru a stopa procesul
de coroziune al ornamentelor metalice.

ABSTRACT

The object, discovered in 1996, in a grave dated in the XV-
XVI-th century, represents a leather belt with metallic buckle and
accessories. All the metallic parts are made of brass and are covered
by corrosion layers of chlorides and hydrated carbonates of copper.
Leather analyses and the proposed conservation treatment for the whole
object are also presented.
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PROBLEMATICA CONSOLIDARII STRATULUI PICTURAL LA
CRUCEA ICONOSTASULUI DE LA BOHARI

Rozalia Iorga
Dana Popescu
Rodica Negulescu

In cadrul laboratorului de restaurare picturd al Muzeului Taranului
Roman am intalnit un caz care ne-a retinut atentia prin amploarea
desprinderilor stratului pictural, care faceau perceperea temei iconografice
greu vizibila. Este vorba de crucea iconostasului din satul Bohari, judetul
Arges.

I§ntregul ansamblu de piese al iconostasului dateaza probabil de
la sfarsitul sec. al XVIII-lea - Tnceputul sec. al XIX-lea, in pictura sa
fmbinandu-se armonios traditia postbizantina cu puternice influente
populare, atat la nivelul limbajului artistic cat si al tehnicii de executie.
Iconostasul bisericii din satul Bohari se afla in prezent in colectia de
obiecte de cult a muzeului, fiind stramutat din situ in anul 1996.

La o prima observatie ne-a atras atentia faptul cda formele de
degradare existente la cruce erau in mod clar diferite de formele de
degradare prezente la restul ansamblului. In conditiile in care artistul
a folosit aceeasi tehnicd de executie pentru toate elementele, dupa
un procedeu frecvent intalnit la pictura populara - un strat subtire de
preparatie asternuta pe suport de lemn (de tei in acest caz), peste care
s-a aplicat culoarea, neexistdnd urme de vernisare, se punea intrebarea
- ce a determinat aceasta diferentiere la nivelul desprinderilor stratului
pictural?

Crucea este un element pictat de mari dimensiuni (128 cm x 95
cm x 24,5 cm). Pictura sa reprezinta ,Rastignirea lui lisus”, incadrata
de trei medalioane in care sunt pictati sfintii evanghelisti Marcu, Ioan si
Luca, imaginea fiind initial greu lizibila din cauza multiplelor desprinderi
ale picturii si @ murdariei care a aderat la stratul pictural. Crucea este
facuta din lemn de tei - doua scanduri scobite sunt aduse in acelasi
plan, prin imbinarea acestora la centru. Stratul pictural este alcatuit
dintr-un grund foarte subtire de ghips cu clei (conform buletinului de
analize microchimice) peste care se afla stratul de culoare, pe alocuri
obtinut din mai multe suprapuneri. Pictura nu a fost vernisata, situatie in
general intalnita la lucrarile populare. Analizele microchimice efectuate in
Laboratorul de investigatii fizico-chimice de la Muzeul National de Arta al
Romaniei (Buletin de analiza Nr. 2 din 15.03.2001), au pus in evidenta
urmatorii compusi ai stratului pictural: miniu de plumb, indigo, ceruza,
preparatie de grund din ghips si clei.

Fata de partea decorativa a ansamblului care avea desprinderi ale
stratului pictural in acoperis cu doua pante situate pe zone reduse, la
cruce se puteau identifica desprinderi pe toata suprafata obiectului, in
forma de cupa si rulou; de asemenea la cruce stratul de murdarie aderenta
la pictura era mult mai compact decat la celelalte piese ale iconostasului.
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Problema cea mai grava, din punctul de vedere al conservarii
obiectului, a survenit in urma unei interventii ulterioare asupra sa, moment
in care a fost aplicat un strat de clei sau de albus de ou peste pictura,
(conform buletinului de analiza chimica - posibil albus de ou). Scopul
acestei interventii pare sa fi fost o incercare de consolidare a stratului
pictural, partial desprins, la momentul respectiv; sunt vizibile lacune pana
la grund sau chiar pana la lemn, care au fost acoperite cu materia proteica
cu rol adeziv si au fost gasite fragmente de pictura inglobate in aceasta
pelicula, pe deasupra stratului pictural propriu zis. Operatia pare sa fi avut
un efect contrar; cleiul (sau albusul de ou) a ramas la suprafata picturii,
in exces, contractdnd pe suprafata smulgand pe alocuri, in consecinta,
substraturile de culoare pana la nivelul grundului. Desprinderile s-au
produs pe intreaga suprafata a crucii, dar au fost mai pregnante in zona
corpului lui Hristos si in medalioane - locuri in care artistul popular a
executat detaliile picturii recurgand la suprapunerea mai multor straturi
cromatice, care s-au desprins unele de altele. Exfolierile peliculei de
culoare prezentau marginile rasucite sau chiar in forma de rulou, fiind cu
atat mai rigide cu cat cantitatea de clei sau albus de ou aplicat era mai
mare; aceste exfolieri sunt casante la presiuni si socuri mecanice relativ
usoare. De asemenea zonele lacunare sunt destul de numeroase, putdnd
fi localizate in special pe portiunile cu suprapuneri de culoare, cuprinzand
pe alocuri stratul pictural, in addncime, pana la lemn.

Alti factoride degradare au fost probabil slaba adeziune intre straturile
de culoare suprapuse (desprinderile in rulou s-au produs in special pe
aceste zone, fiind neidentificabile pe marginea crucii) si caldura excesivd,
provenita de la o instalatie electrica montata pe laturile obiectului. In
plus, intreaga suprafata a stratului pictural prezinta o retea de cracluri de
batranete care au delimitat de cele mai multe ori desprinderi in forma de
cupa, din care au evoluat ulterior desprinderile in rulou.

In fata acestor situatii descrise mai sus, problema cea mai dificila cu
care ne-am confruntat a fost consolidarea stratului pictural.

La efectuarea unui banal test de consolidare cu solutie de cleide peste,
pelicula proteica existenta pe pictura s-a comportat, dupa observatiile
noastre, ca un clei imbatranit, foarte greu solubil in apa, fara flexibilitate.
Din cauza slabei penetratii a solutiei de clei prin aceasta materie proteica
in structura picturii, nu s-a putut realiza o buna adeziune intre substraturi.
La o ugoara apasare cu spatula metalica a stratului pictural, pentru a
aduce desprinderile in plan, stratul de proteinda imbatranita, rigida a
facut ca exfolierile sa cedeze greu la presiuni; in cel mai rau caz pelicula
exfoliata s-a fracturat pe alocuri. Mai mult, in zonele in care s-a reusit
aplatizarea stratului de culoare, acesta a revenit pe alocuri la forma de
desprindere initiala, de rulou; acest lucru a fost posibil probabil din cauza
cresterii concentratiei de clei pe suprafata, concomitent cu evaporarea
apei din solutie.

Concluzia acestui test a fost faptul ca pelicula proteica, prin
imbatranire a suferit modificari ireversibile ale structurii sale chimice, care
au dus la pierderea proprietatilor biochimice initiale.
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Prin urmare, am incercat un al doilea test prin care am cautat sa
gasim o modalitate de penetrare a solutiei de clei prin pelicula proteica
rigida, insolubila la apa, aflata la suprafata picturii. Am aplicat usor, cu
pensula, alcool izopropilic pe pictura (alcoolul izopropilic nu are retentie
in stratul pictural) dupa care am intervenit cu o solutie de clei de peste,
in concentratie de 4% (la care s-a adaugat conservant pe baza de fenol);
concentratia optima a solutiei de clei s-a stabilit in urma observatiei
facute la efectuarea unor teste repetate. Am constatat ca pelicula proteica
veche s-a flexibilizat de data aceasta si s-a expandat in urma aplicarii
alcoolului izopropilic si a solutiei de clei, capatand o consistenta moale,
asemanatoare unei gelatine. Fenomenul inmuierii peliculei proteice se
explica prin ruperea legaturilor intermoleculare ale substantei. Ulterior
am indreptat marginile rasucite ale desprinderilor cu ajutorul sondei
dentare si am desfacut rulourile stratului de culoare cu grija maxima.
Inainte de evaporarea completa a apei, am presat stratul pictural cu
spatula, realizand consolidarea finala.

Indepartarea stratului de materie proteicd, degradata, s-a facut cu
emulsie de galbenus de ou (1/4 in apa) in care s-a addugat conservant
pe baza de fenol. In zonele cu strat subtire de materie proteica, aceasta
s-a Tnlaturat treptat, cu tamponul de vata pe penseta, o mare parte din
suprafata pictata a crucii prezentand astfel de zone. S-a indepartat mai
intai praful si murdaria aderenta la pelicula proteica, etapa urmatoare
fiind Tnlaturarea stratului proteic, cu aspect galben translucid. S-a ridicat
intrebarea pana la ce nivel sa se continue curatarea, avand in vedere ca
stratul de proteina a inglobat in totalitate patina existenta pe pictura;
reamintim ca obiectul nu a fost vernisat. S-a optat pentru eliminarea in
totalitate a acestei materii, deoarece exista pericolul ca ea sa se contracte
din nou pe suprafata picturii, in cazul in care nu ar fi fost inlaturata; mai
mult, exista riscul sa antreneze culoarea odata cu contractarea ei.

Deoarece etapele urmate in desfasurarea operatiunilor de restaurare
facute la testul 2 au avut un rezultat concludent pozitiv in ceea ce priveste
scopul propus - consolidarea picturii exfoliate, am optat pentru aplicarea
metodologiei acestui test la restaurarea intregului obiect.

Pe unele portiuni ale picturii, mai ales in vecinatatea chenarului
sculptat in relief, spre marginea crucii, stratul de proteina (clei sau albus
de ou) este mai gros, situatie in care consolidarea a fost problematica;
proteina se interpunea ca un strat tampon intre spatula cu care se lucra si
pictura exfoliata, motiv pentru care aderarea efectivd a peliculei de culoare
prin presare la substratul subiacent se facea cu dificultate. Inlaturarea
stratului de proteina a necesitat si o actiune mecanica, cu bisturiul, pe
langa operatia uzuala de curatare cu emulsie de galbenus de ou.

Prin procedeele descrise mai sus, s-a consolidat stratul pictural al
crucii, rezultatele finale fiind evidente - formele si culorile au devenit
vizibile; desi pictura prezinta lacune, imaginea se prezinta coerent in fata
privitorului.

In restaurarea acestui obiect, am optat pentru folosirea cleiului de
peste si a emulsiei de gadlbenus de ou - materiale compatibile cu cele

58

https://biblioteca-digitala.ro



cu care a fost executata pictura originalda; scopul a fost acela de a nu
modifica proprietatile materialelor originare si de a interveni in spiritul
tehnicii in care a fost facuta lucrarea. Metodele uzuale, binecunoscute
restauratorilor, prin care s-a initiat rezolvarea acestui caz, au fost utile
pentru a aduce pe viitor crucea iconostasului de la Bohari, grav degradata,
in stare de expunere.

RESUME

Le musee du Paysan Roumain posede un patrimoine tres riche en
peinture sur bois. Dans le laboratoire de restauration-peinture nous avons
travaille sur un croix peinte qui provient de village Bohari, departament
d’Arges. Les problemes sont diverses mais les degradations de la peinture
etaient generalement determines par la technique deficitaire du maitre
paysan et par une intervention relatif recente sur l'object avec une
pellicule de matiere proteique.

Les détachements de la couche picturale (tres graves) etaient
deformes en rouleau. Nous avons fait la consolidation de la couche
picturale et simultanement le detachement de la pellicule de matiere
proteique par une methode clasique, avec des materiaux compatibles
au peinture traditionnelle.
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LISTA ILUSTRATIILOR

Fig. 1. Desprinderi ale stratului pictural in forma de rulou

Structura stratului pictural in sectiune

- Suportul de lemn

- Preparatie de grund

- Substrat de culoare a

- Substrat de culoare b

Blicuri de culoare

- Pelicula proteica aplicata peste stratul pictural

- Cracluri ale stratului pictural

- Murdarie aderenta la stratul pictural inglobata in pelicula
proteica

9 - Murdarie aderenta la suprafata exterioara a peliculei proteice
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|

Fig. 2. Aplatizarea desprinderilor stratului pictural in forma de rulou
Structura stratului pictural in sectiune dupa inlaturarea peliculei proteice
1 - Suportul de lemn

2 - Preparatie de grund
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- Substrat de culoare a
Substrat de culoare b

- Blicuri de culoare

- Cracluri ale stratului pictural
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1

Foto 1 Imagine de ansamblu Tnainte de restaurare

Foto 2 Imagine de detaliu inainte de restaurare, lisus

Foto 3 Imagine de detaliu inainte de restaurare, chipul lui lisus

Foto 4 Imagine de detaliu inainte de restaurare, Sf. Marcu

Foto 5 Imagine de detaliu in timpul operatiunilor de consolidare a
stratului pictural - chipul lui Isus

Foto 6 Imagine de detaliu in timpul operatiunilor de consolidare a
stratului pictural - Sf. Marcu

Foto 7 Imagine de detaliu dupa consolidarea a stratului pictural -Isus

Foto 8 Imagine de detaliu dupa consolidarea stratului pictural, Sf. Luca

Foto 9 Imagine de detaliu dupa consolidarea stratului pictural, Sf.
Marcu

Foto 10 Imagine de ansamblu dupa consolidarea stratului pictural
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CONSERVAREA SI RESTAURAREA
ICOANEI ,SFANTUL NICOLAE”

Iuliana Popescu

ABSTRACT

Icoana ,Sfantul Nicolae” (nr. inv.: M.S. 91322) face parte din
colectia Muzeului National al Satului “Dimitrie Gusti”, Bucuresti. Desi este
nedatatda si nesemnata, stilul si tehnica artistica in care a fost realizata
au determinat incadrarea ei in categoria icoanelor lipovenesti, datand
probabil din a doua jumatate a sec. al XIX-lea.

Starea de conservare a icoanei a impus o interventie cu grad de
dificultate ridicat, ea fiind restaurata in Laboratorul de Conservare-
Restaurare al muzeului. In acest scop, au fost utilizate cele mai adecvate
materiale, tehnici si tehnologii de conservare si restaurare.

1. Consideratii cu privire la tema iconografica, tehnica artistica si
structura materiala a icoanei.

a. Tema iconografica a icoanei este ,Sfantul Ierarh Nicoale". Sfantul
binecuvanteaza credinciosii cu mana dreapta, iar in mana stanga tine
Evanghelia deschisa. Este invesmantat in haine de arhiereu - saccos
rosu inchis, mantie albastra, captusita cu galben, ornamentata cu motive
vegetale realizate cu poansonnul, pe foita argintie si cu foarte putina
culoare rogsie. Omoforul este alb, tivit cu galben si decorat cu cate o cruce
pe fiecare umar al Sfantului. Chipul sau este deopotriva bland si autoritar;
parul, mustata si barba sunt cdrunte, exprimand intelepciunea Sfantului.
In jurul capului are aureola argintie, cu motive florale. Sfantul Nicolae este
incadrat intr-un chenar, spatiul argintiu din interiorul acestuia sugerand o
fereastra. De o parte si de alta a Sfantului se afla dispuse simetric doua
medalioane, in care sunt reprezentati intercesorii: in stanga - Iisus Hristos,
binecuvantand si tinand Evanghelia, in dreapta - Maica Domnului tinand
omoforul, gest prin care ii este recunoscut statutul de arhiereu al Sfantului
Nicolae. Pe fondul de foita argintie se afla cateva inscriptii in slava veche: de
o parte si de alta a chipului Sfantului — “Sfantul Ierarh Nicolae", deasupra
medalioanelor - “lisus Hristos" si “Maica Domnului®, pe Evanghelie - “In
acea vreme lisus/ in acel loc poporul... si ucenicii lui...".

Icoana este incadratda cu o banda rosu-vermillon, dispusa egal pe
toate laturile si tivita cu alb si brun.

b. Tehnica artistica folosita de autor este tempera cu emulsie de
galbenus de ou (tempera grasa), pe suport din lemn grunduit si poleit cu
foita metalica argintie, ornamentata cu poansonnul.

c. Structura materiald a icoanei cuprinde urmatoarele elemente:

- suportul - din lemn de conifer (molid);
- stratul pictural - format din grund, pelicula de culoare, foita metalica
si vernis.
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2. Starea de conservare a icoanei inainte de restaurare

a. Suportul din lemn de conifer, cu dimensiunile de 36 cm x 29 cm x
1,5 cm, este format din douad blaturi lipite pe traseu vertical. Pe versoul
icoanei sunt montate doua traverse de rezistenta, ingropate. Din cauza
curbarii suportului, traversele s-au deplasat din locasuri, iegsind putin in
afara, iar capetele lor exterioare depasesc blatul icoanei cu circa 1 cm.
Suportul mai prezinta urmatoarele degradari:
- lacune in masa lemnoasa si eroziuni — pe muchii si pe canturi;
- lacuna in profunzimea suportului, ascunsa sub stratul pictural,
cauzata de un atac xilofag mai vechi, inactiv in prezent ;
- pe latura superioara a icoanei, central, se afla un cui metalic indoit
si ruginit, ce a servit la etalarea obiectului;
- fisuri fine — pe latura superioara si pe cea inferioara a suportului;
- murdarie aderenta, praf.

b. Stratul pictural este compus din grund, pelicula de culoare, foita
metalica si vernis. Grundul este de grosime medie. La nivelul stratului
pictural sunt prezente numeroase degradari :

- lacune pana la grund si de profunzime (pana la suportul din lemn)
- pe chipul, pe mainile, pe aureola si pe vesmintele Sfantului ; pe
fondul icoanei, mai ales in zonele marginale ;

- fisuri, zgarieturi, cracluri, arsuri;

- desprinderi — oarbe, sub forma de acoperis in doua ape;

- pericol de prabusire a stratului pictural (pe chipul Sfantului), din
cauza lacunei ascunse sub el, in profunzimea suportului;

- eroziuni;

- vernis imbatranit, brunizat, rigid, inegal distribuit, cu aglomerari
in unele zone (pe fond, pe vesminte); intr-o interventie anterioara
necorespunzatoare, pe stratul pictural a fost aplicat un strat de lac
gros, brun-roscat, foarte rigid, care face dificila curatarea stratului
pictural, mai ales in zonele cu lacune, unde a creat o pelicula
rezistenta, greu de inlaturat, facdnd deosebit de complicata chituirea
lacunelor;

- murdarie aderenta, praf.

3. Descrierea lucrarilor de conservare si restaurare efectuate

La nivelul suportului

a. S-a extras cuiul metalic de pe versoul icoanei.

b. S-a efectuat curatarea suportului icoanei, pe verso, pe canturi si in
locasurile traverselor de rezistenta, cu o solutie pe baza de alcool
etilic absolut si apa distilata, in parti egale.

c. S-a efectuat sectionarea traverselor, pentru o mai buna fixare a lor
in locasuri.

d. S-au chituit lacunele si fisurile cu chit de rumegus, calti, clei de oase
si un conservant.

e. S-au slefuit chiturile cu un smirghel fin.
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f. S-a realizat integrarea cromatica a suportului cu bait de culoare
bruna.

g. S-a aplicat un strat de emulsie de ceara, pe verso si pe canturi, in
scopul protectiei suportului de lemn.

h. Dupa uscare, ceara aplicata pe versoul icoanei si pe canturi a fost
lustruitda cu un fragment de pasla.

La nivelul stratului pictural

a. S-a efectuat desprafuirea icoanei cu o pensula lata, cu par moale.
b. Consolidarea stratului pictural s-a efectuat in mai multe etape, cu
clei de peste in concentratie 10-12% si conservant - Benzoat de

_sodiu.

Intr-o prima etapa s-a efectuat o consolidare la rece, aplicand cleiul
cald, cu pensula si, lasandu-l un timp, pentru a fi absorbit in stratul
pictural. S-a intervenit apoi cu spatula metalica, presand stratul, pentru
a se realiza aderenta acestuia pe suport. Indepartarea surplusului de clei
s-a facut cu un tampon de vata umezit si bine stors.

In etapa urmatoare s-a realizat o consolidare la cald a stratului
pictural; in acest scop, pe zonele cu desprinderi s-au aplicat fragmente
de foita japoneza cu clei de peste. Dupa incalzirea stratului pictural cu
ajutorul lampii cu infrarosu, s-a aplicat clei de peste fierbinte, apoi s-au
practicat doua orificii cu sonda metalica, unul pentru a introduce cleiul
prin injectare cu siringa, celdlalt pentru a permite iesirea aerului si a
surplusului de clei. Dupa injectarea cleiului cald, s-au folosit alternativ
presa calda si presa rece, petru a realiza aderenta stratului pictural la
suport si pentru a scoate surplusul de umiditate din acesta. Operatiunile
au fost efectuate prin intermediul foitei japoneze si al hartiei pelur, pentru
a proteja stratul pictural. Surplusul de clei s-a indepartat cu tampon de
vata umezit si bine stors.

Dupa aproximativ o luna de la incheierea operatiunii de consolidare a
stratului pictural, am constatat ca se impune repetarea acesteia, deoarece
in unele locuri se putea observa o usoara tendintda de desprindere a
stratului de pe suport. S-a efectuat o consolidare la rece, in doua etape,
la interval de o sdaptamana, folosind de fiecare data clei de peste in
concentratie 10-12% si conservant.

Pe chipul Sfantului Nicolae (in zona urechii stangi si a barbii),
unde erau prezente doua desprinderi oarbe, am repetat operatiunea
de consolidare la cald, interventia fiind insa foarte dificila, deoarece am
constatat ca sub stratul pictural exista o lacuna in profunzimea suportului,
cauzata de fragilizarea lemnului, care a capatat un aspect pulverulent,
in urma unui puternic atac xilofag, in prezent inactiv. Dupa incalzirea
zonei cu lampa cu bec infrarosu, s-a aplicat de mai multe ori clei de peste
fierbinte, pentru a emolia stratul pictural. S-au practicat doua orificii cu
sonda metalica, procedand la injectarea cleiului de peste fierbinte, in
concentratie 10-12%. S-au introdus apoi calti, ,lapte de chit” si chit de
rumegus, creand astfel o baza pentru stratul pictural. Toate operatiunile
au fost efectuate prin intermediul foitei japoneze. S-a presat stratul
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pictural, alternand presa calda cu presa rece, pentru a crea o aderenta
intre strat si suport. Icoana a fost tinuta sub observatie cateva zile si s-a
constatat ca operatiunea de consolidare a stratului pictural a reusit.

c. Curatarea lacunelor stratului pictural, cu o solutie pe baza de alcool
etilic absolut si apa distilata, in parti egale.

d. S-a aplicat pe lacune un strat de clei de peste cald, prin pensulare,
asigurand astfel aderenta chitului ce va completa lacunele.

e. S-a efectuat completarea lacunelor stratului pictural, aplicand intr-o
prima etapa cateva straturi de «lapte de chit", apoi un chit mai dens,
pe baza de clei de peste in concentratie 10-12%, praf de creta si un
conservant.

f. Slefuirea chiturilor s-a facut cu dop de pluta si tampon de vata
umed.

g. S-au efectuat patru microteste de curatare (Tc1-Tc4), folosind solutii
pe baza de alcool etilic, esenta de terebentind, white spirit, ulei de
in si amoniac, in concentratii diferite. Alternativ, s-a utilizat emulsie
de galbenus de ou. Pe stratul pictural s-au aplicat comprese cu
solutie mai concentrata, timp de cateva minute ; s-a intervenit apoi
cu solutii mai slabe, folosind tampoane de vata, penseta si bisturiul.
Portiunile de foita metalica au fost curatate cu solutii mai slabe,
pentru a nu afecta foita, care este un material sensibil.

Microtestele au fost efectuate in scopul stabilirii celor mai adecvate
materiale si metode de lucru, pentru curatarea stratului pictural. Operatiunile
de curatare vizeaza indepartarea lacului gros, subtierea si egalizarea
stratului de vernis si indepartarea stratului de murdarie aderenta.

h. Curatarea stratului pictural s-a facut in trei etape. Intr-o prima
etapd, s-a procedat la o curatare partiald, actionand numai pe
jumatate din suprafata icoanei, iar in cea de-a doua etapa s-a
realizat curatarea integrala a stratului pictural. Solutiile, metodele
de lucru si instrumentarul folosit sunt cele mentionate la descrierea

_microtestelor de curatare.

In timpul curatarii s-a constatat ca pe unele portiuni exista urme de
ceara. Pentru inldaturarea acestora s-a actionat cu tampon de vata inmuiat
in alcool izopropilic, substanta ce are proprietatea de a dizolva ceara si de
a degresa. Dupa curatarea integrala a stratului pictural, a fost constatata
prezenta unor lacune, care, fara a fi completate, au fost acoperite candva cu
un lac de culoare brun-roscata. Indepartarea lacului rigid, cu aspect sticlos,
de pe aceste lacune a fost foarte dificil3, fiind necesar sa se intervina cu mai
multe solutii, alternativ. S-au folosit tampoane de vata, penseta, bisturiul.

i. Dupaincheierea celei de-a treia etape de curatare a stratului pictural,
s-a procedat la chituirea lacunelor ce au fost descoperite sub stratul
gros de lac, folosind un chit pe baza de clei de peste in concentratie
10-12%, praf de creta si Benzoat de sodiu - conservant si fungicid.

j. S-au finisat chiturile cu dop de pluta si tampon de vata umezit si
bine stors.

k. Integrarea cromatica a stratului pictural s-a efectuat in culori de
apa (acuareld) diluate cu emulsie de galbenus de ou. S-au folosit
tehnicile de retus:
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- velatura - pe zonele cu eroziuni si pe toate lacunele, ca baza pentru
celelalte tehnici;

- tratteggio - pe lacunele mari;

- rittocco - pe lacunele mici.

I. La un interval de o luna de la incheierea integrarii cromatice, s-a
efectuat vernisarea icoanei, cu vernis de Damar, in concentratie
15%.
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Foto 1. Ansambiu, fata, la lumina directa, inainte de restaurare.

Foto 2. Ansamblu, fata, la luminda directda, in timpul restaurarii -
aplicarea fragmentelor de foita japoneza in vederea efectuarii
consolidarii la cald a stratului pictural.

Foto 3. Ansambly, fata, la lumina directd, in timpul restaurarii - aspect
din timpul consolidarii la cald a stratului pictural.

Foto 4. Ansamblu, fata, la lumina directd, in timpul restaurarii
- efectuarea microtestelor de curdtare Tc1-Tc4.

Foto 5. Ansamblu, fata, lalumina directa, in timpul restaurarii - aspect
dupa curatarea partiald a stratului pictural.

Foto 6. Ansamblu, fata, la lumina directa, in timpul restaurarii — aspect
dupa chituirea lacunelor si curatarea stratului pictural.

Foto 7. Ansamblu, fata, la lumina directa, dupa restaurare.

Foto 8. Detaliu, fata (chipul Sfantului), la luminda directa, dupa
restaurare.

Foto 9. Ansamblu, verso, la lumina directa, inainte de restaurare.

Foto 10. Ansamblu, verso, la lumina directa, dupa restaurare.
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INTERVENTII DE RESTAURARE LA ICOANA
~MAICA DOMNULUI CU PRUNCUL"
«~CIPRIOTA"

Cornelia Bordasiu

Stravofora Mihaela Maria Cozmei
Ierodiacon Anastasie Aurel Robu
Monahia Minodora Munteanu
Gelu Ticuleanu

Istoric

Traditia acestei icoane, fiind foarte bogata, nu poate, in spatiul nostru
limitat, sa fie prezentata intr-un mod detailat. Ne vom limita doar la a
puncta cronologic cele mai semnificative evenimente care si-au lasat o
amprenta de nesters pe chipul ei.

Astfel, dupa afirmatiile Protosinghelului Macarie Ciolan consemnate
in ,Istoria Manastirii Secu”, aflam ca in anul 1647, domnitorul Moldovei
Vasile Lupu, procura aceasta icoana din Cipru si o doneaza bisericii ,Sfantul
Nicolae” din Cetatea Neamtului. Cu doi ani inainte ca aceasta cetate sa fie
desfiintata de turci, in anul 1718, printre alte odoare ale bisericii amintite
stramutate in biserica schitului ,Nifon” s-a numarat si aceasta icoana.
Intre anii 1758-1763, ea a fost luata de aici si dusa in Manastirea Secuy,
unde a fost asezata in biserica de la cimitir. Referitor la parintele egumen
Nifon, restauratorul Gh. Zidaru precizeaza ca lui i se datoreaza eventuala
restaurare din secolul al XVIII-lea si prima ei imbracare in argint. Domnia
sa afirma, citdndu-l pe arhim. Dionisie Udisteanu, ca ,egumenul era un
iscusit zugrav”.

O alta sursa, Arhiereul Narcis Cretulescuy, in articolul sau din revista
~Arhiva”, anul XXI, Ianuarie 1910, nr. 1, pg. 39, lasi, ne arata ca ,,Doud
(M.D. si DI. H-s) icoane mari cu prooroci pe margine au stat in biserica
Bogoslovul din M-rea Neamtul, iar de la 1835, stete amandouda in gropnita
la Bogoslovul”. De aici, numai icoana ,Cipriota” a ajuns la Manastirea
Secu, unde, din ratiuni practice, i s-a amputat ,toti proorocii dimprejur”, a
fost ferecata in argint cu cheltuiala lui Nicu Albu din Piatra Neamt si i s-a
facut strana in biserica.

Intr-un manuscris ,Istoria Manastirii Secu” al arhimandritului Dionisie
Udisteanu, este consemnat ca arhimandritul Dimitrie Brades ,a imbracat
in argint icoana Maicii Domnului, Cipriota, care este in strana, cu ajutorul
boierului Nicu Albu din Piatra la 1876".

In toamna anului 1972, icoana a fost restaurata de citre domnul GH.
Zidaru, pastrandu-i repictarea din 1876 doar acolo unde lipsea stratul
pictural original. La sfarsitul lucrarilor de restaurare icoanei i s-a repus
ferecatura metalica si apoi a fost redata cultului public.
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Cu ocazia lucrarilor de restaurare din anul 2003, parintele arhimandrit
Vichentie Amariei, staretul Manastirii Secu, a convocat la Manastirea
Sucevita, in colaborare cu stareta acestei manastiri, stravofora Mihaela
Cozmei, o comisie de restaurare prin care s-a dorit ca icoana sa intre intr-
un amplu proces de restaurare, astfel incat icoana, la incheierea tuturor
operatiilor tehnice, sa redobandeasca frumusetea cea dintai si functia ei
liturgica; dar, fara ferecatura metalica.

Deoarece, la Manastirea Putna se afla pe santierul deschis cu prilejul
lucrarilor de restaurare la iconostasul de la 1773, din biserica mare a
manastirii, doamna restaurator Cornelia Bordasiu, icoana a fost adusa aici
si, cu binecuvantarea parintelui arhimandrit Melchisedec Velnic, aceasta a
intrat in lucru pe data de 25 august 2003. Toate operatiile care s-au aplicat
icoanei au fost efectuate in atelierul de restaurare al manastirii, de catre
un colectiv de specialisti aflati sub directa ei indrumare si supraveghere si
s-au incheiat Tn luna mai a anului 2005, cu exceptia ultimei vernisari.

Descrierea icoanei inainte de restaurare

Reprezentarea Maicii Domnului cu Pruncul, infatisata mi-corps, frontal,
tinand pe lisus Hristos Emmanuel pe bratul stdng si aratdnd cu maéna
dreapta spre El, se identifica stilistic cu tipul iconografic ,Hodighitria”, pe
care pictorii moldoveni I-au cultivat cu precadere in veacul al XVI-lea.

Pruncul Iisus este infatisat semi-profil spre stanga cu capul frontal,
binecuvantand cu dreapta si tindnd cu mana stanga un sul inchis. El
poarta hiton albastru si himation rosu-oranj cu asist auriu.

Prea Sfanta Fecioara este invesmantata specific intr-un maforion
rosu-visiniu si poarta pe cap, sub acesta, o mahrama de culoare albastru-
verzui. Semnele fecioriei Ei sunt redate iconografic, pe vesmantul umerilor
si al fruntii, prin trei stele aurii. Modelajul figurilor prezinta suprafete
luminate, marcate pe de-o parte de pete roz (rosu diluat) si pe de alta
parte evidentiate de blicurile pometiilor obrajilor, al fruntii, al ochiului
barbiei si al nasului, si zone de umbra acutizate, determinate de proplasma
verzuie (maslinie): ovalul fetei, adancitura barbiei, zona ochilor. Aceasta
caracterizare a modelajului figurativ este valabila si pentru maini si pentru
picioare; la fel putem vorbi si pentru ingerul din dreapta sus.

De o parte si de alta a aureolei Maicii Domnului, in colturile superioare
ale cdmpului icoanei, sunt pictati mi-corps doi arhangheli: zugravirea celui
din dreapta icoanei, cea a Sfantului Mihail (conform inscriptiei repictarii in
ulei), orientat in semi-profil dreapta, este originala; cea a Sfantului Gavriil
din stanga icoanei apartine repictarii secolului al XIX.

Fondul original de aur al icoanei - vizibil pe latura dreapta - prezinta
o decoratie florala in stucatura.

Pe spatele icoanei gdsim un glet de productie si o inscriptie datata
~1876; Ast; 14;".

Icoana nu are, in prezent, rama reliefata, conform tehnicii secolului al
XVI-lea; aceasta fiind inlaturata in timpul interventiilor din 1876. Totusi, la
partea superioara, s-a pastrat un martor al existentei acesteia.
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Descrierea icoanei dupa restaurare

Maica Domnului este infatisata, pe un fond de aur ornamentat
printr-o stucatura florald, de la talie in sus, usor intoarsa spre Prunc,
pe care Il tine n bragul ei stang, mana ei dreapta ridicata, potr|V|t
tipului iconografic al Hodighitriei, Tnaintea pieptului ei. Fecioara poarta
un maforion purpuriu tivit la margini cu un galon oranj infrumusetat
cu dungulite din aur. Hristos sta drept in imbratisarea ei, tinand un sul
inchis in mana Sa sténga si facand un gest de binecuvantare cu dreapta
Sa. El poarta o tunica albastruie, culoare asemanatoare cu mahrama ce
cuprinde pe sub maforion parul Maicii Sale, si un himation oranj acoperit
cu asist auriu. In colturile superioare, pe cdmpul fondului, apar siluetele
in miniatura ale Sfintilor Arhangheli Mihail si Gavriil, amand0| intr-un gest
de evlavie. Miniatura ingerului Gavriil este o reproducere la scard si in
oglinda a celuilalt, cu deosebirea ca vesmintele au culorile inversate.

In ceea ce priveste stilul picturii descoperite sub cea datata de
secol XVI, chipurile lui Hristos si al Fecioarei, se disting prin calitatea lor
expresiva si prin aerul de pace si senindtate pe care le degaja, trasaturi
asemanatoare cu cele vazute in icoanele din epoca Paleologilor si cele de
la mdnastirile Neamt si Humor.

In concluzie, legaturile stilistice, tipologice si iconografice intre
Hodighitria de la Secu si cele amintite, mai sus, fac posibil sa datam
icoana de la Secu ca fiind una de secol XV.

Diagnosticul - starea de conservare

Dupa o analiza organoleptica constatam urmatoarele:

1. La suport: atac xilofag mediu, traverse biodegradate, repictare de
ulei (strat impermeabil), scoabe metalice oxidate, zone cu lemn
biodegradat;

2. La stratul pictural: interventii ulterioare de repictare in tehnici
incompatibile (tempera si ulei); exfolieri, fisuri, crachel-uri, crachel-
uri insotite cu exfolieri ,in acoperis” specifice picturii pe panza (zone
cu panza desprinsa de suport), desprinderi de suport acolo unde
panza lipseste, desprinderi oarbe, pierderi treptate si totale, gauri
de cuie, erodari, stersaturi, vernis (neomogen, inegal, aglomerat,
intunecat, fisurat, sters), depuneri de murdarie ancrasatda si de
resturi organice.

Interventii de restaurare la suport

Operatiile de restaurare la suport s-au desfasurat in doua faze de
lucru. Astfel, primei faze i-a corespuns toate interventiile la lemn cuprinse
intre profilaxia stratului de culoare si indepartare a tuturor interventiilor
ulterioare, iar celei de a doua restul.

Prin urmare, dupa consolidarea profilactica a stratului pictural, asupra
suportului s-au efectuat, pe ansamblu, urmatoarele operatii: tratamente
de biocidare, schimbarea scoabelor metalice de la canturi cu baghete de
lemn, inlocuirea traverselor vechi cu altele noi, completari cu lemn nou,
consolidarea fibrei lemnoase cu rdsina in amestec cu biocid, consolidarea
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prin incleiere a fisurilor, chituirea lipsurilor cauzate de findepartarea
portiunilor de lemn biodegradat si a orificiilor de consolidare, indepartarea
stratului de culoare si impregnarea cu consolidant pe baza de rasina si
ceara de albine, patinarea si integrarea cromatica.

Interventii de restaurare la stratul pictural

Dupa operatia profilactica, asupra stratului pictural s-au efectuat, pe
ansamblu, urmatoarele operatii: indepartarea stratificata a interventiilor
de restaurare (repictari cu ulei, chituri, grunduri, verniuri alterate, aureole,
repictariintempera), consolidarea desprinderiloractive, curatarea si degresarea
lacunelor existente in pictura originala, consolidarea si completarea lacunelor
prin chituire, regenerarea vernis-ului, reintegrarea cromatica cu reconstituire
diferentiata si vernisarea de protectie finala.

Materiale folosite

La suport

Paraloid B-72 fiind un etil-metacrilat de uz general, cu excelenta
transparenta si flexibilitate, a fost ales atat pentru consolidarea fibrei cat si
pentru fixarea unor parti ale stratului pictural; chitul pentru lemn ,2K-Holz-
Flller”, ceara de albine si rdsina de colofoniu, lemn de tei nou, bete de chibrit
si baghete de bambus.

La stratul pictural

Cleiuri colagenice, praf de cretd, tifon, bolo rosu, foita de aur 24 K,
pigmenti, culori de apa (,JIEHUHIPAL"), selac, vernis ,MECCA", esenta de
nuc (CTE5084), vernis Damar si Mastic.

ABSTRACT

L'icone de la Sainte Vierge avec l'enfant Jésus, datant du XVeme
siecle, appartient au monastere de Sécu, département de Neamt. L'icone
a été restauré dans les ateliers spécialisés des monastéres Sucevita et
Putna entre 2003 et 2005, par une équipe de spécialistes accrédités, sous
le management de Cornelia Bordasiu, restaurateur en chef.
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Maica Domnului cu Pruncul ,.Cipriota” inainte de restaurarea din 2005
(dupa restaurarea din 1972)

Imagini ale icoanei Maica Domnului cu Pruncul ,Cipriota”
pe parcursul restaurarii
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Imagini ale icoanei Maica Domnului cu Pruncul ,Cipriota”
pe parcursul restaurarii
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Maica Domnului cu Pruncul ,Cipriota”
Lemn de cires, tempera cu ou,
107 x 76,5 x 2,5 cm
Sfanta Mdnastire Secu, Neamt
(dupa restaurarea din 2005)
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CONSERVAREA SI RESTAURAREA DECORATIEI IN MOZAIC
DIN CUPOLA HAGIA SOPHIA (SF. SOFIA), ISTANBUL

Maria Dumbravician

ABSTRACT

In 1990 was proposed a project for the conservation and restoration
of the dome mosaics and was a joint of the Turkish Ministry of Culture and
UNESCO.

The Central Laboratory for conservation and Restoration, Istanbul
and an international team of conservators carried out this work of treating
the most urgent problems.

The location of the scaffolding in the NW quarter allowed the
stabilization of the most vulnerable areas of mosaic (6%, 10t and 14%"
century) and also parts of the gilded and painted plaster Fossati and Vakif
20% century intervention). In the same time this gave the possibility of
better understanding the execution technique of the original decoration,
the history of the building or the philosophy of the new intervention.

The first objective of the project was the completition of the practical
conservation work for the mosaic and the painted decoration, but also work
of final presentation like: surface cleaning, re-plastering or retouching.

In the end, the aim of the project was to draw out lines for the
conservation and restoration of the dome mosaics, but also for the whole
interior decoration.
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2. Detalii: ,Deisis” - mosaic sec. al XIV-lea

Prezentarea proiectului de conservare
a decoratiei de mozaic din cupola Sfintei Sofia din Istanbul

In 1990 a fost propus un proiect de cercetare si conservare a
decoratiei ce imbraca frumoasa cupola. Pentru aceasta s-a ridicat un
picior de schela in sfertul de NV. Acest lucru a permis analizarea mai de
aproape a starii de conservare, tehnicile de executie si natura materialelor
folosite Tn diferite epoci.

Proiectul pilot de conservare-restaurare a decoratiei cupolei de la
.Sfanta Sofia” a fost coordonat de Laboratorul central de Conservare-
restaurare de la Istanbul si o echipa internationala de restauratori.
Lucrarile au demarat la inceputurile anului 1990, ca o colaborare intre
Ministerul Culturii din Turcia si UNESCO.

3. Vedere de ansamblu asupra cupolei

Nota: Imag. 3 preluata din ,Report on the
conservation treatments” / sept.-oct. 2000
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4. Cupola cu etapele istorice ale decoratiei in mosaic dar si interventiile
din sec. XIX si XX

Sarcina nu a fost deloc simpla. Complexitatea problemelor de
conservare a decoratiei, stadiul avansat de degradare si, nu in ultimul
rand, interactiunea diferitelor zone cu mozaic, a restaurarilor sau
refacerilor ,istorice”, au pus intreaga echipa la o grea incercare.

Pe ldnga cercetarea amanuntita s-a stabilit si un program de
conservare urgenta deoarece, starea de degradare avansata in care se
aflau, atat mozaicurile cat si caligrafia din centrul domului punea in pericol
securitatea vizitatorilor. Aceste propuneri priveau in special zona cupolei
oferind, in acelasi timp, o conceptie valabila pentru restaurarea intregului
monument.

Astfel, incepand chiar din anul 1992, echipa internationala, formata
din restauratori specialisti in domeniul conservarii si restaurarii, secondati
de un grup de tineri restauratori turci, au efectuat operatiuni de conservare
si anume: consolidarea superficiald si de suprafatad a suportului decoratiei,
a ,tesserae”-lor de mozaic si a stratului superficial de sticla.

Este clar insa ca stabilizarea zonelor vulnerabile ramane prioritara,
astfel s-a propus extragerea, tratarea si replantarea zonelor de suport
desprinse, fixarea stratului de culoare (in zona centrala a caligrafiei). In
ceea ce priveste prezentarea estetica, s-au efectuat doar cateva teste.
Aceste teste de curatare si apoi reintegrare cromaticd, au demonstrat ca
stralucirea si lumina reflectata a suprafetei de mozaic poate fi recastigata
prin simple operatiuni de indepartare a depunerilor de praf, a retusurilor
si repictarilor succesive.
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Decoratia de pe cupola si pandantivi este impartita in:
- decoratie originala in mozaic: sec. al VI-lea, al X-lea si al XIV-lea
- caligrafia araba: 1839-1861
- interventie Fossati: 1847-1849
- interventie Vakif: 1894-1909

5. Detaliu: Mozaic sec. al VI-lea 6. Mozaic sec. VI, X, X1V,
interventie Fossati

7. Detaliu: stratigrafie cu cele 8. Detaliu: stratigrafie cu cele
doua straturi de mortar si doua straturi de mortar, desenul
pietricelele de mozaic pregatitor si pietricelele de mozaic
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Conservarea mozaicurilor de sec. VI, X si XIV a constat in:

consolidarea de urgenta a zonelor ce prezentau un pericol in primul
rand pentru vizitatori;

consolidarea desprinderilor stratului suport si a ,tesserae”-lor de
mosaic

fixarea stratului subtire de sticla ce protejeaza foita de aur si argint
a ,tesserae”-lor

operatiuni de curatare a suprafetei decorate

documentatia desenata cu mentionarea tuturor operatiunilor
executate

documentatia fotografica si scrisa

9. Consolidarea decoratiei de mosaic 10. Teste de curatare a

prin injectari de profunzime decoratiei pictate

11. Starea precara in care se afla 12. Replantarea fragmentelor
pictura din centrul cupolei. de pictura si reintegrarea
Extragerea fragmentelor de stratului de culoare
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CORDON SASESC SF. SEC. XVIII - SEC. XIX
RESTAURARE SI CONSERVARE

Virginia Urucu

Cordonul sasesc, ce constituie subiectul acestei comunicari de
restaurare si conservare a apartinut lui Ion Anestin, fost actor la Teatrul
National Craiova si totodata unul din fondatorii si sustinatorii Societatii
dramatice craiovene ce a fost infiintata in anul 1889.

Ion Anestin a fost o personalitate de marca a societatii craiovene, un
mare actor, implicdndu-se si in viata politica, astfel impreuna cu Aristizza
Romanescu si trupa de actori , Teodorinii” au constituit un puternic nucleu
de rezistenta nationald, intr-o perioada plina de framantari si transformari
culturale.

Piesa - cordon sasesc, de la posesorul ei care a purtat-o pe scena in
nenumarate piese romanesti, a urmat drumul sinuos al unor obiecte de
valoare si a ajuns astfel in colectia Aman alaturi de alte piese deosebite
din toate domeniile de arta: tablouri, vase, statuete, portelanuri, sfesnice
din argint.

In anul 1910, familia Aman a donat Muzeului Olteniei si Muzeului de
Arta Craiova, o bogata colectie de obiecte de arta, astfel ca piesa cordon
sasesc a ajuns sa faca parte din patrimoniul muzeului nostru.

Cordoanele sasesti, datate sf. sec. al XVIII-lea - inc. sec. al XIX-
lea, au fost purtate cu preponderenta in zona Transilvaniei, la sarbatori,
ca podoabe decorative si erau executate din aplicatii metalice fixate pe
suport textil, cu un sistem de inchidere cu paftale (ferecaturi).

Cordonul sasesc cu nr. inv. 1601, avand lungimea de 102 cm si
Iatimea de 8 cm a fost decorat initial cu 13 bumbi metalici si pietre din
sticla colorata de culoare rosie si verde, fixate pe un suport texctil.

Cele doua paftale, ce fixeaza cordonul, sunt deosebite, executate
din alama aurita (pe suprafata exterioara) si tabla de fier (suprafata
interioara). Paftalele sunt realizate prin turnare, frumos ornamentate,
cu o rama ce incadreaza un model traforat si ajurat cu flori de crin si
frunze.

Bumbii decorativi, alcatuiti fiecare din 6 rozete de marimi si forme
diferite din alama auritd, au cadte 3 rozete cu model floral stilizat, iar
celelalte 3 din acelasi material care au ca model 6 raze ce se termina cu
sfere. Forma bumbului se realizeaza prin suprapunerea rozetelor in ordine
descrescatoare, pentru a realiza o forma tronconica care se termina cu
un cabuson din acelasi metal in care este montata o piatra din sticla cu
forma fatetata. Fixarea bumbului pe cordon se face cu o agrafa realizata
din sarma de fier.

Partea textila a materialului este alcatuita din cureaua din piele ce
constituie suportul pe baza de panza de in, catifea de culoare visinie, ce
are fixata pe fata o tesatura de matase cu fir metalic aurit constituind
talonul si pe spate un tabinet vargat tesut din bumbac.
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Starea de conservare

Cordonul sasesc, la momentul aducerii in laboratorul de restaurare

metale a prezentat o stare avansata de degradare, rupere, ce indica faptul
ca piesa a fost distrusa prin sfasiere si smulgerea a trei bumbi decorativi
care nu au mai putut fi recuperati. Piesa prezenta:

Paftalele - pe suprafata exterioara din alama auritda prezentau
compusi de oxidare sub forma unei pelicule cenusii si puncte de
compusi de coroziune ai cuprului. Suprafata interioara din fier era
puternic oxidata, acoperita cu compusi de coroziune ai fierului,
astfel incat spre marginea de imbinare cu suportul textil, tabla din
fier a fost subtiata si strapunsa;

Bumbii din alama aurita (fixati pe talonul din matase cu fir metalic)
au fost acoperiti complet cu compusi de coroziune ai cuprului, de
culoare verde, mai ales rozetele cele mari care au format un punct
activ de coroziune la contactul dintre cupru si fier (fierul din agrafele
de prindere);

Cabusoanele din alama prezentau o oxidare puternica, iar sarma de
fier din agrafele de fixare era acoperita cu un strat gros de compusi
ai fierului ce puneau fin pericol atat desprinderea bumbilor cat si
remontarea lor;

Pietrele din sticla prezentau o usoara matizare si fisuri fine;
Cordonului Ti lipseau trei bumbi decorativi;

Cureaua din piele - rupta in doua fragmente mari, usor putrezita,
ridigizata, Tnnegrita la culoare;

Catifeaua de culoare visinie era puternic degradata, rupta, sfasiata,
decolorata, putrezita cu foarte multe portiuni lipsa (60%);
Tesatura din matase cu fir metalic aurit - puternic oxidata, prezenta
compusi verzi, cenusii-negrii ai cuprului, iar in zona bumbilor lipsa,
prezenta depozite grosiere de compusi verzi, precum si sfasieri ale
firului metalic;

Tesatura textila din bumbac de pe spatele cordonului - tabinetul a
prezentat puncte de rugina imprumutate de la contactul agrafelor
de prindere pe tesatura.

Investigatii chimice

Investigatiile fizico-chimice efectuate prin examinari microscopice si

teste microchimice au evidentiat urmatoarele rezultate:

Elementele metalice:

Cele doua paftale — au fost executate din aliaj Cu-Zn -alama- (fata) si

aliaj fier (spatele), cele doua fete fiind lipite prin sudura cu cositor.

Bumbii decorativi au fost executati din aliaj Cu-2Zn, auriti, iar agrafele

de prindere - bifurcate, din fier.
Elementele textile:

Catifeaua - din fire de bumbac vopsite visiniu.

Talonul cu flori - din fire de bumbac si fir metalic innobilat.
Tabinetul - tesatura din fire de bumbac.

Compusii de coroziune:
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Elementele metalice - coroziune activa, compusi de oxidare (oxizi de
cupru, hidroxi-carbonati de cupru), cloruri cuproase si cuprice; la
compusi de fier - oxizi ferici si ferosi hidratati.

Elementele textile - degradare oxidativa - decolorare (sub actiunea
luminii, caldurii si umiditatii).

Tehnica de restaurare

Operatiile de restaurare si conservare cuprind urmatoarele etape:

o Desfacerea cordonului, desprinderea celor doua paftale de la
capete, urmeaza in ordine indepartarea tabinetului vargat de pe
spatele cordonului, desprinderea cu atentie a agrafelor de fixare
si eliberarea bumbilor decorativi din montura cordonului sasesc.
Fiecare bumb decorativ este format din 6 rozete din arama aurita si
cate un cabuson in care este fixata o piatra din sticla colorata;

e Degresarea elementelor metalice in solutie alcoolica 30%, spalari
repetate cu apa;

e Tratament chimic diferentiat pentru fiecare grupa de elemente
metalice, in functie de natura aliajului din care sunt realizate.

Paftalele din alama aurita si tabla fier imbinate prin lipire impreuna cu
cabusoanele bumbilor decorativi sunt tratate chimic in baia de ultrasunete,
folosindu-se o solutie de Titriplex III 3% pH acid, timp de lucru 20 minute,
la cald. Spalarea si neutralizarea s-a realizat tot in baia de ultrasunete
inlocuindu-se solutia de lucru cu apa distilata. Baia de neutralizare este
foarte eficienta folosindu-se ultrasunetele.

Bumbii decorativi si rozetele din arama auritd, in numar de 48
bucati, au fost tratate chimic intr-o baie calda (35°C) de acid formic de
concentratie 30% pentru indepartarea compusilor de cupru (carbonati)
depusi pe suprafata aurita, ce provin din aliajul de cupru.

Spalarea si neutralizarea s-au realizat prin metodele standard.

e Conservarea suprafetelor metalice s-a realizat prin peliculizarea cu
un strat de lac nitrocelulozic pentru cad exista un ansamblu de aliaje
(aliaj Cu si Fe);

e Partea textila a fost restauratd si conservata in atelierul
de restaurare textile si a cuprins emolierea cordonului din
piele, curatirea chimica a talonului de matase cu fir metalic,
curatirea tabinetului, iar pentru catifeaua de culoare visinie
care a prezentat o uzura de peste 60% s-a optat pentru
inlocuirea ei;

e Montarea cordonului prin fixarea bumbilor decorativi si a
paftalelor pe suportul textil dupa ce in prealabil au fost
montate partile textile pe centura din piele.

BIBLIOGRAFIE
Al. Firescu, Istoria Teatrului National din Craiova 1850-2000.

J. Plenderleith, Conservarea antichitatilor si a operelor de arta.
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SUMMARY

The topic of this paper is represented by the combined techniques of
restoration and conservation of a belt made of gilded brass, colored glass
stones, leather, velvet and silk with metallic thread.
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Demontarea elementelor componente
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ARME ORIENTALE (HANGERE) SEC. XVII
MODURI DIFERITE DE ABORDARE A RESTAURARII
SI CONSERVARII

Georgeta Ciorteanu

Lucrarea prezentata se refera la activitatea de restaurare-conservare
a unui lot de piese orientale - hangere - in scopul stabilitatii pieselor si a
evidentierii bogatiei si frumusetii decorului.

Problematica restaurarii si conservarii unor asemenea piese consta
in asocierea dintre fier — un metal susceptibil la coroziune - si metalele
nobile din decor, inerte chimic. Piesele prezinta produsi de coroziune ai
fierului, formati masiv pe suprafata metalica, foarte voluminosi, ce au
tensionat si dislocat pe anumite portiuni firul incizat.

Armele de lupta orientale, dupa motivul incizat pe lama si dupa
tehnica de realizare a manerului din os sau lemn (ambele sub forma de
fluture) au fost arme de parada si probabil au apartinut unor capetenii
otomane.

Cu toate ca sunt piese similare, la o atenta cercetare s-au constatat
diferente in modul de realizare, amprente diferite ale mesterilor, locuri si
traditiile diferite ale atelierelor.

Concret, la cele trei hangere ce apartin Muzeului Judetean de Istorie
Brasov, se observa urmatoarele diferente:

?

Hangerul nr. 1 - are lama din otel de foarte buna calitate, cu
decoruri incizate cu fir de aur si argint pe 2/4 din suprafata lamei, motivul
decorativ desfasurandu-se pe doua casete orizontale ce contin versete din
Coran si decoruri geometrice.

La o studiere atenta cu lupa, s-a constatat ca firul de aur si argint
incizat este foarte subtire si bine fixat in lama de otel.

Manerul din osin forma de fluture, realizat din doua parti, este frumos
slefuit cu profiluri si canturi. Este decorat cu doua benzi din folie de argint
filigranat, dispuse una la baza, iar cealalta pe verticala, imbinand cele
doua plasele din os. Banda verticala a prezentat lipsuri materiale, fisuri si
interventii anterioare cu lipituri de cositor si rasina.

Hangerul nr. 2 - prezinta lama din otel de buna calitate, cu motive
ornamentale orientale, incizate pe ambele fete, dar spre deosebire de
prima piesa, motivul incizat este mai scurt. Pe o parte a lamei prezinta un
verset din Coran realizat cu fir de aur, iar pe verso, un motiv oriental cu
arabescuri si flori stilizate - cu fir de argint.

Manerul la aceasta piesa este realizat din lemn in forma de fluture,
din douad jumatati, bine slefuit si fasonat, fiind fixat pe lama hangerului
prin intermediul a trei nituri de fier. La baza este ornamentat cu o banda
din tabla (aliaj argint), cizelata cu siruri paralele de perle - motiv perlat-
ce se continua la maner si pe verticala (imbinarea celor doua jumatati).
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Piesa este deosebita prin modul de realizare a inciziei cu fir de aur,
sub forma unui banut pe lama din otel.

Hangerul nr. 3 - 0 arma de lupta realizata mai putin pretentios,
lama din otel cu motiv decorativ incizat numai cu fire de argint, sub forma
de lira, fara alte infrumusetari ale decorului.

Firul de argint incizat in lama este mai gros, se remarca incizia mai
putin fina si precisa, din aceasta cauza, pe anumite portiuni, firul de argint
s-a desprins de pe lama si pune in pericol tot motivul incizat.

Manerul este mai mic, prezinta fisuri, rupturi, chiar si pierderi de
material lemnos.

Banda decorativa de la baza manerului este ornamentata cu un motiv
vegetal, realizat intr-o tehnica mai putin pretentioasa.

Analizele fizice, optice si chimice au pus in evidenta tipul de coroziune
(in puncte sau de suprafata) si natura compusului de coroziune.

Astfel, pentru fier, (lama din otel) tipurile de compusi de coroziune
sunt: oxizi ferici si ferosi hidratati; pentru argint - sulfuri de argint; iar
pentru cupru: cloruri, oxizi cuprici si sulfuri.

Dupa stabilirea diagnosticului, a fost elaborata metoda si tehnologia
de restaurare-conservare care a cuprins cateva etape:

- Demontarea manerelor de pe lama din otel, indepartarea niturilor si
desprinderea de lama.

- Pentru protectia motivului decorativ incizat in fir de aur si argint, s-a
facut o peliculizare sub lupa, strict a firului incizat, apoi s-a trecut la
tratamentul chimic specific de indepartare a compusilor din fier.

- Tratamentul chimic s-a facut prin bai de scurtd durata in solutie de
Complexon III 3% - ph = 5,5 pentru a urmari in fiecare moment
modul de indepartare a compusilor si daca decorul incizat in fir de
aur si argint este sau nu pus in pericol.

- Dupa indepartarea totala a compusilor de coroziune, piesele de fier
urmeaza fluxul tehnologic normal: spalare, neutralizare si uscare.

Tratamentul acesta a fost posibil pentru primele doua piese
prezentate.

Pentru ultimul hanger (3), dupa peliculizarea si protectia motivului
incizat, restul de lama s-a lucrat prin tamponari succesive cu solutie
Complexon III 3% - ph = 5,5 pana la indepartarea stratului de coroziune,
masura de protectie luata in plus pentru a nu pune in pericol decorul
incizat.

Pentru toate cele trei piese urmeaza etapa a doua de lucru care se
face sub lupa, cu multa atentie. Se indeparteaza pelicula protectoare si
cu multd rabdare se trateaza chimic prin tamponari si curdtiri mecanice
portiunea de metal prinsa in motivul incizat cu fir de aur si argint.

Dupa indepartarea compusilor de coroziune, piesa isi urmeaza fluxul
tehnologic impus de normele de restaurare.

La toate cele trei manere cu particularitati diferite, dupa desprinderea
de pe lama hangerului (desprinderea niturilor), s-a trecut la curatirea
mecanica (praf, rugina) si apoi la restaurarea si intregirea lor (unde a fost
cazul).
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Manerul din os, patat, sub forma de fluture, constituit din doua
jumatati, dupa curatirea mecanicd, a suferit un tratament de albire cu
apa oxigenata 5% apoi spalare si uscare.

Manerul de la piesa nr. 2 a pus mai putine probleme, lemnul fiind
solid si necesitéand doar o curatire mecanicd, degresare si conservare.

Probleme deosebite de restaurare au existat la manerul din lemn de
la piesa nr. 3, care a prezentat fisuri, rupturi si pierderi materiale.

Dupa o curatire mecanica si degresare, bucatile din maner s-au
impregnat pentru a-i conferi stabilitate, apoi au fost lipite si intregite.

Dupa slefuire si patinare, lemnul consolidat si restaurat a fost montat
pe lama hangerului.

Ultima etapa a constat in montarea manerelor pe lamele de otel
prin fixarea niturilor, intregire, lipire cu rasina - unde a fost nevoie - si
conservare finala.

Aceasta categorie de piese constituite din fier, ca metal suport decorat
cu metal nobil, ridica intotdeauna probleme serioase restauratorilor, in
incercarea lor de a conserva si stabiliza tendinta fierului la coroziune si de
salvare si conservare a decoratiunilor aplicate.

BIBLIOGRAFIE
W. Mourey, Conservarea antichitatilor, Bucuresti 1998

1.Konic, Arme medievale in muzeele din Romania

SUMMARY

In the article is presented the restoration of the eastern arms with a
rich decoration made of silver and gold thread (through incision).

The restoration and conservation operations presented a higher
degree of difficulty because of decoration fragility and the iron corrosion.
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Hangerul nr. 1

Imagini dupa restaurare

Hangerul nr. 2

Imagine dupa restaurare

Hangerul nr. 3

Imagine dupa restaurare
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Hangerul nr. 1

Imagine inainte de restaurare Imagine in timpul restaurarii

Hangerul nr. 2

Imagini inainte de restaurare

Hangerul nr. 3

Imagine Tnainte de restaurare Imagine in timpul restaurarii
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O MINUNE A MESTERILOR BRONZIERI
DIN ANTICHITATE

Petronela Fotea

Artefactele metalice reprezinta o importanta categorie de materiale
arheologice. In procesul de prelucrare a metalelor, omul a constatat ca
prin ciocanire, cuprul este neproductiv, in schimb, bronzul, prin turnare
este productiv, obtinand unelte si arme dar si multe ornamente, podoabe
si bijuterii. Cu toata dezvoltarea tehnicii metalurgice din epoca bronzului
acesta ramane un material rar si scump pentru a inlocui toate uneltele
din lemn si piatra. Este folosit mai mult pentru confectionarea armelor
si podoabelor. Epoca bronzului dainuie in jurul Marii Mediterane, in Asia
Orientala si in India pana la inceputul mileniului I f.e.n., iar in Europa
Centrala si de Nord pana pe la mijlocul mileniului I i.e.n.

Investigatiile si analizele efectuate asupra compozitiei structurii,
decorului sau urmelor de folosire al materialului, asociate, pot da informatii
pretioase asupra vechilor tehnologii, al modului de utilizare, al nivelului
artistic si asupra altor aspecte legate de modul de viata al oamenilor din
preistorie pana n epocile recente. Datorita Tncarcaturii informationale
pe care fiecare artefac metalic o poarta, este esentiala, acordarea unei
atentii deosebite conservarii acestor materiale.

Asa cum am mai spus, metalurgia a cunoscut cea mai mare inflorire
pe parcursul epocii bronzului si in prima varsta a fierului cand metalul
respectiv a fost utilizat pe scara larga in toate domeniile. De-a lungul
Hallstattului mijlociu si tarziu, utilizarea aliajelor de bronz se restrange
treptat la confectionarea unor obiecte de podoabe si vestimentatie ori
piese ornamentale. Daco-getii au continuat sa prelucreze bronzul si in
secolul II f.e.n - I e.n. fiind utilizat in special la realizarea unor podoabe
si piese vestimentare. Studiind metalurgia bronzului, pot fi sesizate
elemente originale, specifice spatiului daco-getic, dar si influente care
au patruns in Dacia, in acea perioada. Dupa obtinerea metalului din
minereurile cuprifere, acesta lua drumul atelierelor.

Megsterii bronzieri realizau unele piese de vestimentatie, obiecte de uz
casnic sau de utilitate curentd, reparatii. Produsele lor erau destinate unui
numar mare de persoane, beneficiarii fiind in special locuitorii asezarilor
daco-getice. Existenta in DACIA a unor mesteri straini nu surprinde.
Ipoteza se bazeaza pe argumente istorice si mai ales arheologice.

Un astfel de obiect metalic este un bol din bronz, cu forma hemisferica
cu diametru de circa 50 mm, inaltimea de circa 30 mm, cu buza evazata
si puternic deformat. A fost descoperit in anul 1980, in SECTIUNEA 3,
M 10, la o adancime de - 0,24m pe Santierul de la GRUIU DARII, com.
PIETROASELE, jud. BUZAU si a fost datat a fi din sec. I i.e.n. - I e.n,,
din import. Este confectionat din tabla subtire de bronz cu grosimea de
aproximativ 1 mm si executat prin batere.
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Comuna Pietroasele, din care face parte si satul PIETROSA MICA, pe
raza caruia se afla GRUIU DARII, este o localitate binecunoscuta nu numai
in literatura arheologica ci si opiniei publice, datorita faptului ca aici, in
1837 a fost descoperit tezaurul ,,Closca cu puii de aur” situat pe un munte,
nu departe de campie, spre care coboard o pleiada de dealuri fertile,
GRUIU DARII este unul din acele locuri ce atrag comunitatile umane.

Restaurarea trebuie sa vizeze restabilirea unitatii piesei, in masura in
care acest lucru este posibila, fara a comite un fals artistic sau istoric, in
acelasi timp, fara a inlatura urmele trecerii operei prin timp. Acest lucru
trebuie sa se intample fara a afecta integritatea piesei, pastrand in acelasi
timp nealterat mesajul trecerii prin timp si istorie.

La baza oricarei restaurari, fie pe obiecte de natura organica, fie
anorganica stau analizele. Acestea sunt macroscopice, dar si microscopice
si ajuta specialistul la stabilirea vechimii, tehnicii de fabricare, compozitia
materialului din care a fost confectionat obiectul, insa cel mai important
lucru, ajuta la stabilirea tratamentului ce va fi aplicat in vederea restaurarii
acestuia. Cu ajutorul radiografiei am putut observa inexistenta miezului
metalic pe fundul obiectului la fragmentele existente si existenta Iui pe
peretii vasului, iar cu ajutorul celorlalte tipuri de analize am observat
coroziunea punctiformad prezenta pe suprafata vasului si produsii de
coroziune prezenti: cuprit, bornit, paraatacamit. (Multumesc doamnei
INGRID POLL, din cadrul Laboratorului de investigatii al M.I.A.M.B. pentru
amabilitatea cu care a realizat analizele chimice la acest obiect.)

Procesul de restaurare a obiectului a inceput cu tratamentul
chimic care a constat in stabilizarea produsilor de coroziune cu ajutorul
sesquicarbonatul de natriu, 5%. Cu toate ca este un tratament de durata
am optat pentru el datorita rezultatelor analizelor si mai ales datorita
fragilitatii obiectului. Dupa indepartarea urmelor de sol cu apa distilata si
pensulari usoare, obiectul a fost imersat in solutie de sesquicarbonat de
natriu. Asa cum am mai spus acest tratament este de durata, iar solutia
am schimbat-o saptamanal, realizdnd atunci si pensulari fine asupra
obiectului. La final am facut neutralizarea in bai repetate de apa distilata
si testul in camera HOFFMAN. Uscarea s-a realizat in alcool etilic la
temperatura camerei. Obiectul nu a fost indreptat datorita starii precare
de conservare, dar si datorita lipsei aparaturii de rigoare, iar fragmentele
le-am lipit cu ajutorul rasinii rapide de tip BISON.

Completarea lacunelor a fost realizata cu ajutorul rasinii BISON
integrata cromatic cu vopsea de ulei extrafina, iar in interior pentru
consolidare am folosit panza din fibra de sticla in tesaturd foarte fina.
Dupa finisarea completarilor cu ajutorul diferitelor scule si dispozitive, de
la exterior, am realizat peliculizarea si in interior cu acelasi tip de rasina.
Conservarea finala a fost facuta cu solutie de PARALOID B72 si uscare la
temperatura camerei.

Astfel, un obiect care ieri nu era decadt un obiect de cercetare
pentru specialisti, insa deosebit de important pentru zona arheologica
a jud. Buzdu, a fost recuperat si redat circuitului expozitional din cadrul
MUZEULUI JUDETEAN de ISTORIE BUZAU.
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SUMMARY
A MIRACLE OF THE BRONZE MASTERS IN ANTIQUITY

The material from which the object was made of is from bronze, a
thin sheet, and was created using the beating. The object was discovered
on the archeological site from the Gruiul Darii, Buzau County and it was
restored using the stabilization method using sodium sesquicarbonate
.Before the restoration, the object was only a research object, but now
because of the restoration process, the object is again in the museum
circuit.
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Bol inainte de restaurare
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RESTAURAREA A DOUA FIBULE SI O LAMA DE CUTIT
PROVENITE DIN SAPATURA ARHEOLOGICA
DE LA MIERCUREA SIBIULUI

Dorin Barbu

Obiectele provin din sapatura sistematica de la Petris — Miercurea
Sibiului, din perioada 1999 - 2003, efectuata de colectivul condus de Prof.
Univ. Dr. Sabin Adrian Luca. Prima fibula a fost descoperita in sectiunea
S1, caroul 65/M3, iar a doua in sectiunea S1, caroul 90/M4 ca si cele doua
fragmentele de cutit, la adancimea de 1,80m.

Obiectele au fost datate ca apartinand secolelor IV-VI e.n. si au fost
atribuite popoarelor gepide ce au tranzitat teritoriul Transilvaniei.

Analize efectuate in Laboratorul de Restaurare si Conservare al Muzeului
National Brukenthal Sibiu:

- Analiza macroscopica si microscopica a obiectelor;

- Radiografierea obiectelor; Buletin de analiza Nr. 11-13/22.04.2005

- Identificare calitativa a aliajului constitutiv;

- Produsi de coroziune; Buletin de analiza Nr. 1611/17.03.2005

- Analiza mineralogica; Buletin de analiza/15.03.2005

In urma analizelor efectuate s-a putut stabili: natura pieselor,

starea lor de conservare, diagnosticul si metodele optime de restaurare-
conservare ce urmau a fi aplicate.

Fibula I

Placa fibulei avdnd grosimea variabila 1-2 mm., turnata dintr-un
aliaj de argint, aurita prin placare, are montate in metoda cabosonului 4
granate slefuite, varietatea pirop, de culoare roz-violacee: trei rotunde in
zona lobara si una in forma de picatura in centru. Placa este prinsa pe acul
fibulei cu doua nituri din sérma de cupru, unul in partea superioara intre
cele trei granate iar al doilea in zona terminala a placii. Acul este realizat
dintr-un aliaj cupros, latit prin batere in zona de prindere cu placa si intors
sub placa. varful acului lipseste.

Placa fibulei prezenta pe partea superioara un strat continuu si
neuniform de produsi mecanici peste un strat de sulfura de argint si oxid
negru de cupru. Partea inferioara si acul prezentau un strat continuu
de produsi mecanici si produsi de coroziune specifici cuprului: carbonat
bazic de cupru in ambele forme - malahit si azurit. Aceiasi produsi s-au
dezvoltat si intre placa si acul fibulei ducand la distantarea acestora pana
la ruperea niturilor de fixare. Pe amprenta radiografica nu apar fisuri sau
strapungeri ale metalului piesei.

Fibula II
Desi tipologic este asemandtoare cu prima, cea de-a doua fibula
prezinta diferente majore din punct de vedere constitutional: placa este
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turnata dintr-un aliaj cupros cu foarte putin argint in componenta, mult
mai subtire decat prima, 0,7- 1,2 mm., cele trei granate din zona lobara
sunt de dimensiuni mult mai reduse decét ale fibulei I.

Piesa prezinta un strat continuu si neuniform, gros, de produsi
mecanici si produsi de coroziune specifici cuprului: carbonat bazic de
cupru in ambele forme - malahit si azurit. Amprenta radiografica scoate
in evidenta zonele unde produsii de coroziune au strapuns piesa: langa
granatul central, zona nitului superior, doua fisuri in zona acului. Stratul
de aur s-a pastrat doar partial.

Lama cutit

Cele doua fragmente de lama, din aliaj feros, obtinute prin forjare,
prezentau un strat continuu si neuniform, cu negi, de produsi mecanici
si produsi de coroziune specifici fierului: oxid de fier hidratat (rugind)
si oxid fero-feric (magnetita). Amprenta radiografica scoate in evidenta
multitudinea zonelor unde produsii de coroziune au strapuns miezul
metalic al pieselor. Piesa trebuie consolidata prin impregnare.

Restaurare

Cele doua fibule au urmat un tratament asemanator: curatare
chimica n Complexon IIT 10%, pH=10 combinata cu curdtare mecanica,
neutralizare in bai succesive de apa distilata, uscare, degresare cu solvengl
organici - acetona. In timpul curagaru am desprlns acele fibulelor pentru a
putea indeparta produsii de coroziune dintre acestea si placi; de asemenea
acul fibulei II s-a desprins in trei fragmente, pe urmele fisurilor vazute pe
radiografie. Suprafata de contact intre ace si placile fibulelor fiind mica, am
folosit un adeziv cu forta mare de lipire: Uhu Plus 300. Cele trei fragmente
ale acului fibulei IT au fost lipite tot cu Uhu Plus 300, practicdnd un manson
de rasinad peste capetele acestora. Cele doud strapungeri ale placii fibulei
II au fost completate cu rasina epoxidica bicomponenta Araldit Rapid
integrate cromatic cu praf de bronz. Peliculizarea de protectie s-a facut cu
Paraloid B72, 5% in Toluen, in doua straturi.

Auritura fibulei I s-a pastrat in procent mare datorita continutului
ridicat de argint din aliaj, pe cand la fibula II produsii de coroziune ai
cuprului au indepartat in procent de 95% stratul de aur.

Cele doua fragmente de cutit au fost curatate usor, mecanic, degresate
cu acetona iar apoi impregnate sub becuri IR cu o rasina epoxidica fluida,
Araldite LY 554 + HY 956, odata cu impregnarea realizandu-se si lipirea
celor doua fragmente. Dupa polimerizarea rasinii, am indepartat surplusul
cu ajutorul motorului tehnic suspendat folosind o freza de polipanto.
Pentru o protectie superioara dar si pentru a schimba aspectul sticlos dat
de rasina, am grafitat piesa folosind pulbere de grafit in Aracetal B 40 L.

SUMMARY

In archaeological site from Petris — Miercurea Sibiului were found two
gepid brooches (Fibulae) and two knife fragments from the IV-VI century.
The brooches are from gilded silver and has four red ruby cabochon
polished. The author presents the mechanical and chemical methods used
to remove silver sulphide and cooper oxides from the gilt layer.
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LEGENDA FOTO

Foto 1 - Fibule (fata) inainte de restaurare

Foto 2 - Fibule (spate) inainte de restaurare

Foto 3 - Radiografia fibulei II

Foto 4 - Fibula I in timpul restaurarii

Foto 5 - Fibula II in timpul restaurarii

Foto 6 - Fibulele dupa restaurare

Foto 7 - Fragmente lama cutit inainte de restaurare
Foto 8 -- Radiografia fragmentului I al lamei

Foto 9 - Radiografia fragmentului II al lamei

Foto 10 - Lama de cutit dupa restaurare
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FIBULE ROMANE, SECOLELE II-IV
METODE DIFERITE DE CONSERVARE RESTAURARE

Ana Voinic

Consideratii generale

Scurtele consideratii de mai jos se bazeaza pe observatiile facute
asupra unui lot de fibule aflate in colectia de arheologie clasica a Muzeului
Olteniei din Craiova.

Fibulele sunt accesorii de imbracaminte folosite la prinderea sau
incheierea vesmintelor. Cele mai vechi fibule dateaza din epoca bronzului,
fiind intalnite apoi Tn antichitatea greco-romana (preluate de aici de
popoarele orientale), in final aparand si in Imperiul Bizantin - ulterior
fibulele disparand din vestimentatie.

Fibulele au fost executate in general din metale sau aliaje de diverse
compozitii si valori (fier, bronz, argint, mai rar aur) dar acestea fiind
piese foarte vizibile, plasate in general pe piept sau pe umar, erau adesea
impodobite cu pietre pretioase sau semipretioase, ori decorate prin
gravare, rasucire, filigranare, etc.

Forma, ornamentatia, dimensiunea si materialul difera in functie de
pozitia sociala a posesorului. Se remarca o mare varietate tipologica si
decorativa in functie de epoca si cultura.

In aceasta lucrare se prezinta interventiile de conservare si restaurare
aplicate asupra unui numar de 31 fibule datate astfel: 3 exemplare din
perioada tracica, 28 exemplare din perioada romana, iar ca mod de
executie, 29 piese din bronz si doud piese din fier, toate descoperite
in zona Olteniei, mai exact in cadrul cercetarilor efectuate la Slaveni
(perioada 1969-1970-1974), Cioroiul Nou, Urdinita, Farcasul de Sus,
Sucidava 1984 si care apartin colectiei Muzeului Olteniei.

Prezentarea pieselor
Intr-o prima ilustrare, se prezinta fibulele inainte de tratamentele de
restaurare conservare asa cum s-au prezentat ele in momentul aducerii
lor in laborator (foto 1).

Piesele inainte de conservare-restaurare - foto 1

Dupa tratamentele aplicate, clasificand aceste fibule dupa unele
criterii arheologice, prin analogie cu piese similare din alte parti ale
Daciei si Imperiului Roman, pe baza documentatiei muzeografice pusa la
dispozitie de arheolog, am stabilit mai multe tipuri reprezentative dupa
cum urmeaza:

Fibule tip ,thracic” - foto 2

Cele trei fibule de tip “thracic” realizate din bronz (foto 2) au fost
descoperite la Sucidava, in timpul sapaturilor arheologice din anul 1984.
Sunt fibule de dimensiuni mici (lungimea pdstrata variaza intre 3,4 -
3,8 cm), turnate dintr-o singura bucata. Dateaza din secolul IV, apartin
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primului nivel de locuire getica de la Sucidava si au cunoscut o larga
raspandire in zona Dunarii de Jos. Fibulele se prezinta fragmentate (au
lipsa acul de prindere), sunt extrem de fragile, fisurate, chiar strapunse
in miezul metalic, complet mineralizate (aproape pulverulente). Aceste
fibule au necesitat un tratament urgent de conservare sau stabilizare
chimica prin declorurare si inhibare chimica a suprafetelor.

Fibule puternic profilate - foto 3

Fibulele de acest tip au reprezentat circa 30% din totalul pieselor
cu o larga raspandire in Imperiul Roman. Au circulat in diferite variante
dar caracteristicile de baza sunt: capul latit, coarda inaltd, resortul cu
un numar mare de spire, piciorul terminat intr-un buton, port-agrafa
trapezoidala. O fibula puternic profilata realizata din bronz, provine de la
Cioroiul Nou, dateaza din secolul II si are dimensiunile 5,7x2,3x2,7cm.

Fibula este intreaga, are materialul robust, dar este acoperita cu
compusi de coroziune ai bronzului de culoare verde-negru (hidroxi-
carbonati de cupru, oxizi de cupru).

Fibule cu genunchi - foto 4

Aceste fibule au in general corpul puternic curbat, capul mic sub forma
de semidisc sau in altad variantd, capul 13tit, port-agrafa dreptunghiulara si
inalta. Piesele de acest gen dateaza din secolele II - III. Cele trei fibule cu
genunchi prezentate aici, au locul de descoperire necunoscut, insa provin
cu siguranta din Oltenia.

Una dintre ele a fost executata din bronz foarte poros, este intreaga
dar foarte fragila (in timpul tratamentului s-a fisurat o parte din resort),
a fost acoperita cu compusi de oxidare foarte aderenti de culoare verde
- negru (hidroxi-carbonati de cupru, oxizi de cupru). Celelalte doua fibule
sunt complete, robuste, insad au fost acoperite cu compusi de oxidare (oxi-
hidroxi-carbonati de cupru).

Fibule tip ,sarmatic” - foto 5

Au fost denumite astfel dupa numele triburilor sarmatice in cadrul
carora au aparut cel mai frecvent. Totusi, ele au aparut destul de rar si
in Dacia. Fibulele de tip ,sarmatic” au in general dimensiuni mici, corpul
puternic indoit se termina cu o nodozitate, capul se termina cu un buton,
piciorul scurt, port-agrafa dreptunghiulara. Fibula de tip ,sarmatic”
prezentatd aici este fragmentara (s-au pastrat numai corpul si o parte din
resort desprins de corp, puternic fragilizata si oxidata - hidroxi-carbonat;i
de cupru si cloruri bazice de cupru).

Fibule cu piciorul intors pe dedesubt - foto 6

Acest tip de fibule este deosebit de rdaspandit in Balcani. Desi se
cunosc mai multe variante ale acestui tip de fibule, caracteristicile de baza
sunt: corpul fibulei executat din banda, resortul lung, coarda interioara,
piciorul repliat pana la corpul piesei. Cinci exemplare din aceasta
categorie provin de la Slaveni. Sunt executate din bronz, una singura este
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intreagad (dar fisurata in 3 fragmente), restul fiind fragmentare, relativ
stabile dar acoperite complet cu compusi de oxidare de culoare verde-
negru (oxi-hidroxi-carbonati de cupru). Ultima fibula din aceasta serie
descoperita in localitatea Gropsani 1989, executata din fier, este complet
mineralizata (fara miez metalic) si foarte fragilizata, aceasta necesitand
un tratament urgent de stabilizare chimica, de declorurare, specific
fierului mineralizat.

Fibule cu balama - foto 7

Caracteristicile de baza ale acestor fibule sunt: corpul robust, simplu
sau cu doua nodozitati decorat prin incizii, capul liber sau sub forma
de rold, piciorul triunghiular ce se termind cu un buton, port-agrafa
joasa si latd. Cele trei fibule din aceasta categorie cu lungimi de 6, 4 si
respectiv 5 cm sunt realizate din bronz. Una este completd, celelalte doua
- fragmentare, prezentand o stare de conservare relativ buna: corpul
robust dar acoperit cu compusi de coroziune ai bronzului de culoare verde
deschis-negru (hidroxo-carbonati si cloruri de cupru hidratate).

Fibule cu ,,capete de ceapa” - foto 8

Acestea sunt cele mai tarzii fibule cunoscute in Dacia romana. Ele
deriva din fibulele cu picior intors pe dedesubt, cu care continua sa coexiste
dand nastere fibulelor ,,cu capete de ceapa”. Acestea au circulat in diferite
variante: cu corpul traforat, cu bratele scurte si butoni la capete, cu doua
noduri aplicate, cu bratele lungi si buton la cap. Cele trei fibule de acest
tip provin de la Sucidava, corespund perfect variantelor prezentate, dar
sunt fragmentare (lipsa parti componente importante din alcatuirea lor) si
cu o degradare chimica avansata (depuneri grosiere de hidroxi-carbonat;i
de cupru, staniu, cloruri bazice de cupru).

Fibule tip ,,ancora” - foto 9

Aceste fibule au urmatoarele caracteristici: capul scurt, latit, se
termind cu o placa ce acopera resortul, corpul scurt, bombat, cu doua
aripioare tip ancora ce se termina cu o nodozitate. O fibula de acest
tip provine de la Urdinita; a fost realizata din bronz, este fragmentara,
patinata natural cu o peliculda de compusi verzi, stabild, compacta. Se
prezinta sub forma a 12 fragmente din corp, resort si ac prindere, aceasta
avand o slaba rezistenta mecanica si o mare fragilitate. Datorita fragilitatii
extreme si a patinei naturale verzi s-a optat pentru un tratament de
stabilizare a bronzurilor prin declorurare.

Starea de conservare
O analiza atenta a starii de conservare a acestor piese a dus la
urmatoarele observatii:

- toate fibulele au avut o stare de degradare apreciabil3;

- trei fibule au fost intregi, celelalte au fost fragmentare, avand lipsa
sistemul de prindere sau acul de prindere;

- majoritatea acestor fibule, desi au avut un miez metalic sanatos, au
avut o coroziune generalizata;
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- doua fibule, una tip ,sarmatic” cealalta fibula cu genunchi, au
prezentat o suprafata metalica poroasa, extrem de fragila si coroziva
(coroziune perforatad); la aceste fibule tratamentele de curatire au
fost mult mai blande;

- pentru patru fibule din cele prezentate s-a acordat o atentie speciala
si s-a aplicat un tratament delicat: fibulele tip ,thracic” au avut o
coroziune generalizatd, fiind extrem de fragile, ca si fibula tip ancora
(cu 12 fragmente). Pentru aceste piese s-a aplicat un tratament
bland de stopare a coroziunii active si totodata de protejare a
patinei verzi naturale.

Tratamente de conservare si restaurare aplicate
Tratamentele au fost distincte, in functie de starea fizico-chimica a
pieselor.

1. Fibule cu miez metalic solid.

Aceste piese chiar daca sunt fragmentare, avand un miez metalic
sanatos, au suportat tratamente de curatire chimica, de indepartare totala
a crustelor de compusi de coroziune activa sau inactiva si inestetica. Dupa
o degresare preliminara cu alcool etilic, piesele au fost tratate in solutii de
acid citric concentratie 5% (doua bai solutii), in solutii de hexa-meta-fosfat
de sodiu concentratie 5% (pentru piesele cu compusi de carbonatare) si
la final o baie de solutie Complexon III. Dupa tratamentele de curatire
chimica, piesele au fost neutralizate prin spalari repetate cu apa distilata
si uscate in alcool; cele mai fragilizate sau din bronz mai poros au fost
tratate suplimentar in solutie alcoolica de benzotriazol (BTA) concentratie
3%. La final piesele au fost peliculizate cu lac nitrocelulozic cu BTA 2%, iar
cele care au fost fisurate au fost lipite si consolidate cu rasina epoxidica
UHU.

2. Fibule fragilizate, mineralizate sau cu patina nobila.

Pentru aceste fibule s-a aplicat un tratament de stabilizare chimica prin
declorurare (metoda extractiei clorurilor), aceasta metoda fiind considerata
mai blanda. Piesele au fost tratate individual prin imersii repetate in solutii
de sesquicarbonat de sodiu concentratie 2%, mentinute zilnic circa 8 ore,
dupa care au fost spalate, neutralizate, uscate si mentinute astfel pana a
doua zi cand au fost reluate imersiile. Durata totala a tratamentului a fost
de circa 300 de ore, iar testul pentru determinarea clorului spre finalul
tratamentului s-a facut prin metoda cu azotat de argint concentratie 2%.
Dupa tratamentul de declorurare, piesele au fost neutralizate prin spalari
repetate cu apa distilata pana la pH neutru, uscate in alcool etilic, tratate
cu BTA concentratie 2% solutie alcoolica si conservate prin peliculizare cu
lac nitrocelulozic.

106

https://biblioteca-digitala.ro



BIBLIOGRAFIE

Dictionar de arta (A-M), Forme, tehnici, stiluri artistice, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1995, pag. 181.

Revista Bistritei VII, Muzeul Judetean Bistrita-Nasaud, Iasi-Radauti, 1993,
pag. 51-61.

I. Stambolov, Coroziunea si conservarea antichitatilor si obiectelor de arta
metalice.

SUMMARY

This study presents the restoration and conservation of same Roman
fibulas made of bronze and iron (discovered in Oltenia) and a classification
by archaeological criteria.
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RESTAURAREA UNUI RELIEF RUPESTRU

George Culea
Mircea Stoian

Localizare si provenienta

Ansamblul rupestru de la Basarabi, unic in Romania, este situat la
aproximativ 20 de km vest de Constanta pe versantul de nord al dealului
Tibisir, aflat in sud-vestul orasului Basarabi, pe malul drept al Canalului
Dunadre-Marea Neagra.

Datdand dinsecolul X, complexul monahal rupestru este unul dintre cele
mai importante si originale monumente istorice romanesti. Descoperirea
acesteia a fost facuta in vara anului 1957 cu prilejul lucrarilor de inldturare
a stratului gros de depuneri de deasupra stancii brute de exploatat.

Mic istoric al piesei

Basorelieful salvat a fost situat in partea de sud-vest a complexului
rupestru. Ansamblul reprezinta resturile unei mari cariere de exploatare a
pietrei (sec. X-XI) si consta in mai multe bazine exploatate in amfiteatru,
precum si dintr-o serie de incaperi sapate in peretii teraselor de catre
lucratorii acelor vremuri, avand diferite destinatii: locuinte, cavouri,
bisericute si capele, galerii de comunicatii etc.

In jurul lor au mai fost descoperite cateva locuinte, morminte,
drumuri. Pe peretii acestora a fost descoperita o bogata decoratie figurativa
si simbolica: chipuri de oameni si animale, reale sau fantastice.

Calitatea reliefului rupestru, situarea lui in afara constructiei, dar,
mai cu seama, dupa cum arata istoricii', unicitatea lui, au facut necesare
salvarea acestuia.

Descrierea morfologica a piesei

Basorelieful rupestru este din calcar (creta dura). Este lucrat in
tehnica cioplire, zgdriere, fiind acoperit cu un strat de culoare (ocru, galbui
deschis). Conditiile de zacere au dus la degradarea obiectului, acesta fiind
fisurat pe directia verticala pe toata suprafata. Figura sculptata este totusi
foarte bine reliefatd, pastrand partial si culoarea.

In partea superioara este sapaté o cruce foarte clar conturata.

Descrierea pe faze a procesului tehnologic

Dupa investigare si fotografiere, relieful a fost decupat din ansamblul
de roci calcaroase (prima faza). Pentru aceasta s-a sapat un canal de circa
20 cm latime si 30 cm adancime, de jur imprejurul reliefului, pentru a
permite taierea cu ajutorul unei lame metalice tip fierastrau. Operatiunea
s-a facut de sus in jos.
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Pentru protejarea reliefului rupestru s-a folosit o folie de plastic
subtire, mulatd pe obiect, si un strat de ipsos si calti ce a copiat intreaga
figura, asigurand imobilizarea bucatilor de calcar si prevenind o noua
fisurare (fig. 1).

In faza a doua, dupa transportarea in laborator, fragmentele au fost
curatate prin tamponare usoara cu apa distilata si uscate la temperatura
camerei. Lipirea s-a facut cu aracet E50. Pentru completarea zonelor lipsa
s-a folosit ipsos preparat cu amorsa de aracet (foto 1, foto 2).

Dupa finisare s-a aplicat o solutie de nitrolac diluat cu acetona 1:5,
prin pensulare usoara pe intreaga suprafata a piesei.

Fotografierea finala (foto 3) a fost urmata de expunerea reliefului
rupestru in muzeul constantean.

Fisa cu diagnosticul si propunerile pentru tratamentul si
restaurarea obiectului

Relieful este puternic fisurat si expus in exterior fara nici o protectie.
Din aceste cauze s-a propus o metoda de lucru ce presupune trei faze:
1. Scoaterea reliefului (decuparea Iui din ansamblul rocilor
calcaroase).
2. Restaurarea lui in laborator.
3. Expunerea in conditii adecvate.
Pentru realizarea in conditii optime a primei faze se vor avea in
vedere urmatoarele obiective:
- Protejarea suprafetei cu folie de plastic.
- Imobilizarea fragmentelor cu un strat de ipsos si calti.
- Executarea unui sant de jur imprejurul zonei ce se va disloca.
- Dislocarea propriu-zisa prin taiere cu o lama metalica.
In laborator, restaurarea reliefului se va face cu urmatorul
tratament:
- Se vor spala fragmentele cu apa distilata, cu mare grija, numai prin
tamponare.
- Uscarea se va face lent, la temperatura camerei.
- In vederea asamblarii, fragmentele se vor lipi cu aracet E50.
- Completarea se va face cu ipsos si praf de piatra.
- Dupa finisare se va impregna piesa cu nitrolac diluat cu acetona 1:5.
- Se vor face fotografii dupa fiecare etapa de lucru.
- Piesa va fi expusa in muzeu in conditii adecvate.

ABSTRACT

Discovered in 1957, the ensemble, unique in our country, represents
the remnants of a huge quarry, from the 10*" - 11* centuries and consists
of many basins worked in tiers and from series of rooms carued in the walls
of the terraces by the workes of those times, hauving different purposes:
residences, tombs, churches and chapels, galeries of communication.
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The sculpture was situated in the south-western part of the
complex.

Its singleness required its rescue. The cave art bas-relief is carved
in chalky stone. It's worked in stone cutter and scratching tehniques and
covered with a coloured coat (ochre, light yelllow). The figurine is very
well relieving, keeping partially its colour. In its upper part a cross is very
clear outlined.

The bas-relief is hardly fissured and is exposed outside without any
protection. Because of that it was proposed a method of working that
imply three stages:

1. The cutting aut of the bas-relief from the ensemble of the chalky
stones.

2. Its restore in a laboratory.

3. Its display in suitable conditions.

NOTE

I Ton Barnea, Din istoria Dobrogei, vol. 3; Stefan Stefanescu, Bizantini romani si
bulgari la Dunarea de Jos, Ed. Academiei R.S.R., Bucuregti, 1971.
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RESTAURAREA MATERIALULUI CERAMIC
DINTR-UN MORMANT BARBAR DE INCINERATIE
(SEC. II p.Chr.)

Pripon Emanoail

Deschiderea unui santier de salvare la Zalau, punctul Dealul Lupului
(Farkas Domb ), judetul Salaj, in vederea descarcarii de sarcina arheologica
a unui teren pe care urma sa se realizeze o investitie a firmei Michelin
Romania, a dus la descoperirea a 62 de complexe arheologice. Din epoca
pietrei-neolitic au fost identificate 5 complexe, din epoca bronzului - 7
complexe, Hallstatt - 1 complex, Latene - 16 complexe, epoca romana si
barbari - 20 complexe, ev mediu timpuriu - 12 complexe, iar un complex
este nedatabil. Ca si tipuri de complex au fost identificate locuinte,
gropi de provizii si menajere, gropi de stalpi, cuptoare, latrine romane,
morminte barbare si doua castre de pamant!.

In articolul de fata aducem in discutie cateva aspecte legate de
restaurarea inventarului arheologic din ceramica - o strachina cu picior
(urna funerara) si parti din vase cu ofranda - descoperite in complexul
C27. Ulterior acest complex a fost denumit mormantul M6, un mormant
barbar de incineratie in groapa, cu inventarul cinerar (oase in asociere cu
fragmente de lemn carbonizat si vase cu ofranda) depus intr-o strachina
cu picior. Din acelasi complex provin doua varfuri de lance, un umbo de
scut, o spada din fir indoita ritual, o catarama din fier, o foarfeca din fier,
douad varfuri de sageata (una din bronz), un pandantiv din bronz si alte
piese nedeterminabile din fier2.

In timpul decopertarii secundare (indepartarea solului de pe suprafata
piesei) au fost prelevate si fragmentele ceramice din componenta jumatatii
superioare a urnei funerare (foto I). Datorita starii precare de conservare
jumatatea inferioara a urnei a fost prelevata ,in bloc”? impreuna cu
pamantul din jur fara a se goli continutul vasului (foto II).

Starea avansata de fragilitate a materialului de constitutie,
numeroasele fisuri si crachluri au impus luarea unor masuri speciale
de badijonare a piesei ,in situ” pentru a-i conferi rezistenta mecanica
necesara, evitand astfel fragmentarea ulterioara a artefactului, in special
in momentul ridicarii ,in bloc” si mai apoi pe timpul transportului in
laboratorul de restaurare. Datorita distantei relativ mica de la locul
descoperirii pana la spatiile muzeului, imediat dupa prelevarea inventarului
funerar din complexul C27, materialul arheologic a intrat in laboratorul de
restaurare.

Pentru a reduce la minimum efectele nocive ale decopertarii* - in
cazul de fata pierderea brusca, necontrolata a continutului de umiditate
dar si efectele radiatiilor incidente - s-a trecut la luarea unor masuri
primare, urgente de conservare. Acestea au constat in mentinerea unor
bandaje textile umede pe suprafata fragmentelor ceramice cu un continut
ridicat de umiditate, pentru ca echilibrarea termica a pieselor sa se faca
intr-un ritm cat mai lent cu putinta.s
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La o saptamana dupa luarea acestor masuri s-a trecut la degajarea
cu minutiozitate a depunerilor rezultate in urma zacerii in sol, utilizand
in acest scop pensule fine, spatule din os si pensete. S-a evitat folosirea
instrumentelor metalice taioase sau ascutite, mai ales in zona de contact
cu suprafata fragmentelor ceramice. Pe 1dnga interventiile mecanice uscate
s-a apelat si la umectarea unor anumite zone ale fragmentelor ceramice
cu apa distilata pentru a facilita indepartarea depunerilor aderente pe
suprafata piesei si pentru eliminarea sarurilor solubile (foto IIT).

In paralel cu operatiunile de indepartare a urmelor de zacere in
sol s-a efectuat si lipirea fragmentelor ceramice bucata cu bucata, pe
diferite portiuni ale piesei (foto IV). Probleme deosebite din punct de
vedere al restaurarii a pus piciorul urnei (zona de fund a vasului) care se
prezenta sub forma unei mase compacte de lut, aparent nears. Fotografia
evidentiaza faptul ca nu se putea face o distinctie clara intre fragmentul
ceramic propriu-zis si depunerile de sol din interiorul urnei. Exceptie
face zona mai inchisa la culoare impregnata cu un agent de consolidare.
Probabil ca pe langa presiunea si chimismul solului, o alta cauza a slabei
conservari a materialului ceramic a fost si insuficienta ardere a vasului,
confectionat special pentru o astfel de ocazie. Intregul inventar ceramic al
complexului sugereaza se pare acest fapt®.

Odata ajunsi in acest stadiu al restaurarii se impunea aplicarea unor
masuri eficace pentru salvarea piciorului urnei si obtinerea astfel a unui
profil complet de vas. Astfel de situatii impun consolidarea fragmentelor
ceramice cu nylon solubil’. Neavand la dispozitie acest material s-a apelat
la ceara microcristalina de tip Paraloid B72, utilizata dupa indepartarea
depunerilor humice prin interventii mecanice uscate. Practic in zona
piciorului urnei nu s-a folosit deloc apa distilata ci doar alcool etilic
absolut. S-a utilizat solventul pentru evitarea aportului suplimentar
de umiditate. In acelasi timp s-a asigurat si eliminarea surplusului de
umiditate din structura interna a fragmentelor ceramice. Asadar, pentru
consolidare in vederea maririi rezistentei mecanice, fragmentele ceramice
apartinand piciorului urnei au fost impregnate prin pensulare cu Paraloid
B728. Pentru penetrarea in adancime s-a recurs la utilizarea mai intai
a unei concentratii de ceara microcristalind in proportie de 3%, pentru
primele trei aplicéri, apoi am crescut treptat concentratia, ajungand
pana la 10%. Intre doua aplicari s-a lasat un timp relativ scurt pentru
evaporarea solventului, pentru a facilita penetrarea stratului urmator.
Dupa evaporarea solventului din compozitia agentului de consolidare au
fost prelevate, bucata cu bucata, fragmentele ceramice care intrau in
alcatuirea piciorului urnei.

Odata depasita aceasta faza, procesul de restaurare a continuat cu
operatiunile de asamblare si lipire, utilizdnd in acest scop poliacetatul de
vinil fara plastifiant. S-a obtinut astfel un vas cu profilul in forma de ,S"
cu urmatoarele dimensiuni: h=21 cm, dpici0r=11 cm, hpicior=5 cm, d, ,.=26
cm. Urna funerara este de fapt o strachina cu picior, modelata cu mana
dintr-un lut, avand ca degresant nisip foarte fin. Suprafata interioara
si cea exterioara a vasului este acoperita cu un strat fin, uniform de
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angoba (culoare neagra), foarte bine conservatda. Analiza macroscopica
in ruptura a fragmentelor ceramice, ne sugereaza o ardere uniforma,
de tip inoxidant. Corpul vasului este decorat cu caneluri oblice, grupate
in registre de cate trei, dispuse la distante aproximativ egale. Piesa are
analogii printre descoperirile de aceeasi epoca din zona (Hereclean,
D&mbu iazului; Badon, La nove; Zalau, Bd. Mihai Viteazul nr. 104 - 106)?,
cu mentiunea ca este singurul vas cu profil intreg.

Usoarele pierderi ale integritdtii vasului din zona buzei si a piciorului
au fost completate cu ipsos de modelaj colorat in masa cu oxid negru
(foto V). Pe masura ce a fost golit interiorul urnei s-a evidentiat continutul
acesteia alcatuit din fragmente ceramice, unele arse pana la vitrifiere,
asociate cu bucati de carbune si oase incinerate (foto II-1II, VI-VII). Vasele
din urna funerara ar putea fi considerate recipiente cu ofrande pentru
defunct. Fragmentele din vasele cu ofranda au trecut printr-un puternic
proces de ardere secundara (pe rugul funerar) avand drept rezultat o
deformare mecanica pana la contorsionare. Datorita temperaturii inalte la
care au fost expuse, fragmentele ceramice se aflau intr-o stare buna de
conservare, inlaturarea depunerilor de sol si a sarurilor solubile facandu-se
fara nici o dificultate. O oarecare dificultate s-a ivit in momentul asamblarii
si lipirii acelor fragmente din vase care au suferit deformari mecanice in
timpul arderii secundare.

Cu situatii oarecum similare ne-am mai intalnit!?, operatiunile de
restaurare urmarind redarea formei vasului cat mai aproape de forma
initiala, cu pastrarea in acelasi timp a liniaritatii profilului de vas. Pentru
a conferi o cat mai buna rezistenta mecanica, fragmentelor ceramice,
Ulipirea s-a efectuat cu un adeziv de tip UHU, in sistem bicomponent. Tot
in scopul maririi rezistentei dar si in vederea valorificarii expozitionale au
fost completate zonele lacunare pentru un numar de trei vase de ofranda
care aveau profil complet (foto VII).

In urma interventiilor de restaurare si conservare au rezultat un
numar de patru vase: o strachina cu picior (urna funerara), un bol cu
umphalos si doua fragmente de strachina cu picior, puternic deformate in
urma arderii secundare.

Autorii descoperirii arheologice presupun ca vasele cu ofranda
au fost depuse pe rug dupa modelare si uscare, fiind foarte probabil
special confectionate pentru aceasta ocazie!!. Fragmentele de vase din
interiorul urnei au constituit, se pare, ,capacul” acesteia, fiind asezate
peste resturile cinerare ifnainte de acoperirea gropii cu pamant. In
baza acestor presupuneri, propunem expunerea materialului ceramic
restaurat din complexul C27, in formula sugeratd de fotografiile cu
numarul VII. In perioada iunie-iulie 2005 au fost efectuate copii stiintifice
(replici) dupa piesele din ceramica, os, piatra, metal, acoperind intregul
spectru cronologic al descoperirilor. Acestea, impreuna cu alte exponate
complementare, au constituit baza materiala necesara amenajarii unui
front expozitional Tn pavilionul administrativ al fabricii Michelin Romania
din Zalau.
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ABSTRACT

RESTAURATION OF THE CERAMIC POTTERY DISCOVERED IN
A BARBARIC CREMATION GRAVE ( 2> CENTURY A.D.)

In this article the author discuss some aspects regarding the
restoration of the ceramic inventory (urn and goads pot) discovered on
the rescue excavations made at Zalau, “Dealul Lupului” - Michelin.

Because the pottery discovered here was in a very poor stage, it was
necessarily to do some special operation for restoration - conservation.
The soil from the pottery surface was removed using just mechanic dry
techniques to avoid the contact with water. Also the necessarily to use
PARALOID B72. After the restoration the artifacts was made scientific
copies (of the pottery and other iron pieces) necessarily to realize a small
exhibition at the Michelin factory.

NOTE

' Al. V. Matei, H. Pop, M. Andras, D. Bacuet-Crisan in Cronica cercetarilor
arheologice, Cluj Napoca, 2004, p. 375.

2 Ibidem, p. 376.

* A. Moldoveanu, Conservarea preventiva a bunurilor culturale, Bucuresti 1999,
p. 300-301.

4 Ibidem, p. 304-306.

> Ibidem, p. 300; 307.

¢ Al. V. Matei, H. Pop , M. Andras, D. Bacuet-Crisan, loc. cit. p. 376.

7 H. 1. Plenderleith, Conservarea antichitatilor si operelor de arta, vol. III (Siliciul
si materialele legate de acesta), p. 508-510.

# Szidi Paula, Remeny Laszlo, in Excavations and rescue work at the Aquincum
Museum in 2002, Budapest 2003, p. 79-80.

% Al. V. Matei, 1. Stanciu, Vestigii din epoca romana (sec. I - IV p.Chr.) in spatiul
nord-vestic al Romdaniei, Zalau-Cluj Napoca, 2000, p. 252, pl. 71/1; p. 254, pl.
73/11; p. 257, pl.76/3; p. 263, pl. 82/10.

1 E. Pripon, Problematica restaurarii unor vase rebutate in antichitate (Studiu de
caz I) in Acta MP, XXV, 2003, p. 709-714.

" Al. V. Matei, H. Pop, M. Andras, D. Bacuet-Crisan in Cronica cercetarilor
arheologice, Cluj Napoca, 2004, p. 376.
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RESTAURAREA MATERIALULUI ARHEOLOGIC REZULTAT
DINTR-O SAPATURA DE SALVARE DESFASURATA IN
1988 LA ADUNATII-COPACENI (JUD. GIURGIU)

Mariana Simion

invara anului 1988, pe traseul Canalului Dundre-Bucuresti, s-
au desfasurat sapaturi arheologice de salvare de catre un colectiv de
specialisti ai Muzeului Judetean din Giurgiu. Cu prilejul sapaturilor ce
se efectuau, sau descoperit doua cuptoare de ars ceramica de tipul
Santana de Mures, primul in zona satului Adunatii-Copaceni, iar al
doilea in cea a satului Mironesti. Ambele cuptoare erau situate in
malul abrupt al raului, fiind distruse partial, dar pastrand suficiente
elemente incét sa fie reconstituite.

Lucrarea mea face referire directa la salvarea atat a cuptorului de
ars ceramica de la Adunatii-Copaceni, cat si a materialului arheologic
descoperit in camera de ardere a cuptorului si in apropierea acestuia,
unde au aparut urmele unei locuinte cu multe fragmente ceramice.

Cuptorul de ars vasele din lut, situat pe terasa inalta a Argesului, s-
a pastrat in proportie de 3/4. El apartine culturii Santana de Mures, fiind
la data descoperirii prima constructie de acest gen cunoscuta la sud de
Carpati. Inalt de 170 cm si cu un diametru de 105-110 cm, cuptorul
avea o forma aproximativ cilindrica, fiind Tmpartit in doua camere
despartite de o platforma. Sapat in cea mai mare parte in pamant,
prezinta in partea de sus o bolta in care probabil exista o deschizatura
ce inlesnea introducerea vaselor in camera de ardere, deschizatura
care dupa umplerea cuptorului era inchisa cu un cep de Iut.

Acest cuptor era prevazut cu o gura (numita in literatura de
specialitate si prefurnium), lunga de 170 cm, lata de 180 cm si inalta de
136 cm. Atat in cuptorul propriu-zis, cat si in prefurnium a fost gasita o
importanta cantitate de ceramica, cea mai mare parte lucrata la roata.

Prima operatie de salvare a cuptorului a fost cea de consolidare
prin impregnare a peretilor cu nitrolac, diluat in acetona, pentru aceasta
folosindu-se pensule late si foarte moi, evitdnd sfaramarea pamantului
ars. Datorita razelor solare ultraviolete si caldurii excesive din atmosfera,
timpul de uscare a fost foarte mic, permitandu-mi trecerea mai rapida la
urmatoarea operatie.

Am Tnceput taierea peretilor cu panza de bomfaier, in mai multe bucatji,
urmand acele fisuri ale pamantului ars ce ne permiteau dislocarea lor. Nefiind
suficienta impregnarea peretilor cu nitrolac, a trebuit s@ mai consolidam
fiecare parte dislocatd, cu un mic strat de tencuiala din ghips, pe care |-am
aplicat pe exteriorul acestor fragmente (exteriorul cuptorului), dupa care le-
am ancorat si cu bucati de sarma din cupru. Tot acest procedeu ne-a permis
transportarea in bune conditii a cuptorului la muzeu, precum si reconstituirea
lui ulterioara sub forma de macheta pentru expozitia noastra de baza.

Materialul ceramic bogat, care, asa cum am mai aratat, in majoritate
era lucrat la roata, a presupus un tratament complex, datorita deformarii
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si lipirii multor fragmente prin ardere secundara. Aceastd ceramica
prezinta doua categorii: cea find, de culoare cenusie si fara impuritati
si cea grosiera, de culoare cenusie-neagra, cu mult nisip de granulatie
mare in compozitia pastei. Formele si decorul vaselor corespund intrutotul
ceramicii identificate in cimitirele Santana de Mures din Campia Munteniei
si in asezarile aceleiasi culturi gasite la sud de Carpat;.

Deosebit de interesant este faptul ca sapaturile arheologice au
surprins si doua locuinte din aceeasi epoca, aflate la 3-5 m de cuptor, din
care a fost recuperata in special ceramica lucrata cu mana, alaturi de alte
obiecte intre care podoabe din metal si sticld, unelte de piatra.

La forma vaselor se observa o varietate tipologica, in cadrul careia
predomina bolurile, strachinile adanci sau mult evazate, vasele cu corpul
globular si gatul lung, dar si vasele borcan cu fundul plat.

Stratigrafia solului din zona comunei ne explica prezenta unor usoare
urme de carbonati si silicati, depusi pe suprafata ceramicii, pe langa
depunerile de pamant. Dupa indepartarea acestora din urma, efectuata sub
jetul de apa, am trecut la aplicarea tratamentului chimic, cu solutie slaba de
acid citric (pH = 5,5). Dupa uscarea fragmentelor s-a procedat la intregirea
vaselor cu acetat de polivinil. Cele mai interesante aspecte au fost ridicate
de o sarja de vase ,rebutate”, afectate grav de arderea secundara survenita
ulterior si care a produs deformarea pana la contorsionare a unora dintre
ele si lipirea lor, de natura sa formeze un ansamblu putin obisnuit.

Din totalitatea acestui material deformat a rezultat cu aproximatie un
numar de 10 vase, care nu au permis completarea cu ghips decéat partial.
Neavand forme corecte, am facut numai anumite completari cu ghips,
pentru a-i crea ansamblului de obiecte o oarecare stabilitate si rezistenta
la manevrat. In prezent acest material ceramic este expus in expozitia
permanenta a muzeului.

Lucrarea noastra intregeste informatiile cuprinse in studiul publicat
deja de arheologul Vasile Barbu in Buletinul Muzeului Judetean ,Teohari
Antonescu” Giurgiu nr. 5-6, 1999-2000.

ABSTRACT

This paper refers to the saving of the kiln used to burn earthenware,
discovered in Adunatii-Copaceni village, the Giurgiu country.

BIBLIOGRAFIE

Vasile Barbu, Cuptoare de ars ceramica din sec. al IV-lea e.n. descoperite
in judetul Giurgiu, SYMPOSYA THRACOLOGICA, 7, Tulcea, 1989, p.379-
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Adunatii Copaceni. Partea superioard a cuptorului
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Pilonul central al cuptorului

Fragmente din peretii cuptorului
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RESTAURAREA UNOR PLACI ORNAMENTALE
DIN CERAMICA

Silvia Galea

Procesul de consolidare a civilizatiei urbane romanesti se produce
intr-o perioada (sec. XV-XVI) in care in Europa Occidentala fenomenul
era de mult depdsit, apar asadar procese ce prevad epoca moderna.
In Transilvania, prezenta populatiei germane care imprima in asezarile
citadine practicile si principiile juridice ce caracterizau viata si existenta
oraselor occidentale, a facut ca aceasta sa fie inclusa in granitele in care
se accepta existenta orasului medieval.’

In anul 1957, cu ocazia unor sapaturi efectuate in curtea C.A.P. din
satul Rosia judetul Sibiu, la o adédncime de 1-1,30m au fost gasite mai
multe fragmente ale unor obiecte din ceramica. Chemati la fata locului,
specialistii de la Muzeul Brukenthal, in sapatura de salvare au gasit
fragmente ale unor cahle de soba, datate la sfarsit de secol XV, inceput de
secol XVI. Au putut fi reconstituite o oald cahla si 10 placi ornamentale.
Datarea s-a facut tinand cont de ornamentica, compozitie, pasta, ardere,
dar si de faptul ca in istorie sunt documente care atesta existenta , la
aceea data, a unei familii bogate de greavi ce locuiau la Rosia.

Cahlele - piese componente ale sobelor de incalzit au fost create
in spatiul civilizatiei germanice de unde s-au raspandit in toata Europa
Centrala si de Est, prin colonistii germani, care au venit la noi aducand
cu ei cultura materiala si spirituala, traditii, religie, obiceiuri. In literatura
de specialitate, prima incercare de clasificare a cahlelor apartine lui Emil
Sigerus, Tn 1919, pornind de la actele de breaslda din 1376. Se pare
ca mestesugul olaritului avea ca si componenta principala realizarea
cahlelor de soba.? Daca initial cahlele au avut un rol exclusiv functional,
cu timpul evolueaza si se diversifica, devenind produse mestesugaresti
cu caracter artistic. Varietatea si bogatia repertoriului decorativ pun in
evidenta procesul de asimilare de cdtre mesteri a elementelor decorative
caracteristice goticului si apoi Renasterii timpurii, reflectand unul din
aspectele adaptarii societatii feudale la procesele civilizatiei Europei
centrale.’

Probabil ca au fost centre in care lucrau mesteri germani, romani,
maghiari, fiecare purtatori ai traditiei proprii, al unor motive specifice, dar
atelierele lucrau la comanda, deci trebuiau sa accepte o tematica variata,
care nu reflecta un anume specific, etnic sau de alta natura.

In studiul sau din 1956, Julius Bielz subliniaza ca piesele gotice din
secolele XV-XVI au la baza tipuri germane, dar stilul este influentat de
comanditari.*

Thomas Nagler in studiul sau Un depozit de placi ornamentale
descoperite la Rosia, pune probleme precum: utilizarea unor placi de
forme si dimensiuni diferite pentru aceeasi soba, refolosirea tiparelor
vechi pentru modelarea pieselor prin copiere totala sau partiald, ceea ce
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pune sub semnul intrebarii datarile in functie de elementele stilistice.*
Placile descoperite la Rosia au fost facute fie la un atelier local, fie
aduse dintr-o alta localitate. Accesul mesterilor olari romani pe piata
sibiana era interzis, asa ca incercau sa-si desfaca marfa in satele din jur.
Hermann Fabini in Sibiul gotic aminteste evolutia sistemului de
incalzire, de la vatra deschisa la diferite tipuri de sobe cu cahle, intr-un
orag ca Sibiul veacului XV.7

Placile ornamentale lucrate in tipar

Producerea cahlelor cu decor este rezultatul muncii mai multor
mesteri. Modelul poate fi conceput sau copiat. Sursele de inspiratie
puteau fi sculptura in lemn sau piatra, pictura. Puteau fi importate, aduse
de calfe sau mesteri formati in centrele traditionale. Tiparele se faceau
din lemn, lut, piatra. O data cu realizarea in serie a placilor ornamentale,
apar cele din metal.

Pasta este aceeasi ca si pentru oale. Umeda, ea se preseaza in tipar
cu mana sau cu o spatuld si apoi se niveleaza. Pentru a ascunde unele
imperfectiuni, uneori placile se angobeaza. Prima uscare, cand procentul
de apa scade cu 7% reduce volumul cu pana la 18%. Dupa uscarea la
umbra si cu o ventilatie corespunzatoare, sunt scoase din tipare si arse
in cuptoare speciale. Temperatura de ardere de 900° C era atinsa in 12-
16 ore, urmata de un plafon in care era mentinuta aceasta temperatura,
dupad care era redusa treptat. Prin ardere volumul placilor scade cu inca
18%

Din fragmentele descoperite la Rosia au putut fi reconstituite partial
o oala cahla cu deschidere dreptunghiulara, cu o indltime de 17 cm si 10
placi ornamentale cu dimensiuni cuprinse intre: inaltimea 26,2 - 28,5 cm,
latime 18,4 - 21 cm, grosimea 0,7 - 1 cm.

Forma sobei putea fi cea cu schelet din oale cahle.

Decorul cahlelor este unitar, specific sfarsitului de secol XV, inceput

de secol XVI:

- grifon in cadru vegetal

- cavaler cu mantie, sub portal gotic, decorat pe intrados cu vrejuri

- cavaler pedestru cu lance si scut

- perechi de persoane reale sau fabuloase

- Samson in lupta cu leul

- compozitii vegetale mai mult sau mai putin stilizate

- scene religioase...

Doar doua dintre ele au putut fi restaurate, pentru cda aveau toate
elementele constitutive. La celelalte lipseste mult din campul placii, si
pentru cda nu avem martori, nu a putut fi reconstituit, au fost doar lipite
fragmentele.

Plangerea lui Isus, face parte din colectia de arheologie a muzeului,

are numarul de inventar A.8535. Dimensiuni: latime - 9,3 cm, Tnaltime -
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18,3cm, grosimea placii este de 0,8cm. Este constituita din 7 fragmente.
Se pare ca este cea mai veche placa ornamentald angobata cunoscuta
la noi. Pe ea este infatisat Isus, care abia coborat de pe cruce este
ingenuncheat intr-o atitudine si cu o expresie care reusesc sa transmita
perfect suferinta sa profunda. Figura este foarte bine redata, cu chipul
foarte individualizat. Pe cap are o coroana de spini pe frunte, dublata
de una cu fleuroni, in crestet, sugerdnd si o coroana lumeasca. Redate
foarte bine sunt si insemnele suferintelor prin care tocmai a trecut - rana
din podul palmei si cea din coaste. Panza cu care este invelit de la brau in
jos atarna in falduri grele, parca si asupra ei si-ar fi pus pecetea moartea.
De o parte si de alta, doua figuri feminine, disproportionat de mici si cu
figurile sterse, probabil Maria si Maria Magdalena. Placa este bordata in
partea de jos cu un motiv ce face parte din ornamentica goticului tarziu.
Este marginita de baghete ce aveau rol probabil de rama. Dimensiuni:
indltime - 18,3cm, latime - 9,7cm, grosime - 0,8cm. Lucrata dintr-o pasta
nu prea fina, cu degresant nisip cu bob mediu, cu incluziuni fine de mica,
arderea este oxidantd, neuniforma. A fost gasita sparta in 6 fragmente,
nu neaparat din cauza unui soc mecanic, cat probabil din cauza greutatii
solului, placa a cedat pe liniile de minima rezistenta. Marginile sparturilor
sunt ferme, nu s-a pierdut prea mult material. O prima restaurare a avut
loc la data descoperirii, in 1957, dar dupa cum se stie, ghipsul este un
material higroscopic, si cu timpul, prin absorbtia apei din aer si invechirea
componentelor de liant isi pierde proprietatile de aglutinant, asa ca
partile lipite s-au desprins - lipitura a fost facuta cu pasta din cliseu de
nitroceluloza dizolvat in acetona - si partea completata s-a sfaramat.

Cristophorus, purtatorul de Isus, este cea de a doua placa

restauratad, face parte tot din colectia de arheologie, A.8354. Dimensiuni:
latime - 9,7cm, indltime - 18,3cm, grosimea placii este de 0,8 cm. Este
constituita din 5 fragmente. Tiparul placii este executat intr-o tehnica
aparte, cu muchii si unghiuri ascutite care fac la o prima vedere placa sa
para un negativ. In prim plan, intr-un decor complex, cu multe elemente,
Cristophorus - un om batran, cu barba lunga si par pieptanat pe spate,
cu aura rotunda, un toiag in mana stanga, cu haine largi, bogat drapate,
de epoca, descult,‘, il tine cu mana dreapta pe Isus copil, pe umar. El
traverseaza o apa ce se vede foarte clar in partea de jos a placii. Pe malul
apei, in partea dreapta, o figura feminina. Tot in dreapta, mai sus, in plan
secund, un copac, cu ramuri bogate in spatele caruia se zareste foarte
clar o biserica acoperita cu olane. La acelasi nivel, in partea stanga a
personajului, un alt copac ce pare a face parte din flora mediteraneana.
Si aceasta placa este marginita in partea dreapta de doua baghete late
si una ingusta, in celelalte trei parti de cate o bagheta lata si una ingusta
despartite de incizii efectuate cu o unealta nu prea ascutita. Tehnica de
executie, minutiozitatea, plasticitatea si grija pentru amanunt denota un
real talent si o indemanare ce nu pot fi acumulate decat in urma unei
indelungate experiente. A fost gasita sparta in cinci fragmente. Executata
din pasta de lut cu degresant nisip cu bob fin, arsa in atmosfera de oxigen,
placa are o frumoasa culoare caramizie, uniforma.
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Nici una din placile ornamentale gasite la Rogia nu are calcaie de
prindere, probabil erau Tnglobate in corpul sobei sau erau puse ca si
capace oalelor cahla.

Nu cunosc conditiile Tn care se gaseau cand au fost descoperite, daca
aveau sau nu pe verso incarcaturd de lut din peretele sobei, daca erau
sau nu murdare de funingine. Locul unde au fost descoperite putea fi si
un depozit al unui atelier, iar cahlele, care au marimi diferite, puteau fi
modele, deci sa nu apartinad aceleasi sobe. Ar fi putut fi si icoane, la fel ca
cele descoperite la Biserica Azilului si cele de la Biserica de manastire de
pe strada 9 Mai si care apartin aceleasi epoci Sa nu uitam ca ne gasim in
plina Reforma, la sfarsit de secol XV si inceput de secol XVI.

Restaurare

In urma analizelor de laborator s-a constatat ca pasta celor doua placi
ornamentale este de buna calitate, din lut cu degresant de nisip, nu are
incluziuni de resturi vegetale si este bine arsa. Pe suprafata primei placi
s-au gasit urme fine de cauciuc siliconic, probabil s-a incercat executarea
unui tipar dupa ea.

- Curdtare - prima operatiune, dupa ce placile au fost aduse de la
laboratorul de investigatii, a constat in curatarea fizica, indepartarea
prafului cu ajutorul unei perii din par cu firul lung, natural, urmata
de curdtarea chimica, prin imersia fragmentelor in solutie de
Complexon, C III, 2,7%, la temperatura camerei. Au fost verificate
dupa cateva ore si scoase dupa 24 de ore. Solutia cu care au fost
lipite a putut fi usor indepartatd, a fost desprins cu penseta ca un
film de pe sectiunile fragmentelor, iar ghipsul cu care s-au facut
completarile la restaurarea anterioara a putut fi indepartat usor

- Neutralizare - cu bai repetate cu apa distilata, la temperatura
camerei

- Uscare - pe hartie de filtru, la umbra, la temperatura camerei, timp
de 24 de ore

- Identificarea fragmentelor

- Lipire doua cate doua, cu aracet E 50, fara plastifiant

- Plombarea fisurilor cu o pasta de ghips, apa si aracet

- Executarea completarilor cu pasta de ghips

- Finisarea lor cu glas papier de diferite rugozitati

- Curatarea urmelor de praf de ghips prin tamponare cu solutie de
acid acetic glacial, 5%, neutralizata apoi prin tamponari cu apa
distilata

- Integrare cromatica cu culori tempera, sienna arsa, rosu englez,
galben de crom, umbra naturald, in nuante apropiate dar nu identice
cu originalul

- Conservare - pentru protejarea suprafetelor completarilor si nu
numai, am aplicat prin pulverizare un strat fin de Paraloid B 72 cu
o concentratie de 2% iTn acetona, pentru a nu schimba nuanta
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Recomandari: pastrarea placilor in depozit cu microclimat controlat
U.R.55% si temperatura de 18-20° C, ferite de praf sau noxe, in pozitie
de repaus, intr-un dulap inchis, culcate pe o suprafata orizontala, sau in
expozitie, montate intr-un cadru care sa le confere siguranta, adapostite
in vitrine de sticla.

ABSTRACT

The tiles, that are are component parts of the heating stoves
spread over Eastern and Central Europe by the means of the German
colonists. Many of these tiles had printed biblical signs and were really
some masterpieces. The plates, the tiles that were restored had been
discovered in the court of an agricultural production cooperative in
Rosia, Sibiu county, and were dated at the end of the XV, taking into
consideration the ornaments, tha composition of the clay, burning, but
also the fact that in that time the documentation certified the existance of
a noble family in the area.
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jud. Sibiu

’

hla descoperitd la Rosia

Cahle si oala - ca
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Soba de la Cristuru Secuiesc, sec. XV-XV1 {dupa: Sabjan 2001)

Placi ornamentale Tnainte de restaurare

»Christophorus”, nr. inv. A8354 Plangerea lui Isus, nr. inv. AB353
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Pldci ornamentale in timpul restaurarii

Fragmente de placd ornamentala, Fragmente de placd ornamentald,
curdtate lipite si plombate

Placi ornamentale dupa restaurare

»Christophorus” (fatd)

iR 2L

Plangerea lui Isus (fatad)

Plangerea lui Isus (verso)
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RESTAURAREA UNUI VAS DIN CERAMICA SMALTUITA

Doina Constantin

Deosebirea ceramicii de sec. al VIII-lea comparativ cu cea de sec.
al XVII-lea se dovedeste atat in forme cat si in colorit; gama cromatica
nu se mai margineste la galbenul si verdele de tip bizantin. Culorile sunt
agezate cu pensula sau cu cornul. Pe langa verdele si galbenul traditional
se foloseste rosul amintind rosul rhodian din Asia Micd; numai albastrul,
atat de frecvent in Transilvania, este rar folosit din pricina scumpetei
materiei prime: cobaltul.

Caracterul ornamentatiei romanesti in ceramica incepe sa se
defineasca in sec. al XVIII-lea, adica intrebuintarea de spatii goale intre
elementele decorative care constau in flori stilizate, puncte, ghirlande,
spirale, stele etc.

Daca pana in sec. al XVIII-lea ceramica noastra medievalda poate fi
destul de bine determinata prin studiul tipologic datorita evidentei inrudiri
cu ceramica bizantina, de aici inainte, ceramica romadneasca sufera cel
putin doua influente nete: o influenta occidentald venita prin Transilvania
si una orientala venita mai ales prin Constantinopol. Avem in sec. al
XVII-lea piese de tranzitie care suferind cand o influenta cand alta, devin
greu de plasat cu precizie. In acest rastimp se trece prin diferite variante
de la tehnica sgrafittata la tehnica pictatd. In fragmentele gasite se poate
recunoaste in afara de variatia de tehnica, diversitatea inrauririlor care
determina o destul de importanta variatie de tipuri.

Dimpotriva, ceramica saseasca si din Transilvania, in sec. al XVIII-lea,
rezultat al tehnicii apusene, prezinta caracteristicile unui stil inchegat.
De aceea, aceasta ceramica este mai usor de studiat decat ceramica
romaneasca de uz comun din aceeasi provincie, mai rudimentara ca
tehnica si mai simpla ca ornamentatie.

e Descrierea obiectului

Vasul este realizat din faianta smaltuita medievala sec. al XVIII-lea,
are o inaltime de 38 cm, diametrul fundului de 8 cm, iar gura masoara
un diametru de 10 cm si a fost descoperit la Targusor. Pe exterior este
pictat cu frumoase flori albastre din oxid de cobalt. In momentul aducerii
in laborator piesa era in stare fragmentarda cu depuneri de pamant si
carbonat de calciu.

e Operatiuni de restaurare
La descoperire se afla intr-o stare de conservare proasta, fiind spart
in foarte multe fragmente (112 buc.)
Pentru restaurare s-au adoptat urmatoarele metode:
- indepartarea impuritatilor si a prafului prin pensulare cu ajutorul
unei pensule cu fire moi si fine;
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fiind vorba de o faianta smaltuita cu depuneri de calcar s-a folosit un
tratament chimic cu acid citric urmat de o neutralizare indelungata
pentru a nu se ajunge la alterarea nuantelor cromatice;

dupa aceasta baie ceramica a fost clatita cu apa distilatda controlata
periodic cu hértie ph;

reidentificarea fragmentelor componente ale vasului si asamblarea
lor pe rand s-a facut cu aracet E 50 fara plastifiant. Surplusul a fost
indepartat, uscarea facandu-se in pozitie de echilibru in lada de
nisip;

portiunile lipsa au fost completate cu ghips alb si apoi au fost lasate
sa se usuce la temperatura camerei;

finisarea completarilor a fost executata manual cu ajutorul bisturielor
si @ abrazivelor de diverse granulatii;

restaurarea cromatica a portiunilor plombate cu ghips s-a facut prin
patinarea cu culori tempera;

dupa uscare s-a facut conservarea finald a piesei prin pensulare cu
nitrolac diluat cu acetona.

ABSTRACT

The 8th century pottery,compared to the 18th century one is different

both in shape and in colours; the chromatic range is no more limited to
the Byzantine type green and yellow. The colours are painted by brush or
by horn. .

The vessel is made of 18th century medieval enameled pottery, is 38

height, the diameter of the bottom is 8 cm, its mouth is 10 cm in diameter
and has been found at Targusor.

The following methods have been applied to be restored:
- the dust and impurities have been removed using a brush with soft

and thin hair

-the lacking fragments have been completed with white gypsum and

then they have been left to dry at the normal temperature

-the chromatic restoration of the fragments completed with white

gypsum has been made by covering it with water colours.
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Ansamblu inainte de restaurare Ansamblu dupa restaurare
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PROBLEMATICA RESTAURARII MATERIALELOR
ARHEOLOGICE DESCOPERITE IN NECROPOLA DE LA
APULUM (ALBA IULIA - STATIA OMV)

Daniela Ciugudean

Situat la confluenta Ampoiului cu Muresul, orasul Alba Iulia etaleaza o
concentrare de vestigii arheologice rar intdlnita, descoperirile esalonandu-
se aproape fara intrerupere din neolitic pana in evul mediu. O importanta
deosebita a castigat teritoriul actual al Alba Iuliei in epoca romana, cand
aici a fost intemeiat Apulum, cel mai puternic centru urban al Daciei romane
din punct de vedere economic, militar si administrativ, el devenind sediul
permanent al Legiunii a XIII-a Gemina si al guvernatorului provinciei.

Investigatiile arheologice stiintifice care au debutat la Apulum in anul
1897 si s-au derulat apoi cu intermitente de-a lungul secolului trecut
au reusit sa surprinda locatia celor doua orase apulense dezvoltate in
jurul castrului legionar construit intre anii 107-109 p.Chr,, imediat dupa
cucerirea Daciei de catre Traian (Moga 1985; 1998), precum si termele
romane. Multitudinea vestigiilor arheologice constand in monumente
epigrafice si sepulcrale, materiale tegulare, obiecte din ceramica de
uz cotidian si de cult, piese metalice de armament, vestimentatie sau
medicale, artefacte din os si recipiente de sticla au imbogatit colectiile si
expozitia permanenta a muzeului albaiulian.

Data fiind importanta si bogatia locuirilor umane care s-au succedat
in timp, era firesc sa se pund si problema amplasarii cimitirelor care
au acompaniat implacabil existenta acestor orase. In traditia romana
necropolele (necropolis = oras al mortilor) erau plasate dincolo de zidurile
orasului, extra muros, de-a lungul drumurilor, in puncte retrase de
tumultul codidian. Cercetarile arheologice locale au pus in evidenta doua
asemenea necropole, una plasata pe Dealul Furcilor - Podei, cercetata
sistematic de catre D.Protase intre anii 1956-1958 si 1970-1971 (Protase
1959a; 1959b; 1961; 1974) si o alta in zona de nord si nord-vest a
castrului, cunoscuta sub denumirea de Statia de Salvare-Stadion. Lucrarile
edilitare prilejuite de construirea unui cartier de locuinte la inceputul
anilor 1980 au oferit posibilitatea investigarii aproape exhaustive a celei
de a doua necrople situata in zona nordica a orasului. Cercetarile realizate
de doua colective distincte in perioada 1979-1980 si apoi 1981-1985 au
condus la descoperirea a doua necropole suprapuse, prima apartinand
epocii romane, iar cealalta evului mediu timpuriu, respectiv secolele IX-XI
(Ciugudean 1996). Dintre cele aproximativ 1500 de morminte scoase la
lumina zilei, cele medievale se regasesc in proportie de 70%, fata de 30%
cele de factura romana.

Ulterior, cu ocazia construirii unei statii de distributie OMV si a super-
marketului PROFI, sapaturile arheologice au fost reluate in anii 2002-
2003, epuizand zona nord-estica a necropolei romane si feudal timpurii.
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Obiectul comunicarii noastre il constituie restaurarea si conservarea
materialelor arheologice recoltate recent din perimetrul amplasarii
statiei OMV. Din totalul de 192 de morminte decopertate, 148 sunt de
incineratie, 41 de inhumatie, iar 3 prezintda inmormantari duble. Din
punct de vedere statistic, relativ la situatia din anii 1980, in acest caz
mormintele romane sunt preponderente, intr-o proportie de 90%, cele de
ev mediu reprezentand doar 10% (Inel et alii 2002, 144-145).

Inventarul mormintelor romane nu este extrem de bogat, dar
ilustreaza fidel mobilierul funerar standard care acompania defunctii
peste tot in lumea romana: veselad din ceramica (ulcioare, cani, castroane,
opaite, statuete, urne), obiecte metalice din bronz, fier si plumb (monede,
aplice, inele, rame de oglinzi, piese de echipament militar, unelte, etc.),
piese de podoaba din os, precum si recipiente din sticla.

1. Obiectele din ceramica: ulcioare, cani, vase borcan, opaite, castroane,
urne.

Stare de conservare/procese de degradare: depuneri mecanice masive
de sol, cruste de carbonat de calciu pe unele exemplare, friabilitatea si
porozitatea pastei; s-a constatat prezenta unor piese intregi, a unor piese
cu lacune, si mai ales a pieselor integral fragmentate.

Metode de restaurare-conservare aplicate: indepartarea depunerilor
de sol in apa curenta cu detergent neionic Romopal OF10 - 1%; clatiri
repetate; indepdrtarea depozitelor calcaroase cu acid clorhidric (acolo
une a fost cazul); neutralizari in apa curenta si distilata; uscare libera la
temperatura camerei; lipirea fragmentelor cu adeziv de tip Aracet fara
plastifiant; completarea cu gips a portiunilor lacunare; refacerea decorului
cu instrumentarul adecvat, acolo unde a fost cazul; integrarea cromatica
a completarilor cu culori tempera; peliculizare finala cu solutie apoasa
diluata de Aracet - care confera o tenta mata si nu modifica perceptia
cromatica a pastei ceramice (Riederer 1990, 39-41; Mihalcu 1970, 143-
4; 186).

2. Obiectele din sticld: Unguentarii, lacrimariu, vas borcan, biberon,
bratara din margele de sticla aurita.

Stare de_conservare/procese de degradare: depuneri mecanice de sol

foarte aderente, sparturi si fragmentarea recipientelor, straturi irizante ca
si consecinta a sejurului in sol, slaba coroziune cu micro-fisuri dar fara
desprinderea solzilor, lacrimare sau macro-cratere. S-au mai constatat
vicii tehnologice, respectiv prezenta bulelor in toata masa vitroasa, ca
urmare a neatingerii temperaturii optime de 1.300-1.450°C, de limpezire
a pastei sticloase, temperatura maxima ce putea fi obtinutad in epoca fiind
doar de 1.000°C.

Metode de restaurare-conservar licate: Indepartarea depunerilor
de sol in apa cu detergent neionic Romopal OF10 in concentratie de
1%, cu perii si pensule din fire naturale; tratament chimic cu peroxid
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de hidrogen - acid azotic (N,0,+HNO,) - in concentratie de 20%;
neutralizari in bai repetate de apa distilata; uscare in alcool etilic; lipirea
fragmentelor cu rasina epoxidica bicomponenta de tip Bison; conservare
prin peliculizare cu polimetacrilat de metil; completarea zonelor lacunare
cu rasind epoxidica Araldit AY 103 cu intaritor HY 956. (Riederer 1990,
43; Kis 1982, 215-217; Mihalcu 1970, 144; 187).

3. Piese din metal:

a) Bronz: aplici, accesorii de la cingulum, monede, etc.
tar e degr re; Meto restaurare-
conservar licate:

- Piesele acoperite cu depuneri de sol si produsi de coroziune de tipul
clorhidratilor de cupru au fost curatate chimic: indepartarea depunerilor
de sol in apa cu detergent neionic; baie de acid sulfuric (H,SO,) - 20%
- timp de 2 minute, perieri cu perii din fibra de sticla, bai de Complexon
urmate de perieri; neutralizari in apa distilata; uscare in alcoo! etilic;
impregnare prin peliculizare cu Paraloid B72 in acetona - 10%.

- Piesele acoperite cu patina nobilad au fost curatate mecanic cu bisturie
si perii din fibra de sticl3, stabilizate in benzotriazol 3% si impregnate cu
rasina acrilica Paraloid B72 in acetona - 10% (Eichhorn 1985, 148-167;
Riederer 1990, 23; Luchian 1976; Mihalcu 1970, 150-6; 189-190).

b) Plumb: rame de oglinda

Stare de conservare/procese de degradare: depuneri humice,
fragmentare.

Metode de restaurare-conservare aplicate:

- Cazul 1: spalare depuneri sol in apa distilata cu perii cu fire naturale;
uscare in alcool; lipire fragmente cu rasina epoxidica monocomponenta
de tip Bison; completarea lacunelor cu rasina epoxidica de tip Araldit AY
103 + HY 956 cu colorare in masa; peliculizare finala cu Paraloid B72 in
acetona - 10% (Riederer 1990, 27; Mihalcu 1970, 162-5; 191).

-Cazul 2: datorita starii foarte slabe de conservare si fragmentarii
puternice s-a optat pentru conservarea in situ pe blocul de pamant
pe care a fost prelevatda piesa; indepartarea depunerilor de sol cu
pensula; repozitionarea fragmentelor si lipirea cu rasina epoxidica
monocomponenta de tip Bison; peliculizare cu Paraloid B72 in acetona -
10%; consolidarea suportului de pamant cu lapte de Aracet diluat aplicat
in straturi succesive.

c) Fier:

Stare de conservare/procese de degradare: majoritatea pieselor
(unelte, chei, atase, lame de cutit, piroane, etc.) prezintda miez metalic,
la fel si alte cateva piese (dalta, amnar, atase de galeti, etc.) cuprinse in
conglomerate de oxizi de fier si produsi de sol, ca urmare a incinerarii.

Metode de restaurare-conservare aplicate: indepartarea depunerilor
de sol in apa curentd; desalinizare in bai repetate de apa distilata
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desprinderea pieselor inglobate in conglomeratul de oxizi de fier cu
ajutorul bisturielor si frezelor metalice; curatiri mecanice cu MTS-ul;
taninare (tanin 200 g /1l de apa distilata /150 ml alcool etilic pentru
fluidizarea solutiei) aplicata sub I.R. in trei straturi succesive la interval
de 24 ore; peliculizare finala cu lac nitrocelulozic diluat (Riederer 1990,
25-27; Mihalcu 1970, 146-150; 188-9; Emmerling 1968).

4. Piese din os: pandantiv, inel.

Stare de conservare: depuneri de sol; nu s-au constatat depuneri de
carbonat,i.

Metode de restaurare-conservare aplicate: spalare depuneri de sol in
apa distilata cu burete fin si pensule cu fire naturale; clatiri cu apa distilata;
uscare in alcool; lipirea fragmentelor cu rasind epoxi monocomponenta de
tip Bison; conservare finala prin peliculizare cu Paraloid B72 in acetona
- 10% (Riederer 1990, 77; Diaconescu - Chivulescu 1982, 190-192;
Mihalcu 1970, 171-2).

Concluzii

Restaurarea si conservarea materialelor arheologice mentionate
succint in randurile anterioare a avut ca finalitate imbogatirea patrimoniului
muzeal cu noi artefacte din epoca romana si medieval timpurie, precum
si valorificarea lor expozitionala si stiintifica. Faptul ca in inventarele
mormintelor de inhumatie si incineratie au fost descoperite monede de la
Traian (101-103), Hadrian (125-128), Antoninus Pius (157-158) si Otacilia
Severa (244-249) ofera importante informatii cronologice, demonstrand
utilizarea fara sincope a necropolei nordice inca de la inceputul sec. II si
pana la retragerea aureliana.

RESUME

Cette étude porte sur les diverses méthodes utilisees pour la
restauration des matériaux archéologiques récemment découverts dans
la nécropole romaine nordique de I’'ancien Apulum.

Il s’agit d’un mobilier funéraire standard qui accompagnait les
défunts partout dans le monde romain: a) vaisselle en terre cuite
(cruches, pots, tasses, lampes, urnes, statuettes); b) objets en bronze
(monnaies, appliques, bagues, garnitures de ceinture); c) objets en
plomb (miroirs); d) objets en fer (clefs, couteaux, clous, outils); e) pieces
de parure en os (bague, pendentif); f) objets en verre (bracelet, bol,
guttus, unguentarii).

Apres une breve description de |'état de conservation de ces artefacts,
on fait mention sur les techniques de nettoyage et les solutions employées
- selon le cas - pour la préservation de chaque catégorie d’objets.
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RESTAURAREA UNUI VAS DE PROVIZII APARTINAND
CULTURII MATERIALE GETO-DACICE

George Iacobeanu

MOTTO :

« Ceramica poate fii inteleasa ca o tehnologie generatoare de
mituri asupra relatiei dintre natural i artificial. Este o materie care sufera
multiple prelucrari riguros controlate tehnologic, astfel incdt o cenzura
grea obligad imaginatia la un alt fel de justificare a formelor »

Radu Procopovici

Recipientul a fost descoperit in cursul campaniei arheologice de
sapaturi sistematice (2003) efectuate in judetul Brasov, localitatea Racos,
in locul numit ,Piatra Detunata”.

Datarea conform F.O.A. secolul I - II post Hristos.

A fost modelat la roata din pasta semifina, cu finisare prin lustruire,
ardere oxidanta.

Piesa se compune din 83 de fragmente care prezentau depuneri de
sol precum si un strat consistent de carbonat de calciu dispus compact pe
intreaga suprafata.

Fluxul tehnologic de restaurare a urmat traseul cunoscut, probleme
constituind eliminarea depunerilor de carbonati si integrarea cromatica.

Operatiunile au debutat cu un tratament mecanic preliminar efectuat
minutios sub lupa si cu utilizarea unui instrumentar adecvat constand in
principal din spatule de lemn de esentda moale, pensule plate si ace. in
continuare s-a procedat la selectia fragmentelor dupa marime si asezarea
lor in recipiente in care s-a turnat apa distilatda. A urmat un tratament
mecanic usor insotit de clatiri repetate cu apa distilata.

Tratamentul chimic s-a efectuat cu acid citric 2% atat prin imersie cat
si prin compresare.

Neutralizarile au fost efectuate in bai repetate si controlate cu apa
distilata pana la obtinerea unui pH neutru.

Reconstituirea formei s-a facut in mod gradual cu adezivi fara
constituenti de plastifiere, la fixare utilizandu-se benzi adezive de hartie.

Plombarea zonelor lacunare a fost precedata de un studiu
cromatologic sistematic fiind calculate diferentele ce trebuiau obtinute
fata de tonul local, astfel registrul cromatic a fost structurat pe zone
lacunare fiecarei dintre acestea corespunzandu-i un ton sau un numar de
tonuri inventariat si notat in functie de tonul local astfel incat arhitectura
de ansamblu sa ofere o imagine lipsita de stridente si de efectul generat
de tonurile rupte.

Finalul operatiunilor de tratare-restaurare au configurat un recipient
cu Tnaltimea de 59,9 cm, diametrul gurii de 20,9 cm, buza rasfranta in
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exterior, gatul scurt, cu decor in doua registre realizat prin incizare,
corpul alungit, curbura peretilor fiind influentata sensibil de arderea
secundara si fundul drept.

Pe langa valoarea documentarda certa, evolutia formei in ceramica
geto-dacica dezvaluie virtuti tehnice, artistice precum si mesaje cu un
profund caracter simbolic care o particularizeaza in peisajul culturii
antice.

BIBLIOGRAFIE
Vasile Ursachi, Zargidava cetatea dacica de la Brad, Bucuresti, 1995.

Ion Horatiu Crisan, Civilizatia geto-dacilor, Bucuresti, 1993.

RESUME

Le vaisseau de provisions type “melon” appartenant a la culture
matérielle geto-dace dérive, du point de vue de la forme, des vaisseaux
plus anciens, particulierement de ceux bitronconiques.
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Imagini in timpul restaurarii

Imagini inainte de restaurare

Imagini dupa restaurare
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RESTAURAREA UNUI VAS DECORATIV DIN COLECTIA
MUZEULUI DE ARTA CRAIOVA

Simona Violeta Gheorghe

Natura este sublimad pentru cd isi creeaza propria ordine, se joaca
cu simetriile si ofera ochilor nostri unitati sesizabile de armonii sensibile.
Piesele ce se inscriu in arta decorativa sunt expresia impactului avut de
estetica naturii asupra omului, asupra artistului.

Piesa ce face obiectul acestei lucrari se inscrie in arta decorativa si
este realizata din faianta smaltuita.

Desi termenul ,faianta” deriva de la numele orasului italian Faenza,
tehnica era cunoscuta de arabi inca din sec. al XI-lea si a fost perfectionata
in Orientul musulman si apoi in Spania, in sec. XII-XIII si abia in sec. al
XIV-lea in Italia (cunoscuta mai ales sub denumirea de maiolica).

Faianta este un produs ceramic in compozitia caruia intra argila, mai
mult sau mai putin durd, nisip si marna calcaroasa; dupa ardere, pasta
se acopera cu un smalt stanifer. Faianta fina este vernisatda cu smalt
transparent, cea obignuita cu smalt opac.

Desi executat la inceputul secolului XX, vasul, prin forma sa, prin
putindtatea elementelor decorative, este extrem de modern, fapt ce
contrariaza. De ce? Pentru ca perioada inceputului de sec. XX a fost
dominata de curentul ,Art Nouveaux” sau ,Arta 1900”, a carui estetica
avea ca punct central intoarcerea la motivele naturale de tip fitomorf si
zoomorf si a caruistilistica era extrem de bogata, putem spune un altfel de
baroc european, pe alte elemente decorative decat barocul traditional.

Plecand de la o baza mica, corpul vasului este dezvoltat volumetric
catre partea superioara si se incheie cu o calota rotunjita care-i
da armonie. Acest gen de a trata corpul vasului si raporturile intre
dimensiunea vazei si amplitudinea calotei superioare da suplete formei
finale, suplete accentuata de gura rotunda a vasului, cu gat foarte mic,
terminat cu un profil semirotund. La acestea se mai adauga si culoarea
in albastru ceruleum a stratului subtire de glazura, ce prezinta o serie
intreaga de cracluri care dau un ritm interior al formei. Fara excrescente,
fara elemente decorative adaugate sau pictate sub glazura, vasul se
impune prin simplitate si expresivitate.

Lucrul acesta ne duce cu gandul la perioada 1914-1930, atunci cand
au aparut o serie de elemente decorative de interior; perioada construita
intr-o arhitectura extrem de simpla, ca o reactie la bogatia ornamentala
a artelor decorative destinate interioarelor din perioada ,Art Nouveaux”
(sau ,Arta 1900”).

In timpul cutremurului din 4 martie 1977, acest vas aflat in expunerea
permanenta a Muzeului de Arta Craiova, a fost distrus in intregime,
spargandu-se in 58 fragmente cu dimensiuni cuprinse intre 15 cm si sub
1cm.
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Dimensiunile piesei sunt urmatoarele: H=22,8 cm, D_ .=7 cm,
=10 cm.

Procesul tehnologic de restaurare a cuprins etapele obignuite: spalare,
degresare, asamblare, completarea zonelor lacunare si reintegrarea
cromatica.

Cea mai dificila operatie a procesului de restaurare a constituit-o
lipirea fragmentelor si aceasta datorita modului de spargere, dimensiunii
si formei fragmentelor.

Ca adeziv s-a utilizat rasina epoxidica UHU+. Aceasta s-a ales
datorita calitatilor ei fizico-chimice si mecanice (timp de lucru 5 minute,
polimerizare totala dupa 20 minute, rezistentda 1.300 N/cm2, rezistenta
la variatii de umiditate, solubila in mai multi solventi, solubilitate limitata
in alcool).

Reintregirea piesei s-a efectuat pe subansamble, in final acestea fiind
lipite pentru redarea formei initiale.

Dupa completarea zonelor lacunare si finisarea acestora, s-a realizat
reintegrarea cromatica, operatie pentru care s-au utilizat culori pentru
ceramica ,Ideea” - Maimeri. Aceasta operatie s-a executat astfel incat
sa fie lizibile zonele completate prin restaurare, fara insa a prejudicia
aspectul decorativ al piesei.

In final s-a peliculizat intreaga suprafat3 a piesei cu verni transparent
.ldeea” - Maimeri, pentru a proteja in timp atat smaltul piesei, cat si
reintegrarea cromatica realizata.

Prin arta restaurarii piesele isi reiau viata muzeistica, astfel
intamplandu-se si cu acest vas decorativ, care acum poate fi expus si isi
poate transmite in continuare mesajul frumusetii decorului si formei sale.

Si pentru arta restaurarii sunt foarte potrivite cuvintele lui Delacroix:
~NU exista arta cata vreme nu exista o problema de rezolvat... Fiecare
arta ne solicita in felul ei, pune in joc functii diverse, face apel la atitudini
specifice... Fiecare arta ne da si ne refuza ceva”.

buza

D

baza
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SUMMARY

The subject of this paper is the restoration of a decorative pot made
of faience.

During the earthquake on March 4t 1977, the vase - while being
permanently exhibited at the Art Museum in Craiova - was totally broken
into more than 50 shards of 15 cm to less than 1 cm.

The most difficult restoring operation was the sticking of fragments
(it was used epoxy resin).
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Imagine inainte de restaurare Imagine dupa restaurare

Imagini in timpul restaurarii
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CONSERVAREA ST RESTAURAREA UNEI PATERE DE STICLA
DESCOPERITA LA TOMIS

Madalina Lemnaru

Obiectele si vasele de sticla formeaza o categorie distincta, de un
interes aparte printre obiectele antice.

Studierea acestor obiecte, indica faptul ca anticii posedau un volum
important de cunostinte tehnice, ajungand la un nivel remarcabil in
domeniul mestesugaresc a fabricarii sticlei.

De asemenea numarul si complexitatea pieselor de sticla descoperite,
dovedesc ca acest material cu calitati deosebite, ocupa un loc important in
viata de zi cu zi a lumii antice.

Pentru producerea sticlei, au fost utilizate in antichitate, drept
materie prima, diverse combinatii de substante chimice.

Studiul de fata se refera la patera de sticla (nr. inv. 38058, MINA
C-TA) gasita intr-un mormant de inhumatie, partial conservat, descoperit
in anul 1989 in apropierea falezei actuale a plajei Modern in sectorul
de N-V al Tomisului. Mormantul cuprindea 5 obiecte de sticla (patera,
un unguentarium globular, un pahar, un ulcior patrat in sectiune si o
oenochoe) si doua obiecte de ceramica, un cantaros si un ulcior.

Patera (vas pentru libatii) de sticla reprezinta o imitatie a unei
forme ceramice, destul de raspandita in sec. I p.Ch, mai precis in a doua
jumatate a sec.I p.Ch.

Datarea tine cont si de tehnica producerii piesei de sticla.

Desi aspectul general, exterior, sugereaza ca avem de a face cu un
vas produs in vechea tehnica a turnarii in tipare, modalitatea de executie
a decorului din pete albe opace pe fond albastru cobalt, ne orienteaza
catre o tehnica mai putin atestata pe teritoriul tarii noastre.

Prezentam ca o digresiune utila, o descriere sumara a modului in care
se produceau diferitele vase de sticla intr-o atare tehnica.

Mesterul sticlar pregatea la capatul tevii pentru suflat sticla, un
nucleu de pasta vitrica avand o anumita culoare, amplificand progresiv
volumul acestuia prin suflare.

La un moment dat, presara peste acest balon (,nucleu”) mai multe
bobite sau firisoare de sticla alba opaca, urmarind obtinerea unui efect
cromatic contrastant.

Prin reincalzirea si rasucirea tevii de suflat, particulele de sticla opaca
alba se topeau si se alungeau datorita rotatiei rapide a tevii, difuzand
in pasta nucleului initial, dar numai la suprafata exterioara a acestuia,
formand un gen ,pelicula” superficiala compusa din pete albe.

In final daca era cazul, se proceda la suflarea intr-un tipar avand
forma vasului dorit.

Se crea astfel impresia ca vasul astfel obtinut a fost ,stropit” sau
.patat” cu culoare alba unde si expresia in limba engleza ,Bloobbed
vessels” adica ,vase patate”. De multe ori din neatentie se confunda cu
vasele de tip ,mille fiori” sau ,sticla marmorata”.

150
https://biblioteca-digitala.ro



In cazul paterei de sticld albastra cu pete albe opace de la TOMIS,
putem afirma ca este un produs vitric ce copiaza o forma de terra-sigillata
italicd, cunoscuta in repertoriul formelor ceramice drept CONSPECTUS
FORMARUM nr. 32.2, si se realiza initial in zonele nord italice incepand cu
jumatatea sec. I p.Ch.

Patera de la Tomis, desi este o replica in sticla a unor astfel de vase
ceramice ne ofera o imagine asupra legaturilor comerciale ale provinciei
Moesie Imperior cu tinuturile nord italice de la inceputurile vietii romane
intre Dundre si Marea Neagra.

Mentionam ca, in ceea ce priveste analogiile directe, suntem in situatia
de a nu poseda, pana in prezent, in stiinta noastra replici cunoscute sau
deja publicate, lucru care mareste interesul pentru piesa noastra.

Obiectul a suferit in timp o devitrificare a compozitiei cauzata de
statul indelungat in pamant.

Irizatia formata, se infatiseaza sub forma unor pojghite delicate care
acopera suprafata vasului, a unor lame foarte subtiri care se desfac usor,
lasand sa se vada stratul urmator, frumos colorat in nuantele spectrului.

Pentru a putea fi adus in Laboratorul Zonal de Restaurare din
Constanta, cele 33 de fragmente au fost conservate prin suflare, cu o
solutie de Palaroid B 72 2% in acetona xilen in proportie de 3/2 pentru o
mai buna protectie a suprafetei.

In cazul paterei, unde suprafata exterioard formeazd un gen de
~peliculd” superficiala compusa din pete albe, irizatia a deteriorat
predominant acest strat, care la cea mai mica atingere se exfolia ducand
la disparitia petelor de pe vas.

De aceea procesul de restaurare elimina etapa de spalare si curatare
chimica, bazdndu-se doar pe curatarea mecanica.

S-a punctat cu acul, din aproape in aproape, in jurul fiecarei pete albe
pentru a o proteja si a elimina irizatia cu pamant si alte impuritati.

Asamblarea fragmentelor s-a facut dupa ce acestea au fost curatate
si in sparturi, refacerea formei facandu-se prin aplicarea benzilor adezive
in interiorul vasului (numai la exterior exista pete albe).

Vasul a fost lipit cu rasina epoxidica Araldit AY 103 cu intaritor HY
992, acesta fiind una din cele mai fluide, incolore si mai rezistente rasini.

S-a lucrat cu multa atentie pentru a evita surplusul de rasina.

Dupa 24 ore s-a procedat la scoaterea benzilor adezive prin tragere
oblica si s-au inlaturat urmele adezivului prin tamponare cu acetona.

Completarile s-au facut numai in interior, 3 locuri, de-a lungul
sparturilor cu rdsind Araldit AZ 103, cu intdritor HY 992 colorate cu
albastru de cobalt. S-a plombat cu rasina astfel incat sa nu fie nevoie de
finisare mecanica finala ce duce la matuirea plombei.

Conservarea finala s-a facut prin imersia vasului intr-o baie cu solutie
Paraloid B72 1% in acetona si xilen pentru impiedicarea exfolierii stratului
exterior si protejarea piesei de mediul extern al atmosferei.
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ABSTRACT

The present study is refering at the glass patera, found out into an
inhumation grave, partial conserved, discovered in the north-western
area of the Tomis.

In the case of the blue glass with opaque spots patera from Tomis,
we can affirm that this is a vitrical product wicht imitates an italian
TERRA-SIGILATTA form, wellknown in the ceramic forms, register as
DRAGENDORF NR. 27.

The patera discovered at Tomis has been brought here in the
RESTORING ZONAL LABORATORY OF CONSTANTA, into a divided SHAPE
(namely 33 fragments),strongly degraded because of the condition of
laying in the soil.

The restoring process of the patera we are disscussi about eliminates
the stage of chemical washing and cleaning, and basins only on mechanical
cleaning.

After assembling with adhesive bands, we applied epoxidical resine
type ARALDYTE AY 103 with the tonic based up on ethilen diamine HY 956
the proportion being of 5:1.

The final conservation has been done with a B 72 PARALOID, 5%
concentration.

After the restoring, it resulted a vessel with the following size
lengh=27,5 cm, maximum diameter=17,4 cm, diameter of the
bottom=8,3 cm, height=5,6 cm.
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Ansamblu pe parcursul restaurarii

Ansamblu dupa restaurare
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BRODERIA BIZANTINA - TRADITIE SI ,INOVATIE"
MODIFICARI DE TEHNICA DESCOPERITE IN TIMPUL
RESTAURARII

Ileana Bondoc-Cretu

ABSTRACT

The paper is part of an important project according the original
techniques used for Romanian medieval embroideries. The morphology of
the organic and inorganic threads and their commercial provenience are
scientific criteria for establish the real period of their production.

Keywords
Embroidery techniques, Romanian medieval embroidery, metal
threads.

Introducere

Cercetarea si datarea broderiilor liturgice romanesti functie
de provenienta materialelor compozite a rezultat din colaborarea
laboratoarelor de investigatii chimice si restaurare textile din Muzeul
National de Arta al Romaniei si Laboratorul National de Conservare.
Prezenta comunicare semnaleaza variatii ale tehnicii originale de lucru
referitoare la: suporturi de broderie, tehnicile de solidarizare, fire
pretioase din metal si matase, perle.

Scurt istoric

Broderia bizantina este lucrata cu materiale eterogene, organice si
anorganice, printr-o tehnica complexa de asezare a firului metalic peste
straturi de materiale textile, astfel incat acesta prin reflectarea luminii
sa creeze un desen reliefat. Este atestat din secolul al IX-lea d.C., dar
s-au pastrat numai lucrari datate sec. XI. Multe dintre capodoperele
epocii bizantine s-au pierdut in razboaie, iar altele au fost distruse pentru
recuperarea firului de aur, barbarie care va continua si dupa caderea
Constantinopolului - 1453, pe teritoriile atacate sau cucerite de otomani.

La noi este atestat un fragment arheologic de broderie descoperit
la Dinogetia-Garvan, datat sec. XI-XII. Piese valoroase s-au pastrat in
manastirile athonite, in cele ortodoxe din Balcani si nordul Dunarii, in
tezaurele ecleziastice ale vestului, prin misionarii bizantini, ambasadorii
din Constantinopol sau prin negocieri interstatale. Calugarii de la Muntele
Athos au avut misiuni crestine in Balcani, Carpati sau Nistru si au dus cu
ei traditia mestesugurilor artistice practicate in fostul Imperiu Bizantin.
Principii romani, recunoscuti prin donatiile valoroase la manastirile
athonite au sustinut ateliere de textile brodate cu fir metalic pretios.

Epitaful de la Putna al Printeselor slave Eufemia si Eupraxia (sec. al
XIV-lea) si cel de la Cozia (1395-1396) sunt considerate piesele cele mai
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apropiate de traditia bizantina, desi nici unul dintre ele nu este apreciat
ca opera unor brodeuri autohtoni. Incepand cu sec. XIV-XV, in Moldova
si Tara Romaneasca, manastirile ortodoxe, ctitorite de principii romani,
devin centre de conservare si probabil, de productie a broderiei cu fir
metalic pretios, respectand tehnica scolii bizantine in ateliere organizate.
Inscriptiile de pe Epitaful din 1490, Dverele Adormirii Maicii Domnului din
1500 si 1510 afirma raspicat ca piesele au fost executate in Manastirea
Putna, in ciuda unor specialisti romani care considera ca nu sunt cert
documentate astfel de ateliere. Considerate mostenitoare ale artei
bizantine multe obiecte asimileaza si elemente ale Renasterii italiene intr-
0 manierad artistica specifica si originala.

Tehnica si tehnologia de brodare

Tehnica bizantina de brodare are la baza reguli stricte de prelucrare
a suporturilor de lucru, de fixare a firelor de broderie si de creare a unui
punct de broderie pentru acelasi tip de decor. De exemplu, punctul de
Lpictura” este specific numai chipului si madinilor; cu mici exceptii el
este utilizat si pentru mici decoruri florale realizate numai cu matase.
Modificarea oricarei dintre aceste reguli determina o scadere a calitatii
finale a piesei brodate; acumularea ,inovatiilor” va modifica substantial
calitatea broderiei cu fir metalic executate dupa a doua jumatate a sec. al
XVII-lea, desi exista brodeuri considerati maestri ai perioadei.

Suporturi de brodare

Se lucreaza pe straturi textile cu rol de rezistentd si constructie,
fixate cu adeziv pe baza de clei de peste sau amidon de fdina. Broderia
se realizeaza cu fir metalic (costume, arhitectura, fundaluri, inscriptii,
décoruri, uneori fond etc.), cu matase (chip, maini, mici accente
decorative). Decoratia aureolelor, contururile vesmintelor se marcau cu
perle si pietre pretioase.

Stratul de rezistenta este realizat din douda metraje suprapuse:
unul celulozic din in, bumbac, cdnepa sau combinatii (revers) si unul
proteic, din matase, contextura saten (avers).

MATERIALUL REVERS are rol de rigidizare impreuna cu matasea si
adezivul dintre ele. Este o tesatura rara, tip panza. Piesele mai mari aveau
suportul realizat din mai multe fragmente, uneori diferite morfologic,
dar cu aceeasi contextura; fragmentele erau unite _printr-o cusatura
ascunsa, astfel incat zona sa nu deranjeze la brodare. In general, testele
microchimice au indicat bumbac, in albit sau nealbit, in si bumbac, foarte
rar canepa. Acest strat de rezistenta are culoare naturala. Valul de Tampla
de la Stanesti, 1602-1608 este prima piesa atestata ca avand revers
albastru deschis, similar cu materialul dublurii, atestand o tipologie diferita.
Valul din 1602, donat de Preda Buzescu se inscrie in traditia artistica a
pieselor de gen ale sec. al XVI-lea, dar tehnic reprezinta o creatie care
abandoneaza requlile fundamentale ale suporturilor de rezistenta: lipsa
tensionarii egale, pe rama si a adezivilor. Executia tehnica ireprosabila
a punctului cu fir metalic este in contradictie cu sistemul de executie
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al reversului, montat neglijent, defectuos, impunand forma excentrica
obiectului. Utilizarea unui material colorat nu are justificare economica
sau practica, deoarece piesa era oricum dublata.

MATERIALUL AVERS constituie stratul de rezistentda cu functie
estetica contrastdnd cu broderia aurie sau argintie realizata cu fir metalic.
Are contextura saten pentru a permite prinderea deasa a firului metalic,
fara degradare aparenta. Pe el se executa desenul in tus pentru conturul
broderiei. Culoarea respecta canoanele bisericii de rasarit: matasea trebuia
sa aiba culoarea purpurei imperiale, dar s-a permis modificarea canonului
in rosu sau albastru: Epitaful de la Cozia (1396) - MNAR. Satenul, in
special cel vopsit cu coloranti naturali tip cosenil sau kermes este scump
si provine din import. Treptat apar abateri de la regulile traditionale si
acestea incep sa se manifeste din sec al XVI-lea: apar suporturi bi sau
tricolore, din catifea, saten, damasc sau panza de matase; culoarea rosgie
ramane predominantd, dar apar galben si verde, la borduri; imbinarile
metrajelor sunt mascate de broderie metalica. Piese care fac exceptie de
la regulile traditionale: Epitrahil Govora, sec. al XVI-lea, pdnza de matase
find, manecute arhieregti Bistrita, sec. al XVI-lea, avers matase damasata
bleumarin, utilizata si ca efect cromatic pentru sugerarea vesmintelor;
Epitrahil Buna Vestire - Muntenia, sec. al XVIl-lea, saten galben-auriu;
Epitaful de la Dragomirna - Suceava, compozitie pe saten rosu si margini
pe albastru, Dverele de la Trei Ierarhi, Golia si Muntele Athos, donate de
Vasile Lupu sunt lucrate pe catifea fina rosie, cu margini verzi.

Tehnici de solidarizare a suporturilor de rezistenta

Literatura mentioneaza adezivii pe baza de amidon sau clei de peste
pentru fixarea tesaturilor inaintea brodarii; consemnam si solidarizarea
prin coasere; sistemul devine invizibil sub reteaua punctelor de broderie.
Manecutele arhieresti ,Buna Vestire”, sec. al XVI-lea, Mtirea Bistrita
- au sistem cu adezivi si coasere de tipul: indiciu croi si dimensiune,
solidarizare suplimentara in retea perpendiculara, indiciul de indoire
a marginilor si asigurarea marginilor. Valul de Tampla 1602 -1607,
Manastirea Stanesti nu are adezivi; s-a utilizat coaserea cu linii verticale,
paralele, dispuse la 12-15 cm, relativ neglijent. Brodarea s-a executat,
fara rama, incepand din centru. Sistemul incomplet a creat pliuri
longitudinale, paralel cu campurile brodate. S-a aplicat adeziv peste si
prin dublura pentru intinderea pliurilor verticale, fara rezultat, astfel incat
~detensionarea” piesei s-a executat prin decuparea suportului celulozic,
afectand rezistenta obiectului.

Stratul de constructie este format din fire de diferite grosimi, functie
de inaltimea reliefului broderiei, asezate paralel cu conturul desenului.
Firele sunt de bumbac sau matase (rar), bine rasucite si prinse numai
la capete, fara penetrarea materialelor textile suprapuse. Simplificarea
tehnologiei de brodare din sec al XVII-lea impune pielea/pergamentul/
cartonul/hartia stratificata ca suport de constructie. Broderia nu mai trece
PRIN piele, ci fixeaza firul PE contur cu snur rasucit. Rezulta suprafete
netede, acoperite din margine in margine de fir metalic, care se detaseaza
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clar, prin relief de restul broderiei. Din cauza structurii pielii, punctul de
broderie clasic nu mai poate fireprodus si rezulta solutii decorative diferite
estetic de perioada traditionala. Introducerea pielii va rigidiza piesa si o
va ingreuna.

BRODERIA CU FIR METALIC SI MATASE

Broderia metalica se realiza cu fir ,sarma” sau banda rasucita pe
miez textil din matase galbena dar si fire cu miez rosu, verde sau albastru,
cu spirala metalica infasurata diferit. Firul era din argint sau argint aurit
si provenea din minele vest europene sau ale Asiei mici, prelucrat la
Constantinopol, in Italia sau Flandra.

Firul | ic de arqint si

Prinderea se executa cu fir de matase prin ambele straturi de metraj
textil, dupa ce firul metalic era pozitionat perpendicular peste stratul de
constructie, Tn asa fel incat sa reflecte lumina sub anumite unghiuri. Era
asigurat prin innodare si trecere prin materiale de doua-trei ori. Manecutele
Arhieresti ,BUNA VESTIRE”- Bistrita, sec. al XVI-lea sunt primele care
atesta NODURI din fir metalic pe miez textil din matase, fixate pe dosul
aversului inainte de inceperea brodarii; dupa finalizare firul metalic trece
pe REVERS, de doua-trei ori pentru fixare. Trecerile corespund fiecarei
zone brodate cu matase coloratd; punctele sunt aproape invizibile si sunt
mascate de matasea colorata.

Dupa sec. al XVI-lea, se introduce firul de cupru aurit sau argintat,
posibil de sorginte otomana, deoarece drumurile vest-europene sunt
inchise din cauza modificarii axei politice a zonei dupa cresterea influentei
Imperiului Otoman in Europa (1526, lupta de la Mohacs) si transformarea
Ungariei in pasalac turcesc. Comertul Principatelor Romane se orienteaza
spre Constantinopol pentru ca drumurile spre Europa apuseana sunt sub
control otoman, accesul devenind mai limitat. Dezvoltarea capitalista
a lumii occidentale impune tehnologii rapide, economice si eficiente
care elimina materialele scumpe, munca indelungata si meticuloasa
din secolele anterioare. Principatele romane intra in zona de influenta
otomana ca state sub autonome, ceea ce limiteaza forta politica si
economica a domnitorilor. Domnii limitate, din ce in ce mai austere sub
raport material, in lupta cu o religie complet diferita, voevozii romani
vor cumpara materialele necesare brodarii de pe filiera turceasca si vor
prefera materialele mai putin costisitoare, dar cu efect estetic similar, la
fel ca multi altii.

Firul banda fisi pastreaza tipologia, dar in aliaj predomina cuprul, in
defavoarea argintului; apar fire sarma complex prelucrate care confera
expresie si rafinament broderiei. Se pierde din acuratetea tehnica in
favoarea unor tehnologii mai economice, in care firele metalice sunt
fixate, pe distante de cca. 2 cm, cu snururi rasucite, fara sa mai reflecte
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lumina. Nu se mai pot executa desene geometrice miniaturale, perfect
egale pentru ca nu se pot numara trecerile peste un numar fix de fire.
La draperii, costume, arhitecturd se renunta la stratul de constructie;
daca acesta este pastrat, este tot din piele decupatda pe contur si se
practica metoda presarii firelor metalice trasate pe distante lungi prin
prindere stransa sub snur metalic, fixat cu matase. Snurul metalic preia
rolul decorativ al punctului de contur, brodat cu matase, care masca in
perioada bizantina prinderea firului metalic. Exista si piese de un deosebit
rafinament artistic, dar utilizand tehnologia si materialele vremii.

Broderia cu matase a chipului si mainilor

Este spectaculoasa prin obtinerea efectelor plastice, cu ajutorul
punctului ,de picturd”; se utilizau fire brun inchis si deschis pentru par
si barbi functie de varsta personajelor; contururile erau realizate cu brun
sau verde. Cea mai valoroasa parte a broderiei cu matase o constituie
modul in care chipul capata expresie picturald, prin punctul de coasere
si matasea colorata. Din sec. al XVII-lea constatam pierderea plasticitatii
chipurilor si simplificarii punctului de broderie, ajungand 2 secole mai
tarziu, la abandonarea completa a tehnicii de brodare a personajelor si
inlocuirea cu pictura in ulei pe strat de constructie din piele sau carton.

BRODERIA CU PERLE

Broderiile in tehnica bizantind au perle care marcheaza aureolele
sfintilor sau contururile. Perlele se montau dupa finalizarea si dublarea
broderiei, dovada urmele vizibile pe spate. Siragul era prins la unul dintre
capete si coaserea se facea prinzand firul de matase cu un altul, trecut
printre fiecare doua perle. Pentru spatiile care trebuiau umplute, siragul
se prindea in randuri paralele aleatoriu. Numarul perlelor pe o singura
piesa depasea 2500-3000. Din sec. al XVII-lea perlele sunt din ce in ce
mai putin abundente, treptat disparand de pe broderii, probabil din cauza
costurilor ridicate. Capodoperele vremii se abat de la aceasta.

Concluzii

1. Schimbarea satenului cu materiale mai groase, tip catifea, a
determinat eliminarea suportului celulozic; noul suport preia complet
functia de rezistenta a acestuia. Brodarea se executa mai usor si mai
repede, fiind mai eficienta.

2. Schimbarea satenului cu materiale mai subtiri, tip panza rips sau
extrem de deasa determina pastrarea stratului celulozic, dar contextura
acestuia este mai deasa, deoarece aversul este mai putin rezistent.
Urmele de brodare sunt mascate cu snur metalic rasucit care urmareste
tot conturul desenului

3. Schimbarea stratului de constructie din fire bumbac sau matase
cu piele, carton, hartie stratificata simplifica punctul de broderie cu metal.
Pielea ingreuneaza si deformeaza, inconvenient rezolvat prin aplicarea
unor suporturi suplimentare de rigidizare din aceleasi materiale.

4. Inovatiile aduse straturilor de rezistenta si constructie modifica
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tehnica de brodare cu fir metalic. Rezulta o broderie greoaie, pe contururi
inaltate. Avantajul este crearea reliefului pregnant si brodarea mai
rapida.

5. Broderia cu matase a chipurilor sufera simplificarile tehnicii; se
renunta la variatiile de culoare care dau plasticitate, la traseele anatomice
de brodare si la canoanele impuse de traditiile bizantine. Individualitatea
chipului dispare si el pare fi realizat pe baza unor clisee.

Efectul decorativ final este inlocuirea treptata a decorului antropomor,
cu cel vegetal pentru ca este mai usor de executat peste stratul de
constructie ingust. ,Inovatiile” tehnice distrug expresia pur picturalda a
acestui tip de broderie ajungandu-se la cea mai grava abatere de la traditia
originala bizantina: inlocuirea chipurilor brodate cu chipuri pictate.

Multumiri: dl. Mihai Lupu, chimist M.N.A.R, dl. Geo Niculescuy,
fizician, d-ra Ileana Zizi Balta si d-na Irina Petroviciu, chimisti LNC, Ion
Cojocaru, fizician, IFA - Magurele, Ian Wouters, Ina Van Der Berghe,
chimisti KIK / IRPA, Bruxelles.
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CERCETARIA PRIVIND MODALITATEA DE REALIZARE
A UNEI IMPLETITURI CU ASPECT DE TRICOT,
DATATA SECOLUL AL XVI-LEA

Doina Anastasoaei
Carmen Marian
Mariana Gugeanu

Textilele arheologice reprezinta importante surse de informatii
referitoare atat la tehnica de realizare si la materialele utilizate la un
moment dat, in decursul evolutiei societatii omenesti cat si la aspecte ale
vietii sociale specifice unei anumite perioade.

In acest sens, fragmentele textile datate sec. XVI-XVII, descoperite
in cadrul cercetarilor arheologice efectuate la Manastirea Capriana din
Republica Moldova, constituie un tezaur documentar valoros privind
tehnicile textile utilizate in epoca medievala (impletire, tesere, tricotare).

Unul dintre aceste fragmente textile, reprezinta o bentitda a carei
structura a suscitat interesul, datorita aspectului de tricot.

Date generale privind istoricul tricotarii

Din punct de vedere al vechimii, tricotarea manuala (comparativ
cu filarea si teserea firelor) este un mestesug ,tanar” a carui datare cu
exactitate constituie, si astazi, un prilej de controverse.

Fragmente textile descoperite in Egipt si Siria, datate sec. III - VI e.n.,
au fost, initial, catalogate de catre arheologi ca fiind tricoturi. Cercetarile
ulterioare efectuate de specialisti in domeniul textilelor au dovedit faptul
ca acestea reprezentau, de fapt, structuri obtinute printr-o tehnica diferita
de cea a tricotarii. Ca aspect, aceste structuri erau asemanatoare unui
tricot dar, pentru realizarea lor se utilizau lungimi mici de fir si un singur ac
cu ureche, spre deosebire de structurile tricotate care necesita utilizarea a
cel putin doua ace de tricotat (andrele) si o lungime continud de fir.

Cele mai vechi fragmente textile realizate prin tehnica de tricotare
au fost descoperite in Egipt (datate sec.XII - XV) si in Europa, la Burgos
(Spania) - datate sec. al XIII-lea.

Dovezi ale existentei tricoturilor in sec. al XIV-lea le constituie
tablourile unor pictori italieni si germani, denumite generic ,Madone
tricotand”, care, o reprezinta pe Fecioara Maria realizand un tricot circular,
din fire colorate diferit, utilizand 4-5 ace de tricotat (fig. 1) [1].

In Europa medieval3, tricotarea manuald a constituit o importanta
industrie, care, s-a dezvoltat pe scara larga, incepand cu sec. al XVI-lea [2].

Cercetarea unui fragment textil arheologic cu aspect de tricot

Fragmentul textil arheologic, datat sec. al XVI-lea, descoperit la
Manastirea Capriana, Republica Moldova, care face obiectul acestui
studiu, reprezinta o impletitura cu aspect de tricot (fig. 2, 3).
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Acesta este realizat prin impletirea unui fir dublu nerasucit, fiecare
fir simplu fiind obtinut din bandad ingustda metalica infasurata pe miez
de matase naturala. Fragmentul are latimea de aproximativ 1cm, fiind
constituit din trei siruri de ochiuri (fig. 4). Din punct de vedere al legaturii,
aceasta structura are caracteristicile unui tricot simplu, lucrat cu ochiurile
pe fata, luate rasucit (fig. 8). La un astfel de tricot, pe fata se disting
flancurile ochiurilor sub forma unor V-uri trunchiate, iar pe reversul
tricotului buclele de ac (andrea), sub forma unor semicercuri (fig. 6,7).

Este cunoscut faptul cd, obtinerea unui astfel de tricot implica
realizarea, alternativ, a unui rand de ochiuri pe fata, intr-un sens, de la o
margine la alta a produsului si apoi realizarea unui rand de ochiuri pe dos,
in sens invers, de la cealalta margine a produsului [3].

in cazul fragmentulm textil studiat, pe reversul tricotului, in dreptul
fiecarui rand lucrat de ochiuri, se remarca prezenta unor Iunglml de fir
nelucrate, de la o margine la alta a produsului (fig.5, 9).

Analizéand fragmentul textil arheologic din perspectiva realizarii prin
tehnica de tricotare, o posibila explicagie a prezentei firului nelucrat pe
reversul tricotului o constituie faptul ca aceasta structura este obtinuta
prin realizarea randurilor de ochiuri, numai pe fat3. in acest caz, randurile
sunt lucrate intr-un singur sens. La termlnarea unui rand, firul se intoarce
pe reversul produsului fara a fi lucrat, ajungand in pozitia initiala, de unde
se incepe randul urmator.

Cercetarile extinse efectuate asupra modalitatii de realizare a acestui
fragment textil au condus la posibilitatea obtinerii unei structuri similare
celei studiate, utilizand o tehnica diferita de cea a tricotarii. Este vorba
despre o tehnica straveche de impletire din fire textile sau metalice, cu/
fara ajutorul unui ac cu ureche. Denumita (dupa unii cercetatori) tehnica
Ltrichinopoly” [4], aceasta se pare ca se utiliza in Europa, inca din sec. al
IX-lea, atat in domeniul (prelucrarii metalelor-confectionarii bijuteriilor)
cat si in domeniul textil. Referitor la domeniul textil, utilizarea acestei
tehnici este atestata si de fragmentele textile arheologice descoperite
in Egipt (boneta de matase naturala, datata sec. IX-XI) sau in Suedia
(impletituri din fire textile si ,fire” din argint utilizate pentru decorarea
unor diverse piese vestimentare) [5].

In fig. 10, 11 si 12 este reprezentata modalitatea de realizare a unei
astfel de |mpIet|tur| utilizdnd aceasta tehnica.

In faza I de lucru se realizeaza bucle din fir care se leagé strans, sub
forma unui manunchi (fig. 10) care se fixeaza de o bagheta. Numarul
de bucle formate determina numarul sirurilor de ochiuri ale structurii (in
cazul exemplificat, acest numar este 2). Firul utilizat pentru realizarea
impletiturii este trecut, cu ajutorul unui ac cu ureche, din partea dreapta a
baghetei spre stanga, prin cele doua bucle, in sensul acelor de ceasornic;
se formeaza, astfel, primul rand de ochiuri. Dupa ce firul a format ultimul
ochi, se deplaseaza prin spatele baghetei, fara sa mai formeze ochiuri
(nelucrat), revenind in partea din fata a baghetei, in pozitia initiala.

In faza II de lucry, firul trece, de asemenea, de la dreapta la stanga, pe
rand, peste flancurile fiecarui ochi format pe randul anterior, tot in sensul
acelor de ceasornic; astfel, se realizeaza cel de-al doilea rand de ochiuri.

163
https://biblioteca-digitala.ro



In continuare, firul parcurge acelasi traseu, formand un anumit
numar de randuri de ochiuri, in functie de lungimea, produsului.

Testele efectuate, privind obtinerea unor structuri textile prin
utilizarea tehnicilor de lucru mentionate, au pus in evidenta faptul ca,
aspectul acestor structuri este asemanator. Totusi, aceste structuri textile
se diferentiaza, prin posibilitatea de desirare a ochiurilor pe directia
randului de ochiuri, in cazul tricotului, spre deosebire de cazul structurii
realizata in tehnica ,trichinopoly”.

In cazul fragmentului textil arheologic acest lucru nu a putut fi
verificat.

Aspectul structurii fragmentului textil arheologic analizat este similar
cu aspectul structurilor realizate prin cele doua tehnici de lucru. Din acest
motiv, putem sa concluzionam doar faptul ca, exista posibilitatea ca acest
fragment textil sa fi fost realizat prin una dintre cele doua tehnici (tricotare
si ,trichinopoly”), fara a putea preciza cu certitudine care anume dintre
ele a fost utilizata.

Chiar si in aceste conditii, fragmentele textile arheologice ofera
elemente importante, capabile sa genereze, alaturi de informatii istorice
din domenii diverse, o imagine realista completa a societatii omenesti,
dintr-o anumita epoca.

ABSTRACT

The paper presents the research on the making a fragment of a
textile knitted so that it looks like a tricot. The fragment was discovered
during the archaeological excavations carried out at Capriana Monastery
in the Republic of Moldova.

The results of the above research complete the information on the
technique and materials used to create textiles in a certain age of the
human society.
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Fig. 1. Madona tricotand

Fig. 2. Fragment textil Fig. 3. Fragment textil
arheologic (fata) arheologic (revers)

Fig. 4. Fragment textil arheologic - detaliu Fig. 5. Fragment textil arheologic - detaliu
(fata) (revers)
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Fig. 6. Tricot simplu cu ochiuri pe fata
luate rasucit - fata

Fig. 7. Tricot simplu cu ochiuri pe fata
luate rasucit - revers

[ ] \w— 7, -

Fig. 8. Structura fragmentului
arheologic textil - aspect fata

Fig. 9. Structura fragmentului
arheologic textil - aspect revers

P
Fig. 10. Bucle din fir, sub Fig. 11. Formarea primului Fig. 12. Formarea celui

forma de manunchi rand de bucle de-al doilea rand de bucle
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RESTAURAREA UNEI FETE DE PERNA

Doina Boros
Catalina Vajda

Lucrarea prezintd restaurarea unei fete de perna mortuara, datand
din secolul al XVII-lea, proprietatea Muzeului de Istorie al Transilvaniei
din Cluj-Napoca cu nr. inv. 19003, descoperita in cripta 47, a bisericii
reformate de pe str. Kogalniceanu din Cluj-Napoca cu ocazia lucrarilor de
restaurare a monumentului in anul 1911.

Broderiile artistice fiind valoroase au fost mentionate in inventare
de avere, foi de zestre si testamente. Ele erau pastrate la loc de cinste si
uneori refolosite'. Astfel se explica de ce piesa noastra a fost confectionata
folosind 2 broderii diferite. Ele au fost asamblate ingenios cu simt artistic,
2 de un tip si alte 4 diferite, mai mici ca dimensiuni, credand o compozitie
de motive florale si frunze stilizate alaturi de cusaturi decorative ce au
rolul de a masca imbinarile.

Materialul suport? este matase naturald, galben ocru. Broderiile au
fost realizate cu fire textile’ de matase naturala in nuante pastel (negruy,
verde, brun, galben deschis si inchis) si cu fire metalice pe suport textil*.
O parte din fragmentele mici au fost consolidate pe verso cu 3 petece® de
diferite dimensiuni din matase naturala.

Broderia contine motive renascentiste® evidentiindu-se pe fragmentele
mari motivul cu o tulpina arcuita cu o frunza mare si 2 mici, purtand o
rodie mare. Rodia este un model des intalnit in secolul al XVII-lea in
diverse variante. Aici este varianta cu forma exterioara lobata, interiorul
zimtat, incoronatd cu frunze in forma de floare. La fragmentele mici se
reia motivul cu tulpina arcuita cu o frunza mare avand alaturi o floare
palmeta. Frunze mici, carcei, floricele cu 5 si cu 4 petale, garoafe insotesc
aceste motive.

Punctele de broderie folosite au fost: punctul plat, 2 variante ale
punctului plat fixat, punctul pand, punctul de zig-zag, punctul plat fals
si punctul de contur. In secolul al XVII-lea in centrul Europei s-au folosit
aproximativ 25 de puncte de broderie, cel mai frecvent fiind punctul plat’.
Alternanta diferitelor puncte de broderie, a firelor de matase naturala
toarse si netoarse, a celor metalice, cu luciul matasii suport da impresie
de fast, de plasticitate.

Starea de conservare

Preluata pentru a fi restaurata fata de perna era desfacuta (fig.1)
avand dimensiunile de 122x65 cm. Din documentele muzeului reiese ca la
decopertarea criptei s-a facut o minima interventie de conservare asupra
pieselor.

Starea de sanatate a fost satisfacatoare. Sunt prezente depozite masive
brune de material organic sub forma unei pete mari rotunde (fig. 2), ce a
preluat forma capului pe fata broderiei si depozite superficiale de mucegai
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alb si negru pe fata si verso. Primele depozite provin din fenomenele
naturale de putrefactie anaeroba ce au avut loc in cei aproximativ 200
de ani in sicriu prin degradarea corpului uman. Celelalte sunt rezultatul
microclimatului din depozitul muzeului nostru si sunt mai evidente in
zonele dublate. Pastrata necorespunzator textila prezinta multe pliuri
adanci care au deformat-o. Ca orice obiect arheologic din matase naturala
(fire de natura proteicda), matasea suport este bruna*, usor imbatranita,
pierzandu-si elasticitatea, prezinta rupturi si destramari. Firele textile din
broderie, mai ales cele netoarse sunt fragilizate, decolorate, desirate,
rupte si cu lipsuri in unele locuri. Am intalnit deci fenomene de degradare
specifice’ textilelor aflate sub influenta benefica a sarurilor de argint si
cupru (cunoscute ca substante cu actiune dezinfectantd). Degradarea
firelor metalice cu fisuri, rupturi, si depuneri inestetice se datoreaza
coroziunii aliajului de argint. In conditii de ingropare, in cripta'® substratul
predominant proteic, adica corpul omenesc este supus procesului de
putrefactie in conditii anaerobe. Sub actiunea bacteriilor proteolitice au loc
reactii de proteoliza, dezaminare si decarboxilare, produsii rezultati ataca
matasea naturala si aliajul de argint. Aliajul de argint sufera in primul
rand coroziunea cuprului (metal mai putin nobil, componenta minoritara)
cu formarea de depozite verzi albastrui de carbonati bazici, hidrocloruri
de cupru sub diverse forme de cristalizare (malahit, azurit, atacamit etc.),
brune-negre oxizi de cupru (cuprit, tenorite). Argintul se degradeaza la
sulfura de argint neagra (argentit, acanthit, jalpite).

Restaurarea

A fost eliberata broderia de consolidari prin descoaserea acestora.
Pentru Tndepartarea depozitelor si a prafului superficial am facut o
desprafuire prin periere usoara cu perii moi din par si plastic. A urmat
dezinfectia prin imersare timp de 60 minute intr-o solutie de timol 3% in
alcool. Uscarea s-a facut controlat, la 22°C, pe orizontald, indepartand
excesul de solvent prin tamponare cu hartie de filtru. Pentru a indeparta
pliurile si a ajunge la forma initiala perfect planda a matasii suport zonele
afectate au fost uscate sub presa.

Diversitatea materialelor si a produsilor de degradare ne-a obligat sa
folosim mai multe metode de curatire. Am intentionat o curatire uscata, cu
solventi organici, caci firele textile vechi din matase naturala vopsite sunt
mai putin agresate fizic si un aport de apa la metalele corodate prezinta
riscul reactivarii electrocoroziunii. In contact cu apa firele textile se umfla,
volumul poate sa creasca cu pana la 30% in cazul matasii naturale', astfel
tesatura se deformeaza, iar banda metalica din firul metalic pe suport
textil este supusa unei presiuni mecanice care poate duce la fisurarea sau
chiar ruperea acesteia. Astfel pentru depozitele masive am testat solventi
ca: tricloretilena, eter etilic, alcool etilic, apa distilata aplicati sub forma
de comprese, ce aveau rol de inmuiere, pe un pat absorbant din hartie
de filtru. Pentru mai multa eficienta am intervenit si mecanic prin frecare
usoara. Nu am obtinut rezultate multumitoare la solventii organici.
Intrucét culoarea nu iese la apa, dar murdaria se dizolva partial am optat
pentru o curatire umeda.
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Ca agent tensioactiv am ales decoctul de radix saponariae. in
prealabil am tamponat depozitele cu saruri metalice cu o solutie de
Complexon III 3%, cu pH corectat la 7 insistdnd cu o frecare usoara
a firelor metalice”, urmand tampondri cu apd distilatd pentru cldtire si
neutralizare. Marea majoritate a acestor depozite au ramas (fig. 3). In
baia de spalare, din decoct de radix saponariae, la temperatura de 30°C
am periat usor depozitele si petele. A urmat clatirea prin imersari in bai
de apa distilatd la temperatura de 28-30°C, in ultima apd am adaugat
4% glicerind pentru emoliere. Uscarea s-a facut controlat, la 22°C, pe
orizontala, indepartand excesul de apa prin tamponare cu hartie de filtru
si apoi aplicand o presa.

Consolidarea suportului si a broderiei s-a facut prin coasere cu fire de
matase naturala integrate cromatic. Textila suport, in 2 zone mai slabite
a fost dublata pe o tesatura de matase naturald de asemenea integrata
cromatic. Au fost reconstituite doar portiunile lipsa ale broderiei textile
cu fire asemanatoare de matase naturala. In final (fig.4) s-a aplicat o
captuseala din matase artificiala integrata cromatic.

Piesa este expusa intinsa ca broderie si nu in varianta functionala.

ABSTACT

One exposes the cleaning, conservation and restoring of an
ornamental pillow case (property of NHMT) dating from the 17-th century.
It was discovered in a vault of a church from Cluj-Napoca Kogalniceanu
street, it is 122 cm long and 65 cm breadth. The pillow case consist of a
silk piece embroidered with threads of coloured silk and silver gilt. It is a
very special piece, wich now may be introduced in the basic display of the
National History Museum of Transylvania.

NOTE

'A.M. Szoke, TJesaturi de arta in colectia de textile a Muzeului National de Istorie
al Transilvaniei (secolele XVII-XVIII) in Acta MN, 31 (II), 1995, p. 358; M. V.
Ember, Urihimzés, Ed. Academica, Budapesta, 1981, p. 19-28.

?Suportul este acelasi la toate fragmentele, o tesatura lucioasd in contextura
atlas, raport 8, saritura 5, desime 130 fire/cm, din fire toarse in Z. Legatura
atlas are punctele de incrucigare imprastiate dupa o anumita regula si reprezinta
o suprafata lucioasa neteda.

*toarse in S si netoarse.

1 Firele metalice pe suport textil sunt confectionate din bandd de argint aurit
infasurata pe fir de matase naturald, grosimea firului metalic fiind de 0,2 mm.

$ Sunt 2 materiale diferite: a) tesatura in contextura panzad, raport 2, desimea
urzelii 50 fire/cm, a bataturii 32 fire/cm; b) tesatura in contextura panza, raport
2, desimea urzelii 70 fire/cm, a bataturii 50 fire/cm.

¢ A, M. Cipdianu, Materiale si tehnici utilizate la broderiile transilvanene din
secolele XVII-XVIII, in ActaMN, XXI, 1984, p. 740.

"idem, p. 741 si 743; M. V. Ember, op. cit. p. 54-60.
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Fig. 2. Fata de pernd nr. inv. F19003, detaliu,
inainte de restaurare

Fig. 1. Fatd de perna nr. inv. F19003, ansamblu,
inainte de restaurare

P

. TR e ) P O . 2 s
Fig. 3. Fatd de perna nr. inv. F19003, Fig. 3. Fata de perna nr. inv. F19003,
detaliu, dupa restaurare ansambu, dupa restaurare
a) consolidare; b) depozite cu saruri
metalice
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UNELE ASPECTE PRIVIND RESTAURAREA
TEXTILELOR ARHEOLOGICE

Lucia Maria Duma

Obiectele descoperite pe santierele arheologice sunt de o mare
diversitate ca structura si tipologie. Dintre materialele organice, textilele
datorita structurii lor sunt susceptibile degradarii odata ajunse in sol,
suferind in conditiile de ,zacere in sol”, in functie de reactia bazica sau
acidd a acestuia, degradadri fizico-mecanice si chimice.

In laboratorul de restaurare textile a intrat un lot de textile arhelogice
descoperite la Biserica din Vernesti. Pisania bisericii ,Buna Vestire” din
Vernesti, mentioneaza ca a fost zidita in perioada 8 mai-20 oct. 1714 si
zugravita in 1721, pe cheltuiala fiilor logofatului Stanciu Vernescu.

Materialul arheologic ajuns cu o intarziere de patru ani in laborator
(timp in care a stat intr-o cutie in incinta bisericii), a fost descoperit in
urma unor sapaturi arheologice, efectuate in biserica.

Scoaterea textilelor la suprafatda determind, datorita fluctuatiilor
de temperatura si umiditate, dereglarea stabilitatii microclimatice ce
se concretizeaza distructiv si determina modificari exteriorizate prin
desfacerea structurii fibrelor (scamosari, decolorari, pierderea rezistentei
si elasticitatii, oxidare).

In laborator au fost preluate un numar de cinci ,,unitati de inventar”
care au constat in cinci pungi cu fragmente textile (fig. 1-5). Lipsa
informatiilor despre locul exact unde au fost descoperite aceste textile
arheologice m-au facut sa le tratez pe fiecare separat.

Materialul textil ajungand cu intarziere in laborator era foarte uscat
si fragil, de fapt era o masa dura ce nu permitea deplierea. Tot materialul
arheologic grupat pe loturi prezenta:

- degradari fizico-mecanice - depuneri de pamant, lipsuri mari de
tesatura, scamosari, cutari.

- degradari fizico-chimice - fragilizarea tesaturii, a accesoriilor
metalice, ajunse in unele zone pana la pulverizare, depuneri de oxizi
si cloruri.

- degradari biologice - atac activ de mucegaiuri.

Stabilirea unui diagnostic exact si alegerea tratamentului optim a
presupus o evaluare corecta a factorilor externi care au afectat piesa in
egala masura cu reactiile complet diferite ale materialelor. Materialul textil
aveasiaccesorii metalice (bumbi, paiete). Analizele efectuate la laboratorul
zonal de investigatii al Muzeului National de Istorie a Transilvaniei, Cluj
Napoca prin amabilitatea doamnei Doina Boros (pe aceasta cale tin sa ii
multumesc), au stabilit ca firul metalic din dantela este din argint aurit,
rasucit pe fir de matase naturala, iar unele fragmente textile aveau banda
de argint cu urme de aur (a fost aurit), fragmentele de tesatura erau
realizate din fire de matase naturald de diferite grosimi (firul de bateala
diferit de cel de urzeala).
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Primul tratament ce se aplica pieselor provenite din sapaturi este
dezinfectia, care s-a facut prin pulverizare cu Tymol, solutie alcoolica
5%.Dupa dezinfectare s-a trecut la hidratarea textilei. Hidratarea s-a
facut treptat prin aplicarea de comprese din tifon umezite in apa distilata
si glicerind (2%). in timpul acestor operatiuni au mai fost inl3turate
mecanic o parte din resturile humice, piesa putand fi depliata. Pentru a
indeparta depunerile de murdarie s-au imersat in solutie ce continea o
parte glicerind, doua parti alcool etilic si sapte parti apa distilata, aceasta
operatie repetdndu-se de cinci ori pand la indepartarea completa a
depunerilor (fig 6). Fragmentele au fost spalate pe sticla. In final textilele
au fost imersate intr-o baie cu Radix Saponaria, au urmat clatirile repetate
in apa distilata pana la neutralizarea completa. Uscarea s-a facut controlat
cu hartie de filtru, pe sticla, firele fiind aranjate cu penseta, tinandu-se
cont de pozitia initialda a firelor de urzeala si batatura. Nu am ales pentru
dantela cu fir metalic tratamentul in solutie de Complexon, pentru ca
era un tratament destul de dur, tinand cont de fragilitatea textilei, iar
tratamentul cu solutie de Radix Saponaria a dat rezultate foarte bune.

In urma tratamentelor de mai sus am putut recupera:

- lot 1:

- 0 bucata de 184 cm dantela cu fir din argint partial aurit lat de 12
mm (fig. 7).

- 0 bucata de 53 cm dantela cu alt model, din acelasi material.

- 46 cm de franjuri, beteala (fig. 8).

- lot 2 - fir metalic, beteala, fragmente mici de tesatura, ciucuri ce
se prezinta sub forma unor manunchiuri de fire de matase si fire
metalice aurite.

- lot 3 - am recuperat, probabil, partea de la gat a unei ,bluze”
compuse din 2 bucati de dantela de 25 cm si 18 cm care erau
prinse intre ele de o bucata de panza pe care erau prinse paiete din
argint si doua bucati dantela de aceeasi dimensiune, probabil de la
manseta, si snur ce bordeaza dantela (fig 9).

- lot 4 - fragmente de tesatura foarte mici realizate din fire de matase
naturala si o moneda din argint - firfiric.

- lot 5 - fragmente mici de tesatura din fire de matase naturala,
bumbi metalici prinsi pe o bucata de metal imbracata in panza.

Dantela din lotul 1, a fost expusa in muzeu rulata pe un tambur din
carton neutru imbracat in panza (fig. 10).

Pentru fragmentele de dantela recuperate din lotul 3, datorita
insuficientei de date nu am putut reconstitui o piesa vestimentara si am
ales sa le prind pe matase, si astfel sa fie redate circuitului muzeal (fig.
11).

In cele prezentate mai sus, am fincercat o semnalare succintd
a inventarului mormantului respectiv, specificand metodele de
restaurare-conservare utilizate, prezentand si modul de expunere in
expozitia de baza a Muzeului Judetean Buzau.
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SUMMARY

SOME ASPECTS REGARDING TO THE RESTORATION OF
SOME ARCHAEOLOGICAL TEXTILES

The paper presents the restoration of some textiles discovered at
the “Buna Vestire” Church from Vernesti, Buzau County. The textiles
discovered consist in: pieces of lance with strip from gilded silver twisted
on thread of natural silk and texture fragments of thread of natural silk,
and a coin from silver. A part of the restored object were given to the
museum circuit.

LISTA ILUSTRATIILOR

Fig.1-5 Fragmente de textile arheologice descoperite la Vernesti,
judetul Buzau, la intrarea in laboratorul de restaurare

Fig. 6 Aspect din timpul tratamentului

Fig. 7 Dantela cu banda de argint - detaliu

Fig. 8 Franjuri

Fig. 9 Fragmente dantela dupa restaurare si detaliu dupa
restaurare

Fig. 10 Dantela dupa restaurare

Fig. 11 Dantela dupa restaurare
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Fig. 3 Fig. 4

Fig. 5 Fig. 6
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Fig. 9

Fig. 10 Fig. 11
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RESTAURAREA UNUI COVOR DE RUGACIUNE DIN COLECTIA
ZSIGMOND ORMOS A MUZEULUI BANATULUI
TIMISOARA

Hedy Kiss
Istoric, simbolism si descriere

Sectia de Arta din cadrul Muzeului Banatului Timisoara este in posesia
unei bogate colectii de arta plastica si decorativa. O parte a acestei colectii
a fost donata de catre prefectul comitatului Timis Zsigmond Ormds (1813-
1894) muzeului Societatii de Istorie si Arheologie din Timisoara, fondata in
1872, (Délmagyarorszagi Torténelmi és Régészeti Tarsulat), precursorul
Muzeului Banatului Timisoara. Cu ocazia calatoriilor de studii intreprinse in
Germania, Austria si Italia el @ adunat un bogat material istoric, arheologic
precum si de arta, care in mare parte a ajuns in colectile muzeului de
astazi. Colectionarul Zsigmond Ormads a fost un cunoscator in istorie si in
istoria artei achizitionand obiecte valoroase si interesante.

Intre obiectele de arta decorativa, de o valoare si frumusete
deosebitd se afla si covorul de rugaciune, care constituie subiectul acestei
comunicari.

Pe baza cercetarilor efectuate din punct de vedere tehnic, cromatic si
motive se pare ca covorul cu numarul de inventar 956 este un covor de
rugaciune, cu nisa simpla, geometrizata, din zona Persiei, confectionata
cu aproximatie intre sfarsitul secolului al XVIII-lea si prima jumatate a
secolului al XIX-lea. Covorul este de dimensiuni reduse, respectiv 116
x 68 cm. Face parte din covoarele cu motive, realizate prin elemente
zoomorfe si vegetale geometrizate. Orientarea de ansamblu al covorului
este pe verticala.

Paleta cromatica este redusa la sase culori, predominante fiind
culorile rosu, maro-roscat, iar ocru, alb, negru si albastru sunt in cantitate
mai redusa.

Ornamentatia covorului de rugdciune cuprinde elemente cu valoare
simbolicd, avand rolul de a izola credinciosul de restul lumii in vederea
realizarii contactulului cu divinitatea.

Una din simbolurile comune Orientului este arborele vietii, care
este specifica covoarelor de rugaciune din Anatolia, Persia si Caucaz.
Acest simbol este nelipsit pe covoarele de cimitir. Culoarea nisei este
deasemenea legata de simbolismul celor patru ordine. La piesele vechi
culoarea de fond a mihrabului este rosu. In cazul de fata, din punct
de vedere simbolic, rosul nocturn (rosu-maroniu) este culoarea focului
central al Omului si al Pamantului. Alchimistii islamici utilizeaza identic
sensul culorii rosii, ca si cei occidentali sau chinezi. Prin suflul rosu arabii
il desemneaza pe Omul Universal. Uneori rosul intunecat, matricial,
centripet si initiatic iTmbraca un inteles funerar.

Pomul sau arborele vietii este legat de credinta poporului islamic,
in acest caz chiparosul, remarcabil prin longevitate si esenta. Pentru
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musulmani arborele isi ia hrana din pamant si apa si ajunge dincolo de-al
saptelea cer. Se poate considera ca pomul vietii este la origine o imagine
a androginului initial, inlesneste comunicarea intre cele trei niveluri ale
Cosmosului. )

Pasdrea este simbol, relational dintre Cer gi Pamant. In Islam pasarea
devine simbolul ingerilor, al cunoasterii spirituale. In Coran pasarea este
simbolul destinului si al nemuririi sufletului.

Numarul 7 (sase ramuri plus unul in varf) este un simbol al desavarsirii
celor sapte ceruri. Cu prilejul perelinajului de la Mecca, musulmanii trebuie
sa inconjoare de sapte ori Ca’ ba si sa efectueze de sapte ori drumul intre
Muntii Cafa si Marnia. Numarul 7, simbolul omului realizat si desavarsit,
este constiinta vietii, care indreapta intreaga activitate spre viata vesnica
si mantuire.

Campul central al covorului este delimitat prin chenarul nisei simple,
inalte, mihrab, ornamentat cu motive zoomorfe: pasari cu doud aripi,
distribuite in giruri verticale. Conturul mihrabului este geometrizat, liniile
drepte, in partea superioara, formeaza un dreptunghi. In partea superioara
mihrabul este flancat de doi pomi ai vietii cu ramificatii de aproximativ
4509, orientate in sus, asezate in jurul unui ax central. Frunzele sale sunt
geometrizate. Cele doua motive ale pomului vietii sunt delimitate in spatii
de forma dreptunghiulara pe un fond maro-roscat, ca si cel al mihrabului.
In partea superioara precum si la baza motivele nisei sunt realizate in
culoarea albastru-inchis (jos apa, sus cerul).

Bordura este continua pe cele patru laturi, cu motive asezate simetric
fata de o axa pe care sunt distribuite motivele vegetale in forma de
romburi, pe fond rosu.

Chenarul este realizat spre interior prin motive geometrice in forma
de romb, prin repetitie. Chenarul exterior este o linie continua, groasa de
culoare maro si negru. Latura superioara si interioara a covorului a fost
ornamentat cu motive in romburi, arabescuri si dungi, in culorile ocru,
maro-roscat si alb. Motivele celor doua laturi nu sunt simetrice. Marginile
laterale sunt terminate cu fire in culorile maro si rosu. Lana suprafetei
covorului are un luciu pronuntat.

Tehnica de realizare si materiale

Covorul este tesut cu fire de |ana, vopsita cu coloranti vegetali.
Urzeala, batatura si nodurile sunt din doua fire rasucite in sensul S.
Nodurile covorului sunt de tip Senné, nod asimetric pe douad fire de
urzeala, cu orientarea deschiderii spre dreapta. Randurile nodurilor sunt
fixate cu un rand de batatura (dus-intors).

Marginile laterale sunt terminate pe doua urzeli dublate (patru
urzeli), firul de Iana maro si rosu alterneaza si este infasurat pe firele de
urzeala.

Latura superioara si inferioara este tesuta cu motive in dungi, fara
noduri, realizata in tehnica chilimului si prin alesatura.

Franjurii sunt formati prin innodare si apoi prin impletire a firelor de
urzeala, formand un lant.
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Covorul este de o consistenta moale cu nodurile de c.c.a 800 dm2. Pe
suprafata sa se poate observa efectul ,abrash”, iar pe dosul covorului nu
apare linia ,lazy lines” (probabil din cauza dimensiunii reduse a piesei).

In scopul determinarii firelor au fost analizate macro si microscopic
toate firele componente ale obiectului.

Starea de conservare

Covorul este bine pastrat si curat, in general. Nu a prezentat pete,
probabil a trecut prin curatiri si spalari anterioare. Culorile au fost bine
conservate, cu ugoare decolorari la suprafata firelor de culoare rosie, in
mod deosebit la margini. In partea superioara a coltului din dreapta a
fost o deteriorare fizica puternica, o lipsa a urzelii, bataturii precum si
a nodurilor, pe o suprafata de 11 x 24 cm. Alte pierderi mici de noduri
au fost pe intreaga suprafata a covorului, iar in partea laturii inferioare
franjurii au fost tociti si marginile laterale, in unele locuri, au avut urzeala
rupta si firul de lana lipsa.

Restaurarea

In parcurgerea etapelor de restaurare am luat in considerare
propunerile de restaurare. Intr-o prima faza de lucru s-a demontat
numarul de inventar si s-a trecut la o usoara desprafuire cu protejarea
zonelor fragile. Nu a fost necesara curatirea chimica, deoarece covorul
nu prezenta pete de nici o natura. Curatirea umeda s-a efectuat cu o
solutie compusa din Romopal OF 10, in concentratie de 5 %. Covorul
a fost imersat in apd din bazin si a fost clatit de repetate ori. In ultima
baie de clatire s-a adaugat acid acetic in concentratie de 1 %. Uscarea
s-a efectuat pe o suprafata plana, presand usor apa din covor, in sensul
plusului. Covorul a fost intins pe un pat absorbant din hartie de filtry,
iar marginile au fost presate cu placi de marmura, pentru prevenirea
deformarii acestora. Dupa uscarea covorului au fost vopsite firele de lana,
de finete si in culori cu nuante apropiate cu cele originale, cu colorant de
tip Gallus.

Desenul motivului a fost trecut pe hartie milimetrica, dupa motivele
din coltul stdang al covorului (fiind simetric cu cel din coltul dreapta).
Introducerea urzelii s-a realizat pe o suprafata plana, iar nodurile si
batatura, din care s-a realizat motivul, au fost lucrate in rama. Urzeala
si batatura au fost tensionate uniform si potrivit cu originalul. Pe tot
parcursul restaurarii s-a respectat tehnica de lucru, nodul Senné, pe doua
fire de urzeald, in sensul plusului, spre stanga. Pe dosul covorului a fost
marcata zona restaurata. In final, au fost cusute accesoriile, mansonul de
prindere si numarul de inventar.

Recomandari

Covorul va fi pastrat in depozitul de arta decorativa, textile, a Sectiei
de Arta. Va fi rulat pe un sul din carton cu pH neutru, plastic sau lemn,
imbracat in material textil de bumbac iar in final va fi invelit intr-o husa,
tot din material de bumbac 100 %. Incaperea desemnata depozitarii va
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fi prevazuta cu sita la geamuri. Iluminatul ar trebui sa fie realizat cu
becuri incandescente, luminozitatea va fi de 50 de Lux. Se va proteja
obiectul, atat in depozit, cat si in timpul expunerii, prin perdele si ecrane
de protectie montate la ferestre.

Temperatura va fi constanta si relativ scazuta, 15-17 °C, iar umiditatea
realitiva de 30-40 %. In cazul expunerii se recomanda ca temperatura si
umiditatea spatiului expozitional sa fie la fel cu cea din depozit, chiar daca
creaza un disconfort pentru vizitatori. Durata expunerii obiectului sa nu
fie mai lunga de trei saptamani. Acesti parametrii se pot atinge cu o buna
organizare si management muzeal, totodata prin achizitionarea aparaturii
de reglare a umiditatii si temperaturii.

Expunerea covorului este bine sa se realizeze in moduli de sticla, pe
suprafata plana, dar in cazul panotarii, obiectul va fi asigurat cu o banda
prevazuta cu arici sau banda manson cusuta pentru stinghia de lemn.
Covorul nu va fi supus contactului direct cu peretele sau cu alte materiale
(placi aglomerate etc.) care emana substante chimice nocive.

In cazul cercetarii covorului, expunerii, impachetarii si transportarii
sa se ceara neaparat parerea conservatorului, precum si prezenta
obligatorie al acestuia, la fazele mentionate, iar de la caz la caz, si al
restauratorului.

SUMMARY

RESTAURATION OF A PRAYER CARPET FROM ZSIGMOND
ORMOS COLLECTION OF MUZEUM OF BANAT TIMISOARA

Present work described the restauration process of a prayer carpet
from Persia region. The carpet was made in a period between the end of
the XVIII-th century and the beging of the XIX-th century. Its inventary
number is 956 and it belongs to the collection the Art department
from Museum of Banat Timisoara, Romania. It was recived through a
testamentary donation (18.09.1895) from Zsigmond Ormos (1813-1894).
It is, in generaly, well conserved, but it contains @ major deterioration, a
region of 24 x 11 cm, in the right upper corner. Prezent work ilustrated
the preparation of the documentation required for conservation of the
object and describes the steps of restauration of deteriorations. The final
result of restauration is ilustred through photografic material. Prezent
work contains many referenc regarding the symbolics of the prayer
carpets and information on the cromatics of the objects.
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EXPLICATIA FIGURILOR

Foto 1. Deteriorare, colt dreapta superior, inainte de restaurare, detaliu
(Foto: Milan Sepetan).

Foto 2. Covorul de rugaciune cu Nr. inventar 956, dupad restaurare,
ansamblu (Foto: Milan Sepetan).

Foto 1 Foto 2
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COVOARE ANATOLIENE IN SPATII TRANSILVANE SI
PROBLEMATICA LOR DE CONSERVARE

Rodica Dinulescu
Iulia Teodorescu

Transilvania se poate mandri cu o remarcabila colectie de covoare
anatoliene din secolele XVI-XIX (aproximatv 380 de piese) cu un bogat
mesaj istoric, artistic, religios si interetnic expuse in bisericile evanghelice,
Biserica Neagra din Brasov fiind un exemplu unic in lume, actualmente
avand cea mai ampla colectie bisericeasca de covoare turcesti anterioare
anului 1800.

Covoarele au fost lucrate manual, realizate prin tehnica Tnnodarii
firelor pe suportul textil realizat din urzeala si bateala iar apoi prin taierea
nodurilor la grosimea dorita plusului. Ornamentul, aceasta oglinda a
gustului epocii si @ unui anume spatiu cultural, materialul textil si culorile
naturale clare si adanci dau frumusetea si farmecul acestor obiecte.

Prezenta unui numar asa de mare de covoare vechi turcesti, a starnit
interesul multor cunoscatori in domeniu si iubitori de astfel de obiecte de
artd decorativa.

In anul 1933 Emil Schmutzler publica , cartea album” , Artorientalische
teppiche in Siebenbirgen” lucrare care face cunoscuta publicului larg
colectia de covoare anatoliene apartindnd Bisericilor Evanghelice din
Transilvania.

Dupa 70 de ani acest proiect este reluat avand ca punct final editarea
la Roma a volumului de lux ,Covoare Otomane in Transilvania”.

Pentru documentarea editarii volumului, in perioada 2000 - 2004 s-a
desfasurat un amplu program de cercetare, documentare, conservare si
fotografiere a acestui patrimoniu.

Programul a mobilizat in teren o echipa interdisciplinara de specialisti
(restauratori, chimisti, biologi, istorici, istorici de arta, artisti plastici,
ingineri) care au adunat, sistematizat si redactat informatiile.

Conditiile de lucru erau uneori vitrege si a fost nevoie de ingeniozitate
si adaptabilitate pentru a organiza un laborator de restaurare in situ care
sa respecte normele de conservare ce se impun unor obiecte textile cu
o varsta de trei patru sute de ani, tesute din materiale organice usor
depreciabile cu o stare de conservare precara.

Proiectul a debutat cu constatarea in situ a starii de sanatate a
colectiilor din bisericile evanghelice din Brasov - Biserica Neagra, Biserica
din Schei, Biserica Sf. Bartolomeu, biserica Blumenau, Codlea, Rupea,
Harman, Medias, Biertan, Sighisoara, Sebes, Cisnadie, Consistoriu
Evanghelic Sibiu, Biserica Luterand Maghiara Brasov, Muzeul National
Brukenthal Sibiu, Muzeul National de Istorie a Transilvaniei Cluj Napoca.

* Expuse permanent, prin atarnare pe verticala in bisericile evanghelice
din Transilvania direct pe pereti, pe mobilierul din lemn sau fixate pe
cadre de lemn (vulnerabile la praf, atac de fungi si insecte, diferente
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de microclimat intre zi si noapte, intre vara si iarna), aceste covoare
aveau nevoie urgenta de interventii de conservare.

e Lipsa personalului specializat si caracterul inchis al colectiilor a
agravat starea lor de sanatate.

e Utilizare improprie in decursul existentei lor de catre diversi
proprietari.

e Interventii gresite de conservare prin abuz de insecticide si alte
tratamente necunoscute care se regasesc dupa sute de ani in fibra
textila, influenteaza negativ starea de conservare a obiectelor
precum si sanatatea persoanelor care intra in contact cu ele.

* Expunerea in spatii neconventionale, in care se oficiaza slujbele
religioase, se tin concertele de orga si sunt deschise publicului larg
in scopul vizitarii, fac ca aceste obiecte sa se afle intr-un mediu
nociv si deci intr-un proces de degradare evolutiva.

e Atacuri biologice active sau stopate (de insecte devoratoare, ciuperci
si mucegaiuri) au dus la degradarea masiva si chiar la disparitia
unor piese valoroase.

Activitatea de conservare a demarat cu urmatoarele operatii
1. Investigatii:
e privind starea de conservare a colectiilor si a interventiilor suferite
de fiecare piesa in parte.
analiza de fibra
teste de curatire umeda
teste de hidratare si emoliere
analiza tehnica
_investigatii biologice
In urma investigatiilor individuale s-a stabilit tratamentul potrivit
pentru fiecare covor.
2. S-au efectuat fise individuale:
e cu descrierea tehnica detaliata: lungime, latime, numar de noduri
diagonale franjuri etc. si cu interventiile anterioare de restaurare
3. S-a efectuat o documentatie fotografica riguroasa pentru intreaga
colectie

In urma studiului efectuat si prin compararea cu documentatia
regasita in cartea lui Schmutzler s-a putut constata ca piesele au suferit
in timp modificdri tipodimensionale cauzate de expunerea pe verticald
prin atarnare. In timp numarul de noduri a suferit modificari, astfel incat
in partea superioara, gasim mai putine noduri cu pana la 10% - 20% fata
de zona inferioara - numarul de noduri fiind o nota a calitatii artistice a
covoarelor.
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5 te di . | lor i
situ in cadru organizat a unui laborator de conservare

Pe baza constatarilor mai sus mentionate s-a decis ca interventia
specialistilor este iminenta si chiar obligatorie, patrimoniul textil de
covoare fiind supus unor factori de degradare continui si evolutivi.

Operatiile de conservare efectuate au fost conform cerintelor
din teren. Astfel avem exemplul bisericii Negre din Brasov, bisericii
Evanghelice din Sighisoara si cel al bisericii Evanghelice din Medias unde
s-au impus masuri severe de conservare. Tratamentele au inclus si spatiile
bisericilor.

Deoarece proprietarii nu au optat pentru o conservare fintr-un
laborator organizat, din motive subiective am fost nevoiti sa organizam
laboratoare dotate cu necesarul pentru astfel de operatii in patru situri
(Biserica Neagra Brasov, Biserica Evanghelica Medias, Biserica Evanghelica
Sebes si Biserica evanghelica Sighisoara .

Toata colectia a fost scoasa din circuit si supusa tratamentului de
conservare.

Era nevoie de un sistem bine pus la punct de manevrare in faza
umeda a covoarelor si de uscare pe suprafata plana, cunoscut fiind faptul
ca in faza umeda obiectele textile din 1and au rezistenta mult scazuta.
Materialele de curatire folosite au fost solutie de Radix Saponarya 2-3%,
preparata in laborator si apa distilata. Nevoia de cantitati mari de apa
lipsita de saruri minerale a fost rezolvata absolut inedit folosind apa din
ploile abundente din aceea vara. Am avut grija sa recoltam apa dupa
cateva ore de la inceputul ploii, apa curata lipsita de impuritati, folosind-
o in toate fazele de curatire umeda: inmuiere, spalare, clatire. Efectele
finale au fost spectaculoase si apreciate de specialisti de renume, care au
cunoscut colectia inainte de conservare. Arhitectul florentin A. Boralevi,
colectionar si cunoscator in materie, a fost fascinat de aspectul colectiei
dupa conservarea umeda, solicitand reteta de curatire.

Deoarece atmosfera era foarte umeda iar un covor necesita maxim
patru zile de uscare si pentru a elimina o eventuala proliferare de micoze
am optat pentru o dezinfectie preventiva cu timol de 0,02% in alcool etilic.
Motivam actiunea de curatire umeda deoarece covoarele prezentau atac
activ de molii, depuneri masive de oua, exuvii, praf si murdarie aderenta
datorata curatirilor umede anterioare cu sapun de rufe in bai de apa rece.
Un alt exemplu este faptul ca orga din Biserica Neagra a fost curatata prin
sablare, in prezenta covoarelor expuse.

Hidratarea si emolierea s-a facut dupa caz cu mari rezerve deoarece
umiditatea din biserici este apreciabild iar procesul de curatire umeda a
favorizat o hidratare naturala a fibrei fiind foarte important modul lent si
controlat in care s-a efectuat uscarea.

O problema deosebita au ridicat acele covoare tratate prin imersie
in solutie de Eulan cu concentratie necunoscuta noua avand ca substanta
activa un piretroid de sinteza - Permetrin. La o analiza a prafului din
aspirator a rezultat ca fibra a inglobat insecticid in proportie de 1.000 de
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ori doza maxima admisa, fiind un pericol pentru cei care manuiesc sau se
afla in prejma acestor covoare.

Un fapt pozitiv a fost acela ca fiecare covor tratat astfel era etichetat
si atragea atentia persoanelor aflate in contact.

Cele cateva covoare tratate cu eulan au fost trecute prin bai scurte
de alcool etilic care a favorizat dizolvarea cristalelor de eulan depozitate
in fibra (vizibile la microscop) si imediat imersate in bai de apa distilata
si aplicat tratamentul de curatire cunoscut. La aceste covoare s-a urmarit
rehidratarea fibrei pana la un tuseu placut cunoscut de noi, restauratorii
textile.

Uscarea programata pe suprafata plana s-a facut cu grija de a scoate
apa suplimentara din fibra si de a reda verticalitatea urzelii si orizontalitatea
batelii, respectand dimensiunile initiale ale obiectului. Presarea selectiva
s-a efectuat cu placi usoare de gresie protejand suprafata covorului cu
textile moi si hartie de filtru.

La reetalarea covoarelor in biserici s-au facut imbunatatiri la modul
de expunere a fost instruit personalul asupra felului in care sa manevreze
aceste obiecte si s-au montat in spatele fiecarui covor saculeti cu plante
puternic mirositoare pentru a evita o reinfestare cel putin pe termen
scurt.

De comun acord cu proprietarii colectia este in prezent in atentia
noastra a specialistilor, incercand sa se elimine situatii de criza.

Concluzii

Misiunea noastra a restauratorilor si a conservatorilor este delicata
si uneori trebuie facute compromisuri, expunand in conditii improprii
obiecte de mare valoare artistica cu mesaje unice, care sa ajunga chiar si
la vizitatorul neinitiat. Covoarele s-au intors, dupa conservare, in acelasi
mediu - interiorul bisericilor - cu posibilitati de infestare biologica si un
microclimat greu de stapanit.

Dincolo de succesul de care s-a bucurat cartea, cea mai importanta
realizare a proiectului a fost aceea ca intreaga colectie transilvana a fost
conservata, fisatd si fotografiata.

Proprietarii acestor covoare minunate au fost constientizati privind
valorile pe care le detin si importanta conservarii lor. Astfel s-a stabilit un
protocol de colaborare si de interventie in caz de necesitate a specialistilor,
un pas mic dar valoros in supravegherea colectiei.

Semnalele de apreciere venite din cele mai indepartate colturi ale
lumii de la specialisti, colectionari si iubitori de covoare ne dovedesc ca a
fost atins scopul propus de a face cunoscute aceste valori, unice in lume.

Iubitorii de covoare gasesc date despre aceasta colectie transilvaneana

in site-ul www.transylvanianrugs.com
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ABSTRACT

The paper presents briefly the conservation problems concerning
the Anatolian Carpets exposed in the Evangelic Church, an improper
space with variable micro climate, difficult to manage and without the
appropriate professional care.

BIBLIOGRAFIE

Covoare Clasice Otomane in Transilvania, autori Alberto Boralevi, Stefano
Ionescu, Andrei Kertesz, editor Stefan Ionescu, 2004.

Batari, F., Ottoman turkish carpets, Budapesta, editor, dr. Laszl6, Czoma,
1994,

Boralevi, A., Geometrie dOriente, Stefano Bardini e il tappeto antico,
Florenta, ed. Sillabe, 1999.

David Black, The atlas of rugs & carpets a comprehensive guide for the
buyer and collector.

Kertesz, Badrus, A., Covoare anatoliene, Sibiu, Muzeul Brukental, 1978.

Sheila Landi, The textile conservator’s manual, Londra, 1985; Stone, F. P,
Oriental rug repair, Michigan, 2000.

186

https://biblioteca-digitala.ro



Interior Biserica Neagra Interior Biserica Evanghelica
Bragov Sighisoara

Presare selectiva Interior - reetalarea covoarelor
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RESTAURAREA SI CONSERVAREA UNUI STIHAR
DE SECOL XIX

Anisoara Vatuiu

Stiharul constituie una dintre componentele specifice si obligatorii ale
vesmantului purtat de preotii crestini in timpul oficierii slujbelor religioase,
tesatura lui fiind deosebit de bogata in motive decorative.

Vesmantul are forma unei pelerine si este confectionat dintr-o
tesatura de tip ,jacquard”, care se aseamana foarte mult cu textile
similare utilizate pentru decorarea vesmintelor de cult ale preotilor catolici
si ortodocsi din secolul al XIX-lea.

Tesatura este de culoare rosu venetian, decorata cu motive fitomorfe
- flori, lujere, frunze - executate in galben auriu, in cartuse ornamentale.
Aceste cartuse se remarca printr-o serie de elemente componente
decorative, preluate din gramatica barocului european, cum ar fi mai
multe variante ale ,cochiliei” de tip trilobat si transformate in motive
vegetale. Acest tip de ,cochilie” vegetala este specific barocului european
tarziu de secol al XVIII-lea. Cartusele decorative sunt legate intre ele
compozitional prin volute ample compuse din lujere succesive.

Vesmantul a fost decorat in jurul gatului cu un galon din matase
crem care lipseste aproape in totalitate si de asemenea, pe spate, in
partea superioara, a fost aplicata o cruce din matase crem din care se mai
pastreaza cateva fire.

Tesatura stiharului este de tip , jacquard”, realizata pe razboi mecanic
cu fire de bumbac si matase si face parte din categoria tesaturilor cu
desene mari.

Galonul si crucea sunt executate din fire de matase naturala.

Piesa este captusita cu o tesatura din panza de bumbac de culoare
albastra.

Captuseala este confectionata dintr-o panza simpla, realizata mecanic
din fire de bumbac cu legatura tip panza.

Datorita materialelor componente si a faptului ca obiectul a fost folosit
pentru cult, vesmantul prezinta suprafete mari deteriorate, depuneri de
praf, rupturi, constatandu-se numeroase destramari, pete de grasime si
ceara, transpiratie, in special in jurul gatului; s-au observat arii extinse
care prezentau decolorarea si deshidratarea firelor textile, imbatranirea
lor. Toate acestea au facut ca tesatura sa prezinte un grad avansat de
fragilitate, iar captuseala, galonul si crucea, datorita gradului avansat de
degradare, au fost inlocuite cu materiale apropiate de original ca finete si
culoare.

Ca prim obiectiv al procesului de restaurare, s-a efectuat demontarea
vesmantului in partile componente si s-au fdacut usoare consolidari in
zonele deteriorate, pentru ca acestea sa nu se extinda pe parcursul
proceselor de restaurare-conservare.
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In continuare, s-a realizat operatia de curatire mecanica, cu ajutorul
unei pensule, pentru inldaturarea depunerilor de praf si a impuritatilor.

Tratamentele de curatire chimica s-au aplicat in doua faze: cea uscata
si apoi cea umeda.

Curatirea chimica uscatd s-a efectuat pentru indepartarea zonelor
patate, cu ajutorul diferitilor solventi in functie de natura petelor, solventi
stabiliti in urma unor probe efectuate pe suprafetele afectate.

Tratamentul s-a aplicat numai local, prin tamponari ale zonelor patate
si absorbtie cu hartie de filtru.

Petele de ceara s-au eliminat prin curatirea crustei de ceara, mecanic,
cu ajutorul unui bisturiu, apoi, prin aplicarea unui slab tratament termic,
intre coli de hartie de filtru, urmat de o tamponare usoara a locului petei
cu solventi, de asemenea intre materiale absorbante.

Curatirea umeda s-a efectuat in bazin prin urmarirea piesei in solutia
de spalare cu detergent neionic la o temperatura de 25-30°C.

Dupa aplicarea tratamentului s-au efectuat clatiri repetate pana la
indepartarea murdariei si a spumantului.

O ultima imersie s-a efectuat pentru hidratarea si inviorarea culorilor
tesaturii in solutie slaba de alcool etilic, glicerind, acid acetic si apa.

A urmat uscarea piesei pe o suprafata plana si eliminarea surplusului
de apa cu hartie de filtru.

In urmatoarea faza s-au efectuat operatiunile de consolidare.

Acestea s-au facut in gherghef folosind un material suport vopsit in
culoare apropiata de original.

Ultima etapa a constat in operatia de fixare, tehnica de lucru fiind
coaserea galonului si a crucii, apoi croirea si montarea captuselii pe
piesa.

In urma restaurarii-conservarii, stiharul si-a recapatat aspectul
initial, piesa putand sa fie valorificata expozitional.

BIBLIOGRAFIE
Dictionar de arta, Editura Meridiane, 1995.

SUMMARY

In the article is presented the restoration and conservation of religious
attire made of “jacquard” texture with silk and cotton thread.
The piece has functional degradations.
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Imagini inainte de restaurare Imagini in timpul restaurdrii

Imagini dupa restaurare
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O METODA DE RESTAURARE A UNUI
BATIC DE KASHMIR

Iulia Teodorescu

in prezenta lucrare doresc sa expun in cateva cuvinte, traseul pe care
l-am urmat pentru redarea in circuitul expozitional a unei piese care a
avut de suferit in urma unui mod de pastrare inadecvat.

Piesa in discutie este un batic din kashmir (inceput de sec. XX), de
forma patrata tesut in patru ite, cu fond galben, imprimat cu motive
florale si incheiat pe toate cele patru laturi cu ciucuri innodati din Iana.

In momentul intrarii piesei in laboratorul de restaurare aceasta
prezenta degradari multiple de ordin: - fizic: murdarie superficialg,
sfasieturi, sifonari ale tesaturii pe toata suprafata, rupturi si destramari
cu pierderi de ciucuri de aproximativ 30% si de tesatura 15%; chimic:
decolorari ale suportului textil, imbatranirea acestuia, pete de ceara;
biologic: rosaturi ale tesaturii datorate unui atac anterior de Tineolla
bisselliela.

Tratamentul a debutat cu o usoara desprafuire, necesara pentru
indepartarea depunerilor de murdarie superficiala.

Pentru a reda liniaritatea tesaturii, piesa a fost presata selectiv cu
placi usoare pe o suprafata plana.

Petele de ceara au fost indepartate prin taratament termic (la cald) si
chimic pentru degresarea zonelor degradate.

Consolidarea partiala a piesei pe un suport nou mi-a ridicat o
problema, aceea ca noul material trebuia sa fie compatibil cu piesa si sa
aiba aceleasi proprietati fara a o ingreuna si a o deforma in timp.

Solutia am gasit-o in voalul de borangic, un material cu proprietati
similare materialului regdsit in piesa care prin dublarea locala nu
rigidizeaza piesa.

Acesta a fost integrat cromatic (cu coloranti sintetici) in rosu si
galben si dimensionat conform cerintelor locale de interventie.

Este stiut faptul ca borangicul nu are o densitate de tesere foarte
mare astfel ca, pentru zonele lacunare mari am optat pentru dublarea
acestuia cu un al 2-lea strat de voal pentru a evita un soc optic.

Tehnica de prindere a fost punctul de ,broderie Bizantina” cu fir de
borangic.

Ciucurii au necesitat si ei un tratament aparte, astfel ca, am optat
pentru trei metode: consolidare pe suportul original, reconstituire direct
pe suportul original si reconstituire pe un suport nou. Reconstituirea de
ciucuri s-a efectuat in tehnica originala regasita pe piesa.

In anumite zone unde ciucurii erau doar desprinsi de suport
consolidarea s-a efectuat cu fir de borangic, de suportul existent.

Reconstituirea de ciucuri, direct pe suportul textil original, mi-a fost
facilitata de orificile deja existente in tesatura ale ciucurilor originali.
Firele utilizate in aceasta operatie au fost fire de Idna integrate cromatic.
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Reconstituirea pe suport s-a efectuat pe zone mici.

Pentru latura unde lipsa ciucurilor a fost mult mai mare (de circa
70%) am recurs la reconstituirea lor pe suport nou de borangic. Modul
de reconstituire mi-a fost impus de piesa pentru ca zona degradata era
relativ mare prezentand lipsuri atat la nivelul ciucurilor cat si la nivelul
tesaturii, iar o noua interventie ar fi dus la o sensibilizare a zonei. Astfel,
a rezultat o banda cu ciucuri care poate fi atasata piesei (sub ea) in
momentul expunerii fard a fi nevoie de prinderea directd de aceasta.

In procesul de restaurare am folosit materiale naturale (borangic,
lana), compatibile cu piesa, urmarind cu precadere starea de sanatate a
piesei si doar apoi partea estetica a acesteia.

Responsabilitatea noastrda, a restauratorilor, fata de patrimoniul
care ne-a fost incredintat este foarte mare. Grija pentru acesta, trebuie
secondata de principiile restaurarii si nu in ultimul rand constientizarea
faptului ca prin restaurare nu se urmareste readucerea piesei la statutul
de creatie noua ci redarea echilibrului pierdut prin degradari inevitabile,
datorate functionalitatii, precum si respectarea autenticitatii si integritatii
fiecarei piese.

Tratamentul elaborat si aplicat a stopat degradarile evolutive si a
redat piesei in discutie integritatea, functionalitatea (in cazul de fata de
obiect muzeal) si nu in ultimul rand aceasta si-a redobandit statutul de
creatie artistica populara, menita sa bucure ochiul vizitatorului.

ABSTRACT

The paper presents a method of restoration and the steps that I
follow in this process to save a Kashmir kerchief.
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Aplicarea celui de-al doilea
strat de borangic

Ciucuri

Ansamblu final dupa restaurare
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CONSERVAREA STEAGULUI ,REUNIUNEA DE CANTARI
~DOINA” 1920 DIN SAN MICLAUSUL MARE”

Hedy Kiss

Istoricul si importanta obiectului

In orasul Sannicolau Mare, din judetul Timis, s-a reamenajat in
cadrul muzeului local ,Expozitia memoriala Béla Bartdk”, muzician de
seama nascut in aceasta localitate la 25.111.1881 intr-o familie iubitoare
de muzica. Tatdl sdu, care a fost primul director al primei gcoli agricole
din tara, canta la vioara, iar mama invatatoare cunostea pianul. In timpul
vietii a prezentat mai multe concerte in tari europene precum si in S.U.A.
Compozitorul de renume mondial a trecut in nefiinta la 26.1X.1945 si este
inmormantat la New York.

In anul 1974 punctul muzeistic local cu ,Expozitia comemorativa
Béla Bartok” a fost transferata in casa de culturda a orasului Sannicolau
Mare, in incinta castelului Nakd. Muzeul Banatului Timisoara a inbogatit
si a reorganizat expozitia amintita, coordonata de muzicologul Dr.Rodica
Giurgiu, cu ocazia centenarului muzicianului (1981), si ultima datd in 2005.
In momentul de fata expozitia cuprinde un bogat material documentar
legat de viata si activitatea muzicala a lui Béla Bartok precum si diferite
obiecte si documente atestand puternica activitate muzicala, corala, a
cetatenilor din Sannicolau Mare.

In anul 2004 au fost aduse doua steaguri, provenind din doua
perioade diferite, de |la casa de cultura din Sannicolau Mare la Laboratorul
de restaurare textile din cadrul Muzeului Banatului Timisoara in scopul
conservarii obiectelor in vederea expunerii lor.

Primul steag, fara numar de inventar, este prevazut cu inscriptia:
~Reuniunea de cantari ,DOINA” 1920 din San Micldusul Mare” si este
subiectul principal al acestei comunicari.

Al doilea steag, cu numar de inventar 107, este prevazut cu
inscriptia: ,CORULUI CASEI RAIONALE DE CULTURA DIN SANNICOLAUL
MARE 1858-1958 CU PRILEJUL ANIVERSARII CENTENARULUI DIN PARTEA
COMIT. EXECUTIV AL SFAT. POP. REG. TIMISOARA". Este dreptunghiular
si are dimensiunile 98 x 68 cm. Steagul este realizat din tesdtura atlas
de culoare rosie. In centrul steagului este brodata o lira, iar cele trei
laturi sunt terminate in franjuri de matase artificiala, avand lungimea de
8 cm precum si 2 ciucuri de culoare galbena din acelasi material. Starea
de conservare a steagului este foarte buna necesitand doar o curatire a
suprafetei materialului textil si a franjurilor.

Inceputurile corului din Sannicolau Mare sunt, se pare, pe la sfarsitul
anului 1838, cand invatatorul Simion Andron a infiintat o formatie corala
in cadrul bisericii, din tineri iobagi, cu care a invatat o liturghie pe doua
voci, pe care au interpretat-o in prima zi de Paste a anului 1839. Ulterior,
in repertoriul acestei formatii au fost incluse si ,cantari poporale”, cu
caracter laic, prelucrari ale unor cantece populare, ce au fost cantate cu
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prilejul unor concerte. Implicandu-se, cu corul in miscarile revolutionare de
la 1848, dirijorul a fost inchis, corul incetandu-si activitatea. Din initiativa
invatatorilor satului, se va relua activitatea corului, conducerea lui fiind
preluata de invatatorul Iosif Keszler, dirijor si cantor romano-catolic, in
1858, an ce se considera de infiintare a corului laic din localitate. Din 1875
conducerea corului este preluata de invatatorul german Wagner, care va
monta si piese de teatru cu muzicg, iar in perioada 1879 - 1902, de catre
invatatorul Anton Minisan, care va organiza inclusiv turnee de concerte
cu aceasta formatie, ce se face cunoscuta in Banat. Primul Statut se va
elabora in 1890, dar corul va obtine, mult mai tarziu, doar o aprobare
provizorie de functionare. In Statutul din 1909, corul apare sub denumire
de Reuniunea de cantari ,Doina” din San Miclausul Mare.

Din 1902 si pana in 1918, destinele corului ,Doina” sunt preluate
de invatatorul Atanasie Lipovan (1874-1947), care va face cunoscuta
aceasta formatie si dincolo de Banat. Calitatea prestatiilor sale va creste
considerabil, una dintre marile realizari fiind participarea la Festivalul
coral de la Bucuresti din 1906, cand obtine o diploma speciala si o medalie
de aur. La reintoarcere, activitatea corului este interzisa reludndu-se in
1907. Atanasie Lipovan se retrage de la conducerea corului, fiind nevoit
sa paraseasca Sannicolau Mare in 1919, deoarece fusese subrevizor
scolar judetean, stabilindu-se in Arad.

In 1913, are loc un ,episod american”, cand, Atanasie Lipovan, fiind
chemat de concetatenii sai, emigrati in America, trece clandestin frontiera,
fncarcat cu un geamantan de partituri. In perioada de trei luni cat a stat
acolo, a organizat patru coruri romanesti in orasele: St. Paul, St. Louis,
Philadelphia si Chicago, care timp de decenii i-au purtat numele. Prezenta
acestuia a lasat urme adanci in viata spirituala a comunitatilor romanesti
din emigratie. Ca un act de recunostintd, comunitatea romanilor din St,
Louis, a donat corului ,Doina” un steag, realizat din initiativa poetului
Ioan Farca, cu fonduri obtinute din donatii. Predarea lui s-a facut in cadrul
unei mari serbari populare, la 22 septembrie 1920, implinind o dorinta
veche a membrilor corului ,Doina”, de a avea steag.

Descrierea obiectului

Steagul este de forma dreptunghiulara avand dimensiunile de 129 X
93 cm. Nu este prevazut cu numar de inventar. Obiectul are o singura fata
formata din doua parti (partea A si B), orientarea este verticala.

Partea A, cu dimensiunile: 129 X 93 cm, fiind terminata in partea
inferioara in doud triunghiuri si un semicerc, decorate cu franjuri de
metal. Intreaga suprafata a steagului este brodata fin cu motive vegetale
(frunze, flori, vrejuri), iar in partea centrala este o lira, realizatd tot prin
brodare, incadrata intr-un oval. In partea superioara a acestui oval se
afla inscriptia: ,Reuniunea de cantari”, iar in partea inferioara se afla
inscriptia: ,din San Micldusul Mare”. In centrul ovalului, pe corpul lirei,
intr-un cdmp ce sugereaza o bucatd de panglicd, se afla inscris ,DOINA",
iar in stanga si dreapta bazei acesteia: ,19 (lira) 20”. In partea inferioara
sunt aplicate trei benzi de matase, de 16,5 X 4,5 cm, in culorile rosu,
galben si albastru, simbolizand tricolorul.
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Partea B, cu dimensiunile: 93 X 20 cm, se termina in partea inferioara
tot in doua triunghiuri si un semicerc, ornate cu franjuri de metal. in
partea superioarda a steagului gi a acestei parti B este brodata inscriptia
donatorilor: ,DONAT DE ROMANII DIN ST.LOUIS. MO. U.S.A.. Aceasta
parte este, deasemenea decoratd cu motive vegetale, frunze, flori i vrejuri
brodate. In dosul inscriptiei este mansonul de prindere al steagului.

Aspectul cromatic de ansamblu al steagului este un alb-gri, data de
suportul de protectie al broderiei. Initial steagul a fost de culoare verde-
deschis a matasii naturale pe care a fost aplicata broderia.

Materiale

Broderia este realizata cu fir de matase pe un material textil, tot de
matase naturala verde-deschis. Culorile atei de brodat sunt: ocru-auriu
(la lira si Tnscriptii), rosu, roz, verde si galben (la motivele vegetale).
Unele cusaturi au fost realizate cu masina de cusut.

Matasea naturala, fondul broderiei, este prinsa si de suportul de
panza deasa de tip inlet. La suportul de protectie al broderiei desimea
urzelii si a bataturii este de 26 cm=2.

Cele trei benzi tricolor sunt din matase vegetala iar aplicarea lor s-a
realizat prin cusatura mecanica.

Franjurii de metal sunt din cupru, avand lungimea de 5 cm, fiind
prevazuti cu miez textil in interior de culoare galben-deschis. Franjurii
au fost confectionati din diferite tipuri de fir de cupru, tip sarma, banda,
rasucite in forma de arc si cablate din doua fire apoi torsionate. Sunt prinsi
de o banda tesuta din fir de bumbac, metal, sarma si banda. Franjurii
sunt de doua tipuri, prezentand doua grosimi diferite, dar avand aceeasi
lungime, fiind repartizate in felul urmator: 12 franjuri subtiri, spiralate
simplu, torsionate in sensul Z, din doua fire; un franjure mai gros, dintr-
un fir simplu, subtire, spiralat si un fir mai gros format prin rasucire in
sensul S, dupa care cele doua fire sunt din nou rasucite in sensul Z.

Starea de conservare

Steagul prezinta deteriorari si degradari puternice, fizice, chimice si
biologice, care au schimbat total morfologia acestuia de-a lungul anilor,
din cauza pastrarii si expunerii necorespunzatoare. Depuneri masive de
praf pe intreaga suprafata a obiectului, impaturire necorespunzatoare,
excremente de muste, panza de paianjeni, oua de diferite insecte, urme si
excremente de rozatoare, lipsa aproape totala a matasii, respectiv a culorii
de fond au fost primele imagini constatate de catre noi in cazul acestui
steag. Aspectul estetic al obiectului nu mai ofera imaginea originala in
momentul de fata. Asadar, din punctul de vedere al restauratorului, in
acest caz, putea fi vorba numai de o salvare prin conservare generala si o
conservare activa in scop documentar-istoric.

Matasea naturala de culoare verde-deschis este absenta in proportie
de 98 %. Se mai pot observa mici portiuni din materialul textil deteriorat,
in partea superioara, in zona inscriptiei donatorilor. In aceasta zona s-
a pastrat mai mult din matasea naturala deoarece o perioada de timp,
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din cauza evenimentelor istorice, aceasta informatie a fost ascunsa prin
indoirea acestei portiuni spre perete, ferita de vederea privitorilor. Din
cauza amintita mai sus, intr-o perioada ulterioara confectionarii steagului,
s-au atasat in partea inferioara cele trei benzi simbolizand tricolorul. Este
cazul unei interventii ulterioare deoarece sub aceste benzi nu a fost gasita
matasea verde-deschis, nici macar intr-o cantitate infima. Totodata se
poate constata ca benzile tricolor acopera o parte a broderiei, ceea ce
atesta o aplicare ulterioara a acestora.

Pe suprafata materialului textil se observa incercari de consolidare a
matasii pe suportul de bumbac prin cusaturi manuale.

Materialul textil, inlet si matasea steagului au suferit deteriorari fizice
prin aparitia unor gauri provocate de cuie ruginite cu care a fost fixat
steagul pe un lemn, pe care s-a rasucit inscriptia donatorilor binevoitori
(emigranti romani din S.U.A.).

Matasea natural3, fiind cea mai sensibila dintre materialele textile, in
special din punctul de vedere al caldurii excesive, temperaturii scazute,
luminozitatii si actiunii directe a luminii solare, a fost afectat in sens
nedorit, si in acest caz, de acesti factori care au determinat deteriorarea
obiectului, in special prin fenomenul oxidativ.

Steagul a trecut si printr-o operatie de curatire prin spalare
necorespunzatoare cu detergent nepotrivit, care a contribuit la degradarea
totala a matasii naturale, a deshidratarii, fragilizarii, craparii si in final
desprinderii acesteia de pe langa broderie si de pe suportul inlet. Prin
spalare s-au produs si alte deteriorari si anume: culoarea din matasea
atei de brodat a migrat si astfel s-a realizat transferul de culoare sub
forma de pete de diferite culori in jurul motivelor. Colorantul s-a fixat in
fibra de bumbac. Desi suportul este din panza deasa, rezistenta, prezinta
in multe locuri lipsuri ale urzelii si bataturii (mici sfasieri si rupturi).

Franjurii de metal sunt din cupru. La inceput au fost aurite, in prezent
sunt murdari si puternic oxidati avand la suprafata o culoare negricioasa.
In interiorul rasucirilor apare culoarea aurie, cea initiald. In numeroase
locuri s-a constatat lipsa franjurilor.

Conservarea obiectului

Avand in vedere starea de conservare descrisa anterior precum si
studierea obiectului, pentru care s-a solicitat o curatire si interventii
in vederea expunerii, s-a analizat situatia si s-a ajuns la urmatoarele
concluzii. Pentru a face posibila expunerea steagului in ,Expozitia
memoriald Béla Bartok” a fost necesara parcurgerea urmatoarelor etape
in vederea conservarii si restaurarii partiale a obiectului. Mentionez, ca
termenul fixat a fost o luna. Dupa intocmirea completa a documentatiei, a
fotografiilor, analizelor macroscopice si microscopice, impreuna cu probele
de ardere s-a inceput tratamentul la obiectul in cauza.

Etapa I. Desprafuirea obiectului s-a realizat cu pensule moi, pe fata
si pe dosul steagului, pana la indepartarea totala a tuturor impuritatilor,
dupa care s-a trecut la o dezinfectie generala a obiectului cu o solutie de
timol 5 %.
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Etapa II. Desfacerea cusaturilor de fixare a franjurilor de metal (cu
foarfeca si pensetd) pentru detasarea acestora de obiect.

Etapa III. Desfacerea cusaturilor si indepartarea resturilor de ata in
vederea indepartarii benzilor de matase in scopul consolidarii acestora.

Etapa IV. S-a efectuat o curatire cu o solutie preparata din 50 %
alcool etilic, 48 % apa distilata si 2 % glicerina. Avand in vedere faptul
ca culorile atei de brodat nu s-au dovedit rezistente la apa, spalarea
prin imersie totala nu a fost posibila. Glicerina a fost necesara pentru ca
tesatura a fost deshidratata si a prezentat un grad avansat de fragilitate.
Operatia de curatire a avut loc pe un pat absorbant din hartie de filtru
si finet prin tamponare permanenta a zonelor in care ata de brodat deja
prezenta aureole colorate din cauza spalarilor anterioare. Prin uscarea
rapida a obiectului pe o suprafata plana, prin tamponari si prin ventilatia
crescutad a incaperii. Iar prin umezire s-a putut asigura aranjarea steagului
din punct de vedere a pliurilor si cutelor avute anterior curatirii.

Etapa V. Franjurii de metal, prin fragilitatea firelor de bumbac din
interiorul acestora, nu puteau fi curdtati cu solutiile de la sectorul de
restaurare metale. Prin urmare s-a hotarat o spalare usoara a acestora
cu o solutie formata dintr-un detergent neutru Prewocell 5 %, dupa care
a urmat o clatire cu apd, de repetate ori. Prin aceastd metoda rezultatul
obtinut a fost foarte bun fiind o diferenta foarte mare intre franjurii curatati
si cele ce inca nu au trecut prin acest procedeu. Uscarea franjurilor a avut
loc pe o suparafata plana, pe hartie de filtru.

Etapa VI. Curatirea umeda prin imersare totala a benzilor tricolor
s-a realizat tot cu detergentul neionic si dupd clatiri repetate. Cele trei
benzi au fost imersate intr-o solutie de glicerina 2 % in vederea redarii
elasticitatii materialului textil de matase. Prin acest_procedeu fibrele
rehidratate asigura o rezistenta sporita materialului. In ambele cazuri,
etapa V. si etapa VI., temperatura apei a fost intre 23 si 30°C. Uscarea
benzilor de matase naturala a avut loc pe o suprafatd plana de sticla
pentru a putea aranja firele de urzeala si batatura in sensul dorit. Uscarea
acestora s-a realizat si prin tamponare si presare a unei hartii de filtru de
deasupra.

Etapa VII. A constat in remontarea franjurilor de metal la locul avut
anterior. Deasemenea cele trei benzi de tricolor au fost amplasate la
locurile avute anterior, dar nu inainte de a fi consolidate pe o panza de
bumbac chimizat cu Nylon 66, prin tratament termic intre hartie siliconata,
cu ajutorul masinii de calcat. Zonele lacunare ale tesaturii au fost retugate
in culoarea benzii respective.

Etapa VIII. Steagul a avut un manson, pentru o stinghie de lemn,
in zona inscriptiei donatorilor, care prin luarea in lucru a steagului a fost
pusa la dispozitia privitorului, confectionandu-se o noua stinghie din lemn
de brad in vederea posibilitatii expunerii obiectului.

Observatii

Steagul ,Reuniunea de cantari ,DOINA"” 1920 din San Miclausul Mare”
desi este un obiect unicat datorita faptului ca prin depozitare si expunere
necorespunzatoare si-a schimbat aspectul avut anterior. In prezent
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culoarea de fond este un alb-gri, care de fapt este culoarea materialului
suportului broderiei, fapt datorat disparitiei in proportie de 98 % a matasii
naturale de culoare verde-deschis, material pe care a fost initial realizata
broderia.

Schimbarea morfologiei obiectului este un semnal de alarma deoarece
unele pierderi sunt uneori irecuperabile, ca si in acest caz. O inlocuire a
materialului pierdut nu a fost posibila din cauza tehnicii broderiei fine
(ceea ce se permite la broderiile Tnalte!).

Recomandari

Avand in vedere ca in interventiile noastre, si in acest caz, am
pastrat tot ceea ce s-a putut din obiectul original, totodata reamintim
starea initiala in care a ajuns, din neglijentd regretabila, acest steag
unicat, recomandam urmatoarele: obiectul va fi pastrat in depozit, intr-
o incapere care asigura parametrii microclimatici corespunzatori, pe o
suprafata plana, steagul neimpaturit, acoperit cu panza de bumbac, ferit
de actiunea prafului, intemperiilor si atacurilor insectelor si rozatoarelor.
Daca va fi expus intr-o sala de expozitie, va fi ferit de lumina. Intensitatea
luminii nu va depasi 50 de Lux, conditie realizabila prin protejarea
ferestrelor cu draperii. Temperatura incaperii va fi constanta, pana la
16°C, umiditatea relativa sa nu depaseasca 40-50 UR. Se recomanda
climatizarea prin aparat a incaperii de expunere si de depozitare. In cazul
expunerii obiectul va fi plasat in vitrina de sticld, potrivita marimii sale,
pentru a evita depunerile de praf si alte tipuri de deteriorari. Steagul va
fi neaparat fixat pe un suport, fara a se crea tensiuni neuniforme firelor
textile. Ferestrele incaperii de expunere si de depozitare vor fi prevazute
cu sita impotriva patrunderii insectelor.

In cazul nerespectarii tuturor normelor de conservare este de asteptat
ca acest obiect unicat, care atesta istoria si continuitatea miscarilor corale
din Sannicolau Mare, respectiv din Banat, sa se deterioreze in totatlitate,
fara posibilitatea recuperarii acestuia.

Multumesc Doamnei Dr.Rodica Giurgiu si Domnului Dr.Ioan Tomi
pentru generotitatea cu care au pus la dispozitia noastra datele privind
istoria Reuniunii de cantari ,Doina” din Sannicolau Mare.

SUMMARY

RESTAURATION OF THE CHORAL SOCIETY ,DOINA"
FROM SANNICOLAU MARE FLAG

The prezent item dates from 1920 when it arrived in Sadnnicolau Mare,
Timis county, Romania, from St.Louis,Mo. U.S.A., as a donation from the
romanian comunity of St.Louis, for romanian choral society ,Doina” from
Sannicolau Mare. Currently it is exposed in ,Memorial exposition Béle
Bartok (1881-1945)". The flag suffered radical morphological changes,
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some of which are permanent, due to an inadequate deposition and
exposure.

In present work, the author described the technics that were used
during restauration and conservation proces of the flag, having in mind
the restauration etihics, that requests the preservation of all the material
that remained from the original object. The text is illustred by photo’s that
shows the object before, during and after the restauration.
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EXPLICATIA FIGURILOR

Foto 1. Steagul Reuniunii de cantari ,Diona” 1920 din San Miclausul
Mare, in timpul restaurarii, cu inscriptia donatorilor inca ascunsa (Foto:
Milan Sepetan)

Foto 2. Partea superioara a steagului, cu inscriptia donatorilor, detaliu,
(Foto: Milan Sepetan)
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TEHNICI NOI DE RESTAURARE A PATRIMONIULUI
PE SUPORT PAPETAR

Ligia Draghici

Patrimoniul Muzeului Judetean de Istorie Brasov are in componenta
si 0 bogata colectie de carte veche, stampe, harti, periodice, documente
si fotografii, documente ce au drept material comun hartia, careia i se
adauga pielea, pergamentul, panza si uneori metalul. Toate reprezinta
materiale organice care sunt amenintate permanent de o gama larga de
agenti de degradare fizici, chimici si biologici.

Cand ajung in colectiile muzeale, obiectele au deja o existenta
anterioara indelungata, pe parcursul careia au suferit degradare ce a dus
la alterarea vizibila a aspectului estetic dar si a integritatii lor.

Protejarea acestor valori culturale, mentinerea lor in conditii care sa
le asigure pastrarea in stare de sanatate, constituie una din problemele
de mare actualitate ale societatii contemporane.

Activitatea de conservare si restaurare este un domeniu inseparabil
de alte activitati muzeistice. Specialistii acestor departamente sunt cei ce
.recupereaza trecutul» pentru a-i da o ,forma noua” pentru viitor.

Laboratoarele de conservare-restaurare din cadrul muzeelor sunt
una din cdile de patrundere ale noului, sub aspectul stiintei si a tehnicii;
dezvoltarea accelerata a tuturor domeniilor impunéand o permanenta
perfectionare a specialistilor din conservare si restaurare.

Metodele traditionale trebuiesc impletite cu cele noi, astfel incat,
la final, obiectul restaurat sa poarte amprenta perfectiunii in ceea ce
priveste tratamentul ales.

Folosirea noilor tehnici de restaurare, dar si a noii aparaturi destinata
laboratoarelor de conservare-restaurare, nu fac altceva decat sa permita
personalului de specialitate, sa redea cercetatorilor si iubitorilor de arta,
in timp mai scurt, mai multe obiecte restaurate.

In acest sens, este laudabila, preocuparea Muzeului Judetean de
Istorie Brasov pentru dotarea laboratorului de restaurare carte veche cu o
serie de aparate de ultima generatie.

Ma voi rezuma la a va prezenta unul dintre ele precum si tehnicile noi
de restaurare realizate cu ajutorul lui. Restaurarea obiectelor unde este
necesara completarea cu pasta de hartie, sau a celor unde completarea
necesita operatii repetate, precum si o uscare rapida pe o anumita
suprafata, este mult usurata datorita utilizarii SPATULEI ELECTRICE.

Aparatul achizitionat de laboratorul nostru are: o statie de control cu
reglaj al temperaturii, programare a ei si afisaj electronic, o tija din inox
cu cablu de silicon - care ofera protectie impotriva arsurilor accidentale, 6
varfuri detasabile si un suportinox. Statia este setata pentru limba engleza
iar citirea temperaturii se poate face atat in grade Celsius cat si Fahrenheit.
Cele 6 varfuri sunt alese pentru o varietate larga de aplicatii: pentru a
inlatura adezivul, pentru a usca si netezi suprafete mici, pentru lipirea
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cu adezivi specifici, pentru lipirea suprafetelor dezlipite ale documentelor
laminate si pentru restaurarea cu pasta de hartie. Temperatura de lucru
este cuprinsa intre 30° Celsius si 200° Celsius. Ea se programeaza si se
regleaza apoi automat. Coeficientul ridicat al temperaturii pozitive ofera
un timp rapid de revenire al temperaturii varfului si o incalzire rapida de
la rece (50 secunde), pana la temperatura maxima (foto 1).

Voi prezenta in continuare doua lucrari realizate cu ajutorul acestui
aparat si totodata doua noi metode de restaurare.

Prima este o tiparitura datata aproximativ 1800 reprezentdnd poezii
cu ocazia decesului Sarei Johanna (foto 2).

Caracteristicile documentului: hartie fabricata manual, rugoasa,
cu fibra scurta, o hartie nefinisata, cu margini dantelate, neuniforme.
Asadar, o hartie asemanatoare ar fi fost foarte greu de gasit, pentru a
face completarile necesare. Prin urmare, s-a optat pentru utilizarea pastei
de hartie fabricata in laborator si a spatulei electrice pentru efectuarea
operatiilor de restaurare.

Dupd curatarea mecanica si cea umeda, conform indicatiilor din
buletinul de analiza s-a efectuat presarea documentului intre hartii de filtru
si repararea fisurilor in tehnica ,la dublu» cu val japonez C.M.C. 5%.

S-au incercat mai multe retete de preparare a hartiei, s-au incercat
mai multe modalitati de turnare a pastei, mai multe sisteme de prepare si
lipire. Numai lucrand, apar solutii pe care nu ai cum se le gasesti inainte!
Prin Tncercari repetate, solutia apare in cele din urma! lar in cazul de fata,
solutia - ,reteta” a fost urmatoarea:

1. Defibrarea hartiei japoneze - grosime 22 microni (o hartie din care
a rezultat o pasta asemanatoare ca si consistenta si culoare cu hartia
suport, cea a documentului in lucru)

2. Amestecarea ei cu 3, 4 picaturi de apa fiarta (temperatura 100°C)
+ C.M.C. 8% pana cand pasta capata consistenta. Cantitatea de pasta se
prepara pentru ziua respectiva de lucru, preferabil sa nu se lase de pe o
Zi pe alta.

3. Aplicarea imediata a pastei de hartie cu o spatula pe suprafata
dorita, suprafata pregatita in prealabil astfel:

- pat de hartie de filtru
- folie netex
- val japonez (la culoare) (foto 3)

Tehnica de lucru a fost tot ,la dublu” de aceea peste pasta de hartie

au fost asezate ,,in oglinda” aceleasi materiale respectiv:
- val japonez
- folie netex
- si numai una coalad de hartie de filtru.

4. Netezirea si uniformizarea cu ajutorul spatulei electrice la 180°C
(spatula se foloseste peste hartia de filtru care se foloseste pana cand ea
nu mai absoarbe umiditate din pasta de hartie) (foto 4).

5. Uscarea completarii direct pe suprafata turnata, folosind spatula
la 130°C si actionand-o peste folia de netex, pe ambele parti ale
documentului Tn lucru (foto 5, 6).
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6. Inlaturarea foliei de netex

7. Punerea documentului la presa intre foi de hartie de filtru si file de
netex - presare usoara cu schimbarea hartiei de filtru. Se lasa la presa 24
de ore, verificand din cand in cand hartia de filtru.

8. Inlaturarea surplusului de pasta, prin defibrare; uniformizarea prin
pensulare, cu C.M.C. 5% (foto 7, 8).

A doua lucrare supusa atentiei dumneavoastra este restaurarea unei
fotografii a garii Albesti (sec. XIX) de fapt a materialului suport pe care a
fost fixata fotografia. De data aceasta un material gros, aproximativ 86
microni, un carton stratificat, de fabricatie mecanica.

Deteriorarile produse in timp au dus la pierderea documentului prin
lipsa unei portiuni a materialului suport dar si prin fisurarea lui atat la
suprafatd, pe suprafata tipdrita cat si in profunzime.

Intregul ansamblu a fost mai intai supus unei curatari mecanice cu
praf de guma prin miscari circulare usoare. Curatarea a fost efectuata
si pe fata si pe verso-ul lucrarii. Apoi, dupa pensulare usoara fotografia
propriu-zisa a fost curatata cu tampoane de vata si C.M.C. 5%. A fost
pusa apoi la presa intre hartii de filtru pana a doua zi, cand s-a trecut la
restaurarea propriu-zisa dupa cum urmeaza:

1. Alegerea materialului (hartiei japoneze) necesar (o hartie groasa
cu fibra lunga si mai moale) care pusa in straturi succesive sa duca la
obtinerea grosimii dorite, cea a documentului in lucru (foto 9).

2. Lipirea succesiva a straturilor cu adeziv C.M.C. 5% + 5-6 picaturi
adeziv pentru hartie fara plastifiant. Straturile au fost confectionate
dupa modelul suprafetei lipsa si au fost lipite alternand cu bucati, de
hartie japoneza, drepte, pentru a reusi imbinarea perfecta cu materialul
suport. Lipirea s-a inceput de pe spatele documentului spre fata lui.
Dupa aplicarea adezivului se trece la uscarea stratului respectiv, folosind
spatula electrica programata la 150°C. Spatula se foloseste numai peste
folie de netex. Si hartie de filtru! Lipirea si uscarea se efectueaza pana la
epuizarea materialului confectionat pentru restaurarea zonei respective
(foto 10).

3. Lipirea pe fata si spate a unei hartii japoneze apropiate ca si
culoare de cea a documentului initial (foto 11).

4. Punerea la presa intre hartii de filtru, confectionand pat de hartii
de filtru pentru nivelare.

5. Inlaturarea, prin defibrare succesiva a straturilor, a surplusului de
material (foto 12, 13).

6. Aplicarea de val japonez pe suprafata restaurata folosind C.M.C
5%.

7. Presare usoara intre hartii de filtru.

Restul fisurilor au fost lucrate fata-verso cu gnur din hartie japoneza,
val japonez si C.M.C. 5%. Intre fisuri s-a aplicat prin pensulare C.M.C. 8%
+ adeziv pentru hartie in proportia mai sus-mentionata. S-a lucrat pentru
uniformizarea snurului si uscarea lui tot cu spatula electrica, folosind alt
varf mai mic si la temperatura de 130°C. Spatula se manevreaza doar
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peste folie de netex si hartie japoneza pentru a nu obtine un luciu nedorit
pe suprafata lucrata (foto 14, 15).

SUMMARY

The museums conservation-restoration laboratories are one of the
ways in which the new penetrates, from the scientific and technological
point of view; the accelerated development of all the fields imposes a
perpetual improvement of the conservation and restoration scientists.

The use of new restoration techniques and of the new conservation-
restoration laboratory devices allow the experts to give the researchers
and the public, more restored objects, in a very short period of time.
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ALTERNATIVA LA METODELE CONVENTIONALE FOLOSITE
PENTRU RESTAURAREA UNEI SCOARTE DE LEMN

Gabriela Pisica

Va mai amintiti de cei 3 R ceausisti: Recuperare, Refolosire,
Reconditionare? Fara a fi o nostalgica a acelor vremuri, viata m-a invatat
ca n orice rau existda si un dram de bine si invers. Dand de o parte
resentimentele pentru un regim in care m-am nascut si format, am vazut
ca asa cum spune un vechi proverb romanesc ,nevoia te invata” pentru
ca se pare ca romanul a fost mai mereu nevoiasul Europei. Asa se face ca
si in restaurare, nu o data m-am gasit in fata unui caz pe care trebuia sa
il rezolv, dar nu dispuneam de mijloacele necesare.

.Dumnezeiasca Scripturd”, tiparita de la 1819, este un astfel de caz
dar nu primul care m-a determinat sa folosesc o solutie de compromis
pentru o scoarta de lemn ruptd, cu material lipsa. Dar poate fi acceptat
compromisul in restaurare? In mod normal, completarea lemnului lipsa
ar fi trebuit facuta cu o alta bucata de lemn, de preferinta de aceeasi
esenta. Ce faci Tnsa cand nu o ai? Accepti compromisul daca acesta nu
incalca principiile restaurarii. Prin urmare, iata raspunsul meu. Cartea
avea nevoie de un restaurator pe lemn si de o bucata de lemn pentru
completare. Restaurator pe lemn exista la Biblioteca Nationala, dar nu
a fost din totdeauna sau mai precis de la primul astfel de caz rezolvat.
Iar mica bucata de lemn trebuia cautata pe undeva, pe la un atelier de
tamplarie. Ca restaurator de carte mi-am asumat responsabilitatea de a
rezolva si problema scoartelor de lemn, folosind talas pe care-l pastrasem
de la o alta lucrare si care poate fi mai usor procurat si prelucrat, cel putin
din punctul meu de vedere.

Ruperea si pierderile de material de la aceasta lucrare s-au produs pe
zona colturilor. Pentru a intari zona deintalnire dintre original si completare,
am procedat la fixarea unor fragmente de scobitori in grosimea scoartei si
la ancorarea pe capetele ramase libere ale acestora a mai multor straturi
de talas folosind incleieri si presari succesive pana la obtinerea unei zone
compacte si rezistente. Fixarea talasului pe structura de scobitori s-a facut
pe tipul unei tesaturi, elasticitatea acestui deseu de lemn permitandu-mi
aceasta. Adezivul folosit in acest caz a fost aracetul neacid. Pentru a aduce
completarea la aspectul final, i-am ajustat grosimea cu ajutorul unei dalti
mici si am slefuit suprafata cu glaspapir cu doua granulatii diferite: mai
intai de 80 si apoi de 400. Cartea se afla in plin proces de restaurare si
dupa ce completarile de scoarte vor fi finalizate la toate cele patru colturi,
se va face o curatare uscata a corpului cartii ce numara 1.580 pagini si
apoi se va realiza si restaurarea legaturii in piele a acesteia.

Tehnica folosita de mine pentru restaurarea scoartelor de lemn poate
parea pentru un restaurator pe lemn ridicol de anevoioasa. Pentru mine
insa, care nu am exercitiu al prelucrarii lemnului, mi s-a parut mai simplu
sa rezolv cazul in acest mod. Flexibilitatea talasului si ideea ca fir cu fir
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se aduna nisipul si formeaza plaja m-au ajutat ca foita cu foita de lemn
sa modelez ceea ce lipsea. Atentie insa, nu in orice situatie compromisul
poate fi acceptat in restaurare.

ABSTRACT

The “Dumnezeiasca Scripturda” (Holy Bible), an old print with
wooden binding from 1819, suffered some deterioration, implicating
loss of material in the corners area. Therefore, a restoration of this area
was indispensable. In order to do that we used an unconventional (but
pursuant to the restoration principles) method of filling, consisting in
overlapping several layers of plywood glued and pressed alternately.
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COMPLETAREA DECORATIUNII AURITE
- NECESITATE ESTETICA -

Roxana Sorop

O mare parte dintre volumele aduse pentru restaurare prezinta lipsuri
de material indeosebi la extremitatile cotorului, fapt datorat, in cele mai
multe cazuri, de manipulari necorespunzatoare de catre factorul uman. Dar
tot omul este acela care are puterea - prin restaurare - sa refaca unitatea
pierdutda a volumelor - prin completarea partilor care lipsesc. Pentru o
integrare cat mai reusita si pentru o apropiere cat mai mare de aspectul
original, ar fi de dorit sa se reproduca pe aceste portiuni nou adaugate
- ornamentele pierdute. Acest lucru este dificil de realizat in conditiile in
care laboratorul nu dispune de ferurile originale, fiind posibil doar in cazul
reproducerii modelelor lineare (linii simple,duble sau combinate), cand
sunt suficiente cateva role sau filete. Daca restauratorul nu dispune de
unelte pentru poleit le poate cauta prin targurile cu antichitati sau chiar
si le poate confectiona singur - din bara de bronz pilita manual pana la
obtinerea modelului copiat dupa zonele neafectate de deteriorari (acest
fapt necesitdnd o investitie remarcabila de timp si efort).

Un exemplu de refacere a decoratiunii aurite pe zonele de completare
poate fi observat in cazul volumului ,Lege eclessiasticae” - 1875 -
apartinand Colectiilor Speciale ale Bibliotecii Nationale - Colectia de carte
romaneasca. Volumul prezenta lipsuri de material in zona capisoanelor
superior si inferior — datorate conditiilor necorespunzatoare de pastrare si
a manipularii defectuoase, precum si gauri produse ca urmare a atacului
biologic inca activ in momentul intrarii volumului la restaurare. Acest atac
biologic activ cu liposcelidae a avut rol hotadrator in trecerea acestui volum
pe lista cu prioritati pentru restaurare.

Dupa intocmirea buletinului de analiza fizico-chimic, stoparea atacului
biologic si discutarea, in cadrul comisiei de restaurare, a tratamentului
ce urma a fi efectuat am inceput operatiile de restaurare. Au urmat pe
rand: fotografierea cartii, curatarea uscata a volumului, desprinderea
forzatului, desprinderea cotorului exterior din piele de pe cotorul
interior pe care fusese lipit, curdtarea cotorului interior,prelungirea
capetelor nervurilor care au fost retezate, captusirea cotorului interior si
consolidarea scoartelor pe zonele cu mucavaua exfoliata. Dupa emolierea
si desprinderea cotorului exterior am constatat ca pielea este foarte
fragilizatd si casanta si am hotdrat refacerea integrala a acestuia dat
fiind faptul ca aceasta este zona cea mai frecvent supusa la solicitari. In
vederea refacerii cotorului exterior am croit un sablon din hartie pe care |-
am utilizat la taierea bucatii de piele noua. Dupa ce aceasta a fost slefuita
si colorata la nuantd asemanatoare cu pielea originald, a fost atasata pe
volum, au fost modelate nervurile si efectuate capisoanele. In scopul unei
integrari cat mai estetice am incercat completarea decoratiunii aurite pe
registrele care nu au mai putut fi repuse - respectiv 1, 6 si 7.
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Refacerea modelului pe zonele nou addugate a fost anevoioasa
deoarece pielea a fost colorata initial si pentru ca s-a lucrat pe suprafata
curbata si presiunea uneltei de poleit a trebuit repartizata uniform pe
cotor. Un alt factor de risc a fost reprezentat de posibila aparitie a unei
erori fapt ce putea determina compromiterea intregii restaurari. Chiar
daca restaurarea este reversibila, completarea putand fi finlaturata in
cazul aparitiei unei greseli, acest lucru nu este de dorit, avand in vedere
munca si timpul investite, materialele utilizate precum si riscul tensionarii
suplimentare a pielii originale cu efecte ireversibile.

Poleirea pe zonele de completare necesita efectuarea unor teste pe
alte bucati de piele, inainte de aplicarea uneltelor direct pe cotor din
considerentele mai sus mentionate.

La efectuarea acestei operatii - de poleire - trebuie sa se tina seama
de anumiti factori: temperatura uneltei de poleit, forta de presare si
durata aplicarii pe materialul suport, care difera in functie de materialul
pe care se aplica (piele, pergamant, pdnza de legatorie), de tipurile de
piele (vitel, capra, oaie), de genul fiecarei piei in parte, de adezivul utilizat
- natural sau sintetic - si de materialul cu care se efectueaza poleirea
(foita de aur sau folio).

Poleirea cu folio se utilizeaza in special in cazul legaturilor
contemporane, carora li se pot aplica etichete din piele. La poleirea cu
folio temperatura uneltei, presiunea si durata aplicarii trebuie reduse. In
cazul unei temperaturi prea ridicate si unei presiuni prea mari, se poate
distruge prin ardere grenul pielii, unealta putadnd patrunde chiar pana la
cotorul interior al volumului.

Foita cu aur a fost folosita in decorarea legaturilor de carte incepand cu
secolul al XV-lea, decorarea cu aur fiind introdusa prima data in legatoriile
din Nordul Italiei de cdtre mestesugarii care au migrat din Orientul
Apropiat sau Africa de Nord catre Europa renascentista. Suprematia foitei
de aur ca element decorativ in legaturile de carte nu se datoreaza numai
aspectului estetic ci si proprietatilor non-corozive ale acesteia.

Aurul pur este considerat prea moale pentru a se trage in fagiile
subtiri necesare decorarii legaturilor de carte. In consecintd, o cantitate
mica de argint sau cupru este adaugata pentru a-i spori duritatea. Daca
este folosit argintul ca metal de aliere, acesta va avea tendinta de a
lumina aurul, conferindu-i un aspect stralucitor. Cuprul are tendinta de a
intuneca culoarea aurului, dandu-i o nuanta mai dulce. Foitele de aur sunt
disponibile ca fasii patrate de 8x8 cm., in blocuri de 25 de bucati.

Pentru poleire sunt necesare un resou, o presa, unelte de poleit, un
burete umed pentru racirea uneltelor pana la temperatura optima, un
cutit cu lama lata, cu care se manevreaza foita de aur, o pernita, care
se poate confectiona dintr-o scandurica de lemn peste care se pune vata
acoperitd cu piele intoarsd, o piatra speciala nisipoasa, un adeziv sintetic
sau natural - albus de ou -, pensule de diferite marimi — pentru aplicarea
adezivului, si foite de aur.

La prima vedere pare mai usoara efectuarea etichetelor — prin prisma
faptului ca acestea se pot realiza pe masa - spre deosebire de zonele de

9
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pe cotor unde suprafata de aplicare este curbatd. In cazul lor, ins3 pielea
trebuie sa fie foarte bine serfuita - pana ramane doar grenul acesteia fapt
care face ca imprimarea sa fie foarte dificila prin pericolul gauririi pielii in
cazul aplicarii unei presiuni prea mari sau a unei temperaturi prea ridicate
a uneltei de poleit.

In cazul volumului de fata inainte de poleirea propriu-zisa am curatat
suprafata cu degresant. Apoi urmeaza o serie intreaga de operatii care
implica atentie, grija pentru detaliu si o permanenta supraveghere a
conditiilor in care se desfdasoara poleirea:

e Se aleg ferurile si se pun la incalzit pe resou

e Se fac imprimarile oarbe, urmarind ca temperatura uneltelor sa fie
constanta si corelata cu presiunea si durata aplicarii

e Se aplica adezivul in 2, 3 straturi succesive

e Se scoate foita de aur cu ajutorul cutitului cu lama lata, avand grija
ca in incapere sa nu fie curenti de aer sau praf, si apoi se aseaza cu
mare atentie pe pernita din piele intoarsa, dupa ce aceasta a fost in
prealabil pudrata cu pilitura din piatra nisipoasa de carborundum.

e Se unge cotorul cu o crema mai grasa (Petrolleum Gelly)

e Cu un tampon de vata trecut prin grasime - pentru a adera foita de
aur, se ridica bucati de foita si se aplica pe cotor, aburindu-| pentru
a face priza si presandu-le usor pe acesta

e Se repeta apoi operatia de imprimare, urmarind exact primele urme
cu instrumentele incalzite la temperatura dorita

e Surplusul de aur se sterge cu un tampon de vata imbibat in solutie
degresanta.

Desi modelul poleit nu este identic cu cel original, am ales un model
similar din punct de vedere al formei si decoratiunii, dintr-o necesitate
estetica, fara aceasta volumul parand practic neterminat.

Arta decorarii volumelor a cunoascut in trecut o inalta dezvoltare si
nu era conceput ca un volum sa fie pus in circulatie fara sa fi fost decorat
- cu imprimari aurite sau oarbe. De exemplu chiar scrierea etichetelor
devenise mai mult decadt simpla scriere a autorului si titlului cartii
- capatand o consideratie deosebita fiind parte integranta a design-ului
la fel de mult ca si a proportiilor, a integrarii coloristice si a decoratiunii in
general.

Poleirea, scrierea i decorarea legaturii de carte este, fara indoiala,
munca cu cele mai mari satisfactii din aceasta profesie. In mod regretabil,
arta poleirii aproape s-a pierdut uneltele de poleire nu sunt practic
disponibile tuturor legatorilor, iar persoanele specializate sunt din ce in ce
mai putine.

ABSTRACT

The bindings of many ancient books are plain or elaborately finished
in blind or in gold (or a combination of both). When replacing missing
parts from the covers of such books, imprinting the new leather with a
pattern similar to the original gives a better effect to the repair.
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The volume presented in this paper, “Lege Eclessiasticae” (1875),
belonging to the National Library of Romania, had a severely damaged
spine, only two small fragments of leather remaining from the original. A
new spine was attached to the book and the fragments from the original
spine were glued onto it. The remaining surface of the new piece of leather
was gold finished, trying to reproduce the original pattern.

Afterwards the paper presents the tools and techniques used in
gold finishing, as well as a brief history of the gold leaf. Being a very
complicated operation, gold finishing needs to be performed by specialized
bookbinders.

BIBLIOGRAFIE
Alex J. Vaughan, Modern Bookbinding, Robert Hale, London, 1996.
J.S. Hewett - Bates, Bookbinding, The Dryad Press, Leicester, 1962.
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Imagini inaintea restaurarii
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UTILIZAREA HARTIEI JAPONEZE LA COMPLETAREA
ZONELOR LIPSA A DOCUMENTELOR
SCRISE PE PERGAMENT

Elena Pirdu - Panait
Oana Capatina

Pergamentul este o piele semitananta folosita ca suport pentru
scriere din secolul al II-lea i. Hr.. Documentele scrise pe pergament sau
hartie reprezinta izvoare istorice de o exceptionalad valoare, multe din ele
gasindu-si ecoul in tratatele de sinteza ale istoriei tarii sau in patrimoniul
expozitional al muzeelor.

In decursul timpului astfel de documente sunt supuse degradarii a
carei cauzalitate este multipla, concretizata in degradari lente, determinate
de factori fizico-chimici, biologici, sociali.

Semnele clinice ale imbatranirii pergamentului se manifesta
prin deformarea, scorojirea, rigidizarea si friabilitatea acestuia. La
aceste deteriorari se adauga lipsuri din suport, produse prin actiunea
rozatoarelor, prin manipulari incorecte sau prin ignoranta oamenilor,
cu privire la pastrarea si manevrarea defectuoasa a documentelor. De
aceasta categorie de deteriorari dorim sa ne ocupam in lucrarea de fata si
anume de completarea zonelor lipsa.

Radu Florescu definea completarea ,ca o operatie care suplineste
sau inlocuieste partile lipsa sau atat de degradate incat nu mai pot sa-si
indeplineasca functia” (1). Aceasta definitie se gaseste in cel de-al IV-lea
principiu de restaurare si anume ,principiul raportarii la forma initiala a
obiectului” (2).

Pergamentul a fost si este si acum materialul ideal pentru aceasta
etapa in restaurarea documentelor. De-a lungul anilor s-au cdutat alte
materiale mai ieftine care s& inlocuiascd pergamentul. in jurul anilor ‘80,
la Laboratorul de Restaurare al Arhivelor Nationale ale Statului, a fost
introdusa matasea ca material de completare, apoi hartia japoneza, dar
niciodata nu s-a renuntat la pergament, ca material de completare pentru
documentele foarte valoroase.

In acei ani, ca urmare a modului de abordare a restaurrii
pergamentului in Europa si a formarii ca specialist in laboratorul de
restaurare de la Arhivele Statului, am introdus si-n laboratorul nostru,
hartia japoneza ca material de completare a documentelor pe pergament
cu zone lipsa.

Ne-am propus sa va prezentam un document emis de domnitorul
Alexandru cel Bun la 19 februarie 1412, in orasul de resedinta domneasca
Suceava. Deoarece documentul a fost inserat in corpusul de izvoare
arhivistice (3), nu vom starui asupra continutului sau, retinem doar
cateva informatii majore: documentul este un act de proprietate scris cu
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cerneala ferogalica si de carbon, prin care ,Roman diac, fiul lui Stanislav
de la Neamt”(4) primea in stapanire pe Tazlaul Sarat, doua sate: Dolestii
si Leontilestii cu ,tot venitul lor in veci” (5).

Documentul asa cum a fost adus la laborator prezenta un stadiu
avansat de degradare (foto. nr. 1) ce reflecta efectele conditiilor
necorespunzatoare de pastrare; fisuri si lipsuri din text pe linia ,plicaturii”
(6).

Umezeala excesiva si migrarea unor fronturi de umezeala au produs
migrarea colorantului din snurul de matase. In acelasi timp conditiile de
pastrare improprii au condus la dezvoltarea microorganismelor producand
deteriorari cromatice si slabirea rezistentei pergamentului. O interventie
bine intentionata, dar nestiintifica, prin aplicare de benzi adezive pentru
imbinarea celor patru fragmente ale documnetului pe verso a produs pete
cromatice, rigidizarea si transparenta pergamentului (foto nr. 2).

Cu permisiunea dvs. o sa trecem peste primele etape ale restaurarii
si sa ne oprim la etapa intregirii documetului, adica a completarii zonelor
lipsa. Aceasta etapa s-a realizat cu hartie japoneza (7). S-a folosit
hartie japoneza de provenienta germana in aceeasi nuanta si grosime
cu pergamentul folosind ca adeziv un amestec de 5% CMC si 10% alcool
polivinilic.

Interventia noastra de completare (foto nr. 3) s-a dovedit a fi
rezistenta, estetica si corespunzatoare exigentelor restaurarii din anii ‘80
- '90, din Europa, cu privire la folosirea hartiei japoneze la completarea
zonelor lipsa a documentelor scrise pe pergament.

Din literatura de specialitate am aflat ca-n ultimii 10 ani, hartia
japoneza poate sa substituie avantajos pielea in lucrarile de restaurare
a legaturii de carte si ca material de completare a zonelor lipsa a
documentelor scrise pe pergament.

De la inceputul anului acesta si la laboratorul nostru a fost folosita
hartia japoneza la intregirea documentelor pe pergament atunci cand
nu dispunem de pergament in culoarea si grosimea originalului. Va vom
prezenta un document restaurat recent din patrimoniul Muzeului de istorie
cu nr. de inventar 2140 (9). Documentul este emis in decembrie 1857 de
caimacania lui Nicolae N. Vogoride, de ridicarea in grad de serdar a unui
functionar pentru merite deosebite. Este intarit cu sigiliu imprimat in
culoare albastra, lucru ce dovedeste autenticitatea documentului. Marginea
dreapta prezinta fisuri si lipsuri din suport. Aspectul pergamentului, de
foarte subtire ne duce la ipoteza ca nu este fabricat in tara, ci este un
pergament din import (foto 4 si 5).

Faptul ca ne aflam in fata unui astfel de pergament (f. subtire), ne-a
determinat sa luam decizia folosirii hartiei japoneze pentru completarea
zonelor lipsa. S-a folosit hartie japoneza in aceeasi grosime si culoare cu
documentul original. Hartia a fost aplicata cu un adeziv combinat din 3%
CMC si 8% pasta de faina. In final, am obtinut o interventie (foto. nr. 6),
reusita d. p. d. v. al rezistentei si al aspectului estetic.

Experienta practica in restaurarea pergamentelor ne permite sa
concluzionam urmatoarele:
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- hartia japoneza este un material mai ieftin decat pergamentul;

- se gaseste in sortimente diverse d. p. d. v. al culorii si grosimii;

tehnica de completare este mai rapida;

adezivul folosit este un amestec de 3% CMC (1/3) si 8% amidon
(2/3);

randamentul muncii este mai mare;

un tratament efectuat cu hartie japoneza poate fi de o mare finete
si de o mare rezistenta, rezultatul depinzand de competentele
specialistului.

NOTE

! R. Florescu, Bazele muzeologiei, Bucuresti, 1994, pg. 34

2 F. Oprea, Principii de baza ale restaurarii documentelor istorice, la Sesiunea
Nationald de Restaurare, lasi, 1994

3 Documenta Romaniae Historica, A. Moldova, Editura Academiei, I, pag. 45-46

4 Idem

5 Idem

& E. Vartosu, Paleografia romano-chirilica, Edit. Stiintifica, Bucuresti, 1968, pag.
75

7 E. Panait-Parau, Utilizarea unui produs indigen la restaurarea pergamentelor, in
Revista Muzeelor si Monumentelor, nr. 5, 1983, pag. 54

8 M. Barna, Utilizarea hartiei japoneze pentru legaturile vechi, (text tradus), in
Sanatatea cartilor, Oradea, 2004, pag. 22

S Inventar nr. 2140 din Patrimoniul Muzeului de Istorie, lasi

RESUME

Les auteurs presentent I'usage des papiers japonais pour remplir les
zones qui manquent (les defauts) sur les documents.

On montre les avantages du papier japonais dans cette etape de
restauration des parchemins; on met en evidence la responsabilite et
la competence du specialiste necessaires pour obtenir des resultats
satisfaisants.
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Foto 1: Hrisov de la voievodul Alexandru cel Bun, emis la 19 februarie 1412,
inainte de restaurare

Foto 2: Hrisov de la Alexandru cel Bun, aspect dupa restaurare
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Foto 4: Aspectul documentului inainte de restaurare
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Foto 6: Aspectul documentului dupa restaurare; completarea marginii drepte
cu hartie japoneza
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PROBLEME DE RESTAURARE A VOLUMULUI
+MARGARITARE”

Valerica Sarghie

Posesor al unui bogat si variat patrimoniu material si spiritual, Muzeul
Judetean de Istorie din Brasov prezinta o colectie valoroasa de hart;i,
stampe, documente si carte veche.

Dar foarte multe dintre aceste opere de arta, primesc o apreciere
realista numai dupa ce restauratorii cu indemanare si migald, reusesc
sa redea bunului respectiv semnificatia si forma de odinioara. De aceea
scopul fiecarui restaurator, este de a face refolosibile cartile distruse,
prelungindu-le viata cat se poate de mult. In continuare doresc sa prezint
restaurarea volumului ,Margaritare” dupa metoda interventiei minime.

Carte veche romaneasca ,Margaritare”, adica cuvinte de multe feluri
a celui dintre sfinti parintele nostru Ioan Arhiepiscopului Tarigradului
Zlatoust, si ale altora sfinti, parinti de multi Dascali talmacite. Dupa limba
eleneasca tiparita pe limba rumaneasca cu blagoslovenia prea sfintitului
Mitropolit al Tariu Kiv Neofith. Si s-au tiparit Tn orasul Bucurestilor, la
anul de la zidirea lumii, 7254, iara de la nasterea lui Hristos, 1746, de
cucernicul intre preoti Popa Stoica Iacovici.

Blocul cartii este format din fascicole a cate doua foi duble. Textul
este tiparit in limba romana cu caractere chirilice. Cerneala folosita la
imprimarea textului este tipografica de culoare neagra. Oglinda textului
este: lungime=23 cm, latime=28 cm, numar randuri=35. Hartia este
manuala, cu linii de apa verticale si filigran.

Elemente decorative

Initiale de inceput de rand sau capitol bogat ornamentate cu motive
vegetale, florale marcheaza textul.

Frontispicii cu motive vegetale geometrice si florale incadreaza
inceputurile si sfarsiturile de capitol.

Scoartele sunt din lemn imbracate in piele de culoare maro. Atat fata
anterioara céat si cea posterioara a invelitorii din piele este ornamentata cu
chenare geometrice delimitate de grupari de linii paralele. Aceste chenare
inscriu in cdmp central un medalion cu doi sfinti (vizibili la coperta
anterioara).

Starea de conservare

Ca urmare a pastrarii improprii, volumul prezinta o degradare
avansata fizico-chimica si biologica a suportului de scriere, soldata cu
fragilizarea, fisurarea si pierderea unor importante portiuni de informatii
scrise (pag. 243, 241) (foto 3).
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Desprinderea blocului cartii de scoarte, lipsa capitalbandului,
degradarea cusaturii a dus la o deformare a acesteia, soldata cu
deplasarea fascicolelor de inceput si sfarsit (foto 2).

Acestea nefiind protejate de scoarte inspre transe, dar mai ales
la colturi, au suferit indoiri, rosaturi si franjurari marginale. Se pot
observa urme de inundare soldate cu ondularea accentuatda a paginilor
si aparitia halourilor de apa (exemplu paginile 6, 8, 200, 225, 238, 239,
241). Numeroase gauri de zbor cu diametru de 1-2 mm produse de
insecte apartinand familiei Anobidae sunt vizibile atat in blocul cartii
cat si la coperti mai ales in zona cotorului (exemplu filele 19,20,21,22).
Invelitorile din piele prezintd depuneri de praf, murdérie ancrasatd pe
suprafata materialului suport. Pe toata suprafata pielea este deshidratata
prezentand fisuri in gren si este rigidizata (foto 1).

Deoarece blocul cartii a suferit multiple degradari ce au fost
mentionate, iar restaurarea era necesara fila cu fila pe zona afectata, am
propus un tratament de restaurare pe volum desfacut.

Dupa parcurgerea etapelor premergatoare obligatorii,fotografiere
, dezinfectie, investigatii chimice si biologice, s-a trecut la desfacerea
legaturii si efectuarea operatiilor de curatire uscata si umeda.

Operatia de spalare s-a executat cu multa atentie pe suport special,
avand in vedere fragilitatea avansata a filelor. Tratamentul de spalare a dus
si la indepartarea numeroaselor benzi de hartie, folosite la consolidarea
marginilor si @ mijloacelor.

Datorita fragilizarii deosebite a majoritatii filelor cartii (aproape toate
colturile sunt puternic deteriorate) s-a impus operatia de consolidare prin
dublare cu val japonez a marginilor, pentru a putea trece la urmatoarea
faza de completare a partilor lipsa din suport cu hartie japoneza, prin
metoda la dublu. Completarile predomina in zona colturilor si zona transei
laterale (foto 4,5).

Refacerea fascicolelor a incheiat restaurarea blocului cartii, urmand
restaurarea legaturii si a copertilor vechi (foto 6,7). in concluzie putem
afirma ca restauratorii, cei ale caror nume si personalitati raman discret
in umbra desavarsirii colectiilor muzeale, prin grija si sensibilitatea lor
reusesc sa redea starea de sanatate si sa restabileasca semnificatia
originala a operei, in vederea pastrarii si transmiterii ei in viitor.

SUMMARY

Due to the numerous physical-mechanical, chemical and biological
disintegrations, urgent major restorations interventions are often
required.

The volume presented in the given paper is an example of such
restorations.

(15}
(15}
(15}
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RESTAURAREA UNEI PERECHI DE CIZMULITE
ESCHIMOSE

Andrea Gabriela Bernath

Deosebite multumiri doamnei Guttmann Marta
si doamnei Kissné Bendeffy Marta

ABSTRACT

Our research regards a pair of Eskimo little boots made of reindeer
skin. We had a very few information about this object, that is why we
have started our study by doing a detailed investigation about this boots.
After we managed to integrate them among the same footwear typology
and after some accurate analyses which revealed the materials, the skin
dressing and the technique they were made by, and also their conservation
stage, it was possible to elaborate a conservation-restoration strategy to
be put into practice safely.

Introducere

Artefactul studiat — o pereche de cizmulite de copil, din piele de ren,
apartinand indienilor din Alaska, a fost donata de doamna Johanna Ludwig
din San Francisco, California, muzeului Brukenthal in 1901; informatie pe
care o constatam din publicatiile ce cuprind inventare ale donatiilor -
Tratate si comunicari ale Asociatiei Transilvdnene pentru Stiintele Naturii
din Sibiu, vol. L, 1901, p. XXXII.

In prezent perechea de cizmulite eschimose apartine Colectiei de
Exotica, a Muzeului Franz Binder, Astra.

Studiul vestimentatiei si in mod special al incaltamintei populatiilor
nordice ne-a indreptdtit, ca dupa mai multe ezitari, sa confirmam
apartenenta cizmulitelor incaltamintei inuite. Schita modelului de
confectionare a acestei tipologii inuite (v. fig. 1) este aproape identica cu
cea a obiectului nostru, diferenta consta doar in pozitionarea anterioara
a gaicilor prin care sunt trecute curelusele de legare (la noi in partea
posterioara).

Fara sa cunoastem cu exactitate data confectionarii cizmulitelor avem
insa certitudinea ca ele dateaza de mai bine de o suta de ani tinand cont
ca in 1901 s-a inregistrat donarea lor muzeului.

Descrierea obiectului

Partile componente ale incdltamintei (notam prin conventie C1 si C2
cele doua cizmulite astfel identificabile si in documentatia fotografica, v.
fig. 2) - sunt confectionate prin coaserea laolalta a mai multor elemente
(de jos in sus):
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- Talpa - realizata dintr-o piele mai groasa, de culoare galben-portocalie,
mai inchisa fata de restul incaltamintei, avand de asemenea o
_suprafata lucioasa.

. Intre talpa si partea imediat urmatoare sunt prinse doua cureluse
laterale, la nivelul varfului piciorului, iar la inceputul calcaielor, doua
gaici prin care se petrec curelusele, incrucisate anterior si legate
probabil posterior. Acest mic sistem de strdngere a incaltamintei
constituie singura modalitate de fixare a acesteia pe picior. Cele
doua elemente sunt confectionate de asemenea din piele - diferita
de cea a talpii

- Partea superioara - realizata dintr-o piele mai subtire, de culoare
crem-galbuie, mata. Carambul se termina la extremitatea superioara
cu o fasie circulara de piele, de care se prinde o banda textila, din
bumbac, avand la randul sau un model alcatuit din dungi orizontale,
circulare, albe si rosii pe un fond gri. Prin aceasta trece un siret
subtire textil.

Tehnica de prelucrare

Din literatura de specialitate cunoastem ca la baza majoritatii
produselor de natura proteica, utilizate de popoarele nordice, sta o piele a
carei procedura traditionala de tratare presupune: intinderea, frecarea si
mestecarea, uneori lubrifierea cu diverse substante grase.

Prin urmare si in cazul nostru vorbim despre o piele netabacita ale
carei proprietati necesare purtarii erau conferite prin atributiile cotidiene
ale femeilor care efectuau ceea ce aminteam mai sus.

In bibliografia de specialitate aceste piei despre care nu putem spune
ca sunt prelucrate (doar tratate) le intalnim definite cu urmatorii termeni:
tabacite primitiv, semi-tabacite etc.

Tehnica de confectionare

Croiul. Fara a fi taiata dupa vreun desen sau masuratoare
premergatoare, pielea folosita la realizarea cizmulitelor are un croi
ce denota o mana priceputa si experimentata. Dupa cum se observa,
diferente intre cele doua cizmulite exista, dar ele nu sunt deranjante,
taierea si coaserea pielii fiind doua dintre contributiile principale ale
femeilor nordice aduse comunitatii lor.

Cusaturile. Obiectul nostru a fost confectionat prin coasere manual3,
cu un singur ac, utilizdndu-se pentru aceasta operatie fire de natura
animala realizate din intestine (dupa cum aflam ca se obisnuia atat din
literatura de specialitate cat si din analize microscopice).

Pe langa o distanta constanta intre gaurile de impunsatura (aprox.
2-3 mm), o deosebitd maiestrie observam si la modul de prindere al
talpii de restul incaltamintei, unde la nivelul varfului si al calcdiului pielea
este incretita si printr-o singura cusatura fixata de partea superioara.
Cusatura prezinta o particularitate (v. fig. 3) - in orificiul creat intre firul
alb transparent si piele se gaseste un material textil negru al carui rol
presupunem ca nu poate sa fie altul decat unul decorativ.
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Descrierea starii de conservare

Cizmulitele se gaseau intr-o stare avansata de deshidratare, pielea
fiind uscata, rigida, deformata si fragilizata ca urmare a pastrarii intr-un
mediu cu U.R. scazuta. Prezentau, de asemenea o depunere superficiala
de praf atmosferic, fara a avea depuneri de murdarie aderenta.

In partea superioara, lateral, pe fasia de piele se disting urme de
creion datorate aplicarii improprii @ numarului de inventar direct pe obiect
(ulterior un nou numar de inventar a fost scris pe o eticheta mica prinsa
de gnurul textil - solutie mult mai potrivita).

In partea anterioara, de jurimprejurul varfului C1 pielea este despicata
de-a lungul cusaturii, la fel ca si in zona unde se prinde fasia circulara din
piele, de carambul cizmei. Aici, insa unele gauri de impunsatura nu au mai
rezistat, cedand in fata unor forte mecanice.

Atac biologic - orificii raspandite neuniform pe suprafata celor doua
cizme rezultate in urma atacului (acum inactiv) de insecte. Acesta a
generat pierderi de material de 5-10% din totalul pielii constitutive.

Pete albe semnaldnd un atac de microorganisme (mucegai).

Investigatii efectuate

La Tnceput am facut constatari pe baza analizelor vizuale, si am
realizat masuratori ale greutatii (40 g si 47 g),ale grosimii pielii (intre 0,5
pana la 1,2 mm) si dimensiunilor importante (maxima pe verticala fiind
de 14 cm la fel si pe orizontala).

Stabilirea si confirmarea tipului de piele s-a intreprins ca urmare a
identificarii prin comparare microscopica a grenului pielii din care s-au
confectionat cizmulitele cu aspectul grenului pielii de ren (mentionat in
actul de donatie).

Pentru determinarea agentului de argasire am prelevat cateva fibre
de piele (cantitate nesemnificativa) pe care le-am testat cu diverse solutii.
Reactiile rezultate ne-au indicat prin eliminare care nu sunt tipurile de
tabacire aplicate. La testul pentru substante grase am identificat prezenta
acestora in materialul proteic, cu precadere in proba prelevata din talpa
cizmei, dar si in cea apartinand carambului.

PH-ul I-am determinat prin picurarea catorva stropi de apa distilata
(avand pH-ul de 6,5) pe suprafata interioara a uneia dintre cureluse.
Dupa cateva secunde cu ajutorul hartiei indicatoare de pH a carei culoare
nu migreaza, am obtinut o valoare potrivita de 5 (v. fig. 4).

Micile pete alburii, cu aspect amorf de pe suprafata pielii nu s-au topit
la incalzirea atenta cu spatula calda. Procesul, urmarit la microscop, a
indicat cu mare probabilitate existenta unui atac microbiologic, excluzand
varianta unor materiale grase eliminate la suprafata pielii.

Dezinfectia si curatarea obiectului

Un prim pas a fost o desprifuire superficiald cu pensule moi. in
cazul nostru solutiile de emoliere (care se utilizeaza atat la emolierea
cat si la curatarea pieilor tabacite vegetal) nefiind indicate, am ales o
solutie care sa nu dauneze pielii netabacite, dar care pe langa curatare
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(obiectul neavand depuneri prea consistente de murdarie aderentd) sa
inldture probabilul atac biologic. Prin urmare am folosit un amestec de
izopropanol 70 % cu apa distilata 30 %(v. fig. 5). Am aplicat solutie cu
ajutorul tampoanelor de bumbac atat in exteriorul cat si in interiorul celor
doua cizmulite.

Umidificarea

Deoarece starea de hidratare a cizmulitelor era scazuta, iar in
laboratorul in care am lucrat umiditatea era necorespunzatoare si greu de
controlat, a trebuit sa cream un microclimat conditionat. Acest lucru a fost
posibil prin utilizarea unui vas de sticla specializat pentru pastrarea unei
umiditati scazute, pe care noi l-am adaptat cu ajutorul unei solutii de sare
saturata pentru pastrarea unei umiditati suficient de ridicate, potrivita
scopului nostru (v. fig. 6). Sarea pe care am folosit-o este bicromatul de
sodiu, despre care cunoastem din tabele ca la o suprafata data si la un
volum de asemenea dat, in solutie saturata se va realiza o U.R. de 50%.

La inceput am avut nevoie de cateva zile pentru ca stabilizarea sa
aibe loc, dupa care am obtinut un microclimat cu o temperatura de 18-
20°C si U.R. de 50%.

Rehidratarea cizmulitelor in acest mediu nu a fost suficienta pentru
ceea ce ne doream in continuare si anume aducerea lor la forma
originala.

Redobandirea formei initiale

Cunoscand din literatura de specialitate ca pielea netabacita nu se
trateaza niciodata cu solutii de emoliere, maleabilitatea de care aveam
nevoie pentru modelarea pielii trebuia obtinuta prin umidificari mai
accentuate. Astfel fiecare portiune deformata a trebuit sa fie in mod
particular umidificata. Pentru aceasta operatiune am folosit metoda
umectarilor tip ,sandwich” care utilizeaza mai multe straturi de materiale
suprapuse cu caracteristici si functii diferite (v. fig. 7).

Stratul care intra in contact cu pielea - un material textil netesut
numit Sympatex este o membrana sintetica semiimpermeabila care nu
lasa sa patrunda inspre piele decat vaporii de apa. Al doilea strat era cel
de hartie de filtru umezit. Am strans cele doua straturi cu o fasa elastica
si am acoperit intreg ansamblul cu o folie aderenta de polietilena care
avea rolul de a nu permite uscarea prea rapida a hartiei de filtru. Aceste
umectari au fost atent supravegheate si de scurta durata.

Dupa ce pielea, prin umidificari succesive devenea moale si elastica
trebuia asezata pe forma dorita ca la pierderea surplusului de umiditate
obiectul s se stabilizeze la forma dorita. In urma unei atente evaluari a
optiunilor disponibile, am recurs la confectionarea din carton, izolat cu o
folie aderenta de polietilend, a unei replici a cizmulitelor de dimensiuni
usor mai mici. Confectionarea lor s-a realizat din doud parti pentru a
facilita introducerea lor in incadltaminte. Miezul I-am conceput dupa ce am
introdus cartoanele, prin plasarea in interior a unor pungi de polietilena
pe care le-am umplut treptat cu polistiren expandat maruntit (v. fig. 8).
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Acest miez a avut rolul de a contracara presiunea bandajului menit sa
creeze fortele necesare modelarii cizmulitelor pe forma dorita.

Completarea si integrarea lacunelor

Pentru completarea si integrarea lacunelor, atat din motive etice cat
si estetice, am ales piele de capra tabacita cu alaun a carei integrare
cromatica (in urma testelor de culoare v. fig. 9) am efectuat-o cu coloranti
de piele si anume combinatii comlexe organo-metalice in solutie.

Am lipit pe interior bucatiile de piele de capra integrate si subtiate
scopul fiind de natura estetica, dar in primul rand pentru a preveni
extinderea lacunelor.

Adezivul utilizat I-am stabilit in urma unor teste de lipire care ne-au
relevat ca avantajele si dezavantajele se contracareaza favorabil in cazul
unui amestec de 1:1 pap de orez si Planatol (un adeziv sintetic pe baza
de PVA).

Depozitare si pastrare

In final am realizat o cutie de carton pe care am dimensionat-o dupa
obiect. Peretii cutiei (unul prevazut cu un gemulet de polietilend) i-am
captusit cu foita japoneza pentru a izola obiectul si pentru amortizarea
eventualelor socuri mecanice (v. fig. 10).

Am indicat plasarea cutiei cu obiectul intr-un spatiu de depozitare
salubru, periodic aerisit, in care valorile umiditati relative sa fie uprinse
intre 45% si 50% (+/- 5% variatie zilnicd), iar temperatura intre 18°C si
20°C (+/- 2°C variatie zilnica).
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Fig. 1. Cizmd inuita (Our Boots, An Inuit
Women's Art, Jill Oakes and Rick Rieve)

Fig. 2. Cizma eschimose fotografie
stare initiald

Fig. 3. Cusdtura dintre talpa si partea
superioara a cizmulitei

Fig. 5. Dezinfectia si curatarea Fig. 6. Umidificarea incdltamintei
cizmulitelor
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Fig. 7. Umidificarea zonald, prin aplicarea Fig. 8. Cartonul impreund cu miezul din
mai multor straturi de materiale polistiren expandat au rolul
de a sutine forma doritd

Fig. 10. Cutia confectionatd Fig. 11. Cizmulitele eschimose
pentru depozitare fotografie stare finald

231
https://biblioteca-digitala.ro



INSTITUTII PARTICIPANTE

Muzeul National al Unirii Alba Iulia
Daniela Ciugudean

Muzeul Judetean de Istorie Brasov
Valerica Sarghie

Ligia Draghici

George Iacobeanu

Muzeul National de Arta al Romaniei
Ileana Bondoc-Cretu
Mihai I. A. Lupu

Biblioteca Nationala a Romaniei

Laboratorul de Patologie si Restaurare a Cartii
Roxana Sorop

Gabriela Pisica

Laboratorul National de Cercetare in Domeniul Conservarii si
Restaurarii Patrimoniului Cultural National Mobil Bucuresti
Oana Adriana Cuzman

Muzeului Taranului Roman
Rozalia Iorga

Dana Popescu

Rodica Negulescu

Muzeul National al Satului , Dimitrie Gusti” Bucuresti
Iuliana Popescu

Universitatea Nationala de Arte Bucuresti
Maria Dumbravician

Muzeul Judetean Buzau
Lucia Maria Duma
Petronela Fotea

Muzeul National de Istorie al Transilvaniei, Cluj-Napoca
Doina Boros
Catalina Vajda

[§9]
w
[§9)

https://biblioteca-digitala.ro



Muzeul de Istorie Nationala si Arheologie Constanta
Madalina Lemnaru

Doina Constantin

George Culea

Mircea Stoian

Muzeul Olteniei Craiova

Laboratorul de Restaurare si Conservare
Anisoara Vatuiu

Claudia Lupu

Simona Violeta Gheorghe

Ana Voinic

Georgeta Ciorteanu

Virginia Urucu

Muzeul Judetean , Teohari Antonescu” Giurgiu
Mariana Simion

Complexul National Muzeal ,,Moldova” 1asi
Lucia Cojocaru

Complexul Muzeal National ,,Moldova” Iasi

Centrul de Restaurare Conservare a Patrimoniului Cultural

Doina Anastasoaei
Carmen Marian
Mariana Gugeanu
Maria Geba
Ana-Maria Vlad
Elena Pirdu - Panait
Oana Capatana

Universitatea de Arte ,,George Enescu” Iasi
Cornelia Bordasiu
Gelu Ticuleanu

Manastirea Putna
Ierodiacon Anastasie Aurel Robu

Muzeul National Brukenthal Sibiu
Silvia Galea
Dorin Barbu

Complexul National Muzeal ,,Astra” Sibiu
Andrea Gabriela Bernath

Rodica Dinulescu

Iulia Teodorescu

https://biblioteca-digitala.ro

233



Complexul National Muzeal ,,Astra” Sibiu

Centrul de Pregatire a Conservatorilor si Restauratorilor
Raluca Iulia Capota

Marta Guttmann

Manastirea Sucevita
Stravofora Mihaela Maria Cozmei
Monahia Minodora Munteanu

Muzeul Banatului Timisoara
Hedy Kiss

Muzeul de Arta Tulcea
Anca Rotarescu

Muzeul Judetean de Istorie si Arta Zalau
Pripon Emanoil

234

https://biblioteca-digitala.ro






	00001
	00002
	00003
	00004
	00005
	00006
	00007
	00008
	00009
	00010
	00011
	00012
	00013
	00014
	00015
	00016
	00017
	00018
	00019
	00020
	00021
	00022
	00023
	00024
	00025
	00026
	00027
	00028
	00029
	00030
	00031
	00032
	00033
	00034
	00035
	00036
	00037
	00038
	00039
	00040
	00041
	00042
	00043
	00044
	00045
	00046
	00047
	00048
	00049
	00050
	00051
	00052
	00053
	00054
	00055
	00056
	00057
	00058
	00059
	00060
	00061
	00062
	00063
	00064
	00065
	00066
	00067
	00068
	00069
	00070
	00071
	00072
	00073
	00074
	00075
	00076
	00077
	00078
	00079
	00080
	00081
	00082
	00083
	00084
	00085
	00086
	00087
	00088
	00089
	00090
	00091
	00092
	00093
	00094
	00095
	00096
	00097
	00098
	00099
	00100
	00101
	00102
	00103
	00104
	00105
	00106
	00107
	00108
	00109
	00110
	00111
	00112
	00113
	00114
	00115
	00116
	00117
	00118
	00119
	00120
	00121
	00122
	00123
	00124
	00125
	00126
	00127
	00128
	00129
	00130
	00131
	00132
	00133
	00134
	00135
	00136
	00137
	00138
	00139
	00140
	00141
	00142
	00143
	00144
	00145
	00146
	00147
	00148
	00149
	00150
	00151
	00152
	00153
	00154
	00155
	00156
	00157
	00158
	00159
	00160
	00161
	00162
	00163
	00164
	00165
	00166
	00167
	00168
	00169
	00170
	00171
	00172
	00173
	00174
	00175
	00176
	00177
	00178
	00179
	00180
	00181
	00182
	00183
	00184
	00185
	00186
	00187
	00188
	00189
	00190
	00191
	00192
	00193
	00194
	00195
	00196
	00197
	00198
	00199
	00200
	00201
	00202
	00203
	00204
	00205
	00206
	00207
	00208
	00209
	00210
	00211
	00212
	00213
	00214
	00215
	00216
	00217
	00218
	00219
	00220
	00221
	00222
	00223
	00224
	00225
	00226
	00227
	00228
	00229
	00230
	00231
	00232
	00233
	00234



