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RE:He'fll PRIIDORDIHlie: 

u aproximativ 10.000 de ani în urmă, omul a acţionat 
căldura asu pra met alelor. Lu mea pr imelor aşezări 
metalifere se plasează acum 8.500 de ani, în Orientul 
Mijlociu. Cu civilizaţia neolitică de la Catal Hi.iyl.ik s-au 
înregistrat primele descoperiri metalifere - cupml a fost 

identificat în pietre arse, în stare topită. Topirea metalelor a 
constitu it punctul cel mai important al desprinderii de procesul 
accidental. Extracţia cuprului din malahit prin topire s-a produs 
întâmplător prin lipsa oxigenului în cadrul unei temperaturi mari. 
S-a creat, astfel, o atmosferă reducătoare din care se degajă oxizi 
prin ardere. 

Olăritul a fost prima ocupaţie de bază 
din care s-a desprins incidental procedeul 
topirii metalelor. El a fost folosit pentru a 
păstra căldura în miez, ţinând sub control 
temperatura prin acoperirea cuptomlui cu 
ceramică. Fumul (monoxidul de carbon) a 
determinat reducerea minereului .  Iniţial 
procedeul reducerii minereului în cuptorul 
olarului a fost utilizat pentru obţinerea 
p igmenţi lor necesari pictu r i i :  galben­
antimoniu , verde-crem, ruginiu-fier, alb­
plumb etc. 

Prima dovadă a topirii metalului se 
află în deşertul Sinai, care lega Asia de 
Africa. La Timna s-au descoperit urme de 
topire a minereurilor, granule de cupru, 

5 

Figurină de bronz 
descoperită la Năeni 

- Buzău (Epoca 
Bronzului) 

https://biblioteca-digitala.ro



'3H€0R'3He: ffiITRHn • eOSITORUh TRHnsmvăne:an • '30Tie - Re:naşTe:Re: - BHROe 

zgură, cuptor în formă de cupă, datând din mileniul al IV-lea. 
Faraonii Egiptului, colonizând Palestina, extrăgeau minereul de 
cupru din peninsula Sin ai. Ei  reduceau minereul de cupru în 
cuptoare la 1 OOO grade C şi apoi îl turnau în lingouri mici şi plăci 
mari. Foale pentru suflat sunt zugrăvite pe pereţii mormântului 
Rekhmire, lângă Valea Regilor, a XVII-a dinastie, mii. II î. Hr. 

Minereul de cupru se găsea la suprafaţa pământului, fiind 
primul metal folosit. Moliciunea lui a fost înlocuită de bronz, un 
aliaj de cupru şi cositor care avea avantajul de a fi mai dur şi mai 
aspectuos. Bronzul a însemnat ridicarea puterii imperiilor, estetică, 
plăcere până la spiritualizare. Acum 2000 de ani î. Hr. ,  Orientul 
Mijlociu a cunoscut în întregime prelucrarea bronzului - Cipm fiind 
cel mai important centru de exploatare a cuprului. Bronzul era 
prelucrat şi în Thailanda, unde se aflau importante zăcăminte de 
cositor. Cea mai importantă descoperire arheologică s-a făcut în Ban 
Chiang, sfârşitul mii. IV - III, î. Hr. ,  care atestă folosirea rezervelor 
de cupru şi cositor. Bronzurile Chiang din nordul Thailandei sunt 
celebre pentru frumuseţea lor. 

China a cu noscu t o dezvoltare independentă a tehnici i  
prelucrării metalelor. În muzeul din Beij ing se află o bucată de 
bronz, de 875 kg. ,  cea mai mare din lume, datând din mii. al Ii-lea 
î. Hr. 

În  sudul Indiei ,  la Biharia,  descoperirile arheologice au 
localizat o regiune metalurgică datând din mii. al Ii-lea î. Hr., iar la 
Delhi ,  între cele două lumi  u n  obelisc din bronz .  

Homer menţionează de cinci ori în Iliada termenul de cositor 
(cap. 11, de două ori, cap., 18, 20, 21). El apare alături de alte metale 
apreciate şi era folosit ,  după cum arată textul ,  la scu tu ri ş i  
harnaşamente. 

Migraţia popoarelor, în antichitate ,  a î mpietat asupra 
aprovizionării  cu cosito r  şi ,  respectiv, a redus posibil i tăţi le 
confecţionării aliajului  de bronz,  fenomen care a determinat 
apariţia fierului. 

Staniul a jucat un rol important în epocile preistorice. În epoca 
bronzu lui  el a fost  u n  element indispensabil  acestui al iaj .  
Importanţa lui constă î n  impactul cu epoca şi moştenirea socio­
culturală, în însăşi sublimarea şi spiritualizarea acestui preţios metal 
până în medievalitatea târzie. 
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....,, 
PROPRIETHTihE STHillllhlll 

ehnologia d e  prelucrare a cositorului  depindea nu 
numai de experienţa şi îndemânarea artizanului sau de 
instrumentarul tehnic folosit ,  ci şi de cu noaşterea 
proprietăţilor acestuia. Proprietăţile staniului prezintă 
atât avantaje cât şi dezavantaje, elemente ce trebuiau 

bine însuşite de meseriaşi pentru a putea fi aplicate eficient. Datele 
asupra proprietăţilor staniului sunt util de a fi cunoscute atât de 
artizanii contemporani, cât şi de colecţionarii de cositoare pentru 
a le conserva şi a le expune în condiţii optime de microclimat. 

Electronegativitatea staniului este de 1 ,9 .  
Masa relativ atomică este de 1 18,69. 
Densitatea staniului este de 7,3 sau greutatea de 7,3/cc. 
Minereul de staniu se reduce conform formulei: 
Sn02 + 2C = Sn + 2CO la 2 3 1 ,8 grade C. 

Staniul are un punct de topire relativ scăzut - 2 3 2  grade C, 
dar în raport cu procentul de puritate el poate varia între 2 2 8  şi 
2 3 5  grade C. Puritatea staniului varia între limite apropiate în 
funcţie de specificul centrelor de exploatare. Staniul se găsea 
adesea la adâncimi reduse şi se exploata fără dificultăţi. 

Staniul este moale, ductil, maleabil, se răsuceşte, se întinde, 
se zgârie, se topeşte şi se toarnă fără dificultăţi ,  pretându-se 
la orice formă. Poate fi laminat în foi subţiri până la folii  de 
staniol sau foli i  şi  sârme folosite pentru placare sau intarsii, 
m archetări e, damasch i n are sau fil igran .  Se al iază uşor  cu 
plumbul, bismutul, antimoniul, cuprul, kadmiul, argintul .  La o 
temperatură de + 1 2,4 grade C începe procesul de descompunere, 
la o temperatură de - 20 grade C devine pulbere, iar la -48 grade C 
apare un proces rapid de dezintegrare. 
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Staniul nu putea fi folosit singur în situaţii care necesită 
duritate. Acest dezavantaj era limitat prin aliere cu alte metale. 
Staniul aliat cu cuprul într-o anumită proporţie produce bronzul, 
aliaj foarte căutat în lumea veche pentru duritatea şi aspectul său 
deosebit de atrăgător. Când staniul este aliat cu plumb se obţine 
un aliaj greu, durabil cu mari avantaje în prelucrare. Breslele din 
Ni.irnberg, ca şi cele transilvănene prelucrau aliajul de cositor în 
proporţie de 10 părţi staniu şi o parte plumb. Cositorul a devenit 
însă popular şi  necesar inventarelor casnice datorită a două 
calităţi indispensabile: staniul nu are efecte toxice şi prezintă un 
aspect atrăgător, argintiu, care în contact cu aerul, o perioadă mai 
îndelungată, nu se înegreşte ca argintul, ci primeşte o patină 
cenu şie care se poate înlătura uşor, păstrându-se strălucirea 
iniţială. Alierea cu plumb era necesară pentru obţinerea durităţii 
specifice pieselor confecţionate. Plumbul era toxic, de aceea el 
era folosi t  în p rocent foarte m ic,  atât cât să d ea duri tatea 
n ec esară  ş i  să  nu afecteze cal i ta tea p i es ei s au săn ătatea 
beneficiarului. Nu întâmplător statutele breslelor precizează cu 
severitate respectarea proporţiilor de amestec ale cositorului.  
Secole de-a rândul cositorul a fost metalul cel mai folosit pentru 
confecţionarea veselei şi chiar a instrumentelor medicale datorită 
efectelor sale. 

În raport cu anumite zone geografice, centre de producţie 
cu experienţe diverse şi cu perioadele de timp în care se plasează 
sunt cunoscute anumite tipuri de aliaje ale cositorului concepute 
pen tru obţ inerea unui  aspect  strălucitor  şi a unei duri tăţi  
specifice. În evul mediu, atelierele ni.irnbergheze şi transilvănene 
utilizau aliajul de cositor în procentul menţionat, 10 părţi staniu 
cu o parte plumb. Mai târziu a fost cunoscut „Cositorul reginei' ' ,  
aliaj compus din 73 ,86 % staniu şi câte 8,88 % antimoniu, plumb 
şi bismut. „Metalul Britania" era un aliaj cu proporţie de 90 % 
staniu ş i  1 0  % antimoniu . „Cositorul englezesc" era un aliaj 
compus din 88,72 % staniu şi 7,16 % antimoniu, 3 ,54 % cupru, 0,88 
% bismut. Un aliaj de cositor englezesc numit „Pewter", folosit 
la sfârşitul secolului al XIX-iea şi începutul secolului al XX-lea era 
compus din staniu pur şi foarte puţin cupru. Pentru valoarea lui 
este foarte apreciat. Ultimele patru tipuri de aliaj e  menţionate 
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se bucurau în epocă de o mare popularitate pentru strălucirea 
şi duritatea lor. 

Aliajul de staniu cu cupru era foarte bun şi dur. Aliajul cu 
antimoniu era casabil şi nu se lăsa bine prelucrat. Staniul aliat cu 
plumb ş i  bismut îş i  îmbunătăţea calităţile de turnare . Dacă 
plumbul intra în amestec în proporţie de 40 % atunci această 
calitate devenea maximă. Kadmiul era folosit în proporţie foarte 
mică deoarece el era mai nociv decât plumbul. Cuprul a fost 
utilizat mai puţin în aliaje decât celelalte metale, dat fiind punctul 
său de topire foarte ridicat - 1083 grade C. Nocivitatea plumbului 
a impus obligativitatea marcării articolelor de cositor. Conţinutul 
plumbului  se poate stabil i  în al iajul  de cosi tor prin proba 
volumului - compararea densităţii din aliaj: l cc/7,3 g Sn, l cc/ 1 1 ,34 
g Pb. Dacă se cântăreşte o probă de material cu volum cunoscut 
şi se obţine masa între aceste valori atunci se poate stabili şi  
p ar tea  de plumb.  Un dezavantaj i mportant ,  ce nu poate fi 
eliminat, se datorează faptului că staniul este sensibil afectat atât 
de căldură, cât şi de frig. La o temperatură ridicată obiectul de 
cositor îşi pierde forma iar la o temperatură scăzută, intr-un timp 
îndelungat, se descompu ne într-o pulbere cristal ină. În prima 
fază procesul se realizează parţial , apoi se generalizează şi devine 
ireversibil .  Acest proces de descompunere este cunoscut sub 
numele de ciuma sau pesta cositorului. Deteriorarea constă în 
modificarea tetragorială a metalului din cositor alfa în cositor 
beta cu o structură tetraedrică asemănătoare diamantului. Optic, 
ciuma cositorului se caracterizează prin umflături de diverse 
dimensiuni care se descompun la atingere într-o pulbere neagră­
brună, cristalină. Maladia este contagioasă şi pentru obiectele de 
cositor din apropiere, de aceea piesa bolnavă trebuie izolată. 
Acest proces chimic poate fi lent sau rapid. Singura metodă de 
salvare a piesei contaminate de pestă este decuparea părţii 
bolnave şi înlocuirea ei cu un aliaj de cositor săi1ătos. Acest 
procedeu nu este simplu, el trebuie aplicat cu multă atenţie şi 
profesionalism, după o analiză complexă de către restauratori 
specializaţi. 

Un alt proces chimic care poate degrada obiectul de cositor 
este „gangrena sau caria cositorului". El constă în apariţia unor 
p e te negre sau cenu ş i i  închise ,  asemenea „u lceraţ ie i"  ş i  

9 
https://biblioteca-digitala.ro



GH€0RGH€ ffiITRBn • eoSITORUh TRBflSlh\7ăne:an • GOTie - R€nBŞT€R€ - BBROe 

reprezintă o etapă de coroziune de natură electro-chimică pe 
suprafaţa obiectului. Aceste pete pot fi înlăturate mecanic sau 
prin electroliză de un cadru specializat în laborator. 

Pentru a evita asemenea procese de degradare, cositoarele 
trebuiesc ţinute într-un microclimat cu o temperatură constantă, 
între 1 8  şi 20 grade C. Periodic, ele trebuie să fie curăţate de 
patină cu apă călduţă, cu o soluţie de săpun, cu o perie moale şi 
o bucată de flanel. Se clăteşte cu apă curată şi se usucă bine cu 
flanelul. Apoi piesele se pot păstra etalându-se în încăperi uscate 
cu temperaturi normale. În evul mediu, cositoarele se curăţau cu 
ceai de coada calului. Ele erau păstrate şi etalate cu multă grijă 
şi respect. Vesela sau alte piese uzuale din cositor erau topite şi 
returnate la aproximativ 30 de ani, la solicitarea deţinătorilor 
pentru a nu deveni nocive, însă piesele decorative erau păstrate 
şi transmise din generaţie în generaţie. 
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ZOilEhE DE EXPhOBTBRE 
B IDIIlEREllhlll DE STBillll 
TRBSEEhE DE VEHiezihBRE 

B hIIl60lIRihOR 

J onele de exploatare a minereului  de staniu au o 
îndelungată tradiţie istorică. Configurarea geografică 
a acestor rezerve metalifere constituie un capitol 
important şi interesant în i s toria mondială  a 
cosi toru l u i ,  în transfocarea u nor habi taturi  
profesionale aflate în strânse legături comerciale. 

Descoperit şi exploatat iniţial în Asia Centrală, staniul a fost 
d ir i ja t  spre înd epărtata Chină ş i  Europa .  În mare p arte ,  
comercializarea acestui preţios metal a fost făcută pe  calea apelor 
de către fenicieni. Marile mutaţii care s-au produs în lumea veche, 
drumurile lungi şi nesigure din Orient au determinat apariţia 
unor puternice centre de exploatare în Europa. Dezvoltarea 
mediilor meşteşugăreşti europene a generat un amplu efort în 
depistarea şi exploatarea rezervelor locale de staniu, care să 
garanteze aprovizionarea sigură şi ritmică cu materie primă. În 
consecinţă, Spania, Portugalia, Anglia au devenit în scurt timp 
importante zone de exploatare a staniulu i  în medievalitatea 
timpurie. Minele de staniu din Cornwell şi Devonschire erau 
foarte bogate şi acopereau necesităţile Europei cu materie primă 
de calitate. 

Prima perioadă înfloritoare a turnării cositorului în Europa 
Centrală a fost când acest meşteşug a început să se desprindă de 
prelucrarea altor metale şi să se dist ingă printr-o activitate 
profesională specifică. Acest progres se înregistrează în secolul 
al Xii-lea şi se datorează deschiderii minelor din munţii Metaliferi 
(Erzgebirge), mai întâi în Bohemia, apoi în Saxonia. Principalele 
centre de exploatare de pe versanţii munţilor Metaliferi au fost: 
Graupen spre 1 200, Schonfeld după 1 200, Schllaggenwald,  Platten 
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- 1532 ,  Gottesgab şi Altenberg - 1450, Ehrenfriedersdorf - 1400, 
Geyer - 1400, Eibenstok - 1 4 50 etc 1 . În secolele al XV-iea şi al 
XVI-lea se deschid în aceste zone mine noi iar cele vechi îşi 
măresc debitul de exploatare. 

Înflorirea mineritului în aceste zone a avut drept consecinţă 
o intensă vehiculare a l ingourilor de cosi tor spre atel ierele 
turnătorilor în cositor din vestul Europei .  Apariţia unor linii  
comerciale specializate care mijloceau circulaţia materiilor prime 
între centrele de exploatare şi atelierele manufacturiere a permis 
o aprovizionare fluentă,  s igură şi ritmică, o dezvoltare fără 
precedent a meşteşugului de prelucrare a cositorului aproape în 
toate oraşele europene, între care unele au devenit celebre. 
Războiul de 30 de ani a l imitat exploatarea cositorului  ş i  a 
perturbat aprovizionarea. Abia din a doua jumătate a secolului 
al XVII-iea viaţa cositorului şi-a reluat cursul normal. 

Oraşele transilvănene care adăposteau importante medii 
meşteşu găreşti ,  conectate la  principalele artere comerciale 
apusene şi orientale, erau deservite cu materie primă, în special, 
din Bohemia. În Zwanzigstrechnungen braşovene există menţiuni 
privind unele cantităţi de cositor importat. Negustorul braşovean 
Christian Hyrscher aducea din Bohemia pe lângă textile şi cinci 
chintale cositor în ianuarie 1542 ,  8 chintale în martie 1542 „ein 
vas zcyn helt cent 5" în mai 1542 şi 18 chintale în 15472. În anul 
1500 este menţionat un transport spre est, o povară de cositor 
care purta ştampila „Schlagenwalder Feinzin" (cositor fin de 
S chlagenwald )'. Se poate aprecia că atelierele braşovene se 
aprovizionau cu materie primă din Bohemia, aceasta fiind de 
calitate . Importante cantităţi de cositor erau importate ş i  din 
Polonia ,  mai  ales de către atel i erele din Cluj .  Nu m eroase 
documente probează inte nsitatea acestor raporturi .  Astfel ,  
meşterul clujean Kannagiarto Marthon importa din Cracovia, la 
15 noiembrie 1635 cositor vechi în bucăţi4. Diaconul Keonendi 
Georgy este taxat pentru mărfurile importate din Cracovia, între 
altele şi pentru cositor, la 16 iunie 1633 5. Între anii 1610- 1636 se 
înregistrează în Cluj un masiv import de metale provenit din 
Slovacia şi  Viena6 . În 1640 importul Clujului din Cracovia se ridica 
la 24 chintale cositor negru . Tricesima percepută pe un chintal 
de cositor negru era de 2 8  den. în 1630 şi 4 2  den. în 16347 . 

1 2  
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Atelierele transilvănene, ca şi cele occidentale, erau în mare 
măsură dependente de importul lingouri�or de cositor, procurate 
la preţuri mari şi prin influenţă. Cu toate acestea, atelierele 
transilvănene nu se aprovizionau cu materie primă exclusiv din 
import, ci unele cantităţi proveneau şi din exploatările miniere 
din Transilvania. Într-o scrisoare a palatinului leronim Laski către 
Ioan Tarnovski, din 1 8  octombrie 1527, se confirmă că: „ . . .  Acest 
regat nu se poate asemui cu nici o altă ţară pentru bogăţiile de 
aur şi minereuri. . .minereurile dacă le cauţi nu sapi niciodată în 
zadar. . .  s-a găsit (aici) cea mai mare cantitate de plumb despre 
care nu s-a avut cunoştinţă mai înainte ceea ce va fi cred spre 
marea pagubă a minelor noastre din Polonia8 ". Plumbul era de 
asemenea un material dificil de găsit, el fiind folosit în aliaj cu 
staniul la obţinerea cositorului necesar turnării produselor finite. 
O afirmaţie asemănătoare o întâlnim şi la Giovanni Antonio 
Magini , în cunoscuta lucrare „Geografia ptolemeică" apărută la 
Veneţia, în limba latină, în 1 596: „Aşadar Transilvania . . .  nu este 
numai bogată în preafrumoase oraşe, ci este îmbelşugată şi în 
toate celelalte lucruri de trebuinţă pentru traiul oamenilor grâu, 
vin, . . .  metale ,  adică aur, argint, cosi tor, plumb . . .  9 ". Unul d in 
puternicile centre de exploatare indigenă se situa în zona Baia 
Mare, întrucât, în registrele clujene apare menţionat un transport 
de cositor negru provenit din Baia Mare, în prima jumătate a 
secolului al :XVII-lea 1 0. 

Izvoarele evocate conduc la premiza existenţei unui sistem 
de aprovizionare organizat al atelierelor transilvănene, deservite 
în mod frecvent cu materie primă de import, de calitate, din zona 
munţilor Metaliferi, Bohemia şi în mod secundar cu materie primă 
indigenă, staniu şi plumb, cu un grad de puritate scăzut. Calitatea 
scăzută era subliniată în epocă prin termenul de cositor negru. 
Aprovizionarea atel ierelor cu materie primă sub formă d e  
lingouri era completată cu achiziţionarea unor bucăţi de cositor 
vechi, de pe piaţa internă sau externă, obţinute prin topirea şi 
returnarea pieselor vechi. 

Cererea mare de cositor pe piaţa internă a Transilvaniei se 
explică prin amploarea dezvoltării meşteşugului art ist ic de 
prelucrare a cositorului în principalele oraşe, a raporturilor sale 
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înflori toare cu piaţa  şi prin interesele pol i t ico-m il i tare ale 
principilor din Transilvania, Moldova şi Tara Românească. 

În secolul  al XVI Il-ka, Transi lvania,  in tegrată polit ici i  
economice austriece, străbătută de noul spirit mercantil al epocii 
lumin ilor, înregistrează orientarea structurilor corporaţioniste 
trad iţionale spre producţia de manufactură. În acest context 
creşte cererea p e n tru cos i to r  şi p lumb,  pe p i aţa  i n ternă.  
Importante cantităţi <le mărfuri, între care şi  cositor sunt aduse 
din apusul şi nordul Europei.  Într-o listă „Magyar Gazdosagt<>rt" 
din 1 849,  care prezintă importurile şi exporturile Transilvaniei 
în perioad a 1 7 3 3 - 1 7  38 ,  se menţio nează la importuri: 6 fon ţi 
cositor în 1735 ,  1 2  fonţi în 1738 1 1 . În 1738 importul <le plumb şi 
cositor al Braşovului din Austria şi  Ungaria era în valoare de 
3 5 1 1 ,30 fl şi respectiv de 687 1 , 17 fl 1 2. O menţiune documentară 
ne informează că în secolul al XVIII-lea se plătea cu 1 3  groşi 
funtul de cositor ' '· 

Materia primă sosea în calupuri sau lingouri din Bohemia pe 
valea Dunării, prin Viena sau Bratislava (Pozsony) - Budapesta 
sau prin Polonia prin nord - via Cracovia, Kassau. Ruta prin 
Austria, via Pozsony era cea mai frecventată. 

În secolul al XIX-lea minele europene îşi  pierd treptat 
competitivitatea şi importanţa în concurenţă cu materia primă 
foarte bună şi ieftină provenită din Asia, Australia, America de 
Sud. 

Marea producţie a atelierelor transilvănene, difuzarea ei pe 
piaţa  in ternă şi externă, de-a lu ngul t impu lui ,  d ove desc o 
aprovizionare sistematică cu materie primă, o anumită organizare 
î n  acoperirea necesi t ăţ i lor care asigurau s tab i l i ta tea  ş i  
continuitatea procesului d e  producţie. 
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BRESltE 

rta turnării şi decorării cositorului,  alături de arta 
orfevrarilor, s-au constituit în medii meşteşugăreşti cu 
o activitate remarcabilă în economia burgurilor 
m e di evale europene .  Patrim o n iul  de cos i toare 
existent în colecţii muzeale, particulare, unităţi de 
cult, numeroase izvoare documentare dovedesc că în 

stru c tura economică  a oraşelor m e di evale transi lvăne ne 
producţia şi  comercializarea cositoarelor erau rezultatul unor 
ocupaţii intense şi de tradiţie. 

Dezvoltarea meşteşugurilor ca urmare a d iversificări i şi 
specializării meseri i lor, a perfecţionării tehnice,  a creşterii 
exploatării de materii prime indigene şi străine, a organizării 
juridice în corporaţii breslaşe au creat premisele generalizării 
economiei de schimb cu debuşee superioare,  a impulsionat 
creşterea producţiei şi productivităţii muncii meşteşugăreşti .  
Amplul efort de ridicare a sistemelor de fortificaţii în jurul 
oraşelor, în spaţiul transilvănean a constituit un factor particular 
care a asigurat un adăpost favorabil înfloririi meşteşugurilor. 

Atelierele turnătorilor în cositor şi-au desfăşurat activitatea 
în principalele oraşe transilvănene: Sibiu, Braşov, Cluj , Sighişoara, 
Bistriţa, Mediaş, Baia Mare. 

Cultivarea tradiţiei meşteşugăreşti a turnării şi decorării 
cositorului a fost stimulată de crearea unui sistem juridic alcătuit 
din privilegii şi drepturi emise de principii transilvăneni care au 
înţeles că „ . . .  forţa şi gloria conducătorilor se află în bogăţia şi 
puterea oraşelor1 4". Evoluţia activităţilor meşteşugăreşti în cadrul 
legislativ al sistemului corporaţionist al breslelor a reprezentat 
garanţia stabilităţii  economice a societăţii medievale. Istoria 
breslelor, sistemul lor juridic, implicaţiile economice, sociale şi 
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culturale constituie aspecte complexe de studiat şi explicitat. Pe 
baza evaluării patrimoniului constituit ,  moştenit în obiecte şi 
izvoare de arhivă se pot analiza funcţiile şi trăsăturile definitorii ale 
brc.'.slclor, semnificaţiile implicaţiilor economice, sociale şi culturale. 

Breslele au jucat un rol decisiv în organizarea şi dezvoltarea 
meşteşugurilor; ele au apărut ca rezultat al unor acumulări 
specifice, al special izării  meseriilor şi desprinderii  lor din 
ramurile de bază, a l  emancipării pieţei interne spre ecnomia de 
schimb cu consecinţele fireşti  ce decurge au d i n  procesul 
concurenţial şi  evoluţia favorabilă a schimburilor internaţionale. 
Sistemul corporaţionist s-a format ca efect al protejării producţiei 
proprii în faţa acestor fenomene economice şi sociale, în intenţia 
de a g aran t a  echi l ibru l în tre cerere şi ofertă ,  precum şi  
stabilitatea ş i  longevitatea structurilor productive autohtone. Din 
această perspectivă, contrar opiniilor istoriografiei marxiste care 
caracterizează sistemul breslaş drept o celulă economică închisă, 
de castă, cu principii desuete, imuabile, incapabile de asimilări 
novatoare, cu structuri învechite refractare tendinţelor de 
progres, în ansamblu , „o frână în calea dezvoltării forţelor de 
producţie' ' ,  putem aprecia, pe baza analizei atente a evoluţiei sale 
istorice, a vieţi i  interne, a sistemului juridic, a statu telor, a 
activităţi lor product ive ş i  cultural art ist ice,  imperativi tatea 
revalorizării  s is temului breslaş, ca  factor pozitiv afirmat în 
protejarea şi afirmarea fenomenului economic local .  Datorită 
specific i tă ţ i i  acestui  s i s tem,  tradi ţi o n al ismul  tran smis  d i n  
generaţie î n  generaţie, moştenirii socio-profesionale, posteritatea 
beneficiază de un patrimoniu constitui t, valoros, marcat de 
amprenta autenticităţii şi  personal ităţii spaţiului geo-politic ş i  
cultural transilvănean. Întreg acest edificiu construit de sistemele 
breslaşe de-a lungul a aproximativ 500 de ani trebuie înţeles ca 
o unitate perfectă, fără compromisuri, cu uşoare modulaţii de la 
epocă la epocă, fără afectarea structurilor de bază, preocupat 
permanent de planul creativităţii şi păstrarea identităţii. Această 
ipostază  i m p l ică ,  î n  cont inuare,  o abord are anal i t ică  a 
segmentelor de evoluţie a sistemului breslaş, începând cu primul 
palier istoric. 

Totul a început când meseria turnării cositorului s-a desprins 
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d i n  ramura d e  bază a turnăr i i  m e t ale lor, d eve nind  î n  
medieval i tatea timpurie u n  meşteşug artistic d e  sine stătător. 
Izvoarele documentare referitoare la acest început sunt sărace, 
totuş i ,  câ teva piese ,  puţ ine l a  număr, p ăs trate î n  muzeele 
europene Koln, Niirnberg etc., datând din secolul a l  XIV-iea ş i  
l a  XV-iea ,  probează apari ţ ia  acestui  meşteşug ca  activitate 
independentă. Iniţial,  districtele miniere au avut o producţie de 
cositoare înfloritoare, apoi meşteşugul s-a difuzat de-a lungul 
rutelor comerciale. Primele bresle ale meşterilor turnători în 
cositor au apărut în Niirnberg - 1 285 ,  Londra - 1348, Li.ibeck -
1 3 60, Praga - 1 371 1 5. 

Î n  Transi lvania ,  prima menţ iune documentară asupra 
meşteşugului datează din 3 ianuarie 1 393 şi  se referă la unul din 
membrii  M agistratului  din S ighişoara care purta numele de 
Andreas Toppengiesser 1 6 (turnător de oale), ceea ce atestă că  în  
jurul acestei date, în Sighişoara se  practica această meserie. Faptul 
că el apare menţionat alături de alţi  meşteri al căror nu me 
precizează meseria, Nicolaus Aurifarber, Jacobus Wahlartlinus, ne 
îndreptăţeşte să-i atribuim calitatea de turnător de cositor. 

Î n  secolele al Xiii-lea şi al XIV-iea, în Transilvaia, turnarea 
cositorului era o meserie practicată în cadrul branşei turnătorilor 
de metale, alături de turnarea clopotelor. În documentele de 
e p o c ă  m eş teri i  apar menţ ionaţ i  sub d iverse apelat ive:  
„To p p engiesser", „Czyngysser", „ Kannegiesser" , „ Faber 
s tannariu s " ,  „Caldaris ta " .  În Germania  d e  nord apar sub 
d e nu m irea de „ K annemaker", i ar î n  Germania d e  sud, de 
„Kandler'' , „Kandelgiesser".  Î n  Bohemia, meşterii apar sub 
formu l area de „ C anulator", „ C a n tr ifu sore s " ,  „ Kandler", 
„Kanwarz".  În documentele maghiare produse ale cositorarilor 
apar sub termenii de: „on palazk" - ploscă, „on tal" - farfurie 
disc, „on talner" - tavă, „ontalachka" - farfurioară, „on Kantha" 
- cană. 

Cositorul a fost mult folosit de biserici. În anul 8 1 3  Conciliul 
d in R e i m s  admite  folos irea  cosi toru lu i  l a  confecţ ionarea 
obiectelor de cult alături de metalele nobile, aur şi argint1 7. În 
cantităţi mari cositorul a fost  folosit în inventarul bisericilor 
sărace sau în perioade grele de război, sărăcie etc. Cruciaţii au 
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purtat la  gât broşe de cositor cu mult  plu mb,  ca semn de 
recunoaştere, cu figurile sfântului patron al oraşului: Thomas de 
Canterbury în Anglia, în  Franţa, Sf. Dyonisius a l  Parisului şi Sf. 
Nicolae etc 1 8. Pelerinii foloseau sticluţe de cositor în formă de 
pungi pentru păstrarea uleiului şi a apei 1 9. În Franţa şi Germania 
se obişnuia să se depună în mormintele preoţilor, călugărilor 
obiecte de cositor, simboluri ale demnităţii avute pe pământ :  
cruci ,  cârje ,  potire, patene etc2 0 . Un succes deosebit  a avu t 
cositorul în confecţionarea unor piese mari: sicrie, cristelniţe, 
chivoturi etc2 1 . K.  Berl ing, folosind o informaţie a expertului 
Bapst arată că farfuriile de cositor erau folosite în număr mare 
la mesele călugărilor la începutul secolului al XIII-lea2 2 . 

În Transilvania, meşteşugul turnării cositorului a fost adus 
de către grupurile de colonişti saxoni din zona Rhinului, aşezaţi 
pe Valea Târnavei, în zona Sighişoarei, în secolul al Xiii-lea. 

Acest aspect trebuie pus în legătură cu tradiţia exploatării 
şi prelucrării cositorului în zonele şi centrele de unde grupurile 
etnice s-au desprins, în special din Saxonia. Din păcate, nu există 
suficiente dovezi în sprij inul  acestei  prezumţii ,  decât dacă 
acceptăm ca semnificativ raportul dintre grupul de colonişti 
saxoni stabiliţi pe Valea Târnavei în secolul al Xiii-lea, cu unii 
membri instruiţi în tehnologia prelucrării metalelor şi prima 
menţiune documentară asupra practicării meseriei turnării 
cosi toru lu i în  Transilvania ,  l a  S ighişoara, de către Andreas 
Toppengiesser la 1 393. Apariţia la  această dată a unor apelative 
exprese asu pra meseriilor prelucrării metalelor, Toppengiesser, 
Aurifarber, Artlinus, presupune practicarea lor cu mult înainte de 
această dată. În secolul al XIV-iea şi al XV-iea tehnica prelucrării 
metalelor era prezentă în toate principalele oraşe transilvănene, 
ea fiind amplificată fie de circulaţia meşterilor europeni în spaţiul 
nostru , fie de i n teresele pote ntaţ i lor epoci i  care aduceau 
profesionişti străini pentru exercitarea meseriei lor, difuzând în 
mod inerent o experienţă benefică. 

În Braşov, prima menţiune documentară asupra meşteşugului 
turnării cositorului datează din 15 mai 1488, când în lista de impozite 
figurează un „Der Czyngysser" (turnător în cositor) care plăteşte un 
impozit de 40 aspri23 .  În 1489 este menţionat, tot în Braşov, meşterul 
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)org Kannegysser (Gorg Turnător de căni2 4). Referirile precise la 
meseria turnătorilor în cositor  dovedesc că în Braşov această 
ocupaţie profesională devenise independentă, şi datorită strictei 
specializări se desprinsese din branşa turnătorilor de metale, 
creându-se premisele organizării sale în breaslă. Acest aspect 
trebuie pus în legătură cu creşterea populaţiei urbane în Braşov, 
care la mijlocul secolului al XV-lea concentra circa 6000 de locuitori 
şi 40 meşteşugari, implicit o piaţă dinamică2 5. Integrat în sistemul 
de factori economici, social-politici aflaţi în permanent proces de 
emancipare, meşteşugul cunoaşte la sfârşitul secolului al XV-lea şi 
începutul secolului al XVI-lea o înflorire fără precedent. „Cositorarii 
din Sibiu erau atât de numeroşi încât se organizează în breaslă la 
15002 6". Aceeaşi siniaţie înfloritoare era întâlnită şi la Braşov unde 
în secolul al XVI-le a lucrau 1 2  meşteri bine organizaţi2 7. O serie de 
ştiri referitoare la intensitatea circulaţiei articolelor de cositor ducea 
la prezumţia că există o piaţă a cositon1lui, o activitate dinamică a 
meşterilor turnători în cositor şi organizaţii breslaşe încă de la 
începutul secolului al XVI-lea. Acte normative, protocoale de 
breaslă, nu s-au păstrat. Afirmarea tot mai complexă a acestui  
meşteşug, ca producţie şi  comercializare, a determinat necesitatea 
închegării unui  s istem legislativ specific  care să garanteze 
personalitatea juridică a asociaţiei, interesele profesionale în 
contextul concurenţei, să reglementeze producţia, desfacerea, 
aprovizionarea cu materii prime, îndatoririle profesionale, conduita 
civico-morală a meşterilor, calfelor şi ucenicilor. 

Primul document important al meşterilor turnători în cositor, 
datând din 5 decembrie 1568, scris în limba latină pe pergament, 
cu o frumoasă grafie în stilul Renaşterii se păstrează la Arhivele 
Statului din Braşov. Conţinutul actului relevă următoarele date: la 
5 decembrie 1568 reprezentanţii oraşelor Sibiu, Sighişoara, Braşov, 
Mediaş, Bistriţa şi din celelalte scaune ale Universităţii săseşti din 
Transilvania s-au întrunit la  Sibiu într-o mare adunare pentru „o 
reglementere a statutelor tuturor breslelor meşteşugarilor în cea 
mai mare parte şi cu unanimitate am respins şi am oprit toate 
statutele nefolositoare care s-au făcut în toate breslele înainte până 
în timpul prezent şi am primit dintre ele pe cele mai bune şi 
folositoare pentrn a le respecta neclintit, integral, statute pe care, 
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prin cele de faţă am vmt să le confirmăm şi să le întărim îndeosebi 
pentru breasla turnătorilor în cositor, am aprobat următorul statut 
şi următoarele articole2 8''. Acest act trecut p rin Adu narea 
Universităţii săseşti din Sibiu a devenit la 5 decembrie 1568 statutul 
breslei  tu rnătorilor în cositor din toate scau nele săseşti 
transilvănene,  dorindu-se un document general valabil  ce 
reglementa în mod unitar cadml juridic al activităţilor atelierelor 
de stănari. Până la data emiterii statutului general, aşa cum relevă 
şi citatul din preambul, activitatea atelierelor s-a desfăşurat tot în 
cadml organizat al breslelor dar în limitele unor statute proprii, din 
a căror diversitate de reglementări rezultau adesea l it igi i  şi 
incidente, implicaţii  şi  contradicţii în procesul concurenţei .  
Reorganizarea cad rulu i j u ridic ,  coordonarea unică de către 
Universitatea săsească din Sibiu, investită cu funcţia de arbitu, 
respectarea şi aplicarea în fapt a reglementărilor stan1tului în mod 
egal şi „neclintit" de către toţi meseriaşii breslaşi, de către toate 
breslele, ca persoane juridice, demostrează o evoluţie organizatorică 
a meşteşugari lor  su b toate aspectele ,  nivelul  de maturitate 
economică, socială şi juridică, întronarea unui climat de disciplină 
şi etică profesională, specifică mentalităţilor medievale din secolul 
al XVI-lea. La punctele 1 şi 2 ale statutului se reglementa filiera 
intrării în breaslă „ . . .  fie el meşter, ucenic sau calfă, un ucenic să fie 
angajat după obiceiul breslei şi să aibă să dea breslei la angajare 4 
fl. pentru breaslă şi împreună cu meşterul un ospăţ, apoi să slujească 
4 ani". Ucenicul avea libertatea să-şi aleagă un meşter, însă unul care 
avea dreptul să ţină un ucenic. Înainte de angajare el trebuia „să 
încerce" o perioadă de 14 zile la meşterul său. Ucenicul nu avea voie 
să fugă de la meşteml său. Calfele care doreau să devină meşteri în 
alt oraş decât în cel care au învăţat trebuia mai întâi să lucreze la 
unul sau doi meşteri şi după aceea aveau dreptul să facă lucrarea 
de meşter la locul potrivit. „Drept lucrare de meşter (calfa) trebuia 
să facă o formă pentm un castron cu greutatea de 5 funţi împreună 
cu piesele dinăuntm, o formă de cană cu picior de un octoval, o 
formă de ploscă în formă de dovleac de un octoval împreună cu 
piesele dinăuntru precum şi un vas pentru spălat. Toate acestea să 
le facă în 14 zile şi să le facă bine". Calfele străine care doreau să 
lucreze trebuiau să-şi procure scrisori de ucenicie de la meşterii din 
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oraşul unde au practicat. „Acela care doreşte să devină meşter dacă 
a învăţat aici sau în altă parte pentru prima cerere de primire 
în breaslă să plătească 1 sau 2 fl, iar ceilalţi mai târziu". La punctele 
3 şi 4 se stipula ca „nici un meşter să nu ţină mai mult de un ucenic 
şi o calfă". „Să nu fie tolerat nici un tulburător al meşteşugului nici 
în oraşe nici în târguri". Ultima precizare era foarte importantă în 
contextul concurenţei. Existau mulţi meseriaşi exbreslaşi care 
lucrau în afara regulamentelor breslaşe, ca şi comercianţi care 
difuzau prin oraşele şi târgurile Transilvaniei cositoare aduse din 
străinătate lezând interesele atelierelor locale. Această situaţie nu 
a putut fi curmată prin prevederea expresă din statut, întrucât ea 
se repetă în toate actele ulterioare, prin plângerile breslaşilor în 
multe acte revendicative adresate magistratului oraşului. Totuşi, 
acest s istem revendicativ îşi are importanţa lui ,  deoarece se 
realizează pas cu pas tendinţa de legalizare a monopolului breslelor 
asupra producţiei şi desfacerii mărfurilor. Funcţiile de monopol ale 
breslelor au constituit factoml determinant al puterii şi longevităţii 
activităţii acestora. 

În continuare, statutul reglementa drepturile de succesiune 
şi administrare a atelierelor în caz de deces al meşterului. „Soţia, 
fiu l  sau fica unui  meşter au întregul d rept  de breaslă" .  La 
punctele 5 şi 6 se precizau raporturi foarte importante dintre 
meşteri şi calfe. În primul rând trebuiau respectate raporturile 
financiare p rivind retr ibuţ ia  calfe lor. Calfele care abia  au 
terminat anii de ucenicie şi puteau să lucreze primeau 16 den. 
pe săptămână. Cel care lucra mai bine şi învăţase ceva mai mult 
primea 20 den.  Celui de-al treilea care şi poate să conducă 
atelierul i se ofereau 2 5  den. şi nu mai mult. Se precizau aceste 
retribuţii  pentru a se evita situaţii  tensionate provocate de 
nemulţumirile calfelor şi chiar unele tulburări ce puteau aduce 
prejudicii interne grave breslelor, pentru ca eventualele litigii să 
poată fi mediate şi controlate. La prima vedere acest mecanism pare 
simplu şi rigid, totuşi el are un avers şi un revers: pe de o parte 
aversul urmăreşte să stabilizeze situaţia raporturilor financiare în 
cadrul unor tarife fixe şi să creeze o disciplină financiară, iar pe de 
altă parte, reversul oferă posibilitatea cointeresării calfelor şi 
p rofesionalizării acestora prin acordarea cu discernământ a 
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veniturilor în raport cu pregătirea, capacitatea şi calitatea muncii 
acestora. Meşterii aveau obligaţia „să nu înstrăineze în nici un fel 
altuia slugile sale nici cu angajamente, nici cu promisiuni„ . şi nici 
să îndemne slugile altuia să nu lucreze în timpul săptămânii fără 
motiv". Nerespectarea acestor reglementări atrage după sine 
sancţiuni financiare sau chiar deposedarea meşterului de calfă. 
Probabil, aceste practici erau frecvente, ele avându-şi originea 
în interesele mărunte ale meşterilor, rivalităţii, concurenţă, mici 
profituri etc. Se încerca astfel ,  pe cât era posibil ,  atenuarea 
rival i tăţ il or între meşteri ,  ob ţ inere a unor profi turi  relativ 
echitabile în procesul concurenţei ,  concepându-se o platformă 
egală care să nu permită ascensiunea economică a unor meşteri 
în defavoarea altora. Practic, s-a creat o anumită protecţie care 
întărea structura de rezisteţă a breslelor. De aceea, meşterii nu 
aveau voie să aibă decât o calfă şi un ucenic, iar calfele străine 
aveau dreptul de a-şi alege meşterul cu cond iţia ca acesta „să nu 
ţină mai mult de o singură calfă".  Calfele erau legate întrutotul 
de „voinţa meşterului", orice împotrivire sau abatere fi ind 
sancţionate sever. De asemenea, intenţiile sau cererile calfelor se 
realizau numai prin „voinţa şi ştiinţa meşterului ' ' .  

Reglementările de la punctul 7 sunt  de mare importanţă 
docu mentară. Se precizează obligativitatea ca, „fiecare meşter să 
aibă propriul său fier de însemnare şi să nu ţină produsele 
neînsemnate, nici să le aibă, cine va fi găsit astfel drept pedeapsă 
pierde produsele neînsemnate".  În continuare se prevede ca 
toate produsele să fie lucrate bine şi drept aluzie la respectarea 
procentelor ce intrau în aliaj, şi să răspundă la încercare. Pentru 
p ăs trarea ca l i tă ţ i i  produselor se  conce puse  un m ij loc  de  
autocontrol, meşterii aveau dreptul să  se  inspecteze reciproc fără 
împotrivire. Această dispoziţie expresă reprezintă o marjă de 
siguranţă impusă de resorturile interne ale mecanismului breslaş 
în vederea autoreglării activităţilor productive în cadrul unei 
concepţii unitare, prin care principiul calităţii trebuia respectat 
d e  toţ i  meseri aş i i  evi tându-se controlul  u nei  au torităţ i  
nespecializate. Meşterii nu aveau voie să perceapă decât 16 den. 
pentru un funt de cositor dacă lucrau produse noi din cositorul 
rezultat d in topirea p ieselor vechi .  „ De asemenea să se ţină 
prevederile după cum s-a respectat din vechime, anume la 10 funţi 
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un funt".  Se precizau astfel procentele ce trebuiau să intre în 
al iaj : l a  10 fu nţi  staniu trebuia adăugat un fu nt de plumb . 
Informaţia este utilă deoarece se referea la practicile din vechime 
ce trebuiau în continuare respectate, consfinţite acum sub raport 
juridic. 

În concluzie, punctul 7 din statut garanta beneficiarilor 
cal i tatea produse lor  pusă  sub incidenţa  ju r id ică .  Pentru 
cercetarea de specialitate aceste reglementări apar deosebit de 
interesante sub raport documentar. Printr-un limbaj simplu se 
dezvăluie întregul mecanism de funcţionare al breslei. Fiecare 
meşter avea obligaţia să deţină un poanson cu heraldică specifică, 
gravat în negativ, cu care marca piesele finite .  Marcajul era 
necesar pentru a garanta respectarea procentelor al iajului şi  
calitatea execu ţiei .  El conţinea ini ţialele meşterului şi stema 
oraşului astfel încât beneficiarul cumpărând piesa respectivă 
marcată avea garanţia totală sau, în caz contrar, se putea plânge 
magistratului oraşului sau breslei, piesa putând fi identificată prin 
marcaj . Primăriile oraşelor deţineau un centralizator al tuturor 
marcajelor prin care aveau posibilitatea confruntării cu piesele 
care erau eventual reclamate ca fiind necorespunzătoare. Dreptul 
de autocontrol al materialelor reprezenta un mijloc de întărire 
a încrederii profesionale intrabreslaşe. 

Punctul  8 al s tatutulu i st ipu lează o se rie de norme 
administrative, organizatorice, de viaţă internă a breslei. Meşterii 
trebu iau să ascul te de un staroste în toate problemele care 
priveau breasla. Acesta era ales din rândul meşterilor cu cea mai 
îndelungată experienţă profesională şi cu probitate morală 
incontestabi lă .  E rau st ipulate aspecte de et ică  în p rivinţa 
raporturilor directe. Astfel, erau pedepsite j ignirile, minciuna, 
bârfa şi se acorda l ibertate tuturor plângerilor către magistrat. 
În final se făcea precizarea că statutul era unicul document 
valabil de a fi respectat având un caracter imuabil: „să nu se facă 
şi să nu se hotărască nici un alt statut în breaslă în afară de cel 
de mai sus fără ştirea şi voinţa domnilor din magistrat". Aşa cum 
reiese din preambulul statutului, acesta reprezintă o sinteză a 
p ropuner i lor  făcu te în scr is  de numeroase bres le  ale 
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cositorarilor, cât şi  a vechilor protocoale pe baza cărora au 
fu ncţionat .  Docu mentul concentrează o experienţă ju ridică 
tradiţională valoroasă, devenind în Adunarea din 5 decembrie 
1568 unicul act juridic structurat în 8 pu ncte ce trebuia respectat 
de către toate breslele de cositorari şi primul care atestă o viaţă 
profesională organizată. 

În secolul al XVI-lea se manifestă în mediile meşteşugăreşti 
tre i  t e n d i n ţe caracter is t ice :  d e zvol tarea  tehnici i  şi a 
instru mentarulu i aferent, înmulţirea branşelor meşteşugăreşti 
prin diviziunea socială a muncii în cadrul  meseriilor de bază şi 
organizarea în bresle a meşteşugarilor. În anul 1562 ,  în Braşov 
existau 43 de bresle profesionale iar în Frankfurt 24 de bresle, 
ceea ce confirmă procesul  de dezvolt are şi diversificare a 
meşteşugurilor în Braşov. 

Î nf lor i rea economiei  u rbane a determi nat  c re ş te rea 
producţiei  şi  a productivi tăţi i  meşteşugăreşti ,  intensificarea 
schimburilor de mărfuri, lărgirea pieţei de desfacere. Acest din 
urmă aspect a avut două consecinţe: a transformat meşteşugarul 
în simplu producător şi a amplificat rolul negustorului ca inter­
mediar pe relaţia producător-beneficiar. Piaţa a fost smulsă treptat 
din mâinile producătorilor  direcţi şi acaparată de negustori .  
Diviziunea socială a muncii a amplificat circulaţia mărfurilor şi 
consecinţele concu renţei, care s-au declanşat prin înfruntarea 
dintre spiritul monopolist al breslei şi  negustorii străini sau 
locali, meseriaşii exbreslaşi, ce subminau autoritatea şi interesele 
corporaţ i i lor .  Aceş t ia  d e sfăşu r au o act ivi tate  parale lă  de  
introducere a cositoarelor străine sau nebreslaşe pe  piaţa locală 
fără a fi îngrădiţ i  de reglementări  j u r idice .  De la apari ţ ia  
statutului unic din anul 1568 ş i  până la finele secolului a l  XVI­
lea viaţa breslelor a fost tulburată d e  apariţ ia şi înmulţirea  
nebreslaşi lor (phuschern),  a negustori lor, concurenţă ce a 
declanşat o aprigă luptă pentru monopolul asupra pieţei locale. 
Aceste contradicţii au emulat viaţa juridică a breslelor. Spiritul 
de conservare corporaţionist a determiat o ripostă puternică şi 
imed iată.  La 2 3  noiemb rie 15 80, reprezentanţii breslelor din 
Transilvania, între care şi meşterii braşoveni Michael şi Martin 
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apar în faţa Universităţii Săseşti din Sibiu şi depun o plângere 
comună împotriva comercianţilor (mercatores et institutores), 
nebreslaşilor (phuschern) ce veneau din ţinuturi străine, în 
special din statele germane, comercializând pe piaţa transilvană 
articole de provenienţă străină spre pericolul şi ruina breslei (in 
pernitiem ac ruinam Czechy29). În aceste condiţii instanţa fiind 
favorabilă acestor cereri drepte hotărăşte să sprijine „folosul 
obştesc al tuturor meşterilor din breaslă" ca pe viitor nici un 
negustor sau comerciant să nu aducă în această ţară cositor şi să-
1 vândă. Cei ce vor fi găsiţi la  târgul anual sau altcândva că se 
împotrivesc hotărârii judecătoreşti să le fie luate toate lucrările 
de cositor: două părţi să revină judicatului şi trei părţi breslei. 
Extrabreslaşii nu trebuie să repare sau să prelucreze obiecte 
vechi din cositor de orice fel ,  astfel de lucrări se cuvin numai 
celor care sunt în breaslă. Toţi meşterii breslaşi să facă lucrările 
lor într-un fel drept şi cuvenit, ireproşabil pentru folosirea lor 
de către oameni şi pe viitor să se adauge şase funţi de cositor 
un funt de plumb, astfel ca partea de cositor să crească şi lucrul 
terminat să nu trebuiască să-l vândă mai scump decât pentru 24 
denari .  

Documentul din anul 1580 apare prin semnificaţiile lui un 
act de mare importanţă. El demonstrează că, în numai 12 ani de 
la intrarea în vigoare a statutului unic din anul 1568,  situaţia 
breslelor în procesul concurenţei se deterioarase. Hotărârea din 
anul 1580 reprezintă practic o corectură adusă liniei de evoluţie 
a s is temului corporaţionist .  Ea se suprapune reglementărilor 
statutului din anul 1568, aduce noi precizări şi le întăreşte pe cele 
vechi, încercând o adaptare la noua situaţie produsă de procesul 
concurenţei. Concret, se încerca normalizarea vieţii de breaslă, 
recu noaş terea monopolu lu i asup ra p roducţiei  şi desfaceri i  
cositoarelor, în ansamblu,  se u rmărea consolidarea poziţ iei  
sistemului corporaţionist în structura economiei transilvănene. 
Importanţa acestui act decizional rezidă şi în calitatea de suport 
juridic al statutului din 1593 şi al privilegiului din 1602. 

În conformitate cu organizarea mai judicioasă şi austeră a 
vieţii de breaslă, ca reflex al unei noi încercări de readaptare la 
realităţile sfârşitului de veac al XVI-lea s-a elaborat în 1578 un 
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statut în 7 puncte, reluat apoi în 1 5 9 3 ,  ce stipula oblgaţiile 
profesionale şi morale ale ucenicilor (lehryungen) în atelier şi 
în afara lu ii 0. Ucenicia (die Lehrzeit) dura patru ani. Pentru fiii 
meşterilor ea dura numai trei ani iar intrarea în breaslă îi costa 
numai un ospăţ. Condiţia iniţială pentru luarea unui ucenic era 
„naşterea lui legitimă". Înainte de angajare „trebuia ca tânărul să 
încerce la meşterul său 14 zile . . .  nici meşterii să nu-i respingă pe 
ucenici fără motiv întemeiat ci să-i ia şi să-i înveţe". La angajarea 
propriu-zisă (Eind ingung), ucenicul ,  împreună cu meşteru l ,  
trebuiau să  dea un ospăţ ş i  4 fl . pentru casa breslei. Ucenicii aveau 
libertatea să-şi aleagă un meşter care avea dreptul să ţină un 
ucenic. Unele prevederi referitoare la obligaţiile ucenicilor în 
viaţa profesională şi publică dezvăluie o atmosferă medievală 
pitorească. „Să nu fie permis unui ucenic să meargă la hanuri sau 
crâşme, să bea, să joace cărţi, zaruri sau popice, ci să meargă cu 
râvnă la biserică dumineca şi de sărbători, iar restul timpului să 
şi-l petreacă acasă cu cititul sau desenul . . . " .  „ Un ucenic să nu fie 
deloc mândru, să nu poarte părul frizat. . .  ci să poarte părul lung, 
aşa cum îl are, să şi-l împletească ordonat şi pieptănat, să nu-şi 
facă bucle . . .  să nu poarte baston sau stihel sau manşete care nu 
i se pot îngădui  de meşter sau calfe" .  Pentru cazul în care 
ucenicul a fost pedepsit prea aspru se menţiona: „Dacă ucenicului 
i s-a întâmplat prea mult, el are libertatea de a se plânge. Dar dacă 
ucenicul fuge de la un meşter fără motiv să fie pedepsit după 
cunoaşterea delictului". Însă, dacă ucenicul era găsit vinovat, el 
era exclus din breaslă. Acest ansamblu de norme de conduită 
civică promovat de breaslă marchează o etapă superioară de 
organizare a vieţii interne care nu se rezumă doar la procesul de 
instru ire profesională a ucenicu lu i ,  ci se extinde şi asupra 
procesului educaţional în scopul formării sale ca cetăţean în 
spiritul moralei medievale. Pentru prima dată se pune în relaţie 
interdependentă pregătirea profesională cu procesul instructiv­
educativ specific acestei morale. Meşterii conştientizau că etica 
profesională trebuia să se bazeze pe o conduită civică şi morală 
capabi lă  s ă  garanteze cl ienţ i lor  respectu l şi demnitatea  
corporaţiei profesionale. 

Breasla şi drepturile ei erau un important drept al copiilor 

2 6  

https://biblioteca-digitala.ro



'3HEOR'3HE mITRBn • eOSITORUh TRBnsmvănEan • '30Tle - REDBŞTERE - BBROe 

de meşteri, mai ales în timpurile mai târzii . Deoarece breasla 
manifesta o tot mai pronunţată rezistenţă impotriva „străinilor" 
aproba numirile viitorilor membri din propria generaţie tânără. 
Copiii care aveau drept de breaslă trebuiau să fie luaţi ca ucenici 
fără alte condiţii. De acelaşi avantaj se bucurau şi bărbaţii fiicelor 
de meşteri, în timp ce „străinilor" le erau îngrădite posibilităţile 
de acces sau de promovare. Marea masă a ucenicilor era formată 
din fiii meşterilor, ai cetăţenilor din oraş sau din împrejurimi care 
se bucurau de respect şi credibilitate. În Braşov, spre exemplu , 
o parte din ucenicii meşterilor turnători în cositor provenea din 
satele Ţării Bârsei, cu două excepţi i ,  din Cluj şi  S ighişoara, 
majoritatea fiind fii de preoţi. 

După dezlegarea sa (Freisprechung), ucenicul, după vechiul 
obicei, călătorea în ţări străine pentru a-şi îmbogăţii cunoştinţele 
şi consolida formaţia profesională putând apoi să fie făcut calfă. 
Deşi obligativitatea călătoriei nu apărea stipulată expres nicăieri, 
ea pare să fi existat până în anul 1639, când meşterii au dat o 
decizie în acest sens. Această obligaţie a fost confirmată de 
Universitatea Săsească. Ea prevedea ca ucenicul să fie făcut calfă 
în prezenţa a doi, trei meşteri şi nici un ucenic să nu poată fi 
s i l i t  să plece în s trăinătate „după calfă " .  Co nstrângerea la  
călătorie „Wanderzwang", reînoită la  Sibiu la  4 decembrie 1665, 
a fost ulterior desfiinţată, călătoria (das Wandern) a rămas pentru 
calfele braşovene de cositorari un aranjament menţinut pe toată 
durata secolului al XVII-lea3 1 . În perioada 1588- 181 1 au fost primiţi 
ucenici în breaslă, la Braşov, după cum urmează: în secolul al XVI­
lea 12 ,  în secolul al XVII-iea 12, în secolul al XVIII-lea 3 3  şi în 
secolul al XIX-lea 3"' 2. În cazul în care, în oraşe ca Braşovul se 
aflau constituite „frăţii de calfe", hotărârea călătoriei era luată 
de aceste asoc ia ţ i i .  Î n  cartea  calfelo r  (Gesel lenbuch) se  
menţionează protocolul de primire a calfelor în asociaţie cu 
observaţia: „a adus salutul în spatele sobei de cahle" .  Frăţia 
calfelor de cositorari (Bruderschaft) din Braşov s-a constituit în 
cadrul breslei ca asociaţie independentă cu un statut propriu şi 
cu un reprezentant al calfelor (Irtengesellen) care se schimba la 
fiecare 4 săptămâni şi  avea grijă de  lada frăţiei calfelor. Ca 
reprezentant al calfelor, acesta avea datoria ca în această perioadă 
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să salute la venire şi la plecare calfele călătoare, să „se ocupe de 
ele' ' ,  adică să le caute de lucru . O altă sarcină importantă era să 
ducă ancheta (Umfrage) ,  adică să întrebe calfe le  d acă sunt 
plângeri privind daunele unor membri ai  frăţiei :\ � . Cartea calfelor 
cuprinde liste întregi cu nume de calfe menţionând şi o serie de 
obiceiuri de viaţă ale acestora, ea fi ind o preţioasă sursă de 
documentare. 

După o despărţire festină, calfele călătoare erau însoţite 
până în faţa porţilor oraşului. Calfele călătoare rezidau 3-4 ani în 
străinătate până ce cereau piesa de meşter (Meisterstiick) . Nici 
calfele străine nu ocoleau Braşovul şi adesea cereau de lucm aici, 
aspect consemnat în Gesellenbuch. Su rsa precizează oraşele 
europene de unde veneau calfele străine: Breslau, Dorn, Frankfurt 
am Main, Freiburg, Karlsbad, Kfo1igsberg, Konstanz, Magdeburg, 
Oedenburg, Praga, Schweinfurt, Stuttgart, Zeitz, precum şi din Sibiu 
şi Sebeş� '. Calfele trebuiau să lucreze minimum jumătate de an în 
oraş pentru a putea cere piesa de meşter. În cazul în care calfa cerea 
lucrarea de meşter, aceasta era consemnată în cartea calfelor cu 
iniţialele „N.N." şi expresia „s-a despărţit de calfe" sau „N.N. a 
predat starea de calfă" şi candidatul la statutul de meşter ieşea din 
frăţie. Nu toate calfele parcurgeau acest „cursus honorum" în 
breaslă şi obţineau titlul de meşter. Multe dintre ele, datorită 
sărăciei sau din alte motive, îşi păstrau toată viaţa statutul de calfă, 
lucrând la diferiţi meşteri .  Piesa de meşter apare menţionată la 
punctul 2 al statutului din anul 1568, ea constând din confecţionarea 
în termen de 14 zile, a unui castron, a unei căni, o ploscă şi un vas 
de spălat. Lucrările se executau în atelierul unui meşter ales de 
breaslă, prevăzându-se amenzi pentm piesele necorespunzătoare. La 
instalarea noului meşter s-au plătit iniţial breslei, în anul 1568 , 1 -2 
fl. , apoi, în secolul al XVII-iea, 34-46 fP 5. Meşterii străini plăteau 
chiar şi 80 fl . Meşterii apar în epocă, ca şi pentru posteritate, 
d rept u n itate de măsură a activi tăţi lor breslaşe.  Ei  exprimă 
palierul de maturitate a procesului de acumulare a experienţelor 
p rofesio nale în cadrul  mo nopolu lu i  corporaţionist .  Asupra 
rolului istoric pe care l-au jucat meşterii în traiectoria lor socio­
profesională şi culturală se poate aprecia ca trăsătură definitorie 
amprenta stabilităţii economice, sociale, politice şi culturale în 
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societatea transilvăneană. Acest aspect al stabilităţii reprezintă o 
coloană a prejudecăţilor, principiilor profesionale, cul turale şi 
morale pe care s-a sprijinit întreg edificiul societăţii medievale. 
Unele devieri în atitudini conservatoare fireşti sunt specifice 
modului de producţie medieval care se dorea infailibil. Spiritul 
conservator are şi un aspect pozitiv în fap tul că nuclee de 
meşteri, depozitare ale conştiinţei socio-profesionale şi culturale, 
au transmis această moştenire din gen e raţie în generaţ ie ,  
erij ându-se în p u rtătoarele elementelor de tradiţie tehnică, 
artistică, organizatorică, de etică profesională pe care adesea le-au 
esenţializat la cel mai înalt nivel artistic în creaţia lor. Meşterii 
au asigurat legătu rile culturale între generaţii şi transmiterea 
actul u i  cultural ini ţial printr-o repetabilitate au tentică fie a 
formelor sau variantelor morfologice create, fie a aparatului  
ornamental investit cu forţa simbolului ,  difuzând o concepţie 
ar t i s t ică  specif ică epoci i ,  fără a p i e rde înţe lesul  p r i m ar. 
Reprezentând e lementul de creat ivi tate ,  de s tabi l i tate şi 
continuitate al unui mod de existenţă medieval, al unui fenomen 
cultural evoluat, popular şi „democratic" în acelaşi timp, definit 
prin apartenenţa funcţiei lor la masele largi orăşeneşti, meşterii 
sunt o expresie socio-culturală a acestora. Importanţa lor rezidă 
în aportul cultural la tezaurul naţional şi universal de valori. 

Breasla alegea un staroste (der Czechmeister) pe o perioadă 
nedeterminată. Aceasta fiind cea mai înaltă fucţie din viaţa breslei 
se proceda cu mare grij ă în alegeri .  De obicei,  erau aleşi în 
funcţia de staroste meşterul cel mai în vârstă, cel mai bogat, 
înţelept şi cu autoritatea cea mai mare în breaslă. El îşi exercită 
au toritatea asupra celo rlalţ i  meşteri şi p articipă la cele mai 
importante evenimente din viaţa breslei.  Starostele avea grijă şi 
de lada breslei care conţinea fondul financiar, documentele 
strânse din vechime până la zi şi diverse obiecte cu valoare de 
simbol, sigilii, table de breaslă, căni, potire, pahare, steagul, cărţi 
e tc .  S tarostele  reprezenta interese le  bres le i  î n  cele m ai 
importante adunări sau contracte cu personalităţile epocii, ale 
administraţiei, fie în litigii importante. El putea face parte din 
consiliul de administraţie al oraşului ,  să îndeplinească funcţii 
publice, uni i  ajungând chiar juzi ai oraşelor. Astfel ,  în 1 3 93 
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Andreas Toppengiesser este menţionat ca u nul din membrii 
Magistratului <lin Sighişoara, doi meşteri cositorari din Braşov, 
Antonius - 1570 şi Paulus Ney<lel - 1686 apar ca membrii în Sfatul 
Oraşului·" c'. 

Al doilea meşter, ca funcţie cu auoritate după staroste, era tatăl 
calfelor (der Gesellenvater) care avea în supraveghere calfele. 

A treia fu ncţie în viaţa breslei era pu rtătorul <le cuvânt 
„einwortmann ' ' ,  ales din rândul meşterilor bătrâni, respectaţi în 
breaslă. Nu mărul meşterilor care activau concomitent în aceeaşi 
perioadă nu a fost niciodată prea mare ci, era în medie de 5-6. 
Numărul meşterilor braşoveni conform cărţii meşterilor a fost de 
2 în secolul al XV-lea, 20 în secolul al XVI-lea, 28 în secolul al 
XVII-lea, 14 în secolul al XVIII-lea, 3 în secolul al XIX-lea"' 7 .  Uneori 
între meşteri apăreau tensiuni mai ales din motive economice, în 
special, în privinţa racolării de clienţi. Abia repartizarea egală a 
comenzilor faţă de toţi membrii a pus capăt acestor certuri. 

Un act important care a contribuit la întărirea poziţ iei 
breslelor în cadrul sistemului  economic transilvănean a fost 
privilegiul lui Sigismund Bathory din 10 martie 1602 ,  dat în 
Braşov, ce reprezenta de fapt confirmarea documentului din 23 
noiembrie 1 5 80H. Privilegiul  st ipula pentru ceţăţile S ibiu ,  
Sighişoara,  Braşov, Mediaş ş i  Bistriţa monopolul  exclusiv al 
breslelor turnătorilor în cositor asupra producţiei şi desfacerii 
articolelor de cositor. Negustorii nu aveau dreptul să introducă 
pe piaţa locală cositoare lucrate în străinătate, „ „ . in consenssu 
eoru m  Jud iciaro ne mercatores et Institutores operas, et res 
stanneas exterarum regionum in hoc regnum intro<lucerent. . . "  şi 
nici turnătorii în cositor nebreslaşi să retoarne şi să vândă vechile 
cos i toare ,  „ „ . re s  s tanneas ve teres et <l i r u tas  reficerent  et  
e l aborarent . . . " .  De ase m e n e a  se  rel u a  m e n ţ i u ne a  asu p ra 
obligativităţii respectării proporţiilor ce intrau în aliaj ,  „ „ . ac sex 
l i b ris  s t a n n i ,  u n  am l i  b r u m  p lumbi„ .  " .  Acest  p rivi legiu a 
reprezentat un preţios instrument în mâna breslelor de stănari, 
capabil să zădărnicească în mod legal toate intenţiile ce puteau 
aduce p rej udici i  economice corporaţi i lor. Privilegiul  a fost  
reconfirmat în  2 2  iunie 1776 ş i  apoi în  26 iulie 1793" 9 în  contextul 
apariţiei u nor factori de perturbare a vieţii breslaşe şi a unor noi 
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Lada breslei cositorarilor din Braşov 
(Muzeul de Istorie Braşov) 

încercări  de 
adaptare la un mod 
de viaţă mai evoluat. 

Î n  cadrul  
b u r g u r i l o r  
t r a n s i l v ă n e n e  
bres le le  ave au ş i  
obligaţii strategico­
m i l i  t a r e . 
C o r p o r a ţ i i l e  
p rofe s i o n al e  erau 
rep art izate  de 
consiliile oraşeneşti 
în di fe r i te  p u n cte  
ale  fo rt ificaţ i i lor  

oraşului pentru a le  apăra în  situaţii de  război. În timp de  pace, 
breslele aveau obligaţia întreţinerii  turnu rilor, bastioanelor, 
repararea zidăriei şi a armamentului din dotare . Astfel, breslei 
cos i torar i lor  d in Braşov îi e r a  rep art iza t  Tu r n u l  Alb 
(Roppenberg) . În  1 678 ,  cositorarii  „ au fost luaţi"  de  către 
Magistrat „din turnul alb" şi  incluşi breslei aurarilor pentru 
apărarea bastionului aurarilor conform menţiunii documentare 
din 1 692 când, „au fost luaţi în breasla aurarilor4 0" .  

Breslele,  protejate de un cadru juridic bine închegat au 
deveni t  u n  s is tem economic puternic  cu mari posibi l i tăţ i ,  
infai l ib i l  până  î n  secolul  al XIX-lea .  El  a servi t  i n teresele  
categoriilor sociale producătoare, păturii sociale mijlocii urbane 
şi celei avute, chiar principilor care, bazându-se pe această forţă 
economică,  au sprij init-o prin toate mij loacele4 1 . Arealul de  
difuzare a intereselor şi  produselor breslaşe în masa tuturor 
categoriilor sociale relevă caracterul popular al activităţilor 
d e p u se p e n t r u  crearea de val or i  u t i l i tare  ş i  d ecorative ,  
contribuind l a  formarea burgheziei  autohtone ,  a u nui  gust  
estetic în fiecare epocă, la omogenizarea relaţiilor economice, 
concepţiilor artistice şi implicit la constituirea pieţei comune a 
celor trei principate româneşti. 
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TEHilieI DE TURilHRE. PREhlleRHRE 
ŞI DEeORHRE a eOSITOHREhOR 

„Acest Braşov este un oraş întărit şi cu o înfăţişare 
veselă, împodobit cu case frumoase, iar pe străzi curg 
pârâiaşe limpezi, se face aici un negoţ intens de către 
to t felul de n a ţi u n i, ca tu rci, ro m â n i, greci şi 

german i. . .  Orăşenii trăiesc din meserii, comerţ şi 
cârciumărit4 2 ". 

icul tablou de epocă care introduce acest subcapitol, 
datorat pastorului Conrad Iacob Hiltebrand (1629-1679) 
aflat  î n  vizită  în Transilvania în ani i  1 6 5 6- 1 6 5 8 ,  
v izu al izează o atmosferă  p i torească  în care s e  
desfăşoară două activităţi de bază, meşteşugu rile şi  

·- comerţul, fermenţi ai vieţii sociale. 
Practicarea unei meserii nu era o problemă simplă şi nici la 

îndemâna oricui; ea implică tradiţie, experienţă, îndemânare şi 
talent, profesionalism, instru mentar tehnic adecvat, un cadru 
juridic specific, o piaţă în care activa legea cererii şi ofertei şi 
multe  alte e leme nte particulare care fo rmau un tot u nitar 
fu ncţionabil .  E manciparea economică şi juridică a sistemului 
corporaţionist ,  circulaţia meşterilor şi  calfelor prin vestitele 
centre străine, impactul cu concepţiile artistice şi tehnologice 
europene, rolul pieţei în înflorirea acestui meşteşug artistic au 
ci rcu mscris  creaţ ia  transilvăneană în planul  p roducţ ie i  ş i  
concepţiei europene şi afirmarea identităţii e i  printr-o sumă de 
accente specifice care au marcat personalitatea atelierelor locale. 

În zonele de exploatare minieră din Munţii Metaliferi, de unde 
se aprovizionau atelierele transilvănene, staniul pur se găsea sub 
forma oxidului de casiterită. Staniul era eliberat printr-un procedeu 
complicat din sulf, arsenic şi fier. Apoi erau turnate calupurile sau 
lingourile de staniu care erau vândute negustorilor. Lingourile erau 
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marcate întotdeauna cu stema 
oraşului minier sau cu imaginea 
sfântulu i p atron al oraşulu i .  
Obişnuita marcare purta numele 
de „Zinnfeder4 "" şi reprezenta o 
garanţie pentru cumpărători .  
Odată intrate în atelier, lingourile 
de staniu erau top i te în  
recipiente de  fier speciale ş i  
cantitatea necesară era pregătită 
pentru amestec. 

Prepararea aliajului era una 
din cele mai importante operaţii 
tehnice. Proporţiile amestecului 
au variat  de la ter i tor iu  l a  
teritoiu şi d e  l a  epocă l a  epocă. 

Forme de turnat capace Î n  Franţa, piesele marcate cu 
i n i ţi al a  „ F "  sub coroană  

desemnau cositorul fin cu  5% plumb iar cele poansonate cu 
iniţiala „C'' desemnau cositorul comun cu 10% plumb4 4 . În statele 
germane, Austria, Ungaria, Slovacia, Transilvania, aliajul de cositor 
conţinea plumb în proporţie de la 1 la 10 sau de la 1 la 9;  el era 
marcat cu ştampile de „Probzinn" sau „P.Z . " .  Cositorul în care 
procentul de plumb era sub limitele standard purta marca de 
„Feinzinn" sau „F.Z . "  ş i  o floare de trandafir sau o roză sub 
coroană. Cositorul cu o compoziţie inferioară era marcat cu 
ştampila „ Probezum Vierten" (probă la un sfert).  Piesele de 
cositor executate din aliaj cu staniu provenit din Bavaria erau 
marcate cu ştampile decorate cu figura unui înger şi inscripţia 
„Englischzinn" ,  „Rein" sau „Fein E nglisch zinn" .  Acest al iaj 
conţinea staniu, cupru, bismut sau antimoniu. El avea avantajul 
că nu oxida şi nu era pasibil de atacul pestei cositorului. Adesea 
meşterii stănari topeau articolele de cositor vechi şi turnau piese 
noi .  Acestea erau vândute la preţuri mai mici .  Meşterii aveau 
obligativitatea să marcheze şi aceste lucrări pentru a garanta 
calitatea aliajului. În general se obişnuia să fie topite piesele de 
cositor cu o vechime mai mare de 30 de ani, din care motiv ni s-au 
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transmis puţine lucrări din secolul al XVI-lea şi din prima jumătate 
a secolului următor. Statutul breslei turnătorilor în cositor din 1568 
stabilea prin punctul 7: „De asemenea nici un meşter să nu perceapă 
decât 16 den. pentru un funt, dacă lucrează din produse vechi lucrări 
noi. De asemenea să se ţină prevederile după cum s-a respectat din 
vechime anume la 10 funţi u n  fu nt". Intransigenţa respectării 
conţinutului acestui punct este subliniată prin aliniatul: „Toate 
produsele mici şi mari să fie lucrate bine şi drept iar cositoarele să 
răspundă la încercare. Cine va fi descoperit altfel, aceluia să i se 
strice produsele găsite cu greşeli iar pe lângă pierderea lor să 
plătească breslei drept pedeapsă 1 fl. ,  iar dacă cineva este găsit a 
doua oară în abatere să fie pedepsit cu o pedeapsă dublă. La a treia 
oară să piardă de tot dreptul de breaslă până când cinstitul şi 
înţeleptul magistrat se va pronunţa asupra abaterii sale. Fiecare 
meşter are dreptul să inspecteze pe celălalt, fără vreo împotrivire, 
cine se va împotrivi să fie pedepsit conform hotărârii breslei". 

Acest preţios izvor face dovada funcţionării eticii şi probităţii 
profesionale bazate pe o disciplină severă în scopul realizării, 
perpetuării calităţii. Documentul din anul 1580 stipula într-o altă 
formă procentele aliajelor: la 6 livre staniu se adăuga o livră plumb 
( 1 livră = 560-636 g.). Pentru o livră de staniu preparat trebuiau 
plătiţi 24 den. Menţiunea expresă şi repetată a reţetei subliniază 
atenţia şi responsabilitatea cu care era tratată această operaţie 
tehnologică. 

A doua operaţie după obţinerea aliajului era alegerea formelor 
de turnare. Acestea erau confecţionate fie de meşteri stănari, fie de 
maiştri modelatori specializaţi. O formă se compunea din mai multe 
părţi, potrivit scopului propus de meşter la turnare. Cele mai vechi 
forme de turnare cunoscute au fost confecţionate din piatră de var, 
lut, ghips. Ele puteau fi folosite numai de câteva ori. Mai târziu au 
fost folosite ardezia, serpentina (piatră moale care se găsea din 
abundenţă în Transilvania), fierul, bronzul, alama. Încă din secolul 
al XVI-lea atelierele occidentale foloseau forme din alamă gravate 
în negativ cu diferite motive decorative din care se obţinea un 
ornament în relief cunoscut sub numele de „Edelzinn" (Cositor 
nobil). Aceste forme erau foarte scumpe, ele constituind adevărate 
lucrări de artă. A. Eichhorn ne informează că breasla stănarilor din 
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Braşov a plătit pentru o formă din metal suma de 30, 10 fl,. Formele 
din metal fiind foarte scumpe, meşterii foloseau ardezia pentru 
turnarea diferitelor ornamente ale pieselor. Multe din aceste tipuri 
de forme se mai păstrează în colecţia Muzeului de Istorie din 
Braşov. 

O fru moasă colecţie de  u nelte şi  forme provenite  din 
moştenirea ultimului turnător în cositor din Braşov, Karl Slaminek, 
care din păcate a dispărut în mare parte, s-a aflat expusă în Muzeul 
Săsesc al Ţării Bârsei în perioada interbelică. În colecţiile Muzeului 
de Istorie din Braşov se mai află forme din metale, piatră moale, 
ardezie,  gravate în negativ cu motive florale, vegetale, rozete 
executate îngrijit până la detaliu, din care se obţineau elementele 
decorative în relief specifice plachetelor, toartelor etc. 

Pentru a fi turnat, staniul fluid trebuia să aibă o temperatură 
specifică, care să garanteze cal itatea produsului finit .  Un rol 
important în acest proces îl juca experienţa meşternlui sau a calfei, 
căci o temperatură mai mare sau mai mică determinau consecinţe 
nefavorabile asupra aspectului şi rezistenţei piesei. Aliajul topit se 

Forma de turnat farfurii 

turna cu un polonic de fier 
până ce spaţiul dintre miez 
şi înveliş  se u mplea 
complet. Răcirea se făcea 

u niform,  apoi fo rma se 
ciocănea uşor pentru a se 

desprinde de piesă. Produsul era 
supus unei operaţii de eliminare a 
zgurei de n1rnare şi de lustruire cu 
ajutorul unor unelte speciale: pile, 
stnmg, piatră abrazivă, agata, pietre 
poroase etc.  Aceste intervenţii  
tehnice confe reau cositorului 
efecte asemănătoare cu aspectul 
argintului .  Toartele ,  şarnierele ,  

picioruşele, ciocul sau elementele funcţionale sau decorative erau 
n1rnate separat cu mult rafinament în forme cu decor excizat, apoi 
erau lustruite şi asamblate, lipite la cald cu cositor. Articolele 
destinate necesităţilor funcţionale erau doar turnate, finisate şi 
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asamblate, rămânând în acest stadiu de prelucrare, însă, cele 
destinate unor scopuri deosebite erau frumos decorate cu motive 
potrivit semnificaţiilor care li se atribuiau în epocă. 

Decorarea se realiza prin procedee variate, în raport cu 
specificul şi cu complexitatea modelului şi a suprafeţelor afectate. 
Cosito rul  este u n  material potrivit pentru executarea u nor 
ornamente cu reliefuri fine care produc efecte de lumini şi umbre 
amplificând valoarea artistică a piesei. Decornl realizat în relief prin 
turnare era specific atelierelor central şi vest-europene şi era 
preferat de meşteri i  Re naşteri i .  Aceştia,  imitând volumetria 
orfevrăriei, acopereau întreaga suprafaţă a pieselor cu ornamente 
specifice epocii executate în relief meplat, basorelief sau ronde­
bosse. Tipul de ornamente în relief s-a încetăţenit sub denumirea 
de „cositor nobil' '  (Edelzinn) şi era specific Transilvaniei numai 
decorului toartelor, p icioruşelor, şarnierelor, plachetelor. Prin 
această tehnică meşterii de notorietate ca Francois Briot, Caspar 
Enderlein, Paulus Olum etc. au realizat adevărate capodopere, cu 
nimic mai prejos de cele ale orfevrarilor. Ornamentica în relief se 
realiza prin turnare directă în negativ, cele mai bune şi mai scumpe 
fiind cele <lin alamă, ele însele adevărate opere de artă. O altă specie 
de ornament în relief erau motivele turnate în ronde-bosse care se 
prelucrau separat şi se aplicau pieselor. Relieful plat se obţinea prin 
gravarea cu acizi, procedeu scump şi mai rar aplicat. O serie de piese 
lucrate în tehnica turnării în relief în secolele XVI-XVII la Nl.irnberg, 
care au circulat mult în epocă, exercitând o influenţă remarcabilă, 
au fost îndrăgite şi executate în replică şi în Transilvania. Meşterii 
transilvăneni s-au distins în folosirea acestei tehnici mai ales în 
realizarea decorului toartelor cănilor, a şarnierelor, plachetelor şi 
a unor modele copiate după talerele nl.i rnbergeze. 

Gravarea era procedeul tehnic cel mai potrivit pentru 
decorarea cositoarelor şi a fost la modă în toate epocile. Piesele de 
cositor erau gravate în general de meşterii stănari, dar modelele mai 
complicate erau execu tate <le către gravori specializaţi .  Dacă 
comanditarii solicitau un anumit tip de ornament legat de starea lor 
socială (blazoane heraldice, inscripţii memoriale) sau de ocupaţii 
(embleme de profesional i tate cu heraldica u neltelor sau a 
produselor), atunci meşterii gravau cu multă îndemânare aceste 
motive pe care le î mpodobeau după şt i inţa şi gustul lor cu 
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ornamente exterioare, rezultând o compoziţie unitară de mare 
efect. Astfel de piese erau etalate cu atenţie în interioarele casnice 
şi se transmiteau din generaţie în generaţie. La cumpăna secolelor 
XV-XVI, în perioada goticului târziu, gravura cositomlui se realiza 
în atelierele transilvănene cu un cu ţit de gravat care inciza o 
canelură continuă simplă şi adâncă. Cănile mari lucrate în jurul 
anului 1500 în atelierele germane, sau cum a fost cea care a existat 
la Muzeul din Sf. Gheorghe, în stilul goticului târziu, gravate cu 
motive specifice cu efecte rafinate, contururi precise, linii stilizate, 
detalii şi haşuri, dovedesc o bună cunoaştere şi stăpânire a desenului 
dar şi folosirea unor unelte variate cu ajutorul cărora se realizau 
contumri de la cele mai adânci la cele mai fine. În secolul al XVII­
lea erau preferate de către gravori liniile punctate sau zig-zagate 
cunoscute sub numele de gravura „Gari-Gari" ,  „Flecheln' ' sau 
„Muzica bohemiană". Gravarea, incizarea, sgrafitarea, executate cu 
mâna liberă, burinul, dăltiţa sau la stmng erau procedee specifice 
decorării şi capacului .  Adesea erau folosite toate trei tehnicile 
pentm obţinerea unui ornament de efect. Prin aceste procedee se 
lucrau în Transilvania, Slovacia, Ungaria, Austria, Germania, Bohemia 
etc .  motive vegetale, embleme de breaslă, motive zoomorfe, 
antropomorfe, peisaje arhitecturale, scene biblice, mitologice sau de 
vânătoare, heraldică nobiliară, inscripţii. Fineţea gravurii conferea 
jocuri de lumini şi umbre. 

Ştanţarea, poansonarea, „Punzen", s-au folosit din epoca 
Renaşterii până în secolul al XVIII-iea. Cu ajutoml acestui procedeu 
se realizau frizele de palmete ce decorau partea inferioară şi 
superioară a corpului cănilor (talpa, buza şi capacul). Poansonul era 
din fier sau oţel şi avea forma de dorn, prevăzut la un capăt cu un 
decor excizat: palmete, crin, acant etc. Frizele de palmete se aplicau 
pe suprafeţele menţionate prin ciocănire cu ajutoml poansonului. 

Metoda ciocănirii „Treibarbeiten" s-a folosit de către meşterii 
gravori în secolul al XVI-iea şi constă în aplicarea de lovituri cu un 
ciocan de lemn pe suprafeţele alese. Î n  secolele XVI I-XVI II  
procedeul este cunoscut sub numele de „au repousse" ş i  era larg 
utilizat în Germania şi mai rar în Transilvania. Prin această operaţie 
se obţineau suprafeţele tip fagure, romboidale, poligonale, eliptice, 
verticale, bombate, godron etc. Pereţii vasului se băteau cu un 
percutor pe coaste de lemn de diferite forme. Un alt procedeu de 
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Unelte 
de gravat 

ciocănire cunoscut sub numele de „Schlagens" era folosit pentru 
obţinerea de suprafeţe mari şi netede (farfurii, platouri, castroane 
etc.) şi era practicat în atelierele din Germania, Elveţia, Ţările de Jos, 
Silezia, Transilvania. Mai târziu, în secolele XVIII-XIX, meşterii stănari 
din ateliere occidentale au ajuns la metode de ornamentare a 
staniului atât de complexe încât au încercat chiar să le înnobileze. 
În Franţa, Germania, Anglia, cositoarele lucrate în stil Empire sau 
Biedermeyer au fost aurite, pictate sau lăcuite, iar uneori unele părţi 
ale vasului erau confecţionate din alamă care se preta mai bine la 
funcţia de îndeplinit. În Rusia, unele cositoare purtau chiar şi un 
decor emailat. În secolele XVII-XVIII, cănite mari de breaslă din 
Slovacia, Bohemia, Germania erau prevăzute cu un robinet de alamă 
sau bronz, asemenea samovarelor ruseşti. În Turingia se executau 
căni de lemn cu ferecături de folii de cositor cu motive vegetale şi 
zoomorfe traforate, prevăzute cu capace, toarte şi apăsător sferic. 
Cositor mai era folosit pentru decorarea mobilierului la intarsii, 
marchetărie, feronerie decorativă. Meşterii olari habani au folosit 
cositorul la confecţionarea capacelor pentru frumoasele lor căni, 
căncee de faianţă pictată. 

Amploarea folosirii cositorului în multe domenii ale artelor 
aplicate, în scop funcţional sau decorativ, demonstrează înflorirea 
acestui meşteşug, interesul şi preferinţa mentalităţilor sociale ale 
epocii de a-l întrebuinţa şi de a-i preţui nobleţea. 
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istemul de marcare, tipurile de mărci, reprezintă un 
capi tol important al istoriei  cositorulu i ,  tratat cu 
preferinţă de literatura de speciali tate. În evoluţia lor, 
m ărcile trebu iesc analizate sub  mult iple  aspecte,  
s i s temul  j u ri d i c ,  teh nica  poansonăr i i ,  t i p o log ia  
mărci lor, evol u ţ i a  l o r  cronologică  ş i  s t i l i s t ică ,  

semnificaţia heraldică, importanţa lor ca  instrument ştiinţific de  
iden t i ficare a pieselor, meşteri l or, centre lor  de  producţ ie ,  
cal itatea aliajului etc. Mărcile au apărut ca expresie juridică a 
s is te m u l u i  de  organizare a meşteşugu l u i  art ist ic în  bresl e .  
Sistemul organizat d e  poansonare a mărcilor s-a declanşat odată 
cu adoptarea pri melor statu turi de b reaslă a stănarilor care 
stipulau în mod expres obligativitatea meşterilor de a poseda 
poansoane şi de a marca produsele lor. În Franţa, poansoanele 
de meşteri au fost obligatorii din 1 382 ,  însă controalele efectuate 
asupra lor au fost instituite mai târz iu ,  între 1674 şi 1 676 şi 
definitiv în 1691 4 � .  Pe baza patrimoniului de cositoare care se află 
expus şi publicat în muzeele occidentale se poate aprecia că 
sistemul de marcare în secolele al XI I I-lea şi  al XV-lea nu se 
încetăţenise.  Produsele din această perioadă, puţine la număr, 
sunt  iden t ifi cate de special iş ti după  elementele  t ipologice,  
morfologice sau decorative, inscripţii cu datări sau cu numele 
meşterilor gravate.  Abia din secolul al XVI-lea,  sub impulsul 
sp i r i tu l u i  deco r ativ ş i  ra ţ ional a l  Re naş ter i i ,  înfl o r irea 
meşteşugului artistic a l  cositorarilor a impus un sistem organizat 
de marcare. 

S istemele de marcare , în ansamblul  artelor apl icate,  îş i  
datorează funcţionalitatea peisaju lui  amplu de restructurare şi  
organizare a structurilor juridice ale statelor, oraşelor, târgurilor, 
branşelor de meserii din cadrul acestora, impactului  cu arta 
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Renaşterii  ş i  ansamblului  de consecinţe specifice cultu rii  ş i  
civilizaţiei din secolul al XVI-ka. Apariţia frecventă a mărcilor în 
producţia artelor decorative este o expresie a tend inţei  spre 
raţionalitate a omului Renaşterii . 

În Transilvania ,  obl i gativi tatea marcării  produselor de 
cosi tor apare pentru prima dată menţionată în statutul breslei 
stănarilor din 1568 încheiat pe haza protocoalelor de breaslă 
existente din vechime. Din păcate, aceste protocoale nu ne sunt 
cunoscute pen tru că ele nu s-au p ăstrat ;  existenţa lor este 
amintită în preambulul statutului din 1568. Cele câteva piese care 
ni s-au păstrat la unele unităţi de cult, datând din secolului al 
XVI-lea, (căni, flacoane în stilul Renaşterii), dovedesc că sistemul 
marcării nu se încetăţenise deoarece unele piese su nt marcate 
iar altele nu. Celebra cană care a arparţinut muzeului din Sf. 
Gheorghe şi care a dispărut, executată în stilul goticului târziu, 
gravată cu personaje biblice, a cărei zonă de producţie rămâne 
incertă, nu este marcată. Analiza pieselor din secolul al XVI-lea 
duce la premisa că până în 1568 meşterii nu aveau obligativitatea 
marcării produselor lor. În punctul 7 al statutului din 1568 se 
stipulează obligativitatea „ca fiecare meşter să aibă propriul său 
fier de însemnare şi să nu ţină produsele neînsemnate, nici să le 
aibă" suh pedeapsa confiscării .  Motivele pentru care s-a introdus 
în mod expres această menţiune în statut sunt clare şi trebuie 
să fie formulate: 

1 .  Pr in  m arcare se încerca  re a l izarea  u nu i  s i s te m  de  
protecţie a breslei; în acest sens, ştampilele certificau dreptul de 
monopol al corporaţiei asupra producţiei şi desfacerii faţă de 
meseriaşii nebreslaşi şi produsele lor implicate pe piaţă. Numai 
meşterii breslaşi aveau drept de poanson şi responsabilităţile ce 
decurgeau din acesta. 

2 .  M arcaj e l e  garantau cal i t a tea  exe cuţ ie i  prod u s el or, 
respectarea normelor procedurale tehnologice specifice breslei, 
atât pentru beneficiari, cât şi pentru meşteri. 

3. Sistemul <le garantare însemna respectarea proporţiilor 
de staniu şi plumb intrate în amestec sau în compoziţia aliajului 
pentru ca piesa să nu aibă efecte toxice pentru consumatori. De 
asemenea, piesele nu trebuiau să p rezinte defecte sub raportul 
executării elementelor formale sau decorative . 
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4. Meşterii, magistratul oraşului aveau posibilitatea directă 
de a controla şi autentifica piesele pe baza mărcilor poansonate. 

5 .  M arcaj e l e  const i tu i au amprenta  e t ic i i  şi p ro b i tă ţ i i  
profesionale a meşterilor, iar sub raport juridic, garanţia breslei 
pe piaţă. 

Tehnica poansonării marcajelor era simplă. Cu ajutorul unui 
percutor, meşterul aplica lovituri asupra dornului care purta la 
celălalt capăt o ştampilă cu ornament heraldic excizat în negativ, 
apărând o amprentă specifică. Locul aplicării mărcilor era în 
general discre t şi  varia de la centru la centru de producţie .  
Pentru căni, câmpul de amprentare era umărul toartei sau zona 
centrală din interiorul capacului; uneori, mai târziu, mărcile au 
fos t  apl icate şi pe ta lpa  vasu lu i  la inter io r. Pe ntru t alere ,  
câmpurile de amprentare erau dispuse central pe  reversul 
suprafeţei sau pe aversul bordurii sau buzei. Ştampilele erau de 
dimensiuni mici pentru a nu concura ornamentul principal. 

În epoca Renaşterii ,  piesele ornamentate în relief prin 
turnare, în tehnica „Edelzinn" ,  considerate de specialişti drept 
capodopere ale genului ,  pu rtau marca sau efigia meşterului  
turnată chiar în  decor. Piesele şi tiparele lucrate de Francois Briot 
şi Caspar Enderlein sunt probatorii în acest caz. În Transilvania 
nu a existat această modă de a turna în decor efigia meşterului, 
poansoanele fiind în general aplicate prin ştanţare . Variaţiile 
câmpului de amprentare a ştampilelor de la centru erau mici. 
Atelierele braşovene aplicau mărcile numai pe capac la interior, 
singurele excepţii pentru căni au fost în secolul al XVI-iea, când 
au fost aplicate pe umărul toartei şi în secolele al XVIII-lea şi al 
XIX-iea, când acestea apar sporadic pe talpă la interior. Atelierele 
din Sighişoara, Sibiu, Bistriţa, Cluj,  Mediaş practicau aplicarea 
poanso anelor  pe căni ,  invari abi l ,  pe u m ă r u l  toarte l o r. 
Specializarea unor meşteri în confecţionarea numai a toartelor 
în secolul al XVIIl-lea a determinat o circulaţie intensă a acestora 
în multe centre transilvănene. Mărcile erau turnate cu decorul,  
fiind plasate tot pe u măr. Astfel, apar unele curiozi tăţi pentru 
expe rţ i i  în cos i to are ,  respect iv căni  b raşovene cu toarte 
sighişorene sau căni sibiene şi sighişorene cu toarte marcate cu 
poansoane braşovene . Uneori apar căni braşovene marcate cu 
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cele două tipu ri de poansoane, unul pe capac la interior care 
semnifică apartenenţa meşterului artizan al piesei propriu-zise, 
celă la l t  de pe u m ăru l toarte i  care d e termină  aparte nenţa  
meşterului care a turnat-o, ambii meşteri fiind braşoveni. Talerele, 
farfuriile, platourile, patenele etc. purtau mărcile fie pe reversul 
suprafeţelor, fie pe bordură-avers, plasament comun tutu ror 
atelierelor. 

În Transilvania, evoluţia mărcilor poate fi structurată în patru 
tipuri: ştampile numai cu stema oraşului - secolul XVI; ştampile 
duble cu stema oraşului şi  separat cu ini ţialele meşterului -
sfârşitul secolului al XVI-iea - secolul XVIII; ştampile combinate 
cu stema oraşului şi iniţialele meşterului - secolele XVII - XVIII; 
ştampile de calitate secolele XVIII - XIX. 

Evoluţia formelor scuturilor herald ice ale mărcilor a fost 
modelată de stilul şi moda epocii respective. În secolul al XVI­
lea, ştampilele purtau o heraldică înscrisă în scuturi cu contururi 
ovale sau rotunde. Cositoarele poansonate în secolele XVII -
XVIII purtau ştampile cu contururi rotunde sau în formă de scut 
în semicerc sau acolade specifice Renaşterii sau barocului,  iar 
iniţialele meşterilor erau reprezentate în grafie antiqa proprie 
aceloraşi st i luri .  Sistemul m arcajelor s-a complicat odată cu 
apariţia şi încetăţenirea mărcilor de calitate, cu un conţinut mai 
amplu, cu o iconografie şi inscripţii mai complicate plasate într­
un cartuş mai mare cu contururi ovale, rotunde, dreptunghiulare. 
Ştampilele de calitate folosite în secolele al XVIII-iea şi al XIX­
l e a  p u r t au inscr ipţ i i  de ca l i tate  a a l iaj u l u i ,  motive flo r ale 
(trandafiri sau roze, lujeri, cununi cu verduri), iniţiale de meşteri, 
steme de oraş, personaje heraldice Oustiţia, îngeri, genii), motive 
zoomorfe, diverse semne heraldice (PL. XLII - XLV). 

Breslele de stănari din Transilvania, Austria, Bohemia, Slovacia 
au urmat obiceiul de marcare al breslelor din sudul Germaniei. 
Trăsătura caracteristică a ştampilelor germane era Proba zecimală 
- Probe zum Zchnten, test ce confirma proporţia staniu-plumb de 
10 la 1. Ştampilele de calitate specifice secolelor al XVIII-iea şi al XIX­
lea erau „F.Z." sau „Feinzinn" ce desemnau proporţia de plumb sub 
limitele standard sau cositor pur fără plumb, fiind însoţite adesea 
de stema oraşului, de roză sub coroană; „ Probzinn" sau „P.Z ."  -
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cositor cu plumb în proporţie de 10  la 1 sau 9 la 1 ;  „Probe zum 
Vierten" - Probă la un sfert - desemna cositorul cu o compoziţie 
inferioară; „Englisch Zinn" ,  „Rein sau Fein Englisch Zinn" era 
cositorul făcut cu material importat din Anglia, marcat şi cu figura 
unui înger. Cositoarele englezeşti erau aliaje fără plumh, staniul se 
alia cu bismutul, antimoniul, cuprul, zincul, fiind ferite de procesul 
de oxidare sau de pestă. Cositoarele care purtau mărcile „S.W.F.Z." 
sau „Schlaggenwalder", „Schlackawalter" erau confecţionate cu 
material importat din Schlaggenwald - Horni Slavkov, Bohemia. 
Acest tip de marcaj a fost utilizat după anul 1770. El era vândut în 
stare pură şi apoi era prelucrat şi marcat cu ştampla respectivă. 
Marca „Qualitătsmarke" a intrat în circulaţie în secolul al 1..'VIII-lea 
şi indică calitatea staniului  provenit  din Anglia şi Bohemia.  
Cositoarele confecţionate din topirea şi  returnarea pieselor vechi, 
fără adăugarea materialului nou erau marcate cu „Vermischtes Zinn'' 
începând cu secolul al XVIII-lea. În Transilvania au circulat foarte 
multe piese marcate cu aceste tipuri de ştampile, în special farfurii, 
castroane, tăvi, servicii de masă etc. 

În Franţa produsele marcate cu „F'  suh coroană desemnau 
cositorul fin cu 5% plumh iar cel poansonat cu „C' ,  cositoru l  
comun cu 1 0% plumh. Alături d e  aceste mărci apăreau mărci cu 
numele meşterulu i  şi u n  s imbol  al turnăto ri lor  în  cosi tor, 
inscripţia „etain fin" şi iniţiala oraşului, P-Paris, B-Bordeaux, R­
Rouen etc. 

În Marea Britanie şi Irlanda primele mărci de calitate au 
apărut în 1 474, apoi, în 1 564, s-a folosit în ştampile trandafirul 
dinastiei Tudor care mai târziu a fost folosit şi în alte ţări pentru 
a desem n a  produsele de cositor execu tate d in  cel mai hun 
material. Cele mai vechi mărci conţineau iniţialele ş i  simbolurile 
oraşelor, anul şi poansonul meşterului. Marca oraşului putea să 
apară separat, iar calitatea materialului era certificată de o altă 
marcă. Pentru cositoarele de o calitate deosebită se practica 
poansonarea cu simbolul „X'' între anii 1 694 şi secolul al XVIII­
lea. Acest simbol a fost folosit şi în secolul al XIX-lea pentru 
piesele de calitate. De asemenea, produsele de cositor, ca şi cele 
de aur sau argint, au fost poansonate între 1 63:5  şi începutul 
secolului al XVIII-lea cu patru mărci. 

4 3  

https://biblioteca-digitala.ro



13HEORGHe: IDITRfln • eOSITORUh TRansmvăne:an • 130Tle - Re:naşTe:Re: - BflROe 

În Olanda, mărcile de meşter şi oraş au început să fie aplicate 
din secolul al XVI-iea. Marca de calitate era reprezentată printr-un 
ciocan cu coroană, uneori asociată cu iniţialele meştemlui iar mai 
târziu cu un trandafir. 

În Austria, mărcile apar în secolul al XV-iea; ele reprezintă 
separat simbolul meşterului şi stema oraşului. În secolul al XVIII­
lea mărcile de calitate erau cele care circulau şi în Transilvania, 
roza-Tudor, „Englisch Zinn" etc. şi cu figuri de îngeri. 

În Polonia, sistemul marcării este stipulat în documente din 
secolul al XV-iea. Pentru calitatea de cositor se aplicau mărci, din 
secolul al XVIII-iea, fie cu roza, fie cu imaginea Sf. Ioan sau cu 
u n  vultur. Figura îngerului  desemna i mportul englezesc. În 
secolul al XVIII-iea, aliajul de cositor compus din 15 părţi staniu 
şi o parte plumb era marcat cu trei mărci încoronate. În oraşul 
Gdansk (Danzig) se folosea ştampila „Sonnant" pentru calitate, 
iar în alte oraşe se întâlnea inscripţia obligatorie „Alte Probe" .  

În Rusia, Petru I decretează în 1722  că  toate produsele de 
cositor trebuiesc marcate, în  oraşele Moscova ş i  Petersburg. Nu 
s -a  p racticat poansonarea cu mărci de meşteri,  meşterii erau 
reprezentaţi pe produsele lor cu texte în chirilică, gravate cu 
prenumele familiei de meşteri urmate întotdeauna de iniţiala „M" 
care desemna cuvântul „meşter" . Situaţia se prezintă deosebit în 
ţările bal tice unde apăreau o marcă de oraş şi două mărci de 
meşteri. Produsele de calitate purtau doar două mărci, una de 
oraş şi una de meşter. Lucrările executate cu material englezesc 
aveau două mărci: una a meşterului şi una cu trandafir. Un alt tip 
de marcă de calitate întâlnit constă în patru ştampile mici în scut 
după moda argintăriei englezeşti. Uneori apăreau şi simboluri ale 
ţarului .  

În Suedia, sistemul de marcare datează din 1545.  După 1 694 
mărcile au fost aplicate diferenţiat în raport cu procentele de 
staniu intrate în aliaj: 2 mărci de meşter şi  două mărci cu stema 
oraşului pentru cositor de 97%; 2 mărci de meşter şi una de oraş 
pentru cositor de 83%; două mărci de meşter pentru cositor de 
66%. După 1694, lucrările executate în stil englezesc sunt marcate 
cu ştampile de calitate cu roză. Mărcile suedeze se caracterizează 
printr-o precizie deosebită. În mărcile meşterilor care conţineau 

4 4  

https://biblioteca-digitala.ro



5H€0R5H€ IIllTRHil • (;OSITORUlt TRHilSllt\7ăil€Hil • 50TI(; - R€llilŞT€R€ - BHROc; 

ini ţ ialele acestora se afla câte o iniţială (A, B ,C ,D etc .)  care 
desemna anul confecţionării piesei, începând cu anul 1694 căruia 
îi corespundea litera A. Din 1754 a fost introdusă ca regulă de 
control marca de calitate cu o mică ştampilă cu 3 coroane,  
semnificând garanţia calităţii. 

Cantoanele elveţiene au practicat sistemul marcajelor d in 
secolul al XV-lea. Aici se întâlnesc mărci de meşter, de oraş şi de 
calitate. Cositorul fin, de la  sfârşitul secolului al XVII-lea, era 
marcat în zona Elveţiei franceze cu iniţiala „F' '  sub coroană şi 
inscripţia Estain, Estin, Estain fin. Mărcile de calitate de după anul 
1700 purtau inscripţiile Blockzinn, Feinzinn, Englischzinn sau o 
figură de înger şi desemna cositorul de calitate. Cositorul comun 
era marcat cu iniţiala „C'' în zona franceză. 

Î n  Ungar ia ,  a te l iere  a le  turn ători lor  în cos i to r  sunt  
cunoscute în oraşele Budapesta ,  Gyor, Sopron, Debrecen ş i  
Miskolc. Ele activează încă din secolul a l  XVI-lea ş i  produsele lor 
sunt cunoscute în toată Europa. Ştampilele frecvente care sunt 
întâlnite sunt comune Europei Centrale: „Feinzinn" sau „F.Z." cu 
stema oraşului sau roza sub coroană desemna cositorul  cel mai 
bun fără plumb sau cu foarte p u ţin ;  „Probzinn" sau „ P. Z . "  
cositorul combinat î n  proporţie d e  1 O l a  1 sau de 9 l a  1 ;  „Probe 
zum Vierten" - Probă la sfert ( 4 : 1 ) ; „Englisch Zinn sau Rein 
eventual Fein Englisch Zinn" cu înger - cositorul de cali tate. 
Emblemele de calitate erau de asemenea specifice secolului al 
XVIII-lea. Dintre meşterii din Ungaria care s-au distins în acest 
meşteşug artistic şi au fost bine cunoscuţi în epocă au fost: Matyas 
Fauser care lucrează la Buda între anii 1774- 1804, fiul său Ianos 
Fauser, Ede Josef Fauser breslaş în Buda - 1839, Gotlieb Wilcke 
( 1 8 14- 1 849) venit din Zerbst, activează la Buda; dintre meşterii 
care activează la Pesta - familia Sebestyen Jurame şi Stadler. În 
secolele XVIII,  XIX activează în Buda 12 meşteri şi în Pesta 15 
meşteri. Meşteşugul cositomlui din Sopron şi  Gyor era legat de cel 
de la Pozsony. În secolele XVI-XIX la Sopron activează 22  meşteri, 
cunoscută fiind familia Schrick cu fondatorul Andreas Schrick venit 
din Kolmar (Alsacia Superioară) în 1707. În Gyor sunt cunoscuţi 
meşterii: Marton Byksi - 1582, Marton Beki - 1600, Miklos Eberhan 
- 1618, Gergely Hoffner, Ianos Ekker - secolul XVII, I.C.B. (Iohann 
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Christian Payer sau Boyer) - 1741 ,  Iohann Verbiczky venit din Kassa 
- 1755, Joseph Lederer venit din Tirol - 1733, a lucrat piese foarte 
frumoase, Georg Fridericus Braun ( 1 802- 1 830) venit din Fiirth­
Bavaria, J<>zsef Anselmo din Piemont lucrează la Păpa lângă Gy()r -
1 8 18 .  Mişcarea Art Nouveau în domeniul  cositorului  a fost 
încurajată în Ungaria de Ful6p 6. Beck. Cele mai importante 
colecţii de cositoare din Ungaria în care se află şi numeroase 
piese transilvănene de mare valoare se află la Muzeul de Arte 
Aplicate, Muzeul de Istorie din Budapesta, Colecţia Muzeului 
Etnografic cu multe cositoare transilvănene, Muzeul Xantus l anos 
- Gyc>r, Liszt Ferenc - Sopron, Hermann Otto - Miskolc, Muzeul 
Deri - Debreţin, Storno şi Zettl - Langer, două colecţii private 
din Sopron. 

Germania .  P imele d ocu mente p rivitoare la ş tampi le le  
stănarilor datează din secolele al XIV-iea şi al XV-iea (Hamburg 
1 375 ,  1 461 ) .  Cel mai vechi document din Niirnberg cunoscut, 
datat 1 578,  consemnează obligativi tatea marcării produselor. 
„Niirnberger Probe' '  sau „Zum Zehnten" se referea la proporţiile 
ce intrau în al i aj ,  10 părţi staniu şi 1 parte plumb.  Această 
precizare este comună şi statutului breslei stănarilor transilvăneni 
din 1568. „Cc>lner Probe" desemna aliajul de cositor compus din 
6 părţi staniu şi o parte plumb, era specific oraşelor KC>ln/Rhein, 
Mainz şi landului Hannover. Acest tip de proporţie era cunoscut 
şi de atelierele transilvănene şi consemnat în documentele din 
1 580 şi din 1 602.  Mărcile de oraş şi meşter apăreau combinate pe 
produsele confecţionate de atelierele din Niirnberg şi Augsburg. 
Mai târziu, mărcile de calitate care desemnau proporţia de 10 la 
1 purtau simbolul „X". Piesele executate după arta engleză erau 
ştampilate cu mărci de calitate care purtau roza sau îngerul. Alte 
mărci de calitate purtau ştampila landului respectiv cu inscripţia, 
spre exemplu, Baden şi Wiirttemberg. Sistemul de poansonare cu 
trei mărci s-a practicat după 1614  în Saxonia şi, de asemenea, în 
Oherlausitz, în Liibeck, Rostock şi Wiirttemberg. 

Bohemia şi Slovacia. Documentele cele mai vechi care atestă 
activitatea turnătorilor în cositor, procentele aliajului de la 1 0  la 1 
datează din secolul al XIV-iea. Aceste zone sunt recunoscute pentrn 
tradiţia lor bogată în domeniul prelucrării artstice a cositorului. 
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Cositorul slovac este tratat într-o importantă lucrare publicată în 
condiţii grafice deosebite de specialista Eva Toranovâ. Mărcile 
reprezentate în albumul autoarei amintite sunt comune Europei 
Centrale şi mediilor meşteşugăreşti transilvănene. Principalele oraşe 
unde s-a practicat acest meşteşug au fost Bratislava, Kosice, Banskâ 
Bystrica, Levoca, Presov, Trnava etc. Mărcile care au circulat în 
epocă purtau iniţialele meşterului, stema oraşului, uneori datări 
sau embleme breslaşe. Mărcile de calitate conţineau roza, figuri 
de îngeri, cununi cu verduri, iniţialele meşterilor, coroane şi 
inscripţiile specifice din secolul al XVIII-lea: Schlagenwalder, 
Schlackawalter Feinzinn, Schlackenwalter F.Z. ,  S.W.F.Z. ,  Probzin 
sau P.Z . ,  Vermischt sau Vermischtes Zinn. Cele mai frumoase căni 
şi mărci le-au executat meşterii Hans Bohler în Levoca - secolul 
XVII, Christoph Bomer în Bratislava ( 1 643- 1710), Franz Ignatyho 
Biernpăcka în Bratislava - prima treime a secolului al XVIII-iea, 
care a lucrat căni mari de breaslă cu picioruşe şi canea de bronz, 
Gabriel Dietrich în Bratislava - secolul al XVII-lea, a executat de 
asemenea căni mari de breaslă, Martin Wolfmi.iller în Kosice -
secolul XVII ,  Iohann Gottlieb Borman în Bratislava - secolul 
XVIII  şi  Iohann Christoph Tri.iber în Bratislava - secolul XVIII 
care au executat frumoase căni mari de breaslă4 6.  

În Transilvania, cele mai frumoase mărci le-au produs meşterii 
sighişoreni (dublă marcă, stema oraşului şi iniţialele meşterilor) 
M.G., D.K., H.B., S.F.K., F.R., G.K., G.E., G.B., L.K., S.K., H.Z. - secolul 
XVII, meşterii braşoveni G.K. - secolul XVI, Miss Merten (1665-1676), 
Meldt Michael (MMK, 1693-1712), Meldt Lukas (LM, 1701-1735), Meldt 
Michael (MMK II, 1720-1772), Meldt Michael (MM III, 1740-1793), 
Meldt Samuel (SM, 1759-1805), Meldt Michael Laurent (MML, 1777-
1807), Gokesch Iohann (GI, 1731-1775), Muller Johannes (MI, 1761-
1819), meşterii sibieni G.W.,  A.E., Georgius Beer - gravor de excepţie 
etc. În cartea meşterilor4 7 din Braşov găsim o serie de menţiuni 
interesante privind numele unor meseriaşi care devin meşteri în 
secolul al XVI-lea. Astfel de documente fiind rare considerăm că 
unele aspecte merită să fie făcute cunoscute de specialişti şi 
colecţionari. În 1572 Hannes Kannegieser face piesa de meşter -
„Meister Sti.ick" şi intră în breaslă. În 1575, Pitter Kannegieser obţine 
aceeaşi calitate. În 1579, David Kannegieser, „Czechsager" (orator 

4 7  

https://biblioteca-digitala.ro



GHEORGHE ffilTRBil • eOSITORUlt TRBnsmvănEBil • GOTle - REilBŞTERE - BBROe 

de breaslă) primeşte maiştri i ,  cărora le spune că îşi păstrează 
cuvântul. În 1582, Hiller Georg a fost adus la Merten Kannegieser 
pentru patru ani spre a învăţa meseria. În 1583, Georg Kannegieser 
şi Michael Schăssburger au făcut lucrarea de meşter şi au intrat în 
breaslă. În 1583,  David Kannegieser şi-a făcut lucrarea de meşter 
şi a ispăşit pedeapsa pentru că nu făcuse lucrarea de meşter bine, 
maistru fiind Merten Kannegieser. În 1583, Pitter Kannegieser a 
luat ca ucenic pe Michael Tepelt care a fugit din breaslă. Într-o 
scrisoare adresată de meşterul braşovean Michael Meld la 2 mai 
1796 meşterilor turnători în cositor breslaşi din Braşov prin care 
acesta solicită acordul de a se căsători, aflăm că a lucrat în oraşul 
Leipzig 6 ani, informaţie preţioasă care argumentează circulaţia 
meşterilor braşoveni în atelierele europene4 8. 

În secolul al XVIII-iea, acest meşteşug artistic a fost practicat 
şi în Statele Unite ale Americii. Cositorul american era un aliaj 
făcut din 90% staniu şi 10% antimoniu, cupru sau alte metale. 
Mărcile americane erau plasate .Pe  umărul toartelor cănilor şi 
purtau simboluri heraldice: lei, licorni, vulturi, roza-Tudor, „X"­
uri4 9. 

Con tactele cele  mai  importante pe care  le-au real izat 
meşterii transilvăneni au fost cu mediile meşteşugăreşti germane, 
slovace şi bohemiene. Aceste interferenţe se pot identifica atât 
în producţie, cât şi în concepţie. Circulaţia caietelor de modele, 
a calfelor şi meşterilor, a articolelor de cositor în aceste zone a 
as igu rat î n scr ierea  producţ ie i  trans i lvă n e n e  î n  ansamblul  
valorilor europene. Mărcile transilvănene certifică identitatea 
unui  meşteşug artistic, apartenenţa la matricea geografică şi 
culturală a cărei personalitate s-a distins în concurenţa artistică 
europeană5 0. 
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rincipalii beneficiari ai producţiei de cositoare care 
emulau piaţa internă şi externă, raportul dintre cerere 
şi ofertă erau negustorii ,  gospodăria orăşanului ,  a 
burghezului, a nobilului, curţile nobiliare şi princiare, 
administraţia oraşelor ş i  târgu rilor, bisericile ş i  
mănăstirile, castelele ş i  cetăţile, breslele ş i  vecinătăţile 
etc. Cositoarele erau desfăcute pe standurile breslelor, 

pieţele oraşelor, târgu rilor, sau prin comandă directă făcută 
breslelor. Apărută iniţial ca o co-meserie pe lângă meşteşugul 
turnării  metalelor, producţia cositoarelor a devenit de sine­
stătătoare  în condiţi i le înmulţiri i  
consumatorilor şi  implicit a cererilor. 

O consecinţă firească a sistemului 
corporaţionist ,  a spiritului  său 
monopolist a constituit-o, în veacurile 
al XVI-lea şi al XVI I-lea,  apariţia ş i  
prol iferarea a m ici  pieţe locale  
adăpostite de oraşe ş i  târguri. Micile 
pieţe locale au constituit o formă 
specifică de manifestare a economiei 
de schimb în evu l mediu .  Cadrul 
jur idic  al breslelor a îngrădit 
substanţial activitatea negustorilor de 
comercializare a articolelor de cositor. 
Până la jumătatea secolului al XVI-lea 
producţia a fost destinată în principal 
necesităţi lor funcţionale,  p iese le  
decorative, capodopere ale goticului 
târziu au fost lucrate în număr redus. 
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Odată cu apariţia şi impunerea stilului decorativ al Renaşterii, 
cositoarele au fost produse şi pentru a satisface gustul estetic al 
epocii. Cu toate că preţurile cositoarelor nu au fost niciodată prea 
scăzute, calităţile funcţionale şi decorative le-au făcut indispensabile 
necesităţilor cotidiene. Ele intrau în interioarele casnice fie ca veselă, 
fie ca exponate decorative. Diversitatea utilizării, larga accesibilitate 
a tuturor categoriilor sociale la acest gen de producţie, difuzarea 
ei în toate mediile sociale au conferit acestei arte un caracter 
popular, „democratic". În secolul al Xiii-lea cositoarele cu destinaţie 
funcţională, cu un aspect sobru au început să fie difuzate în viaţa 
privată şi religioasă. Primele succese notabile ale meşterilor stănari 
au fost comenzile pentru cristelniţe şi racle, sicrie, unde aceştia au 
putut să-şi probeze şi concepţia decorativă. Simplitatea, demnitatea 
şi nobleţea cositorului răspundeau perfect spiritului de austeritate 
al bisericilor şi mănăstirilor, fapt pentru care aceşti beneficiari au 
făcut comenzi importante pentru a-şi popula inventarele cu astfel 
de produse. Astăzi, cele mai mari şi valoroase colecţii de cositoare 
se află păstrate în biserici şi mănăstiri. Celebre au rămas cristelniţele 
din cositor de la biserica Sf. Nicolae din Rostock, din Siegelsum­
Hanovra ( 1317), biserica din Raigern-Moravia. Bohemia este bogată 
în monumente de acest gen datând din secolul al XV-lea. Vasele 
b isericeşti  de cosi tor au i mitat  pe cele din au r şi argint ,  
simplificându-le formele şi decoraţiile. În bisericile protestante erau 
folosite pentru împărtăşanie potirul şi cana de cositor. În bisericile 
catolice s-a permis folosirea cositorului pentru cănuţe, măsuri, cutii 
pentru ulei în formă de trifoi, cupe în formă de melc, cădelniţe, 
recipiente pentru apă sfinţită, sfeşnice pentru altar, candelabre etc. 
Conciliul din Reims din 813  a permis folosirea cositorului pentru 
obiecte de cult. Bisericile şi mănăstirile au folosit mult cositorul 
pentru veselă şi piese de cult. Din secolul al XVI-lea datează o serie 
de cristelniţe care se mai păstrază la Praga - 1502, Lemeritz - 152 1 ,  
Zerbst - 1567, Berlin - 1563 .  Bisericile din Transilvania, cele 
evanghelice şi reformate, mai păstrează în inventarele lor piese din 
cositor datând din secolul al XVI-lea până în secolul al XIX.lea. 
Clericii se ocupau îndeaproape de achiziţionarea cositoarelor 
necesare cultului  sau între buin ţării  cotidiene.  O menţiune 
interesantă în acest sens datează din mai 161 3  când cu ocazia unei 
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serbări religioase la B raşov, pastorul elveţian Simon Nosnev 
consemnează printre altele plata a 6 fl. pentru cumpărarea unor 
străchini de cositor ( Zinnen Schi.issel)5 1 . 

Breslele erau un alt important comanditar. Ele au solicitat 
turnătorilor în cositor vase de băut pentru ceremonii, decorate cu 
emblema breslei respective şi cu inscripţii frumos gravate cu numele 
meşterilor sau calfelor şi datări; vase de băut sub forma produselor 
specifice breslelor: ciocanul dogarilor, topor, degetar, pantof, covrig, 
taur etc; scuturi de breaslă cu o heraldică specială. Treptat cănile 
mari de cositor le-au înlocuit pe cele de ceramică în casele breslelor 
pentru că acestea se spărgeau uşor iar staniul poseda aspectul 
preţios al argintului. Cănile de breaslă erau în general căni mari 
prevăzute cu picioruşe şi cu embleme profesionale gravate pe corp 
sau pe plachete aplicate, incizate cu inscripţii referitoare la meşteri 
sau calfe. Funcţia lor era de a se bea în sănătatea cuiva sau pentm 
forme de salut de bun sosit în breaslă, Wilkommen, în cadru festiv. 
Ele au apărut mai frecvent în a doua jumătate a secolului al XVI-lea 
şi s-au perpetuat până în secolul al XIX-lea, îndeplinind aceleaşi 
funcţii. Platourile mari de logodnă, cu bordura lată erau frumos 
decorate cu o emblemă de breaslă pe margine, cu motive florale, 
zoomorfe iar în câmpul central cu două personaje care făceau 
subiectul alianţei unui membru al breslei. O menţiune din 1 8  
februarie 1680 ne face cunoscut că la nunta lui Paulus Benckner şi 
Caspare Rausz din Braşov s-a primit un dar format din farfurii de 
cositor, o cană şi două castronaşe' 2• 

Administraţia oraşelor era frecvent interesată în achiziţionarea 
veselelor de cositor sau în repararea celor vechi. Trebuind să facă 
faţă permanentelor situaţii de protocol, administraţiile beneficiau 
de un important stoc de veselă. Astfel, în 1529 administratorul 
oraşului Braşov, Georg Bleasch a plătit 8 fl. lui Iacob Clomb pentru 
nişte „vasculorum stanneorum5 3 " .  În 1 5 3 6, Vincentiu S artor, 
administrator, cumpără pentru „Cellario Civitati" (depozitul cetăţii) 
6 vase cu toarte cu 5fl.  şi 2 0  asp5 4 . Cu prilejul sosirii „regiae 
maiestatis domini nostri" în 1538 s-au cumpărat două „magnas 
scafas" cu 1 3  asp„ 6 vase mari cu 2 asp. buc„ 4 „parvas scafas" 
cu 1 3  asp„ 6 „scafas" a 2 asp. buc5 5 .  În 1 5 3 1 ,  Iacob Hyrscher 
plăteşte 28 asp. pentru „stanneatione 4 caldarium5 6". Asemănător 
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procedează şi Sigismund Gemmar şi Iohann Kemmel, în aceeaşi 
calitate în 1537 şi 1542� 7. La 24 ianuarie 1527 doamna Katherin Greff 
lacobyn dăruieşte spitalului din Braşov o cană veche de cositor, 
informaţie care dovedeşte că la acea dată în oraş funcţiona un spital 
unde se folosea un asemenea instrnmentar� 8. În socotelile castelului 
Bran pe anii 15 38- 1547 apare menţionat „Simoni caldaristae" solicitat 
să repare vesela pentru care este plătit cu 6 asp � 9. Socotelile aceluiaşi 
castel pe anii 1548-1555 menţioneză în inventar ca intrate şi folosite 
mai multe cositoare: 6 castroane mari, 6 castroane mici, 4 căni, 7 
vase de gătit mari şi mici şi alte 5 piese6 0. 

Importanţa Braşovului ca centrn de producţie şi comercializare 
a cositorului este conferită şi de conţinutul cererilor avansate 
magistratului Braşovului de către unii principi .  Într-o scrisoare 
nedatată, Neagoe Basarab, domnul Ţării Româneşti se adresează 
braşovenilor „pentru nişte cositor ce a cumpărat de la dânşii6 1 " . 
Acelaşi domnitor într-o altă scrisoare solicită „judeţului crăiesc" 
cositorul „ce se adunase pentrn dânsul în valoare de 300 fl.6 2 " .  În 
1 5 34 ,  ad ministratorul Vincentiu Sartor menţiona în socotelile 
oraşului că a trimis la Făgăraş probabil domnului Ţării Româneşti 
(magnif. dom. Waywodae) o mare cantitate de cupru în valoare de 
100 fi şi „unum quartale stanni pro fi. 56 3". Cronica lui Michael 
Seybriger ne informează că la 1 1  decembrie 1610  principele 
Transilvaniei Sigismund Bathory a ordonat confiscarea tuturor 
cositoarelor din Braşov care au fost adunate din casă în casă şi au 
fost transportate în căruţe pentru raţiuni belicoase6 ' .  Această 
preţioasă informaţie face dovada că în oraş existau la acea dată 
importante fonduri de cositoare de care principele a beneficiat în 
mod abuziv pentru a le topi şi a le da destinaţia de material 
strategic. Acest gest irecuperabil a frustrat posteritatea de o 
importantă moştenire cultu rală, bru talitatea lui  a întrerupt  o 
evoluţie pe care cu dificultate reuşim să o reînnodăm şi să o 
restituim pe baza micului fond de cositoare din secolul al XVI-iea 
care s-a mai păstrat. 

Un interes deosebit faţă de piaţa cositorului din Braşov l-a 
manifestat şi principele Gh. Rakoczy I. La 30 septembrie 1642, el 
poruncea din Vinţul de Jos magistratului Braşovului să-i trimită 12  
q cositor la Alba Iulia, probabil pentru confecţionarea fluierelor 
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unei orgi<' \ întrucât la 23  decembrie 1 643 principele solicita, din 
Alba Iulia, judelui primar al Braşovului, Goldschmidt Michael, să-i 
trimită pe Christoph, împreună cu instmmentele sale şi materialele 
necesare pentru turnarea fluierelor unei orgi. Într-o scrisoare din 
25  octombrie 1643 adresată aceluiaşi jude, Gh. Rakoczy I mulţumea 
pentru cele 1 2  q de cositor trimise, pentru care vor primi chitanţă(' ('. 
Solicitările sunt atât de mari încât, la 1 2  decembrie 1645 Michael 
Goldschmidt îşi cere scuze într-o scrisoare adresată principelui Gh. 
Rakoczy I pentru netrimiterea de cositor(' - . Principele însă nu 
ced ează şi reînnoieşte cererea în scrisoarea din 17 mai 1 646 
(Oradea) prin care solicită să-i fie trimis la Alba Iulia cositorul din 
care s-au primit numai 2 q6 8 .  Cert este că meşterii stănari şi 
reprezentanţii oraşului sesizează profitul ridicat al pieselor finite în 
raport cu cel obţinut prin simpla comercializare a materiei prime. 
Astfel se explică rezistenţa voalată a lui Michael Goldschmidt faţă 
de cererile pricipelui Rakoczy I, ca şi promptitudinea cu care judele 
Braşovului Hanăş Mancăş răspunde solicitărilor domnului Tării 
Româneşti, Constantin Brâncoveanu, care trimite braşovenilor 
cositor curat să-l lucreze. Într-o scrisoare din 25 decembrie 1697, 
Constantin Brâncoveanu în roagă pe Hanăş Mancăş să poruncească 
meşterilor braşoveni să lucreze nişte „tipsii de cositor, care să fie 
gata în 30 de zile, dar să le lucreze (cositorul) aşa curat precum 1-
au trimise' '>. La 15 februarie 1698, Brâncoveanu mulţumea judelui 
pentru tipsiile de cositor „că s-au nevoit de s-au trimis la timp- 0' ' .  
Cereri de cositor sosesc şi din Moldova. Într-o scrisoare a lui Ioan 
Boros adresată bistriţenilor la 26 august 1652 (Suceava) se menţiona: 
„Vă scrisesem mai înainte dumneavoastră despre 20 de funţi de praf 
de puşcă„ . să nu întârziaţi a ni le trimite pentru că avem lipsă mare„.  
şi cositorul trebuitor, cât se poate mai de grabă- 1 • • •  Secretarul 
Waclich înşoţind o solie poloneză în 1657 prin Transilvania cu 
destinaţia Constantinopol s-a oprit la Braşov de unde relatează: „aici 
a fost preschimbat şi argintul pe care l-am găsit în Polonia, la Rakow 
şi s-a făcut rost de un serviciu din acelaşi metal precum şi ele un 
serviciu de cositor - 2 • • .  Climatul pitoresc al comerţului medieval 
braşovean este bine surprins în relatările pastorului Conrad Iacob 
Hiltebrand ( 1629- 1679). Acesta însoţind o solie poloneză a lui 
Sternbach pentrn a oferi coroana Poloniei principelui transilvănean 

5 3  

https://biblioteca-digitala.ro



13HEORl3HE IDITRHn • \;OSITORU[t TRHnsmvăne:an • 130TI\; - Re:naşre:Re: - BHRO\; 

Gh. Rakoczy II în timpul războiului nordic (1656-1660) şi o solie a 
ambasadorului Gotthard Welling în 1657 relatează că oprindu-se la 
Alba Iulia au servit masa din „talere de cositor" şi apoi la Braşov 
pe care îl descrie: „se face aici un negoţ intens de către tot felul 
de naţiuni, ca turci, români, greci şi germani„ . Oraşenii trăiesc din 
meserii, comerţ şi cârciumărit. . .  Ei ţin foarte mult la cinste şi avere„ .  
Totul în oraş este foarte ieftin- 5" .  Intregind acest tablou, Evlia Celebi 
conducând o aripă a armatei turceşti cu prilejul expediţiei împotriva 
lui  Ioan Kemeny în 1 661 - 1 662 ,  aflându-se sub zidurile cetăţii 
Braşovului pentru a strânge binil padişahului consemnează: „Este 
un oraş minunat, cu case frumoase şi dese, aşezate în rânduri, unele 
după altele„ .  Toate au acoperişurile făcute din bronz galben şi din 
cositor - 1 " .  

În secolul al XVIII-lea Transilvania a adoptat principiul apusean 
„cea dintâi îndestulare a unei ţări este înmulţirea negustoriei. . .  a 
felurilor de meşteşuguri şi lucrări de mână-manufacturr � ' ' .  Integrată 
complexului economic habsburgic, Transilvania a îndeplinit în 
cadml politicii economice a Vienei funcţia de debuşeu şi de zonă 
de exploatare a materiilor prime, în special aur şi argint. Cu toate 
acestea, mediile meşteşugăreşti au avut o activitate prolifică. 
Negu storul, întreprinzătorul manufacturist, muncitorul salariat, 
manufacturile, meşteşugaml bogat, profesionistul extrabreslaş sunt 
consecinţe ale fenomenului evoluat al concu renţei şi premise 
capitaliste devenite tot mai vizibile în stru ctu ra economiei  
transilvănene. Aceştia, ignorând drepturile de preemţiune şi  de 
monopol ale breslelor, au acaparat treptat pieţele de desfacere a 
p rodu selor şi aprovizionarea cu materii  prime.  Nu meroase 
documente relatează plângerile repetate ale meşterilor breslaşi 
împotriva negustorilor greci, români, armeni care au acaparat 
desfacerea mărfurilor în oraş şi peste graniţă încât negustorii din 
Moldova, Valahia şi Turcia nu mai vin să aducă materii prime şi să 
cumpere mărfurile lor. Meşteşugarul rămâne astfel la dispoziţia 
negustorilor din Schei care oferă materii prime scumpe şi lipsite de 
calitate. Nebreslaşul (St<>hrer), tulburător al breslei, este inclus şi 
el în plângerile meşterilor. „Turnătorii în cositor spun că înainte 
boierii din Valahia trimiteau chintale întregi de vase de cositor ca 
să fie turnate din nou şi de asemenea cumpărau noi vase de  
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cositor76". Un act din 2 1  mai 1776 ne informează despre procesul 
breslei turnătorilor în cositor împotriva negustorilor ce aduc 
prejudici i  breslei încălcând privilegiile bathoryene7 7 .  Un al t 
document din 22 octombrie 1776 cuprinde reclamaţia lui Samuel 
Meldt şi Iohann Muller, „zinngiesser meister" ,  către judicatul 
Braşovului împotriva negustorului Iohann Reich pentru comerţ ilicit 
cu mărfuri de cositor:- 8. Seria reclamaţiilor continuă cu cea din 10 
septembrie 1776 formulată de Michael Meldt, Iohann Muller şi 
Valentin Mankesch, „zinngiesser meister" către judicatul oraşului 
Braşov împotriva negustorilor Michael Madats şi Samuel Barbenius 
care fac comerţ cu produse de cositor lezând interesele breslei. 
Acţiunea s-a soldat cu confiscarea mărfurilor7 9. Un document din 29 
octombrie 1771 relatează despre procesul intentat de Michael Meldt 
şi Iohann Muller, meşteri stănari, lui Nicolae Zaharia, negostor din 
Schei, care a adus cositoare din Carlsbad pentm Ioan Nika. Marfa a 
fost confiscată8 0. Într-o plângere din a doua jumătate a secolului al 
XVIII-lea, breasla turnătorilor în cositor din Braşov acuză breasla 
curelarilor de încălcarea privilegiilor şi cere judicatului ca aceştia 
să predea formele de turnat cositor8 1 . Alarmată de această situaţie, 
Comisia  Economică Gubernială din S ibiu trimite b reslelor 
chestionare pentru a elabora prognoze ce vizau redresarea 
corporaţiilor în condiţii le impuse de concurenţa p ieţei .  Un 
document din 4 iulie 1776 conţine răspunsul breslei turnătorilor în 
cositor din Braşov la chestionarul comisiei amintite8 2. Interesant 
este punctul patru care atestă legăturile comerciale ale breslei 
stănarilor cu Valahia şi Moldova, parţial cu Turcia. Cu toate acestea, 
„comerţul trece din ce în ce mai mult în mâinile românilor. Pe sas 
îl părăseşte din ce în ce mai mult vechiul său spirit comercial şi 
întreprinzător8 :w. După N. G. V. Gologan românii deţineau în Braşov, 
la 1769, 80 de firme iar din 1 3 2  comercianţi doar 1 1  erau saşi8 4. În 
1768 importul de plumb şi cositor al Braşovului din Austria şi 
Ungaria era în valoare de 351 1 ,30 fl şi respectiv de 6871 , 17 fl8 5. La 
sfârşitul secolului al XVIII-lea, Braşovul dispunea de 43 de bresle şi 
1 2 27 de ateliere şi o circulaţie comercială de aproximativ 7 milioane 
de fl. Valoarea fabricatelor produse din aceste materii prime atinge 
1 ,95 milioane fl. Câştigul Braşovului în 1790 era de peste 8 milioane 
fl. aur8 6. Referindu-se la comerţul braşovean, N. Iorga ne oferă 
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câteva date interesante: „Germanul nu trece Carpaţii, iar Turcul 
rămâne mai totdeauna la Bucureşti ; între unul şi altul, înfăţişând 
Apusul şi Răsăritul, Sasul trebuia să stea încă pentru a mijloci" .  
„Negustorul însemna în catastife două categorii de mărfuri - una 
pe care o ţine în boltă, prăvălie şi alta pe care o adusese <le la Sliven. 
Între mărfurile apusene şi ardelene menţionate <le negustori se afla 
şi „Fier alb",  cositor, alamă, tinichea' ' .  Într-o listă, publicată de N. 
Iorga, din 1809-1814, cu mărfuri trimise de un negustor braşovean 
uno r  detailişti din Câmpulung, Stoica Gogu şi Popa Sava, se 
menţionau şi „5 oca <le cositor vărgele, ploşti, farfurii şi candele din 
cositor, 5 ploşte cu şirof de cositor, 3 potire cu discosurile lor de 
cositor' ' .  „Tot de la saşi vor fi venit şi lucrurile ce se fac din acel 
fier alb, tinicheaua, bleahul care înlocuieşte prin ieftinătatea lui 
vechiul metal masiv şi trainic: table, sfeşnice, ocale, cinzecu ri, 
cununii8 - , , _  

Din evaluarea documentelor analizate se poate schiţa o 
evoluţie cronologică a preţurilor cositoarelor. În 1 531 se plăteau 28 
aspri pentru cositorirea a 4 vase. În 15 36 se cumpărau cu 5 fl. şi 20 
de asp. ,  6 vase de cositor. În 1538 pentru 2 căni mari se plăteau 13 
asp. ,  iar pentru 6 vase câte 2 asp. buc., 4 căni mici cu 13 asp. ,  6 căni 
cu 2 asp. Piesele de cositor erau plătite după greutatea şi mărimea 
lor, de aceea preţurile variau. Reglementările statutului din 1580 
precizau că pentru o piesă finită să nu se perceapă mai mult de 24 
den. Statutul din 1568 stabilea la punctul  7: piesele de cositor 
confecţionate din retopirea cositoarelor vechi să nu fie vândute 
decât cu 16 den8 8. La 23 iunie 1609, la Sibiu se decidea limitarea 
preţurilor la produsele meşteşugăreşti fixate de comisarii principelui 
şi ai obştii saşilor numiţi la dieta din Cluj din 27 aprilie 16098 9. 
Tricesima percepută pentru 1 q de cositor era de 28 den. în 1630 
şi de 42 den. în 1634. O parte din materia primă folosită în secolul 
al XVIII-lea era destinată confecţionării dopurilor pentm înşumbat 
(Schrauben). Un document din 27 decembrie 1791 semnat de 
Michael Meldt şi alţi 7 meşteri cuprinde instmcţiuni în 8 puncte 
privind confecţionarea dopurilor9 0. Ele aveau mare căutare în epocă 
fiind folosite la ploşti din cositor şi lemn. Meşterii primeau pentm 
lucru câte 10 dopuri, pentru 1 dop se plăteau 34 den., din care 1 
revenea lăzii breslei. Actul a fost întărit în 1794 şi prin el meşterii 
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se obligau să respecte instrucţiunile9 1 .  Acest act era o consecinţă a 
concurenţei; el relevă că breslele de stănari se aflau în mare 
dificultate la sfârşitul secolului al XVIIl-lea, fiind nevoite să lucreze 
piese auxiliare repartizate în mod egal pentru obţinerea unor 
venituri echitabile. 

Cositorul a fost folosit în medievalitate nu numai pentru 
veselă, ci şi pentru ramele vitraliilor şi pentru acoperişurile caselor 
bogate, biserici , casa administrativă a oraşului, farmacii etc. În 
privinţa acoperişurilor găsim menţiuni la călătoml turc Evlia Celebi, 
pasajul citat, la expertul G. Bapst care afirmă că la muzeul din 
Ni.irnberg există probe în acest sens9 2. O menţiune interesantă 
privind folosirea cositomlui la confecţionarea sicrielor o furnizează 
cercetătoarea maghiară Weiner Piroska. Cu prilejul înmormântării 
principesei Anna Bornemissza, soţia lui Mihai Apaffy, se confirmă: 
„Doreşte Înălţimea Voastră să fie făcut un sicriu de cositor? Dacă 
da, atunci un om onest şi competent trebuie să meargă la Eperjes9 �' ' .  
Chiar în perioade de înflorire, cositorul a fost costisitor. Familiile 
nobile posedau un inventar bogat de cositoare .  O imagine 
pitorească privitor la modul de viaţă din secolul al  XVII-lea o 
schiţează Peter Apor în „Metamorphosis Transilvaniae" (secolul 
XVIII): „Farfuriile de staniu erau foarte rare, aşa că se mânca mai 
degrabă din farfurii de lemn„.Chiar şi cei mai înstăriţi mâncau numai 
din farfurii de staniu pentru că nimeni nu avea voie să mănânce 
dintr-o farfurie de argint cu excepţia Prinţului9 ·• ' ' .  Cositorul a jucat 
un rol important şi în călătorii :  „„ .Trăsura a fost decorată cu 
cositor. . . au luat cu ei o mare cutie veche acoperită cu piele neagră 
şi arătos ţintuită cu cuie de cositor. Pentru călătorii există o trăsură 
de bucătărie în suită conţinând farfurii şi platouri, ceainice de 
cu pm, ploşti de cositor şi lăzi de vin9 5" .  La început, cosito ml a fost 
considerat un lux şi abia după o vreme a fost acceptat pentm uzul 
general. În final el a devenit o comoditate ieftină pentru folosinţa 
zilnică cum reiese din proverbul transilvănean: „Vinul bun e bun 
chiar şi dintr-o lingură de cositor''. 

În secolul al XVIII-lea modul de viaţă a devenit mai fluent, 
convenţiile vieţii mai rafinate, nevoia de estetică mai accentuată, o 
anumită psihologie barocizantă devine comună tuturor categoriilor 
sociale şi în consecinţă produsele de cositor au primit aceste 
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amprente. Cerinţa pentrn articole de cositor a crescut. Interioarele 
burgheze şi nobiliare erau acum inundate de cositoare cu linii 
spiralate, festonate: terine, sosiere, bomboniere, cafetiere, ceainice, 
zaharniţe, pahare, fru ctiere, solniţe,  tăvi, castroane, sfeşnice, 
candelabre, ceşti, farfurii, platouri, piese decorative etc. Ele exprimau 
concepţia barocă sau rococo, fiind etalate cu multă grijă în vitrine 
stil  sau bl idare alături  de  cosi to arele mai vechi de fac tu ră 
renascentistă. 

În condiţiile apariţei la începutul secolului al XIX-lea a unei 
puternice concurenţe declanşate de producţia manufacturieră a 
sticlei şi ceramicii fine, ce se impun pe piaţă prin volum, rafinament 
şi preţuri mai scăzute în detrimentul producţiei de cositoare, 
atelierele stănarilor îşi restrâng activitatea şi ,  implicit, volumul 
vânzării .  Ultimele tipuri de cositoare care mai apar pe piaţă încearcă 
să se adapteze noilor stiluri artistice purtând amprenta empirnlui, 
zoph, biedermeier, neoclasic, neogotic. Scurtul reviriment din jurul 
anului 1900 datorat stilului Jugendstil şi Art Nouveau marchează o 
producţie decorativă cu remarcabile calităţi artistice şi mare 
aderenţă la public, ale cărei linii graţioase pot fi admirate şi astăzi. 

Expresie de simplitate şi nobleţe, a unor mentalităţi sociale 
dispăru te,  cositorul rămâne în primul rând un document 
reprezentativ pentru un anumit nivel de cultură ş i  civilizaţie a 
burgurilor medievale transilvănene. 
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REPERE TIPOh05IeE 
EUROPEilE 

ositorul transilvănean a cunoscut o evoluţie stilistică 
specifică ,  c o n d iţ i on ată  de m a tr icea  cu l tu rală ş i  
geografică a Transilvaniei ,  circu mscrisă însă ariei 
eu rop ene de p roducţ ie  ş i  pr inc ipalelor  cu rente 
artistice cu anumite defazări cronologice. Pentru a 
î n ţe lege d imens iuni le  cu l tu ra le  ş i  art is t ice ale 

cositorului transilvănean este necesar să schiţăm cadrul europen 
al principalelor centre de producţie, remarcabila lor activitate, 
individualitatea concepţiilor şi producţiei, categoriile tipologice 
ale produselor, apartenenţele artistice şi stilistice, semnificaţiile 
şi influenţele culturale difuzate. 

În secolele XIII  şi XIV, când au apărut primele bresle ale 
turnătorilor în cositor în Nurnberg, Londra, Li.ibeck, Praga etc, 
meşterii transilvăneni practicau această meserie în cadrul branşei 
turnătorilor de metale, nefiind diferenţiaţi, produsele fiind puţin 
răspândite .  Deşi câteva documente fac cunoscută activitatea -
meşterilor stănari în Transilvania veacurilor XIV şi XV, piese 
executate în această perioadă nu ni s-au transmis. Puţine piese s-au 
păstrat şi în colecţi ile muzeelor occidentale: o cutie relicvar din 
secolul al XIV-lea se mai păstrează în muzeul din Nurnberg şi alta 
italiană în muzeul de artă din Dresda, câteva plachete, amulete 
în muzeul de artă din K6ln9 6. Se cunoaşte că în această perioadă 
cositoarele erau în general destinate bisericilor şi mănăstirilor, 
vase de botez, ciboriu, cutii relicvar, potire, patene etc. Preoţii, 
călugării erau înmormântaţi cu obiecte de cositor-simboluri ale 
demnităţii lor: cruci, cârje, potire, patene etc. Cruciaţii purtau 
la gât plachete de cositor cu simbol apotropaic al sfinţilor patroni 
ai oraşelor de provenienţă. Din secolul al XIV-lea se mai cunoaşte 
o cristelniţă aflată l a  Rostock, biserica Sf. N icolae şi alta la  
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Siegelsum9 ""' (Hanovra), 1 317. 
E leme ntele morfologice t ipice ale cănilor le  g as1m în 

configuraţia a două căni păstrate la muzeul din Li.ibeck datând 
d i n  secole le  XIV-XV, execu tate în atel ierele d i n  nordul  
Germaniei9 8 .  Pântecul apare în formă de bulb, gâtul uşor evazat 
acoperit de un capac plat, toarta arcuită. Această linie corespunde 
concepţiei gotice, proporţie, echilibru, simplitate, fără decoraţii. 
Secolu l  al XV-i e a  trebuie  tratat  separat  d ator i tă  unor  
particularităţi importante de  concepţie. În  acest veac produsele 
se înmulţesc, ele continuă să fie destinste în mare parte utilităţii 
de cult, însă pe lângă formele simple apar primele compoziţii 
decorative specifice goticului târziu. De la jumătatea secolului al 
XV-iea datează două cutii de hostii, una italiană, expusă la muzeul 
din Koln, cealaltă franţuzească aflată la Viena9 9 .  Ele au forme 
prismatice, aşezate pe picioruşe şi decorate în întregime cu 
registre geometrice, inscripţi i ,  personaje  biblice în câmpul 
central. Din seria pieselor de cult executate în secolul al  XV-iea 
se remarcă cristelniţa bisericii din Raigern 1 00 (Moravia) în formă 
de clopot răsturnat, sprij inită pe trei picioare lungi terminate în 
bulbi, corpul ornamentat cu figurile în relief ale celor 1 2  apostoli. 
Î n  secol u l  al XV-le a  apar t ipu ri le  de căni  hanseat ice ,  
„Hansekanne" ,  produse de atelierele din estul Mării Nordului, 
nordul Germaniei şi din Scandinavia 1 0 1 • Pântecul este conceput 
în formă de bulb, gâtul scurt, uşor evazat, pereţii netezi, talpa 
lipseşte, capac uşor bombat, toarta şerpuită. Singurul ornament 
îl constituie însăşi forma cănii şi câteva benzi paralele gravate sau 
incizate .  Astfel de căni sunt etalate la muzeele din K<Hn şi 
Ni.irnberg. Un alt tip de cană care a circulat în epocă a fost cel 
fu s i fo r m  cu p ic ior. Tip u l  prez intă  o fo r m ă  al u ngită  cu o 
verticalitate accentuată de un picior înalt şi un gât lung fusiform 
între care se interpune un pântec în formă de sferă turtită; 
segmentele sunt marcate de brâuri reliefate, toarta liniară, arcuită, 
elementele decorative sunt butonul figural şi  scutul plasat pe 
pântec. Prezenţa lor este semnalată în pictura de epocă şi în 
muzeul din Regensburg - 1453 ' 02. 

Un t ip d e  cană asemănător îl constitu ie cana balustr u ,  
„Baluster - Kannen", venit d in Polonia şi nord-estul Germaniei; 
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etalează un corp fusiform, capac plat, toarta şerpuită, talpa lată 
şi oblică; este expus la muzeul din Berlin ' o)_ În secolul al XV-lea 
se mai întâlneşte un tip de cană de formă tronconică cu pereţii 
faţetaţi şi cioc de turnare arcuit, toarta şerpuită; se află expusă 
la Viena' 0 1 . 

Perioada sfârşitului de secol al XV-lea şi început de secol al 
XVI- lea  reprezintă  o etapă d i s tinctă în creaţ ia  cosi toru l u i  
european s u b  raportul  concepţiei morfologice ş i  decorative . 
Câteva tipuri reprezentetive care au circulat în epocă se impun 
atenţiei de specialitate. Flacoanele plate sunt un tip cu elemente 
formale specifice atelierelor din Ţările de Jos, regiunii Rhinului 
şi nordului Germaniei ' 0�

. Cel mai important tip de cană produs 
în această perioadă care a d at p i e sele cel e mai  fru moase , 
apreciate drept capodopere ale genului a fost cana de transport, 
„Schleifkannen", de dimensiuni mari, ornamentate în întregime. 
Ele au fost produse sub influenţa meşterilor stănari din Silezia 
şi au fost preferate până în primele decenii ale secolului al XVI­
lea. Tipologic se caracterizează prin înălţimi mari de aproximativ 
70 cm, corp cu feţe verticale, câmpuri poligonale, tronconice sau 
cilindrice, prevăzute cu picioruşe în formă de lei, în ronde-bosse, 
capacu l plat su rmontat de u n  buton figural (leu),  turnat în  
ronde-bosse, toarta arcuită în formă de seceră, şarniera arcuită 
în cifra 3. Elementele decorative dispuse pe corp, în câmpurile 
poligonale, sunt realizate prin gravare, incizare, sgrafitare; ele 
reprezintă personaje biblice cu atributele specifice în mâini, cu 
gestică t ipică şi vest imentaţie caracteristică epocii ,  motive 
arhi tectura le ,  geometr ice ,  inscr i p ţ i i ,  scu tu ri cu embleme 
heraldice profesionale. În  general, aceste piese de  excepţie erau 
proprietatea breslelor şi erau folosite numai cu ocazii festive. La 
sfârşitul secolului al XV-lea, în Bohemia şi Moravia au fost turnate 
căni mari de breaslă cu forme predominant cilindrice marcate cu 
benzi paralele, orizontale şi inscripţii cu minuscule gotice. 

Acest tip poate fi exemplificat cu o serie de piese care au 
reprezentat creaţia de vârf a goticului târziu a meşterilor stănari din 
centrul Europei. Fiecare exemplar constituie o capodoperă în sine, 
ale cărei calităţi artistice şi tehnice au fost inegalabile. Din aceste 
creaţii se disting: cana aflată la Muzeul de Artă din Berlin 1 06, centru 
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de producţie Breslau, datată 1500, h = 51 ,5 cm, decorată în câmpurile 
poligonale ale corpului cu personaje biblice, Maria cu prnncul, Sf. 
Barbara, Ana, Andrei, Ecaterina, Margareta, Ursula, Laurenţius, Maria 
M agdalena,  figu rile profeţi lor în registrul superior, figu rile 
apostolilor şi a lui Iisus în registrul inferior, un scut cu o compoziţie 
heraldică aplicat pe corp; cana aflată la muzeul din K<jln 1 o- ,  centru 
Schweidnitz - 1498, h = 48 cm, corpul tronconic marcat cu brâuri 
orizontale în relief între care apar inscripţii cu minuscule gotice; 
piciornşele şi butonul capacului sunt figurate cu lei turnaţi, scut 
gravat cu datarea aplicat pe corp, şarnieră în formă de cifra 3 şi 
toartă seceră; cană aflată la muzeul din Stuttgart, colecţia Manz , 
distrusă în război, centru Neisse1 08 - 1500, h = 70 cm, picioruşele şi 
butonul capacului sunt în formă de lei, corpul tronconic, faţetat în 
câmpuri poligonale este decorat prin gravare cu cei 1 2  apostoli şi 
personaje biblice feminine plasate sub arcaturi antice şi gotice, 
şarnieră în formă de cifra 3, toartă seceră, două scuturi plasate pe 
corp şi capac (Pl. II, fig. 1 ); cana breslei ţesătorilor din Schwieb, 
executată de meşterul Sagan - 1503 1 09, Muzeul de Artă Berlin, corp 
tronconic faţetat cu 3 registre poligonale gravate cu personaje  
biblice ş i  tema plângerii lui Iisus pe cruce, în  câmpul unui poligon 
de sus apare gravată o inscripţie cu numele meşterului şi anul ,  
picioruşe lei figuraţi, buton-capac balustm, şarnieră cifra 3 ,  toartă 
seceră, capac plat; cană aflată într-o colecţie particulară din Viena 
în perioada interbelică, datată 15001  10, corp tronconic cu feţe 
verticale gravate cu lujeri învolburaţi, picioruşe şi buton capac în 
formă de lei turnaţi, toarta în formă de lanţ terminată în capete de 
animale fantastice; cana breslei cizmarilor din Gelnica 1 1 1 , lucrată la 
începutul secolului al XVI-lea în Kosice, corp tronconic gravat cu 
personaje biblice masculine în registrnl inferior şi feminine în cel 
superior care poartă diferite atribute în mâini, gestică specifică, 
plasate între colonete antice; picioruşele, butonul capacului şi 
terminala toartei sunt figurate cu capete de animale fantastice, 
şarniera în formă de cifra 3, scut aplicat pe corp cu emblema breslei 
cizmarilor, expusă la Muzeul Naţional din Budapesta. Din ciclul 
tipului „Schleifkannen" lucrate în stilul goticului târziu face parte 
şi cana transilvăneană executată în jurul anului 1500 care s-a aflat 
la muzeul din Sf. Gheorghe1 1 2 până în timpul celui de-al doilea 
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război mondial şi despre a cărei prezenţă nu se mai cunoaşte nimic 
(Pl.1 ,  fig. 1 ). Valoarea acestor căni a fost şi rămâne inestimabilă; în 
1909, cana din Breslau - 1500 a fost achiziţionată de Muzeul de Artă 
din Berlin cu suma de 33.000 mărci aur iar cana din Neisse- 1500 
cu suma de 44.000 mărci aur în 1932; ca urmare, dispariţia celebrei 
căni de la Sf. Gheorghe constituie o pierdere ireparabilă cu 
consecinţe greu de evaluat pentru patrimoniul nostru. 

Un alt tip de căni care s-au produs în pragul secolului al XVI­
lea a fost „Ratskannen", destinate administraţiei oraşelor şi care 
au fost livrate în seturi. În general ele au fost specifice sudului 
Germaniei dar şi altor regiuni. O anumită influenţă orientală se 
resimte în formă. Talpa bombată în trepte, picior balustru, corp 
piriform cu cioc de tu rnare arcuit ,  capac bombat cu buton 
figural, toarta arcuită în formă de genunchi. Astfel de exemplare 
sunt întâlnite în Muzeul din Dresda - 1500, Muzeul din Stuttgart 
(cana de Amberg lucrată la Ni.irnberg - 1520), Muzeul din Zi.irich 
(cană lucrată de meşterul Johannes Vogt din Zug, 1509- 1515) '  '3 .  

Tipul „ B alusterkannen",  corp fusiform este întâlnit  la 
Muzeul din Berlin prin exemplarul cană de Brandenburg, 1510-
15201 14. 

Tipul „Schenkkanne"cu formă de ploscă cu toartă executată 
la sfârşitul secolului  al XV-iea, centru Koln se află expus în 
muzeul din localitate 1 15 . 

Până în a doua jumătate a secolului al XVI-lea se mai păstrează 
formele tradiţionale ale tipului „Schleifkannen' ' ,  căni mari de 
transport, preferate în epocă de artizani. Amintirea goticului târziu 
coexistă în această perioadă cu forme ale Renaşterii. Cana de la 
Muzeul de Artă din Leipzig, centru Salzburg, a doua jumătate a 
secolului al XVI-iea, h = 3 3  cm, mai prezintă picioruşe şi corp 
tronconic cu feţe poligonale verticale decorate prin gravare ' 16. Cana 
de breaslă din 1580 aflată la Muzeul din Dresda, h = 37,5 cm, are 
corpul cu feţe eliptice, formând 28 de medalioane gravate cu efigii 
bust încadrate de cununi cu verduri, toarta şerpuită, şarniera arcuită 
în formă de „S", capac uşor bombat' 17. Elementele preponderente 
ale Renaşterii coexistă cu forme tradiţionale, secundare ale goticului 
t ârziu . C ana ţes ăto r i lor  d e  l a  Muzeul  d i n  Dresda ,  d e  t ip  
„Schleifkanne" - 1549 (datare mai  târzie), h = 5 3 ,5 cm,  mai 
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păstrează elemente specifice goticului târziu 1 18• Corpul tronconic 
sprij init  pe picioruşe-bu mbi este gravat cu inscripţi i ,  benzi 
încrucişate cu minuscule gotice, scu t heraldic cu emblema 
breslei ţesătorilor plasat pe corp, capac plat cu buton figurat leu, 
toarta arcuită cu şarnieră în formă de cifra 3 .  

Sub influenţa Renaşterii tipul „Schleifkennen" îşi modifică 
treptat forma şi decorul. Corpul devine aproape cilindric iar 
e lemente le decorat ive preferate sunt  vegeta le ,  zoomo rfe ,  
geometrice-entrelac, genii cu surle, medalioane cu  efigii  bust, 
p ăstrându-se doar p icioruşele ,  scuturile heraldice aplicate,  
formele toartelor, şarnierelor, butonii capacului,  ca elemente 
tradiţionale. Exemplare de acest gen se află la Muzeul din Dresda 
(cana de breaslă din Schweidnitz - 1564 1 19), la Muzeul din Berlin 
(cana de breaslă Brandenburg - 1578 1 20) . Acestea au fost tipurile 
tradiţionale care vin din secolul al XV-lea şi se perpetuează până 
în a doua jumătate a secolului XVI-lea cu modulaţiile datorate 
presiunii spiritului Renaşterii. 

Cu ultimul sfert de veac al XVI-lea pătrundem într-o altă 
perioadă de producţie şi concepţie care se încheie abia la  
jumătatea secolului al XVIl-lea. În  acest segment cronologic arta 
turnătorilor în cositor a atins apogeul tehnic şi artistic. Turnătorii 
în cositor şi creatorii de forme de turnare şi-au unit eforturile 
pentru a crea opere de artă. Meşterii de excepţie executau însă 
ambele tehnologii. Începuturile cositorului nobil, „Edelzinn' ' ,  se 
plasează în adoua jumătate a secolului al XVI-lea. Expertul Hans 
Demiani a numit cositorul ornamental, „Edelzinn",  termen care 
a rămas consacrat în literatura de specialitate. 

Producţia atelierelor franceze din al treilea sfert al secolului 
al  XVI-lea  a influenţat centrul Ni.i rnberg cu reprezentanţi i  
Nicolaus Horhaimer şi Albrecht Preissensin 1 2 1 . Caracteristica 
acestor produse o constituie ornamentul în relief plat cu motive 
vegetale, figurative realizate în forme gravate cu acizi. Pentru 
motivele  figurale  s-au al es  teme b ib l ice şi m i to logice cu 
preferinţă spre alegorie. Cănile, farfuri ile,  platourile au fost 
denumite după motivul decorativ principal. În general bordura 
farfu ri i lor  şi p l atour i lor  e s te lată ,  t ip  „ c ardinal " ,  termen 
încetăţenit prin asocierea pălăriei cu boruri late ale clericilor şi 
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gravată cu acizi până la jumătatea 
secolu lu i al XVI I - iea .  O influenţă  
deosebi tă  asu pra artei cositoru lu i  
german a avu t-o grupul cănilor ş i  
p la tour i lor  l i oneze  d eco rate cu 
arabescuri în relief plat executate 
î n tre a n i i  1 5  5 0- 1 5 7 5 ,  care l-au 
precedat pe Fr. Briot .  Cu noscu tele 
piese decorative : platoul lui  Marte, 

Francois Briot înconjurat cu medal ioane alegorice 
al e Răz b o i u l u i ,  Invi d i e i ,  Păc i i ,  

Abundenţei, Nimus, Africa, Cyrus, America, Alexandu cel Mare, 
Europa,  I. Cezar, toate au fost compuse de artişti i  francezi ,  
D e l au l n e ,  Theodore şi J e a n-Th e o d o re de Bry 1 2 2 . Părinte le  
cosi toru lu i  orname ntal a fost  însă  Francois Brio t 1  2 3  care a 
execu tat pentru prima dată decorul lui  Mar te ,  Ad am şi Eva, 
medal ioanele alegorice ale Şt i inţelor, portretele ecvestre ale 
împăraţilor etc. Ornamentele erau obţinute cu ajutorul tiparelor 
de cupru gravate şi cizelate în negativ. Fr. Briot s-a născut în 1550 
la  Damblain (Voges), unde a ş i  lucrat ca turnător în cositor. În 
1579 el vine la Montbeliard sub p rinţul regent Frederic de 
Wu t e m b e rg unde se afla o p u tern ică co lonie  de  art iş t i  
protestanţi. Din 1585 lucrează ca  gravor de medalii a l  prinţului, 
artă pe care o continuă şi sub succesorul acestuia, Beau Frederic 
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până în 1 6 1 6  când moare ' 24.  Din această perioadă datează cele 
mai frumoase lucrări ale lui  Fr. Briot .  Creaţiile sale cele mai 
i mp o r t ante ,  „Temperant ia" ,  cană ş i  p latou , în  mai  m u l te 
exemplare, „Caritatea" se află la Louvre. Cana sau ceainicul şi 
platoul „Temperantia 1 25" au ornamentele turnate în relief, motive 
entrelacs, cai înaripaţi, mascheroni, genii :  Virtutea, Credinţa şi 
Caritatea cu atibutele lor. Temperantia este figura unei femei 
aşezate în mijlocul unui peisaj ţinând în mână un ceainic şi în 
cealaltă o cupă. Scena este închisă într-un medalion central în 
jurul  căruia  apare o friză c irculară în care sunt prezentate 
alegoriile celor patru elemente separate de cariatide: Mercur -
aerul, nimfă - apă, Ceres - pământ, Marte - focul. Bodura este 
decorată cu 8 cartuşe cu figurile alegorice ale celor 7 arte libere 
şi zeiţa Minerva care le inspiră: aritmetica, geometria, astronomia, 
muzica, Cvadrium şi Trivium - gramatica, retorica şi dialectica. Pe 
reversul piesei apare medalia cu efigia maestrului,  „Sculpebat 
Franciscus Brio t 1  26" .  Bernard Palissy a reprodus în ceramică 
platoul şi cana lui Briot. Reliefurile lui Briot cele mai frecvente 
sunt arabescurile, lambrechinii, măştile, personajele alegorice 
executate cu mult simţ al proporţiei în stil manierist. Expertul 
Falke, analizând ornamentica lui Briot, ajunge la concluzia că 
figurile Asia, Africa, Europa sunt preluate şi transformate de 
m aestru în reprezentările alegorice ale Carităţii ,  Virtuţ i i  şi  
Credinţei  1 27 .  Alte lucrări nesemnate, atribuite lui  Briot sunt 
„Mars" şi  „Suzana". Intre muzeele care deţin piese atribuite lui 
Briot menţionăm colecţiile din Dresda, Leipzig, Reichenberg, 

Caspar Enderlein 

Karlsruhe, Krakau, Londra, Paris, 
Mii nchen,  U l m ,  B raunschwe ig ,  
Stu ttgart ,  Insbruck ,  Toulouse ,  
Lausanne, Berlin etc ' 28. Lucrări de 
meşteri necunoscuţi  care au 
circulat în epocă au fost „Pyramus 
şi Thishe", „ Hercules" ,  „Adam şi 
Eva' 29". Influenţa lui Briot a ajuns 
la Strassbourg în a doua treime a 
secolu lu i  al  XVI I- lea unde  
meşterul l sac  Faus t ,  pr imind 
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formele lu i  Briot ,  după moartea 
acestuia, le-a folosit' 3°. 

În Germania, cel mai strălucit 
reprezentant  al tu rnător i lor  î n  
cositor a fost Caspar Enderlein 1 3 ' . 
Născut în 1 5 60 la Basel (Bâl e) a 
învăţat la meşterul Hans Fiederich. 
În 1 583 se stabileşte la Nurnberg 
unde activează până la moartea sa, 
în 1633 .  El a fost rivalul cel mai de 
seamă a lui Fr. Briot şi un imitator 
al acestuia. Lucrând după stilul lui 
Br io t ,  el are m e r i t u l  de  a-şi  fi 
confecţ ionat s i ng u r  fo rmele .  A 
execu tat  d o u ă  cop i i  a le  
„Temperantiei" pe care le-a semnat 
cu iniţialele sale, C .E .  L-a copiat pe 
B ri o t  şi în p rivinţa real izăr i i  
plachetei cu efigia sa şi  legenda 
„ S c u l p e b at Caspar E nder le in " .  
Expertul Demiani 1 32,  biograful său, 
îi atribuie un ceainic a lui „Marte",  
p l ato ul cu ce le  patru părţi ale 
l u mi i ,  l igheanu l-ta lger al  castei  Cana "Marte" 

„Suzana" , cupa lui  Loth cu ficele 
sale, castronul -- Sf. Gheorghe în luptă cu dragonul, farfuria cu 
cele patru anotimpuri, talerul cu efigia lui la mijloc, farfuria -
„Crearea Evei" şi platoul cu acvila bicefală. Operele sale sunt 
conservate în colecţia Lorenzkirche din Niirnberg. 

Alţi meşteri care au lucrat în stilul Renaşterii niirnbergheze 
au fost Iacob Koch II, Veit Zipfel, Melchior Horcheimer, Hans 
Zatzer' 33. La începutul secolului al XVII-lea apare tipul de platou­
disc (Scheibenteller) decorat în „knorpelstil" - meandre vegetale 
pe bordură iar în câmpul central cu imagini ale împăraţilor, 
principi e lectori în  relief1 34.  Multe p latouri s-au executat cu 
ocazia încoronării împăratului  Ferdinand III ( 1 637) cu efigia 
acestuia şi cei şase principi electori pe bordură, sau a lui Gustav 
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Platou Gustav Adolf 

Adolf  cu cei  şase e lectori  
e cveştr i  1 3 5 .  Principa le le  
centre după Ni.i rnberg care 
au avut o activitate prolifică 
au fost  Saxo nia ,  Bohemia ,  
Moravia ş i  Silezia. Atelierele 
saxone au produs o serie de 
piese aflate acum la Louvre, 
cu reliefuri decorative, cană 
cu p u tt i  şi figur i  sub 
arcade 1 36,  p l atou cu efigia 
electorului de Saxa, August 
I' 37 . Muzeul bavarez posedă 
„Sacrificiul lui Noe" - 1619,  

„Creaţia Evei' ' ,  „Arborele ştiinţei" ,  „ Păcatul lui Adam", „Adam şi 
Eva izgoniţi din paradis ' 38" .  Muzeul din Stuttgart are în colecţiile 
sale  farfurii semnate de meşterul A. L. decorate cu imaginea 
ducelui Eberhard de Wi.irtemberg în poziţie ecvestră şi stemele 
celor 7 oraşe din land plasate pe bordură' 39. În epocă au mai 
circulat farfurii cu efigia împăratului Ferdinand II ( 1 619- 1637) 
înconjurat cu 7 medalioane ale împăraţilor de după Rudof I ,  
farfurii cu imaginea lui Gustav Adolf ecvestru iar pe bordură şase 
cartuşe cu principii  electori în poziţ ie  ecvestră,  farfuri i  cu 
sultanul turc şi cu cei şase regi europeni pe bordură 1 40. În acest 
tip de creaţii s-au distins meşterii ni.i rnbeghezi Hans Spatz II ,  
Paulus Oham, Andreas Dombach. În Elveţia s-au produs în secolul  
a l  XVII-lea cositoare după tipurile ni.i rnbergheze - farfu rii cu 
steme („Wappenteller") ale celor 1 3  oraşe vechi 1 4 1 . 

Bogatele zone miniere de  l a  poalele ambilor versanţi ai 
Munţilor Metaliferi au favorizat dezvoltarea acestui meşteşug 
artistic în Bohemia şi Saxonia. În secolul al XVI-lea, la  o înflorire 
desebită au ajuns centrele Ioachimsttal, Annaberg, Chemnitz, 
Marienberg, Zittau, Schneeberg.  Spre deosebire de Ni.i rnberg, 
unde s-au produs mai multe tipuri de farfurii, platouri, castroane, 
în aceste centre s-au executat cu predilecţie vase de băut, căni 
mari şi mici .  În timp ce Ni.i rnbergul lucra în forme de alamă 
ornamente în relief, în aceste zone s-au folosit mici plachete cu 
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modele provenite din atelierele ni.irnbergheze. După ele au fost 
confecţionate forme de ghips, nisip pentru turnat din care s-au 
obţinut fâşii  de plachete folosite ca elemente decorative p e  
corpul vaselor. Frize circulare c u  modele în relief turnate pot fi 
recu noscute d u p ă  sup rafeţele grosiere ş i  tocite .  M eş te ru l  
ni.irnbeghez Peter Flotner turna plachete cu modele care au fost 
însuşite de meşterii din aceste zone: Paul Weisse din Zittau, Hans 
Lichtenhahn din Schneeberg, Paul Gunther din Chemnitz ,  
Christoph Wiegold din M arienberg, Hans Wildt sen .  ş i  H ans 
Wildt jun. din Ioachimsthal 1 42 .  Aceste creaţii au influenţat şi 
producţia din Eger, Praga, Iglau în a doua jumătate a secolului 
al XVI-iea. O caracteristică deosebită a producţiei din aceste 
zone (secolele XVII-XIX) sunt sfeşnicile pentru mineri,  aşa 
numitele „Bergmannsleuditer1 43" .  În secolele al XVI-iea şi al XVII­
lea farfuriile şi platourile au devenit mai ample, bordura a primit 
o suprafaţă lată faţă de cele gotice, care posedau o bordură 
îngustă. În prima jumătate a secolului al XVII-lea acestea erau 
d e c orate cu blaz o an e  de casă ,  s teme de o raşe,  cercuri  
concentrice, gravate sau tăiate pe m argine pentru a preveni 
furtul sau schimburi nedorite. Tipul de vase cu bordura lată, care 
s-au perpetuat  ş i  în secolul  al XVIII-lea,  poartă numele de 
„Kardinalsteller' " 4"  după forma pălăriei clericilor. Spaţiile bordurilor 
late erau favorabile plasării compoziţiilor decorative din a doua 
jumătate a secolului al XVII-lea, motive cu rodii, „granatenapfel ' ' ,  
lujeri meandrici („Ranke").  Exemplare frumoase de acest gen 
au fos t  cre ate înd eosebi de atel ierele germane,  au striace,  
bohemiene şi transilvănene. Formele cănilor care circulau în 
secolul al  XVII-lea erau cilindrice, tronconice, conice, faţetate. 
În Franţa s-au produs căni de băut mici numite „Pichets" care 
au fost foarte răspândite în secolele al XVII-iea şi al XVIII-lea1 4�. 
Tipul de căni pentru turnat (Schenk-Kanne) s-a produs în toate 
atelierele europene sub diverse forme. Cana olandeză de tip „lan 
Steen-Kanne", cu corp piriform şi ţeavă de turnare, înrudită cu 
formele produse în Ţările de Jos, se deosebeşte doar prin ţeava 
de turnare care urcă oblic şi prin secţiunea ei hexagonală. Ea a 
primit acest nume datorită frecvenţei cu care a apărut în pânzele 
pictorului olandez lan Steen ( 1626- 1679)1 46. 
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În Elveţia, produsele cantoanelor se deosebesc între de .  
Trei tipuri de căni se  impun atenţiei. Apăru te în perioada mai 
veche, de au influenţat producţia secolului al XVII-iea. Tipul de 
căni clopot, „Glocken-Kanne", cu mâner verigă şi capac înşurubat 
şi tipul de căni cu mâner-lanţ („Walliser-Kanne"), corp piriform, 
gât suplu şi capac neted în formă de inimă. Tipul de căni cu 
corpul  pr ismatic  au fo st  produse de ate l ierele  d in  Vevey, 
Lausanne şi Geneva 1 . - . O p roducţie de excepţie,  cu valoare 
artistică şi documentară, au fost cănile de breaslă ornamentate 
cu simbolu ri ale breslelor, care au fost executate încă din secolul 
al XV-iea şi s-au perpetuat până în secolele al A.'VIl-ka şi al A.'VIII­
lea .  

În stil rococcc> au fost produse cositoare atât în serie, cât ş i  la  
comandă, în secolul al  XVIII-iea. Ele reprezintă o etapă distinctă sub 
aspect morfologic faţă de formele trad iţionale.  Piesele au fost 
îmbogăţite în forme şi funcţii. Farfurii, platouri, castroane au primit 
forme graţioase rococco. Ap are terina, castronul de friptură 
ni.irnberghez, recipiente pentru condimente, suporturi pentru sticle 
combinate de menaj, pentru ulei, oţet etc. Pe mesele burghezilor 
se întâlneau vase de cositor pentru condimente, solniţe, zaharniţe, 
linguri şi polonice etc. Graţie turnării cositornlui în stil rococco, 
farmecul jocului de lumini şi umbre a crescut. Suprafeţele pieselor 
erau modelate, bogat ornamentate prin coaste godron. Unul din 
centrele care s-a distins în această producţie a fost Karlsbad (Karlo­
Vivary). Influenţa rococco s-a răsfrânt şi asupra altor obiecte de uz 
casnic: căl imări, cutiuţe decorative, vaze, sfeşnice sau asupra 
obiectelor de cult: sfeşnice, căni de împărtăşanie, vase de botez, 
vase pentru apă sfinţită, lămpi, candelabre, farfurii, platouri care 
purtau motive decorative cu teme religioase. În secolele al XVIII­
lea şi al XIX-iea au circulat farfurii  şi platouri decorative primite 
drept premiu la concursurile de tir „Schi.itzenteller 1 1 8" . În Saxonia 
şi Zittau au fost produse astfel de exemplare care au fost exportate 
peste tot. O apariţie unică în meseria turnătorilor în cositor au fost 
imitaţiile repetate ale unor falsificatori, aşa-numitele „Trenckbecher", 
folosite în evul mediu peste tot. Paharele erau ornamentate cu 
scene figurative, motive decorative şi inscripţii cu proverbe. Baronul 
Fr. De Trenck, în timpul arestării sale în închisoarea din cetatea 
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Sternschanze, lângă Magdeburg, între anii 1754-1763, de către regele 
Frederic cel Mare datorită legăturii acestuia cu sora sa Amalia, 
paznicii făceau cometţ cu pahare pe care le vindeau celor interesaţi 
la preţuri mari. Unul dintre aceste pahare, ornamentat cu chipul 
baronului Frederic de Trenck aflat în detenţie, a ajuns în mâna 
împărătesei Maria Tereza care a fost mişcată de soarta prizonierului 
şi a intervenit pentru eliberarea sa1 49. 

În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea apare la Eger un 
nou tip de urcior, „Lirkrug", cu corp în formă de pară întoarsă, 
cu ţeavă de turnare, mâner în bandă arcuită şi capac înşurubat 
cu verigă 1 50. În aceleaşi ţinuturi şi în aceeaşi perioadă s-au produs 
şi cănile de b ău t  mici („ Pitschen" sau „ Petschen") cu corp 
cilindric, îngust spre gură, gura aplicată, cioc arcuit, capac cu cioc 
care acoperea gura şi un mâner în bandă 1 51 .  

Î n  Turingia ş i  vecinătate s-au răspândit î n  secolul al XVIII­
lea căni de bere „Lichtenhainer" (Bierkrugen) după numele berii 
făcute lângă Jena, cu corp de lemn placat cu staniu traforat cu 
motive vegetale şi figurale 1 52 .  În Bohemia, Moravia şi Silezia au 
apărut cănile „Birnkrug" (cana pară) cu capac, mâner şi gură1 53.  
Piesele de uz casnic nu au fost influenţate atât de mult de 
rococco c a  ş i  cele  d ec orative .  E l e  au s u fer i t  d o a r  mici  
transformări în spiritul epocii,  păstrând în linii mari formele 
tradiţionale. 

Maiştrii turnau şi jucării pentru copii, veselă pentru păpuşi 
- o imitaţie fidelă a celei de bucătărie în miniatură; de asemenea 
soldaţii de staniu erau foarte căutaţi. Colecţionarii pun mare preţ 
p e  acest  gen de p ro d u s e  şi le achiziţ ionează l a  p re ţu ri 
respectabile. 

Un alt tip de piese care au fost produse şi folosite intens în 
secolul al XVIII-lea au fost vasele pentru măsurat („Massgefasse"), 
conice, cilindrice, piriforme, cu sau fără mâner, cu capac sau 
fără capac.  Ele posedau s e mne etalon-marcaj e  cu c ifre d e  
conţinut p e  vas 1 54• 

Obiectele sanitare erau confecţionate sub forme de cutii cu 
capac de înşurubat, flacoane pentru farm acii ,  recipiente de 
încălzit patul sau pentru clisme, instrumente diverse. În multe 
case existau sfeşnice de masă de mână şi lămpi de ulei .  S-au 
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confecţionat şi ceasuri cu ulei (Oluhren) în secolul al XVIII-lea 
şi al X IX-lea,  vase din sticlă cu gradaţii ,  montate în staniu . 
Gradaţiile indicau cât ulei ardea într-o oră. 

În ultima treime a secolului al XVIII-lea, formele vaselor de 
masă au fos t  influ e nţate de stilul  clasicist ,  coexistând cu 
elemente tardive ale rococcoului până în secolul al XIX-lea.  
Clasicismul s-a impus mai ales asupra pieselor luxoase, prezenţa 
lui decorativă fiind exprimată prin diverse motive: coliere perlate, 
frunze de acant, rozete care uneori apar chiar pictate în negru, 
auriu, multicolor pe fond roşu, verde, galben sau maron. Piese 
decorative produse la sfârşitul secolului al XVIII-lea, cupe, urne, 
vaze, sfeşnice,  terine,  zaharniţe, bomboniere etc.  au purtat 
amprenta stilului Louis XVI, Empire sau Biedermeier în secolul 
al XIX-lea. O frumoasă colecţie de cositoare lucrate în aceste 
variante ale clasicismului se află la Muzeul de Artă din Dresda 1 "" ·  
În secolul al XIX-lea producţia de sticlă şi ceramică fină a impus 
meşterilor stănari, în procesul concurenţei, adaptarea creaţiilor 
lor la principalele stiluri artistice ale epocii. Astfel au fost imitate 
obiecte decorative de argint sau combinată sticlă cu monturi de 
cositor. La finele secolului al XIX-lea meşterii caută materialele mai 
ieftine,  cu posibilităţi noi de prelu crare, însă nici curentul 
Historismul nu a mai putut salva declinul acestei arte tradiţionale. 
De fapt, acest proces decadent se înregistrează încă din a doua 
jumătate a secolului al XVIII-lea, când meşterii trebuie să renunţe 
treptat la concepţiile tradiţionale care confereau autenticitate şi 
original itate p rodu selor ş i ,  sub p resiunea concu renţei  ş i  a 
variantelor cultural-artistice ale clasicismului , alunecă pe panta 
unui declin ireversibil, producând piese cu forme şi ornamente 
curioase,  nespecifice continuităţii experienţei lor cultu ral­
istorice. Preţiozitatea morfologică şi ornamentală a produselor 
devine excesivă, marcând pas cu pas declinul unei medievalităţi 
apuse pentru totdeauna. 

La sfârşitul secolului al XIX-lea se înregistrează pentru scurt 
timp u n  ultim reviriment al artei cositorului prin stilul Arte 
Nouveau sau Jugendstil. În acest stil produce firma Kayser din Koln 
(Oppum de Krefeld) cositoare decorative marcate cu titlul de 
„Kayserzinn". Expoziţia mondială din 1889 de la Paris a expus piese 
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decorative de cositor lucrate în stil Arte Nouveau de artiştii Jules 
Brateau, Jean Baffier, Louis Boucher, specialişti în decoraţii cu naturi 
vegetale, ]. Desbois, specialist în ornamentica cu figuri mitologice 
şi sculptură decorativă, ca şi Alexandre Charpentier1 ;6. 

Arta cositorului în Transilvania a cunoscut o evoluţie lentă sub 
raport s tilistic ( morfologic, aparat ornamental) .  Concepţia 
tradiţională a marcat întreaga producţie de cositoare până târziu în 
secolul al XVIII-lea. Elementele de inovaţie stilistică, tehnică, de 
preluare sau receptare din creaţia artistică europeană, nu sunt 
spectaculoase, frapante sau brutale, integrarea lor în cursul evolutiv 
al experienţei meşterilor transilvăneni făcându-se discret, cu 
discernământ şi fără a afecta structurile de bază. În consecinţă, 
analiza va urmări reliefarea specificităţii stilistice a creaţiei 
transilvănene, precum şi apartenenţa influenţelor receptate pe baza 
cadrului european formulat cu particularităţile şi similitudinile care 
îl definesc. 

În general, creaţia transilvăneană nu a epatat prin aspect şi nici 
nu a furnizat capodopere ale genului. Patrimoniul nostru nu deţine 
piese spectaculoase, el se înscrie în limitele modestiei, simplităţii 
şi echilibrului între p osibilităţile tehnice , de concepţie şi  
mentalitatea estetică a pieţii din epocile respective. În fondul de 
cositoare care ne-a parvenit nu sunt cunoscute piese datând din 
secolele XIV şi XV Totuşi, putem evalua, pe baza creaţiilor europene 
din zonele apropiate, de contact cu atelierele transilvănene şi a 
diversităţii sale reduse în această perioadă, că producţia locală s-a 
aflat sub amprenta spiritului gotic, caracterizându-se prin forme 
simple, sobre, cu destinaţie funcţională. Frecvenţa unor tipuri 
specifice produse în Europa Centrală, ca şi o serie de imagini 
prezente în pictura altarelor bisericilor din Transilvania, conduc la 
p rezumţia existenţei unor tipuri de căni locale de forme 
tronconice, faţetate sau cilindrice, piriforme şi fusiforme, cu sau fără 
ţeavă de turnare şi a unor farfurii cu bordura îngustă şi a unor 
pahare cu pereţii tronconici, de mici dimensiuni. 

Producţia indigenă de la sfârşitul secolului al XV-le a  şi 
începutul secolului al XVI-iea, etapă distinctă în creaţia europeană 
şi transilvăneană, este reprezentată prin fostul exemplar excepţional 
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al Muzeului din Sf. Gheorghe, care s-a pierdut şi despre care au 
rămas doar imaginile fotografice reproduse de istoricul maghiar 
Orban Balasz şi specialista Weiner Piroska în lucrările lor ' �„ (PI. I, 
fig. 1 ) . Cu toate eforturile depuse pentru cercetarea destinului 
acestei piese de referinţă, datele aflate rămân în planul legendei. 
Piesa face parte din tipul cănilor mari de transport, „Schleifkanne", 
care circulau în Europa Centrală. Elementele morfologice tipice sunt: 
corpul tronconic faţetat cu suprafeţe verticale poligonale, talpa 
profilată dantelată, spijinită pe trei piciomşe turnate în formă de 
lei .  Partea inferioară a corpului este decorată cu 8 câmpuri 
poligonale, registrul central cu 6 feţe hexagonale alungite, registrul 
superior compus din 8 câmpuri poligonale, buza gurii era filetată, 
capacul plat cu bordura oblică şi buza canelată era surmontat de 
un buton balustru, şarniera arcuită în forma cifrei 3. Toarta arcuită 
în formă de seceră se termina în trei protuberanţe. Registrul 
poligonal al bazei corpului este decorat cu semne heraldice, haşuri 
dispuse în scuturi şi cifrele 35 aşezate sub 18. Registrul median al 
corpului compus din câmpuri hexagonale este gravat cu personaje 
biblice cu atribute simbolice în mâini şi veşminte intens drapate, 
plasate fiecare într-un cadru arhitectural format din colonete, 
ferestre , rozete concentrice stelare prevăzute cu tu rnuleţe şi 
fleuroane în stil gotic târziu, în jurul cărora apar încolăcite vrejuri 
şi crini. Câmpurile poligonale din registml superior sunt decorate 
cu motive florale cu petale ascuţite. Compoziţia prezintă elemente 
decorative echilibrate într-o ordine perfectă unele faţă de altele. 
Trei personaje certe apar pe faţetele corpului care se pot identifica: 
M aria împărătiţă cu pruncul aşezat pe braţul drept poartă o 
costumaţie drapată şi un sirag perlat la gât, Sf. Ursula cu coroană­
nimb şi săgeată în mâini, poartă cosn1maţie drapată, conduri ascuţiţi, 
Sf. Maria Magdalena cu potir în formă de clepsidră. Celelalte trei 
personaje, care din păcate nu se văd în reproducere, ar putea fi Sf. 
Barbara, Sf. Margareta şi Ecaterina sau Ana, prezenţe tipice în 
aparatul ornamental al cănilor occidentale. Piesa nu este marcată 
şi nici nu poartă scut cu emblema profesională de breaslă. Cana 
etalează o compoziţie tipică goticului târziu cu un desen naturalist 
desăvârşit, cu linii precise în surprinderea expresivităţii chipurilor, 
gesticii ,  drap ajului  veşmintelor. Îndemânarea şi  experienţa 
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gravorului este evidentă în realizarea verticalităţii personajelor care 
degajă prin ţinuta lor somptuozitate, demnitate imperială; gestica 
şi expresia liniştită a chipurilor sunt dominate de importanţa 
simbolurilor şi semnificaţiilor cu care sunt investite. Ansamblul 
elementelor morfologice şi al aparatului ornamental, rafinamentul 
desenului gravurii şi aşezarea lui în compoziţie îşi găsesc analogii 
în exemplarele tipului cănilor de transport mari executate în Europa 
Centrală: cana din Neisse - 1500, din Breslau - 1500, din Schwieb -
1503 sau cana breslei cizmarilor executată la Kosice la începutul 
secolului al XVI-iea şi expusă la Muzeul Naţional M aghiar din 
Budapesta. Valoarea deosebită a piesei obligă şi la o interpretare 
privind apartenenţa centrului de producţie. Similitudinile frapante 
cu exemplarele comparate, profesionalismul gravorului, temele 
compoziţiei, prezenţa personajelor biblice care apar în orfevrăria 
transilvăneană abia între anii 1520- 1540, preţiozitatea elementelor 
arhitecturale proprii marilor ansambluri arhitecturale gotice din 
Europa Centrală, profesionalismul cu care au fost  executate 
elementele morfologice, clasicismul goticului târziu exprimat atât 
de pregnant în manieră şi în concepţia operei, lipsa oricărui element 
decorativ care să trădeze apartenenţa aparatului ornamental 
indigen, ca şi absenţa unor analogii sau similitudini cu producţia şi 
concepţia transilvăneană din cursul secolului al XVI-iea, ar putea 
indica o piesă de import aparţinând unui atelier specializat în astfel 
de produse din zona Sileziei, Bohemiei. Cu toate acestea, nu se 
poate exclude posibilitatea apartenenţei unui atelier cransilvănean, 
întrucât şi piesa executată la Kosice la începutul secolului al XVI­
lea, publicată de Eva Toranovâ într-un amplu catalog, de aceeaşi 
factură, nu-şi regăseşte similitudini în producţia ulterioară. 

În evoluţia cositorului transilvănean se pot surprinde câteva 
constante pe baza cărora ordonăm şi clasificăm patrimoniul existent 
în cadrul unor serii de tipuri morfologice şi ornamentale care s-au 
impus prin frecvenţă, similitudini şi diferenţe specifice. 

Seriile de elemente formale comune se constituie în tipuri care 
se particularizează unele în raport de celelalte. Specificitatea lor este 
dată de forma caracteristică, centrul de producţie, concepţie proprie 
şi perioadă cronologică în care s-a produs. Tipurile de căni produse 
în Transilvania se împart în mai multe categorii: tipul tronconic, 
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tronconic cu ciol� tronconic uşor evazat, cilindril� cilindric cu ciol� 

piriform, piriform cu ţeavă de turnare. Tipurile de talere sau farfurii, 
platouri produse sunt cele cu bordura îngustă, cu bordura lată, cu 

bordura normală sau medie şi cu bordura festonată. Tipurile de 
flacoane sunt de secţiune poligonală, octogonală, hexagonală, 

dreptunghiulară. 

Tipul tronconic are o linie zveltă, echilibrată, reprezintă o 
formă predilectă a meşterilor stănari care s-a impus prin frec...-venţă 
şi longevitate. El apare în secolul al XV-iea sub impresia goticului 
târziu, îşi clasicizează formele în jurul anului 1500 şi îşi perpetuează 
arhaismul până la jumătatea secolului al XVI-lea, caracterizându-se 
prin dimensiuni mari, verticalitate, posesie de picioruşe zoomorfe, 
ornamente gravate tipice goticului. Sub presiunea Renaşterii, forma 
nu se pierde ci ea este reluată într-o nouă concepţie, îmbogăţindu­
şi personalitatea şi exprimând concepţia epocii până la jumătatea 
secolului al XVII-iea. Evoluţia este lentă, corpurile continuă să aibă 
linii verticale pronunţate, uneori şi picioruşe, însă primesc brâuri 
orizontale care formează registre favorabile decorării, ca şi baza 
corpului, gura, capacul, care sunt marcate cu profilaturi circulare 
simple sau ornamentate. Reforma totală se întâmplă în aparatul 
ornamental care se desprinde integral de concepţia gotică, cu 
excepţia secolului al XVI-lea când persistă unele amintiri alături de 
elementul bine fixat al Renaşterii. 

De la sfârşitul secolului al XVI-lea şi până la jumătatea secolului 
al XVII-lea, amprenta Renaşterii este exhaustivă. Spre deosebire de 
moda atelierelor central- şi vest-europene care s-au distins în epocă 
prin tehica „Edelzinn" promovând un ornament tipic Renaşterii cu 
personaje mitologice, scene alegorice realizate în relief plat sau în 
volume, asemănătoare concepţiei orfevrarilor, meşterii transilvăneni 
au adoptat curentul artistic printr-o amprentă specifică, respectiv 
prin proliferarea în ornamentica cositorului a motivelor florale şi 
geometrice executate prin gravare, ca şi a unor eşantioane de 
ornamente turnate sub forma plachetelor şi toartelor, a picioruşelor 
şi şarnierelor. Gustul predilect pentru abordarea motivelor florale 
se poate defini sub formula „Renaşterii florale transilvănene' ' ,  ca 
element specific concepţiei acestui spaţiu de producţie şi creaţie. 
Această preferinţă a meşterilor transilvăneni se întâlneşte inclusiv 
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în secolul al XVIII-iea. 
Epoca barocă în Transilvania  are o evoluţie proprie;  ea 

reprezintă pentru creaţia cositorului nu Louis XIV, rococco, Louis 
XVI, empire sau Bidermeier, ci o mentalitate artistică renascentistă 
sau o perioadă de creaţie romantică a Renaşterii în care spiritul 
clasicist este încă proaspăt, autentic, lipsit de elementele decadente 
proprii atelierelor central- şi vest-europene în secolul al XVIII-lea. 
În această perioadă tipul tronconic îşi micşorează dimensiunile şi 
continuă să fie produs în manieră renascentistă între jumătatea 
secolului al XVII-lea şi a doua jumătate a secolului al XVIII-lea. Sub 
raport morfologic îşi păstrează linia tradiţională, evoluând lent, fără 
a se încărca de spiritul monden baroc adoptat în Eu ropa 
Occidentală. Perioada lui de evoluţie cronologică se înscrie, pe baza 
patrimoniului existent cercetat, între 1500 şi 1780. În secolul al XVI­
lea şi până la jumătatea secolului al XVII-lea, tipul tronconic este 
produs de majoritatea centrelor transilvănene. După această dată, 
când apar noi tentaţii stilistice potrivit modei epocii, posibilităţilor 
create de impactul barocului asupra lumii europene, tipul devine 
predilect atelierelor sighişorene, acestea dezvoltându-l până la 
apogeul artistic. În măsură mai redusă au produs astfel de forme 
atelierele sibiene, clujene şi bistriţene. Pe baza fondului de 
cositoare cercetat se poate face o analiză prin descompunerea 
elementelor morfologice şi decorative specifice tipului, precum şi 
a segmentelor cronologice corespunzătoare. Datele furnizate prin 
această metodă sunt relevante pentru surprinderea stiinţifică a 
cursului evolutiv a tipului tronconic, al elementelor de bază care 
se transmit de-a lungul timpului şi al celor noi care se grefează pe 
parcurs pe stn1ctura fundamentală de tradiţie. 

În perioada 1500-1760 (limite dictate de prezenţa tipului în 
fondul de cositoare cercetat) tipului tronconic îi corespu nd 
anumite particularităţi: dimensiuni mari ale corpului, h = 25-50 cm, 
picioruşe figurale (secolele XV-XVIII), talpă inelară (secolul XVI -
1660), talpă disc oblică ( 1560-1720), talpă circulară bombată (1660-
1760), capac plan ( 1500-1660), capac cu calotă ( 1580-1760), capac 
bombat în trepte ( 1660-1760), butonul capacului în ronde-bosse 
( 1500-1670), buton balustru ( 1580-1760), buton sferic ( 1690-1760), 
şarnieră în formă de cifra 3 (secolele XVI-XVII), şarnieră cu mască 
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(1570-1690), şarnieră palmetă vegetală ( 1660- 1760), şarnieră sferică 
(secolul XVIII), toartă-seceră ( 1500-1570), toartă şerpuită (1570- 1660), 
toartă arcuită ( 1650-1760), toartă în consolă (1670-1720). Tipuri de 
ornamente specifice perioadei de concepţie întâlnite pe formele 
tronconice: plachete turnate în relief cu personaje sau scene biblice 
(1500-1720), plachete cu efigii figurative ( 1550- 1650), măşti turnate 
(1570-1690), personaje mitologice, biblice sau scene aferente gravate 
(1500-1730), personaje laice în veşminte de epocă (1650-1760). 

Motive vegetale: rozete turnate, gravate ( 15 50- 1660), palmete 
vegetale ciocănite ( 1550-1720), plachete florale turnate (1550-1720), 
lambrechine vegetale gravate ( 1 660- 1720), viţă de vie (15 50- 1720), 
fmnze de stejar, ghindă (1550-1620), lujeri şi flori stilizate (1550-1720), 
cu nuni cu verduri ( 1 640- 1760), flori, lalele, heliant, garoafe,  
trandafiri, rodii, narcise, dovleac ( 1680- 1760). 

Motive zoomorfe :  lei ,  grifoni turnaţi ( 1500- 1670), gravaţi 
(1730-1760), delfini (1650-1670), plachetă acvilă bicefală (1650- 1710), 
gravată ( 1 670- 1720) ,  motivul pelicanului ( 15 80- 1760), păsări 
cântătoare ( 1660- 1700), scene de vânătoare cu animale, cerbi 
( 1 660- 1760), labe stilizate turnate ( 1500- 1660). 

Motive geometrice: benzi meandrice ( 1 540- 1750), benzi zig­
zag sau entrelac ( 1550- 1580), elipse, ove (15 50- 1760) arabescuri 
( 1720- 1760), cercuri, semicercuri ( 1 5 50- 1720). 

Peisaje arhitecturale antice ( 1500- 1650), elemente sau peisaje 
arhitecturale medievale locale ( 1 670- 1740), blazoane nobiliare 
( 1650- 1690), embleme heraldice de profesionalitate (1670- 1760). 

Tipul tronconic a pu rtat în perioadele amintite aceste 
elemente morfologice şi ornamentale a căror apariţie a variat în 
raport d e  spir i tul ş i  m o d a  epoci i .  Încad rările cronologice 
efectuate se bazează pe analiza patrimoniului existent, limitele 
lor pu tând fi uşor variabile .  Totuşi ,  încercarea de a conferi 
certi tu d i n e ,  p reciz ie  acestor e leme nte p oate fi folositoare 
colecţionarilor sau celor interesaţi în datarea pieselor precum şi 
exege z e i  de a s t abi l i  c e  este propriu ,  autent ic  creaţ ie i  
transilvănene. 

Tipul tronconic cu cioc de turnare este specific perioadei de 
producţie a secolului al XVIII-lea ( 1700- 1790). El este o formă 
derivată din tipul de bază tronconic care a apărut ca reflex al 

7 8  
https://biblioteca-digitala.ro



GHe:ORGHe: mlTRBil • eoSITORllh TRBilSlhVăne:an • GOTle - Re:naşTe:Re: - BBROe 

modelării barocului.  Elementele caracteristice colportate sunt: 
picioruşe figurale ( 1770- 1790), talpă disc oblică ( 1700- 1720) ,  talpă 
bombată ( 1700-1790), capac cu calotă ( 1700- 1790), capac bombat 
în trepte ( 1700- 1790), buton-mosor sau balustru ( 1700- 1790) , 
buton sferic ( 1700- 1790), şarnieră palmetă, sferică ( 1700- 1790) , 
toartă arcuită sau în consolă ( 1700- 1790). 

Motive figurale: personaje mitologice turnate ( 1700- 1720), 
plachete cu temă biblică ( 1700- 1790) ,  scene bibl ice gravate 
( 1700-1730), personaje medievale în veşminte de epocă ( 1700- 1780). 

Motive vegetale: palmete ciocănite, plachete florale turnate, 
lambrechine vegetale, viţă de vie, lujeri şi flori stilizate ( 1700-
1720) ,  cununi cu verduri şi flori (heliant, lalea, garoafe, trandafiri, 
rodii, dovleac) ( 1700- 1790). 

Motive zoomorfe: lei- grifoni gravaţi ( 1730- 1780), motivul 
pelicanului ( 1700- 1780), cerbi ( 1700- 1770). 

Motive geometrice: benzi meandrice, elipse, ove, cercuri, 
arabescuri apar mai rar reprezentate pe acest tip între anii 1700-
1750. 

Emblemele de profesionalitate sunt frecvent întâlnite în tot 
cursul secolului al XVIII-lea. Acest tip a fost preferat şi produs 
de meşterii braşoveni dar nu s-a situat în planul u nor creaţii 
artistice deosebite, caracterizându-se prin simplitate, sobrietate, 
destinat interioarelor breslelor orăşeneşti sau bisericilor pentru 
necesităţi funcţionale 1 '8 (Pl. XLVIII, XLIX, L). 

Tipul tronconic cu o linie uşor evazată se distinge printr-o 
ţinu tă graţioasă cu suprafeţe în general netede,  cu decoraţii 
sumare şi aparţine concepţiei şi producţiei sighişorene. Nu se 
caracterizează prin frecvenţă mare dar are trăsături arhaice. Una 
din aceste fru mo ase piese se află la Muzeul din Budapesta, 
datează de la sfârşitul secolului al XVI-lea şi aparţine unui atelier 
din Sighişoara1 '9. Tipul se perpetuează în secolul al XVII-lea şi nu 
mai  e s te î n tâlnit  î n  secolul  al XVl l I- lea .  Trăsătu rile sale 
caracteristice sunt linia uşor evazată a corpului de dimensiuni 
medii, în general fără talpă, capacul plan cu buton mic sferic, 
şarniera palmetă, sferică sau în formă de cifra 3, toarta şerpuită 
sau arcu ită. Elementele decorative frecvente care apar sunt 
cununile cu verduri şi inscripţiile, emblemele de profesionalitate, 
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plachetele turnate pe fundul vasului cu motive florale sau acvile 
bicefale. 

Tipul cilindric, prezent în întreaga Europă 1 60, este frecvent şi a 
fost produs în special de atelierele din Braşov, Sibiu, Cluj etc. El se 
caracterizează printr-o ţinută masivă, dimensiuni medii şi mari cu 
suprafeţe favorabile decorării. Perioada lui de maximă proliferare 
a fost între anii 1660- 1800. Elementele caracteristice sunt talpa 
bombată sau în trepte, capacul bombat sau în trepte, butonul sferic, 
şarniera p almetă sau sferică, toartele arcu ite sau şerpuite ,  
ornamentate .  Aparatul ornamental este specific barocului 
transilvănean sau de factură renascentistă: plachete cu personaje 
biblice aplicate pe calota capacului, scene biblice gravate pe corp, 
personaje sau scene gravate în concepţie medievală, motive 
animaliere, în special cerbi, păsări, motivul pelicanului, lei rampanţi 
şi grifoni,  scene de vânătoare, motive vegetale şi florale din 
abundenţă, epuizând repertoriul şi marcând perioada renaşterii 
florale transilvănene,  cununi cu verduri cu embleme de 
profesionalitate frecvente, motive geometrice, meandre, ove, elipse, 
arabescuri, motivul fagurelui, peisaje arhitecturale medievale. Un 
melanj echilibrat al acestor elemente morfologice şi decorative se 
întâlneşte în tot cursul secolului al XVIII-lea. 

Tipul cilindric cu cioc de turnare a fost produs în perioada 
1690- 1820. El este specific atelierelor braşovene şi sibiene. Apare 
ca un tip derivat din cel cilindric fără a ajunge la performanţe 
artistice, dovedindu-se a fi un hibrid creat pentru necesităţi mai 
mult funcţionale. Prezintă aceleaşi caracteristici morfologice şi 
decorative ca şi cel cilindric, fără excepţie. 

Tipul piriform nu este caracteristic sub raportul producţiei 
atelierelor transilvănene. Raritatea cu care apare în patrimoniul 
existent trădează o influenţă străină care s-a receptet fără succes. 
Câteva exemplare cu o construcţie arhaică datează din secolul al 
XVI-lea fără să se regăsească în secolele următoare; abia în 
secolul al XVI II-lea, sub influenţa rococcoulu i bohemian se 
relansează forma de pară, ceainice, cafetiere 1 61 (Pl. XV). 

Tipul piriform cu ţeavă de turnare este întâlnit sporadic în 
Transilvania în cursul anilor 1 660- 1 680, fiind de provenienţă 
sighişoreană (Pl. XIV). Linia sinuoasă a corpului este graţioasă, dar 
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ca element de noutate apare ţeava de n1rnare, lungă, dispusă oblic, 
de secţiune hexagonală, acoperită cu un capac mic surmontat de 
un buton în formă de delfin rurnat în ronde-bosse care conferă o 
ţinută tradiţională, pitorească de uşoară curiozitate, a cărei influenţă 
este uşor de regăsit în producţia olandeză sau a Ţărilor de Jos, 
niirnbergheză sau în concepţia gotică identificată în reprezentările 
din arta plastică cu teme biblice a secolului al XV-lea din centrul 
Europei. Deşi forma bulb pare a fi de sorginte orientală, ea a intrat 
în Transilvania prin filieră occidentală1 62. Acest tip de construcţie nu 
a fost predispus ornamentării ca alte tipuri, fiind însoţit doar de 
figurile delfinilor sau de plachetele turnate cu tema acvilei sau 
reprezentări florale. Toartele lor au fost ornamentate în întregime 
cu motive florale sau măşti interpolate, turnate în relief. 

Flacoanele reprezintă un tip interesant şi prolific al producţiei 
stănarilor (Pl. XXVI). Cele mai frumoase exemplare, dar şi cele mai 
rare, sunt flacoanele buiotă executate în secolul al XVI-lea în stilul 
Renaşterii transilvănene, de dimensiuni mici, cu secţiune poligonală 
şi motive vegetale turnate în relief dispuse meandric în coloană pe 
verticală pe corpul vasului 1 6:'. Perioada lor de creaţie se înscrie între 
limitele secolului al XVI-iea şi jumătatea secolului al XVIII-lea, deci 
un tip longeviv datorită calităţilor sale funcţionale şi decorative. În 
secolele al XVII-lea şi al XVIII-iea flacoanele au forme poligonale, 
cubice, dreptunghiulare, gura sau gâtul scurt, filetat cu un şurub de 
înfiletare. Dimensiunile sunt mici sau medii, între 10 şi 2 5  cm. 
Motivele decorative sunt gravate în stil renascentist cu desene 
florale din repertoriul menţionat şi personaje biblice sau laice în 
veşminte medievale sau acvile bicefale şi peisaje arhitecturale 
medievale. Mărcile apar arareori poansonate pe umerii flaconului. 
Influenţe străine nu se resimt în construcţia acesnli tip. 

Producţia farfuriilor, platourilor, talerelor, sucupelor, 

castroanelor a fost destinată scopurilor funcţionale şi decorative. 
Elemenrul morfologic variabil care defineşte stilul sau perioada de 
execuţie îl constituie bordura. Goticul amprentează o bordură 
îngustă; Renaşterea şi barocul impun o bordură lată. Piesele 
funcţionale aveau aspectul normal al farfuriei de astăzi. Piesele 
decorative etalau o bordură lată care favoriza aplicarea unui decor 
specific, exprimând în ansamblu o creaţie specială cu valoare 
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artistică şi documentară. Din tipul platourilor decorative se desprind 
anumite destinaţii în raport cu tema desenului gravat, platouri de 
breaslă cu embleme de profesionalitate închise în cununi cu verduri, 
datate cu anii respectivi şi inscripţii comemorative privitoare la 
numele unor meşteri sau calfe; ornamentele secundare erau în 
general fixate pe teme florale dispuse meandric sau animaliere 
prezentate în mişcare. 

Platourile de logodnă erau decorate cu două personaje în 
veşminte de epocă, fie în ţinută europeană, fie în port popular 
săsesc într-o atitudine tandră, plasate în câmpul central iar bordura 
gravată cu motive florale, embleme de breaslă cu inscripţii şi datări 
(Pl. XXVII). 

Platouri sau farfurii cu simplă destinaţie decorativă gravate cu 
animale în câmpul central, în special cerbi, simbol erotic sau de 
vânătoare, păsări, flori, scene meşteşugăreşti, embleme profesionale, 
datări, inscripţii, peisaje arhitecturale. 

În Transilvania au circulat în secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea 
două tipuri de sucupe. În secolul al XVII-lea sunt identificate în 
patrimoniul naţional o serie de sucupe de import executate în 
tehnica reliefului plat („Edelzinn") a cositorului nobil, cu tema 
„Învierii" aparţinând meşterului niirnberghez B . O . ,  asimilat 
meşterului Paulus Oham. Sucupa este de dimensiuni mici, câmpul 
central decorat cu scena „Invierii", marcă cu iniţialele B.O. şi stema 
Niirnbergului, iar bordura cu figurile celor 1 2  apostoli înscrişi în 
medalioane perlate. Tema biblică este realizată în concepţie 
renascentistă. Se pare că meşterul respectiv a folosit tiparele lui 
Caspar Enderlein, întrucât i-a moştenit atelierul. Astfel de piese au 
fost identificate la bisericile evanghelice din Prejmer şi Făgăraş şi 
în Muzeul de Artă a României din Bucureşti (Pl. XXXIII, fig. 3). 

În secolul al XVIII-iea au fost produse în Transilvania o serie 
de sucupe în tehnica „Edelzinn", de fapt replici, cu tema „Hodie 
mihi" identificate în Muzeul din Sf. Gheorghe, Brukenthal din Sibiu, 
Muzeul de Artă din Bucureşti şi în colecţii particulare (Pl. LIV). 
Sucupele sunt decorate pe bordură cu 8 medalioane eliptice în care 
apar reprezentările simbolice ale anotimpurilor şi ale celor patru 
elemente: Pământul, Aerul, Apa, Focul, demarcate prin motive cu 
volute şi măşti groteşti, un melanj tributar celebrei compoziţii 
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franţuzeşti „Temperantia" (varianta lui Fr. Briot şi varianta a II-a, C.  
Enderlein) şi „Suzana" a lui Fr. Briot. Ornamentul central este 
reprezentat printr-un putti cu clepsidră, un craniu şi o făclie stinsă, 
plasate într-un peisaj macabru , vădind o prelu are târzie a 
elementelor ornamentale în stil baroc. O parte din aceste piese sunt 
marcate pe revers cu stema Braşovului, însă altele nu poartă nici un 
fel de marcă. Compoziţia cu tema „Hodie Mihi Cras Tibi" (Astăzi 
mie, mâine ţie) codifică deşertăciunea veţii, scurgerea ireversibilă a 
timpului (Fugit ireparabile tempus), limitele scurtei noastre vieţi, 
prezenţa ameninţătoare a morţii care conferă o atmosferă pesimistă 
existenţei noastre, un remember la „Memento mori" .  Apariţia 
acestei producţii în peisajul meşteşugăresc transilvănean denotă 
strânsele relaţii pe care atelierele locale le aveau cu cele europene 
pe care în anumite perioade şi conjuncturi le imitau fără a-şi 
revendica paternitatea. 

Tipul farfuriilor executate în stil baroc sau rococco târziu sunt 
mai puţin importante şi semnificative pentru creaţia noastră. Lipsită 
de valoare artistică şi documentară, această producţie, caracterizată 
prin linii festonate sau caneluri ale bordurilor, trădează o receptare 
nereuşită a concepţiei bohemiene, o creaţie care nu a găsit desfacere 
pe piaţă şi nici o preocupare serioasă a meşterilor locali în a executa 
ceva impropriu spirinilui lor sub raport artistic sau prolific (Pl. XXXII). 

În  cadrul aparatului  ornamental specific cositorului  
transilvănean se disting în analiza noastră două tipuri de ornamente 
turnate în relief a căror importanţă merită a fi comentată. Tipul 
plachetelor ornamentale turnate în relief pe fundul cănilor sau pe 
capacul lor au avut iniţial o semnificaţie lin1rgică, care ulterior s-a 
transformat într-o amprentă decorativă. Temele iconografice ale 
plachetelor sunt puţin variate şi depind de concepţia artistică a 
perioadei cronologice în care au fost reproduse. Cele mai vechi 
reprezentări sunt dedicate temelor biblice al căror arhaism se leagă 
de tradiţionalismul cositorului transilvănean. Temele identificate 
sunt Iisus pe cruce şi „Pieta", rare ca frecvenţă, datorită vechimii lor. 
Christ apare în aceste scene ca un personaj singular, cu capul 
înclinat pe umăml drept cu gestica specifică temei, tmpul ascetizat 
a cărni semnificaţie se leagă de funcţia lin1rgică a cănii sau de taina 
împărtăşaniei. Iconografic aceste plachete care probabil sunt de 
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sorginte gotică sunt abordate de meşteri în secolul al XVI-lea şi în 
prima jumătate a secolului al XVII-lea. Dramatismul scenei are o 
expresie reţinută, destinul implacabil este acceptat cu liniştea şi 
înţelegerea superioară a divinităţii (Pl. XXXV, fig. 10, 1 1 , 12) .  

Un alt tip de plachetă, de asemenea rar reprezentată, este 
cel al acvilei bicefale prezentă în secolul al :XVII-lea. Semnificaţia 
ei se regăseşte în heraldica nobiliară şi imperială, frecvenţa ei 
fiind legată de moda epocii şi de funcţia decorativă. Specialista 
Anamaria Haldner atribuie această reprezentare unei influenţe 
austriace pe care o întâlnim exprimată şi pe cositoarele slovace ' 6 ' . 

Tipul de plachetă-vas cu flori este cel mai frecvent întâlnit în 
arta cositornlui transilvănean, din secolul al XVI-lea până în secolul 
al XVII I-lea (Pl. XXXV, fig. 1 -7) .  Iniţial, el a avu t semnificaţia 
„Arborele Vieţii" (în epoca Renaşterii), apoi a căpătat valenţe 
decorative. Fiind o creaţie a Renaşterii, placheta a apărut mai întâi 
sub forma Kantharosului cu flori (Pl. XLVII) pe care l-au modelat 
stilurile epocilor ulterioare într-un simplu vas cu flori cu contururi 
barocizante şi cu simplă destinaţie decorativă. Frecvenţa lui la 
sfârşitul secolului al XVII-lea şi în cursul secolului al :XVIII-lea 
constituie o expresie a preferinţei meşterilor transilvăneni pentrn 
motive florale şi a fenomenului cultural al renaşterii florale care s­
a manifestat prolific în epocă şi în spaţiul nostru .  O apariţie 
sporadică o reprezintă micile plachete decorative cu rozete sau cu 
grifoni rampanţi plasate pe capacul cănilor, la interior la sfârşitul 
secolului al :XVI-lea şi prima jumătate a secolului al :XVII-lea (Pl. 
XXXVI, fig. 10). Un tip specific de plachetă care a fost plasat pe 
capace la interior şi exterior îl reprezintă imaginile cu legendă ale 
unor mari personalităţi clericale şi filozofice care au reformat 
sistemul organizatoric, ideologic catolic, Luther şi Melanchton sau 
Erasmus, a căror semnificaţie este memorială şi decorativă. Ele se 
întâlnesc numai în cursul secolului al XVIII-lea. 

Ultimul tip de plachetă datorat spiritului Renaşterii este cel 
realizat în relief cu efigii bust în manieră clasică (secolul al XVI-lea 
- începutul secolului al XVIl-lea). El este plasat numai pe capac la 
interior şi amprentat într-un medalion mic. Exemple în acest sens 
ne conferă chipul unui soldat grec şi al unui bărbat, profil pe cănile 
de la ph. ev. din Codlea, Ungra şi mai nou pe două căni provenite 
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dintr-o descoperire arheologică din Cetatea feudală Rşnov, care au 
semnificaţie decorativă (Pl. XXXVI, fig. 8, 9). Întâlnim pe cana de la 
biserica evanghelică din Codlea un chip controversat realizat în 
stilul Renaşterii, singular în felul lui, care ar putea fi asimilat unui 
meşter. Întrucât nu este însoţit de nici un fel de atribut nobil sau 
cu trimitere la mitologia greacă, el a fost comentat într-un articol 
de specialitate care ar conferi pentru prima oară un astfel de 
exemplu, portretul unui meşter, asociat, de altfel, modei epocii din 
Europa Centrală (G. Mitran, Cositorul transilvănean sub semnul 
Renaşterii în "Cumidava" XIII/2, Braşov, 1983). 

În secolul al XVII-lea a mai circulat o plachetă relativ rar plasată 
pe talpa cănilor la interior, de provenienţă sighişoreană, care 
reprezenta în câmpul central un blazon heraldic complicat format 
dintr-un scut, surmontat de o pasăre sau de un animal rampant 
stilizat (vulpe, urs, cerb); ornamentele exterioare erau compuse din 
lujeri cu fnmze, învolutaţi, iar o legendă circulară închidea întreaga 
compoziţie: „VI IV DICATISTERRAM. DINIGITERSTEGIAM."  (Pl. 
XXXV, fig. 8, 9). Nu este cunoscută apartenenţa sau provenienţa 
influenţei acestei heraldici, însă, dacă o comparăm cu heraldica unor 
familii bogate transilvănene, spre exemplu cu blazoanele familiilor 
braşovene Fronius, Hyrscher, Benkner, identificăm o concepţie 
comună în realizarea compoziţiei heraldice a blazonului. Din punct 
de vedere tehnic, placheta apare mai totdeauna cu un relief relativ 
şters, greu vizibil şi de identificat elementele particulare, aceasta fie 
din motive de uzură datorate intensei folosiri a cănii, fie ca urmare 
a unei turnări defectuoase sau a unui tipar uzat. Compoziţia 
plachetei este de factură renascentistă şi are o bogată tradiţie în 
heraldica înstăritelor familii oraşeneşti din Transilvania secolului al 
XVI-lea. 

Toate aceste tipuri de plachete cu destinaţie decorativă sau 
semantică definesc o concepţie artistică proprie dar şi o gamă 
variată de influenţe occidentale; importanţa lor rezidă şi în 
capacitatea meşterilor artişti de a esenţializa teme cu semnificaţii 
în spaţiul unor ideograme plastice transpuse cu îndemânare pe baza 
experienţei acumulate. 

Un alt tip de ornament turnat îl constituie reperto riul 
decorativ al toartelor. Aportul decorativ al toartelor la ansamblul 
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ornamental şi morfologic al cănilor de cositor nu este secundar, motiv 
pentru care el trebuie tratat cu atenţia cuvenită pentru a identifica 
elementele de concepţie locale, de tradiţie sau inovaţie, precum şi 
influenţele receptate şi integrate. Deşi tehnica turnării ornamenn1lui 
în relief este proprie atelierelor occidentale iar tehnica gravării a fost 
specificul predilect al celor transilvănene, ton1şi şi meşterii locali au 
manifestat receptivitate faţă de reliefurile decorative pe care le-au 
executat la un înalt nivel artistic pe suprafeţele înguste ale toartelor. 
Acest aspect marchează individualitatea şi personalitatea producţiei 
locale în contextul european, precum şi discernământul maiştrilor 
transilvăneni în acceptarea influenţelor străine. Motivele decorative ale 
toartelor se caracterizează prin reprezentarea lor până la detaliu, o 
aşezare echilibrată a unora faţă de celelalte, proporţie în dimensiuni, 
compoziţie ordonată, precizie meşteşugărească şi artistică, disponibilităţi 
privind va1ietatea modelelor reprezentate. Turnarea în forme restrângea 
suprafaţa de aplicare a motivelor şi a compoziţiilor iar preţul ridicat al 
formelor de n1rnare reprezentau efecte limitative în dezvoltarea acestei 
tehnici. Complexitatea realizării formei şi procedeelor tehnice de 
turnare, cererea mare pe piaţă au determinat apariţia unor meşteri 
specializaţi în acest domeniu. Opinia noastră este că aceşti meşteri 
specializaţi în tipul de producţie menţionat au apărut la sfârşitul 
secolului al XVII-lea şi au desfăşurat această ocupaţie în tot cursul 
secolului al XVIII-lea. Ei îşi marcau produsele pe umăml toartei şi nu 
întâmplător pe o singură cană apăreau poansoanele a doi meşteri, unul 
autor al cănii propriu-zise cu marcaj pe capac la interior sau pe umăml 
toartei, iar celălalt cu poansonul nirnat în decoml toartei. O însemnare 
din protocolul breslei stănarilor din Braşov indică faptul că s-au 
cumpărat de la meşterul Christian Teutsch (1773- 1794) mai multe tipare 
de alamă, printre care şi tipare de toartă pentm folosinţă comună' <'5 .  
În colecţiile Muzeului din Braşov se află mai multe tipuri de forme 
destinate turnării toartelor şi plachetelor confecţionate din ardezie. 
Dintre meşterii care s-au distins în această meserie sunt nmosn1ţi după 
poansoane sau menţiuni de arhivă C.P. din Sibiu (secolul XVII), G.B. din 
Sighişoara (secolul XVII), Lukas Meldt din Braşov (1701-1735), Christian 
Teutsch din Braşov. În Occident, varietatea modelelor cu care erau 
decorate toartele era mai redusă. În Transilvania au circulat aproximativ 
2 0  de tipuri de  modele de toarte care au fost identificate pe 
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patrimoniul de cositoare cuprins între secolele XVI şi XVIII. În general 
toartele erau ornamentate cu motive florale ale căror contururi au 
evoluat în raport cu stilul artistic al epocii. Între motivele florale sunt 
interpolate măşti, figuri de îngeri, tema pelicanului, cocoşul, veveriţa, 
Bachus. O caracteristică a modelului decorativ transilvănean o constituie 
dispunerea motivului floral în volute sau meandre, lujeri împletiţi în 
desenul arabescului, vaze sau Kantharoi cu flori de factură renascentistă 
(Pl. XXXVIII - XL). În specificul concepţiei locale se include o variantă 
a influenţei niirnbergheze1 66  şi a celei franceze, care europenizează şi 
înnobilează ornamentica toartelor. Dominant în ornamentica toartelor 
este motivul floral; adesea însă el este animat de motive fib7l1rative. Unul 
dintre motivele preferate în timp a fost cel al pelicanului, care îşi sfâşie 
pieptul spre a-şi hrăni puii cu sângele său (alegorie cunoscută, 
referitoare la sacrificiul lui Crist) (Pl. XXXVIII, fig. 3). Tema a fost 
frecvent abordată în medievalitate fiind reprezentată în picn1ra murală 
a bisericilor, a altarelor poliptice, în ornamentica orfevrăriei şi a 
cositomlui etc. În decon1l toartelor cănilor de cositor tema apare 
prezentată miniaturizat cu un desen sugestiv. O variantă mai veche a 
acestei alegorii de factură gotică o regăsim pe toarta unei căni din 
secolul al XVI-lea aflată la Parohia reformată din Budila (judeţul Braşov) 
sub forma unei oiţe care îşi alăptează puii (Pl. XL, fig. 8). Tema pelicanului 
o găsim frecvent reprezentată în arta cositomlui din secolul al XVIII­
lea, când ea apare gravată şi pe corpul cănilor sau farfuriilor. 
Dramatismul scenei este accenn1at sub impresia barocului. În secolul 
al XVII-lea identificăm o frumoasă scenă figurativă interpolată 
ornamennllui floral, tema lui Bachus1 67. Personajul este abordat în două 
variante: Bachus copil încălecat pe un butoi înconjurat de viţă de vie 
şi ciorchini şi Bachus adult cântând la un instmment cu coarde, stilizat, 
înconjurat de asemenea de lujeri cu viţă de vie şi ciorchini (Pl. XXXIX, 
fig. 4). În secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea mai apar interpolate măşti 
şi chipuri înaripate, veveriţe, cocoşul, ursul. Li sfârşind secolului al XVIII­
lea, perioada decadentă se resimte şi în ornamentica toartelor care 
îndeplinesc acum doar un rol funcţional, rămânând nedecorate sau 
purtând un simplu motiv de grilaj. 

8 7  

https://biblioteca-digitala.ro



GHE:ORGHe: mITRHil • eOSITORUh TRHilSlh\Jăne:an • GOTie - Re:naşTe:Re: - BHROe 

eonehIIZII 

ositoml transilvănean este reprezentativ pentm un anumit 
nivel de cultură şi civilizaţie a burgurilor medievale din 
spaţiul intracarpatic. El a parcurs şi a exprimat în totalitate 
principalele curente artistice europene de la gotic la baroc. 
În acest proces evolutiv, mediile meşteşugăreşti locale şi-au 
definit cu autoritate personalitatea stilistică în cadrul 

influenţelor şi interferenţelor culturale şi profesionale europene. 
Stilul transilvănean a îmbrăţişat întreaga producţie 

meşteşugărească şi artistică, cositorul participând la formarea şi 
afirmarea acestuia. Fenomenul artistic transilvănean are un caracter 
istoric. El nu a apărut ca un reflex târziu şi nu reprezintă o prelungire 
sau un import cultural-artistic retardatar, aleator, al mişcărilor stilistice 
europene, ci s-a născut firesc şi oportun în condiţii şi circumstanţe 
istorice specifice, ca rezultat al unor acumulări cantitative şi calitative, 
al unor procese istorice complexe desraşurate în matricea intracarpatică, 
aceea care i-a determinat individualitatea. Specificitatea lui constă în 
unitatea de concepţie a particularităţilor de expresie artistică în raport 
cu normele şi formele stilurilor europene. Nota individuală a stilului 
transilvănean constă în unitatea de concepţie manifestată în diversitatea 
producţiilor artistice. Un cositor, o piesă de orfevrărie, o ladă de breaslă, 
un mobilier pictat, sau orice lucrare artistică transilvăneană, este 
purtătoarea unui limbaj propriu, comun, cuprins în conceptul de stil 
transilvănean inconfundabil. 

Cositorul  transilvănean şi-a definit în întreaga lui evoluţie 
individualitatea prin tradiţionalism, o emancipare lentă a fonnelor şi a 
ornamentelor. Prelucrarea fondului tradiţional local şi a influenţelor cu 
care a intrat în contaminare, în manieră personală, difuzarea în masă a 
repertoriului ornamental transilvănean, constituie o expresie 
democratică a gustului socio-urban, a unui mod de viaţă medieval. 
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Repertoriul ornamental se autorecomandă printr-o compoziţie 
precisă, respect pentru proporţii, preferinţă pentru detalii, spre 
reprezentările fidele din natură, iconuri simbolice şi alegorice etc. 
transpuse într-o lume statică sau în mişcare, cu o semantică şi stilistică 
inconfundabilă. 

Iniţierea ucenicilor, a calfelor şi a meşterilor artizani sau artişti prin 
acumularea experienţelor generaţiilor precedente şi prin şlefuirea lor 
n1 mediile incitante ale marilor curente artistice nu constin1ie numai 
un fenomen profesional ci şi un act cultural care a valorizat stilul 
transilvănean n1 trăsăn1ri europenizate. 

Caracterul social al ornamenticii exprimată prin heraldica 
profesională, nobiliară, scene, personaje şi simboluri biblice 
reprezentate nan1ralist într-o concepţie populară, este evidenţiat de 
preocupările şi aspiraţiile unor gmpuri umane în spaţiul ocupaţiilor lor 
în intenţia de comunicare a mesajului semantic în interioml societăţii. 
Caracteml memorial al inscripţiilor şi al datărilor face dovada unei 
conştientizări valorice în procesul transmiterii mesajului cultural 
posterităţii. 

Creaţia turnătorilor în cositor, fenomen artistic valorizator al 
procesului muncii şi al sistemului specific de organizare juridică şi 
economică, îşi explică longevitatea prin fidelitatea cu care a însoţit 
evoluţia mediilor meşteşugăreşti breslaşe, pe acei artizani medievali 
profesionişti care au înzestrat-o cu simplitatea şi nobleţea lor spirin1ală, 
părăsind apoi împreună scena istoriei în amurgul unei vieţi medievale 
dispersate de consecinţele dramatice ale concurenţei cu artefactele 
epocii care i-a urmat, beneficiară a altui mod de gândire şi a unui 
ansamblu tehnologic care au trimis-o ireversibil în amintire şi în 
nostalgie. 
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Berling, op. cit., p.  75, fig. 47, p. 66, fig. 9 .  
1 14 . H.U.  Haedeke, op. cit., fig. 9 .  
1 1 5 •  Ibidem, fig. 1 1 .  
1 11'. K. Berling, op. cit., p.70, fig.43.  
1 1-. Ibidem, p.7 1 ,  fig. 44. 
1 1 8. Ibidem, p.  73 ,  fig. 46. 
1 19. H. U. Haedeke, op. cit„ fig. 6. 
1 20. Ibidem, fig. 7. 
1 2 1 • Das grosse Bilderlexikon . . , p. 3 5 5 .  
1 22 . Henri C:louzot, op. cit., p .  2 7 1 .  
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1 2 5 •  Demiani, Fr. Briot, C. Enderlein imd das Edelzimz, 1897. 
1 2 i . Das grosse Bilderlexikon . . . , p. 3 5 6;  K. l3erling, op. cit„ p .  84 ;  Henri 

Clouzot, op. cit., p. 272;  H .U.Haedeke, op. cit., P. 49, 50.  
1 2 ' .  K. Berling,  op. cit., p.  87,  fig. 54,  p .  89,  fig. 5 5 ;  H.U.  Haedeke, op. cit., 

fig. 13 (piesele se află la Muzeul de artă din Dresda respectiv din K6ln). 
1 21' .  K. Uerling, op. cit., p.  85, fig. 5 3 .  
1 T .  Ibidem, p. 90. 
1 2H . Ibidem, p. 86 (note). 
1 2'>. Das grosse Bilderlexikon . . .  , p .  357. 
1 :1<>. Ibidem, p. 3 57. 
1 5 1 .  Ibidem, p. 358; Henri C:louzot, op. cit., p. 275;  K. Berling, op. cit., p. 97, 

fig. 6 1 ,  p .  98- 103,  fig. 62.  63. 
u 2 . Demiani, Fr. Briot, C. E11derlein und das Edelzinn, 1897. 
1 � 5 .  Das grosse Bilderlexikon . . . , p. 358;  Fritz Bertram, Helmut Zimmerman, 

Begegmmgen m it Zimz, Praga, 1 967, autorii întregesc tabloul şcolii 
nl.irnbergheze de cositorari cu personal ităţi artistice care au lucrat în 
timpul sau după C .  Enderlein: N.  Horchhaimer ( 1561 - 1583) a executat 
pocale de tipul „Hans-Sachs-Pokal", platoul „Fortuna" - 1567 şi s-a distins 
în p reluc rarea motivului  cu arabescu ri,  prelu ate apoi şi de şcoala 
transilvăneană; A. Preissensin ( 1 564- 1598) a executat talere cu motivul 
vulturului b icefal, Georg Hăss - 1 582,  Hans Zatzer ( 1560- 1618),  Hans 
Jakob Stadtml.iller - 1 5 89, M ichael Rossler ( 1596- 1635), Steffen Christian 
( 1596-1605), Jakob Koch III ( 1609-1630), Melchior Horchaimer ( 1583-1623), 
Hans Spatz II ( 1630- 1670). Ultimii trei  au executat talerul „Noe". Ulrich 
Appel ( 16 5 9- 1 7 07 )  şi  Paulus (Hum ( 1 634- 1 67 1 )  au executat  talerul 
„Învierea". Zacharias Spatz ( 1661 - 17 1 3), Hans Spatz I ( 1600- 164 1 ), Georg 
Schmauss ( 1628- 1633), Hans Spatz II ( 1630- 1670), Hans Rumpler ( 1 628-
1 660) au executat talere cu regi ecveştri. Andreas Dambach ( 1 627-1650),  
Sebald Stoy - 1608, Andreas Mergenthaler ( 1665- 170 1 )  au executat talere 
cu flori, M ichael Hăss ( 1676- 17 1 3  ) .  

1 5 î . Das grosse Bilderlexikon. . . , p .  359;  H. U.  Haedeke, op. cit., fig. 18.  
1 " .  K. Berling, op. cit., p.  104, fig. 64;  H.  U.  Haedeke, op. cit., fig. 16; Henri 

Clouzot, op. cit., p.  2 7 5 .  
1 31'. K .  l3erling, op. cit., p.  1 15 ,  fig. 73;  H. U.Haedeke, op. cit., fig. 22 ;  cană, 1580 

aflată la Muzeul de Artă din Dresda. 
ir. Henri Clouzot, op. cit., p. 275 .  
1 3H. Ibidem. Experţii Fritz Bertram şi Helmut Zimmermann, op. cit., atribuie 

talerul „Sacrificiul lui Noe" - 1619 meşterilor nl.irnherghezi (vezi nota 133), 
„Creaţia Evei" unor meşteri francezi necunoscuţi - 1600, ca şi talerele 
„Păcatul lui Adam'' ,  „Adam şi Eva izgoniţi din paradis" - 1 600. 

i .w. Henri Clouzo t, op. cit., p.  275 .  
1 -w. Ibidem ; K. Berling, op. cit., fig. 64 ;  Das grosse Bilderlexikon . . . Zinn; Fritz 

Bertram şi  Helmut Zimmermann, op. cit. 
1 4 1 • Das grosse Bilderlexikon . . .  ; H .  U. Haedeke, op. cit., fig. 20. 
H 2 . Das grosse Bilderlexikon . . . ; Experţii F.  Bertram şi H.  Zimmermann adaugă 

o serie de meşteri care s-au distins în această activitate: Ioachim Heger 
- 1618 din Kamenz (Sachsen), Mattias N iedhard ( 1588- 1 65 1 )  din Zeitz, 
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Zacharias Bach ( 1625- 1662) din Schneeberg, Hans David Schade - 1652,  
Schweidnitz, Cristoph Di.irr  ( 1621- 1 682), Annaberg, Ioachim Schirmer­
( 1 613-1697), St. Gallen (Elveţia) au executat talere cu steme, Melchior 
Heinrich din Schweidnitz a executat pocalul dulgherilor cu verigi cu 
mo nede - 1 662 şi  alte piese de breaslă valoroase, Ioachim H agelstein -
1672 din Schleswig etc; K. Berling, op. cit., fig. 70, 7 1 ,  72 .  

1 "' ' · Das grosse Bilderlexikon . .  
1 "- Ibidem. 
1 î ' .  Ibidem. 
1 1 ''. Ibidem. 
1 '-. Ibidem. 
1 1 8. /fJidem. 
1 i9 .  Ibidem. 
1 ' ". IfJidem. 
1 ' 1 • Ibidem. 
1 ' 2 •  Ibidem. 
1 ' " ·  Ibidem. 
1 ' ' ·  IfJidem. 
1 " . K. Berling, op. cit. , p. 1 5 5 ,  fig. 1 14, 1 15 .  
""· Das grosse Bilderlexiko11 . . .  ; H.  Clouzot,  op. cit., p. 278; H.  U.  H aedeke, 

op. cit., fig. 42; P. Weiner, op. cit. 
1'- . P. Weiner, op. cit. şi Orban Bahisz, A Szeke(J'f'âld leirâs6. I ,  Udvarhelyszek, 

Pest. 1868. (Voi. I-VI, 1868- 1 873). 
1 '8• Tipul tronconic cu cioc a fost caracteristic centrelor de producţie clin 

zona Berna, Innshruck, Strassbourg. 
1 '9• Tipul tronconic cu o linie evazată a fost produs în mod predilect de 

atelierele din zona Ni.irnberg, Linz, Stuttgart. P. Weiner, op. cit., citează 
şi reproduce piesa evazată sighişoreană. 

1 ''". Tipul ci l i ndric a fost produs frecve nt de atel ierele din zona Mainz,  
Salzburg-Passau, D resda, Meissen, Magdehurg, Zittau. 

1 '' 1 • Tipul piriform a fost frecvent abordat în zonele 'fărilor de Jos, Franţa, 
Elveţia, sudul Germaniei. 

1r·2• Tipul piriform cu ţeavă de turnare a fost predilect comfecţionat în zonele: 
Berna, Gouda (Olanda), Kc)ln, Ulm, Linz. 

11'5 Astfel de flacoane au fost identificate în colecţi ile Muzeulu i de Istorie 
Braşov, Muzeul colecţi ilor de artă Bucureşti, Muzeul Brukenthal. 

11' 1  I niţial motivul a apăru t  reprezentat pe talerul cu tema acvilei bicefale 
confec ţ ionat  de meşteru l n i.i rn b e rghez C .  Enderlein la începutul  
secolului al XVII-iea. Ulterior motivul s-a transmis în diferite variante pe 
Valea Dunării, prin filieră austriacă până în Transilvania, vezi K. Berling, 
op. cit., p. 1 03 ,  fig. 63.  

1 '' ' .  Anamaria Haldner, op. cit., p. 1 1 ,  citează pe Huber şi Oertel. 
1 <·1•• Eadem, Câte t •a probleme Îll legătură cu illflue11ţa „ cositorului 11obil "  

asupra atelierelor tra11siluii11e11e, în Studii şi comullicări, nr. 14,  Sibiu, 1969. 
1 1·- . Te m a  d eco rat ivă cu B a c h u s  a p a re în Tra n s i l va n i a  sub i n fl u e n ţ a  

ni.i rnbergheză. Meşterul Andreas Dambach a lucrat astfel d e  platouri î n  
1630 l a  Ni.i rnberg. 
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ltlSTH rnHIŞTRiliOR 
TllRilHTORI în eoSITOR 

DIIl BRHŞOV 

Numele meşterilor 
1. Der Czyngysser 
2 .  J6rg Kannegysser 
3. Michael 
4 .  Martinus 
5 .  Nicolaus 
6. Sixtus 
7. Hannes 
8. Petrus 
9. Johannes 
10. Anthonius 
1 1 .  Schessburger Michael 
1 2 . ? Hannes 
1 3 . ? Gerg 
14 .  Preis (?) David 

1 5 . ? Merten 

Menţiuni documentare 
1488, 15 .  V. 
1489. 
1524-1526. 
1526. 
1526-1546. 
1533-1550. 
1540. 
1548. 
1550. 
1570 (Rathern) (consilier primărie) 
1584, Cz.M. 1575,  maistrul breslei .  
1572 (intrarea în breaslă), 163 1 ,  26. 1 1  
1583 (intrarea în breaslă), 1585 .  
1583 (intrarea în breaslă). 1609. 1579 
(administrator) 
1582-1607. Cz.M. 1583 .  (maistrul 
breslei) .  

16 .  ? Gerg 1583 (intrarea în breaslă). 1585 .  
17. Meschendorffer Hannes 1585 (intrarea în breaslă). 1634. 
18 .  ? Mechel 1592 (intrarea în breaslă) . 1614, văduva 

continuă activitatea atelierului 
19.  Stamp Hans 
20. Khoy Hannes 

2 1 .  Lovtiger Merten 
2 2. Krimp Marcus 

1594 (intrarea în breaslă). 
1596 (intrarea în breaslă) . 1 63 3  Cz.M. 
1606. 
1596 (intrarea în breaslă) . 1 63 1 .  
1597 (intrarea în breaslă) . 1616, Cz. M. 
1606 - 1608. 
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23 .  Schlandt Daniel 
24. Preis Christianus 
2 5. Lassels Gerg 
26. ? Andres 
27. Venckler Tobias 
28.  Konig Mechel 
29. Adamus Johannes 
30. Schnell Jacob 
3 1 .  Tilmen Zacharias 
32 .  Roth (?) Hannes 

33 .  Rener Thomas 
34 .  Vagner Hannes 
3 5 .  Heizer Hannes 
36. Georges Merten 
3 7. Preis Christianus 
38 .  Neystader Andres 

39. Mellt Mechel 

40. Miss Merten 

4 1 .  Weiss Simon 

42. Neydel Paul 

43 .  Grav Vilhelmus 
44. Rhener Thomas 
45 .  Georges Hannes 
46. Roth Hannes 
47. Czultner Hannes 
48. Meldt Michael 
49. Miss Merten 
50. Meldt Lukas 

5 1 .  Wolff Bartesch 
52 .  Neydel Christoph 

1599 (intrarea în breaslă) . 
1604 (intrarea în breaslă) . 164 1 .  
1609 (intrarea î n  breaslă) . 1633 .  
161 2 (intrarea în  breaslă) 1668, 25 .VI. 
1616 (intrarea în breaslă) . 
1616 (intrarea în breaslă) . 
1622 (intrarea în breaslă) . 
1623 (intrarea în breaslă) . 1626.  
1632 (intrarea în breaslă). 
1640 (intrarea în breaslă). Cz.M. 1653 .  
Eltester (cel mai  bătrân), 1665 .  1670. 
1645 (intrarea în breaslă) . Cz.M. 1649 
1645 (intrarea în breaslă) . 1656. 
1647 (intrarea în breaslă) . 
1648 (intrarea în breaslă) . + 1658.  
1649 (intrarea în breaslă) . 
1661 (intrarea în breaslă) .Cz.M. 1667. 

1672. 
1664 (intrarea în breaslă). Cz.M . 1678 
1701 .  
1665 (intrarea în breaslă). Cz.M. 1676 
1688. 
167 1  (intrarea în breaslă) . Cz.M. 1701 
171 1 .  
1671  (intrarea în breaslă) . Cz.M. 1686 
1719. 
1671  (intrarea în breaslă). + 1676. 
1672 (intrarea în breaslă) . 1678. 
1674 (intrarea în breaslă) . + 1695.  

1687. 
1692 (intrarea în breaslă) . + 1719.  
1693 (intrarea în breaslă). + 171 2 .  
1698 (intrarea î n  breaslă) . + 1703 . 
1701 (intrarea în breaslă) . + 1735 .Cz.M. 
1716. 
1701 (intrarea în breaslă). + 17 17. 
1702- 1704, face studiile. 1705 intră în 
breaslă. Cz.M. 1722 + 173 3 .  
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5 3 .  Hermann Gottfried 
54.  Gorgias Chrestel 
55 .  Meldt Michael 

1720 (intrarea în breaslă). 
1717- 1722 ,  apoi pleacă în Leipzig 
1720 ( intrarea în breaslă),Cz.M . 1735 
+ 1772. 

56.  Schabel Valentin al Mankesch 1735 ,  termină studiile. + 1775.  
57. Gokesch Johann 

58. Meldt Michael 

59. Ml.iller Johannes 
60. Mankesch Valentin 

6 1 .  Teutsch Christian 

62. Meldt Samuel 

1731 - 1735 ,  face studiile. 1739, intră în 
breaslă. + 1775.  
1740, termină studiile. 1759, intră în 

breaslă. Cz.M. 1775.  + 1793 . 
1761 (intră în breaslă). + 18 19. 
1762 ,  termină studiile. 1773, intră în 
breaslă. u .  m. 1779. 
1759- 1763 ,  face studiile. 1773, intră în 
breaslă. Cz.M. 1794. + 1799. 
1759, termină studiile. 1773, intră în 
breaslă. Cz.M. 1794. 

63. Meldt Michael Laurent 1777, termină studiile. 1787, intră în 
breaslă. Cz.M. 1795. 1807. 

64. Hellwig Christian 

65 .  Czirner Joh. Marcus 

66. Ml.iller Joh. Michael 

1780- 1784, face studiile. 1790, intră în 
breaslă. + 1795 . 
1779- 1783 , face studiile. 1791,  intră în 
breaslă. 
1779- 1784, face studiile. + 1849. 

Pentru a evita confuziile în analiza identificării unor mărci 
de maiştri asemănătoare facem următoarele precizări: 

- Meşterul Miss Merten, menţionat documentar între anii 
1 665- 1688, poansona piesele cu iniţialele sau sigla „M.M. " .  

- Meşterul Meldt Michael, ( 1693- 171 2),  avea poansonul cu 
sigla „M.M.K." ,  „K" = Kannegysser, turnător de căni. 

- Meşterul Meldt Michael, ( 1720- 1772), aplica poansonul cu 
marca „2 M.M.K.11 .o ." .  

- Meşterul Meldt Michael, ( 1740- 1793), aplica poansonul cu 
sigla „M.M."  al I ii-lea. 

- Meşterul Mankesch Valentin, ( 1762- 1779), marca cu sigla 
„V.M." .  

- Meşterul Meldt Samuel, ( 1759- 1 805), marca cu sigla „S.M ." .  
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Aceste poansoane s-au . regăsit în mărcile identificate pe 
patrimoniul de cositoare exţstent în judeţul  Braşov şi colecţii 
particu lare fiind frecvente şi I bine reprezentate. 

Datele din tabel se regăsesc la Arhivele Statului din Braşov, 
în „Cartea meşterilor' ' şi „Cartea calfelor", precum şi în studiul 
„VrJn deutschen Zunften in Kronstsdt.11. Die Zinngiesser", de Albert 
E ichhorn în Mitteilu ngen des B u rzen lâ nder Sâchsische n  

Museunzs, Kronstadt, 1938.  
Referitor la prescurtările din tabel, Cz.M„ Czechmeister, 

nominalizează calitatea de meşter de breaslă dobândită după 
u rm area studii lor de calfă şi  a examenelor profesionale de 
meşter, capabil să cond ucă u n  atelier cu u cenici ş i  calfe,  să 
garanteze cal i tatea produ selor ş i  instrucţ ia  profes ională a 
acestora. 

9 9  

https://biblioteca-digitala.ro



6He:OR6He: IDITRRn • eOSITORUlt TRRnsmvăne:an • 60Tle - Re:naşre:Re: - BRROe 

IllBIŞTRI 
TlIRilHTORI IIl eoSITOR 
D IIl eEilTRlllt ŞI VESTlllt 

EUROPEI 

Mathias Naidul 1480 Praga 
A.P. Sec. al XVI-lea Freystadt - Silezia 
Hans Reppe 1560 Hamburg 
Beda Pauli 1600 Lauingen 
George Hiihner (H.G.) 1530 L()wenberg - Silezia 
lohann Leopold R()tter 1701 Midelheim 
George Meyer 1692 Leipzig 
Sehald Ruprecht 1718 Augsburg 
F. Kurtz 1710-1798 Reutlingen 
G.L. Gericke 1783 Wunsiedel 
P. Markgraf 1710 Rochlitz (Sachsen) 
Johann Wolfgang Piichler 1733-1778 Frankenstein (Schlesien) 
]. Chr. Schaarschmidt 1734 Frankenberg (Sachsen) 
Hans Schmidt 1581 Augsburg 
Paul Giinter 1595 Joachimsthal 
Hans Wildt 1583 Joachimsthal 
Christoph Wiegoldt 1585 Marienberg 
Francois Briot 1550-1616 Damblain (Vosges), 

Montbeliard 

Joachim Heger 1618 
Mattias Niedhard 1588-1651 
Zacharias Bach 1625-1662 
Andreas Prunsterer 1638-1660 

1 00 

Cele mai cunoscute 
lucrări: „Temperantia", 
„Caritas", „Mars' ' ,  
„Suzana" etc. 
Kamenz (Sachsen) 
Zeitz 
Schneeberg 
Regensburg 
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Hans David Schade 
Christoph Di.irr 
Christoph Bohmer 
Joachim Schirmer 
Johann Stark 
Melchior Heinrich 

Joachim Hagelstein 

Nicolaus Horchaimer 

Melchior Horcheimer 
Albrecht Preissensin 

Georg Hoss 
Hans Zatzer 
Hans Jacob Stadtmi.iller 
Caspar Enderlein 

1652 Schweidnitz 
1621-1682 Annaberg 
1659 Pressburg 
161 3- 1697 St. Gallen (Elveţia), taler cu steme 

1716 Biberach - Ris 
1659 Schweidnitz, căni, 

pocale de breaslă 

1672 Schleswig 

DiiRDBER3 

tJ U  
1561-1583 Lucrează platouri, căni, 

pocale („Hans-Sachs-
Pokal"), cunoscut în 
special prin motivele de 
arabescuri în relief plat, 
executate cu rafinament în 
tipare de piatră, alamă, 
cuprn. Cele mai cunoscute 
lucrări: „Fortuna" - 1567, 
platou cu bordura 
decorată, motiv floral, 
păuni, personaje, central 
apare Fottuna cu efigia 
meşterului N.H. 

1583-1623 Taler - „Noe" 
1564-1598 Cunoscut pentm 

platourile cu motivul 
vulturului bicefal. 

1582 
1560-1618 
1589 
1560-1633 Cele mai cunoscute 

lucrări: „Anotimpurile", 
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Michael Rossler 
Steffen Christian 
Jacob Koch III 
Hans Spatz II 
Ulrich Appel 
Paulus Oham 
Hans Spatz I 
Zacharias Spatz 
Georg Schmauss 
Hans Rumpler 
Andeas Dambach 
Sebald Stoy 
Andeas Mergenthaler 
Michael Hoss 

Hans Holm 
Isaak Faust 
Jacob Habrecht 
Jean Henri Isenheim III 

1596-1635 
1596-1605 
1609-1630 
1630-1670 
1659- 1707 
1634- 1671 
1600-1641 
1661 -1713 
1628-1633 
1628- 1660 
1627-1650 
1608 
1665- 1701 
1676- 1713 

„Marte", „Suzana", „Loth", 
„Sf. Gheorghe", „Eva". 

Taler „Noe". 

Platou „Invierea". 

Platou cu regi ecveştri. 

platou cu flori. 
căni de breaslă 

STRHSSBOUR\3 

� � @  
1597-1606 Strassbourg 
1608-1669 Strassbourg 
1650-1703 Strassbourg 
1710 Strassbourg 

BRHTISliHVH (POZSOilV) 

o . . 

Simon 1434 
Georgius 1439 
H ans 1453 
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Peter 1475 
]org 1487 
Wolfgang 1524-1544 
Poppf Hans 1544 
Postei Zacharias 1633 
Fritsch Zacharias 1634 
Starcklauf Gregory 1646-1665 
Prengel J ohann 1651 
Neybok Hans 1665 
Bohmer Christoph 1653, 1662 , 1667 
Dietrich Gabriel 1653, 1664 
Fritsch Paul 1660-1689 
Lasacher Hans Rudolph 1655-1672 
Seydler Hans Jacob 1681-1687 
Schwartz Martin 1687 
Starcklauf Gregor 1688-1704 
Scheichel Hans 1691- 1732 
Fritsch Cristoph 1691-1736 
Deuchling Christoph 1706 
Beichl Iohann 1709, 171 2 
Bomick Iohann 1710 
Biernpăck Franz Ignaty 1707-1727 
Friihlich ]oh. Christoph 1704-1717 
Materna Joh. Christoph 1704-1717 
Behm ]oh. Jacob 1706"1742 
Triiber ]oh. Christoph 1714 
Bormann Joh. Gottlieb 1732-1759 
Scheichel Joh. Christoph 1728-1787 
Behr Mauritzius 1742-1752 
Klockner Joh. Christoph 1730- 1752 
Staller Georg Andreas 1751 
Pii tzenberger Mathias 17461763 
Viertzieger Gottlieb 1752 
Doring Joh. Gottfried 1756"1763 
Schrogel Joh. Caspar 1757-1763 
Riedl Joh. Gottlieb 1752- 1760 
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Friedrich ]oh. Michael 1773- 1812  
Roth Joseph 
Glockner ]oh. Christoph 1785 
Zimmermann Gottlieb 1787- 1823 
Friedrich Michael Carl 1808 
Fr. ]oh. Gottlieb 181 1 , 1829 
Lederer Joseph 1 8 19, 1833 
Lederer Mathias 
Zimmermann ]oh. Gottlieb 1822- 1833 

I m1sKorie cm1sKorirz) 

Gorgy Trillhas 1800-1844 
Lajos Saltzer 18261877 
Carl Glauche 1835- 1842 

] oseph Lederer 1773- 1790 
Georg Friederich Braun 1802- 1 825 
lohann Werwizgi 1755- 1788 
I .C.B. Johann Christian Bayer(Payer) 1737- 1788 
Kozak 1/ 4 XIX 

a DEBRe:ee:n (DEBRE:eIIU) 

I .G.Z .  Iohann Gottlieb Zimmermann 1822 
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0 SOPROil (OEDEilBUR\3) 

Andreas Schrick 1693-1730 
Carl Marchionini 1846 
Peter Marchionini 1803-1839 
Michael Richter 1718- 1732 
Martin Richter 1732- 1777 
Jo se ph Redaczi 1782-1803 
Ernst Kester 1668-1678 

.PESTH 

Nicolas Roder 1698-1712 
Thomas Ederet 1717- 1741 
Sebastian Jurame 1773-1791 
Leopold Stadler 1805-1846 
Joseph Stadler 1804- 1836 

� BUDHPESTH -

Bertoch Ioh. Tobias 1725-1754 
Kanicher J oh. Georg 1759 
Herberger Martin 1766 
Jurame Sebastian 1773 
Selpp Vinzent 1783 
Stadler Josef 1804 
Jurame Sebastian 1810 
Kulan (Dulan) Ioh. Georg 1810 
Dolezal J ohann 1816 
Scheller Wilhelm 1817 
Stadler Josef 1826 
Brotzky Johann 1826 
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Reinchardt Stefan 1833 
Streckh (Str()ck) lohann Carl 1718, 1737 
Wittinger Lucas 1727- 175 1 
Streck Peter 1754- 1763 
i.oib Stefan 1768-1787 
Fausser Mathias 1774-1804 
Heulinger Sebastian 1787- 1796 
Fausser Johann jun. 1804-1847 
Kynarst Josef 1806 
Floth Franz 1808 
Haylinger Paul 181 1 
Wilcke Gottlieb 1814-1849 
Bauer Heinrich 1822 
Beyer ]oh. Christian 1741  
Hardt  Johann 1748 
Werbitzky Joh. 1741  
Lederer J osepf 1773 
Klein Iohann 1802 
Braun Franz 1802 
Braun lohann 1830 
Kozak Karl 1851 
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rta metalelor în Transilvania este considerată una din 
cele mai reprezentative forme de manifestare a culturii 
şi civilizaţiei medievale. Un rol important, valorizator l­
a avut arta argintarilor şi a turnătorilor în cositor, a 
căror creaţii remarcabile îmbogăţesc astăzi patrimoniul 

nostru c u l t u ral  naţi o n al şi fac dovada aparten e n ţ e i  l a  
europenitatea cultural - artistică medievală. Numeroase cositoare 
se găsesc în colecţii muzeale din ţara noastră şi  din străinătate, în 
colecţii particulare, în inventarul bisericilor, ca expresie a unui 
meşteşug artistic înfloritor. Valorosul fond de cositoare care s-a 
p ăstrat  es te  cu noscut  prin câteva s tud i i  de  specia l i tate  a le  
muzeelor, fiind insuficient cercetat şi valorificat ştiinţific. Pentru 
a introduce în planul cu noaşterii publicu lu i  l arg şi a impune 
atenţiei cercetătorilor, colecţionarilor acest valoros patrimoniu, 
Muzeul  de Istorie Braşov a o rganizat în  anul 1 98 3  la  Braşov 
expoziţia ,  "Cositorul transilvănean de  la  Renaştere la  baroc" ,  
valo rificând p i esele  d i n  colecţ ia  muzeu l u i ,  d i n  inventarele 
biser ic i lor  din j u deţul  B raşov, colecţ i i  part iculare ,  colecţia 
Muzeulu i de Artă al  României d in Bucu reşti .  Expoziţia a fost 
itinerată la Muzeul Colecţiilor de Artă din Bucureşti în anul 1984. 
Publicaţiile de specialitate din străinătate manifestă un interes 
deosebit faţă de acest domeniu, valorificând frumoasele cositoare 
din muzee şi colecţii particulare din Germania, Anglia, America, 
Franţa, Ungaria, Slovacia etc. Referirile cercetătorilor străini la 
patr imoniul  nostru de cositoare şi centrele  meşteşugăreşti  
transilvănene, în încercarea lor de a le integra în spaţiul european 
de p roducţie sunt  sporadice,  incomplete ,  cu u nele atribu iri 
eronate,  datorate l ipsei de consistenţă a l iteraturii noastre de 
specialitate. 
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În acest context, prezenta lucrare conferă o imagine de 
ansamblu asupra  cos i toru l u i  t rans i lvănean ,  adresându-se 
publ icului  larg pe ntru a cunoaşte acest valoros patrimoniu,  
colecţionarilor şi specialiştilor din ţară, ca instrument de lucru, iar 
l iteraturii de specialitate din străinătate ca sistem de referinţă. 
Structura lucrării cuprinde capitolele tematice:  Proprietăţile 
staniului;  Zonele de exploatare a staniului;  Bresle; Tehnici de 
turnare şi decorare a cositoarelor; Mărci; Comerţ; Evoluţia stilistică 
a cositoru lui transilvănean, comparativ cu cel european; Lista 
meşterilor cositorari din Braşov; Lista unor meşteri celebri din 
străinătate; Catalogul cositoarelor cu ilustraţie foto, structurat pe 
tipuri morfologice, tipuri de plachete, ornamente toarte, mărci. 

Î ncepu tu rile acestu i meşteşug artistic sunt menţionate 
documentar în 1 3 93 ,  când se face referirea asupra meşterului 
Andreas Toppengiesser din Sighişoara. Practicarea meseriei s-a 
făcut înainte de această dată, în cadrul branşei turnătorilor de 
metale, încă nediferenţiată ca specializare. Principalele centre 
transi lvănene în c are s-a dezvoltat  acest  meşteşug au fo st :  
Sighişoara, Sibiu, Braşov, Mediaş, Bistriţa, Baia Mare etc. Până în 
secolul al XVI-lea, producţia atelierelor a stat sub amprenta stilului 
gotic, majoritatea pieselor fiind destinate scopurilor funcţionale. 
De la jumătatea secolului al XVI-lea, când activitatea meşterilor 
turnători în cositor începe să se desfăşoare în cadrul organizat al 
breslelor, se creează şi se adoptă un  stil decorativ. La 5 decembrie 
1 568, reprezentanţii oraşelor Sibiu , Sighişoara, Braşov, Mediaş, 
Bistriţa şi din alte scaune ale Universităţii săseşti din Transilvania 
s-au întrunit la Sibiu şi au adoptat un statut unic al breslelor de 
tu rn ători  în cositor. Statutul  regl ementa în treaga activitate 
p rofe s i o n al ă  a meşter i lor, calfe lor, u c e n ic i l o r, reg lementa  
proprietăţile aliajului ,  impunea sistemul marcării produselor, 
preciza etapele de evolu ţie  ş i  specializare profesională de la 
ucenicie până la calitatea de meşter, impunea norme de etică 
profes io na lă  şi de moral i tate în v ia ţa  p rivată ,  reglementa  
monopolu l  ş i  dreptul  d e  p re e m ţ i u n e  al  bres le lor  asupra  
producţ ie i ,  d esfacer i i  ş i  aproviz i o n ăr i i  cu mater ie  p rimă ,  
înlăturând concurenţa extrabreslaşilor. S tatutul a fost întărit şi 
recunoscut în  1580, 1593 ,  1602 ,  când s-a reafirmat legalitatea 
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acestu i  monopol  al  bres le lor  î n  contextul  ampl ificăr i i  
consecinţelor procesului concurenţei. Atelierele transilvănene se 
aprovizi o n au cu materie pr imă  d i n  cen trele de exploatare 
boemiene, importau lingouri din Slovacia, Viena, Cracovia dar se 
aprovizionau şi de la Baia Mare. Staniul se topea şi se alia cu plumb 
pentru ai conferi rezistenţă, în proporţia stabilită de statu t spre a 
nu deveni nociv: la 10 funţi staniu se adăuga un fu nt de plumb, 
sau la 6 livre staniu se adăuga o livră plumb. Pentru ca instrucţia 
profesională să fie cât mai bună, calfele şi meşterii aveau obligaţia 
stipulată în statu t de a lucra şi în alte ateliere, astfel cei mai mulţi 
lucrau în atdierele germane, iar multe calfe din străinătate lucrau 
în atelierele transilvănene. Această interferenţă profesională a 
generat o anumită omogenitate culturală şi tehnică între ateliere, 
care a dat anumite trăsături comune producţiei şi ornamenticii. 

Sistemul de marcare, tipurile de mărci au apărut ca expresie 
juridică a sistemului de organizare a meşteşugului în bresle. În 
Transilvania, sistemul de poansonare a pieselor s-a încetăţenit la 
sfârşitul secolului al XVI-iea. Marcajele garantau calitatea execuţiei 
produselor, respectarea procedeelor tehnice, certificau dreptul de 
monopol al breslei, proporţiile aliajului pentru a nu avea efecte 
toxice la u tilizare. Locul aplicării ştampilei meşteru lui pe piesă 
varia de la oraş la oraş. Atelierele braşovene aplicau mărcile pentru 
căni, pe capac la interior. Cele sighişorene, sibiene aplicau mărcile 
pe u mărul toartei .  Amprenta poansonulu i cup rindea iniţialele 
meşterului şi stema oraşu lui care se aplicau fie împreună, fie 
separat. Talerele, farfuriile, platourile, patenele erau poansonate 
cu mărci pe bordura sau pe reversul suprafeţelor. Forma mărcilor 
a evoluat de la epocă la epocă, de la stil la stil. 

Principali i  benefici ari ai p roducţiei  de cositoare erau 
negu sto rii ,  gospod ăria orăşeanului ,  a bu rghezului ,  a nobilulu i, 
cu rţile princiare şi nobiliare, administraţia oraşelor, târgurilor, 
bisericile şi mănăstirile, castelele, cetăţile, breslele etc. Diversitatea 
ut i l i zăr i i ,  la rga accesib il i tate a tutu ror categori i lor  sociale ,  
difuzarea producţiei în majoritatea med iilor sociale au conferit 
acestei arte un caracter "democratic''. Documentele menţionează 
n u m e roase  cereri  de cos i toare  d i n  p artea pr incipi lor  d in  
Transilvania,  Moldova, Ţara Române ască avansate atel ierelor 
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braşovene. La început, cositorul a fost considerat un lux şi abia 
după o vreme a fost acceptat pentru uzul general. În final, el a 
devenit o comoditatea ieftină pentru folosinţa zilnică, aşa cum 
reiese din proverbul transilvănean: "Vinul bun e bun chiar şi dintr­
o lingură de cositor" .  

Arta cositorului în Transilvania a cunoscut o evoluţie lentă, 
sub raport stilistic, morfologic, ornamental. Concepţia tradiţională 
a marcat întreaga producţie de cositoare, până în secolul al XIX­
lea. Elementele de inovaţie stilistică, tehnică, de prelu are sau 
receptare din creaţia artistică europeană, nu sunt spectaculoase, 
frapante, integrarea lor efectuându-se discret. Tipurile de căni 
produse în Transilvania se structurează în mai multe categorii: 
tipul tronconic, troconic cu cioc, piriform, piriform cu ţeavă de 
turnare, cilindric, cilindric cu cioc. Tipurile de farfurii ,  platouri 
sunt cu bordura îngustă, lată sau "cardinal'', festonate. Flacoane de 
formă poligonală. 

Tipul tronconic, cu o linie zveltă, echilibrată, reprezintă o 
formă predilectă a meşterilor stănari. El s-a impus prin frecvenţă 
şi longevitate. Apare în secolul al XV-iea sub impresia goticului 
târziu, se dezvoltă în secolele al XVI-iea şi al XVII-iea sub presiunea 
Renaşterii. Evoluţia morfologică este lentă. Desprinderea totală de 
gotic o face aparatul ornamental, care este evident în favoarea 
Renaşterii până la sfârşitul secolului al XVII-iea. Spre deosebire de 
atelierele central- şi vest-europene care s-au distins în epocă prin 
tehnica ''Edelzinn",  promovând un ornament tipic Renaşterii, cu 
p e rsonaje  mitologice ,  scene a legorice ,  real izate în re l ief, 
asemănătoare concepţiei orfevrarilor, meşterii tansivăneni au 
adoptat  modulaţ i i le  s t i lur i lor  art ist ice internaţionale într-o 
manieră specifică. Proliferarea motivelor florale, geometrice 
realizate prin gravare, abordarea prin turnare în relief doar a unor 
componente decorative, plachete, toarte, şarniere, picioruşe ,  
combinarea lor  într-o compoziţie personală, conferă gradul de 
specificitate creaţiei transilvănene. Epoca barocă în Transilvania 
are o evoluţie proprie; cositorul nu reprezintă stilurile europene 
încetăţe nite ,  Lou is XIV, Lou is  XVI ,  rococco,  empire ,  ci o 
mental i tate artistică renascentistă,  în  care spiritul  este încă 
proasp ăt ,  au tent ic ,  l ips i t  de e l e m e n tele  decadente propri i  
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secolului al XVIII-iea. 
Tipul tronconic cu cioc de turnare este specific perioadei 

de porducţie, 1700- 1790. El este o formă derivată din tipul de bază, 
ca reflex al modelări barocului. Tipul cilindric de dimensiuni mari, 
medii şi mici a proliferat între anii 1660- 1800, în special la Braşov. 
Aparatul ornamental este specific  barocului transilvănean, de 
factură renascentistă: plachete cu personaje biblice, turnate pe 
calota capacului, scene biblice turnate pe corp, motive animaliere, 
scene de vânătoare, motive florale, motive geometrice, embleme 
de breaslă gravate. Tipul cilindric cu cioc, derivat din cel cilindric 
specific secolu lu i al XVI I I- iea ,  a fos t  creat m ai mult  pentru 
necesităţi funcţionale. Tipul piriform cu ţeavă de turnare, specific 
secolului al XVII-iea, executat în atelierele sighişorene are o l inie 
arhaică, tradiţională. Producţia nu a avut frecvenţă mare, dar îşi 
găseşte s i m i l i tu d in i  în  creaţ ia  o landeză şi niirnbergheză .  
Flacoanele reprezintă un tip frecvent abordat în  creaţia stănarilor 
transilvăneni, din secolul al XVI-iea până în secolul al XVIII-iea. Ele 
sunt  frumos decorate cu modele florale, embleme heraldice, 
personaje ,  motive animaliere. Producţia farfu ri ilor, talerelor, 
platourilor, sucupelor, castroanelor a fost destinată scopurilor 
funcţionale dar şi decorative. Cele mai frumoase platouri sunt cele 
de logodnă executate de atelierele braşovene. Ele sunt gravate 
integral cu motivul celor doi  logodnici în veşminte de epocă, 
specifice secolului al XVIII-iea, motive florale şi animaliere, scene 
de vânătoare, embleme de breaslă, inscripţii cu datări. În spaţiul 
transilvănean a circulat o serie de sucupe de import executate în 
tehnica cositorului nobil . Talerul "Învierea" marcat de meşterul 
Paulus Oham din Niirnberg, talerul "Hodi Mihi Cras Tibi", variante 
după "Temperatia" şi "Susana" ale lui Fr. Briot etc.Tipul farfuriilor 
cu buza festonată, în stil baroc sau rococco târziu sunt mai puţin 
importante şi semnificative pentru creaţia transilvăneană, fiind o 
preluare decadentă a influenţei boemiene. Tipurile de plachete 
turnate în re l ief  pe fu ndul  căni lor  se d i s ting  ca e lement  
ornamental deosebit. Cele mai vechi sunt plachetele cu tema "Iisus 
răstignit" şi "Pieta'', rare ca frecvenţă, secolul al XVI-iea şi al XVII­
lea. Placheta vas cu flori este cel mai frecvent întâlnită din secolul 
al XVII-iea până în secolul al XVIII-iea. Fiind o creaţie a Renaşterii, 
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sub forma Kantharosului cu flori, placheta a evoluat ulterior la 
contu ruri barocizante. Mai puţin frecvente sunt micile plachete 
decorative cu rozete florale, grifoni rampanţi, aplicate pe capac 
la interior. Prezente sunt şi plachetele cu efigia reformatorilor, 
Luther, Melanchton şi Erasmus, aplicate în secolul al XVIII-lea pc 
capac la exterior. Plachete mici cu efigii de sold aţi greci sau 
chipuri de meşteri se regăsesc turnate pe capac la interior, secolul 
al XVI-lea-începutul secolului  al XVI I-i ea.  Placheta cu blazon 
heral d ic tu rnată  pe fu n d u l  căni lor ,  specifi c ă  ate l ierelor  
s ighişorene ,  în  secolul  al XVI I - lea ,  cu legenda ,  de fac tură 
renascentistă, denotă o bogată tradiţie heraldică în Transilvania. 

Un a l t  t ip  de o r n a m e n t  turnat  îl  const i tu ie  p l ast ica  
decorativă a toartelor. El marchează individ ual itatea producţiei 
locale şi influenţele europene receptate. Motivele decorative se 
caracterizează prin reprezentarea până la detal i u ,  echi l ibru 
compozi ţi on al ,  abord area  p r ed il ectă  a motive lor  f loral e .  
Complexitatea realizării formelor de tu rnare, cererea marc pe 
p iaţă a acestei  componente necesare cănilor au determinat  
apari ţ ia  u nor meşteri  special izaţi  în  acest  domeni u .  Acestă 
specializare a apărut  în a doua jumătate a secolului al  XVII-lea şi  
s-a dezvoltat în cursul secolului al  XVIII-lea. Meşterii specializaţi 
în turnarea toartelo r ornamentale îşi marcau produsele prin 
apl icarea  poansoanelor  în d ecorul  to arte lor. Tip a r u l  cu 
ornamentul toartei, gravat în negativ conţinea şi t ipul mărcii 
meşterulu i respectiv, astfel încât, după turnare acestea apăreau 
împ reu nă în aceeaşi compoziţie .  O însemnare din protocolul 
breslei stănarilor din Braşov indica faptul că s-au cumpărat de la 
meşterul Christian Teutsch ( 1773 - 1794) mai multe tipare de 
toartă din alamă pentru folosinţă comună. Dintre meşterii care s­
au distins în această specializare sunt: C .P. din Sibiu, secolul al 
XVIII-lea, G.B .  din Sighişoara, secolul al XVII-lea, Lukas Meldt din 
Braşov, 1701 - 1735,  Christian Teutsch din Braşov etc. În Occident, 
varietatea modelelor toartelor era redusă iar multe dintre ele nu 
erau decorate . În Transilvania,  din evalu area patrimoniului de 
cositoare cercetat, putem afirma că au circulat mai mult de 20 de 
tipuri de toarte. În general, toartele erau ornamentate cu motive 
florale ale căror forme de reprezentare au evoluat potrivit modei 
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epocii şi stilurilor. Între motivele florale erau interpolate măşti, 
figuri de îngeri, tema pelicanului, cocoşul, veveriţa, Bachus, păsări. 
O caracteristică a modelului decorativ transilvănean o constituie 
d ispu nerea compozi ţ ională  a motivel o r  f lorale ,  în vol u te ,  
meandre, elipse, lujeri împletiţi în  desenul arabescului, vaze sau 
Kantharoi cu flori de factură renascentistă. În specificul concepţiei 
locale se include o variantă a influienţei niirnbergheze şi a celei 
franceze, care europenizează şi înnobilează ornamentica toartelor. 

Cositorul transilvănean este reprezentativ pentru un anumit 
nivel de cultură şi civilizaţie a burgurilor medievale din spaţiul 
intracarpatic. El a parcurs şi a exprimat în totalitate principalele 
curente art ist ice şi st i l ist ice eu ropene de la gotic la baroc,  
defi nindu-şi cu au toritate personalitatea meşteşugărească şi 
artistică în procesul interferenţelor culturale. Stilul transilvănean 
a îmbrăţişat întreaga producţie meşteşu gărească şi artistică 
medievală, specificitatea lui consta în unitatea de concepţie a 
particularităţilor de expresie artistică în raport cu normele şi  
formele stilurilor europene. 

Cositorul transilvănean şi-a definit individualitatea evoluând 
pr in  trad i ţ iona l i sm,  o emancip are lentă a fo rmelor  şi 
ornamentelor. Prelucrarea fondului cultural tradiţional local şi a 
influenţelor cu care a intrat în contaminare s-a făcut în manieră 
personală, ca expresie a unui mod de viaţă medieval, tipic breslaş. 
Repertoriul ornamental se caracterizează prin compoziţii precise, 
rigurozitate a proporţiilor, preferinţa pentru detalii, reprezentări 
fidele din natu ră, simbolice şi alegorice, transpuse într-o lume 
statică sau în mişcare. Mesajul semantic al ornamenticii exprimă 
intenţia de comunicare culturală între experienţa profesională şi 
conştiinţa socială din interiorul societăţii .  

Expresie de simplitate şi nobleţe, a unei mentalităţi sociale 
dispărute,  cositorul transilvănean rămâne în primul rând un 
document  rep rezentat iv al i s toriei  bu rguri lor  medi evale ,  o 
expresie  a u n e i  sp i r i tu al i tăţ i  p rofes ionale  cu trăsătu ri  
europenizate. 
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n Transyl van ia ,  the  meta l  - a r t  is seen as a 
represent ative expression of medieval culture and 
civilisation. An important and valorous role had the art 
of si lve rsmiths and t infou nders .  Their  remarcable 
works enrich today our national cultural patrimonium 

and prove the affiliation to the European, medieval culture and 
art. As expression of a flowering, artistical trade we can find 
numerous tinworks in museistical collection from at home and 
abroad, private collections and ecclesiastical inventories. The 
valorous ,  kept  fo nd of t inworks, i s  known through some 
museistic frameworks, but  is insufficient scientifically searched 
and used. For publishing this valorous patrimonium and attract 
the attention of scientist and collectors, " Muzeul  de Istorie 
Braşov" organized in 1983 a tin exhibition named "Transylvanian 
tin from renaissance to baroque" .  It were used pieces of the 
museums collection, ecclesiastical inventories the Braşov from 
distr ict ,  private col lect ions and the col lect ion of " M uzeul  
Colecţ i i lor  de  Artă a l  României " .  1984 t h e  exhibi t ion was 
itinerate at "Muzeul Colecţiilor de Artă al României" in Bucureşti. 
The frameworks from abroad showed a large interest for this 
sphere through the useing of the beautifu l  t in-works of the 
mu seu m s  and p rivate collections from :  Germany, Engl and , 
America ,  France,  Hu ngary, Slovakia ,  a . s . o .  The relat ions of 
sc ient i s t s  fro m  abroad to o u r  t i n-patr i m o n i u m  and the 
Transylvanian trade-centers, their tries to include them in the 
European area are sporadic, uncomplete and have some false 
ascribes due to our uncomplete frameworks. 

In this context, this piece of work gives us a general view 
of the Transylvanian t in .  It tries to help the large public to 
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became aquainted to this valorous patrimonium and serve our 
collectors and specialists as workinstru ment and the abroad 
framework as a reference system. The structure of this piece of 
work has following thematical content: tin properties; centers of 
exploatation; guilds; technique of tin founding and ornation; 
marks; commerce ;  styl istical evolution of  Transylvanian tin 
raported to the European; list of the tin-founders in Braşov; list 
of some famous artisans from abroad; cataloque of tin-pieces 
with p h o tographical i m ages s tructured acco rding to 
morphological types, types of plaquettes, handk ornaments and 
marks. 

The b e g i n nings of this  ar t i s t i ca}  trade we find in 
docu m e n ts from 1 3 9 3 ,  which were refe er ing to Andreas 
Toppengiesser from Sighişoara. This trade was known also before 
this date,  but  included in the metal fou nders gu ild withou t 
differnce between branches. The most important centers in 
which this trade has developed were: Sighişoara, Sibiu, Braşov, 
Mediaş,  Bistriţa, Baia Mare a . s .o .  Till the XVI-th centu ry, the 
workshops production was influenced by the gothic styk and 
the most products served functional aims. Beginning with the 
middle XVIl-century, when the activity of the tin-founders begins 
to organize in guilts, was a decorative developed and accepted 
styl e .  At the 5 - th December  1 5 6 8 ,  ga thered  in S ib iu  the 
representative members of the cities Sibiu , Sighişoara, Braşov, 
Mediaş ,  Bistriţa and of other Transylvanian-Saxon u niversity 
residence. They write a unique statute for the tin-fouders guild . 
This statute was a regkmentation for the whole professional 
activity of the masters, journeymen and apprentices; regulated 
the alloy proportion; interspresed the products marking system; 
determined the evolution stages and professional instruction 
from apprentice to master; interspresed ethic-professional norms 
and norms of private life morality; regulated the monopoly and 
the guilts advance booking rights above the production, buying 
and sell ing of raw materials in order to elimin the non-guild 
competitors. This statute was increased and admited in the years 
1580, 1593 and 1602.  The Transylvanian workshops provided with 
raw material from the bohemian exploatation centers, imported 
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hars from Slovakia, Vienna, Krakow, hut provided with tin also 
from Baia Mare. Tin was smelt and alloied with lead, for rising 
the resistance . This alloy was made in order to the proportions 
regulated in the statute so that it doesn't hecome nocive: to 10 
pound t in was given 1 pound lead or to 6 livre tin 1 l ivre lead . 
For p roviding the best professional instruction conditions,  
journeymen and the masters had the statutar duty to work also 
in other workshops. So in a lot of German workshops were 
imployed Transylvanian jour neymen and masters and in the 
Transylvan ian workshops worked foreign jou rneymen.  This 
professional involvement leads to a certain cultural and technical 
uni t  hetween workshops, to some common production and 
ornament characteristics. 

The marking system and mark-types appeared as a legal 
expression of the guilds organizing system. In Transylvania the 
marking system came inti use at the end of the XVI-th century. 
The marks standed for the products quali ty, for keeping the 
technical processes; attested the guilds right of monopoly and 
the alloy proportions in order to keep out of poisoning efects. 
On the pieces, the stamps place was different from one town to 
another. The workshops from Braşov put their canmarks inside 
the tankard and those from Sighişoara and Sibiu put them on the 
handle shoulder. On the marks appeared together or separate the 
masters initials and the town emblems. Cu ps, plated and dishes 
were marked on the margin or on their reverse. The marks figure, 
developed from one epoch to another and from style to style. 

The tin production headusers were commerciants, town 
c i t izens ,  nohlemen ,  p rince c o u r t s ,  town and market 
administrations, churches and abbyes, castles, palaces, guilds, 
a .s .o .  A "democratic" character was given by the variety and 
accessibility for all social categories and by the productions 
spread. Documents mentioned numerous tin demands made to 
workshops from Braşov by princes from Transylvania, Moldova 
and Ţara Românească. At the beginning, tin was seen as lux 
object and was later accepted for general use. Finally it  become 
a cheap, daily used product. A Transylvanian proverb said "Good 
wine is also good from a tin spoon". 
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From stylistic, morphologic and ornamental point of view 
the Transylvanian tin had a low developement. The traditional 
view, ,influenced the tin production till the late XIX-th century. 
l t  were not extraordinary stylistic and techn ical inovations 
picked up from the European creation instead thei were discretly 
accepted .  The Transylvanian cans were class ified in more 
categories: tronconic, rostal tronconic, piriform, piriform with a 
tube, cylindric, rostal cylindric. Plates and dishes has a festooned, 
thin, large or '"cardinal" margine and the falcons were polygonal. 

The tronconic type, with his graceful equalized style, was 
beloved by the tin workers. He interspersed through frequency 
and longevity. His appearance is dated in the XV-th century 
under late-gothic influence and developed morphological slowly, 
under renaissantist pressure in the XVI-th and XVII-th century. 
The final schism from gothic style is given by the ornamental 
view of the XVI I-th centu ry, which speaks clearly for the 
rena issance .  Different  to  the cen tral and westeu ropean 
workshops, which distinguished in this epoch through the 
nobletin technique, introducing typical renaissance ornaments 
with in relief made mythological figures and allegorical scenes, 
the Transylvanian traders accepted the international styles on 
their own. Specific for Transylvanian traders are the increase of 
engraved flower and geometric motives, the personal relevation 
of only some elements through relief fou nding of ornaments, 
p laquet tes ,  handles ,  h i ngs and the ir  combinat ions .  I n  
Transylvania, the baroque had his own evolution so that the tin 
doesn ' t  represent any European style such as: Louis XIV, Louis 
XVI , rococo or empire .  He represents a fresh authent ic  
renaissance thinking free from decadent elements of the XVIII­
th century. For the period 1700-1790 is the rostal tronconic style 
character is t ic .  I t  appe ared as a reflex o f  the baroque 
modellation, modifying the basis form. The cylindric type of 
differnt dimensions - big, middle and small - developed in Braşov 
between 1660 and 1800. The ornaments are characteristic for the 
Transylvanian renaissance specificai baroque: plaquettes with 
bible figures, founded on the tankard; flower and geometrical 
motives ingraved guild emblems. The rostal cylindric type, as 
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derivate of the cylindric one, is characteristic for the XVIII-th 
century and was created for fu nctional aims.  The p iriform 
objects, specific for the XVII-th century and made by workshops 
from Sighişoara, have an archaic traditional line. The production 
had n ' t  big frequency but  findes s imil i tudes in Holand and 
Nuremberg. A frequent, in  Transylvania used type, were the 
falcons produced between the XVI-th and XVIII-th century. They 
are beautiful decorated with flower and animal motives, herald 
emblems and figures. The plates, cups, and dishes production 
had functional but also decorative aims. The most beautiful are 
the engagement dishes made by the workshops from Braşov. They 
are totally ingraved with the motive of the two fiances in  
characteristic XVII I-th century clothes ,  flower and animal 
motives, hunting scenes, guild emblems, date inscriptions. 

In the Transylvanian space existed a series of imported: 
noble tin cups; dish called "Resurrection" stamped by master Paul 
Oham from Nuremberg, dish "Hodi Midi Cras Tibi" ,  variation after 
"Temperantia" and "Susana" by Fr. Briot a.s .o. For Transylvanian 
creation are the plates with festooned margine made in baroque 
or late rococo style, unsignificant. They constituate a decadent 
undertaking of the bohemian influence . As an extraord inary 
ornamental element appeared the on the can bottom relief 
founded plaquettes. The elder are from the XVI-th and XVII-th 
century with the theme "Jesus"  crucified and "Pieta" .  This  
renaissance creation developed later to baroque characteristics. 
Less frequency had the ornamental plaquettes  with flower 
motives and inclined graspanimals inside the tankard. In the 
XVIII-th century appeared, on the tankard, plaquettes with the 
image of the reformers Luther, Melanchton and Erasmus. In the 
XVI-th century and the beginning of the XVII-th we can find 
inside the tankard small plaquettes representing Greek soldiers 
or tin masters. The existence of Transylvanian heralds is proved 
by the  p l aquettes  fou nded ins ide  the cans ,  represe nt ing  
emblems and being representat ive for the  workshops fro m  
Sighişoara i n  the XVII-th century. 

The handles  const i tu a te d  an  oth e r  type o f  fou nd e d  
ornaments. lbey show the particularities o f  the local production 
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and the accepted E u ropean influe nces. The ornaments are 
characterized through detai ls ,  equal i ty of composit ion and 
predilection for flower motives .  In this context appeared a 
complexity of found aims (forms) and market demands which 
lead to the appearance of masters  in th i s  range .  This  
specialization appeared in the second half of the XVII-th century 
and developed during the XVIII-th. The tin found specialized 
masters, market their products through in the handle ornament 
included signs. The negative angraved, handle ornament included 
also the masters sign. A notice of the tin founders guild from 
B raşov shows us that the guild buys from master Christian 
Teutsch ( 1773- 1784) a number of handle foundshapes made of 
brass. 

Between the distinguished masters are: C .P. from Sibiu in 
the XVIII-th century; G.B.  from Sighişoara in the XVIII-th century, 
Lukas Meldt from Braşov ( 1701 - 173 5) ,  Christian Teutsch from 
Braşov a.s .o.  The diversity of handlemodells was poor and they 
were not ornamented. In Transylvania existed, after scientists 
approximations, over 20 handle models. Generally, the handles 
were ornated with flower motives developed conforme epoch 
and style. Between this flower motives were included masks, 
angel figures, pelican and cocos themes, squirrels, Bachus and 
birds.  

Specific to the Transylvani an ornamental s tyle is the 
arrangement of ornamental spirals, meandres, the arabesque 
design of interweaved tendrils ,  vases or " Kantharoi "-s with 
flowermodels .  The characteristic of the local point of view 
includes variants of the Nuremberg and French influence so that 
we reach to an European size of handle ornamentation. 

The Transylvanian tin is representative for a certain Middle 
Age culture and civil levei .  He passed and expressed the most 
important European stylistic and artistica} streams for the gothic 
to the baroque so he defined with authority his artistica} and 
manu al personal i ty in the cultu r al overlaying process.  The 
Transylvanian style enclosed the whole middle age manual and 
artistic production. His individuality is shown by the unitary 
artistical point of view raported to the European laws. 
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The individuality of the Transylvanian tin is defined trough 
an slow emancipation of form and ornaments. The processing of 
the traditional local cultural fond and of the contact influences 
was made in a personal style as an expression of a middle age 
gu ild l ifestyle .  The ornaments are characterized through well 
defined compositions, accu rate proportions, predilection for 
details, precise natural ,  symbolic and allegoric representations 
included in a static or moving world. The semantic message of 
the ornaments express the correspondence between professional 
experience and social consciousness inside the society. 

The Transylvanian tin, as expression of the simplity and 
generosity of a disappe ared social point  of view, remains a 
representative document of the Middle Age history, professional 
spirituality with European characteristics. 
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n S ieben bu rge n is t  d i e  M e ta l lkunst  als  e i' n e  d e r  
kennzeichnendsten Ausdrucksformen d e r  mittelalter­
lichen Kultur und Zivilisation angesehen. Eine wichtige, 
wertbildende Rolle spielte die Kunst der Silberschmiede 
u n d  Zinngiesser, deren b e m e rkenswerte Arb e i ten  
heutzutage unser national Kulturpatrimonium reichern 

und die Zugehorigkeit zur mittelalterichen europăichen Kultur 
und Kunst beweisen. Als Ausdruck eines bh.ihenden, ki..instlichen 
Handwerkes fi ndet man zahlre iche Zinnarb e i ten  in  
museistischen Sammlungen aus Inn- u nd Ausland,  privaten 
Sammlu ngen und kirchl ichen Besta nd-verzeichnissen .  Der  
weltvolle ,  erhaltene Fond der  Zinnarbeiten i s t  du rch einige 
muse i st i che Fachstu d i e n  bekannt ,  aber u n geni.i gend 
wissenschaftl ich erforscht und verwertet. Um dieses wertvolle 
Patrimonium dem Wissen des weiten Publ iku ms bekannt zu 
machen und die Au fmerksamkeit der Forscher und Sammler 
anzu ziehen, organisierte das Gesch ichtemuseum (Muzeul de 
Istorie) Braşov (Kronstadt) im Jahre 1983 die Zinnausstellung 
"Siebenbi.irger Zinn von der Renaissance zum Barock" .  Dadurch 
wu rden Te i le  aus der  Museumssammlu ng,  aus kirchl ichen 
Bestandsverzeichnissen des Kreis Braşov (Kronstadt), privaten 
Sammlungen und aus der Sammlung des "Muzeul Colecţiilor de 
Artă al Românie i "  (Ru mănisches Ku nstsammlungsmuseum) 
verwertet .  Im Jahre 198 4 war diese Au sstellung im "Muzeul 
Colecţ i i lor  de  Artă al Ro mânie i )  in Bucureşt i .  D ie  
Fachpublikationen aus dem Ausland zeigen eine grosse Interesse 
fu r d i e s e n  Bereich du rch d ie  Verwertung der  schonen 
Zinnarbei ten  d e r  Museen u nd p r ivaten Sammlu ngen aus  
Deutschland, England, Amerika, Frankreich, Ungarn, Slowakei 
u .s .w. Die Beziehungen der auslăndischen Forscher zu unserem 
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Zinnpatrimonium und den Handwerkszentren aus Siebenbiirgen 
und ihre Versuche sie in den europăischen Raum einzugliedern 
s ind  spo radisch,  u nvoll s tănding ,  mi t  e i n igen fal schen 
B e i messungen die u nserer  u nvol lstăndigen Fachl i te ratu r 
zuschreiben sind . 

I n  d iesem Zu sammenhang, l iefert d iese Arbei t  e inen 
Uberblick iiber den Siebenburger Zinn, in dem sie sich dem 
weite n  Publ ikum fii r das  Kennenlernen dieses wertvol len 
Patrimoniums wendet, den Sammlern und Fachleuten aus dem 
I nnland als Arbe i ts instru m e n t  u nd d e r  aus landischen 
Fachliteratur als Bezugsystem dient. Die Struktur dieser Arbeit 
umfasst folgende thematische Kapitel: Eigenschaften des Zinns, 
Innforderungen, Ziinfte, Giess- _und Verzierungstechniken des 
Zinns, Marken, Handel, stilistische Evolution des Siebenburger 
Zinns im Vergleich zu dem europăischen, Liste der Kronstadter 
Zinngiesser, Liste einiger beriihmte auslăndischen Handwerker, 
Katalog der Zinnarbeiten mit  fotographischen Abbildungen, 
gegl i d e r t  nach morphologischen Typen ,  P lakette n typ e n ,  
Henkelornamenten, Marken. 

Die Anfange dieses  K u n s thandwerkes s ind 1 3 9 3  i n  
Dokumenten verzeichnet als man sich auf Andreas Toppengiesser 
aus Sighişoara (Schăssburg) bezog. Dieses Handwerk war auch 
vor diesem Datum bekannt aber im Rahmen der Metallgiesser, 
ohne Fachu ntenschiede z u  machen .  Die  wichtigsten 
Siebenburger Zentren in denen sich dieses Handwerk entwickelt 
hat waren: Sighişoara (Schassburg), Sibiu (Hermannstadt), Braşov 
(Kronstadt) , Mediaş, Bistriţa, Baia Mare, u .s.w. Bis zum XVI-ten 
Jarhundert stand die Produktion der Werkstătte unter Einfluss 
des  gothischen St i ls  u n d  d i e  meisten Erzeugnisse d i e n te n  
functionellen Zwecken. Beginnend m i t  der Mitte des XVI-ten 
J ahrhunderts, als die Tatigkeit der Zinngiesser in organisierten 
Zukunften stattfindet, wird ein dekorativer Stil entwickelt und 
angenommen. Am 5 Dezember 1568 versammelten sich in Sibiu 
(Hermannstadt), S ighişoara (Schăssburg), Braşov (Kronstadt), 
Mediaş, Bistriţa und anderer Sitze der siebenburgisch-săchsischen 
U nive r s i tăte n .  D i e se ver fasste n e i n  E inzelstatu t d e r  
Zinngiesserzunften. Dieses Statut regelte die ganze profesionelle 
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Tătigkei t  d e r  M e i s te r, G ese l len  u nd Lehrl ige,  regel te d ie 
Legieru ngsve rhăl tnisse ,  s etzte das Markieru ngssystem d e r  
Produkte durch, bestimmte die Evolutionsetappen von Lehrling 
zum Meister; setzte Normen des professionellen Ethos und der 
Moral i tat  im Privatleben du rch,  regelte <l as Monopol  u n d  
Vorverkaufsrecht der Ziinften iiber die Produktion, den Verkauf 
und den Aufkauf der Rohstoffe, so dass die Konkurrenz der 
Nichtziinftler beseitigt wurde. Dieses Statut wurde 1580, 1593 
u nd 1 60 2  ve rstărkt u n d  anerkannt .  Die s iebenbii rgischen 
Werkstătte versorgten sich mit Rohstoffen aus den bohmischen 
Forderungszentren, importierten Barren aus der Slowakei, aus 
Wien, Krakau aber versorgten sich auch von Baia Mare. Der Zinn 
wurde geschmolzen und um die Widerstandsfahigkeit zu heben 
mit Blei legiert. Dieses geschah in dem vom Statut bestimmten 
Verhăltnis, um nicht giftig zu werden: zu 10 Pfund Zinn gab man 
1 Pfund Blei  oder zu 6 Livre Zinn 1 Livre Blei .  Damit  die 
professionelle Unterweisung in besten Bedingungen verlauft, 
hatten die Gesellen u nd Meister die statutare Pflicht auch in 
anderen Werkstătten zu arbeiten, so dass viele in deutschen 
We rkstătten arbei ten u nd aus lăndische Gesel len i n  
siebenbiirgischen Werkstătten tatig waren. Diese professionelle 
Ve rpfl iechtu ng fiihr te  zu e i n e r  gewissen k u l tu re l len  u n d  
technischen Einheit zwischen den Werkstătten, was z u  einigen 
gemeinsamen Ziigen der Produktion und Verzierung fiihrte .  

Das Markierungssystem, die Markentypen, erschienen als 
gesetzlicher Ausdruck des Organisierungsystem in Ziiften. In 
Siebenbiirgen hat sich das Markierungssystem gegen Ende des 
XVI-ten Jahrhunderts eingebii rgert. Die Markierungen biirgten 
fiir die Qualităt der Produkte; das Einhalten der technischen 
Verfahren; bescheinigten das Monopolrecht der Zunft u nd die 
Legieru ngsve rhaltnisse so dass  bei der Ve rwendung keine 
Vergiftungseffekte erscheinen. Die Platz des Stempels auf dem 
Exponat war unterschiedlich von einer Stadt zur anderen. Der 
Kronstădter  Werkstătte legten die  K annenmarke auf  d e n  
Innentei l  des D eckels  wăhrend d i e  aus  S chăssburg u n d  
Hermannstadt diese auf die Henkelschulter legten. Auf der Marke 
erschienen die Init ialen des Meisters und das Stadtwappen, 
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entweder  zusammen o d e r  getre n nt .  D i e  Tel ler, Schalen ,  
Schiisseln, Servierplatten, Patene waren auf dem Rand oder der 
Kehrseite markiert. Die Form der Marken entwickelte sich von 
einer Epoche zur anderen und von Stil zu Stil . 

Die Hauptnutzniesser der Zinnproduktion waren Hăndler, 
Stădter, Grossbi.irger, Edelmănner, die Prinzenhofe, Stadt und 
M arktwaltungen ,  K irch en u n d  Kloster, S chlosser, Burgen,  
Zi.i nften u . s . w. Die  m an n igfal t ige Nu tzu ng,  d i-e  we ite 
Zugănglichkeit fi.ir alle sozialen Kategorien, die Verbreitung der 
Produktion in den meisten Gessellschaftsklassen gaben dieser 
Kunst einen "demokratischen" Charakter. Dokumente erwăhnen 
zahlreiche Zinnforderungen der Fiirsten aus S iebenbiirgen, 
Moldau,  Walachei ,  gerichtet an die Kronstădter Werkstătte.  
Anfangs wurde der Zinn als Luxus angesehen und wurde erst 
spăter fi.ir allgemeinen Brauch angenommen Letztens wurde er 
ein b il l iges, tăglich verwendetes Produkt, so wie es auch im 
siebenbiirgischen Sprichwort lautet: "Auch aus einem Zinnloffel 
der schmeckt der gute Wein gut" .  

Vom st i l is t ischen,  morfologischen u n d  Ver z ie ru ngs­
s tandpunkt  hat te  d e r  S iebenbiirger  Z inn  e ine  l angsame 
E n twicklu ng.  Die  tradi t ionel le  Anschauung hat  die g anze 
Zinnproduktion bis spăt in das XIX-te Jahrhundert beeinflusst. 
E l e m e n te d e r  s t i l is t i schen u n d  technischen E r n eu erung,  
Aufnahme der europăischen ki.instl ichen Schaffung waren nicht 
ausserordentlich sondern diese wurden diskret aufgenommen. 
Die in Siebenburgen e rzeugten Kannen werden in mehrere 
Kategorien e ingetei l t :  kegels tumpfformig  m i t  Schnabel ,  
birnenforming mit  Giessrohr, zylinderformig, mit  Schnabel. Die 
Teller und Platten haben einen festonierten, schmalen, breiten 
oder "Kardinal" Rand wăhrend die Ffaschchen vieleckig sind. 

Der kegelstumpfformige Typ,  mit einer ausgeglichenen, 
zierlichen Linie stellt die Lieblingsform der Zinnhandwerker dar. 
Dieser hat sich durch Hăuffigkeit und Langlebigkeit durchgesetzt. 
Er escheint im XV-ten u nd XVII-ten Jahrhundert unter dem 
Druck der Ren aissance, wobei die morphologische Evolution 
langsam ist. Der endgiiltige Riss von der Gotik wird von dem 
Verzierungsapparat gebildet der eindeutig, bis zum Ende des 
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XVI I- ten ] ahrhunderts ,  fi.i r d i e  Renaissance spr ich t .  Zum 
Unterschied von den zentral und westeuropăischen Werkstătten, 
die sich în der Epoche durch die Edelzinntechnik ausgezeichnet 
haben, im dem sie typisch Renaissanceverzierungen eingefi.ihrt 
haben, mit im Relief abgebildeten mytologischen Gestalten und 
allegorischen Szenen, ăhnlich der orfevrarischen Anschaungen, 
haben die siebenbi.irgischen H andwerker die internationalen 
ki.instlichen Stile eigenartig aufgnommen.  Spezifisch fi.i r die 
S iebe nbi.i rger  H andwerker sind die Ve rmehrung d e r  
blumenformigen und geometrischen Motive durch Gravierung; 
das Hervorbringen nur einiger Elemente durch Reliefgiessung 
wie z .B .  Verzierungen, Plakette, Henkel, Scharniere, Fi.isschen 
und ihre Kombination în personlicher Art und Weise. Der Barock 
hat in S iebenbi.i rgen eine einige Evolution, so dass der Zinn 
keinen eingebi.irgerten europăischen Stil :  Louis XIV, Louis XVI, 
Rokokko, E mp i re ver tr i t t ,  sondern e in  art ist isches 
Renaissancedenken, în  dem der Geist noch frisch, autentisch, frei 
von den dekadenten Elementen des XVIII-ten Jahrhunderts war. 

Der kegelstumpfformige Typ mit Schnabel ist spezifisch der 
Produktionszeitspanne 1 700- 1790 .  Es ist von der B as isform 
abgeleitete Typ entstanden als Reflex der baroken Modelierung. 
Der zylinderformige Typ von verschiedenen Massen-gross, mittel 
und klein-entwickelte sich zwischen 1 660- 1 800, vor allem în 
Braşov (Kronstadt). Der Verzierungsapparat ist spezifisch des 
Siebenbi.irger Barock în Renaissanceart: Platten mit biblischen 
Gest al ten ,  gegossen auf  dem oberen Te i l  des  Decke ls ,  
b l u m e nformige u nd geometrische Motive ,  gravierte  
Zunftwappen. Der zylinderforniige Typ mit Schnabel, abgeleitet 
au s d e m  zyl i n d e rfo rmige ,  i s t  spez ifich fi.i r das  XVI I I-te 
Jahrh u nd e r t  u nd wu rde mehr fi.i r fu nkt ionel le  Zwecke 
geschaffen. Der birnenformige Typ mit Giessrohr spezifisch des 
XVI I-ten Jahrh u n d e rts  u n d  erzeugt  i n  den S chăssbu rger 
Werks tătten,  hat  e in e  arhaische,  trad i t ionel le  Linie .  Die 
Produktion hatte keine grosse Hăufigkeit, findet aber Ahnlichkeit 
în H o lland u nd N i.i rnberg. Die  Flăschen ste l len ,  e i nen in  
Siebenbi.i rgen, haufig verwendeten Typ zwischen dem XVI-ten 
u n d  XVI I I- ten J ahrhundert, d ar. Diese  s i n d  schon m i t  
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b l u m e n formigen Mot ive n,  Rit terwap p e n ,  Ges tal ten u n d  f • 
Tiermo tive n  ve rz ier t .  D i e  Produkt ion vo n Tel le rn ,  Tassen ,  
Schiisseln, Schalen, Kelchen hatte vor allem funktionelle Zwecke 
aber auch dekorative. Die schdnsten sind die in den Kronstădter 
We rkstătten e r z e u gten Ve rlobu ngsschii ss e l n .  Diese  s i nd 
vollgraviert mit dem Motiv der zwei Verlobten, in Kleidung 
cha rakte r is t i sch des XVI I I - ten Jahrhu n d e rts ,  B l u m e n  u nd 
Tiermotiven, Jagdszenen, Zunftwappen, Dateneinschreibungen. 
Im Siebenbii rgischen Rau m verkehrten auch eine Se rie von 
importierten,  in Edelzinntechnik ausgefiihrten  Kelchen; d ie 
Schussel bekannt "Auferstehung", markiert von Meister Paulus 
Oham aus Niirnberg; die Schiissel bekannt "Hodi Midi Cras Tibi" ;  
Varianten nach "Temperantia" und "Susana" von Fr. Briot u . s .w. 
Die Teller mit festonierten Rand in Barock-oder Spătrokokkostil 
sind weniger wichtig und kennzeichnend for die Siehenhiirger 
Sch affu ng .  Diese  h i lden  e ine  d ekad ente  D bername des  
h<>hmischen Einflusses. Als aussergew<:)hnliches Verzieru ngs­
e l e m e n  t e rsche i n e n  d i e  auf  d e m  Kannenboden ,  in Rel ief  
gegossenen Plaketten.  Die  Ăltesten sind die mit  dem Thema 
"Jesus gekreuzigt" und " Pieta" aus dem XVI-ten und XVII-ten 
J ahrhu n d e r t .  D i e  B lumenvasenplaket te  i s t  am hăft igsten 
anzutreffen vom XVII-ten zum XVII I-ten Jahrhundert .  Diese 
Renaissanceschaffu ng u n t e r  Form e ines  B l u me nkantharos 
entwickelte sich spăter zu Barockzugen. Weniger hăufig sind die 
kkinen Verzierungs-plaketten mit Blumenrosetten und geneigten 
Greiftieren am innen der Deckel. Es erscheinen, im XVIII-ten 
Jahrhundert, am Ausseren der Deckel, Plaketten mit dem Bild der 
Reformatoren Luther, Melanchton und Erasmus. Kleine Plaketten, 
mit Bildern von griechischen Soldaten oder von Meistern, findet 
man am inneren der Deckel im XVI-ten u nd Anfang XVII-ten 
Jahrhundert. Die Plaketten, mit Ritterwappen gegossen auf dem 
Kannenboden, charakteristisch der Schăsshurger Werkstătte im 
XVII-ten Jahrhundert deuten auf eine ausgepragte ritterliche 
Tradition in Siehenhiirgen. 

Eine andere Art von gegossener  Verzierung bilden die 
H e n ke l .  D iese  markieren die E igenar t igke i t  der lokalen 
Produktion und den aufgenommenen europăischen Einfluss. Die 
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Ve rz ierungsmotive charakteris ieren sich du rch Detai l ld ar­
stellungen, Kompositionsausgleich, Vorliebe fi.ir Blumenmotive. 
Die Komplexitat der Giessformen und die grosse Marktforderung 
fuhrten zum Erscheinen von Fachmeistern in diesem Bereich. 
Diese Spez ial is ierung i s t  in d e r  I I- ten Halfte des  XVI I- ten 
Jahrhu nderts erschienen und hat  sich wahrend des XVIII-ten 
Jahrhunderts entwickelt. Die Fachmeister, spezialisiert im Giessen 
von Zierhenkeln markierten ihre Pordukte durch Zeichen im 
Henkelmuster. Die Giessform mit der Henkelverzierung, negativ 
eingraviert, umfasste auch die Marke des Meisters, so dass diese 
zusammen mit dem Ornament auf dem Henkel erschien. Eine 
Aufzeichnung im Protokoll der Kronstadter Zinngiesserzunft 
deutet darauf hin dass vom Meister Christian Teutsch ( 1773- 1794) 
mehrere H e n kelgu ssformen au s Mess ing  fii r den Gemein­
schaftsbrauch, gekauft wurden. Zwischen den Meistern die sich 
in diesem Fach ausgezeichnet haben, befinden sich: C .P. aus Sibiu 
(Hermannstadt) im XVIII-ten Jahrhundert, G .B .  aus Sighişoara 
(Schassburg) im XVII-ten Jahrhundert, Lukas Meldt aus Braşov 
(Kronstadt) 1701 - 1735,  Christian Teutsch aus Braşov (Kronstadt) 
u.s.w. Im Abendland war die Mannigfaltigkeit der Henkelmodelle 
gering und viele waren unverziert .  In S iebenburgen,  nach 
Schatzu ngen des erforschten Zinnpatrimoniums, verkehrten 
mehr als 20 Henkelmodelle. Im allgemeinen waren die Henkel 
mit Blumenmotiven verziert, Motive deren Darstellung sich je 
nach E poche und S t i l  e n twicke l t  haben .  Zwischen den 
Blumenmotiven waren Masken, Engelfiguren, <las Pelikanthema, 
Kokos,  E i chhornchen,  B achu s ,  Vogel e ingegl ieder t .  E i n e  
Charakterist ik d e s  S ieben bi.irger Verzieru ngmodells  i s t  d i e  
Anord n u n g  d e r  B lumenmo t ive i n  Schmucksp i ral e n ,  
Maanderbander, Ellipsen, î n  der Arabeskzeichnung verflochten 
Ranken, Vasen oder Kantharoi mit Blumen auf Renaissanceart. In 
d e r  Charakterist ik  d e r  lokalen Anschauung ,  werden auch 
Varianten des ni.i rnbergischen und franzosischen Einflusses 
eingegliedert, so dass es zu einer Europaisierung und Veredlung 
der Henkelverzierung kommt. 

Der Siebenbiirger Zinn ist reprăsentativ fiir ein bestimmtes 
Kultu r u n d  Zivi l i sat ionsn iveau d e r  m i ttelalterichen inner-
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karpatischen Burgen. Er durchzog und driickte die wichtigsten 
stilistischen und artistischen europăischen Stromungen, von der 
Gotik zum Barok, aus. Dadurch definierte er sich autorităr die 
handwerkliche und kiinstliche Personlichkeit im Prozess der 
kulturellen Oberlagerungen. Der Siebenbiirger Stil unfasste die 
ganze mittelalterliche handwerkliche und kiinstliche Produktion. 
S e i n e  E igenart  besteht  in d e r  Anschau u n gseinhei t  der  
a r t i s t i sch e n  Au s d ru ckseinzelhe i ten  i m  Verh ăl tn is  zu den 
europaischen Stilnormen und Formen. 

Die Individualitat des Siebenbiirger Zinns definiert sich 
durch Traditionalismus und langsame Emanzipation der Formen 
und Verzierungen. Die Verarbeitung des lokalen traditionellen 
Kulturfonds und der Kontakteinfliisse, wurde in personlichem 
Stil durchgefiihrt, als Ausdruck einer mittelalterlichen Lebensart, 
typisch der Ziinfte. Das Verzierungsrepertoir charakterisiert sich 
durch eindeutige Komposition,  genaue Grossenverhăltnisse,  
Vorliebe for Details, getreue Naturdarstellungen, symbolische 
u nd al legorische Darstellu ngen d i e  i n  e iner  statische oder 
bewegliche Welt eingefasst sind. Die semantische Botschaft der 
Verzieru n gen d riickt ,  d ie  Mittei l lu ngsabsicht zwischen der 
professionellen Erfahrung u nd dem sozialen Bewusstsein im 
Inneren der Gesellschaft, aus. 

Der Siebenbiirger Zinn, als Ausdruck der Einfachkeit und 
des einer verschwunderen sozialen Denkweise, bleibt in erster 
Reihe,  e i n  representat ives Doku ment  der  mi trelalterlichen 
Biirggerschichte, Ausdruck einer professionellen Geistigkeit mit 
europăisierten Ziigen. 
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earah05llh 
eOSITOHREhOR ihlISTRHTE 

I. CĂNI DE TIP TRONCONIC 

Pl. I ,  fig. 1. Cană executată în jurul anului 1500. Tipul cănilor 
de transport, „Schleifkannen ' '  care au circulat în Europa Centrală. 
Corpul, sprij init pe trei picioruşe turnate în formă de lei  este 
faţetat cu suprafeţe poligonale decorate prin gravare cu motive 
arhitecturale specifice goticului târziu (flamboiant), în câmpul 
cărora apar personaje biblice, Maria împărătiţă cu pruncul aşezat 
pe braţul drept, Maria Magdalena cu un potir în mână, Sf. Ursula 
cu săgeată, în câmpurile care nu se văd, Sf. Margareta, Sf. Ecaterina 
sau Ana, Sf. Barbara sau Sf. Ioan Evanghelistul. Veşminte intens 
drapate, specifice goticului târziu. Piesa a aparţinut muzeului din 
Sf. Gheorghe şi a dispărut în condiţii neelucidate. A fost publicată 
şi comentată de istoricii Orban Balazs, Kornel Divald şi Weiner 
Piroska. Analogii cu morfologia şi ornamentul cănii, Neisse, 1500, 
Pl. II, fig. 1 .  

PI .  I I ,  fig.  2 .  Cană execu tată între ani i  1 5 5 0- 1 600. Ph. ev. 
Codlea, (Zeiden), judeţul Braşov, nr. Inv. 29.  Renaştere. Umărul 
toarte i  es te  p o ansonat  cu dou ă m ărci-s teme ale oraşulu i 
Sighişoara. Pe capac, la interior, apare o efigie cu bustul în profil 
al unui  bărbat î nsoţit  de două semne herald ice,  luceafărul şi  
semiluna, o posibilă reprezentare în relief plastic a maistrului Pl. 
XXXVI/9. Talpa inelară se sprijină pe trei picioruşe în formă de 
bust putti înaripaţi ale căror chipuri sunt animate de un uşor 
zâmbet. Pl.  XXXVI/5 .  Influenţă orientală. Corpul străbătut de trei 
brâuri în relief formează patru registre decorate prin gravare cu 
o friză de palmete vegetale, flancate de benzi meandrice sau elipse 
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şi un motiv <lenticular. Capacul decorat cu o friză de benzi eliptice 
este plan şi prezintă un buton turnat în formă de leu, în ronde­
bosse. Pl. XXXVI, fig. 4. Şarnieră, masivă, lată turnată şi arcuită. 
Toartă turnată şi nedecorată are forma unei secere. Talpa vasului ,  
la  interior prezintă o plachetă turnată în relief reprezentând 
„pomul vieţii" în varianta vas cu flori, cu ramurile arcu ite .  Pl . 
XXXV. Dimensiuni :  I = 38 cm; D = 1 6  cm; d = 1 1 ,4 cm. Analogii 
cu fig .  3 ,  pl .  I I ,  cana marcată cu stema Sighişoarei şi iniţialele 
meşterului B .K .  (Kannegyesser), cu ornamente entrelac în stilul 
Renaşterii, secolul al XVI-lea. Muzeul de Artă al României, nr. Inv. 
M. 1954.  I = 29 cm. 

Pl . 1 1 ,  fig. 4. Cană executată la sfârşitul secolului al XVI-lea 
( 1580 + ,- 10), Ph. ev. Vulcan, (Wolkendorf), judeţul Braşov, nr. inv. 
63 .  Renaştere. Nemarcată, presupus atelier sighişorean. Corpul se 
sprijină pe trei picioruşe, marcat cu trei brâuri care formează patru 
registre decorate prin gravare cu frize de linii duble, zig-zagate, 
intersectate, elipse cu romburi circumscrise, friză de cercuri cu 
m o tiv s te l ar ,  friză  de benzi  meand rice .  Mo tive provincia le  
geometrice în stilul Renaşterii, dominantă entrelac şi meandră. 
Bu tonul capaculu i turnat în formă de leu în ronde-bosse. La 
interior capacul prezintă o rozetă turnată. Fundul vasului  este 
decorat la interior cu o plachetă reprezentând tema biblică „Iisus 
Răstignit" (raritate). Pl . 35 ,  fig 1 1 . Pe capac la exterior este gravată 
inscripţia „VO M  MARCK ROSENAU 1 697" .  Toarta în formă de 
seceră. Şarniera, masivă, arcuită în „S" .  Analogii cu piesa datată cu 
secolul al XVI-lea din colecţia Muzeului Brukenthal, publicată de 
A. H . - Haldner în Studii şi comunicări - Cănite de cositor din 

Colecţia Muzeului Brukenthal, 1 2 , Sibiu ,  pl. 111/b. Dimensiuni I = 
33 ,5  cm; D = 1 3  cm; d = 9,5 cm. 

Pl. 111 ,fig. 1 .  Cană executată la sfârşitul secolului al XVI-lea, 
( 15 80- 1 600). Renaştere. Ph. ev. Codlea, (Zeiden), judeţul Braşov, 
nr. inv. 29 .  Marca poansonată pe u mărul toartei-stema Braşovului 
cu iniţialele G .K .  (Gerg Kannegiesser atestat la 1583) .  Pl . LIII/4. 
Corpul tronconic cu pereţi groşi. Câte o friză de palmete ciocănite 
decorează profilul tălpii ,  al gurii şi al capacului .  Capacul a fost 
surmontat de un buton care lipseşte. Şarniera masivă, turnată în 
formă de cifra trei este decorată cu o mască în relief animată de o 
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expresie bahică, încadrată de vrejuri.  PI. XXXVI/6. Capacul prezintă 
la interior o plachetă decorată prin turnare, în relief cu un grifon 
rampant.  PI .  XXXVI/ IO .  Toarta, cu o linie şerpuită, nedecorată, 
masivă, prezintă la bază un mascheron turnat. Fundul cănii, la 
inerior prezintă o plachetă turnată în relief, blazon heraldic cu o 
legendă circulară ale cărui elemente nu se mai disting precis. PI. 
XXXV/8.  Inscripţie gravată pe corp. În câmpul unui medaion de 
ghirlande stilizate, legate cu un crin la bază apare stema Braşovului 
şi inscripţia : „H.W.RICHTER/ T G. SAMPT DEN/ ELSTEN UND ROT/ 
GESPOSN EN HEREN/ DES KOENICHEN/ MARCK/ ZEIDEN/ 1642".  
Dimensiuni : I =  40 cm; D = 16  cm; d = 10,8 cm. 

PI .  III, fig. 2 .  Cană executată între anii 1600- 1625 .  Ph. ev. Ungra 
(Galt) , judeţul Braşov, nr. inv. 45 .  Umărul toartei poansonat cu 
două mărci: stema Sighişoarei şi iniţialele meşterului în ligatură, 
L. P. sau S . L. P. Pl. LII/7. Pe capac, la interior apare o plachetă 
turnată în relief cu efigia bust a unui soldat grec antic, cu barbă şi 
cască. Pl .  XXXVI/8. Suprafaţa circu lară a tălpi i ,  gurii  şi buzei 
capacului sunt decorate cu câte o friză de palmete ciocănite. 
Capacu l ,  p lan ,  prevăzu t cu o calotă  surmontat de un buton 
balustru. Şarniera toartei sau apăsătorul este turnată, arcuită ş i  
decorată cu o mască în relief, figură antică. Toarta cu o linie 
şerpuită  este nedecorată. Capacul este gravat cu o inscripţie 
însoţită de un decor cu lujeri ş i  palmete: „ DONO ME DECIT 
ECCLESIAE GALAT/ A./ CATHARINA LANGIN/ ANO 1734" .  Piesa 
se caracterizează prin masivitatea corpului  şi componentelor. 
Fundul vasului, la interior este decorat cu o plachetă turnată în 
relief, vas cu lalele, variantă a temei „arborele vieţii". Dimensiuni: 
I =  38 cm; D = 18 cm; d = 1 1 , 5  cm. Renaştere. 

PI. III ,  fig. 3. Cană executată între anii 1 620- 1650. Ph. ev. Caţa 
(Katzendorf) ,  j u deţul  B r aş ov, n r. i nv. 5/ 1 2 . Umărul  toarte i  
poansonat cu trei mărci cu stema Sighişoarei ş i  2 mărci cu iniţialele 
maistrului, A.K. PI. 111/4. Piesa se caracterizează constructiv prin 
masivitate. Suprafaţa circulară a tălpii, buza gurii şi capacul sunt 
decorate cu câte o friză de palmete ciocănite. Capacul cu calotă 
este surmontat de un buton balustn1. Şarniera, masivă, turnată cu 
o mască în rel ief, figu r ă  ant ică .  Analogie cu fig .  2 .  To arta ,  
nedecorată, arcuită. Plachetă, vas cu flori turnată la interior pe 
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fu ndul  vasulu i .  Pl . XXXV. Central , p e  corp apare gravat u n  
medalion d e  lujeri stilizaţi ,  î n  câmpul căru ia este reprezentat 
„mielul pascal" ,  o abordare târzie. Pl. XXXVII/3 .  Baza cănii este 
gravată cu inscripţia : „ ECLESIAE KATZENSI UXOR PASTORIS 
IACOBI BAYER DEFUNCT! 1 8 19" .  Dimensiuni: I =  38 cm; D = 17,5 
cm; d = 1 2  cm. Renaştere. 

Pl. III, fig.4 .  Cană executată în jurul anului 1650. Renaissance. 
Ph. ref. Teliu, judeţul Braşov, nr. inv. 26/2 2 .  Nemarcată. Atribuită 
unui atelier sighişorean. Talpa, buza gurii şi capacului decorate 
prin ciocănire cu câte o friză de palmete vegetale. Corpul marcat 
cu două brâuri turnate în relief. Capac plan su rmontat de un 
buton balustru. Şarniera turnată cu  o mască în  relief. Toarta cu o 
linie şerpuită este decorată prin turnare cu un motiv floral dispus 
în volute şi o mască interpolată. Placheta, vas cu flori, turnată în 
relief pe talpa vasului la interior. Pl. XXXV. Central, pe corp apare 
i nscripţia gravată: „ LORINCZ GYORGY ISTVAN ES MIHALY 
CSINALTATIĂK EZ A KANNAT AZ WYENI ECC HAZ A 1679 DIS A 
SZALAT MARTON AKKERI PREDIKATER IDEJELENc". Dimensiuni: 
I = 30 cm; D = 1 2 ,2 cm; d = 9 cm. 

Pl. IV, fig. 1 .  Cană executată între anii 1630- 1650. Renaissance. 
Ph. ev. Buneşti (Bodendorf) ,  judeţul Braşov, nr. inv. 7. Umărul 
toartei poansonat cu două mărci: stema Sighişoarei şi  iniţialele 
meşterului, G.B. Pl. 11/5.  Talpa, buza gurii şi capacul decorate cu 
câte o friză de palmete vegetale şi o friză stelară plasată la bază. 
Corpul, masiv este marcat la extremităţi cu două brâuri turnate 
în relief. Butonul capacului este turnat în formă de delfin. Toarta, 
cu o linie şerpuită poartă un decor turnat în relief, flori dispuse 
meandric. Pl. 1/3 .  Plachetă, vas cu flori turnată în relief pe fundul 
vasului la interior. Pl. XXXV. Capacul este decorat la interior cu o 
mică plachetă turnată în relief înfăţişând un grifon rampant. Pl. 
XXXVI/ 10 .  Central, pe corp apare o inscripţie gravată „OFERT 
SARA DOROTHEA KRAUSIN 1774". Dimensiuni: I =  35  cm; D = 18,7 
cm; d = 8,5 cm. 

Pl. IV, fig. 2. Cană executată între anii 1 600-1650. Renaissance. 
Ph. ev. Lovnic (Leblang), judeţul B raşov, nr. inv. 19 .  Nemarcată, 
atrib u ită  u n u i  atel ier  sighişorean maistru lu i  „F .R . "  conform 
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analogiei cu piesa de la fig. 4. Corpul tronconic prevăzut cu o talpă 
inelară îngustă se sprij ină pe trei picioruşe turnate în formă de 
labă  stilizată şi măşti cu păr bogat desfăşurat. Trei brâuri în relief 
turnate, flancate de benzi haşurate împarte corpul în patru registre 
nedecorate. Capacul, plan, este surmontat de un buton turnat în 
formă de delfin. Şarniera lipseşte. Toarta, cu o linie şerpuită este 
ornamentată prin turnare cu un motiv floral d ispus meandric. 
PI .  XXXVIII/2 .  Central, pe corp apare inscripţia :  „LOBLINGER 
KIRCHEN KANNE 1747". Dimensiuni: I =  31  cm; D = 12 ,8 cm; d = 9,3 
cm. 

PI. IV, fig. 3 .  Cană executată între anii 1630- 1650. Renaissance. 
Ph. ev. Dacia (Stein), judeţul Braşov, nr. inv. 102/ 14 .  Toarta ştanţată 
cu două mărci pe umăr, stema Sighişoarei şi iniţialele meşterului, 
S .K. autor al cănii,  iar în decorul toartei apar turnate, împreună 
cu ornamentul, două mărci, stema Sighişoarei şi iniţialele, G. B . ,  
autor al toartei. PI. LI/4, 5 ş i  PI. XLI/ I .  Talpa, plană ş i  largă, buza 
gurii  ş i  a capacului  sunt decorate cu câte o friză de palmete 
vegetale ş i  s telare ciocănite.  Corpul este decorat l ateral prin 
gravare, incizare cu tema „pomul vieţii" în varianta vas cu flori, 
cu vrejuri arcuite, tratare barocă mai târzie. Capacul, plan este 
surmontat de un buton turnat în formă de delfin, iar la interior 
prezintă o mică plachetă turnată înfăţişând un grifon rampant. PI. 
XXXVl/ 10.  Toarta cu o linie şerpuită este ornamentată prin turnare 
cu un motiv floral dispus în volute meandrice. PI. XL/3. Central, pe 
corp apare gravată inscripţia: „MENSIS: II: NOVEMBER EXISTENTE 
PASTORE REVERENDO: DNO: LUCA HE RMAN O :  ECCLA'SIA: 
LAPIDENSIS AEDITUO AOHANE MOLITARE: CANTIIARUS: ISTE AD 
ALTHARE FAcnJS EST. ANNO SALUTIS NOSTRI 1689". Dimensiuni: 
I = 36 cm; D = 18 cm; d = 10,5 cm. 

PI. IV, fig. 4. Cană executată între anii 1 600-1650. Renaissance. 
Ph. ev. Rupea (Reps), judeţul Braşov, nr. inv. 1 27. Umărul toartei 
ştanţat cu două mărci: stema Sighişoarei şi iniţialele meşterului, 
F.R. PI. Ll/ 1 2 . Corpul tronconic masiv, cu talpă inelară, îngustă se 
sprijină pe trei picioruşe turnate în formă de labă stilizată şi măşti 
cu părul bogat desfăcu t .  Trei  brâuri inelare tu rnate demarcă 
corpul în patru registre nedecorate. Capacul plan, neoriginal este 
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o ataşare mai nouă. Şarniera, masivă, n1rnată, arcuită. Toarta, cu o linie 
şerpuită este ornamentată prin turnare cu un motiv floral dispus 
meandric în două registre. Pl.XXXVIIl/2. În decoml toartei, pe umăr 
apar două mici scuturi cu stema Sighişoarei, iar celălalt l ipsit de 
iniţialele meştemlui (Pl. 111/8). Fundul vasului este ornamentat cu o 
plachetă turnată, vas cu flori învolutate. Inscripţie: „OBTULIT ANNAE 
PHLAEGNERIN. A. 1700". Dimensiuni: I =  34,5 cm; D = 13,3 cm; d = 
9,3 cm. 

Pl. V, fig. 1. Cană executată între anii anii 1660-1680. Renaissance. 
Ph . ev. Meşendorf (Meschendorf) ,  judeţul Braşov, nr. inv. 8/5 3 .  
Umărul toartei poansonat c u  două mărci, relativ şterse: stema 
S ighişoarei şi  iniţialele maistrului M .G .  Pl. 11/ 10 .  Talpa şi buza 
capacului decorate cu câte o friză de palmete. Corp nedecorat, 
marcat cu benzi haşurate. Capac cu buton conic. Şarniera masivă, 
turnată cu o mască. Toarta şerpuită, decorată prin turnare cu un 
motiv floral în volute şi o mască de înger interpolată. Placheta, vas 
cu flori turnată pe fundul cănii, la interior. Dimensiuni: I = 28,5 
cm; D = 1 3 , 1  cm; d = 8,6 cm. 

Pl. V, fig. 2 .  Cană executată între anii 1660-1680. Renaissance. 
Ph. ev. Ungra (Galt) , j udeţul  Braşov, nr. inv. 44 .  Două mărci 
ştanţate pe umărul toartei: stema Sighişoarei şi iniţialele maistrului 
D .R.K .  Pl. 11/8. Două mărci turnate în decorul toartei pe u măr: 
stema Sibiului şi iniţialele C .P. ,  autorul toartei. Pl. 111/9. Talpa, buza 
gurii ş i  capacul decorate cu câte o friză de p almete vegetale 
ciocănite. Corp nedecorat. Capac cu buton balustru . Şarnieră 
turnată cu mască. Toarta arcuită, decorată prin turnare cu un motiv 
floral dispus în volute meandrice. Placheta, turnată în relief pe 
fundul vasului, la interior, blazon heraldic. Pl. XXXV/8. Mărcile şi 
placheta sunt erodate. Dimensiuni: I = 30 cm; D = 13 cm; d = 8,5 
cm. 

Pl. V, fig. 3. Cană executată între anii 1660-1680. Renaissance. 
Ph. ref. Hoghiz, judeţul Braşov nr. inv. 3. Umărul toartei ştanţat cu 
două mărci: stema Sighişoarei şi iniţialele meşterului H.Z. Pl. 11/2. 
Talpa, buza gurii şi a capacului decorate cu câte o friză de palmete 
vegetale. Corpul este gravat cu garoafe stilizate realizate din linii 
zig-zagate. Capac cu buton balustru, fragmentar. Şarnieră arcuită, 
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turnată cu o mască. Toarta şerpuită, ornamentată prin turnare cu 
u n  mo tiv flo ral d i spus  în tre vrej u ri meandrice ş i  o mască 
interpolată. Pl. XXXVIII/ I .  Placheta, vas cu flori, turnată pe fundul 
cănii, la interior. Dimensiuni: I = 19,5 cm; D = 1 2 ,4 cm; d = 8,5 cm. 

Pl. V, fig. 4. Cană executată între anii 1660- 1680. Renaissance. 
Ph. ev. Drăuşeni (Draas), judeţul Braşov, nr. inv. 1 2 .  Umărul toartei 
poartă două mărci: stema Sighişoarei şi iniţialele meşterului H .B .  
Pl . LI/ I .  Talpa largă ş i  parţial ruptă, buza gurii ş i  capacul decorate 
cu câte o friză de palmete. Corpul marcat cu benzi haşurate. 
Capacul, cu calotă, poartă un buton tip mosor, în trei trepte, în 
retragere. Şarniera arcuită, turnată are o mască în relief. Toarta, 
şerp u i tă ,  poartă un ornament tu rnat în relief, f lori  d ispu se 
meandric şi o mască de înger interpolată. Plachetă, vas cu flori , 
turnată pe fundul vasului la interior. Dimensiuni: I = 28 cm; D = 
14 cm; d = 8 cm. 

Pl. VI, fig. 1 .  Cană executată între anii 1660- 1680. Renaissance. 
Ph. ev. Roadeş (Radeln), judeţul Braşov, nr. inv. 1 3 .  Umărul toartei 
ştanţat cu două mărci: stema Sighişoarei şi iniţialele meşterului  
M.K.  Pl .XXXVIII/4, PI .  LI/6. Talpa, buza gurii ş i  capacului decorate 
cu câte o friză de palmete vegetale .  Corpul marcat cu benzi 
haşurate. Capac cu calotă şi  buton balustru . Şarniera arcu ită ,  
turnată  cu o mască .  To ar ta , arcu i t ă  este o r namentată  prin 
turnare în relief cu un motiv floral meandric stilizat, d in care se 
remarcă relieful dominant al umi i  vas cu flori. PI. XL/2.  Placheta, 
vas cu flori în volute, turnată în relief pe fundul vasului, interior. 
Dimensiuni: I = 28 cm; D = 1 2 ,8 cm; d = 8 cm. 

P l .  V I ,  fi g .  2 .  C a n ă  execu t a t ă  î n t r e  a n i i  1 6 60- 1 6 8 0 .  
Renaissance. Ph. ev. Fişer (Schweischer) ,  judeţul Braşov, nr. inv. 
1 1 /2 .  Umărul toartei ştanţat cu două mărci : stema Sighişoarei şi 
i n i ţ i ale le  m e ş t e r u l u i  S . F . K .  P l .  LI/7. Tal p a , b u z a  g u r i i  şi a 
capacu lui  sunt decorate cu câte o friză de palmete veget ale .  
Corpul marcat de două brâuri în relief este gravat neprofesional 
cu  u n  medal ion  mare cu u n  cr in  deasupra  ş i  o sem i l u n ă, 
abordare târzie. Capacul, plan, surmontat de un buton balustru. 
Şarniera arcuită, turnată cu o mască. Toarta, cu o linie şerpuită 
prezintă un decor turnat în relief, motiv floral dispus meandric. 
Placheta, acvilă b icefală, turnată în relief la interioru l fundului 
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cănii Pl .  XXXV/ 1 3 . Inscripţie în cartuş :  „ZUR EHRE GOTTES 
VEREHRT DIESES DER E H R  BALJ RE MAN MICHAEL CZINCK 
ANNO 1775" .  Dimensiuni: I =  28,5 cm; D = 1 2 ,2 cm; d = 8,2 cm. 

PI . VI, fig. 3. Cană executată între anii 1650- 1660. Renaissance. 
Ph. ref. Budila, judeţul Braşov, nr. inv. 2 1/21 .  Umărul toartei ştanţat 
cu două mărci erodate, din care vizibile sunt stema Sighişoarei şi 
iniţiala K. PI. LI/ 1 1 .  Atribuită meşterului M.K.  Talpa, buza gurii şi 
capacului decorate cu câte o friză de palmete vegetale. Corpul 
marcat cu benzi haşurate. Capacul surmontat de buton balustru 
fragmentar. Şarniera arcuită, turnată cu o mască în relief. Toarta 
arcuită, în formă de seceră este nedecorată. Placheta, vas cu flori, 
vrej u r i  in tens arcu i te ,  turnată  pe fu ndul  căni i  la i n te rior.  
Dimensiuni: I =  30 cm; D = 1 1 ,8 cm; d = 8,2 cm. 

PI. VI, fig. 4. Cană executată între anii 1 660- 1680. Renaissance. 
Ph. ev. Meşendorf (Meschendorf) , judeţul Braşov, nr. inv. 8/5 3 .  
Umărul tortei, ştanţat cu două mărci erodate: stema Sighişoarei şi 
ini ţialele meşterului M. G.  PI .  Ll/ 10.  Talpa, buza gurii şi  capacul 
decorate cu câte o friză de palmete.  Corpul marcat cu benzi 
punctate, nedecorat. Capac plan, calotă cu buton balustru. Şarniera 
arcu ită, turnată cu o mască. Toarta şerpuită este decorată prin 
turnare cu un motiv floral în volute şi mască de înger interpolată. 
Placheta,  vas cu f lori ,  turnată pe fu ndul vasului  la interior. 
Dimensiuni: I =  28,5 cm; D = 1 3 , 1  cm; d = 8,6 cm. 

PI. VII, fig. 1 .  Cană executată între anii 1660- 1680. Renaissance. 
Ph. ev. Dacia (Stein), judeţul  Braşov, nr. inv. 102/ 15 .  Umărul toartei 
poansonat cu două mărci: stema Sighişoarei şi iniţialele meşterului 
M. K. PI. LI/6,  PI .  XXXVII I/ 4 .  Talpa,  buza gu rii şi  a capacului  
decorate cu câte o friză de palmete vegetale ciocănite. Corpul este 
decorat prin gravare şi incizare cu reprezentarea heraldică a unei 
acvile cu aripile larg deschise,  coada cu pene desfăşu rată în 
eventai, capul substituit cu o coroană. Motivul este înscris într-un 
medalion mare realizat din semicercuri duble, cu ove concentrice, 
încadrat într-un motiv vegetal stilizat. Traseele liniilor desenului 
sunt realizate prin puncte şi zig-zaguri.  Capac cu buton conic. 
Şarniera arcuită, turnată cu o mască. Toarta arcuită, ornamentată 
prin turnare cu un motiv floral dispus meandric, în zona mediană 
remarcându-se un vas cu flori ,  cu un relief accentuat („pomul 
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vieţii"). Pl. XXXVIII/4. Placheta, vas cu flori învolutate, turnată în 
relief pe fundul vasului la interior. Sub gura cănii apare gravată o 
inscripţie: „PIE MEMORIAE MART: HERMANO LAPIDENSIS A O 
1718" .  Inscripţia datează şi decorul baroc al cănii. Dimensiuni: I = 
27 cm; D = 1 3 ,7 cm; d = 8,2  cm. 

P I .  VI I ,  fig .  2 .  Cană  execu tată  înt re ani i  1 660- 1 6 8 0 .  
Renascentistă. Ph. ev. Homorod (Hamruden), judeţul Braşov, nr. 
inv. 19 .  Umărul toartei poansonat cu două mărci: stema Sighişoarei 
şi iniţialele meşterului G. B. (Pl. 11/5,  Pl. XL/7). Talpa, buza gurii 
şi capacul decorate cu câte o friză de palmete ciocănite. Corpul 
nedecorat este marcat cu benzi haşurate. Capacul prevăzut cu un 
buton balustr u .  Şarniera arcu ită, turnată cu o mască .  Toarta 
şerpuită, decorată cu un motiv floral stilizat şi  o mască de înger 
interpolată, ornament turnat în relief. PI. XL/7. Placheta, vas cu 
flori învolutate, turnată pe fundul cănii la interior. Dimensiuni: I 
= 29 ,5  cm; D = 1 3 ,3 cm; d = 8,5 cm. 

P I .  VI I ,  fig .  4 .  Cană  execu t at ă  în tre ani i  1 660- 1 6 80 .  
Renascentistă. Ph. ev. Homorod (Hamruden), judeţul Braşov, nr. 
inv. 19 .  Umărul toartei poansonat cu două mărci: stema Sighişoarei 
şi iniţialele meşterului M. K. PI . 11/6, PI. XXXVIII/ 4. Talpa, buza 
gurii şi  capacul decorate cu câte o friză de palmete ciocănite. 
Corpul nedecorat este marcat de benzi haşurate. Capac cu buton 
disc, fragmentar. Şarniera arcuită, decorată cu o mască turnată în 
relief. Toarta cu o linie şerpuită este ornamentată prin turnare în 
relief cu un motiv floral stilizat, <lin care se demarcă un vas cu flori 
în relief accentuat (pomul vieţii). PI. XXXVIII/ 4, PI. XL/2. Fundul 
vasului, la interior prezintă o plachetă turnată în relief, vas cu flori 
dispuse în volute (pomul vieţii). Dimensiuni: I = 29 cm; D = 1 2,5 
cm; d = 8,5 cm. 

PI. VI I ,  fig .  3 .  C a n ă  execu ta tă  în tre ani i  1 660- 1 68 0 .  
Renascentistă. Ph. ev. Homorod (Hamruden), judeţul Braşov, nr. 
inv. 20. Umărul toartei ştanţat cu două mărci: stema Sighişoarei şi 
iniţialele meşterului G.F. PI. Xll/5.  Talpa şi buza capacului decorate 
cu câte o friză de palmete ciocănite. Corpul marcat cu benzi 
circulare haşurate. Capac cu calotă şi buton cu trei discuri. Şarniera 
arcu ită, decorată cu o m ască turnată în relief. Toarta arcuită,  
decorată cu u n  motiv floral dispus meandric,  turnat în relief. 
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Placheta, acvilă bicefală, turnată pe fundul vasului la interior (Pl. 
XXXV/ 1 3) .  Dimensiuni: I = 25 ,5  cm; D = 1 1  cm; d = 7,5 cm. 

Pl. V I I I ,  fig .  1 .  Cană  execu t ată  între  a n i i  1 670- 1 690 .  
Re nasce nt is tă .  Colecţ ie  p art iculară ,  Braşov. Umărul  toar te i  
poansonat cu stema Sighişoarei ş i  iniţialele meşterilor M.G.-autorul 
cănii şi F.M.-autorul toartei şi probabil al decorului plasat pe corp. 
Pl. Ll/9 şi 10 .  Talpa, buza gurii şi capacul decorate cu câte o friză 
de palmete vegetale ciocănite. Corpul poartă o gravură de calitate 
execu tată de un profesionist :  motiv vegetal stilizat,  vrejuri în 
volute cu panglici, cartuş-medalion cu inscripţie încadrat de două 
păsări cântătoare. Tratarea tehnică cu linii continui, punctate şi zig­
zagate, u tilizarea unor instrumente variate de execuţie, compoziţia 
artistică d eosebită pune în valoare profesionalismul artistului  
gravor. Extremităţile corpului sunt marcate cu benzi circulare 
haşurate şi punctate. Tratarea barocă, tehnică şi compoziţională a 
decoraţiei trădează o intervenţie mai târzie pe corpul cănii, între 
anii 1 690- 1710 .  Capac uşor bombat cu buton balustru.  Şarnieră 
arcuită ,  d ecorată cu o mască turnată în relief. Toarta arcu i tă, 
decorată prin turnare cu un motv floral în volute şi o mască de 
înger interpolată. Placheta, vas cu flori turnată pe fundul vasului .  
Pe capac, la interior apar poansonate iniţialele G.T.B.  sub coroană. 
Pe părţile laterale ale balamalei toartei sunt gravate iniţialele, A.G. 
şi D.C. Pe apăsător apar gravate iniţialele H .H .  Inscripţia: „DIE 
STADT REIDTER GEGEBEN". Dimensiuni: I =  29 cm; D = 13 cm; d = 
8,5 cm. 

P l .  V I I I ,  f ig .  2 .  Cană execu t at ă  între  a n i i  1 670- 1 690 .  
Renascentistă. Colecţie particulară, Braşov. Talpă largă ş i  plană, 
decorată împreună cu buza gurii cu câte o friză de palmete. Corpul 
este traversat la extremităţi de benzi haşurate. Central apare gravat 
un medalion în câmpul căruia este reprezentat u n  bust feminin 
sti l izat ,  în veşmi nte nobiliare specifice secolu lu i  al XVII-lea.  
Medalionul este încadrat cu un motiv floral compus din lalele cu 
lujeri arcuiţi .  Ornamentul este realizat din linii punctate şi zig­
zagate. Capac plan cu buza filetată şi buton mosor. Şarniera arcuită, 
decorată cu o m ască turnată. Toarta cu o l inie  şerpuită  este 
ornamentată prin turnare cu un motiv vegetal dispus meandric cu 
un relief fin, uşor pronunţat. Pl. XL/6. Umărul toartei este ştamţat 

1 38 
https://biblioteca-digitala.ro



GHe:ORGHe: ffilTRfln • eOSITORUh TRflUSlh\Jăne:an • GOTie - Re:naşTe:Re: - BflROe 

cu două mărci: stema Sighişoarei şi iniţialele meşterului M.K. Pl. LI/ 
6. Pe capac, la interior apare o ştanţă cu iniţialele F.D. Placheta de 
pe fundul vasului reprezintă un blazon heraldic. Pl .  XXXV/8/9. 
Dimensiuni: I = 26 cm; D = 13 cm; d = 8 cm. 

Pl. VIII, fig. 3 .  Cană de breaslă executată între anii 1650- 1 690. 
Renascentistă. Muzeul de Artă al României, nr. inv. M. 1989. Umărul 
toartei marcat, poansonat cu două mărci: stema Sighişoarei şi 
ini ţ ialele D . K .  - autorul  cănii  şi  stema S ibiu lu i  cu ini - ialele 
meşterului C.P. - autorul toartei. Pl. LII/ l ,  Pl. 111/9. Corpul decorat 
cu emblema breslei  ţesăto rilor, tre i  suveici ,  centrate într-u n 
triunghi surmontat de o coroană, totul înscris în medalion de lauri. 
Emblema este inscripţionată cu : „ZUNFf MEISTER"/„DEM HERRN 
WEBER". Corpul cănii decorat cu lujeri arcuiţi şi meandrici, benzi 
haşurate, frize de palmete. I = 29 cm. 

P l .  V I I I ,  fig .  4 .  Cană executată  între  an i i  1 660- 1 69 0 .  
Renascentistă. Muzeul d e  Artă al României, nr. inv.M. 1995.  Toarta 
ştanţată cu două mărci: stema Sighişoarei şi iniţialele meşterului, 
G . B .  Pl. 11/ 5 .  Corpul decorat prin gravare cu vrejur i  arcu ite,  
meand rice, fondul haşurat, l inii continui ,  zig-zagate, punctate . 
Central este reprezentat un blazon heraldic nobiliar surmontat de 
o coroană cu c i m ier. Scu t scartelat  în tre i câmpuri :  turn 
arhitectural stilizat ş i  coroană (mobile-figuri artificiale) surmontat 
de un braţ  r idicat  cu o sabie sau o p ană de scris ,  steluţă  în 
deschiderea braţului,  fondul haşurat cu linii paralele orizontale 
(smal ţ heraldic albastru) ,  câmp cu l inii  paralele în d iagonală 
(verde), câmp cu acvilă şi fondul punctat (smalţ heraldic aur). I = 
29,5 cm. 

P l .  IX ,  fig . 1 .  Cană execu tată în anu l 1 669 .  Ph .  ev. Be ia  
(Meeburg), judeţul Braşov, nr. inv. 111/ 10. Umărul toartei ştampilat 
cu patru mărci: stema Sighişoarei şi  iniţialele meşterului D .K . ­
autorul cănii şi stema Sibiului cu iniţialele C .P. turnate în decorul 
toartei, autorul acesteia. Pl. 111/ 1/9.  Corpul faţetat cu suprafeţe 
hexagonale, în relief, motiv fagure, contururi marcate cu linii zig­
zagate. Hexagoanele sunt decorate pe margini cu dantele de ove 
mici iar registrul median prezintă în deschiderea unghiurilor câte 
dou ă flori  mici  st i l izate (crini) . Extremităţ i le  corpu lu i  sunt  
decorate cu elipse ş i  petale de flori stilizate, la intersecţia acestora. 
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Suprafaţa tălpi i  şi a capacului sunt decorate cu câte o friză de 
steluţe incluse în ove. Capac cu buton balustru . Şarniera turnată 
în formă de palmetă. Toarta cu o linie şerpuită este ornamentată 
prin turnare cu un motiv floral în formă de rozetă înscris în buclele 
unui vrej meandric. Placheta reprezintă un blazon heraldic. Pl . 
XXXV/8/9. Central pe corp apare un medalion cu lujeri stilizaţi, 
cu inscripţia: „C.B .M. 1669". Desenul este executat foarte fin prin 
incizare. Dimensiuni : I = 30 cm; D = 13 cm; d = 8,5 cm. 

Pl . IX, fig. 2. Cană executată între anii 1660-1690. Baroc. Ph. 
ev. Meşendorf (Meschendorf), judeţul Braşov, nr. inv. 10/53.  Umărul 
toartei ştanţat cu două m ărci :  stema Sighişoarei şi  in iţ ial ele  
meşterulu i, M.G.  Pl. 11/ 16 .  Talpa bombată, înaltă, uşor ondulată. 
Corpul marcat la extremităţi cu câte o friză de mici „s"-uri incizate. 
Central, un decor gravat şi incizat, lujeri vegetali învolutaţi între 
care sunt reprezentate două păsări cântătoare care flanchează un 
medalion neutilizat pentru inscripţie. Motivul este surmontat de 
figura unui înger cu aripile deschise. (Motiv analog cu piesa din 
colecţia privată, Pl. VIII, fig. 1 ) . Capac bombat cu buton balustru. 
Şarniera turnată în formă de palmetă vegetală. Toarta masivă, 
nedecorată, arcuită se termină într-o buclă cu arcuire inversă, în 
palmetă. Placheta turnată pe fundul vasului la interior, vas cu flori 
arcuite în volute. Dimensiuni: I = 23 cm; D = 1 1 ,3  cm; d = 7,9 cm. 

Pl . IX, fig. 3 .  Cană executată în anul 1671 .  Baroc. Ph. ev. Făgăraş 
(Fogarasch), judeţul Braşov, nr. inv. 1 1 . Nemarcată. Atribuită unui 
atelier sighişorean. Corpul gravat cu un medalion de lujeri stilizaţi 
în care ap are inscr ipţ ia :  „ I N  USUS ADM INIST. S. S. CAENE 
DOMINICAE OFFEREBAT T.K.T. 1671 ' ' . Capac cu buton fragmentar. 
Şarniera turnată în formă de palmetă vegetală, toarta identică cu 
fig.2 .  Placheta, fund, vas cu flori în volute. Dimensiuni: I = 24 cm; 
D = 1 1 ,3  cm; d = 7,9 cm. 

Pl. IX, fig. 4 Cană executată între anii 1670-1700. Ph. ev. Dacia 
(Stein), judeţul Braşov, nr. inv. 102/ 17. Umărul toartei poansonat cu 
două mărci: stema Sibiului şi iniţialele meşterului, şterse, ilizibile. 
Corpul decorat la extremităţi cu două benzi circulare haşurate, între 
care apare un motiv floral baroc, lalele ample cu vrejuri învolutate, 
gravate, aplicat la începun1l secolului al XVIII-lea. Buza gurii şi capacul 
prezintă câte o friză de palmete ciocănite. Capacul plan este prevăzut 
cu un buton balustru . Şarniera arcuită, turnată cu o mască. Toarta, 
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arcuită, turnată cu un motiv floral dispus meandric. Placheta, vas cu 
flori, turnată pe fundul cănii la interior. Dimensiuni : I = 26,5 cm; 
D = 10,8 cm; d = 8 cm. 

Pl. X, fig. 1 . Cană executată între anii 1670- 1700. Baroc. Ph. ev. 
Felmer (Felmern), judeţul Braşov, nr. inv. 49/ 14 .  Marcaje aplicate 
dar erodate, ilizibile. Atribuită unui atelier sighişorean . Corpul 
decorat prin gravare cu lujeri învolutaţi între care apare un cerb 
îngenunchiat, capul conturnat şi coarne ample, expresie erotică. 
Capac cu buton balustru, şarniera palmetă. Toarta arcuită, turnată 
cu un motiv floral dispus în două registre. Placheta, vas cu flori 
turnată la interior. Dimensiuni: I =  25 ,5  cm; D = 1 2  cm; d = 7,5 cm. 

PI.X, fig. 2 .  Cană executată între anii 1 670- 1700. Baroc. Ph. ev. 
Ungra (Galt), judeţul Braşov, nr. inv. ? .  Umărul toartei poansonat cu 
două mărci: stema Sighişoarei şi iniţialele meştemlui, M.H. Pl. 111/3. 
Talpa şi buza gurii decorate cu câte o friză de palmete. Corpul 
prezintă la extremităţi benzi circulare între care apare gravată o 
acvilă bicefală cu coroană deasupra sub formă de blazon heraldic. 
Capac neoriginal . Şarniera cu mască tu rnată .  To arta  arcu ită ,  
ornamentată cu un motiv floral turnat în două registre. Placheta, 
vas cu flori, turnată pe fundul vasului. Inscripţie zgâriată pe talpă: 
„Gottes lhren an die kirche verehret von . . .  ? :  Kovacs Iacoben. Ao. 
1697." .  Dimensiuni: I = 30 cm; D = 1 3 ,2 cm; d = 8,8 cm. 

Pl. X,  fig .  3 .  Cană execu tată între anii  1 680- 1 7 1 0 .  B aroc. 
Colecţie particulară.  Umărul toartei poansonat cu două mărci: 
stema Sighişoarei şi iniţialele meşterului M.G. Pl. 11/ 16. Talpa, buza 
gurii şi capacul cu câte o friză de palmete. Corpul decorat prin 
gravare cu un motiv floral stilizat dispus în volute şi lambrechine. 
Capac cu buton disc. Şarniera arcuită, turnată cu o mască. Toarta 
arcuită ,  decorată cu un motiv floral în volute şi mască înger 
interpolată. Placheta, vas cu flori, turnată pe fundul cănii. Dimensiuni: 
I =  26 cm; D = 1 1  cm; d = 7 ,5  cm. 

Pl. X, fig. 4. Cană executată între anii 1680-1710. Baroc. Colecţie 
p articulară .  Umărul  toartei  poansonat cu două mărci :  stema 
Sighişoarei ş i  iniţialele meşterului S.K. Pl. 11/4. Talpa înaltă şi bombată. 
Corpul prezintă la extremităţi câte o friză cu „s"-uri între care apar 
gravate trei fmcte, rodii încadrate de lujeri arcuiţi. Capacul plan cu 
buton balustru. Şarniera palmetă. Toarta arcuită, ornamentată cu 
motiv floral dispus în volute. Pl. XXXIX/3.  Placheta, vas cu flori 
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învolutate, turnată pe fundul vasului. Dimensiuni: I = 29 cm; D = 
1 2 ,5 cm; d = 8 cm. 

Pl . XI, fig. 1 .  Cană execu tată între anii 1 690- 17 1 0 .  Baroc. 
Muzeul de artă al României, nr. inv. M .  1940. Toartă ştanţată cu 
două mărci: stema Sighişoarei şi iniţialele meşterului, S .K. Pl. LI/ 
4 .  Talpa bombată în două trepte, nedecorată. Corpul gravat cu un 
motiv floral compus din fructe de rodii şi lujeri învolutaţi, stilizaţi. 
Capac cu buton ba lustr u .  Ş arniera pa l metă .  Toarta  arcuită ,  
ornamentată cu flori. I = 28 ,5  cm. 

Pl. XI, fig. 2 .  Cană execu tată între anii  1 680- 1 700.  Baroc. 
Muzeul de Artă al României, nr. inv. M. 1949. Corpul decorat prin 
gravare cu u n  motiv f lo ral d ispu s în l a m b re ch i n e ,  vrej u ri 
învo l u t ate ,  s t i l i za te .  Motiv caracter is t ic  Re naşter i i  f lorale  
transilvănene din perioada barocului,  ca şi a l  piesei precedente, 
fig. 1 .  Meşter L.N„ centru Sighişoara. I = 24 cm. 

Pl. XI, fig. 3. Cană executată între anii 1670-1700. Baroc. Ph. ev. 
Mercheaşa (Streitfort), judeţul Braşov, nr. inv. 27. Umărul toartei 
ştampilat cu două mărci: stema Sighişoarei şi iniţialele meştemlui, S.K. 
Pl. LI/ 4. Corpul decorat prin gravare şi incizare cu benzi haşurate 
mărginite de o friză de arce de ove , a căror intersecţi i  sunt 
decorate cu câte un fruct de cactus stilizat. Central apare un motiv 
stelar stilizat compus din patru cactuşi. Capac cu buton balustru. 
Şarniera palmetă.  Toarta ornamentată cu un motiv floral .  Pl .  
XXXIX/6. Dimensiuni: I =  28,5 cm; D = 1 2,7 cm; d = 8,5 cm. 

Pl. XI, fig. 4 .  Cană fără capac executată în jurul anului 1680. 
B aroc. Ph. ev. Jibert (Seiburg) , judeţul  Braşov, nr. inv. 2 9/27. 
Umărul toartei ştampilat cu două mărci :  stema Sighişoarei şi  
iniţialele meşterului, şterse din scut. Pl .  111/8. Talpa bombată fin 
cizelată, corpul gravat la extremităţi cu câte o friză de cactuşi 
stilizaţi înscrişi în câmpu rile unei benzi meandrice orizontale. 
Decorul central, demarcat de cele două frize prin benzi haşurate 
este compus din două ritmuri de arce în câmpul cărora apar câte 
patru cactuşi stilizaţi uniţi la bază într-un motiv stelar, dispus pe 
o rizonta lă .  Cele  d o u ă  frize  s u n t  l e gate pr in  l i n i i  ve r t icale 
străbătute de entrelac formând şase câmpuri nedecorate. Toarta 
ornamentată cu un motiv floral dispus în volute. Pl. XXXIX/ I .  
Dimensiuni: I =  18,5 an; D = 1 1  cm; d = 7,5 cm. 
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Pl .  XII ,  fig .  1 .  Cană mică execu tată între anii  1 670- 1700.  
Colecţie particulară. Mărci ştanţate pe u mărul toartei cu stema 
Sighişoarei şi iniţialele meşterului H.Z. Pl.  LI/2 .  Talpa cu friză de 
palmete. Corpul traversat de benzi haşurate. Capac cu calotă şi 
buton mosor. Şarniera arcuită, turnată cu o mască. Toarta arcuită, 
ornamentată prin turnare cu un motiv floral în volute. Pl. XXXIX/ 
1 .  Placheta blazon heraldic. Pl. XXXV/8/9. Dimensiuni: I = 19 cm; 
D = 1 1 ,5  cm; d = 7 cm. 

Pl. XII, fig. 2. Cană mică, similară cu fig. 1 .  Diferenţe specifice: 
meşter G.K. PI . LII/5 .  Buză capac cu friză de palmete. Placheta -
vas cu flori. Dimensiuni: I = 1 8  cm; D = 1 1  cm; d = 8 cm. 

P. XII, fig .3 .  Cană mică ( 1 670- 1700). Ph. ev. Felmer (Felmern), 
judeţul  Braşov, nr. inv. 49/ 1 5 .  Două mărci ş tanţate pe umărul 
toartei :  stema Sighişoarei şi iniţialele meşterului  ? .N .  ( prima 
ini ţială ştearsă) . Pl. LII/2 .  Talpa  şi buza capacului cu câte o friză 
de palmete, corp nedecorat, capac cu buto n  balustru .  Şarniera 
arcuită .  Toarta arcu ită ,  ornamentată prin tu rnare cu un motiv 
floral, inimioară şi doi pelicani. Plachetă fund, vas cu flori. Datată 
1675 .  Dimensiuni: I = 18 cm; D = 1 2  cm; d = 8 cm. 

Pl. XII, fig .4 .  Cană mică ( 1 660- 1 680). Colecţie particu lară, 
judeţul Braşov. Talpa şi buza capacului decorate cu câte o friză de 
palmete. Corp nedecorat, marcat cu benzi haşurate. Capac cu 
calotă  şi b u ton b al u s tru . Şarniera  arcu i tă .  To ară arcu i tă ,  
ornamentată prin turnare cu motiv floral . Placheta fund, vază cu 
flori. Toarta marcată cu stema Sighişoarei şi iniţialele meşterului, 
S .F.K.  PI. Ll/7. Dimensiuni: I =  18 cm; D = 1 1 ,5 cm; d = 7,5 cm. 

PI. XII, fig. 5. Cană mică ( 1660-1680). Ph. ev. Viscri (Weisskirch), 
judeţul Braşov, nr. inv. Ac.4. Toarta marcată pe umăr cu două ştanţe: 
stema Sighişoarei şi iniţialele meşterului, L.K. Pl . LI/ 15 .  Talpa şi buza 
capacului decorate cu câte o friză de palmete. Corp nedecorat, 
marcat cu benzi haşurate.  Capac cu calotă şi  buton balu stru . 
Şarniera arcuită, turnată cu o mască. Toarta arcuită, ornamentată 
prin tu rnare cu u n  motiv floral .  Placheta fu nd,  vas cu flori .  
Dimensiuni: I = 20,5 cm; D = 10,4 cm; d = 7 ,5  cm. 

Pl . XIII ,  fig. 1 .  Cană mică ( 1660- 1 680).  Ph. ev. Mercheaşa 
(Streitfort), judeţul Braşov, nr.  inv. 27. Mărci ştanţate pe umărul 
toartei, stema Sighişoarei şi  iniţialele meşterului şterse. Corpul 
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evazat spre bază, marcat cu două brâuri haşurate, capac lipsă, 
şarnieră arcuită, toarta ornamentată cu un motiv vegetal stilizat, 
în câmpul a două elipse sprijinite pe doi pelicani. Placheta fund, 
vas cu flori învolutate. Dimensiuni: I = 14 ,5  cm; D = 8 cm; d = 6,5 
cm. 

PI. XIII, fig.2 .  Cană executată între anii (1660-1 680). Ph. ev. Fişer 
(Schweischer), judeţul Braşov, nr. inv. 10/2. Mărci ştanţate pe umărul 
toartei: stema Sighişoarei şi iniţialele meşterului, F.R. PI. LI/ 1 2 .  Corpul 
evazat spre bază, stăbătut de un brâu median, în relief, flancat de 
benzi strunj ite .  Capacul cu buton balustru.  Ş arniera cu două 
protuberanţe sferice. Toarta arcuită, nedecorată. Placheă fund, vas 
cu flor i .  Central apare gravată o inscripţ ie :  „ O FFE RT SARA 
HELLVIG. A. 1766". Dimensiuni: I =  24 cm; D = 1 2 , 1  cm; d = 8 ,2 cm. 

PI. XIII, fig. 3. Cană datată 1679. Colecţie particulară. Mărcile 
sunt şterse. Corpul evazat spre bază şi gură, marcat la extremităţi 
cu câte un brâu strunjit  haşurat. Capac bombat cu buton mosor. 
Şarniera arcuită. Toarta ornamentată cu o mască, o acvilă şi o floare 
cu tulpina dreaptă. PI. XL/9. Plachetă fund, vas cu flori. Central, 
pe corp inscripţia: „M:B G.K 1679". Dimensiuni: I = 15 cm; = 7,5 
cm; d = 6 cm. 

PI .  XIII ,  fig. 4 .  Căni identice, jumătatea secolului al XVIII-lea. 
Baroc. Ph.ev. Prejmer (Tartlau), judeţul Braşov, nr. inv. 2. Meşter 
Iohann Gockesch - Braşov, stema Braşovului şi iniţialele I.G. ştanţate 
pe capac, la interior. PI. 1111/ 1 1/ 1 2, PI. XLl/ 1 1/9. Toarta ornamentată 
cu stema Braşovului,  motivul pelicanului şi u n  motiv floral. Pl . 
XXXVIIl/3 . Dimensiuni: I = 32  cm; D = 1 8  cm; d = 1 2  cm. Ph. ev. 
Sânpetru (Petersberg), judeţul Braşov, nr. inv. 32 .  Cană datată 1753. 
Toartă lucrată de meşterul braşovean Lukas Meldt ( 1701 - 173 5),  
iniţialele şi stema Braşovului incluse în decoml toartei. PI. XLI/3, PI. 
LIII/ 1 ,  PI. XL/4. Dimensiuni: I =  27 cm; D = 12 cm; d = 8 cm. 

PI. XIII, fig. 5. Cană datată 1696. Baroc. Ph. ev. Făgăraş, judeţul 
Braşov, nr. inv. 1 2 .  Umărul toartei ştanţat cu două mărci : stema 
Sighişoarei şi  iniţialele meşterului S .K. Pl . LI/ 4 .  Corpul gravat cu 
un medalion de lujeri stilizat cu însemnele breslei croitorilor, un 
foarfece deschis ,  sub care apare inscripţia :  „DER 1 696 DISE 
VEREHRET JOHANNES FABRIUS HATZELDERFER GOT ZU EHREN: 
DER CHRIST - KIRCHEN" .  Şarnieră palmetă indoită. Plachetă fund, 
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vas cu flori. Dimensiuni: I =  27,6 cm; D = 1 3  cm; <l = 8,5 cm. 

CĂNI DE TIP PIRIFORM CU 
TEAVĂ DE TURNARE ' 

PI. XIV, fig. 1 .  Cană datată: 1 665 .  Ph . ev. Drăuşeni (Draas) , 
judeţul Braşov, nr. inv. 1 2 .  Stema Sighişoarei şi iniţialele meşterului, 
M .G . ,  poansonate pe umărul toartei .  PI. LI/ 1 6. Talpa circulară, 
bombată în trepte, corpul în formă de bulb prelungit cu un gât 
suplu, uşor evazat spre gură, marcat de două brâuri reliefate. Buza 
capacului decorată cu o friză de palmete. Capacul prevăzut cu 
buton balustru . Ţeava de turnare, înaltă, porneşte din pântecul 
cănii şi ajunge la nivelul capacului. Ea este dispusă oblic, faţetată 
cu şase muchii, gura <le turnare acoperită de un mic căpăcel cu 
şarnieră în balama. Şarniera capacului este arcuită, turnată cu o 
mască. Toarta arcuită, cu o deschidere largă este ornamentată prin 
turnare cu motivul „pomul vieţii"- vaza cu flori, vrejuri liră, mască 
înger. PI. XXXIX/6. Placheta de pe fundul vasului este erodată. 
Inscripţie pe capac: „CONSECRAT ECCLAE. DAROCZEN ANNO 
1 6 6 5 .  SUB OFFICIO.  PASTO RAT. IOAN N .  BINCZIG.  AEDITU. 
THOMAE WEBERS. " .  Dimensiuni: I =  31 cm; D = 15  cm; d = 9,5 cm. 

PI. XIV, fig. 2. Cană executată între anii 1660- 1670. Ph. ev. Fişer 
(Schweischer) ,  judeţul Braşov, nr. inv. 9/2 .  Stema Sighişoarei şi 
iniţialele meşteru lui  M.G. ,  poansonate pe umărul toartei (PI . LI/ 
16). Talpa bombată în trepte , corp cu pântec piriform şi gât suplu 
evazat spre gură. Ţeava de turnare faţetată octogonal, decorată la 
bază cu un motiv de solzi, prezintă la partea superioară un căpăcel 
mic, fixat în balama, tu rnat cu o şarnieră în formă de delfin.  
Capacul plan, prevăzut cu un buton conic mic are buza decorată 
cu o friză de palmete. Şarniera arcuită este turnată cu o mască în 
relief. Toarta arcuită este ornamentată cu un motiv vegetal dispus 
în volute şi o mască interpolată. PI. XXXVIIl/ l .  Placheta fund - vas 
cu flori arcu ite în volute .  Inscripţie pe capac:  „CONS ECRA T 
ECCLESIAE SCHVISERI SUB. OFFICIO PAST. IOAN LA(piedensis). 
AEDITU BARTHOL. HOMMERS." .  Dimensiuni: I = 31 cm; D = 13 . 5  
cm; d = 8 ,5  cm. 

PL. XIV, fig. 3. Cană executată între anii 1 660- 1670. Ph.ev. 

1 45 

https://biblioteca-digitala.ro



GHEORGHE IDITRHn • eOSITORUli TRHnsmvănEan • GOTI\; - REllHŞTERE - BHROe 

Roadeş (Radeln), judeţul Braşov, nr. inv. 14 .  Stema Sighişoarei şi 
iniţialele meşterului H .B. poansonate pe umărul toartei. PI. LI/ l .  
Caracteristici tehnico-fizice similare cu fig. 1 ş i  2 .  Particularităţi: 
ţeava de turnare faţetată hexagonal, fără căpăcel, capacul cu buton 
turnat în formă de delfin în „ronde-bosse",  şarniera simplă, arcuită. 
Toarta ornamentată prin tu rnare cu un motiv floral cu vrejuri 
meandrice. Plachete fund, vas cu flori arcuite în volute. Capacul 
decorat la interior cu o plachetă mică în relief turnat reprezentând 
un grifon rampant. PI. XXXVI/ 10. Dimensiuni: I = 30,5 cm; D = 13,3 
cm; d = 8,8 cm. 

PL. XIV, fig. 4. Cană datată cu anul 1661. Ph. ev. Beia (Meeburg), 
judeţul Braşov, nr. inv. 111/9. Stema Sighişoarei şi iniţialele meşterului, 
M.G. poansonate pe umărul toartei. PI. Ll/ 10. Caracteristici tehnico­
fizice similare fig. 1 ,  2 ,  3 .  Particularităţi: talpă lipsă, ţeava de turnare 
fără căpăcel, buza capacului este filetată, şarniera turnată sub formă 
de palmetă vegetală, toarta arcuită, cu o deschidere largă se termină 
în palmetă vegetală turnată. Inscripţia gravată pe pântec: „HOC 
MVNV. SCVLVMIN HONOREM DETTVM. USVM. ECCLESIAE ME 
BVRGGENSIS. DNAT PROVIDVS. VIR. IOHAN GRAFFIUS AETATIS 
SVAE 75 ,  1661 ". Dimensiuni: I = 28,7 cm;d = 8,5 cm. 

CĂNI DE TIP PIRIFORM CU 
CIOC DE TURNARE 

PI. XV, fig. 1 .  Căni ( 2 buc.), 1 835 .  Ph. ev. Bărcut (Bekokten), 
judeţul Braşov, nr. inv. 145 ,  146. Ştampilă de calitate aplicată pe 
fundul vasului la exterior: trandafir cu inscripţia Franz Dambach, 
1835  şi Fein. Zinn. (Franz Dambach, 1835-1855 ,  Sibiu). PI. Lil/ 15 .  
Corp cu pântec bulb, prelungit c u  un gât evazat spre gură. Gura 
de turnare cu cioc ovalizat. Toarta arcuită, supraînălţată, turnată 
sub formă de brâu în torsadă. Dimensiuni: I = 29 cm; D = 1 2  cm. 

P I .  XV, fig .  2 .  Cafet ieră  execu tată  în a doua  j u mătate a 
secolului al XVIII-iea. Colecţie privată, Braşov. Meşter necunoscut, 
atelier sibian, ştampilă cu trandafir aplicată pe fundul vasului la 
interior. PI. LII/ 1 2 . Corpul cu pântec în formă de bulb şi gât suplu 
evazat spre gură este turnat înpreună cu talpa. Decorul corpului 
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este compus d in  caneluri  ver ticale (god ron) ,  bomb ate spre 
exterior şi  interior. Pântecul este demarcat de gât prin trei brâuri 
orizontale paralele. Ciocul de turnare este intens arcuit, marcat 
la b ază de două profi te .  Capacul fixat în balama lateral este 
bombat, prevăzut cu o bordură dantelată şi un buton balustru . 
Toarta arcuită în volută este nedecorată. Similitudini cu vasele 
bohemiene de acelaşi tip. Dimensiuni: I = 19 cm; D = 8 cm; d = 6 
cm. Rococo. 

Pl. XV, fig. 3. Cafetieră executată în jurul anului 1800. Ph. ref. 
Braşov, nr. inv. 34 .  Meşter şi centru necunoscut, nemarcată. Corp 
cu pântec bulb, gâtul evazat spre gură se prelungeşte cu un cioc 
de turnare pronunţat. Corpul decorat cu patru caneluri verticale 
se sprijină pe patru picioruşe turnate în formă de palmetă vegetală, 
încadrate de vrej u ri a jurate .  Toarta  intens arcu ită  în volu te 
sugerează forma unui delfin. Dimensiuni: I = 14,5 cm. Rococo. 

CĂNI DE TIP TRONCONIC 
CU CIOC DE TURNARE 

Pl. XVI,  fig. 1 .  Cană executată între anii 1650- 1 670. Ph. ev. 
Viscri, judeţul Braşov, nr. inv. Ac. 3 .  Stema Sighişoarei şi iniţialele 
meşterulu i G .B .  ştanţate pe u mărul toartei. Pl. LI/5 .  Talpa lată, 
decorată împreună cu buza gurii şi a capacului cu câte o friză de 
palmete. Corpul marcat la extremităţi cu benzi haşurate. Ciocul 
de turnare arcuit sub care apare o mască renascentistă turnată. 
Capac cu buton balustru . Şarniera arcu ită, tu rnată cu o mască. 
Toarta arcuită, ornamentată prin turnare cu un motiv floral învolutat. 
Pl. XL/3. Placheta fund, vas cu flori. Dimensiuni: I = 29,5 cm; D = 
1 3 ,3 cm; d = 9 cm. 

Pl. XVI, fig. 2. Cana „PIETA" executată la sfirşitul sec. al XVI -
lea. Ph. ref. Budila, jud. Braşov, nr. inv. 22/22 .  Ştampilele de meşter 
şi centrul de producţie ştanţate pe umărul toartei păstreză doar 
urme vagi. Talpa turnată împreună cu corpul este uşor bombată 
şi decorată cu o friză de palmete ciocănite. Corpul marcat la  
extremităţi cu benzi haşurate iar la partea superioară prezintă o 
buză uşor reliefată şi cu cioc de turnare scurt cu profil ondulat. 
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Capacul plan are un profil identic cu al buzei vasului ,  bu ton 
fragmentar şi cioc. Suprafeţele tălpii, buzei gurii şi capacului sunt 
decorate cu câte o friză de palmete ciocănite, acum aproape şterse. 
Şarniera arcuită este decorată cu o mască turnată în relief. Toarta 
cu o linie şerpuită prezintă ornament turnat. PI. XL/8. Acesta este 
compus d i ntr-u n motiv floral d ispus în trei registre etaj ate,  
trandafiri cu boboci - variantă a „pomului vieţii ' '  şi o temă biblică 
interpolată, oiţa alăptându-şi puii-variantă a „jertfei lui Crist" .  La 
interior, pe talpa vasului este turnată o plachetă reprezentând o 
variantă a temei „Pieta".  Pl.XXXV/ 1 2 .  În câmpul unui medalion 
rotund, mărginit de o friză de cruciuliţe apare Crist cu fizionomia 
şi gestica specifică coborârii de pe cruce. Central, pe corp este 
g r avată inscr ipţ ia :  „ REN OVATU M  ANNO 1 66 4 : IOHAN E NN :  
SOLMOSI ANNO DOMINI" . Analiza atentă arată c ă  ciocul capacului 
şi gurii  au fost adăugate în 1664 ,  ca şi  l ipi tu rile efectu ate la  
şarnieră, balama şi toartă. Placheta, temei „Pieta", constituie cel 
mai important element probatoriu de datare a piesei. Acest tip de 
plachete întâlnite foarte rar, sunt di ntre cele mai vechi care 
împreună cu ornamentul toartei p articularizează destinaţia  
litu rgică a piesei. Crist apare cu capul uşor înclinat pe umărul 
drept, înconjurat de nimb, bustul gol, ascetizat, braţul drept dispus 
peste cd stâng, coapsele învel ite cu o eşarfă drapată, prinsă în 
două broşe îi acoperă picioarele. Stilizarea temei Apolysis (tropar) 
al proscomidiei  sau Pieta accentuează sensibilitatea artistică, 
dramatismul scenei, exprimarea reţinută asemenea creaţii lor 
iconografice de concepţie bizantină.  Motivul jertfei lui Crist, 
reprezentat pe toartă, exprimat prin metafora iconografică, oiţa 
alăptându-şi puii  este unic şi din cele mai vechi identificate. 
Ulterior, în secolele XVII şi XVIII tema este reluată prin motivul 
pelicanului ce-şi sfâşie pieptul pentru a-şi hrăni puii . (Cana a fost 
publicată ş i  comentată în „CUMIDAVA" XIII/ 2 ,  1983 ,  Anuarul 
Muzeului ]ud . Braşov, „Cositorul transilvănean sub semnul Renaşterii" 
- Gh. Mitran). Dimensiuni: I = 29,4 cm; D = 1 1 ,9 cm; d = 8,2 cm. 

PI. XVI, fig. 3. Cană, a doua jumătate a secolului al XVIII-iea. 
Ph. ev. Homorod (Hamruden), judeţul Braşov, nr. inv. 20. Meşter 
Samuel Meldt-Braşov (iniţialele S,M. cu trandafir turnate pe capac 
la interior şi o marcă de calitate ştanţată pe fundul vasului. PI. XLI/ 
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10, Pl. LIII/8. Talpa bombată, corp tronconic cu cioc arcuit, buză, 
gură şi capac profilate, capac cu calotă şi buton cu discuri, şarnieră 
sfer ică  cu b u to n ,  toartă  ş e rp u i tă ,  terminată  în p almetă ,  
ornamentată prin turnare cu  un motiv floral ale cărui vrejuri sunt 
dispuse în arabesc. PI. XL/ 4. Inscripţie gravată pe talpă: „DER 
KIRCHE GEVIDMED VON IOHAN SADLER 1793 d .  24 JUNI" .  
Dimensiuni: I = 3 3  cm; D = 14 ,2  cm; d = 8 cm. (2  buc.) 

PI . XVI, fig. 4. Cană executată între anii 1730- 1750. Ph. luterană 
Zizin, judeţul Braşov, nr. inv. 61 . Marcă cu iniţialele I .G.  (Iohann 
Gockesch, 173 1 - 1775) ştanţate în monogramă pe capac, la interior 
- autorul cănii (PI. 111 1/ 1 1 ,  PI. Xll/ 1 1 )  şi Lukas Meldt ( 1701 - 1735) 
- autorul toartei, cu iniţialele, L.M. şi stema Braşovului turnate pe 
umărul toartei, în decor. PI. Xll/3, PI. 1111/ 1 ,  PI. XL/4. Identică cu 
fig. 3. Dimensiuni: I =  31 cm; D = 1 3 ,8 cm; d = 8,5 cm. 

PI. XVI ,  fig. 5. Căni, patru buc. Ph. ev. Rotbav (Rothbach), 
judeţul Braşov, nr. inv. 17. Meşter Michael Meldt III ( 1740- 1793) -
Braşov, iniţialele M.M. cu stema Braşovului ştanţate pe capac la 
interior, placheta meşterului ştanţată pe fundul cănii. PI .  LIII/ 17 I 
1 8, PI. XLI/6. Identităţi morfologice cu fig. 3 ,4 .  Inscripţii corp: 
„ K I RC H E N  KAN N E  1 768 " .  I nscrip ţ ie pentru  a d o u a  p iesă :  
„ANDREAS SCHLESSINGER KIRHEN VATHER SCHENKE. DIESE: 
KAN A. 1 809. DER ROEHBĂCHER KIRCHE DIE lO JANUAR. DANIEL 
GORGIAS. IOHANN SCHVARTZ. 1780" .  Într-un medalion de lujeri 
stilizaţi cu o coroană deasupra apar însemnele breslei tăbăcarilor, 
dou ă cuţitoaie,  deasupra unei buţi .  Cea de-a treia cană poartă 
inscripţia: „KIRCHEN KAN, G.K. 1789".  A patra cană poartă ştampila 
meşterului Samuel Meldt ( 1759-1805) din Braşov (iniţialele S.M. cu 
stema Braşovului ştanţate pe umăml toartei, PI. Xll/8, PI. 1111/7, marcă 
de calitate a meştemlui ştanţată pe fundul vasului. PI. 1111/8. Şarniera 
în formă de palmetă vegetală. Inscripţie: „THOMAS MENNEGES, 
SCHENKT DIESE KANNE 1792, d. 17 Ji.iny". Dimensiuni: I =  31  cm; D 
= 1 3,4 cm; d = 8 cm; I =  27,5 cm; D = 1 1 ,9 cm; d = 7,9 cm. (două buc.); 
I = 31 cm; D = 14,3 cm; d = 8 cm. A patra cană este fig. 2 pi. XVII. 

PI. XVII,  fig. 1. Cană de breaslă, 1782 .  Colecţia Muzeului de 
Istorie Braşov, donaţia M.  Eichhorn. Meşter Valentin Mankesch 
(1762-1779) - Braşov (iniţialele VM. cu stema Braşovului ştanţate 
pe talpa vasului la interior). PI. 111 1/3.  Corpul decorat cu emblema 
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breslei tăbăcarilo r  (med alion de lu jeri sti l izaţi cu însemnele 
breslei, două cuţitoaie încrucişate deasupra unei buţi). Inscripţie: 
„MATHIAS ORLES, LAURENTIUS NEUSTĂDER, 1782" .  Dimensiuni: 
I = 3 3 cm; D = 14 cm; d = 8 cm. 

PI. XVII ,  fig. 2. Cană, 1792,  meşter Samuel Meldt - Braşov 
descrisă la PI. XVI, fig. 5, a patra piesă. Ph. ev. Rotbav. 

PI. XVII, fig. 3 .  Cană executată la începutul secolului al XIX­
lea, Ph. ev. Jibert, judeţul Braşov, nr. inv. 29.  Meşter necunoscut -
Braşov. Marcă de calitate aplicată pe fundul vasului, ilizibilă. Corp 
masiv cu cioc de turnare. Toată ornamentată în relief cu un motiv 
floral dispus meandric şi o mască înger interpolată. Inscripţie pe 
corp :  „ B EYM IOHAN ,  I O S E P H E  PFARRER,  LEON HARDT 
PANKRATIUS PREDIGER GEORG GOLNER KIRCHENWATHER D: 
14 - ten NOVEMB. 1 827". Dimensiuni: I =  38 cm; D = 16  cm; d = 9,7 
cm. 

PI. XVII, fig. 4 .  Cană frăţiei, executată între anii 1730- 1750. Ph. 
ev. Biserica Neagră - Braşov, nr. inv. III/27. Meşter Michael Meldt III 
( 1740- 1793) - Braşov (stema Braşovului şi iniţialele M.M. ştanţate 
pe capac, la interior), autorul cănii. PI . XLI/6. PI. LIIl/ 18 .  Meşter 
Lukas Meldt  ( 1 70 1 - 1 7 3 5 ) - B raşov ( in i ţ i ale le  L . M .  şi stema 
Braşovului aplicate pe fundul vasului, la interior), autorul toartei. 
PI. LIII/ 1 .  Caracte ristici morfologice specifice t ipului .  Toarta 
turnată cu un motiv floral în care se interpolează o mască de înger 
şi motivul pelicanului ce-şi sfâşie pieptul pentru a-şi hrăni puii. Pl. 
XXXVII l/3 .  Inscripţ ie  p e  corp :  „ NACHB .  (arschaft) KANNE ,  
IO HANN B LAS I U S ,  PAUL BECHNER, GEORG G UTSCH. 1766" . 
Dimensiuni: I = 28,5 cm; D = 15 cm; d = 8 cm. 

PI. XVII ,  fig. 5. Cană executată între anii 1770- 1790. Baroc. 
Colecţie privată - Braşov. Meşter necunoscut. Stema Braşovului 
ştanţată pe umărul toartei. PI .  LIII/5.  Corpul tronconic, evazat spre 
bază se sprijină pe trei picioruşe turnate în formă de capete de 
putti înaripaţi, terminate în bumbi sferici. Ciocul de turnare este 
stilizat în formă de cioc de pasăre. Şarnieră sferică. Toarta arcuită, 
nedecorată. Inscripţie pe corp: ,J .M.B.  1790" . Dimensiuni: I = 36 
cm; D = 13 cm; d = 8 cm. 

Tip u l  cănil o r  tronconice cu cioc a re o ar ie  largă de 
reprezentare în zonă. Similare, unele identice cu fig. 1 ,2 ,4, PI. XVII 
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au fost identificate următoarele căni în judeţul Braşov: 
Cană, prima jumătate a secolului al A.'VIII-lea. Ph. ev. Bod, nr. 

inv. 38/ c. Meşter Lukas Meldt - Braşov. PI . Lll l/ 1 .  Dimensiuni: I = 
26,5 cm; D = 1 2 ,3 cm; d = 7,7 cm. 

Cană, prima jumătate a secolului al XVIII-iea. Ph. ev. Feldioara, 
nr. inv. 27. Meşter Lukas Meldt / Braşov. PI. LIII/ 1 .  Dimensiuni: I = 1 1  
cm; D = 1 1  cm; d = 6,5 cm. 

Cană, prima jumătate a secolului al A.'VIII-lea. Ph. ev. Hărman, 
nr. inv. 70/ 1 1 .  Meşter Lukas Meldt I Braşov. PI. LIII/ 1 .  Dimensiuni: 
I = 30 cm; D = 14 cm; d = 8 cm. 

Cană, prima jumătate a secolului al XVIII-iea. Ph. e\'. Feldioara, 
nr. inv. 27. Meşter lohann Gokesch - Braşov. PI. Lill/ 1 2 , PI. XLl/9. 
Dimensiuni: I = 30 cm; D = 14 cm; d = 8 cm. 

Cană, jumătatea secolului al XVIII-iea. Colecţie particulară. 
Meşter Michael Meldt scn. 11 - Braşov (M.M.K. 20). Pl. XLl/ 1 2, pl. LUI/ 
9. Dimensiuni: I = 3 2  cm; D = 1 3  cm; d = 8 cm. 

Cană, 175 1 .  Colecţie privată. Meşter Michael Meldt sen II -
Braşov. PI. LllI/9. Corpul decorat cu un medalion vegetal stil izat 
cu însemnele breslei zidarilor (mistrie cu o coroană deasupra). 
Inscripţie: „H.W. 1751  Michael Wagner".  Dimensiuni: I =  31  cm; D = 
1 3 , 5  cm; d = 8 cm. 

Cană, 175 3 .  Ph. ev. Criţ, nr. inv. 9/ 1 2 .  Meşter Michael Meldt sen 
II - Braşov. PI . LIII/9. Inscripţie: ,J .M.N.  175 3" .  Dimensiuni: I =  3 1  
cm; D = 1 3 ,5 cm; d = 8 cm. 

Cană, jumătatea secolului al A.'VIII-lea. Ph. ev. Bod, nr. inv. 38/b. 
Meşter Michael Meldt III şi H.K. PI . LIII/ 1 8, PI. XLI/6. Inscripţie: 
„BRENDORFF 1776". Dimensiuni: I =  31 cm; D = 1 3 . 4  cm; d = 8 cm. 

Cană, 1776. Ph. ev. Făgăraş, nr. inv. 13 .  Meşter Michad Mddt III 
- Braşov. PI. LIII/ 1 8. Corpul gravat cu lalele şi vrejuri în volu te. 
Inscripţie: „ANO 1776". Dimensiuni: I = 27,5 cm; D = 12 cm; d = 7.7 
cm. 

Cană, 1777. Ph. reformată Braşov, nr. inv. 1 1 3 .  Meşter Michael 
Meldt - Braşov. PI .  LIII/ 1 8 .  Inscripţie :  „ ISTEN DICSO SEG EVE 
CSINĂLTAT.ĂK 1 777". Dimensiuni: I =  27,5 cm; D = 1 2  cm; d = 7,5 cm. 

Cană, a doua jumătate a secolului al XVIII-iea. Ph. ref. Zizin, 
nr. inv. 62. Nemarcată. Inscripţie: „SACRO UFUI ECCLESIA A. C.  
ZAINAIENSIS DICAT.. LUDOVICUS NOB. DE LANGENDORF. ANNO 
MDCCCXX".  Dimensiuni: I = 26,5 cm; D = 1 2 , 2  cm; d = 7,2 cm. 
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Cană, 1777. Ph. ev. Rupea, nr. inv. 127. Meşter Iohann MiHler 
- Braşov. PI . LllI/ 16, PI. XLI/7. Inscripţie: „PRO MEMORIA SARA 
JUNGLINGEN OBIT ANN 1777 DEN 4 DEBR. DONAT.".  Dimensiuni: 
I =  3 1  cm; D = 13 , 5  cm; d = 8,4 cm. 

Cană, 1789. Ph. ev. Ghimbav, nr. inv. 16/20. Meşter Christian 
Teutsch - Braşov. PI. LllI/6. Inscripţie: „KIRCHEN KAN. H.F. 1789' ' .  
Dimensiuni: I = 3 2  cm; D = 14 cm; d = 8,5 cm. 

Cană, 1799. Ph. ev. Vulcan, nr. inv. 63. Meşter Samuel Meldt -
Braşov. Pl. Llll/8. Inscripţie: „KIRCHE VATER, ]. O. ]. Q. SCHABER. Jo. 
]. Q.PREIDT. 1799. ' ' .  Dimensiuni: I =  35,5 cm; D = 14,5 cm; d = 7,8 cm. 

CĂNI DE TIP CILINDRIC 

PI. XVIII, fig. 1 . Cană, 1684. Colecţie privată. Meşter A.E. sau 
A .F. - Sibiu .  PI. LII/ 1 3 .  Marcă, cu iniţialele meşterului şi stema 
Sibiului poansonate pe umărul toartei. Talpa bombată este netedă. 
Corpul prezintă la extremităţi două registre incizate cu un motiv 
de solzi  d ispus  meandric .  C entral apare gravată o scenă d e  
vânătoare d esfăşurată pe întreaga sup rafaţă.  Scena e s t e  vie .  
Vânătorul în veşminte de epocă, cu spada trasă îşi  poartă calul în 
galop, însoţit de ogari, în u rmărirea cerbului .  Scena se petrece 
într-un peisaj cu vegetaţie abundentă, stilizată. Şarniera turnată în 
formă de palmetă vegetală. Toarta ornamentată pri turnare cu un 
motiv vegetal stilizat dispus în liră, în care se interpolează un 
călăreţ şi o mască în registru su peri or. PI. XL/ 1 O. Placheta turnată 
pe fundul vasului, la interior, vas cu flori arcuite în volute. Corpul 
inscripţionat cu : „GABE SOPHIAE AVRLICHIN 1684. ". I = 18 cm; 
D = 10 cm; d = 7 cm. 

PI. XVIII, fig. 2. Cană, 1709. Ph. ev. Ghimbav, judeţul Braşov, 
nr. inv. 20. Marca ştanţată pe capac, la interior, din care se mai vede 
doar iniţiala  C. Meşter gravor Georgius Beer - Sibiu . Registrul 
inferior al cănii este gravat cu cei 1 2  apostoli plasaţi în medalioane. 
Registrul central este decorat cu tre i  teme b iblice înscrise în 
medal ioane m ari :  Cina cea de taină,  Rugăciunea lu i  I isus p e  
muntele  m ăsli nilor, I isus răstignit .  PI . XXXVI I/ 1 , 2 .  Registrul 
superior este dedicat inscrip ţiilor. Dou ă genii  susţin o eşarfă 
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drapată pe care se află inscripţia meşterului gravor: „SCULPVIT 
GEORGIUS BEER CIBINI ARTE AENNARIUS".  Central sub gură 
apare  inscr ipţ ia  cronogramă:  „WI B U S  ADD ICTU M SACRIS  
SC U LPTU M Q U E  JACOBUS ZULTN E RU S  VULT ESSE SUI  ME 
NUMERIS: OPTANS Ist haec CVt pia  faCta Del slnt seMper honori" .  
Majusculele cronogramei se traduc cu anul 1709. Pe capac este 
montată o plachetă turnată în relief cu efigia refo rmatorului 
Lu ther şi legenda: „DOCTOR LUTHERUS PROFETA GERMANIAE 
MDXXX".  Capacul este decorat cu linii zig-zagate şi mT . Toarta, 
terminată în palmetă are două caneluri verticale. Dimensiuni: I = 27,5 
cm; D = 13  cm; d = 10,3 cm. 

În expoziţia de bază a Muzeului  N aţ ional de Istorie a 
Transilvaniei din Cluj-Napoca a fost identificată o cană de cositor de 
formă tronconică cu scenele biblice, inscripţiile identice cu ale cănii 
din Ghimbav. Rezultă că artistul gravor, sibianul Georgius Beer a 
executat multe comenzi pentru diverse centre ale Transilvaniei. 

Pl. XVIII, fig. 3 .  Cană, a doua jumătate a secolului al XVII-lea. 
Ph . e v. Cincşor  (Kle inschenk) ,  j u d e ţ u l  B r aşov, nr. inv. 2 6 .  
Nemarcată. Talpa bombată este decorată cu o friză d e  cactuşi .  
Corpul traversat de două brâuri inelare, în relief prezintă două 
registre periferice decorate prin incizare cu un motiv vegetal 
stilizat în volute şi meandre. Central apare gravată o scenă de 
turnir, doi cavaleri în veşminte de secol XVII se înfruntă cu lăncile 
în galopul cailor. Fundalul din planul doi este reprezentat printr­
un decor arhitectural stilizat. Capacul neoriginal. Şarniera palmetă 
vegetală turnată, îndoită. Toarta ornamentată cu un motiv floral 
dispus meand ric în două registre şi o mască interpolată. Fără 
plachetă. Dimensiuni: I =  23 ,5  cm; D = 1 1  cm; d = 7,8 cm. 

PL. XIX, fig. 1 .  Cană, 174 1 .  Ph. ev. Codlea (Zeiden), judeţul 
Braşov, nr. inv. 29. Meşter Michael Meldt sen. II  ( 1720- 1772) -
Braşov. Iniţialele M .M .K .  20 şi stema Braşovului ştanţate într-o 
marcă pe umărul toartei. Pl. Lill/9. Talpa, bombată, corpul masiv, 
înalt, străbătut de două brâuri inelare în relief, capac bombat în 
trepte, în retragere, buton cu d iscuri ,  lipsă şarnieră şi placheta 
fund. Toarta terminată în palmetă este nedecorată şi lipită de corp 
printr-un scut decupat. Inscripţie pe corp: „VEREHRET MARTIN 
MULL. DIESE KANN ZUM ANDENKEN SEINES KINDES DURH 
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EINER. BUKSEN SCHUSS VERUNGLUCKT IN ZEIDEN AUF DEN 
ALTAR 174 1 ,  D. 29 JUNI". Dimensiuni: I =  40 cm; D = 17,5 cm; d = 
1 2,5 cm. 

PI. XIX, fig. 2. Căni de breaslă, trei bucăţi. Muzeul de Artă al 
României. Cana breslei măcelarilor, nr. inv. M.1949. Meşter Iohann 
Gokesch - Braşov, autorul cănii (I .G. şi  stema Braşovului, marcă 
pe capac la interior), Pl. LIII/ 1 2 , Pl. Xll/9 şi Lukas Meldt - Braşov 
(L.M. cu stema Braşovului, marcă aplicată pe toartă. Pl. Xll/3,  Pl. 
11 1 1/ 1 .  Central este gravată, într-un medal ion de lujeri stilizaţi 
însemnele breslei măcelarilor. Pl .  XXXVI/7. Inscripţie cu anul 1759. 
I =  24 cm. 

Cana breslei ţesătorilor, nr. inv. M . 1997. Meşter Michael Meldt 
sen. II - Braşov. (Marca M.M.K. 20 pe capac la interior). Pl . LIII/9, 
pl. Xll/ 1 2 . Corpul decorat cu doi grifoni rampanţi, tenanţi ai unei 
cunune cu însemnele breslei ţesătorilor şi inscripţia cu anul 1778. 
I =  27 cm. 

Cana bresle i  l ăcătuşi-armu rieri ,  nr. inv. M. 1 9 4 2 .  Meşter 
Michael Meklt sen. II  (Marca M.M.K. 20 pe capac, la interior) PI. 
1 1 1 1/9,  PI. Xll/ 1 2 . Corpul decorat cu o cunună cu însemnele 
breslei ,  două pistoale încrucişate,  dou ă chei,  lacăt,  toate sub 
coroană. Inscripţie cu anul 1753 .  I = 27,5 cm. 

PI. XIX, fig. 3 .  Cana organistului ,  1754 .  Muzeul de Istorie 
Braşov, donaţie M. Eichhorn - 198 1 .  Meşter Michael Meldt sen II -
Braşov. Marca M.M.K.  20 şi stema Braşovului ştanţată pe capac la 
interior. Pl . LIII/9 şi Xll/ 1 2 .  Corpul marcat cu două brâuri dantelate 
în relief. Câmpul central gravat cu o cunună su rmontară de o 
coroană, în câmpul căreia apare o orgă cu inscripţia: ,J. GOTTlIEB 
CZETSCH. 1754' ' .  Dimensiuni: I = 28 cm; D = 15 ,5  cm; d = 10 cm. 

PI. XX, fig. 1 .  Cană, 1758 .  Colecţie privată. Meşter Michael 
Meldt sen. II - Braşov. Marcă pe capac la interior: M.M.K.  20 cu 
stema Braşovului (Pl. lIII/9). Buza tălpii şi a capacului decorate 
prin ciocănire .  Talpa  bombată ,  corp marcat de două  brâuri  
reliefate. Central, într-un medalion de lujeri stilizaţi, surmontat de 
o coroană apar însemnele breslei curelarilor sub forma unui zmeu. 
Capac bombat în trepte, buton balustru , şarniera sferică, toarta 
arcuită,  terminată în p almetă, ornamentată cu un motiv floral 
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stilizat, mască înger şi motivul pelicanului interpolate. Pl. XXXVIII/ 
3 .  Inscripţie pe corp: „MICHAEL KLIMES (jun) 1758' ' .  Dimensiuni: 
I =  28 cm; D = 15 cm; d = 10  cm. 

Pl. XX, fig. 2. Cana breslei curelarilor, 1746. Colecţie privată. 
Meşter Michael Meldt sen. II - Braşov. Marcaj pe capac la interior 
(Pl. 1111/9). Caracteristici morfologice identice cu fig. 1 .  Corpul 
decorat cu doi grifoni rampanţi, tenanţi ai unei cunune vegetale 
stilizate, surmontate de o coroană. în care apar însemnele breslei 
curelarilor şi inscripţia: . ,MERTEN DUCK j. 1746". Toarta identică 
cu a fig. 1 .  Dimensiuni: I = 28 cm; D = 16 cm; d = 10 cm. 

Pl. XX, fig. 3. Cana breslei croitorilor, 1746. Colecţie privată. 
Meşter Michael Meldt sen. II - Braşov. Marcaj pe capac la interior 
cu M . M . K .  20 şi stema B raşovului  (Pl .  1 1 1 1/9) .  Caracterist ici  
morfologice t ipice ,  id entice cu fi g .  I şi 2.  Registru central al  
corpului este decorat prin gravare şi incizare cu un medalion de 
lujeri stilizaţi în câmpul căruia apar însemnele breslei croi torilor, 
foarfece deschis. Emblema este încadrată de flori de dovleac cu 
lujeri stilizaţi arcuiţi. Inscripţie pe corp: , ,IOHANNES SCHLOSSER 
1746' · .  Dimensiuni: I =  28 cm; D = 16 cm; d = 10 cm. 

Pl. XX, fig. 4. Cană identică cu fig. 3, PI. XIX. 
Pl. XXI, fig. 1 .  Cană, 1728.  Ph. ev. Dacia, judeţul Braşov, nr. im'. 

102/ 16. Meşter necunoscut. Stema Braşovului gravată pe capac la 
i n ter ior. Corpul  marcat  de d o u ă  h râu ri în re l ief, fi l e tate .  
Central ,  în tr-un medal ion d e  lu jer i  st i l izaţ i  apare inscri pţ ia :  
„MICHAEL SCHMIDT PERPETRU ACHER 1728'' . Dimensiuni: I = 27 
cm; D = 15 ,5  cm; d = 10,7cm. 

PI. XXI, fig. 2. Cană, 1752 .  Ph. ev. Feld ioara (Marienhurg), 
judeţul Braşov, nr. inv. 72. Meşter Iohann Gokesch - Braşov. 
Marcă cu iniţialele I .G.  pc capac, la interior (PI. XLl/ 1 1 ) . Corpul 
decorat cu însemnele breslei rotarilor (roata gravată) într-un 
medalion de lujeri stilizaţi şi inscripţia: „ HANNES ABRAHAM, 
ANDREAS GOSTIN 175 2" . Pl . XX1.'Vl/2. Toarta ornamentată cu 
un motiv floral stilizat dispus în trei registre. Dimensiuni: I = 27 
cm; D = 1 5 ,5  cm; d = 1 1  cm. 

Cană identică cu fig. 2, jumătatea secolului al A.'VIII-lea.  Ph. 
ev. Hărman (Honigherg), judeţul Braşov, nr. inv. 70/ 10 .  Meşter 
lohann Gokesch - Braşov. Marca cu I .G .  şi stema Braşovului pe 
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capac la interior. Pl. XLI/9. Toarta nedecorată . Dimensiuni:! = 32 cm; 
D = 18 cm; d = 1 2  cm. 

Pl. XXI, fig. 3. Cană, 1776. Ph. ev. Feldioara, judeţul Braşov, nr. 
inv. 72 .  Meşter Samuel Meldt - Braşov. Marcă cu iniţialele S .M.  şi 
stema Braşovului ştanţată pe capac, la interior. Pl. XLl/8, Pl. LIII/ 
7. Corpul decorat cu o cunună vegetală stilizată, surmontată de o 
coroană înodată la hază cu o panglică în stil Zopf, în câmpul căreia 
apare inscripţia: „DONO: DE IOHANI :  VACHS ANNO. 1776 d. 1 
MARTI. ' ' .  Pl. XXXVI/3. Dimensiuni: I =  28 cm; D = 16 cm; d = 1 1  cm. 

Cană identică cu fig. 3. Colecţie particulară. Meşter D .L. -
Braşov, marcat pe capac, la interior ş i  Lukas Meldt - Braşov, 
autorul toartei, marcă turnată în decorul toartei, pe umăr. Pl. LUI/ 
2 ,  1 .  Ornamentul toartei cuprinde marca meşterului cu stema 
oraşului,  cocoşul şi un motiv de arabescuri.  Pl. XL/4, Pl. XLl/3 .  
Dimensiuni: I =  2 1  cm; D = 12 cm; d = 9 cm. 

Pl. XXI, fig. 4 .  Cană, 172 2 .  Ph. ev. Ghimhav (Weidenhach), 
judeţul Braşov, nr. inv. 20/ 1 8. Lipsă marcaj . Atribuită unui atelier 
braşovean. Caracteristici morfologice specifice tipului, identităţi 
cu fig. 1 .  Central pe corp, în câmpul unei cununi stilizate apre o 
roată cu spiţe, însemnul hreslei funarilor şi inscripţia: „GEORG 
HONIGBERGER 1 7 2 2 " .  Dimensiuni :  I = 27 ,5  cm; D = 1 5 ,7 cm; 
d = 10,7 cm. 

Pl .  XXII, fig. 1 .  Cană, 175 2 .  Ph. ev. Criţ (Kreutz), judeţul Braşov, 
nr. inv. 8/20. Meşter Michael Meldt sen.11  - Braşov. Marcaj cu M.M.K. 
20 şi stema Braşovului pe capac, la interior (Pl. XLI/ 1 2 ; Pl .  LIII/9). 
Toarta decorată cu un motiv de grilaje şi ove mici.  Palmeta toartei 
inscripţionată: „ 1752 M. AP." .  Corpul decorat cu o cunună stilizată, 
surmontată de o coroană, în care apare inscripţia: „KIRCHEN 
KANN 1752" .  Dimensiuni: I =  36 cm; D = 17,5 cm; d = 1 2 , 2  cm. 

Pl . XXII, fig. 2. Cană, 1697. Colecţie privată. Talpa lată, uşor 
bombată, corp cu două brâuri reliefate, capac buton, şarnieră în 
for m ă  de c ifra tre i ,  t o ar t ă  arcu i tă ,  terminată  în p al m e tă ,  
ornamentată rudimentar cu o mască înger, pelican şi  o floare. Pl. 
XXXVIII/3 .  Umărul toartei ştanţat cu iniţialele F.A. ?, atelier sihian?. 
Dimensiuni: I =  1 2  cm; D = 8,5 cm; d= 5 cm. 

Pl . XXII ,  fig .  3 .  Cană,  17 17. Colecţie p ar ticulară .  Meşter 
Chrestel Gorgias ( 1717- 1722) - Braşov, autorul cănii şi Hermann 
Got tfri e d  - Braşov, a u t o r u l  toar te i .  Marcaj , C . G .  cu s t e m a  
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Braşovului pe capac la  interior şi H . G„ parţial şterse şi stema 
Braşovului în decorul toartei. PI. 1111/ 14 .  Registrul superior decorat 
prin gravare cu o cunună cu ghirlande stilizate în care apare 
inscripţia: ,J .D.  ).A. 1717" .  Toarta decorată cu o mască, pelican şi 
două registre cu flori stilizate. PI. XXXVIIl/3 . Dimensiuni: I = 27 
cm; D = 16 cm; d = 10 cm. 

Pl . XXII, fig. 4 .  Cană, 1700- 1720. Ph. ev. Fişer (Schweischer), 
judeţul Braşov, nr. inv. 1 2/2.  Meşter Hannes Czultner ( 1 692-1719) 
- Braşov. Marcaj : H .C .  cu stema Braşovului pe capac la interior. 
PI . 11 1 1/ 15 .  Talpa bombată, corp cu două brâu ri profilate, capac 
bombat în trepte,  fără bu ton, şarniera sfe rică, toarta arcu ită ,  
terminată în palmetă, ornamentată cu mască înger, pelican şi  motiv 
floral. Pl. XXXVIII/3. Dimensiuni: I =  26,5 cm; D = 15 cm; d = 10 cm. 

PI. XXIII, fig. 1 .  Cană, 1790- 1 800. Ph. ev. Şoarş (Scharesch), 
judeţul Braşov, nr. inv. 195 .  Meşter Michael Schnell - Sibiu. Marcă 
pe capac la interior. PI. XLII/ 1 .  Talpa bombată şi înaltă, corp cu 
două brâuri profilate şi un decor format din cartu şe ovale cu 
suprafeţe uşor bombate, conturu ri din linii zig-zagate. Capacul 
bombat, în formă de calotă, fără buton. Şarnieră sferică cu buton. 
Toarta cu o linie şerpuită este nedecorată. Dimensiuni: I = 29,5 cm; 
D = 16 cm; d = 10,3cm. 

Pl. XXIII,  fig. 2 .  Cană, 1700- 1725 .  Colecţie privată. Nemarcată. 
Corpul decorat cu suprafeţe hexagonale, cu muchiile uşor curbate, 
marcate prin linii gravate, motiv fagure. Toarta nedecorată. Şarnieră 
sferică, înaltă. Dimensiuni: I = 16 cm; D = 8 cm; d = 6 cm. 

Pl . XXIII ,  fig. 3 .  Cană, 175 5 .  Ph. ev. Prejmer (Tartlau), judeţul 
Braşov, nr. inv. 2 .  Meşter Michael Meldt sen. 1 1  - Braşov. Marca 
M.M.K. 20 şi stema Braşovului ştanţată pe capac la interior (Pl. LIII/ 
9). Corpul decorat cu motiv fagure, feţe hexagonale,  marcate cu 
linii gravate. Capac bombat în trepte, în retragere, decorat cu o 
plachetă turnată reprezentând pe I isus răstignit cu legenda:  
„CH RISTUS SACRIFICAVIT ECLESIAM SUA" . To ar ta  arcu i tă ,  
terminată în palmetă, gravată cu data „ 1755"  este ornamentată cu 
un motiv floral, lalele stilizate dispuse în volute. Dimensiuni: I = 
25  cm; D = 1 3  cm; d = 8 cm. 

Cană, 1700- 1 7 2 5 .  Ph. ev. Feld ioara (Marienburg),  judeţul 
Braşov, nr. inv. 72.  Meşter Chrestel Gorgias - Braşov. Marca: C.G. 
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cu stema Braşovului, poansonată pe capac, la interior. PI. 1111/ 10 .  
Corpul decorat fagure, feţe hexagonale şi jumătăţi de hexagon 
dispuse vertical, contururile marcate cu linii duble incizate. Toarta 
nedecorată. Plachetă fund, vas cu flori. Dimensiuni: I = 28,3 cm; 
D = 16,5 cm; d = 10 cm; 

PI. XXIII ,  fig. 4 .  Cană, 1690- 1700. Ph. ev.Rodbav (Rohrbach), 
judeţul Braşov, nr. inv. 30/b. Nemarcată. Atribuită unui atelier 
sighişorean. Şarniera palmetă, vegetală turnată. Capac neoriginal. 
Toarta ornamentată în stilul Renaşterii cu motivul mitologic a lui 
Bachus, în relief meplat. PI. XXXIX/4. Dimensiuni: I = 2 5 ,5 cm; 
D = 14,5 cm; d = 10,3 cm. 

Cană, 1731, Ph. ev. Bod (Brenndorf), judeţul Braşov, nr. inv. 38/ 
a. Nemarcată. Caracteristici morfologice specifice tipului.  Toarta 
terminată în palmetă este nedecorată. Pe corp, sub gură apare 
inscr ipţ ia :  „ B RE N DORFFER KIRC H E N  KANN A . N .  1 7 3 1  " .  
Dimensiuni: I = 33 ,5  cm; D = 1 3 ,8 cm; d = 1 2 ,5 cm. 

Cană, 1720. Ph. ev. Felmer (Felmern), judeţul Braşov, nr. inv. 
43/ 19. Nemarcată. Caracteristici morfologice specifice tipului. Corpul 
inscripţionat: „M.P.M. 1720' ' .  I = 28 cm; D = 17 cm; d = 10,5  cm. 

Căni de breaslă din colecţia Muzeului de Artă al României. 

Cană gravată cu emblema breslei postăvarilor (suveică cu o 
bucată de postav) încadrată de doi lei rampanţi . Toarta cu marca 
H.K. stema Braşovului şi pelican. Fără capac. Inscripţie: „ST METTER. 
ST SCHNELL. MARTIN REPSER. 1773" .  I = 2 1  cm. Nr. inv. 191 10. 

Cană gravată cu emblema breslei ţesătorilor (trei suveici 
geometrizate) încad rate de flori de  bostan, ghirlande, elipse.  
Toarta cu marca M.M.K. şi stema Braşovului. Inscripţie: „HANNES 
HĂNSEL1728" .  I = 26 cm. Nr. inv. 19087. 

Cană gravată cu emblema breslei tăbăcarilor (bute cu trei 
cuţ i to aie)  încadrată de flori  de bostan şi l ale le .  Extre mităţ i  
decorate cu linii zig.zag, ove, meandre. Toarta nemarcată. Marca 
M.M.k: 20 cu stema Braşovului pe capac, la interior. I = 27 cm. Nr. 
inv. 19072.  Inscripţie: „CASPARUS TREPCHES 1740" (PI. 1/2). 

Cană nemarcată, medalion cu inscripţia: „MICHAEL THEMEL 
1739".  Atribuită meşterului M.M.K. - Braşov. Nr. inv. 191 1 1 .  
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Cană gravată cu emblema breslei zidarilor (mistrie) încadrată 
de rodi i  şi elipse. Marca M.M.K.  - Braşov pe capac, la interior. 
Toarta decor grilaj cu ove. Şarnieră turnată, zeiţă cu doi şerpi pe 
mâini. Placheta fund, trandafir. Inscripţie corp: „PITTER GRĂFF 
171 1 ". I =  31 cm. Nr. inv. 19090. 

Cană gravată cu emblema breslei tunarilor (roată pe stativ) 
în cunună. Marcă pe capac, la interior C.G.  şi stema Braşovului. 
Inscripţie: „PAUL SCHLOSER. ANDREAS DAVID. GREG GEODES. 
FAEMIG MERTEN. 1716". I =  15 cm. Nr. inv. 1 8990 (Pl. L/ 1 ) .  

Cană gravată cu emblema breslei ţesătorilor ( trei suveici). Marcă 
pe toartă, H.K„ stema Braşovului, flori şi pelican. Inscripţie: „MI­
CHAEL DUNCKEL 1733" .  I = 26,5 cm. Nr. inv. 19074 (Pl. XLVIII/3). 

Cană gravată cu emblema breslei p erpetarilor de postav 
(două perii şi o suveică) în cunună, susţinută de doi lei rampanţi . 
Atri b u i t ă  m eşterului  M . M . K . - Braşov. Inscr ip ţ i e :  „ G EO RG 
DONEVALD 1783" .  I = 23 ,5  cm. Nr. inv. 19073 (Pl. XLVIIl/4) .  

Cană gravată cu emblema breslei ţesătorilor (trei suveici) în 
cunună, cu inscripţia: „G.M. 1676'' .  Marca pe capac, la interior, M.M. 
cu stema Braşovului. I = 26,5 cm. Nr. inv. 19088. 

Cană gravată cu emblema breslei rotarilor (roată) în cunună, 
cu inscripţia: „GEORG PAUL 1773 ' ' .  Marcă pe capac, la interior, 
M.M.K. I = 2 3 ,5 cm. Nr. inv. 19068. 

Cană gravată cu emblema breslei croitorilor (foarfece cu inimă) 
în cunună, susţinută de doi lei rampanţi. Marca M.M. - Braşov. Toarta 
cu ornament flori, pelican, mască. Inscripţie: „BARTHOLOMAEUS 
WOLFE. DANIEL BIRTHELMER 1750". I =  17,5 cm. Nr. inv. 19091 (Pl. 
XLIX/ I ) . 

Cană gravată cu însemnele breslei ţesătorilor (trei suveici) . 
Meşter Michael Meldt II - Braşov. Marca M.M.K. şi stema Braşovului 
pe capac la interior. Inscripţie: „MECHEL GRAEF 1766".  I =  23 ,5 cm. 
Nr. inv. 1907 1 .  

Cană gravată cu însemnele breslei pingelarilor (cunună cu 
două pingele). Meşter Michael Meldt III  - Braşov. Marca M.M. cu 
stema B raşovului  pe capac la  interior. Inscripţie :  „ IOHANN 
BRENDORFER 1763".  I =  26,5 cm. Nr. inv. 19097. 

Cană gravată cu însemnele breslei curelarilor (cunună d e  
verduri cu forma unui zmeu surmontată de o coroană). Meşter 
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Hellwig Christian - Braşov. Marca H . K. cu stema Braşovului pe 
u mărul toartei .  Inscripţie:  „G EORG SCHĂFER 1 7 8 8 " .  Doi lei  
rampanţi încadrează cununa şi inscripţia. I = 26,5 cm. Nr. inv. 23 1 .  

Cană gravată cu emblema breslei fu narilor (roată cu spiţe 
ascuţite montată pe stativ). Meşter Michael Meldt - Braşov. Marca 
M.M.K. cu plachetă trandafir. Inscripţie memorială a meşterilor 
fu nari: „GEORG HONIGBER./ GEORG OHHAN./ MECHEL DAVID./ 
FELTEN TARTLEN. 1708".  I = 2 2  cm. Nr. inv. 19084. 

Cană gravată cu însemnele breslei pingelarilor (cunună cu 
două pingele). Meşter Michael Meldt II - Braşov. Marca M.M.K. 20 
şi stema Braşovului pe capac la interior. Inscripţie: „H .K. 173 5" .  
I =  24 ,5  cm.  Nr. inv. 19083 (PI. XLIX/2).  

Cană gravată cu însemnele breslei perpetarilor de postav 
(perii cu suveică). Meşter Michael Meldt II - Braşov. MarcaM.M.K. 
20 cu stema Braşovului pe capac. Inscripţie memorială a meşterilor 
perpetari: „BARTHOL. METSCH./ MARTIN STINTZEL./ ANDREAS 
ZERBES. 1764' ' .  I =  26,5 cm. Nr. inv. 19101 .  

Cană gravată cu însemnele breslei curelarilor (cunună cu 
zmeu) flancate de doi  grifoni r ampanţi .  M arca H . K .  şi stema 
Braşovului pe toartă. Inscripţie: „ANDREAS SCHAEFER ]. 1770". 
I =  26,5 cm. Nr. inv. 19106 (PI.  L/3) .  

Cană gravată cu embleme breslei cojocarilor (cunună din 
rocaille susţinută de două genii, cu o bucată de blană stilizată). 
Meşter Michael Meldt III - Braşov. Marca M.M. şi stema Braşovului 
pe capac. Inscripţie: „MARTIN HONIGBERGER 1765".  I = 27 cm. 
Nr. inv. 19095 (PI. XLIX/3). 

Cană gravată cu emblema breslei lăcătuşilor şi armurierilor 
(coroană florală  su sţinută de doi lei rampanţi, cunună cu două 
pistoale, două chei şi un lacăt). Marca M.M. şi stema Braşovului pe 
capac. Meşter Michael Meldt III. Inscripţie memorială: „GEORGIUS 
BRUSS./ MICHAEL PITERSBERG./ CHRISTIAN GISEL. 1772" .  I =  26,5 
cm. Nr. inv. 19086 (PI. XLVIII/ I ) . 

Cană grvată cu emblema breslei rotarilor (cunună cu roata). 
Marca L .M.  şi  stema Braşovului  pe toartă. Meşter Lukas Meldt. 
Inscripţie: „BARTHOLMI PHILP. 1736". I =  27 cm. Nr. inv. 191 15 (PI. 
XLIX/5). 

Cană gravată cu însemnele breslei postăvarilor înscrise în 
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cunună încadrată de flori, lalele, bostan, rocaille. Marca M.M. cu 
stema Braşov în ghirlandă pe capac. Meşter Michael Meldt I I I .  
Inscripţie: „HANNES WEISKIRCHER. 1766". I =  27 cm. Nr. inv. 19203 
(PI. XLVIII/2). 

Cană gravată cu emblema breslei măcelarilor. Doi lei rampanţi 
susţin cununa cu însemnele. Marcă cu stema Braşovului pe capac. 
Inscripţie :  „ DANIEL CZACK./ ) .  VALLENTIN PLECKER. 1 7 2 2 " .  
I =  2 3 , 5  cm. Nr inv. 19076 (PI. 1/5) .  

Cană gravată cu emblema breslei cizmarilor. Cunună cu cizmă. 
Marca M.M.  şi stema Braşovului pe capac. Michael Meldt I I I  -
Braşov. Inscripţie: ,JOH. BAYER. 1766". I = 24 cm. Nr. inv. 19081 
(PI. XLIX/4). 

Cană gravată cu emblema breslei măcelarilor. Marca L.M. cu 
stema Braşovului pe toartă. Meşter Lukas Meldt, autorul toartei . 
Marca I . G .  pe  capac .  Meşter Iohann Gokesch autorul  căni i .  
Inscripţie: „GEORGIUS NUSBĂCHER. 1746' '. I =  26 cm. Nr. inv. 19099. 

Cană gravată cu emblema breslei cositorarilor. Corp decor 
fagure.  Cunună cu o cană de cositor. Marca M . M . K. cu stema 
Braşovului pe capac. Meşter Michael Meldt I I .  Inscripţie: „M.M.  
1752 ,  2 5  MAI" .  I = 27 cm.  Nr. inv. 19093 .  Inscripţie memorială, 
document referitoare la meşterul Michael Meldt II .  

Cană gravată cu emblema breslei rotarilor. Cunună cu o roată. 
Marca M.M. în cunună pe capac. Meşter Michael Meldt III - Braşov. 
Inscripţie: „PITER WAGNER 1770". I =  2 5  cm. Nr. inv. 19198. 

Cană grvată cu emblema breslei  bu tnari lor. Cunună cu 
compas şi butoi. Marca M.M. cu stema Braşovului pe capac. Meşter 
Michael Meldt III. Inscripţie: „IOHAN STENNER. 1775" .  I =  24 cm. 
Nr. inv. 19079. 

Cană gravată cu emblema breslei lăcătuşilor şi armurierilor. 
Doi lei rampanţi susţin cununa cu însemnele breslei. Marca H.M. 
şi  stema Braşovului pe toartă. Inscripţie memorială a meşterilor: 
„JOHANNES KLEES. ANDREAS WEBER JOHANNES NOTHSTEIN. 
1787' ' .  I = 26,5 cm. Nr. inv. 19104. 

Cană gravată cu emblema bres le i  postăvari lor. Doi le i  
rampanţi susţin o cunună cu însemnele breslei, perii ş i  suveică. 
Inscripţie: „IOH. PETRI. MART. SCHOCK. FRIEDRICH. VERNER 
SCH". I =  25 ,5  cm. Nr. inv. 19080. 

Semnalăm valoarea acestei colecţii care merită să fie studiată 
1 6 1  
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şi tratată într-o lu crare aparte spre a fi valorificată integral . 
Importanţa colecţiei constă în numărul mare de piese, calităţile 
artistice, tehnice, repertoriul emblemelor profesionale de breaslă, 
mărcile, valoarea documentară şi memorială a inscripţiilor, aportul 
familiei Meldt, de cositorari profesionişti, ca meşteri artişti care 
au lăsat  p atrimoniu lu i  nostru nenu m ărate piese de valoare,  
adevărate documente de epocă. Inscripţiile atestă că, marea parte 
a meşterilor breslaşi proveneau din satele Ţării Bârsei şi ale Rupei. 
Î n tâl n i m  m e ş te ri care poartă  numele  sate lor  resp ect ive, 
prejmereanu, hărmăneanu, din Sânpetru , Viscri, Rupea, Bod etc. 
În perioada secolului al XVIII-lea, când, în Europa cositorul devine 
exagerat de încărcat cu ornamente, sufocat de rocaille, scuturi 
decupate, blazoane, inscrpţii, embleme de breaslă, reliefuri ample 
s p ec ifice b arocu l u i ,  rococco-u l u i ,  producţ ia  d e  cos i toare  
transilvănene păstrează ş i  conservă formele ş i  aparatul ornamental 
t rad i ţi o n al ,  renascent is t , prop riu m ed i i lor  p rofes ional e  
transi lvăn e n e .  Abord area p e rdi lectă a m o t ivel o r  f lora le ,  
emblemelor de profesionalitate se  face prin contu ruri l iniştite, 
netensionate ,  fireşti ,  compoziţi i  echil ibrate ,  aerisite etalând 
simplitate şi nobleţe. 

CĂNI DE TIP CILINDRIC 
CU CIOC DE TURNARE 

PL. XXIV, fig. 1 .  Cană, 1775 .  Ph. ev. Vulcan (Wolkendorf) , 
judeţul Braşov, nr. inv. 63.  Marca H.K. şi stema Braşovului turnată 
în decorul toartei. Marcă pe capac la capac la interior ştearsă. Talpă 
bombată, corp străbătut de două brâuri reliefate, cioc arcuit, capac 
bombat în trepte, în retragere, buton balustru ,  şarnieră sferică, 
toarta arcuită, terminată în palmetă. Corpul gravat cu un cartuş de 
lujeri stilizaţi în care apare inscripţia: „THA. SCHABE. MECHEL 
BASCH. 1775" .  Aceasta este încadrată de un motiv floral amplu 
dezvoltat, cu l inii arcuite: lalele şi flori de dovleac. Toarta este 
ornamentată  cu u n  c iorchine de  s trugure s t i l i za t , m ot ivul 
pe l icanul u i  şi  f lori  s t i l iz ate în dou ă registre .  P l .  XXXIX/ 5 .  

1 62 

https://biblioteca-digitala.ro



5HEOR5He: IDITRBn • eOSITORllh TRBnsmvăne:an • 50Tle - Re:naşre:Re: - BBROe 

Dimensiuni: I =  3 2  cm; D = 16 cm; d = 10  cm. 
Pl .  XXIV, fig. 2. Cană, 1710. Ph. ev. Cincşor (Kleinschenk), 

judeţul Braşov, nr. inv. 25. Nemarcată. Talpă bombată, înaltă, corpul 
traversat de două benzi strunjite, capac plan cu buton balustru, 
disc şi sferă, cioc ascuţit, şarniera palmetă vegetală turnată. Toarta 
şerpuită este ornamentată cu un motiv floral dispus meandric în 
două  registre e taj ate cu o m ască interpolată .  Cen tral apare 
inscripţia :  „DIESE KANNE VEREHRET AUF DIESEN ALTAR ZU 
SEINES NAHMES GEDAH1NIS IOHANN MALLENDORFF. JUN. COLL. 
CIB. ORAT. 1710".  Dimensiuni: I =  25 ,5  cm; D = 14 cm; d = 9,5 cm. 

Pl . XXIV, fig. 3 .  Cană, 179 5 .  Ph. ev. Hălchiu (Heldsdorf) ,  
judeţul Braşov, nr. inv. 88.  Marca M . M .  c u  stema Braşovului pe 
cap ac .  Meşter  Michael Meldt  I I I .  Caracterist ici  morfologice 
specifice t ipului ,  identi tăţi cu fig .  1 .  Gravat pe capac: „ANNO 
1795" .  Dimensiuni: I =  3 3  cm; D = 17,7 cm; d = 12,5 cm. 

PL. XXV, fig. 1 .  Cană, 1 804. Ph. ev. Făgăraş. Nr. inv. 14. Marca 
G.W. cu stema Sibiului aplicată de trei ori pe capac, la interior. Pl. 
LII/ 1 1 .  Meşter Gottlieb Wielcke. Corpul masiv cu două brâu ri 
rel iefate,  cioc de  p asăre, stil izat ,  capac bombat în trepte,  în 
retragere, fără buton, şarniera palmetă vegetală turnată, toartă lată, 
masivă, nedecorată. Inscripţie pe corp: „CURAT. JOH. REINER 
1804". Inscripţie pe capac: „DAS THUTZV MEINER GEDACH1NUS". 
Dimensiuni: I =  3 3,7 cm; D = 20cm; d = 14 cm. 

Pl .  XXV, fig. 2. Cană, 1787. Ph. ev. Mercheaşa (Streitfort) ,  
judeţul Braşov, nr. inv. 40.  Marca M.M. cu stema Braşovului ştanţată 
pe capac, la interior. Iniţialele M.M. ,  stema Braşovului şi data 1787 
poansonate pe umărul toartei. Pl. 111 1/ 1 3 , Pl. Xll/4. Meşter Michael 
Meldt III .  Talpa bombată, corp cilindric, masiv, străbătut la bază 
de un brâu reliefat, cioc de pelican stilizat, capac înalt şi plan cu 
b u t o n  balu s t r u ,  şarnieră  sfer ică ,  toarta  arcu ită  d in  u măr, 
nedecorată. Corpul decorat cu o cunună de verduri inscripţionată: 
„GEORG GORK, MARTIN LUCA. 1787". Dimensiuni: I =  40 cm; D = 
1 8,5  cm; d = 1 3  cm. 

Pl. XXV, fig. 3. Cană, 1742 .  Ph. ev. Caţa (Katzendorf), judeţul 
Braşov, nr. inv. 4/ 1 2 .  Marca M.M.K. 20 şi stema Braşovului pe capac, 
la interior (Pl .1111/9). Meşter Michael Meldt sen. II. Talpa bombată, 
corpul încins cu două brâuri profilate, capac bombat în trepte 
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retrase, buton balustru, şarniera sferică, toarta arcuită, terminată 
în palmetă,  ornamentată cu flori în relief, lalele şi albăstrele 
s til izate. Inscripţie sub gură: „MEMORIA B .  M ICHAEL'S PETRI 
ANNO 1742" .  Dimensiuni: I =  25 cm; D = 19,7 cm; d = 13 ,3  cm. 

Pl. XXV, fig .  4 .  Cană,  1 7 5 7. Ph. ev. Hălch i u ,  nr. inv. 88 .  
Nemarcată. Corpul străbătut de două brâuri profilate etalează un 
motiv de fagure a l  suprafeţelor. Registrele extremităţilor sunt 
incizate cu câte o friză de arce ale căror intersecţii sunt decorate 
cu flori st i l izate din trei  p etal e .  Suprafeţele hexagonale din 
registrul central sunt decorate prin gravare şi incizare cu flori şi 
vrejuri  arcu ite. Pe cele opt câmpuri hexagonale centrale apar: 
lambrechine florale cu cap de înger cu aripi, lambrechine florale, 
Sf. Petru cu chei în mână, mielul pascal cu flamură şi inscripţia: 
„c. me. et: post te curram", Sf. Ioan cu potir în mână, lambrechin 
floral, cap de înger cu aripi şi  l ambrechin, 1757. Pl. XXXVI/ I .  
Calitate deosebită a gravurii, meşter artist. Cioc arcuit, înalt, capac 
bombat în trepte retrase, incizat cu un vrej meandric cu flori ,  
buton-tijă arcuită, şarnieră sferică, decorată cu ove concentrice în 
relief, toarta arcuită, terminată în palmetă este ornamentată cu un 
motiv floral, mască înger, motivul pelicanului cu puii şi o floare 
la bază. Pl. XXXVIII/3.  Dimensiuni: I = 26,5 cm; D = 15 ,5  cm; d = 
10,3 cm. 

Pl . XXV. fig. 5. Cană, 1809. Ph. ev. Şoarş (Scharosch), judeţul 
Braşov, nr. inv. 194. Marca G.W. şi stema Sibiului ştanţată pe umărul 
toartei. PI. 111/ 10.  Meşter Gottlieb Wielcke. Talpa bombată, masivă, 
ondulată, corpul voluminos este încins cu două brâuri profilate. 
Ciocul scurt imită pliscul pelicanului .  Capacul bombat în trepte 
prezintă cioc şi o plachetă turnată, încastrată central, înfăţisând 
tema biblică: „Cina cea de taină". Şarniera turnată în formă de 
p al metă vegetală. Toarta arcu ită, l ată ş i  nedecorată. Inscripţie 
gravată pe corp: „ZUM ANDENCKEN UNSSERES VATERS DES VON 
Ao.  1766 BIS  1 808 ALHI R  GEVESENEN EVANG E .  PHARRERS 
GEORGIUS TELMANN. VON SEINEN ERBEN AN DIE SAROSER 
KIRCHE VEREHRET 1809". Inscripţia legendei plachetei capacului: 
„DAS THUTZV MEINER GEDACHTNUS". Dimensiuni: I = 31 cm; 
D = 21 cm; d = 13 ,3  cm. 

PL. XXV, fig. 6. Cană, 1700+,- 10. Ph. ev. Rodbav (Rohrbach), 
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judeţul Braşov, nr. inv. 30/a. Marcă pe umărul toartei. iniţialele 
meşteru lu i  sunt şterse,  se distinge stema Sighişoarei .  Corpul 
marcat cu profile periferice. Gura prevăzută cu un cioc de turnare 
gra\'at cu o meandră şi un crin (adăugire ul terioară) .  Capac 
neoriginal. Toarta arcuită ornamentată cu motivul mitologic al lui 
Bachus, în ipostaza de trubadur încălecat pe un butoi şi un vrej 
de viţă de vie dispus meandric. Pl. XXXIX/4. Plachetă fund, tu rnată 
în relief. vas cu flori arcu ite în volute. Dimensiuni: I = 26,5 cm; D 
= 15  cm; d = 10,3 cm. 

TIPUL FLACON - BUIOTA 

Pl. XXVI, fig. 1 .  Flacon, a doua jumătate a secolului al XVII­
lea. Colecţia Zelgy. Nemarcat. Corp paralel ipipedic. Gura filetată 
cu căpăcel de înşurubare, filetat la interior, în formă de balustru 
cu verigă. Una din feţe este decorată prin gravare, în stil baroc cu 
u n  fru ct  de porumb s t i l i za t ,  \Tej u ri şi fru nzu l i ţe arcu i t e .  
Dimensiuni: I =  20 cm; L = 15  cm; l = 9 cm; g = 5 cm. 

Pl. XXVI, fig. 2 .  Flacon, 1730. Colecţie privată. Marca cu stema 
Clujului, ştanţate pe umerii flaconului. Corp relativ cubic. Una din 
feţe gravată şi incizată cu e mblema heraldică a oraşului  Cluj ,  
încadrată de lu jeri stilizaţi ,  su rmontată de o coroană.  Calitate 
foarte bună a gravurii. Data 1730 încadrează la colţuri emblema. 
Dimensiuni: I = 25 cm; L = 18 cm; l = 1 1 ,5  cm. Dop de înşurubare 
cu verigă. 

Pl. XA.'VI,  fig. 3. Flacon, a doua ju mătate a secolului al A.'Vl-lea. 
Renaştere. Muzeul de Istorie Braşov şi Muzeul de Artă al României 
deţin câte o piesă. Nr. inv. 7 5 2 2 5/24 3 - M.A .R. Nemarcat. Corp 
hexagonal ornamentat pe varticală cu o baghetă semicilindrică 
plină, în relief, netedă, încadrată de câte o friză de lujeri stilizaţi 
cu flori dispuse în volutele unui contur meandric, turnat în relief, 
meplat. I = 17,3 cm. Raritate. 

PL. XA.'Vl, fig. 4. Flacon, 17 1 5 .  Ph. reformată Braşov, nr. inv. 43 .  
N e m a rcat .  Corp paral e l i p i pe d i c ,  gura  f i letată ,  cu d o p  de 
înşurubare, cu verigă turnată. Cele patru feţe a le  corpului sunt 
decorate prin gravare şi incizare: tema biblică „Iisus Pantocrator", 
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figură umanizată, păr lung, despletit după moda epocii, veşminte 
de epocă, bogate, în mâna stângă ţine un glob surmontat de o 
coroană herald ică similară cu stema Braşovului ,  ceea ce poate 
atribui piesa şi gravura unui atelier braşovean; un motiv heraldic 
zoomorf, acvilă cu aripile desfăşu rate, picioarele deschise; un 
motiv floral, floare stilizată cu vrej arcuit pe care sunt dispuse două 
floricele stelare; una din feţe este acoperită cu inscripţia: „ISTEN 
DITSOSEGE HEZ VALO BY3 GOSAGOKBOL KE S 3 1  TH ETTEK 
E3ENEDENYT DLBISI IFIIV BOD JANOS ES CSERNATFALVSI KIS 
JANOS AZ BOLONNYAI B EtSVLE t ES REFO RMATVUS 
EMBEREKNEK SZUK S E GEKRE :  T: SZENT K I RALYI J O S E PH 
PREDIKATOR VRAM NE KVNK MINISTERIVMABAN 1715" I = 28 
cm. 

PLATOURI DE LOGODNĂ 

Pl . XXVII, fig. 1 .  Platou de logodnă, 175 5 .  Muzeul de Artă al 
României, nr. inv. 1 967. Bordura lată, gravată cu un motiv de lalele 
d is p u se meandr ic .  C u n u n ă  vegeta lă  cu însemnele  bres le i  
bu tnari lor, compas cu butoi ,  la tera l  inscr ipţ ie :  „ G E O RGIUS 
ZIEGLER./ MARTINUS BLASIUS. Anno 175 5, die 13  Mais". În câmpul 
central, medalion cu doi tineri logodiţi ,  în costu me de epocă, 
săseşti. Nemarcat. D = 36 cm. 

Pl . XXVII, fig. 2 .  Platou de logodnă, 1772.  Muzeul de Artă al 
României, nr. inv. M . 1970. Bordura lată, decorată cu motiv de lalele 
d ispus  m e andric .  Cunună  de ve rdu r i  cu însemnele  bres le i  
ţesător i lor, t re i  suveic i  d i s p u se tr iunghiu l ar ,  s u b  c oroană,  
încadrată de  inscr ipţ ie :  „ I O HANNE HENNSE L./ J O HANN E S  
SANDER./ MARCUS BELL./ GEORG SANDER. Ao. 1772,  d .  2 2  Juli". 
În câmpul central apar doi tineri logodiţi . Marca, scut cu stema 
B raşovului  şi in i ţi alele M . M .  pe bordu ră, poansonat .  Meşter 
Michael Meldt I I I .  D = 37.7 cm. 

Pl. XXVII, fig. 3. Platou de breaslă, 17 1 2 .  M.A.R. ,  nr. inv. M. 1988. 
Marca, C.G. cu stema Braşovului poansonată pe bordură. Meşter 
Chrestel Gorgias. Bordura decorată prin gravare cu două tipuri de 
flori stilizate. Cunună de verduri cu însemnele breslei rotarilor, 
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roată şi inscripţie: „HANNES KEMMEL./ HANNES DISCHNEI. 171 2 . " .  
Central apare un trandafir. D = 37,2 cm. 

Pl. XXVIII, fig. 1 .  Platou de logodnă, 171 2 .  M.A.R. ,  nr. inv. M. 
1993 . Marca C.G.  cu stema Braşovului ştanţată pe bordură. Meşter 
Chrestel Gorgias. Bordura decorată cu tulpini cu flori gravate, 
lalele şi trandafiri. Central, pe bordură, în câmpul unei cununi cu 
verduri apare emblema breslei măcelarilor, cap de vită şi cuţite. 
Inscripţie: „MERTEN BOMCHES./ MARTIN LORENZ. 171 2 . " .  D = 
3 8 , 4  c m .  

Pl. XXVIII, fig. 2 .  Platou d e  logodnă, 1708. M.A.R.,  nr. inv. M. 
1964. Atribuită meşterului braşovean C.G. Nemarcată. Analogii cu 
fig .  1 ,  în  privinţa tehnici i  de execuţ ie  ş i  t ipulu i de motive 
reprezentate . Bordura decorată cu flori, lalele,  floarea soarelui, 
narcise, cunună de verduri cu emblema breslei cutitarilor din 
Braşov, coroana Braşovu lui  în  care stau înfipte trei cuţ i te .  
Inscripţie:  „ PITER SCHNERDTFEGER / MERTEN BAYER. 1708. 
Central - doi tineri logodnei în veşminte de epocă. D = 39 cm. 

Pl. XXVIII, fig. 3. Platou de logodnă, 1680. M.A.R. ,  nr. inv. M. 
197 2 .  Marca cu stema oraşului Bistriţa, poansonată pe bordură. 
Bordura lată, decorată prin gravare cu narcise şi câte o pereche 
de logodnici dispuşi lateral, deasupra lor apare câte o garoafă. 
Între acestea este gravată inscripţia: „MARCUS MARCELL I PAUL 
BAMFV. 1 680 ' ' ,  ş i  o cunună d e  verduri  cu emblema breslei  
tăbăcarilor, o bute cu două cuţitoaie încrucişate deasupra. Central, 
pe fu ndul platoului  apare un medalion cu cerb rampant cu 
flamură, încadrat lateral de câte un cerb în alergare şi de câte un 
câine de vânătoare sus, jos, în  alternanţă circulară, câine, cerb. 
Gravura de mare valoare artistică, compoziţională. D = 39,2 cm. 

FARFURII CU DECOR ANIMALIER 

Pl. XXIX, fig. 1. Farfurie, 1804. Colecţie privată. Câmpul central 
decorat cu motivul heraldic al acvilei bicefale sub coroană.Cunună 
de ve rdu ri pe pe b o rd u r ă  inscr ipţ ionată  cu :  „ M . B .  1 8 0 4 " .  
Nemarcată. D = 3 0  cm. Atelier sibian. 

Pl. XXIX, fig. 2. Farfurie, 1667. Colecţie privată. Meşter Miss 
Merten ( 1 665- 1688), Brasov. Câmpul central gravat cu un cerb cu 
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piciorul drept îndoit, ridicat, în mişcare. Inscripţionată data 1667. 
D = 18,5 cm (PI. XLVI/ I ). 

PI . XXIX, fig .  3 .  Farfu rie,  începutul secolului al XVII I-lea .  
Colecţie privată. Presupus meşter Miss Merten jun. ( 1698- 1703), 
Braşov. În câmpul unor benzi circulare haşurate este gravat un 
cerb în mişcare, în rampă. D = 21 cm (PI . XLVI/ I ) .  

P I .  XXIX, fig. 4 .  Farfurie ,  începutul secolului  a l  XIX-lea .  
Colecţie privată. Câmpul central gravat cu un cerb în alergare. D 
= 20 cm. Atelier braşovean. 

FARFURII CU DECOR FLORAL 

PI. XXX, fig. 1 .  Farfurie, 1779. Colecţie privată. Câmpul central 
incizat rafinat cu un trandafir şi doi boboci pe ramură. Inscripţie 
cu data, abia lizibilă. Presupus atelier sibian. D = 2 3  cm. 

PI. XXX, fig. 2. Farfurie, a doua jumătate a secolului al XVIII-lea. 
Colecţie privată. Presupus atelier sibian. Central, apar trei flori 
dispuse într-un vas cu două toarte. D = 25 cm. 

PI. XXX, fig. 3. Farfurie, 1740. Ph. reformată Hoghiz, judeţul 
Braşov, nr. inv.2 .  Marca M.M. cu stema Braşovului aplicată pe revers. 
Bordura gravată cu o inscripţie în limba maghiară. Central, flori 
stilizate. D = 2 1 , 5  cm. 

Pl. XXX, fig. 4. Farfurie, a doua jumătate a secolului al XVIII-lea. 
Colecţie privată. Central apare gravat un buchet de flori şi iniţialele, 
M.G. Presupus atelier braşovean. D = 22 cm (Pl. XLVIl/2). 

PI. XXX, fig. 5. Platou 1702. Muzeul de Istorie Braşov. Meşter 
Lukas Meldt - Braşov. Marca L.M. cu stema Braşovului aplicată pe 
bordură. Bordura lată, gravată cu emblema breslei lăcătuşilor şi 
inscripţia: „HANES MAVRER. 1702 . " .  Donaţia M. E ichhorn, 198 1 .  
D = 27,5 cm. 

Pl . XXXI, fig .  1 .  Farfu rie ,  sfârşitul secolulu i  al XVII I-lea .  
Colecţie privată. Reversul poansonat cu trei mărci de calitate cu 
inscripţia „Prob+Zinn", „In CRONSTADT" (Pl. XLII/2) .  Atelier 
braşovean. Bordura cu decor godron. Central gravat un trandafir 
cu frunze pe ramură. D = 2 1 , 5  cm. 

Pl. XXXI, fig. 2. Farfurie, sfârşitul secolului al XVIII-lea. Colecţie 
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privată. Reversul poansonat cu trei mărci cu stema Sibiului. Central 
gravat o garoafă cu boboci şi tulpină arcuită. D = 2 1  cm (Pl. XLVI/4). 

Pl. XXXI, fig. 3 .  Farfu rie,  începutul secolului al XVI II-lea. 
Colecţie privată. Presupus meşter Merten Miss jun. ( 1698- 1703), 
Braşov. Central apare o floare stil izată, dovleac. D = 26,5 cm(Pl. 
XLVI/2). 

Pl. XXXI, fig. 4 .  Farfurie, secolul al XVIII-lea. Colecţie privată. 
Nemarcată.  Atel ier  braşovean.  Central apare gravată o lalea .  
D = 24 cm (PI. XLII/3 ).  

PI. XXXI,  fig. 5 .  Farfurie, 1 857. Colecţie privată. Revers cu 
marcă de calitate, stema Braşovului şi iniţialele meşterului I .S .  PI .  
111/4. Bordura decorată cu o ramură de verduri şi iniţialele „T.M." .  
Central apare gravat un trandafir cu frunze pe ramură. D = 25 ,5  
cm. 

PI. XXXI, fig. 6. Farfurie, 1707. Colecţie privată. Revers marcat 
cu stema Braşovului şi iniţialele meşterului B.T. ? .  Bordura decorată 
cu romburi haşurate, o ramură de verduri, iniţialele G.S .  şi anul 
1707. Central este gravată cu rafinament o ramură cu lalele ,  
încadrată de două vrejuri arcuite. D = 21 ,5 cm. 

FARFURII CU BORDURA FESTONATĂ 

PI .  XXX I I ,  fi g .  1 .  Farfu r i e ,  secolul  al X IX-l ea .  Colecţ ie  
particuiară. Revers marcat cu stema Sibiului ş i  iniţialele meşterului 
T.C.P. PI. XLil/5 .  Bordura festonată în acolade. 3 buc. D = 23 cm. 

Pl. XXXII, fig. 2. Farfurii ,  2 buc„ secolul al XIX-lea. Ph. ref. 
Budila, nr. inv. 2 3 .  Meşter C .P.T. - Sibiu . Marcă revers. PI. XLII/5 .  
Bordura festonată în acoladă cu profilaturi. D = 22 ,8 cm. farfurie, 
colecţie particulară. Meşter M.M. - Braşov. Marcă revers, trandafir 
sub coroană şi M.M. Bordura cu profilatură festonată în acolade. 
D = 25 ,5  cm. 

Pl. XXXII, fig. 3. Farfurie, secolul al XIX-iea. Colecţie privată. 
Atelier sibian. Bordura festonată, cu motiv godron, sau polilobată. 
D = 2 1 , 5  cm. 

Cele patru farfurii, tipice producţiei de la sfârşitul secolului 
al XVIII-lea şi primei jumătăţi a secolului al XIX-lea, preiau motivul 
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fe stonat al acoladelor ş i  lob i lor  d i n  aparatul  or namen tal 
renascentist şi îl transpun în moda stilului Biedermeier, imitând 
în paralel producţia farfuriilor din porţelan şi faianţă cu care intră 
în  această perioadă în concu renţă .  Este  u l t ima perioad ă de 
încercare de  adaptare la  moda ş i  gu stul  epoci i ,  înainte de  
dispariţia definitivă de  pe  scena istoriei. 

OBIECTE DIN COSITOR 
DESTINATE CULTULUI LITURGIC 

Pl. XXXIII ,  fig. 1 .  Candele aflate în colecţiile particulare şi 
unităţi de cult evanghelic şi ortodox din judeţul Braşov. Secolele 
XVIII-XIX. 

Pl. XXXIII, fig. 2 .  Potir, prima jumătate a secolului al XVIII­
lea .  Ph .  ev. Bărcu t (Bekokten) ,  j u d e ţu l  B raşov, nr. inv. 1 49 .  
Nemarcat. Inscripţie p e  talpă: „STEPH. KESS. 1731 . ' ' .  I = 17,8 cm; 
Db = 9 cm; Dg = 8,7 cm. 

Pl. XXXIII, fig. 3. Patenă, jumătatea secolului al XVII-lea. Ph. 
ev. Prejmer (Tartlau), judeţul Braşov, nr. inv. 5 şi Ph. ev. Făgăraş, nr. 
inv. 4 .  Meşter Paulus Oham ( 1634- 167 1 )  - Ni.irnberg. Marca cu 
stema Ni.irnberg şi iniţialele P.O. turnată în medalionul central. Pl. 
L l l/ 1 6 . Au torul  lucrează în  atel i e r u l  ce lebrulu i  meşter  
ni.irnberghez Kaspar Enderlein ( 1560- 163 3) ,  în  stilul acestuia şi 
d u p ă  fo rmele moştenite .  Bordura  p e rlată ,  tu rnată în s t i lu l  
cos i to r u l u i  nobil ,  „edelz inn" ,  cu cei  1 2  apostoli  înscr iş i  în 
medal io ane,  cu s imbolurile specifice în m âini  ş i  inscripţii le 
aferente, caractere antiqua în moda Renaşterii .  Câmpul central 
este ornamentat cu un medalion cu bordura perlată, tu rnat cu 
tema b iblică a „Învierii" .  Crist apare încadrat de vălătuci de fum, 
cu o cruce şi flamură în mâna dreaptă. În planul al doilea, un grup 
de patru soldaţi în veşminte militare romane, surprinşi şi îngroziţi. 
Scena este vie, mişcarea personajelor este individualizată dinamic. 
Simbolurile şi inscripţiile celor 1 2  apostoli :  S. Petrus, două chei; 
S. Andreas, cruce x; S. lacobus, toiag şi geantă; S. Iohannes, potir; 
S. Phillippus, cruce; S. Bartlomeus, paloş; S. Iudas Thadeus, lance; 
S. Thomas, lance; S. lacobus Minor, măciucă; S. Simonus, fierăstrău; 
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S .  Ma ttheus,  halehard ă ;  S .  Mattias ,  secure .  S t il istic,  talerul se 
aseamănă mult cu lucrările lui C.  Enderlein. Decorul este lucrat 
cu mare eleganţă şi fineţe datorită tiparului metalic gravat în 
negativ. Figurile, gestica, veşmintele, atribuite sunt tratate până la 
detaliu cu măiestrie. Decorul granulat joacă un rol important în 
estetica ansam blului .  Talerul „Învierea" de la Făgăraş poartă pe 
revers u rmătoarea inscri pţ ie :  „ I N  USUM SACRUM O FFERET 
JOHANNES P. ZENN MAGISTER VIGILIUS, ARCIS PROFIDES. FGR. 
ANNO MDCXXXVIII MARTIUS DIE XX BETHLENIENS ET ECCLESIA 
QUE DILIGENS PER OEI JESUM PURE EVANGHELIA SINCERI ET 
VERO SACRAMENTO USUA CHRISTO INSTITUTUM".  Inscripţia 
datează piesa cu anul 1638.  D = 20 cm. Tipul talerelor cu tema 
„ÎNVIEREA' ' a circulat mult în Europa şi este hinccu noscut şi 
apreciat de specialiştii în domeniu. 

PI . XXXIII, fig. 4. Vas de botez, jumătatea secolului al XVIII­
lea .  Ph . ev. Hălchiu, judeţul Braşov, nr. inv. 5 .  Nemarcat. Corp 
cilindric, îngustat spre bază, talpa circulară, bombată, lanţ cu verigi 
din cositor. Db = 1 2  cm; Dg = 17 cm; I = 19 cm. 

PI. XXXIII, fig. 5. Vas de botez, 1716. Ph. ev. Cincşor, judeţul 
Braşov, nr. inv. 7 /a. Atelier braşovean. Corpul turnat în formă de 
semisferă, compus din două jumătăţi simetrice hombate în trepte. 
Talpa bo mbată. Ju mătatea inferioară a corpului prezintă două 
tortiţe în stare fragmentară. Vasul îşi delimitează formele prin 
profile şi henzi circulare strunjite. Cele două jumătăţi semisferice 
sunt unite printr-o balama din care se ridică şarniera sferică.  
Capacul este ornamentat cu o plachetă turnată în relief, tema 
hiblică a botezului în varianta: potir din care se ridică crucea cu 
Iisus răstignit, încadrat de două personaje.  Circular, pe capac apare 
o inscripţie incizată cu minuscule gotice: „Weil des grossen Gottes 
Gnad, Herzlich mich gefi.ihret hat, habe noch allhier auf Erden, 
hiemit  wollen danckbar werden. Marg.  Barheniusin gehorne 
Tutiusin A. 1716" .  I = 17,5 cm; Dg = 22 cm; Db = 15 cm. 

PL. XXXIII, fig. 6. Fructieră, patenă cu picior, secolul al XVIII­
lea .  Ph. lu terană Zizin, judeţul B raşov, nr. inv. 58 .  Nemarcată. 
Inscripţie: „LUDOVICUS NOBILE DE LANGENDORF ANNO 1 820' ' .  
I = 9 cm;  Db = 7 ,3  cm; Dg = 14 cm. 
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Pl. XXXIII ,  fig. 7. Potir, secolul al XVIII-iea. Ph. ev. Ro<lbav, 
judeţul Braşov, nr. inv. 24. Nemarcat. I = 2 2  cm; Db = 14 cm; Dg = 
10  cm. Câte un exemplar se mai află şi la Ph. ev. Viscri şi Satu Nou . 

OBIECTE DIN COSITOR DE UZ CASNIC 

Pl. XXXIV, fig. 1 .  Castron cu capac şi două toarte, jumătatea 
secolului al XIX-iea. Colecţie privată. Trei mărci poansonate pe 
fundul vasulu i la exterior, m ărci de cal i tate cu trand afir suh 
coroană, încadrat de lujeri şi  iniţialele meşterului braşovean I .S .  
Cartuş cu inscripţia: „S.W. FEINZIN" şi „ IN CRONSTADT". I = 1 1  
cm; Db = 1 2  cm; Dg = 1 2  cm. 

Pl. XXXIV, fig. 2. Două sfeşnice cu ulei, sfârşitul secolului al 
XVIII-iea, începutul secolului al XIX-iea. Nemarcate. Cositor turnat 
şi sticlă, glajă. În inventarul vilei „Tilea" <l in Predeal . 

PI .  XXXIV, fig .  3 .  Castron sfârş itul secolulu i al XVII I- iea,  
începutul secolului al  XIX-iea. Colecţie privată. D = 32 cm. 

Pl. XXXIV, fig. 4 ,5 .  Cană cu cioc şi supieră (terină) cu capac şi 
două toarte, începutul secolului  al XIX-iea. În inventarul vilei 
„Tilea" din Predeal. 

Pl. XXXIV, fig. 6. Pahar, 1702 .  Ph.ev. Roadeş, judeţul Braşov, 
nr. inv. 2 1 .  Nemarcat. Corp tronconic, buza inelară şi festonată, 
decor brâu ri incizate şi  haşu rate. Inscripţie: „DER E RLICHER 
B RIO. TON. G. FRITS. RADLER ERSCHAFT. ZUM. GEDECHTNIS 
VON CLASENBERG VEREHRET A. 1702 ".  I =  7,5 cm; d = 4,7 cm. 
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Tipuri d e  plachete turnate în relief p e  fundul vaselor, 
la interior: florale, heraldice, Crist răstignit. 

Secolele XVI-XVIII. 
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fig.2 

fig.3 

fig. 5 fig.6 

fig.8 fig.9 fig. 10 

Martori ornamente căni. Gravură pe corp, 
detaliu picioruş, detaliu plachete capac, turnate în relief, 

efigii figurale, grifoni. Secolele XV-XVIII .  
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Detalii gravură, fig. 1 şi 2 ,  cana de la Ghimbav 
cu tema lui Crist. Mielul pascal, detaliu după 

cana din Caţa, fig. 3. Secolul XVIII. 
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Tipuri de toarte în relief cu motive florale, măşti, 
motivul pelicanului şi mărci. Detalii secolele XVII-XVIII, 

Braşov şi Sighişoara. 
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Tipuri de toarte în relief cu motive florale, măşti îngeri, 
motivul lui Bachus, motivul pelicanului. 

Detalii secolele XVII-XVIII, Braşov, Sighişoara, Sibiu. 
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fig. I fig .2 fig.3 fig.4 fig .5 

fig.6 fig.7 fig.8 fig.9 fig . IO 
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fig. 1 fig.2 fig.3 fig.4 fig.5 

fig. 10 fig. 1 1  fig . 12  fig. 13  

Martori tipuri de mărci turnate ş i  ştanţate, detalii, secolele XVII­
XVIII. Braşov. Sighişoara 

� � 

fig.I 
fig.4 . 

� 
Martori tipuri de mărci 

turnate şi ştanţate. 
� Mărci de calitate, 
C: secolele XVIII-XIX. 

fig.2 

fig.3 

fig.5 

� .__��B-ra_ş_o_�_s_i_b_iu_.���-�-·g_.7������-f_i_g._8���� 
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Tipuri de mărci - martori 
Centre: Braşov, Sibiu, Niirnberg, Leipzig, Viena 

Secolul al XVIII-iea 
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Tipuri de mărci de calitate - martori 
Centre: B raşov, Sibiu 

Sfârşitul secolului al XVIII-iea -
începutul secolului al XIX-iea 
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Tipuri de mărci de calitate - martori 
Centre: Braşov, Sibiu, Gyor 

Sfârşitul secolului al XVIII-iea -
începutul secolului al XIX-iea 
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Tipuri de ornamente gravate pe corpul cănilor şi 
platourilor în stilul Renaşterii florale transilvă­

nene, secolele al XVII-iea şi al XVIII-iea 
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2. Emblema breslei 
tesătorilor de lână ' 

din Braşov, 1766, 

4. Emblema breslei 
perpetarilor 

din Braşov, 1787, 

f{CKEL 

1. Emblema breslei 
lăcătuşilor 
din Braşov, 1772, 

3. Emblema breslei 
ţesătorilor 
din Braşov, 1733, 
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1. Emblema breslei 
croitorilor 
din Braşov, 1750, 

2. Emblema breslei 
cizmarilor 

din Braşov, 1735, 

3. Emblema breslei 
cojocarilor 
din Braşov, 

4. Emblema breslei 
cizmarilor 

din Braşov, 1766, 
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5. Emblema breslei 
rotarilor 
din Braşov, 1736, 
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1. Emblema breslei 
funarilor 
din Braşov, 1716, 

4. Emblema trompeţilor 
din B raşov, sec. XVIII, 

5. Emblema breslei 
� măcelarilor 

� din Braşov, 17220, 
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Planşa LIV 
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