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CUVANT INAINTE

Cercetarea si valorificarea stiintifica a fondului de argintarie medievala, cu
predilectie a orfevreriei religioase din patrimoniul cultural national al Judetului Bragov
si al judetelor limitrofe s-a efectuat intre anii 1978-1989, in cadrul Oficiului jud. pentru
Patrimoniul cultural National Bragov $i s-a finalizat in studii si comunicari stiintifice, in
organizarea expozitiei, in 1987, la Brasov, intitulata ,Din creatia aurarilor transilvaneni,
sec. XV-XIX*, insotita de catalog si afis, precum si de redactarea acestei complexe
lucréri in 2003. Cercetarea in teren a patrimoniului existent s-a facut in conditii dificile
marcate de asperitatile materiale, de conditiile tehnice rudimentare, specifice acelei
perioade, care au creat numeroase obstacole si intarzieri in finalizarea acestei carti,
rodul unei incordari sustinute a anilor 2002-2003. Prin modeste cuvinte, personal si in
numele colegilor Oficiului Judetean pentru Patrimoniul Cultural National al jud. Bragov
care au activat pdna in anul 1990, cu care am impartit acelasi orizont $i aceleasi
conditii in deplasaérile noastre destinate cercetarii patrimoniului, aducem afectuoase
multumiri si ne exprimam aprecierile tuturor preotilor sasi cu care am colaborat in
modul cel mai placut, amiabil, respectuos si corect pentru identificarea, clasarea,
fotografierea si valorificarea stiintifica, expozitionald a patrimoniului de argintarie
religioasa din inventarele bisericilor evanghelice din jud. Brasov, Sibiu, Mures etc.
Atitudinea binevoitoare a preotilor sagsi fatd de demersul nostru istoric, gtiintific,
reflecta deschiderea catre cultura, europenitate, pentru restituirea valorilor istorice,
de responsabilitate si pretuire a patrimoniului mostenit, confera sensul promovarii
culturii gi civilizatiei germane create pe teritoriul Romaniei, integrat prin valorile
sale patrimoniului Roméniei i al Europei. Acestor oameni care au primit prefuirea
comunitatilor sasesti pentru promovarea crestinismului evanghelic, a identitatii
culturale si moral-comunitare in unicele, frumoasele si austerele biserici fortificate
din Transilvania, ne alaturam gi noi, romanii, oameni de cultura gi arta in demersul
cultural facut impreuna de a valorifica creatiile artistice ale unei istorii comune.
Prietenia, toleranta, intelegerea au fost limbajul comun care ne-a apropiat §i care
ne-a intarit sa infruntdm impreuna barierele si obstacolele separatismului, ignorantei
§i chiar intolerantei etno-culturale care ne desparfeau in aceasta perioada, din
variile motive ale lipsei de contacte culturale, de cunoagtere si intelegere reciproca,
consecinte, in general ale unei politici paguboase, cunoscute si promovate in aceasta
ultima juméatate de secol in tara noastra. Limba culturala, increderea in restaurarea
valorilor morale prin afirmarea dreptului istoric al patrimoniului comun mostenit ne-au
apropiat de comunitatile gi personalitatile sasegti, de creatia lor artistica si istorica pe
care am integrat-o circuitului publicistic, stiintific, cultural-educational, expozitional
§i muzeistic si prin aceasta patrimoniului national cultural al Romaniei $i comunitatii
valorilor istorice europene. Rememorand orele, zilele intalnirilor $i discutiilor noastre
in domeniul istoriei comune, culturii gi artei, a patrimoniului mostenit, a protejarii lui,
valorificarii stiintifice gi cultural-educalive am congientizat relieful unei reactii civice
§i culturale puternice in pastrarea si afirmarea dimensiunilor etno gi interculturale
ca expresie a unor manifestari oficiale restrictive, mai ales in promovarea valorilor
cultural-artistice ale patrimoniului religios, de cult.
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Literatura de specialitate a cunoscut un autentic reviriment la inceputul secolului
al XX-lea. In pleiada autorilor sasi, maghiari, romani care s-au ocupat perseverent
de aceasta creatie medievala pretioasa se disting doua personalitati care au lucrat
probabil mai multe decenii la elaborarea unor carti de referinta pe care avem datoria
sa le prezentam cititorilor prin reiterarea memoriei lor: Victor Roth, doctor docent,
preot evanghelic al bisericii orasului Sebes (Miihlbach), care si-a dedicat viata
operelor patrimoniului artistic german din bisericile transilvadnene, arhitectura, altare,
covoare, argintarie etc. (Kunstdenkméler aus sédchsischen Kirchen Siebenblirgens
I. Goldschmiedearbeiten - Lucrari de arta din bisericile sasesti din Transilvania. |.
Orfevreria, cu 200 de reproduceri ale capodoperelor de argintdrie religioasa din
bisericile sasesti, cu tabla marcilor de maisgtri aurari transilvaneni, publicata in editura
Joh. Drotleff, la Sibiu, in 1922) si Tihamér Gyarfas - ,,A brassai 6tvdsseg térténete”
- Istoria orfevreriei bragovene sau ,Geschichte der Kronstddter Goldschmiedekunst”
- Istoria artei aurarilor bragoveni, publicate la Bragov in 1912.

Istoriografia romaneasca din perioada interbelica gi de dupa rézboi a dezvoltat
cercetarea de specialitate, conferind acestei arte medievale un rol de varf in piramida
artelor decorative si o importanta nationala si internationald in literatura. Patrimoniul
inestimabil al bisericilor evanghelice constituit din cositoare, argintarie, altare poliptice
pictate, covoare transilvdnene sau orientale, mobilier pictat, sculptat, ceramica
tardneasca, faiantd habana, sticla de huta sau glaja, si mai ales din cunoscutul
repertoriu arhitectural din piatra si lemn al bisericilor fortificate cu elementele lor de
sculptura figurativa sau plastica decorativa din lemn si piatra, ansambluri tematice de
picturd murala configureaza un patrimoniu unitar in Transilvania aflat in permanente
reverberatii cultural-istorice cu civilizatia si cultura dualitatii munteano-moldovene.
Cercetarea si valorificarea stiintifica a acestui patrimoniu reprezinta pentru prezent gi
viitor o provocare gi o datorie morala, civica, stiintifica pentru specialigtii din muzee sau
alte institutii de specialitate, ea necesita costuri mari, timp, mobilizare, perseverenta,
pasiune, o stiinta aprofundata a tainelor patrimoniului pentru sustinerea unei incordari
prelungite in domeniu. Prin eforturi deosebite, am reusit sa oferim publicului,
iubitorilor de arta, cercetarii de specialitate, doua lucrari care includ si fac cunoscut
patrimoniul de cositoare si argintarie, in majoritatea lor din inventarele bisericilor
evanghelice germane. Amintirea si constiinta preotilor sasi, apostoli ai comunitatilor
lor vor rdméane legate si de spiritul gi valoarea acestor carti, atata timp cét va exista
un public cititor, iubitor de istorie si arta care va identifica un prezent si un viitor prin
aportul unor oameni care au colaborat la iluminarea acestor valori culturale si istorice
trecute. Numele lor sunt scoase din bisericile micilor gi frumoaselor sate ardelene si
reprezinta ultimele tipuri de viatd comunitara rurala coagulata sub forma gospodariilor
taranesti adunate in jurul bisericilor fortificate cu ziduri, turnuri, bastioane gi porti,
o medievalitate prelungitd dispersata de convulsiile societatii noastre din a doua
jumatate a secolului XX.

Cercetarea n-ar fi fost posibila fara colaborarea si sprijinul preotilor evanghelici
din dekanatul Bragov, preotilor ortodocsi din protopopiatul Brasov precum si preotilor
reformati maghiari, carora le multumesc inca o data si pe aceasta cale.
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Tara Bérsei - preoti:

GUNTHER HERBERT (dekan) - Ph. ev. Maerus (Nussbach),
JOHANN ORENDI (dekan) - Ph. ev. Prejmer (Tartlau),
DANIEL KLAUS (dekan) - Ph. ev. Vulcan (Wolckendorff),
PETRU OBERMAYER (dekan) - Ph. ev. Bragov-Bartolomeu,
PATER GERDA (curator) - Ph. ev. Biserica Neagra-Brasov,
THALLMANN HERMANN - Ph. ev. Codlea (Zeiden),
TRINNES HANS - Ph. ev. Ghimbav (Weidenbach),
NOSNER KLAUS FR. - Ph. ev. Sanpetru (Petersberg),
THIESS FRANZ (curator) - Ph. ev. Rotbav (Rothbah),
HOCHMEISTER HELMUT - Ph. ev. Bod (Brenndorf),
KNALL BALDUR - Ph. ev. Harman (Honigberg),

dr. VASILE OLTEANU - Muzeul si biserica ,Sf. Nicolae” - Schei, Bragowv.

Zona Rupea - preoti:

VICTOR RETHER (curator) - Ph. ev. Rupea (Reps),

SINN ALFRED - Ph. ev. Figer (Schweischer),

HORST SEWERT - Ph. ev. Dacia (Stein),

HANS ZINK - Ph. ev. Crit (Deutschkreuz),

HANS OTTO MANGESIUS - Ph. ev. Bunesti (Bodendorf),

K. BRAISCH si KONRAD RAMPELT - Ph. ev. Cincsor (Kleinschenk), Rodbav (Rohrbach),
WEGENDT GHEORGHE - Ph. ev. Barcut, Selistat (Bekokten, Seligstady),
HELMUTH REICH - Ph. ev. Ungra, Mercheaga, Homorod (Galt, Streitfert, Hamruden),
JOHANN REHNER - Ph. ev. Ticusul Vechi, Sercaia (Deutschtekes, Schirkanyen),
KLAUS PETER BARTH si ADAM FAUGEL - Ph. ev. Cincu (GroBschenk),
SCHLOSSER RUDEGER - Ph. ev. Roades (Radeln),

HEISER HEINRICH - Ph. ev. Ticusul Vechi (Deutsch Tekesch),
ZIMMERMANN GERHARDT - Mercheasa (Streitfert).

EFagaras - preoti:
SCHEESER GEORG - Ph. ev. Fagarag gi Sercaia,
KARL HEINZ HEINRICH - Ph. ev. Fagaras (Fogarasch).

Exprimam intreaga noastra gratitudine tuturor celor care de-a lungul anilor si-
au exprimat interesul contribuind cu informatii sau cu mijloace specifice la aparitia
acestei carti.

Cercetarile de astazi se caracterizeaza printr-o profunda dorinta de a intelege
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si explicita fenomenul artistic, integrat, dezvoltat in cadrul mediului care I-a initiat.
Aceasta viziune integrata largeste dimensiunea de intelegere a cititorului asupa
istoriei materiale si spirituale a unui popor sau a unei componente etno-culturale.
Abordarea capitolului tezaurelor antichitatii, a lumii migratiilor sau a evului mediu
timpuriu descoperite pe teritoriul istoric al Romaniei, intr-o viziune generala, s-a
nascut din necesitatea fundamentarii creatiilor evului mediu pe un flux neintrerupt al
spiritualitatii imagistice transpus in lumea metalelor nobile. Redutabile in fata erodarii
timpului, metalele nobile au devenit veriga de legatura a generatiilor autohtone si a
implicatiilor celor alogene in ampla sinusoidd a compunerii imaginilor spirituale pe
anumite paliere istorice, devenite prin torsiunea timpului oglinzi ale trecutului si surse
de inspiratie ale prezentului creator.

Parcurgem o etapa istoricd prin care se depun eforturi considerabile
internationale, de la nivelul tipului de cercetator pasionat, pana la nivelul institutional
specializat $i guvernamental pentru reconsiderarea si salvarea generala a mostenirii
artistice universale in lumina pozitivismului i a géndirii estetice moderne. Daca pana
in 1990, potirul, pocalul, canile, ferecaturile, icoanele etc. erau considerate de oficiali
drept obiecte de cult, obstructiondnd cercetarea gi valorificarea stiintifica a acestora
sau privind cu rezerva, in tacere iluminarea valorii acestora, astazi aceste obiecte de
cult sunt considerate de istoricii de arta drept opere de arta, creatii unice, inimitabile,
piese ale puzzle-ului patrimoniului national.

Argintaria produsad de maistri sagi, maghiari sau romani pe teritoriul istoric
roménesc, care a bucurat privirile crestinilor in biserici sau elevatul gust al curtilor
aulice trebuie pusa in valoare ca gen artistic care contribuie in mod activ la intregirea
viziunii asupra artei noastre medievale, a carei valoare a starnit interesul gi aprecierea
internationala. Patrimoniul ecleziastic, vestigiile arheologice, formeaza alaturi de
inventarele muzeelor cea mai importanta componenta a patrimoniului cultural
national. El este cu atat mai interesant, spectaculos si divers cu cét in structura lui
sunt reconsiderate valorile istorice create de entitatile culturale germane, maghiare,
armene, grecesti, turcegti, ucrainiene etc. Astazi trebuie sa conlucram, oamenii de
culturd si arta, istoricii etc., la coagularea ideii circulare a unei mosteniri europene, a
unui patrimoniu european, integrator al valorilor istorice specifice teritoriilor carora le
apartin si pe care le definesc, al celor mai diverse identitati culturale care sa reflecte
unitatea prin diversitate a patrimoniului european.

Valorificatd cuprinzétor, aceastd artd, de céatre istoriografia germanda gi
maghiara, inca de la sfargitul sec. al XIX-lea si pdna in timpurile noastre, informatiile
erau permisive unei inguste categorii de cercetatori sau cititori gi restrictive lingvistic
majoritatii cititorilor romani gi institutiilor sale specializate.

Aceasta carte deschide tuturor roménilor accesul la un gen de arta de
vitrind muzeala sau de album, datorita raritatii si dificilului contact cu opera, oferind
posibilitatea de cunoastere, de formare a unui gust estetic special si a unei atitudini
favorabile fatd de semnificatiile si frumusetea creatiilor medievale de argint aurit a
patrimoniului nostru.

Gheorghe Mitran
2003-09-23
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I. TEZAURE ALE ANTICHITATII IN ROMANIA

METALURGIA CUPRULUI SI AURULUI IN SPATIUL
CARPATO-DANUBIAN, cca 5500 - 3500 i.Chr.

Romania este, habitatul geografic unde s-a dezvoltat o entitate culturala
pe segmentul temporal 5500-3500 i.Chr., bazata pe o societate matriarhala,
teocraticd, pagnicd, sedentara, iubitoare si creatoare de arta, care a precedat
epocile bronzului si fierului. In Europa primele tehnologii de prelucrare a
metalelor apar in mileniul al VI-lea i.Chr., fiind datorate unor populatii ce
trdiau in zona Carpatilor si a muntilor Dinarici. Inceputurile metalurgiei sunt
puse in legatura cu aparitia cuptoarelor si tehnicilor de utilizare. Figurinele
din aur, folosirea bratarilor din cupru si a pandantivelor din aur pot fi legate
de anumite ritualuri. Ele apar pe la 5000 i.Chr., in culturile Vinca timpurie si
Tisa (1). Obiectele din cupru gasite in complexele Boian timpuriu, Hamangia
si Precucuteni au fost datate cu mileniul al V-lea, 1.Chr. Un alt centru autonom
de prelucrare a cuprului a aparut in mileniul al VII-lea i.Chr.,, in Anatolia,
n S-E Turciei. Regiunea transcaucaziana reprezinta centrul metalurgiei
bronzului cu bogate descoperiri arheologice in bronzuri. Din acest centru
caucazian s-a raspandit metalurgia spre vest, sudul Rusiei, Ucrainei,
nordul Marii Egee si intreg bazinul dundrean. Descoperirile arheologice
neolitice de la Vidra, Gumelnita, Traian, Varasti au pus in evidenta primele
creatii din aur cunoscute. Idolii antropomorfi mici, descoperiti la Moigrad,
reprezinta Zeita mama (800 gr.), idol barbat si doi idoli feminini mici de
maniera geometrizanta. Aceastda mare unitate istorico-culturala a Vechii
Europe avea forme de organizare proprii, o gandire mitica, modalitati de
expresie plastico-decorative definite de productia de artefacte descoperite
in sapaturi. Ea s-a dezvoltat relativ sincron cu entitatile culturale din Asia,
Anatolia, Mesopotamia, Siria-Palestina.

Dezvoltarea metalurgiei primitive europene este pusa de istorici in
relatie cu centrele metalurgice timpurii din Anatolia si Caucaz, centrata
pe componente si impulsuri autohtone, sud-est europene. Cercetarea
preistorica admite o anumita comunitate culturald intre cele doua zone
geografice, prefigurand culturile balcano-anatoliene bazate pe afinitatea
imagisticii mitice Tnrudite, identificate arheologic din Balcani pana in
Mesopotamia. Complexele culturale din Romania care au generat o serie
de traditii ale Vechii Civilizatii Europene intre care si prelucrarea aurului si
cuprului, uneltelor si ornamentelor au fost Vadastra-Boian-Gumelnita cu
afinitati in complexul adriatic, balcanic si Cucuteni in zona Moldova-Ucraina
de Vest.

https://biblioteca-digitala.ro



”Q? ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA 0@}

Cuprul a inceput sa fie folosit pe la 5500 i.Chr., identificat in stratul
Starcevo tarziu al asezarii Obre I, iar aurul in jurul de 4000 1.Chr. Patrunderea
populatiilor indo-europene patriarhale si pastorale ale Kurganelor dinspre
rasarit in Europa Centrald si esticd in trei valuri (cca 4200-4000, cca
3400-3200 si cca 3000-2800 i.Chr.) a produs consecinte importante in
transformarea Europei: impactul dintre credintele vechi europene si formele
noi indo-europene a dus la detronarea zeitatilor europene, a semnelor
sacre, la saracirea zonelor central si est europene, marcand procesul
indo-europenizarii prin hibridare progresiva a doua culturi si sisteme.

Credinta in puterea elementului feminin, adaptarea la ciclurile naturale,
fmbinarea sacrului cu profanul, celebrarea vietii si regenerarii au reprezentat
forta traditiilor religioase, esenta mostenirii culturale europene. De-a lungul
acestor milenii de evolutie, metalurgia fusese descoperita in Europa,
probabil independent in diferite locuri. Metalurgia cuprului a avut drept
centru Carpatii, Muntii Dinarici si Balcanii (2).

ARTA AURULUI IN EPOCA BRONZULUI

In aceastd perioadd, metalurgia aliazd metalele cupru-arsenic sau
cupru-cositor in zona dunareana, ponticd si mediteraneeand. Aceasta
perioada corespunde celui de-al doilea val al populatiilor indo-europene
(Kurgan) dinspre stepele nord-pontice catre sud prin Dobrogea, Valea
Dundrii, Europa Centrald. Centrele vechi ale metalurgiei cuprului au
disparut. Inceputurile epocii bronzului corespund cu acest al doilea val al
indo-europenilor. Amalgamarea noilor populatii venite, impreuna cu cele
locale au format culturi specifice: in Moldova, Foltesti I, in zona Dunarii
Inferioare, Cernavoda II-III. Principalele credinte erau adorarea soarelui
adus de simbolistica populatiei Kurgan si berbecul inchinat zeitei-pasare
din traditia locala europeana. Cel de-al treilea val, sosirea populatiei
Iamna din Ucraina cca 3000-2800 i.Chr,, in Romania, Bulgaria, Iugoslavia
si estul Ungariei e dovedita arheologic prin morminte adanci cu inventar
divers, printre care inele spirale cu buclda ori cercei din argint, lantisoare
din tuburi subtiri, topoare si pumnale. Acest val a avut un impact puternic
asupra Europei Centrale si zonei adriatice. In spatiul carpato-pontic arta
era dedicatd zeului solar, zeitatile erau personificate, soarele devenise
puterea suprema reprezentatd pe creatiile din aur. Desenele erau predilect
geometrizate prin spirale, cercuri, meandre. Descoperirile arheologice de
podoabe de la Pecica-Rovine, Monteoru, Ostrovu Mare-Mehedinti, Salacea
(din prima faza Otomani) au scos la iveala falere, inele, bratari. Topoarele
de aur de la Tufaldu sunt decorate cu simbolul soarelui, rozete, spirale,
cercuri (3).

Tezaurul de la Firiteaz format din 23 de bratari din bare masive de
aur cantarind fiecare cca 200 g. (aflat la Viena) sau cele 17 exemplare
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din tezaurul de la Sacosul Mare concentreaza repertoriul ornamental din
etapele bronzului carpatic. Tezaurul de la Persinari - jud. Dambovita,
compus din spada si 11 pumnale din aur apartine sfarsitului bronzului
mijlociu facand trecerea spre ultima etapa a artei aurului din aceasta
epocd. Pentru perioada bronzului geto-dacic sunt importante tezaurele
descoperite la Macin, doua pumnale si doua bratari din aur, coroanele de la
Golesu (Poarta Alba-Dobrogea), tezaurul de bratari din aur de la Hodis (4).
Motivele decorative abordate erau spirala in diverse variante, crestaturile,
protuberantele cu caneluri, motivele valurite, zig-zag-ate care vor deveni
caracteristice epocii fierului. Sfarsitul bronzului carpatic gaseste o populatie
sedentara, organizata, aparata de fortificatii, cu ocupatii specifice civilizatiei
lutului si lemnului, cu preocupari artistice si interpretari plastice ale soarelui
si geometrismului decorativ in simbol.

ORIZONTUL CULTURAL AL ANTICHITATII iN
MILENIUL Ii.Chr.

La Tnceputul mileniului I, aheii si grecii din Asia Mica au colindat coastele
Marii Negre Tn cautarea aurului si fierului. Aceste trasee au pus bazele
drumurilor comerciale si au relationat porturile Pontului Euxin cu regiunea
caucaziand, Urartu si regiunile invecinate cu Vestul. Sinope forma o rascruce
a vechilor drumuri comerciale terestre, descris de Herodot si care servea
curierilor regilor ahemenizi la traversarea Asiei Mici. Aceste rute au favorizat
contactele artistice. Legenda ioniana a Argonautilor s-a format in aceasta
epoca, forma poetica amintind de expeditii.

Scitii au fost un popor de neam iranian care a jucat in secolele VI-IV i.Chr.
un rol major in stepele nord-pontice si in Estul Europei in privinta crearii si
impunerii unui stil artistic in aceasta larga zona geografica.Trecerea scitilor
prin campiile transcaucaziene a insemnat preluarea unor elemente artistice
iraniene si anatoliene. Ei au primit multe influente mostenind ornamentica
caucaziana care a trecut in Grecia Ioniana si la etrusci. Miscarea acestor
populatii si idei se facea din N-E spre S-E. Curentul caucazian se transmitea
prin platoul anatolian al hititilor, fiind raspandit in toata lumea greaca. Astfel
butonii conici vin din Kuban (Caucaz), decorul zig-zag, dintii de ferastrau
din secolul al VII-lea 1.Chr., ajungeau in teritoriile noastre prin influenta
greaca. Rozetele decupate provin din traditia bronzului anatolian si se
raspandesc in lumea greaca orientala si europeana. Scitii erau un popor
nomad, razboinic si se ocupa cu cresterea animalelor. Principalele lor vestigii
sunt mormintele cu inventar bogat. Ei sunt creatorii stilului animalier din
stepele nord-pontice, caracterizat prin basoreliefuri cu lei, pasari, cavaleri
cu cai, Tmprumutate din repertoriul artei persane, asiriene, urartiene,
neobabiloniene si grecesti. Omniprezenta caucaziana si aportul Orientului
clasic sunt bogate si diverse, ele se regasesc in bijuteriile (cercei granulati
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din argint) descoperite in Italia si Tracia. Descoperirile din Mesopotamia
(Ur, Caldeea) releva faptul ca in mileniul 4-3 1.Chr. granularea aurului era
practicata cu talent de sumerieni. Aceasta tehnica s-a raspandit in lumea
mediteraneeana in mileniul I. Inelele tezaurului din Shushinak, la Susa,
datand spre 1500 1.Chr., reprezinta o perfectiune clasica a tratarii retelelor de
filigran si granulatii. Motivul dintilor de ferastrau se regaseste pe un atelier
babilonian din mileniul II (5). Bijuteriile din Creta, epoca miceniana erau
similare cu acestea. Orientul mesopotamian se bucura de prestigiu artistic,
bogatie si elemente tehnice particulare ale orfevreriei care pe parcurs s-au
impus grecilor si etruscilor. Tehnica filigranarii si granularii isi au originile
aici. Ele au fost raspandite de fenicienii de pe coasta siriana in insulele
grecesti, Efes, ateniene, Sardinia, Sicilia cu amprenta ioniand. Emailurile
descoperite pe bijuteriile din mormintele din Cipru si Rusia meridionala
indica existenta a doi vectori divergenti de raspandire: Cipru si Pontul Euxin.
Trunchiul comun ar fi putut fi Asiria spre secolul al VI-lea 1.Chr.. Civilizatiile
clasice din Rusia si Italia au preluat dezvoltarea acestor tehnici din Orient
si Cipru. De la finele secolului al VI-lea aceste procedee si diversele motive
(sfincsi, grifoni, harpii, personaje inaripate) se difuzeaza prin fenicieni. in
secolul al VII-lea, arhipelagul grecesc a cunoscut o perioada infloritoare
a orfevreriei manifestata prin bogatia formelor, decorurilor filigranate si
granulate, virtuozitatea tehnica, inspiratia naturalistd in creatia zeitelor
nude cu peruca ondulata in trepte sau etaje. Tipul centaur-faun apare in
Beotia si este raspandit in epoca pe ceramica ioniand, bijuteriile cipriote
etc. Tipul zeitei pasarilor-Artemisa arhaicd, analoaga Kybelei anatoliene. In
secolul al VI-lea i.Chr,, in Grecia era raspandit modelul spiralei terminate
in capete de animal. Populatia scitica asezata in Rusia meridionalda a
produs orfevrerie deosebita, reflectand stilul animalier care ii era propriu.
Aceste surse de inspiratie, motive arhetipale, au fost aduse in Europa prin
mobilitatea triburilor nomade. In secolul al V-lea, la sfarsitul arhaismului
grec, coloniile ioniene de la Marea Neagra, influenta scitica, comertul cu
metale pretioase din Grecia au influentat zona Marii Negre si vdile fluviilor
si raurilor occidentale ale acesteia, Tracia sudica si getica. In Tracia, se
transforma scena tanarului cavaler pe cal, inspirata din ceramica Atticii si
care anunta calaretii Partenonului. Tema cavalerului trac se incetateneste pe
valea Dunarii fiind reprezentata pe ceramica si orfevrerie. Emailul subzista
discret, granulatiile sunt in regres la sfarsitul arhaismului, ele fiind Tnlocuite
de filigran. Benzile cu flori meandrice sunt frecvente in Grecia la sfarsitul
secolului al V-lea si in secolele 1V si III, i.Chr. A doua faza a epocii clasice
incepe n secolul al IV-lea si se intinde pana in epoca lui Alexandru cel Mare.
Prezente sunt figurile Victoriei, Eros, Pegas, Menade, centauri, sirene,
pasari, grupul Ganimede si vulturul, calul de mare, decorul filigranat.
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LUMEA TRACO-GETILOR SI TOREUTICA LOR
IN SECOLELE V - IVi.Chr.

Lumea spatiului carpato-pontic a creat o arta a aurului (inclus si
argintul) in care se regasesc legaturile si influentele cu lumea tracilor din
sudul Dunarii, cu popoarele din nordul pontic, cimerienii, scitii, cu grecii
balcanici sau colonisti, cu ilirii sau celtii. Aceasta arta este evidentiata prin
descoperirile tezaurelor de la Turnu Magurele (elemente pentru ferecarea
carului regal), Lapus, Boarta, Tauteu, Apold, Lungaci-Fundeni, Pipea, Bria,
Cugir, Cucuteni-Baiceni (bratari, coif), Targu-Mures (bratari cu capete
zoomorfe), Apoldu de Sus, Vad (6). Arta traco-getica din aceasta perioada
poarta atributele artei regale, fiind subordonata gustului comanditarului.
Repertoriul ornamental era compus din motive antropomorfe, zoomorfe:
grifoni, cai rampanti, Tnaripati sau cu gheare, animale fantastice; motive
fitomorfe, florale si palmete, motive geometrice: spirale, solare, valurite,
punctate, protuberante etc. Arta traco-getica exprima raportul dintre
regalitatea locald, fondul cultural mostenit si arta orientald, in special cea
persanad. ,Arta traco-getica este o etapa a artei argintului cand obiectele
de aur sunt rare iar influentele dominante sunt ale atelierelor grecesti,
persane, scitice.” (7). ,Datele arheologice atesta faptul ca societatea
getica, in ansamblul ei a cunoscut o perioada de inflorire in secolul al IV-lea
pana la jumatatea secolului al III-lea 1.Chr.” (8). Principalele descoperiri
arheologice interpretate de cercetatorii romani, cu toate diferentele de
opinie demonstreazd, in ansamblu, spiritualitatea si varietatea plasticii
decorative a argintariei traco-getice si interferentele culturale cu lumea
orientala veche.

Sabia emblema descoperita la Medgidia in 1955 este o forma akinakes din
bronz, decorata cu un vultur gravat, in pozitie verticald cu aripile stranse si
cioc puternic arcuit. Garda prezinta doua perechi de tapi suprapusi, turnati
in relief, capetele cu coarnele conturnate, picioarele stranse sub corp. In
interpretarea reputatului arheolog D. Berciu, piesa este de o importanta
deosebitd. Ea reprezinta o creatie a unui atelier local traco-getic cu influente
scitice, grecesti, orientale, de la jumatatea secolului al V-lea i.Chr. Animalele
cu capul conturnat si picioarele stranse sub corp apar in Dobrogea, in
lumea traco-getica din arta scitica, arta Urartu, din Siria si Iran. Coarnele
intens reliefate, inelate vin din lumea iraniana iar vulturul vertical cu aripile
stranse din lumea greaca (9). Rolul animalelor, al motivelor zoomorfe in
mentalitatile popoarelor antice era conferit de functiile acestora: de a zbura,
a trdi sub apa sau pe pamant, de forta, curajul, ferocitatea, frumusetea si
nobletea salbaticiei lor. Ele au fost transpuse intr-un limbaj codificat, intr-o
compozitie plastica, artistica, invelita de imaginarul fantastic al legendelor,
miturilor, riturilor sau credintelor.

Cea mai spectaculoasa si valoroasa descoperire stiintificd arheologica
care a incitat istoriografia romaneasca si strdind de specialitate a fost
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tezaurul din mormantul traco-getic de la Agighiol - jud. Tulcea. Inventarul
mormantului princiar descoperit in 1931 de prof. Ioan Andriesescu, din
pacate pradat anterior de , cautatorii de comori” de doua ori, in antichitate
si In 1931, prezintda cea mai importanta piesa, coiful de argint aurit de tip
getic. Campul frontal este marcat de doi ochi expresivi cu semnificatie
apotropaica, cu sprancene intens arcuite, cu aluzie la semantica soarelui, a
basileului. Obrazarele, stanga si dreapta sunt decorate cu cate un cavaler
pe cal cu harnasament, purtand o platosa cu motiv de solzi, o lance in mana
dreapta si respectiv in mana stanga. Calaretii sunt din argint aurit, ciocanit,
in relief, cu ochi expresivi. Acoperitoarea cefei este decorata cu doi calareti
separati de o rozeta florala. D. Berciu apreciaza ca executia apartine unui
mester indigen, unui atelier traco-getic de cultura elenica, datand din jurul
anului 400 1.Chr. (10). Din tezaur fac parte si cnemidele cu reprezentari
apotropaice, zeite, cavaleri ecvestri, sarpe, vultur, si doua cupe, una
decorata cu o friza de capete de vulturi, vultur cu peste in cioc si cu iepure
in gheare, ochi expresivi, cealalta ornamentata cu un tap cu 8 picioare,
friza de capete de vultur si coarne de cerb multiplicate si o capra cu coarne
multiplicate, cu 8 picioare. Multiplicarea coarnelor, picioarelor, capetelor de
vulturi era probabil pusa in legatura cu amplificarea fortei apotropaice a
animalelor. Aplicele de argint poartda de asemenea reprezentari animaliere.

Coiful de aur gasit intamplator la Cotofenesti, com. Poiana, jud. Prahova
este un coif de parada al unui aristocrat local. Forma de boneta conicag,
frontonul marcat cu doi ochi expresivi, apotropaici, cu sprancene arcuite si
carlionti, friza denticulara la baza ochilor, produc o impresie puternica. Calota
este decorata cu un motiv de butoni reliefati, dispusi in benzi orizontale,
obtinuti prin ciocanire. Originea lor a fost identificata in Caucaz-Kuban si
transferul in arta traco-getica s-a facut prin impuls scitic si grecesc. Motivul
perlat, granulat, al butonilor plasat pe suprafete semisferice s-a transmis
pana in evul mediu, pe pocale si potire. Longevitatea lor, arealul mare de
raspandire au fost date de forta implicatiei sacre a semantismului cu care
au fost investite pe diferite paliere istorice. Cele doua obrazare ale coifului
sunt decorate cu cate o scend de sacrificiu. Un personaj injunghie cu un
pumnal akinakes un berbec ingenunchiat. Capul animalui este ridicat de
mana stanga a personajului, oferind sacrificiului gatul arcuit, tensionat.
Personajul poarta vesminte militare, platosa decoratda cu solzi metalici,
fncinsa la mijloc cu o centura de care e fixata teaca pumnalului. Capul este
acoperit cu un coif ascutit cu o aparatoare de frunte si nas. Pe spate flutura
o0 mantie. Acoperitoarea cefei este decorata cu o friza spiralata la baza si
doua grupe de animale fantastice separate de o rozeta. Animalele au aripi
si cozi, capul stilizat se apropie de figura umana. Pe friza inferioara sunt
pozitionate trei animale rapitoare in miscare. Primul animal are in gura o
bucata de bovideu, ca si cel din mijloc. Ultimul animal rapitor poarta un corn
si cu o gheara atinge animalele din mijlocul frizei. Coada este mai scurta si
ghearele tuturor animalelor sunt supradimensionate. Coiful contine elemente
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decorative straine si indigene, a apartinut unui sef al aristocratiei locale si
este de tip getic. Motivele locale sunt geometrice: rozeta, benzile hasurate,
spiralele, triunghiurile, liniile in zig-zag etc. Scena sacrificiului are la baza o
tema de inspiratie orientald, iraniana, trecuta prin arta greceasca si de aici
in arta ,barbarilor” (11). Piesa releva o tratare provinciala a elementelor de
perspectiva, ceea ce o leaga de paternitatea unui atelier local. Atmosfera
scenelor este insa iraniand, mai ales in combinatia om-animal. Coiful este o
capodopera a artei traco-getice, prezinta multe analogii stilistice cu cel de
la Agighiol si dovedeste existenta unei aristocratii, a unei autoritati locale, a
unei structuri sociale ierarhizate, stabile, in jurul anului 400 1.Chr..

Coiful de argint aflat la Institutul de Arta din Detroit (S.U.A.) este de
acelasi tip cu cel de aur de la Cotofenesti si cu cel de argint de la Agighiol.
Provine din regiunea traco-getica, fiind descoperit in cursul primului razboi
mondial. A fost publicat de Bernard Godman in 1963, care |-a datat cu
anul 300 i.Chr., atribuindu-I| artei scitice. D. Berciu aprecia ca acest coif
a fost gasit probabil tot in mormantul din Agighiol. Forma si deschiderea
fetei sunt identice cu ale celor doua coifuri, obrazarele au decoratii cu teme
deosebite. Cel din stanga etaleaza un animal salbatic in picioare, cu coarne
puternice (tap?), cu barba triunghiulara, coarnele paralele, rasfrante,
urechi ascutite, ochiul rotund. Corpul animalului este executat provincial,
disproportionat. Obrazarul drept este decorat cu un vultur cu peste in cioc
(tema identificata pe vasele de la Agighiol) si pe vasul de la Portile de Fier.
Ghearele supradimensionate sustin un iepure prins in fugd. Motivul secundar
este compus dintr-o friza spiralata cu frunze de iedera. Ochii apotropaici cu
sprancene rasfrante sunt expresivi. Frunze sau palmete vegetale formeaza
o friza. Coiful este incadrat cronologic in anii 400 i.Chr., fiind o creatie a unui
atelier traco-getic si atribuit unui print local (12).

Coiful de argint aurit de la Peretu - jud. Teleorman este decorat cu ochi
apotropaici si friza de cerbi cu coarne multiplicate, tapi cu coarne arcuite,
pasare rapitoare cu peste in cioc si animal in gheare, frize florale, palmete
vegetale. Din tezaurul de la Peretu mai face parte si piesa figurala in forma
de cap de om, chip cu mimica expresiva, par stilizat aranjat in carlionti
sau vartejuri, frizd de raze pe frunte si motiv zig-zag pe gat. Piesele sunt
atribuite artei traco-getice si datate cu secolul al IV-lea i.Chr., de catre E.
Moscalu (13). In acelasi cod imagistic arhetipal se plaseaza si tezaurul
de la Baiceni - jud.lasi, studiat si comentat de reputatul arheolog Mircea
Petrescu-Dambovita (14). Tezaurul este compus din coif, aplice frontale,
rectangulare, circulare, patrate, colier, fragment de colier, bratari. Stilul
animalier este reprezentat prin cai Tnaripati adosati, capete de cai, animale
fantastice, caini, lupi Tnaripati, capete de bovidee. Scena ritualului libatiei
este infatisata prin personaje invesmantate asezate pe scaune, cap profil,
tindnd Tn maini un vas de baut tip rhyton si o tipsie. Calota coifului este
acoperita cu motiv de vartejuri dispus in bradut, friza de palmete vegetale
la baza motivului. Palmete vegetale apar si pe aplice, bratari cu capete
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de bovidee. Tezaurul este atribuit artei traco-getice din secolul al IV-lea
1.Chr. (15). Compozitiei ornamentale se atribuie semnificatie apotropaica
benefica, semnificatii uraniene, solare, puterea fecunditatii (16).

Tezaurul de la Craiova este atribuit de G. Dumitriu aceleiasi creatii artistice
a traco-getilor din secolul al IV-lea i.Chr. Aplicele de aur ilustreaza pregnant
stilul animalier, capete de bovidee, capete de urs, acvile, cai, roti solare (17).
Piesele de mormant de la Bubuieci, Gavani si tezaurul de la Chirnogi apartin
aceluiasi stil al secolului al IV-lea 1.Chr. (18). Cupa de la Portile de Fier gasita
in apele Dunarii in 1913-1914 a fost studiata si comentata de 1. Nestor, M.
Rostovtzev, V. Griessmeier si D. Berciu. Ea se afla in S.U.A. Conform analizei
lui D. Berciu, vasul face parte tot din inventarul mormantului de la Agighiol,
deoarece prezintda similitudini stilistice cu celelalte cupe descoperite aici.
Piesa este ornamentata sub buza cu un brau de coarne de cerb legate si
surmontate de capete de vulturi. Friza porneste din capul unui cerb Tnaripat
cu 8 picioare, ca si la Agighiol. Vulturul cu corn tine in cioc un peste si un
iepure in gheare. Este reprezentata si o caprioard, un tap cu 4 picioare,
inaripat, deasupra lui, un vultur se pregateste sa-l prinda in gheare. Tema
centralda, marea pasare rapitoare face parte din arta animaliera traco-getica,
din aria culturala Dobrogea, Campia Dunarii si Oltenia. Piesa este datata
cu anii 400 1.Chr., are un caracter sacral, fiind depusa in mormantul unui
aristocrat traco-getic, ca si in Orient (19).

Rhytonul de la Poroina, jud. Mehedinti, din argint aurit a intrat in Muzeul
National de Antichitati din Bucuresti in 1883. Analizat si comentat de Al.
Odobescu, V. Parvan - 1926 a fost atribuit scitilor, sarmatilor din Muntenia,
Oltenia si ar reprezenta ,Marea Zeita” cu semnificatia ,taina comunicarii”.
Vasul are o functie de baut, prezinta o forma de corn de taur. Baza este
figuratda sub forma inocenta a unui cap de tauras acoperit cu smocuri de
par striat marcat central de un vartej (simbol solar tracic). Ochii sunt mari,
expresivi, iar cavitatile coarnelor unde probabil au fost montate cristale
colorate, sunt goale. Gatul cupei este decorat cu patru personaje dispuse
in doud grupe: doua personaje principale sunt asezate pe scaune si tin
in mana dreapta, respectiv in stanga, cate un vas rhyton, in prezentare,
cealaltda mana tine un rotul la piept. Personajele poarta vesminte lungi,
de la umeri pana la glezne, largi, drapate, punctate, coafura cu par lung
si ingrijit aranjat peste ceafa. Celelalte doua personaje, secundare, au o
gestica specifica, diferita, ele tin o mana pe sold spre pantec iar cealalta in
pozitie indrumatoare spre personajele principale sau scena rituala a libatiei.
Personajele stau in picioare, au aceeasi tinutda vestimentara, insa coafura
parului este mai scurta sub ceafa. Tipurile antropomorfe nu sunt femei, asa
cum aprecia D. Berciu ci mai degraba inalti preoti sau personaje celeste,
mitologice, tindnd cont de aliura maiestoasa, picioarele si bratele goale,
coafura pretioasa a parului, expresia demna, solemna a fetei, tinuta grava,
verticald, Tnaltd, cu gestica specifica desfasurarii ritualului sacru al libatiei,
sau ,comunicarii” prin libatie. Lipsa unui suport al vasului, pozitia capului si
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arcuirea, tensionarea gatului in vederea momentului initial al sacrificiului,
expresia inocenta a figurii taurasului, ne duc la concluzia unei functiuni
sacre a vasului. Pozitia arcuitd a gatului tdaurasului ne trimite la scena
sacrificiului berbecului interpretata cu dramatism pe coiful de la Poiana
Cotofenesti. Tema libatiei cu rhyton apare in alta varianta si pe coiful de la
Baiceni (20).

Aceste importante descoperiri arheologice in domeniul exceptional al
tezaurelor exprima mostenirea spirituala, estetica, credintele, legendele,
miturile, energiile creatoare puse in slujba interpretarilor intelesurilor
cosmice si a experientelor trecutului in imagistica plastica animalierq,
vegetald, geometricda, antropomorfa traco-getica. Arta persana a stat la
baza stilului animalier scitic si tracic. Arta frigiana a avut legaturi cu arta
animaliera tracica. Coifurile cu fata descoperitda erau raspandite in Grecia
in perioada orientalizanta. Ele sunt create si de traco-geti. Coiful getic
ramane un artefact de referinta autohton, particularizandu-se in raport cu
lumea veche inconjurdtoare. Cnemidele de parada sau funerare cu figuri
antropomorfe sunt de origine greaca dar sunt adoptate si produse si de
atelierele traco-getilor. Tratarea parului in carlionti isi gdseste originile in
seriile de basoreliefuri ale epocii ahemenide. Tratarea ochilor expresivi,
a sprancenelor, buzelor intens conturate sugereaza apropierea de arta
persand. Scenele de vanatoare cu arc si sulita sunt tipice calaretilor sciti.
Calaretul trac era redat cu barba, ca si in arta persand. Expresia plastica
a corpului, fie om, fie animal, manifesta preocuparea pentru miscare,
dinamism, Tncordare, forta. Calul si caldaretul, motivul rozetei constituie
artefacte ale culturii tracice si geto-dace, raspandindu-se odata cu ceramica
si circulatia monedelor locale. Motivul caprei, berbecului, tapului a avut o
larga raspandire in lumea elenica; provenind din Orient s-a difuzat prin filiera
greaca la sciti si traci. Animalele Tnaripate, afrontate sunt motive vehiculate
din Iran spre Europa Centrala prin filiera artei tracice. Reprezentarea
in picioare a animalelor, cerb, tap, caprda dezvaluie originea orientald a
acestora. Cerbului culcat cu picioarele sub corp si coarnele multiplicate i se
contesta originea sciticd si i se confera o sorginte a nord-vestului iranian,
in Luristan si grupa bronzurilor de la Amlas. Dublarea picioarelor cerbilor,
tapilor sau caprelor pe vasele traco-getice, ca si a frizelor cu ciocuri de
pasari de prada sub buza vaselor au semnificatie apotropaicd, de sporire a
fortei benefice protectoare si isi au geneza tot in arta orientald. Cerbul are
semnificatie apotropaica, ca si ursul, lupul, sarpele, mistretul. Ursul, lupul
sunt expresii mitice ale realitatii, ale legaturilor cu padurile si muntii din
spatiul carpato-danubian. Mistretul apare in arta tracica, in arta iraniana
(Luristan), scitica, greaca, etrusca, ahemenida, celtica. Mistretul este tinut
in ghearele pasarii rapitoare, tema reprezentata pe vasele de la Agighiol
si pe monedele din secolul al VI-lea i.Chr. Vulturul abordat ca o pasare
rapitoare fantastica este reprezentat in multe variante pe vasele comentate.
Exagerarea arcuirii ciocului era stilul atelierelor locale si era de influenta
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elenica. Rhytonul considerat scitic, sarmatic, tipic pentru secolele IV-IIi.Chr.,,
este de origine persana. El a fost raspandit in Grecia in secolul al V-lea i.Chr,,
de unde a fost preluat de traci, simbolistica lui venind din mitologia iraniana
a zeului timpului, ploii reprezentat pe cupa de aur de la Hasanlu din Iran.
El poate fi atribuit artei traco-getice din ultimul sfert al secolului al IV-lea
1.Chr. (Rhytonul de la Poroina). Scena sacrificiului berbecului, una din cele
mai vechi teme cunoscute este orientald si a fost transmisa de greci. Leul in
arta tracica a fost transmis in versiune frigiana din fondul cultural persan.
El a intrat Tn arta tracica Tnainte de secolul al IV-lea i.Chr., pe culoarul sud
tracic si scitic. Pegtele a fost unul din cele mai vechi motive cu semnificatie
religioasa si apotropaica. In secolele VI-V i.Chr,, motivul s-a rdspandit in
lumea iraniana si greceasca. In Orient pestele era asociat cu grifonul, in arta
traco-getica pestele era asociat cu vulturul avand probabil o semnificatie
magico-religioasa. Sarpele reprezinta unul din cele mai vechi arhetipuri
tracice, el s-a bucurat de o larga raspandire in lumea geto-dacica fiind
simbolul puterii subpamantene, al cultului fertilitatii si protectiei caselor (21).
Acestui plurisemantism al scenelor, animalelor, temelor se implementeaza
si caracterul initiatic si sacru al vanatorii. Regele trebuia sa-si masoare
fortele, aptitudinile, inteligenta prin infruntarea animalelor puternice: urs,
lup, mistret, cerb. Astfel se puneau in valoare virtutile razboinice, curajul,
capacitatea de conducere a unei comunitati. Pentru sacrificii erau preferate
animalele domestice dupa cum reiese din cercetarile arheologice. Animalele
puternice, salbatice, in toreutica tracica erau intruchiparea idealului eroic
aristocratic. Vasele de tip rhyton aveau conotatii sacre, semantica lor era
variatd: divinitate, zeita chtonianag, fertilitate, fecunditate, simbol solar etc.
In lumea tracica se cunosc peste 20 de vase rhyton si 150 fiale si boluri
adanci din argint si aur care au fost folosite potrivit scenelor reprezentate in
ritualuri sau scene profane (22).

Patrunderea celtilor in Transilvania dupa jumatatea secolului al IV-lea
a stimulat arta animaliera locala. Simbolistica celtica s-a interferat cu cea
tracica. Teologia sacra a celtilor cuprindea animale reale si fantastice: calul,
mistretul, cerbul, taurul, sarpele, dragonii, pasarile rapitoare evidentiate
pe obiectele utilitare descoperite arheologic datand din secolele III-II
1.Chr. Perioada 250-100 i.Chr. este numita de arheologi ,veacul intunecat”
deoarece reprezentarile figurative sunt foarte rare in descoperirile
arheologice. Schimbarile structurale din societatea autohtona au generat
aceasta situatie. Se pastreaza in continuare imaginea cavalerului si a pasarii
de prada pe obiectele din argint, bronz, ceramica.

EPOCA REGATULUI, SECOLELE Ii.Chr. - I d.Chr.

Aceastd perioada se caracterizeaza printr-un repertoriu decorativ
animalier mai restrans : berbecul, tapul, pasarile hibride; simbolistica solara,

18

https://biblioteca-digitala.ro



& Tezaure ale antichitatii in Romania &’

reinnoirea anotimpurilor au ramas aceleasi. Concentrarea elitelor si fortelor
in capitala Daciei a produs o implicare specifica in arealul artistic. Taurul,
sarpele, grifonul, vulturii preluati din arta elenistico-romana, simbolul solar
au fost abordate predilect pentru cultul imperial. Tezaurul de la Lupu, jud.
Alba, format din plachete din argint, datat cu secolul I i.Chr., si atribuit unui
atelier dacic, etaleaza motivul pasarii de prada cu sarpele in gheare, cavalerul
cu scut, pe cal, in miscare, personaje inaripate cu animale fantastice stilizate.
Motivele preluate din fondul ornamenticii traditionale a secolelor V-1V i.Chr.
tradeaza o interpretare provinciala, facand dovada cristalizarii ornamenticii
locale si a particularitatii stilistice si tehnice de executie (23). Falerele din
argint din tezaurul de la Surcea, jud. Covasna, interpretate si datate cu
secolul I 1.Chr. de catre cercetatorul L. Marghitan, etaleaza o decoratie
unitara, ca tematica: acvila rampanta, bust (grifon), cavaler cu sabie,
calare pe cal, surmontat de un vultur apotropaic. Motivele secundare sunt
geometrice: snur in torsada, friza zig-zag-ata si denticulara (24). Falerele
descoperite la Coada Malului si Bucuresti-Herastrau, interpretate si datate
de L. Marghitan cu secolul I 1.Chr., prezinta figuri antropomorfe, interesante
pentru tipul coafurii, regasit ulterior in ornamentica medievala a creatiilor
de argint. Bratarile din tezaurul de la Coada Malului si Senereus, cercetate
de acelasi autor, provenind din aceeasi perioada, atribuite artei dacice
sunt deosebit de valoroase prin motivele prezentate, palmete vegetale si
capete de serpi stilizati (25). Placutele de argint descoperite la Polovragi si
Salistea, cercetate de Fl. Marinescu si I. H. Crisan sunt decorate cu motive
antropomorfe, tema calaretului, pasari cu kantharos tradeaza prin executia
provinciala tot un atelier local (26).

Unul din cele mai frumoase tezaure descoperite arheologic este cel de
la Sancraieni, jud. Harghita. Studiat si publicat de D. Popescu, tezaurul
este datat cu secolul I i.Chr. si atribuit unui atelier local. Ornamentica este
traditionald, traco-getica cu influente elenistico-romane. Cupele de argint
sunt decorate cu motivul iederei care a avut o larga raspandire in arta
elenistica. Frize entrelac sau elipse, frize cu creste arcuite, benzi punctate,
randuri de frunze ovale striate, suprapuse, frunze de lauri, dafin, imbraca
asemenea unui paner jumatatea inferioara a cupei (27).

In 1961 a fost dezvelit la Pecica, jud. Arad, un atelier dacic de
prelucrarea argintului, datand din secolul I i.Chr.. Aici s-au gasit tipare,
forme de turnare, creuzete mici, nicovale, stante, daltite, menghine, piese
neterminate apartinand unui mester dac care lucra bijuterii. Tot aici erau
batute si monede. , Dacii sunt mesteri iscusiti in prelucrarea argintului, arta
ce ajunsese la o deosebita inflorire inca din secolul I 1.Chr.” (28). D. Popescu
si I. H. Crisan sustin ca tezaurele de la Surcea si Stancuta ca si cel de la
Sancradieni sunt dacice pentru ca au fost descoperite bare sau lingouri de
argint.

Acesteimportantetezaureformeazauntablousugestivalrepertoriuluiornamental
abordat in creatiile metalelor pretioase in spatiul carpato-danubiano-pontic din
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mileniul I 7.Chr. Lumea semnelor imagistice puse in valoare prin meritul cercetarii
arheologice reprezinta dovezile cele mai importante ale unei spiritualitati vii,
continue, optimiste, bogate si variate, sensibile si puternice, cu o profunda
capacitate creatoare si simt estetic, iubitoare de arta, care isi ascunde sufletul
si credintele in intimitatea simbolului, debordand firesc in plastica inocenta a
naturalismului. Acest fond iconic viu, real reprezinta mostenirea culturalda a
populatiei locale din mileniul crestin si forta identitatii in transformarile ulterioare
in epoca framantata a migratiilor popoarelor. Interferentele realizate in lumea
imaginilor si ideilor, intre principalele civilizatii vechi, Orientul Central, Orientul
Apropiat, cercul mediteraneean si spatiul balcano-carpatic au creat un sistem
cultural sincretic de ideograme, de factura euroasiatica in habitatul daco-getic si
daco-roman care au reprezentat placa turnanta pentru inceputul si dezvoltarea
spiritualitatii locale in primul mileniu crestin.

ORNAMENTICA ORFEVRERIEI ROMANE

Mostenirea repertoriului ornamental al orfreveriei romane este constituitad
din arhetipuri, tipuri de motive decorative care au avut o frecventa mare
de aparitie si raspandire si care au format panteonul cultural artistic
al antichitatii si sursa de inspiratii a principalelor stiluri internationale,
medievale, cu predilectie cel al Renasterii.

Ornamente figurale emblematice: personaje turnate in ronde-bosse, fiale
in relief-embleme, figuri ale zeitatilor Minerva, Hercule, Iunona, Cybele,
Attys, Mercur, Venus etc.

Ornamente, compozitii cu scene si personaje mitologice, zeitati: scene cu
personaje istorice sau mitologice, zeitati, aranjamente de masti, instrumente
muzicale, atribute bahice, naturi moarte, scene din viata animalelor, motive
florale sau vegetale.

Ornamentica cu motive si scene bahice: amorasi, masti , embleme
bahice, Bachus calarind un leu, un taur, o pantera, un tap, Bachus copil
topdind, calare pe o pantera sau dragostea imblanzind un leu, magarul sau
elefantul turmentat.

Compozitii dedicate filozofiei epicuriene a romanilor: decorul macabru cu
schelete, masti de teatru, kantharos bahic cu decor de frunze, toiagul lui
Bachus sau ciorchine. Menade, fauni, satiri, bacante, dansuri, instrumente
muzicale, cortegiul lui Bachus. Instrumente muzicale: cimbalul (de percutie),
flautul lui Pan etc., vrejuri de vita de vie si frunze de iedera.

Ornamente din natura - zoomorfe si vegetale: kantharoi cu flori si frunze,
ramuri de maslin, ghirlande vegetale etc. Pasari mari cautandu-si hrana,
zburénd, luptand, cantand, cocori, pauni, berze, ibisi, Feonicsi etc.

Decorul elenistic: motive cu frunze si plante incolacite, placerea pacatului
originar, lupta monstrilor marini, compozitii tematice cu zeitati, animale,
motive vegetale (29).
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AURUL MIGRATIILOR IN SPATIUL
DANUBIANO-CARPATO-PONTIC

LArta aurului nu inregistreaza momentul politic al ,retragerii aureliene” ci
continua sa se dezvolte pe acelasi fagas, pastrand filonul de veche traditie
daco-romana”. Arta aurului din intreaga Dacie ramane o arta romana tarzie,
Lbarbarizata” in care elementele geometrice locale neinfrante de arabescurile
bijuteriilor romane, se imbina tot mai mult cu elementele Vestului, motive
grecesti sau persane, trecute demult in patrimoniul artei romane” (30).

Desi in Europa si in Imperiul Roman are loc un proces de amalgamare
a elementelor romane, romanizate si barbare, se manifestda un anumit
gust estetic si o Tnclinatie spre cultura greaca, ale carei produse au fost
raspandite de la Urali pana la Atlantic. Atelierele grecesti produc orfevrerie
la comanda autoritatii politice si militare a Romei, a aristocratiei barbare
autohtone cu influente din lumea migratorilor. Vechile exploatari aurifere,
mai ales cele din Transilvania, continua. Tezaurele de la Apahida, Someseni,
Concesti, Cuciurul Mare, Velt, Histria, Feldioara si Crasna, Simleul Silvaniei,
Sannicolaul Mare, au legaturi cu lumea romana tarzie, protobizantind si
bizantinda cu influenta iraniand, sasanida in vremea cristalizarii poporului
roman. Atelierele locale produc orfevrerie ornamentata cu pietre pretioase
sau semipretioase, cristale colorate. Apare arta ,Cloisonne-ului”, care a
atins perfectiunea in Imperiul Roman, raspandindu-se peste tot in Europa,
in lumea barbara. Sinteza implementarilor cultural-decorative in compozitia
produselor de arta face dificila atribuirea lor unor ateliere etnice. Motivele
predilect abordate in perioada post romana sunt vita de vie cu struguri,
palmete vegetale, frize de ove, frunze de acant stilizate, scene istoriate,
preluate din elenismul tarziu de romani. In teritoriile romanesti se foloseau
exclusiv pietrele semipretioase, granatul si almandinul, precizeaza St. Burda.
Prezenta in orfevreria nord-dundreana a motivelor animaliere, inclusiv
a pasarilor este pusa in legatura de St. Burda si Razvan Theodorescu cu
fondul local si influentele sasanide. Costumatia personajelor reprezentate
pe orfevrerie releva similitudini cu arta regalitatii dacice si se deosebeste de
creatia sud-dunadreana si de cea nord-ponticd. Reprezentarile animaliere au
patruns prin neamurile sarmate si cel al gotilor, impreuna cu stilul policrom,
practicandu-se in Moldova, Muntenia, Banat dupa jumatatea secolului al
III-lea. Stilul animalier, originar din orientul asiro-persan, vehiculat prin
Grecia Ionicad, prin lumea scitica a stepelor a cunoscut o evolutie sinuoasa.
El s-a transferat in spatiul carpato-danubian remodelandu-se in raport cu
credintele magico-religioase ale populatiei locale. ,Ceea ce Rostovtzeff a
considerat a fi ramura vestica a stilului animalier de la nordul Marii Negre,
mai precis elementul zoomorf din perioada scitica, rigid si schematizat,
caracteristic pieselor gasite intre Nipru si Bug - intrucatva influentat si de
arta tracicd, a patruns in regiunile carpato-dunarene si in arta sarmata”
(31). Stilul policrom, tehnica champleve-ului si cloisonné-ului, montarea
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pietrelor semipretioase si a pastei de sticla coloratéd au fost imprumutate
de atelierele locale, post-romane din secolele III-1V, prin filiera sarmata din
zona nord-pontica.

Din secolele IV-V sunt remarcate cateva tezaure semnificative pentru
istoria de Tnceput a romanilor. Tezaurul de la Simleul Silvaniei (primul tezaur
descoperit in 1797, aflat la Muzeul de Arta din Viena si al doileain 1889 se
pastreaza la Muzeul National din Budapesta) apartine ostrogotilor si dateaza
din ultimul sfert al secolului al IV-lea, fiind opera unui atelier nord-pontic,
aprecieaza Razvan Theodorescu. St.Burda il atribuie unui atelier local pentru
ca prezinta pe colier o scena casnica de mester agricultor, deci a fost un artist
stabil din zona. Medalionul crestin lucrat in tehnica cloisonné-ului, specific
lumii carpato-dunarene, cu celule umplute cu pietre colorate, formeaza o
cruce. Tezaurul crestin de la Histria si cel de la Someseni (descoperit in 1963,
langa Cluj, recuzita a unei printese) din secolul al V-lea, fac legatura intre
cele regale anterioare cu cele barbare si cele ale primilor voievozi cunoscuti
dupa veacul al IX-lea. Tezaurul de la Apahida este atribuit de Razvan
Theodorescu gepizilor, succesorii hunilor, dupa jumatatea secolului al V-lea.
La sfarsitul secolului al V-lea se incheie coexistenta formelor si motivelor,
tehnicilor, clasice, grecesti, romane, bizantine si barbare. Stilul policrom si
cloisonné se perpetueaza pe teritoriul carpato-dunarean pana in secolul al
VII-lea prin piese gepidice.

Tezaurul de la Pietroasa a fost si este cel mai comentat de istoriografia
romaneasca si straina. Descoperit in 1837, el era compus din 23 de piese,
din care se pastreaza doar 12, in greutate de 18 kg. Cercetat indelungat
si publicat de Al. Odobescu, ,Trésor de la Petrossa, Etude sur |’ orfévrerie
antique, Paris-Leipzig, 1889-1900” sau ,Al. Odobescu, Opere, 1V, Tesaurul
de la Petrosa”, Ed. Acad. R.S.R., 1976, cunoscut si sub numele de ,Closca
cu puii de aur”, tezaurul a incitat numeroase opinii privind apartenenta
etno-culturald, de atelier, functiuni, cronologii, comentarii istorice, stilistice
etc. Razvan Theodorescu sustine opinia lui Al. Odobescu, atribuind tezaurul,
dupa cercetari indelungate, gotilor, regelui Atanarich, in a doua jumatate
a secolului al IV-lea. Piesele, in opinia autorilor, aveau functiuni de cult in
cadrul unui centru religios. A doua opinie sau varianta a lui Al. Odobescu a
fost atribuirea tezaurului vizigotilor, in anul 376. Se retin doua concluzii ale
autorului: 1) Tezaurul face parte din grupa de tezaure pastratoare a traditiei
clasice greco-romane; 2) Grup al traditiilor de arta pontica cu elemente
de arta orientala. K.Horedt |-a atribuit ostrogotilor din secolul al V-lea,
tezaurul ar fi fost ingropat dupa moartea regelui hun, Attila (32). St. Burda
considera ca la prima impresie este o creatie a lumii barbare sau o arta
greco-romana tarzie barbarizata, din atelierele nord-pontice. Alta opinie
atribuie lui Atanarich, capetenia gotilor, i nfranti de huni in ,Caucaland” sau
altei semintii nomade trecute prin Estul Campiei Dunarii. Numeroase studii
si opinii avizate nu au reusit o atribuire exacta, confirmata. Istoriografia
straind aprecieaza ca arta Dunarii foloseste forme si desene asiatice, sticle
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colorate si pietre pretioase. Hoardele barbare au migrat pe ruta Rusia
spre Spania, trecand prin Romania, Germania, Galia. Coroana de aur din
Novo-Tcherkask de la Muzeul Ermitaj, cu o cruce antica si decor animalier,
cupa sau patera impodobita cu pietre pretioase si geme a lui Khosroes I, cu
imaginea monarhului asezat pe tron, sustinut de grifoni, prezinta similitudini
cu tezaurul de la Pietroasa, in privinta armaturii celulare, monturii cu cristale
de roca, sticla rosie, verde, asemenea celor sasanide, ansele in forma de
gheparzi, corpurile cu granate si turcoaze, pasarea cu pietre colorate (33).

Trei tezaure importante au emulat istoriografia romaneasca si au marcat
alaturi de celebrul tezaur de la Pietroasa aceasta perioada: tezaurele de la
Apahida, tezaurul de la Concesti si tezaurul de la Tauteni.

Tezaurele de la Apahida descoperite 1anga Cluj, Tn Valea Somesului, primul
in 1889 si cel de-al doilea in 1969. Ele s-au gasit in mormantul , printului
OMHARUS"” si prezinta analogii cu tezaurul merovingian de la Tournai.
Tezaurele se compun din doua cani de argint decorate cu scene bachice si
motive vegetale, patru plachete de aur, una in forma de pasare, doua inele
de aur, unul inscriptionat cu ,OMHARUS”, o bratara de aur, trei catarame,
cinci pandantive cu pietre provenite din ateliere bizantino-balcanice,
Tncadrate cronologic in al treilea sfert al secolului al V-lea (34).

Tezaurul de la Concesti, langa Prut a fost descoperit in anii 1811-1812.
Este un mormant princiar compus din trei vase de argint, un colier, o bratara
cu extremitati zoomorfe, fragmente ale unui coif de parada, fragmente ale
unei cununi si bijuterii in forma de pasari si pesti ornate cu pietre incastrate,
se afla la Muzeul Ermitaj, fiind publicat intr-un catalog-album. Incadrat
cronologic in jurul datei 400 (35).

Tezaurul de la Tauteni, descoperit Tn 1970 este analizat comparativ cu
cele doua vase din tezaurul de la Concesti, cu vasele de la Apahida si cu
ornamentica tezaurului de la Pietroasa. Incadrat cronologic intre ultimul
sfert al secolului al IV-lea si secolul al V-lea. Sever Dumitrascu, istoricul
care l|-a studiat si publicat cu discernamant si prudenta a emis mai multe
variante in privinta atribuirii etno-culturale: varianta gepidica, vizigota,
huno-alano-ostrogota, hunicd, ostrogota. Ornamentica vaselor reflecta
stilul romano-bizantin al atelierelor est-mediteraneene, constantinopolitane,
facand parte din acelasi orizont cultural cu Apahida si Concesti. Cele doua
cani de la Tauteni sunt decorate cu frunze de acant, banda cu linii ondulate,
viata marina fabuloasd, doi pesti, pescar cu un cos in maini, Atena si
Poseidon, Atena cu sarpele, Pegasus calarit de un personaj, un leu, Poseidon
in atitudine olimpiana tine in mana tridentul. Cealalta cana este decorata cu
frunze de acant, o femeie asezata cu spatele, fluturd o esarfa. Alt personaj
feminin cu fata spre privitor desfasoara o esarfa. Ea caldareste un monstru
marin cu limba si urechi mari, cap fusiform si coada de peste. Un amoras
este redat in zbor cu un paneras si o ramura de maslin in maini. Un al treilea
personaj caldareste un monstru marin, falfaind o esarfa. Corpul canilor a fost
completat integral in procesul de restaurare. Personajele ar putea fi nimfe,
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nereide, oceanide, genii ale valurilor. Tema centrala de pe pantecul vasului
pare sa fie zeul vinului, vizibil fragmentar, insotit de pantera, amoras, tinand
in mana un paneras cu fructe. Bachus fsi sprijina capul pe o coloana. Un
cupidon gol tine un thyrsos, ar putea fi Apollo. Un satir cu bustul gol, cu
un toiag il tine de umar pe Silen. Bacanta cantand din chitara insotita de
un cantaret de flaut dublu (Orfeu?), jos o tamburind. In partea superioara
a canii apare o scena pastorala la care participa un pastor, caini, vaci si
taur, capre si tap (36). Orfevreria barbara urmareste in general traditia
greco-romana. Motivele decorative frecvent intalnite in arta barbara sunt
pestii, pasarile de prada cu vagi asemanari de papagali, grifoni, lei, gheparzi
etc., cunoscuta fiind cupa zeitei Anaitis, mare zeitate asiatica, agezata pe
patru animale imaginare (37). In orfevreria bizantina a secolului al VI-lea
se regasesc componentele asiatice si elenistice. Exemplele de orfevrerie
bizantind cunoscute sunt: Crucea din Monza, daruita de Grigore cel Mare
regelui Lombardiei, Adaloald; Crucea tezaurului din Sancta Sanctorum,
sfarsitul secolului al V-lea - Tnceputul secolului al VI-lea, cu un decor
cu scene evanghelice, executat pe un fond de sticla montata in tehnica
cloisonné din aur dupa moda sasanida; Crucea din argint aurit a tezaurului
din Sf. Petru, daruita de Tmparatul Iustin II, secolul al VI-lea, ornata prin
ciocanire, reprezentand, in medalioane, pe Christ, imparat si imparateasa,
intre motive vegetale (38). Aparitia slavilor si avarilor in a doua jumatate a
secolului al VI-lea a generat o noud viziune estetica a productiei artistice
de orfevrerie.

In secolele VI-IX, procedeele tehnice raman neschimbate, policromia
cloisonné-uluiisi pierde importanta in spatiul romanesc, ea inflorind in Europa
Centrala si Occidentala. De la sfarsitul secolului al VI-lea si pana in secolul
al VIII-lea, Transilvania si Banatul au fost controlate de o confederatie de
triburi asiatice, germanice si slave conduse de neamul rasaritean al avarilor
care luasera locul gepizilor in Campia Tisei. Descoperirile arheologice au
scos la iveala centuri din foi presate, turnate, ajurate, decorate cu grifoni
si vrejuri in stilul nord-pontic si bizantin. Tiparele au fost descoperite la
Dumbraveni-Sighisoara si Corund-Odorhei, datand din ultimul sfert al
secolului al VI-lea, dovada ca podoabele se produceau in Transilvania. Tipare
din plumb au fost descoperite si la Felnac-Banat, datand din primul sfert al
secolului al VII-lea. Cea mai importanta descoperire arheologica de podoabe
de metal a avarilor s-a facut pe Valea Muresului. Garnituri de centuri turnate
in bronz au fost gasite la Aiud, Gambas, Teius, Campia Turzii (sec. 4/4
VII-1/4 VIII). Caracteristic pentru aceasta perioadd, in Transilvania sunt
cerceii simpli cu margea, cu butoni stelati, granulati, de tip bizantin.

Intre anii 850-950 n regiunile carpatice casiin cele moravo-panonice este
atestata existenta unei culturi a ,grifonului si vrejului”, o prelungire a culturii
avarice tarzii din secolul al VIII-lea in secolul al IX-lea. Razvan Theodorescu
aprecieaza ca vrejul si palmeta, in arta metalelor primilor maghiari si in
epoca avarica tarzie, ca si frecventa mare a motivelor animaliere cunoscute
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in arta bulgara a secolului al IX-lea si al X-lea, decorurile tezaurului de la
Sannicolaul Mare sunt sub influenta bizantina si arabo-persana care s-au
exercitat prin doua directii: 1 - Marea Mediterana-Dunadrea de Jos si de
Mijloc; 2 - Nordul Marii Negre spre Carpati, determinand inflorirea motivelor
vegetale si zoomorfe in atelierele de pe teritoriul de azi al Romaniei,
Ungariei, Cehiei si Slovaciei. Motivele de pasari-vulturi sunt puse in legatura
cu elementele gepidice ramase in Transilvania, dovedite de paftalele de
argint cu cap de vultur si pietre incrustate dupa moda germanica evidentiate
la Fundatura-Valea Somesului Mic si Cipau-Valea Muresului.

_Slavii patrunsi aici in 602 au suferit influenta germanico-bizantina.
In cadrul procesului de etnogeneza in spatiul carpato-dundrean, unde
elementul slav fusese absorbit, se inregistreaza circulatia podoabelor aflate
sub influenta sau importate din atelierele bizantine din sudul Dunarii.
Tezaurul de la Sannicolaul Mare ale carui origini si semnificatii au fost obiectul
unor largi controverse in literatura de specialitate, in care istorici, arheologi
romani si strdini au adus interesante contributii la obiectivarea acestuia
si asezarea sa in context reprezinta cea mai spectaculoasa si valoroasa
descoperire cu o imagistica definitorie pentru spiritualitatea acelei epoci.
Canile, cupele, potirele, paterele, vasele zoomorfe de aur ale tezaurului
sunt o dovada a virtutilor tehnice atinse de arta metalelor in secolele IX-XI.
Descoperit in 1799, cu 23 de piese decorate cu motive si scene zoomorfe,
antropomorfe, animale fantastice, cerbi, vulturi, lei, pantere, taur, calareti,
pasari, berze, cocori, motive geometrice, cercuri si triunghiuri, motive
vegetale, frunze, flori, palmete, inscriptii grecesti, tezaurul prezinta analogii
cu arta Iranului, lumea stepelor din Extremul Orient, arta greco-romana
si bizantinda. Ca forma se apropie de cele persane si chineze. Eclectismul
tezaurului se datoreaza componentelor decorative, scene de vanatoare,
specifice persane, centaur greco-roman (39). Grifonul, reprezentat aici,
motiv al artei orientale, traverseaza lumea migratiilor si devine emblematic
pentru arta medievald, Renastere si baroc. Motivul felinelor afrontate, de
sorginte orientald este dezvoltat si rafinat de arta Bizantului Macedonenilor
si Comnenilor, de unde patrunde in arta Carolingiana si romanica. Leul,
taurul, pantera etc., din arta greco-romana au patruns in cea bizantind si
araba a secolelor VIII-IX. Motivele vegetale, florale: palmete, frize, acant,
rozete, frunze de vita, lujeri, semipalmete, flori de crin etc., constituie
fondul decorativ elenistico-oriental care a marcat arta clasica a migratorilor
si s-a diversificat si sofisticat in metamorfozele principalelor stiluri artistice
internationale ale secolelor XIV-XIX. Istoricii au atribuit pe rand tezaurul de la
Sannicolaul Mare hunilor, lumii protobulgare, avarice, bizantine, populatiilor
pecenege si maghiare, incadrarea cronologica fiind intre ultima treime a
secolului al IX-lea si inceputul secolului al XI-lea. Tezaurul de la Sannicolaul
Mare, grupul vaselor de argint de la Gogosu (Mehedinti) si Temsko, Gorno
Orizari din Serbia acopera o perioada cronologica necercetata suficient a
lumii balcano-dunarene din evul mediu timpuriu (40).
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In Transilvania si Banat descoperirile arheologice atribuite populatiei
stramosesti din secolul al XI-lea, de la Varsand, Moldovenesti, Hunedoara,
Biharea si Dabaca au evidentiat bratari, coliere, inele, cercei, pandantive.
Podoabele descoperite la Dinogetia-Garvan, secolele XI-XII sunt
caracteristice pentru Dobrogea, ca provincie bizantina, ca si descoperirile
din Macin, Pacuiul lui Soare, Capidava, Dolojman. Imperiul Bizantin in
regiunea carpato-dunareana, corespunde cronologic secolelor V-VII, cu
apogeu in secolul al VI-lea si a doua perioada secolele X-XI cu pondere
4/4 X-1/2 XI. In secolele VII-IX o mare parte din orasele bizantine cu un
standard de viata urbana, comerciala, mestesugareasca, devin medii cu
activitati preponderent agrare ca urmare a crizei economice a Imperiului
Bizantin, marcat de scaderea circulatiei monetare bizantine a importurilor
produselor mestesugaresti si slabirea influentei bizantine in general (41).
Orfevreria bizantina a secolelor XI-XII corespunde epocii macedonene si
Comnenilor. Ea nu are lucrari valoroase, artistice, luxoase.

Operele europene prezinta in general decoruri in relief cu teme biblice,
asa cum este tezaurul de la San Marco, secolul al XI-lea, cruci relicvar aflate
la Vatican. In aceasta perioada se lucreaza piese cu ornamentatii emailate,
societatea fiind iubitoare de policromie. Arta bizantina abordeaza emailul
cloisonné, modelele elenistice, ornamentica traditionala, imperiala a Romei
si Alexandriei, culoarea si somptuozitatea potentatilor din Asia, fixandu-le
in forme proprii, reproducandu-le la infinit, deformandu-le, amprentandu-le
cu galonul bizantin. Pentru a ajunge la formele noi era nevoie de greseli,
de erori, de imaginatia creativa a evului mediu. Astfel s-a ajuns la trezirea
programelor artei romane, in timp ce arta bizantina a ramas o umbra a vietii
in tara schismei grecesti si prizoniera traditiilor sale (42).

ORFEVRERIA CAROLINGIANA, secolele IX - XII

Lucrarile se caracterizeaza prin bogatia decorului cu cabosoane si
cloisonné-uri, campuri cu pietre colorate, filigran si cruciulite de metal cu
butoni, motive Tmprumutate din monturile anglo-saxone, monstri, pasari,
pesti, serpi afrontati, entrelac-uri, roze, cercuri, elipse etc. Acestea s-
au dezvoltat pe malurile Rhinului si Nordul Italiei. In secolul al X-lea se
foloseste emailul dupa procedeul bizantin si reliefuri ciocanite. Formarea
scolii germane, a unui stil original, realist s-a produs prin influenta
bizantind. Scoala din Tréves condusa de arhiepiscopul Egbert (977-993) a
fost cea mai reprezentativa. Operele cele mai ciunoscute sunt: ferecatura
evangheliarului abatiei Echternach a bibliotecii din Gotha, creata in 991,
reprezentand pe Otto III si mama sa Theophania; ferecatura manuscrisului
abatiei Sf. Enmeran din Ratisbonne a bibliotecii din Munchen (43).
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ORFEVRERIA ROMANICA, secolele XI - XII

In jurul anului 1000 orfevreria a luat o noud orientare in Germania. Din
secolul al XI-lea dateaza crucea lui Lothar la domul Aix-la Chappelle. Crucea
lui Essen, email cloisonné, crucea reginei Gisele-capela din Minchen,
apartin atelierelor lui Otto si Henri II (1002-1003). Piesele ating o bogatie
decorativa fara precedent. Emailul ahenau de pe malurile Rhinului cu
centru Tn Colonia (K6lIn), in jurul abatiei benedictine Sf. Pantaleon, secolul
al XII-lea si centrele Verdun, Tréves, Coblenz, centre de email renan au
devenit celebre prin operele lor. Capodopera lor e Altarul din Klosterneuburg
din 1181 executat de Nicolas de Verdun. Scoala de orfevrieri din Liége, cu
cel mai ilustru reprezentant Godefroy de Claire, autor al relicvariului Sf.
Alexandru din Bruxelles - 1145. In Franta merldlonala orfevreria romanica
este reprezentatd la sfarsitul secolului al XI-lea si inceputul secolului al
XII-lea de centrul Conques sub conducerea abatelui Begon. In Franta de
Nord orfevreria este practicata in abatia Sf. Denis, secolul al XII-lea, sub
influenta atelierelor germane si flamande. Atelierele din Limoges erau
foarte cunoscute pentru emailurile lor, ele lucrau sub influenta orientald
si bizantina, utilizau tehnica champlevé, raspandita pe valea Rhinului, in
secolul al XII-lea (44) In tezaurul din Conques, pe relicvariul Iui Pepin
d'Aquitaine, mort in 838 se intalneste cea mai veche incercare tehnica de
realizare a ornamenticii champlevé pe aur si un cufar sub numele abatelui
Boniface, mort in 1135, cu placi de email champlevé pe cupru, unul din cele
mai valoroase monumente de emailerie din aceasta data. Placa funerara a
lui Geoffroy Plantagenet din Muzeul din Mons (1151-1160), marea racla a
lui Ambezac in forma de biserica, racla bisericii din Mozac - 1172, cea din
Muzeul din Nantes sunt opere romanice fundamentale pentru arta emailului
si champlevé in Europa (45). In Rusia, orfevreria interpreteazé operele
bizantine folosind cabosoane, pietre pretioase, filigran, email. Principalele
centre cu ateliere de orfevrerie au fost Moscova, Vladimiri si Souzdal.

Abordarea cronologica a tezaurelor, interpretate de istoriografia noastra
si straind, din diverse ipostaze, cu rezultate stiintifice interesante, s-a nascut
din necesitatea prezentarii unui sistem general al imagisticii originare, de
informare a cititorului asupra semnificatiilor istorice, cultural-artistice, a
implicatiilor religioase, mitologice si interferentelor socio-culturale. Fondul
cultural traditional al ornamenticii, aparut ca rezultat al unui sincretism
cultural euro-asiatic, reprezintda esenta spiritualitatii stramosesti. El s-a
fixat in habitatul istoric balcano-dundrean si carpato-pontic si s-a transmis
obiectiv ca mostenire, ca sursa de inspiratie fundamentala medievalitatii
istorice romanesti si populatiilor etno-culturale cu care a impartit destinul
istoric comun.
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II. CONEXIUNI ISTORICE

Arta metalelor a constituit una din formele reprezentative de exprimare
a geniului creator transilvanean in lumea medievala. Caracterul istoric
al productiei, comercializarii si utilitatii metalelor, functia lor activa in
civilizatia si cultura romaneascd, germana, maghiara interetnica evidentiaza
semnificatii economice, sociale, politice si culturale, care au avut un rol
important in procesul de afirmare a acestora, de formare si omogenizare a
unui sistem de relatii comune intre cele trei tari romane.

In acest impresionant capitol, al creatiei transilvanene, remarcabil este
aportul si geniul artistic al maistrilor aurari, care si-au castigat de-a lungul
timpului o binemeritata faima si pretuire in intreaga Europa.

Patrimoniul cultural national al judetului Brasov si al zonelor limitrofe
poseda un important si valoros fond de argintdrie religioasa medievala,
care se impune a fi permanent cercetat datoritda complexitatii multiplelor
sale semnificatii si imposibilitatii epuizarii interpretarilor si informatiilor
documentare. In consecmt,a lucrarea cuprinde o serie de consideratii pe
marginea cadrului istoric in care sunt racordate mediile mestesugaresti
si productia lor, analize privind evolutia tendintelor si trasaturilor stilistice
ale pieselor de argintarie din fondul cercetat, in care se includ: Tncadrari
stilistice, tipologii morfologice si ornamentale, unele interpretari asupra
semanticii simbolurilor decorative, precum si repertoriul argintariei de cult
din bisericile judetului Brasov cu descrieri analitice si fotografii.

Literatura de specialitate mai veche si mai noud din tara noastra a
adus o contributie substantiala la cunoasterea acestor creatii artistice. Cu
toate acestea, orfevreria transilvaneana mai pastreaza inca multe aspecte
neelucidate privind informatia documentarda din centrele de productie,
cercetarea si determinarea marcilor, atribuiri, incadrari tipologice si indeosebi
interpretarea semnificatiilor motivelor decorative, capitol important si
interesant, pe care cercetarea de specialitate, mentinandu-se in planul
determinarilor specifice de catalog, a descriptivismului istoric si stilistic, nu
I-a dezvoltat suficient. In acest cadru, demersurile noastre configureaza
anumite tipologii morfologice si ornamentale, definite de elemente comune
sau diferente specifice, incearca unele decodari ale simbolismului decorativ,
fara pretentia de a le consfinti sau a fi acceptate, ci in intentia de a atrage
atentia asupra sensurilor adanci ale ornamenticii operelor transilvanene,
subiect interesant de studiat.

Istoria noastra consemneaza de-a lungul timpului, in climatul
nenumaratelor adversitati istorice, cd@ cea mai mare parte a tezaurului
nostru artistic medieval a fost pierduta. Reconstituirea artelor autohtone se
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poate face numai prin aceste nepretuite vestigii istorice care s-au perpetuat
miraculos pana la noi si pe care avem datoria sa le ocrotim, sa le valorificam
stiintific sub adevaratele si complexele lor semnificatii.

In evul mediu, principalele manifestari ale artei aurarilor au fost
subordonate unor programe ecleziastice si laice. Cu toate acestea,
mostenirea noastra, astazi, este preponderent cu caracter de cult; valoarea
ei, insa, are o importanta precumpanitoare pentru cunoasterea dezvoltarii
mestesugurilor si artelor, pentru revalorizarea lor in raport cu creatia
europeana.

Prelucrarea metalelor nobile pe teritoriul patriei noastre a avut o
continuitate milenara: conceptii tehnologice, conceptii artistice, estetice,
despre forma, ornament, stilizare, elemente simbolice, criterii de selectie s-
au transmis din generartie in generatie, vehiculandu-se de-a lungul ciclurilor
istoriei noastre cu intensitate, fara intrerupere. Inceputurile artei metalelor
in evul mediu, in sec. al XlII-lea se bazeaza pe marturii documentare
sporadice si neconcludente. Abia din sec. al XIV-lea, istoriografia accepta
pimele produse ce pot fi considerate locale, ca urmare a inregistrarii unor
progrese economice notabile in Transilvania. Cele mai importante realizari ale
genului apartin obiectelor de cult, potirul fiind creatia simptomatica a acestei
perioade. Potirul de la Seica Mare, aflat la Muzeul Brukenthal reprezinta un
exemplu pentru tipologia morfologica originara: compozitie simpla, baza
circulara, piciorul tronconic, nodul sobru si cupa scunda si larga. Urmele
de smalt sau email sunt atribuite unei influente tipice atelierelor italiene,
infiltrate de timpuriu In mediile mestesugaresti transilvanene, probabil ca
prototipuri formale si decorative liturgice impuse de biserica catolica aflata
in expasiune Tn aceasta perioada in teritoriile noastre si in plin proces de
realizare a grandioaselor programe edilitar-ecleziastice, ale caror santiere au
migrat si au Tncetatenit stilul arhitectonic romanic si gotic pana in sud-estul
Transilvaniei. Cele mai cunoscute potire din sec. al XIV-lea, apartinand
timpurilor gotice sunt cele de la Altana (Alzen), Hamba (Hahnbach),
Gusterita (Hammersdorf), Cisnadie (Heltau), Cloaster (Klosdorf),
Cisnadioara (Michelsberg), Turnisor (Neppendorf), Selimber (Schellenberg),
Sdcadate (Szakadat), Unirea (Wallendorf), Marpod (Marpod), Santioana
(Iohannisdorf), Lovnic (Leblang), Cepari (Tschippendorf sau Csépan).

In secolul al XV-lea se disting douda perioade de stabilitate politica
care coincid cu domniile lui Sigismund de Luxemburg si Matei Corvin.
Ele au creat premise favorabile dezvoltarii mediilor mestesugaresti locale
ale caror dimensiuni s-au amplificat prin diversificarea si specializarea
meseriilor, perfectionarea instrumentarului tehnic, organizarea sistemului
corporationist-monopolist, cresterea productiei materiale manufacturate,
desfacerea lor in spatiul unor debusee sigure, rentabile, capabile sa asigure
reproductia largita, racordarea la circuitul valorilor materiale si spirituale
europene. Sprijinul regalitdtii s-a concretizat intr-o serie de masuri care
au contribuit la dezvoltarea pietii interne, la diversificarea si amplificarea
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schimburilor intre sat si oras, la integrarea economica si culturala a celor
trei tari romane. Numeroasele privilegii si scutiri, volumul impresionant al
comenzilor domnitorilor si boierilor romani au facut permisibile barierele
protectionismului vamal, favorizand dezvoltarea mestesugurilor, afirmarea
unei piete unice, comune, aldturi de micile piete locale si a unor trasaturi
economice proprii.

Un factor particular, care a creat un plus de siguranta infloririi mediilor
mestesugdresti, |-a constituit ridicarea unui sistem puternic de fortificatii
cu caracter defensiv in Transilvania. In cadrul structurilor economice
corporationiste, a vietii sociale si politice, un rol important |-a avut aportul
maistrilor aurari care au indeplinit si functii in ierarhia administratiei publice
a oraselor transilvanene.

Primele mentiuni documentare asupra existentei si activitatii unor maistri
aurari in Transilvania dateaza inca din secolul al XIV-lea. Ele precizeaza
nu numai natura ocupatiilor acestora, ci si functiile importante detinute
in administratia oraselor: Kunz Aurarul din Sibiu - 1346, Stefan Aurarul
din Aiud - 1359, Martin si Gheorghe din Cluj - 1373, Ioan Aurarul - 1389
si Nicolae Aurarul - 1393, jurati in Sighisoara, Ioan Aurarul din Alba Iulia
- 1400, Iacob - jude primar si Ioan Goldner, notar in Sibiu-1423 (1).

De timpuriu, cele mai importante centre de prelucrare a metalelor
nobile au fost Sibiul, Brasovul, Clujul, Oradea, Sighisoara, Baia Mare,
Medias, Bistrita, Alba Iulia. Numarul mare de biserici din orase si sate,
diversificarea cultelor dupa Reforma, necesitatile mari ale curtilor domnesti,
princiare, boieresti sau nobiliare, ale administratiei oraselor, ale platii
tributului, darurilor catre Poarta sau curtile imperiale, baterea permanenta
a monedelor si medaliilor, cheltuieli exorbitante facute pentru purtarea
razboaielor, intretinerea armatelor de mercenari, procurarea armelor,
ridicarea sistemelor de fortificatii, castele, curti etc., intretinerea acestora,
a fastului si petrecerilor de la Curte, platile si darurile fabuloase pentru
obtinerea sau mentinerea relatiilor, influentelor, favorurilor, concretizarea
intrigilor, obtinerea informatiilor prin sistemul de spionaj etc., la care se
pot adauga numeroasele actiuni de cotropire, jefuire, de prada sau de
amenintare, toate constituie un lant nesfarsit de cauze, care pe de o parte
au favorizat dezvoltarea activitatii atelierelor de orfevrerie, iar pe de alta
parte au determinat scurgerea fara incetare si fara intoarcere a imenselor
bogatii de aur si argint ale Transilvaniei. Multe din aceste bogatii au fost
destinate garantarii pacii si securitatii tarilor romane si Transilvaniei in fata
nenumaratelor intentii de ingerinta, pradaciune sau distrugere, asigurand
oraselor si mediilor mestesugaresti linistea si ordinea necesara dezvoltdrii
lor. In conditiile Tn care bogatele mine de aur si argint ale Transilvaniei
aduceau un venit invidiat sau apreciat si de numerosii calatori straini,
aberantda ramanea insa situatia de profunda pauperizare a maselor largi de
producatori, victime ale sistemului de spoliere permanenta, de administrare
in interes particular sau de grup a acestor bogatii naturale.
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In secolul al XV-lea numérul mesterilor peregrini care s-au perindat pe
teritoriul Transilvaniei a fost precumpanitor, ,....miscarea relativ libera a fortei
de munca calificata dintr-un centru mestesugaresc in altul ... de la orasele
mai dezvoltate spre acelea care erau mai deficitare intr-o ramura anumita
de productie. In acest proces Transilvania se afla in pozitia de receptoare de
mana calificata din importantele centre mestesugaresti apusene, Germania,
Italia, Polonia, Cehia, Boemia, etc. Aceste legaturi au fost favorizate si
de faptul ca Sigismund de Luxemburg era nu numai regele Ungariei, ci si
imparat german, consilierul sdu economic, florentinul Filip Scolari (Pipo de
Ozora), a sprijinit la randul sau atragerea unor mesteri italieni si germani
(mai ales Tn turnarea si prelucrarea metalelor)” (2).

Aceastd situatie a amplificat procesul de inflorire a mestesugurilor si
diversificare a meseriilor, de perfectionare a instrumentarului tehnic, de
circulatie si asimilare a conceptiilor artistice, cat si procesul de concurenta. In
acelasi timp, in atmosfera mediilor mestesugaresti locale s-a creat o stare de
tensiune datorita manifestarilor ostile provocate de meseriasii transilvaneni
fata de mesterii strdini. Privilegiile acordate mestesugarilor bragoveni in anii
1444 si 1448 de catre Iancu de Hunedoara, ca si dreptul Brasovului de a
deveni centru monetar in 1488, demonstreaza interesul principelui pentru
armonizarea intereselor mesterilor locali si promovarea vietii orasenesti
in cadrul unei autonomii proprii, favorizand astfel cresterea posibilitatilor
economico-militare, afirmarea identitatii culturale si confesionale, ca si a
unei administratii specializate proprii.

Procesul de circumscriere a mediilor mestesugaresti transilvanene in aria
culturii si civilizatiei europene, in speta asimilarea unor trasaturi stilistice de
rafinament Tn arta prelucrarii metalelor nobile, s-a realizat prin intermediul
Curtii princiare si circulatia intensa a calfelor si mesterilor autohtoni in
principalele centre mestesugaresti apusene, precum si @ meseriasilor straini
in teritoriile noastre. ,Civilizatia transilvana din epoca Reformei infatiseaza...
dublul chip al culturii urbane legate de orasele Europei centrale germanice
si al culturii princiare legate de Italia, ecoul acestor raporturi resimtindu-se
din sfera confesionald pana in aceea a tiparului, din sfera instructiei pana in
aceea a literaturii si artelor” (3).

Prezentele italiene la curtea angevina si a lui Sigismund de Luxemburg, la
curtile episcopale, la curtea lui Matei Corvin au creat o atmosfera italienizanta
care a reverberat profund in creatia aurarilor transilvaneni. Admiratia lui
Matei Corvin pentru fastul si rafinamentul curtilor italiene, pentru creatiile
artistice ale Renasterii italiene, pentru eruditia si enciclopedismul spiritului
peninsular, I-au determinat pe suveran sa cheme la curtea sa maestri aurari
toscani, dalmatini, lombarzi ca Benedetto da Majano, Chimenti Camicia,
Giovani Dalmato, Cristoforo de Panigatis din Milan, Aristotele Fiorvante din
Bologna, pictori de miniaturi care lucreaza pentru codicele corvine, sau sa
avanseze o serie de comenzi in atelierele de argintarie venetiene, la Dominico
di Pietro sau milaneze, la Donatto della Porta, ca si in atelierele nirnbergheze
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(4). O capodopera a genului ,Muntele calvarului” care apartinuse lui Matei
Corvin a intrat in 1494 in tezaurul catedralei din Grau. Isus Hristos sub un
baldachin sprijinit pe trei stalpi, montat de o stanca emailata, pe care se
ridica o cruce intre Fecioara Maria si Sf.Ioan. Arhitectura e gotica. ,Crucea
lui Matei Corvin” - monument fara egal, realizat din aur masiv, cu decoratie
somptuoasa cu perle si pietre se compune dintr-un vas emailat circular
sprijinit pe trei sfincsi inaripati tindnd blazonul Ungariei. Deasupra se afla
un stalp cu trei delfini, suport pentru platoul de forma triunghiulara. Nu se
cunoaste atelierul de productie. Lucrarea poarta amprenta Renasterii prin
arta moderna, foarte avansata a scolii de orfevrerie italiene Tn relatie cu arta
franceza. Pocalul Corvinus, aflat la primaria din Wienerneustadt, atribuit
lui Wolfgang Zulinger, aurar la curtea lui Matei Corvin, nepotul argintarului
Jacob Langenauer, emigrat din Austria, cu o inaltime de 82 cm, decorat la
picior si bordura superioara cu email filigranat, a fost donat de rege in 1462,
fmparatului Frederic al II-lea (5).

Cronicarul Corvinestilor devine italianul Antonio Bonfini, autorul
~decadelor”, publicate ulterior de principalii cronicari ai principelui Ioan
II, Martin Brenner din Bistrita si Kaspar Helth din Cisnadie, ucenicul de la
Wittenberg, devenit cel mai important scriitor in limba maghiara al epocii,
cunoscut sub numele de Gaspar Heltai (6).

Antonio Bonfini (1434-1503), umanist italian, devenit secretar la curtea
regelui Matei Corvin si lector al reginei Beatrice, in anul 1486, aprecia ca,
JJransilvania insasi este nespus de productiva, mai ales in aur, argint si alte
metale” (7).

Confirmand asertiunea Iui Bonfini, Petrus Ransanus (1420-1492),
ambasador la curtea lui Matei Corvin in 1488, din partea regelui Neapolelui,
Ferdinand I, mentioneaza in descrierea sa asupra Transilvaniei: ,,Comitatul
Satmar, bogat mai ales in mine de aur si argint...” (8). Bogatele resurse de
metale pretioase ale Transilvaniei, consemnate in numeroasele relatari ale
calatorilor straini, contactele largi cu aria artelor italiene si germane aveau sa
deschida orfevreriei transilvanene un orizont nebanuit. Sinteza realizata intre
fondul cultural traditional local si principalele curente artistice europene, ca
expresie a sensibilitatii mentalitatilor mestesugaresti profund inclinate spre
modernitatea stilistica apuseana, a determinat o competitivitate deosebita a
produselor de orfevrerie si aurarilor transilvaneni care au permis penetrarea
lor in centrele de productie si comercializare straine.

La Viena sunt mentionati maistrii aurari Hans Siebenblrger
(Transilvaneanul), (1407-1428) si Lucas Siebenblrger (Transilvaneanul),
devenit aurarul curtii lui Maximilian I. La Cracovia lucreaza Martin
Transilvaneanul - 1542, in Lemberg, Petru si Samuel Transilvaneanul - prima
jumatate a secolului al XVII-lea, la Roma este cunoscut in 1497 aurarul
Simon din Sibiu si Johannes Aurifaber de Colosvar in 1500, in Frankfurt
pe Main activeaza in a doua jumatate a secolului al XVI-lea Gregor Kaiser
der Siebenbiirger, in Augsburg lucreaza, la 1600, Georg Transilvaneanul,
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Michael Seybriger, alias Sommer (1611-1673) lucreaza timp de 16 ani in
Germania, Anglia, Franta, Suedia (9).

O adevarata pleiada de aurari transilvaneni sunt mentionati in Slovacia,
la Bratislava/Pressburg: Antoni din Kronstadt (Brasov) - 1497, Siebenblirger
(Transilvaneanul) Nikolaus (1543-1544), Weysenkircher (Viscreanul
- Viscri-jud.Brasov) Hans din Siebenblirgen (Transilvania) - (1612-1616); la
Kosice/Kaschau sunt mentionati mesterii: Valentinus Aurifaber de Varadino
(Oradea) - (1502-1546), Lorenz Schueler Goldschmidt Mydwischer (Medias)
- (1508-1528), Nicolaus Aurifaber Transilvanus (1545-1563), Georgius
Aurifaber din Alba Regali (1553-1569), Franciscus Aurifaber Coloswary
(Cluj) - (1556-1575), Farkas Andreas Aurifaber Olahus (Lupu Andrei Aurarul,
Romanul) - (1566-1574), Bonczhiday Istvan din Klausenburg (Cluj) (Stefan
Bontideanu din Bontida de Cluj) - (1587-1609), Michael Veres de Valaszut
Aurifaber Transylvanus (1596-1622), Georg Szitka Aurarul alias Zitha de
Collswar (Cluj) - (1596-1617), Zabo Andreas Varadiensium (Oradeanu)
Aurifaber (1596-1606), Veres Kolosvari (Clujeanu) Aurarul sau Mihaly
alias Veres Claudopolitanus (Clujeanu) - (1598-1600), Garai Gregorius
Aurarul Transilvanus (1606-1615), Boer (Boerr, Boier, Boher) Ferencz von
Torda (Turda) (1607-1643), Forintvero Istvan Aurarul de Clausenburg
(Cluj) - (1607-1622), Egry Mathias de Koloszvar (Cluj) (Matthias Egry
Aurifaber Chaudopolitany (Cluj) Transylvany) - (1609-1637), Laurentius
Nagy de Koloszvar (Cluj) - (1623-1654), Iohannes Maius alias Brassai (Bra
soveanu)-(1690-1700); in Presov/Preschau este mentionat mesterul Sutor
Georg de Kakendorf Transylwans - 1590, in Roznava/Rosenau sunt amintiti
mesterii Segesvary (Sighisoreanu) Stephanus (1692-1698), Brassay
(Brasoveanu) Michael - 1708; in Rimavska Sobota/Gross Steffelsdorf
sunt Tntalniti mesterii Brassay (Brasoveanu) Mihaly (1650-1699), Erdelyi
(Ardeleanu) Gyorgy Aurarul - 1673, Rosznyai (Brassai) Mihaly din Rosenau
(Rasnov) - (1681-1698), Rozsnyai Segesvari Istvan din Rosenau (Rasnov)
- (1693-1698); in orasul Tarnava/Tyrnau este mentionat mesterul Kolasvari
Istvan - 1590 (10).

Numarul mare de calfe si megsteri transilvaneni care lucrau in centrele
mestesugaresti slovace si care s-au stabilit acolo gasind conditii mai bune de
productie si desfacere, demonstreaza competitivitatea aurarilor transilvaneni
care ajung in foarte scurt timp sa ocupe chiar functii importante in viata
breslelor si a oraselor respective, sa se bucure de o apreciere unanima.
Interesant este faptul ca majoritatea aurarilor transilvaneni isi pastreaza
numele si chiar isi adauga cu mandrie apelative legate de zona geografica
din care provin. Intensitatea legaturilor mestesugaresti ale Transilvaniei cu
Slovacia subliniaza orientarea precumpanitoare a relatiilor breslase catre
aceste teritorii si explica analogiile stilistice ale orfevreriei transilvanene cu
cea slovaca.

Un rol important in dezvoltarea mestesugurilor si a relatiilor culturale |-
au avut drumurile comerciale. Asezat la intersectia marilor cai comerciale,
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Brasovul, ca si alte orase ale Transilvaniei, a dobandit in scurt timp trasaturile
specifice unui oras comercial si mestesugaresc de factura apuseana. Rutele
comerciale care functionau fintre Transilvania si orasele central si vest
europene treceau prin Buda si Pesta Ungariei devenita pasalac din 1541,
spre Bratislava, Viena, sudul Germaniei spre Minchen, Augsburg, Ulm
sau Nlrnberg prin Passau - Regensburg. O alta artera importanta era cea
de nord, prin Bistrita spre Cracovia, Kosice, Wroclaw si Gdansk asigurand
contacte directe cu centrele germane si bohemiene. Mesterii, calfele si mai
ales negustorii transilvaneni circulau frecvent pe aceste rute ajungand pana
in Italia si Turcia. Sibiul, ,Orasul rosu” cum il poreclisera turcii datorita
fortificatilor masive de caramida si acoperisurilor din tigla era cel mai
important oras mestesugaresc si comercial. Negustorilor sai, care isi vindeau
marfurile la Viena, Lipsca, Cracovia, Gdansk si Praga, Wilhelm de Austria le
acordase in 1401 libera trecere. Brasovul, ca si Sibiul controlau importurile
si exporturile marfurilor, fiind legate de puternicele interese comerciale si
financiare ale oraselor central si vest europene.

Organizarea aurarilor in bresle, la Tnceputul secolului al XV-lea, a avut
consecinte favorabile in afirmarea creatiei lor artistice, ca productie,
comercializare si rafinament. Din sistemul de organizare juridica decurgea
spiritul de casta si de monopol care se manifestau in modul cel mai sever,
prin aplicarea unor criterii de selectie precise in admiterea sau promovarea
ucenicilor, calfelor sau mesterilor in cadrul breslei, a dreptului de preemtiune
asupra materiilor prime, a dreptului de monopol asupra productiei si
desfacerii, precum si garantarea calitatii lucrarilor executate. Sigiliul breslei
purta emblema cu legenda Sfantului Eligius, protectorul aurarilor, simbol
universal adoptat.

Cel mai vechi statut de breasla cunoscut este cel al aurarilor din Cluj,
datand din anul 1473, fiind alcatuit dupa modelul celor folosite pana atunci
in ,Tara Transilvaniei” (11). Statutul clujean reprezenta o adoptare a
statutului sibian, cdruia i se atribuia rolul de arbitru in caz de neintelegeri
intre mesterii clujeni. Instanta suprema o reprezenta organizatia breslelor
din Buda. Aurarii sibieni aveau rol conducator si statutele sibiene din 1494
s-au datorat unor profunde reforme organizatorice si necesitatii de creare si
adoptare a unui cadru legislativ unitar. Cunoscute sunt statutele breslelor
aurarilor din Medias - 1494 si din Brasov - 1511. Alte centre importante
erau Bistrita, Baia Mare, Medias, Oradea, Arad. Breslele aurarilor functionau
numai in orase, conform decretului din 23 martie 1583 emis de Stefan
Bathory care interzicea organizarea breslelor in targuri si comune (12).
Maistrii sasi lucrau in breslele din burgurile transilvanene iar maistrii unguri
isi desfasurau activitatea in scaunele secuiesti, in orasele Oradea, Arad,
Baia Mare si mai ales Tn puternicul centru Cluj.

Un rol important in viata breslei il aveau calfele. Organizate Tn fratii,
ele Tsi aparau prin acest sistem interesele, ajutau calfele cdlatoare strdine
gasindu-le de lucru. In mod reciproc calfele transilvanene erau sprijinite
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in orasele din apus, unde isi desfasurau activitatea in cadrul calatoriei de
Tnsusire a meseriei. Statutul stipula drepturile si obligatiile calfelor Tn cadrul
vietii de breasla, atat in ceea ce priveste desfasurarea activitatii profesionale
(contributii Tn bani, garantarea calitatii lucrarilor executate, calatoria de
perfectionare a meseriei, examenele de calfa sau de mester etc.), precum
si norme de conduita morala si civica. Pe baza felului cum indeplineau
aceste obligatii si indatoriri primeau carti de recomandare pentru a lucra in
alte ateliere. Nu de putine ori calfele intrau in conflict cu maistrii, ajungand
uneori chiar la miscari sociale, cand contradictiile se ascuteau. Calfele
nu aveau dreptul sa se casatoreasca inainte de promovarea examenului
de mester, regulamentul obligandu-le sa o facda imediat ce se consacrau.
Calfele care se cdsatoreau cu fiica sau vaduva unui aurar beneficiau de
anumite avantaje. Transmiterea mestesugului se facea din tata-n fiu, fapt
consfintit prin traditie. Din sec. al XVI-lea spiritul de casta devenise atat de
puternic incat se opunea o rezistenta indarjita copiilor localnici care voiau
sa invete aceastd meserie si care nu proveneau din familile de argintari
si mai ales celor din regiunile limitrofe oraselor. in 1428 regele Slglsmund
intervenise decis impotriva brasovenilor care impiedicau stabilirea in oras
a unor mesteri proveniti din mediul rural sau din alte orase transilvanene.
Sibienii de asemenea nu admiteau ucenici de origine clujeana si nu
ingaduiau calfelor peregrine venite din aceasta localitate sa fie angajate sau
sa stea mai mult de doud saptamani in oras. Calfele sosite din alte orase
erau obligate sa dovedeasca prin certificatul de nagtere ca este copil legitim,
cu parlntl onorabili, copiii naturali nefiind admisi. In orasele sasesti se mai
cerea sa fie de origine germana si crestin. Trebuia sa prezinte un certificat
de ucenicie si de moralitate si o adeverinta de calatorie in scop profesional.
Numai dupa indeplinirea acestor formalitati dure, calfa devenea cetdtean
al orasului si primea apobarea sa participe la proba de maistru. Calfele
straine cu stagiul profesional facut erau obligate sa faca un an suplimentar
n meserie. Lucrarea de maistru prevedea trei probe obligatorii: un vas
ce reprezenta proba principald, un sigiliu si un inel cu piatra incrustata,
uneori si tacamuri. Piesele trebuiau lucrate in atelierul starostelui. Lucrarile
deveneu proprietatea breslei. Proprietatile breslei cuprindeau un patrimoniu
important compus din bunuri mobile siimobile. Proprietati funciare erau casa
sau sediul corporatiei, vii, helestee, gradini, fanete, pamanturi arabile, mori,
paduri etc. Sumele de bani lichizi erau depozitate in lazi de breasla, cufere
cu mecanisme complicate din fier. Lazile de breasla adaposteau lucrarile de
maiestrie, steagurile de breasla, banii, lingourile, sigiliile, insemnele, actele
etc. Aurarii colectau aurul si argintul necesar monetariilor. Sibiul poseda
inca din sec. al XIV-lea monetdria din care obtinea profituri importante,
chiar daca ea era legata de interesele curtii princiare si regale. Breasla
aurarilor, ca si celelalte bresle, avea obligatia de aparare a fortificatiilor
oraselor, de intretinere a acestora si a armamentului din dotare. Multe din
fortificatiile de aparare, turnuri, bastioane, strazi, case, le purtau numele la
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Brasov, Sibiu, Bistrita, Medias etc. Argintarii sibieni plateau sume intre 300
si 500 florini anual pentru contributia de razboi. Puternicele corporatii ale
aurarilor devenisera nuclee importante, influente in viata politica, sociala,
administrativa a burgurilor, ei fiind rasplatiti cu functii si responsabilitati
specifice Tn comunitate, ca semn al aprecierii de care se bucurau. Maistrii
detineau importante dregatorii in ierarhia oraseneascd, cum a fost Simon
Aurifaber (1531-1573), cetatean de seama al Brasovului care fusese investit
cu functia de capitan de drabanti, apoi parcalab al castelului Bran, jude
regal si reprezentant al orasului in dieta transilvaneand. Multiple exemple
de acest gen, ca si aspectele enuntate din viata breslei sunt evocate si
documentate de Viorica Guy Marica in excelenta sa carte, ,Sebastian Hann”,
cea care confera consistenta istoriografiei romanesti de specialitate.

In ansamblu, sistemul corporationist-monopolist al breslelor a constituit un
factor economic si juridic pozitiv, cu toate racilele si prejudecatile sociale pe
care le emana, deoarece a impiedicat afirmarea consecintelor dezastruoase
ale concurentei si ale liberului schimb, contribuind la dezvoltarea generala
a mestesugurilor, a pietii interne, printr-o politica protectionista, uneori
chiar agresiva, indreptata impotriva elementelor nebreslase, a produselor
si mesterilor straini care incercau sa patrunda pe piata transilvaneana,
favorizand astfel afirmarea specificului economic si artistic local.

Unul din cele mai interesante capitole ale productiei si comercializarii
orfevreriei transilvanene 1l constituie legaturile cu Tara Romaneasca si
Moldova. Ele au avut profunde implicatii in dezvoltarea productiei materiale
si artistice, a interferentelor culturale realizate pe ambele versante ale
Carpatilor. Aurarii transilvaneni lucrand pentru curtile si ctitoriile domnitorilor
si boierilor din Tarile Romane au creat un stil propriu, definit prin procesul
de osmoza a celor trei variante cultural artistice implicate, fondul cultural
traditional local, mostenirea bizantina, fenomenul artistic internationalizant
al Goticului si Renasterii. In cadrul acestor raporturi o importanta functie
stimulativa a indeplinit-o sistemul comenzilor domnitorilor si boierilor
romani. Creatiile artistice de orfevrerie au incitat de-a lungul veacurilor
interesul nenumaratelor personalitdti politice romanesti si strdine din
motive estetice, pecuniare, politice etc.

Intr-o scrisoare a lui Vlad Dracul, domnul Tarii Romanesti, adresata
magistratului Brasovului dupa 1431, solicita sprijinul pentru sotia lui Boicu
trimisa la Brasov pentru a ridica bijuteriile comandate de Domn (13).
Acelasi domnitor intr-o scrisoare datand din 3 iulie 1442, cu destinatie
identica, relateaza despre intelegerea cu Bartolomeus Schunkabunk, jude
primar si cu Petru Dapole si Patai Anes privind libertatea comertului in Tara
Romaneasca pentru negustorii din Brasov, interdictia importului de ducati si
a exportului de argint, arama, florini. Pana la baterea noilor ducati exportul
de ducati vechi este permis nelimitat (14).

Un interes deosebit fata de orfevreria transilvdneana au manifestat si
domnitorii romani din Moldova. In 1433, voievodul Ilias scutea de taxe
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vamale importul de aur si argint prelucrat in Transilvania. Stefan cel Mare ii
ruga pe bistriteni, in 1481, sa-l convinga pe aurarul Antonius sa se inapoieze
in Moldova (15).

La Brasov isi comanda cupe de argint si doamna Voica, vaduva lui
Mihnea cel Rau, asa cum reiese din scrisoarea sa adresatd magistratului
Brasovului, in 1511 (16). Intr-o alta scrisoare, Mircea, fiul lui Mihnea cel
Rau, multumind bragovenilor pentru ospitalitate, facea demersuri in acelasi
sens (17). In urma acestor solicitari, brasovenii isi onoreaza comanda, prilej
cu care, doamna Voica le multumeste si le confirma, in scrisoarea din 7
sept. 1511, primirea celor 23 de cesti de argint aurit, destinate ca zestre
fiicei sale Ruxandra, comandate de sotul ei, inca Tnainte de uciderea lui la
Sibiu (18).

Domnitorul Tarii Romanesti, Neagoe Basarab (1512-1520), partener
constant n achizitionarea produselor brasovenesti, mentionaintr-o scrisoare
adresata brasovenilor ca accepta amanarea livrarii sfesnicului comandat la
un mester aurar, dar intr-o alta scrisoare se dovedeste neconcesiv, cerand
sa-i fie restituiti, prin solul sau Radu Spatarul, banii dati unor mesteri aurari
si ceasornicari din Brasov care nu au executat comenzile (19).

In 1518, domnitorul scria sibienilor ca a comandat aurarului Celestin
0 catuie care trebuia sa reprezinte turnul bisericii din Sibiu, deoarece ,in
calatoria mea prin Ungaria nu am vazut turn mai frumos ca acela” (20).

Regele Vladislav cerea, in 1514, oraselor transilvanene, 6 cupe de argint
aurit care trebuiau duse in dar de cdtre ambasadorul Stefan Thalegd,
voievodului Moldovei (21).

O dovada evidenta a spiritului de intrajutorare care se manifesta intre
munteni si transilvaneni, in situatii grele si nedorite, precum si a rolului
esential pe care-l jucau uneori produsele de orfevrerie brasovene, o
constituie scrisoarea vornicului Socol, din 22 mai 1556, cdtre Moga Mihai
(Michael Roth), fost jude primar in Brasov. Vornicul solicita brasovenilor sa-i
trimita domnitorului Tarii Romanesti, Patrascu cel Bun, doua cupe frumoase
pe care sa le dea in dar fiului sultanului turc (Suleiman I) pentru a scuti
armata Tarii Romanesti sa treaca muntii in Tara Barsei si in Transilvania
(22).

In scopuri diplomatice se finscrie si actiunea delegatiei sibiene care
daruieste in 1507, regelui ungar de la Buda si unor nobili de la curte, 6
pocale de argint aurit (23).

La nunta regelui polon Sigismund, Petru Rares a dus in dar, in 1543,
pocale transilvdnene (24).

In 1561, Alexandru Lapusneanu comanda sibienilor o cruce de aur cu
pietre pretioase. Judele din Bistrita daruia Ilui Mihai Viteazul o cupa auritd
(25).

O mare parte din lucrarile artistice ale mesterilor argintari era destinata
platii tributului catre Poartd, respectiv pastrarii autonomiei Transilvaniei.

In 1571, sultanul stabilea tributul Transilvaniei, in greutate de 460 kg.
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vase de argint (26).

Framantarile politice, confruntarile armate din prima jumatate a secolului
al XVII-lea au adus armatele turcesti, austriece, muntene, transilvanene
sub zidurile cetatii scaunului Rupea in diferite ipostaze. Dr. Heinrich Mller
in cartea sa ,Die Repser Burg”, Sibiu, 1900, mentioneaza ca, in 1601,
Csaki a fost la Rupea cu armata sa si a primit din partea orasului 225 de
guldeni pentru intretinerea sa, iar drept onoare, doua pahare de argint in
valoare de 42 de guldeni. Biserica din Rupea a trimis o cana de argint in
valoare de 40 de guldeni imparatului de la Praga ca semn de recunoastere
si adeziune, iar generalul Gh. Basta a primit un armasar de 45 de guldeni ca
semn de recunoastere. Pentru a intra in gratiile principelui Gabriel Bathory
(1608-1613), judele regal al scaunului Rupea fii face cadou un pahar de
argint in valoare de 89 de guldeni. Dupa ce voievodul Tarii Romanesti,
Radu Serban, |-a batut si I-a alungat pe principele Transilvaniei, Gabriel
Bathory, acesta a primit in dar in calitate de aliat al turcilor si al noului
principe instalat Gabriel Bethlen (1613-1629), din partea cetatii Rupea
douad pahare de argint. Rupea era un important centru administrativ si
mestesugdresc comercial situat intre Brasov si Sighisoara reprezentand o
permanenta tentatie pentru toate armatele care se aflau in campanie pe
acest traseu. Pentru a impiedica intrarea in cetate a armatelor, cu consecinte
destabilizatoare fata de comunitate si economia sa, administratia si biserica
plateau in guldeni de argint si vase din argint aurit evitarea unui asemenea
contact. In 1614, principele Gabriel Bethlen a trimis din Brasov o delegatie
care ducea Portii tribut patruzeci de vase impodobite cu decor floral lucrat
in relief si un bufet in care erau doudsprezece vase de servit, doudsprezece
farfurii, o caldare, o cana, doudsprezece pocale, cutite, doudzeci si patru
linguri, patru sticle, patru solnite, patru sfesnice, patru foarfece de
lumanari, patru vase mici pentru flori, un lighean mare cu cana, executate
in argint lucrat in repoussé (26). Testamentul principelui Gabriel Bethlen din
31 august 1629 ne oferd o evaluare impresionantad asupra bogatiei fondului
de argintarie a curtii sale. Sunt enumerate cadourile donate imparatului
Ferdinand al II-lea, fiului acestuia, imparatului Ferdinand al I1I-lea si regelui
Suediei, Gustav Adolf, sute de cani, potire, pahare, farfurii pretioase si
cesti (26). Inventarul curtii princiare a lui Apafi cuprinde de asemenea mai
mult de o suta de cani, potire donate de orasele Sibiu, Brasov, Sighisoara
si Cluj. Pentru acoperirea datoriilor principelui Apafi al II-lea, au fost
amanetate unei contese Walderode douad lazi confectionate din placi de
argint, cu doua sute de obiecte de argint in greutate de 504 marci si 16
semiuncii (marca transilvaneana fiind egalda cu 250 de grame) in valoare de
zece mii saptesprezece florini imperiali (26). Generalul Castaldo parasind
Transilvania in 1550 se spune ca ar fi luat cincizeci de care de comori. In
1660, cand a navalit in Transilvania Ali Pasa ,La Sibiu nu se putea prididi
ca sa se bata moneda cat aur dadeau nobilii, care isi topeau podoabele
de aur si de argint, si burghezii si taranii, care isi topeau cordoanele si
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agrafele femeilor lor” (26). Aceste izvoare dau o imagine impresionanta
asupra amploarei productiei si acumularilor de argintarie laica si religioasa
in centrele transilvanene, ca si asupra imenselor pierderi suferite in decursul
istoriei framantate a burgurilor pentru asigurarea civilizatiei si identitatii
culturale.

In secolul al XVI-lea, creatiile aurarilor transilvaneni se inscriu in cadrul
unor profunde transformari determinate de efervescenta culturala si
confesionald, de modernitatea noilor idei care animau intreaga Europa.
Atmosfera italienizanta din mediul aulic se regaseste in efervescenta
culturala a oraselor transilvanene de sud, legate in acelasi timp de cultura
si civilizatia oraselor germane. Binecunoscuta activitate a Iui Iohannes
Honterus la Brasov, unde in 1548 era imprimata opera ,Der Kleine
Katechismus”, introducerea oficiald in 1550 a luteranismului, intr-o varianta
apropiata spiritual de Melanchton, atragerea maghiarilor din Transilvania
pentru calvinism, constituie aspecte care demonstreaza implementarea
variantei culturale cu cea confesionala in cadrul umanismului local de
facturd protestanta (27).

Aria diversificarii ideilor si preceptelor confesionale se ldargeste prin
aparitia Tn Transilvania a curentului extremist al Reformei, unitarianismul
sau antitrinitarismul. Reprezentantii lui din Polonia si Transilvania au reusit
sa atraga si sa converteasca ,un cap incoronat”, pe Ioan al II-lea Sigismund,
despre careunitalian poposit la Curtea sa, Giovanandrea Gromo din Bergamo,
scria ca, ,iubeste natiunea italiana mai mult decat oricare alt principe care
a fost vreodata” (28). Intensele legaturi ale Curtii de la Alba Iulia cu Italia,
de unde soseau neintrerupt personaje cultivate precum si arhitecti, medici,
prelati, muzicieni, maestrii care reluau sau continuau ciclul atmosferei
italienesti de la Curtea lui Matei Corvin, aveau sa influenteze radical toate
planurile artei. Semne vizibile de innoire, de separare fata de formele evului
mediu se regdsesc in nenumarate exemple n spiritul de cultura si civilizatie
al mijlocului secolului al XVI-lea din Tara Romaneasca si Moldova. Gusturile
si inclinatiile domnitorilor romani, ale boierimii de la Curte, spre ,modern”
si incitanta arta occidentald, vecindtatea Transilvaniei, Poloniei, prelungirile
goticului german sau ale Renasterii tarzii italiene, inmanuncheaza sensurile
europene care s-au reverberat profund in creatiile artistice, din arhitectura si
pana la artele minore. Tendintele cosmopolite ale curtilor aulice, primitoare
de europenitate, au deschis in secolul al XVII-lea epoca unor inclinatii cét[e
serbari si ceremonii, incetatenind un climat ,international” de civilizatie. In
acest climat se plaseaza nunta Mariei, fiica lui Vasile Lupu, domnul Moldovei,
cu seful calvinilor polonezi Ianusz Radziwill, viitorul hatman al Lituaniei,
petrecuta in anul 1645. Happelius vorbeste despre darurile primite de la
solii diversilor suverani din Polonia, Brandenburg, Curlanda Transilvania,
Tara Romanesca, Constantinopol (29).

In scrisoarea din 21 septembrie 1643, adresata judelui Brasovului,
Michael Goldschmiedt, parcalabul de Neamt, Necula Mogaldea il ruga sa-

41

https://biblioteca-digitala.ro



“@? ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA ‘*’@%

i procure niste pahare de argint pentru casatoria fiicei lui Vasile Lupu, ca
daruri din partea hatmanului Gavril Coci, a marelui paharnic Gh. Coci si
a lui Iorga, marele vistiernic (30). Cererea demnitarilor moldoveni, ca si
importanta evenimentului anuntat i-au determinat pe brasoveni sa satisfaca
prompt rugamintea formulata in scrisoare. Astfel ca, la 21 noiembrie 1643,
demnitarii moldoveni multumeau judelui Brasovului pentru trimiterea
argintului (31). Fastul, rafinamentul, bogatia darurilor de la curtea lui
Vasile Lupu constituie o imagine tipica, de epoca pentru aristocratismul si
cosmopolitismul moldovenesc patronat de cea mai autentica europenitate.

Patrunderea levantinilor in tarile romane in a doua jumatate a secolului
al XVI-lea, paralel cu intdrirea penetratiei politice otomane a impus in
epocda amprenta levantind, orientalizanta. Ea nu a exclus orientarea spre
.modernitatea” europeana, in care notorie era atitudinea filo-polona a
Movilestilor, a Iui Vasile Lupu etc., atitudinea unei politici economice si
culturale favorabile a domnitorilor munteni fatda de Transilvania epocii
Reformei unde se manifestau toleranta confesionald, virtuti umaniste si
mestesugaresti-artistice, orizonturi de civilizatie permanent largite de
contactele cu Europa.

Un loc aparte in istoria argintariei transilvanene si a relatiilor cu
Transilvania, in special cu Brasovul, I ocupa personalitatea marcanta a
Domnului Tarii Romanesti, Constantin Brancoveanu. Impactul creatiilor
transilvanene cu epoca brancoveanad cu gustul ei barocizant nu a ramas
fara urmari. Numeroasele comenzi facute de domnitor si membrii familiei
lui reprezinta documente de epoca pretioase care demonstreaza abordarea
stilului brancovenesc, usor recognoscibil in arta transilvaneana, ca
expresie a celei mai fecunde perioade de integrare culturala. Fata de nici
un domn roman, arta transilvdneana nu a manifestat atata maleabilitate
si spirit concesiv. Bunele raporturi ale lui Brancoveanu cu principii si
orasele transilvanene, in special cu Brasovul, orientarea lui politica si
culturala catre apus, au determinat o influenta culturald fara precedent
in sudul Transilvaniei, marcata cu deosebire in emulatia ortodoxismului,
in planul arhitecturii si pana in domeniul artelor minore. Epoca de pace si
prosperitate a creat premisele favorabile unei renasteri culturale romanesti
fara precedent. Simpatia de care s-a bucurat domnitorul in Transilvania,
datorita politicii promovate si spiritului sau cultivat, a fost generala, atat din
partea romanilor de aici, cat si din partea personalitatilor politice maghiare
si germane ale vremii. Tragicul sau destin si al familiei lui a declansat adanci
regrete in randul personalitatilor maghiare si germane care |-au cunoscut,
precum si in randul romanilor de pretutindeni. Prin infaptuirile realizate
in timpul domniei sale ca si prin crancenul sau sfarsit, personalitatea lui
Brancoveanu a devenit legendard, el fiind unanim recunoscut drept un
martir al neamului si al ortodoxismului. Din numeroasele comenzi ale lui
Brancoveanu ne-au ramas cdteva documente revelatoare privitoare la
raporturile sale cu Brasovul. Intr-o scrisoare din 10 aprilie 1698 adresata
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jupanului Gh. Falnogiu (Georgius Jeckel) villic al Brasovului, Brancoveanu
il ruga pe nepotul sau, argintarul Irimia (Ieremias Jeckel III) sa-i faca
o pecete la un inel, cu reprezentarea stemei Tarii Romanesti si cu anul
1689, iar legenda sa fie identica cu cea trimisa prin postelnicul Radu
Golescu (32). Intr-o alta scrisoare a lui Brancoveanu din 26 ianuarie
1708, adresata lui Georgius Jeckel, jude primar in Brasov, se mentioneaza
trimiterea negustorului Mano (Apostol) la Brasov, cu bani pentru plata
postavului comandat si cu 135 grivine de argint si 200 taleri arvuna, pentru
o comanda de vase de argint la breasla aurarilor (33). Comenzile lansate
de Brancoveanu argintarilor bragoveni sunt insotite de exigenta conceptie
a domnitorului, el cerea ca lucrarile sa reflecte gustul mediului artistic
romanesc. Nu intamplator argintarul preferat al domnitorului era Georg
May II, a carui maiestrie se cupla perfect cu spiritul cultivat al acestuia.
Edificatoare in acest sens este scrisoarea din 16 februarie 1706, prin care
Brancoveanu il anunta pe judele Brasovului ca I-a retinut pe Georg May un
rastimp la curtea sa ca sa se poata intelege cu el asupra fiecarui amanunt
al noii sale comenzi, informandu-I totodata ca el s-a inteles cu megterul si
spera sa execute si de data aceasta lucrari frumoase. In scrisoarea din 30
ianuarie 1707 adresata de C-tin Brancoveanu judelui primar al Brasovului,
Georgius Jeckel, cere sa-l trimitd pe Georg May II aurarul pentru a-i
comanda niste argintarii (34). In 14 febr. 1707, Brancoveanu revine cu o
scrisoare adresata aceluiasi jude al Brasovului amintindu-i despre argintariile
comandate aurarului Georg May II (35). Prin scrisoarea din 21 iulie 1707,
Brancoveanu il anunta pe jude de trimiterea aurului pentru poleirea
argintariilor comandate lui Georg May II (36). Georg May se afla din nou la
curtea domnitorului, dupa cum ne confirma scrisoarea din 20 august 1707,
in care Brancoveanu multumea judelui Brasovului, Georgius Jeckel, pentru
argintariile aduse de mesterul mentionat (37). Posibilitatile financiare ale
domnitorului, gustul pentru arta metalelor nobile, intensitatea legaturilor
cu argintarul brasovean Georg May II sunt evidentiate in continutul altor
trei scrisori din 25 iunie 1708, 27 ianuarie si respectiv, 15 martie 1709,
adresate judelui Brasovului, Georg Jeckel si Bartholomeus Seuler cu privire
la argintariile comandate lui Georg May (38). Doud scrisori adresate de
Brancoveanu judelui Brasovului, Bartholomeus Seuler, din 26 aprilie 1709 si
6 mai 1709 vorbesc despre trimiterea argintariilor executate de Georg May
1I si despre plata argintariilor comandate aurarului (39). Ultima initiativa a
domnitorului Constantin Brancoveanu a fost de a bate la Sibiu 150 de medalii
comemorative cu efigia sa. Samuel Kdleseri, inspectorul general imperial
al minelor din Transilvania, sub a carui autoritate se controlau veniturile
fn aur si argint provenite din mine, precum si baterea ducatilor, la Sibiu,
personalitate eruditéa a vremii, prieten al domnitorului, pe care I-a vizitat
deseori, in lucrarea sa de referinta, ,Auraria romano-dacica”, publicata
in 1717, la Sibiu, regretand profund sfarsitul tragic a lui Brancoveanu se
referea la placheta amintita, ,Ca o amintire de familie au batut de curand
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150 de piese de aur ale principelui Tarii Romanesti, care pe fata redau
efigia domnitorului cu capul acoperit dupa obiceiul neamului de o ,mitra
preciosa”, impodobita cu o hlamida atarnand de pe umeri cu inscriptia
circulara: Constantinus Basaraba de Brancovan, iar pe revers insignele
Tarii Romanesti de care se folosesc principii in actele de cancelarie caci
in cele bisericesti se folosesc de altele, adica de chipul Iui Constantin si al
Elenei tinand la mijloc crucea. Sub ,mitra principalis” este infatisat un scut,
corbul batand din aripi, tinand in cioc o cruce simpla si stand pe ramura
unui arbore, iar pe de laturi, sus soarele si luna cu inscriptie circulara, D.
G. Vajvoda et Princeps Valachiae Transalpinae. ,Mare nenorocire a pricinuit
aceasta medalie familiei Brancoveanu dupa ce principele impreuna cu ai sai
a cazut jertfa barbarei tiranii” (40). Epoca brancoveneasca a reprezentat
ultima perioada a renasterii artistice a argintariei transilvanene care a
reverberat si dupa disparitia domnitorului. Pe plan spiritual sub semnul
acestei epoci s-a infaptuit armonia culturala a romanilor de pe ambele
versante ale Carpatilor meridionali, etapa fundamentalda in procesul de
formare ulterioara a constiintei nationale.

Dinrelatarile calatorilor straini asupra orfevreriei transilvanene se desprind
o serie de mentiuni interesante care completeaza imaginea conturata prin
documentele evocate. Stefan Szanto zis ,Arator” (1540-1612), vine la Cluj
cu trei iezuiti ceruti de Stefan Bathory. Aici, predica patru ani si joaca un rol
important in cadrul colegiului iezuit. Principele le daruieste alaturi de alte
obiecte, 10-12 potire pentru a le folosi in serviciul lor (41).

Francesco Sivori (1560-1589), partas al aventurii lui Petru Cercel descrie
solia purtata la Alba Iulia cu toate satisfactiile ei: ,Putin dupa aceea au
sosit acasa din partea principelui, sambelanul sau impreuna cu prea ilustrul
Marcello Squarcialupi, medic italian al Tnaltimii sale, cu un dar constand
dintr-o cupa mare si frumoasa de argint aurit, cu capacul lucrat cu flori de
aur dupa moda germana, in valoare de 200 de scuzi.” Am primit apoi in dar
din partea celor trei presedinti niste cupe obisnuite de argint aurit, precum
si cateva prea frumoase pistoale aurite ” (42).

Pastorul Conrad Iacob Hiltebrandt, insotind o solie in Transilvania intre
anii 1656-1658, mentioneaza ca delegatia isi confectiona haine la croitorii
din Brasov si aducea argint pentru a-| prelucra argintarii bragoveni (43).

Evlia Celebi marturisea in descrierea facuta in caldtoria sa la Brasov ca,
»~Am Tncarcat si de aici in carute de grau, cincizeci de mii de gurusi, ca bir al
miriei ...” (44), ceea ce echivala cu 964 kg. de argint prelucrat.

Ioan Ovari insotind solia lui Nalaczy prin Transilvania si Tara Romaneasca,
la Poarta cu plata tributului, relateaza in insemnarile sale, ,...am vazut
darurile destinate stralucitei Porti: o amfora cu un vas, 36 de pahare de
argint foarte mestesugit facute si aurite, din care cele mai mari, in numar de
doudsprezece pentru imparat (Mehmed al IV-lea, 1648-1687), sase mai mici
pentru vizir (Maktul Mustafa pasa, 1676-1683), restul mici, care cantarite
trag 128 de ,gire” (fiecare din ele facand 4 1/2 taleri imperiali). Valoarea lor

44

https://biblioteca-digitala.ro



C%? Conexiuni istorice ﬁ’,%‘

e de 1546 de imperiali (45). Anton Maria del Chiaro (1669-1727) relateaza
ca, ,... mai sunt apoi cateva familii de sasi transilvaneni (la Targoviste) de
religie luterana, din care o parte exercita meseria de argintari si altii tin
dughene de franghii si panzeturi de rand si vasarie de bucatarie ce sunt
trimise din orasul Brasov din Transilvania” (46).

Secretarul Waclich, insotind o solie poloneza in drum spre Constantinopol,
relateaza ca oprindu-se in Brasov, ,...aici a fost preschimbat argintul pe care
[-am gasit in Polonia, la Racow si s-a facut rost de un serviciu din acelasi
metal precum si de un serviciu de cositor” (47).

Conexiunile istorice compun o fresca, ampla, complexa a artei aurarilor
transilvaneni in evul mediu. Puterea creatiilor lor se defineste prin aria de
penetrare in mediile aulice, nobiliare, ordasenesti, ecleziastice autohtone
si europene. Ele vorbesc despre un stil de viatd, reprezinta un rezervor
memorial, un tezaur imagistic al spiritualitatii creatoare din mediile urbane
locale situate prin valoarea lor la un standard european incontestabil.
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III. MEMORIA AURULUI SI A ARGINTULUI
IN TRANSILVANIA

O pretioasa categorie de izvoare care intregesc imaginea asupra bogatiilor
Transilvaniei, in aur si argint, o reprezinta relatarile calatorilor straini. Desi
conditiile in care vin, starea lor social3, interesele care-i aduc pe meleagurile
noastre, nivelul lor de culturd, misiunile si functiile pe care le indeplinesc
sunt diferite, informatiile acestor peregrini sunt deosebit de interesante,
ele cuprind o bogatie de stiri care evidentiaza solidar rezervele mari de
minereuri aurifere si de argint ale Transilvaniei, centrele miniere, traditia
exploatarii lor, sistemul de organizare si tehnologiile de exploatare, modul
de administrare a acestor bogatii. Desigur, toti acesti calatori straini, cand
relateaza despre bogatiile in aur si argint ale Transilvaniei, se gandesc si la
implicatiile multiple ale acestora, ca echivalent valoric al tuturor marfurilor,
ca instrument de imbogatire, de influenta politica, confesionala, de sprijinire
a unor interese militar strategice, de reglare a mecanismelor economice
si definire a relatiilor si raporturilor sociale. Gloria si faima principilor si a
oraselor a depins in mare masura de aceste bogatii. In jurul lor s-au tesut,
de-a lungul vremurilor, nenumarate pasiuni si conflicte care au determinat
numeroase drame si au centrifugat aceste bogatii departe peste granitele
tarii noastre, au atras dese actiuni de jaf si cotropire care au produs adanci
perioade de recesiune economica si pauperizare a maselor.

Descrierile care ne-au parvenit, pline de pitoresc si curiozitate sunt
adevarate stampe de epocd, ele oglindesc diversitatea aspectelor
existentei poporului nostru si a etnicilor stabiliti sau aflati aici in trecere,
in care ipostazele exploatarii si prelucrarii metalelor nobile constituie
imagini-document, semnificative pentru viata si ocupatiile ce se desfasurau
in spatiul inepuizabilelor bogatii ale Transilvaniei.

Referindu-se la bogatiile in aur si argint ale Transilvaniei, Francesco
Massaro, fost secretar al oratorului Venetiei la Buda, Lorenzo Orio, intr-o
scrisoare din 1 mai 1520, adresatd secretarului dogelui Zuan Batista
Ramusio, consemna astfel: ,Ea (cisterna) se afla langa un oras al regelui
care se numeste Baia Mare unde sunt minele de aur ale regelui deasupra
carora am stat sa vad cum scot din pamant aurul, cum 1l curata de pietre,
cum il aleg si il separa de argint, si toate celelalte operatii pana la cea din
urma care este baterea ducatilor. In Transilvania sunt mai multe mine de aur
si acolo in unele locuri s-au putut vedea si gasi pe langa butucii de vita cate
o coarda de aur rasucita, lunga de un cot, si din cel mai ales.

De asemenea, in aceasta Transilvanie sunt rauri care cara aur in nisipul
lor; printre ele este unul care se numeste Aries si care poarta aur. Si inca
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de aici si Dundrea mai poartd cate putin. In Transilvania, taranii gdsesc in
fiecare zi medalii romane de aur si argint in chipuri sub pamant” (48).

O descriere mai completa o face Georg Reichersdorffer in Chorographia
Transilvaniei publicata in 1550, la Viena, cu multe pasaje copiate din
Taurinus. ,Pamantul prin firea sa este foarte bogat in aur, argint, vin,
cereale, pasuni, vite, izvoare, rauri, pe scurt toate cele ce tin de folosul si
inlesnirea vietii, astfel ca nu din intamplare a fost numita Transilvania de
cei vechi: comoara regatului Ungariei... . Acest oras (Sibiul) este capitala
acestei provincii si este foarte bine intarita si cu mult cel mai bogat in aur
si argint... . La patru mile de orasul Bistrita sunt minele de aur din Rodna
nu mai putin vestite ca minele de aur de la Baia Mare... . De la Alba Iulia
spre apus sunt dealuri si munti foarte inalti si greu de urcat, in care se
afla orasele miniere vestite prin aurul si argintul lor, dintre care cel mai de
seama e Abrudul, pe care il stapaneste colegiul preotilor din dania lui Iancu
de Hunedoara... De aici se strange fara incetare mare bogatie de aur care
e transportata la Camera monetara din Sibiu si se aduna acolo si din ea
se bat necurmat monede de aur... . Apoi mai sunt in acea provincie munti
nespus de bogati in aur si argint ca Abrudul, Zlatna si Baia de Cris, din care
se ia mare bogatie de aur cat si de argint. Abrudul e un targ bogat in aur,
in jurul caruia muntii sunt de o uimitoare inzestrare in tot felul de lucruri,
si pana intr-atat de incarcati de avutii, incat din maruntaiele sale pamantul
bogat produce comori ce nu sunt nevrednice de tezaure regesti, caci acolo
aurul curat se taie in bucati din vastele creste ale muntilor pe sub care curg
de-a lungul vailor rauri limpezi si cristaline rostogolindu-se din acele piscuri
muntoase; in sfarsit in acel loc se gasesc foarte multi bulgari de aur in dese
si imbelsugate ,chrysoplisii” adicad bai de aur... . Zlatna, targ intemeiat in
vremea Tmparatului Traian a fost odinioara vestit prin baile de aur...” (49).

Palatinul Sieradz leronim Laski, personalitate politicA cu un destin
aventuros, participand activ, dar inconsecvent, in vartejul evenimentelor
determinate de conflictul lui Zapolya cu Ferdinand de Habsburg, intrigant
politic, manifestand ambitii la tronul Moldovei, ne-a Iasat o descriere concisa
a bogatiilor Transilvaniei. In scrisoarea sa din 18 octombrie, 1527, catre
Ioan Tarnowski confirma abundenta aurului si argintului. ,Acest regat... nu
se poate asemui cu nici o alta tarda pentru bogatia de aur si minereuri,...,
in aceasta provincie abia sunt unele mici rauri care sa nu dea aur prin
spalare,..., minereurile daca le cauti nu sapi niciodata in zadar, caci vei gasi
sau aur sau argint sau arama sau sare” (50).

Francesco della Valle Padovanul, in urma celor doua calatorii din 1532 si
1534 efectuate prin Transilvania, mentioneaza intre altele: ,Are multe mine
cu felurite metale, mai ales mine de aur si argint, care rasar din pamant ca
plantele...” (51). Referindu-se la acelasi aspect Anton Verancsics in lucrarea
sa ,De situ Transylvanie, Moldavie et Transalpinae (dupa 1549), descriere
ampla a tarilor romane, face remarca: ,lar aur si argint se scoate din orice
munte: nu este nici o apa curgatoare in care sa nu se spele aur... . Produce
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si fier si plumb” (52).

Stefan Brodarics (1470-1539) folosit de Zapolya in misiuni diplomatice
importante, intr-o descriere a Transilvaniei dinainte de anul 1527
mentioneaza: ,Transilvania insdsi este foarte bogata in tot felul de lucruri, si
indeosebi in aur, argint si alte metale...” (53).

Una din personalitatile complexe ale epocii, cu un destin framantat, dar
consecvent principiilor sale politice si preocuparilor sale erudite a fost Nicolae
Olahus. Fin observator al evenimentelor politice, al situatiei economice,
sociale, confesionale, culturale, inzestrat cu multe calitati intelectuale care
i-au permis o instructie deosebitd, el a alcatuit prin 1536-1537, in limba
latina, lucrarea istorico-etnografica ,Hungaria”. In capitolul XII Despre
Dacia, referindu-se la Transilvania apreciaza cad, ,Are belsug de vin, aur,
argint, fier si alte metale”... . Vorbeste de raul Aries (Aranyas) ,,... pentru ca
poarta nisip de aur...”. Oprindu-se cu descrierea si asupra orasului Brasov
ii subliniaza importanta comerciala: ,Si pe deasupra mai este si o piata de
schimb pentru romanii din Tara Romaneasca si ceilalti oameni dinafard”.
In capitolul al XVI-lea mentioneaza: ,... oraselul Baia Mare precum si Baia
Sprie in jurul carora sunt minele de aur si argint si de alte metale”. Un
comentariu mai amplu asupra acestor bogatii il aflam in capitolul al XIX-lea:
»...1ar minele de aur si argint exploatate acum sunt, dupa cum am anuntat,
langd orasele numite miniere, adica Cremnitz/ / etc. ... apoi la Baia Mare,
si in cele din urma in Transilvania... . Aurul este de trei feluri: unul solid
(care) se gaseste printre pietre in stare masiva (e) destul de curat si pur de
la naturd. Aur de acesta pe care altii I-au aflat de marimi deosebite eu I-am
aflat de marimea unui ou de gaind in greutate de peste o sutda de ducati.
De curand mi-a scris episcopul Transilvaniei, Nicolae Gerendi ca a aflat o
bucata de aur de acesta in greutate de trei sute cincizeci de ducati, si mi-
a scris ca un taran de langa oraselul Abrud... a gasit aur de marimea unei
paini taranesti, cantarind mai bine de 1600 de ducati. Se mai descopera de
acesta si de marimea unei nuci sau unei pietricele. Al doilea (fel de aur) se
extrage cu mestesug din minereuri ce cuprind laolalta aur, argint si cupru.
Iar al treilea se spala din albiile cu nisip ale paraielor (care sunt foarte
numeroase pe langa raul Arieg, despre care am amintit mai sus) si de aceea
se numeste aur ,din nisip” sau aur ,din spalare”. In continuare, autorul
precizeaza ca bogatiile de sare, foarte numeroase, ca si cele de aur si
argint sunt administrate si exploatate numai cu ,consimtamantul si porunca
regelui, pentru a spori prin acesta castigul regelui si al reginei” (54).

Celebritatea acestor bogatii a atras si atentia umanistului Sebastian
Mlnster (1489-1552). In cosmografia sa publicata in 1544, Minster le
apreciazd in termeni deosebiti: ,Langa ordselul Zlatna se sapa aurul, ca si
in Baia de Cris si se gasesc uneori particule de marimea alunelor. In sfarsit
Transilvania este nespus de productiva in vite, vin, bucate si de asemenea
in aur si argint; acolo unele rauri poarta firisoare de aur si trag cateodata
fragmente de aur de o livra si jumatate...” (55).
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Ipostazele rodniciei pamantului transilvanean creionate intr-o forma
generala de relatarile calatorilor straini mentionati sunt intregite substantial
prin informatiile detaliate furnizate de Georg Werner in raportul sau despre
veniturile regesti din Transilvania, intocmit in lunile martie-aprilie, 1552. In
urma unor manevre la care a fost asociat si Martinuzzi, Transilvania a fost
fncorporata sistemului de administrare habsburgic, in 1552. In consecinta,
Ferdinand de Habsburg a trimis o comisie sa cerceteze sursele de venituri
ale Transilvaniei. Pentru aceasta au fost trimisi episcopul de Veszprém,
Paul Bornemisza si consilierul regesc Georg Werner. Raportul comisarilor
reprezinta o expunere precisa a conditiilor de exploatare a diferitelor mine
si situatia categoriilor sociale din Transilvania. Din raportul lui Werner se
desprind urmatoarele concluzii: in toate domeniile se vadeste o stare de
stagnare si decadere, camara de la Sibiu lucra fara rentabilitate, regele nu
detinea decat Baia de Aries, Abrudul era administrat de capitlul de la Alba
Iulia, Baia de Cris si Baisoara ce depindeau de cetatea Siria apartineau lui
Andrei Bathory, Baia Mare, mina bogata in aur, din lipsa de capital, nu aducea
nici un castig, aurul se exploata clandestin din lipsa de bani si paza. Baiesii,
din care cea mai mare parte erau romani, trebuiau sa alerge tocmai la Sibiu
pentru a-si vinde aurul la cdmara, dar foarte adesea, cdmara nu avea bani
si nu schimba aurul, baiesul fiind nevoit sa-l vanda pe nimica camatarului.
La Cluj exista un centru clandestin de schimb care exporta aurul. Minele
de la Rodna erau in stare de parasire datorita vecinatatii cu Moldova, acolo
mai lucreaza numai oameni pribegi, refugiati, saraci si anabaptisti. La Sibiu,
comandantul Castaldo hotarase ca Petru Haller si Petru Vaczy, conducatorii
monetdriei de argint, sa conduca si Camara. La Baia Mare, administratorul
Camarii era Petru Diacul, un roman destoinic care in scurt timp ajunsese
magnat al aurului. Raportul intocmit pe baza unor date reale, verificate
direct de Werner constituie o imagine veridica a situatiei precare in care
se gaseau zonele miniere sub raportul exploatarii si administrarii, datorita
luptelor si instabilitatii politice interne.

In capitolul ,Despre camara pentru ,cementarea” si schimbul aurului
din Transilvania”, autorul mentioneaza ca ,cementarea” si schimbul aurului
au fost intotdeauna arendate de regi pentru o anumita suma de bani
principalilor ordseni din Sibiu. Arenda a fost de 4000-5000 florini sau chiar
de 7000 florini. Regele Ioan, maniat pe sibieni pentru ca nu i s-au alaturat
a mutat la Cluj camara pentru ,,cementare”, schimbul si baterea aurului, si
a pus sa fie administrata in regie pentru el. Dupa moartea lui Ioan, camara
a revenit sibienilor si indeosebi lui Petru Haller. ,Dar fara indoiald ca din
schimbul aurului pot iesi mari foloase daca se vegheaza cum trebuie la
aceasta. Caci se gaseste mult aur in Transilvania si se obtine mai ales din
spalare si nu e ngaduit sa fie dat in schimb nimanui decat doar regelui.
Aproape ca nu este loc in Transilvania, indeosebi in partea care se uneste
cu Ungaria, cotind de la rasarit la miaza-zi, in care sa nu fie bogate bai de
spalat aurul. Sunt totusi si minereuri de aur care se spala in targurile Abrud,
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Baia de Cris si B&isoara ... . inc& dupd pé&rerea tuturor, din atita belsug de
aur, nici chiar a patra parte sau o parte mai mica chiar decat aceasta nu e
infatisata la camara. Caci are multi dusmani la panda care il cumpara si il
exporta in afara pentru castigul lor particular. Aceasta anarhie se pare ca
a fost prilejuita de vina camarasilor, care nu au tinut paza cuvenita, si nici
nu si-au trimis oamenii lor cu bani pentru facerea schimbului, nici nu s-au
asezat in locuri potrivite la care sa fi putut aurarii veni in siguranta si fara
greutate si mai ales sa fi putut primi banii. Caci este greu pentru oamenii
mai saraci, care muncesc zi de zi la obtinerea aurului ... sa alerge la Sibiu si
daca cumva cadmara nu schimba aurul - ceea ce obisnuieste sa se intample
des din lipsa de bani - sa dea aproape cu sila spre schimb putinul aur pe care
il au altora, si acestia il cumpara pe cat vor ei si nu dupa schimbul cuvenit.
... Acum se face o singura ,cementare” la mijlocul anului, in vreme ce sub
regele Matias si apoi Vladislav se faceau in fiecare luna doua ,cementari”

.. De aceasta situatie profita camatarii - spune comisarul - care au
intotdeauna bani iar baiesii saraci alearga la acestia sa vanda aurul. Baiesii
ar fi multumiti sa vanda camarii aurul pentru ca acesta are un pret ,hotarat
si drept”. Camara neavand bani pentru schimb a renuntat la intentia de a
cumpara aurul baiesilor si de aceea foarte putini isi mai duc aurul la Camara
din Sibiu, mai ales ca drumurile sunt primejdioase. ,Iar baiesii aurului sunt
aproape toti romani. Orasele au si ele pana acum aproape cea mai mare
parte a muncitorilor lor romani ...". , ... domnul general a dat un edict in
numele maiestatii regesti, ..., @ poruncit hotarat acelora ce erau banuiti a
face schimb ascuns (de aur) ca sa fie dus tot aurul la Sibiu la numitul Petru
Haller. Sii s-a pusin vedere lui Petru Vaczy caruia i s-a incredintat conducerea
baterei banilor de argint ca sa ia parte la cercetarea aurului care se va aduce
la Petru Haller si va veni la ,cementare”, si sa tina socoteala lui ...". Autorul
propune maiestatii sale regesti ca ar avea mai mult castig de la aceasta
camara daca ar arenda-o cuiva decat daca s-ar ingriji sa o administreze prin
slujbasul sau”. Petru Haller era de acord sa ia in arenda camara cu suma de
4.000 de florini pe an, in conditiile in care aceasta sa-i fie supusa lui timp
de patru ani si sa se poata folosi de autoritatea regelui pentru a controla tot
aurul exploatat. Descriind minele si baile de spalat aurul, Werner se arata
tot atat de informat: ,Transilvania e mai imbelsugata in aur decat in argint.
Iar aurul provine mai mult din bai decat din mine. ...minereuri de aur sunt
doar in patru locuri si din aceste locuri doar unul singur apartine regelui,
anume Baile de Aries, din care se extrage doar minereu de argint. Totusi se
gasesc minereuri de argint si la Baisoara, si la Baia de Cris, locuri supuse
amandoua cetatii Siria care apartine domnului Andrei si sunt atribuite
mai degraba Ungariei decat Transilvaniei, ..., dar acum locuitorii acestor
locuri umbla doar dupa aur. Iar Abrudul este al capitlului de la Alba Iulia
si este foarte cercetat din cauza belsugului de aur”. Referindu-se la o alta
zona miniera cu traditie, autorul consemneaza: ,Sunt niste mine de argint
deosebit de bune dupa marturia tuturor in localitatea Rodna la o departare
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de trei mile de cetatea Bistrita, care impreuna cu alte patru sate ale camarii
de ,cementare” apartine acestei cetati cu drept de proprietate, dar aceste
locuri le-a cotropit voievodul Moldovei Petruy, ..., si din acea vreme incoace
zac oarecum in parasire aceste mine, care pe cand erau sub bistriteni au
dat mare belsug de argint...; in clipa de fata lucreaza acum in ele oameni
saraci, pribegi, ... si unii anabaptisti”. Comisarul propune maiestatii sale sa
restituie voievodului Moldovei Cetatea de Balta pentru redobandirea minelor
respective din Rodna si sugereaza posibilitatea deschiderii unor noi exploatdri
in locuri metalifere panda acum neatinse, mai ales in tara secuilor”. In
continuare se relateaza date interesante despre baterea monedelor. Moneda
de argint nu s-a batut de mult datorita lipsei de argint care se exploateaza
cu o cheltuiala mai mare decat aurul, apreciaza autorul. Minele de la Baia de
Aries sunt pline de apa si lasate in pardsire dupa moartea regelui Ioan. Daca
aceste mine, impreuna cu cele din Rodna ar fi din nou exploatate ar rezulta
un mare belsug in argint si s-ar putea porni baterea unei monede bune si
folositoare. Moneda actuala se bate la Sibiu din argintul lIasat de monah, de
catre Petru Vaczy, ,magistratul monetariei” din ordinul generalului Castaldo.
La Sibiu nu exista o Casa a Camarii regesti. Comisarii se ingrijeau sa se
faca ,cementarea” si baterea monedelor in casele lor. Acum acest lucru
se petrece in casa lui Petru Haller. Oprindu-se asupra orasului Baia Mare,
Werner apreciaza ca era vestit pentru minele de aur si de argint, dar acum
multe dintre ele sunt acoperite cu apa. Ioan Thurzo cel Batran, fost asociat
al lui Iacob Fugger, tatal tezaurarului Alex. Thurzo, ramas in legatura cu I.
Fugger avea in arenda aceste mine de pe urma carora a tras mari foloase.
Cele mai mari foloase insa le-a tras regele Matei in vremea caruia au fost in
cea mai mare inflorire. Regele Ioan a pus in acest loc pe Frederic Schmalz
din Posnania pentru imbunatatirea exploatarii si a rentabilitatii minelor. Din
cauza lipsei de bani camara nu are nici un venit neputand sa cumpere aurul
si argintul adus la schimb de baiesi. Ei sunt slobozi sa vanda unde vor spre
paguba regelui. ,Sub regele Matei se facea in fiecare saptamana separarea
aurului si a argintului ... si de asemenea si ,cementarea” si se continua fara
intrerupere baterea monedelor de aur si argint...”. Aceasta situatie a dainuit
si in timpul regelui Vladislav si sub regele Ludovic. Acum ,cementarea” se
face doar de doua ori pe an si separatia de patru ori pe an. In acele vremuri
camara aducea un venit mare, de patru mii de florini anual. Autorul pune in
evidenta ,neoranduiala” care determina situatia actuala a minelor.

In incinta zidurilor cetdtii Baia Mare se afla un castel, sediu al camarii
si camarasului. Aici sunt ateliere de separare, de ardere si altele. Monahul
a tinut Tn acest castel pe George Parnassy, mare asupritor al saracilor pe
care camarasul Petru Diacul I-a alungat dupa moartea monahului. Din acea
vreme Petru a tinut castelul, apoi ducédndu-se la general i-a predat din
veniturile camarii si ale minelor 633 1/2 marci, 12 pisete, 4.536 florini de
aur si bare de argint cantarind 32 de marci si 12 pisete. Petru Diacul, desi
a fost arestat si tinut Tnchis la Cluj pentru actiunile sale, bucurandu-se de
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influenta si cunoscandu-se calitatile sale de organizator a fost numit din nou
de rege si general administrator al camarii regesti din Baia Mare in scopul
reorganizarii si restabilizarii acesteia. In finalul raportului, Werner se ocupa
de masurile ce se impun pentru reorganizarea camarii de ,cementare” si de
schimb a aurului. Aratand ca socotelile monahului care a avut castiguri mari
in schimbul aurului erau in defavoarea regelui, informatiile catre rege privind
castigurile camarii erau voit inexacte, autorul formuleaza un program de
masuri realist pentru reorganizarea camarii si sporirea veniturilor regale:

- resedinta camarii trebuie sa fie in casa regeasca;

- Casa Camarii trebuie sa posede cuptorul de ,cementare” si atelierul de
batere a monedei;

- sa se emita edicte aspre si sa se ia masuri in Adunarea Generala ca tot
aurul din Transilvania sa fie predat camarii sub pedeapsa;

- asezarea oamenilor credinciosi in locurile cele mai potrivite din care
provine aurul pentru a speria pradatorii si sa aiba bani la iIndemana pentru
a plati pretul stabilit pentru valoarea aurului;

- trebuie pazita modalitatea schimbului drept al Camarii Aurului dupa
carate si sa nu mai fie amagiti cei saraci de schimburile speculantilor, caci
daca vor fi amagiti nu vor mai aduce aurul;

- oamenii camadrasului si vamesii sa supravegheze sa nu se faca
contrabanda cu aur, schimburi ilicite la balciuri sau sa treaca hotarele.
(56).

Raportul lui Georg Werner ramane un document veridic, al situatiei
bogatiilor miniere ale Transilvaniei, a raporturilor sociale determinate de
exploatarea si circulatia aurului si argintului pe piata, a contradictiilor de
interese implicate in spolierea acestor bogatii. El reliefeaza coexistenta
anacronica a doua sisteme corespunzand stadiilor diferite de dezvoltare:
statutul privilegiilor feudale si plata in bani corespunzand vremurilor mai
noi, fenomene surprinse in procesul de transformare a societatii.

In vremurile tulburi si pline de incertitudini ale domniei principelui Ioan
Sigismund Zapolya, in atmosfera italienizanta a curtii transilvanene, unde se
urzeau planuri secrete si intrigi, poposeste in 1564 Giovan Andrea Gromo,
descendent al vestitei familii Sforza. El a facut o descriere a Transilvaniei in
1564 pe care a dedicat-o lui Cosimo de Medici, duce de Florenta si Siena,
scaunului papal si chiar Tmparatului, Tnrudit cu ducele. In informatiile
privind bogatiile Transilvaniei se releva: ... maruntaiele pamantului sunt
bogate (in) minereuri de aur din cel mai ales, de argint si de argint viu ...,
zonele miniere ca: Baia Mare unde se afla mine bogate in aur ... la Nord
Vest de Alba Iulia ajungem prin munti foarte inalti si prin paduri dese, ce
se intind aproape 35 de km, la trei orase vechi langa care se gasesc cele
mai productive filoane de aur si argint”; ,Aurul si argintul scos de aici se
transporta la Sibiu unde se bate moneda fara intrerupere”. Aminteste de
orasele miniere Abrud, Baia de Cris, de raurile aurifere, in special de Aries
de unde se exploateaza aur prin spalare si se transporta la Sibiu (57).
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O relatare interesanta ne-a lasat-o Pierre Lescalopier in urma calatoriei
intreprinse in Transilvania in 1574. Venit din dispozitia reginei mama,
Caterina de Medici, sa negocieze casatoria principelui Stefan Bathory cu o
domnisoara de onoare a reginei, Renée de Rieux, autorul viziteaza Zlatna,
prilej cu care descrie tehnologia exploatarii aurului. ,Nepotul principelui
mi-a aratat Zlatna, unde sunt minele de aur si argint viu pe care le tine n
arenda Jacomo Grisoni, un venetian, si Fausto Guai, un roman...”. ,In ziua
de 5 iulie am vazut mina de aur, unde patrunde foarte departe sub un munte
inalt. De aici (baiesii) scot niste piatra pe care, mai intdi o ard ca ghipsul,
apoi 0 macina intr-o moara de apa, care alunga pietrele arse intr-un jgheab
de lemn, lat de un picior si lung de doua prajini, unde le zdrobesc niste
pilugi grosi, ce se ridica si coboara pe rand unul dupa altul, si e prefacuta in
pietris; praful sau pietrisul e carat incetul cu incetul prin acest jgheab de apa
care la iesirea sa din canal, il imprastie pe niste panze groase intinse pe o
podina aplecata usor asupra unei albii foarte mari; aurul se prinde de aceste
panze si ceea ce nu se prinde cade in albie, iar apa de deasupra se scurge
in jos. De doua ori in 24 de ore (baiesii) ridica aceste panze, le spala in alte
albii, apoi pe talgere mari de lemn iau ceea ce este in aceste vase, adica apa
si nisipul, pe care le scutura putin cate putin pana ce aurul se aduna intr-o
parte, iar nisipul nefolositor ramane in cealalta parte a talgerului. ...Cand au
ales o cantitate oarecare din acest pietris cu aur, Tl pun cu putin argint viu
intr-un alambic, unde prin actiunea focului, argintul viu reduce aurul in bare
si apoi argintul viu se evapora. In ziua de 6 iulie am cercetat mina de argint
viu. Pe un munte nalt de o jumatate de leghe sunt niste gropi rotunde ca
niste puturi prin care se coboara in mine, de unde se scoate un pamant de
o culoare rosie-galbuie, cu care se umplu niste oale de pamant ce au gura
foarte stramtd; la intrarea careia ei pun putin carbune de pamant, apoi
astupa aceasta gaura sau gura a oalei cu o cutie de lemn dintr-o bucata si
asaza mai multe oale astfel pregatite, cu gura in jos, pomostite cu pamant
moale, apoi fac un foc mare deasupra lui si pe cele patru laturi si, dupa
ce focul s-a stins si oalele s-au racit, ei desfac si trag deoparte oalele si
atunci ei vad cum din pamantul dinduntru a curs, prin carbunele pus la gura
fiecarei oale, argintul viu care se vede cum se misca in aceste cutii; sunt
cam 500 de oale astfel pregatite la fiecare foc pe care il fac” (58).

In cadrul masurilor de reinstaurare a catolicismului in Transilvania
se inscrie si calatoria lui Antonio Possevino (1533-1611), personalitate
ecleziastica care a findeplinit misiuni diplomatice diferite in climatul
luptelor politice si religioase din Europa. In 1581 este trimis de papa sa
medieze conflictul dintre Stefan Bathory si imparat pentru cetatea Satu
Mare si pentru a infiinta un seminar iezuit la Cluj in vederea pregatirii
preotilor pentru Transilvania, Moldova si Tara Romaneasca. In descrierea
Transilvaniei terminatd in 1583, Possevino remarca bogatiile deosebite ale
acestei provincii: ,In sfarsit, Transilvania ... este atat de bogata in argint si
sare ncat daca s-ar putea face negot cu aceste produse asa cum se vand
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in alta parte, si s-ar arata mai multa grija minelor, ..., veniturile ar fi foarte
mari. Pentru aurul sdu a fost numita Transilvania de unguri ,Kincses Erdely”
(Ardealul bogat in comori) ... . Acest aur se extrage din multe locuri atat din
rauri cat si din munti, unde se vad nu numai vine (de aur) dar si bucatele si
foi atat de curate incat nu este nevoie sa le topeasca, intocmai cum a vazut
sanctitatea voastra din acele farame pe care mi le-a dat regele Poloniei ca
sa vi le trimit” (59). Autorul aminteste de monetaria de la Sibiu unde se bat
ducatii din aurul care se extrage din Transilvania.

Jacques Bongaras (1554-1612) calatorind in 1585 prin Transilvania
mentioneaza episodic: ,,...este bogata n tot felul de metale, aurul se gaseste
din belsug n rauri si sunt oameni care sunt randuiti ca sa-I stranga” (60).

Felician de Herberstein, sprijinitor al eliberarii Ilui Petru Cercel din
inchisoarea de la Chioar, comisar imperial delegat pentru negocierea
litigiului dintre Tmparat si regele Stefan Bathory in privinta cetatii si regiunii
Satu Mare, viziteaza in 1585 minele din Zlatna, Aimas, Ruda, Brad, Abrud si
Baita. Autorul este neplacut impresionat de starea precara si neoranduiala
care domneste in minele din Zlatna. Lipsa de organizare in procesul de
exploatare si amenajare a minei superioare si inferioare determina castiguri
scazute care nu sunt pe masura posibilitatilor reale.

Spalarea minereuluf nu se face asa cum trebuie, atelierul de topit este
dotat cu instrumentar tehnic uzat si incomplet. Mina de argint din Almas
este acum aproape distrusa desi odinioara era foarte buna, ,... daca s-ar
depune o grija sarguitoare facandu-se cercetari in jurul acelui deal s-ar
gasi deasemenea un cuib de aur curat, intrucat pe toate vaile Almasului se
rostogolesc graunte de aur solid”. Langa satul Ruda, la o jumatate de mila de
Brad, autorul a vazut o mina de aur care apartinea regelui. Aici erau ridicate
doua pive, una cu un bazin dar cu putina apa, cealalta asezata pe raul Cris cu
noud pisdloage este mai utild. ,La Abrud minereurile de aur sunt din belsug
... dar apa pentru actionarea pivelor este asa de putina in jurul minei, incat
ar putea face putina treaba. In sfarsit modul de spalare, e cel mai prost (cu
putintd), incat as crede ca bietii baiesi abia pot sa pastreze jumatate (din
cantitatea minereului), caci ei nu maruntesc minereul dupa cum trebuie, ci
il farama intr-un chip grosolan si pe canal ingust intind o panza de sita in
care nadajduiesc (ei) ca ar putea retine aurul”. Autorul este de parere ca
o mare parte din minereul de aur se pierde la spalare datorita metodelor
empirice cu care se opereaza. Intuind consecintele deosebit de favorabile
ale unor masuri organizatorice, bune si imediate, Tn sistemul minier, asupra
veniturilor statului, baronul de Herberstein afirma: ,Cat ar profita statul de
exploatarea minereurilor ... este destul ca acest stat ar ajunge mai civilizat,
mai populat si mai bogat, si ar putea sa se impodobeasca in timp de pace
cu aceste bogatii, iar in Tmprejurari vitrege sa se ridice deasupra valurilor
(adversitatii) (61).

Pietro Busto din Brescia, muzician al principelui Transilvaniei, Sigismund
Bathory, la curtea de la Alba Iulia, intr-o scrisoare din 21 ian. 1595,
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adresata fratelui sau, confirma bogatiile miniere ale Transilvaniei: ,Aici se
afla din belsug mine de aur, de argint si de tot felul de metale si de argint
viu” (62).

Venetianul Giorgio Tomasi, secretar intim al principelui Transilvaniei
intre anii 1596-1599, intr-o descriere a acestei provincii face urmatoarele
aprecieri: ,Veniturile regelui ii vin din dijmele provinciei care sunt platite
principelui din vami si din minele de aur, de argint si din ocne. La Baia Mare
... se extrage aur si argint si principele Transilvaniei isi are monetdria sa”.

».Dar mai bogate sunt minele de la Zlatna, ..., mina insasi producand in
parte aurul cel mai bun, vrednic de a fi curatit prin foc; aurul mai provine
(n parte) si din apa raurilor, care trecuta cu mestesug peste postavuri
grosolane isi lasa acolo nisipul pretios” (63).

Piemontezul Giovani Botero publicdnd in 1596 la Venetia o descriere
a tarilor Europei si Americii, intitulata ,Relationi universali”, defineste
Transilvania in ceea ce are mai caracteristic: ,Transilvania este foarte bogata
in aur, argint, metale, sare din ocne, cai foarte buni, vite si grane... Raurile
cara aur curat in bucati groase cat un deget ...” (64).

Celebrul astronom si matematician, padovanul Giovani Antonio Magini
(1555-1617), in opera sa esentiald Geografia lui Ptolemeu, face o descriere
a tarilor romane prin 1593-1594. ,Asadar Transilvania, ..., nu este numai
bogata in prea frumoase orase, ci este imbelsugata si in toate celelalte
lucruri de trebuinta pentru traiul oamenilor, cum ar fi grau, vin, fructe, vite,
caii cei mai alesi, pasari si pesti. Apoi metalele adica aur, argint, cupru,
plumb, argint viu, otel, fier, antimoniu, cinabru, sulf, vitriol, sare ..."”. O nota
a autorului subliniaza: ,Acolo se taie (,,glebe”) si bucati din aurul cel mai pur,
dintre care unele sunt atat de pure, incat nu mai e nevoie de nici o separare
(prin topire) si pot fi usor prelucrate in orice scop, altele sunt amestecate cu
alte metale si acestea au nevoie de purificare” (65).

Mentiuni asupra bogatiilor in aur si argint face si Szanto (Arator) fin
lucrarea ,De Transilvania - 1600”. El pomeneste de minele de aur si argint,
precum si de cele trei rauri aurifere, Crisul Alb, Crisul Negru si Somesul
(66).

Reverendul Edmund Chishull (1670-1733), fost ambasador englez
la Poarta, Tnsotind o solie a lordului Pagetin 1702 prin Transilvania
consemneaza ca la Ocna Sibiului a primit Tn dar niste mostre de aur trimise
de Samuel Kéleseri, inspectorul general imperial al minelor din Transilvania.
Despre orasul Turda scrie ca este asezat pe Aries de unde se scoate nisip
de aur (67).

Cea mai completd si interesantd marturie asupra situatiei zonelor miniere
din Transilvania apartine inspectorului general imperial al minelor din
Transilvania, Samuel Koleseri (1663-1732), doctor in filozofie, teologie,
medicinad. Personalitate politica marcantda a vremii, dublata de un spirit
erudit, a fost initial medicul personal al cancelarului Mihail Teleki, medic
militar in armata austriaca din Transilvania. Stabilit la Sibiu devine consilierul
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apropiat al principelui Mihail Apafi al II-lea in probleme de minerit. Obtine
ca schimbarea aurului si baterea monedelor sa fie puse sub controlul sau,
dobéandind astfel o mare influenta in cercurile conducatoare si un sistem de
relatii impresionant. Preocuparile sale erudite sunt rasplatite cu Tnalte titluri
stiintifice. Datorita functiilor sale aduna o avere uriasa. Devine si cel mai
apropiat sfatuitor al guvernatorului Gh. Banffy. Dintre legaturile sale, cele
mai importante sunt cu stolnicul Constantin Cantacuzino si domnitorul Tarii
Romanesti Constantin Brancoveanu pentru care nutreste sentimente de
amicitie. Exprimandu-si regretul fata de dramaticul sfarsit al domnitorului
Brancoveanu si al familiei sale, Koleseri il califica: ,.... a cazut jertfa barbarei
tiranii”. Vizitele sale in Tara Romaneasca au consolldat natura acestor
raporturi. In bune relatii se afla si cu eruditul domnitor N. Mavrocordat.
Spiritul sau cultivat este evidentiat si de intensa corespondenta pe care o
poarta cu diverse personalitati stiintifice strdine. in 1717 publica celebra sa
lucrare ,Auraria Romano-Dacia” |la Sibiu, avand pe foaia de titlu o stampa
infatisand lucrul in minele de aur din Transilvania. Cartea este structurata in
sase tematici: o istorie a exploatarilor romano-dacice; o expunere a
extragerii aurului; o expunere despre baterea monedelor; privilegiile
oraselor miniere; speculatii stiintifico-filozofice asupra aurului; despre aurul
folosit Tn medicinda. Devenit inspector general imperial al minelor din
Transilvania, Samuel Koleseri s-a dovedit un bun cunoscator al zonelor
geografice miniere si al tehnologiilor de exploatare, a masurilor de
organizare. , ... toata regiunea muntoasa din partea dreaptd, incepand de
la Hunedoara si Gilau, de la posesiunile familiei Banffy, atat catre Dacia
Mediterana, cat si catre Dacia Ripensa sau Ungaria pana la Mures este
aurifera”. ,,... chiar si raurile dau aurul cel mai ales de o puritate aproape
totala”. Cerceteaza lucradrile pentru spalarea aurului, conductele de apa ale
paraielor de-a lungul culmilor si adanciturilor muntilor si pana la malurile si
marginile raului ,de aur” si pana la satele de pe el: Bistra, Lupsa, Baia de
Aries, Salciua, Posaga si de pe teritoriul secuiesc pe care il scalda malurile
celor doua Somesuri, ale Streiului si Crisului si Jiului cu localitatile Bucova,
Marga, Caransebes-Orsova. Despre muntii din apropierea Abrudului spune
ca sunt incarcati cu nisip de aur pe care-| scot rauri limpezi si repezi, ca
multi bulgdri de aur se gasesc in foarte desele bai de aur, locuri de spalat
aurul dupa cum observa mai de mult Reichersdorffer in Chorographia
Transylvaniae unde reproduce la randul sau cuvintele lui Taurinus. Muntele
Bihor este cel mai vestit in stralucirea aurului virgin ce se spala acolo si de
asemenea muntele Vulcan (la Vest de Abrud). ,Poti numara in Dacia
Meridionald patru orase miniere vestite pentru aur in frunte cu Abrudul, apoi
Baia de Aries numitd dupa cuptoarele de topire a minereului metalic (aici
s-a surpat putul central cu toate lucrarile miniere), Baia de Cris cu galerii si
puturi bine randuite, vestita pentru aurul sau ,liber” neamestecat dar si mai
vestita prin baile de spalat aurul de la Tebea. Baita care Tnainte se numea
.Baia cea Mica” - insemnate mineree de arama, dar care nu sunt lipsite de
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aur a carui culoare nu e mai rosie ca a celui din celelalte mine. Sunt adusi
aici germani din Saxonia si alte parti ale Germaniei, cu privilegii speciale si
pentru exploatarile miniere ”. ,Acum Abrudul mai e locuit de o populatie de
baiesi unguri si romani si are o activitate infloritoare ... destul de bogata in
privinta spalarii aurului. Caci secatuiti de vitregia vremurilor ei nu mai sunt
fn masura sa faca fata constructiei de galerii sau puturi dupa cerintele
exploatdrii metalice, daca nu vor fi ajutati de catre tezaurul public. Din
celelalte localitati miniere a ramas doar umbra diafana a vechii lor stari,
Baita presteaza muncd iobageasca episcopiei de Oradea, Baia de Aries
deasemenea unei ilustre familii a Transilvaniei, mina de la Rodna este
dependenta de conducerea oraseneasca a Bistritei. Trebuie reamintita
initiativa laudabila si de folos binelui obstesc, luata de principii Cristofor
Bathory, ocrotitorul minerilor, de Gabriel Bethlen si Gh. Rakoczy I, din a
caror grija au fost scutiti de sarcinile provinciale si ajutati de tezaur nu
numai baiesii localnici ci si cei veniti de aiurea. Dacia este vestita prin aurul
liber si nu e mai prejos de nici o alta regiune din Europa, venind indata dupa
unele regiuni celebre din America si Africa, in ce priveste aflarea aurului
nativ pur (,obryzum”) virgin si a nisipului aurifer”. Autorul aminteste despre
arhivele Transilvaniei in care se consemneaza darul dus de Ioan Sigismund
Zapolya sultanului Soliman Magnificul aflat in tabara de la Belgrad: printre
altele, ,Niste talere de aur curat pline cu gramezi de aur, unele cantarind
cate doi pounds-i si jumatate; iar o bucata de aur impartita dupa varietatea
dictata de capriciul naturii, Tnfatisa intocmai un arbust cu multe ramuri in
jurul cdruia curgea incet ca un rdu de miere”. ,in anul 1591 ... (sub
Sigismund Bathory) ... a fost gasita in maruntaiele pamantului o bucata de
aur curat prelucrata de natura in chip de coif, scobit pe dinduntru si cantarind
opt sute de galbeni de aur pe care acesta umplandu-| cu drugi de aur scos
din mine, I-a trimis in dar ducelui de Toscana ...(Ferdinand de Medici, duce
de Florenta). Kéleseri spune ca a vazut multe bucati solide de aur de forme
neregulate prelucrate de natura. ,...am vdzut la prieteni alti doi ciorchini
stralucind frumos de picéturi aurii. In satul Tebea se gaseste aur, fie de
consistenta taratelor, fie in foi prelungi. In rauri si pe malurile lor, anume ale
Crisurilor, ale Ariesului, ale Somesurilor, ale Jiului si Timisului se gaseste de
atatea veacuri un aur mai marunt si mai rotund...”. ,Dar este lucru comun
si cat se poate de cunoscut chiar taranilor ce spala aurul ca un numar de
familii din Ariesul Mic trebuie sa dea fiscului drept cens anual pentru
exploatarea miniera bucati de aur nativ in greutate de peste optsprezece
piseti”. ,In anul 1700 aurul de acesta in fardme, care s-a predat fiscului
regesc drept cens cantarea jumatate de livra de Viena, si faramele cele mai
mici erau cat lintea si mazarea, iar cele mai mari ajungeau la greutatea unui
ducat si chiar mai mult. Si nu este lucru rar sa gasesti bucati cat bobul de
fasole si acest lucru nu este propriu numai unui singur loc de spalare a
aurului din Dacia, ci si multora”. Referiri interesante face autorul si asupra
tehnicii de consolidare a galeriilor: ,La sdaparea putului de mina, trebuie sa
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pui grinzi la anumite intervale si sa infigi capriori, sa intaresti grinzile
transversale si sa le consolidezi cu pari. In galeriile si cavitatile sapate,
sapandu-se temelia de sustinere a pietrelor, e nevoie sa sustii cu stalpi
acoperisul pentru ca sa nu fie ingropati sub daramaturi sapatorii, sau sa fie
oprita ventilatia aerului”. Informatii pretioase ne sunt furnizate si despre
tehnologia prelucrarii minereului aurifer: ,Aurul extras si scos din mina mai
intdi se alege de pamant, apoi daca este faramicios se zdrobeste, cel care
este tare se calcineaza sau se arde, se stropeste cu apa si ajunge faramicios
(apoi) cu ajutorul rasnitei se macina de ajunge pulbere. Sunt niste masini
care maruntesc minereul cu ajutorul unor steampuri prevazute cu un capat
de fier. ...Pentru zdrobirea atat umeda cat si uscata se slujeau romanii de
pive foarte mari sapate in piatra si cu capacitate de doua ,vedre” de grau.
Minereurile prea tari ce rezista la ciocan si tarnacop, sunt stropite cu otet si
in acest mod devine faramicios si astfel pot fi separate mai usor de legatura
lor puternica cu pietrele”. Una din operatiile mai putin folosite, remarca
autorul, era ,Vapor et fumus strangulat”. Ea consta in reducerea minereului
prin foc chiar Tnauntrul minei, insa se dovedea foarte periculoasa datorita
aburului si fumului care fii Tneca pe lucratori. ,De aceea in zilele noastre
saparea (cu tarnacopul) a fost inlocuita mai precis, mai sigur si mai bine
prin folosirea unor sfredele lungi iar faramitarea prin forta elastica a prafului
de puscad”. Focul de lemne este folosit si azi de abrudeni cand munca se face
la lumina zilei. In minele de fier de la Trascdu se scoate minereul pe umeri,
iar in galeriile bine organizate se folosesc roabe si in puturi vase speciale de
tractiune. Autorul arata ca pe Tnaltimile muntilor se sapau bazine de apa
pentru rezervoare care colecteaza apa de ploaie folosita de baiesi, spre
exemplu Tn partea de sus a vaii Rosia spre Abrud, paraul din vremea
romanilor pana in vremurile de azi alimenteaza cu apa bdile de aur in
timpuri de uscaciune, bazinele din Valea Cornei, Stanija, in Criscior, Trestia,
Baia de Cris etc. Dovedind aceeasi precizie, Samuel Kdleresi descrie
tehnologia exploatarii aurului din rauri, marturie reprezentand un document
inedit al inspectorului general imperial al minelor asupra muncii baiesilor.
»Aurul liber se culege in stare naturala prin spalare. Caci malul, nisipul sau
pamantul nisipos scoate la iveala prin aceastda munca bruta, marcasita
fncarcata cu aur, Pe langa rauri ... se ridica un scaun de spalat aur, adica o
tablie prelunga, cu un capat mai ridicat si cu celalat lasat in jos... . Acesta
se acopera cu un tol mitos sau de canepa peste care se toarna din cosuri si
din cupe cu maner nisipul aurifer odata cu apa. Munca se poarta in continuare
pana ce sunt luate partile mai grosolane si mai pietroase, iar partea mai
subtire impreuna cu metalul e retinuta de tol si il acopera. Jolul este strans
si bagat in apa. Dupa spaldri dese este curdtat de nisip si acesta e spalat cu
ajutorul albiei de spalat numita Scheidtrog sau Sichertrog. In afara raului se
pun niste tablii ce se intalnesc in crucis la marginea de jos. Peste acestea se
intinde cu grebla nisipul, pamantul sau malul aurifer si turnandu-se apa de
la capatul celdlalt, se spald, apa scurgandu-se dupa cum hotaraste lucratorul
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impreunda cu malul prin deschizatura de jos ce se intalneste la mijlocul
extremitatii si ramane partea care este mai grea ca celelalte. La Tebea si
Ariesul Mic sunt sdapate canale inguste si adanci din care sunt luate cu grebla
pietrele si pamantul mai consistent si la capatul canalului se trimite apa
oprita de un mic (canal) ramanand nisipul metalic care e curatat de mal prin
scurgerea apei din canal. La Tebea si Ariesul Mic ca si in locurile unde se
culege aur in granule sau farame sau foite acesta este modul de spalare a
aurului”. Dacd in timp de 6 zile nu puteau fi culese doua sau trei pisete de
aur, locul era considerat secatuit si parasit. In acelasi fel se spala si aurul din
mind cdci minereurile care nu rezista la zdrobirea umeda sunt prefacute in
mal si nisip si acesta este condus de apa trimisa din albiile pivelor zdrobitoare
si printr-un mic canal la tabliile asezate mai jos de pive si acoperite cu un
tol si apoi procesul decurge la fel. ,Aceste cosuri sau jgheaburi sunt la noi
mai lungi si nu patrate ca in localitdtile miniere din Ungaria; (de remarcat
este faptul ca autorul prin functia si cunostintele pe care le detine
pozitioneaza geografic zonele miniere din Transilvania, descriind specificul
autohton de munca al baiesilor, in cadrul unei unitati economice si geografice
importante distincte fata de teritoriile Ungariei si specificul tehnologiilor
miniere utilizate in acestea) - la capatul prin care se scurge apa si malul ele
sunt mai late si mai inclinate, iar in spate, acolo unde sunt cele doua toarte
de care tine baiesul cosul, ele sunt mai inguste si totusi mai inalte in parti si
au fundul mai rotunjit pentru a retine la miscarea de clatinare marcasita
fncarcata cu aur impreuna cu faramele negre, in majoritate”. Munca in mina
- apreciaza autorul - este mai grea si mai costisitoare decat aceea care se
face la suprafata pamantului la lumina soarelui, sau pe malurile raurilor, dar
folosul ei e mai mare si venitul este constant si sigur. Aceasta munca se face
adancind n jos puturi sau sapand galerii. Saparea puturilor se face in
varfurile, culmile muntilor dupa anumite indicii surprinse de baiesi, care le
promit o sperantd de castig. Puturile nu pot fi insa sapate pana la adancimi
mari din cauza cheltuielilor mari si riscului navalirii apelor si stagnarii
aerului, mai rentabile sunt galeriile care inlatura impedimentele muncii din
puturi si unde se pot urmari mai bine prelungirile minelor metalice. (Minele
metalice nu au mers regulat si deci nu exista planuri fixe si invariabile
pentru facerea sapaturilor).

Koleseri se opreste si asupra traditiei pe care o are Transilvania in cadrul
acestor ocupatii, el aminteste de o mare excavatie in muntele de mai sus de
Abrud din care se mai pastreaza o cavitate mare in piatra tare, cu trepte,
in care se mai afla aur in pereti si ruinele sale. Acolo unde configuratia
terenului a permis si au fost surprinse indicii asupra metalului raspandit
in pirita sau pietris s-a lucrat folosind galerii boltite. Asemenea lucrari se
vad la Rodna, la Hartegani, minele de fier de la Hunedoara, langa Mehadia,
intre Caransebes si Orsova. Astfel incepandu-se de curand curatirea unei
galerii la Trestia s-au gasit trepte tdiate in stanca tare pentru inlesnirea
minerilor, ceea ce nu s-a mai facut de catre sapatorii epocilor urmatoare
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si de aici reiese ca acestia isi faceau galeriile In sens orizontal, si as crede
ca urcarea si coborarea se faceau folosind niste scari de lemn, sau niste
funii crutand cheltuiala. Si nu au fost asa de fanatici in masurarea naltimii
si latimii galeriei, cum se silesc azi cei mai multi sa le faca dupa toate
regulile artei, ci se multumeau cu folosul ce decurge dintr-o lucrare atenta,
sigura si necesara. Referindu-se in continuare la minele din Dacia, Koleseri
mentioneaza o serie de indicii care amintesc de exploatarile miniere arhaice:
galerii, gropi incapatoare, pietre ingramadite de-a lungul filoanelor metalice
ce pot fi vazute in munti, mai sus de galeria numitda dupa Sigismund ca
Vulcanul, Breaza, Hartdagani, Caraci etc. ,Cum ca romanii s-au ingrijit de
extragerea argintului, dovedesc cu hotarare urmele ramase”. Se mai vad
fnca mormane de zgura, ba se cunosc chiar unele de zgura pietrificate. Daca
intrebi: unde oare? Se raspunde: in ramasitele de la Saliste, Hartagani,
Baita (jud. Hunedoara), Trascau, Remetea (jud. Alba), Baia de Aries si in
intinsele marturii ramase de la Rodna.

Revenind asupra procedeelor de prelucrare a minereului metalifer,
autorul enunta etapele succesive pe care le parcurge. Tot ce se extrage din
puturi sau galerii se transporta la morile de zdrobire in care se farama in
steampuri intarite la capat cu fier sau cu pietre solide pentru a rezista la
lovituri puternice, si multumita apei ce curge din cisterne se preface in mal si
maruntindu-se prin lovire partile de piatra si de pamant trec prin conducte,
metalul mai greu ramane in jgeabul sau troaca de spdlare. Morile de
zdrobire sunt frecvente pe teritoriul regesc cat si pe mosiile nobililor si sunt
prevazute cu 6, 9, 12 pive, dupa mijloacele celor ce platesc urbura si dupa
belsugul de apa ce actioneaza pivele. Starea in care se gaseste pretiosul
metal constituie un alt subiect al comentariului. Aurul legat este amestecat
si incorporat altor metale si minereuri. Se gaseste insa in ,Antimoniul solar
numit astfel din aceasta cauza, care este cu dungi frumoase dar nu lungi si
cu puncte rosii si tot astfel amestecat cu cinabrul, dar care nu are culoarea
vie a miniului ci culoarea intunecata a produselor mercurului. Tot aurul fie ca
ar fi din mind sau din rau sau nativ e amestecat cu argint mai mult sau mai
putin, totusi cam o treime din aurul minelor este alcatuita de fapt din argint,
sau e socotita ca atare. Autorul conchide ca pentru cine vine din Ungaria si
intra in Transilvania, regiunile bogate in argint se afla pe stanga, o dovedesc
urmele materiale ce pot fi pipaite cu mana sau incercate cu focul. Azi doar
bistritenii scot putin argint din minele de la Rodna. In capitolul despre
regenerarea naturald a aurului si @ metalelor, autorul precizeaza ca in mina
de fier de la Hunedoara este obiceiul ca locurile parasite ca fiind secatute de
minereu sa fie reluate in cercetare de sapatori dupa scurgerea unui numar
de ani si sa fie gasite minereuri ,fecundate de natura”. Valea aurifera a
Abrudului, prin care curge paraul Rosia, impreuna cu extremitatea muntelui,
au fost rascolite de sus in jos de sute de ani si daca socotesti doar vremea
de la Traian Tncoace, de una mie sase sute de ani de munca neintrerupta - si
ele totusi aduc in fiecare an un venit bogat de cateva mii de piseti de aur.
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Locuitorii satului Tebea din comitatul Zarandului sapa in fiecare an
pamantul si obtin prin spalare aurul cel mai frumos, aproape fara seaman in
toata tara, in foite, asemenea taratii, pana la 300, 400 si 500 piseti (68).

Transilvania a fost inca din antichitate un pamant al aurului si argintului,
ea a cunoscut in evul mediu sisteme diferite de organizare in vederea
exploatarii minereurilor, reprezentand planul unor ample confruntari de
interese intre puternicele grupuri de afaceri locale sau straine. Cert este ca
mediile breslase specializate in creatiile artistice de orfevrerie aveau o piata
abundenta locala a metalelor nobile de unde se aprovizionau ritmic, aurarii
devenind persoane bogate si influente, reprezentative ale comunitatilor
urbane si chiar ale curtilor regale. Amploarea exploatarilor miniere, a
prelucrarii metalelor nobile in Transilvania si scurgerea lor in Occident si
Orient este imposibil de apreciat. Transilvania a ramas o regiune saraca,
modesta, cu o mentalitate patriarhald in oglinda ansamblurilor arhitecturale
taranesti de tip feudal, cu mici castele ridicate de nobili in sec. XVII si XVIII,
cu medii mestesugadresti si mici piete locale adapostite in pitorestile burguri
asezate pe dealurile si in vadile Transilvaniei in comparatie cu amploarea
dezvoltarii clasice feudale in centrul si apusul Europei. Putine din bogatiile
Transilvaniei s-au revarsat si se regasesc in nivelul si stilul de viata locala,
in modestia constructiilor la sate, targuri sau orase. Puterea ecleziastica
a fost singura care s-a impotrivit transferului de bogatii in strdinatate,
ea si-a aparat cu fidelitate patrimoniul mostenit, oferind astazi istoricilor
cel mai important segment de cercetare a creatiilor artistice ale lumii si
mentalitatilor disparute.
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IV. TEHNICI TRADITIONALE DE PRELUCRARE
ARTISTICA A METALELOR NOBILE
UTILIZATE DE AURARI

EXPERIENTELE ANTICHITATII SI EREDITATEA LOR iN
MEDIEVALITATE

Datorita proprietatilor fizico-chimice deosebite, posibilitatilor inepuizabile
de prelucrare si frumusetii sale, aurul a intrat in constiinta socio-culturala a
civilizatiilor drept ,regele metalelor”, fiind investit practic cu titlul suprem de
sistem de referinta, ca echivalent general al tuturor marfurilor. Reprezentand
increderea si garantia fundamentala in structurile si functiile societatilor
umane, aurul si argintul au fost inventate, create de om in scopul stapinirii
puterii, a echilibrelor economice in interiorul societatilor, a dimensionarii
valorilor, inzestrandu-le cu semnificatii fabuloase spirituale: mituri, legende,
atribuiri magico-religioase, cosmogonice, esoterice, cultural-artistice etc.,
incluzand in valoarea sa conferita de om, aproape totul. Puterea sa de seductie
s-a manifestat inca din antichitate, cand se arata o pretuire deosebita, pe care
0 gasim esentializata metaforic la Sapho: ,Aurul este incoruptibil pentru ca
el este fiul lui Zeus”, altfel spus, aurul, prin forta sa este mai presus de om si
nu poate fi stapanit. Anticii atribuiau aurului semnificatii esoterice, ei aveau
sentimentul fabulos al suprematiei cand il controlau, devenind eroi legendari
cand invingeau in regiunile straine, indepartate si se intorceau acasa acoperiti
de glorie.

Interesante date privind sursele de exploatare a aurului in antichitate si
procedeele prelucrarii lui clasice, le confera Etienne Coche de la Ferté, fost
conservator la Muzeul Louvre din Paris, in cartea sa ,Les Bijoux Antiques”,
Paris, 1956. Informatiile sale se refera la teritoriile care au constituit leaganul
culturii si civilizatiilor antice clasice, nsa ele se pot extrapola, prin analogii si
similitudini, teritoriilor Traciei care erau racordate prin interese principalelor
artere comerciale ale antichitatii pe care se vehiculau cantitati importante
de aur, argint, intre Asia si Europa. Legendele grecesti sunt primele
care releva cat de veche era prelucrarea aurului, a metalelor in general,
incetdtenind figurile eroice ale fierului si forjarii: Prometeu, Hefaistos,
Vulcan, Ghilgames, care se confundau cu practicile obisnuite sau de cult ale
acestei activitati esentiale. Legenda Argonautilor si cdautarea Lanii de Aur
pare a fi in relatie cu procesul de cautare a aurului in regiunile scitice, pe
raurile Marii Negre. Plutarh mentioneaza in Viata lui Numa, unul dintre primii
regi ai Romei, ca acesta organizase meseriasii in corporatii profesionale. In
Italia ei se numeau ,aurifex”, sau ,bractearius”, iar in Grecia, ,chrysochoos”.
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Regiunea Caucazului reprezenta una din cele mai vechi si bogate vetre de
exploatare si prelucrare a aurului. Aici existau filoane de suprafata care se
exploatau usor, turnarea fiind foarte simpla, purificarea implicand o tratare
mai complexa. Grecii purificau aurul prin turnare cu un amestec pe baza
de plumb care retinea impuritatile minereului, dar recoltau aur si din rauri,
care nu mai era nevoie sa fie purificat, totusi el era prea maleabil in stare
purd si atunci trebuia aliat (Diodor din Sicilia, Biblioteca, 111, 14). Practica
purificarii a devenit curenta in cursul mileniului I i.Chr. Anticii se preocupau
de puritatea aurului dar nu aveau mijloace sa-i determine titlul. Pe baza
analizelor de laborator cu raze X sau gamma s-au detectat titlurile variabile
de aur: piesele provenite din Egipt aveau titlul de puritate intre 70 si 99%
aur, cele din Mesopotamia, intre 30 si 48%, in Grecia si Etruria se folosea aur
pal cu continut mai mare de argint (electrum). Aurul aluvial (pepite de aur
din rauri) se exploata in cantitati mari, fiind mai aproape de nevoile anticilor.
Romanii, la sfarsitul epocii republicane au inceput sa extraga aur din pirite
sau sulfite, metoda care a devenit curenta in timpurile moderne. Geografic,
cele mai importante filoane de aur, recunoscute pentru traditia lor, se situau
in Tracia, in insulele grecesti, pe coastele Asiei Mici, regiunea Caucazului.
Imperiul Roman beneficia de cateva resurse suplimentare, mentionate de
Strabon, in Africa, Nubia si Etiopia, furnizand aur si Egiptului, Cartaginei si
Spaniei. Cercetatorii cred ca secretele turnarii metalelor veneau din Orientul
mesopotamian sau asirian. Plinius citeaza (Hist. Nat., VII) Cadmosul,
Fenicia, ca ,inventator” al aurului si procedeelor de tratare, ceea ce ar
insemna ca ele au fost aduse grecilor din Orient de catre fenicieni.

PROPRIETATI.

Aur, Au, simbolul alchimistilor - Soare, cerc cu un punct concentric,
numit si ,Rex metallorum”, a fost considerat dintotdeauna metal pretios,
iubit si apreciat pentru calitdtile sale rare. Temperatura de topire este de
1064 grade C. Este rezistent la acizi, cu exceptia apei regale (un amestec
de acid clorhidric si acid nitric) sau cianidului de Na sau Ca. In natura se
gaseste sub forma pura, fiind mai rar in roca de cuart sau combinat, in roca
aurifera. Cele mai importante filoane de aur sau mine aurifere in antichitate
erau in Asia si Egipt. Contemporanii il exploateaza industrial, in Africa, N.
Americii, Australia si Rusia.

Argintul, Ag, simbolul alchimistilor, Luna, semicerc cu punct, metalul alb
cu cea mai mare stralucire, iubit si apreciat pentru calitatile sale, aspect si
proprietati fizice. Temperatura de topire este de 960 de grade C. In antichitate
mine de argint erau in Attica, pentru greci si Spania, pentru cartaginezi,
fenicieni, romani. In evul mediu se exploata din cele mai renumite mine din
Tirol, Tn Saxonia, la Iglau, Tn Slovacia, la Kutlemberg (Kutna Hora). Astazi,
exploatari industriale de mare capacitate se fac in minele de argint din N.
Americii, Mexic, Canada, Peru, Australia, Spania. Argintul este mai usor de
gasit si mai ieftin fata de aur. El se oxideaza in aer, primind o patina nobil3,
de culoare cenusie. Argintul se poate auri, tehnica cunoscuta din antichitate
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de toate popoarele. Deoarece aurul si argintul sunt metale moi, ele trebuie
combinate sau aliate cu alte metale compatibile. (Au+Ag+Cu sau Au+Cu).
Acest aliaj este mai dur si ductil datorita proprietatilor de topire si prelucrare
specifice. Metalele care intréd in combinatie au la randul lor o anumita
influenta asupra culorii aliajului, mai ales la aur. Mai mult cupru si mai putin
argint determina o culoare roscata sau galben-roscata. Prin addugare de
nichel si palladium se obtine un aur alb, iar prin adaos de cadmiu, un aur
cu aspect verde. Pentru a nu modifica metalul nobil este stabilit procentajul
optim permis in aliaj.

Titlurile cu care se lucreaza si se opereaza local si international in ateliere
autorizate oficial sau banci care marcheaza metalele cu poansoane, oferind
garantie si credibilitate valorii metalului sunt: 1000/1000=metal pur, in care
aurul are 24 de karate iar argintul are 16 Lot. Acest metal nu poate fi prelucrat
datorita moliciunii lui si in consecinta se aliaza. Cele mai obisnuite titluri cu
care se lucreaza si care s-au incetatenit sunt de 18 karate corespunzand
titlului de 750 %o si 14 karate, corespunzand titlului de 580%o. La argint
cele mai obisnuite aliaje sunt cele de 13 Lot (812 %e0), de 12 Lot (800 %o)
sau 14 Lot (875 %o). Aurul, argintul si cuprul se prelucreaza la cald si la
rece cu aceleasi efecte.

Instrumentarul tehnic utilizat de maistrii constituie un ansamblu care
nu s-a perfectionat substantial pana in evul mediu, considera specialistii.
Luc Lanel, analizand atelierul celebrului argintar Thomas Germain, aprecia
ca, acesta avea un instrumentar tehnic obisnuit ca si al vechilor egipteni.
Sculele folosite in antichitate erau din bronz sau cupru. Sistemul de suflare
prin burduf din epoca clasica s-a perfectionat in Grecia. Secretele fabricarii
erau aparate printr-un esoterism profesional care nu s-a pierdut pana la
sfarsitul antichitatii (69). Telemac in Lacedemonia pentru a acoperi cu folii
de aur coarnele vacii sacrificate, «facu sa vina faurarul care tinea in mainile
sale instrumentele artei sale, instrumente din bronz servind la baterea
aurului, nicovala, ciocanul, clesti bine facuti» (Odiseea, 111, 433).

Topirea, turnarea sunt procedee tehnice, aplicabile pana la valori
calitative artistice, aurul si argintul fiind metale fuzibile. Inainte de turnare
maistrul pregatea un tipar din ceara, plumb, cupru sau lemn. Fiecare parte
componenta era turnata in forme de nisip. Pentru obiectele mai complicate
trebuiau realizate mai multe tipare, fragmentele fiind apoi cuplate si
ingurubate. Pentru ornamentele care se repetau, in serie era suficient o
singura forma, care apoi se tiparea in forme de nisip. Cele mai reusite tipare
se produceau in forme de cupru, care dupa cizelare apareau ele insele ca
niste lucrari de arta.

Matritarea este tehnica utilizata pentru imprimarea in serii mari a metalelor
masive, in special la obtinerea de medalii, plachete si monede. Motivele erau
imprimate cu mare precizie, pana la detaliile cele mai rafinate. La Nurnberg,

64

https://biblioteca-digitala.ro



: A
’?? Tehnici traditionale de prelucrare artistica a metalelor nobile utilizate de aurari ’%’?

argintarul Wenzel Jamnitzer a construit, impreuna cu mecanicul Hans Lobsiger,
o masina de matritat cu ajutorul careia trasa benzi ornamentale pe care le
vindea altor argintari. Presarea si matritarea mecanica s-au generalizat abia
in secolul al XVIII-lea.

TEHNICI DE ORNAMENTARE

Filigranarea si granularea sunt dintre cele mai utilizate tehnici de
ornamentare. Filigranul este un fir de aur sau argint rasucit dispus in motive
spirale, benzi, florale, geometrice etc, care sunt lipite pe suprafetele piesei.
Granularea consta 1n realizarea tehnicd a unor bobite de aur sau argint.
Ambele tehnici au fost utilizate inca din antichitate, mai ales de etrusci, apoi
de atelierele bizantine, post-bizantine, de atelierele de pe teritoriul patriei
noastre, mai ales in ornamentica bijuteriilor de traditie bizantina, iar in evul
mediu si epoca barocului au fost utilizate cu predilectie.

Ajurarea era un procedeu tehnic agreat de maistri pentru efectele sale
deosebite. Suprafetele motivelor alese erau traforate, prin strapungeri,
decupari sau turnare in forme speciale. Tehnica ajurului a fost folositéa mai
ales 1n perioada goticului tarziu si Renasterii.

Emailarea. Fiecare maistru trebuia sa stapaneasca foarte bine tehnica
emailarii. Decorul emailat reprezinta un acompaniament pictural al
argintariei. Emailul este o masa sticloasa colorata, obtinuta prin topire in
creuzet (cuptor mufd) si aplicata pe suprafata metalului. La temperatura
de 700-800 grade C se produce sudarea emailului cu metalul. Masa de
email topita era dizolvata in apa si un liant de miere sau ceara. In decursul
secolelor au existat mai multe tehnici de emailare.

Niello (nigellus, lat.=negricios) este o masa neagra de argint, cupru,
plumb, borax aplicata pe suprafete gravate si arse usor la foc slab. El poate
constitui de asemenea suport pentru ornamente din metal. Cunoscut din
antichitate, niello a fost un procedeu foarte agreat in secolele XI, XII si mai
ales Tn epoca Renasterii. Armele orientale erau decorate in tehnica niello;
astazi ea mai este folosita in atelierele din India, Siam si Tula.

Emailul cloisonné (Zellenschmelz=email compartimentat sau celular)
este cel mai vechi tip de motiv emailat. Diversele portiuni erau umplute
cu diferite culori de email. Dupa ardere suprafata era nivelata si polizata,
lustruita. Tehnica era cunoscuta de egipteni, greci, romani, Orient, ajungand
la o deosebita inflorire in epoca bizantina si in evul mediu european.

Emailul champlevé (Grubenschmelz=email dispus in cavitate), initial era
aplicat in cavitati pe cupru, bronz. Masa de sticla topita se turna in aceste
cavitati dupa care se slefuia. Utilizata inca din antichitatea romana, de catre
popoarele celtice, a fost utlizatd mai ales in secolul XII si XIII, cand se
raspandeste. Cele mai importante centre au fost in tinutul Maas, pe Rinul
inferior si in Limoges-Franta.
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Emailul en base taille (emailul de argint transparent, translucid) era
utilizat Tn epoca goticului, secolele XIV si XV. Desenul era zgariat sau taiat in
suportul de argint si umplut cu o masa de sticla transparenta moale, astfel
incat, dupa racire lumina sa se reflecte in argintul de suport.

Email in ronde bosse este tehnica acoperiri cu email de aur pe elemente
plastice. Benvenuto Cellini a descris aceasta tehnica care a fost predilect
abordata la curtea burgunda, in secolul al XV-lea si mai tarziu in Bohemia,
in timpul lui Rudolf (cca. 1600). Figurile turnate erau partial sau integral
acoperite cu un email opac sau translucid (transparent) dand nastere
plasticii emailate policrome. La fel puteau fi emailate si reliefurile.

Emailul pictorilor, numit si email de Limosin, a fost folosit la curtea
burgunda, in jur de 1400, apoi, in secolul XV-XVII, la Venetia si Limoges,
unde a ajuns la maxima inflorire. Placa de metal, adesea din cupru, era
acoperita cu un strat de email colorat, conturat cu aur si apoi ars.

Pictura in email se deosebeste de aceasta tehnicd prin faptul cd, pe un
fond de email alb se pictau culori din oxizi de metal. In aceasta tehnica,
asemanatoare picturii pe portelan, au fost realizate in secolul al XVIII-lea
miniaturile pe cutii, casete, ceasuri, garnituri de toaleta, portrete miniaturale
tip camee sau pe reliefuri aurite.

Pictura cu culori reci s-a folosit mai ales in evul mediu si Renastere,
dar lacul colorat s-a degradat in timp, astfel cd s-au pastrat putine piese
realizate in aceasta tehnica. In secolul al XVIII-lea s-a folosit pe cutii aurite,
carcase de ceasuri, evantaie, un ornament din diverse nuante de aur - a
quatre couleurs. Incd pe pumnalele miceniene s-au gasit doua nuante de
aur,

Incrustarea se realiza prin aplicarea sau umplerea unei incizii cu un fir
de aur sau argint. Suprafata era netezita, polizata sau lustruita. Era tehnica
maurilor spanioli, a maistrilor chinezi si japonezi. Renasterea a apreciat
aceasta tehnica si a preluat-o de la sabiile de Damasc, de unde si numele
de damaschinare.

Aurirea reprezinta una din cele mai vechi tehnici cunoscute si aplicate de
orfevrieri. Ea se executa la rece, la cald si in stare fluida. Aurirea la rece, pe
un miez de argint sau cupru era practicata inca din timpul romanilor. Dupa
1743 s-atrecut la argintarea in serie, mai ales a serviciilor de masa, atelierele
din Scheffield fiind primele care au imprimat o abordare internationala. La
sfarsitul sec. al XVIII-lea argintarea la rece a fost raspandita de atelierele
englezesti. Cea mai pretioasa metoda de aurire este cea la cald, cunoscuta
si In antichitate. Aurul era dizolvat in mercur, pana devenea o masa de
metal subtire si apoi se topea, mercurul se evapora, iar aurul ramanea fixat
pe suportul de metal. Deoarece vaporii de mercur erau toxici s-au cdutat
alte tehnici. Metoda descoperita de Brugnatelli, in 1805, aurirea pe cale
galvanica, a facut cariera si se practica si astazi.

Ciocanirea sau ambutisarea constituie cel mai vechi procedeu tehnic
de prelucrare realizat cu ciocanul si nicovala. In antichitate, prin martelaj
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(sphirelaton), lingoul era transformat in foi sau in fire (pana la inventarea
filierei), care erau produse de baza pentru executarea bijuteriilor. Un
procedeu derivat al martelajului (ciocanirii), era cel al repusarii (modelarea
cu ciocanul). Foile de aur sau argint erau prelucrate prin procedee combinate.
Asupra lor se actiona cu ciocanul, dar mesterii se serveau si de spatule sau
instrumente mai fine, cu extremitatile mai diversificate; in aceasta tehnica
au fost lucrate piesele etrusce si ale epocii arhaice si clasice grecesti. O
alta varianta a repusarii era lovitura cu poansonul subtiat care ldsa urme in
relief, procedeu folosit de civilizatiile preelenice in Creta,Troia, pe obiectele
tezaurului regelui Priam sau pe cele de arta celtica in epoca elenisticad. Din
aceasta tehnica este posibil sa fi derivat si tehnica ciocanului, astfel ca foile
luau toate formele dorite pe nicovala bicorn.

Tehnologia ciocanirii, cu variantele sale, a fost dusa la desavarsire in evul
mediu, cand suprafetele prelucrate au capatat contururi precise si riguroase
care se diferentiaza de produsele anticilor.

In atelierele orfevrierilor medievali aceasta tehnologie a fost reconstituita
de specialisti Tn urmatoarele etape: foaia de metal se lamina prin afinari,
sau lingoul se aplatisa prin ciocaniri repetate pana la obtinerea dimensiunilor
dorite, apoi ea se decupa cu foarfeca si se ciocanea pe nicovala pe centru
pana se obtinea treptat forma unei cupe sau cilindru. Actionandu-se si pe
marginile sale se puteau obtine diverse forme evazate, gatuite, rotunjite.
Prin directia si forta loviturilor metalul era condus in forme acoperite cu o
folie rezistenta si plastica de argild sau de ceara. Metalul avea tendinta de
a se subtia in partile bombate sau ingrosa in altele. Ciocanul se actioneaza
cu multa atentie si indemanare facand sa alunece moleculele metalului
pentru a obtine o ingrosare si o rezistenta egald. Lovitura nu trebuia
aplicata decat o singura data in acelasi loc, deoarece metalul devine casabil
si isi pierde supletea. Apoi metalul se incdlzea pana la rosu si se lasa sa
se raceasca lent pentru a-si recapata calitatile initiale si a se preta la o
noud prelucrare. Maistrul folosea mai multe tipuri de ciocane si nicovale
de dimensiuni si forme diferite: ciocanul de ambutisare, de strangere, de
intindere sau planare, nicovale bicorn drepte, rotunde, semirotunde etc.
Cu ajutorul unui dorn din lemn dur sau din metal se aplicau ebosarii prin
loviturile unui ciocan de lemn cu doua capete, realizandu-se exact forma
dornului. Aceastd operatie a primit numele de ,coquille” dupa forma de
scoica imprimata. Intr-o forma de ipsos-ghips, bronz sau fier se presa folia
cu ajutorul ciocanelului, obtinandu-se detaliul dorit. Daca dimensiunile
erau mari sau formele complicate atunci se divizau in parti care erau apoi
asamblate. Urmele ldsate prin ciocanire erau inlaturate de ultimele ciocaniri
si prin polisaj (69).

Formele. Platourile, farfuriile, sosierele, supierele etc. erau confectionate
din foi subtiri cu ajutorul bancului de tragere. El era format din dulapi masivi
de aproape doi metri lungime avand la o extremitate un schelet de lemn.
vertical care mentine filiera din otel perforat de o gaura identica cu a formei
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de obtinere. Gaura profilata este tdiata larg, oblic ca o palnie. La cealalta
extremitate a bancului se afla un ax perpendicular pe care se infasura un
lant pus in miscare cu ajutorul unei cruci cu brate mari ca un cabestan
orizontal. Un sistem de angrenaje i dadea o mare forta de tractiune. Foaia
de argint de sectiune dorita se fixa in filiera cu ajutorul unui cleste montat
la capatul lantului a carui strangere se intarea proportional cu tractiunea
care se exercita asupra ei. Apoi se actiona asupra cabestanului pentru a
trage foaia de argint, fortand trecerea prin filiera care reproducea profilul
exact. Suprafetele plane, curbe, bordurile erau corectate cu ciocanul de
lemn (69).

Turnarea. Diverse elemente decorative ale pieselor trebuiau turnate:
picioruse, toarte, butoni, sarniere, motive figurative etc. Modelele erau
dispuse intr-un cadru de fier umplut cu nisip in plan orizontal peste care
se asambleaza al doilea cadru. Nisipul varsat in cadrul al doilea, bine batut
lua amprenta modelelor, apoi se separa unul de celdlalt, se retrag modelele
menajand cavitatile pe care le ldsau canalele prin care se turna metalul. Pe
o latura a sasiului se afla jetul principal deschis in forma de palnie. Sasiurile
uscate ale etuvei erau inchise unul contra celuilalt prin coliere si asezate
vertical. Erau prevazute orificii care permiteau aerului sa iasa la turnarea
metalului topit. Metalul topit se varsa in jetul principal si se repartiza prin
jeturile secundare in toate cavitatile umplandu-le. Dupa solidificare se desfac
sasiurile, se taie jeturile si se desprind piesele din bavuri care au lasat linia
de racord a sasiurilor. Desigur ca turnarea este mult mai complicata. Nu
intotdeauna rezultatele sunt cele asteptate si atunci se fac noi modele, se
toarna de mai multe ori pana cand forma iese perfecta si poate fi supusa
procedeelor de ajustare si finisare (69).

Sudura. Pentru a asambla diferite parti ale aceleiasi piese, toartd,
picioruse, buton, sarniere etc., se recurgea la sudura, folosindu-se aliaje
analoage compozitiei piesei, dar cu un punct de topire mai scazut. In
antichitate, pentru sudura se folosea metalul pretios, argintul sau aurul cu
un punct de topire inferior celui al obiectului de asamblat. Sudura folosita
pentru aur era aurul Tnsusi cu un titlu de 6/7 aliat cu argint in proportie de
1/7. Punctul de topire devenea atunci de 970 grade fata de 1063 grade al
aurului pur. Diferenta de titlu servea la reducerea punctului de topire, alierea
aurului cu argint pentru sudurd utilizéndu-se si in orfevreria moderna.
Argintul, topit la 961 de grade s-a folosit pentru sudura in mod egal. In
epoca marilor invazii, bijuteriile de aur au fost sudate cu argint, necesitand
apoi aurirea lipiturii cu amalgam de mercur, operatiune cunoscuta de greci.
Anticii au mai folosit pentru sudura si un liant pe baza de rasini (sudura
tandrd). Romanii au practicat pentru obiectele de argint si bronz o sudura
pe baza de plumb putin solid care cu timpul se rupea. Theophrast si apoi
Pliniu numeau un produs ,chrysocol”, care servea pentru sudura aurului si
care se crede ca ar fi un hidrocarbonat de cupru. Pentru a pune intre parti
vergile de sudura erau necesare mai multe topiri succesive care trebuiau
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in prealabil omogenizate, apoi se fixa totul cu un fir metalic incalzit. Pentru
a obtine diferenta specifica intre punctul de topire al obiectului si cel al
sudurii, artizanii trebuiau sa aiba o experienta indelungata si un ochi format.
Ei trebuiau sa aprecieze variatiile de culoare ale metalului la foc. Topirea
produsului de sudura odata realizata, partile metalice deveneau compatibile,
urmele sudurii fiind Tnlaturate cu piatra de polizat, cu pila si apoi acoperite
cu hasuri fine. Tehnica sudurii constituie un domeniu foarte larg, insuficient
cercetat si dificil de explicat datorita complexitatii si varietatii sale. Sudura
era utilizata si pentru realizarea a douad forme de decor: filigranul si
granulatia. Aceste procedee erau vechi, grecii si etruscii nu au facut decat
sa mosteneasca aceste secrete profesionale transmise mult timp in bazinul
oriental al Marii Mediterane.

Aurarii medievali au practicat intens tehnica sudurii, folosind un aliaj
analog cu cel al pieselor in care cuprul se afla in proportie de o treime, o
patrime, o sesime sau o optime. Ca o masura de protectie se puteau acoperi
primele suduri si partile fragile cu o pasta de alb de Spania sau argila diluata
in apa, care aplicata izola metalul de contactul cu flacara. Legea fixa acest
aliaj cu cupru la trei miimi pentru aur si cinci miimi pentru argint pentru a nu
scadea titlul general. Piesele sudate erau ajustate si decapate de toti oxizii
care impiedicau aderenta sudurii si apoi erau atasate cu ajutorul legaturilor
din fire de fier sau agrafe. Se spoiau incheieturile sau articulatiile inainte
de sudura cu borax diluat in apa, apoi se dispunea sudura redusa in mici
paiete. Se reacoperea sudura cu borax pudra pentru a facilita curgerea.
Piesele preparate sunt aduse la foc, fie la forja, fie pe un platou de fier
asezat pe un pat de carbuni incandescenti. Actionand focul cu ajutorul
foalelor se provoca incdlzirea regulata a pieselor pana la rosu. Materialul
de sudura se turna in picaturi pe articulatii. Piesa se introducea intr-o baie
de inlaturare a oxizilor produsi prin foc si scurgerile de borax turnat si apoi
se finisa, eliminandu-se excedentul de metal rezultat din sudura prin lipire.
Asamblarea se putea face si la rece, cu un sistem de prindere cu suruburi
sau nituri ale caror capete erau invizibile datorita operatiunii de cizelare
prin matisare. Candelabrele, potirele etc. erau montate cu ajutorul unei
tije filetate pe care erau Tnsurubate toate partile componente, stranse la
extremitatea inferioara de o piulita care asambla totul (70).

TEHNICI UTILIZATE PENTRU DECORAREA PIESELOR

Cizelura. Aceasta operatie era tot atat de importanta ca si cea a repusarii,
ea aplicandu-se Tnainte de montarea definitivda pe zonele componente.
Ciocanul era instrumentul principal, el era usor, flexibil si se actiona asupra
metalului prin intermediul unor mici unelte de otel, daltite ascutite, lungi
de 12-13 cm (ciselets), care se tineau in mana stangad, perpendicular pe
suprafata metalului, asupra caruia se aplicau lovituri scurte si rapide. Metalul
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se preta la actiunea uneltei care 1i producea cavitati sau proeminente cu un
model mai putin accentuat. Varietatea efectelor era infinitd, un model larg
si estompat dadea argintului un aspect patat si aproape molicios, in timp ce
cizelura fina si nervoasa accentueaza dimpotriva aspectul sau metalic prin
reflexe, subliniind unghiurile si reliefurile lor. Uneltele de ciselura purtau
la extremitatea lor un desen cadrilat, punctat, perlat, pe care ciocanul le
imprima in metal dandu-i un aspect mat in opozitie cu suprafetele lucioase
slefuite. Maistrii mai posedau, in afara de uneltele clasice de cizelura, o serie
de poansoane pe care si le confectionau, folosindu-le in stilul personal in
functie de fantezia si indemanarea lor (71).

Boselajul. Pentru obtinerea volumelor ciocanite se recurgea la o unealta
speciala, o tija de otel curbata in doua parti, in sens opus, in unghi drept,
lungd n partea sa centrala de aproximativ 35 cm. Una din extremitatile
indoite era stransa in menghind, piesa se introducea pe cealalta extremitate
a tijei unde se aplicau lovituri de ciocan asupra tijei, ea se curba si revenea la
pozitia initiald. Aparitia unei proeminente indica mesterului amplasamentul
exact al capului uneltei. Ghidand piesa cu mana stanga, el continua sa
loveasca cu dreapta pe unealta, conducand intreaga operatiune cu precizie.
Cizelura se folosea adesea pentru piesele masive din metal turnat, uneltele
ascutite erau dalta concava, burinul, cutitul de razuit. Pentru a se evita
vibratiile la ciocanire si pentru a absorbi loviturile se folosea un sac cu nisip
pe care piesa putea lua toate pozitiile, sau se umplea cu un ciment sau
nisip fin, aderent. Polisajul se executa cu ajutorul periei, a tampoanelor de
stamba sau de pasla impregnata cu pudra fina.

Gravura se distinge de ciselura. Ea se executa cu burinul in combinatie cu
o serie de accesorii: lupa, lampa etc (72). Aceasta thnica a fost folosita din
antichitate, iar in evul mediu in secolele XIII-XIV, devenind foarte raspandita
in secolele XVII-XVIII. Desenul era gravat cu daltita. Pentru ca desenul sa
devina mai vizibil, in contururi se integra culoare neagra. Astfel a aparut
tehnica ,Niello”. La inceputul secolului al XVIII-lea a fost folosita masina
pentru gravat, astfel, incat, intreaga suprafatda era acoperita cu motive
florale sau geometrice regulate. Aceasta tehnicd se numea «ghilosare”
(gravura fina) si s-a raspandit in sec. al XIX-lea Tn toata Europa. In special
erau tratate piesele decorative de serie mare, carcasele ceasurilor, casete,
tavi, si alte obiecte asemanatoare. Gravarea cu acizi sau apa tare este
fnrudita cu tehnica din grafica, gravura aqua forte. Se acoperea suprafata cu
ceara sau smoala amestecatda cu miere si se executa decorul prin zgariere,
apoi aceste contururi se atacau cu acizi si deveneau mate. Astfel se poducea
un relief usor vizibil. Tehnica era folosita de timpuriu la inscriptii, pe obiecte
votive sau pocale, frecventa sa fiind mare in sec. al XVI-lea.

Aurirea prin placare era un procedeu vechi care consta in valtuirea
sau sudarea foliilor de aur pe suprafetele de argint. Valtuirea se facea fara
sudura, folia de argint sau de cupru era supusa unei presiuni de legatura cu
cea de aur prin valtuire, obtinandu-se folii durabile.
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~Vermeil”-ul era procedeul cel mai frecvent de aurire. Fondul de argint
se acoperea cu 0 masa de aur aliat cu mercur care prin incalzire se evapora
si stratul de aur ramanea fixat (73).

Aurirea cu mercur sau la foc era cunoscutd si practicata din
antichitate.

Aceasta procedura avea inconvenientul de a expune lucratorii la vaporii
vatamatori ai mercurului, generand grave intoxicatii. Aurirea incepea cu
prepararea la cald a buletelor de amalgam amestecand mercurul cu circa
jumatate din greutatea sa de aur pana la consistenta cerii. El este asezat
pe o piatra dura si cu ajutorul unei pensule metalice trecute pe ea se
spoieste in intregime si egal. Piesa la aurire se poarta pe un pat de carbuni
incandescenti. Cu mana stanga inmanusatd, maistrul toarna si retoarna
pana la evaporarea completa a mercurului, Cu mana dreapta egalizeaza
aurirea cu o perie (pensuld). Aspectul mat se obtinea prin scufundarea
rapida in apa rece a piesei si acoperirea cu un strat de seu incalzit.
Stralucirea era obtinuta cu ajutorul lustruitorului prin frecarea suprafetei
metalului. Lucratorul folosea o unealta care avea o piatra rotunda speciala
prinsa intr-o veriga de cupru frecand suprafetele rapid. Micile asperitati erau
eliminate, metalul capatand un aspect lucios, primind datorita frecarii si o
densitate sporita (74).

EMAIL - FILIGRAN

Cunoscuta inca din antichitate, prelucrarea filigranului si a emailului fsi
desavarseste celebritatea artistica in opulenta si rafinamentul vietii bizantine
si a curtilor italiene, unde s-a definit ca un fenomen artistic caracteristic.

In Grecia, emailul era practic absent. El figureaza in ornamentica
monumentelor arhaice ale Rusiei Meridionale si in tezaurul greco-scitic
descoperit in Germania la Wettersfelde precum si in Cipru. In Italia se
intdlneste la anumite figurine etrusce, sec.VI i.Chr,, in epoca elenistica
(cercei) provenite din Marea Grecie. Emailul filigranat a prefigurat deja
cloisonné-ul; misterul originii cloisonné-ului ramane inca necunoscut.

Anticii credeau in virtutea legendelor ca prelucrarea pietrelor pretioase
deriva din Caucaz ca si roca pe care Prometeu a suferit supliciul. Folosirea
pietrelor pretioase, a perlelor de sticla dateaza inca din epoca neolitica.

Metalurgistii orientali au fost din toate timpurile intermediari in comertul
perlelor si pietrelor pretioase si una din principalele surse a fost India.
Popularitatea lor era mare si li se atribuiau numeroase virtuti: chihlimbarul
ocrotea copiii de boli, smaraldul favoriza caderea ploilor, se foloseau si
pietre semipretioase ca agatul si sardonixul. Diamantul era cel mai indragit
de bijutieri, dupa care urmau perlele ce se importau din Indii. Cel mai
raspandit era granatul abundent in insulele Asiei Mici. Radacina smaraldului
era in gratiile romanilor. Pietrele se montau in coliere incastrate in aur,
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tdiate si slefuite, montate in cabogoane, montare in alveole de aur ca la
egipteni care incrustau sticla. in vechea Rusie, unde ereditatea culturii si
civilizatiei bizantine se transpunea in spiritualitatea artistica, in modul cel
mai cuprinzator si definitoriu, orfevrierii practicau cu Tnalte virtuti, inca
din secolul al XII-lea tehnica prelucrarii filigranului si emailului. Un set de
coliere executate in email cloisonné descoperlt la Staraia Riazan, dovedeste
aceastd preocupare. In centrele apusene, in tendinta de a imita sculptura
policroma de la sfarsitul secolului al XIV-lea si inceputul secolului al XV-lea,
aurarii foloseau emailul, ,Email en ronde bosse”, cea mai cunoscuta piesa
fiind ,Golden Rossel” (micul cal de aur), relicvariu apartinand regelui
Frantei, Carol al VI-lea, 1405. In Italia, folosirea smaltulw a cristalelor,
pietrelor semipretioase pe cupe si vase a fost populara in secolul al XV-lea,
corespunzand epocii celebrului patron si colectionar al Renasterii, Lorenzo
de Medici. Tehnica emailului pictat era practicata in mod deosebit la Venetia,
rdspandindu-se apoi la curtile Frantei, Germaniei si Angliei.

In Transilvania, emailul a fost folosit inca din secolul al XIV-lea. Gustul
predilect al aurarilor transilvaneni pentru acest gen de tehnica si ornament,
evidentiat prin longevitatea productiei artistice, desavarsirea tehnica,
demonstreaza vocatia constanta in crearea acestor modele care au dat nota
personalitatii conceptiei orfevreristice locale. Realizarea unui asemenea
ornament presupunea o tehnicd si o indemanare deosebitd. Aurarii au
folosit proprietatile de maleabilitate ale aurului si argintului care permiteau
o tratare variatda si de efect a suprafetelor ce urmau a fi decorate. Aurul
poate fi tras in sarma subtire cu un diametru de 1/1000 mm si ciocanit sau
laminat in folii de pana la 1/14000 mm, cand devine transparent (cf. Viorica
Guy Marica).

H. Klusch apreciaza aceste valori la 0,000125 mm pentru folii si la 0,006
mm pentru firul de aur. Piesele erau executate din mai multe componente,
realizate prin ciocanire si apoi lipite. Ornamentul cu filigran emailat era de un
mare efect, contururile create de sarma filigran, rasucita, in cdmpul carora
se afla smaltul translucid, policrom, crea in ansamblu o impresie estetica
deosebita. Sarma filigran rasucita se arcuia in forma de flori, demarcate
in cartuse, fixandu-se apoi prin sudare de suprafetele afectate. In formele
astfel create se turna smaltul colorat. Tehnica deriva din cea a smaltului
celular si ea apare in Transilvania ca rezultat al unor premise italiene si
bizantine (75).

Potirele lucrate in aceasta tehnica prolifereaza la sfarsitul secolului al
XV-lea si inceputul secolului al XVI-lea. in stilul ,,modo transilvano” s-au
lucrat multe potire in atelierele ardelene, calitatile deosebite pe care le
etalau le-au facut influente in Polonia si tarile limitrofe. Atelierele venetiene
si dalmatine au exercitat o influenta benefica asupra concepgiei artistice a
orfevrierilor transilvaneni. Tehnica smaltului ,champlevé” este de sorginte
dalmatina (76). Suprafetele se hasurau pentru aderentd si apoi se turna
in ele smaltul de culoare rosie, verde, galben, cobalt, mai rar negru si
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alb. In secolul al XViI-lea, in Transilvania era folosit drotemailul, ultima
fazda de creatie, dupad care apare tot mai rar in Tara Romaneasca iar in
Moldova dispare (77). Unanimele aprecieri asupra acestei creatii artistice
inconfundabile, evaluarile facute de exegeti, inscriu pretioasele raritati in
patrimoniul universal. Decorul emailului este obtinut prin fuziunea suprafetei
metalului cu sticla coloratd. Urmarind suprafetele in care ele sunt constituite
se impart in doua categorii: email cloisonné si email champlevé. Primul este
de origine bizantina fiind executat dintr-o banda subtire de metal, conturul
urmarind desenele si fixat prin sudura pe placa de fond in care se toarna
pasta de sticla colorata. Emailurile champlevé au aparut in secolul al XII-lea,
concavitatile, unde era turnata pasta de sticla erau dispuse in grosimea
metalului. Emailul este o sticla opaca, colorata sau transparentda, compusa
din nisip, siliciu si oxizi metalici care ii dau culoarea dorita. Amestecul este
topit Tn cuptor si apoi masa se raceste si este macinata in pudra fina diluata
in apd. Pasta astfel preparata era intinsa in compartimentele cloisonné-ului
si apoi se introducea in cuptor. Cand emailul era topit pana la lichefiere de
suprafatd, se scotea piesa din cuptor urmand ca dupa racire sa se retuseze
prin slefuire si lustruire egalizdnd suprafetele lucrarii. Aplicarea pastei
transparente pe suprefete metalice ingale se numeste email translucid.

Tehnica emailului pictat era de cel mai mare efect asupra miniaturilor.
Fondul metalului era in intregime acoperit cu email colorat disparand traseele
componentelor metalice. Culorile policrome se obtineau prin temperaturi de
topire scazute, diferite, culorile fiind asezate la pictare succesiv si vitrificate
una cate una prin tratare in cuptor. Culorile folosite de antici, obtinute din
oxizi metalici erau exclusiv bleu si variau de la culoarea marii sumbre la
bleu-verde, turcoaz, numit ,Kyanos”, termen care a ramas egal pana la
bizantini pentru a defini emailul numit ,electrum” in latina medievala si
albul. Emailul in suprafete mari este fragil, de aceea piesele emailate sunt
de dimensiuni mici. Uneori emailurile decorative erau montate la rece pe
lucrarile de orfevrerie dandu-le pretiozitate (78).

Tehnica in niello realiza incrustatii cu email negru aplicat numai pe argint.
Amestecul era format din metal si din sulf formand o sulfura de argint de
culoare neagra sau foarte inchisa care se pune la topit ca un email. Diversele
elemente ca de exemplu Ag, Cu, Pb, sulf, sunt turnate intr-un creuzet si
macinate. Apoi pudra dizolvata in apa este asezata pe decorul usor sapat in
grosimea metalului. Totul este ncalzit in cuptor pana la topire. Niellarea se
sudeaza atunci de argint de care adera puternic. Un polisaj final egalizeaza
suprafetele lucrate accentuand contrastul albului metalic de argint cu negrul
decorului (79).
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De-a lungul unei existente milenare, neintrerupte, arta prelucrarii
metalelor nobile in Romania a cunoscut o infloritoare afirmare a elementelor
sale clasice, manifestand o surprinzatoare capacitate de modelare, integrare,
fiind purtatoarea tendintelor si trasaturilor arhetipurilor decorative, ale
fondului cultural traditional local, a sistemului iconografic biblic, a modei,
a gustului patriciatului urban, nobiliar, regal, ecleziastic al epocii, a
variantelor stilistice de circulatie internationalda exprimate intr-o sinteza de
autentica originalitate, ca model cultural. Tezaurele numeroase descoperite
pe teritoriul tarii noastre, intamplator sau prin cercetari sistematice
arheologice pun in lumind viata spirituald, imagistica a popoarelor antice
care s-au succedat de-a lungul timpului in acest spatiu geografic, din a
caror istorie a rezultat sistemul de arhetipuri care au format fondul cultural
traditional local. Aurul epocii migratorilor care a ajuns pina la noi, in ciuda
vicisitudinilor istorice, ne transmite o lume a imaginilor care reflecta prin
simboluri principalele framantari si miscari ale populatiilor euro-asiatice in
habitatul nostru istoric, remodelarile structurale ale imperiilor, inchegarea
lumii crestine si a simbolurilor, invataturilor teologice, recunoasterea eroilor
ei, prelungirea iconurilor pagane, orientale, greco-romane care au intrat in
climatul sincretic al etnogenezei poporului roman. Structurile economice si
conceptuale ale medievalitatii timpurii stramosesti s-au fondat pe aceasta
redutabild mostenire. Marea creatie artistica europeana a scolilor de orfevrieri
cunoscuti sau necunoscuti, in acest inceput de istorie si lume feudala a fost
integrata mediilor eroice ale cavalerilor, curtilor regale, monahale, amplelor
programe edilitare ale infailibilei biserici catolice, ale carei santiere, servite
de ordinele calugadresti cisterciene, templieri, dominicani, franciscani,
teutoni etc. au ridicat in toata Europa temple reprezentative ale marilor
stiluri medievale, romanic si gotic care au ajuns pina in Transilvania.
Rafinata si erudita cultura bizantind a pulsat neintrerupt Tn spatiul carpat
o-danubiano-pontic. Preferinta creatiilor de orfevrerie pentru fast, bogatie,
rafinament oriental, policromie, motive geometrice, figurative, utilizarea
unor materiale cu impact estetic si fabulos, sticld, cristale, perle, pietre
semipretioase si pretioase policrome au influentat profund conceptiile
creatiilor artistice locale. Factorii formativi stilistici ai creatiei artistice a
orfevreriei medievale din habitatul nostru istoric se compun intr-un triunghi
unde se interfereza trei cercuri culturale: ereditatea arhetipald, dovedita
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prin imagistica tezaurelor descoperite pe teritoriul nostru, fabuloasa cultura
imperiala bizantind, cu accentele ei orientale pretioase si cercul cultural
occidental definit de inegalabilele creatii ale scolilor de orfevrieri, gravori,
pictori, sculptori din Italia, Franta si Germania.

Infloritoarea cultura bizantind a cuprins in aria sa de influenta de
timpuriu spatiul romanesc, patrunzand adanc pana in nordul Moldovei si
in Transilvania, lasand amprente semnificative pana in secolul al XVI-lea
in arhitectura, fresca, iconografie si artele minore. Elementele traditionale
daco-romane, patrunderea crestinismului, supravietuirea unor culte pagane,
cum sunt cele egiptene sau cel al lui Mithra, influenta elenistica si romana
transmisa prin mostenire directa sau prin filiera bizantina si apuseana sunt
componente care au intrat in geneza artei medievale romanesti in secolele
X-XIV (sintetiza Corina Nicolescu) (80).

In Europa secolelor XIII-XIV se cristalizeaza cateva trasaturi stilistice de
baza ale creatiei artistice ale orfevrierilor, ale caror accente se regdsesc si in
Transilvania. In Franta orfevrerii imitau formele arhitecturale, sculpturale,
producand o puternica impresie prin iluzia unor biserici si statuete in
ronde-bosse. Pretiozitatea formelor este accentuata de emailuri champlevé si
translucid. Scoala franceza a creat capodopere in aceasta perioada. Creatiile
scolilor germane nu ating frumusetea lucrarilor scolii franceze. Orfevreria
se caracterizeaza prin compozitii realiste, in ronde-bosse, masive, imitarea
formelor arhitecturale cu email translucid, cum sunt monstrantele executate
invariabil pe acelasi model. Orfevreria italiana a avut o evolutie diferita,
orfevrerii venetieni nu aveau rivali. Ei folosesc filigranul, emailul translucid,
compun scene biblice, manifesta preferinta spre basorelief, ronde-bose,
refuzand imitarea formelor arhitecturale care apar sporadic. Arta gotica in
Spania si Anglia are putine lucrari valoroase notabile. Atelierele din Rusia,
centrele din Vladimir, Suzdal, Moscova produc lucrari bizantine cu decoratii
animaliere, florale, geometrice, filigran, perle, email policrom, cabosoane.
Manastirea de la Athos, bisericile din Georgia conserva remarcabile lucrari.
Celebra este cupa lui Manuel Paleologul la Vatopedi.

Arta metalelor pretioase a cunoscut o evolutie particulard in raport cu
celelalte genuri ale artei romanesti. Faptul se datoreaza activitatii specifice
a mediilor mestesugaresti transilvanene, unde productia metalelor nobile
se afla sub incidenta conceptiilor artistice si tehnice apusene. Impactul cu
bizantinismul a generat sinteza celor doua mari curente artistice, inca din
sec. al XIV-lea, fenomen evidentiat de o serie de produse care etaleaza
elemente ornamentale si de tehnica proprii acestei simbioze.

Patrunderea treptata in Transilvania a unor ordine calugaresti apusene
si colonizarea sasilor au generat afirmarea artei romanice si gotice, in
special a unui program edilitar arhitectural ecleziastic complex, cu profunde
reverberatii la sud si est de Carpati. Aceste mutatii de ordin demografic,
edilitar, confesional si politic urmate de o stabilitate economicd, sociala
si politica Tn spatiul transilvanean, unde se interferau multiple tendinte
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culturale, tulburate doar de atacurile tatarilor si turcilor au favorizat sinteza
bizantino-gotica in sfera creatiilor artistice. Semnificative sunt lucrarile
de argintarie de factura romanica care prezinta in sec. al XIII-lea motivul
lui Crist in diverse ipostaze, conform dogmelor teologice si canoanelor
impuse, al carui prototip iconografic provine din arta bizantina a secolului
al XII-lea, precum si cadelnitele de la Tismana, Bistrita, Valcea, Putna si
Schei-Brasov, din sec. al XV-lea si al XVI-lea, a caror ornamentica exprima
sinteza bizantino-gotica (81). ,Unele lucrari de argintarie sau din bronz din
sec. X-XII, gasite in Transilvania, dovedesc ca si aici patrundeau obiecte
bizantine” (82).

ISTORIA POTIRULUI TRANSILVANEAN, SEC. X1V - XIX.
ARTA SI SACRALITATE. TIPOLOGIE

Figura regala intre creatiile artei orfevrierilor, POTIRUL incumba si
confera esenta gandirii revelate, umane, a unei epoci sau perioade; el
implementeaza sacrul, misticul, teologicul, esentele temelor biblice, magicul,
filosoficul mentalitatii sociale, confesionale, ecleziastice, in relatia tainica a
transsubstantierii. Forma Iui exprima armonia constructivd a compunerii
elementelor figurilor geometrice intr-un raport de echilibru volumetric si
functional, sacral, modulatiile stilurilor internationale si aura paternitatii
provinciale care le Tmbraca si le definesc. Potirul este gandit, compus si
executat dupa canoanele teologice, reprezentand cea mai longeviva creatie
artistica a breslelor aurarilor, gratie importantei sale. El reprezinta expresia
echilibrului artistic intre pretiozitate, simplitate, noblete si semnificatii, Tn
organizarea componentelor formale si ornamentale. Importanta potirului
este conferita de semnificatia lui sacra, investit cu aura mediului divin care
leaga spiritualitatea si aspiratiile unei comunitati umane de Dumnezeu
Tatal. Cupa potirului cu sangele lui Christos isi dobandeste importanta
si functia liturgica prin taina cuminecaturii, intarind speranta regasirii
contactului cu viata sacramentala intemeiata pe trupul mistic al Iui Iisus.
Potirul este un simbol crestin si euharistic, ce reflecta ideea de globalitate
si de transcendenta dinspre Dumnezeu spre noi: ,,Eu sunt vita, iar voi
sunteti miaditele” (Ioan, XV.5).

POTIRE sec. al XIV-lea.

Creatiile de orfevrerie au stat sub amprenta stilului romanic,
caracterizandu-se printr-o compozitie simpla. Potirele, cea mai
reprezentativa creatie a acestor timpuri, aveau piciorul tronconic, cu o talpa
circulara, nodul sferic sau aplatisat, cu butoni prismatici, stilusurile cilindrice
sau prismatice, cupa scunda, cu o linie conicd. Ornamentica era sobra si
sumarad, motivele geometrice, stilizate, atingeau si planul inscriptiilor gravate

76

https://biblioteca-digitala.ro



/ Evolutia tipurilor morfologice si decorative ale trasaturilor si tendintelor ) %
bt stilistice in orfevreria medievala transilvaneana %

pe stilusuri, picior sau cupa3, motivele zoomorfe, fitomorfe sau antropomorfe
apar ca simboluri teologice. In general, morfologiile si ornamentica erau
aservite programelor religioase. Formele arhaice de acest gen prezinta
potirele transilvanene de la Sacadate (Pl.I/1), Cisnadioara, Selimber,
Hamba, Gusterita, Marpod, Altdna, Unirea, Lovnic (P|.IX/9). (Lit. V.
Roth, Kunst..1.Gold..., p.11, nr.20, pl.15/3; p.10, nr.17, pl.13/1; p.11,
nr.19, pl.13/2; p.9, nr.12, pl.13/4; p.9, nr.13, pl.13/3; p.12, nr.22, pl.15/2;
p.8, nr.11, pl.4; p.12, nr.21, pl.16; p.24, nr.55, pl.17). Elementul decorativ
semnificativ 1l reprezinta prezenta smaltului pe butonii nodului sau stilusuri,
care se explica prin receptarea unor influente italiene si bizantine.

POTIRE, sec. al XV-lea.

In Europa secolului al XV-lea, orfevrierii francezi produceau opere profane
care se constituiau intr-un stil national. Apar capodopere cu un aparat
ornamental bogat, rod al unei imaginatii neingradite, libere. Se lucreaza in
ronde-bosse, aur, argint, email translucid, personaje si teme biblice. Plastica
franceza intra in melanj cu decorul arhitectural. Scolile italiene manifestau
atasament pentru vechile forme. Era cultivata sculptura decorativa, creata de
geniul Renasterii si persista traditia gotica. Centrele de orfevrieri din Roma,
Venetia, Florenta, Padova, Siena etc au creat o artda moderna, cu o conceptie
avansatd. Orfevreria germana manifesta doua tendinte: compozitia figurilor
in ronde-bosse si imitarea formelor goticului flamboyant. Augsburgul era in
vremea aceea unul din cele mai importante centre europene care producea
forme traditionale, monstrante cu decoruri arhitecturale pentru biserici sau
manastiri, celebrele pocale civile cu decor godron, lucrari care reprezinta
originalitatea maistrilor germani. Erau abordate modele arhitecturale gotice,
ajurate, figuri biblice, cristale de roca, pietre pretioase etc. in atelierele din
Augsburg si Nirnberg. Flandra devenise celebra in toata Europa prin scolile
de orfevrieri care activau in Anvers, Bruges, Bruxelles, Gant, Liege, Louvain,
Mons, Tournai, Audenarde.

Sec. al XV-lea reprezinta in Transilvania perioada infloririi fara precedent
a artei aurarilor, in ambianta goticului, sub raportul emanciparii tipologiilor
morfologice si al dezvoltarii aparatului ornamental. In prima jumatate a
veacului se mai pastreaza formele arhaice, iar decoratia era inca sumara.
Pe masura, insa, ce patrundem in a doua jumatate, asistam la o evolutie
lenta a morfologiilor si la o amplificare a aparatului ornamental. Atmosfera
italienizanta de la curtea angevind, a Iui Sigismund de Luxemburg, a lui
Matei Corvin, din mediile episcopale, admiratia manifestata fata de fastul
si rafinamentul curtilor italiene, fata de creatiile artistice si mestesugaresti
provenite din aceastd zond a Europei, circulatia unui numar insemnat de
eruditi si maistri artisti italieni in spatiul transilvanean, au constituit o serie de
factori activi care au marcat profund conceptia artistica a aurarilor autohtoni
si inclinatia lor spre modernitate. Contactul nemijlocit cu arta italiana a
stimulat, de timpuriu, aparitia si manifestarea unor elemente artistice proprii
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Renasterii, inca din sec. al XV-lea, in Transilvania, in toate domeniile artei.
A doua tendinta artistica care a modelat conceptia orfevrierilor transilvaneni
era activata de cultura urbana a oraselor germanice din Europa centrala,
a carei difuzare se manifesta preponderent in mediile mestesugaresti
locale, ca expresie a unor legaturi traditionale, directe. In acest context,
creatiile aurarilor transilvaneni s-au plasat in sfera de incidenta a celor doua
tendinte artistice, exponente ale celor mai reprezentative curente culturale
care emulau Tn acest veac intreaga Europda apuseana. Toate variantele
culturale care se identifica in viata spirituala a creatorilor si creatiilor
respective tin de un anumit tip de ,internationalism”, de profunda esenta
medievald, n care se asimileaza, la sfarsitul sec. al XV-lea si inceputul sec.
al XVI-lea, monumentalitatea si aristocratia goticului, melancolia Bizantului
si inclinatia antichizanta a Renasterii. Indubitabil, aceste trasaturi detectate
in exprimarea plasticd a creatiilor artistice ale genului, n alcatuirea
compozitionala a tipologiilor morfologice si ornamentale, au parcurs un drum
lung, de emancipare si asimilare, pana la desavarsirea procesului respectiv
si alcatuirea unui orizont cultural unitar, armonios inchegat. Compozitional,
constructia potirului este cea mai sensibila creatie a orfevreriei transilvanene
care Tnregistreaza modulatiile tendintelor stilistice si semantice, arhaice sau
moderne. Elementele formale isi accentueaza dimensiunile: talpa primeste
6 lobi, galeria lobilor se amplifica, piciorul piramidal prezinta 6 fete arcuite,
evazate spre baza, montura intre picior si stilus primeste un profil pronuntat,
uneori crenelat, stilusurile, inferior si superior sunt, in general, prismatice si
cresc in indltime, cupa devine mai inalta, cu baza semisferica, gura larga, cu
buza usor rasfranta. Aceste forme provin din atelierele care activau in nordul
Alpilor, unde talpa polilobata apare inainte de jumatatea sec. al XIV-lea si
se raspandeste in cursul sec. al XV-lea (83). In Transilvania, tipul de potir
cu talpa si piciorul piramidal hexalobat s-a impus inca de la inceputul sec.
al XV-lea, coexistand cu unele forme arhaice, pana la jumatatea veacului.
O prima trasatura care se impune atentiei, in analiza structurilor formale,
tipologico-morfologice, o constituie abordarea predilecta a unor forme
geometrice n constructia potirului. Conceptia geometrica a maistrilor
aurari apare vizibila in configuratia potirelor din prima jumatate a sec. al
XV-lea, cand, elementele formale lipsite de aplicatiile decorative, etaleaza
un geometrism pur. Descompunerea elementelor formale ale constructiei
potirului demonstreaza utilizarea unor figuri geometrice clasice, cum sunt:
sfera, cercul, semicercul, patratul, triunghiul, hexagonul, piramida etc,
care erau puse In combinatie. Preluarea lor din experientele preclasice
si din arhitectura (mater artium), evidentieaza circulatia larga a figurilor
si modelelor respective, afinitatile stilistice si semantice, capacitatea de
stilizare si abstractizare a aurarilor, investirea formelor si ornamenticii
geometrice cu sensuri religioase. Interesant apare faptul ca elementele
geometrice utilizate in compozitii, Tn compunerea structurii formale a
potirului sunt subordonate cifrei 6, care le organizeaza in mod proportional,
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asigurand armonia constructiva si deplina unitate. Subordonat aceleiasi
unitati numerice este si aparatul ornamental care apare dispus, in virtutea
aceleiasi proportionalitati, in consens cu tipologia morfologica. Posibilitatea
interpretarii sau atribuirii unor semnificatii numerelor si in cazul nostru a
cifrei 6 care asigurda logica compozitionald, in consens cu semnificatiile
pe care anticii sau eruditii medievali le acordau figurilor geometrice si
numerelor, in epocd, in planul stiintelor matematice, cosmologice, oculte,
filosofiilor, mitologiilor sau artei, alchimiei etc., pot fi studiate si luate in
calcul, evitand implicatiile fanteziste, ca incercari de aplicare a unor norme
in planul formelor. Cifra 6 este folosita ca norma a proportionalitatii in
constructia potirelor, in consens cu opiniile istoricilor de arta din strdindtate
care aprecieaza ca figurile geometrice si numerele exprimau in antichitate si
medievalitate sensuri conotative ale unor sisteme de referinta.

Un alt aspect interesant al functiei formelor geometrice il constituie
extrapolarea si diversificarea lor in sfera reprezentarilor decorative. O
tipologie a lor se poate surprinde pe baza dispozitiei motivelor decorative
in planul unor suprafete ale elementelor formale. Astfel, ovele, romburile,
triunghiurile, elipsele, liniile frante etc, sunt motive specifice galeriei
lobilor piciorului. Adesea, ele se compun si formeaza fragmente de motive
arhitecturale. Prismele, torsada, piramida, meandra, trilobii sau cvadrilobii,
trapezul, hexagonul, cercul, spiralele, cilindrul, elipsele, sahul etc, sunt
abordate in decorul piciorului, stilusurilor, nodului sau cupei. Cele doua
categorii de motive geometrice sunt reprezentate distinct in compozitie,
Tnsa uneori apar si asociate. Ornamentica geometrica era folosita adesea si
n reprezentarea motivelor fitomorfe, in tratarea inscriptiilor, ca expresie a
inclinatiei spre stilizare si abstractizare. Originile acestor motive le gasim in
ornamentica simbolistica a celor mai vechi civilizatii. Arta egipteana, greaca,
romana isi fundamenteaza creatiile artistice pe baza inepuizabilului repertoriu
geometric. In antichitate, valoarea semantica a acestor reprezentari era in
general comuna. Conceptiile artistice, filozofice, matematice, astronomice,
magico-religioase circulau prin intermediul acestor reprezentari. Formele
geometrice au jucat un rol important in abstractizarea elementelor figurative
ale naturii si gandirii umane, exemplu sugestiv in acest sens il confera arta
covoarelor orientale. ,Discul, roata, diversele variante ale rozetei semnifica
soarele; piramida-aspiratia cosmica umana; meandra-labirintul subteran,
provenit din temple, piramidele egiptene si ziguratele babiloniene, legata
si de cultul grotelor din protoistorie; oul, marul, sfera-simbolul universului,
al puterii universale; linia plind este luna, zigzagul intalnit pe vasele
neolitice este cel mai vechi semn hieroglific egipten care indica apa;
spirala concentricd, prezenta in epoca bronzului, semnifica apa; labirintul
este posibil ca la inceput sa fi reprezentat oceanul cosmic” (84). Toate
aceste reprezentdri geometrice au patruns in ornamentica artei populare,
exprimate simplu, auster, dar atat de plastic in crestaturile pe lemn, tesaturi,
arta plastica, arhitectura etc. Procesul de antropomorfizare a schemelor
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geometrice il intalnim n configuratia rozetei si a rotii insufletite, cu aluzie
la trasnet si tunet, avand o semnificatie magico-religioasa. Aceasta zestre
a fost preluatd si modelata de imaginatia artei romanice si gotice, in cadrul
ciclului medieval romanesc, in arhitecturad, pictura, sculptura, artele minore
etc. Geometrismul creatiilor de argintarie incumba semnificatii cu mult
mai adanci decat cele decorative, ele comunica o anumita spiritualitate
medievala cu inclinatii magico-religioase, in care se reverbereaza tendinte
ale fondului de arhetipuri antice, intrate in patrimoniul culturii si civilizatiei
noastre pe diferite filiere istorice.

In sec. al XV-lea, orfevreria transilvdaneana se finscrie in cadrul unor
tendinte autonome care se manifestd, in special, in repertoriul ornamental:
naturalismul, fantasticul, deschiderea umanitara, implicatia religioasa,
extrapolarea elementelor arhitecturale, eclectismul decorativ, imobilismul
figurativ, functia emblematica a reprezentarilor. Trasatura definitorie a
plasticii decorative o constituie manierismul. Emblematica ornamentala
apare ca un melanj permanent al miturilor, divinitatilor, obiceiurilor,
imaginilor arhitecturale, vegetale, zoomorfe, concepute intr-o viziune
fantastica. Imaginea simbolica ramane semnificanta, reprezentarea umana
in alegorie, reprezentarea schematica in simbol. Toate aceste tendinte se
compun in creatia aurarilor in virtutea unor principii decorative specifice
epocii, a experientei acumulate si a unor tratari sistematice si pragmatice.
Atelierele orfevrierilor erau adevarate scoli de arte si meserii, unde invatatul
ornamenticii, a tainelor ei, constituia o materie de bazd. Consideratiile
formulate se intregesc pe baza referintelor directe asupra fondului de
argintarie medievala religioasa din patrimoniul judetului Brasov, ordonat
si catalogat metodologic pe criterii cronologice, tipologice si comparative,
ilustrand, astfel, un mediu cultural si mestesugaresc provincial, aflat intr-o
adanca prefacere, consonat cu atmosfera Occidentului catolic si protestant
si cea a Orientului ortodox postbizantin.

Potire cu nodul decorat cu butoni prismatici si legenda
circulara pe cupa, stilusuri sau picior

In prima jumatate a sec. al XV-lea s-a produs acest gen de potire care sunt
reprezentate in patrimoniul jud. Brasov |la Rupea (P|.11/2), Bunesti (PI.111/
3), Cata (Pl.IV/4), Cincsor (PI.V/5), Roades (Pl.V1/6), Rodbav (P|.VIl/
7), Sercaia (PI.VIII/8). Componentele morfologice si inscriptiile tradeaza
trasaturi arhaice, specifice secolului al XIV-lea. Talpa hexalobata, piciorul
piramidal, stilusurile prismatice, nodul semisferic cu 6 butoni prismatici,
cupa conica, inscriptiile cu majuscule sau minuscule gotice, cu aspect
decorativ si continut biblic, constituie un sistem de conceptie traditional, care
indica drept centru de productie Brasovul. In cadrul altor tipuri morfologice,
inscriptiile circulare mai apar pe potirele de la Prejmer si Sénpetru. Potirele
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mentionate sunt inrudite cu cele de la Gusterita, Hamba, Sacadate, Marpod,
Cisnadie, datand din sec. al XIV-lea, si cu cele de la Gusterita, Sebes-Alba,
Livezile, Cisnadie, Ighisul Nou, Sura Mare, Saschiz, Biertan, Selimber,
Cisnadioara, Petresti de Bistrita, Bradeni, Ghinda, executate in veacul al
XV-lea (85). Toate prezinta analogii prin elemente tipice, comune, specifice
conceptiei de executie locale. Inscriptiile cu minuscule gotice se raspandesc
treptat, incepand cu sfarsitul sec. al XIV-lea si se incetatenesc la jumatatea
sec. al XV-lea, cele cu majuscule gotice au fost folosite pana la jumatatea
sec. al XV-lea (cf. V. Vatasianu), argument ce poate fi utilizat drept criteriu
de datare a pieselor gravate cu inscriptii.

In cadrul repertoriului ornamental, motivul geometric este cel mai
vechi, cel mai variat si frecvent abordat. Stilul gotic I-a dezvoltat péné la
desavarsire, sub forma traseelor, o decoratie caracteristicd compusa cu
ajutorul arcelor de cerc. in aparatul morfologic si ornamental al potirelor
apar frecvent astfel de motive compuse: trifoiul, cvadrifoiul, elipsa, ovele
etc. Reteaua constituie, de asemenea, un sistem de linii subsidiare necesare
pentru construirea unor modele geometrice. Ele pot fi felurite. Cele mai
frecvente sunt reticularile patrate si triunghiulare. Motivele in banda pot
fi cu linii drepte, meandre grecesti, linii zig-zag-ate, sau cu linii arcuite,
arce si mixte. Motive in textura cu linii drepte, cu arce si mixte (motivul
cu solzi, fagure), apar si ele in decoratii. Cercuri sectorizante, poligonale
si stele se intalnesc frecvent in desenele geometrice sau florale. Cercul
sectorizant formeaza baza rozetelor. Poligonul si steaua sunt folosite drept
cadre pentru ornamente. Cu ajutorul razelor de cerc sunt construite diverse
figuri geometrice. Patratul, triunghiul, dreptunghiul, rombul, trapezul cercul
sunt figuri geometrice de baza cu ajutorul carora se compun diverse motive
decorative sau se creeaza cadre proportionale, in spatiile cdrora sunt
inscrise celelalte tipuri de ornamente (86).

Potire cu nodul sferic crestat sau sub forma de fruct

Genul constituie, de asemenea o constructie traditionalda. Potirele de
la Mercheasa (PI.X/10), Prejmer (P|.X111/13), Teliu (P|.XI/11), Brasov
(PI.XII/12), datand din sec. al XV-lea, datorita particularitatilor nodului
fac parte din grupul de potire transilvanene vechi, cum sunt cele de la
Selimber, Turnisor, Cisnadioara, Zagar, Roandola, Altana, executate fin
sec. al XIV-lea, fiind inrudite si cu cele de la Santioana si Hosman, datand
din sec. al XV-lea (87). In colectia Palatului de Armuri din Kremlln se afla
potirul lui Iuri Dolgoruki (88), fondatorul orasului Moscova, datand din sec.
al XII-lea centru de executie Suzdal, care prezinta interesante analogii, in
privinta nodului crestat, in forma de fruct, cu potirele comentate, element
ce duce la prezumtia originii orientale sau bizantine a modelului respectiv
si transferul lui pana in mediile mestesugaresti transilvanene datorita unei
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semnificatii crestine sacre importante. Circulatia larga a acestui tip de potir
cu nodul sferic crestat, din aria geografica a popoarelor orientale, in spatiul
european, releva transmiterea unei mosteniri socio-culturale prin filiera
crestinismului, din planul unor conceptii cosmologice arhaice, in planul unui
semantism magico-religios medieval. Aria larga de raspandire a acestui
model arhetipal se datoreaza probabil unei semnificatii majore, atribuite si
asimilate in diversitate pentru conotatiile lui comune.

Potire cu ornamente arhitecturale

Unul din cele mai frumoase si interesante potire care face parte din tipul
potirelor cu nodul capela este cel de la Sdnpetru (P|.XIV/14). Capodopera
a goticului tarziu, el se dovedeste a fi o creatie a ultimului sfert de veac al
XV-lea. Tipul de nod capeld, element decorativ arhitectural extrapolat din
monumentele gotice ale epocii este intalnit si in ornamentica similara a
potirelor de la Vurpen, Cris, Slimnic, Alba Iulia - Biblioteca Batthyaneum
(89), datand de la sfarsitul sec. al XV-lea si inceputul sec. al XVI-lea. FI
constituie un motiv decorativ traditional, fiind preluat din ornamentica
monstrantelor din sec. al XIV-lea, de factura romanica. Modelul a circulat
mai ales in Europa apuseand, de unde a si fost receptat. In Franta si
Germania, motivele arhitecturale au fost puse in slujba artei decorative si
indeosebi argintarii I-au folosit incepand de la jumatatea sec. al XIV-lea
(90). Perioada de inflorire a acestui tip de ornament se situeaza in a doua
jumatate a sec. al XV-lea, iar amintirea lui mai dainuie pana la sfarsitul sec.
al XVI-lea. Un oarecare reviriment se produce la sfarsitul sec. al XIX-lea prin
curentul neogotic, dovada a puterii de seductie pe care a exercitat-o goticul
asupra aurarilor transilvaneni, potirul de la Lovnic, fiind un exemplu in acest
sens (91). Ornamentul arhitectural gotic a manifestat suplete in combinatie
cu varianta decorativa bizantind. Acest melanj, reprezentat foarte bine in
ornamentica cadelnitelor ortodoxe, vizeaza o dimensiune culturald unitara.
Exprimat intr-un limbaj artistic variat, modelul este prelucrat pana la detaliu,
cu deosebita atentie. Grevarea decorativismului arhitectural gotic in arta
orfevrierilor se produce mimetic, prin abordarea manierista a compozitiei
miniaturale alcatuita din arcuri frante, in semicerc, contraforti cu baldachine
si fleuroane, logii, acoperisuri cu turnulete ascutite, ferestre cu ogive trilobe
sau cvadrilobe, rozete, ancadramente cu fleuroane, profile in acolade,
balustri etc, in care se respecta verticalitatea tipica goticului si eleganta
flamboyantului. Pe langa aspectul artistic si decorativ al ornamenticii, se
urmareste si transmiterea unei impresii psihologice, determinate de mediul
respectiv. Decorul arhitectural este de fapt un mediu regizat care exprima
un spatiu sacru cu o atmosfera tenebroasa, in asteptarea unei revelatii
mistice. Aparitia si dezvoltarea acestui tip de ornament, in cadrul aparatului
decorativ al orfevreriei medievale, trebuie pusa in legatura cu o anumita
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stare de spirit a mentalitatilor sociale din aceasta perioada, aflate intr-o stare
de criza a constiintei si cu presiunea ideologiei ecleziastice. Decorativismul
si virtuozitatea elementelor arhitecturale, investite cu forta de atmosfera
sunt componente ale unui limbaj stilistic si semantic international, patrunse
aici prin filiera occidentala si postbizantina, prin filtrul unui limbaj original.
In secolul al XV-lea omul acumuleaza profetii, viziuni sacre, fantastice,
magico-religioase, in care ambientul joaca un rol important. ,Nocturnismul,
linistea, izolarea, discretia sunt atribute psihologice pregatitoare in vederea
initierii mistice sau magice, ca expresie a unei melancolii si anxietati umane
care tinde sa ajunga ,per obscuritatem ad lucem” (92). Tipul de ornament
capela, reprezentat in creatia monstrantelor, potirelor sau cadelnitelor,
constituie o expresie pﬂlasticé a acestei viziuni tenebroase, medievale, cu
semnificatie esoterica. In cazul potirelor de la Sanpetru exprimarea plastica
este elocventd. Capela prezinta 6 tabernacole demarcate prin contraforti cu
baldachine si turnulete din care lipsesc personajele biblice obisnuite. Fiecare
tabernacol este format dintr-o loggie cu balustrada crenelata, in care se
afld cate o mitrd miniaturald, surmontata de cate un arc in semicerc cu
fleuroane si un profil treflat decupat. In planul din spate apar ferestre gotice
traforate. Acoperisul capelei prezinta o profilatura crenelata si un motiv de
solzi, dispus in 6 ape, inchise de un brau in torsada. Sub capela sunt dispuse
6 varfuri ascutite de acoperisuri (flese), in doua ape, arce gotice frante, cu
fleuroane. Includerea acestui ornament arhitectural in compozitia potirului
s-a facut in intentia vadita de a sublinia 0 anumita semnificatie a capelei si a
compozitiei in ansamblu. Flesele miniaturale, plasate sub capeld sugereaza
materialitatea lumii, deasupra careia se exercita infailibil prerogativele
bisericii, reprezentata prin forta imaginii plastice a capelei, in virtutea
conceptiei mistice si cosmogonice, acreditata drept autoritate suprema. In
aceasta viziune, capela devine un loc sacru, de popas prezumtiv, favorabil
meditatiei, revelatiei sau initierii mistice cu semnificatie esoterica. Potirul
de la Domul Sf. Martin din Bratislava, capodopera a genului, cu aceleasi
valente decorative si semantice, datand de la sfarsitul sec. al XV-lea,
marcheaza traseul pe care s-au vehiculat elementele plastice arhitecturale,
din centrul Europei spre mediile mestesugaresti transilvanene (93).
Prezenta orfevrierilor transilvaneni in capitala si centrele mestesugaresti
ale Slovaciei, ca si in alte celebre centre europene, a facilitat acest transfer
cultural precum si difuzarea propriei experiente in mediile respective,
inscriind creatia autohtona intr-un climat artistic international.

Potire decorate cu motivul limbilor de foc

Grupul acestor potire este raspandit in Transilvania la Saschiz, Dupus,
Filitelnic, Cisnadie, Viisoara, Valea Viilor, Amnas, Morut, iar in jud. Brasov, la
Sanpetru (P1.XIV/14), Bod (PI.XV/15), Soars (PI.XV1/16) (94). Potirele cu
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limbi de foc sunt frecvente in Lombardia (95). In Transilvania, acest motiv
este abordat in sec. al XV-lea. Limbile de foc, exprimate prin incizare fina si
cizelura, apar sub forma unor triunghiuri alungite sau cu linii ondulate, pe
suprafa;a piciorului, nodului, dar cel mai frecvent, pe cupd. In iconografia
ortodoxa, motivul limbilor de foc combinat cu cel al razelor de lumina
apar reprezentate pe nimburile pruncului Iisus, al Fecioarei, fie pictate,
fie In plastica ferecaturilor de argint sau argint aurit aplicate pe icoanele
romanesti. Aceastda abordare in iconografia romaneascda este intalnita
din sec. al XVI-lea si pana in sec. al XIX-lea. In filozofia ortodoxa, sensul
conotativ al motivului petalelor ascutite reprezentate pe argintaria de cult,
in speta pe cupa potirului, sau pe alte obiecte de cult este explicat prin
frunzele de nuc folosite si legate de marea sarbatoare a Pogorarii Duhului
Sfant sau Schimbarea la Fata, din data de 15 iunie.

Circulatia europeana a motivului, in lumea catolica si protestanta, in
mediile orfevrierilor, denota o anumitda semnificatie comuna n epoca.
Implicatia focului in lumea catolicd are un deznodamant dramatic, asa
cum a fost el reprezentat in creatiile artistice medievale sau promovat ca
ideologie. Focul a incitat imaginatia tuturor civilizatiilor antice si medievale
care i-au atribuit diverse semnificatii: ?ngelepciune ascensiune, purificare,
putere magica sau rellgloasa eskatologica, cosmica, cu efecte blnefacatoare
sau potrivnice omului. In general se desprind dou# categorii de intelesuri
ale focului, unul ceresc si unul htonian, ,Pentru neoplatonicieni, ca si pentru
artistii crescuti in cercul acestora, ca Michelangelo, focul era in schimb
un element ceresc,...,, teoria liniei ascensionale, serpuitoare care sta la
baza multor imagini manieriste in chip de flacari, nazuind spre divinitate,
modelate pe masura focului, pe care filozofii il intelegeau ca datator si
purificator de forme” (96). Valorilor semantice pe care le atribuie focului
umanistii italieni neoplatonicieni, li se adauga numeroase idei si credinte
comune in epocd, promovate de intemeietorul Reformei germane, Martin
Luther. Exprimandu-si crezul sau asupra focului, Luther afirma: ,Voi fi fara
mila fata de vrajitoare, le voi arde”, ca expresie a increderii sale in forta si
functia purificatoare a acestuia, pe care o extrapola si in domeniul alchimiei,
recunoscand ca 1i placea foarte mult pentru posibilitatile pe care le avea in
fierberea metalelor, in distilarea si sublimarea plantelor si a bauturilor, dar
si pentru alegoria si semnificatia lui secreta, extrem de fascinantd, ,Caci
tot astfel cum intr-un cuptor focul extrage si separa materiile impure dintr-
0 substanta care se incheaga si se asaza la fund, smulgand elementele
pure (spiritul, viata, seva, forta), tot astfel, in ziua Judecatii se vor desparti
lucrurile prin foc, pe drepti de cei pacatosi” (97). Era limpede ca in gandirea
teologica catolica si reformata a epocii, focului i se atribuiau prin imagerie
functii magico-religioase, eshatologice, dar cea mai importantd era cea
purificatoare. In virtutea acestor intentii semantice, ideea de lumina si
purificare este abordata prin imagistica limbilor de foc reprezentate in artele
decorative, iconografie, tiparituri, arta plastica, pictura murala.
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O scurta incursiune in istoria inchizitiei ne confrunta cu o alta dimensiune
atribuita focului in epoca, focul - infricosatoare arma justitiara. Ca institutie
judiciara de sugrumare a libertatii de constiinta, ,inchizitia s-a nascut ca
reflex de autoaparare a bisericii catolice intr-o epoca in care proliferarea
si virulenta ereziilor puneau in primejdie nu numai unitatea si puritatea
catolicismului, dar si privilegiile unui vast aparat ecleziastic” (98). Arderea
pe rug a ereticilor si a cartilor aflate la index, constituia un instrument
cotidian de reprimare a ereziilor. Pozitia inchizitorului nu avea numai aceasta
forta pugnitiva, ci, ea era si de duhovnic, investit cu misiunea de a asculta
marturisirile ereticului pacatos si de a se stradui sa-i ,salveze” sufletul chiar
si prin arderea pe rug a trupului. Zelul represiv al inchizitorilor se exercita
chiar si in procesele postume, daca ereticului rdposat i s-ar fi cuvenit
arderea pe rug. Inchizitia medievald, intoleranta si agresiva, actionand in
lumea catolica-crestind a produs un adevarat genocid. In istoria ei s-au
facut remarcate personalitati de trista faima ca Tomas Torquemada, Ignatiu
de Loyola etc, papa Sixt al IV-lea, Paul al III-lea, Inocentiu al III-lea, al
IV-lea, Grigore al IX-lea, Alexandru al IV-lea, Urban al IV-lea etc, sub a
caror autoritate s-a instituit inchizitia in cele mai agresive forme. Justitia
ecleziastica a fost confruntata cu procese celebre, ca al lui Giordano Bruno,
Galileo Galilei, Giorolamo Savonarola, Ioana d'Arc etc., fanatismul ei
mergand pana acolo incat proprii ei slujitori credinciosi 1i cad victima. In
teritoriul Transilvaniei, unde actiona toleranta confesionala (vezi anabaptistii
habani), asemenea experiente tragice nu s-au produs, libertatea constiintei
nu s-a manifestat pana la fanatism. Functia filosofica sau pugnitiva a focului
a marcat profund constiintele medievale, ldsand amprente variate in toate
domeniile artei.

Potire cu panerul periat

Acest grup de potire reprezinta o creatie mai tarzie, incadrandu-se tot
in ultimul sfert de veac al XV-lea. El s-a perpetuat panad in prima jumatate
a sec. al XVI-lea, in formele gotice tarzii. In patrimoniul jud. Brasov,
grupul este exemplificat prin potirele de la Rupea (P1.XVII/17), Viscri
(PI.XVIII/18), Soars (PI1.XV1/16), Homorod (PI.XIX/19) si Brasov-Schei
(PI.XX/20), cu multe analogii in Transilvania, la Danes, Tirpiu, Viscri de
Bistrita, Senereus, Petelea (99). Motivul a cunoscut o raspandire mare
in Transilvania fiind de sorginte orientald, cu trasaturi armene. Din
aceasta cauza se va dezvolta ulterior ornamentul cu filigran perlat, creatie
specificd a Renasterii. Abordarea motivului perlat, ca si al filigranului
emailat-perlat, a unor cristale, sticle colorate, pietre semipretioase, perle
autentice, in cadrul aparatului ornamental al potirelor, constituie rezultatul
unei concurente artistice care apare in a doua jumatate a sec. al XV-lea,
intre artele minore si ornamentica arhitecturala, geometricad, a necesitatii
gasirii unor noi modalitati de exprimare decorativa in cadrul unor conceptii
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novatoare, mai fanteziste, mai apropiate de specificul prelucrarii metalelor
nobile. Obsesia naturalistd, manieristd, din aceasta perioadd, manifestata
in conceptia orfevrierilor, a gasit alte rezolvari decorative, de succes,
impresionante, unice si specifice, prin motivul perlat si al filigranului
emailat si perlat. Semantic, s-a declansat un proces interesant, a avut loc
un transfer imaginativ, realizat prin metamorfoze spontane ale elementelor
vietii organice, in planul unei lumi inocente si pure, insufletitd de viata
si simbolurile mineralelor inerte. Impodobirea cupelor si lobilor piciorului
potirelor cu pietre semipretioase, pretioase, briliante montate cu aur, geme,
camee, email translucid, cristale de epoca a fost opera conceptiei atelierelor
italiene, in sec. al XV-lea. Tehnica decorativa era foarte iubita si populara
in centrele din Venetia, Florenta etc., de aici, acest tip de ornamentica s-a
difuzat la curtile Germaniei, Frantei si Angliei.

Potire ornamentate cu filigran emailat, in stil ,,modo
transilvano” si grupul derivat, decorat cu drotemail

Genul acestor creatii reprezinta o etapa de referinta a productiei aurarilor
locali. Prima mentiune documentara asupra acestei tehnici dateaza din anul
1508 (100). Folosirea ornamentului este neindoielnic, mai veche. Dupa
cum se aprecieazd, in mod unanim, emailul a fost folosit initial pe butonii
nodului si pe stilusuri, Tn sec. al XIV-lea si al XV-lea, ca expresie a puternicei
emanatii a smaltului italian din nordul Alpilor si a smaltului policrom bizantin.
Proliferarea acestui ornament in Europa apuseana si consemnarea lui in
documentele vremii sub denumirea de ,modo transilvano”, demonstreaza,
nu numai aprecierea generala de care se bucura tehnica respectiva din
partea orfevrierilor prin abordarea sa predilecta, ci si recunoasterea
paternitatii lui, a unei conceptii artistice cu o puternica personalitate, pe
care centrele transilvanene au impus-o celor europene. A fost perioada
caracteristica a orfevreriei transilvanene care demonstreaza preluarea unor
influente italiene si bizantine, filtrarea si prelucrarea lor in maniera locala,
difuzarea propriei experiente, ca expresie a unui inalt nivel de conceptie
artistica si tehnica, a unei indelungate traditii in prelucrarea metalelor nobile
si @ unei acumulari ajunse la desavarsire.

Prelucrarea artistica a emailului a cunoscut doua etape de ascensiune,
1475-1500 si 1500-1650, o perioada decadenta 1650-1750, disparand
intre anii 1830-1840. Din punct de vedere morfologic, potirele executate in
a doua jumatate a sec. al XV-lea si primul sfert de veac al XVI-lea sufera
anumite modificari. Piciorul devine mai scund, cu baza polilobatda, mai
larga, cu_ linii mai lin arcuite ale muchiilor, cupa etaleaza peretii aproape
paraleli. In ansamblu, potirul acestei perioade devine mai zvelt, in consens
cu principiile goticului tarziu, intrate in compozitie cu exuberanta Renasterii
timpurii. In judetul Brasov, tipul de potire decorate cu smalt ardelenesc este
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reprezentat prin piesele de la Cincu (PI.XXVIII/28) si Biserica Neagra
- Brasov (PI.XXIX/29) executate in a doua jumatate a sec. al XV-lea si
respectiv inceputul sec. al XVI-lea (101). Potirul de la Cincu prezinta analogii
in privinta panerului cu potirele de la Nades si Biertan (102). Potirul de la
Biserica Neagra-Brasov, capodopera a genului, de conceptie brasoveana,
transmite unele elemente stilistice, precum forma cartuselor panerului si
a motivelor florale din c@mpul acestora, pana in a doua jumatate a sec. al
XVI-lea, regasite Tn aparatul ornamental al potirului de la Ghimbav ( PI.XXX/
30) (103). Din acest grup de potire se mai remarca lucrarile de la Valeni,
Dorolea, Livezile, Slimnic, Dealul Frumos, Seica Mica (104). Dupa I. Bielz,
emailul filigranat a fost preluat din nord-estul Italiei, fiind intrebuintat in
Transilvania si Ungaria (105). Afirmatia se verificda nu numai prin frecventa
utilizare a emailului in teritoriile italiene, dar si prin prezenta numerosilor
maistri orfevrieri italieni In Transilvania, precum si a celor ardeleni in centrele
apusene si mai ales in cele slovace, prin intermediul carora se vehiculau
aceste conceptii artistice si se difuza tehnica emailului filigranat pe o arie
atat de intinsa. Potirul de la Domul Sf. Martin din Bratislava, capodopera a
genului, prezinta multe analogii cu potirele de la Biserica Neagra-Brasov si
de la Seica Mica (106).

Ceade-adoua etapa de dezvoltare a smaltului ardelenesc a reprezentat-o
ornamentica executata in tehnica drotemailului, specifica celei de-a doua
jumatati a sec. al XVI-lea si primei jumatati a sec. al XVII-lea. Potirele de la
Ghimbav (P1.XXX/30) si Dacia, doua piese (PI.XXXI/31, PI.XXXII/32) din
patrimoniul judetului Brasov, executate Tn a doua jumatate a sec. al XVI-lea,
prezintd analogii cu cele de la Biserica Neagra-Brasov, Petresti-Sebes si
Cund (107). O frumoasa compozitie intre filigranul emailat si filigranul perlat
o prezinta potirul de la Fiser, jud. Brasov (PI.XXXIII/33) care etaleaza o
serie de similitudini cu potirul de la Cund, in privinta galeriei piciorului si a
dispozitiei motivului floral in volute. Din aceeasi familie fac parte si potirele
de la Bagaciu, Ighisul nou, Mosna, Nades, Sibiu, Cund (108). Potirele
ornamentate cu filigran perlat, datand din prima jumatate a sec. al XVI-lea
sunt dintre cele mai frumoase creatii ale orfevreriei transilvanene.

Potirul de la Prejmer, jud. Brasov (PI.XXXIV/34), capodopera a genului,
datat 1529, prezinta identitati cu potirul de |la Biblioteca Batthyaneum din
Alba Iulia si are analogii cu potirele de la Mosna, Slimnic si Bagaciu, in
privinta dispozitiei cartuselor panerului si a acoperirii integrale cu motiv
perlat a lobilor piciorului (109). Ornamentul cu filigran perlat, de influenta
orientala a cunoscut o mare raspandire in centrele apusene. Un exemplu in
acest sens il constituie potirele din Slovacia, de la Nitra, catedrala Sf. Martin
din Bratislava, din Spisska Sobota, Velka, Zips, datand de la inceputul sec.
al XVI-lea, care poarta acelasi tip de ornament (110). ,,..faptul ca in special,
in Transilvania, s-a practicat cu predilectie intr-atat incat una dintre specii
este cunoscutd sub numele de smalt ardelenesc si @ devenit un articol atét
de cautat in timpurile mai noi, incat este mai bine platit decat diamantul de
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catre colectionarii amatori bogati” (111).

Potire cu ornament de lujeri forjati

Caracteristic perioadei de productie de la inceputul sec. al XVI-lea, tipul
reprezenta un model preferat al maistrilor aurari. In acest prag de secol
s-a inregistrat o anumita emancipare a mentalitatilor artistice care si-au
pus amprenta asupra creatiilor. Forma gotica tarzie era tratata prin tehnica
boselajului. Se manifesta o permanenta tendinta spre bogatia decorativa,
spre siluetele zvelte. Talpa potirului era abordata ca un element compozitional
autonom, lobii prezinta o concavitate cu suprafete suprainaltate, acoperite
in Tntregime cu ornamente. Galeria lobilor piciorului are o fnaltime mai
pronuntatd decat in fazele precedente si etaleaza o decoratie bogata,
traforata. Piciorul, mai scund, cu muchiile evazate spre baza sunt acoperite
in intregime cu motive florale, zoomorfe, figurale, forjate sau turnate.
Stilusurile prismatice devin mai inalte si sunt gravate cu inscriptii sau flori
stilizate. Nodul, in forma de sfera turtita este ornamentat, de asemenea, cu
o bogata decoratie vegetald, iar butonii sunt realizati cu aceeasi pretiozitate.
Panerul cupei, suprainaltat pana in zona mediana este compus din motive
fitomorfe forjate, cu liniiinvolburate si cate o friza florala. Cupa, Tnalta, cu baza
semisferica are peretii aproape paraleli, pana langa gura, unde se evazeaza
usor. Principala caracteristica a potirelor din aceasta perioada, epoca tarzie a
goticului, o constituie tratarea bogata a partii inferioare a cupei si realizarea
ornamentelor prin tehnica forjarii. Decoratia excesiv de bogata tradeaza un
anumit eclectism in conceptia aurarilor si explica prosperitatea economica
si efervescenta culturald a oraselor transilvanene, legaturile comerciale si
culturale cu Bohemia, Slovacia, Austria, statele germane si italiene. Acest
eclectism a fost favorizat si de circulatia produselor, a maistrilor, a calfelor in
teritoriile mentionate. Sub influenta Renasterii italiene si a goticului tarziu,
ornamentica a devenit tot mai complicatd, bogdtia ei era exprimata prin
pretiozitate si contururi involburate. ,Potirele cu lujeri forjati, procedeu
vechi gotic, originar din Europa centrald, unde la sfarsitul sec. al XV-lea se
produce un amestec curios de forme gotice cu italiene, care confera artei
Renasterii germane acel aspect de baroc precoce, datorat aplicarii formelor
clasice echilibrate si naturaliste unui organism purtand pecetea dinamicii
abstracte a traditiei gotice” (112). In acest cadru cultural-artistic, in care
se manifestau tendinte ale celor mai reprezentative curente stilistice, se
inscriu creatiile transilvanene de la Biserica Neagra-Brasov (PI.XXXV/35
si PI.XXXVI/36), Crit (PI.XXXVII/37) din patrimoniul jud. Brasov, Medias,
Atel, Bistrita, Sighisoara, Copsa Mare, Viisoara, Jelna, ca expresie a celei
mai infloritoare perioade artistice a orfevreriei medievale (113). Intre
acestea, unul din potire, de la Biserica Neagra (P1.XXXVI/36), capodopera
a genului prezinta in cadrul bogatului aparat ornamental, motive florale,
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animaliere (caini, cerbi, inorogi, iepuri, pasari), personaje biblice (Maria cu
pruncul, Sf. Margareta, Sf. Bartolomeu), intercalate intre vrejurile panerului.
Tehnica forjarii oferea artizanului posibilitatea manifestarii intregii fantezii
artistice. Erau folosite toate mijloacele tehnice si artistice pentru obtinerea
unui ornament de efect: benzi de argint aurit erau forjate, decupate,
pilite, Tnconvoiate, rasucite sau Tmpletite, in vederea compunerii motivelor
vegetale. Motivele animaliere si antropomorfe erau realizate prin turnare in
forme miniaturale. Dincolo de aspectul lor decorativ, ele comporta o serie de
semnificatii simbolice. Repertoriul fitomorf si animalier abordat, constituie
0 expresie a puternicei inclinatii spre naturalism. Ornamentica potirelor de
la Biserica Neagra exprima un optimism arcadian, animalele sunt surprinse
in alergare, constiente parca de libertatea lor, miscarea se desfasoara intre
lujeri involburati, ceea ce creeaza un fantastic joc de lumini si umbre. Epoca
pare sa fie obsedata de miscare si de interesul pentru stiintele naturii.
Conceptul de ,stil rustic”, verificat si Tn cazul nostru, definit de E. Battisti,
pus in legatura cu studiul exact al stiintelor naturii, apare ca o reactie
impotriva stilizarii abstracte, antinaturaliste, ,,...predomina tendinta de a da
un caracter de modelare naturalista si de viata organica motivelor de tip
pur abstract si anorganic, si in plus se accentueaza in acelasi timp dorinta
intensa de a da interpretarii tuturor amanuntelor decorative un aspect nu
numai fantezist si bizar, dar si anxios si opresiv, expresie de forte oculte si
terifiante. Sufletul lucrurilor nu se resemneaza la invelisul sau natural, ci
plante, animale, minerale, apar limpede insufletite de un sentiment” (114).
Caracterizarea facuta de Battisti cuprinde trasaturile mentalitatii unei intregi
epoci artistice, ale caror sensuri se regasesc si in ornamentica orfevreriei
din aceastd perioada. In sfera vizualului, ornamentica fitomorfd a potirelor
prefigureaza o expresie barocizanta, creand impresia ca, ,apar limpede
insufletite de un sentiment”, ca si animalele surprinse in miscare, care
accentueaza forta simbolica a compozitiei decorative.

Un alt exemplu, Tn care se abordeaza motivul animalier, investit cu sensuri
proprii mentalitatilor din a doua jumatate a sec. al XV-lea, 1l constituie
potirul de la Rupea (PI.XVII/17) (115); acesta prezinta pe lobii piciorului
6 plachete, turnate, intre care trei cu cate un vultur, un leu si un taur,
respectiv trei cu cate un personaj inaripat si cu un nimb in jurul capului.
Fiecare reprezentare etaleaza ca simbol o filactera. Aparent simbolurile
sunt usor de atribuit imaginilor apocaliptice ale celor patru evanghelisti
insa reprezentarile zoomorfe tin de un anume naturalism cu profunde
radacini si sensuri pagane. In suprapunerea straturilor culturale si pe
traseul filierelor istorice ale diverselor civilizatii, reprezentarile zoomorfe au
jucat un rol important, deosebit de complex, sub raport artistic si semantic.
La mesopotamieni, la egipteni si apoi la greci, animalele erau asociate
planetelor si aveau o functie cosmogonica si apotropaicd. Simbolurile si
credintele stravechi, precrestine au patruns pe nesimtite in cultura populara
si in noile religii, ca semne golite de inteles, prin mijlocirea traditiilor
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artistice ale mesterilor. Transformarea imaginii umane in cea zoomorfa, asa
cum s-a intamplat in spiritualitatea Egiptului antic sau a altor civilizatii, cand
conform traditiei populare oamenii luau infatisari de animale pentru a se
identifica cu zeitatile lor, constituie o dimensiune simbolicd supranaturala.
Reprezentarile animaliere in arta evului mediu au cunoscut o dezvoltare
artistica si semantica fara precedent, consonand de fapt cu spiritualitatea
respectivd, aflata in permanentd incercare de autodefinire in raport cu
mutatiile provocate de succesiunea fenomenelor si proceselor istorice.

Emblematica figurilor apocaliptice ale evanghelistilor care in semantica
teologicd nsemnau cele patru colturi ale lumii, apare reprezentata in
ornamentica argintariei transilvanene inca din epoca romanica. Potirele de
la Seica Mare (mai pastreaza doar vulturul lui Ioan, celelalte simboluri au
fost pierdute, apar de asemenea grifon si balaur), de la Marpod (aici apar
toti evanghelistii), datand din sec. al XIV-lea, pun in evidenta faptul c3,
in arta catolica aceste motive circulau frecvent in epoca (116). In sec. al
XV-lea asistam la o si mai ampla dezvoltare a motivului. Exemple in acest
sens sunt potirele din Rupea, Vurpen, crucile relicvar din Slimnic si Cisnadie
(117).

Emblematica apare frecvent si in creatiile artistice ale lumii ortodoxe.
Epitaful manastirii Neamt din 1436 prezinta in colturi simbolurile amintite.
Aceastd simplad analogie arata acceptiunea larga a reprezentarilor, indiferent
de sistemul confesional, in virtutea atribuirii unui inteles comun. Izvorul este
Ezechiel I, 10: ,Cat despre chipul fetelor lor era asa: inainte, toate aveau
o fata de om; la dreapta lor toate patru aveau cate o fata de leu, la stanga
toate patru aveau cate o fata de bou, iar inapoi, toate patru aveau cate o
fata de vultur” (118). ,In Apus - afirma 1.D. Stefanescu - sub inraurirea
Orientului si inspiratia artei _egiptene antice, evanghelistii au capul unui
animal: leul, boul, vulturul. In Balcani si tarile romane, evanghelistii sunt
singuri sau insotiti de simboluri: un Tinger, langa Matei, un leu, la picioarele
lui Marcu, un bou pentru Luca. Ioan este mai totdeauna pictat cu Prochoros,
care scrie, sau cu un vultur, folosit drept simbol al sau” (119). Viziunea
apocaliptica a lui Ezechiel, unde semnele din jurul vartejului de foc se
raspandesc spre cele patru directii opuse a fost interpretata in rozetele de
pe fatadele catedralelor romanice si gotice.

In sfera fantasticului elementele zoomorfe au o functie preponderenta,
marea masa a atributelor alegorice fiind constituitda din imagini de tip
animalier. Persistenta unor culte locale, legate de animale si anterioare
marilor religii politeiste sau monoteiste se regasesc in dansurile rituale
cu caracter etnografic, in care dansatorii interpreteza si imita animalele
totemice sau de vanatoare. Fenomenul zoomorfismului il gasim intens
reprodus pe arme, unde animalele indeplinesc functii simbolice, magice,
apotropaice, cu efect psihologic, de sporire si insugire a puterii animalului.
Curtile suveranilor sunt Tnconjurate de alegorii animaliere. In lumea
Renasterii, cu toate schimbarile ei, simbolistica zoomorfa este incarcata cu
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valori superioare, din care se desprind aspecte supranaturale, demonice,
pline de sacralitate si de totemuri. Semnele zodiacului sunt asociate cu
animalele inca de la origini. Animalele domina aceasta lume si stau la
originea tuturor lucrurilor, in astrologie domnesc in mod absolut, fiind pentru
om benefice sau malefice, dar cu o putere respectata in toate timpurile, de
toate civilizatiile. ,Omul - spune Battisti - pare ca ar sta in mijloc, intre
fiarele ceresti si cele pamantesti...”. In evul mediu, emblematica animalelor
exprima si conceptul viciilor si al virtutilor, omul fiind asociat acestora
pentru a putea fi definit din punct de vedere moral sau fizic. Animalele
ceresti erau intelese ca simboluri care determinau actiunile si evenimentele
vietii fiecaruia in parte si colectivitatii. ,In toate aceste cazuri si mai ales in
artele figurative - continua Battisti - asocierea sau transformarea imaginii
umane in cea zoomorfa are o misiune net conceptuala”. Doua capodopere
de arta plastica italianda, Horoscop din Sala del Mappamondo (Villa di
Caprarola), 1574 si Cosmarul nocturn - Battista Dosso (Dresda) sunt
relevante pentru moda inflatiei zoomorfe pe care conceptiile artistice ale
epocii o revalorizau din ratiuni decorative si simbolice. Complexa stiinta
a heraldicii, arta reprezentarilor ei, pune in lumina un sistem diversificat
al armorialelor de stat, provincie, oras, familie, princiare, profesionale
etc., patrunse de simbolistica animalierd. Transpunerea unor atribute de
esenta umana n planul alegoriei figurative zoomorfe, acreditata ca moda
artistica, evidentiaza un proces cultural indelungat care s-a vehiculat din
generatie in generatie, pe baza unor criterii de selectie si a unor conceptii
artistice si estetice traditionale care au investit elementele simbolice cu aura
abstractizarii.

Potire ornamentate cu lujeri turnati si personaje statuare

Ultimul grup de potire in stilul goticului tarziu a fost creat de atelierele
transilvanene in prima jumatate a sec. al XVI-lea. El este reprezentat prin
lucrarile de la Barcut - 1534 (PI.XXXVIIl/38), Selistat (PI.XXXIX/39),
Ticus (P1.XL/40), Mesendorf (P|.XL1/41), Brasov-Bartolomeu (PI.XLII/
42), (120). Prin analogie cu potirul de la Barcut, in privinta tratarii panerului
se dateaza si potirele de la Selistat si Ticus. Potirul de la Mesendorf, mult
mai bogat ornamental, cu o tratare complexa a panerului, piciorului,
nodului, tradeaza un reflex tarziu al eclectismului specific primului sfert
de veac al XVI-lea. Tratarea integrala a componentelor morfologice cu
motive decorative, potrivit traditiei potirelor cu lujeri forjati, intr-un usor
spirit artistic decadent, pastrarea unor ornamente gotice tarzii, noutatea
capetelor de putti Tnaripati, plasati la intersectiile lobilor talpii piciorului, ca
efect al aderarii la noul curent artistic al Renasterii, tradeaza o executie din
deceniul al treilea al sec. al XVI-lea.

Potirul de la Brasov-Bartolomeu, desi nu include in compozitie personaje
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statuare, ornamentica panerului este o filiatie a aceleiasi conceptii artistice
in tratarea motivului vegetal. Piesele mentionate prezinta analogii cu cele
de la Budac, Zlagna, Copsa Mare, Sighisoara si de asemenea cu alte doua
potire din colectia bibliotecii Batthyaneum din Alba Iulia (121). Pastrand in
linii mari forma traditionala a goticului tarziu, potirele executate in deceniul
doi si trei al sec. al XVI-lea se remarca printr-o tratare speciald a panerului.
Se manifesta, Tn continuare, preferinta spre ornamentul cu lujeri involburati,
intre care apar interpolate personaje miniaturale. In centrele apusene, acest
tip de ornament era frecvent abordat, mai ales in combinatie cu elemente
decorative gotice arhitecturale, specifice sec. al XV-lea. Grupurile statuare
miniaturale sau personajele singulare reprezentate in ornamentica potirelor
sunt preluate din repertoriul sculpturii monumentale ale catedralelor
romanice sau gotice, unde aceste personaje apar la exterior sau la interior
plasate pe contraforti, console, tabernacole. Aparitia tarzie a acestui tip
de ornament in plastica potirelor poate fi pusa in legatura cu procesul de
revitalizare a structurilor si preceptelor bisericii catolice, datorat efectului
Luther, cand Reforma a exercitat asupra creatiilor artistice o puternica
influenta. Noul curent confesional promova ideea de ascetism, pietate si
morala teologica in cele mai agresive forme impotriva atitudinii de exprimare
libera si profana. Pentru a intelege mai bine fenomenul artistic retardatar
si Tnnoitor care se manifesta in creatia aurarilor in aceasta perioada este
necesar sa analizam piesele de la Mesendorf, Barcut, Selistat si Ticus, atat
ca individualitate artisticd reprezentativd pentru etapa de creatie cat si
comparativ pentru a distinge succesiunea si evolutia elementelor formale
si decorative in procesul de emancipare a conceptiei estetice si semantice
transilvanene.

Potirul de la Mesendorf retine atentia prin bogatia elementelor decorative
in care se recunosc motivele specifice goticului tarziu, exuberanta si
involburarea lujerilor pe suprafetele piciorului si panerului, figurile simbolice
statuare, specifice eclectismului de la Tnceputul sec. al XVI-lea si interventia
Renasterii timpurii prin capetele de putti inaripati. Compozitia include acest
melanj cultural, in care ponderea o detine goticul tarziu, exprimand de
fapt implementarea a doua tendinte artistice care se combinda armonios,
reprezentand traditia si noutatea in conceptia aurarilor. Mutatiile succesive
care au loc in sfera conceptiilor cultural-artistice, religioase, politice, n
prima jumatate a sec. al XVI-lea sunt sensibil reproduse in compozitia
repertoriului ornamental. Personajele statuare investite cu forta simbolica,
plasate in decorul panerului potirului de la Mesendorf, Maria cu pruncul
(reprezentata de doua ori), Maria Magdalena purtand un chivot in mana,
un personaj feminin cu o carte, incadrate de cate doua personaje, feminin
si masculin care isi ofera privitorului atributele printr-o gestica elocventa.
Impresia care se degaja lasa sa se intrevada ca institutia ecleziastica apare
drept ofertantd a preceptelor ei, a spiritului moralizator si protector. Dubla
aparitie a Mariei cu pruncul intareste ideea potrivit careia potirul a fost dedicat
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acestei teme sau scene biblice. Maria Magdalena cu chivotul se desprinde ca
patron si protector al constructiei bisericii. Personajul feminin cu o carte in
mana, neidentificat, apare in ipostaza bisericii ofertante a preceptelor sale
fundamentale. Personajele intercesoare, de dimensiuni mai mici, plasate in
planul doi, cu vesminte bogate, drapate, cu o gestica elocventa la adresa
figurilor statuare. Retin atentia personajele laice care incadreaza statueta
Mariei cu pruncul, aceasta din perspectiva analizei si descifrarii semantice
a ornamenticii potirelor de la Barcut, Selistat si Ticus. Gestica elocventa a
personajelor laice este exprimata prin bratele intinse spre ceva nedefinit,
in sens opus pozitiei statuetelor, privirea inainte sau usor indreptata in jos,
genunchii indoiti. Atitudinea sugestiva a personajelor laice pare sa exprime
sentimentul de adorare fata de Maria cu pruncul, asemenea scenei magilor,
invitand parca la aceasta revelatie.

Daca scena apare completda in ornamentica potirului de la Mesendorf,
potirele de la Barcut, Selistat si Ticus, putin mai tarzii @ executie, parasesc
bogadtia si exuberanta predecesoarelor lor, intorcandu-se la compozitia
linistita a formelor clasice cu suprafete netede ale piciorului, la reducerea
personajelor figurative, potrivit spiritului de ordine si stilizare a compozitiei
gotice tarzii. Ca element de noutate, fata de potirul de la Mesendorf, din
a carui compozitie descind, suprafetele piciorului raman nedecorate iar
personajele statuare dispar, tema fiind reluata doar prin ipostaza celor doua
personaje laice. Panerul etaleaza, Tn continuare, involburarea vrejurilor
sau lujerilor, Tn care sunt interpolate cate doua personaje laice, adosate, in
vesminte bogate, drapate, cu gestica tipica. Ele exprima ideea de adorare,
potirele fiind dedicate temei Maria cu pruncul. Compozitional, elementele
decorative si figurative se afla intr-o tensiune aparenta, grupurile figurale,
imobile intra Tn opozitie cu exprimarea libera a motivelor vegetale, cu
dispozitia complicata a contururilor acestuia. Plastica figurativa isi gaseste
analogii in arta egipteana, inzestrata cu forta statica si gestica sugestiva, iar
miscarea motivelor vegetale, in tensiunea interna a capitelurilor corintice.
De altfel, idealul figurativ al curentului clasicist era calmul, staticul. Intregul
ev mediu a fost animat de conceptia aristotelica asupra miscarii, potrivit
careia ea este privitd ca un ,actus imperfecti”. Primatul staticului asupra
miscarii s-a manifestat, in parte, asupra creatiilor artistice si datorita
curentului aristotelic din sec. al XVI-lea. In compozitia ornamentala a
potirelor din aceasta perioada apar implementate douad tendinte: miscarea
dinamica a motivului vegetal si imobilismul figurativ, relevand infruntarea a
doua conceptii artistice diferite, Renasterea si goticul.

Afirmarea elementelor decorative ale Renasterii s-a produs treptat, odata
cu schimbarea modului de viatd, cuprinzand realitatea exterioara a formelor,
coexistand cu ereditatea goticului tarziu.

Marile descoperiri geografice, razboaiele religioase, umanismul,
neoplatonismul, hermetismul, expansiunea bisericilor reformate prin
activitatea marilor teologi, Luther, Calvin, Zwingli, Erasmus, Melanchton,
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Wycliff, Grebel etc., inclinatia cdtre revelatiile primordiale ale Egiptului si
Asiei, studiul naturii, al elementelor microcosmosului si ale macrocosmosului,
soldat cu inclestari dramatice intre corifeii gandirii innoitoare, Copernic,
Bruno, Galilei etc. si aparatorii inversunati ai dogmatismului ecleziastic,
constituie complexul context istoric in care conceptiile si creatiile orfevrerilor
erau acordate si modulate, ca expresie a uneia din cele mai rafinate si
sensibile modalitati de finalizare artistica care codifica si esentializeaza
aceste tendinte si fenomene culturale specifice prefacerilor lumii moderne.

Potire in stilul Renasterii decorate cu capete de putti

Elementele decorative cele mai semnificative care au marcat specificul
Renasterii in ornamentica argintariei transilvanene au fost capetele de
putti, in varianta capetelor cu parul in vant, cu aripi, masti, mascheroni,
putto atlant etc. Infiltrarea lor s-a facut inca de la inceputul sec. al XVI-lea,
din temele antice, greco-romane, mitologice, prin filiera bizanting, italiana
si germana. Din Italia secolelor XV si XVI, unde reprezentarile cu putti au
cunoscut cele mai variate si frecvente interpretari, tema a fost difuzata in
Franta, Tarile de Jos si Germania, servind drept modele pentru argintari. In
Europa rasariteand, motivul a cunoscut, de asemenea, o vasta circulatie.
Centrele transilvanene au stat sub impresia ambiantei nirnbergheze, in
procesul de difuzare a motivului cu putti, in special; tendintele radiau din
atelierele lui Ludwig Krug, Peter FIotner si Melchior Bayer sen. (122).

In cadrul acestor tendinte de difuzare si asimilare se inscriu potirele de
la Prejmer (PI.XXXIV/34), Maerus (P1.XLV/45) si Halmeag (Pl. XLV1/46),
Mesendorf (P1.XLI/41), care prezintda pe nod si cupa, respectiv pe lobii
piciorului putii inaripati sau cu parul despletit, vadind interesante analogii cu
potirele de la Sibiu, Biertan, ValeaLunga (123). O varianta care retine atentia
in mod special si care nu a fost comentata in literatura de specialitate, o
constituie capetele de putti cu parul despletit in vant, reprezentati pe nodul
potirelor de la Mderus si panerul de la Prejmer. Acest amanunt semnificativ
care particularizeaza varianta respectiva a preocupat o serie de exegeti in
privinta interpretarii si atribuirii simbolului, din care reproducem cateva
opinii interesante: ,Asupra parului in dezordine, ca atribut specific demoniac
al vrajitoarelor, Levron avanseaza ipoteza unei legaturi cu parul plin de
flacari al demonilor, evident ca traditional atribut solar; Fagin, in baza unor
texte cinque-seicentesti, mentioneaza vivacitatea raportului intre par si
magie; se poate adauga supravietuirea, in folclor, chiar in baza unor referiri
biblice vestite (parul lui Samson) a legaturii par-putere fizica. Dar este mult
mai probabil - conchide Battisti - ca parul ldasat liber in vant sa faca aluzie
la magia meteorologica” (124). Un alt izvor este cel al Faptelor Apostolilor,
cap. 28,2,2 (Pogorarea Duhului Sfant), ,Deodata a venit din cer un sunet ca
vajaitul unui vant puternic... Niste limbi ca de foc au fost vazute impartindu-
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se printre ei, si s-au asezat cate una pe fiecare din ei”. Imaginea figurativa
a puttilor cu parul despletit in vant constituie o suprapunere a stratului
cultural Tnger-cupidon, sensul pagan de traditie antica, eros sau atribut
solar al lui Apollo, este substituit cu cel crestin, revelatia coborarii celeste a
semnului divin, ca tunet, aluzie la ,magia meteorologica”, ca vajaitul unui
vant puternic, exprimat plastic prin parul despletit al puttilor. Imaginea
limbilor de foc care coboara si se imparte apostolilor este sacralizata plastic
n secolul al XV-lea prin motivul limbilor de foc, exprimat in ornamentica
potirelor comentate. Goticul stilizeaza si codifica aceasta tema prin motivul
amintit, Renasterea preia si continuda sa exprime sensul ei crestin, dar in
ipostaza puttilor cu parul despletit. Figurile angelice ale puttilor reprezentati
in ornamentica potirelor de la Mesendorf, Maerus, Prejmer, fie cu parul
despletit, fie Tnaripati, vadesc o anumita influenta italiana si abordarea
temelor crestine cu mijloace de expresie profane, specifice Renasterii. In
sec. al XVII-lea, cand emblematica puttilor apare intr-o varietate de teme,
semnificatiile devin si mai sugestiv reprezentate, indeosebi in ornamentica
canilor. Aceste idei, curente culturale care au emulat epoca sunt necesar
de a fi evidentiate si cunoscute pentru forta lor de impact psihologic si
intinderea europeana si implicit relatiile lor complexe cu lumea artelor si
mai ales cu bogata lume a imaginilor inepuizabilului repertoriu biblic, care
a supus realitatea lumii Tnconjuratoare unor incredibile si permanente
metamorfoze.

Evolutia morfologica si a ornamenticii potirelor
in sec. al XVII-lea

Morfologii.

In perioada anilor 1600-1650, soclul potirului devine mai accentuat, mai
inalt. Piciorul fatetat cu 6 campuri se termina in lobi evazati. Stilusurile
devin mai inalte, nodul sferic sau semisferic, cupa semisferica, cu gura larga
si buza usor rasfranta. In general, constructia etaleaza o tinuta verticala
zveltd, iar uneori piciorul devine mai inalt, fata de sec. al XVI-lea.

In perioada 1650-1700, suprafetele piciorului Tmpreuna cu soclul primesc
linii mai curbate, cu protuberante bombate, stilusurile iau forma balustrilor
sau tip mosor, cilindric. Nodul apare sferic sau semisferic, uneori tip balustru
sau piriform, cupa cu o linie Tnalta are o buza evazata.

Caracteristica generala a formelor sau componentelor ce intra in alcatuirea
potirului sunt volumele semisferice cu linii sinuoase, curba contra curba.
Se observa amplificarea tuturor formelor componentelor: piciorul cu soclu
si talpa devine masiv, avand functia de stabilitate in compozitia potirului.
Nodul cu stilusurile reprezinta elementele de gratie care fac legatura intre
picior si cupa, dar si le demarca prin intentia de suprainaltare. Cupa, cu o
tinutd zvelta, cu baza semisferica si buza evazata spre gura isi sublinieaza
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functia liturgica. Formele se supun esentei filierei culturale baroce.

Ornamentica perioadei 1600-1650 se subsumeaza stilului renascentist
si manierismului. Motivele florale sunt predilecte, ele acopera suprafetele
piciorului, nodului si compun panerul cupei pe care o imbraca pana in zona
mediana sau treimea superioara. Motivele sunt compuse din flori, frunzulite,
lujeri, buchetele de flori sau fructe executate manierist, cu contururi
involutate, In miscare. Ele sunt executate prin ciocanire, gravare, cizelare,
incizare pe suprafete aurii sau argintii. Motivele figurale, antropomorfe,
masti, capete de putti sau ingeri Tnaripati etc, apar in decorul vegetal pe
suprafetele piciorului, nodului sau panerului. Motivele geometrice sunt
decoratii auxiliare care marcheaza contururile motivelor principale, urmeaza
traseele suprafetelor, subliniaza forma muchiilor si se prezinta ca ove, elipse,
lobi, cercuri, acolade, arabesuri, rocaille-uri.

In cea de-a doua perioada, 1650-1700, repertoriul ornamental se
complica, Tsi barocizeaza contururile si temele care devin bogate si variate.
Motivele florale sunt tratate amplu, cu suprafete si contururi accentuate,
miscarea este vie, mai ales a lujerilor. Elementul de rocaille devine nelipsit,
el formeaza tema motivului sau conturul cartusului in care este dispusa
tema decorativa. Interpolat motivelor vegetale apar cele figurale, masti,
chipuri de ingeri sau putti, personaje laice sau biblice in vesminte de epoca.
In compozitii intra si motivele zoomorfe tratate in miscare si cele geometrice
abordate mai rar.

In prima perioada a sec. al XVII-lea, compozitile decorative apartin
mentalitatilor artistice renascentiste care prefera abordarea manierismului
in expresia plastica, cu exprimarea vadita a tendintelor spre traditia
Renasterii.

Seinoveaza pe structurile traditionale ale caietelor de modele obtinandu-
se siluete zvelte cu un program decorativ relaxat, echilibrat compozitional,
armonios, in care motivul floral apare predilect.

A doua perioada a sec. al XVII-lea, repertoriul ornamental apartine
barocului, el devine obsesiv de abundent, cu trasee arcuite, framantate,
involburate, suprafete bombate, ample, ciocanite, gravate, incizate, aurite
sau argintii. Motivele decorative isi amplifica efectele prin jocul de lumini
si umbre, lansat de dialogul intre auriu si argintiu, forma suprafetelor si
a tehnicilor complexe, variat utilizate. Motivul floral este predilect si este
tratat in toate ipostazele posibile. Intrd in combinatie buchetele de flori,
fructe cu rocaille-uri, scoici, ove, entrelacs-uri, siruri perlate etc. Fiecare
piesa apare investita cu o tema decorativa care devine subiect cu conotatii
sacre mai mult sau mai putin explicit. Apar teme si personaje biblice care
investesc piesa cu simboluri sacre. Se manifesta o tendinta de exteriorizare
nedisimulata a ornamenticii prin tratarea barocizanta a temelor specifice
Renasterii si renascentiste. Sunt tratate toate modelele vechi, traditionale
cu o amintire puternica n haina mentalitatilor baroce. Formele de exprimare
sunt noi. Peste mediile artistice si mestesugaresti transilvanene se astern
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modulatiile marilor curente artistice internationale. in centrele germane ale
sec. al XVII-lea se continua traditia renascentista. Se produc cunoscutele
pocale de dimensiuni exagerate si se abordeaza repertoriul decorativ
specific epocii: motive florale variate, mici figurine pe capac, anse turnate
in forma de dragoni, se monteaza cristale de roca, cochilii, colti de elefant,
de rinoceri, onix, agate, nuci de cocos, conferind pieselor forme animiste,
determinate de mania pitorescului si barocului.

Orfevreria religioasa este de factura protestanta si etaleaza figuri si scene
biblice din Noul si Vechiul Testament, motive florale, arabescuri, email opac
sau semitranslucid. Orfevrierii din Nirnberg au inventat paharul fara picior
al Fecioarei a carei rochie formeaza un clopot lipit de cupa, cu bratele ridicate
care sustin al doilea pahar mai mic si inversabil (vezi paharul Iui I. Bielz).
Franta sec. al XVII-lea este marcata de personalitatea regelui Louis XIV
si a curtii sale mondene. El a ordonat in 1688 topirea argintului din regat,
incepand cu vesela regald, la monetaria statului, datorita crizei monetare,
razboaielor, jefuirilor care au dus la exterminarea sistematica a orfevrierilor.
Pana in 1630 s-a lucrat cu modele din Renasterea tarzie. Din 1660 se creaza
un stil nou, Louis X1V, prin desenele Iui Lepautre, Daniel Marot, Alexis Loir.
Celebrii maestri Pijard, Jacques de Launay - orfevrierii cardinalului Richelieu,
René de la Haye, Pierre Lescot - orfevrierii cardinalului Mazarin au impus
de asemenea un stil la curte. Cel mai faimos, Claude Ballin (1615-1678) a
executat cu ajutorul ginerelui sau Nicolas Delaunay, minunatiile Versailles
de care vorbegste Perrault in Hommes illustres.

In Rusia sec. al XVII-lea se continua traditia orfevreriei artei bizantine, cu
influente din Asia Centrald, Persia si mai ales a epocii lui Ivan cel Groaznic
(1533-1584). Orfevrierii folosesc pietre, cristale, perle, email, ornamente
in relief, monstrii marini, sirene, pasari, arabescuri florale, fructe, foiaje
pe fond de email translucid in maniera persana. Gravura denota influente
germane. Se produc pahare evazate spre extremitati si ingustate la mijloc,
forme de bulbi.

Evolutia morfologica si a ornamenticii potirelor
in sec. al XVIII-lea

In sec. al XVIII-lea, piciorul, soclul si talpa isi potenteazd suprafetele,
muchiile devin ascutite, curbate, proeminente. Stilusurile tip mosor,
balustru, cuprind nodul in forma de corp triunghiular, piriform cu suprafete si
protuberante ovale si contururi arcuite. Panerul se ridica din linia mediana a
cupei pana spre buza ei. Cupa cu baza semicirculara este larga sau inalta dar
intotdeauna cu o linie evazata spre gura. Caracteristica generala a potirelor
e data de Tnaltimea accentuatd, verticalitatea, potentarea componentelor
intrate in compozitia constructiva. Totul se amplifica sub impresia stilului
rococo sau barocului provincial transilvanean al sec. al XVIII-lea.
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Repertoriul ornamental isi schimba directia si tensiunea estetica baroca
in reliefuri rococo. Muchii, coaste dispuse in acolade, suprafete torsionate,
arcuite, usor spiralate, canelate, festonate exploateaza ductilitatea
materialului sau sfideaza duritatea lui. Motivul floral sau vegetal era cel
predilect abordat. Vrejuri, flori, frunzulite, petale sunt tratate cu nervul
rococo in linii arcuite, Tmpletite, curba contra curba, forme de melc,
rocaille-uri. Buchetele de fori, fructe, scoici, palmete intra in compozitia
unitara a rococo-ului, amplificand efectele. Potirele de la Biserica ortodoxa
Sf. Treime din Brasov - 1745, biserica evanghelica din Rasnov - 1773, de
la Biserica Neagra, Brasov - 1779, 1760, sunt piese reprezentative pentru
aceasta perioada si acest stil. Trebuie subliniat ca acest gen de potire
a fost produs si raspandit in intreaga Transilvanie in sec. al XVIII-lea.
Ornamentica, morfologia lucrarilor este echilibratd, curatd, armonioasa,
rafinata, eleganta cu o tinuta nobila reflectand conceptia stilistica unitara a
maistrilor aurari din Transilvania. Influenta si presiunea stilului international
baroc si rococo se produc pe un fond cultural traditional puternic inradacinat
in mentalitatea aurarilor, ceea ce a dus la o sinteza de expresie plastica in
favoarea autohtonului in raport cu elementele strdine receptate. In timp
ce creatiile din Europa Centrala si Apuseana sunt concepute cu ce are mai
clasic si exuberant stilul rococo, reflex al starii ce frizeaza decadentul, arta
transilvaneana abordeaza in mod temperat maniera excesiva europeana.
Formele, ornamentele raman echilibrate si in dialog cu ele insele si cu
cele specifice secolelor anterioare, pe care le recunosc si nu le schimba in
totalitate nici forma nici continutul simbolic. Temele si personajele biblice,
inscriptiile abordate in compozitia rococo sunt tratate cu respect pentru forma
si semnificatia lor din perioada renascentista si a barocului, urmarindu-se
semnificatia liturgicd a piesei, a temelor biblice in conformitate cu morala
crestina a lumii protestante. Inscriptiile se refera la evenimente, momente
si personaje importante ale vietii cetatii, fiind reprezentate cu constiinta
imortalizarii memoriale a semnificatiilor pentru generatiile urmatoare.

Un alt tip de potir, rar ca productie si difuzare in Transilvania a fost cel
cu suprafete complet netede sau cu motive vegetale secundare, sumare
(frunzulite de acant sau laur). Acest tip de potir, auster ca decoratie este
realizat in stil empire, in sec. al XVIII-lea, de aurari consacrati. Potirele
au o tinutda zvelta, eleganta, armonioasda vadind o stapanire perfecta a
proportiilor formale de catre aurari; exemple se mai pastreaza in bisericile
evanghelice din Cristian, Ungra, Selistat, Jibert - jud. Brasov.

In sec. al XIX-lea, potirele isi pastreaza siluetele zvelte, armonioase.
Aurarii care au invatat Tn atelierele maistrilor de la sfarsitul sec. al XVIII-lea
si inceputul sec. al XIX-lea, lucreaza sub aceasta ambiantd si impresie a
experientelor trecute, modelate insa de spiritul si moda secolului al XIX-lea.
Potirele erau lucrate in stil empire, Biedermeier, neobaroc, neoclasic, neogotic
sau in ambianta vienezad, gen Altvien. Remarcabil este potirul neogotic de la
Lovnic (PI.LXVIII/82) lucrat de maistrul aurar brasovean Heinrich Jeckelius
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(1863-1887), ornamentat cu elemente de arhitectura neogotica si statuetele
celor 12 apostoli. Desi reprezinta perioada decadenta a acestui gen de piese,
remarcam totusi valoarea artistica si profesionalismul executiilor tehnice,
izvorate din traditiile de invatare si practicare a unei arte care nici acum
nu face rabat la calitate, desi ceasurile amurgului medievalitatii atelierelor
transilvanene bat tot mai stins in zgomotul tot mai asurzitor si ritmat al
seriilor manufacturiere.

POCALELE

Acest tip de creatje artistica a aurarilor este mai rar reprezentat in
patrimoniul existent. Inrudite cu potirele, ca forma generala, componente
formale si partial in ornamenticd, pocalele sunt lucrari de arta profana cu
un continut semantic si figurativ laic. Desi se afla in inventarul bisericilor
evanghelice, reformate sau orodoxe ca piese liturgice, configuratia lor este
paradoxal profana. Creatia pocalelor reprezinta un patrimoniu autentic,
valoros, apropiat de conceptia genului european. Cele mai vechi obiecte
identificate in patrimoniul nostru apartin Renasterii celei de-a doua jumatati a
sec. al XVI-lea, cand in Transilvania s-a creat un stil decorativ. Baza constructiei
o reprezinta elementele semisferice, pocalele de la Felmer (P1.XLVIII/49),
Mesendorf (PI.XLIX/51), Jibert, Bistrita, Cincsor (PI.XLVIII/48) etc.
apartin acestei perioade. Unele sunt de formatie provinciala, altele integrate
modelelor culturale internationale. Compozitiile aparatului decorativ sunt
variate si depind de suprafetele afectate ornamentarii: motivele geometrice
(cercul, elipsa, semicercul, torsada etc.), motivele florale, vegetale, stilizate
sau naturaliste, turnate, ciocanite in relief sau gravate, incizate (petale,
lobi, vrejuri, lujeri, frunzulite, vita de vie etc), elemente celeste (soarele,
luna, stele), personaje laice (soldati romani, torsuri de soldati antici, herme,
Venus, masti antice, capete de putti, putti atlanti etc.), modele desenate
care formeaza conturul cartuselor in care sunt plasate temele principale
(arabescuri interpretate in variate forme ale Renasterii, lambrechine in relief,
turnate sau ciocanite, gravate sau incizate, curba contra curba, medalioane
ovale, rotunde sau in forma de inima sau flacara, de influenta orientala etc.),
motive animaliere (pasari, dragoni, lei, cai, caini, cerbi etc.) gravate, ciocanite
sau turnate in relief sau in ronde bosse.

Un sugestiv exemplu referitor la emblematica iconografica abordata pe
pocalul de la Cincsor (PL.XLVIII/48) il constituie tema efectului astrilor
asupra vietii pamantene, magia meteorologica, implementata in compozitie
cu semnificatia biblica a lui Christ. Imaginea incumba sensuri filozofice
desi pare o executie de factura populard, modesta ca reprezentare. Intr-
un medalion rotund, format dintr-o cununa de verduri apar gravate luna,
soarele si initialele I. S., in ligatura, datata 1595, un spic si o floare care cresc
din formele a doud coline. Fondul medalionului este punctat, aluzie la sfera
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celesta. Cununa cu verduri este intrerupta in consens cu cele patru puncte
cardinale. Central, apar in ligatura initialele I.S. (Ilisus Salvator), desenate
in stilul Renasterii, dispuse vertical pe directia Nord-Sud, sectionand astfel
cercul in doua parti egale. Insemnele crestine I.S. sunt centrate, in pozitie
dominanta, in jurul lor graviteaza celelalte simboluri; desi sunt prezentate
static, impresia filozofica este ca se afla in miscare, in interdependenta,
fn armonia dictatda de puterea divind. Aceasta Tmpartire grafica exprima
echilibrul unei dualitati, sugerand alternanta zilei cu a noptii, definite de
aparitia in stanga sus a formei ovale a soarelui si respectiv, in dreapta sus, a
formei de secerd a lunii. Astrii sunt personalizati, reprezentati si investiti cu
expresii umane. In semicercul dominat de luna este sugerata flamura lui Iisus,
desenata sub forma cifrei 1. Motivul fitomorf este dispus intentionat divizat: o
floare, asociata cu luna si cifra 15, plasate in campul semicircular din stanga
si un spic de grau, asociat cu soarele si cifra 95 in cel drept. Semnificativa
este expresia grafica de exprimare a datarii, cifrele 15 si 95 fiind conturate
din raze solare, asigurand echilibrul perfect al compozitiei. Antropomorfizarea
planetelor, in special a soarelui si a lunii, in plan artistic literar sau plastic,
constituie o practica straveche, cultivata predilect de traditia populara. Motivul
a cunoscut o larga circulatie, in diverse arii geografice, in cele mai variate
creatii artistice. Frecvent apare in heraldica stemelor, sigiliilor, in iconografia
medieval3, in pictura taranesca pe sticla, heraldica profesionala oraseneasca,
in creatii populare scrise sau orale etc. Soarele si Luna sunt acceptate ca
elemente cosmice care rostuiesc legile vietii pe pamant si sunt favorabile si
apropiate omului, indeplinind functii apotropaice. Atasamentul omului fata de
astrele cotidiene, pe care le-a inteles ca dadatoare de lumind si recolte sau
bucate, I-au indemnat sa si le apropie prin personificare. Traditia populara le
concepe intotdeauna impreuna, ca stele bune care decid destinul uman sub
un spectru norocos. Compozitia, prin elementele ei simbolice demonstreza
conceptul de armonie cosmica si de armonie a universului spiritual, specifice
mediului traditional si creatiilor sale. Combinatia motiv stelar cu insemnele
1.S., datata 1595, motivul fitomorf al rodului, esentializeaza experienta
populara, sincretismul cultural produs ca efect al unor fenomene culturale
primare, existentiale, colportate prin capacitatea de cunoastere, observatie,
de abstractizare a universului spiritual si material de catre om. Dialectica
acestor semnificatii reprezentate plastic in ideograme cu modeste calitati
artistice, decorative, demonstreaza simplitatea si limpezimea gandirii
populare, a Marelui Anonim, trezorierul celor mai vechi traditii si purtatorul
loial si inepuizabil al matricei etno-culturale. Alaturi de maistrii anonimi s-au
distins in secolul al XVII-lea remarcabile personalitati ale aurarilor locali de
talie europeand, cum au fost brasoveanul Michael Seybriger alias Sommer
(activ, 1624-1673) de la care ne-a ramas frumosul pocal de la Rotbav-Brasov
(PI.LIII/59) care are cupa si capacul ciocanite in intregime cu protuberante,
butoni, sugerand un strugure, aluzie la tema biblica , Iisus cu vita” si la functia
liturgica iconografica a piesei, Sfanta Taina a Impartasaniei, vinul, sangele lui
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lisus, datand din sec. al XVII-lea, cu multiple analogii stilistice cu ale pocalului
de la Alba Iulia. Celebrul aurar sibian Sebastian Hann (1645-1713) a creat
opere artistice de seama care apartin artei europene. Operele lui Hann sunt
raspandite si apreciate in toatad Europa, in muzee si colectii particulare din Paris,
Londra, Hamburg, Munchen, Viena, Budapesta etc. Cunoscut este pocalul lui
Petru cel Mare, datat, 1697, semnat, S.H., fiind un cadou oferit de Petru cel
Mare (1672-1725) consilierului sau printul Knupeter Prosorowskoy. Pocalul a
fost identificat in Germania, la castelul Ricklingen, si publicat de cercetatorul
sibian Horst Klusch. Cunoastem si cateva pocale brasovene de inspiratie
germana: pocalul maistrului M.G. din 1641-1642, aflat in tezaurul manastirii
Negru-Voda de la Campulung, jud. Arges, de asemenea pocalul maistrului
Johannes Retsch sen. (1618-1645), provenit de la manastirea Tismana, jud.
Gorj. Celebra este capodopera maistrului sibian Sebastian Hann, un pocal
amplu ca dimensiuni, pe soclu, purtand o cupa evazatd, comandat in 1685 de
Margaretha Arnd in memoria sotului ei, primarul Valentinus Réhrich, aflat la
Muzeul Brukenthal din Sibiu. Piesa este inspirata stilistic din creatia pocalelor
augsburgheze si nirnbergheze. Valoarea lor europeana consta in calitatea
executiei, compozitiei si influentei scolii germane pe care o etaleaza. Pocalele
avand cupa in forma de ciorchine erau specifice atelierelor din Nirnberg
incepand inca din a doua jumatate a sec. al XV-lea. Sfarsitul secolului al
XVI-lea nu trebuie demarcat stilistic si cronologic, in mod transant, de prima
jumatate a sec. al XVII-lea. Maistrii aurari care au activat in pragul secolului,
sau n prima jumatate a sec. al XVII-lea, invatand si lucrand in atelierele
maistrilor breslasi de la finele sec. al XVI-lea, au executat lucrari din argint
in perioada anilor 1575-1650 intr-o conceptie unitara, diferentele specifice
ramanand doar ca nuante, la indemana, experienta si finetea analizei
cercetatorului. Motivele iconografice reprezentate pe pocale in aceasta
perioada au o evolutie putin distincta, impresie facand doar manierismul
renascentist Tntre anii 1620-1650. Inscriptiile sunt gravate cu caractere
antiqua, tratate cu atentie si pretiozitate. Tot de factura internationalizanta
este si tipul de pocale avand cupa nuca de cocos. El s-a produs si a circulat
mai rar in Transilvania. In executia pocalelor a existat si o perioada stilistica
barocd, intre anii 1650-1750. Folosind acelasi aparat decorativ, maistrii aurari
interpreteaza motivele prin normele barocului (PI.LXX/86). Forme si expresii
plastice potentate sunt dirijate spre a crea o impresie estetica puternica.
Motivele florale, vegetale sunt dense, exuberante, reprezentate in miscare.
Motivele zoomorfe, animale ale pamantului, aerului sau apei animau scenele.
Motivele antropomorfe sunt prezente in scene profane, tarani, nobili pusi in
antiteza, soldati, femei si barbati in vesminte de epocad, scene galante etc.
Motive heraldice, teme si personaje biblice, sacre sunt executate cu intentia
vadita de a fi cat mai sugestive, cdt mai importante sau moralizatoare.
Pocalele cu elemente semisferice si decoruri cu lambrechine si frize de flori
gravate, ciocanite erau specifice atelierelor din Augsburg din prima jumatate
a sec. al XVII-lea, reprezentau Renasterea germana tarzie care a influentat
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ornamentica pocalelor transilvdnene in aceastd perioadd. In acest stil a lucrat
maistrul aurar brasovean Hans Retsch sen. (1618-1645) care a executat
pocale cu picior, cu ornamente de arabescuri, lambrechine, din curba contra
curba si vrejuri, medalioane, scene, animale, vaze cu flori, grupe de fructe
cu vrejuri rasucite, asemanatoare cu pocalul facut de maistrul augsburghez
Christof Bautzer (+1653) (125).

Pocalele, iubite si apreciate in epoca, reprezinta o varianta artistica
deosebita a creatiei aurarilor transilvaneni care intregesc tabloul evolutiv al
conceptiei si productiei locale. Ele au ilustrat sugestiv influentele culturale
internationalizante, astfel incat asemanarile stilistice cu pocalele slovace
sau germane sunt apropiate.

PAHARELE

Cele mai vechi pahare cunoscute au fost publicate de V. Roth, paharul de
la Rasnov - sec. al XIII-lea si paharul de la Saschiz (Keisd) - 1545, de Iulius
Bielz, pahar - sec. al XVI-lea, pahar cu picior lucrat de maistrul brasovean
Hans Retsch (1618-1645) - Muzeul Brukenthal din Sibiu, pahar cu picior,
lucrare a maistrului bragsovean Andreas Kartiner (1629-1660) - proprietate
privata (126). Memoria lor imagistica ne ofera sansa de a fixa tipurile care
se produceau si circulau in perioadele timpurii. Tipurile de pahare din argint
care au fost produse de atelierele locale si au circulat in epoca au fost: tipul
trompeta (sec. XVI-XVII), tipul cu soclu sau cu soclu dublu (sec. XVII), tipul
tronconic si cilindric (sec. XVII-XVIII). Ornamentica este identica cu aceea
abordata in compozitiile canilor si poarta amprenta principalelor stiluri
internationale. Ele coexista si cu productii de factura stilistica provinciala.
Interesante si valoroase sunt paharele tompeta realizate in stilul Renasterii
sau cu un decor renascentist, (Paharul de la Odorheiu Secuiesc, PI.LXXII/88
si 89), paharele cu soclu, cu soclu dublu, ornamentate cu frumoase reliefuri
renascentiste si baroce, animaliere, antropomorfe, vegetale, florale, numite
si pahare de logodna (Paharul de la bis. ort. Sf. Nicolae din Schei-Brasov,
PI.LXXI/87). Tipul tronconic care circula in a doua jumatate a sec. al XVII-lea
si in sec.al XVIII-lea era decorat cu motivul piele de sarpe, un decor valurit,
de mare efect, cu aspect argintiu sau auriu si decorul punctat care avea
suprafetele mate, netede, argintii, combinate cu benzi aurite.

Exemplare deosebite, reprezentative pentru creatia artistica a sec. al
XVII-lea se regasesc la Muzeul National de Arta din Bucuresti unde pot fi
admirate: trei pahare cu soclu, asemanatoare cu cel din Schei, semnate
de maistrii brasoveni, Hans Hermann (1616-1625) si Daniel Bloweber
(1628-1648); pahar semnat de maistrul sibian Martinus Hermann; pahar cu
decor granulat marcat de maistrul aurar brasovean, Georgius Olescher sen.
(1693-1707), provenit de la manastirea Cotroceni (127). Ornamentica lor
tradeaza influenta atelierelor augsburgheze.
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Paharele tigdnesti au fost produse mai ales in secolele XVIII si XIX; erau
foarte ravnite de colectionari, dar in special de comunitatile tiganilor. Cei
care erau sedentari, economiseau bani de aur ca sa cumpere vase de baut
din argint. Tiganilor nu le placea sa aiba o arta pretioasa, functia acestor
pahare era simbolica, importanta si de orgoliu. Paharul era cel ce reprezenta
coeziunea spirituala a comunitatii, el se folosea in evenimentele cele mai
importante ale vietii acesteia. Pentru tiganii migratori vasele de argint aveau
semnificatii apotropaice, in calatoriile lor acestea le aduceau curaj si noroc.
Este cunoscut faptul ca un tigan din Rupea a facut o cana de argint atat de
frumoasa incat in anul 1880 se afla in colectia Rothschild. In ultimii 60, 70
de ani ai sec, al XIX-lea au fost vazute multe pahare tiganesti in colectiile
particulare. , In Heltau (Cisn&die), - scrie E. Sigerus - am cunoscut un tigan
cu 9 vase de b&ut. Acolo sunt si pahare de argint cu I=35 cm. Intre ele era
si 0 cana din sec. al XVI-lea cu monede romane, care era o foarte frumoasa
lucrare. Mai era o cana de la sfarsitul sec. al XVII-lea mai putin importanta.
Un alt tigan din Heltau avea un pahar de argint de 22 cm inaltime din primul
sfert de veac al XVII-lea si 0 cana cu ornamente, trei ingeri cu palarii tiroleze
care cantau. Paharul avea ca marca literele F.R. intr-o inimioara. Cana avea
15 cm inaltime, cu capac. Marca de Augsburg este din jumatatea sec. al
XVII-lea. O frumoasa cana puteam sa cumpar in anii trecuti de la un tigan
din Braller (Bruiu) pentru Muzeul Carpatilor Transilvaneni, cu I=18 cm, foarte
frumos lucrata de la sfarsitul sec. al XVI-lea. Ornamentele erau formate din
doua cartuse ovale e corp, doi lei rampanti, in spatele lor o pantera care se
cagara $I un grifon in relief. Pe capac apar trei mici cartuse cu iepuri, caini si
un ras” (128). In 1893, autorul afirma cd a vdzut in Scoala Superioard din
Fagaras o colectie de argintarie de 60 de piese care |-a uimit. Vasele erau
marcate cu poansoane cu titlu si marci de Augsburg si NGrnberg.

Din pacate in patrimoniul de astazi al jud. Brasov putine sunt paharele
care se mai gasesc in evidentele inventarelor muzeelor sau bisericilor, iar in
colectii particulare sunt foarte rare. Desi Brasovul a fost un important centru
al atelierelor breslase de maistri artisti care au avut o productie seculara,
lacomia negustorilor straini, ignoranta si saracia detinatorilor de pahare au
dus la disparitia acestui iubit si respectat tip de argintarie medievala din
patrimoniul local si national.

CANILE

Canile prezinta suprafetele cele mai ample si utile pentru tehnicile de
decorare, ceea ce le confera un farmec deosebit pentru iubitorii de arta si un
interes special pentru cercetatori. Etaland campuri mari cu ornamente, fata
de cele ale potirelor, pocalelor sau paharelor, canile (pastrand proportiile)
sunt cele mai reprezentative si interesante creatii artistice pentru evolutia
si interpretarea modelelor stilistice decorative. Reprezentarile ornamentale
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sunt din cele mai diverse si cu efecte inegalabile, deoarece suprafetele
permit utilizarea procedeelor tehnice complexe, variate, combinate sau
asociate, pana la obtinerea rafinatelor efecte ale jocului de lumini si
umbre. Motivele decorative sunt ciocanite cu percutorul, gravate cu burinul
sau cu daltite, incizate si cizelate cu diverse scule ascutite, turnate in
ronde-bosse, componente formale: picioruse, toarte, sarniere, buton capac
sau frize decorative in basorelief sau altorelief, metaloplastie realizata
prin ambutisare, matritare etc. nascandu-se astfel adevarate capodopere
de arta. Formele, in general nu sunt pretentioase, atentie deosebita
manifestdnd maistrii si calfele pentru finetea executiei si inteligenta
compozitiei aparatului ornamental, scenelor, peisajelor, temelor, pana la
rafinamentul, delicatetea si fidelitatea realizarii detaliilor. Desi nu dispunem
de productii ale canilor sau de exemplare rare din epoca goticului sau a
Renasterii, in patrimoniul nostru, cele mai reprezentative piese dateaza
de la inceputul sec. al XVII-lea. Formele de baza sunt conservatoare, se
inregistreaza trei tipuri consecvente: tronconic - sec. al XVII-lea, evazat spre
baza - sec. al XVII-lea, cilindric - sec. al XVII-lea si al XVIII-lea. Probabil
ca aceste tipuri, alaturi de cel piriform, zvelt, cu toarta suprainaltata, cu
teava sau cioc de turnare de inspiratie orientala, reprezentat in picturile
de sevalet, altare poliptice, tapiserii de epocad, au fost confectionate si au
coexistat Tn sec. XV-XVI. In sec. al XVII-lea interesul maistrului aurar in
executia canilor se manifesta in domeniul compozitiilor decorative, calitatea
executiei lor si a efectelor scontate. In inventarele bisericilor evanghelice
din Transilvania, trezorierul cel mai important al acestui gen de patrimoniu
ca si Muzeul Castelului Peles, Muzeul de Arta a Romaniei din Bucuresti,
Muzeul Brukenthal din Sibiu, cu depozitele lor, celelalte muzee din tara,
manastirile din sub Carpatii Meridionali, manastirile din Nordul Moldovei,
bisericile ortodoxe din Bucuresti si imprejurimi, tezaure si capodopere ale
antichitatii sau medievale provenite din teritoriile istorice romanesti si aflate
in colectiile muzeelor din strdinatate sau colectii private se gasesc inca cele
mai frumoase cani din argint aurit cu functiuni profane sau liturgice care fac
dovada unui patrimoniu artistic de varf in cadrul artelor decorative, minore
sau aplicate, fiind purtatorul cel mai sensibil al imagisticii spiritualitatii
epocii, ondulatiilor culturale ale stilurilor internationale. Canile cu
ornamentica lor sunt adevarate stampe de epocd, documente care ilustreza
fragmente din viata spirituala si preocuparile cotidiene ale oamenilor,
gustul si gandirea, limbajul filosofic fata de mediul inconjurator natural sau
supranatural, circulatia ideilor locale, orientale, occidentale mai vechi sau
mai noi, implementarea lor in fondul cultural traditional local. Ele comunica
o sinteza culturald realizata in expresia plastica, analogiile stilistice intre
ateliere, centre, habitaturi, culturi, epoci. Toate aceste elemente definesc
personalitatea operelor, maistrilor sau artistilor, centrelor culturale, ca
specificitate si asemanari in cercul international european si epoca sa.
Repertoriul ornamental etalat pe cani in perioada 1600-1650 era cel al
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Renasterii, renascentist si manierist. Motivele florale, vegetale erau abordate
cu deosebit simt artistic si cu aceeasi importantd, fie ca erau subiecte
principale sau secundare, ele reprezentau modelele preferate, frecvente,
bogate care definesc stilul si spiritul epocii. Forta contururilor, factura
manieristd, naturalista a motivelor florale definesc stilul Renasterii florale
transilvanene, mereu prezent in orice stil sau epoca. Motivele vegetale dau
sens subiectelor principale profane sau biblice. Tipurile de motive florale,
vegetale prelucrate sunt: palmetele, buchetelele de flori, fructe, flori in
vaza (pomul vietii), lujeri cu frunzulite si flori, arcuiti, involutati, meandrici,
peisaje cu arbori si flori, frunzulite de acant, lauri, vita de vie, ciorchini
de struguri, maslin, stejar, ghinda, crini, cornul abundentei reprezentat
prin panere cu flori si fructe, ghirlande cu flori si fructe, lalele, garoafe,
heliant, flori de bostan, narcise, rodii, bujori, trifoi, maces, flori stilizate cu
petale ample etc. Motivele geometrice: brau in torsada, snururi perlate,
frize de ove, curba contra curba, spirale, melc, brauri circulare filetate,
profilate, dantelate, entrelacs, balustri, mosor, cercuri etc. Motivele figurale
antropomorfe: nobili, vanatori, tarani, mestesugari, militari, personaje
feminine in vesminte de epocd, masti masculine, feminine, herme, Venus,
torsuri cu bustul gol si casca militara, putti Tnaripati, atlanti, capete de putti
sau ingeri, Neptun, personaje simbolice sau biblice cu atribute in maini si
gestica specifica elocventa etc. Toate aceste motive sunt inscrise intre lujeri
stilizati sau dezvoltati naturalist, flori sau medalioane ovale cu contururi
vegetale, florale. Scene figurative: putti muzicanti, putti cu ghirlande, aluzie
la cornul abundentei, scene de vanatoare, scene galante sau de petrecere
campeneasca, scene pastorale, dansatori si muzicanti cu personaje nobile
feminine si masculine. Ornamentul ingerilor Tnaripati, provenind din putto
antic, preluat din arta Renasterii italiene, apoi de cea germanad, se impune
in Transilvania din prima jumatate a sec. al XVII-lea. In mod direct aurarii
transilvaneni au preluat motivul din orfevreria augsburgheza unde decorul
era predilect abordat, fiind o sursa de inspiratie mai ales pentru aurarii
brasoveni. Dupa 1650 sunt abordate frecvent temele si scenele biblice din
Vechiul Testament si Noul Testament cu personajele subiect: Bunavestire,
Nasterea lui lisus, Adorarea pruncului, inchinarea magilor, Recensdmantul
lui Quirinus, Patlmlle lui Tisus, Crucificarea, Coborarea de pe cruce, Pieta,
Ingroparea Invierea, Schimbarea la fatd, Dumnezeu Tatdl, Adam si Eva,
Iunona in gura chltulw, Jertfa lui Avram, Cei patru Evanghellstl, Sfanta
Treime etc. Aceste teme coexistda cu motivele decorative enuntate si sunt
tratate tehnic si conceptual in stil baroc. Genul tematic moralizator era
abordat in ipostaza imagisticii virtutilor, ca alegorii feminine derivate din
antichitatea greco- romana, transmisd initial artei paleocrestine. Filosofia
anticd a transmis virtutile in patru semnificatii: Intelepciunea - Prudentia,
Cumpatarea - Temperantia, Forta sau Curajul - Fortitudo, Virtus si Dreptatea
- Justitia. Conceptele si artele medievale le-au preluat transformandu-le in
virtuti teologice la care au adaugat alte trei infatisari: Credinta - Fides,
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Speranta - Spes, Iubirea - Caritas. Cele sapte figuri clasice moralizatoare,
asociate treptat si cu altele accesorii au devenit conceptul unitar al virtutilor
crestine. Ele apar reprezentate drept unice simboluri, alegorii moralizatoare
sau in dualitate cu viciile, personificari antagonice ale binelui si raului.
Sursele de inspiratie europene ale aurarilor transilvaneni au fost probabil
suitele de gravuri create in Tarile de Jos si Germania, monumentele
funerare ale artei italiene. Exemple remarcabile le intalnim pe cana atribuita
aurarului Stephanus Gendert sau lui Stephanus Gresser, din Medias, unde
sunt reprezentate Spes, Patientia, Caritas, de asemenea cana din Atel-1664,
opera maistrului L.A.N. decoratd cu figurile Credintei, Intelepciunii si
Justitiei; cana din Sibiu-1672, a maistrului brasovean Thomas Trepches fi
poarta efigiile Caritatii, Abundentei si Vanitatii. Sebastian Hann a abordat
imagistica virtutilor pe cana Wolfner. Cele sase figuri ale virtutilor poarta
in maini atributele specifice: Temperantia cu compasul (justa masura),
Patientia cu un miel (rabdarea), Prudentia cu oglinda (introspectie), Caritas
hranind un copil la san (iubirea), Justitia cu sabia si balanta, dar cu esarfa
legata pe frunte si nu pe ochi, Fides cu potirul si crucea (credinta) (129).
Motivele arhitecturale: orase antice si medievale, cetati antice si medievale,
turnuri, bastioane, castele, case, biserici, fortificatii cu acoperisuri ascutite
tratate n stil transilvanean sau antic, bizantin. Ele apar in planul doi sau trei
al compozitiilor, folosind cunostintele de perspectiva. Motivele animaliere:
turnate in ronde-bosse sau gravate, ciocanite, incizate, mielul pascal, cerb,
caprioara, caini, lupi, vulpi, iepuri, cai, oi, vite, serpi, pasari cantatoare
sau rapitoare, pelicani ce-si sfasie pieptul sa-si hraneasca puii (alegorie a
temei Jertfa lui Iisus), in general fauna carpatind. Elementele exotice sunt
prezente prin lei, grifoni, pantere, pasari mitologice, foenix, ibisi, struti,
soimi, vulturi etc. Motivele heraldice: blazoane princiare, nobiliare, familiale
(familiile Fronius, Drauth din Brasov), orasenesti (stema Brasovului, a
Sighisoarei, Sibiului, Clujului etc.), taleri transilvaneni din argint aurit
cu efigia principelui si legende inscriptionate, incastrate in peretii canilor
(Gabriel Bethlen, Stefan Bathory).

Inscriptii gravate: circular pe corpul canilor, pe soclu, capac, pe corp, la
partea inferioara sau superioara, in limba germana, latind, maghiara, cu
caractere antiqua sau gotice, datari cu valoare documentara, memoriala,
istorica. Continutul este laic, fragmente de texte biblice, referitoare la preoti,
maistri aurari, personaje importante masculine sau feminine, comanditari si
donatori ai acestor piese catre biserici si manastiri pentru serviciul religios
al acestora. Butonul capacului reprezinta un element decorativ important
al ansamblului. El este figurat, in general, in ronde-bosse prin turnare
sau strunjire cand are forma de balustru sau mosor. Aspectul figurativ al
butonului este cel care confera piesei o remarcabila prestantad, o solemnitate
deosebita: soldat antic sau medieval in armura, personaj cu strugure in
mana, leu rampant, tenantul unui scut cu emblema heraldica si inscriptii
memoriale, grifon rampant, cerb asezat pe un pat de frunzis, mielul pascal
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cu flamura victoriei, Christ rastignit, modele florale sau de fruct. Joartele
ornamentale sunt arcuite maiestuos, cu linii serpuite, delicate sau masive si
severe in forma de secera. Ele sunt in general turnate cu motive decorative
pretioase in altorelief: torsuri de soldati si de femei, herme, Venus, Neptun,
mascheroni, dragoni, serpi, delfini, motive vegetale cu lujeri ampli, snur
perlat etc. Sarnierele decorative sunt necesare deoarece indeplinesc
functia de apasator, fiind montate de capac si toarta printr-o balama. Ele
sunt turnate n relief si poarta forme de palmete vegetale, flori, masti sau
mascheroni.

Un alt tip de cani valoroase care au circulat in epoca, in prima jumatate
a sec. al XVIII-lea sunt cele cu corp cilindric decorate cu suprafete mate
argintii, realizate prin punctare foarte maruntd, in dialog cu suprafete
netede aurite, urmarindu-se realizarea unui efect de lumini si umbre. Ele
sunt ornamentate in privinta butonului capacului, a toartei, sarnierei sau
decorului din interiorul capacului cu motive enuntate mai sus: animaliere,
florale, inscriptii, heraldica etc.

In pleiada creatiilor artistice ale argintariei transilvanene de tipul canilor
ramase in patrimoniul national trebuie remarcate cateva capodopere: Cana,
~Rencesamaéantul lui Quirinus” de la Odorheiu Secuiesc (PI.LXXV/92), marcata
cu sigla maistrului aurar G.V. (presupus maistru sibian Georg Weinhold,
1683-1709), ornamentata cu o tema biblica rara, o scena cu personaje
statice si in migcare, o fresca de epoca antica, turnata in relief pe mantaua
canii. In iconografia romaneasca tema nu apare decat in pictura murala de
la Arges. Canile de la Biserica Neagra din Brasov: cana cu ,Putii trdgdnd o
ghirlanda ampla sau Cornul Abundentei”, turnata in basorelief pe mantaua
canii sub forma de friza circulara, marcata cu sigla maistrului brasovean P.H.
(Piter Himesch II, 1690-1721 sau Peter Hirscher, 1689-1705) (PI.LXXIX/
94); cana cu ,Putii muzicanti”, friza turnata in relief pe mantaua corpului,
marcata cu sigla maistrului brasovean M.T. (Merten Thadeus, 1683-1709)
(PI.LXXX/97); cana ornamentata cu ,Patimile lui Ilisus” semnata de aurarul
brasovean Bartesch Igell sen. (1589-1646), datata 1612, executata in stil
renascentist cu trei teme biblice inscrise in medalioane (PI.LXXXI1/98);
cana aurarului brasovean Michael Schwartz (1652-1676), datata 1667,
ornamentata cu temele biblice, Crucificarea, Invierea si Rugaciunea,
inscrise in trei medalioane ovale ample si motive florale turnate, in stil baroc
(PI.LXXXII/99); canad marcata cu sigla maistrului aurar brasovean Michael
Schwartz, datata cu anul 1667, ornamentata cu temele biblice: Nasterea
lui Iisus, Inchinarea sau Adorarea magilor, Botezul lui Iisus de catre Ioan,
inscrise in trei medalioane demarcate de ample motive vegetale turnate in
relief, in stil baroc, (PI.LXXXIII/100); cana executatd si marcata de Michael
Schwartz, ornamentata cu trei teme biblice din Vechiul Testament, turnate
in relief baroc inscrise in trei medalioane (PI.LXXXIV/101). Cana de la
Codlea executata si marcata de maistrul aurar brasovean Bartesch Igell jun.
(1630-1633), datata, 1634, decorata prin ciocanire cu scena de vanatoare si
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personaje nobile in costume de epocd, in stil renascentist, (PI.LXXVII/94).

Canile semnate de celebrul aurar sibian Sebastian Hann, analizate si
interpretate de cercetatoarea Viorica Guy Marica, specialista in domeniul
productiei artistice Hann, Tn cartea sa dedicata operelor si vietii marelui
artist, descopera o lume unica a vietii artistice transilvanene oglindita in
stralucirea arginturilor produse de Sebastian Hann si complementaritatea
acestora cu valoarea artei orfevreristice europene.

Canile de la bisericile evanghelice din Sibiu, Medias, Atel, Bistrita,
Sighisoara descrise si reproduse de dr. Victor Roth, preotul bisericii
evanghelice din Sebes, in monumentala sa carte dedicata exclusiv artei
aurarilor din Transilvania sunt reprezentative pentru nivelul atins de scoala
aurarilor transilvaneni din sec. al XVII-lea si rolul important pe care |-a jucat
n istorie acest patrimoniu artistic.

FERECATURILE DE CARTE RELIGIOASA

Creatia artistica a ferecaturilor avea pondere in activitatea aurarilor
sasi din centrele transilvanene Brasov, Sibiu, Bistrita, aducandu-le venituri
importante. Ele erau rezultatul unor mari cereri sau comenzi din partea
romanilor ortodocsi, ca efect al recunoasterii valorii si calitatii produselor
artistice ale aurarilor: manastiri si biserici ortodoxe din Transilvania, Tara
Romaneasca si Moldova, boierilor si domnitorilor romani. Numarul mare
de ferecaturi ramase pana astazi in patrimoniul national al Romaniei,
in inventarele bisericilor si manastirilor ortodoxe releva amplitudinea,
dimensiunea comenzilor, a cartilor religioase editate si a grijei sau atentiei
generale cu care au fost tratate pentru a fi ocrotite si pastrate prin aceste
legaturi trainice. Ele erau expresia unei inclinatii intelectuale a principilor,
capilor bisericii si boierilor cu stare si dragoste de tara, a constiintei de
neam, de coeziune ortodoxa si limba romaneascd, manifestate in lumea
ortodoxa romaneasca emulata de modernitatea ideilor internationale la care
eram arondati in secolele al XVII-lea si al XVIII-lea. Frecventa lor s-a produs
pe un areal geografic larg in aceasta epoca. Maistri sasi, de origine germana
si confesiune protestanta au executat cu multa maiestrie artistica ferecaturi
de argint pentru cartile religioase ortodoxe. Frumusetea lor consta in
acoperirea integrald a suprafetelor cu motive decorative florale si teme cu
scene biblice cu personaje din Noul Testament. Acestea erau inscriptionate
cu caractere slavone, chirilice sau grecesti, erau datate si marcate cu
poansoane de maistru si oras. Lucrarile purtau trasaturi stilistice apropiate
cu arta Tarii Romanesti sau a Moldovei. Ele imbracau cartile religioase, in
special evangheliarele valoroase, uneori mai vechi care serveau in biserici
cultului liturgic. Toate ferecaturile executate de maistrii brasoveni sau
sibieni in a doua jumatate a sec. al XVII-lea prezinta programe iconografice
traditionale: Invierea, Patimile Iui lisus, Rastignirea cu scene din viata
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sfintilor sfantului hram. Maistrii sasi foloseau modelele si schitele trimise de
la Sud de Carpati. In a doua jumatate a secolului al XVII-lea (spunea Corina
Nicolescu), compozitiile ferecaturilor se caracterizeaza prin: incadrarea
compozitiei in peisaj, redarea exacta a arhitecturilor, reprezentarea
spatiului, tratarea realista a motivelor vegetale (130). Dintre cele mai
frumoase si valoroase lucrari artistice cunoscute se disting: ferecatura din
argint de la biserica ort. Sf. Treime din Brasov (Pl.LXXXXIII/133), ctitorie
a bogatilor negustori greci din oras, Muzeul bisercii Sf. Nicolae din Scheii
Brasovului, biserica ort. Sf. Nicolae din Fagaras - ctitorie brancoveneasca,
manastirea Sambata de Sus-Fagaras, ctitorie brancoveneasca, marcate cu
poansoanele aurarilor dinastiei May din Brasov. Deosebit de valoroase sunt
de asemenea ferecaturile aflate in Muzeul National de Arta al Romaniei:
Evanghelia ferecata de la Manastirea Surpatele - 1708; ferecatura din 1680
lucrata de maistrul brasovean E.V. pentru manastirea Bistrita - Valcea (131);
ferecatura din 1680 lucrata de acelasi maistru pentru manastirea Cotroceni
din Bucuresti (132); ferecatura din 1694 lucrata de Petrus Himesch II sau
Petrus Hirscher din Brasov pentru biserica Sarindar din Bucuresti (133);
ferecatura din 1692 executata de maistrul aurar brasovean Georg Heltner
pentru manastirea Horezu - Valcea (134); ferecatura semnata de celebrul
aurar sibian Sebastian Hann, inscriptionata cu numele voievodului Ioan
Constantin Basarabu si al sotiei sale Maria, anul 7207 (1709), destinata
manastirii Horezu - Valcea (135); ferecatura din argint aurit - 1707,
executatd de aurarul Georg May II pentru biserica Sf. Gheorghe Nou din
Bucuresti (136); ferecatura din 1692, executatd de aurarul brasovean
Iohannes Henning pentru manastirea Hurezi, pastrate la M.N.A.R.(137).
Aceste lucrari bogate, somptuos ornamentate in basorelief sau altorelief,
fn argint sau argint aurit respecta in totalitate spiritul comenzilor, factura
stilistica a artei din Sud si Est de Carpati, influentele bizantine, raspunzand
gustului si logicii crestin ortodoxe. In acelasi timp nu se exclud anumite
influente apusene si ale maistrilor sasi care intrau in compozitiile cu
teme religioase ale ferecaturilor: influenta scolii germane de orfevrieri si
de sculptura in tratarea reliefurilor in argint, precizia maistrilor, iubitori
ai detaliilor, in fidelitatea executiilor portretelor, vesmintelor, peisajelor
naturale sau arhitecturale, expresia sentimentelor personajelor, tratarea
naturalista a motivelor florale, in general realista a tuturor detaliilor.

Productia ferecaturilor, frecventa lor se datoreaza, in mare parte
comenzilor domnitorilor Serban Cantacuzino si Constantin Brancoveanu,
politicii sale religioase, culturale, insistentelor sale de a dota bisericile si
manastirile din Tara Romaneasca si sudul Transilvaniei cu astfel de bijuterii
care le confereau importanta, frumusete, solemnitate si bogatia unui stil de
viata post-bizantin, Epoca sa a creat un stil decorativ brancovenesc care se
regaseste amprentat in ornamentica si reliefurile acestor ferecaturi.

Un alt tip de comanditari erau negustorii greci si romani. In sec. al
XVIII-lea ei au capitalizat suficient si au devenit personalitati ale cetatii
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care fac numeroase comenzi atelierelor aurarilor sasi, pe care le daruiesc
bisericilor ortodoxe asigurandu-si memoria prin inscriptiile pretioase.

Epoca brancoveneasca si politica culturala promovata, afirmarea
negustorilor greci si romani in sec. al XVIII-lea au favorizat climatul de
dezvoltare a artei metalelor pretioase, in speta din Transilvania care a
avut drept rezultat formarea patrimoniului nostru artistic contemporan.
Patrimoniul argintdriei de cult aflat la M.N.A.R. indicd o serie de maistri
aurari brasoveni si sibieni care au lucrat in epoca brancoveneasca pentru
Tara Romaneasca: Iohannes Henning, Georg Heltner-Brasov, Sebastian
Hann-Sibiu, Georg May II, E.V., Michael Seybriger, Daniel Bloweber, Martinus
Hermann din Brasov, Thomas Lang din Sibiu, Georgius Olescher sen., Th.
Trepches jun., Lukas Baum, Petrus Sigerus, Samuel May, Petrus Himesch II,
Stefanus Weltzer din Brasov. Acestia au lucrat nu numai ferecaturi, ci si alte
obiecte de cult, candele, anafornite, aghiasmatare, sfesnice, pahare, pocale,
ferecaturi de icoane etc. Comenzile mari venite la Brasov si Sibiu in epoca
brancoveneasca pentru ctitoriile din Tara Romaneasca sau uzul propriu i-au
determinat pe unii argintari ca Georg Heltner sa se mute definitiv pentru a
lucra argintul acolo, tentati de oferta generoasa a mediilor curtii muntene.

Spre deosebire de lucrarile executate pentru clientela transilvaneana sau
central si vest europeana de confesiune catolica sau reformatd, protestanta
etc., decorate cu teme mitologice si scene din Vechiul Testament, comenzile
onorate pentru Tara Romaneasca sunt Tnraurite puternic de ornamentica
epocii brancovenesti. Analogii gasim in ornamentica tesaturilor, broderiilor
de epoca sau in sculptura si plastica arhitecturald, reprezentativa pentru
aceasta perioada. Cu toate acestea ornamentica argintului transilvanean
executatd la comanda si in spiritul curtii muntene tradeaza o anumita
abordare apuseanad, sinteza de reprezentari din fondul cultural traditional
local cu tente vizibil apusene intrd Tn compozitia baroca, tipica epocii
brancovenesti. Acest melanj internationalizeaza stilul abordat.

Tematica realizata compozitional si tehnic pe ferecaturile evangheliarelor
vechi, personaje, scene biblice, peisaje arhitecturale, decoratii secundare,
dispunerea lor in casete, viziunea istoriatd asupra ciclului cristologic sau
al Mariei sau Sf. Nicolae etc. si gasesc analogii directe in pictura murala a
bisericilor manastiresti din Tara Romaneasca si Moldova. Utilizarea predilecta,
in stil baroc, a florilor de heliant, mac, stanjenei, frunze, vrejuri de acant de
catre argintari se regdseste in Tara Romaneasca si Transilvania ca expresie
a unei comunitdti de gust, moda, conceptie intre cele doua habitaturi
geografice. Clientela din Muntenia a impus argintarilor, prin comenzile ei,
temele iconografice specifice, personaje cu o gestica tipica, ornamentica
florala, heraldica de familie sau de stat etc.,, care au fost dominante in
compozitii. Aceasta conceptie artistica comandatd, sau modelele impuse
nu se regasesc in creatiile argintdriei religioase pusa in slujba lumii catolice
sau protestante, ceea ce vadeste un fond cultural puternic in Transilvania
strabatut de conservatorism profesional si fidelitate spirituala a mediilor
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mestesugaresti din burgurile ardelene. Acceptarea comenzilor si executarea
lor pentru curtile moldovene si muntene sau ctitoriilor acestora in ipostaza
ornamenticii ortodoxe vadeste toleranta confesionala si spirituala a breslelor
aurarilor ardeleni, a mediilor mestesugaresti transilvanene inclinate spre
austeritate, pragmatism, democratie de cetate, concepte practicate in
biserica protestanta.

TABLA SAU INSEMNUL BRESLEI AURARILOR BRASOVENI

Confectionata dintr-o placuta de aur, in forma de stema cu aspectul
unui scut medieval polonez, insemnul este decorat pe ambele parti cu un
chenar gravat in zona superioara. Deasupra este montata o mica sfera
avand ca element decorativ o frunza cu trei petale, trei lobi traforati si
o veriga de sustinere. Aversul prezinta in relief interiorul unui atelier de
argintar. Figura maistrului sau calfei apare Tn centrul imaginii. El loveste
cu ciocanul percutor o piesa aflata pe nicovalda. Mobilierul atelierului este
compus dintr-un banc cu diverse scule, o masa cu diferite piese, vase, si
doua instrumente ce par a fi un cleste mare de prindere a piesei pentru
forjare si foale pentru suflat. Campul bazei si al frontonului este decorat
prin gravare si incizare cu un motiv de vita de vie involutat si o masca
bahica in stilul Renasterii. Partea opusa sau reversul prezinta de asemenea
atelierul unui argintar, avand in centru un banc de lucru, alaturi de care
apar figurile unui mestesugar si ale unor ucenici. Unul dintre ei prelucreaza
0 cupa sau pahar. Mestesugarii sunt asezati pe scaunele si poarta sorturi
din piele. Instrumentele de lucru folosite sunt ciocanul percutor si nicovala.
In acelasi cadru apare o nisa in perete sub forma de semineu in care arde
focul folosit la lipirea elementelor sau componentelor piesei confectionate.
Peretele din planul indepartat este decorat cu o placuta in forma de scut in
care apare finscris anul 1556. Ca elemente de arhitectura interioara apare
tavanul casetat cu grinzi, o fereastra cu fronton semicircular si o vitrina cu
fronton arcuit, cu etajere si cateva piese expuse. Decoratia accesorie este
identica cu cea de pe avers. Acest obiect traditional evidentiaza talentul si
priceperea maistrilor aurari brasoveni. Importanta semnificatiei artistice si
simbolice, istorice a tablei breslei aurarilor din Bragov a fost recunoscuta de
mult pe plan international. In 1884 ea a fost expusa in cadrul expozitiei de
produse artistice ale aurarilor din Ungaria, la Budapesta, unde a produs o
puternica impresie, fiind atat de apreciata incat ea a fost achizitionata cu
0 suma mare, ramasa secretd, de catre Muzeul National din Budapesta, in
patrimoniul caruia se afla. Traditia orala ne face cunoscut ca aceasta piesa
a facut parte din mostenirea familiei lui Iohann Schunn, decedat la sfarsitul
sec. al XIX-lea. Predecesorii acestuia au fost argintari de vaza. Acest obiect
a apartinut breslei aurarilor din Brasov si mai tarziu a trecut in proprietate
privata datorita timpurilor nesigure. Acest fapt nu poate fi dovedit, deoarece
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arhivele de proprietati ale breslei nu se pastreaza in totalitate. Probabil ca
acest insemn de breasla a fost expus cu diferite ocazii festive si purtat de
conducatorul breslei, relateaza Adolf Resch in 1887 (138).

CONCLUZII

Privind chipul firesc si introvertit al artei aurarilor transilvaneni, in
secolele XV-XIX, studiile avansate pe baza analizelor istorice si stilistice, fara
pretentia unei exegeze exhaustive au parcurs etape si fenomene artistice
semnificative ale evolutiei istorice a unui gen de arta care s-a dovedit a fi
un fapt de Tnalta cultura si civilizatie locala. Din evaluarea sistemului nostru
de informatii si consideratii se impun a fi avansate cateva concluzii care sa
fixeze orizontul orfevreriei transilvanene in perioada abordata.

Infloritoarea arta a prelucrarii metalelor nobile in spatiul transilvanean,
conexiunile cu celelalte arte, cu istoria insdsi, cu tendintele culturale ale
unei europenitati moderne, dialogul cu ereditatea spirituala precresting,
cu imagistica tainelor biblice, cu ipostazele Reformei, Renasterii, cu
stiintele istorice, artistice, literare, oculte, etnologice sau lingvistice, ale
naturii, cu sistemele confesionale sau teologice, cosmologice etc., definesc
complexitatea modelului uman si a creatiilor sale, apartinand epocii
medievale si moderne, nivelul de cultura si civilizatie a oraselor transilvanene
inscrise in peisajul culturii romanesti si europene.

Ramificatiile ereditatii unor culte pagane, ale unor arhetipuri elenistice,
romane, daco-romane, crestine, intrate in geneza artei medievale romanesti
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prin filiera bizantinda sau apuseand, au marcat conceptia orfevreristica
autohtona si apetitul ei la profilul marilor curente culturale internationale,
romanic, gotic, Renastere, baroc cu variantele lor. Sentimentul apartenentei
la cultura si civilizatia bizantind, deschiderea manifestata fata de implicatia
culturii occidentale au conturat de timpuriu trasaturile individualitatii
fenomenului cultural romanesc in sud-estul Europei si tendintele evolutiei
sale istorice.

Bogatele traditii culturale ale orfevreriei medievale romanesti, sasesti,
maghiare, inscrierea lor in circuitul valorilor materiale si spirituale europene
au facut posibila recunoasterea unanima a valorii artistice a creatiilor
respective. Ele se constituie intr-un sistem semantic ale carui simboluri
deschid perspective unui mod de interpretare si de apreciere a multiplelor
valente ale argintariei transilvanene, asupra capacitatii sale de preluare si
difuzare a modelelor culturale traditionale si alogene.

Implicatiile principiilor artei gotice in orfevreria transilvaneana s-au
realizat prin inclinatia spre stilizare, alegorie, manierism, preferinta pentru
motivele geometrice, arhitecturale, fitomorfe, zoomorfe, exprimate prin
simbol. Ultima faza a goticului, caracterizata prin bogatia ornamentala fara
precedent, vadeste un anumit ,internationalism” cosmopolit si eclectic.

Orfevreria, caracterizata printr-o evolutie autonoma, aparte, in planul
artelor, detecteaza cu prioritate si sensibilitate Tnnoirile Renasterii central
si vest europene, transpunandu-le in eleganta cautata a formelor si
rafinamentul decorativ. O anumita nostalgie a goticului se strecoara in
compozitiile emulate de seductia noului curent artistic. Renasterea a permis
afirmarea unei gandiri libere, mai ales in alegerea si tratarea modelelor
decorative si fara sa fie exclusivista sau purd s-a dovedit a fi concesiva
si maleabila, adoptand in propriile structuri motive preclasice, gotice etc,
modelandu-se potrivit gustului si modei respective, fara a-si schimba
limbajul dominant si sensurile ci dimpotriva, imbogatindu-le.

Simbolismul, alegoria, semnificatia ornamenticii si a elementelor
morfologice, constituie o trasaturd relevantd a orfevreriei transilvanene.
Aspectul decorativ nu poate fi privit numai in relatia directa cu semnificatia
lui, cu care se conditioneaza reciproc. Vocatia geometrica, fitomorfa,
figurativa, esentializeaza plastic experiente arhetipale, potrivit specificitatii
goticului, Renasterii sau barocului, capacitatii sale de ermetizare si
abstractizare a modelului uman exponent al epocii respective.

Repertoriul morfologic si ornamental al argintariei religioase este
subsumat unor sensuri si teologii sacralizate. Argintdria laicd sau de
uz domestic este expresia unei imagistici optimiste, in genere dedicate
placerilor cotidiene in epoca.

Potrivit izvoarelor relatarilor calatorilor straini, analizei stilistice a
tipurilor morfologice si decorative, conceptele sistematice compozitionale
ale orfevreriei transilvanene, productia si comercializarea acesteia s-au
situat in zona de interferentda a cercurilor de iradiere cultural-artistica
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Occident-Orient, manifestand modulatii partinice in raport de epoci
istorice, interese financiare, contexte favorabile, de puterea absoluta si
stralucirea curtilor aulice, de amplitudinea infailibila a bisericii catolice
sau de austeritatea si criticismul Reformei, de seductia culturii bizantine si
tentatia artei policrome, de generozitatea ortodoxa si imperiald a capilor
ei. Ornamentica argintariei este o oglinda a imaginilor unei lumi _agitate,
involburate, mereu in pendulare, mereu preocupata sa-si gasesca locul si
sa-si regasesca chipul intre aceste doua identitati puternice, a Orientului si a
Occidentului, ce par a fi neconcesive, dar carora le apartinem prin istorie.
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VI. LISTA MAISTRILOR AURARI TRANSILVANENI DIN
BRASOV, SIBIU, CLU),
SIGHISOARA, MEDIAS, BISTRITA

MAISTRI AURARI DIN BRASOV

Secolul al XV-lea
Mentiuni documentare
Iohannes Aurifaber - civis iuratus 1397
Georgius, Jorg Goldschmied (1475-1507)
Jacobus, Jacob Goltschmiedt (1475-1500)
Petrus, Pyter Goldschmied (1475-1497)
Iohannes Crusz, Hannes Goldschmiedt (1478-1494)
Andreas Aurifaber, Endris Golsmet (1475-1500)
Thomas, Thumes Goltsmyd (1480-1486)
Michael, Goldschmied 1482
Johannes, Hanns Teutsch Goldschmiedt (1486-1496)
Johannes Goldschmiedt, Hannus Goltschmet 1486
Laurencius Goldschmiedt (1487-1494)
Steffen Goltschmidt (1489-1493)
Niclos Goldschmiedt, Smits Niklos Goltsmet 1489
Andreas, Gold... 1493
Sibalt, Gold... 1494
Georgius Aurifaber 1494
Secolul al XVI-lea
Celestinus Aurifaber (1520-1534)
Johannes Fux Junior (1521-1550)
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Lucreaza ca reformator cu I. Honterus
intre anii 1541-1544.

Laurentius, Goldschmiedt

Hans Kylhaw
Castelan de Bran in 1510.

Stephanus Aurifaber

Thomas Aurifaber
Originar din Bistrita.

Johannes aurifaber, Hannes Goltsmit
Bartus Fux

: Iohann Schyrmer

Sebolt Otvosmester fia

Ranarjctus aurifaber

Ec Erasmus aurifaber, Goldschmiedt
\ Staroste - 1553-1554, 1559-1660.

Senior la Cluj - 1573.

Magister Michael Alchimista
Steffen Weyrauch

Andreas Aurifaber
Staroste, 1538-1539.

Antonius Ewthwes

Marcus Aurifaber. Vagy Argentarius
Staroste, 1540, 1541.

Johannes Ewpas de Zilah

Casparus aurifaber
Staroste, 1541, 1542.

Sigismundus Gemmarius, Perrelhefter
Executa comenzi pentru Petru Voievod.

Georgius aurifaber (Ruffus, Roth)

; Kristel Binenderfer
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1515, 1516
(1505-1541)

1520
(1515-1523)

(1524-1539)
(1527-1542)

1526

1529
1526
(1534-1573)

(1534-1537)
1538
(1538-1541)

1537, 1538
1538

1541
1539

1542

(1528-1550)

(1554-1557)



Lista maistrilor aurari transilvaneni

Jorg Mydwesser I - Staroste,
Dominicus mester - Staroste

Colomannus, Goldschmiedt
Staroste, 1546, 1547.

Jorg Schirmer

Franciscus Lecz
Staroste, 1555-1557, 1559.

Wolff Mydwescher - staroste, 1549.

Michael Ackerman
Staroste, 1549-1551.

Jorg Rotgisser

Staroste, 1549-1551.
Klement Aurifaber Sen.

@ Staroste, 1570-1572.
Lenart Fischer
Staroste, 1551, 1553-1554

Franz Schirmer

Kristel Drechsler

Gerg Schelker

Greger Elschleger

Bros (Ambrosi) Nekesch

Pitter Perelheffter Sen.
Staroste, 1563-1566, 1570-1572.

Fellten Goldschmid (alias Simon)
Hans Kamnerdt

Steffen Schnewaisz
Staroste, 1561-1562.

Franz Scherwerd - Staroste, 1563-1564.
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1545-1548
1545
1541

1546
(1548-1561)

(1549-1562)

(1550-1583)

(1555-1572)

(1551-1556)

1557
1557
1557
1559
(1559-1578)

(1559-1589)

(1560-1594)
(1560-1587)
(1554-1629)
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@Lenardt Kinig

wHans Bloweber

Kestel Gutthart

@Jacob Schirmer
Staroste, 1566-1569.
Krestell Kattner (alias Gross)
Staroste, 1573-1574.

Gerg Kazendorffer
Staroste, 1582, 1588-1590.

Merten Gubesch
Staroste, 1583, 1590.

Sigmed Mester (Sigmund)

Ambrosi Schwartz
Staroste, 1575-1578.

@Merten Tink
M taroste, 1586-1587, 1592.

Piter Schepff (alias Gross)

Simon Kopescher

David Rosenauer
Staroste, 1575-1577, 1580-1582.

Marcus Luesche
Merten Flaschner
Greger Rob

Staroste, 1580-1581.
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(1564-1570)

1564

1565

(1554-1569)

(1567-1574)

(1569-1590)
(1573-1590)

(1574-1580)

(1574-1578)

(1586-1601)

(1574-1594)

1575, 1576
(1565-1582)

(1565-1612)
1575, 1577
1578



Lista maisgtrilor aurari transilvaneni

Hannes Gottschling
Merten Vernengel

Jeremias Greff
Staroste, 1582, 1586, 1589, 1591.

Jacob Fridrich

Tomas Herman
Staroste, 1584-1586, 1595.

Hans Busser
Mathias (Tis) Katzendorffer
Merten Wolkendorffer

A - A

Gerg Greff

Nicolaus (Nikles) Goldschmiedt
Staroste, 1591-1592.
Piter Koy

Marcus Luesche

Paul Rosenauer
Staroste, 1587, 1592-1594.

Erhart Nuntaller

Hans Leffler
Staroste, 1596.

Steffen Tellman

Bartelmi Kattner
Senator, 1609.

Paul Kirpriger
Staroste, 1597, 1599,

Mattes Goldschmied (alias Schuller)
Staroste, 1597, 1604-1605, 1610.
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1579
1579

(1579-1593)

1580
(1582-1595)

1585, 1586
1586, 1587
(1589-1593)

(1571-1601)
(1580-1604)

(1583-1614)
(1565-1612)
(1587-1615)

(1588-1608)
(1589-1602)

(1599-1612)
(1586-1613)

(1593-1603)

(1578-1610)



S

ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA

Bartesch Igell Sen.

Tomas Trepches 1.
Staroste, 1615-1616.

Adam Telman

Lucas Friedrich

Michel Schweisser

— " Michel Schildmacher

)]

erg Heffler

@F €f

Hans Weyrauch

Michael Goldschmied
(alias Schmitt Sen.)
Maistru in 1610; staroste, 1620-1621;

Wortmann-1634.
Paul Fenescher

o

[9))

3 &0l

Jerg Kozak (Gerg K.)
taroste, 1606-1609, 1614, 1615-1617.

Greger Kindler
originar din Sighigoara,
staroste, 1593-1595, 1599.

Pitter Perelheffter Jun.
Staroste, 1607-1609, 1612, 1620,

1625, 1626, 1629, 1630.

David Weiss

&

David Prodner Sen.
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(1589-1646)
(1595-1618)

(1591-1606)
(1595-1603)
mort in 1600
(1592-1647)

1602

(1590-1603)
mort in 1603

(1593-1614)

(1595-1659)

(1599-1611)

(1596-1626)

(1539-1615)

(1589-1633)

(1570-1601)

(1588-1618)



Lista maistrilor aurari transilvaneni

Simon Igel V. Gruss

Staroste, 1610.

&
Mathes Kemmel

Staroste, 1627, 1628, 1631.
Kristof Weller (Wellner)

Hans Ludwigh
Wolf Kemmel

Staroste, 1617, 1618.

Steffen Kreizer

EFAD

@ Hans Igel 1.

Fellten Maldesser

@ Hans Kasser
Gerg Gebell 1.

Piter Schnel

59

Simon Gref

&

Secolul al XVII-lea

Simon Goldarbeiter (alias Henek)

Hans Hermann

Daniel Bloweber

(1583-1611)

(1589-1631)

(1595-1603)
(1585-1608)
(1593-1629)

(1593-1602)

(1581-1614)
(1597-1601)

(1590-1614)

(1593-1645)

1614

(1609-1629)

(1616-1625)
(1630-?)

(1618-1646)

@Thomas Treppches Goldschmied jun. Ii. (1632-1676)
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ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA

2
(1]

(B

Iohann Siissmilch

&

Laurentius Kusch
Iohannes Kreitzer

Paul Kreitzer II.

@9

Bartesch Igell Jun.

E

Hans Birthelmer I, alias Repser Sen.

Thomas Depner

Andreas Gorgias

CLREHCD

Georgius Henek, alias Zakull

@

Martinus Messen

39

Michael Prodner

=9

Franciscus Rether

3%

Andreas Schmidt

@

Marcus Schoppel

o

Simon Drauth
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1641

(1640-1675)

(1644-1670)
(1646-1657)
(1649-1660)

(1630-1633)

(1624-1653)

(1640-1644)

(1672-1691)

(1658-1660)

(1616-1637)

(1662-1694)

(1635-1684)

(1635-1639)

(1644-1665)

(1647-1693)



Lista maistrilor aurari transilvaneni

@

Iohannes (Hans) Siissmiich I1.

<t

Valentinus (Felten) Urbirger

Martinus Weiss Jun.

18 3K

Iohann Georg Welzer

S

Ieremias Jekel Ii.

3

C. V.

Michael Seybriger alias Sommer
calatoreste 16 ani prin Germania, Anglia,
Franta, aurarul curtii in Suedia.

By <&

Andreas Kattner
Iohannes Klettner

P il
@ Georg Heltner

Hans Retsch 1.
@Martinus Weiss Sen.

Georg Streitferder
M PMichaeI Perelheffter

Q€
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(1666-1688)

(1641-1657)

(1638-1647)

(1680-1685)

(1641-1654)

(1655-1688)

Paulus Roth 1661. (1646-1689)

1681
(1624-1673)

(1629-1660)
(1648-1686)

1672

(1618-1645)

(1628-1659)

(1638-1653)
(1641-1663)



ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA

39

Marcus Pleckner (1644-1663)

(R

Stefan Piep alias Zimmermann (1662-1689)

&

Michael Schwarz 1667. (1652-1676)

e

Georg May 1. (1655-1680)
etrus Himesch 1. (1656-?)

v

(&

Lukas Crestels (1657-?)

)1

Thomas Melilchior (1678-?)
Paul Klosch (1686-1695)
Goldschmiedt Fellten Schoppel (1690-?)

g

Marcus Wollf 1693

@ Jeremias Jekelius III. (1675-1716)
Staroste, 1712-1715.

S Peter Sigerus I. (1674-1715)

Maistru, 1685; senator-1702.

Merten Siissmilch I. (1669-1710)
Maistru, 1685.

% Michael Repser (1658-1717)
Maistru, 1673.
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Lista maistrilor aurari transilvaneni \’,,%

Tomas Greff (1686-1708)
Maistru, 1698.

2

Johann Draudt Sen. (1687-1730)
Maistru, 1698; staroste, 1720-1728.

.Steffen Welzer I1. (1685-1734)

Maistru, 1700; staroste, 1721-1722.

Iohann Siissmilch III - invatad la Sibiu pana in 1687, maistru-1700,
Huttenherr 1715, decedat in 1736.

@Martin Enyeter (1683-1717)

Maistru, 1698.

Georg Olescher I. Sen. (1683-1707)

Maistru, 1693.

Paul Rheter (1682-1705)
Invata la Hans Starkman; maistru, 1693;
moare de ciuma la Bucuresti in 1705.

&

&L

@Merten Thadeus - maistru, 1683; staroste, 1705-1709.

‘Georg May II. (1673-1712)

aistru, 1684, staroste, 1709-1711.

@Marcus Fuchs Jun. (1666-1709)

Maistru, 1678; staroste, 1693-1696.

@Chrestel Erkeder (1686-1718)

Maistru, 1698.

B

<
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ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA

f Petrus Hirscher

Maistru, 1698.

Jacobus Frantz
Maistru, 1686.

Dk
Pitter Bartesch III

fiul lui Pitter Bartesch jun., invata
la Paulo Roth; maistru, 1685; decedat, 1710.

@ Lucas Baum

Maistru, 1665; staroste, 1690-1692.

@ Hans Retsch Jun.

Maistru, 1652; staroste, 1677-1679.

@Hans Hennek (Henning)

Maistru, 1666.

@Michael Neustader

Maistru, 1662.

@Jacobus Gall

Maistru, 1698.

Bartesch Hennek (Honning)
Maistru, 1695.

Hans Retsch Jun. III1.
Maistru, 1680.

Steffen Filstich
Maistru, 1682.
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(1693-1705)

(1683-1698)

(1677-1780)

(1656-1711)

(1646-1708)

(1654-1711)

(1662-1710)

(1680-1719)

(1681-1705)

(1671-1705)

(1673-1737)



Lista maigtrilor aurari transilvdneni

g e Andreas May Sen.

Maistru, 1690; staroste, 1694.

@Marcus Riemer

Maistru, 1690s staroste, 1716-1719.
Nicolaus Gebell (Gébbel II)
Maistru, 1702.

«r

@Hans Mautner (alias Starckman II)
Maistru, 1711.

Johann Altzner
Maistru, 1690.

Valentinus Schoppel
Invata la Hans Klettner, 1678.

@Thomas Klosch

Staroste, 1668-1670, 1675-1678.

@Michael Hennek v. Zakull

fiul lui Gerg Hennek, invata la
Thomas Bloweber; maistru, 1683;
staroste, 1697-1703, 1705-1714; decedat in 1718.

Gerg Boss

fiul lui Tomas Bdss, invata la

Michael Repser; maistru, 1690;
staroste, 1716-1719; decedat, 1719.

Merten Draudt,

fiul lui Simon Drauth; invata la
Steffen Gall si Ieremias Jekelius; maistru, 1682;
decedat, 1696.

Laurentius Friedrich
Maistru-1687.
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(1678-1737)

(1677-1720)

(1693-1710)

(1691-1761)
(1676-1719)

(1678-1722)

(1639-1708)

(1674-1678)

(1677-1681)

1680

(1676-1690)



N

ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA

li Pitter Hiemesch Sen. 11., (1681-1685)

invata la Valentinus Igell; maistru-1690;
staroste, 1715; decedat, 1721.

Martinus Grossthayss (1680-1691)
Secolul al XVIII-lea

@Jacobus May, fiul argintarului Andreas May la care invata,
1717-1722; maistru, 1740; decedat, 1763.

Nathaneel Trausch (1729-1772)
Maistru, 1741.
Christian Schnell (1738-1754)

Maistru, 1754.

@ Petrus Lorenz (Laurenti) (1742-1769)
Maistru, 1754.

Michael Erkeder (1725-1756)

Maistru, 1736.

Petrus Lang (1731-1776)

Maistru-1739.

Petrus Sigerus III. (1749-1771)
Maistru-1758.

Stephan Rheter (1747-1761)
Johann Jeckelius II. (1746-1771)
Maistru, 1758.

Iohann Christof Riemer (1737-1765)
Theodor Romer (1739-1767)
Gerg May Jun. III. (1720-1736)

Invata la Andreas Mauthner.
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Lista maistrilor aurari transilvaneni ’g?

Simon Riemer 1., fiul lui Marcus Riemer la care invata, 1711-1715;
maistru, 1720; ,Hittenherr”, 1737, decedat, 1741.

Iohann Artz Sen. - decedat de pestd, 1717.

Hans Retsch Jun. 1V,, invata la Hans Retsch, 1705; maistru, 1717.
Iohann Artz Jun. - decedat de pestd, 1719.

Piter Sigerus II. - decedat de pesta, 1720.

=)

Pitter Himesch Jun. III. (1691-1764)
Maistru, 1719.

&

Michael May Jun., invata pana in 1718 la Andreas May,
lucrarea de maistru-1731, staroste-1776.

Iohann Plecker (1719-1775)
Maistru, 1731.

Ze

Marcus Riemer Jun. III. (1747-1787)
Maistru, 1756.

Iohann Benckner Sen. (1743-1787)

Maistru,1755; staroste, 1780-1783.

Martin Sussmilch Jun. II. (1700-1719)
Maistru, 1714; decedat de ciuma, 1719.

il

Andreas Mautner, alias Starkmann, invatd la Georg Olescher,
706-1708; maistru, 1712; ,Hittenherr”-1723; decedat, 1750.

=

m Andreas May Jun., fiul argintarului Andreas May la care invatg,
1711-1717; maistru, 1723, decedat, 1728.

ot
dM i .
Daniel Mathesius (1715-1736)

Maistru, 1724.

[y
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ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA C%,‘

Iohann Sigerus - fiul lui Petrus Sigerus, invata la St. Welzer-1705;
maistru, 1712; staroste, 1729-1730; decedat, 1736.

Stefanus Tholvay - argintar clujean mentionat la Brasov-1712.

@Iohann Drauth Jun.

Maistru, 1727.

Josef Altzener, fiul argintarului Iohann Altzner unde a invatat pana in

1715; maistru, 1731.

@Martin Myss

Invats la St. Welzer, 1715-1719;
maistru, 1722; decedat la 76 de ani, 1769.

Lucas Jeckel Jun.
Maistru, 1769.

Samuel Filstich
Maistru, 1752.

Petrus Bartosch IV.
Maistru, 1711; ,Huttenherr”, 1720;
staroste, 1723-1730.

Georg Plecker Sen.
Maistru, 1712, staroste, 1736-1744.

Lucas Lang
Maistru, 1753.

Georg Jeckelius Jun.
Maistru, 1752.

Michael Frantz
Maistru, 1748.

Laurentius Bomches
Maistru, 1748.

@ Lucas Romer

Iohann Himesch I1.
Maistru, 1725.

Simon Riemer I1.
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(1720-1738)

(1715-1769)

(1762-1800)
(1739-1793)

(1700-1738)

(1700-1767)
(1747-1791)
(1745-1790)
(1748-1796)

(1739-1787)

(1715-1765)
(1719-1761)

(1741-1746)



Lista maisgtrilor aurari transilvaneni C’Q‘!

Moare la Bratislava.

Georg Scheipner (1738-1763)
Maistru, 1746.

@ Josef Benckner - invata la Stefan Welzer (1722-1726); maistru,
1731, mentionat in 1739; staroste, 1769-1776, decedat, 1783.

Jacobus Raab (1724-1780)
Maistru,1732.
Petrus Riemer (1707-1757)
Maistru, 1717, ,Hittenherr”, 1726-1729.
ke

Jacobus Frantz (en) I1. (1706-1757)

Maistru, 1715; staroste, 1736-1737.

@ Marcus Riemer Sen II. (1717-1779)

Maistru, 1727, staroste, 1746-1761, 1769-1776.

Michael Fronius - fiul lui Daniel Fronius, invata la Iohann
Sigerus,1717-1721,; maistru, 1727; decedat, 1763.

% Iohann (Michael) Benckner Jun., invata la tatal sau,
1769-1775; maistru, 1779; decedat la 59 de ani, 1790.

Jeremias Jeckel Jun. V. (1766-1791)
Maistru, 1777.

Georg Jeckel 1., fiul lui Jeremias Jeckel, invata la Pitter Bartesch pana
in 1715; maistru, 1722; decedat, 1757.

Georg Plecker Jun., invata la tatdl sdu panain 1729; maistru, 1739;
decedat, 1741.

Stefan Welzer III., invata la tatdl sdu si la Iosef Benckner pana in
1738; maistru, 1740; decedat, 1785.

A
MR

Martin Roth (1741-1772)
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ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA ﬁgy

Sebastian Hahn, nepotul celebrului argintar Sebastian Hann. In
perioada cand invata locuieste la Brasov in casa argintarului Markus
Riemer, mentionat in 1741 si 1745.

40D,
Samuel Kalb (1740-1788)

Georg Riemer, fiul argintarului Simon Riemer, invata la Georg
Olescher, 1746-1749; maistru, 1758; staroste, 1794, decedat, 1796.

Lucas Jeckel Sen., maistru-1743, decedat-1787.

Samuel Barbenius, invata la Daniel Mathesius, 1732-1734;

maistru, 1742; staroste, 1776-1780; decedat-1786.
Georg Schobel, maistru, 1721; decedat, 1763.

Georg Olescher Jun. I1., invatd la Petrus Hiemesch pana in
1715; maistru, 1721; staroste si ,Hlttenherr”, 1746-1761; decedat,
1761.

Jeremias Jeckel IV., invata la Georgius Jeckel, 1739-1743; maistru,
1749; staroste, 1776 si 1780-1783; decedat, 1804.

Samuel May, fiul lui Michael May unde invata, 1758-1761;
maistru, 1769; devine ,decimator” |a Sighisoara, unde moare in 1804.

Georg May, fiul lui Michael May, invata la Peter Lang pana in 1762;
maistru, 1774; decedat, 1823.

(Andreas) Fridrich Romer, fiul argintarului Laurentius Rémer la care
invatd, 1802-1805; maistru, 1815.

Iohann Bomches, fiul argintarului Laurentius Bémches, invata

la Iohann Jeckel si Iohann Benckner pana in 1775, evidentiat in 1776;
maistru, 1803; decedat la 65 de ani, 1811.
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Lista maigtrilor aurari transilvaneni

@ @ Laurentius Romer, fiul argintarului Lucas Rémer,

invata la Iohann Jeckelius si Samuel May pana in 1775; maistru, 1779;
staroste, 1809-1815.

%Iohann Georg Jeckel, invata la tatal sau Ieremias Jeckel pana

in 1772; maistru, 1781; decedat la 60 de ani, 1812.

Paul (Christian) Schnell, fiul argintarului Chr. Schnell, invata la
Jeremias Jeckelius pana in 1783; maistru, 1791; decedat la 59 de ani,
1822.

Iohann (Paul) Jeckel Sen., fiul argintarului Iohann Jeckelius;
maistru, 1794, decedat, 1816.

W Paul Raaber, invata la Samuel Kalb pana in 1777;

maistru, 1781; decedat la 58 de ani, 1815.

@ Marcus Riemer IV. (Georg), invata la tatal sdau, 1766-1775;
maistru, 1783; decedat la 74 de ani, 1831. Functii: Marktrichter,
centumviralorator.

12

o.B. Samuel Betzman, invata la Samuel May, 1773-1777; maistru,
1784; decedat la 58 de ani, 1816.

Michael Jeckel, invata la tatdl sau Lucas Jeckel, 1772-1774; maistru,
1783.

Secolul al XIX-lea

Thomas Kasten, maistru, 1825; decedat, 1838.
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C%‘D ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA \”{%

@x‘ Christian Gottlieb Fleischer, invata la Iosef Bomches,

812; maistru, 1825, 1851.

@ Carl Resch Sen., fiul argintarului Laurentius Resch, invata la
Th. Kasten, 1831-1835; malstru 1841,; staroste, 1854; decedat, 1905.

Josef Romer Jun., fiul lui Iosef Traugott Romer la care
invatd; maistru-1843, 1846.

Iohann (Georg) Riemer, fiul argintarului Georg Marcus Riemer, invata
la Laurentius Romer pana in 1802; maistru, 1812.

@
12 . I B
j Josef (Traugott) Romer, fiul lui Laurentius Romer la care

invatd, 1808-1812; maistru, 1812; staroste, 1823; decedat la 69 de
ani.

®@ Heinrich Jeckelius, fiul argintarului Josef Jeckelius, invata
si la Gottlieb Fleischer pana in 1834; maistru, 1845, decedat la 51 de
ani, 1863.

ES*
1}
@ (Cecilius) Eduard Schnell, invata la Carl Muschalek,

1836-1840; maistru, 1848.
Carl Resch Jun., fiul argintarului Carl Resch-1858, Bucuresti-1862.
Carl Wichter, invata la Carl Resch, 1850-1854; maistru, 1862.

Iohann Carl Rémer, fiul argintarului Laurentius Rémer la care invatg,
1809-1812; maistru, 1817; staroste, 1825-1829.

Alexius Erdely, maghiar nascut la Abrud; maistru in Brasov, 1817.

Michael Brassai, originar din Cluj, maistru-1816; decedat la 55 ani,
1841.
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Laurentius Resch Sen., originar din Rabensburg,

maistru, 1813; decedat, 1823.
Carl Hildebrand, origine ceha; maistru, 1852.

E:A\-:Qj Adolf Gust, fiul lui Chr. Gust, invata la Resch, in
Bucuresti-1843, maistru-1853. 1865.

@[@{7 Carl Muschalek, invata la L. Resch, 1816-1821; maistru,

1831; decedat la 48 de ani, 1853.
Lorenz Resch Jun., invata la Th. Kasten - 1831; maistru, 1837.

Christian Gust, invata la A. Fr. ROmer panain 1812; maistru, 1821,
1856.

Iohann Paul Jeckel Jun., fiul lui Paul Jeckel; maistru, 1825;
Vorsteher, 1852-1853.

MAISTRI AURARI DIN SIBIU @ %

E. B. 1573

Gregorius (Greger) Bartiger 1553
Benedictus von Grossscheuern (1553-1573)

Gregorius Berger (1585-1588)
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&)

Gregorius (Greger) Binesch

Iohannes (Hans) Bloss

S E

Iohannes (Hans) Bulkesch

Daniel Bulkescher

Valentinus (Felten) Dengel

Petrus Erosem

CElEICHIC)

David Ertler

&

Martinus (Merten) Fenikh

Balthasar Fleischer

eI

Valentinus (Velten) Geldmintzer

&

Antonius Goldschmied

Simon Goldschmied

Franciscus Goldschmied

G

Josefus Golschmied
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(1596-1600)

(1575-1585)

(1574-1575)

(1580-1600)

(1550-1570)

(1588-1600)

1559

(1574-1577)

(1551-1595)

(1585-1591)

1550

1554

(1571-1573)

(1556-1593)



Lista maistrilor aurari transilvaneni

Emericus Gro. I.

Gregorius Gunesch

AN

Simon Hecht

&3

Albert Helwig

Georgius (Gerg) Hermannstedter

O

Johannes (Hans) Hessn

B

Mathias (Mathes) Hussar

Petrus Kersten

Thomas Kheler

Gl

Iohannes (Hannes) Kirtscher Ii.

&)

Stephanus (Steffen) Kirtscher

Andreas Kohn

(&)

Iohannes (Hans) Kontz

&

Stephanus (Steffen) Kurtz
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(1559-1595)

1597

(1553-1554)

(1554-1591)

(1593-1600)
(1585-1590)

(1553-1575)

(1574-1597)

(1563-1573)

(1566-1582)

(1572-1583)

1599

(1589-1598)

(1577-1584)



ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA

=

Martinus Lekes

David Hess

Mauritius (Moritz) Letz

GEH&:

Michael (Mechel) Letz

Michael Mair

Meister Peter

ESICled

Martinus (Merten) Malbrodt

G4

Thomas May

=)

Casparus Moller

Stephanus (Steffen) Mor (Mur)

Sl

-

ucas Pfeffer

&

Daniel Rott (Rath)

&

Antonius Schnetzer I.

&)

Antonius Schuller

&)

Jacobus Schwartz
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(1568-1570)
(1560-1575)

(1585-1600)

(1588-1595)

(1560-1588)

1550

(1550-1585)

(1572-1585)

1550

(1581-1597)

(1575-1580)

(1598-1599)

(1554-1597)

(1560-1577)

(1575-1579)

&



Lista maistrilor aurari transilvaneni

&

Johannes Seiller (Seler) (1575-1592)

o)

Stephanus (Steffen) Seler (Seiler) (1561-1577)

&)

Antonius Stamp (1560-1571)

Martinus (Merten) Steinbrecher (1588-1598)

33

Rochus (Rochel) Stin (1551-1577)

&

Thomas Stin 1. (1563-1589)

LELS

Georgius Sturm (1589-1599)

Martinus Tenck (1568-1581)

Simon (Seimen) Tonsch (1554-1585)

@ Urbanus Weltzer (Welther) (1554-1581)

Mathias Weltzer 1598
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ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA

&3

Martinus (Merten) Augustin

(=

Stephanus Auner

~

EHEHEE

Paulus Brolfft

Daniel Henning

Paulus Kirtscher

Blasius (Blos) Lutz (Lutsch)

€3

Christianus (Crestell) Ollert
Antonius Schnitzer

&=

Thomas Stin I1.

€3

&

Paulus Wich (Wigt)

Merten Luderer
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Iohannes (Hans) Kirtscher III.

(1591-1624)

(1597-1605)

(1574-1602)

(1581-1602)

(1596-1609)

(1597-1625)

(1574-1609)

(1588-1604)
(1598-1633)

(1598-1607)

Iohannes (Hannes) Summer (Sommer) (1592-1601)

(1599-1623)

(1591-1624)



Lista maistrilor aurari transilvaneni

Secolul al XVII-lea

Georgius (Gerg) Augustin

336

Iohannes (Hans) Augustin I.

33

Iohannes (Hanes) Augustin II.

&

Georgius (Gerg) Auner

Georgius Aurlich

&3

Michael Bausnert

&3

Iohannes (Hans) Bausnert

Iohannes (Hans) Fridericus Benedick

Simon Berwert

a@@

Antonius Bloss (Blasius)

&

Michael Brolfft

CIHIC.

&6

Andreas Eckhardt

&

Simon Emrich
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(1602-1620)

(1602-1629)

(1637-1657)

(1604-1615)

(1648-1637)

(1604-1623)

(1631-1651)

(1632-1651)

(1615-1625)

(1608-1638)

(1633-1657)

sec.al XVII-lea

(1602-1603)

(1603-1630)



ARTA AURARILOR [N TRANSILVANIA

Georgius Fernengel I.

HE&

Andreas Fleischer

&

Simon Fleischer alias Brenner

03

Thomas Gaudt

S

Michael Girtler sau

Mathias (Mattes) Gunterdt

Gt

Iohannes Graff

Caspar Greff

E)@&ES

Michael Gunterdt

Iohannes (Hans) Hartmann

e=JE3

Iohannes (Hans) Henssel

]

Martinus Hermann I.
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Iohannes (Hans) Friedrich (Friederici)

Emericus (Emrich, Enerch) Gro II.

(1651-1676)

(1605-1618)

(1643-1679)

(1663-1680)

1614

1633
(1617-1636)

(1644-1649)

(1631-1651)

1602

(1636-1659)

(1609-1630)

(1604-1632)

(1610-1622)



Lista maistrilor aurari transilvaneni

Melchior Hermann

GHCE

Iohannes Hermann 1.
Georgius (Goldschmied) Alle

Martinus Hermann I11.

(=X

Iohannes Hermann II.

o

Georgius Hossmann

&

Martinus Hermann I1I.

&

K. P. (P.K.)

&

Franciscus Kirtschner

Franciscus Kleinschelker

Paulus Klockner

CSAEY

Daniel Kroner

€3

Iohannes Maurer
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Iohannes (Hans) Hochteuffel

(1639-1682)

(1646-1666)
(1661-1682)

1671

(1671-1683)

(1624-1644)

(1661-1699)

(1628-1643)

sec. al XVII-lea

(1637-1662)

1638

(1641-1645)

(1655-1686)

1648



ARTA AURARILOR [N TRANSILVANIA

3

Iohannes Ongjert I1.

Christianus (Krestel) Proffling
(Preiffling)

@

Iohannes (Hans) Reiphann (Reiphaun)

Georgius Renner

Paulus Roth

& ey

Martinus Riirich (Rierich)

&

Johannes (Hans) Schelker

@

Georgius Schirmer I.

ot

Paulus Schirmer 1.

Georgius Schirmer I1.

236

Johann Stephan

(&

Iohannes Schimmerth

o]

Jacobus Schliesser
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(1668-1673)

(1601-1604)

(1601-1618)

(1626-1636)

(1637-1657)

(1615-1638)

(1632-1659)

(1648-1661)

(1640-1685)

(1688-1692)

Paulus Schirmer I1. (1686-1699), 1717 ?

(1605-1625)

(1637-1646)

(1641-1671)



Lista maistrilor aurari transilvaneni

Antonius Schmid

Sl

Petrus (Pitter) Schnell

b

Petrus Schnell I1.

“

Georgius Schnell

Franciscus Schuller

i

Iohannes (Hannes) Schuller

Iohannes (Hans) Schwartz 1.

Iohannes (Hannes) Schwartz I1.

@Y

Michael Stampf

G

Tobias Teutsch

<O

Gregorius Unverzagt

&]

Andreas Wagner

€3

Stephanus Weinisch

&3

Benedictus (Benig) Wolff
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(1623-1625)

(1615-1651)

(1637-1657)

(1654-1657)

1637

(1653-1657)

(1627-1644)

1665

(1643-1657)

(1670-1685)

1631

1614

(1653-1650)

(1610-1623)

>



ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA

@ Johann Giinthert (1636-1648)
@Martinus Grell sau 1656,
Martin Groll 1657.

Georgius Bohm II. (1685-1717)

Paulus Brolfft II. (1643-1713)

Gicte

Samuel Eystach (1693-1757)

Georgius Gaudt (1677-1719)

88

Sebastianus (Sebastian) Hann 1. (1644-1713)

Daniel Hossmann 1. (1671-1716)
@ Thomas Lang (1698-1732)
Iohannes Ongjert I1. (1689-1721)
Iohannes Christophorus Schwartz (1689-1705)
AV Andreas Waxmann (1691-1720)
@ Georgius Weinholdt I. (1646-1709)
@ Stephanus Lorentz (1697-1716)
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Lista maistrilor aurari transilvaneni

Secolul al XVIII-lea

&

Georgius Baier

&

Iohannes Conrad

8

Simon Petrus Conrad

S

Josefus Glantz

Andreas Grohs

a®

Michael Gross

(I—EE Iohannes Georgius Hambacher
Samuel Eystach

2

Christianus Hay

8

Simon (Iohannes) Hermann

Michael Hossmann

Daniel Hossmann I1.

RIEIE

Samuel Eystach

Georgius Kein II.

3

Daniel Kessler

2

Adam Kissling
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(1726-1768)

(1741-1752)

(1767-1796)

1759

(1722-1782)

(1749-1778)

(1722-1792)

(1722 - 1757)

(1701-1727)

(1749-1770)

(1712-1730)

(1720-1721)

(1722-1757)

(1758-1796)

(1759-1791)

(1731-1773)



ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA

3

Daniel Miiller

8

Iohannes Gelschldger

Paulus Olescher

HE

Burkhardt Wilhelm Paltzoff

Michael Pilder

2t

Iohannes Paulus Pilder

5

Martinus Regis

Laurentius (Lorenz) Schwab

Johannes Schwab

3956

8

Daniel Dendler

B

Johannes Georgius Heinrich

Johannes Michael Kayser

=

Daniel Johannes Kleinradt

148

https://biblioteca-digitala.ro

Johannes Georgius Weinhold 1.

Johannes Georgius Weinhold I1.

1772

(1774-1799)

(1705-1734)

(1764-1780)

(1730-1771)

(1772-1796)

(1703-1746)

(1712-1735), 1764 ?

(1755-17949)

(1709-1787)

(1736-1772)

(1758-1827)

(1813-1845)

1826

(1822-1848)

»



@g‘ Lista maigtrilor aurari transilvaneni

@ Georgius Kiirmes
@ Andreas Lauterbach

@ Hugo Liideke

Johannes Georgius Mainth II

— Johann Georg Mainth I

Johannes Georgius Miiller

M,
@

Michael Schobel

Johann Olescher I1.

MAISTRI AURARI DIN CLUJ

Secolele XVI - XIX

@Martinus Bajusz sau

Martinus Bir6 alias Fenes
@ Stephanus (Istvan) Banyai
Daniel Brassai
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(1819-1826)

(1834-1867)

(1853-1867)

(1819-1826)
(1810-1850)

(1776-1807)

(1807-1856)

(1787 -1807)

(1776-1807)

1583, 1585-1586

(1638-1664)

(1680-1695)



ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA ‘é?

Stephanus Cimbalmos

@& @)

Fabianus Enyedi

3

Laurentius nobilis Filstich

G.I. (1.G.)

M.E. (E.M.) (Eppel Mihai)

Michael Gatthi

G.F. (F.G.)

G.H. (H.G.)

EE PR

Andreas Hunyadi

Paulus Karsai

Michael Katonay

F Franciscus Képiro

Michael Minarcher Sen. si Jun.

(@5 BN

Valentinus (Balint) Radecius
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1660

(1563-1586)

(1633-1641)

1611

inceputul sec.al XVII-lea

1653

1600

inceputul sec. al XVII-lea

(1628-1633)

(1648-1674)

(1576-1591)

(1547-1566)

1640

(1649-1677)



Lista maistrilor aurari transilvaneni &’

£2

Michael Werner (1663-1674) sau (1622-1657)
David Weynberg (1634-1659)
@ Paulus Zilahy (1635-1651)
Mathias Werner Jun. 1705 sau (1690-1/4 XVIII)
@ Johannes Szakall (1748-1792)
)
M4T) Georgius Szathmari (1800-1830)

B

Alexander (Sandor) Kolosvari 1822

Erdodi (1840-1853)

;

&

G.S. (S.G.) jumatatea sec. al XIX-lea
Thomas Kapistranus 1671
Jacob Ullreich 1763
Benedict Henzler (1619-1633)
Gyulai Samuel sec. al XVII-lea
Eotvos Orban sec. al XVI-lea 4/4 -1/4 sec. al XVII-lea
Eordeogh Gergelj (1612-1628)
Tolvaj Pal 1642
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MAISTRI AURARI DIN BISTRITA

e gt Blasi 1500
' A.F. (F.A.) 1600

B.A. (A.B.) jumatatea sec. al XVII-lea

M.P. (P.M.) sec. al XVII-lea

Gt

Andreas Schoppelt (1692-1714)

B

Georgius Gunesch I. (1728-1757)

Johannes Deutschmann 1878

MAISTRI AURARI DIN MEDIAS

: Servatius Heltner (1559-1570)

@ Johannes (Hannes) Wintergriin (1606-1636)

@ Johannes (Hannes) Gunthardt I. 1609
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Lista maistrilor aurari transilvaneni

8

Stephanus Gendert sau 1648
Stephanus Gresser (1652-1681)

Georgius Hetzeldorffer Goldschmiedt (1652-1675)

Daniel Schimmert 1666

Johannes Gundhartt III 1666

Michael Hanius sau (1672-1692)
Michael Hetzeldorffer 1686

3 €3 eg

Daniel Fabri Goldschmiedt I si II 1669, (1689-1695)

Stephanus Mederus (1754-1783)

Andreas Madjar (1761-1767)

Michael Wilhelm Cartmann (1780-1811)

QRFE

Alexander Oroszkany 1858

™

Johannes May 1656
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MAISTRII AURARI DIN SIGHISOARA

C.H. (H.C) sfarsitul sec. al XVI-lea

EH&

B.H. (H.B.) 1650

D.H. (Dietrich Johann) prima jumatate
a sec. al XVII-lea

F.P. (P.F.) sec. al XVII-lea

& s

Georgius Hirling (1688-1726)

@ Stephanus Jiingling (1689-1749)

@ V.M. (M.V.) sec. al XVII-lea
R.A.S. (A.R.S.) sec. al XVIII-lea
@ S.H. (H.S.) sec. al XVIII-lea

(Lit: V. Roth, Kunst... Gold...; H. Klusch, Siebenbiirgische Gold...;
Tihamér Gyarfas, Geschichte...).
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VII. CATALOGUL ORFEVRERIEI MEDIEVALE
DE CULT DIN JUDETUL BRASOV

Potire in stil gotic din grupul celor cu piciorul piramidal si
nodul cu butoni prismatici, inscriptie circulara pe cupa, picior
si stilus, executate in prima jumatate a secolului al XV-lea

1. Potir, sec. al XIV-lea, argint aurit, atelier transilvanean, sibian?,
nemarcat. Talpa circulara decorata cu o galerie entrelacs, piciorul piramidal,
cu 6 caneluri radiale si petale gotice. Nodul aplatisat este ornamentat
cu 6 butoni prismatici, romboidali, inscriptionati cu majuscule gotice ,/
H/J/L/F/G/OT/"” pe fond de email sau niello. Stilusurile sunt scurte si
cilindrice. Cupa larga, deschisa spre gura, in forma de clopot este gravata
cu o legenda circulara inscriptionata cu minuscule gotice: ,hilf got maria
hilf hilf got +". Dimensiuni: I1=16,2cm, Dg=8,6 cm, G=247 g. Colectia
Muzeului Brukenthal, provine de la Bis. ev. Sacadate (Szakadat). A fost
expus la Budapesta in 1913. (PL.I/1).

(Lit: V. Roth, Kunst...I.Gold...p.11,12, Pl. 15/3, nr. 20).

2. Potir, argint aurit, atelier brasovean?, nemarcat. Talpa hexalobata, cu
suprafete netede, prezinta o galerie perlata care urmareste conturul lobilor.
Piciorul piramidal, cu 6 fete este decorat cu o inscriptie cu majuscule gotice:
~HILF GOT MARIA NLI". Partea superioara a piciorului este marcata cu o
montura prismatica, profilata, cu un brau perlat. Stilusul inferior si superior,
de forma prismatica, cu 6 fete sunt decorate cu cate un motiv floral, stilizat,
gotic. Nodul semisferic este decorat cu cate 6 frunze gotice, in relief, cu
nervuri, dispuse simetric pe ambele fete si 6 butoni prismatici, decorati cu
flori stilizate. Urme de email se regasesc pe suprafetele prismatice. Cupa
conica este gravata cu o legenda circulara cu minuscule gotice: ,ave maria
gracia plena omtc*", Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=19,2 cm,
Db=12 cm, Dg=10 cm, G=418 g. Ph. Ev. Rupea (Reps), nr, inv. 63/1.
Expus la Nirnberg in 1885 si Brasov in 1987. (PL.II, fig.2).

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.27, nr.62, pl.20).

3. Potir, argint aurit, atelier brasovean?, nemarcat. Elemente morfologice
si decorative identice cu cele ale potirului de la Rupea. Particularitati: lipseste
stilusul inferior, inscriptie cu majuscule gotice gravata pe fetele piciorului,
+HILF GOT MARIA AMN", stilusul superior este gravat pe fete cu o floare
stilizata si majuscule gotice, ,HILFM”, cupa este decoratd cu o legenda
circulara inscriptionata cu minuscule gotice, ,ave maria gracia lenat om".
Stare de conservare, degradare prin lipsa unui stilus. Dimensiuni: I1=19,3
cm, Db=12,9 cm, Dg=10,2 cm, G=400 g. Ph. ev. Bunesti (Bodendorf),
nr. inv. 1/4. Expus la Brasov in 1987. (PL.III, fig.3).
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(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.19/20, pl.18).

4. Potir, argint aurit, atelier brasovean?, nemarcat. Elemente morfologice
si decorative asemanatoare cu ale potirelor de la Rupea si Bunesti.
Particularitati: lipsa picior si doi lobi ai talpii, profil median pe galeria lobilor,
montura hexagonala a piciorului prezinta un motiv crenelat, cupa este
decoratda cu o inscriptie cu minuscule gotice, ,ave maria gracia plena
dominus”. Stare de conservare fragmentara, lipseste piciorul. Dimensiuni:
Db=12,2 cm, Dg=9,5 cm, G=218 g. Ph. ev. Cata (Katzendorf), nr. inv.
1. (PL.1V, fig.4).

5 Potir, argint aurit, atelier transilvanean, nemarcat. Talpa lata cu 6 lobi,
trei lipsesc. Piciorul piramidal cu 6 fete netede, are muchiile evazate spre
baza. Lobii piciorului prezinta o galerie cu un motiv geometric, in zig-zag,
traforat. Stilusul inferior si superior, de forme prismatice, prezinta minuscule
gotice: , m/a/r/i/ a/"siofloare, respectiv, ,hi/If/ g/ o/ t/" de
asemenea cu o floare. Nodul, semisferic, decorat cu pliuri radiale, in relief,
sugerand frunze gotice, prezinta 6 butoni prismatici, gravati cu minuscule
gotice, ,m /a/r / i/ a/”sio floare. Urme de email se regasesc pe
stilusuri si butoni. Cupa este neteda, cu baza semisferica si gura larga.
Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=18 cm, Db=11,7 cm, Dg=9,6 cm,
G=343 g. Ph. ev. Cincsor (Kleinschenk), nr. inv. 20. (PL.V,fig.5).

Expus la Budapesta in 1913 si Brasov-1987.

(Lit.: V.Roth, Kunst... I. Gold..., p.23, nr.53, pl.16).

6. Potir, argint aurit, atelier brasovean?, nemarcat. Talpa lata cu 6 fete
netede, cu muchii evazate spre baza, se termina in lobi, asemenea unei flori
cu petale. Stilusul inferior si superior, de forma prismatica prezinta majuscule
gotice: ,L/I/L/N/A/A"Si, H/L/H/T/M/T'siurmede email.
Nodul, sferic, este identic cu cel al potirelor de la Rupea, Bunesti, etaland
frunze gotice, cu nervuri, in relief, dispuse cate 6, simetric si 6 butoni
prismatici decorati cu un motiv floral stilizat, geometrizat. Cupa conica este
decorata cu o legenda circulara cu minuscule gotice: ,ave maria gracia
plena dominus teum”. Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=18,5 cm,
Db=12,3 cm, Dg=9,5 cm, G=350 g. Ph. ev. Roades (Radeln), nr. inv.1.
Expus la Nirnberg in 1885 si Brasov in 1987. (PLVI, fig.6).

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.26/27, nr.61, pl.19).

7. Potir, argint aurit, atelier transilvanean, nemarcat. Talpa cu 6
lobi, piciorul scund, cu fete netede, evazate spre baza se termina in 6
lobi supradimensionati, cu o galerie de O-ve dispuse vertical. Stilusurile,
prismatice sunt gravate cu minuscule gotice: ,h/i/l/o0o/t/ui"si t/j
/n/i/Il" siauurme de email. Nodul, sferic, aplatisat, decorat cu frunze
gotice, in relief, cate 6 dispuse simetric pe ambele fete, prezinta 6 butoni
prismatici cu flori stilizate si email verde pe trei din ei. Cupa, semisferica
la baza, cu peretii aproape paraleli este decorata la baza cu o inscriptie
circulara cu minuscule gotice, ,bileg ot maria bruit masi” si un paner
format dintr-o friza de crini uniti, surmontati de un profil. Stare buna de
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conservare. Dimensiuni: I=16,5 cm, Db=12 cm, Dg=8,9 cm, G=630 g. Ph.
ev. Rodbav (Rohrbach), nr. inv. 23. (PL.VII, fig.7).

Expus la Budapesta in 1913 si Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.55/56, nr.129, pl.37/3).

8.Potir, argint aurit, atelier brasovean?, nemarcat. Talpa lata, hexalobata,
piciorul cu 6 fete netede, cu muchii evazate spre baza se termina in 6 lobi,
decorati cu o galerie plina, cu un motiv de trefle, inscrise intre triunghiurile
formate de linia zig-zag. Stilusurile, prismatice sunt decorate cu flori stilizate.
Nodul, semisferic, cu un motiv de frunze gotice, reliefate, cu nervuri, cate
6, dispuse simetric pe ambele fete, prezinta 6 butoni prismatici gravati cu
un motiv floral stilizat. Cupa, conica este neteda. Stare buna de conservare.
Dimensiuni: I=18,9 cm, Db=12,3 cm, Dg=9 cm, G=373 g. Ph. ev. Sercaia
(Schirkanyen), nr. inv. 73. (PI.VIII, fig.8).

Expus la Budapesta in 1913 si Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.28, nr.64, pl.13).

9. Potir, argint aurit, atelier brasovean?, nemarcat. Picior piramidal
impartit in 6 campuri, gravat pe suprafata superioara cu o inscriptie cu
majuscule si minuscule gotice: ,ERBARUM DICH iiber uns”. Stilusurile
sunt prismatice cu 6 fete, cel superior este gravat cu majuscule gotice: ,J/
H/E/S/US", cel inferior este gravat cu: ,HERUNT". Nodul, in forma de sfera
turtita este decorat cu 6 forme de cercuri aplatisate si 6 rotuli prismatici. Pe
marginea suprafetei nodului apar gravate cu majuscule gotice: ,MARJAN".
Inscriptiile de pe picior, nod, stilusuri se vad bine: Herr Jesus und Maria
erbarum dich dber uns. Cupa potirului este neteda, inalta si reprezinta o
executie mai tarzie. Vechile inscriptii au fost umplute cu email. Stare buna
a emailului. Secolul al XIV-lea. Dimensiuni: I=20 cm, D=9,8 cm, G=550 g.
Ph. ev. Lovnic (Leblang), aflat in custodie la Muzeul National de Istorie a
Romaniei, nr. C. 105. (PI.IX/9).

Expus la Nurnberg-1885, Budapesta-1913.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.24, nr.55, pl.17).

Potire in stil gotic din grupul celor cu nodul in forma
de sfera cu pliuri radiale sau fruct, executate in prima
Jjumatate a secolului al XV-lea

10. Potir, argint aurit, atelier transilvanean, nemarcat. Talpa lata, inalta,
curbata spre interior, piciorul cu 6 fete netede, evazate spre baza se termina
in lobi cu bordura nedecorata. Montura piciorului este profilata si crenelata.
Stilusurile prismatice sunt gravate cu motiv stelar. Nodul semisferic, cu pliuri
radiale, dispuse in 6 cdmpuri are aspect de fruct. Cupa netedd, cu baza
semisfericad are forma de clopot. Stare buna de conservare. Dimensiuni:
I=18,1 cm, Db=10,3cm, Dg=9cm, G=217 g. Ph. ev. Mercheasa
(Streitfort), nr. inv. 28. Expus la Brasov in 1987. (PL.X, fig.10).

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.18, nr.38, pl.21/1).
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11. Potir, argint aurit, atelier transilvanean, nemarcat. Talpa lat3,
polilobata, picior piramidal, cu 6 fete netede, evazate spre baza, terminate
in lobi decorati cu o galerie ajurata cu vrejuri meandrice, gotice. Montura
profilata, stilusurile, prismatice, cu suprafete simple prezinta cate doua
profile la extremitati. Nodul sferic, cu pliuri radiale, dispuse simetric are
aspect de fruct (rodie?). Cupa si panerul sunt o executie mai tarzie. Stare
buna de conservare. Dimensiuni: I1=17,5cm, Db=12,2 cm, Dg=10 cm,
G=450 g. Ph. ref. Teliu (Kreuzburg), nr. inv. 21/21. (PL.XI, fig.11).

Expus la Brasov in 1987.

12. Potir, argint aurit, atelier transilvanean, nemarcat. Talpa lat3,
polilobata, piciorul subtire, avantat, gratios, cu 6 fete netede, cu muchiile
evazate spre baza, formeaza 6 lobi supradimensionati. Galeria lobilor este
simpla, plina, cu hasuri radiale. Montura simpla, profilata, marcata de cate un
crenel median este surmontata de stilusul inferior decorat cu un motiv floral
stilizat, gotic. Stilusul superior, tot de forma prismatica este decorat simplu
cu un motiv de sah. Nodul, eliptic, aplatisat prezinta pliuri radiale simetrice.
Cupa neteda are o deschidere conica spre gura. Stare buna de conservare.
Dimensiuni: =19 cm, Dg=9 cm, G=315 g. Ph. ev. Brasov-Bartolomeu,
nr. inv. 123. (provenit de la Ghinda (Windau)-Bistrita), (PI.XII, fig.12).

Expus la Brasov-1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.17, nr.34, pl.20/2).

13. Potir, argint aurit, atelier bragsovean?, nemarcat. Talpa lata cu 6 lobi,
piciorul piramidal, cu 6 fete decorate cu vrejuri involutate, gotice, din care
rodesc fructe de ananas. Fondul este hasurat, muchiile evazate spre baza,
formeaza 6 lobi marcati de o galerie cu doud brauri perlate. Stilusurile,
prismatice sunt decorate cu minuscule gotice: ,h /i / 1/ f/ g/ 0" si
/i /1/F/ g/ o”,injurul carora mai apar urme de email. Nodul, in
forma de sfera aplatisatd, cu pliuri radiale oblice sau in torsada, demarcate
simetric de cate o floare stilizata. Cupa, conica, poarta o legenda circulara
cu minuscule gotice: ,ave maria gracia plena dominus hi” si o floare.
Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=19 cm, Dg=10,2 cm, G=400 g.
Ph. ev. Prejmer (Tartlau), nr. inv. 2/56/31. (PI.XIII, fig.13).

Expus la Budapesta in 1884 si Brasov -1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.16/17, nr.33, pl.20/3).

Potir in stil gotic cu nodul capela, din grupul celor cu
ornamente arhitecturale

14. Potir, argint aurit, atelier brasovean?, nemarcat, sfarsitul secolului al
XV-lea. Talpa lata, hexalobata, piciorul scund, cu 6 fete evazate spre baza,
se Tncheie in 6 lobi decorati cu o galerie formata din doua benzi paralele,
pline, cu caneluri radiale si entrelac. Fiecare lob poarta pe suprafata
orizontala cate un caboson cilindric, marcat la baza de un filigran circular, in
care sunt montate sticle sau cristale colorate slefuite. Partea superioara a
piciorului este ornamentata pe fiecare fata cu cate un element arhitectural
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gotic, varfuri (flese) in doua ape cu ogiva treflata in interior si fleuroane la
exterior. Stilusul inferior, prismatic, cu profile la extremitati, scund, poarta un
motiv de caneluri radiale. Nodul, cel mai caracteristic element ornamental,
exprima o varianta arhitecturala gotica, capelda hexagonalda, compusa din
frontoane semicirculare marcate la interior de ogive treflate si la exterior
de fleuroane, loggia cu balustrada crenelata, iar in planul doi ferestre
cu ogive treflate, traforate. In fiecare tabernacol al capelei se afla cate o
mitra papald, miniaturala. Tabernacolele sunt demarcate prin contraforti
surmontati de baldachine cu fleuroane. Acoperisul, in 6 ape, decorat cu un
motiv de solzi se incheie la baza cu o cornisa hexagonala cu profile si crenele
din care se Tnalta balustri. Stilusul superior, prismatic, scund, marcat la baza
de o sarma filigran, poarta sub cupa un guler dantelat. Cupa conica are un
paner decorat cu 6 cartuse ovale, decupate, cu fondul hasurat cu romburi
sugerand fereastra gotica cu ogiva, o pasare cu aripile stranse, o flacara
etc. Campul dintre cartuse este decorat cu hasuri in forma de romburi
sau sah. O friza de limbi de foc incheie compozitia panerului si precede un
registru circular marcat de doua sarme filigran rasucite, in cdmpul caruia
apare o inscriptie cu minuscule gotice, in niello: ,agnus dei qui tollis
per(c)ata mundi miserere” si un simbol stelar. Stare de conservare buna.
Dimensiuni: 1=24,2 cm, Db=16,1 cm, Dg=12,2cm, G=1110 g. Ph. ev.
Sanpetru (Petersberg), nr. inv. 1. (Pl.X1V, fig.14).
Expus la Budapesta in 1896, Paris-1900 si Brasov-1987.
(Lit.: V. Roth, Kunst... Gold... I., p.73, nr.161, pl.63).

Potir in stil gotic din grupul celor decorate cu motivul
limbilor de foc, sfarsitul secolului al XV-lea

15. Potir, cupru aurit, atelier bragsovean?, nemarcat. Talpa lata cu sase
lobi, piciorul scund, cu soclu decorat cu hasuri radiale, verticale si oblice,
fetele evazate, terminate in lobi sunt decorate cu motivul limbilor de foc,
geometrizate, pe fond hasurat si plachete cu capete de putti si lambrechine,
turnate si aplicate alternativ. Montura prismatica, cu decor de linii radiale,
in forma de manseta, cu un relief pronuntat fata de suprafetele piciorului
si cu profile Tn retragere fata de stilusul inferior. Stilusurile prismatice, cu
sase fete netede sunt marginite la extremitati de profile. Nodul sferic este
decorat cu frunze gotice ascutite si butoni in forma de rotuli cu flori. Cupa
usor conicd, are un paner decorat cu motivul limbilor de foc si o friza de
crini.

In partea mediana a cupei apare un registru circular in care este gravat
un motiv de lujeri meandrici. Plachetele decorative de pe lobii piciorului
si rotulii nodului sunt o creatie a secolului al XVIII-lea. Stare buna de
conservare. Dimensiuni: I1=27,5 cm, Dg=9,7 cm, G=689 g. Ph. ev. Bod
(Brenndorf), nr. inv. 35/1. Expus la Brasov in 1987. (PI.XV, fig.15).

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.36, nr.90, pl.43/4).
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Potire in stil gotic din grupul celor cu panerul periat

16. Potir, argint aurit, atelier transilvanean, nemarcat, a doua jumatate a
secolului al XV-lea. Talpa lata, hexalobata este festonata. Piciorul piramidal,
compus din 6 fete netede, evazate spre baza, terminate in lobi festonati,
prezinta o galerie plina cu un motiv geometric, linie franta in zig-zag. Fetele
sunt conturate cu o linie incizata. Montura este sub forma de manseta de
crini. Stilusurile prismatice poarta urme de email verde cu puncte albe.
Nodul semisferic este decorat cu motivul limbilor de foc pe ambele fete si cu
6 cabosoane cvadrilobe, cu urme de email. Cupa cu pereti usor evazati spre
gura poarta un paner perlat cu email si friza de crini dezvoltat pe treimea sa
inferioara. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=21 cm, Db=12,5 cm,
Dg=9,4 cm, G=435 g. Ph. ev. Soars (Scharosch), nr. inv. 192. (PL.XVI,
fig.16).

Expus la Budapesta in 1913 si Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst...I.Gold..., p.77/78, nr.171, pl. 71/1).

17. Potir, argint aurit, atelier transilvanean, nemarcat, a doua jumatate
a secolului al XV-lea. Talpa neteda, polilobata, demarcata de soclul piciorului
printr-un snur. Piciorul piramidal alcatuit din 6 fete evazate spre baza,
terminate in lobi. Fiecare lob este decorat cu cate o plachetd, turnata in
relief si aplicata, reprezentand figurile alegorice ale celor patru evanghelisti:
un leu, un vultur, un taur, un inger cu filactere. Montura este reprezentata
printr-o manseta decorativda compusa dintr-o friza de crini, o galerie cu un
motiv geometric, linie zig-zag cu trefle si o bordura crenelata. Stilusurile,
prismatice sunt decorate cu un motiv floral stilizat. Nodul semisferic este
ornamentat cu cate 6 frunzulite gotice, arcuite in relief, cu nervuri, aplicate
simetric pe protuberantele celor doua fete. Sase butoni prismatici prezinta
urme de email albastru cu puncte albe. Cupa, cu o linie conica deschisa spre
gura, prezinta un paner cu siruri perlate, incheiat la partea superioara cu o
friza de crini. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I1=23,5 cm, Db=15,7
cm, Dg=10,9cm, G=990 g. Ph. ev. Rupea (Reps), nr. inv. 63/3. (PI.XVII,
fig.17).

Expus la Nurnberg in 1885, Budapesta-1913 si Brasov-1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.77, nr.170, pl.70).

18. Potir, argint aurit, atelier transilvanean, nemarcat, executat in
jurul anului 1500. Talpa nalta, neteda, usor convexa, piciorul piramidal cu
6 fete netede, cu muchiile evazate spre baza se incheie in 6 lobi marcati
de o galerie cu lujeri meandrici ajurati. Stilusurile prismatice, scurte sunt
decorate cu butoni. Nodul semisferic este ornamentat cu frunze gotice
ascutite executate din filigran si email verde cu puncte albe, dispuse
simetric, cate 6, pe ambele fete si cu 6 rotuli florali cvadrilobi realizati din
filigran si email verde cu puncte albe. Cupa cu baza semisferica si peretii
usor deschisi spre gura este imbracata la baza cu un paner format din siruri
perlate, incheiat cu doua brauri in torsada din sarme filigran rasucite si o
colereta de crini. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=20,7 cm, Db=12
cm, Dg=10 cm, G=426 g. Ph. ev. Viscri (Deutschweiskirch), nr. inv. 1.
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(PI.XVIII, fig.18).
Expus la Budapesta in 1913 si Brasov in 1987.
(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.76, nr.167, pl.71/3).

19. Potir, argint aurit, atelier transilvanean, nemarcat, executat la
sfarsitul secolului al XV-lea. Talpa lata, cu 6 lobi, piciorul cu 6 fete netede,
evazate spre baza, incheiat cu 6 lobi, decorati cu o galerie plina cu un motiv
de ,X"-uri sau romburi, in cdmpul cdrora apar ogive cvadrilobe, miniaturale.
Intreaga compozitie sugereaza conturul unei flori cu petale deschise.
Montura prismaticd, hexagonala, decorata cu acelasi motiv geometric
al galeriei lobilor piciorului si cu o friza de crini, imbraca asemenea unei
mansete, intens profilate, partea superioara a piciorului. Stilusurile
prismatice sunt decorate cu flori stilizate care mai prezinta urme de email.
Nodul semisferic este ornamentat cu 6 petale arcuite in cdmpul carora apar
ferestre cu rozete gotice, dispuse pe fata superioara si 6 petale arcuite cu
rozete si frunzulite, dispuse pe fata inferioara. Butonii prismatici montati
pe nod prezinta urme de email. Cupa neteda si zvelta, de forma conica
este imbracata pana la treimea inferioara cu un paner perlat surmontat de
o friza de crini. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=21 cm, Db=13,9
cm, Dg=10 cm, G=545 g. Ph. ev. Homorod (Hamruden), nr. inv. 18/1.
(PL.XIX, fig.19).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.77, nr.169, pl.72/1).

20. Potir, argint aurit, atelier brasovean ?, nemarcat executat la inceputul
secolului al XVI-lea. Talpa hexalobata inalta, neteda, convexa, picior cu 6
fete netede, evazate spre baza, incheiate in 6 lobi decorati cu o galerie de
vrejuri meandrice ajurate. Partea superioara a piciorului este marcata de o
montura hexagonald, in forma de disc. Stilusurile prismatice sunt decorate
cu butoni perlati, in forma de fruct. Nodul semisferic este ornamentat cu
cate 6 rotuli florali, gotici. Cupa, zvelta, cu baza semicirculara si peretii
evazati spre gura poarta un paner perlat cu friza de crini, dezvoltat dincolo
de linia mediana. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=22,5 cm, Dg=10
cm, G=420 g. Muzeul bisercii ort. Sf. Nicolae din Scheii Brasovului,
(PL.XX, fig.20).

Expus la Brasov in 1987.

Potire gotice din grupul celor ornamentate cu vrej meandric
pe galeria lobilor piciorului si nodul cu petale si butoni

21. Potir, argint aurit, atelier brasovean?, nemarcat, executat in
a doua jumatate a secolului al XV-lea. Talpa lata, hexalobata, neted3,
piciorul piramidal, cu 6 fete terminate in lobi decorati cu o galerie de
vrejuri meandrice ajurate. Suprafetele piciorului sunt decorate cu un motiv
vegetal meandric pe un fond hasurat. Montura prismatica este evidentiata
prin profile. Stilusurile prismatice sunt decorate cu butoni perlati. Nodul,
in forma de sfera aplatisatda, decorat cu frunze gotice, in relief, dispuse
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simetric, cate 6 pe fiecare fata, prezinta 6 rotuli florali gotici. Cupa neteda3,
zveltd, cu o linie avantata si evazata spre gura are un paner compus din
6 nervuri si o colereta de crini. Stilusurile, nodul, cupa si panerul sunt o
executie din secolul al XVI-lea. Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=20
cm, Db=9 cm, Dg=8 cm, G=206 g. Ph. ev. Biserica Neagra, Brasov, nr.
inv. I/9. (PL.XXI, fig.21). (Malefiantkelch).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.53, nr.125, pl.108/1).

22. Potir, argint aurit, atelier brasovean?, nemarcat, executat in a doua
jumatate a secolului al XV-lea. Talpa hexalobata, Tnalta, usor convexa,
piciorul zvelt, cu 6 fete netede, evazate spre baza, incheiate in lobi decorati
cu o galerie de vrejuri meandrice ajurate. Montura prismatica, profilata,
decorata cu un motiv geometric compus dintr-o banda de romburi cu ogive
cvadrilobe gotice. Stilusurile prismatice prezinta minuscule gotice gravate:
Ad/h/e/r/u/s"si,g/n/v/h/ h/s" Nodul semisferic este
ornamentat cu frunze gotice ascutite, in relief, dispuse simetric, cate 6 pe
fiecare fata si 6 rotuli cu rozete arhitecturale ajurate. Cupa neteda, cu o linie
conica, prezinta o legenda circulara cu minuscule gotice: ,aue sangmis
dulcissie qui manassti lar” (ave sanguis dulcissime, qui manavisti
largissime). Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=23,5 cm, Dg=10,8
cm, G=400 g. Ph. ev. Prejmer (Tartlau), nr. inv. 3/56/31. (PLXXII,
fig.22).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.33/34, nr.84, pl.27/4).

23. Potir, argint aurit, atelier transilvanean, nemarcat, executat in
jurul anului 1500. Talpa lata, neteda, polilobata, piciorul piramidal, zvelt,
subtire, cu 6 fete netede, terminate in lobi decorati cu o galerie de vrejuri
meandrice ajurate. Montura prismatica, profilata, crenelata. Stilusurile
scurte, nedecorate. Nodul semisferic este ornamentat cu petale gotice, in
relief, cate 6, dispuse pe fiecare fata. Trei butoni romboidali si trei cilindrici
ai nodului sunt montati cu pietre semipretioase, turcoaze, si sticle colorate.
Cupa neteda are o linie evazata spre gura. Stare buna de conservare.
Dimensiuni: I=20 cm, Db=11,9 cm, Dg=9,7 cm, G=370 g. Ph. ev. Beia
(Mehburg), nr. inv. 1. (PI.XXIII, fig.23).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.31/32, nr.76, pl.23).

24. Potir, argint aurit, atelier transilvanean, nemarcat, datat 1514.
Talpa neteda3, Tnalta, usor convexa, piciorul piramidal, cu 6 fete evazate spre
baza incheiate in lobi prezinta o galerie de vrejuri meandrice pe un fond
plin. Fetele piciorului sunt gravate cu lambrechine fitomorfe si o inscriptie
cu numele donatorului si data 1514 (DISEN KELCH HAT LASE MACHA HAS
WEWER VD SE SESTER 1514 si ZU SENT NICLAS) (DieBen Kelch hat lassen
machen Hans Weber und seine Schwester 1514). Montura este in forma de
disc hexagonal. Stilusurile prismatice sunt decorate cu butoni perlati. Nodul
sferic, aplatizat este decorat cu 6 petale in relief pe avers si nervuri gotice,
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intersectate cu miezuri pe revers. Sase rotuli florali sunt atasati nodului
in zona mediana. Cupa neteda, zvelta, cu o linie evazata spre gura este
o executie mai tarzie. Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=22,2 cm,
Db=12,9 cm, Dg=10 cm, G=325 g. Ph. ev. Homorod (Hamruden), nr.
inv. 18/2. (PL.XX1V, fig.24).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.29/30, nr.70, pl.28).

25. Potir, argint aurit, atelier brasovean?, nemarcat, executat in a
doua jumatate a secolului al XV-lea. Talpa ingustd, constituie o prelungire
a lobilor. Piciorul scund, cu 6 fete, evazate spre baza se termina in 6 lobi
supradimensionati, decorati cu o galerie de vrejuri meandrice ajurate.
Montura piciorului, prismatica, profilata este decorata cu un vrej meandric
in relief. Stilusurile prismatice, Tnalte sunt ornamentate cu minuscule gotice
:.m/a/r/i/a/8 si.s/pi/f/u/ir/f§" Nodul sferic este decorat
cu petale gotice, in relief, dispuse simetric cate 6 pe fiecare.

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.14, nr.26, pl.21/4).

Potir in stil gotic tarziu din grupul celor cu nodul sferic,
cupa si piciorul netede

26. Potir, argint aurit, atelier transilvanean, marcat cu poanson, P. S.
pe talpad, inceputul secolului al XVI-lea. Piciorul zvelt, cu 6 fete netede, usor
evazate spre baza, incheiat cu 6 lobi plati, perforati din locin loc pe bordura.
Montura profilatd, stilusul inferior prismatic este gravat cu X-uri. Stilusul
superior lipseste. Nodul semisferic este decorat cu cate 6 petale, in relief,
dispuse simetric pe ambele fete. Cupa, neteda si zvelta are o linie conica.
Piciorul prezinta in zona monturii nituiri, ca efect al unei reparatii tarzii.
Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=18,9 cm, Db=10 cm, Dg=9,2 cm,
G=260 g. Ph. ev. Ungra (Galt), nr. inv. 2. (P1.XXVI, fig.26).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.17, nr.35, pl.8)

Potir in stil gotic tarziu din grupul celor cu ornament
geometric ajurat

27. Potir, argint aurit, atelier transilvanean, nemarcat, executat la
inceputul secolului al XVI-lea. Talpa nalta, neteda, usor convexa, piciorul
scund, cu fete evazate spre baza, incheiate in lobi decorati cu o galerie
de vrejuri arcuite, ajurate. Montura in forma de disc hexagonal, poarta
un decor geometric traforat. Stilusurile prismatice au un decor geometric
ajurat. Nodul semisferic este ornamentat cu trefle trafor si butoni florali cu
granate. Panerul este ornamentat cu motive geometrice reliefate, arcuri
gotice intersectate, in care se inscriu traforuri cvadrilobe si o friza de crini
care incheie compozitia. Cupa neteda este usor evazata spre gura. Stare de
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conservare buna. Dimensiuni: I=21,3 cm, Db=13,4 cm, Dg=9,9 cm, G=548
g. Ph. ev. Rupea (Reps), nr. inv. 63/2. (PL.XXVII, fig.27).

Expus la Nirnberg in 1885 si Brasov 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.47, nr.113, pl.38/4).

Potire in stil gotic tarziu din grupul celor cu ornament de
filigran emailat

28. Potir, argint aurit, filigran emailat, atelier transilvanean, nemarcat,
executat in a doua jumatate a secolului al XV-lea. Talpa lat3, hexalobata,
neteda, piciorul piramidal, cu 6 fete netede, evazate spre baza, incheiate
n lobi decorati cu o galerie de vrejuri meandrice ajurate. Partea superioara
a piciorului este decorata cu manseta profilata, cu un motiv identic cu al
lobilor. Stilusurile lipsesc. Nodul semisferic, marcat de un brdu median
din sarma filigran este ornamentat cu un motiv floral involutat din email
policrom si filigran pe ambele fete. Panerul, alcatuit din 6 lobi conturati prin
sarma filigran este decorat cu motive florale, rozete si lujeri arcuiti, realizati
din email policrom si filigran. Ornamentul de pe nod este deteriorat. Emailul
are o compozitie cromatica formata din galben, rosu, indigo, verde, alb.
Cupa neteda, cu baza semicirculara are peretii usor evazati spre gura. Stare
fragmentara, lipsa unele componente. Dimensiuni: 1=20,1 cm, Db=14,5
cm, Dg=10,7 cm, G=567 g. Ph. ev. Cincu (GroBschenk), nr. inv. 33.
(PIL.XXVIII, fig.28).

Expus la Budapesta in 1913 si Brasov 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.58/59, nr.135, pl.52/3).

29. Potirin stil ,,modo transilvano”, argint aurit, filigran emailat, atelier
brasovean, nemarcat, inceputul secolului al XVI-lea. Talpa lata, hexalobata,
decorata in relief cu un motiv in zig-zag. Piciorul piramidal, cu 6 fete evazate
spre baza, incheiate in lobi, prezinta un soclu relativ mai inalt, format dintr-o
galerie ajur cu un motiv vita de vie cu struguri dispus meandric. Intersectia
lobilor este ornamentata cu frunzulite de acant arcuite. Fetele piciorului
conturate cu drot-email, formeaza cartuse cu motive florale inscrise intr-un
vrej meandric realizate din email filigranat. Manseta piciorului, profilata este
decorata cu motivul galeriei. Stilusul inferior, scund, prismatic este gravat
cu flori stilizate. Stilusul superior, mai Tnalt, prismatic pare o interventie
mai tarzie. Nodul semisferic este ornamentat cu cate 6 petale conturate
prin drot, cu rozete florale si vrej in volute din email filigranat, dispuse
simetric pe ambele fete. Sase rotuli florali, cvadrilobi incheie decorul
nodului. Panerul, dezvoltat pana la jumatatea cupei este ornamentat cu 12
cartuse, demarcate prin drot festonat in acolade, in cdmpul carora se inscriu
motive florale cu vrejuri arcuite din filigran emailat. O friza de crini incheie
decorul panerului. Cupa netedd, cu baza semicircularda are peretii usor
evazati spre gura. Culorile emailului sunt: verde, alb, indigo dominanta.
Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=19,6 cm, Dg=9,9 cm, G=542 g.
Colectia muzeala de argintarie a Bisericii Negre - Brasov, nr. inv. I/14.
(PLXXIX, fig.29).
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Expus la Brasov in 1987.
(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.61/62, nr.141, pl.58/2).

30. Potir, argint aurit, filigran emailat, atelier brasovean, marcat cu
poanson ,L.C.” sub coroana, executat in a doua jumatate a secolului al
XVI-lea. Talpa lobata, neteda, usor convexa. Picior piramidal, cu 6 fete
netede, evazate spre bazad, are lobii ornamentati cu o galerie ajur de
motive geometrice, entrelacs care formeaza romburi cu ogive cvadrilobe.
Partea superioarda a piciorului prezintd o manseta de crini si un profil in
retragere. Nodul semisferic este ornamentat cu 6 rotuli cu urme de smalt.
Suprafetele semisferice sunt decorate cu motive baroce in relief. Panerul
cu filigran emailat este decorat cu cartuse in forma de petale in care apar
flori stilizate compuse din cercuri mici, totul surmontat de o friza de crini.
Culorile emailului sunt: galben, indigo, verde. Cupa neteda, evazata spre
gura prezinta o inscriptie: ,VERBUM DOMINI MANET IN AETERNUM;
Zur ehren Gottes und stetz wehrendem gedachtnis verehrt diesen
Kelch der Christlichen Gemein Weidenbach: GEORGIUS DRAVD
SENIOR. Sampt seiner Hausfrawen SOFHIA WELTHERIANA. ANNO
1659”. Nodul este executat in secolul al XVII-lea. Mesterul brasovean
Lucas Crestels (1657 -?) este restauratorul potirului in 1659. Stare
buna de conservare. Dimensiuni: I=24 cm, Dg=9,6 cm, G=730 g. Ph. ev.
Ghimbav (Weidenbach), nr. inv. 21/1. (PL.XXX, fig.30).

Expus la Budapesta in 1913 si Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.65/66, nr.149, pl.58/1).

31. Potir, argint aurit, filigran emailat, atelier brasovean, marcat cu
poanson M.S. sub coroand, executat in prima jumatate a secolului al
XVI-lea. Talpa lobata, usor convexa si neteda. Piciorul piramidal, cu muchiile
evazate spre baza, prezinta 6 fete netede cu lobi ornamentati cu o galerie
de vrejuri meandrice ajurate. Trei lobi sunt incizati cu inscriptii: ,I H S ;
HON. ANDREAS GELNER; PASTOR DAVIDT. OSMEN 1649". Montura
hexagonala profilata. Stilusurile prismatice sunt decorate cu un motiv floral
stilizat, o prelungire a goticului tarziu. Nodul sferic este ornamentat cu
cate 6 petale gotice, in relief, dispuse simetric pe ambele fete si 6 butoni
prismatici, gravati cu flori stilizate in niello. Panerul dezvoltat pana in treimea
superioara a cupei este executat in tehnica drot-email cu un motiv floral si
vrejuri arcuite, dispus in 6 campuri, demarcate prin drot, in culori de verde,
indigo, galben, alb. O colereta de crini surmonteaza decorul panerului. Cupa
neteda, cu baza semisferica este usor evazata spre gurd. Stare buna de
conservare. Dimensiuni: I=22,9 cm, Dg=9,7 cm, G=489 g. Ph. ev. Dacia
(Stein), nr. inv. 101/2. (PLXXXI, fig.31).

(Poansonul apartine maistrului brasovean Michael Seybriger alias
Sommer, 1624-1673, care a intervenit cu reparatii si inscriptii asupra
piesei).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.65, nr.148, pl.54/1).

165

https://biblioteca-digitala.ro



‘%3 ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA C%S

32. Potir, argint aurit, email filigranat, atelier brasovean, nemarcat,
executat in prima jumatate a secolului al XVI-lea. Talpa lobata, neteda, si
usor convexa. Piciorul scund, cu 6 fete netede, evazate spre baza, incheiate
cu lobi supradimensionati, decorati cu o galerie de vrejuri meandrice ajurate.
Montura, crenelata, profilata. Stilusurile prismatice sunt decorate cu motiv
floral stilizat, rozete cu urme de email. Nodul semisferic este ornamentat
cu cate 6 lobi gotici in relief, dispusi simetric pe ambele fete si 6 butoni
prismatici gravati cu flori stilizate cu urme de email. Panerul dezvoltat pana
la jumatatea cupei este decorat in tehnica drot-email cu motive florale
inscrise Tn volutele vrejurilor, dispuse in 6 cartuse demarcate prin drot.
O friza de flori incheie compozitia panerului. Emailul are culori de alb si
brun-roscat. Cupa este fin evazata spre gura. Stare buna de conservare.
Dimensiuni: I=22,8 cm, Dg=10,7 cm, G=632 g. Ph. ev. Dacia (Stein), nr.
inv. 101/1. (PLXXXII, fig.32).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.64/65, nr.147, pl.36).

Potir din grupul ornamentat cu filigran emailat si perilat

33. Potir, argint aurit, filigran emailat si perlat, atelier brasovean,
marcat cu poanson ,T.T. G.” sub coroand, executat in prima jumatate a
secolului al XVI-lea. Talpa neteda, oblica, piciorul piramidal, cu 6 fete netede
si muchiile evazate spre baza, incheiat cu 6 lobi, demarcati cu o galerie
de romburi traforate, cvadrilobe si trilobe, cu un profil in torsada la baza.
Manseta profilata accentuat, in forma de disc hexagonal este decorata cu
un motiv de vita vie meandric, turnat. Stilusurile prismatice imita decorul
galeriei lobilor. Nodul, sfera aplatisata este decorat cu cate 6 petale gotice,
in relief, dispuse simetric pe ambele fete. Panerul imbraca cupa pana la
jumatate si etaleaza un ornament combinat de filigran perlat si filigran
emailat (flori cu tulpini arcuite) dispus in 6 campuri demarcate de drot.
Emailul este de culoare verde si alba. O galerie de crini stilizati, miniaturali
surmonteaza ornamentul panerului. Cupa neteda are o linie evazata spre
gura. Marca maistrului aurar Thomas Treppches cel Tanar (1632-1676)
constituie o prezenta mai tarzie legata de repararea potirului si includerea
in aparatul ornamental a centurii cu profile si a frizei de crini din compozitia
panerului, elemente contrastante cu ansamblul decorativ. Inscriptie gravata
pe suprafata de jos a piciorului: ,Paul Sifft Pfarrer zu Schweischer".
Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=23 cm, Dg=10,3 cm, G=489 g.
Ph. ev. Fiser (Schweischer), nr. inv. 1/37. (PL.XXXIII, fig.33).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.69/70, nr.155, pl.54/4).
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Potir din grupul celor ornamentate cu filigran perlat

34. Potir, argint aurit, filigran perlat si perle, atelier brasovean,
nemarcat, datat 1529. Talpa neteda, hexalobatda, usor convexa, cu
bordura profilata. Piciorul piramidal, cu 6 fete, cu muchiile evazate spre
baza, prezinta 6 lobi decorati cu o galerie de vrejuri meandrice traforate.
Fetele piciorului, demarcate prin drot sunt ornamentate, in exclusivitate, cu
cercuri mici si mari, in retea, peste care sunt aplicate perle fine, mici, de
argint, cate 7 pe fiecare rozeta sau cerc mare. Montura, in forma de disc
hexagonal, este incizata cu inscriptia: ,HEDSCHEN. HEN. FACIENDUM.
ME. FECIT. 1.5. 2. 9.”5i ,THISSEN HANNES. MECHEL. HEDSCH.
N. MISZ. TARTLAU M. S.” Stilusurile prismatice sunt decorate cu motive
gotice. Nodul semisferic, executat in stilul Renasterii este ornamentat cu
cate 6 frunze de acant, in relief, dispuse simetric pe ambele fete si 6 capete
de putti Tnaripati. Panerul este ornamentat cu 6 cartuse ovale, in forma de
petale, conturate prin drot, impodobite cu perle autentice mici, in campul
carora apare un motiv identic cu cel al piciorului. Intersectiile cartuselor
decorative sunt ornamentate cu masti, cu parul despletit, sugerand petale
de acant. Panerul este incununat cu o friza florala cu tulpini impletite. Cupa
neteda are o linie conica. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=20,5
cm, Dg=9,3 cm, G=400 g. Ph. ev. Prejmer (Tartlau), nr. inv. 56/31.
(PL.XXXIV, fig.34).

Expus la Nirnberg in 1885, Budapesta in 1913 si Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst...1.Gold..., p.75/76, nr.166, pl. 67).

Potire in stil gotic tarziu din grupul celor ornamentate cu
lujeri forjati

35. Potir, argint aurit, atelier brasovean, nemarcat, datat, 1504.
Talpa bombata, cu sind, hexalobata, ornamentatd cu lujeri forjati, arcuiti,
aplicati, in decorul carora apar vulturi cu aripile deschise. Intersectiile lobilor
sunt marcate cu flori. Piciorul scund, cu 6 fete evazate spre baza prezinta
lobi ornamentati cu o galerie de vrejuri meandrice ajurate, marginite la
extremitati de drot. Fetele piciorului conturate prin drot sunt acoperite
in intregime cu motiv de lujeri forjati, arcuiti, aplicati, intre care apar
flori. Montura in forma de disc hexagonal este intens profilata. Stilusurile
prismatice sunt decorate cu inscriptii: ,L1/5/0/4/C/E"si F/I/
C / E / F /E" Nodul, sfera aplatisata este ornamentat cu un motiv floral
forjat, ajurat, dispus in 6 campuri. Butonii in forma de floare poarta sticle
colorate. Panerul este ornamentat cu un motiv floral cu lujeri involutati,
forjati, decupati si o friza florald. Cupa neteda este usor evazata spre gura.
Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=24,5cm, Db=15,7 cm, Dg=11 cm,
G=995 g. Colectia muzeala de argintarie a Bisericii Negre - Brasov,
nr. inv. I/11. (PLXXXV, fig.35).

Expus la Budapesta in 1896 si Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst...I.Gold..., p.99, nr.220, pl.99).
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36. Potir, argint aurit, atelier brasovean, executat la inceputul secolului
al XVI-lea, nemarcat. Talpa cu sind, hexalobatd, bombata, acoperita integral
cu un ornament bogat compus din Iujeri forjati, involutati si flori intre care
apar interpolate animale specifice faunei carpatine, turnate in miniatura,
surprinse in miscare: cerbi, iepuri, vulturi, cdini de vanatoare. Intersectiile
lobilor sunt decorate cu frunze de crini arcuite. Piciorul piramidal cu muchii
evazate spre baza, conturate prin sarma filigran este compus din 6 fete cu
lobi acoperiti Tn Tntregime cu un motiv de lujeri forjati, dispusi meandric
si Tn S-uri si flori decupate. Piciorul este surmontat de o manseta cu un
profil hexagonal si o friza de crini. Stilusurile, prismatice sunt gravate cu
minuscule: ,C/ A /S /P / E / R"si motive gotice (flori si vrejuri stilizate).
Nodul sferic este ornamentat cu lujeri si flori realizate din benzi decupate
si forjate, dispuse in 6 cdmpuri demarcate prin drot si 6 rotuli florali cu
granate. Panerul este executat din benzi forjate ce compun lujeri si flori
fn contururi intens arcuite, in care sunt interpolate statuete mici, turnate,
ale Mariei cu pruncul, Sf. Margareta cu baston, Sf. Bartolomeu cu o carte si
cutit, ambientati de 6 cerbi in miscare. Partea superioarda a panerului este
decorata cu un brau in torsada si o friza de crini. Cupa este usor evazata
spre gura. Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=23,6 cm, Db=13,5
cm, Dg=10,6 cm, G=855 g. Colectia muzeala de argintarie a Bisericii
Negre, Brasov, nr. inv. I/13. (PLLXXXVI, fig.36).

Expus la Budapesta in 1896 si Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst...I.Gold..., p.99/100, nr.221, pl.74).

37. Potir, argint aurit, ornamente forjate, atelier transilvanean,
nemarcat, executat in primul sfert al secolului al XVI-lea. Talpa Tnaltd, usor
convexa, neteda are bordura profilata. Piciorul prezinta 6 lobi decorati cu
o galerie crenelata iar intreaga sa suprafatd este ornamentatd cu un motiv
gotic tarziu, ajurat, compus din lujeri arcuiti care contureaza profilele
arhitecturale, rozete, ogive gotice, marcate cu fructe de fragi. Montura
in forma de disc hexagonal are un profil accentuat. Stilusurile prismatice,
gravate cu motive gotice sunt inconjurate de cate 6 colonete mici, in forma
de balustri, cu frunze de acant. Nodul, sfera aplatisatd, prezinta un decor cu
elipse radiale profilate, dispuse simetric pe ambele fete, sugerand motive
arhitecturale gotice, intre care apar 6 butoni cu sticla colorata incastrata, cu
latura patratd, de culoare verde si rosie. Panerul este realizat dintr-o retea de
benzi decupate, forjate, ce formeaza lujeri arcuiti si floricele cu email verde,
sticla rosie, perle incastrate. O friza de crini cu ramuri impletite asezate pe
un brau in torsada incheie decorul panerului. Cupa cu baza semisferica are
peretii paraleli. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=21,7 cm, Db=13,5
cm, Dg=9,9 cm, G=475 g. Ph. ev. Crit (Deutschkreutz), nr. inv. 1/22.
(PLLXXXVII, fig.37).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst...I. Gold..., p.97/98, nr. 216, pl. 100).
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Potire in stil gotic tarziu din grupul celor cu panerul
ornamentat cu lujeri turnati si scene figurative cu personaje
miniaturale

38. Potir, argint aurit, atelier transilvanean (sighisorean?), nemarcat,
datat, 1533. Talpa hexalobata, Tnalta, usor convexa si neteda. Piciorul cu 6
fete evazate spre baza se incheie in lobi ornamentati cu o galerie de vrejuri
meandrice ajurate. Patru lobi sunt incizati cu un decor fitomorf, un lob cu
un potir iar celdlalt cu un scut in care apar initialele, P. W. 1533. Montura,
in forma de disc hexagonal. Stilusurile prismatice sunt decorate cu butoni
semisferici. Nodul, sfera aplatisata este ornamentat cu cate 6 petale gotice,
in relief, sectionate de cate o nervura mediana, dispuse simetric pe ambele
fete si 6 butoni florali cu fruct de fraga. Panerul este compus din lujeri intens
arcuiti, turnati, intre care apar interpolate 6 perechi de personaje (masculin
si feminin Tn vesminte de epocd, lungi, drapate, bogate) cu o gestica
sugestiva (genunchii usor indoiti si bratele intinse). Compozitia este inchisa
de un brau in torsada si o friza de crini. Initialele P.W. se refera la maistrul
gravor, intrucat apar asociate cu desenul potirului si data respectiva. Cupa
are peretii usor evazati spre gura. Stare bunad de conservare. Dimensiuni:
I=21,6 cm, Db=13 cm, Dg=9,5 cm, G=502 g. Ph. ev. Barcut (Bekokten),
nr. inv. 147. (P1.XXXVIII, fig.38).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst...1.Gold..., p.79, nr.176, pl.76/3).

39. Potir, argint aurit, atelier transilvanean (sighisorean?), nemarcat,
executat Tn jurul anului 1533 (prin analogie cu potirul de la Barcut). Talpa
fnalta, usor convexa si neteda, hexalobata, prezinta la intersectiile lobilor
frunzulite de acant arcuite. Piciorul piramidal are 6 fete netede cu lobi
decorati cu o galerie de vrejuri meandrice ajurate. Montura in forma de
disc hexagonal. Stilusurile sunt decorate cu butoni semisferici perlati. Nodul
sfera aplatisata este ornamentat cu cate 6 lobi gotici, sectionati de o nervura
mediana, dispusi simetric pe ambele fete, si 6 butoni florali de maces. Panerul
este compus din lujeri Tnvolutati, turnati, intre care apar interpolate cinci
perechi de personaje si respectiv un personaj cu vesminte bogate, drapate,
cu o gestica sugestiva. Compozitia se incheie cu un brau in torsada si o
friza de flori cu tulpinele impletite. Butonii nodului poarta email indigo si
central o perla aurie. Cupa are peretii usor evazati spre gura. Stare buna de
conservare. Dimensiuni: I=22 cm, Db=13,6 cm, Dg=9,7 cm, G=625 g. Ph.
ev. Selistat (Seligstadt), nr. inv. 21. (PLLXXXIX, fig.39).

Expus la Nirnberg in 1885, Budapesta in 1913 si Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.86, nr.191, pl.76/2).

40. Potir, argint aurit, atelier transilvanean (sighisorean?), marcat
P.N., executat in al doilea sfert al secolului al XVI-lea. Talpa hexalobata,
neteda, usor convexa. Piciorul piramidal, cu muchii evazate spre baza,
are 6 lobi cu suprafete netede, decorati cu o galerie de vrejuri meandrice
ajurate. Montura este in forma de disc hexagonal. Stilusurile prismatice sunt
decorate cu un motiv gotic ajurat si contururile perlate. Nodul, semisferic,
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ornamentat cu motive vegetale Renastere pe ambele fete, prezinta 6 butoni
florali turcesti. Panerul compus din vrejuri involutate, turnate, in stil gotic
tarziu, intre care apar interpolate 6 perechi de personaje statuare identice
cu cele ale potirelor de la Barcut si Selistat. O friza florala cu tulpinele
impletite incheie decorul panerului. O inscriptie mai tarzie este gravata
pe lobii piciorului: ,MICHAEL BENEDIC(tus) PASTOR ECCLESI(a) E
TICHKOS(ensis) 1. 6. 5. 0.”. La baza piciorului apare poansonul maistrului
aurar P.N. Potirul este o lucrare a maistrului care le-a lucrat si pe cele din
Barcut, Selistat si Budac. Cupa are peretii evazati spre gura. Stare buna de
conservare. Dimensiuni: 1=22,7 cm, Dg=10 cm, G=523 g. Ph. ev. Ticus
(Tekendorf), nr. inv. 1/106. (PL.XL, fig.40).

Expus la Budapesta in 1913 si Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst...I. Gold..., p.87, nr.192, pl.40).

41. Potir, argint aurit, atelier transilvanean, nemarcat, executat in
prima jumatate a secolului al XVI-lea. Talpa hexalobata, este acoperita in
intregime cu un ornament de lujeri intens arcuiti. Intersectiile lobilor sunt
marcate cu capete si busturi de putti inaripati, tenanti ai unor scuturi, in stilul
Renasterii. Piciorul piramidal, cu 6 fete evazate spre baza, conturate prin
drot are lobii ornamentati cu o galerie n zig-zag care formeaza triunghiuri cu
trefle ajurate in stil gotic tarziu. Fetele piciorului sunt acoperite in intregime
cu o retea de lujeri meandrici si in S-uri si cu cate o floare pe fiecare lob.
Montura hexagonala in forma de disc, demarca piciorul de restul corpului.
Stilusurile prismatice sunt decorate cu butoni semisferici perlati si cu profile
canelate si in torsada, la extremitati. Nodul sferic este ornamentat cu cate
6 protuberante semisferice, dispuse simetric pe ambele fete, acoperite cu o
retea de filigran perlat, in care sunt montate cinci granate si o almandina.
Mediana nodului este prevazuta cu 6 rotuli florali, maces cu email indigo.
Panerul este compus din lujeri arcuiti in console si Tmpletiti la baza, intre
care apar interpolate flori si grupuri statuare figurale: Maria cu pruncul,
apare de doua ori, Sf. Magdalena cu un chivot in mana, un personaj feminin
cu o carte Tn mana, in spatele carora, lateral, Tn planul doi sunt dispuse céte
doua personaje laice, barbat si femeie cu o gestica sugestiva. O lucrare
aproape identica a existat si la Drauseni, astazi disparuta (descrisa de V.
Roth, op. cit., p.88, nr.195, pl.85). Cupa neteda si larga are peretii evazati
spre gura. O galerie de crini involutati inchide decorul panerului. Stare buna
de conservare. Dimensiuni: I1=21,9 cm, Db=13 cm, Dg=9,8 cm, G=580 g.
Ph. ev. Mesendorf (Meschendorf), nr. inv. 1/52. (PI.XLI, fig. 41).

Expus la Nirnberg in 1885 si Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.89, nr.196, pl.83).

42. Potir, argint aurit, atelier transilvanean (bistritean?), nemarcat,
executat in prima jumatate a secolului al XVI-lea. Talpa hexalobata, neteda,
usor convexa. Piciorul piramidal cu 6 fete netede, evazate spre baza are
lobii decorati cu o galerie de vrejuri meandrice ajurate. Montura in forma
de disc hexagonal marginit de profile. Stilusurile prismatice sunt gravate cu
majuscule Renastere: ,PATER / NOSTER”. Nodul semisferic este decorat
cu cate 6 petale gotice, cu profil median, reliefate, cate 6 dispuse simetric
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pe ambele fete si 6 butoni florali - maces gotici. Panerul este compus din
6 cartuse ovale, demarcate prin drot, in campul carora sunt inscrisi lujeri
arcuiti. Intersectiile cartuselor sunt decorate cu 6 monturi de sticle rosii si
verzi. Compozitia se incheie cu un brau subtire, perlat si o colereta de crini.
Cupa, zveltd, neteda are peretii evazati spre gura. Stare buna de conservare.
Dimensiuni: I=23 cm, Dg=10 cm, G=525 g. Ph. ev. Bartolomeu - Brasov,
nr. inv. 122. (PI.XLII, fig.42).

Potire in stil gotic tarziu cu panerul polilobat

43. Potir, argint aurit, atelier brasovean, nemarcat, executat in prima
jumatate a secolului al XVI-lea. Talpa inaltda, hexalobatd, usor convexa.
Piciorul piramidal, cu 6 fete netede, evazate spre baza, sugerand gratios
deschiderea unei flori, prezinta 6 lobi cu o galerie crenelatd. Montura are un
profil hexagonal. Stilusurile prismatice au fetele netede. Nodul semisferic
este decorat cu cate 6 petale gotice, reliefate, cu nervura mediana, dispuse
simetric pe ambele fete si 6 cabosoane cu sticla rosie slefuita incastrata.
Panerul este decorativ prin forma sa, fiind compus din 12 petale sau lobi
radiali, cu suprafete netede, surmontate de o friza de crini. Cupa neteda,
zveltd, evazata spre gura, constituie o executie mai tarzie din secolul al
XVII-lea. Pe talpa, la interior apare o gravura cu un scut cu monograma: ,,A.
R. 1640" sub coroana, care poate fi pusa in legatura cu adaugirea cupei.
Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=20,5 cm, Db=12,3 cm, Dg=9 cm,
G=350 g. Ph. ev. Codlea (Zeiden), nr. inv. 56/39. (PI.XLIII, fig.43).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst..., I. Gold..., p.107, nr.239, pl.102/2).

Potire in stilul Renasterii

44, Potir, argint aurit, atelier transilvanean, marcat cu poanson: T.
P. V., executat la sfarsitul secolului al XVI-lea. Piciorul piramidal prezinta
6 fete evazate spre baza, terminandu-se in lobi. Trei dintre fete sunt
ornamentate cu cate un ram cu frunzulite de acant, aplicate cu varful in
jos. Stilusurile prismatice sunt netede si marginite la extremitati cu profile.
Nodul are o configuratie geometrica compusa din 12 prisme, dintre care 6
sunt mai pronuntate. Initial, nodul era plasat intre stilusuri. O interventie
neprofesionala dupa 1922 a pozitionat nodul sub cupa, probabil pentru
a putea fi folosit mai comod. Panerul reprezinta un ornament in stilul
Renasterii, un relief meplat, ajurat, compus din vrejuri stilizate, dispuse
sub forma unor lambrechine, in 6 campuri simetrice. Cupa neteda si
larga, cu pereti paraleli. Poansonul marcii, T.P.V. este aplicat pe suprafata
piciorului, la baza si nu a fost identificat. Stare buna de conservare, ordinea
componentelor este schimbata. Dimensiuni: I=17,3 cm, Db=8 cm, Dg=7,6
cm, G=385 g. Ph. ev. Drauseni (Draas), nr. inv. 13. (Pl.XL1V, fig.44).

Expus la Budapesta in 1913 si Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst.. I. Gold..., p.107, nr.240, fig.42, unde este
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reprezentat in pozitia normala cu nodul intre stilusuri).

45. Potir, argint aurit, atelier transilvanean, nemarcat, executat la
jumatatea secolului al XVI-lea. Talpa inalta, lobata, neteda, oblica si usor
convexa. Piciorul scund cu fete netede, usor evazate spre baza se termina
in 6 lobi decorati cu o galerie plina de O-ve profilate. Partea superioara a
piciorului prezinta 6 fete mai mici dispuse pe muchiile fetelor propriu-zise.
Montura hexagonald, profilata. Stilusurile prismatice, marginite de profile
sunt decorate cu hasuri si respectiv cu majuscule Renastere: ,H/ I / LF /
V / A/ S” (intors). Nodul in forma de sfera aplatisata este ornamentat cu
cate 6 petale gotice, in relief, dispuse simetric pe ambele fete si 6 capete de
putti cu parul despletit in vant. Suprafata superioara a nodului este decorata
si cu o colereta floralda. Cupa neteda, cu baza semisferica si peretii usor
evazati spre gura este decoratd in zona mediana cu o friza de crini pe un
brau din sarma rasucita. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=19,3 cm,
Dg=9,2 cm, G=350 g. Ph. ev. Maerus (NuBach), nr. inv. 16. (PL. XLV,
fig.45).

Expus la Budapesta in 1913 si Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst...I. Gold..., p.45, nr.108, pl.42/2).

46. Potir, argint aurit, atelier brasovean, marcat cu poanson cu initialele
aurarului, G. G. sub coroana (GERG GREFF, 1571-1601), executat la sfarsitul
secolului al XVI-lea. Talpa neteda, polilobata, Tnaltd, usor bombata. Piciorul
piramidal cu fete netede, evazate spre baza se termina in 6 lobi decorati
cu o galerie pling, cu vrejuri meandrice, in relief. Montura hexagonala este
profilata. Stilusurile prismatice au profile la extremitati. Nodul in forma de
sfera aplatisata este ornamentat cu un decor Renastere, capete de putti
inaripati si un decor gotic térziu format din 6 petale ascutite si lobi, in
relief, dispuse simetric pe ambele fete, in alternanta. Panerul dezvoltat
pana dincolo de zona mediana este impartit in 6 campuri prin drot, in care
apare un motiv format din rozete si elipse gotice, dispuse in alternanta pe
verticald si o friza de crini cu drot la baza. Cupa neteda, cu baza semisferica
este usor evazata spre gura. Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=20,4
cm, Db=13 cm, Dg=9,2 cm, G=455 g. Ph. ref. Hilmeag (Halmagy), nr.
inv.1. (PI.XLVI, fig.46).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst....I. Gold..., p.45/46, nr.110, pl.40/3).

47. Potir, argint aurit, atelier bragsovean, marcat cu poanson G. G. sub
coroana, al maistrului aurar Gerg Greff (1571-1601), executat la sfarsitul
secolului al XVI-lea. Elemente morfologice si decorative identice cu cele ale
potirului de la Halmeag. Diferente specifice: talpa lata, orizontald, profilata;
fetele piciorului conturate cu linii gravate; manseta cu crini sub montura;
stilusurile gravate cu hasuri; nodul prevazut cu 6 cabosoane cu sticla rosie
slefuitd. Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=20,3 cm, Dg=9,6 cm,
G=400 g. Ph. ev. Codlea (Zeiden), nr. inv. 56/38. (PI.XLVII, fig.47).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst...I. Gold..., p.47, nr,114, pl.38/2).
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Pocale in stilul Renasterii cu elemente formale semisferice

48. Pocal, cupru aurit, atelier transilvanean, nemarcat, datat, 1595.
Talpa bombata cu sina circulara, picior conic cu montura profilata. Stilusuri
cilindrice, nodul semisferic cu profil median. Cupa cu un profil semisferic
este decoratda cu un medalion de verduri, in care apar, pe un fond punctat,
data, 1595, soarele si luna tratate alegoric, personificate, si ,I. S.” in
ligatura. La baza compozitiei apar stilizate contururi de coline cu o floare
si un spic. Buza cupei este gravata cu o inscriptie cu majuscule Renastere,
dispusa in doua registre circulare: ,WER . GOT ~ FERTRAWT - DER
- HOT - WOL - GEBAW/T. WER D/EN FROMEN. WNREC(h)T - THWT
- DER WIRDS FIRWOR. NICHT HOBEN GWT. ES WIRDS GOT IM
NICHT ALS / O SCHEN / KEN SVUNDER SOLCHER BOSHEIT WOL
GEDENCKEN". Buza cupei este intrerupta din lipsa unei bucati de metal.
Stare de conservare buna. Dimensiuni: 1=12,5 cm, Dg=7,9 cm, Db=7
cm, G=116 g. Ph. ev. Cincsor (Kleinschenk), nr. inv. 22. (PI.XLVIII,
fig.48).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth., Kunst...I. Gold..., p.171, 172, nr.41, pl.141/1, fig.90).

49. Pocal, argint aurit, atelier transilvanean, nemarcat, executat la sfarsitul
secolului al XVI-lea. Talpa bombata cu profil circular, decorata cu un motiv de
vrejuri impletite si O-ve, cu suprafete netede si hasurate, in relief. Piciorul, in
forma de mosor sau balustru cu suprafata neteda este decorat pe disc cu un
motiv fitomorf, in relief. Stilusurile cilindrice, cu profile mediane, incadreaza nodul.
Acesta are forma de bulb si este ornamentat cu masti si trei tortite cu torsuri de
fauni. Cupa, cu un profil semisferic, asezata pe un guler ornament este decorata
cu lambrechine fitomorfe, fructe si trei reprezentari ale ,pomului vietii”. Buza
cupei, subliniatd de un profil dantelat este decorata cu O-ve concentrice legate
si o inscriptie gravata cu majuscule: ,NIKOLAOYS GEOPGI'. Stare buna de
conservare. Dimensiuni: I=15,3 cm, Db=7,2 cm, Dg=8,6 cm, G=365 g. Ph. ev.
Fagaras, nr. inv. 8. (provine de la Ph. ev. Felmer). (PI.XLVIII, fig.49).

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.170, nr.408, pl.141/2).

50. Pocal, argint aurit, atelier transilvanean, nemarcat, executat la
sfarsitul secolului al XVI-lea. Piciorul conic, neted, cu baza circulara profilata
in trepte. Stilusurile cilindrice sunt marginite de brauri in torsada. Nodul
semisferic are suprafetele netede si un profil median. Cupa este formata din
segmente semisferice in retragere si etaleaza la baza un brau in torsad3, iar
pe buza, intr-un registru circular o inscriptie cu majuscule slavone: ,ACEST
POTIR S-A DARUIT DE JUPAN DUMITRU SI JUPANITA NEAGRA'.
Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=16,4 cm, Db=8 cm, Dg=9 cm,
G=240 g. Muzeul bisercii ort. Sf. Nicolae din Scheii Brasovului, nr. inv.
313. (PL.XLIX, fig.50).

Expus la Brasov -1987.

51. Pocal, argint aurit, atelier transilvanean, nemarcat, executat la
sfarsitul secolului al XVI-lea. Piciorul in forma de mosor cu suprafata neteda
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este montat intr-o talpa cu elemente semisferice in retragere. Partea
superioara este constituita dintr-un ornament, manseta disc cu lobi radiali,
canelati, in relief, din care se prelungesc frunze ascutite reliefate. Stilusurile
cilindrice sunt marginite de profile subtiri in torsada. Nodul semisferic, cu
profil median este decorat cu lobi florali, in relief, dispusi radial si simetric
pe ambele fete. Cupa, formata din elemente semisferice in retragere este
decorata cu un brau in torsada, la baza si un guler cu lobi radiali, profilati. Pe
suprafata evazata a cupei apar lambrechine fitomorfe, incizate, medalioane
cu unghiuri ascutite la poli, de influenta orientald, in stilul Renasterii, in
campul carora sunt plasate vrejuri, frunzulite si flori stilizate cu linii arcuite.
Buza cupei este marcata de un profil si un motiv cu caneluri radiale. Stare
buna de conservare. Dimensiuni: I=13 cm, Db=7,9 cm, Dg=8,5cm,
G=212 g. Ph. ev. Mesendorf (Meschendorf), nr. inv. 2/52. (PLXLIX,
fig.51).
(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.166, 167, nr.400).

52. Pocal, argint aurit, ciocanit, turnat, cizelat, marcaj talpa exterior
crin (atelier din Kosice), jumatatea secolului al XVII-lea. Talpa circulara
decorata cu o friza de ove, soclu cilindric decorat cu acelasi motiv la partea
superioard, surmontat de o montura in forma de balustru cu profile. Nodul
montat intre stilusuri in forma de balustri, reprezinta un ornament el insusi.
Pe el sunt sudate trei tortite turnate in relief, in forma de dragoni cu o
linie arcuita in consola. Cupa este ornamentata cu motive vegetale, vrejuri
arcuite si buchetele de fructe reprezentand ,cornul abundentei”, intre care
apar interpolate masti de putti inaripati. Ornamentica cupei realizata prin
ciocanire etaleaza contururi netede pe fond granulat, buza fiind de asemenea
neteda. Piesa este lucrata in stil renascentist, motivele decorative fiind de
circulatie internationald. Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=20,4
cm, Db=8,5 cm, Dg=10,4 cm. Ph. ref. Odorheiu Secuiesc, jud. Harghita.
(PL.L, fig.52).

53. Pocal, argint aurit, ciocanit, gravat, cizelat, nemarcat, atelier
transilvanean, executat la jumatatea secolului al XVII-lea in stil renascentist.
Picior cu talpa circulara, bombatd, neteda, decorata pe partea superioara cu
o friza de ove. Nodul montat intre doua stilusuri, in forma de balustru are
forma sferica si este decorat cu ove in relief. Trei tortite arcuite si aplatisate
in forma de litera N (intors) sunt prinse de nod si discul de sub cupd, decorat
cu ove. Sub cupad este plasat un cilindru cu motive vegetale, vita de vie in
relief. Cupa este alcatuita din trei segmente diferite. Segmentul inferior cu
o linie semicirculara este decorat cu ove. Segmentul median, in forma de
sfera turtita este decorat cu trei masti turnate in relief, incluse in medalioane
care alterneaza cu medalioane netede si ove cu flori cvadrilobe. Segmentul
superior, marginit de doua profile este decorat prin gravare si cizelare cu
un registru circular cu motive vegetale, crini si un personaj feminin plasat
intr-un medalion. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=12,5 cm, Db=6
cm, Dg=6,2 cm. Ph. ref. Odorheiu Secuiesc, jud. Harghita. Analogii in
Transilvania cu piesele de la Jidvei, Bistrita, Ticus etc. si cu potirele slovace
aflate in bisericile evanghelice din Silicka, Iablonica, Mala, Trna, Muzeul
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Rimavska Sobota. (PI.L, fig.53).

54. Pocal, argint aurit, atelier brasovean sau nurnberghez, marcaj
indescifrabil, secolul al XVII-lea. Soclul circular cu talpa inelard, bombat,
nedecorat. Disc intermediar decorat cu o friza de petale ascutite, cu profile
mediane, reliefate. Disc superior cu doua fete canelate. Consola cupei este
tip balustru. Disc denticular la baza cupei. Paner semisferic in treimea
inferioara a cupei decorat cu motivul scoicii, alternand cu masti, capete de
putti iTn coronament vegetal. Panerul este incheiat de o friza florala montata
pe un brau in torsada. Cupa cu o linie evazata, larga spre gura este decorata
cu un ornament turnat in relief si aplicat, bust feminin cu bratele impreunate
n talie sub care apare un cap de animal cu coarne. Personajul este incadrat
de o compozitie de motive vegetale stilizate dispuse in volute sau roccaille.
Compozitia este emblematica si sugereaza un anumit tip de blazon. Ea este
fncadrata de un desen rafinat, incizat, o variantda de arabesc. Stare buna
de conservare. Dimensiuni: I=13,5 cm, Dg=8,3 cm, Db=7,3 cm. Ph. ref.
Brasov, nr. inv. 14. (PI.LI, fig.54).

Pocale cu picior conic, soclu bombat si paner radial
denticular

55. Pocal, argint aurit, atelier brasovean, secolul al XVIII-lea. Picior
conic, evazat spre baza, montat pe un soclu circular, bombat, cu talpa in
doua trepte, nedecorate. Zona superioara a piciorului prezinta o manseta
vegetala stilizata pe care stau asezate trei capete de cerbi. Nodul consol3,
turnat cu protuberante sferice. Panerul cupei compus din profile verticale
denticulare. Zona superioara a cupei decorata prin turnare cu trei serafimi
aplicati si motive vegetale incizate, stilizate. Cupa usor evazata spre gura.
Pe picior apare o inscriptie gravata: ,RENOVATUM 1807". Marcaj pe
cupa cu sigla maistrului aurar brasovean ,L. R.” si 12, cifra titlului de Ag.
Identificat cu LAURENTIUS ROMER (1779-1834), maistrul care a reparat
sau restaurat potirul in 1807, adaugandu-i piciorul. Cupa cu ornamentele
au fost confectionate la sfarsitul secolului al XVII-lea. Stare buna de
conservare. Dimensiuni: I1=19,4 cm, Db=9 cm, Dg=7,6 cm, G=210 g.
Colectia muzeala de argintarie a Bisericii Negre, Brasov, nr. inv. I/21.
(PL.LI, fig.55).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.:V. Roth, Kunst...1.Gold..., p.175, nr.424; T. Gyarfas, Geschichte...p.56,
fig.33).

56. Pocal, argint aurit, atelier brasovean, nemarcat, secolul al XVIII-lea.
Picior conic, soclu bombat, aplatisat cu talpa circulara, lata, nedecorata. Tija
cilindrica, consola pe care sunt montate trei tortite turnate in relief, arcuite
in forma de vrej. Cupa inalta, auritd este incizata cu un desen vegetal
stilizat intre profilele radiale. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I1=19
cm, Db=6,7 cm, Dg=7,8 cm, G=210 g. Ph. luterana Zizin, nr. inv. 56.
(PIL.LII, fig.56).

175

https://biblioteca-digitala.ro



%ﬁ ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA @§?

57. Pocal, argint aurit, secolul al XVIII-lea, atelier brasovean, maistru
aurar MICHAEL MAY II (1731-1776), identificat prin analogie cu nodul
potirului de la Selistat, marcat de M.M.II. Picior conic cu soclu bombat,
surmontat de un disc zimtat din care se ridica nodul. Acesta este decorat cu
butoni semisferici si caneluri radiale in stil baroc. Stilusurile cilindrice scurte,
tip mosor. Paner compus din profile verticale, denticulare. Cupa inalta este
incizata in campurile formate de coastele panerului cu un motiv de crini
stilizati. Stare de conservare buna. Nemarcat. Dimensiuni: I=17 cm, Db=6,7
cm, Dg=7,8 cm, G=170 g. Ph. ev. Sanpetru (Petersberg) nr. inv. 34.
(PL.LII, fig.57).

58. Pocal, argint aurit, atelier bragsovean, maistru aurar MICHAEL MAY
II, secolul al XVIII-lea. Picior conic cu soclu bombat nedecorat. Stilusurile
cilindrice, scurte cu butoni. Nod sferic, lobat. Cupa inalta, decorata la baza,
in treimea inferioara cu un motiv punctat ce sugereaza panerul. Campul
median al cupei gravat cu lalele. Gura usor rasfranta este marcata la baza
de un profil circular. Nemarcat. Stare de conservare buna. Zgariat pe picior
- 1740. Dimensiuni: I=16 cm, Db=8,3 cm, Dg=7,3 cm, G=160 g. Ph. ev.
Barcut (Bekokten), nr. inv. 148. (PI.LIII, fig.58).

Pocal baroc cu paner in forma de strugure

59. Pocal, argint aurit, ciocanit, turnat, incizat. Atelier brasovean,
maistru MICHAEL SEYBRIGER alias SOMMER (1624-1673), a lucrat 12 ani
in statele germane, Franta, Anglia si Suedia unde a primit functia de aurar
al curtii. Talpa circulara, inelara. Picior cu suprafata bombatd, decorata prin
ciocanire cu un relief de ove. Partea superioara neteda din care se ridica un
bulb decorat Tn zona mediana cu un motiv vegetal baroc dispus in volute,
ciocanit, incizat. Partea superioara a bulbului prezinta trei trepte in retragere
din care se Tnalta o tija cilindrica, consola ce sustine cupa, anturata de trei
tortite decorative, vrejuri arcuite. Sub paner apar frunze ascutite si arcuite,
decupate. Cupa prezintda un paner in forma de strugure, cu protuberante
ample, de influentda niurnbergheza. Marcaj pe talpa piciorului cu sigla
aurarului ,M. S.” sub coroand. Stare buna de conservare, lipsa capac.
Dimensiuni: I=25,7 cm, Db=8,6 cm, Dg=8,5 cm, G=380 g. Ph. Ev. Rotbav
(Rothbach), nr. inv. 16. (PL.LIII, fig.59).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V.Roth, Kunst.. 1.Gold.., p.173, nr.419, pl.144/1; T.Gyarfas,
Geschichte... p.255, pl.31).

Pocal din grupul celor decorate cu motive si scene
renascentiste
60. Pocal, argint aurit, atelier brasovean, nemarcat, a doua jumatate a

secolului al XVII-lea. Soclul piciorului, inalt, bombat prezinta o talpa circulara
neteda, marcata de un brau perlat. Zona bombata este neteda. Suprafata
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soclului este ornamentata cu motive ciocanite in relief. Picior conic, scurt,
canelat, surmontat de un disc canelat. Stilusuri cilindrice, nodul sfera turtita
este decorat pe partea inferioara cu scoici si buchetele de fructe. Partea
superioara marcata de un brau dantelat este decorata cu dublu con si trei
tortite arcuite, in forma de faun turnate in relief. Deasupra stilusului superior
este montata o sfera decorata cu scoici si lujeri care formeaza Tmpreuna
0 mansetd. Panerul cupei este ciocanit in relief si prezinta un registru cu
0 scena in care apar barbati si femei, cavaleri, tarani, vanatori, nobili,
caini care latra, in miscare, animale. Compozitia este inchisa de un motiv
denticular, circular. Pe talpa piciorului apare o inscriptie in limba germana,
cursive latine gravate: ,Diesen Kelch verehren Wir Georg Keler und
Barbara Keller zur Ehr Gottes in die obervorstadter Kirche D: 4
August 1792", Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=20,6 cm, Db=10
cm, Dg=8,2 cm, G=293 g. Colectia muzeala de argintarie a Bisericii
Negre, Brasov, nr. inv. I/22. (PIL.L1IV, fig.60).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.175, nr.425, pl.145).

Potire cu motive figurative Renaissance,
secolul al XVII-lea

61. Potir, argint aurit, atelier transilvanean, marcat, jumatatea secolului
al XVII-lea. Talpa hexalobata, picior piramidal cu 6 fete netede, decorat la
baza cu o friza florala. Stilusurile prismatice sunt marcate cu profilatura
dubld. Nodul sferic este decorat cu o colereta turnata in relief, cu un motiv
figural, masti de ngeri inconjurate de ornamente baroce. Panerul cupei
reprezintd un ornament ciocanit compus din patru serafimi (masti de ingeri
cu aripile intinse) uniti la baza prin buchetele de flori si fructe. Cupa cu
aspect neted, nedecorata are o linie usor evazata spre gura. Pe suprafata
piciorului apare marca maistrului aurar neidentificata: ,I.I.I.” si 7 puncte.
Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=21,3 cm, Dg=8,8 cm, G=335 g.
Ph. ev. Mercheasa (Streitfort), nr. inv. 35. (PI.LV, fig.61).

Expus la Budapesta in 1913 si Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst.. 1.Gold... p.118, nr.265, pl.125/2).

62. Potir, argint aurit, atelier transilvanean, jumatatea secolului al
XVII-lea. Talpa hexalobata, picior piramidal, cu 6 fete netede. Baza decorata
cu un registru circular, friza de flori gravate, stilizate. Partea superioara a
piciorului prezinta o manseta. Stilusurile scurte, prismatice sunt gravate pe
fete cu motive stilizate. Nodul sferic, este decorat pe suprfata superioara
si inferioara cu cate 6 petale gotice, ovale, in relief, marcate cu cate o
banda perlata, mediana ce il imparte in 6 campuri. Zona mediana a nodului
este marcata cu 6 rotuli, protuberante cu figuri de ingeri, incadrate de
petale florale stilizate. Cupa in forma de clopot este gravata cu o inscriptie
latind, minuscule cursive: ,In honorem Dei sacrumq.(ue) Ecclesiae syberc
(ensis) usum calix hic ex Testamento Pauli SchédBers, et homagio filii Petri
Goeldners conflatus est! A.(nno). 1.6.6.3.”. Pe suprafata bazei piciorului
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este poansonata marca maistrului aurar neidentificat: ,I.M.G.”. Stare buna
de conservare. Dimensiuni: I=21 cm, Db=11 cm, Dg=9,4 cm, G=350 g.
Ph. ev. Jibert (Seiburg), nr. inv. 22. (PL.LV, fig.62).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.118, nr.264, fig.28).

63. Potir, argint aurit, atelier transilvanean, jumatatea secolului al
XVII-lea. Picior piarmidal cu fete netede, talpa hexalobata, decorata cu
o friza de buchetele de flori si fructe, figuri de ingeri interpolate. Partea
superioara a piciorului are o manseta scurta, profilata si un guler dintat.
Stilusurile prismatice, scurte sunt gravate cu flori stilizate. Nodul sferic
este decorat cu cate 6 petale gotice, in relief pe suprafata inferioara si
superioard. Zona mediana a nodului este ornamentata cu 6 masti figurale in
relief. Cdmpul superior este marcat cu patru protuberante. Cupa cu o linie
evazata spre gura este neteda. Marcaj pe talpa piciorului cu sigla maistrului
aurar neidentificat: ,T.H.G. sau H.F.G.”. Stare buna de conservare.
Dimensiuni: I1=22,9 cm, Db=11,7 cm, Dg=10,6 cm, G=388 g. Ph. ev.
Felmer (Felmern), nr. inv. 7. (PI.LVI, fig.63).

Expus la Brasov in 1987.

Celetrei potire sunt executateincentrul artistic-mestesugaresc Sighisoara,
avand Tn vedere inscriptia de pe cupa potirului din Jibert care mentioneaza
Testamentul lui Pauli Schassers (radacina de la Schassburg=Sighisoara),
gradul de rudenie stilistica a potirelor, grupul compact al acestora difuzat
geografic in zona Rupea (Mercheasa, Jibert, Felmer etc.) dependenta
comerciald, administrativa si cultural-artistica de orasul Sighisoara.

Potire cu motive vegetale Renaissance
secolul al XVII-lea

64. Potir, argint aurit, atelier transilvanean (Sighisoara?), dupa
jumatatea secolului al XVII-lea. Picior piramidal cu fete netede, talpa
hexalobata cu suprafete concave netede. Baza piciorului decorata cu o friza
ajuratda cu motiv floral stilizat dispus meandric, in stil Renaissance. Zona
superioara a piciorului este decoratda cu o manseta crenelata. Stilusurile
prismatice, gravate cu linii verticale. Nodul sferic este impartit in campuri
sau cartuse eliptice, in care sunt plasate buchetele de flori si fructe, in
relief. Banda medianda a nodului este ornamentata cu rotuli cu 6 pietre
semipretioase montate de culoare, albastra, verde, rosu, alb. Panerul
cupei prezinta un ornament in relief dispus in 6 cartuse inchise cu fructe si
buchetele de flori. El este surmontat de o friza ajurata de crini. Cupa nalta
cu buza usor evazata are aspect auriu. Pe suprafata bazei piciorului apare
marca maistrului aurar neidentificat: ,V.F.I.”. Stare buna de conservare.
Dimensiuni: I1=22,3 cm, Db=11,5 cm, Dg=9,2 cm, G=405 g. Ph. ev. Fiser
(Schweischer), nr. inv.2/37. (PIL.LVI, fig.64).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold... p.119, nr.267, pl.108/2).
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65. Potir, argint aurit, atelier transilvanean (Bistrita?), a doua jumatate
a secolului al XVII-lea. Talpa hexalobata, picior piramidal cu fete netede
si baza ornamentata cu o friza ajuratda de ferestre gotic flamboyant
si protuberantele lobilor cu palmete vegetale, ciocanite in relief, in stil
Renaissance. Partea superioara a piciorului este marcata de o montura
hexagonalad cu un decor floral ajurat, dispus entrelac. Stilusurile prismatice
cu profile verticale. Nod sferic decorat cu motiv vegetal dispus in miscare, in
volute, in 12 campuri rotunde reliefate. Zona mediana este ornamentata cu 6
cabosoane cu pietre semipretioase. Panerul decorat prin ciocanire cu motive
vegetale dispuse in volute baroce este surmontat de o friza ajurata de crini
turnati. Cupa neteda cu o linie cilindrica. Marcaj pe talpa piciorului cu sigla
maistrului aurar: ,P.K.”. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=24,5 cm,
Db=12,8 cm, Dg=10 cm, G=500 g. Ph. ev. Halchiu (Heldsdorf), nr. inv.
138. (PIL.LVII, fig.65).

Expus la Brasov in 1987.

66. Potir cu elemete formale baroc, argint aurit, atelier transilvanean,
1691. Picior cu baza inalta, hexalobata, suprafete netede. Stilusuri prismatice
cu suprafete netede, marcate de profilaturi la extremitati. Nodul sferic este
traversat de un profil median. Cupa neteda prezinta o linie evazata spre
gura. Lobii piciorului sunt gravati cu flori si fructe si anul ,1691”. Cupa
lipité grosolan de stilusul superior cu un liant de cositor. Nemarcat. Stare de
conservare precara. Dimensiuni: I=20 cm, Db=11,5 cm, Dg=9 cm, G=310
g. Ph. ev. Cata (Katzendorf), nr. inv. 2. (PL.LVII, fig.66).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.109, nr.245, fig.47).

Potire cu ornamente baroc, secolul al XVIII-lea

67. Potir, argint aurit, atelier nirnberghez, maistru aurar A.J., datat
1701. Talpa hexalobata, latd, neteda. Picior conic cu suprafata nedecorata.
Lobii bazei piciorului sunt decorati cu ornamente baroc, in relief turnat,
motive vegetale si roccaille. Partea superioara a piciorului prezinta o
manseta cu marginea zimtata, surmontata de un disc ornamental compus
din petale florale. Nodul consold, de forma triunghiulara este decorat cu
motiv vegetal stilizat si trei medalioane oarbe. Stilusurile scurte, in forma
de mosor. Cosul cupei este compus dintr-un ornament vegetal ajurat cu
vrejuri arcuite, in volute. Cupa neteda cu o linie cilindrica este usor evazata
la gura. Ornamentele potirului sunt tratate in aspectul original al argintului,
suprafetele netede sunt aurite. Poanson pe talpa cu stema orasului Nirnberg,
initialele maistrului deasupra: ,A.J.” si data, ,1701”. Alaturi, poanson cu
titlul argintului ,13”. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I1=18,2 cm,
Db=12,2 cm, Dg=7,3 cm, G=245 cm. Ph. ev. Crit (Deutschkeuz), nr. inv.
2/23. (PI.LVIII, fig.67).

Expus la Budapesta in 1913 si Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.134, nr.300, fig.60).
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68. Potir, argint aurit, atelier brasovean, maistru aurar STEFAN
WELTZER III (1740-1789), datat 1750. Picior conic, fusiform, dezvoltat
spre baza cu 6 lobi largi. Suprafetele piciorului sunt decorate in intregime
cu un motiv floral si figural, dispus in 6 campuri, ciocanite in relief, in stil
baroc. Cupele florilor sunt dispuse pe lobii piciorului si alterneaza cu figuri
de ingeri Tnaripati. Stilusurile cilindrice, decorate cu motive geometrice de
romburi ajurate. Nodul sferic, fara rotuli, cu un profil median este decorat
prin ciocanire n relief cu un motiv vegetal arcuit dispus entrelac pe ambele
suprafete. Panerul cupei, de aspect argintiu este format dintr-un ornament
baroc ajurat, flori de acant dispuse intre contururile inchise si impletite ale
unor motive de lambrechine si roccaille. Compozitia este dominata de o friza
de crini. Cupa neteda, cu o linie cilindrica, semisferica este evazata usor spre
gura. Ornamentele nodului, piciorului sunt argintii, restul componentelor
sunt aurite. Inscriptie circulara gravata pe talpa piciorului : ,Ioh. (ann)
Georg. Pan. (nifex) An(n)a Sophia. Pan.(nifex) M.(aria) Bognerin. An(n)o
1750 Die 14 Marcii Cronstadt”. Marca maistrului aurar poansonata la baza
piciorului cu initialele : ,S.W.” sub coroana. Stare de conservare buna.
Dimensiuni: 1=20,5 cm, Db=12,5cm, Dg=9,6 cm, G=340 g. Ph. ev.
Feldioara (Marienburg), nr. inv. 24. (PIL.LVIII, fig.68).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold... p.137, nr.308, pl.121).

69. Potir, argint aurit, atelier brasovean, maistru aurar STEFAN
WELTZER II (1700-1734), datat, 1719. Picior piramidal, impartit in 6
campuri decorate prin ciocanire, in relief, cu motive florale, alternand cu
figuri de Tngeri Tnaripati in stil baroc. Partea superioara a piciorului decorata
cu o manseta de petale duble. Stilusurile cilindrice cu semisfere de prindere
a nodului sunt netede. Nodul sferic, marcat de un profil median este decorat
cu un motiv ciocanit in relief de vrejuri vegetale arcuite. Panerul cupei ajurat
prezinta flori si petale turnate in relief. O friza florala traforatd, asezata pe
un brau in torsada inchide compozitia ornamentala. Motivele florale sunt
dense, vrejurile si petalele involburate, totul este nuantat de miscarea vie a
unor animale mici. Cupa prezinta o inscriptie memoriald, circulara, gravata
cu majuscule latine : ,ROSENAUER x KIRCHE x KELCH x AN(n)o 1719 x
Die 6 Aprilie x". Apare gravata si stema Rasnovului, trei trandafiri. Pe baza
piciorului este poansonata marca maistrului aurar: ,S.W.” sub coroana.
Stare de conservare buna. Dimensiuni: I=26 cm, Db=13,6 cm, Dg=10 cm,
G=660 g. Ph. Ev. Rasnov (Rosenau), nr. inv. 23. (PIL.LIX, fig.69).

(Lit.: V. Roth, Kunst.. I.Gold..., p.140, nr.315, pl.119/4; T. Gyarfas,
Geschichte..., p.53, 127, 150, 234).

70. Potir, argint aurit, atelier transilvanean, Brasov?, sfarsitul secolului
al XVIII-lea. Picior piramidal impartit in 6 lobi decorati cu motive florale si
fructe, ciocanite in relief, in stil baroc. Talpa lata, lobata si neteda. Baza
potirului este lucrata dintr-o singurda bucata. Zona superioara a piciorului
este lucrata in forma de petale de crin, ascutite, netede. Cele doua stilusuri
prismatice sunt marcate de cate 6 protuberante semisferice, in forma de
fruct de fragi. Nodul in forma de sfera turtita, cu cate 6 petale in relief este
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decorat cu 6 rotuli cu 5 petale si fructe de fragi. Panerul cupei este compus
dintr-un ornament de 6 scoici (cochilii cu profile radiale) la intersectia
carora apar monturi cu mici granate incadrate de aripioare. O friza de crini
surmonteaza compozitia. Linia cupei usor evazata spre gura. Stare buna
de conservare. Nemarcat. Dimensiuni: I=21 cm, Db=11,4 cm, Dg=9 cm,
G=290 g. Ph. ev. Bunesti (Bodendorf), nr. inv. 2/4. (PIl.LX, fig.70).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.131, nr.295, pl.126/3).

71. Potir, argint aurit, atelier brasovean, maistru aurar, STEFAN WELTZER
II (1700-1734), datat, 1717. Picior piramidal cu o linie evazata spre baza,
segmentat in 6 cdmpuri decorate prin ciocanire, in relief cu motive florale si
masti de ingeri Tnaripati interpolati lujerilor vegetali. Talpa lobatd, neteda,
fngusta. Stilusul balustru, nod sferic, turtit, profii median, imparte doua
campuri decorate cu motive vegetale stilizate. Cosul cupei ajurat, motiv
floral involutat, friza de crini asezata pe un brau, aspect argintiu-cenusiu.
Cupa neteda, usor evazata spre gura este aurie. Canelurile piciorului sunt
aurii, ornamentica argintie. Sigla maistrului aurar este poansonata pe
talpa: ,S.W.” sub coroana. Inscriptie gravata pe talpa cu caractere chirilice:
.S-au dat de Sava Constantin Marcea, 1717”, Stare buna de conservare.
Dimensiuni: I=26 cm, Dg=9,5 cm. Muzeul bisericii ort. Sf. Nicolae din
Scheii Brasovului, nr. inv. 49. (PL.LX, fig.71).

72. Potir, argint aurit, atelier brasovean, maistru aurar MICHAEL MAY
I (1731-1776), a doua jumatate a secolului al XVIII-lea. Soclu circular,
bombat, talpa inelara, neteda, gravata cu o inscriptie cu caractere chirilice:
JAcest sfant potir s-au daruit sfintei biserici din Harman de robul lui
Dumnezeu, Vasile Lupan din Schei, 13 mai 1799”, Registrul bombat al
soclului este decorat cu o friza de palmete gravate. Piciorul conic, evazat
spre baza prezinta o suprafata neteda. Zona superioara poarta o montura
din frunze striate. Stilusurile cilindrice sunt nedecorate. Nodul piriform este
acoperit de 4 petale de laur striate. Cosul cupei format dintr-un dublet de
petale striate, de lauri. Cupa neteda are o linie evazata spre gura. Marcaj
pe sina talpii. Atribuirea s-a facut prin analogie cu aspectul soclului potirului
de la Selistat. Stare de conservare buna. Ph. ort. Harman, nr. inv. 31.
(P1.LXI, fig.72).

73. Potir, argint aurit, atelier brasovean, maistru M.H., secolul al
XVIII-lea. Piciorul piramidal cu 6 fete lobate, evazate spre baza, sprijinite
pe un soclu bombat. Talpa lobata este decorata cu motive florale arcuite in
volute argintii demarcate de trasee aurii. Lobii aurii. Manseta vegetala aurie
inchide piciorul. Stilusurile sunt cilindrice. Nodul sferic decorat cu un motiv
fitomorf stilizat si romburi in zona mediana. Panerul cupei este compus din
motive florale ajurate cu aspect argintiu, flori si vrejuri arcuite inchise de o
friza de crini. Cupa neteda are aspect auriu la exterior si argintiu la interior.
Marcaj pe talpa la exterior cu sigla maistrului aurar ,M.H.” (relativ vizibild),
sub coroana. Inscriptionat: ,Reparat 1932”, Stare buna de conservare.
Dimensiuni: I=19,5 cm, Dg=9 cm, G=408 g. Ph. ort. Sf. Nicolae,
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Fagaras, nr. inv.1. (PL.LXI, fig.73).

Potire in stil baroc cu suprafete netede, lucioase,
secolul al XVIII-lea

74. Potir, argint aurit, atelier bragsovean, maistru aurar MICHAEL MAY
II, a doua jumatate a secolului al XVIII-lea. Picior conic evazat spre baza,
montat intr-un soclu bombat larg, cu talpa circulara. Campul bombat al
soclului este decorat cu o friza vegetala de palmete ciocanite si gravate.
Piciorul este prevazut la partea superioara de un disc zimtat. Stilusurile in
forma de balustri. Nodul etaleaza elemente decorative rococo, protuberante
in forma de fruct. Cupa cilindrica, buza gurii prezinta un luciu auriu iar
restul un aspect argintiu mat. Nodul si friza decorativa a soclului sunt aurite.
Marcaj cu initialele maistrului aurar brasovean pe talpa soclului: ,M”., sub
coroana cu cifra ,12". Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=15,6 cm,
Db=9,6 cm, Dg=7,3 cm, G=180 g. Ph. ev. Selistat (Seligstadt), nr. inv.
22. (PL.LXII, fig.74).

Expus la Budapesta in 1913 si Brasov -1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst.. I. Gold.., p.152, nr.348, fig.78; T. Gyarfas,
Geschichte..., p.54, pl.131).

75. Potir cu elemente formale in stil empire, argint aurit, atelier sibian,
maistru aurar DANIEL DENDLER, 1792. Picior conic evazat spre baza,
soclu bombat, talpa lata, circulara, suprafete netede, nedecorate. Stilusuri
cilindrice, nodul cilindric marcat cu doua benzi paralele gravate. Cupa
cilindrica, usor evazata spre gura. Pe talpa piciorului apare marca aurarului
sibian, ,D.D.”. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=23 cm, Db=13
cm, Dg=9,3 cm, G=370 g. Ph. ev. Ungra (Galt), nr. inv. 1. (PIL.LXII,
fig.75).

Expus la Brasov, 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.153, nr.352).

76. Potir, argint aurit, atelier brasovean, maistru aurar GEORG
OLESCHER JUN. (1721-1761), secolul al XVIII-lea. Picior conic, evazat
spre baza. Soclu bombat, hexalobat este Tmpartit in 6 cartuse cu motive
baroce, buchetele de fructe si vrejuri, ciocanite, gravate. Talpa cu trepte in
retragere are suprafetele netede si lobate. Un disc dintat separa piciorul
de nod. Nodul, in forma de balustru este compus din bulbi fatetati cu
suprafete nedecorate. Cupa neteda, ampla. Suprafetele piciorului sunt
argintii. Marcaj pe talpa piciorului cu initialele maistrului: ,,G.0.” si cifra 12.
Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=21,8 cm, Dg=10 cm, G=360 g.
Colectia muzeala de argintarie a Bisericii Negre Brasov, nr. inv. I/18.
(PL.LXIII, fig.76).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V.Roth, Kunst... I. Gold..., p.136, nr.305; T. Gyarfas, Geschichte...,
p.54, pl.12/9).
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Potire cu ornamente in stil rococo, secolul al XVIII-lea

77. Potir, argint aurit, atelier brasovean, maistru aurar, IOHANN
BENCKNER sen. (1755-1801). Picior conic evazat spre baza, montat pe un
soclu format din trepte in retragere. Suprafetele sunt impartite in 6 campuri
demarcate prin muchii ondulate. Decorul fetelor piciorului este format
dintr-un motiv piele de sarpe, ciocanit, alternand cu portretul, Dumnezeu
Tatal, cu nimb triunghiular, Christ cu nimb oval, cu o cruce in mana si un
potir n cealalta, acvila cu aripi intinse si nimb rotund. Partea superioara a
piciorului prezinta o manseta scurta si un disc canelat. Stilusurile sunt de
tip mosor. Nodul, consola, de forma rococo prezinta trei fete decorate cu
roccaille in relief care formeaza cartuse cu motivul vitei de vie si ciorchini
de struguri (aluzie la functia liturgica a potirului, la tema biblica ,lisus cu
vita”), alternand cu petale reliefate pe umarul nodului. Panerul cupei este
compus din motive vegetale dispuse in stil rococo. Lujeri vegetali, impletiti,
involburati, arcuiti in volute si roccaill-uri formeaza trei cartuse in care sunt
incizate inscriptii in limba germana cu minuscule latine: ,Nemet hin trincket
alle daraus. Dieser Kelch ist das neue Testament in meinem Bluth. Donovit
Pet: (rus) Hiemesch Senator 1760 d.(ie) 9. Sep: (tembris)”. Cupa neteda,
auritd. In medalionul cu inscriptie este poansonata marca maistrului
aurar brasovean cu initialele: ,I.B.” si ,12”. Stare buna de conservare.
Dimensiuni: I=25,7 cm, Dg=10,8 cm, G=626 g. (Analogii cu potirul rococo
de la Réasnov). Colectia muzeala de argintarie a Bisericii Negre,
Brasov, nr. inv. I/15. (Pl. LXIII, fig.77).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold.., p.145, nr.330, fig.71; T. Gyarfas,
Geschichte..., p.56, pl.135).

78. Potir, argint aurit, atelier brasovean, maistru aurar, IOHANN
BENCKNER sen, 1779. Piciorul conic se evazeaza spre baza, talpa formata
din trepte in retragere cu suprafete netede, conturul dispus in acolade. Lobii
piciorului sunt decorati cu trei cartuse cu scene in relief ciocanit: Nasterea
lui Iisus, Inchinarea magilor, Botezul Iui lisus. Contururile cartuselor sunt
formate din roccaill-uri. Partea superioard a piciorului prezinta caneluri
radiale si o0 manseta scurtd. Stilusurile sunt tip mosor. Nodul consolda cu
trei fete, marginite cu roccaill-uri etaleaza cartuse cu motivul vitei de vie
cu struguri, alternand cu petale dispuse pe umeri. Doua discuri canelate
decoreaza baza stilusului inferior si al cupei. Panerul cu un motiv vegetal
ajurat, involburat cu lujeri cu ciorchini de struguri dispusi in miscare, de
factura rococo, prezinta trei cartuse cu teme biblice din ciclul cristologic:
Rugdciunea Iui Iisus pe Muntele Maslinilor, Crucificarea Mantuitorului,
Inaltarea lui lisus la cer. O friza de lujeri Tmpletiti, Tnnodati sub palmete
vegetale si cosuri de fructe (cornul abundentei) inchide intreaga compozitie.
Cupa cilindrica, neteda, aurie este inscriptionata pe jumatatea de sus:
~Hoc Artificiosum Opus factum este de Ioh (anne) Benckner. An(n)o
1779. D.L.S.”. Pe manseta apare inscriptia: ,Sumptib(us) Eccl.(esiae)
Compar.(atum) 1780.”. Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=25,3
cm, Dg=10,2 cm, G=700 g. Colectia muzeala de argintarie a Bisericii
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Negre-Brasov, nr. inv. I/17. (PL.LX1V, fig.78).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.146, nr.331, pl.133/3); T. Gyrafas,
Geschichte..., p.56, pl.8).

79. Potir, argint aurit, atelier brasovean, maistru aurar, JOSEF BENCKNER
(1731-1783), datat 1616 si 1773. Picior piramidal evazat spre baza, soclu
bombat cu talpa festonata si suprafete in retragere netede. Cele 6 fete ale
piciorului prezintda muchii ascutite, curbate, Tn stil rococo, fiind decorate
cu motive: solzi in cartuse alungite, alternand cu figurile, Dumnezeu Tatal
cu nimb triunghiular, o acvila cu aripile deschise si nimb rotund (Sf. Duh),
Christ cu nimb oval, o cruce in mana dreapta binecuvantand si un potir in
mana stangad (atributele credintei-Fides), plasate in cartuse cu contururi
rococo, volute, acolade, ciocanite in relief. Partea superioara a piciorului
este decorata cu o manseta scurta si un disc canelat, stilusurile, tip mosor.
Nodul consola, de forma triunghiulara si contururi arcuite in stil rococo este
ornamentat cu ciorchini de struguri cu vita de vie, dispusi in cartuse cu
reliefuri de roccaill-uri rococo si petale vegetale ample pe umeri. Totul este
turnat in relief. Cosul cupei, cu aspect argintiu, prezinta un ornament vegetal
cu lujeri stilizati, Tnvolutati, Tmpletiti, dispusi in miscare, in stil rococo.
Panerul este turnat in relief, incizat si ajurat. El etaleaza trei medalioane cu
contururi rococo, roccaill-uri decorate in campul central cu inscriptii latine
cu semnificatie memoriala: ,Pastor(e) Paullo Spick Chr.(ist)o Sacrum-Georg
Greishing Ros.(noensis) cum conjuge sua-Ecclesiae dedicavit A(nn)o 1616”.
Inscriptie pe talpa: , Calicis tam Operculi huius in(n)ovatio pio Past: (orali)
Studio Steph:(ani) Roth, facta a Mich: (aele) Marcel Ros. (noensi) enisq(ue)
heredibus M:K: Pro: J: (udice) G: M; or: (ganista) et it (em) Tho: (ma)
Veineter Ros (noensibus) A (nn)o 1773. M: (nse) Jan: (uarii).” Continutul
inscriptiei se refera la confectionarea potirului in 1773, in timpul pastorului
Stefan Roth. Cupa cilindrica, usor evazata spre gura este aurita la exterior
si interior. Parti din ornamente nu sunt aurite. Intr-un medalion al cupei
apare poansonata sigla maistrului aurar, ,J.B.” sub coroana si cu titlul de
Ag ,12". Cupa este o executie din 1616. Piciorul, nodul, cosul cupei, in stil
rococo au fost confectionate in 1773 de maistrul Josef Benckner. Stare buna
de conservare. Dimensiuni: I=26 cm, Db=14 cm, Dg=10,5 cm, G=767 g.
Ph. ev. Rasnov (Rosenau), nr. inv. 8. (Pl.LXV, fig.79).

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.148, nr.336, pl.133/2.

Autorul atribuie paternitatea lucrarii din 1773 maistrului brasovean Iosef
Benckner (1731-1783) insa, ea prezintd identitati stilistice cu potirele de
la Biserica Neagra cu nr. inv. I/15 si I/17, datate si semnate de maistrul
Iohann Benckner folosind inscriptii pe cupa in acelasi mod).

80. Potir, argint aurit, atelier sibian, nemarcat, 1745. Piciorul piramidal
cu 6 fete evazate spre baza are talpa larga, circulara, festonata, neaurita.
Suprafetele piciorului sunt demarcate de muchii ondulate tipice rococoului.
Compozitia rococo etaleaza motivul scoicii, la baza, roccaill-uri, flori,
cosuri cu flori dispuse in trei cartuse ciocanite, in relief. Stilusul inferior
este cilindric. Nodul consold, cu ornament rococo, asemenea unui capitel
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miniatural este turnat cu motive in relief, petale, lujeri, scoici, motiv
grilaj, profile arcuite. Stilusul superior este masiv si cilindric. Panerul plin
etaleaza un ornament complex rococo, contururi arabesc si roccaille-uri,
motive vegetale intrd in compozitie formand cartuse in care apar subiecte
plastice, cos cu fructe. Compozitia este inchisa de un profil dublu geometric,
surmontat de roccaille-uri turnate intr-un relief meplat. Aspect argintiu.
Cupa cilindrica, aurita este inscriptionata prin gravare cu litere antiqua, in
limba greaca: ,INCHINAT DE PREAONORATUL DOMN KONSTA STEFAN DIN
IANINA, PENTRU BISERICA COMPANIEI GRECESTI DIN BRASOV, IN SIBIU,
1745". Marcaj ilizibil pe buza talpii. Stare buna de conservare. Dimensiuni:
I=26 cm, Db=13,5 cm, Dg=10 cm, G=530 g. Ph. ort. a bisericii grecesti
Sf. Treime, Brasov, nr. inv. 98/3. (PIL.LXVI, fig.80).

Potire executate in secolul al XIX-lea

81. Potir, argint aurit, atelier brasovean, maistru aurar, CHRISTIAN
GOTTLIEB FLEISCHER (1825-1888), datat 1840. Picior cilindric cu soclu
bombat, talpa festonata in acolade, neteda, cu doua trepte in retragere.
Suprafata soclului este impartita in 6 campuri cu lobi ornamentati in stil
baroc si motive vegetale arcuite in volute, scoici, flori, flori in vaza. Partea
superioara a piciorului este decoratda cu o manseta drapatda si un nodul
crenelat. Stilusurile cilindrice sunt tip mosor. Nodul sferic, canelat in 6
campuri verticale, in forma de fruct este decorat prin ciocanire si gravare
cu diverse motive vegetale. Cosul cupei are un decor ajurat, vrejuri de
vita de vie cu ciorchini de struguri dispuse in patru registre argintii. Cupa
aurie cu inscriptie gravata: ,ROSENAUER. KIRCHEN. KELCH. AN(N)O
1840. M.M.R.M.E.H.G.T.W. KIRCHENVATER. T. W. G. M.”. Pe suprafata talpii
piciorului apare marca maistrului, ,C.G.F. si 12", titlul Ag. Stare buna de
conservare. Dimensiuni: I=18 cm, Db=10,2 cm, Dg=8 cm, G=370 g. Ph.
ev. Rasnov (Rosenau), nr. inv. 23/a. (Pl.LXVII, fig.81).

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.159, nr.375, pl.136/2).

82. Potir in stil neogotic, argint aurit, atelier brasovean, maistru aurar
HEINRICH JECKELIUS (1845-1863), dupa T. Gyarfas in Geschichte.... sau
(1863-1887) dupa Iulius Bielz in Arta aurarilor... . Datare: a doua jumatate
a secolului al XIX-lea. Talpa neteda, aurita, polilobata, realizata in trepte in
retragere. Soclul circular, decorat cu un motiv arhitectural neogotic, ajurat,
arcuri gotice surmontate de fleuroane in care sunt plasate cate doua ferestre
ovale si una rotunda, deasupra cu trefle gotice. Piciorul scurt, prismatic
prezinta profile gotice cu muchii ascutite, intens reliefate, evazate spre baza.
Partea superioara a piciorului prezintda o manseta formata din 12 console in
S. Stilusurile prismatice, cu 6 fete sunt decorate cu un motiv arhitectural,
ferestre gotice reliefate. Nodul, sfera aplatisata, decorata cu petale gotice
ascutite, in relief, prezinta pe ambele fete butoni prismatici, romboidali,
decorati cu patru petale in cruce. Cosul cupei poarta un ornament amplu,
masiv. Baza intens reliefatd, e compusa din motive vegetale cu contururi
drapate, involburate. Registrul principal este ornamentat cu o friza in care
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sunt dispuse statuetele celor 12 apostoli in ronde-bosse, asezati pe console,
sub baldachine, dominate de flese cu fleuroane. Personajele sunt demarcate
de ferestre gotice alungite si treflate la partea superioara. Cupa aurita,
evazata spre gurad. Stare de conservare bund. Dimensiuni: I=31 cm, Db=16
cm, Dg=10,5 cm. Ph. ev. Lovnic, nr. inv. 19. (PL.LXVIII, fig.82).

Expus la Brasov in 1987.

83. Potir neobaroc, argint aurit, atelier brasovean, maistru aurar CARL
RESCH (1841-1905), a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Talpa circularg,
neteda, soclul bombat, ciocanit cu un ornament vegetal, flori incadrate de
lujeri arcuiti. Piciorul conic, evazat spre baza. Nodul inferior semisferic este
decorat cu o coleretda de trandafirasi turnati in relief. Nodul median, tip
balustru este neted. Nodul superior, tip balustru are un brau reliefat cu flori
stilizate. Stilusul superior este tip mosor. Panerul cupei este dezvoltat pana
n treimea superioara. Ornamentica este compusa din motive vegetale, flori,
fructe, Iujeri Tnnodati, involutati, arcuiti in stil neobaroc. Cupa cilindrica
are buza usor rasfrantda. Ornamentele sunt argintii, cupa e auritd. Marca
maistrului aurar Carl Resch este aplicata pe picior, ,C.R.” si titlul de Ag,
nr. ,13". Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=27,7 cm, Dg=9,5 cm,
G=400 g. Ph. ev. Codlea (Zeiden), nr. inv. 56/39. (PI.LXIX, fig.83).

Expus la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I.Gold..., p.161, nr.383, p.142, fig.66; T. Gyrafas,
Geschichte..., p.58 etc.).

84. Potir, argint aurit, atelier brasovean, maistru aurar LORENTZ
ROMER (1798-1834), prima jumatate a secolului al XIX-lea. Talpa circulara,
neteda, soclu bombat, decorat prin ciocanire cu un motiv baroc in relief,
compus din trei cartuse cu aspect de grilaj, cu flori dispuse in romburi,
demarcate de cate doua profile arcuite, curba contra curba. Picior conic,
neted, cu mansetd, cu petale la partea superioara si un disc crenelat care
i demarca de stilus. Trei stilusuri cilindrice, netede. Doua noduri sferice,
unul mai mic, cel superior, mai mare cu suprafete netede. Panerul cupei,
dezvoltat pana in treimea superioara este decorat, ca si soclul piciorului,
cu un motiv baroc dispus in trei cartuse ovale cu floricele mici, dispuse
in motiv grilaj, demarcate prin cate doua rocaille-uri. Friza este incadrata
de doua brauri in torsada. Zona superioara a panerului este decorata cu
o banda zig-zag-ata, o friza cu petale ovale inegale. Cupa neteda, aurita.
Stare buna de conservare. Dimensiuni: I1=26 cm, Db=14,5 cm, Dg=10,3
cm, G=609 g. Ph. ev. Bod, (Brenndorf), nr. inv. 35/a. Expus la Brasov in
1987. (PL.LXIX, fig.84).

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.155/156, nr.360, pl.136/4).

Pahare executate in secolele al XVII-lea si al XVIII-lea

85. Pahar baroc, argint aurit, atelier italian?, secolul al XVIII-lea. Talpa
circulard, usor bombatd, decorata prin gravare cu un motiv de palmete
vegetale. Corpul tronconic, decorat la baza cu o friza cu motive stilizate,
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miniaturale, marginitd de un brau perlat si unul neted. Campul central
este ornamentat in meplat cu o compozitie decorativa complexa: motive
vegetale, lujeri Tmpletiti, ramuri de maslin, motive florale, flori cu 6 petale
cu vrej in volute, motiv zoomorf, dragoni cu cap de sarpe, Tmpletiti intre
traseele vegetale (simbolul apei). Fond auriu, decor argintiu. Urmeaza
un brau cu un motiv floral dispus intre benzi incrucisate. Friza superioara
marginita de doua brauri perlate, poarta in mod unitar acelasi decor ca al
talpii: palmete vegetale gravate, reliefate. Buza vasului, neteda, aurita,
rasfranta. Nemarcat. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=13 cm,
Db=8,5 cm, Dg=10 cm, G=450 g. Muzeul bisericii ort. Sf. Nicolae din
Scheii Brasovului, nr. inv. 316. (PL.LXX, fig.85).
Expus |la Brasov in 1987.

86. Pahar baroc, argint aurit, atelier transilvanean, jumatatea secolului
al XVII-lea. Ornamentica cu motive baroce, ciocanite in relief: fructe ce
compun tema cornul abundentei, contururi de tip lambrechine. Buza
gurii, gravata cu o inscriptie memoriala maghiara: ,Paczolai + Babbara
+ Anno 1671”. A fost in posesia doctorului Gh, Bratanescu din Feldioara,
in perioada interbelica si ,S-a primit de la o tiganca din laras, jud. Trei
Scaune”. Actualmente nu se cunoaste unde se afld aceastad piesd, dar am
considerat importanta recuperarea ei memoriala pentru valoarea artistica
specifica atelierului transilvanean care I-a produs. (PL.LXX, fig.86).

87. Pahar baroc cu soclu, argint aurit, atelier brasovean, maistru aurar
GEORG HELTNER, 1672. Talpa inelara, soclu cilindric decorat prin ciocanire
cu o frizd: cai in alergare si motive florale. Soclul demarcat de corp printr-un
brau perlat, in relief. Corpul tronconic este decorat prin ciocanire, in relief
cu motive baroce. Compozitia este formata din trei medalioane ovale in care
sunt reprezentate: un cal rampant, un cerb cu capul conturnat intr-un decor
vegetal si un grifon. Medalioanele sunt demarcate de figurinele in relief ale
unor herme inaripate, cu bustul gol, o esarfa dispusa peste solduri. Capul
reprezinta figuri feminine cu par carliontat, acoperit de o palarie tiroleza cu
pene, asezata pe o parte, dupa moda epocii medievale. Baza compozitiei
etaleaza un motiv bogat cu fructe, ,cornul abundentei”. Ornamentica,
excelent realizata tehnic si compozitional, cu motive vegetale, animaliere,
antropomorfe, din repertoriul traditiei indoeuropene, atribuie functia de
pahar de vanatoare. Stare de conservare buna. Aspect auriu la exterior
si argintiu la interior. Marcaj pe talpa la exterior cu sigla maistrului aurar
brasovean, ,G.H.” sub coroana. Dimensiuni: I=19,5cm, Db=7,5 cm,
Dg=9,5 cm. Muzeul bisericii ort. Sf. Nicolae din Scheii Brasovului, nr.
inv. 51. (PL.LXXI, fig.87).

Expus la Bragsov -1987.

88. Pahar de cununie, tip trompeta, argint aurit, ciocanit, cizelat,
gravat, executat in stilul Renasterii, atelier transilvanean, nemarcat, datat
1601. Morfologic, piesa etaleaza o linie gratioasa, zvelta, evidentiata de un
soclu dublu marcat de doua profile circulare, la partea inferioara a corpului,
zona superioara fiind dezvoltata tip trompeta. Ornamentica este realizata
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din lambrechine gravate, incizate, aurite, plasate deasupra profilului
superior al soclului, de asemenea aurit. Sub buza gurii apare o inscriptie
gravata in limba latina : ,VIRTUTE DV CECOMITE FORTUN P. RM. 1601.".
Stare bunad de conservare. Dimensiuni: I1=20,5 cm, Db=8,8 cm, Dg=10 cm.
Ph. ref. Odorheiu Secuiesc, jud. Harghita. (Pl.LXXII, fig.88).

89. Pahar in stilul Renasterii, tip piele de sarpe. Argint aurit, ciocanit,
nemarcat, atelier transilvanean, datat prin analogie - 1628. Piesa executata
are o forma usor tronconica cu buza evazatda. Ornamentica etaleaza un
decor valurit, ciocanit, tip piele de sarpe, baza si gura aurite, netede,
partea superioara a corpului marcata cu o moneda incastrata, din argint
aurit. Moneda, datand din 1628, din vremea principelui Transilvaniei Gabriel
Bethlen (1613-1629) a carui remarcabila domnie este ilustratda si prin
numeroase emisiuni monetare. Talerul prezinta pe avers bustul principelui
in armura, capul descoperit, iTn mana dreapta tine un sceptru, o adevarata
arta a portretului, incadrat de o legenda circulara specifica: ,*GABR *
D *G * SA * R * IMP * ET * TRANS * PRINCEPS *". Reversul, scut
fmpodobit, incoronat cu stema ungara si transilvana, cu scutul lui Bethlen, in
mijloc este inscriptionat in colturile de sus: ,,C - C” (Camera Cassoviensis),
monetaria din Kosice si legenda circulara: ,PAR * RE ¥ HVN * DNS * SI
* CO * RATIB * DVX * 1628 *” . Moneda este consemnata in catalog sub
titlul de raritate. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=12,7 cm, Db=7,3
cm, Dg=9,2 cm. Ph. Ref. Odorheiu Secuiesc, jud. Harghita. (PL.LXXII,
fig.89).

Cani cu orngmente renascentiste executate
in secolul al XVII-lea

90. Cana cu capac, argint aurit, ciocanit, marcata pe talpa cu initialele
M.H., presupus maistru aurar bragovean, MERTEN HUNDERTSCHAFF
alias HEMMEL (1629-1633) (In sprijinul atribuirii piesei unui atelier
brasovean pledeaza forma evazata a corpului, identificata in patrimoniul
de argintarie al jud. Brasov, predilect abordata de atelierele locale, precum
si ornamentica specifica aurarilor brasoveni, conceptiei stilistice proprii
primei jumatati a secolului al XVII-lea). O posibild alta atribuire ar fi a
maistrului aurar sibian Martinus Hermann II (1628-1643) care lucreaza
in aceeasi perioada stilistica, folosind un poanson asemanator, cu initialele
M.H., ceea ce face dificila transarea paternitatii piesei. Pe baza perioadelor
de activitate a maistrilor mentionati, a analogiilor si criteriilor stilistice
se poate evalua executia canii in jurul anului 1630. Corpul are o linie
evazatd, mai pronuntatd spre baza, unde talpa este subliniata prin trei
profile. Capacul este in forma de calota cu trepte in retragere, surmontat
de un buton balustru. Toarta cu o linie arcuita, serpuita, prezinta pe umar
o balama in care este fixata o sarniera usor indoita. Ornamentica corpului
este formata din vrejuri involutate, compuse in lambrechine, dispuse pe
partea superioara si inferioarda a acestuia. Motivele sunt aurite iar zona
mediana a corpului este neteda cu aspect argintiu. Suprafata capacului este
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de asemenea decorata cu lambrechine vegetale aurite. Toarta este gravata
cu un motiv vegetal meandric. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=23
cm, Db=11,6 cm, Dg=7,4 cm. Ph. ref. Odorheiu Secuiesc, jud. Harghita.
(PL.LXXIII, fig.90).

91. Cana cu capac, in stil renascentist, argint aurit, ciocanit, cizelat,
nemarcatd, presupus atelier brasovean, datata: 1669. Corpul cu o linie
tronconicd, baza marcata de o talpa circulara ingusta si un profil superior.
Capacul in forma de calotd, cu o protuberanta centrald are o buza profilata.
Toarta arcuita se termina intr-o bucla cu arcuire inversa. Sarniera in forma
de S este fixata in balama. Ornamentica corpului se desfasoara pe trei
registre circulare: registrul inferior este decorat cu un motiv vegetal compus
din vrejuri meandrice dispuse in elipse, celelalte doua registre, plasate la
extremitdtile corpului sunt gravate cu lambrechine vegetale si arabescuri
cu contururi identice. Motivele sunt aurite iar zona medianad a corpului este
de aspect argintiu. Capacul prezinta un decor ciocanit alcatuit din motive
vegetale involutate, in relief si o placheta cu efigia lui Christ, cu legenda pe
protuberanta centrald. La interior, capacul este marcat cu o placheta in relief
cu tema Dumnezeu-Tatal, Christ rastignit si porumbelul-Sf. Duh. Inscriptia
capacului in legenda: ,* DVS IESUS CRIST. REX VENIT IN (PACE ?)*
CONSCENUENS IN CELOS". Toarta poarta un decor gravat cu ove suprapuse,
terminata intr-o masca-bust militar cu barba, turnat. Fetele laterale ale
balamalei sarnierei sunt decorate cu cate o masca. Inscriptie gravata pe sina
talpii, la exterior: ,ANNO * 1669 * B * I *”, presupus autor al piesei, date
fiind initialele, datarea si amplasarea inscriptiei. Lipsa butonul capacului.
Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=30 cm, Db=12,9 cm, Dg=8,1 cm.
Ph. ref. Odorheiu Secuiesc, jud. Harghita. (PI.LXXIV, fig.91).

92. Cana ,Recensamantul lui Quirinus”, in stil renascentist, argint
aurit, turnat, ciocanit, marcat pe fundul vasului cu initialele maistrului
aurar ,G.V.” si titlul de Ag., 13. Opera o atribuim maistrului aurar sibian
GEORG VEINHOLDT 1 (1683-1709), sfarsitul secolului al XVII-lea. Talpa
circulara decorata cu un brau perlat, soclu bombat de aspect argintiu este
ornamentat cu un motiv vegetal bogat, in relief plat, vrejuri arcuite in care
sunt interpolate cate o scoica. Soclul este separat de corpul canii de un brau
aurit, Tn torsada si un registru circular, neted, aurit. Corpul cilindric, de
aspect argintiu este ornamentat in basorelief, prin turnare cu tema si scena
biblica ,Recensamantul Iui Quirinus”. Personajele plasate intr-un decor
arhitectural antic si arbori in planul doi sunt Tmpartite in doua categorii:
autoritatile, Quirinus si soldatii in vesminte militare romane, cu sabii scurte si
scuturi, si populatia civila adusa cu forta, in vesminte antice, drapate. Toate
personajele sunt surprinse cu o gestica individualizata si sugestiva, specifica
momentului de atmosfera tensionatd. Miscarea este vie, desi scena apare
pasiva, fara conflicte. In prim plan, guvernatorul Quirinus asezat pe tron,
intr-un decor arhitectural antic este plasat la aceeasi inaltime cu celelalte
personaje care stau in picioare si exprima diverse atitudini proprii starii de
spirit. Gestica Iui este elocventd, mana dreapta rezemata in sold, strange un
sceptru cu bici, mana stanga, intinsa spre personajele interogate. Intreaga
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sa atitudine imperiala exprima forta, autoritate, ascultare. Alaturi se afla un
soldat roman cu sulita in mana stdnga, in pozitie de supraveghere. Ceilalti
soldati romani dispusi intre personajele civile sunt mai inalti decat acestea
si exprimad o atitudine vigilentd. Fata de multimea adunata inaintea tronului
se disting doud personaje ingenunchiate, Maria si Iosif, intr-o atitudine de
supunere si ascultare. Maria poarta sarcina in chip aparent. In iconografia
murala din tarile romane, tema apare foarte rar, ea este prezenta la Arges,
unde in fata guvernatorului, bogat invesmantat, Maria si Iosif stau in picioare
si un functionar le inscrie numele pe un rotulus desfasurat. Recensamantul
este amintit in protoevanghelia lui Iacov dupa calatoria la Bethlehem si este
descris si in evanghelia apocrifa a lui Pseudo-Matei. Scena apare amplu
pictata pe un spatiu larg la Kahrie-Djami din Constantinopol. Gura canii este
demarcata de un registru circular identic cu cel al bazei corpului. Capacul
bombat, cu o bordura perlata ca si a talpii este surmontat de o calota.
Suprafata bombata a capacului este decorata cu acelasi motiv ca si al soclului,
vrejuri intersectate si scoici iar calota este dominata de un cerb turnat in
ronde-bosse asezat pe un pat de frunzis. Pe capac, la exterior, mai apare
gravat un sarpe cu o coroana si un glob cu cruce, incercuit de doua inscriptii
in limba maghiara. La interior, capacul este gravat cu motivul pelicanului
care isi sfasie pieptul pentru a-si hrani puii cu sangele sau, incadrat de o
inscriptie. Toarta arcuita in forma de consola este ornamentata cu un motiv
vegetal si un cap de ostas cu coif ascutit. Balamaua este turnata in forma de
fruct canelat. Sarniera este turnata in forma de palmeta, arcuita.

Inscriptii pe capac: ,SOL. 4Z. VI MIKEPEN KE VAN KOZ IKASZARVAS
A FOIYOVIZEKRE", ,A KE PEN KIVAN KOZIK AZ EN LELKEM TE
HOZZAD ISTEN”; ,KICSODA VOLNA NEKEM MENYEK BEN TE
NALODNAL TOBB ES TE NALODNAAL NEM GYONORK KODOM AX”;
~ISTENNEK DICSOSEGERE ADTA ARVA BETHLEN KATTA ANNO, YI
FOLDOM". Inscriptie pe capac la interior: ,IESUS CHRISTUSNAK VERE
TISTIT MEG MINDEN BUNUNK BOL IAN...a y 1 y p”. Traducere relativa
a textului inscriptionat: ,CUM E DORUL CERBULUI PE APE CURGATOARE
PE PORTRET, SUFLETUL MEU O ADOR PENTRU TINE DUMNEZEULE. CINE
AR EXISTA PENTRU MINE SUS IN RAI MAI INALTATOR DE TINE, SI NU
MA INCHIN MAI SUS DE TINE PENTRU CINSTIREA TA DUMNEZEULE.
DONATOARE: BETHLEN KATTA ANNO PE PAMANTUL MEU. SANGELE LUI
I. C. NE PURIFICA DE TOATE PACATELE"... Capodopera a genului, piesa
tradeaza o puternica influenta a Renasterii. Ea etaleaza o unitate stilistica
perfectd, compexitate in abordarea procedeelor tehnice, fidelitate plastica
pana la detaliu, o conceptie artistica evoluata prin tratarea compozitionala a
temei si a scenelor, cunostinte despre perspectiva, rafinament in executie,
la care daca adaugam si calitatea de raritate, vechime, semnificatie
memoriala, documentara, o putem califica drept un monument de valoare
exceptionala, care include toate semnificatiile valorice ale unui artist
deosebit. Piesa s-a bucurat in epocd, in secolul al XVII-lea, de pretuirea
cuvenita, asa cum reiese din inscriptia referitoare la Ecaterina Bethlen, cea
de-a doua sotie a principelui Transilvaniei, Gabriel Bethlen (1613-1629),
fiica principelui Transilvaniei, Ioan Sigismund de Brandenburg. Ea a urmat
la tronul Transilvaniei dupa moartea sotului, intre anii 1629-1630, alaturi
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de cumnatul, Stefan Bethlen. Marca maistrului aurar cu initialele G.V. si nr.
13 (titlul de Ag) sunt poansonate pe fundul vasului la exterior. Stare buna
de conservare, Ph. ref. Odorheiu Secuiesc, jud. Harghita. (PL.LXXV,
fig.92).

93. Cana, argint aurit, turnat, gravat, cizelat, atelier brasovean, maistru
aurar, GASPAR KREISCH I (1648-1660), jumatatea secolului al XVII-lea.
Soclu bombat, decorat cu ramuri de frunzulite zimtate, ce par a fi ferigi,
plasate in medalioane ovale, orizontale. Corpul tronconic este ornamentat in
intregime prin ciocanire cu motive in relief, contururi baroce de lambrechine
cu masti interpolate, ce formeaza trei cartuse cu teme figurative: central
apare figura unei femei cu sani proeminenti, cu forme baroce, tinand in
brate un copil (reprezentarea alegorica a Virtutii Caritas, ce semnifica
iubirea caritabila hranind un copil la san), in planul doi apare o biserica
cu turnuri ascutite, tipic transilvaneand. Celelalte doua cartuse dispuse
lateral sunt decorate cu un peisaj arhitectural oriental, cu palmier si un
peisaj arhitectural transilvanean, cetate fortificata, cu biserica, cu incinta
fortificata si un palmier. Buza gurii canii si capacului sunt filetate. Capac
bombat decorat cu elemente fragmentare de lambrechine specifice corpului
si trei figuri de ingeri si buchetele de fructe. Calota capacului prezinta un
motiv vegetal arcuit, lipsa buton. Toarta arcuita, turnata, in relief, cu figura
unui tors de herma se termina intr-o laba stilizata. Sarniera turnata cu o
figurina feminina cu doi serpi pe brate, ce tin flori in gura, lalele sau crini.
Marcaj poansonat pe fundul vasului cu initialele maistrului aurar brasovean
.G.K.” sub coroana. Stare de conservare bund. Dimensiuni: I=18,2 cm,
Db=14,5cm, Dg=7,5 cm, G=727 g. Ph. ev. Cincu (GroBschenk), nr. inv.
34. (PL.LXXVI, fig.93).

Expusa la Brasov in 1987,

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.220, nr.573, pl.180/1).

94. Cana cu scena de vanatoarein stil renascentist, argint aurit, ciocanit,
turnat, gravat, cizelat, maistru aurar brasovean, BARTESCH (Bartolomeus)
IGELL jun. (1630-1633). Datat: 1634. Talpa circulara decorata cu o friza
de ove. Corpul cilindric evazat spre baza din zona mediana este impartit in
doud de un brau dantelat, reliefat. Zona inferioard, evazata spre baza este
ornamentata cu un relief, scena de vanatoare, trei soldati cu muschete, in
miscare, in pozitie de tragere, in vesminte de epoca, cu caini in alergare
si doi cerbi. Registrul superior al corpului este ornamentat cu un personaj
nobil in vesminte bogate cu un sceptru in mana, un cavaler cu o spada, un
personaj feminin cu mantie. Motive baroce secundare: buchetele de fructe,
lujeri arcuiti etc. Capacul bombat decorat cu o friza de animale: lupi, vulpi,
cerbi surprinse in miscare, in padure. Pe butonul capacului este figurat un
cerb Tn ronde- bosse. Toarta arcuitd este decorata cu un tors feminin si un
tors masculin (relief cu Venus si Neptun) demarcati de masti. Baza toartei
decorata cu o masca de putti in relief. Sarniera sau apdsatorul este arcuitd
in voluta si decorata cu o masca. In interiorul capacului apare o banda cu o
inscriptie germana: ,Wer Will auf Erden sellig leben Der muss nach ehr und
tugend stre(be)n”, apoi cu majuscule latine: ,,DIE ZIER UND REICHTUMB
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DISER WELT + GLEICH WIE EIN SCHENE BLVM + HIN FELT + ANNO 1634".
Poanson pe talpa la exterior cu initialele maistrului aurar ,B.I.” sub coroana.
Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=29,8 cm, Db=14,8 cm, Dg=9,6
cm, G=1000 g. Ph. ev. Codlea (Zeiden), nr. inv. 56/40. (PL.LXXVII,
fig.94).

Expusa la Paris in 1900 si la Brasov 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.225/226, nr.584, pl.172 ).

95. Cana, argint aurit, ciocanit, turnat, gravat, cizelat. Atelier brasovean,
maistru aurar, C.G., jumatatea secolului al XVII-lea. Talpa circulara decorata
cu o friza de floricele mici. Corpul cilindric, evazat spre baza este ornamentat
in relief prin ciocanire. Registrul inferior etaleaza lambrechine, vaze cu
trandafiri si fructe. Registrul superior este compus din motive florale din
care se ridica ,cornul abundentei”, pere, mere etc., ornamentele sunt aurite.
Buza gurii si capacului sunt profilate. Capac bombat decorat prin ciocanire,
cu buchetele de fructe dispuse intre lujeri arcuiti. Calota capacului este
turnata cu o masca de inger. Butonul capacului este in forma de balustru.
Toarta arcuita se termina intr-un motiv de lujeri arcuiti. Ornamentul toartei
si al capacului sunt aurite. Toarta poarta un decor perlat si lujeri de acant
stilizati turnati. Sarniera turnata in forma de chip de inger inaripat. Pe
capac, la interior este gravat un sfant episcop cu carja, tinand o carte
deschisa, purtand gluga si nimb intersectat de o bagheta. Marcaj ilizibil cu
sigla maistrului aurar, C.G.?. Stare de conservare buna. Dimensiuni: 1=30
cm, Db=15,3 cm, Dg=9,9 cm, G=1140 g. Ph. ev. Rupea (Reps), nr. inv.
64/6. (P1.LXXVIII, fig.95).

Expusa la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.212, nr.550, pl.177/2).

96. Cana baroc, ornamentata cu basorelief, ,Putti si Cornul abundentei”.
Argint aurit, ciocanit, turnat, cizelat, datdnd de la sfarsitul secolului al
XVII-lea. Talpa, sina circulara netedad, soclu bombat, decorat prin ciocanire,
in relief, cu flori si frunze cu Iujeri, dispuse meandric. Corpul cilindric, intarit
la extremitati de brauri profilate este decorat bogat cu un basorelief, scena
cu putti goi inaripati, tragand o ghirlanda ampla cu fructe si flori, simbolul
~cornul abundentei”. Scena mitologica predilecta gustului epocii, conceptiilor
artistice a maistrilor aurari din secolul al XVI-lea si al XVII-lea in abordarea
creatiilor plastice. Tema, de influenta nirnbergheza probeaza interferentele
si contactele culturale cu arta germana si reflexul temelor internationale Tn
mediile mestesugaresti transilvanene. Ornamentul are un aspect argintiu.
Buza gurii este aurita. Capac cu streasina neteda, suprafata bombata,
decorata cu o friza florala dispusa meandric. Calota este surmontata de
figura unui cerb turnat in rond-bosse asezat pe un pat de frunzis. Petale de
acant si palmeta vegetala decoreaza sarniera. Toarta arcuita in S, prezinta la
partea superioara un cap de delfin, manerul, in forma torsului de herma se
termina in vrej arcuit. Pe suprafata talpii este poansonata marca maistrului
aurar cu initialele, P.H. sub coroana care se poate atribui maistrului PETER
HIEMESCH II (1690-1721) sau PETER HIRSCHER (1698-1705). Alaturi
apar initialele K.M. Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=25,4 cm,
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Db=15,6 cm, Dg=12 cm, G=1255 g. Colectia muzeala de argintarie a
Bisericii Negre, Brasov, nr. inv. I/4. (PIL.LXXIX, fig.96).

Expusa la Budapesta in 1896, Brasov-1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.228, nr.588, pl.184).

97. Cana baroc, ornamentata cu basorelief, ,Putii muzicanti”. Argint
aurit, turnat, ciocanit, gravat, cizelat, datand de la sfarsitul secolului al
XVII-lea, atelier bragovean, maistru aurar MERTEN TADEUS (1683-1709).
Talpa circulara, neteda, aurita, soclu bombat, decorat cu o friza cu motiv
vegetal, vita de vie cu ciorchini de struguri dispusi meandric. Corpul
cilindric, marginit la extremitati cu brauri profilate si suprafete circulare
netede, aurii este ornamentat cu o scenda veseld, in basorelief, putti
inaripati, muzicanti. Doisprezece putti acoperiti sumar de esarfe drapate
canta la diverse instrumente muzicale de epoca. Scena este vie, dinamica,
gestica specifica interpretarii la instrumente, figurile puttilor sunt animate
de zambete inocente. Capacul cu o streasina ingusta este bombat si decorat
cu un motiv vegetal, un vrej lung cu frunzulite este dispus meandric. Calota
capacului decorata cu petale este surmontata de un buton conic in forma
de fruct ajurat. Sarniera verticald, turnata in forma de palmeta vegetala.
Toarta turnatd, masiva este ornamentata la partea superioara cu un cap
de delfin. Manerul decorat cu o masca, partea inferioara cu un vrej arcuit.
Pe suprafata talpii soclului este poansonata marca maistrului aurar, M.T.
sub coroanda. Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=27,5 cm, Db=15,5
cm, Dg=11,5cm, G=1282 g. Colectia muzeala de argintarie a Bisericii
Negre, Brasov, nr. inv. I/6. (PL.LXXX, fig.97).

Expusa la Budapesta in 1896 si Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.228, nr.589, pl.185/4).

98. Cana in stil renascentist, ornamentata cu scene biblice din ciclul
cristologic. Argint aurit, ciocanit, turnat, gravat, atelier bragsovean, maistru
aurar BARTESCH (BARTHOLOMAUS) IGELL sen. (1589-1646), datata,
1612. Talpa aurita, corpul tronconic, ornamentat cu motive vegetale,
lujeri arcuiti, contururi de lambrechine, dispuse in relief spre meplat.
Cei 12 apostoli imbracati in vesminte drapate, surprinsi in miscare, cu o
gestica individualizata sunt interpolati in decorul vegetal. Trei medalioane
infatiseaza temele biblice, In volume ample spre basorelief: Flagelarea
lui Tisus, Iisus Rastignit, Invierea lui Iisus. Scenele sunt vii, interpretate
cu dramatism. Buza gurii si capacului sunt filetate. Capacul bombat este
decorat prin ciocanire cu motive vegetale si medalioane in care apar masti
de ingeri Tnaripati, cerbi care beau apa din izvoare. Capacul este prevazut
cu un buton mic, sarniera este arcuita. Toarta arcuitd, masiva, turnata in
relief cu doua figuri, Venus cu o oglinda in mana (alegoria Virtutii Prudentia,
personificarea intelepciunii, simbolul cunoasterii de sine, al puterii de
introspectie), o femeie cu parul despletit, un barbat, un profil de barbat si
un cap de dragon in final. Marcaj pe fundul vasului cu initialele maistrului,
B.I. Pe baza apar gravate inscripti cu majuscule latine: ,IOHANNES
CZERNICKI VON BRIGH. CZINKENBLOSER HATT MICH DA ER BIS IN D: AS
31 JAHR, DIESER STADT CR: ONEN GE DIENET DIESER PH: ARKIRCH, AVFf
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DEN ALTAR ZV EINEM EVIGEN GE:DECHTNIS VEREH: RT ANNO 1612, DEN
22 MAIVS”. Stare bund de conservare. Dimensiuni: I1=30,2 cm, Db=15,6
cm, Dg=10 cm, G=1470 g. Colectia muzeala de argintarie a Bisercii
Negre, Brasov, nr. inv. I/1. (PLLXXXI, fig.98).

Expusa la Budapesta in 1884 si 1896, la Nurnberg in 1885 si Brasov in
1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.222, nr.576, pl.189/4; A Resch,
Kronstadter Gold und Silver; T. Gyrafas, Alte Kronstddter Goldschmiedeweke;
Derselbe, Geschichteder Kronstadter Goldschmiedekunst ).

99, Cana in stil baroc, ornamentata cu scene biblice din ciclul cristologic.
Argint aurit, ciocanit, turnat, gravat, atelier brasovean, maistru aurar
MICHAEL SCHWARZ (1652-1676), datata, 1667. Talpa circulara, inelara,
neteda, soclul bombat, decorat cu o friza vegetala cu lujeri arcuiti. Baza
corpului este decorata cu o legenda, inscriptie cu caractere gotice: ,Sie an
disz traurig Bild Christum am Creitz erhaben seine Hende Fuss mit Naglen
durchgrabe(n)”. Corpul tronconic este marginit la baza de un brau profilat,
dantelat si de un filet la gura. Ornamentul secundar al corpului, bogat, dens,
involburat este compus din motive vegetale baroce, Iujeri involutati, in relief
formeaza trei cartuse ovale in care sunt inscrise subiectele principale ale
ornamenticii, scenele biblice din ciclul cristologic: Rugdciunea lui lisus pe
muntele Maslinilor, Crucificarea Iui Iisus, Invierea lui Iisus. Capacul cu o
streasina profilata, Tngusta poarta un ornament baroc pe suprafata, lujeri
arcuiti si medalioane cu simbolurile evanghelistilor Marcu, Luca si Ioan.
Calota capacului este decorata cu masti de ingeri cu aripi. Butonul capacului
este turnat in ronde-bosse si reprezintad ,mielul pascal”, orientat cu fata spre
toartd. Pe capac la exterior apar inscriptiile circulare turnate: ,Gedenck /
Der / Ervigkeit. Jesus Christus Gestern Vnd Heut Vnd in Ewigkeit”. Capacul,
la interior este decorat prin turnare cu blazonul nobiliar al familiei Fronius
si o inscriptie punctata: ,Catarina Froniana 1654". Sarniera verticala,
turnata in relief, toarta arcuitd, masiva, turnata in relief cu un tors feminin
acoperit cu o esarfa drapata. Toarta se termina intr-o volutda cu cap de
delfin. Pe fundul canii, la exterior este gravata inscriptia: ,Ausz. Christlichen
Eiffer und, / Gottseliger Andacht, hat Fraw / Catharina, Froniana des Wey
/ land, Namhafftigen, und Waldweisen / H. Herrn Michaelis, Goldschmit,
gewesenen, Richters in Cronstadt hinterlaszene, Wittibe, diese Kanne,/ auff
den Altar der Pfarrkirchen in Cronstadt, Vor ihrem, seeligen, hintrit, ausy
die / ser Welt, Zum Ewigen / Gedechtnis Bescheiden. Anno. 1667. Michael
Schwartz fecit". Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=31 cm, Db=15
cm, Dg=11 cm, G=1255 g. Colectia muzeala de argintarie a Bisercii
Negre, Brasov, nr. inv. I/3. (PL.LXXXII, fig.99).

Expusa la Nurnberg in 1885 si Brasov, 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I.Gold..., p.223, nr.578, pl.188; A. Resch, Konstadter
Gold und Silber, pl.188; T. Gyarfas, Alte Kronstadter Golschmiedewerke;
Derselbe, Geschichteder Kronstadter Goldschmiedekunst).

100. Cana stil baroc, ornamentata cu scene biblice din ciclul cristologic.
Argint aurit, ciocanit, turnat, gravat, atelier brasovean, maistru aurar,
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MICHAEL SCHWARTZ (1652-1676), datata, 1667. Talpa circulara neteda,
auritd, Tngustd, soclul bombat, decorat cu un motiv de lujeri arcuiti, dispusi
meandric. Baza corpului decorata cu o banda inscriptionata prin turnare: ,,0
Jesu susz wer Dein Gedenckt sein Hertz mit freid wird uberswenkt”. Corpul
tronconic, marginit la extremitati cu un brau reliefat, dantelat la baza si filetat
la gura. Ornamentul este compus din motive vegetale stilizate, lujeri arcuit;i,
involburati, in relief baroc, turnat. Trei medalioane ovale cu contururi baroce
etaleaza teme biblice in basorelief: lisus in iesle cu Maria si losif, asistati
de doua personaje cu capul gol care i privesc, Adorarea pruncului de catre
cei trei magi si inchinarea cu daruri, Botezul lui lisus in apa Iordanului de
catre Ioan Botezatorul. Capacul bombat, decorat prin turnare cu un relief
de motive florale si buchetele de fructe. Calota capacului este decorata cu
trei medalioane ovale inscriptionate si capete de ingeri inaripati. Butonul
capacului este turnat in forma de ,,mielul pascal” cu flamura victoriei (rupta,
lipsd), orientat spre gura de turnare a vasului. Pe capac, la interior apare
blazonul nobiliar al familiei Fronius, sustinut de doi putti, turnat in relief ,
cu inscriptie punctata: ,Catarina Froniana 1654". Toarta arcuita, masiva,
turnata in basorelief cu torsul lui Venus se termina intr-o voluta, cap delfin.
Inscriptie pe capac: ,Gedenck der Ewigkeit Jesus Christus Gestern Vnd
Heut Vnd in Ewigkeit”. Inscriptie pe fundul vasului: ,, Weylandt Geuesenen:
hinterlafsene: hin / Trit: Gedechtnus: Fecit Michael Schwartz.”. Marca
maistrului aurar poansonatda de doua ori, M.S. sub coroand, o data este
aplicata pe bordura bazei. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=31 cm,
Db=15 cm, Dg=11 cm, G=1255 g. Colectia muzeala de argintarie a
Bisericii Negre, Brasov, nr. inv. I/2. (PL.LXXXIII, fig.100).

Expusa la Budapesta in 1896 si Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.223, 224, nr.579, pl.189/2; T. Gyarfas,
Alte Kron..., pl.189/2; Derselbe, Geschichte der Kron...).

101. Cana in stil baroc, ornamentata cu scene biblice din Geneza,
Vechiul Testament. Argint aurit, turnat, ciocanit, gravat, atelier brasovean,
maistru aurar MICHAEL SCHWARTZ (1652-1676). Talpa circulara, ingusta,
cu soclu bombat, decorat cu un motiv de scoici si rocaille-uri vegetale
in relief. Corpul cu o linie usor tronconica prezinta la baza o friza cu o
inscriptie gotica: ,Gott weiss woll mittel und zill wie Ehr den seinen hilffen
will”, Mantaua corpului este ornamentata cu un relief cu trei teme biblice
din Vechiul Testament, Geneza, inscrise in cartuse ovale: Iona cu pestele,
monstrul marin sau in gura Chitului si in planul doi sau pe fundal este
reprezentata cetatea Ninive; Lot cu cele doua fiice, dintre care una doarme
in fata patului, pe jos si cealalta doarme in pat, in fundal se afla sotia lui Lot
si in spate apare orasul Sodoma care arde; Jertfa lui Avram sau Abraham,
care fsi sacrifica fiul, pe Isac. Medalioanele au contururi drapate si sunt
demarcate la baza de buchetele de fructe si sus, cartuse mici ovale cu
inscriptii gotice: ,Kompt / dir Widerwertickeit / Verzage nicht In deinem Leit
/ den vil geschehen ist In der Zeit”. Buza gurii si a capacului sunt filetate.
Capacul usor bombat este decorat cu motive florale turnate in relief. Pe
calota este montata o statueta mica turnata in ronde-bosse, barbat cu un
ciorchine mare de struguri in mana stingd. Sarniera turnatd, arcuita, in
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forma de cifra trei. Toarta masiva, arcuita, turnata este decorata pe umar
cu un motiv perlat. Pe suprafata bazei apare gravata inscriptia: ,Legatum
von Fr. Susana Enyeterin Ao 1731 ad Ecclesiam parochialem Coronensem”.
Marca maistrului aurar, M.S. sub coroana este aplicata de doud ori, odata
pe randul bazei, neclar. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I1=29 cm,
Dg=10,7 cm, G=1075 g. Colectia muzeala de argintarie a Bisericii
Negre, Brasov, nr. inv. I/4. (PLLLXXXIV, fig.101).

Expusa la Budapesta in 1896 si la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.222, 223, nr.577, pl.189/1; A. Resch,
Kronstéadter...; T. Gyarfas, Alte...; Derselbe, Geschichte...).

102. Cana in stil baroc, ornamentata cu scena biblica Iisus crucificat.
Argint aurit, turnat, ciocanit, gravat, marcat cu initialele maistrului
aurar D.M.G. pe fundul canii, datata, 1656. Baza este inscriptionata:
~CALIX BENEDICTIONIS QUEM BENEDICIMUS NONNE COMMUNNICATIO
SANGUINIS CHRISTI EST 1. COR. 10”. Extremitatile corpului sunt gravate
cu motive renascentiste, lambrechine incizate. Pe suprafata centrala a
corpului apare un fond auriu pe care este aplicata statueta lui lisus crucificat
si simbolurile celor patru evanghelisti dispuse potrivit bratelor crucii: inger,
vultur, vitel, leu (grifon). Inscriptie incizata pe conturul aurit al crucii, in
jurul lui lisus: ,BIBITE EX HOC OMNES. HIC EST ENIM SANGUIS MEUS -
SANGUIS IESU CHRISTI FILY DEI EMUNDAT NOS AB OMNI PECCATO 1. JOH.
3.”. Sub ciocul de turnare al canii apare o masca in relief. Capacul bombat
are o streasina filetata si decorata fin cu ornamente incizate. Balamaua
capacului este decorata cu o masca de barbat. Pe capac este montat un
buton figural, ,,mielul pascal”, turnat in ronde-bosse. In jurul simbolului este
inscriptionat: ,,ECCE AGNUS DEI QUI TOLLI PECCATA MUNDI”, Pe capac, la
interior, apare o placheta din argint aurit cu inscriptia: ,VSIBUS S.(ACRAE)
COENAE CONSECRATUM. ANNO 1656.". Toarta decorata cu motive vegetale
executate prin incizare. Flamura mielului pascal lipseste. Stare buna de
conservare. Dimensiuni: I=30,5 cm, Db=15,1 cm, Dg=11,5cm, G=15254.
Ph. ev. Cincu (GroBschenk), nr. inv. 35. (PLLLXXXV, fig.102).

Expusa la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.229, nr.591, pl.177/3).

103. Cana in stil baroc, argint aurit, turnat, ciocanit, cizelat, atelier
brasovean, maistru aurar, LUKAS BAUM (1665-1711), executata in jurul anului
1700. Talpa inelara, soclul bombat cu suprafata punctata este demarcat de corp
printr-un brau profilat. Corpul cilindric etaleaza o suprafata punctata, cu aspect
mat, argintiu, incadrata de doua benzi netede, aurii. Capac cu sina lata, neteds,
bombat cu calotda are suprafete punctate, mate, argintii, incadrate de benzi
circulare netede, aurite. Butonul capacului este figurat, turnat in ronde-bosse,
in forma de cerb asezat pe un pat de vrejuri vegetale. Toarta arcuitd, decorata cu
o banda perlata. Interiorul capacului este incizat cu un blazon, cununa cu lauri,
in care apar, un cocos incoronat si o cruce. Deasupra o armura bust, incadrata
de vrejuri arcuite din care iese un cocos cu o cruce si initialele ,,S.D.” (blazonul
nobiliar al argintarului brasovean Simon Draut). Pe fundul vasului, la exterior
este gravata inscriptia cu minuscule latine: ,Gott Zu Ehren und der Zeydner
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Kirchen zum gebra(uch): Verehret mich Nathanael Trautsch Pfarrer, in Zeiden
Anno 1760, im May”. Poanson cu marca maistrului aurar brasovean, aplicat pe
talpa vasului, ,L.B.” sub coroand. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=27
cm, Db=14,3cm, Dg=11 cm, G=1000 g. Ph. ev. Codlea (Zeiden), nr. inv. 56
/ 40. (PL.LLOXVI, fig.103).

Expusa la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.216, nr.562, pl.173/2).

104. Cana in stil renascentist, argint aurit, turnat, ciocanit, gravat,
incizat, cizelat, atelier brasovean, maistru aurar SIMON DRAUT, datatd, 1646.
Talpa inelara, soclu bombat cu suprafata punctatd, marcata de un brau neted,
aurit. Corpul cilindric, marginit la extremitati de brauri filetate si benzi aurii
este acoperit in intregime de un motiv punctat, imitand aspectul pielii. Buza
gurii si capacului sunt filetate. Capacul bombat decorat ca si corpul, prezinta
un buton turnat in forma de cerb asezat pe calota. Sarniera arcuita, turnata.
Toarta arcuitd, turnatd prezinta la partea superioara un cap de delfin si se
termina intr-o arcuire intensa. Inscriptie gravata pe talpa: ,PFARR x DIESE
x ZEIT x ZU TARTELAW x MARCUS NEOPOLITANUS". Inscriptie pe capac la
interior: ,ANNA x KLOSCHIN FERERET . DIESE x KANNE NACH x TARTELAW x
AVE x DEN . ALTAR x ANNO - 1646 DIE 19 MARTI,. Marcaj pe talpa, partial
vizibil cu sigla maistrului aurar ,S.D.” sub coroana. Fisuri in material la buza
capacului si pe soclu. Dimensiuni: I=24 cm, Db=12 cm, Dg=9,6 cm, G=530 g.
Ph. ev. Prejmer, nr. inv. 56/35. (PLLXXXVI, fig.104).
(Similitudini morfologice si decorative cu piesa de la Codlea a maistrului
Lucas Baum).

Expusa la Brasov in 1987.

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.216, nr.561, pl.173/4).

105. Cana in stil baroc, cu ornament memorial, comemorativ al gen. G.
Basta. Argint aurit, turnat, ciocanit, gravat, atelier sighisorean, maistru aurar
necunoscut, nemarcatd, datata, 1658. Argint alb si ornamente aurite. Soclu
ornamentat cu un motiv de lalele cu vrejuri in relief ciocanite. Corpul decorat cu
motive florale si vrejuri ample dispuse in miscare, cu suprafete aurii, alternand
cu argintii. Capac cu streasina lata, cu bordura dantelata, cu suprafata bombata,
decorata cu vrejuri vegetale ciocanite, in relief, aurii si argintii. Calota neteda,
aurie este surmontata de figura turnatda in ronde-bosse a unui cerb culcat,
tinand intre picioarele din fata un drapel. Sarniera este turnata in forma de
palmeta. Toarta arcuita, decorata cu un snur perlat. Pe randul bazei este gravat:
+LANNO 1658". Fundul canii este decorat cu medalia comemorativa din argint cu
inscriptia, revers: ,JOAN:(nes) ANT:(onius) D:(ei) G:(ratia) DUX. CRVMLOV(iae)
SAC:(ri)", avers: ,,ROM:(ani) IMP:(erii) PRINC:(eps) AB: ECCHENBERG 1645”,
Pe suprafata canii apar trei medalioane comemorative cu bustul generalului
austriac G. Basta si inscriptiile: ,GEORG.(ius) BASTA D(omi )N(u)S IN SVLT
EQV(es) AVR.(atus)’. Pe capac apare o medalie cu efigia bust a generalului
Basta si inscriptia: ,HONORIUM PETRI NVSBAVMERI P.(ro)t(empore) CON:
(sulis) S. (chassburgensis) A. 1658". Stare de conservare buna. Dimensiuni:
I1=30,4 cm, Dg=8,6 cm, G=1230 g. Expusa |la Budapesta in 1884 si 1896. Ph.
ev. Sighigoara, jud. Mures, nr. inv. 928. (P.DOXXVII, fig.105).
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(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.229, 230, nr.592, pl.176).

CIBORII, CASETE, VAS DE BOTEZ

106. Anafornita, argint aurit, gravat, cizelat, atelier brasovean, maistru
aurar, MICHAEL MAY, secolul al XVIII-lea. Corp cilindric, capac bombat
decorat pe calota cu o cruce gravata. Marcat cu sigla maistrului, ,M.”. Stare
buna de conservare. Dimensiuni: I=7 cm, D=10 cm. Muzeul bisericii Sf.
Nicolae din Scheii Brasovului, nr. inv. 116. (PL.LXXXVIII, fig. 106).

107. Anafornita, argint aurit, ciocanit, turnat, atelier brasovean, maistru
aurar, MARTINUS ENYETER, primul sfert al secolului al XVIII-lea. Corp sferic
cu capac prins in balama, decorata in forma de palmeta vegetala. Picioruse
mici turnate, capac cu buton balustru. Marcaj pe fundul vasului cu initialele
M.E. sub coroana. Stare buna de conservare. Dimensiuni I=10 cm, D=12,3
cm. Muzeul bisericii Sf. Nicolae din Scheii Brasovului, nr. inv. 95.
(PL.LLXXXVIII, fig.107).

108. Caseta, argint aurit, datata, 1656. Forma paralelipipedica, capac
dreptunghiular, plat inscriptionat: ,MICH. VEREHRET IN DIE CZEIDNER
KIRCH TEISCHEN GERYGEN Ao. 1656”. Poanson pe fundul piesei cu initialele
maistrului aurar: ,I.I.” sub coroana, IEREMIAS JEKEL II (1655-1688)
- Brasov. Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=3 cm, I=7,6 cm, L=10,8
cm, G=86 g. Ph. ev. Codlea (Zeiden), nr. inv. 56 / 40. (PL.LXXXVIII,
fig.108).

109. Ciboriu, argint aurit, ciocanit, turnat, gravat, cizelat, atelier
brasovean, maistru aurar, KUSCH LAURENTIUS (1644-1670), datat, 1650.
Talpa circulara, friza cu decor entrelac la baza. Corp cilindric decorat prin
ciocanire cu un decor de lujeri stilizati si capete de putti inaripati. Trei
medalioane ovale cu contururi de lujeri stilizati, in stil baroc sunt decorate
cu teme, scene biblice: Iisus in glorie, Martiriul lui lisus si Iisus rugandu-se
in gradina Ghetsimanilor. Intre medalioane apare un motiv floral cu masti
de ingeri. Capacul bombat prezinta o streasina lata, ondulata, decorat cu un
brau perlat si un motiv floral involutat baroc. Butonul capacului reprezinta
o cruce cu lisus Rastignit, in ronde-bosse. Aspect argitiu. Inscriptie gravata
pe un registru circular sub gura: ,CHRISTO SACRATU A SIMONE DIETRICH
F. PASTORIS ECCLESIAE ROSENIENSIS GEORGIi DEIDRICYA. CH. 1650:
d. 5 April”, Stare buna de conservare. Dimensiuni: I=18 cm, Db=10 cm,
Dg=9 cm, G=308 g. Marcaj pe streasina capacului cu sigla maistrului aurar
brasovean, ,K.L.” sub coroana. Ph. ev. Rasnov (Rosenau), nr. inv. 92.
(PLLXXXIX, fig.109).

110. Ciboriu, argint aurit, turnat, ciocanit, atelier vienez, datat, 1832.
Corp cilindric, cu baza semisferica, asezat pe patru picioruse sferice. Zona
inferioarda este decoratd cu un motiv floral, in relief, petale de acant si
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palmete vegetale. Capacul bombat cu o bordura ingustd, reliefata este
decorat prin ciocanire cu aceleasi motive ca si cele ale bazei, petale si scoici
sau palemete. Calota capacului este decorata cu un buton turnat in forma
de boboc de trandafir, cu petale. Pe fundul vasului apare marca cu initialele
maistrului, A.R.S. Pe corp apare gravata o inscriptie circulara: ,AN die
Repser Evang. Kirche verehret von E.D.A. 1832". Stare buna de conservare.
Dimensiuni: I=16 cm, D=10 cm, G=390 g. Ph. ev. Rupea (Reps), nr. inv.
66/4. (PL.LXXXIX, fig.110).

111. Ciboriu, argint aurit, a doua jumatate a secolului al XVII-lea. Talpa
circulara, neteda, soclu bombat decorat cu un registru de motive vegetale
stilizate baroce. Picior fusiform, cu nod consola oval, decorat cu masti de
ingeri, trei tortite sunt sudate de nod si cupa. Cupa usor adancita prezinta
o bordura lata nedecorata. Campul central decorat cu un registru circular
turnat cu motive vegetale baroce, flori, lujeri arcuiti. Pe dosul cupei apare
o inscriptie: ,ICH. ANNA. HONTERIANA. HEREN GEORGI CHRESTELS.
RATHGES WORNEN HINTERLAS(s)NE WITVE. DI.(e)S PA(a)RS(c) HALEN
AVFf DEN ALTAR. ZU EINEM GEDECHTNIS 1669 DEN 25 NOVEMBER
VEREHREN". Pe sina soclului piciorului este batuta marca orasului Augsburg
si initialele maistrului H.M. Stare buna de conservare. Dimensiuni: 1=11,4
cm, Db=8 cm, Dg=17,6 cm, G=350 g. Colectia muzeala de argintarie a
Bisericii Negre, Brasov, nr. inv. 1/23, 1/24, 1/25, sunt trei piese identice.
(P1.XC, fig.111).

112. Ciboriu, argint aurit, secolul al XVII-lea. Soclul piciorului este
decorat cu petale. Picior conic, neted, nod consola compus din mici bulbi.
Cupa n forma de floarea soarelui, cu petale lobate. Marcaj pe suprafata
cupei cu stema Augsburgului si initialele maistrului sterse. Stare buna
de conservare. Dimensiuni: I=13 cm, Db=10 cm, Dg=23 cm, G=615 g.
Colectia muzeala de argintarie a Bisericii Negre-Brasov, nr. inv. 1/26.
(PLXC, fig.112).

113. Ciboriu, argint aurit, atelier brasovean, maistru aurar, GEORG
STREITFERDER (1638-1653), datat, 1646. Forma de cupa, cu suprafata
intinsd si bordura concava, ingustd, usor ridicatda. Campul central este
ornamentat cu un contur floral compus din 6 lobi cu protuberante la
intersectiile lor. Central apar gravate initialele I.S. (lisus Salvator) sub o
coroana cu cruce, incadrata de lujeri cu crini. Decorul este inchis intr-o
cununa cu verduri. Circular apare o legenda cu inscriptie gravata: ,Dass
blutt Jhessu Christi Reiniget, unns von allen Sunden”. Pe reversul cupei
apare o altda inscriptie gravata: ,Gott zu ehren undt gebrauch diesr
Christlichen Kirche, verehret von Mich:(ael) Gold:(schmid) Jud:(ex) Cor:
(onensis), Pitters-Berg, 1646”. Poanson cu marca maistrului aurar, G.S.
sub coroana. Stare buna de conservare. Dimensiuni: D=16,8 cm, I=2,3 cm,
G=150 g. Ph. ev. Sanpetruy, nr. inv. 40. (PI.XCI, fig.113).

114. Ciboriu, identitati cu nr. 113: forma, inscriptie, marca. , Tartlen,
1646". Stare buna de conservare. Dimensiuni: D=17 cm, G=155 g. Ph. ev.
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Prejmer, nr, inv. 56/34. (P1.XCI, fig.114).

115. Ciboriu, identitati cu nr. 113, 114, ,Zeiden - 1646". Stare buna
de conservare. Dimensiuni: D=18,3 cm, I=2 cm, G=155 g. Ph. ev. Codlea,
nr. inv. 56/41. (P1.XCI, fig.115).

116. Ciboriu, identitati cunr. 113, 114, 115, ,Marynburg - 1646". Stare
buna de conservare. Dimensiuni: I=2,5 cm, D=18,5 cm, G=155 g. Ph. ev.
Feldioara, nr. inv. 23. (P1.XCI, fig.116).

117. Vas de botez, cristelnita, Taufbecken, argint aurit, ciocanit,
turnat, gravat, cizelat, atelier brasovean, maistru aurar, PAUL ROTH
(1646-1689), datata - 1661. Talpa latd, neteda, cu doua trepte in retragere
este decorata la partea superioara cu un registru de petale lobate dispuse
radial, ciocanite, in relief. Soclul cilindric, scurt prezinta un decor ajurat de
motive vegetale, crini stilizati uniti intre ei. Corpul vasului este in forma
de sfera usor turtitd, compusa din segmente semisferice: partea inferioara
poarta un decor dominant din protuberante semisferice, rotunde, ciocanite
in relief. Zona mediana a bazinului este dezvoltatd amplu, semisferica,
decorata cu protuberante rotunde, reliefate, demarcate de motive vegetale
stilizate. Brau circular neted, inscriptionat prin gravare, macheaza buza
gurii vasului. Capacul montat de corp prin balama are o forma semisferica si
este prevazut cu o calota reliefata, surmontata de un buton turnat in forma
de fruct, con de brad. El poarta acelasi decor cu protuberante ca si corpul.
Compozitia decorativa si morfologica este unitara si poarta influentele
atelierelor de aurari din Nurnberg si Augsburg. Corpul prevazut cu trei
tortite de care este agatat un lant cu inel la capat. Pe suprafata capacului
apare gravata inscriptia cu majuscule latine: ,JUDEX JOSEPHUS, BOLTESCH,
PASTOR. ECC: LESI(a)E M.(agister) PETRUS M.(ederus), CO.(ronatus)".
Registrul median care demarca cele doua semisfere ale corpului este
gravat cu inscriptia: ,ANNO 1661. In dieser Zeit sein Die Kirchen Vater.
Gewesen. Jeremias Jeckel Rahts. Geschworner. Dieser Stadt. Coronen. und
Michael Draudt”. Inscriptie pe picior: ,DVRCH. PAULUM. ROHT. IST DIESE
BECKEN GENACHT". Pe capac apare un rand inscriptionat cu minuscule si
majuscule latine: ,Vasculum Hocce ab AMPL.(issimo) D.(omi) N.(o) Marco.
SCHaNCKabaNCK Villico. CORON(ensi) QuoNDaM. ECCL(esi)ae sacratuM et
ab IgNe IN SACHISTIA exortocoNsuMPtuM iteruM ReNoVatum E(st) ANNO
1661. MeNS(e) JuNio”. Pe suprafata piciorului este poansonata marca
maistrului aurar brasovean, ,P.R.” sub coroana. Stare buna de conservare.
Dimensiuni: 1=19,4 cm, D=22,2 cm, G=1900 g. Colectia muzeala de
argintarie a Bisercii Negre Brasov, nr. inv. I/46. (P1.XCII, fig.117).

(Lit.: V. Roth, Kunst... I. Gold..., p.234, 235, nr.603, pl.194/2).

Autorul a identificat cronologic executia vasului de botez intre anii
1604-1606, maistrul aurar Paul Roth fiind cel care a facut interventia de
restaurare din 1661).
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PATENE, FERECATURI EVANGHELIAR,
CADELNITA, SEC. XV-XVIII

118. Patena gotica, secolul al XV-lea, argint aurit, bordura lat3,
decorata prin incizare cu un medalion rotund, hasurat, in care este inscrisa
0 cruce cu brate egale si 0 mana peste cruce, cu degetele dispuse in semn
de binecuvantare. Campul central usor adancit. Nemarcata. Stare buna de
conservare. D=16 cm, G=136 g. Ph. ev. Selistat, nr. inv. 23.

119. Patena gotica, sec. XV-XVI, argint aurit, bordura lata, campul
central usor adancit. Nedecoratd, nemarcata. D=15,5cm, G=102 g. Ph. ev.
Barcut, nr. inv. 151. Stare buna de conservare.

120. Patena gotica, sec. XV-XVI, argint aurit, bordura lata, campul
central usor adancit. Nedecorata, nemarcatda. D=16 cm, G=150 g. Ph. ev.
Beia, nr. inv. 2. Stare buna de conservare.

121. Patena, sec. XV-XVI, argint aurit, bordura lata, gravatda cu un
medalion rotund cu fond hasurat in care este incizatd o cruce cu brate
egale, evazate spre extremitati. Nemarcata. D=15,6 cm, G=123 g. Ph. ev.
Selistat, nr. inv. 23. Stare buna de conservare.

122. Patena Renastere, argint aurit, bordura lata inscriptionata prin
gravare: ,IHS CLEMEN SIFT MIT DEM GANTZEN RAT ZU SCHVEISCHER
1588"”. D=14,3 cm, G=85 g. Stare buna de conservare. Ph. ev. Fiser, nr.
inv. 3/38.

123. Patena, argint aurit, bordura lata, concavitate usoara a campului
central, nedecoratd, nemarcata, secolul al XVI-lea. D=14 cm, G=70 g.
Stare buna de conservare. Ph. ev. Fiser, nr. inv. 4/38.

124. Patena, argint aurit, gravat pe revers, ,DOMINUS MARTINUS
SYLLIO 1644". Nemarcata.Stare buna de conservare. D=13,9 cm, G=99 gq.
Ph. ev. Felmer.

125. Patena, argint aurit, bordura lata inscriptionata: ,Confici curat
Simon Cze. Alexius pastor Radlensis sub aedituatu Jacobi Reter, Anno
1659". Nemarcata. Srtare buna de conservare. D=15 cm, G=100 g. Ph.
ev. Roades, nr. inv. 9.

126. Patena, argint aurit, bordura lata, inscriptionatda pe revers:
.B.K.M.K. 1657”. D=16,3 cm, G=165 g. Nemarcatda, stare buna de
conservare. Ph. ev. Rupea, nr. inv. 67/5.

127. Patena, argint aurit, bordura lata, inscriptionata: ,PANIS QUEM.
FRANGIMUS. NONNE. COMMUNIO. CORPORIS. CHRISTI. EST. IN US.

ECCLESIAE. BAR. CUR. STEPH. KESS. PAST. A. MDCCXXXI”. Datata, 1731.
D=16,3 cm, G=115 g. Stare bund de conservare. Nemarcata, Ph. ev.
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Barcut, nr. inv. 150.

128. Patenad, argint aurit, 1792. Bordura lata, nedecoratd. Marcaj cu
initialele maistrului aurar sibian, D. D., Daniel Dendler (1774-?). Stare buna
de conservare. D=12,5 cm, G=60 g. Ph. ev. Ungra, nr. inv. 3.

129. Patena, argint aurit, bordura ingustd, marcata cu sigla maistrului
aurar brasovean, ,M.”, Michael May jun. (1731-1776), cifra 12 si stema
Brasovului. Stare buna de conservare. D=9,6 cm, G=35 g. Ph. ev. Selistat,
nr. inv. 24,

130. Patena, argint aurit, bordura lata. Decor gravat pe reversul
farfuriei, cununa cu verduri si trei flori inscrise-stema Rasnovului. Legenda
circulara cu inscriptia: ,ROSENAUER KIRCHEN PATEN ANNO 1727, DIE:
1 MART”. Marca maistrului aurar brasovean aplicata pe bordura, ,G. O0.”
(Georg Olescher, 1721-1761). Stare buna de conservare. D=17,5 cm,
G=218 g. Ph. ev. Rasnov, nr. inv. 93.

131. Patena, argint aurit, bordura lata, jumatatea secolului al XVIII-lea.
Maistru aurar brasovean, Josef Benckner (1731-1783). Marcaj cu sigla ,B.”
sub coroana si 12, titlul Ag. Stare buna de conservare. D=16 cm, G=162
g. Ph. ev. Rasnov, nr. inv. 38.

132. Patena, argint aurit, secolul al XIX-iea. Bordura lata, polilobata, cu
marcaj, sigla maistrului aurar brasovean, ,C.G.F.” sub coroand, Christian
Gottlieb Fleischer (1821-1888). Stare buna de conservare. D=13,9 cm,
G=77 g. Ph. ev. Rasnov, nr. inv. 38/a.

133. Patena, argint aurit, secolul al XIX-lea. Bordura lata, marcata cu
sigla maistrului aurar brasovean, ,C.R.” sub coroanad si 13, titlul de Ag,
(Carl Resch, 1841-1905). Stare buna de conservare. D=15,1 cm, G=128 g.
Ph. ev. Codlea, nr. inv. 56/41.

134. Patena, argint aurit, secolul al XIX-lea. Cupa intinsa cu picior
fusiform si talpa bombata. Atelier brasovean, maistru aurar Laurentius
Romer (1798-1834). Nemarcat. Stare buna de conservare. 1=8,8 cm,
Db=7,7 cm, Dg=13,6 cm. Ph. ev. Bod, nr. inv. 36/b.

135. Ferecatura de evangheliar, in stil baroc, datata - 1766. Argint
aurit, ciocanit, atelier brasovean, maistru aurar SAMUEL MAY (1769- 1804).
Coperta avers ilustrata in relief plastic cu scene biblice. Tema centrala,
ISUS PE CRUCE, cu trei personaje feminine, Maria Indurerata, Elisabeta si
mironosite, pazite de doi soldati romani, incadratda de doi sfinti inaripati,
identici, care tin in mana dreapta o ramura de maslin iar in mana stanga un
obiect sferic (Mihail si Gavril in mandorla, cu mantie si vesminte romane).
In cele patru colturi apar temele: Bunavestire; Drumul crucii lui lisus
intr-un peisaj arhitectural, urmat de multime, insotit de Maria si Ioan;
Sf. Nicolae binecuvantand, cu cei 40 de mucenici. Un chenar decorat cu
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un motiv vegetal, vrejuri arcuite, dispuse meandric inchide compozitia.
Inscriptie in limba greaca sub tema centrald. Reversul copertii ferecaturii
este decoratd in relief plastic, prin ciocanire, in intregime cu tema centrald,
INVIEREA, Ilisus ridicandu-se la cer din mormant intr-un nimb oval de
lumind. Personaje multe asista la eveniment: in stanga sfintii apostoli ating
nimbul de lumina si mana Mantuitorului, in spate, in planul doi apar soldati
romani cu sulite, in dreapta, un personaj ingenuncheat si multe personaje
in picioare privesc uimiti. Iisus priveste spre ei si le intinde mana stanga. In
spatele acestor personaje sunt asezati soldati romani cu sulite. Deasupra
capului lui Iisus apare Dumnezeu-Tatal cu o cruce si o inscriptie greaca
scurta. La picioarele lui lisus se afla lespezile mormantului. Tema este
incadrata de doua personaje biblice, Sf. Arhangheli Mihail si Gavril identici
ca aspect, gestica, imbracaminte cu cei reprezentati pe avers. Sus si jos
apar cartuse cu flori, in relief si cate un serafim. In cele patru colturi apar
temele celor patru evanghelisti reprezentati individual cu o carte in mana,
sezand pe un scaun in fata unei mese, Ioan, Luca, Matei si Marcu. Ei sunt
flancati de simbolurile lor specifice in interioare arhitecturale. Compozitia
este Tnchisa de un chenar vegetal dispus entrelac. Copertile sunt legate
printr-o montura de zale. Balamalele de inchidere ale copertilor ferecaturii
sunt decorate in relief cu motive de fructe, cornul abundentei cu smochine
si struguri. Marca maistrului aurar brasovean, cu sigla, S. M. sub coroana
si nr. 12 este aplicata pe chenarul de sus, pe prima balama. Ornamentica
executata din argint ciocanit, in relief, stil baroc este aurita. Stare buna de
conservare. Dimensiuni: 37/29 cm. Ph. ort. Sf. Treime-Brasov, nr. inv.
184. Analogii cu Evanghelia ferecata a manastirii Surpatele, 1708, aflata la
Muzeul de Artda a Romaniei din Bucuresti. (PI.XCIII, fig.118).

136. Cadelnita, argint, turnat, gravat, ciocanit, secolul al XVI-lea.
Marcaj poansonat pe talpa piciorului cu initialele maistrului aurar I. F. sub
coroana si simbolurile soarelui si semiluna. Soclul piciorului este prevazut
cu 6 lobi decorati prin gravare cu o galerie de crini ajurati. Piciorul piramidal
are 6 fete netede. Corpul prezintda o baza semisferica plina,cu butoni sferici
in care sunt montate patru lantisoare din argint cu clopotei sferici care se
unesc sus intr-o montura piramidala decorativa cu muchii sub forma de snur,
o torsada ajurata, decorata cu motive vegetale stilizate. Prisma decorativa
este strabatuta de o veriga pentru sustinere, suprafata semisferica a bazei
este inscriptionata prin gravare cu o legenda circulara cu caractere chirilice,
partial vizibile, partial sterse: ,Daruita de Constantin Postelnicu lui Serban
Cantacuzino... Refacuta in 1767 de Hagi Ioan Ciurcu...”, Zona mediana
prezinta un decor ajurat dens, dispus in doua etaje, in retragere, demarcate
de cate 12 colonete cilindrice subtiri care Tmpart compozitia in campuri
arhitecturale. Zona superioara sugereaza o catedrala gotica cu ornamente
arhitecturale ajurate, sub forma unor ferestre gotice cu strapungeri
floral-geometrice care exprima sinteza bizantino-goticd. Dispunerea
unor motive vegetale, geometrice, de influenta orientala, bizantina intr-o
compozitie gotica tarzie, argumenteaza procesul unui sincretism cultural
conceput si intamplat Tn mediile artistice si mestesugaresti din spatiul
intracarpatic. Constructia este surmontata de un turn cilindric, cu ferestre
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ovale alungite vertical pe toata suprafata, cu acoperis conic ascutit, din
care se ridica o cruce, adaugat ulterior in secolul al XVIII-lea. Stare buna
de conservare. Dimensiuni: I=31,5 cm, Db=10,9 cm, D=34,5 cm. Muzeul
Bisercii Sf. Nicolae din Scheii Brasovului, nr. inv. 330. (PIL.XCI1V,
fig.119).

137. Ferecatura evangheliar, argint ciocanit, ornamentata cu teme
biblice: avers-Invierea si cei patru evanghelisti in colturi; revers - Adormirea
Maicii Domnului, iar in colt stanga inscriptia: ,1787, august 8 s-au facut
aceasta sfanta evanghelie de Iancu Giuglea. Data sfintei Bisear. OT Cernat
HRA. sf. Nicolae”. Marcaj pe inchizatoarea de sus cu sigla maestrului aurar
brasovean P. H. sub coroana si cifra 12 (Iohann Plecker, 1719-1775 sau
Pitter Himesch, 1691-1764). Dimensiuni: 30,5/20,6 cm. Nr. inv. 311.
Muzeul primei scoli romanesti, Schei - Brasov. (Pl. XCVI, fig.122).

138. Ferecatura evangheliar, argint aurit ciocanit, executatda de
maestrul aurar Michael May in 1753. Coperta avers ornamentata cu 19 scene
biblice: 6 la stanga, 6 la dreapta, 3 sus si 3 jos, scene cu patimile lui lisus.
Central apare tema ,Anastasis”. In cele 4 colturi apar evanghelistii. Coperta
revers decorata cu 17 scene biblice, in centru Adormirea Maicii Domnului
sub care este inscriptionat un text cu caractere grecesti si scena donatorului
Dimitrie Nicolau oferind cartea Sf. Nicolae, in planul doi biserica din Schei.
Marcaj pe inchizatoarea de sus cu sigla maestrului aurar M.M. sub cifra
13 si stema Brasovului. Ferecatura a fost daruita Bisericii ,,Sf. Nicolae” din
Schei de Dimitrie Nicolau in 1753, cf. inscriptiei. Dimensiuni: 36,8/28 cm.
Nr. inv. 114, Muzeul primei scoli romanesti - Schei, Brasov. (PI.XCVI,
fig.123).

Lit. Iorga, N., Les arts mineurs en Roumanie. 1 Bucharest, L'imprimerie
de I'Etat, 1934 fig.34.

139. Anafornita, argint aurit ciocanit. forma hexagonala, campul central
decorat cu o floare ampla iar bordura cu 8 flori legate prin lujeri si frunze.
Pe spate apare inscriptia dispusa pe 3 randuri cu majuscule latine: , Ale tale
Dintru ale tale tie inainte aducem Doamne Robii tai. Parvul Cantacuzino si
Ilina care cu buna ingaduinta daruieste sfintei Besiareci Hramul Sf. Nicolae
in Brasov”. Marcaj pe bordura colt avers, sigla maistrului aurar brasovean
E.V., a doua jumatate a secolului al XVII-lea. Dimensiuni: d=22,4 cm. Nr.
inv. 112. Muzeul primei scoli romanesti - Schei, Brasov. (Pl.XCV,
fig.121).

140. Icoana, Maica Domnului cu Pruncul - Eleusa. Scoala medievala
romaneascad, atelier muntenesc?, 1564. Tempera pe lemn si ferecatura de
argint aurit. Ferecdtura este o lucrare de arta baroca a maistrului aurar
brasovean Iohann Benckner Sen. (1743-1801). Ea este marcata la baza cu
sigla maistrului J.B. sub coroana si titlul 12. Ferecatura prezinta in relief
plastic faldurile maforionului Mariei, expresivitatea mainilor, vesmintele
pruncului Iisus, cu hiton argintiu si himation auriu. Decorul floral in stil
baroc prezinta vrejuri arcuite. Nimbul pruncului si al Mariei sunt decorate
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cu rize formate din limbi de flacari, alterndnd cu raze de lumind in numar
de 33. Executia nimburilor pare a fi mai veche, posibil originale cu icoana.
Coroana Mariei, aurita, prezinta urme de filigran si email, pietre pretioase
sau semipretioase, cristale slefuite, etc. Inscriptie la baza plasata pe un
suport de argint baroc cu caractere chirilice: ,,S-au facut in anul 7072=1564
de robii lui Dumnezeu, Dimitrie, Ilinca si fiica lor Stanca. S-au innoit in anul
7269=1761 de robul lui Dumnezeu Hagi Radul Pricop, Hagica Anastasia si
fiica dumnealor, Maria”. Dimensiuni: 42/50/3,5 cm. Biserica ,,Sf. Nicolae”
din Schei, Brasov. Nr. inv. 191. (PI.XCVII, fig.124).
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Gheorghe Mitran
Aus dem Schaffen der siebenbiirgischen Goldschmiede

Die Bearbeitung des Goldes und des Silbers durch die siebenblirgischen Handwerker
wurde und wird als eine der aktiven wirtschaftlichen und kulturellen Funktionen betrachtet, die zur
Bildung eines Systems gemeinsamer Beziehungen zwischen Siebenblirgen, der Walachei und
der Moldau gefiihrt haben.

Der Bestand an nationalen Kuiturgtitem im Kreis Kronstadt umfa83t auch zahireiche und
verschiedenartige mittelalteriiche Goldschmiedearbeiten, die als wahre Meisterwerke der Kunst
durch das Gesetz betreffend die nationalen Kulturgiiter geschiitzt werden, dem geméaf3 ihre
Konservierung, Evidenz, Erforschung sowie die wissenschaftliche und kulturell-erzieherische
Auswertung gesichert wird.

Bis in das 12. Jahrhundert strahite das Byzantinische Reich wichtige kulturelle Einfliisse bis
in diesen Raum aus, die auch die Bearbeitung der Edelmetalle betrafen. Die Goldschmiedearbeiten
aus dem 13. und dem 14. Jahrhundert gliedem sich in das Verbreitungsgebiet des romanischen
Stils ein und werden als erste hierzulande erstellte Erzeugnisse betrachtet, die eine Folge der
bliihenden Entwicklung des stédtischen Wirtschaftslebens im 14. Jahrhundert waren. Der
romanische Kelch wird durch eine einfache Komposition gekennzeichnet mit runder Grundfléche,
kegelférmigem Ful3, schlichtem Knauf sowie niedriger und breiter Schale. In der zweiten Haélfte
des 14. Jahrhunderts werden die italienischen Einfliisse vorherrschend, die besonders bei der
Emailverzierung feststellbar sind. Am Anfang des 15. Jahrhunderts erhélt der Kelchful3 eine
Mehrpal3gestaltung, der Knauf erhélt eine gotische Viempaliform, die Schale wird schlanker. Unter
Beibehaltung der allgemeinen traditionellen Formen wird der Kelchschmuck bereichert als Folge
von kiinstlerischen Einfliissen aus Italien, als Zeugnis der kulturellen Verbindungen zwischen den
italienischen Staaten und Osteuropa. Die Einfliisse werden besonders sichtbar nachdem Kénig
Matthias Corvinus toskanische und lombardische Kunsthandwerker nach Siebenbdirgen brachte,
wie z. B. Benedetto da Majano, Chiment Camicia, Cristoforo de Panigatis aus Mailand oder
Aristotele de Fiorvante aus Bologna. Der Kénig bestellte Arbeiten in venezianischen Werkstétten
bei Dominico di Pietro, oder in mailéndischen bei Donato della Porta u. a.

Die ersten urkundlichen Nachrichten dber die Austibung des Goldschmiedehandwerks in
Siebenblirgen beweisen den Wohlstand und das Ansehen von Meistem, die wichtige Funktionen
in der stédtischen Verwaltung in Siebenbdrgen hatten: Stephanus Aurnifaber (Goldschmied) in
Aiud (Enyed) - 1359, Johannes Aurifaber - 1389 und Nicolaus Aurifaber - 1393 - beide waren
Geschworene in Sighigoara (Sché3burg), dann Johannes Aunfaber aus Alba lulia (WeilRenburg)
- 1400.

In der zweiten Hélfte des 15. Jahrhunderts. und im 16. Jahrhundert erhielten die
Goldschmiedeerzeugnisse in gotischem und im Renaissancestil aus Siebenbiirgen, der
Walachei und der Moldau eigene kompositionelle Kennzeichen des hiesigen kiinstlerischen
Umfeldes. In unserer Gegend weist der kiinstlerische Ausdruck des gotischen Stils interessante
Charakteristiken auf. Die Gotik war hier nicht wie eine exotische Pflanze, sondern sie erscheint
als Ergebnis vom spezifischen Zusammenspiel und Zusammenwirken von verschiedenen
Entwicklungen. In einer friihen Phase ist sie der byzantinischen Kunst verwandt, sie entwickelt
danach ihre klassischen Strukturen, besteht neben der Renaissance, kommt in Verbindung
mit barocken und sogar orientalischen Elementen vor und beweist damit eine berraschende
Anpassungsféahigkeit an die neuen kiinstlerischen Strukturen. Die Gotik und die Renaissance
bildeten homogene kiinstlerische Strukturen mit historisch bedingten Charakteristiken aus, die
einen bestechenden tradtionellen kinstlerischen Hintergrund schufen fiir die Inspiration der
Kunstschaffenden aller Zeiten. Die byzantinisch-gotische Synthese verwirklichte sich in dem
Repertoire von Omamenten, die von hohen Auftraggebem aus der Moldau und der Walachei
verlangt wurden, wie z. B von den Fiirsten Stephan der GroBe (1457 - 1504) und Neagoe
Basarab (1512 - 1521).

Im 15. Jahrhundert erfolgte die Organisation der siebenbtirgischen Goldschmiedemeister
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in Ztinfte. Das élteste bekannte Zunftstatut ist das der Klausenburger Goldschmiedezunft aus dem
Jahre 1473. Die Zuntt allein war berechtigt, die Rohstoffe zu kaufen und die fertigen Erzeugnisse
zu verkaufen. Die Qualitét der Erzeugnisse wurde von den Schaumeistem gepnift und garantiert.
Seit dem 16. Jahrhundert begannen die Meister ihre Arbeiten zu signieren. Auf dem Siegel der
Goldschmiedezunft war das Bild des heiligen Eligius zu sehen, des Schutzheiligen dieser Kunst.
Eine besonders bemerkenswerte Goldschmiedearbeit ist das aus Silber hergestellte Zunftzeichen
der Kronstadter Goldschmiedezunft aus dem Jahre 1556. Es zeigt auf der Vorderseite
einen Verkaufsstand fiir Goldschmiedeerzeugnisse und auf der Rlickseite das Innere einer
Goldschmiedwerkstétte mit dem dazu gehérigen Instrumentarium. Dieses Zunftzeichen befindet
sich im Nationalmuseum in Budapest.

In der zweiten Hélfte des 15. Jahrhunderts gab die Gotik im Zuge ihrer Stilentwicklung die
friihen einfachen Formen auf und verwendete eine grol3e Vielfalt von Formen und Verzierungen,
unter denen harmonisch artikulierte architektonische Motive bemerkenswert sind, wie beim
Kelch von Sinpetru (Petersberg). Es werden wahmehmbare Verdnderungen verzeichnet bei
der Entwicklung der Omamentik durch menschliche Gestalten, pflanzliche Ziermotive, die
durch GieB3en, Gravierung, Hdmmerung, Emailierung und Filigranarbeit sowie durch Inschriften
verwirklicht wurden.

An der Schwelle des 16. Jahrhunderts taucht ein gewisser Eklektizismus in der
kompostionellen Behandlung der Verzierungen auf. Er wurde begtinstigt durch die Wanderungen
der Meister in jener Zeit sowie durch den Handelsverkehr mit Goldschmiedearbeiten aus
verschiedenen Gegenden. Die bestimmende Charakteristik des Eklektizismus als Ergebnis
der Verbindung von spezifisch spétgotischen mit Friihrenaissance-Kunstelementen zu einer
besonderen Synthese istdie Dichte der Ziermotive die auf derOberfldche der Goldschmiedearbeiten
zu sehenist. Die ganze Oberflache der einzelnen Teile der Arbeiten ist mit Omamentik bedeckt, die
in verschiedenen Techniken ausgefiihrt wurde mit der offensichtlichen Absicht, damit aufzufallen
und eine Vorliebe fir Rafinesse und Luxus auszudricken. Die (iberreiche Verzierung weist auf den
Wohlstand der siebenbdirgischen Stéadte hin, auf ihre Handels- und kulturellen Verbindungen mit
den ruménischen Fiirstentiimem Moldau und Walachei sowie auf ihre Beziehungen zu Ungam,
Bdhmen, der Slowakei sowie zu den italienischen und den deutschen Staaten.

Die Renaissance bedeutete einen Impakt mit den klassischen kiinstlerischen Strukturen
und Kompositionen sowie organisatorische Emanzipation der Goldschmiedkorporationen. Die
Erzeugnisse beginnen mit Meisterzeichen versehen zu werden, die Zunftstatuten und -regelungen
werden genauer, der Kastengeist vertieft sich. In Siebenblirgen biirgerten sich die klassischen
Elemente der Renaissance spéter ein als in den west- und mitteleuropéischen Gebieten. Die
morphologischen Strukturen werden artikulierter, die Linien schwungvoller und schlanker. Die
Omamentik istfiirdie Renaissance spezifisch: antike pflanzliche Motive inMé&anderform angeordnet,
menschliche und tierische Gestalten, mythologische Personen und Szenen, geometrische
und Architektur-Motive usw. Die Erzeugnisse aus diesem Zeitraum weisen auf Nimberger
Einfliisse hin, besonders in der Behandlung der Verzierungen.mit Arabesken, Ananasfriichten
und figdrlichen Motiven. Die einheimische Charakteristik bleibt vorherrschend im Rahmen der
verwendeten Omamentik in Gestalt der Karpatenfauna und -flora, die in klassischer Manier
bearbeitet wurden. Manchmal erscheinen in die Komposition eingeschlossen auch orientalische
Verzierungselemente, mythologische Szenen und Personen, Jagdszenen, adlige Gestalten, in
Europa tibliche Modelle, Elemente von siebenbtirgischer Heraldik usw. Die Renaissance dauert
in Siebenbltirgen bis in das 18. Jahrhundert, aber in ihren klassischen Darstellungen besteht sie
bis um die Mitte des 17. Jahrhunderts. Von der Mitte des 17. Jahrhunderts bis zum Anfang des
18. Jahrhunderts entwickelt sich die siebenbtirgische Goldschmiedekunst zum Manierismus und
verarbeitet die morphologischen und dekorativen Elemente in Renaissance-Manier. Die Vertikalitét
der formalen Linien vertieft sich durch eine sensilblere Gestaltung des FulBes und der Schale.
Obwohl die Omamentik traditionelle Formen behélt, steigert sie ihr Volumen, den Effekt von Licht
und Schatten, die Konturen biegen sich, die historischen Szenen zeigen ihre Bedeutungen in
plastische Ausdrucksweise.

Die barocke Zeit in der Goldschmiedkunst wird durch die Verwendung von spezifischen
morphologischen und Ziermotiven gekennzeichnet, als Ergebnis einer komplexen Synthese auf
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Grund der kulturellen Kontakte und Interferenzen zwischen der einheimischen Erfahrung und
der dem Geist und der Mode Europas, die auf den traditionellen einheimischen Hintergrund
libertragen wurde. Die Formen zeigen gewundene Linien in der Komposition, sie werden
héher, die Omamentik ist vielféltig und reich und wird in die Komposition mit spezifischen
Renaissance-Elementen und Innovationen einbezogen, die dem neuen Stil entsprechen. Die
auf den Oberflichen der Goldschmiederzeugnisse dargesteliten Szenen und Personen sind
auf naturalistische Art asymetrisch angeordnet und weisen gebrochene Linien auf, wobei ein
tragischer, burlesker oder grotesker Eindruck vermittelt wird. Alle technischen Hilfsmittel werden
eingesetzt, um eine maéglichst spitzfindige Komposition zu verwirklichen, gemaf dem stilistischen
Spezifikum und der zeitgendssischen Mode.

Die letzte Phase der siebenblirgischen Goldschmiedekunst im Laufe des 19.
Jahrhunderts bestand nur in einer Nachahmung der Wiener Mode.

Die Kunst der siebenbiirgischen Goldschmiede ist ein stellvertretender Ausdruck fiir
das Niveau von Kultur und Zivilisation der mittelalterlichen Stddte in Siebenbiirgen und den
ruménischen Firstentimern sowie fir die Metallbearbeitung und fir ihre Bedeutung in der
wirtschaftlichen, gesellschaftlichen und politischen Struktur des Landes.

Die Wettbewerbsfahigkeit der siebenblirgischen Goldschmiede ergibt sich aus den
vielfdltigen Méglichkeiten der Anpassung an die europdischen Werte. Sie wird wiedergespiegelt
in der weiten Verbreitung der Erzeugnisse der siebenblirgischen Meister sowohl auf dem
heutigen Landesgebiet Ruméniens als auch in anderen europdischen Gegenden, wo
die siebenbiirgische Goldschmiedekunst sich allgemeiner Wertschdtzung erfreute. Die
kdnstlerische Auffassung der siebenblirgischen Goldschmiedemeister und die Verbreitung
ihrer semantischen Botschaft war eine aktive Komponente in der kulturellen Synthese in
Siebenblirgen, der Walachei und der Moldau, die sich in einem Prozel3 der Durchsetzung
und Homogenisierung befand, und von Rechts wegen als Faktor der kulturellen Einheit und
Kohésion im Rahmen der historischen Strukturen definiert werden kann.

Trotz aller widriger historischer Umstdnde und der stdndigen Tendenzen der
Einmischung der fremden GroBmé&chte in diese Gebiete im Laufe der Zeit, die standig die
Ruhe der Handwerker bedrohten, sind die besonderen kiinstlerischen Verwirklichungen auf
diesem Gebiet der Metallverarbeitungskunst ein zusétzlicher Beweis fir die Fahigkeit der
hiesigen Meister, das Weltkulturerbe zu bereichern.

Die Technik der Bearbeitung und der Verzierung des Silbers.

Die Goldschmiedearbeiten waren ein Monopol der Reichen und héufig eines jener
historischen Persénlichkeiten, die durch ihre Entscheidungsgewalt in einem gegebenen
Augenblick ihren Geschmack und ihren Willen bei den Goldschmiedemeistern durchsetzen
konnten. Die Herrscher der Moldau und der Walachei Neagoe Basarab, Constantin
Brancoveanu, Stephan der GroBe, lliag, Petru Rareg, Vasile Lupu, Matei Basarab usw.
bestellten bei den siebenblirgischen Goldschmiedemeistem zahlreiche Arbeiten, mit denen
sie ihre Palédste schmiickten oder sie ihren Stiftungen schenkten. Solche Arbeiten waren
geschéatzt und wurden verkauft in Osterreich, Ungarn, Béhmen, in den deutschen und in
den italienischen Staaten sowie im GroRknesat von Moskau. Angesichts der verfeinerten
Anspriiche und der Forderungen dieser hohen Auftraggeber, muBlten die Goldschmiedmeister
ein entwickeltes und vielseitiges technisches Instrumentarium haben sowie Geschicklichkeit,
Handfertigkeit, Talent, Erfahrung und gediegene Kenntnisse (ber die Bearbeitung der
Edelmetalle.

Die Organisation des Goldschmiedgewerbes in Ziinfte im 15. und im 16. Jahrhundert
bedingte die Prazisierung und die Ordnung einiger Aspekte betreffend die Taétigkeit der
Goldschmiede. Die Wanderungen der siebenblirgischen Meister in den Gebieten von Mittel-
und Westeuropa, ihr Kontakt mit der der europdischen Zivilisation und Kultur, beginstigten die
Sammlung von eigenen Erfahrungen mit breiter Offenheit fir die berihmten Handwerksorte
in Westeuropa. Diese Interferenzen brachten es mit sich, dal3 die siebenbiirgischen Meister
in den traditionellen Handwerkszentren des Auslandes bekannt und geschétzt wurden. In
PreRburg wirkte Nikolaus Transsilvanensis 1543-1544, Antonius de Corona 1497, Hans
Weikircher aus Siebenbirgen 1612-1616, Georgius Aurifaber aus Weilenburg 1553-
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1560; Franciscus Aurifaber aus Klausenburg 1556-1575, Andreas Olahus 1566-1574, Albu
Goldschmied 1569-1574, Michael Veres Aurifaber aus Siebenblirgen, Zytta Georg aus
Klausenburg 15699-1617, Veresch aus Klausenburg 1598-1600, Bonzhiday aus Klausenburg.
Einen Beweis fiir den Wert der siebenblrgischen Meister bildet Michael Seybriger alias
Sommer 1624-1673 der zwdlf Jahre lang in Deutschland , Frankreich und England wirkte, und
der kéniglicher Hofgoldschmied am Hof des Kénigs von Schweden wurde.

Die Techniken der Bearbeitung der Edelmetalle konnten nur im Lauf von vielen Jahren
der Erfahrungen erlemt und angewendet werden.

Die Vergoldung von Silber - die unter dem Namen Vermeil bekannt ist - bestand in
der Bedeckung des Silbergrundes mit einer mit Quecksilber legierten Goldschichte. Durch
Erwdrmung verdampfte das Quecksilber und die Goldschichte blieb auf der Oberfldche von
Silber haften.

Eine éltere Technik der Vergoldung war die Plackierung. Dabei wurde diinnes Blattgold
unter Druck auf die Oberfldche aus Silber gepref3t.

Die Technik der Verzierung durch Hdmmerung verlangte eine grol3e Handfertigkeit. Auf
das mit einem Harz (Mastix) bedeckte Silberblatt wurde mit einem Hammer dichte Schldge
angebracht, bis die Form des betreffenden Modells dadurch vollsténdig durchgedriickt wurde.
Dabei waren Korrekturen nur méglich durch die Hdmmerung der zu stark hervorstehenden
Abschnitte.

Die Kelche die mit geschmiedeten Ranken versehen wurden, wurden in der
sogenannten Schnittechnik hergestellt, wobei die Silberfolien in schmale Streifen geschnitten
wurden. Diese wurden gefeilt, gebogen und verbunden zu einem pflanzlichen Motiv und
wurden dann aufgeschweilt. In diese reichen Veerzierungen wurden Halbedelsteine eingefalt,
ebenso menschliche und tierische Figuren, wodurch eine ganz besondere Komposition
zustande kam.

Die Technik ‘modo transilvano” die in ihren Verzierungen Filigranarbeit mit Email
verbindet ist siebenblirgischen Ursprungs und st in den zeitgendssischen Quellen wegen
ihrer Bedeutung und ihrem besondern Effekt sowie wegen ihrer Verbreitung oft erwéhnt.
Der Goldschmiedemeister schweilte auf den Silbergrund feine gedrehte Dréhte, die die
Umnisse der verschiedenen Ziermodelle bildeten. In die Zwischenréume wurde griines, rotes,
gelbes, indigo, weilles usw. Email gegossen. Oft wurde die Filigranarbeit ohne Email zur
Verwirklichung der betreffenden Ziermotive verwendet, und zur Steigerung des kdinstlerischen
Effektes wurden feine Silberperlen in dichten Reihen aufgetragen, die an Tautropfen erinnem
sollten.

Im 17. Jahrhundert wurde die Technik der Veerbindung von Filigranarbeit und Email
fortgesetzt, aber in einer anderen Manier und Ausfihrung. Maler-Email heil3t diese Technik
des gemalten Emails. Das Emarl wurde in verschiedenen Farben geschmolzen und auf die
Oberflache der Silberfolie oder in die Zwischenrdume der Filigranarbeit gegossen, wodurch
eine effektvolle vielfarbige Dekoration entstand.Diese Technik verrét kulturelle Kontakte mit
der orientalischen Kunst.

Die Graviertechnik wurde zur Verzierung glatter Fldchen von Silber verwendet, um
Licht- und Schatteneffekte des dargestellten Motivs zu erzielen. Die Anwendung dieser
Technik erforderte eine hohe kiinstlerische Meisterschaft des Gravierers.

Die GuBtechnik wurde zur Herstellung von morphologischen Komponenten
verwendet, die nicht durch Hdmmerung hergestellt werden konnten und die eine grél3ere
Belastungsfahigkeit erforderten sowie zur Herstellung von einigen dekorativen Elementen,
wie menschlichen und tierischen Figuren, die in die anderen Verzierungen eingefiigt wurden,
die ihrerseits in anderen Techniken ausgefihrt wurden.

Heute haben diese Wertgegenstinde, die in Museen und Prvatsammlungen
aufbewahrt werden, ihre urspriingliche praktische Funktion eingebii8t, dafir werden sie
ausgestellt um bewundert und geschétzt zu werden fir ihre kiinstlerische Form und fiir ihren
dokumentarischen Wert, fiir ihre besondere Schénheit, fiir die Vornehmheit, die Wiirde, die
GroBziigigkeit und den Kunstverstand der Generationen von Meistem, die diese im Dialog mit
unserer Zeit ausdriicken.
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14. Ibidem, p.37, nr.72.

15. St.Metes, Relatiile comerciale ale Tarii Roméanesti cu Ardealul, Sighigoara,
1921, p.109; I. Bielz, op. cit., p.12; H. Klusch, op. cit., p.15.

16. Relatiile..., Inventar Arhivistic, 12, p.100, nr.287.

17. Ibidem, p.100, 101, nr.288.

18. Ibidem, p.101, p.289.

19. Ibidem, p.104, nr.199, 300.

20. $St. Pascu, op. cit., p.206; |. Bielz, op. cit., p.12; H. Klusch, op. cit., p.1.
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21. |.Bielz, op. cit., p.12, citeaza pe A. Veress, Fontes rerum transsylvanicarum,
vol. IV, Budapesta, 1914, p.106.

22. Relatiile..., Inventar Arhivistic, 12, p.146, nr.456.

23. 1. Bielz, op. cit., p.14.

24. Ibidem, p.14.

25. Ibidem, p.12.

26. Ibidem, p.14-16. (Citeaza pe V. Roth, op. cit., Szazadok si Radisics).
27.Razvan Theodorescu, op. cit., p.48,49.

28. Ibidem, p.51, 52. Din grupul eruditilor unitarieni din Transilvania faceau parte si
Giorgio Blandrata, medicul Isabelei si a lui loan I, lohann Sommer, venit din Saxonia,
colaborator in Moldova al lui lacob Heraclid Despotul, devenit ulterior, in Transilvania,
slector scholae Claudiopolitanul”, Francisc David, elevul de la Wittenberg, devenit in
1564 supraintendentul calvin al Transilvaniei i arhiepiscop al unitarienilor cu centrul
la Cluj, cel care a avut un sfarsit tragic in cetatea Deva, in 1579.

29. Ibidem, p.146.

30. Relatiile..., Inventar Arhivistic, 12, p.153, nr.478.

31. Ibidem, p.153, nr.479.

32. Ibidem, p.153, nr.480.

33. Ibidem, p.208, nr.675.; Cat. doc. rom. Vol.l, nr.241, p.52.; Hurmuzachi, lorga,
Doc. XV, nr.2860, p.1520; lorga, Socotelile Brasovului, nr.413, p.257. lorga,
Brasovul...., nr.17, p.74, 75.

34. Ibidem, nr.657, p.202; N. lorga, Brasowvul..., nr.13, p.67-69; Socot. Bv, nr.402,
p.255; Hurmuzachi - lorga, Doc. XV, nr.2851, p.1515; Cat. Doc. rom., vol.l, nr.221,
p.47.

35. Ibidem, nr.659, p.203; lorga, Brasovul...,nr.6, p.97-99; Socot. Bv, nr.400, p.255;
Hurmuzachi - lorga, Doc. XV, nr.2853, p.1515; Cat. doc, rom., |, nr.224, p.48.

36. Ibidem, nr.662, p.204. lorga, Brasovul...., nr.7, p.99-100; Socot. Bv., nr.396,
p.255; Hurmuzachi - lorga, Doc. XV, nr.2858, p.1516; Cat. doc. rom., vol.l, nr.229,
p.49.

37. Ibidem, nr.665, p.205; lorga, Brasovul..., nr.8, p.101; Socot. Bv., nr.398,
p.255-256; Hurmuzachi - lorga, Doc. XV, nr.2854, p.1517; Cat. doc. rom., Vol l,
nr.231, p.49-50.

38. Ibidem, nr.680, p.209, nr.688, p.212, nr.691, p.213. lorga, Brasovul...., nr.5,
p.34-37; nr.10, p.102-103; nr.4, p.86-87; Socot. Bv., nr.406, p.257; nr.420, p.259;
nr.386, p.259; Hurm.- lorga, Doc. XV, nr.2876, p.1523; nr.2887, p.1527; nr.2893,
p.1532; Cat. doc. rom., Vol.l, nr.247, p.53-54; nr.253, p.55; nr.257, p.56.

39. Ibidem, nr.695 si 697, p.214; lorga, Brasovul..., nr.11, p.103-104; nr.9, p.102;
Socot. Bv., nr.416 si 417, p.260; Hurm.-lorga, Doc. XV, nr.2902, p.1534 si nr.2884,
p.1525; Cat. doc. rom., vol.l, nr.261, p.57 si nr.263, p.57.
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40. Calatori straini despre Tarile Roméne, Vol.8, Ed. St., 1983, p.630. Buzdugan
George si Niculitd Gheorghe, Medalii si plachete romanesti. Memoria metalului,
Ed. St. Buc., 1971, p.38 (Medalia rara batuta in aur si argint, cu chipul lui Brancoveanu,
drept de care nu se mai bucurau domnitorii nostri a fost una din acuzele pe care le-au
adus turcii domnitorului. Tn bibliografia numismaticii romane de Dimitrie A. Sturdza
gasim notificate aceste medalii comemorative de argint, de marimea pieselor de 5 si
2 galbeni, taleri dubli de 45 a dinsi florini de 35 mm. Ele erau destinate de domnitor
de a fi impartite la banchetul de aniversare a zilei sale de nastere, pentru ziua de 14
august 1714, cand serba implinirea a 60 de ani ai vietii sale si 26 ani de domnie).

41. Calatori straini despre Tarile Romane, vol.ll, Ed. St., 1970, p.491.

42. Ibidem, Vol lll, 1971, p.25.

43. Ibidem, Vol.V, 1973, p.588.

44. Ibidem, Vol.VI, 1976, p.611. Gurus, moneda turceasca echivalenta cu piastrul =
40 parale, in sec. al XVll-lea cantarea 19, 24 g Ag.

45. Ibidem, Vol .VII, 1980, p.368. Tezaurul a fost vazut la Brasov, la 7 noiembrie 1678.
loan Ovari (? - 1705).

46. Ibidem, Vol .VIII, 1983, p.386.

47. Ibidem, Vol.V, 1973, p.605.

48. Calatori straini despre Tarile Romane, Vol.l, p.168. Scrisoarea contine unele
elemente fanteziste referitoare la “aurul vegetal”, idee Areluaté in sec. al XVIlll-lea.
Scrisoarea a fost folosita la marele raport din anul 1523. (In continuare, desi in text vor
fi citati diferiti autori, trimiterea se va face la volumele Calatori straini...).

49. Ibidem, Vol. |, p.210, 213, 218, 222, 224.

50. Ibidem, p.235.

51. Ibidem, p.324. Confident al lui Aloisio Griti este martorul sfarsitului dramatic al
acestuia, la Medias, in anul 1534. Relatarile sale ramase printr-o copie din sec. al
XVIll-lea au un caracter subiectiv asupra deznodamantului de la Medias.

52. Ibidem, p.409. Secretar regal, a Tnsotit diferite solii, a cunoscut si lucrari
contemporane pe care le-a si folosit in lucrarea sa Hungaria umanistul Nicolaus
Olahus, ca si Georg Reicherstdorfer in Chorographia.

53. Ibidem, p.448.

54. Ibidem, p.490,492,493,498,499. N. Olahus a calatorit mult in Europa. Secretar

al regelui Ludovic al ll-lea si al reginei Maria de Habsburg, din anul 1522, cunoastea
limbile romana, maghiara, germana, latina, greaca, franceza, purta corespondenta
cu Erasmus din Rotterdam. Datorita consecventei sale politice, calitatilor de umanist,
serviciilor sale deosebite a primit in anul 1558 titlul de baron al Imperiului Habsburgic,
iar in anul 1562, de regent al coroanei ungare. Moare la Pojon in anul 1568 si a fost
inmormantat la biserica Sf. Nicolae din Tyrnau.

55. Ibidem, p.505.
56. Ibidem, Vol.ll, p.46-52, 64-66, 80-81.
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57. Ibidem, p.318, 320, 345, 348.

58. Ibidem, p.436, 437.

59. Ibidem, p.540, 544.

60. Ibidem, Vol lll, p.159.

61. Ibidem, p.189-197.

62. Ibidem, p.438.

63. Ibidem, p.670.

64. Ibidem, Vol.lV, p.573.

65. Ibidem, p.583.

66. Ibidem, p.593.

67. Ibidem, Vol .VIIl, p.207, 209, 223.

68. Ibidem, p.617, 618, 620, 621, 622, 623, 624, 625, 626, 627, 629.
69. Luc Lanel, L’orfévrerie, Paris, 1964, p.7-12.

70. Ibidem, p.12, 13.; Etienne Coche de |a Ferté, Les Bijoux antiques, Paris, 1956,
p.15.

71. Ibidem, p.15.

72. Ibidem, p.17, 18.

73. Viorica Guy Marica, Originea decorului cu puttiin arta transilvaneana, in Acta
M.N., nr.XIll, 1976 si |. Bielz, Arta aurarilor sagi din Transilvania, 1957

74. Luc Lanel, op. cit., p.19.
75. Virgil Vatasianu, Istoria artei feudale in tarile roméne, Buc. 1959, p.876.

76. Corina Nicolescu, Argintaria laica si religioasa in tarile romane (sec. XIV-XIX),
Buc. 1968, p.20.

77. Ibidem, p.20,21.
78. Luc Lanel, op. cit., p.21 si Etienne Coche, op. cit., p.22.

79. Ibidem, p.22 si p.22 (Decorul negru care se gaseste incrustat in argint este
nielura. Obtinut cu ajutorul sarurilor metalice, el era cunoscut de micenieni si s-a
folosit in toata antichitatea. Nielura este distinctd de email si nu a fost folosita la
bijuterii Tnainte de epoca bizantina).

80. Corina Nicolescu, Mostenirea artei bizantine in Romania, Ed. Meridiane, Buc.,
1971, p.15.

81.V.Dragut, Arta goticainRomania, Ed. Meridiane, Buc., 1979, p.306; C. Nicolescu,
in studiul, Arta epociilui Stefan cel Mare. Relatiile cu lumea occidentala, in Studii
si Materiale de Istorie Medie, Vol. VI, Ed. Academiei a R.S.R., 1975, p.77, fig.5.

82. C. Nicolescu, Argintaria laica gi religioasa in tarile roméne. Sec. XIV-XIX.
Muzeul de Arta a R.S.R., Buc., 1968, p.16.

83. V. Vatasianu, Istoria artei feudale in tarile roméane, Vol. |, Ed. Acad. a RP.R,,
1959. Comentariu in capitolul privind argintaria din perioada jumatatea secolului al
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XlIV-lea - jumatatea secolului al XV-lea.

84. E. Battisti, Antirenasterea, Ed. Meridiane, Buc., 1982, Vol.l, p.282, 283.
Potrivit traditiei influentelor astrale specifice asupra gandirii umane, tinand cont de
sistemul de repartitie a individualitatilor si concomitentelor culturale din diverse spatii
geografice, Battisti aprecieaza corelari interesante intre astrii, timp, culoare, spatiu.
Numarul 5, presupune cunoasterea a cinci planete protectoare, Mercur, Saturn,
Jupiter, Venus, Marte, carora le erau conexate albastrul, negrul, galbenul, albul, rosul,
cu adaugirea Lunii i Soarelui, carora le corespundeau aurul si argintul, obtinandu-se
numarul 7. Pentru serbarile astrale erau folosite vesminte in culorile respective, ca si
pentru ceremoniile dedicate anotimpurilor. Franz Boll, citat de Battisti, a demonstrat
ca si literele alfabetului erau corelate cu o planeta. Cultul lui Mithra a difuzat in toata
lumea romana schema bazata pe cifra 7. Riturile impuneau trecerea prin 7 trepte,
cu asocierea plumb=Saturn, cositor=Venus, bronz=Jupiter, fier=Mercur, aliajul
monetar=Marte, argint=Luna, aur=Soare (Cfr. M. Eliade bazat pe izvorul lui Origene).
Principiul asocierii intre suveran si zeu, prin care cel dintai capata atribute cu putere
cosmica, embleme imperiale, care confirma aceste atribuiri, Tntreaga simbolistica
raportata la sfera celesta a determinat un adevarat marasm al reprezentarilor artistice
sacralizate, in evul mediu.

85. V. Roth, Kunstdenkmdler aus den sachsischen Siebenbiirgens. |.
Goldschmiedearbeiten, Sibiu, 1922. Potirele din sec. al XIV-lea: Gusterita - PI1.13/3,
Hanba - P1.13/4, Cisnadie - P1.15/1, Marpod - P1.15/2, Sacadate - Pl. 15/3; Potirele
din sec. al XV-lea: Cisnadioara - PI.25/1, Biertan - P1.25/2, Selimber - P1.25/3, Petresti
de Bistrita - PI. 25/4, Sebesg-Alba - P1.27/3, Livezile - P1.27/2, Bradeni - P1.23, Sura
Mare - P1.24/2, Saschiz - P1.24/3, Prejmer - P1.24/4, Rodbav - P1.37/3, Ghinda - P1.50,
Gusterita - P1.35, Cisnadie - P1.41 si 48, Prejmer - P1.27/4, Ighisul Nou - P1.33, Bunesti
- P1.18.

86. Franz Sales Meyer, Ornamentica, Vol. |, Il, editie ingrijitd de Radu Florescu,
Ed. Meridiane, Buc., 1988. ,O gramatica a formelor decorative” a carei informatie se
regaseste si in ornamentica argintariei transilvanene cu valente interpretative.

87. V. Roth, op. cit., Potire din sec. al XIV-lea: Zagar - PI.19, Turnisor - Pl.14,
Roandola - P1.15/4, Cisnadioara - P1.13/1, $Selimber - PI.13/2, Altana - p.8, nr.11, fig.4;
Potire din sec. al XV-lea: Santioana - P1.20/1, Brasov - Bartolomeu (provenit de la
Ghinda) - P1.20/2, Prejmer - P1.20/3, Hosman - P1.20/4, Mercheasa - P1.21/1.

88. Le Palais des Armures du Kremlin de Moscou, Ed. de Arta Aurora, Leningrad,
1982, p.9, PL.17.

89. V. Roth, op. cit., P1.63, potirele de la Vurpen - P1.62, Cris - P1.64, Slimnic - PI.65.
Potirul de la Alba lulia al Bibliotecii Batthyaneum provenit de la Fagaras a fost
analizat de V. Vatasianu, op. cit., p.875 si Carmen Petrigor, Colectia de argintarie a
Bibliotecii Batthyaneum din Alba lulia, in Apullum, XX, 1981, PLI/1.

90. V. Vatasianu, op. cit., p.875. Dateaza potirele cu primele decenii ale sec. al
XVI-lea, cu exceptia potirului de la Crig, datorita formelor gotice térzii, flamboiante. V.
Roth le dateaza cu sfarsitul sec. al XV-lea.

214

https://biblioteca-digitala.ro



4 $

91. |. Bielz, op. cit., fig.44. Potir neogotic, cu cei 12 apostoli, maistru bragovean,
Heinrich Jekelius (1863-1887).

92. E. Battisti, op. cit., Vol.l, p.253. |deea este asociata cu semnificatia grotei si
implicatiile ei asupra psihologiei umane si implicit asupra creatiilor artistice.

93. Eva Toranova, Goldschmiedekunst in der Slovakei, Ed. Tatran, 1983, p.63,
fig.15; p.64, fig.16; p.65, fig.17.

94. V. Roth, op. cit., potirele de la Bod - P1.43/4, Soars - p.77/78, Amnas - p.37,
fig.30, Valea Viilor - P1.39, Cisnadie - P1.30 si 41, Viisoara - P1.49, Dupus - PI.26,
Saschiz - PI.31 si 32, Moritzdorf - P1.40/1, Filitelnic - P1.42/3 si 43/1.

95. V. Vatasianu, op. cit., p.471.
96. E. Battisti, op. cit., Vol. |, p.234.

97. Mircea Eliade, Istoria credintelor gi ideilor religioase, Vol. Ill, Ed. St. si
Enciclopedica, Buc., 1988, p.249. Ideea de sacralizare a focului in ornamentica
potirelor prin simbolul limbilor de foc se poate interpreta prin ideea de lumina,
analogii regasindu-se Tn iconografia medievala. Dumnezeu-Tatal genereaza energia,
difuzand lumina asupra Fecioarei si asupra lui Christ, infatisati cu nimburi cu raze.
Ideea de lumina a lui Christ a fost dezvoltata prin doctrina bizantina a isihastilor
(hesychia=linigte, linigtire) cenobiti din manastirile de la Muntele Sinai. Incepand din
sec. al Vl-lea - arata Mircea Eliade - isihasmul se raspandeste in lumea bizantina,
inradacindndu-se pe Muntele Athos si in alte centre manastiresti. Esenta vietii lor
spirituale o constituia revelatia inimii, ,comorile ascunse in inima” (p.228). Notabil este
faptul ca, prin 1330, isihastii sunt acuzati de messalianism, de erezia ca au viziunea
luminii divine. Grigore Palama, arhiepiscop de Salonic, aparator al isihastilor, dezvolta
aceasta doctrina, Tnnoind in mare parte teologia ortodoxa. Principala sa contributie
consta in distinctia pe care o face intre esenta divina si ,energiile” prin care divinitatea
ne comunica si se releva (p.229). Doctrina ,energiilor” a fost confirmata de sinoadele
bizantine din 1341, 1347 si 1351. In ceea ce priveste lumina divina vazuta de
isihasti, Palama se refera la lumina Schimbarii la Fata. Pe muntele Tabor, apostolii
au dobandit, prin gratia divina, facultatea de a-1 vedea pe lisus orbitor in Lumina Sa.
Palama dezvolta traditia calugarilor egipteni, el afirma ca, ,Cel ce participa la energia
divina (....) devine el insusi, intrucatva lumina; el este Tmpreuna cu Lumina, impreuna
el vede in deplina trezie tot ce este ascuns celor care n-au primit acest har”. Viziunea
Luminii Tn-create se insoteste de o luminozitate obiectiva a sfantului (p.230). Palama
se revolta impotriva platonicismului care, in sec. al XIV-lea, in epoca ,Renasterii din
timpul Paleologilor” fascina elita intelectuala bizantina si chiar pe anumiti membrii ai
Bisericii. Aproband gandirea isihasta, Biserica bizantina va intoarce hotarat spatele
spiritului Renasterii. Isihasmul s-a raspandit rapid in Europa de Rasarit, in Tarile
Roméne si patrunde in Rusia pana la Novgorod (p.231). Este posibil, avand in
vedere impactul doctrinei bizantine, a isihasmului in Europa, ca motivul limbilor de
foc, prezent in ornamentica sacralizata a potirelor, sa fie sensul conotativ al temei
biblice Schimbarea la Fata.

98. Doru Cosma, Socrate, Bruno, Galilei in fata justitiei, Buc., 1982, p.87.
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99. V. Roth, op, cit., potirele de la Rupea - PI.70, Danes - P1.72/2, Viscri de Bistrita
- P1.72/4, Soars - PL1.71/1, Senereus - P1.71/2, Viscri de Bragov - P1.71/3, Petelea
-PL71/4.

100. V. Dragut, op. cit., p.207.

101. V. Roth, op. cit., Potirele de la Cincu - P1.52/3, Biserica Neagra-Brasov - P1.58/
2.

102. Idem, potirele de la Nades - P1.52/4, Biertan - P1.58/4.

103. Idem, potirele de la Ghimbav - P1.58/1, analogii intre potirul de la Biserica
Neagra si cel de la Seica Mica - P1.58/3, in privinta motivului floral de email filigranat
reprezentat pe picior $i cupa.

104. Idem, potirele de la Slimnic - PL65, Valeni - P1.52/1, Seica Mica - P1.58/3,
Dorolea - P1.52/2, Livezile - P1.53, Dealul Frumos - P1.56.

105. 1. Bielz, op. cit., p.20.

106. Eva Toranova, op. cit., p.68 si 69, fig.20 si 21.

107. V. Roth, op. cit., potirele de la Dacia - P1.54/1 si p.64/65, fig.36, Petresti-Sebes
- P1.54/2, Cund - P1.54/3, Ghimbav - P1.58/1, ultimul prezentand analogii cu potirele
de la Seica Mica, Fiser, Cund, Petresti, in privinta motivului de romburi traforate de la
galeria piciorului.

108. Idem, potirele de la Figer - P1.54/4, Bagaciu - P1.59, Mosna - PI1.60, Ighisul Nou
- P1.57, Sibiu - P1.67/68, fig.37, Nades - P1.52/4.

109. Idem, potirele de la Slimnic - PI.68, Prejmer - P1.67, Bagaciu - P1.59, Mosna
- P1.60, Alba lulia - Biblioteca Batthyaneum (C. Petrisor, op. cit., PL.11/2).

110. Eva Toranova, op. cit., p.194 / nr.85, 86, 87 si p.195/ nr.88, 91, 92.

111. Tihamér Gyarfas, Harom Sodronyzomancos kehely, in Batthyaneum, Brasov,
1911, p.74) citat de C. Petrigor, op. cit., p.165.

112. V. Vatasianu, op. cit., p.880.

113. Ibidem; V. Roth, op. cit., potirele de la Biserica Neagra-Brasov - P1.74, P1.99/2,
Crit - P1.100, Medias - PI.98, Bistrita -.P1.95 si 84, Sighisoara - P1.73, Atel - P1.97,
Copsa Mare - P1.96/3, Viisoara - P1.96/4, Jelna - P1.99/3.

114. E. Battisti, op. cit., Vol.l, p.238. Scena cu motive animaliere reprezentata la
baza potirului de la Biserica Neagra-Bragov poate constitui o referintd medievala
privitoare la cultul si mitologia Dianei, exprimarea simbolica determinata de ultimele
supravietuiri ale paganismului - cultul fertilitatii si scenariile initiatice.

115. V. Roth, op. cit., potirul de la Rupea - PI.70.

116. Idem, potirele de la Marpod - p.12,13, nr.22, fig.5; Seica Mare - P1.12.

117. Idem, potirele de la Rupea - PI.70; Vurpen - P1.62; Slimnic - PI.6, Cisnadie
- P1.34.

118. E. Battisti, op. cit., Vol.ll, p.244; Viktor Kernbach, Miturile esentiale, Ed. St. si
Enciclopedica, 1979, p.354-359.
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119. |.D.Stefanescu, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale romanesti,
Ed. Meridiane, Buc., 1973, p.58.

120. V. Roth, op. cit., potirele de la Barcut - PL76/3; Selistat - PIL.76/2;
Brasov-Bartolomeu - P1.75/3 (provenit de la Ghinda); Ticus - PI1.76/4; Mesendorf
- P1.83; Drauseni - P1.85 (potirul nu mai exista in acest sat); Brasov - P1.80 (potirul nu
mai exista in oras).

121. Idem, potirele de la Budac - P1.75/2; Copsa Mare - P1.75/4; Sighisoara - PI.79;
Zlagna - P1.75/1; Ideciu de Jos - P1.77 (analogii in privinta cupei cu a potirului de la
Ghinda); Alba lulia-Colectia Bibliotecii Batthyaneum (C. Petrisor, op. cit., PI. 11/3, 4.

122. Viorica Guy Marica, op. cit., p.395.

123. V. Roth, op. cit., potirele de la Prejmer - p.75, PL.67; Maierus - P1.42/2; Biertan
- P1.46; Sibiu - Pl.44; Valea Lunga - P1.87; Mesendorf - P1.83; Halmeag - P1.40/3.

124. E. Battisti, op. cit., Vol.l, p.320.

125. C.Nicolescu, Argintaria laica si religioasa..., p.64, nr.12, fig.12.

126. V. Roth, op. cit., p.181, nr.441, 440. Paharul a fost gasit in 1875 la Rasnoy,
in ,Bau des Wirtshauses” care nainte a fost casa lui lulius GroB si ar fi trebuit
transformata in spital, dupa cum au stabilit cavalerii germani. Piesa urma sa fie data
in grija Muzeului Tarii Barsei din Bragov. lulius Bielz, op. cit., fig.12, 13, 14, 15, 16.
Autorul exemplifica la fig.29 si cu un pahar tiganesc din 1853, aflat la Muzeul din Cluj,
atelier clujean.

127. C. Nicolescu, op. cit., p.70, nr.18, fig.18; p.70, nr.19, fig.19 si fig.20; p.78, nr.45,
fig.34.

128. Emil Sigerus, Zigeunerbecher, in Korrespondenzblatt, Sibiu, 1901, p.22,
23.

129. Viorica Guy Marica, Sebastian Hann, p.62-64.

130. C. Nicolescu, Arta metalelor pretioase in Roménia, Ed. Meridiane, Buc,,
1973, p.37.

131. C. Nicolescu, Argintaria laica si religioasa........

132. Eadem si Th. Voinescu, Din legaturile artistice ale Tarilor Roméane cu
Transilvania (Mesteri Argintari), in Studii si Cercetari de istoria Artei, 1-2, Ed.
Acad. R.P.R., 1956, p.88.

133. C. Nicolescu, op. cit.

134. Ibidem.

135. Ibidem.

136. Th. Voinescu, op. cit., p.88.

137. Ibidem, p.90

138. Adolf Resch, insemnul breslei aurarilor din Brasov, in Korrespondenzblatt
des Vereins fiir Siebenbiirgische Landeskunde, Sibiu, 1887, p.134-136.

217

https://biblioteca-digitala.ro



“7§? ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA i&

BIBLIOGRAFIE SELECTIVA

1. Bielz lulius, Arta aurarilor sasi din Transilvania, in Studii de Arta, Edit. de
stat pentru Literatura si artd, 1957; Zunftaltertirmer im Baron - Brukenthalischen
Museum.

2. Beza, Mihai, Urme romanesti in rasaritul ortodox, Buc., 1937; Noi urme
romanesti la Stambul, in Boabe de Grau, 1934, V, nr.7, p.384-402.

3. Bidian, lancu, Organizarea si rolul mestesugurilor in viata economica si
sociala a orasului Brasov in secolul al XV-lea, in Studii si Materiale de istorie
medie, Vol .VIII, 1975.

4. Benque, E. - Frapsance, M., Dictionnaire des Poingons de Maitres - Orfévres
Frangai's, Paris, 1929.

5. Daicoviciu, H., Trésors des Daces. Collection des musées roumains, |, Cluj,
1989.

6. Divis, Jan, Silber - Stempel aus aller Welt, Ed. Dausien.

7. Déak, F., Erdélyi 6tvésmiivek a XV-XVI. Szazadbdl. (Opere de aurarie din
Transilvania din sec. XV-XVI), in Archeologiai Ertesitd, 1877.7.

8. Dragut, Vasile, Arta gotica in Romania, Ed. Meridiane, Buc., 1979.

9. Fabritius, K. Vazlatok az erdélzi szaszok ipari tevékenzségérdl az
1595-1605-iki nadi években, fotekintettel a nagy szebeni miiétvésségre (Schite
despre activitatea mestesugareasca a sasilor din Transilvania, despre activitatea lor
in perioada razboiului dintre anii 1595-1605 cu deosebita privire asupra obiectelor de
arta ale aurarilor din Sibiu), in Archeologiai Ertesitd, 1879.

10. Floca, Oct., Contributii la cunoasterea tezaurelor de argint dacice, Buc.,
1956.

11. Florescu, Radu, Arta dacilor, Buc., 1968.

12. Glodariu, |., laroslavschi, E., Civilizatia fieruluila daci, Ed. Dacia, Cluj-Napoca,
1979.

13. Gramatopol, M., L art des monnais geté-daces, in Apulum, 9, 1971, p.209-256.
Arta si arhitectura dacica si romana, Bucuresti, 1982.

14. Gyarfas, Tihamér, A brassai 6tvésség torténete (Istoria orfevreriei bragovene),
Brasov, 1912; Régi erdélyi o6tvéosmiivek (Opere de aurarie ardelene), in

Batthyaneum, Brasov, 1913; A nagyszebeni 6tv6s6k mesterjegytablaja (Tabla
semnelor mestesugaresti ale aurarilor din Sibiu), in Archeologiai Ertesit6, 1910.

15. Guy Marica, Viorica, Sebastian Hann, Cluj, 1972; Originea decorului cu
putti in arta transilvaneana, in Acta M.N., nr.Xlll, 1976; Consideratii relativ la
export-importul produselor de orfevrerie in Transilvania secolelor XV - XVII, in
St. Metes la 85 de ani, Cluj-Napoca, 1977.

16. Halasu, Adriana, O sigla de mester-doi argintari transilvaneni din secolul
al XVll-lea, in Acta M. N., nr.XV, 1978; Contributii la problema morfologiei unor

218

https://biblioteca-digitala.ro



B ot P

piese de argintarie feudala, in Acta M. N., nr.XVI, 1979.

17. Hampel, I., Otvésmiivek Nagy Lajos Korabél és az érdélyi 6tvés - iskola.
(Opere de aurari din tara lui Ludovic cel Mare si scoala de aurari din Transilvania), in
Archeologiai Ertesito, 1888.

18. Hall Wares, Marks on Gold and Silver, London, 1949.

19. Horedt, K., Die Dakischen Silberfunde, in Dacia, N.S., 17, 1973. Item, in
Thraco-Dacica, 2, 1976, p.127 si urm.

20. lorga, Nicolae, Les arts mineurs en Roumanie, vol. |, Buc., 1934. Doua opere
de ara romanesti din secolul al XVI- lea, la muntele Athos, in B.C.M.l., 1933; Les
arts mineurs en Roumanie, |, Argintarie, p.40 - evangheliarul de la Neamt din 1436
lucrat de sasi; Arginturile lui Constantin Brancoveanu, in B.C.M.L., nr.VIl, 1914,
Noi obiecte de arta gasite la lerusalim, in manastirea Sf. Sava si muntele Sinai,
in B.C.M.l, 1931; Brasovul si romanii, Buc., 1905; Istoria romanilor in chipuri si
icoane, Buc., 1906.

21. laroslavschi, E., Tehnica la daci, Cluj-Napoca, 1997.

22. Klusch, Horst, Siebenbiirgische Goldschmiedekunst, Ed. Kriterion, 1988;
Kronstiadter Goldschmiede und ihre Zeichen, in Forschungen zur Volks und
Landeskunde, Ed. Acad. R.S.R., vol.29, nr.2, 1986.

23. Készeghy, E., Magyarorszagi étvésjegyek a Késépkortol 1867 ig. (Semnele
aurarilor din Ungaria din evul mediu pana la 1867), Budapesta, 1936.

24. Kihlke, V. H., Brot und Wein - Gold und Silber, Berlin, 1962.

25. Limona Elena, Colectia ,,Acte in legatura cu breslele bragovene”, in Revista
Arhivelor Statului, Buc., 1957.

26. Leitermann, H., Deutsche Goldschmiedekunst, Stuttgart, 1951, 1953.

27.Meltzl, O., Uber Gewerbe und Handel der Sachsen in XIV und XV Jarhundert
(Despre mestesugurile si comertul sasilor in sec. XIV si XV), vol. |, Sibiu, 1892.

28. Mihalik, ., A nagyszebeni 6tv6sék czéhpecsétje (Sigiliul breslei aurarilor din
Sibiu), in Archeologiai Ertesitd, 1897.

29. Mitran, Gheorghe, Arta aurarilor din Transilvania, sec. XV-XIX. Catalogul
expozitiei de orfevrerie - Brasov, 1987.

30. Mandrescu, Gheorghe, Arhitectura in stil Renagtere la Bistrita., 1999.

(CasaArgintarului din Bistrita, str. Dornei, nr.5, cu ancadrament din piatra, sculptat pe
fronton cu doua potire, in relief plastic).

31. Manolescu, Radu, Comertul Téarii Roméanesti si Moldovei cu Bragsovul
(secolele XIV - XVI), Buc., 1965.

32. Metes, Stefan, Relatiile comerciale ale Tarii roménesti cu Ardealul pana in
secolul al XVlll-lea, Buc., 1902 si Sighisoara, 1921.

33. Muslea, Candid, Biserica Sf. Nicolae din Schei, Brasov, 1943.
34. Nicolescu, Corina, Argintaria laica gi religioasa in Tarile Roméane, secolele

219

https://biblioteca-digitala.ro



‘?g@ ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA &

XIV-XIX, Buc. 1968; Arta metalelor pretioase in Romaénia, ed. Meridiane, Buc.,
1973; Mostenirea artei bizantine in Romania, Buc., 1971.

Argintaria decorativa si de uz casnic, sec. XVI-XVI|, in Studii muzeale, |, 1957.

35. Novak, J., A Kolozsvari 6tvésczéh a XVl ik Szazadig (Breasla aurarilor din
Cluj pana in sec. al XVIIl- lea), Cluj, 1942; A Koloszvari 6tvésczéh XVlll-szazadig
o (Breasla aurarilor din Cluj pana in sec. XVIil), Cluj, 1913.

36. Popescu, D., Le trésor dace de Sancraieni, in Dacia, N.S., Il, 1958.

37. Pulszky, K., A magyar térteneti 6tviskialliatas lajstroma (Catalogul expozitiei
de istoria orfevrariei maghiare), Budapesta.

38. Pascu, Stefan, Mestesugurile din Transilvania pana in secolul al XVli-lea,
Buc., 1954

39. Petrigsor, Carmen, Colectia de argintarie a Catedralei ,,Sf. Mihail” din Alba
lulia. (Catalog); Colectia de argintarie a Bibliotecii Batthyaneum din Alba lulia, in
Apulum, XIX, 1981.

40. Resch, Adolf, A brassai 6tvésczéh bemondo tablaja 1556-bél (Tabla de
convocari a breslei aurarilor din Bragov din 1556), in Archeologiai Ertesito, 1887.
Simbolul breslei aurarilor din Brasov, in Korrespondenzblatt des Vereins fiir
Siebenbiirgische Landeskunde, Sibiu, 1887.

41. Rosenberg, Marc, Der Goldschmiede Merkzeichen (Marcile aurarilor), Bd. I-ll;
Deutschland, Bd. IV, Ausland 3 - Aufl. Berlin, 1922-1928, Frankfurt, 1889, ed. noua,
1956, 1961.

42. Roth, Viktor, Kunstdenkmadler aus den sédchsischen Kirchen Siebenbiirgens.
I. Goldschmiedearbeiten (Monumente de arta din bisericile sasesti ale Transilvaniei.
I. Orfevreria), Sibiu, 1922; Geschichte des deutschen Kunstgewerbes in
Siebenbiirgen (Istoria mestesugurilor artistice germane din Transilvania),
Strassbourg, 1908; Beitrdge zur Kunstgeschichte Siebenbiirgens (Contributii la
istoria artelor din Transilvania),Strassbourg, 1914; Beszterczei 6tvésmiivek (Obiecte
de aurarie din Bistrita), in Archeologiai Ertesito, 1914; Az egyhazi Kehely térténeti
fej I6dése Erdélyben (Istoricul dezvoltarii potirelor bisericesti din Transilvania), in
Archeologiai Ertesit6, 1912; Das Email, in Korrespondezblatt XXXV|.

43. Rossi, F., Chefs d’ oeuvre de I’ orfévrerie, Milano, 1956.

44. Rustoiu, A., Metalurgia bronzului la daci (sec.ll 1.Chr.-sec.| d.Chr.), Buc., 1996.
Fibulele din Dacia preromana, Buc., 1997.

45. Szadeczky, L., Nagybanya regi ipararol és czéheirél (Despre vechile -
mestesuguri si bresle din Baia Mare), in Szazadok, 1889; Magyar 6tvésék
Krakkoban (Aurari unguri la Cracovia), in Archeologiai Ertesitd, 1889; Iparfejlodés
és a czéhek térténete Magyaroszagon (Dezvoltarea mestesugurilor si istoria
breslelor din Ungaria), vol. I., Budapesta, 1912;

46. Schade, G., Deutsche Goldschmiedekunst, Leipzig, 1974.

47. Szabd, K., Eziistmiivek és dragasagok Osszeirésai a XVI. Szazadbol
(Inventare de argintarie si bijuterii sasesti din sec. XVI), in Szazadok, 1877.

220

https://biblioteca-digitala.ro



’i& Note ‘%

48. Seiwert, G., Die dltesten Klausenburger Goldschmiedzunft artikel (Cele mai
vechi statute ale breslei aurarilor din Cluj), in Rev."Transilvania”, 1868.

49. Simion, Victor, Imagine si legenda. Motive animaliere in arta evului mediu
roménesc, Buc. 1983. Capodopere ale artei metalelor pretioase din Romania,
Muzeul National de Arta al Romaniei, Ed. Tehnica Buc., 1997.

50. Sigerus, Emil, Zigeunerbecher, in Korrespondenzblatt, Sibiu, 1901.

51. Stoicovici, Florica si E., Monede de argint dacice si specificul lor chimic
si metalografic, in Acta M.N., IX, p.375 si urm. Efecte structural-texturale la
monedele antice obtinute prin batere, in Acta M.N., 13, p.65. Compozitia
argintului din obiectele de podoaba dacice, in Acta M.N. X, p.541 si urm.

52. Theodorescu, Razvan, Civilizatia romanilor intre medieval si modern, Ed.
Meridiane, Buc., 1987.

53. Vatasianu, Virgil, Istoria artei feudale in tarile roméane, Ed. Acad. R.P.R., Buc,,
1959.

54. Voinescu, Theodora, Noi identificari de mesteri argintari din Transilvania,
in Studii Muzeale, nr.1/1957; Din legaturile artistice ale Tarii Roméanesti cu
Transilvania (mesteri argintari), in Studii si cercetari de Istoria Artei, 1-2, 1956,
Ed. Acad. R.PR.

55. Tacalon, J., Les Trésors des Eglises de Frances, Paris, 1966.

56. Wenrich, W., Kiinstlernamen aus siebensdchsischer Vergangenheit (Nume
de artisti din trecutul sasilor din Transilvania), in Archiv des Vereins ..., XXIl.

57. Werner, W., Die mediascher Zunft - Urkunden (Documente de breasla din
Medias), Medias, 1910.

58. Varga Mihaela, Orfevraria importata acum un veac, in revista Pro Arte a
Societatii colectionarilor de arta din Romania, nr.12/2001, p.14, 15.

59. Istvan Heller, Ungarische und Siebenbiirgische Goldschmiedearbeiten, Ed.
Hirmer Miinchen, 2000.

221

https://biblioteca-digitala.ro



P

LISTA ILUSTRATIILOR

PI.
PI.
PL.
Pl.
PL.
PI.
PI.
PI.
PI.
Pl
PI.
PI.
PI.
PL.
Pl
PL.
PI.
PI.
PI.
PI.
Pl
PI.
Pl
Pl
PlI.
Pl
PlI.
Pl
PL.
PI.
PL.
PI.
PL.
Pl.
PI.
PI.
PI.
Pl.
PI.
PL.

11

2

17K}

vi4

V/5

VI/6

V7
VIII/8

IX/9

X/10
X
X1/12
X3
XIv/14
XV/15
XVI/16
XVIIi7
XV
XIX/19
XX/20
XXlI/21
XXII/22
XXI1/23
XXIV/24
XXV/25
XXVI/26
XXVIII27
XXVI11/28
XXIX/29
XXX/30
XXX1/31
XXX11/32
XXXMI/33
XXXIV/34
XXXV/35
XXXVI/36
XXXVII/37
XXXVIII/38
XXXIX/39
XL/40

ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA

Potir, sec. XIV, Sacadate
Potir, sec. XV, Rupea
Potir, sec. XV, Bunesti
Potir, sec. XV, Cata
Potir, sec. XV, Cincgor
Potir, sec. XV, Roadesg
Potir, sec. XV, Rodbav
Potir, sec. XV, Sercaia
Patir, sec. XIV, Lovnic
Potir, sec. XV, Mercheasa
Potir, sec. XV, Teliu
Potir, sec. XV, Bragov
Potir, sec. XV, Prejmer
Potir, sec. XV, Sanpetru
Potir, sec. XV, Bod

Potir, sec. XV, Soarg
Potir, sec. XV, Rupea
Potir, sec. XV, Viscri
Potir, sec. XV, Homorod
Potir, sec. XV|, Bragov-Schei
Potir, sec. XV, Brasov
Potir, sec. XV, Prejmer
Potir, 1500, Beia

Potir, 1514, Homorod
Potir, sec. XV, Harman
Potir, sec. XVI, Ungra
Potir, sec. XVI, Rupea
Potir, sec. XV, Cincu
Potir, sec. XVI, Brasov
Potir, sec. XVI, Ghimbav
Potir, sec. XVI, Dacia
Potir, sec. XVI, Dacia
Potir, sec. XVI, Fiser
Potir, 15629, Prejmer
Potir, 1504, Bragov
Potir, sec. XVI, Brasov
Potir, sec. XVI, Crit
Potir, 1533, Barcut
Potir, sec. XVI, Selistat
Potir, sec. XVI, Ticus

222

https://biblioteca-digitala.ro

Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.

Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.

©@NO A WN =

_\_\_\_\_\_\_\_I_\_I‘.o
WX NN =0

20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.



&

PI.
PI.
PI.
PI.
Pl
Pl.
P
P
PI.
PI.
Pl
PI.
PI.
PI.
P
PI.
PL
PI.
PI.
PI.
PI.
PI.
PI,
PI.
PI,
PI.
PI.
PI.
PI.
PI.
PI.
PI.
PI.
Pl.
PL.
PI.
PI.
PI.
PL
PI.
PI.
PI.

XLI/41
XLI/42
XLI43
XLIV/44
XLV/45
XLVI/46
XLVI/47
XLVIIl/48
XLVI1/49
XLIX/50
XLIX/51
L/52
L/53
LI/54
LI/55
LIl/56
LIVS7
LI/58
LI/59
LIV/60
LIV/60A
LV/61
LVv/I62
LVI/63
LVI/64
LVII/65
LVI1/66
LVI/67
LVIII/68
LIX/69
LX/70
LX/71
LXI72
LXI/73
LXI/74
LXII/75
LX1I/76
LX1/77
LXIV/78
LXVI79
LXVI/80
LXVII/81

Note

Potir, sec. XVI, Mesendorf
Potir, sec. XVI, Bragov
Potir, sec. XVI, Codlea
Potir, sec. XVI, Drauseni
Potir, sec. XVI, Maerug
Potir, sec. XVI, Halmeag
Patir, sec. XVI, Codlea
Pocal, 1595, Cincgor
Pocal, sec. XVI, Fagaras

Pocal, sec. XVI, Bragov-Schei

Pocal, sec. XVI, Mesendorf

Pocal, sec. XVII, Odorheiu Secuiesc
Pocal, sec. XVII, Odorheiu Secuiesc

Pocal, sec. XVII, Bragov
Pocal, sec. XVII, Bragov
Pocal, sec. XVIIl, Zizin
Pocal, sec. XVIIl, Sanpetru
Pocal, 1740, Barcut
Pocal, sec. XVII, Rotbav
Pocal, sec. XVII, Bragov
Pocal, sec. XVII, Hoghiz
Potir, sec. XVII, Mercheasa
Potir, sec. XVII, Jibert
Potir, sec. XVII, Felmer
Potir, sec. XVII, Figer
Potir, sec. XVII, Halchiu
Potir, 1691, Cata

Potir, 1701, Crit

Potir, 1750, Feldioara
Potir, 1719, Rasnov
Potir, sec. XVII, Bunesti
Potir, 1717, Bragov-Schei
Potir, sec. XVIII, Harman
Potir, sec. XVIII, Fagaras
Potir, sec. XVIII, Selistat
Potir, sec. XVIII, Ungra
Potir, sec. XVIIlI, Bragov
Potir,1760, Bragov

Potir, 1779, Bragov

Potir, 1773, Ragnov
Potir, 1745, Brasov

Potir, 1840, Rasnov

223

https://biblioteca-digitala.ro

Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Cta.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.

Nr. 41.
Nr. 42.
Nr. 43.
Nr. 44.
Nr. 45.
Nr. 46.
Nr. 47.
Nr. 48.
Nr. 49.
Nr. 50.
Nr. 51.
Nr. 52.
Nr. 53.
Nr. 54.
Nr. 55.
Nr. 56.
Nr. 57.
Nr. 58.
Nr. 59.
Nr. 60.
Nr. 60A.
Nr. 61.
Nr. 62.
Nr. 63.
Nr. 64.
Nr. 65.
Nr. 66.
Nr. 67.
Nr. 68.
Nr. 69.
Nr. 70.
Nr. 71.
Nr. 72.
Nr. 73.
Nr. 74.
Nr. 75.
Nr. 76.
Nr. 77.
Nr. 78.
Nr. 79.
Nr. 80.
Nr. 81.



%

PIl. LXVI11/82
PI. LXIX/83

PI. LXIX/84

Pl. LXX/85

Pl. LXX/86

PI. LXXI/87

Pl LXXI1/88

P1. LXXI11/89

PL. LXXI11/90
Pl. LXXIV/91
Pl. LXXV/92

Pl LXXVI/93
PL. LXXVII/94
Pl LXXVIII/95
Pl LXXIX/96
Pl LXXX/97
PIl. LXXX1/98
Pl LXXXII/99
Pl LXXXII1/100
PI. LXXXIV/101
Pl. LXXXV/102
Pl. LXXXVI/103
Pl. LXXXVI/104
Pl. LXXXVII/105

PlL. LXXXVIII/106, 107

Pl. LXXXVII1I/108
Pl. LXXXIX/109
Pl LXXXIX/110
PI. XC/111

Pi. XC/112

PI. XCl/113 - 116

Pl. XCll/117
PL. XCIII/118
Pl. XCIV/119
Pl. XCV/120
PI. XCV/121
Pl. XCVI/122

PIl. XCVI/123

PIl. XCVII/124

ARTA AURARILOR IN TRANSILVANIA

Potir, sec. XIX, Lovnic

Potir, sec. XIX, Codlea

Potir, sec. XIX, Bod

Pahar, sec. XVIII, Bragov-Schei
Pahar, sec. XVII, 1671

Pahar, sec. XVII, Bragov-Schei
Pahar, 1601, Odorheiu Secuiesc
Pahar, 1628, Odorheiu Secuiesc
Cana, 1630, Odorheiu Secuiesc
Cana, 1669, Odorheiu Secuiesc
Cana, sec. XVIl, Odorheiu Secuiesc
Can3, sec. XVII, Cincu

Cana, 1634, Codlea

Cana, sec. XVII, Rupea

Cana, sec. XVII, Bragov

Cana, sec. XVII, Bragsov

Cana, 1612, Brasov

Cana, 1667, Bragov

Cana, 1667, Brasov

Cana, sec. XVII, Bragov

Cana, 1656, Cincu

Can3, sec. XVII, Codlea

Cana, 1646, Prejmer

Cana, 1658, Sighisoara
Anafornite, sec. XVIII, Bragov-Schei
Caseta, 1656, Codlea

Ciboriu, 1650, Rasnov

Ciboriu, 1832, Rupea

Ciborii (3 buc), 1669, Brasov
Ciboriu, sec. XVII, Bragsov

Ciborii (4 buc), 1646, Sanpetruy,
Prejmer, Codlea, Feldioara

Vas de botez, 1661, Bragov
Ferecatura evang., 1766, Bragsov
Cadelnita, sec. XVI, Bragov-Schei
Patend, sec. XVII, Sighigoara.
Anafornita, sec. XVII, Bragov-Schei

Ferecatura evangheliar, 1787,
Bragov-Schei

Ferecatura evangheliar, 1753,
Bragov-Schei

Icoana Maica Domnului cu Pruncul,
1564, Bragov-Schei

224

https://biblioteca-digitala.ro

Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.

Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.
Ctg.

Ctg.

Nr. 82.
Nr. 83.
Nr. 84.
Nr. 85.
Nr. 86.
Nr. 87.
Nr. 88.
Nr. 89.
Nr. 90.
Nr. 91.
Nr. 92.
Nr. 93.
Nr. 94.
Nr. 95.
Nr. 96.
Nr. 97.
Nr. 98.
Nr. 99.
Nr. 100.
Nr. 101.
Nr. 102.
Nr. 103.
Nr. 104.
Nr. 105.
Nr. 106, 107.
Nr. 108.
Nr. 109.
Nr. 110.
Nr. 111.
Nr. 112.
Nr. 113-116.

Nr. 117.
Nr.135.
Nr. 136

Nr. 139.
Nr. 137.
Nr. 138.

Nr.140.

@



Planga |

7

7. pf oltr (y()/l(‘, sec. al XIV-tea
S dccrlale ) /'n(L Srben
((/a/a/ay ni. o/

X

g

https://biblioteca-digitala.ro



Planga Il

2. .% olrs (( (//}'(J, see. al XV -lea
R twhea » /'(M[ B 1ryor
Wa/a/{)’( ni 2

https://biblioteca-digitala.ro



Planga lll

3. Selrr gelic, sec. al XV-tea
Buneyl - Jud. Brajor
((l/{l/l)’y e 3

https://biblioteca-digitala.ro



Planga IV

4. r%/l“'l (yﬂ/ll‘, see. al XV-lea
Cate - Jud. Patjor
((?a/(l/(lly »w 4

X

4

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa V

a. e%[l’l (yﬂ/('l?, sec. al XV o
Cencpor - Jed. Brayar
?{l/((/(l’y 22T

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa VI

6. e@()ﬁ/l Wr sec. al XV-tea

Roades - Jud. PBasor
%a/a/ﬁy ne. 6

X

#

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa Vil

7 e@ﬂ/ﬁl yﬂ/w, sec. al XV-tlea
Rodbar - jud. PBasor
%a/ﬂ/{y we 7

x

Zﬂé |

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa Vil

&. e%/{‘?/ /5[11/;(?, see. af XV -fea
Hereaia - Jrd. Sasor
?(J/II/I){? »ne. &

https://biblioteca-digitala.ro



Planga IX

9. Solnr yﬂ/{(‘, sec. al XIV-tea
Fovnie - Jud. PBragor
Wﬂ/{l/{lf/ nie. 9

xX

https://biblioteca-digitala.ro




Planga X

. Solee y(z/r(', sec. al XV-lea
-///mr/ e - jud. Bregor
((I/((/l,y »ee. 10

*

e

https://biblioteca-digitala.ro



Planga XI

/4. -% /) y‘/lhl', sec. al XV-lea
Jelee - /il({ .ﬂm,mn
((n/a/(g we. 11

X

A

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa Xl

/2. -f) (l/l"l (yﬂ/t(‘, sec. al XV lea
PBasor
((/(If(l/oy ni, 12

https://biblioteca-digitala.ro



Planga Xl

/3. r%/’"l ’7(1/{('. see. al XV-lea
-f"lg'mm - Jud. Breeyor
((J(l/ﬂ/l)/l/ ni. 13

https://biblioteca-digitala.ro



Planga XIV

X

gt i

T
-

4. Solei yﬂ/n‘ sec. al XV -leu
Sanpelur - jud. Bieyor
Caleatoy . 14

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa XV

7

/3. e%ﬁi /’(lﬁ(‘, see. al XV-lea
Bed - /'rm'. PBiajor
(&0‘(!/0-/()’ e 135

X

S

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa XVI

16. Sol (’0/[1‘, sec. af XV-tea
FJoawy - Jud. SBragor
(ﬂa/a/(’ ne 16

X

S

https://biblioteca-digitala.ro



/7. u%/l"l ,7(1/!.(', sec. al XV -lew
SR rfoece - fud. Piagor
'(/ﬂ/ﬂ/((/(/ ne 17

Planga XVII

\% |

https://biblioteca-digitala.ro



Planga XVl

&

78. ra?()/f? (70/1.(‘, see. al XV-lea
Vs - /'u(/. B 1905000
(ga/a/nry i 18

A

-

.

https://biblioteca-digitala.ro



/9. /(J/H 7(1/!(‘. Jec. ﬂ/XV lea

Homerod - Jud. PBagor
((1/(1/07 ne. 19

Planga XIX

%

https://biblioteca-digitala.ro



Planga XX

20. Holor yaﬁc, sec. al XV lea
e/’/l{(""l’lll tisericic ,,% Nicolue ” - Sehei, Brasor
Catatog mi. 20

%

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa XXI

24. .fﬂﬁf y@ﬁc, sec. al XV-tea
Peseea .,/l@ayui - Bagor
Wﬂ/ﬂ/ﬂ, . 2/

X

https://biblioteca-digitala.ro



Planga XXII

X

22, -%/;? yﬂﬁ(’, sec. al XV -lea
4?)(;/'”101 - Jred. Pragor
W((/ﬂ/oy nie. 22

https://biblioteca-digitala.ro



Plangsa XXl

LS

23. Solir (y()/{'(', 1500
Beia ',/;”A -Jﬂ'msum
%(I/(l/l){y ne 2.3

x

A

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa XXIV

X

27. Solir golic, 1514
Homorod - . Pasor
%(l/(l/(/y . 24

https://biblioteca-digitala.ro



Plangsa XXV

25. Solor /y(//!'(‘, sec. al XV-lea, 44
Heivman - jud. Biayor
(()(l/(f/qy ni 25

X

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa XXVI

26. Solir golic, sec. al XVl-tlea, 1/

%«y/m - fud. Pragor
%wh@ . 26

X

4

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa XXVII

27. -%/;'? ,70/1'(‘, sec. al XVI- loa, //4
Ruprea - Jud. Begor
W(l/(!/(/{(/ »i. 27

X

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa XXVl

28. Solir (7(2/1'(: ,, mode lansileanc ’, sec. adl XV -lea, 1/%
Cincee =, /'”([ P 1o
(()a/a/ﬂg/ w28

https://biblioteca-digitala.ro



Planga XXIX

29. Solir g(}/ic , mode lGansiteane *, sec. al XVI-lea, 14
RBiseréica -4’@(7/:17 - Bragor
(g(l/(lf/(t’(/ n. 29

https://biblioteca-digitala.ro



Plangsa XXX

X%

20. Solir (yn/(k' , modo luenstleana . see. al XV e, 1/2
Ghinibar - /h(l B 1ryor
Wa/ﬂ/{){y »nie 20

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa XXXI

LS

34, Soli y&/ir ,, moda lianscleane
cu /maw‘m/ ol -emarl, sec. al XVI-lea, 1/2
Yacia - /'m/. B wryor
7/11/((/(1’5/ ne. 34

*

https://biblioteca-digitala.ro



Planga XXXl

x

22. Holri galic ., mode lansileanc”, sec. al XVI-lea, 1/2
Dacte - Jred. Biasor
Cataleg ni. 32

<

4

https://biblioteca-digitala.ro




Plansa XXXl

33. Solor (y(}/l"(r cre /?(u )
Jer — jud. Puryor
((/a/a/(z,y e 23

3¢ crvel-emaid, sec. al XV lea, 1/2

X

#

https://biblioteca-digitala.ro




Plangsa XXXIV

21. Soliv golic cu ovnamend Srerlal 3¢ nodul e masli
in slelel Renasleris, 1529

ylgfklmt - /?ltl B wrpon
?raﬂ/(l/a,(/ ne. 3%

X

g

https://biblioteca-digitala.ro




Plangsa XXXV

X

25, SPolir /’0/{'13 cwmamental cu /u/iv/u' /fzy'a,l{; 1504
Brseriea »/’@(ly?{i - B teyor
W(I/ﬂ/qy ne. 25

A

https://biblioteca-digitala.ro



Planga XXXVI

36.

Solir golic oxnamental cu W/W sec. af XVl-tea 1/%
Peserica -,/“z(ry/ui - Pasor
%{l/a/(y n. 26

A

4

https://biblioteca-digitala.ro




Planga XXXVII

7

7.

Solvo gelic cnamental cu lujerd /byhﬁ} sec. al XVI-lea, 174
Coel - Jed. y?'l(h}(llﬁ
r(/al;l/()y »ni 37

=%

A

https://biblioteca-digitala.ro




Plansa XXXVIII

x

8. Soliv golic, 1533
Bererel - /'m/. Bagor
r(,)(l/tl/n{’ ne 38

X

z

https://biblioteca-digitala.ro



Planga XXXIX

.

29. c@ﬂ/ll W, see. al XVI-lea //2
Selistal - jud. PBrasor
Cale log ni. 39

*

https://biblioteca-digitala.ro



Planga XL

§%

B

20. Yol Jﬂﬁ(} sec. al XVI-leg //z
Jeewy — fed. PBiayeor
Calalog wi. 40

X

A

https://biblioteca-digitala.ro



Planga XLI

¥

LS

%

1. Soliv golic, sec. al XVl-lea 1/2
Mesendorf - jud. Rasor
Wa/a/% we. 47

https://biblioteca-digitala.ro



Planga XLII

8

12. Selty ((/0[('(‘, sec. afl XVI teas 1/2
Barlolomern - Bajar
Wa/ﬂ/&(y ni 42

*

4

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa XLIII

43, Soler k/ olre, sec. al XVI-lew 12
Codlea — Jud. Biyer
r(lﬂ/(l/(l’y we. 4.3

*®

LS

A

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa XLIV

wm. Yoloe in stitul Renaslerds, sec. al XVI-te 4/4
Doargent - Jd. Pragor
((a/a/ﬂy . 44

%

%

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa XLV

-

B

//‘

.

Soliv in slilud Renaslerds, sec. al XVI-lea 1/2 |
My - Jud. Rasor |

((/a/a/ar(/ . 45 |

\

*

https://biblioteca-digitala.ro



Planga XLVI

16. Yolir in slileed Renasle, sec. al XVI-lea 1/
-”ﬁ/mwa(y - Jued. RBiagoe
(fa/a@ ni. 46

*

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa XLVII

17. Solor in sliled Renasloris, sec. al XVI-lees 4%
s %
Coclea - Jud. SBresor
((-/(l/(l/(lry ne 47

X

https://biblioteca-digitala.ro



Plangsa XLVIII

. Socal .&V:«&\E& sec. al XV-tea, 4/%

18. Socal Renajleie, 1595 49
Cinesor - . Prasor \\Jsm&xﬁﬁ» - Jeed. SBayor

\\Q\Q\a\ . 48 @\\Q\\s\a\ . 49

https://biblioteca-digitala.ro



Planga

XLUX

s0. Hocal in slitul Renaylerd,
see. al X VI—/oﬂ, /////
u//u,]vwl/ beserdert , '7/./ Nicolae *,
Yehei — Psar
g)(l/a/(zy we. 30

E— %

51. Socal in slilul Renasler,
see. afl X V’—/@ﬂ, 4’/4
Meyendorf - jud. PBasor
Coalalog ni. 5/

A

https://biblioteca-digitala.ro




Plansa L

52. Yocal Renajlere,
see. al XV -lea, 1/2
Cdorfeecu Securese = \.2& Ha Q\\\\\\
Q\Q\\u\@\\ 7. 52

53. Socal Renaslere, sec. al XV-lea, 14

Udoiheiu Secaiese - jud. Heaghila
4 v

17

«\\Q\v«\«w\ we. 53

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LI

X

4. %(‘(I/ 'l?/llﬂé[’éi’&/l%
sec. al X V”—/(’(l, / ~7/
Poajov

((/ilf(z/ly ni. 34

55. Socal enascentisd,
sec. al XVl -tea, 4/% 3¢ ,, Renovaleem 1807
Piseea Jléa(y/ui, PBragor
((’)(I/ll/()’y ne 35

=S 4

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LIl

6. yﬂ(‘ﬂ/ étl'&ﬂ(‘, sec. al XVIII- tea, I///

X

P Jm - Jeeed. Payor
e Calaloy mi. 56

57. Secal baroe, sec. al XVIl-tea, /2
Saanfielen — jud. Sragor
(7 (lltl/l.y w. 57

D

o

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LIl

.

58. Socal taoe, 1740
PBeeal — jud. Rasor
Cala log i 58

59. Socal venascentisd,
sec. al XVII lea, /2
Rollar - Jud. Biayor
?ﬂ/«/o’y r 59

X

A

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LIV

*

co. Sacal renascenlist,
see. al XVII- lea, 2/2
PBiserica ./léa’yui - Biayor
(()a/(l/(},(/ e 60

60A. Soler wenascenlisd,
see. al XV fea, 1/2
Smehia I(/‘ll)l(l/li J/;/,’ﬁl;)v - ,/'((r/. Srejor

ES A

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa LV

X

61. Soler wenascentlisl,
sec al X V”—/((l, I/Z
AMercheaya - jud. Prayor
(tr”a/a/(y . 6/

62. Solir wenascenlisl,
see. al XVII- lea, I/Z
Jiberl - Jud. Biayor

Wﬂ/h/ﬂ,l/ 2 62

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa LVI

*X

63. Soliv wenascenfist,
sec. al XVl-tea, 7 2
Felmer — Jred. Sajor

((‘/lﬁ/ll-/ltl/ n. 63

- T

e ?” 3 1;3?',

61, Soler wenascenlist,
see. al XVII- /(w, I/J
Fiser — jud. Biagor

rfﬂ/{l/{)’(/ we. 6%

N V.

https://biblioteca-digitala.ro




Planga LVII

X

65. Holir wenascenlisd,
sec. al X V”—/ea, 2/2
Helchine - Jud. Biajer
Wa/a/ﬂy e 63

66. Solir tarae, 1691
Cata - . PBragor
((/a/a/ny ne. 66

LS A

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LVIII

67. Soler baioe, 1704
rt("'u',/fl/'u(/. PBragor
((’(l/(l/(/,y ne. 67

6s. Soler tarac, 1750
Seldicera - Jud. PBragor
((/a/a/ary ni. 68

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa LIX

-

69. Solor baroe, 1719
Résnorv - jud. Biasor
Calalog m. 69

X

LS

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa LX

%

70. Solir baree,
sec. al XVll-tea, 4/%
PBunesle - Jud. Piasor
W(l/}l/{){y ni. 70

71. Solor bavoe, 1717
oAl sed bserier |, -(//.’ ANeeatae ” -
-(/;‘/M‘I; Jf'lawm
((/(l/a/qy wi. 7/

S A

https://biblioteca-digitala.ro




Planga LXI

*

72. Solar, sec. al XVI-loa, 2/2
Heivmeen - jud. Biagor
g)ﬂ/(l/()((/ wi. 72

73 e?(lﬁ'l, sec. al XVI-tea
.’/7(ilylim9 - Jud. Payor
((r/afa//(iy wr 73

4

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LXII

74. Soli baree,
sec. al XVl lea, 2/2
Seliylal - Jrd. Sreeyor

Cataloy wi. 74

75. Solev in slil emfitre,
sec. al XVIII- teee, 2/’2
‘//n{ym L /il([ Piapor

W(t/ﬂ/ﬂy w73

*

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LXIII

X

76. -%/;'l, see. al XVIIl- lea, //Z
Bserca ./h'wy?(i - PBagor

Iz
(('«/a/ﬂly ne. 76

77. Soliv in il ecoce,
sec. al XVII- lea, 1760
Piserca e/ﬁwlyui - PBagor

7/(1/(1/(/(7 w77

=S A

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LXIV

78, Soler in slil weece, sec. al XVN-lea, 1779
PBeseréca :/“wyui - Bayor
(fa/a/()”v ne 78

X

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa LXV

79.

Soliv in 3t weeea, see. al XVIll-lea, 1773
Régnor - jud. Biagor
(61(1/(1/% ne 79

X

B

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LXVI

7

80, Solir in slil wococe, sec. al XVI-tea, 1745
Peserdea ,, Sﬂ/ Jretme “ - %Mlgﬁﬂfﬂ

Wa/a/()’ n. 80

X

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LXVII

81. Soler baioe, 1810
-'A’f@hzmr - /'ml ,ﬂm,)nn
(()(1/0/(/‘(/ . 8/

X

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LXVIII

82. Soliv in stil neagolic, sec. al XIX-fea
AMacstur arciar Heimich Jeckelins (18563-1887) - Rragor
Yornre - Jrd. PBrayor
(('a/(l/(y ne 82

%X

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LXIX

&7 .?()/l"l , sec. al XIX- fea, 1/2
Codloa - jud. Biayor
W([/(I/(ny ni. 85

81. S oltr, sec. al XIX-lea, 9%
Bed - Jud. SPragor
((/a/(l/()y . 84

x

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LXX

X

R L LU R S n—
. AAAA

b /
¥

85. Sahar taioe, sec. al XVII-loa
r///";)"(‘ﬂ/ biserere ,, .7’/.’ Necoleee
Seter - Bragor
(((l/a/(/,y nr. 85

86. Salar taroc,

sec. al XVI-tea, 167/
?(l/(l/(i’ ne. 86

5 y.

https://biblioteca-digitala.ro




Planga LXXI

®

87. Sahar baree, sec. al XVll-lea, 2.2
wAleegerl Brsewert ,,»(//.’-/’}'r(z/m' “Seter, Pragar
(()ﬂ/ﬂ/ﬂy e 87

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa LXXII

s, Sahear "/a)t)nﬂgik/z() 760/
COdorhreste Secudese /m/ //rny/ hiler
(4 (I/(l/(ll/ ne. 88

89. Sahar Renaylere, 1625
Cidoifiecn Secudesc - /ﬂ(/ //my/ hitler
C (l/ﬂt/ﬂl/ ne. 89

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LXXIII

7 o ) . fo
v0. Cand enascenlislé, 1630.

Cdorhece Secudese - /'N(K Her 'l/y/ll”t

7
r(/ﬂ/ll/(!/( »i. 90

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LXXIV

q - e

91. Cana wenascenlista, 1669.

COclaifiecn Socerese - Jud. Ha 'c(g/u'/a
Wﬂ/ﬂ/{){y 2w 97

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LXXV

X

92. Cand renascenlisti,
L Recensamantid lue Jucwmees , sec. al XVil-lea, 2,2
Odoihrerte Secucese > /'ml Ha ‘cyﬁ{'/ll
r(’(1/(1/017 0. 92

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LXXVI

9.3. (g(lxl’l(i o Jﬁ'/é(lr?()(?, see. al X V”—/(f(l_, I/Z
Cinern - (/}«[ B 1o
(6)(1/11/0” ni. 93

https://biblioteca-digitala.ro



7 . fo
94. ((u:(l w;umwnﬁ.«}lh, 16'3%
Codlea = /’m[ Piewpar
((/(I/ll/llr(/ 1. 9%

Plansa LXXVII

A
|

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa LXXVIII

95. Cand taroe, see. al XVl-loa, 172
Rupea - Jud. Bagor

((}a/ﬂ/(y ni. 95

*

https://biblioteca-digitala.ro




Plangsa LIXXX

q e ; )
97. Canda in slil taroe, sec. wl XVI-loa, 1%
Biservice e/‘é»ﬂ((/k(i - Biajor
(()(l/(l/(r st 97

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa LXXIX

> X

q . ; .
96. Cand in stil taioe , sec. al XVll-lea, 14
PBiiseréca uléﬂ(yl(i - Pajor

((/(l/(llﬂ(y ne. 96

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa LXXXI

4 - A . .
98. Cand in el venascenlist sec. al XVl-toa, 1612

PBserica Neagi - PBiasor
((/a/ﬂ/oy 0. 98

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LXXXII

*

e
99. Cand bearoe, see. al XVII- loa, 1667
PBseriea Neagua - Prcsgor
Catulog . 99

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa LXXXIII

X

100. Candi in 3le bearac, see. al XVll-lea
PBescicea -/’éw’l i - Biagor
((’a/a/o,’ e 100

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa LIXXXIV

X

7 = oA . .
104. Cand in stif baoe, see. al XVl loa
PBisecca ,/lé(l’{/ui - Biayor
((/(l/(I/(iy . 10/

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa LXXXV

7 X

102. Cand in 0l baree, sec. ad XVl-lea, 1656
Cner - (/’u/l Paaor
((‘Jaf/a/l)’ we. 102

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LXXXVI

X

w3. Cand baroc,

sec. al XVII-lea, 4%

Codlea - Jred. PBragor
Catauteg ne. 103

104. Cana renascenlesli
see. al XVII- /wr, 1646
B% weymer - fued. Biayor
Catalog 1. 104

.S #*

https://biblioteca-digitala.ro




Plansa LXXXVII

(07 v A .
105. Cand in slil baroe, see. al XVll-toa, 1658

f/’({'yﬁd)(/ﬂ - jud. .. llrey
Calatog ni. 105

https://biblioteca-digitala.ro



Planga LXXXVIII

X

1006, -"/Jlll/;)’lll!:/li, see. al XV lear
2 ///u;"(w/ feserrcer
wIL Nieotae” - Sehed, Brajor
%lﬂ-/(l/()’l/ »na. 106

107. J/m:/ézm:/li, see. e XVI- lea
.///ltr-f(w/ bisererir
,,»77.’ Nicolowe * - Sehei, Biwsor
(('/Ill/(l/ﬂr( . 107

108, Casela, 1656
Codlea - jud. Brajor
Ca log 1. 108

e

4

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa LXXXIX

)~ L. . -
109. Crboin baroe, 1650
Raéynor - Jod. By
(('}(l/(l/(I'(/ we. 109

78 .
110. Citorin, 1832
Reprea - Jed. SPrasor
?ﬂ/ﬂ/{/y 1w, 110

X

4

https://biblioteca-digitala.ro




Plansa XC

*

D)

111. Ciborce, 1669
PBeseca -,/li’a((/a(i - Baser
(g(l/ﬂ/ﬁ;(/ we. 144

122. Citorieg, sec. al XVII-lea
PBisewea ./léﬂyui - DPagor

7
Wa/ﬂ/:y . 1712

A

https://biblioteca-digitala.ro



Planga XCI

a

103, 114, 145, 116. Ciborin - 4 buc., 1696
yfiu/m/m, »f?(y'mm, Codlea, Feldicama - ,/'m[ .ﬂm;mc
'(-’a/«/qy s, 113, 114, 113, 116

*®

4

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa XCII

¥

e

= ’-’."',' ’,
W 7

e 7y oy 3 A N
71
R SR 441 A AT
AN
'JQI 4P Y,

117. Vets de é(zlai, 1667/
Piserica - ‘i)«yz(i - PBasor

(()ﬂ/a/(/y 2. 117

-

X

%

https://biblioteca-digitala.ro




Planga XCIII

7

1z

y (l”lllﬂ/ . //&t’

Illl{lMMI atvuat éQ(IMIW/(MZ

)
3
e
3
-~
~ N X
RRRS
NS

b,

ltew
Swiolia olodoxa ,, f/’/.’ Feime - Biasor

evanghol

e

—

0,

{Z

.

778.

https://biblioteca-digitala.ro



Planga XCIV

779. (6(7(/(/101,/(7, sec. af X VI—/()II, // 7
.///n,dwm/ Prsewerr , '77..’ SNicolae “ - Sehes, P wrpor
(("}(I/IJ'/(J(’ . 136

https://biblioteca-digitala.ro



Plangsa XCV

/120, -%l/(’fﬂ(l'., see. al XVl-lea, 4/ %
.(/?('y/ui)na-m - jred. Alerrey

124. AAnafomndla baie, a/cyiﬂl atoiel, sec. al XVl-lea
Maestin brasovean E. 1., w//llé@ll/ fouimer jeold vomdneili - Sehei, Basor
r(/(1/(1/0/91 . 139

https://biblioteca-digitala.ro



Plansa XCVI

/122, r%(‘f(‘((l/ﬂ‘h(l 0"([!47/(‘4((1, (&‘lylﬂ/ 1787

r//lllj’ﬂll/ //umm 9(‘(/// m;n«um)/l - Seher, ‘ﬂuf,um
(Z -ﬂ-/lﬁ/(/(( wi. 137

123, Jerecilund evan //IP/IIM, m(/m/ awvel, 1753
AMaest bagorean Michael . May
. //Il;f(w/ Jocmer yeale vemaneli - Seheo, Brerpor

% ('fp(ﬁ/ﬂ-/ﬂ’( w. 138 A

https://biblioteca-digitala.ro




Plansa XCVII

124. Jecand Macca Lomnulus cie Prancel - Elewsa, 1564

Ferecaluri de (n;(/in/ acvel, 1764
PBservice ,, '7/.’ ANicolae” - Sehet, Bragor

((/ﬂ/ﬂ/ﬂly wr. M0

£

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



BN 973-8424.
L




	00001
	00002
	00003
	00004
	00005
	00006
	00007
	00008
	00009
	00010
	00011
	00012
	00013
	00014
	00015
	00016
	00017
	00018
	00019
	00020
	00021
	00022
	00023
	00024
	00025
	00026
	00027
	00028
	00029
	00030
	00031
	00032
	00033
	00034
	00035
	00036
	00037
	00038
	00039
	00040
	00041
	00042
	00043
	00044
	00045
	00046
	00047
	00048
	00049
	00050
	00051
	00052
	00053
	00054
	00055
	00056
	00057
	00058
	00059
	00060
	00061
	00062
	00063
	00064
	00065
	00066
	00067
	00068
	00069
	00070
	00071
	00072
	00073
	00074
	00075
	00076
	00077
	00078
	00079
	00080
	00081
	00082
	00083
	00084
	00085
	00086
	00087
	00088
	00089
	00090
	00091
	00092
	00093
	00094
	00095
	00096
	00097
	00098
	00099
	00100
	00101
	00102
	00103
	00104
	00105
	00106
	00107
	00108
	00109
	00110
	00111
	00112
	00113
	00114
	00115
	00116
	00117
	00118
	00119
	00120
	00121
	00122
	00123
	00124
	00125
	00126
	00127
	00128
	00129
	00130
	00131
	00132
	00133
	00134
	00135
	00136
	00137
	00138
	00139
	00140
	00141
	00142
	00143
	00144
	00145
	00146
	00147
	00148
	00149
	00150
	00151
	00152
	00153
	00154
	00155
	00156
	00157
	00158
	00159
	00160
	00161
	00162
	00163
	00164
	00165
	00166
	00167
	00168
	00169
	00170
	00171
	00172
	00173
	00174
	00175
	00176
	00177
	00178
	00179
	00180
	00181
	00182
	00183
	00184
	00185
	00186
	00187
	00188
	00189
	00190
	00191
	00192
	00193
	00194
	00195
	00196
	00197
	00198
	00199
	00200
	00201
	00202
	00203
	00204
	00205
	00206
	00207
	00208
	00209
	00210
	00211
	00212
	00213
	00214
	00215
	00216
	00217
	00218
	00219
	00220
	00221
	00222
	00223
	00224
	00225
	00226
	00227
	00228
	00229
	00230
	00231
	00232
	00233
	00234
	00235
	00236
	00237
	00238
	00239
	00240
	00241
	00242
	00243
	00244
	00245
	00246
	00247
	00248
	00249
	00250
	00251
	00252
	00253
	00254
	00255
	00256
	00257
	00258
	00259
	00260
	00261
	00262
	00263
	00264
	00265
	00266
	00267
	00268
	00269
	00270
	00271
	00272
	00273
	00274
	00275
	00276
	00277
	00278
	00279
	00280
	00281
	00282
	00283
	00284
	00285
	00286
	00287
	00288
	00289
	00290
	00291
	00292
	00293
	00294
	00295
	00296
	00297
	00298
	00299
	00300
	00301
	00302
	00303
	00304
	00305
	00306
	00307
	00308
	00309
	00310
	00311
	00312
	00313
	00314
	00315
	00316
	00317
	00318
	00319
	00320
	00321
	00322



