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CUVÂNT ÎNAINTE 

Cercetările arheologice sistematice efectuate de arheologii noştri privind epoca neolitică, de pe 
întreg teritoriul patriei, au dus la un foarte mare număr de descoperiri privind multiplele aspecte 
ale culturii materiale şi spirituale ale acelor comunităţi care datează din perioada cuprinsă 
începând de la circa 6000 î.d.Chr. şi care şi-au continuat evoluţia, pe plaiurile noastre, până la 
aproximativ 3200 î.d.Chr. 

Pe teritoriul ţării noastre, în acea perioadă destul de îndelungată, s-a des@şurat evoluţia unui 
număr destul de mare de culturi, cu diverse variante şi faze, în diferite zone, mai restrânse sau mai 
întinse, ca răspândire. 

La sfârşitul epocii mezolitice, în ţinuturile carpato-danubiano-pontice trăiau comunităţi, mai mult 
nomade, de vânători şi pescari aparţinând, în special, culturii tardenoisiene, caracterizate, în domeniul 
uneltelor de silex, prin piese microlite de diferite tipuri. Ele vieţuiau în vecinătatea cursurilor de apă 
mai importante. Adesea urmele lor se găsesc pe diferite grinduri din preajma Dunării (de exemplu, în 
Dobrogea). 

1n regiunile de la nord de Dunăre procesul de neolitizare a fost declanşat datorită „roirii" unor 
grupuri de comunităţi originare din sud-vestul Peninsulei Balcanice, aflate, în acea perioadă, pe o 
treaptă destul de înaltă de dezvoltare, în comparaţie cu aceea a localnicilor de la noi. Prin răspândirea 
lor treptată, din loc în loc, spre nord, în căutare de terenuri noi pentru cultivarea cerealelor, acele 
comunităţi au trecut, mai întâi, la nord de Dunăre, în Oltenia, fiind reprezentate prin cultura Cârcea. 
Cu timpul, ele s-au răspândit pe o mare parte din întinderea Olteniei şi apoi au pătruns, prin defileul 
Oltului, în sud-vestul Transilvaniei. Treptat ele au ajuns până la Gura Baciului, lângă Cluj. Un grup 
înrudit a pătruns, aproximativ în aceeaşi perioadă, şi în Banat. Acele comunităţi îşi asigurau hrana prin 
cultivarea plantelor (cu săpăliga), creşterea animalelor, vânătoare şi pescuit. Modul lor de trai era 
semistabil. Uneltele lor erau, mai cu seamă, din silex, piatră şlefuită, os, corn şi desigur din lemn. Ei 
încă nu cunoşteau metalul. Ceramica lor era frumos ornamentată prin pictură, cu alb şi cu roşu. 

în domeniul spiritual, credinţa lor principală, este reflectată prin cultul fertilităţii, reprezentat prin 
descoperirea, în cursul săpăturilor arheologice, a unor figurine de lut ars redând personaje feminine. 

A urmat, după un timp, o a doua deplasare, prin „roire", tot dinspre sud, prin estul Serbiei şi prin 
vestul Bulgariei, a comunităţilor culturii Stari:evo-Criş, care, cu timpul, au reuşit să se întindă pe tot 
întinsul Olteniei, Banatului, Crişanei, pe o parte a Maramureşului şi Transilvaniei. Este semnificativ 
faptul că din estul Transilvaniei, ele au pătruns pe două căi, peste Carpaţii Răsăriteni, în Moldova. 
Acolo ele s-au răspândit pe o mare partedin întinderea provinciei (cu excepţia Câmpiei Covurluiului) şi cel 
puţin în nordul Republicii Moldova. De asemenea, unele comunităţii Startevo-Criş dinspre Oltenia 
s-au răspîndit, de-a lungul zonei de coline, în nordul Munteniei până pe la Târguşor, lângă Ploieşti, dar 
şi în sud-vestul ei. Un alt grup de comunităţi Stari:evo-Criş, dinspre Moldova de sud, s-a răspândit tot 
în zona de coline din nord-estul Munteniei. Ca şi predecesorii lor, comunităţile Stari:evo-Criş, prac
ticau aceleaşi ocupaţii. ln domeniul ceramicii este caracteristică o categorie de vase ornamentate cu 
adâncituri „în spic" şi unele recipiente pictate. ln domeniul spiritual, acele comunităţi aveau aceeaşi 
credinţă („cultul fertilităţii'), reflectat printr-o serie de figurine feminine de lut ars, cu forme specifice. 

Trebuie reţinut faptul că, în stadiul actual al cercetărilor, pe o mare parte din întinderea Câmpiei 
Bărăganului, încă nu sunt documentate astfel de comunităţi. La fel, pînă în prezent, în Dobrogea 
încă nu este documentată nici o cultură din perioada neoliticului timpuriu. 

7 
https://biblioteca-digitala.ro



Evoluţia culturii Staztevo-Criş a durat o perioadă destul de îndelungată (de a lungul mai �ultor 
faze), spre sfărşirul careia, în sudul Munteniei şi Olteniei, de la sud de Dunăre, _ au pătruns şi s-au 
răspândit pe 0 mare parte a câmpiei comunităţilor culturii Dudeşti, care se îndeletniceau tot cu cul_tura 
primitivă a plantelor, creşterea animalelor, vânătoarea, pescuitul şi alte�e: Uneltele l�r erau de s�lex, 
microlite, cu tipuri preluate probabil, de la vechea populaţie locală mezolitică. Aveau şi l!llelte de piatră 
şlefuită, sub forma topoarelor în formă de calapod şi plate. ln domeniul ceramicii, va�ele

_ 
lo� e��·

. 
?'1 

special, ornamentate prin linii incizate în reţea, grupate în benzi (verticale, „in trept� ) şi d1� 1�11 � 
spirală. ln domeniul spiritual, redat prin figurinele de lut ars, se constată o deosebire apreciabilă m 
raport cu predecesorii lor, deoarece comunităţile Dudeşti foloseau alte tipuri de figurine feminine, unele 
erau redate în picioare şi altele în genunchi. Sunt .documentate şi rare figurine masculine. 

La sfărşitul neoliticului timpuriu, în nord-vestul ţării este documentată cultura Ciumeşti, fără 
reprezentări antropomorfe. 

ln aceeaşi perioadă, de la sfărşitul neoliticului timpuriu, se constată o pătrundere, dinspre nord, 
de-a lungul Carpaţilor Răsăriteni, a comunităţilor culturii cu ceramică liniară. Ele s-au răspândit spre 
sud, pe o mare parte a Moldovei şi au pătruns în zona de coline din nord-estul Munteniei, dar şi 
în sud-estul Transilvaniei. Unele din ele au ajuns până în zona cursului mijlociu al Mureşului. Din 
timpul acestei culturi încă nu avem decât un cap de figurină şi unele chipuri umane, izolate, aplicate 
pe diferite vase. Aceste populaţii, originare din zona Europei Centrale, aveau alte obiceiuri. Uneltele 
lor au fost tot microlite de silex, piatră, os şi corn. Cele de piatră şlefuită aveau formă de topoare 
calapod. Ceramica este caracteriz.ată, printr-un fel de pahare, cu corpul bombat, de culoare cenuşie 
ornamentate prin grupuri de linii incizate, în formă de spirale şi prin „capete de note". 

Începând cu neoliticul mijlociu, pe cea mai mare parte a teritoriului României, se constată o 
evoluţie cu rezultate deosebite, bazate pe fondul local. Aşa este cazul culturii Boian din Muntenia, a 
culturii Vădastra în estul Olteniei. Tot atunci au pătruns, dinspre sud, de-a lungul ţărmului Mării Negre, 
în Dobrogea, comunităţile culturii Hamangia. ln acea vreme, în sud-vestul ţării, s-a produs răspândirea 
culturii VinCa. Aceste comunităţi ajungând apoi din Banat până în sud-vestul Transilvaniei, unde 
s-a format cultura Turdaş. 

Cu timpul comunităţile culturilor Boian şi Vădastra au devenit sedentare datorită unei schimbări 
importante în domeniul cultivării plantelor, anume trecerea de la folosirea săpăligii la cultivarea plantelor 
(cu rezultate modeste) la întrebuinţarea unui plug primitiv, cu tracţiune animală (obţinându-se 
recolte mai bune). Comunităţile celor două culturi practicau aceleaşi ocupaţii şi aveau unelte de silex, 
mai ales, de mărimi mijlocii, topoare plate. lncepând din faza Vidra sunt documentate şi topoare 
perforate. Ceramica celor două culturi este caracterizată prin ornamente excizate, incrustate cu materie 
albă. La sfârşitul culturii Boian Începe şi folosirea vaselor cu decor pictat cu culori „crude" alb şi roşu, 
ca şi cel pictat cu grafit. 

Purtătorii culturii Hamangia foloseau unelte de silex asemănătoare ca tip şi dimensiuni, mai ales 
că aveau în zona locuită de ei zăcăminte bogate de silex. Membrii acelor comunităţi practicau 
cultivarea cerealelor, creşterea animalelor domestice, vânătoarea şi pescuitul (inclusiv în largul 
mării, după cum o dovedesc oasele de doradă). Ceramica lor este caracterizată printr-o serie 
bogată de pahare înalte şi castroane. Decorul era alcătuit din şiruri de înţepături mici, dispuse în 
unghi, în benzi, în triunghi ş.a. 

Figurinele antropomorfe din aria culturii Hamangia sunt deosebite ca tip şi mult mai stilizate, în 
comparaţie cu acelea ale culturii Boian din Muntenia. Ele redau, de obicei, personaje feminine în 
picioare, mai rar, aşezate. Unele din ele, cum este cea a „Gânditorului" şi a „Femeii şezând" sunt 
cunoscute şi menţionate de specialişti din toată lumea. 

În prima parte a perioadei neoliticului mijlociu se constată evenimente deosebite. Desigur, din 
motive de ordin economic, comunităţile culturii Boian, din faza Giuleşti, au pătruns în sud-estul 
Transilvaniei şi în sud-vestul Moldovei, unde s-au amestecat cu comunităţile târzii ale culturii cu 
ceramică liniară, ceea ce a dus la formarea culturii Precucuteni. 

Comunităţile culturilor Boian şi Vădastra au practicat în continuare „cultul fertilităţii" şi s-au 
folosit de figurine feminine cu decor bogat, redând uneori şi îmbrăcămintea. ln câteva aşezări Boian 
s-au descoperit şi figurine masculine. Unele din acestea din urmă redând personaje dansând. 
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La
_ 

sfârşitul neoliticului mijlociu, în cursul fazei de tranziţie de la culturn Boian la cultura Gumelmţa, �e consta
_
tll intense transformări. Atunci comunităţile fazei de tranziţie au pătruns în Dobr��ea Şl s-a� <�xtms pc aproape întreg teritoriul ei, asimilând o parte din comWJ..ităţile târzii ale c�ltum Hamangia. Un alt grup de comunităţi din aceeaşi fază au pătruns spre vest în Oltenia până la Jm, provocând sfă.rşitul cultun'i Vădastra. 

' 

0:ltura Vinca, după cum am arătat, a fost răspândită în Banat, S- V Transilvaniei şi în vestul 
Olteme1. U�eltele era

A
u de silex şi de obsidiană, de dimensium· nu prea man'. Cele de piatră şlefuită au 

fost pl�te, iar al�e!� m formă de calapod. Sunt documentate şi unelte de piatră şlefuită perforate. fn 
domeniul ceram1c11 este reprezentată o categorie de vase fine cu decor din caneluri. Unele vase au fost 
arse, o parte având culoare roşie, o parte culoare neagră. DecQrul obişnuit este format din linii incizate 
uneori formând benzi, acoperite cu puncte, dispuse în V, în zigzag şi în alte motive decorative'. 

!n aşezările Vinta s-au descoperit numeroase figurine, multe din ele având redată pe faţă o 
mască (de formă triunghiulară sau pentagonală), ceea ce dovedeşte că în legătură cu "cultul 
fertilităţii'', în cadrul acelor comunităţi, aveau loc anumite manifestări când se practicau dansuri, 
legate de invocarea divinit<:1ţii adorate. 

PurtAtorii culturii Turdaş, strâns înrudiţi cu acei ai culturii Vinta, reprez.entând o variantă regională, 
au vieţuit în sud-vestul Transilvaniei. Ei au avut legături strânse cu cei ai culturii vecine Petreşti, ca 
şi unele legături mai slabe r;u cei din culturile Precucuteni şi Boian. Ocupaţiile erau cele obişnuite 
perioadei. in aşezarea de la Turda.ş sunt numeroase piese reprezentând toate categoriile de unelte de 
silex. Uneltele de piatră sunt, de asemenea, numeroase, unele sunt în formă de calapod, altele sunt plate. 
S-au descoperit şi o serie de topoare perforate. Sunt documentate şi diverse unelte de os şi de corn. 
fn domeniul ceramicii se întâlnesc adesea tăviţe, vase tronconice. Decorul specific era alcătuit din benzi 
verticale sau dispuse în uughi, cu suprafaţa acoperită cu înţepături. Subliniem existenţa a nwneroase 
fragmente ceramice având pe ele diverse semne incizate. Plastica antropomorfă este bine reprezen
tată prin diferite tipuri de figurine, unele foarte stilizate, iar multe figurine au redată o mască pe 
faţă. Remarcăm şi faptu.' că pe o serie de vase s-au redat chipuri umane de femei şi de bărbaţi în &ferite 
poziţii de orant, cu braţele întinse şi îndoite din coate în sus sau, mai rar, în jos. 

fn vestul ţării, mai ales, în Crişana, este documentată cultura Tisa. Ocupaţiile practicate de 
purtătorii ei erau cele <'bişnuite perioadei. Uneltele de silex şi de obsidiană erau de tipuri comune şi 
de dimensiuni medii. Uneltele de piatră şlefuită erau în formă de calapod şi platec S-au găsit şi diferite 
unelte de os (în aşezairea de la Vărşand şi mai multe cârlige) şi de corn. 1n domeniul ceramicii se 
întâlnesc: adesea tăviţe scunde, de formă aproape dreptunghiulară, apoi vase tronconice cu picior şi 
borcane. Decorul speâ5c se compune din grupuri de linii incizate, dillpuse în benzi şi în unghi. La 
Vărşand nu s-a găsit nici o figurină antropomorfă. 

La începutul neoliticului târziu se constata o extindere deosebită a comunităţilor din faza de 
tranziţie de la cultura Boian la cultura Gumelniţa. Acestea s-au răspândit spre sud până la ţărmul 
Mării Egee, unde şi-au impus cultura materială şi au asimilat o parte din populaţia locală, 
preluând unele obiceiuri. 

Perioada neoliticului târziu este caracterizată prin formarea a două complexe mari culturale, cel 
reprezentat prin cultura Cucuteni (formată pe fond Precucuteni în Moldova), cu o evoluţie îndelungată, 

cu extfadere deosebită înspre est (mai ales spre nord-est) şi spre vest. Uneltele de silex ale acestor 

comunităţi erau de dimensiuni destul de mari. Foloseau relativ multe unelte de os, de corn, de pia� 
şlefuitli (topoare plate şi altele perforate). Ceramica lor era deosebit de frwnoasă, fiind ornamentată �nn 

pictură cu diferite culori, deosebite în fiecare fază. Ceramica a fost arsă în cuptoare de olar speciale, 

în care se realiza o temperatură de peste 1 000° C. . 
Figurinele feminine de lut ars din aria culturii Cucuteni au fost numeroase. Fiecare fază a fost 

caracterizata prin anumite forme de figurine şi ornamente. Cele din p!'ma fază a� avut� de�or compus 

din linii incizate, iar figurinele din celelalte faze aveau ornamente pictate. Menţwnăm ş1 existenţa unor 

figurine masculine. . . . . . . 
fn ţinuturile din sudul Transilvaniei s-a desfăşurat evoluţia cultum Petreşt1, ca�act�nzată tot

_ 
p�n 

ceramică pictată, diferită de la [azil la fază. Uneltele lor au fost din silex, de t1pun caractenst1ce 
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perioadei şi având dimensiuni. obişnuite. fn doi_neniul cei:am!cii �ara�teristice au fost. vasele :u decor 
pictat cu alb, roşu şi negm, apoi au predominat �ulonle mc�1se, !n un�le faze b1cron?e, in. �lte�e 
tricrome. Figurinele sunt specifice, realiz�te,. tot dm . lut ars ?1 redand c�te un l!ersoi;ia1 femm1!! �1:' 
picioare. Unele figurine au decor format dm mţepătun. Sunt ş1 unele figunnc, datand dm fazele tarzn, 
redând personaje masculine. . . . . A 

tD sudul ţării pe fond Boian, prin faza de tranziţie s-a desfăşurat evol�ţ1a. c�mun1tăţ1lor strw1s 
înrudite ale culturii Gumelni/,a şi Sălcuµ (la fonnarea acesteia din unnă o contnbupe �po�tă a avut-o 
cultura Vin�a). Evoluţia celor două culturi a durat o perioadă înde?l!I1gată, p� unAtentonu foarte ��st'. 
de la Carpaţii Meridionali până la Marea Egee şi de la ţărmul Măm Negr� pană J� vestul Bul�ane1 ŞI 
în sudul Banatului. A fost o perioadă de evoluţie paşnică, fără frământări deosebi.t�. Populaţia du.c�a. 
un trai sedentar, în aşezări fortificate sau situate pe locuri uşor de apărat. �embf1:I acelor comumtaţ1 
se ocupau, în special, cu agricultura, creşterea animalelor, cu v�ătoarea ŞI pescuitul. LJ_nel

.
tele lor de 

silex erau de dimensiuni destul de mari, fiind reprezentate pnn numeroase lame, razmtoare, da� 
şi prin topoare de silex de formă trapezoidală, prelungă. Uneltele de piatră şle�ită erau .P!�te ŞI 
altele perforate. Sunt documentate numeroase unelte de os, de corn: In domenwl ceram1c.u spe
cifică a fost, pentru ambele culturi, forma de strachină scundă, cu drnmetru mare. Multe dm vase 
aveau decorul pictat cu grafit . . . . 

1n domeniul uneltelor în toate culturile neolitice târzii sunt documentate ş1 unele piese lucrate dm 
aramă. Acele comunităţi, p�in relaţiile pe care le-au avut cu cele din Grecia şi Asia Mică, au dobândit 
şi au transmis spre nord diferite categorii de obiecte, inclusiv unele legate de cultul fertilităţii. 

!n arealul culturilor Gumelniţa şi Sălcuţa sunt documentate numeroase figurine de lut ars femi
nine şi unele masculine. În aceleaşi zone culturale au apărut figurine feminine stilizate, făcute din 
plăcuţe de os. fn fiecare fază ele au avut o anumită formă şi decor. De asemenea, în acea perioadă 
s-au răspândit dinspre sud şi rare figurine feminine de aur. Ele sunt caracteristice, în ţinuturile noastre, 
pentru cultura Gumelniţa. Unele piese au ajuns, pe calea schimburilor dintre comunităţi, până în centrul 
Moldovei şi în aria culturii Sălcuţa. Pe o altă cale, prin vest, tot dinspre sud, au ajuns unele piese în 
Transilvania şi Crişana. Subliniem că atât figurinele plate de os, cât şi cele de aur şi unele similare de 
aramă au fost purtate la gât de fete şi de femei. 

În zona de contact dintre culturile Gumelniţa şi Cucuteni s-a format aspectul cultural Aldeni 11. 
Membrii acelor comunităţi au întrebuinţat atât unelte (lame, răzuitoare, dar şi vârfuri de săgeată) 
microlite, cât şi altele de dimensiuni mijlocii de silex. Uneltele lor de piatră şlefuită erau diversificate: 
topoare calapod, topoare plate şi destul de multe topoare perforate. La aceste categorii se adaugă şi cele 
de os şi de corn. Ocupaţiile erau cele obişnuite perioadei . Piesele de aramă erau destul de puţine (mai 
multe sule şi o daltă). Ceramica prezintă o mare variabilitate de forme şi ornamente. Specifice sunt 
castroanele. Decorul vaselor se realiza din linii incizate (adesea sub formă de spirale) din înţepături, 
caneluri şi, mai rar, prin pictură cu culoare albă. Figurinele erau destul de numeroase, de obicei, redând 
personaje feminine în picioare, multe în poziţie de orantă. 

Menţionăm că în aria culturii Vin�a (varianta Banatului), la Parţa, s-a descoperit un sanctuar. Un 
altul, de la Căscioarele, a fost atribuit culturii Gumelniţa. 

ln perioada de siărşit a epocii neolitice în Banat, Crişana şi Transilvania s-au dezvoltat culturile 
Tiszapolgar şi Bodrogkeresztur. !n aşezările aparţinând culturii Tiszapolgar s-au de.scoperit unelte de 
silex de tipuri şi dimensiuni obişnuite perioadei. Sunt documentate şi topoare plate, dar lipsesc cele 
perforate. Sunt obişnuite uneltele de os şi de corn. Pentru această cultură sunt caracteristice vasele cu 
picior înalt tronconic, cu mai multe orificii. Decorul principal este compus din linii paralele incizate, 
grupate adesea în benzi divizate în pătrăţele. În unele cazuri benzile sunt asociate cu grupuri de 
înţepături. Un alt ornament specific îl reprezintă proeminenţele cioc dispuse pe mai multe rânduri. 

Purtătorii culturii Bodrogkeresztur au folosit unelte de silex, de piatră şlefuită, de os şi de corn 
de ace/aş� tip c__u p�ecesorii lor. Ceramica avea .drept fonnă principală „oala de lapte" (cu corpul scund, 
bombat ŞI cu g�tul înal� prevăzut sus cu două tortiţe opuse). Decorul specific era din linii în reţea acoperind 
o mare parte dm suprafaţa vaselor, având cruţate benzi nehaşurate, în unghi. Remarcăm că în aşezările 
Bodrogkersztur de la noi, incă nu s-au găsit figurine de lut ars dar sunt menţionate câteva figurine 
feminine stilizate de aur, care au fost purtate la gât. 

' 

S�itul epocii neolitice. de pe terit�riul României a fost provocat de pătrunderea comunităţilor 
nomade dm stepele. n_ord-po_.nnce� Un�le dm ele s-au. �pândit prin Dobrngea in estul Bulgariei, altele de-al l�gul . Camp1e1 Romane pană m vestul Olteniei, provocând curând stărşitul evoluţiei culturilor Gumelniţa ş1 Sălcuţa. O parte din comunităJile lor fiind dislocate in zonele de dealuri, din nord-vestul 
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Munten
.
iei .

şi în n?rdul Olteniei. Fenomene similare se constată în estul fării, în arealul culturii Cucuteni. 
Comumtă/1 răsăritene au pătruns până în centrul Transilvaniei. Menţionăm că unele din comunităţile 
amintite, în special cele din Moldova, au folosit şi unele figurine feminine de lut ars. 

Subliniem că toate aceste grupuri constituie preludiul perioadei de tranziţie de la epoca neolitică 
la epoca bronzului. 

fn tot cursul epocii neolitice, Carpaţii nu au constituit o barieră între comunităţile de la est şi sud 
de aceşti munţi şi cele din TrdIJsilvania, ci o serie de culturi, după cum am arătat, au pătruns mai întâi 
din Oltenia în Transilvania, mai târziu din Transilvania în Moldova, apoi iarăşi din Moldova în 
Transilvania şi din Muntenia în sud-estul Transilvaniei şi din Oltenia în Banat. 

Fără îndoială că plastica antropomorfă reprezintă o latură importantă a suprastmcturii, care 
reflectă aspecte ale credinţelor oamenilor neolitici; o alta, cea redată prin figurinele zoomorfe, legată 
tot de „cultul fertilităţii'', este o problemă de care ne vom ocupa într-o altă lucrare similară. Prin 
urmare, separarea celor două problematici nu are un caracter de fond, ci numai unul pragmatic. 

1n încheierea acestor notaţii introductive, considerăm necesară explicarea motivului pentru care 
am abordat în lucrare numai tratarea problemelor privind plastica antropomorf� a neoliticului de pe 
teritoriul României. 

fn primul rând am considerat că tema este deosebit de interesantă şi că de ea se leagă - după cum 
vom arăta în continuare - o serie de probleme privind nu numai tipurile de figurine, ci şi alte câteva 
aspecte din viaţa materială şi spirituală a oamenilor neolitici, cum sunt: modul de aranjare a părului, 
piesele componente ale îmbrăcăminţii, podoabele (modul cum erau ele purtate) şi încălţămintea. Faptul 
că, în directă legătură cu diferite figurine, au fost redate în miniatură unele piese (din lut ars) de 
mobilier (scăunele, scaune, mese), ne-a îndemnat să le prezentăm şi să le includem în lucrarea noastră, 
mai ales că unele dovedesc, prin forma şi caracteristicile 101� că reprezintă elemente de continuitate ale 
populaţiei locale din vechime până în zilele noastre. 

1n al doilea râr1d, am considerat că este cazul să dau prioritate temei privind figurinele antropo
morfe neolitice, întrucât aceasta interesează prin calitatea artistică şi semnificaţia rituală un public mult 
mai larg de cititori atât din ţară, cât şi din străinătate. 

Llainte de a încheia aceste consideraţii se cuvine filcută şi o precizare necesară. Lucrarea de faţă 
reprezintă o parte dintr-o amplă lucrare de sinteză despre epoca neolitică de pe teritoriul �omâlliei, p� 
care urmează să o realizăm în anii următori. Precizăm că încă un volum (cel despre obţmerea hranei 
în cursul epocii neolitice) este pregătit pentru tipar, iar un altul privind uneltele de silex este aproape 
gata, inclusiv mate.rialul ilustrativ. 

1 1  
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I. ISTORICUL CERCETĂRILOR 

Ţinând seama de caracterul de sinteză al volumului nostru, nu este cazul să ne referim la toate 
figurinele antropomorfe publicate în decursul multor zeci de ani, ci vom aminti unele date despre 
primele descoperiri de astfel de piese, pe teritoriul ţării noastre, iar după aceea vom menţiona complexe 
cu astfel de obiecte, cât şi principalele lucrări de sinteză despre figurinele antropomorfe publicate în 
ultimele decenii. 

În sudul ţării, în Muntenia şi Oltenia, primele figurine - ţinând seama de documentarea de care 
dispunem - s-au descoperit cu prilejul săpăturilor efectuate de amatori pasionaţi, la sîarşitul deceniului 
al şaptelea şi la începutul celui următor al secolului trecut. Mai întâi vom semnala săpăturile făcute de 
Dimitrie Butculescu, în anul 1870, în aşezarea neolitică de la Calomfireşti 1• Un an mai târziu, 
Cesar Bolliac a început săpăturile din aşezările neolitice de la Vădastra, continuându-le până în 
1873.În 1872, el a descoperit, în cuprinsul aşezării din punctul „Măgura Cetate", câţiva „omuleţi 
foarte diformi"2 de lut ars. 

În sinteza pregătită de Grigore Tocilescu Dacia înainte de romani mai sunt menţionate figurine 
antropomorfe scoase la iveală prin săpăturile de la Crăsani 3. Nu putem fi siguri însă că provin din 
stratul inferior, strat datând de la începutul culturii Boian, sau sunt din cel superior, aparţinând 
complexului geto-dac. 

Din aceeaşi perioadă sunt datate şi unele descoperiri similare făcute în Transilvania, prin săpăturile 
de la Turdaş, din anul 1875, efectuate de Zsofia Torrna 4. în 1880, Gr. Tocilescu menţiona descoperirea unor 
figurine antropomorfe şi în aşezarea neolitică de la Valea Nandrului 5• 

În deceniul nouă al secolului trecut amintim primele săpături în aşezări cucuteniene, când s-au 
descoperit şi unele figurine antropomorfe. Aşa sunt săpăturile de la Cucuteni efectuate, în 1885, de 
Nicolae Beldiceanu 6. Subliniem că publicând materialele găsite, N. Beldiccanu a acordat o atenţie 
deosebită figurinelor antropomorfe, pe care le-a comparat cu acelea din alte ţări şi a încercat să explice 
semnificaţia lor, respectiv credinţele pe care acestea le oglindesc. În anii următori, impresionat de 
descoperirile făcute la Cucuteni, N. Beldiceanu, singur sau în colaborare cu Gr. Buţureanu, a făcut 
săpături şi în alte aşezări cucuteniene, cum sunt: Rădăşeni, Preuţeşti, Belceşti, Dolhasca 7 ş.a., în cursul 
cărora a găsit şi o serie de figurine, cu care şi-a îmbogăţit colecţia. După părerea lui Gr. Buţureanu, 
figurinele antropomorfe reprezentau amulete 8• Tot el a făcut un pas înainte în interpretarea decorului 

I Dimitrie C. Butculescu, Măgu,-a Calonfirescu 

(Esploraţiunea arcbcologică), în Revista contimporană, 

nr.2, l aprilie 1 873, p. 147-1 52.  

2 Cesar Bolliac, R4spuns la critica lui  Al. Odobescu 

din Fumuri archeologice, în Trompeta Carpaţilor, XI, nr. 

1059, 1/13 aprilie 1873, p. l-2. 

J Grigore Tocilescu, Dacia înainte de romani, 

Bucureşti, 1880, p. 518. 

4 Ibidem. 
s Ibidem. 
6 N. Beldiceanu, Antichităţile de la Cuc,'lltmi. Schipl ar

heologică, în RIAF, III, voi. V, Iaşi, 1 885, p. 187-192. 
7 Dicţionarul literaturii române de la origini până la 

1900, Bucureşti, 1 979, p.95. 
8 Gr. C. Buţureanu, Preistoria şi popoarele atice, 

laşi, 1897, p. 14 unn. 
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considerând ornamentele din linii incizate, ca şi a celor pictate (indiciu că el dispunea atât de 
figurine cu decor incizat din faza Cucuteni A, cât şi de altele, din fazele următoare, cu decor 
pictat) ca redând un tatuaj 9. 

. „ . 
La începutul secolului nostru, s-au făcut de către Gy. Nagy, săpătunle de la Dudeşt11 Vechi 

(= Beşenova Veche), într-o aşezare de tip Sta.rCevo-Criş, în care a găsit şi mai multe figurine 
tipice culturii 10. 

în aceeaşi perioadă, cercetările privind cultura Cucuteni, inclusiv a plasticii specifice, s-au extins 
şi în sud-estul Transilvaniei, prin cercetările de suprafaţă, urmate de săpături la Ariuşd (punctul 
Tyiszk), din anii 1907-1913 11. Din aceeaşi zonă sunt săpăturile de la Hănnan (Dealul Kiisberg) şi de 
la Priesterhiigel în cursuJ cărora s-au găsit şi unele figurine 12. 

în 1909-19 l O s-au reluat săpăturile de la Cucuteni, când s-au descoperit materiale importante, 
inclusiv figurine 13. Materialele scoase la iveală au permis periodizarea culturii. 

O nouă sinteză - apărută în 1912 - cu privire la epoca neolitică a fost realizată de Ioan 
Andrieşescu. În cuprinsul lucrării, problemele privind plastica sunt tratate într-un capitol aparte 14• 
Menţionăm că, prin cercetările de până atunci, în aşezarea de la Cucuteni fuseseră descoperite aproape 
200 figurine şi altele s-au găsit în diverse aşezări din Moldova, Transilvania şi Muntenia 15• Se cuvine 
reţinută părerea autoruJui sintezei menţionate, cu privire la ornamentarea figurinelor antropomorfe: 
„e foarte probabil că multe din aceste incizii şi urme de culoare reprezintă obiceiul tatuării şi al boirii 
corpului, multe însă închipuiesc veşminte şi podoabe propriu-zise" 16• 

îmbogăţirea documentării privitoare la plastică s-a realizat prin săpăturile lui Ioan Andrieşescu 
din aşezarea de pe ,.Piscul Cornişorului" de la Sălcuţa (săpături 1916, 1919 şi 1920). Din păcate, studiul 
referitor la rezultatele acelor săpături s-a pierdut 17. 

în timpul primului război mondial, Carl Schuchhardt a făcut săpături în aşezarea neolitică de la 
Cernavodă 18 (unde a găsit mai multe figurine), precum şi la Sălcuţa 19• 

Datorită grijii şi activităţii lui Vasile Pârvan, ajutat de Ioan Andrieşescu, curând după 1920, s-au 
format cadre cu pregătire superioară. Majoritatea acestora, în primii ani de activitate, au făcut săpături 
şi în diferite aşezări neolitice. Datorită lor, cercetarea arheologică, în ţara întregită, s-a intensificat mult, 
iar rezultatele au fost remarcabile, în deceniul trei al secolului nostru. Este evident că aici nu este 
posibil să semnalăm toate aşezările cercetate, ci vom aminti numai principalele complexe în care s-au 
făcut săpături şi s-au găsit figurine antropomorfe. Aşa sunt aşezările de pe grindul „Grădiştea Ulmilor" 
din mijlocul lacului Boian 20, cea de la SuJtana 21, cea de la Căscioarele 22, de la Gumelniţa 23, apoi cea 
de la Glina 24. Pe baza rezultatelor acestor săpături s-a ajuns la definirea culturilor neolitice Boian şi 
Gumelniţa, iar în funcţie de observaţiile stratigrafice de la Glina, la precizarea succesiunii lor crono
logice 25. în acea vreme nu s-au găsit figurine în aşezările Boian. în schimb, din aşezările de tip 
Gumelniţa s-au scos la iveală numeroase figurine de lut ars şi unele de os 26. 

9 Ibidem. 
lO Nagy Gy„ Az 6bessenyoi ăstelep, în AE, 

XXXI, 1911, p .  147-164. 
11 Ferenc Lăsz16, Asatasok az erăsdi ăstelepen, în 

Dolg-Cluj, V, 1914, 2, p .  279-386. 
l2 Ioan Andrieşescu, Contribuţie la Dacia înainte de 

romani, Iaşi, 1912, p. 97-105. 

13 Hubert Schmidt, Vorlăufiger Bericht iiber 
die Ausgrabungen 1909-1910 in Cucuteni bei Iassy 
(Romiinicm), în ZfE, 43, 1911, p. 582--601. 

14 lollll Andrieşescu, op. cit., p. 97-105. 
15 Ibidem, p. 98. 
16 Ibidem, p. 105. 
17 D. Berciu, Arheologia preistoricii a Olteniei, 

Craiova, 1939, p. 46. 
18 Carl Schuchhardt, Cernavoda eine 

Steinuittieidhmg in Thrakien, în PZ, 15, 1924, p. 9-24. 

16 

19 D. Berciu, op . cit„ p. 47. 
20 V uite Cbristescu, Les stations prehistoriques du 

lac de Boian, în Dacia, II, 1925, p. 249-303. 
21 Ioan Andrieşescu, Les fouilles de Sultana, în 

Dacia, I, 1924, p. 5 1-107. 

22 Gh. Ştefan, Les fouilles de Cllscioarele, în 
Dacia, II. 1925, p.138 - 197. 

23Vladimir Dumitrescu, Fouilles de Gumelniţa, 
în Dacia, II, 1925, p .  29-102. 

24 Ion Nestor, Fouilles de Glina, în D acia, 
III-IV, 1933, p. 226-237. 

25 Idem, Zur Chronologie der rumănischen 
Steinkupferzeit, în PZ, XIX, 1928, p. 110-143. 

26 De exemplu, Vladimir Dumitrescu, op. cit., 
p. 81-89, fig. 63-66. 
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Au urmat săpăturile de la Jilava 27 şi de la Vidra 28• În aceasta din urmă s-au găsit numeroase 
figurine interesante de lut şi os. 

În 1933 a fost publicată prima sinteză amplă despre preistoria României, realizată de Ion 
Nestor 29• Lucrarea se referă. şi la diferite figurine. 

Din acea perioadă semnalăm primele mici sinteze privind diverse categorii de figurine. Aşa este, 
de exemplu, cea referitoare la figurinele de os gumelniţene 30• Urmată, curând, de o altă sinteză despre 
figurinele de lut ars gumelniţene31• De asemenea şi alte lucrări, cum sunt cea referitoare la arta 
preistorică din România 32, apoi cea despre figurinele de os gumelniţene 33, despre plastica eneolitică 
din România 34, în sîarşit, cea despre o figurină de tip tesalian 35, realizate de Vladimir Dumitrescu. în 
aceeaşi perioadă a apărut sinteza despre artele în timpurile preistorice de la noi, realizată de Ioan 
Andrieşescu 36• Merită subliniată publicarea studiului lui Dinu V. Rosetti despre diferitele categorii de 
figurine (de lut al's şi de os) descoperite la Vidra 37. 

În al doilea deceniu al secolului, s-au făcut o serie de cercetări de suprafaţă şi sondaje în unele 
aşezări neolitice din sudul Dobrogei 38. Materialele descoperite de Carl Schuchhardt la Cemavoda au 
fost duse la Berlin. Rezultatele au fost publicate mult mai târziu 39, iar după aceea s-au făcut noi 
săpături în acela.şi complex 40. Se cuvin menţionate şi săpăturile de la Atmăgeaua Tătărască 41. 

Din deceniul al patrulea, când s-au ftcut o serie de săpături cu rezultate importante, amintim pe 
cele din Muntenia de la Tangâru 42 şi Petru Rareş 43, în care s-au găsit şi diferite figurine. Pe temeiul 
obseivaţiilor făcute în acele complexe, D. Berciu a pregătit un studiu de sinteză 44. 

S-au intensificat, de asemenea, şi cercetările privind epoca neolitică din Oltenia. AU.mei s-au tăcut 
noi săpături la Vădastra 45, apoi în alte câteva complexe �Ostrovul Corbului) 46. În 1939, a apărut 
sinteza realizată de D. Berciu, despre preistoria Olteniei 4 , în care soot prezentate şi toate datele 
necesare pentru definirea figurinelor antropomorfe, caracteristice pentru fiecare cultură din regiune. 

27 D inu V. Rosetti, Raport preliminar asupra 
s4p4turilor arheologic� efectuate Ia Mlgura Jilavei, în voi. 

Dinu Dumbravă, Str4moşii bucureştenilor, 1929, p. 28 şi 

urm.; pentru figurine c:f. Eugen Comşa, Quelques c:onsidera

tions sur la culture Gumelniţa (L 'Agglom6ration M4gura 
Jilavei), în Dacia, XX, 1976, p. 120--122, fig, 21, p. 121. 

28 Dinu V. Rosetti, Slpilturile de Ia Vidra. Raport 
preliminar, în PMMB, 1 ,  Bucureşti, 1934, p. 6-60. 

29 Ion Nestor, Der Stand der Vorgeschichtsfors

chung in Rumanien, în BerRGK, 22, 1932. 

30 Vladimir Dumitrescu, Figurinele anthropomorfe 
de os din civilizaţia &3neoliticl balcano-danubianiI, în voi. 

Tncbinare lui N. Iorga cu prilejul împlinirii vârstei de 60 de 
ani, Cluj, 1931, p. 1-1 I. 

31 Idem, La plastique anthropomorphe en argile 

de Ia civilisation 6n6olithique balkano-danubienne de 
type Gumelniţa, în JPEK, 8, 1932-1933, Berli n -

Leipzig, 1934, p. 49-72. 

32 Idem, L 'art pr6historique en Roumanie, Bucureşti, 

1937. 

33 Idem, Les tigurines anthropomorphes en os du 
Sud-Est de I 'Europe pendant la periode 6n6olithique, în 
RIEB, ID, Beograd, 11(6), 1938, p. 37 1-382. 

34 Idem, Plastica epocii eneolitice fu România, în 
ATG, caiet 3, Bucureşti, martie 1938, p. 26-30. 

35 Idem, Une figurine de type thessalien d6couverte 
a Gumelniţa, în Dacia, VII-VIII, 1937- 1940, p. 97-102. 

36 Ioan Andrieşescu, Artele în timpurile preistorice 
la noi, în ATG, 4-5, 1938, Bucure şti, 1939, p. 25--50. 

37 Dinu V. Rosetti, Steinkupferzeitliche Plastik 
aus einem Wohnhiigel bei Bukarest, în JPEK, XII, 

Berlin, 1938, p. 29-50. 

38 Ioan Andrieşescu, Obiectele preistorice din 
colecţiunea Prefecturii de Durostor, în Raport asupra 

activitAţii Muz.eului Naţional de Antichitjţi în cursul anului 

1915, extras din ACMI, 1916, p. 14-18. 

39 A. Langsdorf şi Ion Nestor, Na&htrag zu Cemavo
da, în PZ, XX, 1929, p. 200-229. 

40 Ion Nestor, Cercet4ri preistorice Ia Cemavoda, în 
AnDobr, XVIll, Cemmţi, 1937, p. 1-21. 

41 Vladimir Dumitrescu, La stratigraphie des stations 

appartenant a la civilisation en6olithique balkano-danubi

enne a Ia lumiere des fouillos d'.Atm4geaua TiltărasciI, în 
Istros, I, 1934, 1, p. 37-43. 

42 D .  Berciu, Slp4 t urile arheol ogice de la 

Tangâru (1934). Raport prelimimr, în BMJV, I, 1935, p. 1-55. 

43 Idem, Sifp4turile de la Petru Rareş (1933 şi 1935), 

în BMN, II, 1937, p. 1-30. 

44 Idem, Prime consideraţiuni asupra neoliticului 
din Valea Dun4rii Inferioare în leglturl cu descoperirile 

din judeţul Vlaşca, în BMN, II, 1937, p. 31-105. 

4s Vasile Christescu, Les stations pr6historiques 

de Vildastra, în Dacia, III-IV, 1933, p. 167-225. 

46 D. Berciu, Cercetm şi descoperiri noul în 
Mehedinţi, în AO, XII, 1933, 65-66, p. 4-5. 

47 Idem, Arheologia preistor ici a Olteniei, 

Craiova, 1939. 
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Cercetările de la Parţa 48, din 1 93 1 ,  din Banat, au permis observaţii interesante şi au scos la iveală 
felurite materiale între care şi figurine de tip Vinea. Alte săpături în aşezări neolitice s-au făcut în 
Banat, la Comeşti (1939), Dejani şi din nou Parţ:a (1945) 49. 

O lucrare de sinteză despre neoliticul şi eneoliticul Transilvaniei a fost publicată în 1933 50. 
La începutul deceniului al cincilea a apărut volumul în care sunt prezentate amănunţit materialele din 

colecţia Zsofia Torma, descoperite la Turdaş, între care sunt şi numeroase figurine antropomorfe 5 1 •  
În anii 1 942- 1 943 s-au făcut destul de multe săpături la Văleni, Bălăneşti 52, la  Băeşti - Aldeni 53, 

Rast 54. Tot atunci au fost reluate săpăturile de la Glina 55 ( 1943, 1945- 194 8), iar rezultatele lor au 
permis lui M. Petrescu-Dîmboviţa să publice o sinteză despre neoliticul Munteniei 56 .  Puţin mai 
târziu s-au făcut noi săpături şi în aşezarea „Măgura Fetelor" de la Vădastra 57 şi la Izvoare58. 

După anul 1 949, a urmat perioada unei intensificări deosebite a cercetărilor arheologice, pe tot 
întinsul ţării. Cadrelor cu experienţă li s-au alăturat cele tinere. De atunci, în fiecare an, s-au făcut 
numeroase săpături în aşezări neolitice, în toată ţara. 

În acei ani s-au descoperit şi definit câteva culturi neolitice necunoscute până atunci: Criş, cu 
ceramică liniară, Dudeşti, Hamangia, Ciumeşti. 

Aproape în fiecare aşezare neolitică, din cele cercetate, s-au găsit diferite figurine specifice. În 
cele ce urmează, nu ne putem referi la fiecare complex neolitic cercetat în ultimele patru decenii, ele 
fiind foarte numeroase. Considerăm că este mai utilă menţionarea numai a pieselor mai importante şi 
a lucrărilor de sinteză. 

În diferite staţiuni de tip Precucuteni putem cita piesele de la Traian (faza Precucuteni I), 
Ghigoieşti, Vlădeni, Mândrişca (faza Precucuteni II), Traian, Târpeşti (Precucuteni III). Toate acestea au 
fost prezentate în monografia despre cultlll'a Precucuteni realizată de S. Marinescu-Bîlcu 59. 

Din aşezările cucuteniene cercetate în deceniul şase, reţin atenţia figurinele descoperite în 
aşezările de la Hăbăşeşti 60, Traian 6 1

, Truşeşti 62, Târpeşti 63 şi Cucuteni 64. 
În Dobrogea, în aşezările culturii Hamangia, s-au descoperit figurine deosebit de interesante. Dintre 

acestea „Gânditorul" şi „Femeie şezând" 65 au ajuns cunoscute pe toate meridianele lumii. Plastica şi 
celelalte elemente caracteristice culturii s-au analizat în monografia dedicată acesteia şi realizată 
de D. Berciu 66. În ultima vreme au fost studiate alte câteva aşezări de tip Hamagia (Târguşor) 67. 

48 Ioachim Miloia, Silpilturile de Ia Parţa (Campa
nia 1 93 1), în Analele Banatului, IV, 1 931, 2-4, fasc. 9, 

p. 171-186. 

49 Gh. Lazarovici, Neoliticul Banatului, Cluj

Napoca, 1 979, p.  11. 

�0 Hermann Schroller, Die Stein und Kupferzeit Sie
benbiirgens, Berlin, 1933. 

51 Marton Roska, Sammlung Zsofie von Tonna in 
der nwnismatisch-archaeologischen Abteilung des Sieben

biirgischen Nationalmuseums, Cluj, 1 941, p. 1 -350 .  

52  Hortensia Dumitrescu, Raport asupra slp4turilor 

de /a VI.leni, jud. Neamţ, în Raport MNA, 1944, p. 16-17; 

idem, Raport asupra cercet!rilor şi slpăturilor din jud. 

BuzAu, în Raport MNA, 1944, p. 48-50. 

53 Gh. Ştefan, Raport asupra slpllturilor de pe dealul 

,,Balauru/", corn. Aldeni, jud. Buzlu, în Raport MNA, 

1944, p. 31-34, idem, Raport asupra silpll.turilor şi 

cercet4rilor arheologice de la Bieşti-Aldeni (jud. BuzAu), în 

Raport MNA, 1944, p. 74-76. 

54 Vladimir Dumitrescu, The Neolithic Settlement at 

Rast, în BAR, lutemational Series, 72, Londra, 1980. 

s� M Petrescu-Dâmboviţa, Raport 8Sl.lpl3 .�or de 
la Glina, jud. Ilfov, în Raport MNA, 1944, p. 65-71. 

S6 Idem, Nouvelles donnees concemant le nrolitbique 

carpatho-balkanique, în Balcania, VIII, 1945, p. 192-2 1 5. 

18 

5 7  Corneliu N. Mateescu, Silpilturile arheologice 
de Ia ViJdastra, în S tudii ,  I I ,  1 94 9, I ,  p .  93-9 5 .  

58 Radu Vulpe, Silpllturi/e arheologice de Ia Izvoare, 
jud. Neamţ, în Studii ,  II, 1 9 4 9, I ,  p.  1 2 5 - 1 3 0 .  

59 Silvia Marinescu-Bîlcu, Cultura Precucuteni pe 
teritori ul R omâuiei, Bucureşt i, 1 974, p .  89- 1 0 3 .  

60 Vladimir D umitrescu şi colab. ,  Hăbll.şeşti. 
Monografie arheologicll., Bucureşti, 1954 . 

61 Vladimir Dumitrescu, La statio11 prehistorique de 
Traian (Dep. de Neamţ, Moldavie). Fouilles des annees 
1936, 1938 et 1940), în Dacia, IX-X, 1945, p. 11-1 1 4 .  

62 M.  Petrescu-Dîmboviţa, Les principaux. resultats 
des fouil/es de Truşeşti (Molda vie septentrionale), în AnŞla.şi, 

s.n., sect. li, şt.soc., tom.III, fasc. 1-2, 1 957, p. 1-22. 
63 Silvia Marinescu-Bîlcu, Unele probleme ale 

neoliticului moldovenesc în lumina silpll.turilor de Ia 
Târpeşti, în S C I V ,  1 9, 1 968 , 3 ,  p .  3 9 5 -4 1 8 .  

64 M. Petrescu-Dîmbovita, Principalele rezultate ale 
noilor silpll.turi arheologice de la Cucuteni-Blliceni, în 

StArtist, XV, 1 969, p. 15-26. 
6S D. Berciu, Contribuţii la problemele neoliticului în 

Rorn4nia. În lwnina noilor cercetilri, 1961, p. 5 10-529. 
66 Idem, Cultura Hamagia. Noi contribuţii, I .  

Bucureşti, 1 966. 
67 Săpături Puiu Haşotti, care a cercetat şi alt<.: 

aşezări similare. 
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Problemele culturii Gurnelniţa din Dobrogea sunt analizate prin săpăturile din aşezările de la 
Hârşova 68, Luncaviţa 69, Carcaliu 70• 

Pe întinsul Munteniei s-au găsit figurine în aşezările culturii Dudeşti, de la  Dudeşti 71, Cerni
ca 72. Datele principale despre periodizarea şi evoluţia culturii, inclusiv cele despre pla.�tică, sunt expuse 
într-un studiu de sinteză 7 . 

Figurine interesante din diferite faze ale culturii Boian au permis precizarea existenţei plasticii în 
toate fazele ei. Pentru exemplificare amintim �iesele găsite la Piscu Crăsani 74 (faza BolintineanuJ, 
Greaca 75, Bogata 76 (faza Ciuleşti), Boian A 7, Tangâru 78 (faza Vidra), Vidra 79, Petru Rareş 8 , 
Radovanu 8 1  (faza de tranziţie) . Problemele culturii Boian sunt expuse amănunţit într-o 
monografie semnată de noi. 

Ca urmare a săpăturilor din diferite aşezări gumelniţene s-a înmulţit numărul figurinelor de lut 
ars, de os, de marmură şi de aur. Ne referim la săpăturile de la Gumelniţa 82, Căscioarele 83, Glina 84, 
Tangâru 85, Petru Rareş 86. 

Pe întinsul Olteniei s-au făcut descoperiri deosebit de . importante. Astfel, la Cârcea s-a cercetat 
cea mai veche aşezare neolitică de pe teritoriul ţării 87. Amintim şi diferite piese interesante scoase la 
iveală prin săpătwile de la Cruşovu 88 şi Vădastra 89, din arealul culturii Vădastra. Merită toată atenţia 
şi seria figurinelor de la Rast 90. 

Prin săpăturile de la Verbicioara 91 şi de la Sălcuţa 92, s-au lămurit o serie de probleme privind 
cultura Sălcuţa şi s-au strâns diverse figurine de lut ars şi de os. 

Numeroase probleme privind epoca neolitică de pe tot întinsul ţălii au fost analizate într-o sinteză 
la care sunt adăugate câteva rapoarte ample de săpături despre Sălcuţa, Tangâru, Petru Rareş 93. 

Prin diferite săpături din Banat s-au aprofundat problemele culturilor neolitice din această 
regiune. Aşa sunt, de exemplu, săpăturile de la Liubcova, Balta Sărată, Gomea, Parţa, Ruginosu, 
Zorlenţu Mare 94 ş.a. Despre problematica neoliticului din Banat a fost publicată. lucrarea de sinteză a 
lui Oh. Lazarovici 95. 

în Crişana S··au efectuat săpături în diverse complexe neolitice (Vărşand 96, Suplacu de Barcău 97). 
68 Doina Galbenu, Aşezarea neolitică de la Hârşova, 

în SCIV, XIII, 1962, 2, p. 285-304. 
69 Eugen Comşa, Săpături arheologice la Luncaviţa, 

în Materiale, VIII, 1 962, p. 22 1-224. 
70 Săpături efectuate de Elena Lăzw"că de la Muzeul 

Deltei Dunării de la Tulcea. 
71 Eugen Comşa, Rezultatele sondajelor de la 

Dudeşti şi unele probleme ale neoliticului de la sud de 
Carpaţi, în SCIV, VII, 1956, 1 -2, p. 41-49. 

72 Gh. C antacuzino şi Sebastian Morintz, Die 

jungsteinzeitlichen Funde in Cernica (Bukarest), în 
Dacia, VII, 1 963 ,p . 30-52 .  

73 Eugen Comşa, Donnees sur la civilisation de 
Dudeşti, în PZ , 46, 1 97 1 ,  2, p. 1 95-249. 

74 Marian Neagu, O figurină descoperi.tă fu aşezarea 

Boi.Bn-Bolintineanu de Ia Piscu Cr4sani, în SCIV A, 33, 1 982, 
4, p. 430-131 .  

15 Eugen Comşa, Săpături de salvare şi cercetări 
de suprafaţă în regiunea Bucureşt� în SCIV, VI, 
1 955, 3-4, p.42 1 ,  fig.8/ 1 .  

76 Idem, Săpături de salvare la Bogata şi Boian, în 
Materiale, V, 1 959, p. 1 1 5-123. 

77 Idem, Istoria comunităţilor culturii Boian, 
Bucureşti, 1 974, p. 1 96, fig. 74/1 1 .  

78 D. Berciu, ContribuţH . . „ p .  408-409. 
79 Dinu V. Rosetti, op. cit., fu JPEK, XII, 1 938. 
80 D. Berciu, op. cit., p. 408-4 1 1 .  
81 Eugen Comşa, op. cit. . 
82 Vladimir Dumitrescu, Gumelniţa Sondajul strati

grafic din 1960, în SCIV, 1 7, 1 966, 1 ,  p. 5 1 -97. 

83 Idem, Principalelo rezultate ale primelor două 

campanii de săpături din aşezarea neolitic4 târzie de la 

Căscioarele, în SCIV, 1 6, 1 965, 2, p. 2 1 5-·234. 
84 M. Petrescu-Dâmboviţa, op. cit., Raport MNA, 

1 944, p. 69, unde sunt menţionate 6 figurine de os şi şase 
de lut ars. 

85 D. Berciu, op. cit., p. 470-177. 
86 Ibidem, p. 488-504. 
87 Marin Nica, Cârcea, cea mai veche aşezare 

neolitică de la sud de Carpaţi, în SCIV A, 27, 1 976, 4, p. 
435-463. 

88 Corneliu N. Mateescu, Săpături arheologice la 

Cruşovu, în Materiale, ID, 1 957, p. 1 03-1 13 .  
89 Idem, Săpături arheologice la V.fdastra, în Mate

riale, V, 1 959, p. 65, fig. 3 .  
90 Vladimir Dumitrescu, The neolithic Settlement at 

Ras� în BAR, lnternational Series, 72, Londra, 1 980. 
91 D. Berciu şi colab.,  Şantierul arheologic de la 

Verbicioara - Dolj, în SCIV, I, 1 950, 1, p. 1 03-1 07. 
92 D. Berciu, op. cit., p. 329-337. 
93 Ibidem, p. 155-509. 

94 Gh. Lazarovici, Neoliticul Banatului, 1 979,  

Cluj-Napoca, p .  1 1 - 1 2 .  
95 Ibidem. 

96 Dorin Popescu, Cercetlri arheologice în Transil

vania, în Materiale, U, 1 956, p. 89-103.  

91 De exemplu, Doina Ignat, Aşezarea neolitică de la 

Suplacu de Barcău (jud. Bihor). Raport preliminar, în Ma
teriale-Oradea, 1 979, p. 45-54. 
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Nu poate fi trecută cu vederea nici culegerea de studii despre neoliticul Transilvaniei, realizată 
de Nicolae Vlassa 98. 

Complexele culturii Petreşti au fost studiate de către Iuliu Paul, care a pregătit despre această 
cultură o monografie 99. 

În sud-estul Transilvaniei s-au efectuat săpături în diferite aşezări neolitice (Leţ 100, Feldioara 101 , 
Reci 102, Sângeorgiu de Mureş 103, Malnaş 104). Nicolae Vlassa are meritul deosebit de a fi descoperit 
cel mai vechi neolitic din Transilvania, la Gura Baciului 105. 

În ultimii ani, în ţinuturile de la nord de Mureş, s-a intensificat activitatea de cercetare a com
plexelor neolitice 106. Din ţinuturile nord-vestice amintim sondajele de la Ciumeşti 107 şi de la Oarţa 1 08. 

Cercetări intense se desfăşoară în Moldova, mai ales pentru studierea culturii Cucuteni. Acolo 
prin eforturi susţinute s-au dezvelit în întregime mai multe aşezări din diferite faze ale culturii Cucu
teni, cum sunt cele de la Hăbăşeşti 109, Târpeşti 1 10, Truşeşti 1 1 1 ,  descoperindu-se numeroase figurine de 
lut ars specifice fiecărei faze, precum şi rare piese de aramă şi de aur. 

În sudul Moldovei se cuvine remarcată activitatea desfăşurată de Ion Dragomir, care a cercetat 
în întregime aşez.area de la Suceveni 1 1 2, aparţinând aspectului cultural Aldeni II, ca şi alte câteva 
complexe, ceea ce i-a permis să realizeze o lucrare de sinteză despre evoluţia comunităţilor acestui 
aspect pentru care foloseşte denumirea de Stoicani-Aldeni 1 1 3 . Din acelaşi areal au fost cercetate 
aşezările de la Drăgăneşti-Tecuci 1 14 şi de Ia Aldeni m. în zona judeţului Vrancea au fost cercetate 
unele aşezări neolitice aparţinând mai multor culturi 1 16, iar în judeţul Brăila, de asemenea, s-au făcut 
săpături într-o serie de aşezări 1 1 7. În unele din complexele cercetate s-au găsit şi diverse figurine 
antropomorfe. 

98 Nicolae Vlassa, Neoliticu/ Transilvaniei, Cluj
Napoca, 1976. 

99 Iuliu Paul, Cultura Petreşti, Bucureşti, 1 992. 
100 Ion Nestor, Raport despre sondajele de la Leţ

Varhegy, în Materiale, III, 1957, p. 59-62. 
101 Eugen Comşa, Le complexe archeologique 

de Feldioara (Transilvanie), în AAC, VIII, 1966, 1 -

2 ,  p. 2 5 7-262. 
1 02 De exemplu, Szekely Zoltan, Siipiiturile execu

tate de Muzeul din Sf Gheorghe (1959-1 966), în Materiale, 
IX, 1970, p. 305-3 12. 

103 Idem, Cercetiiri arheologice efectuate în 

Regiunea Autonomii Maghiarii, în Materiale, VI ,  

1959,  p. 1 87-189.  

!04 Laszlo Attila, Şantierul arheologic Ma/naş-Biii, 

jud. Covasna, în Materiale-Tulcea, 1980, p. 1 2�126. 
ios N i c o l a e  V l assa,  Bine frrihneolithische 

Kultur mit Bemalter Keramik der vor S tar�evo-Koros 

Zeit in Cluj-Gura Baciului, Siebenbrirgen, în PZ, 47, 

1 972,  2,  p. 1 74- 1 97 .  
1°6 Gh. Lazarovici, Şantierul arheologic lclod (1 977-

1981), în Materiale-Braşov, 1983, p. 50-6 1 ;  Zoia Kalmar, 
Descoperiri eneolitice la GiliJu, în AMN, XVII, 1980, p. 

393-416. 
1 07 Alexandru Păunescu, Perejitki tardenuazskoi 

kulturâ v drevnem neolitu v Ciumeşti, în Dacia, VII, 1 963, 

p. 467-475; Eugen Comşa, K voprosu o periodizaţii 

neoliticeskih kultur na severozapade R.N.R, în Dacia, VII, 

1 963, p. 477-484. 
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1 08 Eugen Comşa şi Kacso Carol, Rezultatele 

sondajelor din complexul neolitic de la Oarţa de Sus, 

jud. Maramureş (19 70), în Materiale,X, 1973 , p. 47-5 1 .  
1 09 Vladimir Dumitrescu şi colab „ Hăbiişeşti. 
1 1 0 Silvia Marinescu-Bîlcu, Târpeşti: from prehistory 

to history in Eastem Romania, în BAR, lntemational Se-

ries, 1 07, Oxford, 198 1 .  
1 1 1  M. Petrescu-Dîmbovita, Die wichtigsten Ergeb

nisse der archăologischen Ausgrabungen in der neolitbi

schen Siedlung von Truşeşti (Moldau), în PZ, XLI, 1 963, p. 
172-1 86. 

1 1 2 Ion T. Dragomir, Aşezarea neoliticii fortificată 

din aria aspectului cultural Stoicani-Aldcni, de la Suceveni, 

în MernAnt, III, 1971, p. 143-1 55.  
1 1 3 Idem, Eneoliticul din sud-estul României. As

pectul Stoicani-Aldeni, Bucureşti, 1 983.  
1 14 Eugen Comşa, Unele probleme ale aspectului 

cultural Aldcni II (Pe baza siipiiturilor de la Drigiineşti

Tecuci), în SCIV, XIV, 1 963, I, p. 7-26. 
1 1s Gh. Ştefan şi Eugen Comşa, Siipiiturile arheo

logice de la Aldeni, în Materiale, III, 1 957, p. 93-1 02.  
1 1 6 Victor Bobi,  Contribuţii la repertoriul ar

heologic al judeţului Vran cea. Descoperiri neo

eneolitia:, m Studii şi corm.olidlri, II, F�i, 1979, p. 1 7-3 1 .  
1 1 7 De exemplu, Nicolae Harţuche, Raport asupra 

siI.piiturilor arheologice de la Lişcoteanca, jud. Briiila, în 

Materiale-Tulcea, 1980, p. 67-85. 
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În ultimele două decenii au apărut mai multe volume referitoare la arta neolitică din ţara 
noastră. Lucrări în care sunt tratate şi problemele privind plastica. Aşa sunt volumele Arta 
neolitică în România 1 18, Arta preistorică în România 1 19 şi Arta culturii Cucute11i 1 20, toate trei 
semnate de Vladimir Dumitrescu. 

Tot în aceşti ani s-au publicat mai multe lucrări de sinteză despre plastica neolitică de pe 
teritoriul României 121, precum şi altele despre figurinele neolitice de aur 122, despre cele de os 123 
şi cele de marmură 124. La toate acestea ne vom referi în diferitele capitole ale lucrării noastre. 

1 18 Vladimir Dumitrescu, L'art neolithique en Rou-

manie, Bucureşti, 1 968. 
119 Idem, Arta preistoricii fu Romania. 
120 Idem, Arta culturii Cucuteni. 
121 Eugen Comşa, Typologie et signification des 

figurines anthropomorpbes neolitbiques du territoire 

roumain, în Les religions de la Pr6histoire, Symposium '72, 
Valcamonica, 1 975, p. 143-150. 

122 Idem, Figurinele de aur din aria de răspândire a 
culturii Gumelniţa, în SCIV A, 25, 1 974, 2, p. 1 81-1 90. 

123 Idem, figurines d 'os d'opoque neolithique 
dans le territoire de la Roumanie, în Festschrift fiir 
Richard Pittioni zum siebziegsten Geburtstag, Viena, 
1 976, p. 1 58-1 66. 

124 Idem, Figurinele de marmuri din epoca 
neoliticii de pe teritoriul României, în Pontice, IX, 
1 976,  p. 23-28. 
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II. FIGURINELE DE LUT ARS ŞI RĂSPÂNDIREA LOR 
ÎN CADRUL CULTURILOR NEOLITICE 

Apariţia figurinelor, pe teritoriul ţării noastre, s-a produs concomitent cu procesul de neolitizare, 
care a fost declanşat de comunităţi de origine sudică. Acelea, aflate pe o treaptă înaltă de dezvoltare 
pentru acea vreme, s-au răspândit, cu timpul prin „roire", dinspre ţinuturile Greciei 1 (de exemplu, 
Tesalia), după toate probabilităţile, pe mai multe căi, până la nord de Dunăre. Una din aceste căi a fost 
aceea ce ducea de-a lungul Strumei şi Vardarului spre nord. 

Cultura Cârcea - Gura Baciului. Unele dintre comunităţi au trecut la nord de Dunăre în Oltenia, 
unde au început să se răspândească, mai ales, în zona de câmpie; aşezarea reprezentativă fiind cea de 
la Cârcea 2• Mai târziu, un grup din acea serie de comunităţi a trecut prin defileul Oltului, în sud-vestul 
Transilvaniei. Calea lor este jalonată, de exemplu, în nord-estul Olteniei, prin comf lexul de la 
Copăcelu3 (Gura Răii). O astfel de comunitate este bine documentată la Ocna Sibiului . Prin conti
nuarea răspândirii treptate spre nord, unele comunităţi de tip Cârcea - Gur.t. Baciului au ajuns până în 
zona Someşului, la Gura Baciului 5. 

Comunitatea documentată acolo (Gura Baciului), încă de la începutul stabilirii ei în acele locuri, 
respectiv încă din primul nivel (cel mai vechi) de locuire, folosea figurine antropomorfe. Din cuprinsul 
stratului de pământ corespunzător acelui nivel, s-au scos la iveală două figurine. Una din ele, aproape 
întreagă, este, se pare, cu secţiunea transversală rectangulară (fig. 1/2). Figurina este scundă. Partea 
superioară o are arcuită, iar cea de jos dreaptă pentru a putea fi aşezată în picioare. Faţa ocupă jumătate 
din înălţimea piesei. Ochii sunt redaţi prin adâncituri ovale. Nasul îl are reliefat, prelung, iar gura ca 
o adâncitură. aproximativ ovală. Spre bază sunt două gurguie, reprezentând, desigur, sânii 6. Dintr-o a 
doua figurină s-a păstrat numai capul schematic, scund, fără amănunte anatomice clare 7 (fig. 1/3). 
Acestea au fost datele despre cele mai vechi figurine antropomorfe, cunoscute până în prezent, de la 
începutul epocii neolitice de pe teritoriul ţării noastre. 

Dintr-o perioadă imediat următoare, dar aparţinând aceleeaşi culturi, sunt unele figurine 
descoperite în Oltenia. 

Astfel, la Cârcea, „La Hanuri", s-a găsit un fragment dintr-o figurină, datând din nivelul III vechi 
(paralelă în timp cu faza Sta.rCevo II). Din ea s-a păstrat numai capul şi gâtul. Capul este puţin îngroşat. 
Ochii sunt bulbucaţi, nasul reliefat şi gura mare, rotundă s.  

O altă aşezare din Oltenia, din aceeaşi perioadă, este cea de la Grădinile (punctul „La 
Islaz"), unde în groapa 1 s-a găsit o figurină de o formă cilindrică, modelată neglijent 9 (fig. 1/1 ). 

1 Marin Nica, Nouvelles donnees sur le n6olitbique 

ancien d'Olt6nie, în Dacia, XXI, 1 977, p.49. 
2 Ibidem, p.1 3-52. 

3 D. Berciu, Cercetiiri piivind preistoricul judeţului 

Vâlcea, în Buridava, 1 972, p.12-13 .  

4 SApături Iuliu Paul. 
5 Nicolae Vlassa, Cea mai veche fază a complexului 

cultural Startevo-Criş în România, în AMN, IX, 1 972, 

fig. 14/4,5 şi p.17.  

6 Ibidem, fig.14/5 . 

7 Ibidem, fig.14/4. 

8 Marin Nica, op.cit., p28, fig. 12/ 1 .  

9 Idem, Grădinile, o noul! aşezare a neoliticului 

timpuriu în sud-estul Olteniei, în AO, NS, l ,  Craio· 

va, 1 98 1 ,  p .36 ,  fig.5/ l . 
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Pe partea superioară a figurinei este redat nasul în relief, având în părţi ochii puţin reliefaţi �i gura mare, 
rotundă şi adâncită. Chipul astfel reprezentat ocupă jumătatea superioară a piesei. Se cuvine reţinut faptul 
că figurina are analogie la Gura Baciului şi datează de la începutul complexului. Din aceeaşi aşezare din 
niv. 2 s-a scos la iveală partea inferioară cilindrică a unei figurine masive aparţinând culturii Cârcea 10• 

Cultura Starfevo - Criş. La Cârcea (punctul „La Hanuri") printre resturile locuinţei 1 ,  din 
nivelul m final, s-au găsit două fragmente dintr-un vas antropomorf 1 1  (fig. 5/2), datând din faza 
Stareervo II. Fragmentele fiind destul de mici este greu de precizat fonna exactă a piesei. Partea 
inferioară o avea bombată lateral, iar în faţă, pe mijloc, sunt redate, alăturate, labele picioarelor. 

În cuprinsul aşezării de la Grădinile (punctul „La Islaz"), dar probabil din nivelul IIl (din faza 
m a culturii Stareevo) s-a găsit un fragment dintr-o figurină 1 2, anume din partea ei inferioară (de la 
brâu până la genunchi) . Piesa prezintă steatopigie accentuată şi are decor pictat. Pe fragmentul descris 
se observă doar o dungă, nu prea lată, redând probabil un brâu. 

În ansamblu, figurinele antropomorfe descoperite în diferite aşezări ale purtătorilor culturii 
Stareevo - Criş sunt destul de multe. În funcţie de intensitatea cercetărilor arheologice din fiecare zonă 
se cunosc grupuri principale de figurine. 

Un prim lot este cel format din 7 piese descoperite la Dudeştii Vechi (=Beşenova Veche). 
Majoritatea lor sunt aproximativ de formă cilindrică (fig. 2/1,2), sunt scunde, cu partea de sus arcuită 
şi cea de jos dreaptă (pentru a putea fi aşezate în picioare) 1 3• Faţa ocupă jumătatea superioară a pieselor 
şi are reprezentate pe ea ochii şi gura. Trei din figurine au redat, prin linii incizate, părul pieptănat peste 
cap sau cu o cărare pe mijloc 14. Menţionăm o figurină masculină stilizată 1 5. 

O piesă este tronconică, înaltă. Pe ea sunt indicate sumar numai ochii şi nasul 16 (fig. 2/1 O). 
O alta este ca o tabletă paralelipipedică. Pe una din feţe are redaţi sumar ochii şi nasul, iar sus, 
prin numeroase linii incizate, părul 17 (fig. 2/5) Tot acolo s-au găsit fragmente din alte două piese 
(fig. 217,8). Una are forma de picior 1 8 • 

Un alt grup important de figurine Startevo - Criş este cel ce provine din aşezarea de la Homorodu 
de Sus, din punctul „Ograda Borzului" (fig. 3). Acolo s-au găsit 14 figurine antropomorfe 1 9• Lotul a 
fost împărţit, din punct de vedere tipologic, în trei categorii. A. Figurine (modelate din două bucăţi 
sudate), cu steatopigie accentuată (9 piese). S-a păstrat, în majoritatea cazurilor, zona şoldurilor 
şi picioarelor terminate la bază cu o îngroşare. Ele au indicaţi genunchii, printr-o proeminenţă 
mică) 20. B. Figurine cu corpul lung (2 exemplare), aproximativ cilindrice, cu braţe scurte, late
rale. Sânii sunt conici, spatele este plat 21 (fig. 3/2). C. Figurine cu corpul tot cilindric, cu braţe 
scurte şi sânii conici 22 (fig. 3/1 ,3). 

Tot în Transilvania, la Leţ, s-a găsit o figurină în formă de ghioagă, cu corpul cilindric, având 
la capăt capul cu nas şi ochi 23 .  

Pe teritoriul Moldovei s-au găsit figurine Stareevo - Criş în aşezarea de la Perieni 24 (fig. 4). 
Subliniem că fiecare figurină este de alt tip. Prima este cilindrică, scundă, cu baza dreaptă. La 
partea superioară este puţin lăţită. Nasul îl are făcut prin ciupire, iar ochii ca două liniuţe inci
zate 25 (fig. 4/1). A doua figurină prezintă o steatopigie accentuată. Lipseşte partea superioară a cor
pului. Alte amănunte anatomice nu sunt indicate. Baza o are dreaptă 26 (fig. 4/2). Celei de-a treia 
figurine îi lipseşte partea de sus a corpului. Prezintă steatopigie accentuată. Pe abdomen are o 

10 Ibidem, p.36, fig.5/2. 
1 1  Idem, în Dacia, XXI, 1977, p.28, fig. 1 2/3 . 

12 Idem, AO, I, 1 98 1 ,  p.36, fig.5/3. 

13 O parte din figurine sunt reproduse Ia Nagy 
Gyula, Az Obessenyoi ăstelep, în AE, XXXI, 1 9 1 1 ,  
p. 1 5 1 ,  pl .III/3,5. 

1 4  Gheorghe Laz.arovici, Neoliticul Banatului, Cluj

Napoca, 1 979, pi.X A/3-6. 

15 Nagy Gyula, op.cit., p. 1 5 1 ,  pl.111/3; Gh. Lazaro-
vici, op.cit. , pl .X/A/1 ,2. 

24 

16  Ibidem, p.X A/2. 
1 7  Ibidem, pi .X A/7-8. 
1 8  Ibidem, pi.X A/9-1 0. 

19 T. Bader, Despre figurinele antropomorfe în ca-
drul culturii Criş, în AMN, V, 1 968,  p . 3 8 1 -3 8 8 .  

20 Ibidem, p.382, fig. I/1-5. 
21 Ibidem, p.382, fig.2/5 . 
22 Ibidem, p.382, fig.2/6-8. 

23 Ibidem, p . 3 82.  Piesa nu este reprodusă. 
24 M.Petrescu-Dîmbovita, Sondajul stratigrafic de la 

Perieni, în Materiale, III, 1 957, p.73-75, fig.8. După 

părerea noastrl piesa de la p.74, fig.7/16, ar putea fi o figu

rină fragmentară, în formă de „ghioagă" similară celei de la 
Beşenova Veche (Gh. Lazarovici, op.cit„ pi.X A/2).  

25 M.J>etrescu-Dimboviţa, op. cit„ p. 75, fig.8/ 1 . 

26 Ibidem, p.75, fig.8/2. 
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proeminenţă, redând probabil graviditatea. Picioarele sunt masive, despărţite în faţă şi în spate prin 
câte o linie adâncă. Pe labele picioarelor sunt crestături delimitând degetele. Pe un picior este 
indicată glezna 27 (fig. 4/3). 

Pe teritoriul Munteniei, dintr-o astfel de aşezare, este menţionată numai o figurină găsită la 
Târgşor. Este fragmentară şi are pe ea urme de culoare roşie 28• 

Un lot important este cel din aşezarea de pe Ostrovu Golu 29 (fig. 5) care datează de la sfârşitul 
culturii Stareevo -- Criş, reflectând chiar, în domeniul plasticii, elemente de influenţă din partea fazei 
Vinea A. Este semnificativ faptul că în cadrul acestui lot toate figurinele au corpul relativ plat, cu 
braţele sub formă de prelungiri mici, laterale. Ele au steatopigie şi picioarele adesea desparţ:ite printr-o 
linie. Faţa figurinelor este redată prin nas (ca un buton micuţ) şi ochi (fig. 5/5). O serie de figwine din 
lot au indicaţi sânii şi adesea sexul 30 (de exemplu, fig. 5/7,8). Contactele cu comunităţile Vinea 
timpurii sunt reflectate printr-o figurină redată cu masca oblică pe faţă 3 1  (fig. 5/5). 

Din acelaşi lot menţionăm şi un fragment de vas, redâpd un picior încălţat cu un fel de cizmă 32 
(fig. 5/10). Alte figurine din Banat sunt similare celor descrise mai sus 33• 

Cultura Dudefti. Până în prezent au fost cercetate prin săpături puţine din aşezările purtătorilor 
culturii Dudeşti 34, de aceea şi numărul figurinelor antropomorfe descoperite în cuprinsul lor este redus. 

Din aşezările fazei Malu Roşu încă nu se cunoaşte nici o figurină, deşi desigur membrii acelor 
comunităţi au folosit şi ei astfel de piese. Figurinele din faza Fundeni sunt de două tipuri principale. 

Din prima categorie fac parte cele stilizate, reprezentând femei îngenunchiate 35, cu abdomenul 
proeminent, cu pic:ioarele despărţite printr-o crestătură (fig. 6/3 .4). La cele câteva piese găsite le lipseşte 
capul. Figurinele descrise nu sunt ornamentate şi nu prezintă alte detalii anatomice. Menţionăm că, 
datând din aceeaşi fază, s-a găsit şi un vas antropomorf, redând tot o femeie îngenunchiată 36 (fig. 7/4). Pe 
partea din faţă, jos, sunt indicaţi genunchii, prin două gurguie mici şi sexul prin linii incizate. 

Din cea de-a doua categorie fac parte figurinele redând personaje feminine, în picioare, stilizate 
(fig. 6/1) .  Ele sunt, în mare, de formă cilindrică, cu capul ca o prelungire conică. Braţele le au ca 
proeminenţe scurte, conice. Zona coapselor este lăţită lateral şi în spate. În faţă, în dreptul abdomenului 
au o proeminenţă, reprezentând poate graviditatea 37. 

Figurinele clin faza Cernica corespund ca tip celor două categorii amintite, dar sw1t modelate altfel 
ca înainte. O asfel de piesă, găsită la Cernica, redă o femeie îngenunchiată 38 (fig. 7 /2). Capul îl 
are rupt din vechime. Corpul este plat cu braţele ca două gurguie laterale. Partea genunchilor este 
prelungită în faţă.. 

O altă categorie este reprezentată prin figurine în picioare. Dintr-una s-a găsit partea superioară 
a corpului şi capul 39 (fig. 7/1). Forma piesei este cu totul deosebită. Capul îl are micuţ, fără amănunte. 
Gâtul înalt cilindric, iar partea superioară a corpului are forma ovală. În părţi sunt câte două orificii. 
Altele trei (redând podoabe) sunt în dreptul gâtului, deasupra sânilor. 

Prin urmare, în aria de răspândire a culturii Dudeşti, sunt documentate două tipwi principale 
de figurine antropomorfe, unele redând femei îngenunchiate şi altele în picioare. Figurinele des
crise nu sunt ornamentate. Amintim şi vasul antropomorf de la Cârcea - „ Viaduct" 40 (fig. 7 /3 ). 

27 Ibidem, p.75, fig.813. 
28 Victor Teodorescu, Cultura Criş în centrul Mun

t.eniei (pe baza sifpătu.rilor arheologice de la Târgşorul Ve

chi), în SCN, 1 963, 2, p.260, fig.7/2. Fragmentul nu pre

zintă amănunte anatomice, de aceea nu îl reproducem. 

29 Petre Roman, Vasile Boroneanţ, Locuirea 

neolitici din Ostrovul Banului de la Gura Vili, în Drobeta, 

I, 1 974, p.1 17-127. 

30 Ibidem, p-. 12.2, pl.Ill. 

31 Ibidem, p.122, pl.IIl/3 . 

32 Ibidem, p.122, pl.Ill/l . 

33 Gh.Laz.arovici, op.cit., 1 979, pi.X A/22-26. 

34 Eugen Comşa, Donn�es sur la civilisation de 

Dudeşti, în PZ, 46, 1 97 1 ,  2, p . 199. 

3� Ibidem, p.234, fig.29/3-4. 

36 Ibidem, p.235, fig.30. 

37 Ibidem, p.234, fig.29/1 . 

38 Gh.Cantacu.zino şi Sebastian Morintz, Die Jung

st.einzeitlicben Funde in Cemica (Bukarest), în Dacia, VII, 

1 963, p.38, fig. I 0/2. 

39 Ibidem, p.38, fig. I 0/3 . 

40 Marin Nica, Noi descoperiri arheologice în 
aşezarea neolitică de la Cârcea (Dolj), în AO, SN, 3, 

p.43-44, fig.711 ah. 

25 

https://biblioteca-digitala.ro



Subliniem că în arealul altor două culturi de la sfârşitul neoliticului timpuriu, anume în aria 
de răspândire a comunităţilor culturii cu ceramică liniară (din Moldova, S-E Transilva�iei şi �-E 
Munteniei), ca şi în aceea a culturii Ciumeşti (din N-V ţării), încă nu s-au descopent figunne 
antropomorfe 4 1 •  

Cultura Hamangia. Comunităţile acestei culturi au locuit pe o mare parte din teritoriul Dobrogei, 
aproximativ în a doua jumătate a mileniului V î.d.Chr. 

Purtătorii culturii au făcut şi au folosit diferite figurine antropomorfe 42• Acestea s-au găsit, atât 
în cuprinsul aşezărilor, cât şi în morminte. De alfel, precizează D. Berciu că în necropolele Hamangia 
„ a fost descoperit un număr impresionant de mare de figurine. Câteodată apar în acelaşi mormânt chiar 
două exemplare, aşa cum este cazul statuetei masculine („Gânditorul") şi a celei feminine găsite într-un 
mormânt la Cernavoda. În general, însă se depune în mormânt un singur idol, dar nu toate mormintele 
conţin idoli" 43. 

Figurinele Hamangia au fost împărţite, din punct de vedere tipologic, în patru categorii: 
1 .  Figurine redând un personaj feminin în picioare (fig. 9/4-6; fig. 1 O). Capul cu gâtul sunt redate 

de o coloană înaltă, cu secţiune triunghiulară sau prismatică. Pe nici una nu sunt indicaţi ochii, nasul 
şi gura. Zona pieptului este puţin lăţită lateral, de la ea pornesc braţele subţiri în relief, cu palmele 
aşezate pe abdomen 44. Câteodată braţele sunt groase, arcuite, îndreptate înainte, dar uneori l ipsesc. În 
astfel de cazuri se presupune că prin exagerarea mărimii sânilor se crează iluzia că sunt şi braţe, care 
trebuie să susţină sânii 45• De obicei, sânii sunt conici şi puternic reliefaţi. Coapsele sunt mult lăţite în 
părţi. Abdomenul îl au totdeauna proeminent, indiciu al gravidităţii .  Adesea abdomenul este „etajat" cu 
partea de sus bombată şi cea de jos (reprezentând „triunghiul vieţii') este plată sau uşor bombată. În 
alte cazuri, sexul este reprezentat prin linii incizate în triunghi. De regulă, sexul nu este redat. Coapsele 
se îngustează spre picioare. Acestea sunt alăturate şi despărţite printr-o linie în faţă şi în spate. Mai rar, 
picioarele sunt depărtate. Pe unele figurine sunt indicaţi genunchii în relief. Labele picioarelor sunt 
redate printr-o îngroşare în faţă. Ele au talpa dreaptă. Spatele acestor figurine este plat (uneori cu o 
uşoară albiere), fără nici un detaliu. Reţinem şi faptul că una din figurinele de acest tip a avut decor 
pictat, alcătuit din benzi înguste de culoare galbenă. Pe piept şi pe picioare decorul este compus din 
benzi paralele, iar pe spate în formă de meandre 46. 

Subliniem că în complexele Hamangia s-au găsit şi două figurine miniaturale, de tip A lucrate din 
marmură 47 (fig. 8/9, I O). 

2. Din această categorie fac parte figurine înfăţişând femei aşezate (fig. 8), cu două variante: 
unele aşezate pe un fel de „tron" (tipul BI)  şi altele şezând direct „pe pământ" (tipul B 2) 48. Capul 
şi gâtul, ca şi la categoria precedentă de figurine, este reprezentat în forma de coloană (cu secţiunea 
triunghiulară, plan-convexă sau ovală). Partea înfăţişând pieptul este lăţită lateral şi are sânii 
proeminenţi; şi coapsele sunt lăţite lateral, iar abdomenul proeminent. Picioarele sunt stilizate, sub 
fonna a două prelungiri relativ scurte, îngustate spre vârf, întinse în faţă. Spatele este plat. Figurinele 
şezând pe pământ sunt neornamentate. Cealaltă variantă este bogat ornamentată cu motive şi tehnici 
similare ornamentării ceramicii 49• 

3. Figurinele de acest tip sunt mai rare şi reprezintă tot femei şezând direct pe pământ, dar cu 
piciorul drept îndoit, cu genunchiul ridicat în sus şi prins cu ambele mâini (fig. 8/4). Piciorul stâng este 
indicat ca fiind întins înainte. La astfel de figurine capul este redat cu toate amănuntele (ochi, nas, 
gură). Gâtul are secţiunea rotundă. Piesa caracteristică este cea a ,,Femeii şezând"(fig. 1 1/ l ), găsită 
împreună cu aceea a „Gânditorului". Faţa o are triunghiulară, cu fruntea lată. La marginea ei de sus 
are o cavitate. Nasul este redat în relief, cu nările indicate prin două înţepături. Ochii îi avea triunghiulari, 
desigur incrustaţi cu culoare. În dreptul urechilor sunt orificii mici 50. 

41 în schimb, în culturile Criş şi liniară sunt 
reprezentări umane aplicate pe vase (cf. Anton Niţu, 
Repreunt.lri umane pe ceramica Criş şi liniara din Moldova, 
în SCIV, 19, 1968, 3,  p.387-392. 

42 D.Berciu, Cultura Hamangia. Noi contribuţii, 
Bucureşti, 1 966, p. l 06-108. 

43 Ibidem, p.88. 
44 Până nu demult, în vestul ţării noastre, femeile 

gravide obişnuiau să ţină mâinile pe abdomen, ca şi acelea 
redate pe figurine. 
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45 D.Berciu, op.cit., p.92. 

46 Ibidem, p.88-94. 

47 Ibidem, p. 1 00, fig.56/2 -3; p. 104. 

4ll Ibidem, p.94. 

49 Ibidem, p.94-1 0 1 .  
so Ibidem, p. 1 Ol  şi p.8„ fig.2. 
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4. O piesă excepţională, care poate fi încadrată într-o categorie deosebită, categoria 4, este aceea 
a „Gânditorului " (fig. 1 1/2). Redă, probabil, un bărbat, aşezat pe un scăunel scund, evident imitând, 
ca formă şi decor, pe cele din vremea respectivă. Capul are faţa triunghiulară, cu marginea de sus şi 
colţurile arcuite. Nasul este reliefat, cu ochii aproximativ triunghiulari, ce au fost desigur incrustaţi cu 
culoare. Pieptul îl are reliefat, ca şi cum ar fi sâni de femeie. Braţele îi sunt îndoite, cu coatele sprijinite 
pe genunchi şi cu palmele sprijinind capul. Picioarele erau şi ele îndoite, cu genunchii depărtaţi. Labele 
picioarelor sunt prelungi s1 . 

În aşezarea de tip Hamangia de la Ceamurlia de Jos, s-a găsit şi un văscior antropomorf (fig. 9/3), 
înfăţişând o femeie în picioare. Obiectului îi lipseşte partea superioară de la sâni în sus. Decorul 
obiectului, realizat ca şi pe ceramică, reprezintă credem anwnite ornamente ale îmbrăcămintei 52. 

Tot la Ceamurlia de Jos s-a găsit o piesă de os considerată ca reprezentând o figurină antropo
morfă. Partea superioară este ca o placă de formă trapezoidală, cu un orificiu pe mij loc. Mai jos 
sunt două mici prelungiri laterale, arcuite, redând poate pieptul. Piesa se îngustează spre partea 
inferioară, care este ruptă din vechime 53.  

Subliniem că plastica din aria de răspândire a culturii Hamangia prezintă analogii cu figurine din 
unele aşezări neolitice din nord-vestul Asiei Mici. 

Cultura Boian. În primele două decenii de la descoperirea şi definirea culturii Boian, în privinţa 
existenţei şi utilizării figurinelor de către purtătorii acestei culturi, au fost discuţii îndelungate şi con
tradictorii, datorită, în special, numărului redus al săpăturilor arheologice din astfel de aşezări. 

Părerile au fost împărţite; unii arheologi considerau că purtătorii culturii Boian nu au folosit niciodată 
figurine, alţii, bazându-se pe unele indicii rezultate încă din primele săpături din aşezarea Boian A de 
pe grindul „Grădiştea Ulmilor", din mijlocul lacului Boian, considerau că - la fel ca şi în cazul 
celorlalte culturi neolitice de la noi - şi purtătorii culturii Boian, în legătură cu unele manifestări de 
ordin magico-religios, au folosit figurine. Problema a început să-şi găsească rezolvarea prin descope
rirea de către D. Berciu a unor fragmente de obiecte în formă de picior de om la Tangâru 54 şi, mai 
cu seamă, după ce acelaşi arheolog a scos la iveală mai multe figurine antropomorfe din stratul cu 
materiale de tip Boian din aşezarea de la Petru Rareş 55• 

Curând după anul 1944 a urmat o perioadă în cursul căreia au fost cercetate mai intens o serie de 
aşezări ale purtătorilor culturii Boian. Pe haz.a observaţiilor de ordin stratigrafic şi pe cele de ordin tipologic 
comparativ s-a ajuns în anul 1953 la preci:zarea periodizării mai amănunţite a evoluţiei culturii Boian 56• 

Prima sa fază, numită Bolintineanu, s-a format în zona de centru sud a Munteniei, pe un fond 
principal reprezentat de populaţia locală a culturii Dudeşti, la care s-a adăugat un element din afară; 
atunci s-a considerat că este vorba de elemente aparţinând culturii ceramicii liniare, pătrunse dinspre 
Moldova în nord-estul Munteniei. Cu timpul comunităţile fazei Bolintineanu s-au răspândit pe aproape 
tot teritoriul Munteniei. 

Pe fondul de ordin etnic reprezentat de comunităţile Bolintineanu, pe baza evoluţiei locale fără 
o intervenţie din afară s-a ajuns la faza Giuleşti. Comunităţile ei s-au răspândit pe întinsul Munteniei 
şi au pătmns în sud-vestul Moldovei, unde au constituit elementul principal în formarea culturii Pre
cucuteni. Alte comunităţi ale fazei Giuleşti au pătruns şi în sud-estul Transilvaniei, unde au dăinuit 
vreme mai îndelungată, ca şi în nord-estul Munteniei, spre deosebire de ţinuturile din sudul acestei 
provincii, unde a continuat evoluţia culturii Boian şi s-a trecut la faza Vidra cu o arie de răspândire 
mai restrânsă. 

A urmat o a patra fază numită faza de tranziţie de la cultura Boian la cultura Gumelniţa. 
Subliniem că evoluţia a fost directă, dar treptată către cultura Gumelniţa. Faza amintită este carac
terizată printr-o evoluţie dinamică, cu răspândire dinspre Muntenia înspre jumătatea de est a 
Olteniei şi Dobrogea 57 . 

51 Ibidem, p. 10 1  şi p.8, fig.I .  
s2 Ibidem, p. 1 00, fig.56/4. 

H Ibidem, p. 1 87, fig.92/6 şi p . 1 88,  fig.93/1 . 

După părerea noastră, piesa, cu reprezentarea respec

tivă, a servit drept ac pentru păr. 
s4 D.Berciu, Săpăturile arheologice de la Tangâru, în 

BMN, I, 1935, p.22 şi fig. 17/ 1 ,2 .  

ss Idem, Săpăturile de la Petru Rareş (I 933 şi 1 935), 

în BMN, II, 1 937, p.2 1-23. 
s6 Eugen Comşa, Consideraţii cu privire la 

evoluţia culturii Boian, în SCIV, V, 1 954, 3-4, p.36 1-398. 
s1 Pentru diferitele probleme privind fazele culturii 

Boian şi pentru bibliografia mai veche cf. Eugen Comşa, 

Istoria comunităţilor culturii Boian, Bucureşti, 1 974. 
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în stadiul actual al cercetărilor cu privire la cultura Boian se cunosc figurine antropomorfe 
de lut ars în toate cele patru faze de evoluţie. Numărul pieselor diferă de la fază la fază, în funcţie, 
mai ales, de intensitatea cercetărilor. 

Faza Bolintineanu. Din timpul acestei faze se cunosc până acum numai două figurine de lut ars 
ambele fragmentare; una descoperită cu prilejul săpăturilor din anul 194 7, din complexul de la Căţelu. 
Piesa s-a găsit în condiţii stratigrafice clare, anume în pământul de umplutură al gropii de bordei, cu 
materiale ceramice de tip Bolintineanu 58. Figurina a fost spartă în vechime. Partea ei superioară 
nu s-a găsit. Fragmentul corespunde cu şoldul şi piciorul stâng al unei figurine feminine (fig. 12/2). 
Piesa fusese modelată din pastă amestecată cu puţină pleavă. Atrage atenţia faptului că, în perioada 
respectivă, se obişnuia ca partea inferioară a figuririelor să fie modelată din doui jurnătiţi 
(corespunzătoare picioarelor şi şoldurilor), care apoi erau lipite la un loc şi se proceda la umplerea 
intervalelor cu un strat subţire de pastă fină, în care se executa decorul compus din linii incizate. 
Pe piesa amintită decorul se desfăşura aproximativ pâni\ deasupra genunchilor, iar partea lui inferioară 
păstrată se compunea din spirale îmbucate; ele se desfăşoară atât pe partea din faţă, cât ş i  pe cea 
din spate a figurinei, ceea ce - după părerea noastră - constituie un indiciu că nu poate fi vorba 
de reprezentarea tatuajului, ci de ornamente spiralice care imită pe cele aflate pe ţesăturile din 
care se racea îmbrăcămintea femeilor din acea vreme. 

Din analiza figurinei rezultă că reprezenta o femeie în picioare. Pe fragmentul păstrat se observă 
locul de legătură între corpul figurinei şi partea inferioară. Ţinând seama de urma amintită, se poate 
spune că figurina a avut corpul cu secţiune transversală, de fonnă ovală şi, fapt de remarcat, a.'1(ul lung 
al corpului său fonna un unghi obtuz cu părţile inferioare. Prin urmare, persoana reprezentată avea o 
poziţie neobişnuită, cu corpul puţin înclinat în faţă. Şoldurile erau îngroşate moderat în spate şi lăţite 
puţin lateral. Intervalul dintre picioare era puţin adâncit. 

A doua figurină descoperită la Piscu Crăsani, redă un personaj cu mască triunghiulară fe faţă. Are 
trei linii orizontale pe gât. Sânii nu sunt indicaţi. O mână era mai sus, alta mai jos 5 ( fig. 12/1 ) . 

Faza Giuleşti. Din timpul acesteia 60, cu prilejul săpăturilor din câteva complexe, s-au descoperit 
mai multe figurine întregi şi fragmentare. Ţinând seama de varietatea tipologică a pieselor este preferabil 
să le prezentăm amănun�t. 

Evoluţia fazei a fost împărţită în două etape cronologice şi figurinele vor fi prezentate în ordine 
cronologică. Prin cercetările lui Niţă Anghelescu, în complexul numit Bogata I, care se află pe malul 
de vest al lacului Gălăţui, din pământul de umplutură al unei gropi mari (complex închis), datând din 
prima etapă a fazei, s-au scos la iveală două figurine de lut ars interesante prin amănuntele lor 61 .  Prima 
este foarte stilizată, redând o femeie în picioare (fig. 12/3). Capul îl are aproximativ tronconic, cu o 
prelungire la creştet, în spate. Co:rpul este de formă cilindrică, fără indicarea picioarelor. Braţele sunt 
indicate ca două gurguie laterale, scurte. Sânii sunt slab reliefaţi, spatele neted. în faţă, la partea 
inferioară, de-a lungul marginii, era trasată o linie incizată, vălurită, cam neregulată 62. Presupunem că 
lipsa picioarelor se explică prin faptul că persoana care a modelat figurina a vrut să redea personajul 
îmbrăcat cu o rochie lungă şi largă până la pământ. Cea de-a doua figurină de la Bogata I prezintă unele 
amănunte semnificative. S-a păstrat aproape întreagă (fig. 1 2/4). Capul, privit din faţă, este aproape 
rotund, cu o ciupitură în faţă pentru a reda nasul. Ochii sunt ca două mici crestături. Bratele le are ca 
două prelungiri laterale scurte. Sânii sunt mici şi proeminenţi. Partea inferioară a corpului este fragmen
tară şi se lărgeşte de la mijloc spre bază. Evident este vorba de o figurină feminină îmbrăcată într-o 
rochie lungă, largă la poale, ornamentată de-a lungul marginii, în faţă, cu benzi verticale de linii 
incizate în unghi. Abdomenul îl are proeminent, iar spatele reliefat puţin 63.  

58 Idem, Stadiul cercetărilor despre viaţa oame

nilor din faza Bolintineanu a culturii Boian, în SCIV, 

VI, 1 955 ,  1 -2, p.24 şi fig. 14 .  

59 Marian Neagu, O figurină descoperită în 
aşezarea Bo ian - Bolintineanu de la Piscu Crăsani, în 

S C IV  A, 3 3 ,  1 982, 4, p .43 0-43 1 .  
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60 Eugen Comşa, Stadiul cercelilrilor cu privire la faza 

Giuleşti a culturii Boian, în SCN, VIII, 1957, 1-4, p17-5 l .  
61 Niţă Anghelescu, Cercetiri şi descoperiri ar

heologice în raioanele Cif.Jif.raşi şi Slobozia, în SCIV, 
VI, 1 955 ,  1 -2, p .3 1 9, fig.7/ 1 ,2 .  

62 Ibidem, p .3 1 9, fig.7/l . 
63 Ibidem, p.3 1 9, fig.7/2. 
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Din timpul aceleeaşi etape, în complexul de la Greaca ,,La Slom" 64, s-au descoperit patru piese: 
o figurină fr-dgmentară, o tăviţă cu un chip uman pe colt, o mână de figurină (cu patru degete şi 
indicarea unor brăţări) şi un picior (?). 

Figurina redă un personaj feminin în picioare (fig. 12/5). S-a păstrat o mare parte clin porţiunea 
de la brâu în sus. Faţa o are ciobită. Braţele sunt ca două prelungiri mici laterale, scurte. Pe corp, în 
faţă şi în spate, sunt trasate grupuri de linii paralele, care, probabil, reproduc ornamente de pe 
îmbrăcăminte. Atrage atenţia faptul că pe cap are redată, în relief, un fel de căciuliţă cilindrică scundă, 
ornamentată cu câteva linii incizate 65. 

Tot clin faza Giuleşti, datează o figurină scoasă la iveală prin săpăturile de la Tangâru. Redă un 
personaj feminin în picioare (fig. 12/8). Îi lipseşte capul .. Gâtul îl are gros. Braţele sunt ca două 
prelungiri nu prea lungi, puţin lăţite la capete. Sânii sunt alăturaţi. Pe partea clin faţă şi pe spate are 
ornamente din linii incizate în formă de meandre şi spirale redând decorul de pe îmbrăcăminte 66. 

O altă piesă, din aceeaşi fază, s-a găsit în stratul inferior al aşezării de la Aldeni (fig. 1 2/7). 
S-a păstrat numai partea de la brâu în jos. Figurina reprezintă desigur o femeie în picioare. Atrage 
atenţia faptul că avea corpul plat şi înclinat în faţă. Partea inferioară a piesei este masivă, cu steatopigie 
accentuată. Se îngustează spre capătul de jos. Piesa este neornamentată 67. 

Faza Vidra. Din timpul acesteia sunt, de asemenea, puţine figurine. Cea mai interesantă este cea 
�roape întreagă descoperită în aşezarea Boian A (fig. 1 3/1) .  Redă chipul unei femei în picioare. 
Îi lipseşte capul şi gâtul. Sânii sunt reliefaţi. În dreptul braţelor sunt prelungiri scurte arcuite, care vor 
să indice că mâinile erau îndoite şi aşezate cu palmele pe piept sub sâni. Şoldurile sunt lăţite lateral, 
arcuit. Menţionăm că spatele îl are neted. Partea inferioară este ca un soclu, cilindric şi scund, puţin 
îngroşat la bază. Pe partea din faţă şi pe spatele figurinei sunt ornamente din linii incizate care redau 
piese de îmbrăcăminte şi decorul de pe ele 68. 

Dintr-o altă figurină s-a păstrat numai capul, găsit în complex închis din faza Vidra, în aşezarea 
Boian A (fig. 1 3/2). Este un cap omenesc redat destul de realist. Ochii îi are realizaţi prin adâncituri, 
nasul reliefat, buze îngroşate, gura şi bărbia mari 69. 

La Tangâru, s-a găsit numai c.apul stilizat şi gâtul înalt, cilindric al unei figurine (fig. 13/3). Nasul 
tăcut prin ciupirea pastei, ochii ca două linii oblice şi gura ca o înţepătură 70. 

O piesă nu prea clară, poate un cap de figurină, s-a scos la iveală din complexul Bogata III 7 1 .  

Faza de tranziţie. O serie de  aşezări clin această fază 72 au fost cercetate prin săpături mai ample 
şi aproape în fiecare s-au găsit una sau mai multe figurine antropomorfe (fig. 1 3/4-12; fig. 14; fig. 15; 
fig. 16). Dat fiind numărul lor apreciabil vom prezenta numai caracteristicile. 

Aproape toate figurinele din această fază redau un personaj feminin în picioare, adesea, cu corpul 
puţin înclinat în faţă. Capul îl au stilizat, cu gât scurt sau înalt cilindric. La o serie de figurine 
caracteristice capul este hexagonal, uneori cu câte două grupuri de câte două orificii mici laterale. Gura 
este ca o liniuţă. De obicei, braţele, la figurinele specifice fazei, sunt ca două prelungiri scurte laterale, 
cu umeri reliefaţi. Fiecare prelungire are câte un orificiu la căpăt (de ex. fig. 14/14). Corpul este îngust 
în dreptul subsuorilor şi se lărgeşte mult spre şolduri. Abdomenul este proeminent. Şoldurile sunt lăţite 
lateral şi au steatopigie. Partea de jos se îngustează. Picioarele sunt despărţite prin dungi adâncite. 
Merită toată atenţia decorul de pe ele, alcătuit din linii incizate, redând piese de îmbrăcăminte cu 
decorul de pe ele 73 (fig. 14/3). Subliniem că pe o serie de figurine, pe spate, sunt indicate piese de 
formă triunghiulară (cu baza lată cât spatele) cu vârful în sus 74 (fig. 14/2). Considerăm că acestea 
serveau la purtatul copiilor sau al unor poveri pe spate. 

Mai sunt şi figurine mai simple, neornamentate, cu steatopigie, cu picioarele de.,>ărţite prin câte o linie 7s. 
64 Eugen C o m ş a, S ăp ături de sal vare şi 

cercetări de suprafaţă în regiunea Bucureşti, în SCIV, 

VI, 1 955 ,  3 -4,  p.42 1 ,  fig.8 .  
6s Ibidem, p.42 1 ,  fig.8/1 . 

. 66 D.Berciu, Contribuţii, p.4 1 1 ,  fig.1 93/1 . 
61 Săpături Eugen Comşa. 
68 Eugen Comşa, Istoria comunităţilor . „ ,  p . 1 96, 

fig.7411 1 .  

69 Ibidem, p.1 96, fig.74/13 .  
70 D.Berciu, op.cit., p.409, fig. 1 9 1/3 .  

7 1  Eugen Comşa, op . cit., p . 1 9 6, fig .74/ 1 2 .  

72 Idem, K voprosu o perebodnoi f11ZC ot kulturî 

Boian k kulturî Oumelniţa, în Dacia, V, 1 96 1 ,  p.39-68. 
73 Idem, Istoria comunităţilor . . .  , fig.75 şi fig.76 . 

74 Ibidem, fig.75/5 şi fig.76/1 ,2,4. 
?S Ibidem, fig.75/3 . 
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Este interesantă o piesă de la Vidra, care redă un cap omenesc cu o mască pe faţă (fig. 14/6). 
Aceasta este de formă rombică, aşezată oblic, având colţurile arcuite. Ochii sunt triunghiulari. Nasul 
îl are puţin reliefat, drept, iar gura ca o adâncitură mică, rotundă. în dreptul urechilor sunt două orificii 
rotunde. Gâtul este masiv, oblic 76. 

Cu prilejul săpăturilor de la Radovanu s-a găsit şi o figurină feminină în picioare, întreagă 
(fig. 1 5/3). Capul îl are ca o măciulie, faţa este puţin ciobită, gâtul e puţin lărgit la bază Braţele le are 
întinse lateral, îndoite din coate, cu antebraţele în sus, deci în poziţie de ora.ntă. Sânii sunt micuţi. 
Corpul este lăţit puţin în dreptul şoldurilor, abdomenul îl are proeminent. Piesa este cu steatopigie. 
Picioarele sunt alăturate, despărţite printr-o crestătură adâncă. Gleznele au o mică proeminenţă, iar 
labele picioarelor sunt puţin îngroşate în faţă; figurina este neornamentată 77• În aceeaşi 
aşezare s-au găsit şi alte figurine fragmentare 8 (fig. 1 5/ 1 -5), de obicei, din categoria celor cu 
decor incizat, descrise mai sus. 

Menţionăm şi figurina masculină fragmentară descoperită la Ipoteşti (fig. 1 6/3); s-a păstrat partea 
de la brâu în jos. Şoldurile sunt puţin lăţite lateral, sexul este redat în relief, picioarele sunt unite şi se 
termină jos cu o lărgire, spatele este reliefat. Piesa este interesantă prin decorul său, care reprezintă un 
brâu lat, înîaşurat în jurul mijlocului şi cu extremităţile (de aceeaşi lăţime) atârnate în faţă şi în spate, 
până în dreptul genunchilor. Sunt trasate trei linii orimntale paralele şi pe partea inferioară a picioarelor 79. 
O altă figurină mru:culină fragmentară s-a găsit tot la Ipoteşti 80. în aşezarea de la Vidra s-au descoperit 
şi câteva figurine antropomorfe, lucrate din plăcuţe de os. 

Din datele prezentate rezultă că purtătorii culturii Boian au făcut şi folosit figurine antropomorfe 
începând din prima până la ultima fază, inclusiv. Marea majoritate reprezintă chipuri stilizate de 
femei, totdeauna în picioare. Nu avem date despre nici o figurină aşezată în genunchi sau şezând. 

Remarcăm în timpul primelor trei faze că numărul figurinelor este foarte mic. El creşte destul de 
mult în timpul fazei de tranziţie când de altfel se ajunge şi la aplicarea unor „canoane" în realizarea 
figurinelor. Aceste reguli erau valabile în cuprinsul unor zone destul de întinse. 

Din punct de vedere tipologic seria figurinelor purtătorilor culturii Boian este destul de mare. 
Reţine� c� su�t �estule piese neornamentate, iar altele au decor, adesea complicat, de caracter 
meandric ş1 sp1rahc, redând îmbrăcămintea femeilor din acea vreme. Din analiza grupării decorului 
suntem în măsură să definim şi caracteristicile unor piese de îmbrăcăminte purtate de femeile vremii, 
cum sunt rochiile şi chiar fotele. 

Se cuvine să menţionăm că din timpul fazei de tranziţie datează şi primele figurine masculine, 
cunoscute până acum. 

Cultura Vidastra. Comunităţile acesteia 8 1 (paralele în timp cu acelea ale culturii Boian) au 
fost răspândite în ţinutul dintre Jiu şi Olt, inclusiv pe malul stâng al râului, precum şi în zona 
învecinată de la sud de Dunăre. 

În cursul săpăturilor din astfel de aşezări s-au descoperit destul de multe figurine (fig. 1 7-2 1 ). De 
exemplu, numai prin săpăturile de la Vădastra, din vara anului 1 926, s-au scos la iveală 22 figurine 
întregi şi fragmentare, de diferite tipuri, toate feminine, dar, în stadiul de atunci al cercetărilor, ele nu 
au fost clasificate pe faze. 

întrucât problema periodizării culturii Vădastra încă nu a fost definitiv rezolvată, în textul nostru, 
vom folosi ambele periodizări formulate până acum. 

Prin săpături recente, din aşezarea de la Fărcaşu de Sus Gud. Olt) s-au scos la iveală, din stratul 
Vădastra I, 1 1  fragmente de figurine antropomorfe 82 (fig. 17/3-5,7). Cele mai multe sunt plate şi redau 
numai personajele feminine, în picioare, cu partea inferioară puţin lăţită (fig. 17/4). Capul este realizat 

76 Dinu V .Rosetti, Săpături.le de la Vidra, în PMMB, 

1 ,  1 934, p.37, fig.45 a. 

77 Eugen Comşa, op.cit„ fig.77/I . 

78 Ibidem, fig.77/2,4. 

79 Ibidem, fig.76/3 . 
80 Ibidem, fig.87. 
81 D.Berciu, op.cit. , 1 939, p.34-46; Corneliu 

N.Mat.eescu, La plus ancienne pbase de la civili:>ati.ou de Vildawa 

� a la lumim des nouvelles fouilleis de Vli:la.stm, în Baidit Uber 
elen V.Intematimalen Kongress fiir Vor- und Friihgescbichte, 
Hamburg, 24-30 august 1958, Berlin, 196 1 ,  p.529-534; 
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D.Berciu, Conlribuţii. .. , 1 961 ,  p.50.-58; Corneliu N.Mateescu, 
Contribution a 1'6tude de la civilisation de Viidaslra.: phase 
Vtiastm II (d� ks nouvelks lbuillcs de Vildastra), în Atti del 
VI Congresso Intema2.ionale delle Sciemll Preistoricbe e Protos
tori che, Roma, II, I 965 ,  p.2 5 8-2 6 3 ;  Marin Ni.ca, 
Contribuţii asupra originii şi dezvoltMii culturii Vilda.stra, 
pe baza descoperirilor de la F4rcaşele-Caracal, în seria 
Comunicări, I, Craiova, 1 968, p . 1-1 9. 

82 Marin Ni.ca, Reprez.entlrile antropomorfe în cultu

ra Vilda.stra descoperite în aşez4rile neolitice de la HoUrani 

şi Fărcaşele, judeţul Olt, în Oltenia, Il, Craiova, 1 980, p.28. 
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prin apăsarea pastei cu două degete. Drept urmare, se forma, în unele cazuri, un cap prevăzut, se pare, 
cu un coc şi nasul lung. Gâtul era, de obicei, masiv. Braţele s-au modelat în chip de două prelungiri 
laterale, scurte, arcuite. Mai rar, mâinile erau prelungi, întinse în jos, cu antebraţul scurt, puţin arcuit 
spre piept. Uneori în dreptul fiecărui braţ era câte un orificiu mic. Sânii sunt ca două proeminenţe 
rotunde mici. Corpul îl au de obicei plat, iar picioarele alăturate. Triunghiul sexual este indicat rar, prin 
linii incizate. Majoritatea figurinelor sunt lăţite în dreptul şoldurilor. Graviditatea, pe unele piese, este 
redată prin îngroşarea abdomenului .  Steatopigia este destul de rară. 

Figurinele din faza Vădastra I sunt de două feluri: neornamentate şi ornamentate. Decorul pe 
acestea din urmă se realizează din linii incizate, alcătuind spirale şi meandre. Liniile erau 
incrustate cu materie albă 83 .  

În aşezarea de la Hotărani Uud. Olt), datată din faza Vădastra I,  s-au descoperit alte 1 5  figurine 
antropomorfe, similare celor de la Fărcaşu de Sus 84 (fig. 17/ 1 ,2 şi fig. 19/4). 

Prin săpăturile din 1 955, Corneliu N. Mateescu a descoperit la Cruşovu (jud. Olt), în stratul 
corespunzător fa2.ei Vădastra I, o figurină masculină 85. Redă un personaj în picioare, stilizat (fig. 1 7  /8). 
Îi lipS'eşte capul. Braţele sunt ca două prelungiri scurte, în jos. Corpul îl are arcuit. Pe partea inferioară 
este indicat sexul. Picioarele lipsesc. Figurina este importantă prin aceea că dovedeşte existenţa figu
rinelor masculine încă din timpul fazei Vădastra I. O altă figurină similară ca tip s-a găsit la Vădastra 
(fig. 1 7  /6), tot în strat Vădastra I. Figurina se deosebeşte de cea de la Cruşovu, printr-o îngroşare a 
corpului, mai sus de şolduri. 

Tot de la Vădastra din stratul I, provine un picior de figurină, cu genunchiul reliefat �i cu laba 
prelungă. Pe această piesă se păstrează pete de culoare roşie crudă 86. 

În câteva aşezări din faza Vădastra II s-au găsit felurite figurine, între care predomină cele 
ornamentate (fig. 1 8-2 1 ) . 

Figurinele neornamentate continuă tipurile tradiţionale, păstrate din faza precedentă (fig. 19/5). 
Ele sunt de dimensiuni mici şi mijlocii, dar, după cum precizează Marin Nica „cu o tendinţă de a reda 
unele elemente anatomice, cât mai aproape de realitate" 87. Chipul este redat cu grijă, prin nas, adesea 
proeminent, ochi, gură şi chiar urechi. Abdomenul şi fesele sunt, de cele mai multe ori, slab 
reliefate. Partea inferioară a figurinelor este tot cilindrică. Ornamentarea figurinelor din faza 
Vădastra II este deosebit de bogată, cu aceleaşi motive spiralice şi meandrice (fig. 1 8/2,3,5 ;  
fig. 19/8), c a  şi pe ceramica obişnuită. 

La Cru.şovu (jud. Olt), în stratul Vădastra II, s-au descoperit mai multe figurine întregi şi frag
mentare. Majoritatea reprezintă chipuri de femei în picioare. Amintim, de exemplu, o figurină fragmen
tară, din care s-a păstrat numai porţiunea de la brâu până la genunchi 88. Are indicat sexul. Restul 
corpului şi picioarelor sunt ornamentate cu spirale din linii excizate, reproducând, desigur, 
îmbrăcămintea. 

O altă serie de figurine, din aceeaşi aşezare, sunt mai simple, neornamentate. Una din ele are 
capul ca o măciulie, cu nasul făcut prin ciupirea pastei, gâtul gros şi destul de înalt (fig. 18/ 1 ). Corpul 
este puţin lăţit în dreptul şoldurilor, sânii sunt mici şi „atârnaţi", braţele sunt indicate prin două 
prelungiri scurte, în jos. Piesa este neornamentată 89• 

Din aşezarea de la Văaastra ,.Măgura Fetelor", din stratul Vădastra II, provin o serie de figurine. 
Una s-a păstrat de la brâu în jos. Figurina reprezintă o femeie în picioare (fig. 1 8/3). Partea inferioară 
a piesei este aproape cilindrică. Figurina are fesele proeminente. Toată suprafaţa ei este ornamentată 
prin linii incizate în formă de spirale, în benzi împărţite în „pătrăţele''. După toate probabilităţile, 
decorul figurinei descrise redă o fotă 90. În aceeaşi staţiune s-au găsit fragmente de figurine, frumos 
ornamentate prin excizie, care au avut circa 30 cm înălţime 91•  în altă campanie de săpături, s-a găsit 
o figurină feminină fragmentară, păstrată de la brâu în jos. Şoldurile sunt lăţite, are steatopigie, picioarele 
nu sunt despărţite. Decorul de pe ea este excizat şi incrustat, cu benzi cu marginea crestată, alternând 
cu benzi având suprafaţa haşurată. Piesa este străbătută pe toată înălţimea de un orificiu îngust 92. 

83 Ibidem, p.30, fig. I. 
84 Ibidem, p.29-34 şi p.3 1 ,  fig.2/1-3,5. 
85 Corneliu N.Mateescu, Săpături arheologice 

la Cruşovu, în Materiale, III,  1 95 7 ,  p . 1 06,  fig .4 .  
86 Idem, Silpături arheologice la Vildastra, în Ma

teriale, VI, 1 959, p . 1 1 1 ,  fig.3 .  
87 Marin Nica, op.cit. , p.34. 

88 Corneliu N.Mateescu, op.cit„ p . 1 1 0, fig. J O/ I  
8 9  Ibidem, p. 1 1  O ,  fig. I 0/2. 
90 Idem, Săp<Ituri arheologice la Vădastra, în Mate

riale, V, 1 959, p.65, fig.3/2. 
9 1  Ibidem, p.68. 

92 Idem, Săpilturi arheologic.e la Vădastra, în Mate
riale, VII, 1 96 1 ,  p.60, fig.3/2. 
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Se consideră şi în acest caz că este reprezentarea unei femei având ca parte de 
îmbrăcăminte o fotă. 

Două piese, cu totul deosebite, s-au descoperit tot la Vădastra. Una este ca o cutie aproximativ 
paralelipipedică, ornamentată cu spirale excizate, pe latura din faţă (fig. 20). Deasupra are două fâşii 
late şi arcuite, fixate la un inteival una de lata, pe marginea de sus a cutiei. Pe vârful lor de sus sunt 
redate două chipuri. Unul are gâtul gros şi capul cu două prelungiri laterale, arcuite 93. Cea de-a doua 
are pe ea un chip omenesc cu două coarne scurte, arcuite spre spate. Cele două capete simbolizează. 
probabil divinităţi. Un cap, de la o piesă similară, s-a găsit şi în săpăturile din 1 923. 

Aceasta din urmă (fig. 21)  este tot ca un fel de cutie. Privită din faţă, are forma aproape semi
circulară, înaltă. Partea din faţă este dreaptă, cu decor bogat, meandric excizat şi incrustat cu alb. Partea 
din spate este puţin arcuită şi are un orificiu la partea superioară. Piesa avea în vârf un căpuşor rupt 
din vechime 94. Este curios faptul că şi foarte multe figurine din această fază au capul rupt din vechime 
(intenţionat ?). 

Se cuvine menţionat şi un fragment dintr-un grup de două reprezentări antropomorfe, alăturate, 
fixate pe peretele unui vas. S-au păstrat numai părţile inferioare ale celor două chipuri. Ele redau o 
femeie (cu partea de sus a picioarelor cu decor incizat, desigur indicând îmbrăcămintea), având alături 
chipul unui bărbat 95. 

În textul nostru nu ne putem referi la toate variantele secundare de figurine din timpul acestei 
faze, deoarece ele sunt destul de multe. 

Figurinele din faza Vădastra III şi VI (după periodizarea lui Marin Nica) sunt numeroase şi 
variate din punct de vedere tipologic 96. Majoritatea lor reprezintă femei în picioare 97, dar sunt şi unele 
înfăţişând femei aşezate în genunchi. 

De obicei, figurinele neornamentate au capul rupt din vechime. Corpul lor este plat, cu braţele 
ca două mici prelungiri laterale, cu marginea arcuită. Sânii sunt mici, dar proeminenţi. Abdomenul şi 
fesele sunt slab reliefate. Se pare, că nu este indicată steatopigia. Toate sunt puţin lăţite în dreptul 
şoldurilor. Pe unele este redat, prin linii incizate, triunghiul sexual. O linie desparte picioarele în faţă 
şi o alta în spate. Baza unor astfel de figurine este puţin lăţită pentru ca ele să poată fi aşezate în 
picioare 98 . 

Figurinele ornamentate sunt acoperite cu motive obişnuite executate, ca şi pe ceramică, prin 
excizie şi incrustrare cu alb. 

În diferitele aşezări de tip Vădastra, începând din faza II s-au găsit piese de la „cutii" redând 
capete omeneşti (fig. 19/9-1 1 ), considerate a fi cu părul bogat, despărţit printr-o cărare pe mijloc, şi 
atârnat în părţi (aşa-numitele capete „de berbec"). 

Se pare că şi purtătorii culturii Vădastra au folosit măşti de formă triunghiulară, cu prilejul unor 
manifestări magico-religioase 99. 

Se cuvine menţionat şi faptul că pe chipul diferitelor figurine de tip Vădastra, din diferite 
faze, s-au obseivat urme de culoare roşie şi albă 100, ceea ce ar constitui un indiciu că erau folosite 
cu rol simbolic 101 . 

Cultura Vinca. Pe teritoriul ţării noastre, comunităţile acestei culturi au fost răspândite în Banat 
şi în vestul Olteniei. Evoluţia ei s-a desfăşurat de-a lungul unei perioade îndelungate, în cursul 
neoliticului mijlociu şi târziu. 

Numărul figurinelor antropomorfe este apreciabi� în majoritatea aşezărilor, de aceea vom prezenta 
numai tipurile principale care sunt specifice pentru fiecare fază. 

Clasificarea figurinelor vincene a fost îacută la noi, pentru Banat, de către Gh. Lazarovici 102. În 
faza Vinea A - după clasificarea amintită - sunt documentate în funcţie de forma corpului trei tipuri 
principale de figurine antropomorfe: cilindrice; prismatice şi ,,modelate" plastic 103. 
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93 Idem, op.cit„ 1 965, pl.CXI.X/2. 

94 Ibidem, p.CXIX/l . 

95 Marin Nica, op.cit„ p.36, fig.6/1 . 

% Ibidem, p.43-55 şi fig.I I .  
97 Ibidem, de ex.p.46, fig. 1 2/2,3,5 . 

98 Ibidem, p.46, fig.1212,3,5 .  

99 Ibidem, p.36, fig.6/2. 
100 Ibidem, p.53. 
101 Ibidem. 
102 Gheorghe Laz.arovici, Neoliticul Banatului, Cluj-

Napoca, 1 979, p.88-1 OS . 
103 Ibidem, p.88-90. 
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Figurinele din prima categorie sunt feminine şi au pe faţă redată o mască de fonnă triunghiulară, 
pe care nasul este ca o proeminenţă mică, rotundă (fig. 22/1 , 10- 13). Ochii sunt ca două crestături scurte, 
orizontale sau oblice. Corpul îl au de formă cilindrică, reliefat în dreptul feselor (fig. 22/4). Mâinile nu 
sunt indicate. Câteodată au indicat sexul prin linii incizate, în chip de triunghi (fig. 22/4). De multe ori, 
partea inferioară este putin lătită, pentru ca figurina să poată fi aşezată în picioare (fig. 22/7,9). De 
obicei, astfel de figurine nu sunt ornamentate 104• 

Figurinele prismatice sunt foarte stilizate, au forma unor „tablete" scunde, cu sectiunea 
dreptunghiulară (fig.22/2). Pe unele din ele, pe partea superioară, au indicat nasul ca un buton rotund, 
cu două liniuţe alături, pentru ochi, iar mai jos sunt sânii. Partea din spate, în dreptul feselor este 
proeminentă. Nici aceste figurine nu sunt ornamentate 105 . 

Din cea de-a treia categorie sunt o serie de figurine fragmentare al căror tip este mai greu de 
precizat. Unele au corpul cilindric cu mâinile ca două prelungiri laterale perforate şi o îngroşare în 
dreptul feselor (fig. 22/15 , 16). Alte amănunte nu sunt indicate. Unele sunt de dimensiuni mai mari. 
Dintr-una din ele, fragmentară, s-a păstrat o parte din corp, cu indicarea sânului şi cu o mână îndoită 
din cot, cu antebraţul ridicat în sus 106 (fig. 22/14). 

Este semnificativ faptul că rare figurine de tip Vin� A s-au găsit în aşezări de la sfărşintl culturii 
Star�vo - Criş 107• în cursul fazelor Vin� B1 şi B2 (fig. 23-27) figurinele sunt aseinănătoare 108. 

La cele de formă cilindrică, masca triunghiulară are colţurile arcuite, prelungă, cu partea de 
sus înclinată spre spate (fig. 23/1 ) , cu nasul ca un buton rotund, mic, şi ochii sunt redaţi prin două 
crestături. Corpul lor este cilindric (uneori lăţit la bază), având uneori braţele indicate ca două 
mici prelungir i laterale opuse (fig.24/1 1) .  Pe alte piese mâinile sunt ca două prelungiri scurte, în 
sus. Pe ele sunt indicaţi şi sânii .  Uneori la gât, printr-un şir de înţepături, este reprezentat un şirag 
de mărgele 109 (fig. 24/7). 

O altă categorie este a figurinelor plate. Au şi ele mască triunghiulară, cu indicarea nasului şi 
ochilor. Braţele sunt laterale, scurte, sânii sunt mici. În dreptul şoldurilor figurinele sunt lăţite şi 
îngroşate în dreptul feselor. O astfel de figurină este ornamentată cu grupuri de câte trei linii incizate 
paralele, pe corp, în faţă şi pe spate 1 10. 

Din ultimele două faze (Vinca C şi D) ale culturii datează o serie de figurine cu mască de 
formă pentagonală (fig. 26 şi 27). Ele sunt de obicei, ornamentate cu motive meandrice, incizate şi 
câteodată (fig. 27/1 ,2,5,) incrustate cu culori crude 1 I 1 • 

În diferitele aşezări vinfene s-au mai găsit figurine perforate vertical; sunt de mai multe tipuri. 
Tipul principal este cel cu corpul cilindric scund, cu partea de sus în V 1 12 (fig. 27/4). Pe unele figurine 
de acest tip sunt indicaţi şi sânii. 

Cultura Turdaş. Purtătorii acestei culturi, strâns înrudiţi cu cei ai comunităţilor Vinca, 
consideraţi de unii cercetători ca aparţinând aceleiaşi culturi, au folosit destul de intens figurinele 
antropomorfe de lut ars. Majoritatea au fost descoperite în aşezarea de la Turdaş (jud. Hunedoara), 
încă în secolul trecut 1 1 3 . 

Tipul cel mai simplu de figurină are o formă curioasă (similară formei cartofului), având indicaţi, 
pe o parte, numai ochii prin două liniuţe 1 14 (fig. 28/l ). O altă piesă similară este mai îngustă şi are 
o ciupitură la partea superioară, redând desigur nasul 1 1 5 • 

Forma mai des întâlnită este cea de coloană, de obicei, cu partea de sus lăţită, de obicei în părţi 
cu o faţetă oblică (imitând masca) (fig. 28/4). Pe mască slmt, de regulă, indicaţi ochii şi un�ori nasul. 
Pe partea din faţă, unele figurine au câte două mici gurguie, reprezentând sânii (fig. 28/5). Majoritatea 

104 Ibidem, p.88-90. 
105 Ibidem, p.90. 
106 Ibidem, p. 90. 
107 O astfel de figurină s-a găsit în săpăturile din 

aşezarea de pe Ostrovul Banului, efectuate de Petre 

Roman şi V.Boroneanţ. 
108 Din complexul de la  Zorlentu Mare provin 

figurine care datează, după Gh. Lazarovici,  din fazele 

Vina B l ,  B 2 şi B 2/C. 

l09 Gh.Lazarovici, op.cit., p . 9 1 -·92. 
110 Ibidem, p.92-93. 
1 1 1  Ibidem, p.93-94. 

1 12 Ibidem, p.94-96, p.97, fig.8 . 
l 13 Marton Roska, Die Sammlung Zsofia von Tor

ma, Cluj, 1 94 1 ,  pl. 1 37-1 42 .  
1 14 Ibidem, pl. l 37/5. 

1 1 5 Ibidem, pl. 1 3717. 
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unor astfel de figurine au braţele redate prin două prelungiri mici. Şoldurile sunt îngroşate în spate. De 
regulă, partea inferioară este puţin lăţită la bază 1 1 6 (fig. 28/2, 13 , 14,). O serie de astfel de figurine 
sunt ornamentate prin câteva linii incizate paralele, în unghi, în jurul gâtului 1 1 7 (fig. 29/1 ,4). 

Pe lângă tipul principal, descris mai sus, menţionăm şi alte tipuri de figurine, cu forme diferite 1 1 8. 
Despre ele nu suntem în măsură să precizăm dacă sunt contemporane cu cele prezentate sau datează 
din altă fază de evoluţie. Una din ele are faţa redată prin două planuri, cu câte o linie (ochii) în părţi. 
Gâtul este puţin mai îngust decât capul. Braţele sunt ca nişte prelungiri scurte arcuite puţin în sus. Sânii 
îi are ca două proeminenţe mici. Corpul piesei este îngust. Partea inferioară lipseşte. Pe figurină sunt 
ornamente din linii paralele în unghi 1 19 (fig. 2917). 

Dintr-o serie de figurine s-a păstrat numai capul cu unele elemente interesante (fig. 30/1-5,8). 
Un astfel de cap este reprezentat realist, cu faţa arcuită, nasul îl are proeminent, ochii sunt ca două 
alveole, ovale, adâncite, gura ovală adâncită. Pe cap este redat părul, împărţit în două, prin cărare 120. 
Alte figurine au şi ele părul indicat prin linii incizate 1 2 1 . 

Un chip deosebit are forma aproximativ triunghiulară cu nasul reliefat, prelung. Ochii mari, 
rotunzi, cu două liniuţe, deasupra, în dreptul sprâncenelor. De-a lungul marginii feţei, în părţi, are câte 
un şir de înţepături, mărginite prin câte o linie. Este greu de precizat semnificaţia decorului (poate redă 
barba ?) 122 (fig. 30/4). 

Un tip rar de figurină are corpul de formă rotundă cu suprafaţa împărţită prin linii incizate, în 
patru sectoare aproximativ egale. Fiecare sector este acoperit de înţepături fine. Partea de sus a figurinei 
are numai un fragment din braţul stâng şi o porţiune scurtă din gât 1 23 (fig. 30/14). 

Se cuvin amintite încă două figurine feminine fragmentare. Una din ele are în jurul capului o 
aureolă, pe care sunt trasate linii radiare. Este posibil să reprezinte un mod deosebit de a purta părul 
sau o piesă purtată pe cap 124 (fig. 30/10). 

Pe cea de-a doua piesă, în jurul gâtului, sunt reprezentate două şiraguri de mărgele. De-alungul 
şiragului de jos sunt liniuţe radiare redând nu mărgele simple, ci plăcuţe sau poate dinţi de 
animal 1 25 (fig. 29/5). 

În cuprinsul aşezării de la Turdaş s-au descoperit şi fragmente de figurine în V perforate vertical 
(fig. 30/16); picioare mai ales, laba piciorului cu crestături în faţă, redând deci piciorul gol 1 26. 

Cultura Petreşti. Comunităţile sale au fost răspândite, în principal, în sud-vestul Transilvaniei. 
Evoluţia culturii s-a desfăşurat de-a lungul a trei faze numite: Petreşti A, Petreşti A-B şi Petreşti B 1 27• 

Figurinele antropomorfe descoperite, până în prezent, sunt fragmentare şi, în majoritatea 
cazurilor, redau chipuri de femei. Figurinele masculine sunt rare 128. 

Din prima fază (Petreşti A) datează o singură figurină descoperită la Păuca (fig. 3 1/5). 
Considerăm că, în acest caz, este necesară o descriere amănunţită. Piesa are capul mic, cu nasul arcuit, 
mărginit de înţepături ovale, redând ochii, şi de una mai mare, reprezentând gura. Lobii urechilor sunt 
lăţiţi lateral şi fiecare are câte un orificiu mic, pe mijloc. Gâtul este gros şi înalt. Partea de sus a 
corpului este mică, scundă, cu sânii rotunzi, slab reliefaţi. Braţele sunt ca două prelungiri laterale, 
scurte, subţiate spre vârf. Partea de jos a figurinelor este masivă, cu steatopigie accentuată. După 
părerea lui Iuliu Paul, steatopigia la figurinele culturii Petreşti este documentată numai pe acelea din 
faza Petreşti A 129. Abdomenul nu este proeminent. Picioarele le are groase, despărţite, relativ scurte, 
fără indicarea labelor. în faţă, mai jos de sâni şi pe spate, are un decor din linii incizate. Pe partea din 
faţă sunt două benzi late, ornamentale, ambele puţin oblice. Prima este alcătuită din trei linii incizate, 
paralele şi distanţate. între ele sunt linii regulate, în zigzag. Cea de-a doua bandă, tăcută între partea 
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1 1 6 Ibidem, pl. 1 37 .  
1 17 Ibidem, de ex. pl. 1 3 8/8 şi 1 1 . 
1 18 Ibidem, pl. 1 37.  

1 19 Ibidem, pl. 1 38/4. 
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122 Ibidem, pl. 1 3 9/8. 
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1 24 Ibidem, pl. 140/1 . 
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1 26 Ibidem, pl. 1 42/21-24. 
1 27 Iuliu Paul, Der gegenwărtige Forschungs
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inferioară a abdomenului şi până deasupra genunchilor este formată din patru linii incizate, paralele, 
cu linii în zigzag între ele. Pe fesele figurinei sunt trasate două benzi similare, acoperite cu aceleaşi linii 
în zigzag. Deasupra şi dedesuptul lor sunt mai multe linii incizate, paraiele, dese. Pe piciorul păstrat 
sunt câteva linii paralele, oblice, grupate câte 2 1 30. 

Din analiza făcută asupra figurinelor din faza Petreşti A, Iuliu Paul consideră că decorul lor 
reflectă o influenţă a culturii Precucuteni, iar modul de realizare a ornamentului reprezintă o 
influenţă a culturii Vinca 1 3 1 • 

Din cursul celorlalte două faze Petreşti A-B şi Petreşti B, sunt puţine piese cunoscute şi toate în 
stare mai mult sau mai puţ.in fragmentară1 32. 

Dintr-o figurină găsită la Caşolţ, s-a păstrat numai partea superioară, cu gâtul tronconic, destul 
de înalt şi capul ca o măciulie. Nasul este ca o creastă scundă, mărginită de două adâncituri ovale mici, 
oblice, redând ochii şi două înţepături indicând nările. Mai jos este o crestătură mică în dreptul gurii . 
Figurina este neomamentată133 (fig. 3 1/3). 

Din aceaşi perioadă datează şi alte figurine fragmentare găsite la Pianu de Jos. Dintr-una s-a 
păstrat partea de la gât până la mijlocul corpului. Avea mâinile îndoite din coate şi aşezate cu palmele 
pe piept, cu palma dreaptă mai sus şi cea stângă mai jos134• Figurina descrisă este neornamentată 
(fig. 3 1/2). Din cea de-a doua figurină s-a păstrat numai o porţiune, respectiv o jumătate a corpului 
(cea din dreapta), de la brâu până la genunchi. Figurina reprezintă o femeie masivă. Abdomenul 
pare a fi proeminent. Fesele nu prezintă steatopigie. Atrage atenţia decorul format din şiruri de 
romburi, dispuse pe verticală, formate din înţepături fine. Picioarele erau despărţite până sus. 
Decorul amintit s-a făcut până mai sus de genunchi . Aproximativ în dreptul genunchiului s-a făcut 
un orificiu mic 1 35 (fig. 3 1 /6). 

La Petreşti, s-a găsit o figurină masculină, aproape întreagă136. Îi lipseşte capul şi gâtul. Corpul 
îl are stilizat. Braţele sunt indicate ca două lăţiri laterale, arcuite. Şoldurile sunt lăţite şi picioarele 
relativ scurte, despărţite în faţă şi în spate, prin câte o linie. Sexul este slab indicat. Se precizează că 
figurina descrisă datează din perioada de sfârşit a culturii Petreşti. 

O altă figurină fragmentară, din aceeaşi perioadă, de la Noşlac, s-a păstrat numai de la gât până 
la mijloc. A avut gâtul destul de gros şi de înalt. Umerii sunt arcuiţi. Din braţe există porţiuni care 
dovedesc că mâinile erau despărţite de corp. Atrage atenţia faptul că pe piept se află un decor din linii 
incizate mărginite de câte un şir de înţepături fine137 (fig. 3 1/l ) . 

Cultura Precucuteni. Comunităţile sale s-au format din două elemente de fond, reprezentate prin 
comunităţile din faza Giuleşti a culturii Boian, care au pătruns dinspre nord-estul Munteniei în vestul 
Moldovei şi cele stabilite, de mai multă vreme, în vestul Moldovei, ale culturii ceramicii liniare. 
Evoluţia culturii Precucuteni s-a desfăşurat de-a lungul a trei faze (Precucuteni I, II şi III) 1 38. În tot 
acest timp comunităţile sale au fost deosebit de dinamice şi au vieţuit pe tot întinsul Moldovei, 
pătrunzând în sud-estul Transilvaniei şi în nord-estul Munteniei. Răspândirea lor mai intensă s-a 
produs în spre nord-est. Cu timpul ele au ajuns până aproape de cursul mij lociu al Niprului1 39. 

În cursul fazei Precucuteni I sunt documentate două categorii de figurine (fig. 32).  Unele 
reprezintă femei în picioare (fig. 32/5-7) şi altele femei şezând (fig. 32/4,9). Toate aceste figurine 
au fost modelate din pastă cu impurităţi şi uneori având în amestec pleavă140• Figurinele, redate 
în picioare, sunt de dimensiuni diferite. Atrage atenţia faptul că la maj oritatea, capul este rupt din 
vechime. 

Tipul principal este reprezentat prin gât înalt, subţire, având la partea superioară o ciupitură, 
pentru indicarea nasului şi două crestături mici în dreptul ochilor14 1  (fig. 32/2, 1 1). Din această serie fac 
parte şi unele figurine, tot cu gâtul înalt, dar având pe faţă o mască, aproximativ triunghiulară, cu vârful 
în jos, iar latura de sus arcuită142 (fig. 32/1) .  Pe măşti sunt indicaţi ochii, sprâncenele, nasul şi gura. 

no Ibidem, p.227, fig. 1 9/ l .  
1 3 1  Ibidem, p.228. 

m Ibidem, p.227, fig. 1 9. 

133 Ibidem, p.227, fig. 19/2. 
114 Ibidem, p.227, fig. 1 9/3. 

m Ibidem, p.227, fig. 1 9/4. 
1 16 Ibidem, p.227, fig. 1 9/5. 

1 37 Ibidem, p.227, fig. 19/6. 
l38 Silvia Mminescu-Bilcu, Cultura Precucutmi pe terito-

riul României, Bucuiqti, 1974. 

139 Ibidem, p.2 1 3, fig.2. 
140 Ibidem, p.89-92, fig. 7 1 .  
141 Ibidem. 
142 Ibidem, fig.71/4. 
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Pe astfel de figurine, braţele sunt ca două prelungiri laterale mici, cu marginea arcuită. Sânii sunt mai 
mult sau mai puţin reliefaţi. De obicei, în dreptul şoldurilor, figurinele sunt lăţite, iar puţin mai jos 
îngustate, fesele reliefate, redând steatopigia. De regulă, sexul este indicat prin două linii incizate în V, 
prelungite cu o altă linie care desparte picioarele, alătura.te cu partea inferioară subţiati143 (fig. 32/6,8, 1 1  ). 
Unele piese au baza lăţită, mai rar, câte o scobitură prin interior, de la picioare în sus, pentru fixarea 
figurinelor respective într-un fel de suport144 (fig. 32/7). 

O figurină este de un tip deosebit. Capul şi gâtul lipsesc. în dreptul braţelor sunt două prelungiri 
laterale, scurte. Sânii sunt reliefaţi. Corpul este exagerat de plat şi mult lăţit. Numai la partea inferioară 
piesa prezintă o îngroşare slabă. Piesa se aseamănă prin fonnă, în oarecare măsură, cu figurinele numite 
„en violon"145 (fig. 32/1 O). 

Nici una din figurinele din seria descrisă nu este ornamentată. Din aceeaşi categorie fac parte şi 
rare figurine masculine fragmentare, modelate neglijent146 (fig. 32/13). 

Figurinele redate ca fiind aşezate sunt mai puţine. De exemplu, în aşezarea de la Traian ,,Dealul 
Viei" s-au găsit numai două exemplare. Astfel de figurine au gâtul gros, nu prea înalt. Capul este 
stilizat, cu faţa oblică micuţă, având indicaţi ochii şi nasul. La una din piese, redând un personaj 
feminin, lipseşte capul. Corpul este plat prezentat ca fiind îngustat la mijloc şi lăţit în dreptul şoldurilor. 
Picioarele sunt scurte, alăturate, despăţite printr-o linie adâncită. Corpul cu picioarele fonneaz.ă un 
unghi aproape drept (fig. 32/9). Cealaltă figurină reprezintă un bărbat. Are corpul plat este puţin lăţit 
în dreptul umerilor şi ceva mai mult în dreptul şoldurilor. Picioarele sunt scurte, despărţite, capătul lor 
este îngustat şi puţin arcuit în jos, este indicat sexul; corpul cu picioarele formează un unghi aproape 
drept (fig. 32/4). În ambele cazuri corpul este indicat ca fiind înclinat puţin spre spate. Astfel de 
figurine erau aşezate pe scăunele scunde147. 

Din faza Precucuteni II datează mai multe figurine, scoase la iveală dintr-o serie de aşezări. Sunt 
documentate tot cele două tipuri principale: în picioare şi altele aşezate148. 

Prima categorie este specifică prin forma sa culturii analizate. Toate piesele redau femei. La 
unele, capul este ca o măciulie mică, alungită spre spate. Pe faţa micuţă sunt indicaţi ochii, nasul şi 
gura. Gâtul este subţire şi nu prea înalt. Braţele sunt ca două proeminenţe micuţe, uneori prevăzute cu 
câte un orificiu. Corpul lor este îngust şi plat. Sânii sunt reprezentaţi rar. Abdomenul nu este proeminent. 
în schimb, zona şoldurilor şi fesele sunt exagerat de îngroşate. Picioarele, întotdeauna, sunt mult 
îngustate la partea inferioară. Pe jumătatea inferioară a pieselor este o linie în V în dreptul sexului, 
continuată printr-o linie despărţind picioarele (fig.33/1-7). Pe picioare, într-un caz, prin câte o 
crestătură, sunt indicate degetele, iar în altul s-a făcut câte un mic orificiu în dreptul genunchilor 
(fig. 3317). L a  această piesă picioarele erau îndoite din genunchi (fig. 3 3/9). Se pare că, în timp,ul 
fazei amintite, majoritatea figurinelor erau modelate astfel ca să poată fi aşezate pe scăunele 49. 

Subliniem că figurinele din faza Precucuteni II s-au realizat după anumite „canoane" cunoscute 
şi puse în practică în multe aşezări iso. 

O figurină descoperită în aşezarea de la Tâipeşti, datată în Precucuteni II - III, este de excepţie. 
Reprezintă un personaj aşezat, capul îl are stilizat, puţin lăţit în parţi şi în spate. Nasul s-a făcut prin 
apăsare cu două degete. Ochii sunt ca două adâncituri mici şi rotunde. Gura o are ca o crestătură scurtă. 
Gâtul nu este prea înalt. Corpul este îngust, cu umerii arcuiţi. Pe mijlocul spatelui, în relief, este redată, 
probabil şira spinării. Fesele nu sunt proeminente. Personajul era aşezat jos (fără scăunel), cu picioarele 
îndoite, cu genunchi în sus. Pe ei se sprijină braţele îndoite tare. Coatele sunt sprijinite pe genunchi, 
iar palmele cu degetele răsfirate sunt aşezate de o parte şi de alta a capului. Este evident o variantă 
Precucuteni a „Gânditorului"15 1  (fig. 33/8). 

Comunităţile fazei Precucuteni III au modelat şi folosit în continuare aceleaşi două tipuri de 
figurine feminine în picioare şi aşezate152 (fig. 34-36). 

Cele redând personajele feminine în picioare, de obicei, au lipsă capul şi gâtul. Coipul este stilizat, 
îngustat la mijloc şi plat. Braţele sunt ca două prelungiri mici. Uneori sunt indicaţi sânii. Steatopigia este 
accentuată. Picioarele au forma aproape conică, despărţite, adesea, printr-o linie sau adâncitură prelungă. 
Uneori, în dreptul genunchilor au câte un gurgui. De obicei, nu sunt omamentate153 (fig. 34). 
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Din aceeaşi categorie fac parte destul de multe figwine, care prin fonnă se aseamănă cu cele 
descrise mai sus, dar sunt frumos ornamentate. Decorul este bogat şi variat, fiind alcătuit din linii 
incizate, paralele, în formă de spirale, triunghiuri, unghiuri. Pe  multe din ele este indicat triunghiul 
sexual154 (fig. 3 5-36). 

Din cea de-a doua categorie fac parte figurinele feminine aşez.ate155 (fig. 3417). Adesea ele au 
capul, gâtul şi corpul modelate în chip de „coloană", având, în vâlţ redarea chipului cu nas micuţ 
ochii şi gura realizate prin adâncituri rotunde. Pe ele nu sunt indicate braţele (de

' 
ex. fig. 34/3)'. 

Câteodată au s�ii reliefaţi (�g. 34/5) sau „atârnaţi" (fig. 34/1). Şoldurile sunt lăţite, cu steatopigie 
moderată, cu p1c1oare prelungi. Pe astfel de figurine, în dreptul mijlocului este trasată, adesea, câte o 
linie sau unghi, iar picioarele sunt despărţite prin câte o linie incizată, în majoritatea cazurilor, 
prevăzută, în dreptul sexului, cu o linie în V (fig. 34/5-7,9). Rar, p� vârful picioarelor sunt câteva 
liniuţe, indicând degetele. La această categorie de figurine diferă unghiul dintre COrP şi picioare. 
De regulă, între ele este un W1ghi obtuz, dar sunt şi câteva piese având între corp şi picioare un unghi 
drept, iar în câteva cazuri astfel de figurine aveau picioarele îndoite din genunchi (fig.35/3). Desigur acestea 
erau aşez.a.te pe scăunele156. SWlt şi câteva figurine masculine de acest tip, cu picioarele despălţiw (fig. 34/ 
14, 1 5). Pe o singură figurină, destul de mare, s-au observat wme de culoare roşie, crudă157. 

Se cuvine să ne reţină atenţia descoperirea a două fragmente din piese complexe. Ne referim la 
două chipuri de femei, în picioare, care au tăcut parte din ,,hore". O piesă datează din faza Precucuteni 
II. S-a păstrat numai partea de mijloc a chipului unei femei, redată cu spatele158. Corpul de la braţe 
în jos era plat. Steatopigia o are accentuată, iar picioarele sunt alăturate, ned�părţite. Alte 2 piese 
datează din. faza Precucuteni III .  S-a păstrat un fragment similar celui descris mai sus159. Astfel de 
,,hore" s-au modelat şi în cursul fazei Cucuteni A. 

Cultura Cucuteni .. Comunităţile acesteia au fost răspândite pe un teritoriu foarte vast. În ţinu
turile noastre se cunosc, până acum, aproximativ 1200 de aşezări cucuteniene, în principal, în Moldov� 
mai puţin, în sud-estul Transilvaniei (W1ele comunităţi ajungând totuşi până la Târgu Mureş). Evoluţia 
culturii a fost de durată, fiind împărţită în trei faze: Cucuteni A, Cucuteni A-B şi Cucuteni B, fiecare 
din ele cu câteva etape 160. . . . 

Figurinele din faza Cucuteni A au păstrat unele tradiţii din cultura Precucutem .. De ob1�1, fi�
rinele au fost modelate din lut curat, îară amestec, fiind lucrate, aproape totdeauna, din două Jumătăţi, 
bine sudate între ele. Figurinele fazei au fost arse la roşu. Dimensiunile lor variază între 4 şi 25 cm 161. 

Tipul principal de figurină, caracteristic fazei Cucuteni A, reprezintă o femeie în picioare, cu 
capul mic, bilobat, cu nasul prelung, de regulă, îară precizarea ochilor. Gâtul îl au gros şi lăţi� �a partea 
inferioară. Corpul lor este plat, uneori înclinat puţin în fată, cu braţele ca două prelwigm scurte, 
laterale, cu marginea arcuită. Sânii sunt mici şi reliefaţi. Uneori s -a indicat şi ombilicul. Corpul 'ii au 
lăţit în dreptul şoldurilor şi cu steatopigie accentuată. Picioarele sunt despărţite prin câte o lini

_
e şi

_ 
a� 

partea inferioară aproape ascuţită. De obicei, astfel de figwine au tot corpul ornamentat pnn Imu 
incizate, paralele, dese, grupate în dlip diferit pe fiecare parte a corpului 162. Pe corp, în fală şi în spate, 
au grupuri de astfel de linii dispuse în unghi sau cu extremităţile întretăiate. Pe fese, de regulă, s-au 
făcut linii în spirală sau cercuri co ncentrice. Picioarele sunt ornamentate pe toată înălţimea lor. Pe 
fiecare picior s-a făcut câte un astfel de gmp de linii paralele sau pe fiecare picior grupuri deosebite, 
opuse (fig.37, 38/4). 

În unele cazuri, prin orname nte s-au indicat piese· de îmbrăcăminte 163.  Astfel, de exemplu, 
ornamentele de pe picioarele figurinelor ar putea reprezentet cutele îrnbrăcămintei feminine aş

_
a �illil su�t 

acelea de pe îmbrăcă.mintea cu numeroase cute a femeilor din unele regiuni ale Ind1e1 de azi. 
Din timpul fazei Cucuteni A s-au găsit şi numeroase figurine având aceeaşi fonnă cu cele 

descrise, dar neornamentate 164. ·�rme ele sunt şi rare piese masculine 165. 

1s4 Ibidem, p .262-263, ftg.8 1 -8� : .  
iss Ibidem, p .96--97. 
156 Ibidem, p .96-97, ftg.78. 
IS7 Ibidem, p.97. 
158 Ibidem, p.267, fig.86/3 . 
1s9 Ibidem, p .267, fig.86/ l ,2 .  
1 60  Vladimir Dumitrescu, Compi· �xul culrural Cucuien � 

în Istoria României, l, Bucureş :  i, 1 9 6 1 ,  p . 6 0 - 7 0 .  

161 Vladimi1 Dumitrescu ş i  colab . ,  Hăb4şeşti. 

Monografie <trbeologică, Bucureşti, 1 95 4 ,  p . 4 0 6 .  

161 Ibidem, p.405, ftg.32 . 
163 Ibidem, p.422. HDwnitrescu considera că orna-

mentul rnprezintă mai curând tatuajul. 

t6� Ibidem, p .407, fig.33. 

t6S Ibidem, p.407, fig.33/1 1 .  
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Pe unele figurine feminine sunt redate diferite podoabe. O piesă, găsită la Hăbăşeşti, de exemplu, 
are o bandă lată în jurul gâtului 166. Alte figurine au, pe partea inferioară a coqrulu.i, un brâu îngmţ reliefilt 167. 
Unele piese au picioarele groase, alăturate, dar modelate separat 168, sau cu partea inferioară puţin lăţită I9J. 

S-au găsit în mai multe staţiuni şi figurine feminine foarte stilizate, dar şi modelate grosolan. 
Unele sunt în formă de coloană, aproximativ cilindrică (fig. 39/4-6) 170. Capul lor are nasul realizat prin 
apăsare între două degete. Nu au alte amănunte anatomice sau este indicat nwnai sexul printr-un triunghi 
din linii incizate (fig.3 9/4 ). Partea inferioară a unor astfel de figurine este lăţită puţin la bază 171 .  

Din aceeaşi fază datează şi o serie de figurine feminine aşa-numite d e  tip „en violon" 172, modelate 
din lut (fig.38/ 1 -3 şi fig. 39/7- 1 6) .  Ele sunt plate şi au o formă specifică. Capul lor este ca o prelungire 
îngustă, de formă aproximativ trapezoidală, cu latura lungă în sus şi arcuită. Pe capul astfel redat sunt 
câte două orificii mici, indicând ochii. Corpul îl au aproximativ semicircular (fig.39/ 1 6) dar şi, însă mai 
rar, aproape triunghiular 173 .  Adesea, în fiecare din cele trei extremităţi ale corpului, au câte un orificiu 
mic. Multe din piese sunt neornamentate (fig.39/ 1 I). Unele însă au decor din înţepături mici, rotunde, 
pe o faţă, făcute de-a lungul marginilor (fig.38/3) 174. O piesă are capul mai lung, cu marginile laterale 
crestate (poate un mod de a reda părul). Pe ea coboară, din dreptul orificiilor (reprezentând ochii), în 
jos, trei şiruri verticale de adâncituri mici, rotunde (fig.3917) 175. 

Toate categoriile de figurine din faza Cucuteni A descrise au fost modelate respectându-se, în 
general, unele „canoane" 176. 

O excepţie, deosebit de interesantă pentru semnificaţia ei istorică, o constituie piesa descoperită 
la Frumuşica, reprezentând un grup de femei dansând în cerc, ţinându-se de mâini. Ne referim la 
cunoscuta "Horă" de la Frumuşica 177, asupra căreia vom reveni în alt capitol al lucrării noastre. 

Pentru faza Cucuteni A-B este reprezentativă aşezarea de la Traian 178 • Remarcăm că în stratul 
corespunzător s-au găsit relativ puţine figurine (fig.40-4 1) .  Cele obişnuite redau femei în picioare de 
o formă specifică fazei. Capul lor este rotund, cu nasul prelung, cu două înţepături laterale, redând 
ochii. Corpul este plat, îngustat la mijloc, iar mai jos, în dreptul şoldurilor, este lăţit, având câte un 
orificiu mic, lateral . Braţele sunt ca două prelungiri mici, laterale, cu marginea arcuită de regulă, cu 
câte un orificiu mic pe mijloc. Sânii sunt mici si reliefaţi. Este indicat şi ombilicul, perforat orizontal. 
Picioarele le aveau alăturate, lipite, despărţite printr-o adâncitură profundă în faţă şi în spate. Partea 
inferioară a picioarelor era arcuită 179 (fig.40). Se cunosc şi rare figurine cu picioare lungi, separate, 
modelate realist, cu redarea genunchilor şi a labelor 180 (fig.40/6). 

Unele figurine au fost ornamentate prin pictură de culoare neagră sau cafenie, sub formă de linii, 
imitând oarecum decorul incizat de pe figurinele din prima fază 18 1 (fig.4 1 ) .  

Din timpul fazei Cucuteni B se cunosc două tipuri principale de figurine feminine, majoritatea 
reprezentate în picioare (fig.42-44). 

Primul tip este de tradiţie mai veche. La o astfel de piesă, de la Târgu Ocna, lipseşte capul 182. 
în general, capul avea fonnă rotundă sau ovală, cu nasul reliefat slab şi cu ochii ca două orificii mici. 
De obicei, gâtul este îngust. Corpul îl au îngust la partea superioară şi lăţit la cea inferioară. Subliniem 
că se constată o diferenţiere în privinţa redării sânilor. La majoritatea figurinelor ei sunt ca doi butoni 
rotunzi, mici (fig.42/1 ,2,4,5). Există însă şi piese la eare sunt prelungi, atârnând (fig.42/3). Este evidentă, 
în astfel de cazuri, redarea a două categorii de femei, de vârste diferite. Ombilicul îl au indicat printr-o 
înţepătură (fig.42/2,8,  1 1  ) .  Picioarele sunt alăturate şi ascuţite la partea inferioară şi despărţite în faţă 
şi în spate 1 83 (fig.42/9, 1 0). 
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166 Ibidem, p.405 , fig .32/3 . 

167 Ibidem, p.407, fig.3 3/9. 
168 Ibidem, p.407, lig .3 312. 

169 Ibidem, p.407, lig.3 317 . 

170 Ibidem, p.4 1 7,4 1 8,fig.37. 

171 Ibidem, p.4 1 0  şi  p.404, pl.CXXI/l . 
172 Ibidem, p .4 1 0  şi p.41 1 ,  pl .CXXIV9-1 7 .  

m Ibidem, p.4 1 4, lig .36 .  

174 Ibidem, p.4 1 4, fig.36/6. 

175 Ibidem, p.4 1 4, fig .36/2. 

176 Ibidem, p.406. 

177 C.Matasă, Frumuşica . . .  , Bucureşti, 1 946 ,  

pl.XXVIl/249. 

178 Vladimir Dumitrescu, La station prehistorique 
de Traian, în Dacia, IX-X,1 94 1 - 1 944, 1 945,  p.22-25 .  

179 Hortensia Dumitrescu ş i  colab., Şantierul Traian, 

în SCN, III, 1 952, p . 135 ,  fig.4. 

180 Ibidem, p.135,  fig.4/5 . 

1 81  Vladimir Dumitrescu, op.cit„ p .24,  fig . 9 .  
182 Natalia Berlescu, Plastica cucutenianll din vechile 

colecţii ale Muz.eului de istorie a Moldave� în Arh.Mold., 

II-III, 1 964, p.59, fig.39/3. 

l83 Ibidem, p.89, pl.IX/l ,2,6. 
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Mai amintim ca o variantă a tipului descris pe acelea cu picioarele alăturate, nedespărţite, termi
nate cu un vârf ascuţit 1 84 sau printr-o prelungire, redând laba 185• Unele au, aproximativ, în dreptul 
genunchilor, o porţiune îngroşată 186• Pe multe din ele este indicat sexul printr-Wl triwighi de linii 
incizate (fig.42/8, 12). 

Diferite figurine clin această categorie au decor pictat cu culoare ne� sau cafenie 187 (fig.43). 
Uneori cel de pe p iept este compus din două linii trasate în formă de V 18 (fig.43/2), dar, de obicei, 
liniile sunt paralele şi acoperă tot corpul (fig.43/4,5,7, 1 1), imitând, în continuare, prin tradiţie, decorul 
de pe figurinele din prima fază a culturii. 

Figurinele din cel de-al doilea tip au fonnă cilindrică. Capul este puţin lăţit, cu nasul ca o 
creastă, gâtul îl au lăţit la bază, bratele ca două prelungiri laterale, scurte, perforate şi sânii 
proeminenţi; în dreptul feselor, figurinele sunt puţin îngroşate. Baza lor este dreaptă, pentru ca să 
poată fi aşezate în p icioare 1 89 . 

Dintre piesele de excepţie, în privinţa formei, semnalăm trei figurine în poziţie şezândă. Prima 
clin ele este stilizată, are capul rotwid, cu nasul reliefat, cu ochii redaţi prin câte o înţepătură. Braţele 
sunt ca două prelungiri laterale, scurte. Corpul îl are îngustat la mijloc, fesele reliefate, iar picioarele 
formează un unghi drept cu corpul 190 (fig.44/1). Cea de-a doua piesă este modelată mai realist. Capul 
îl are prelung, partea de sus este arcuită deasupra şi îngustată puţin mai jos, fiind delimitată cu o linie 
incizată. Intenţia a fost, probabil, să redea părul aranjat sub formă de coc. Ochii sunt ca două adâncituri 
mici rotunde, nasul îl are clar delimitat, cu nările ca două înţepături şi gura ca o crestătură prelungă, 
orizontală; lobii urechilor nu swit prea mari şi au câte un orificiu pe mijloc; pe gât are trasată o linie 
indicând, desigur, un şirag de mărgele. Mâinile le are fragmentare şi par să fi fost destul de lungi şi 
îndreptate spre înainte. Sânii îi are ca doi butoni. Corpul este lăţit şi destul de gros. Picioarele, 
fragmentare, formau un unghi drept cu corpul 191 (fig.44/2). 

Din ultima piesă s-a păstrat numai partea inferioară a corpului, mult lăţită în dreptul şoldurilor, 
cu picioarele despărţite, întinse (fig.44/3); pe ele sunt indicaţi genwichii şi degetele (prin câteva 
adâncituri) 192. 

Sunt şi alte figurine stilizate, modelate pentru a fi aşezate pe scăunele miniaturale 193 . 
Din aceeaşi fază datează şi o serie de figurine masculine stilizate, similare, ca formă cu cele 

descrise, dar având indicat sexul 194 (fig.42/13-15). Unele din ele au câte o linie incizată peste umărul 
drept, ca o diagonală, până mai jos de subsoara stângă şi câte o linie incizată pe mijloc, indicând 
probabil un brâu 195 (fig.42/13). 

Aspectul cultural Aldeni II. Este format în zona de contact, în perioada de început a culturii 
Gumelniţa din Muntenia ş i  începutul culturii Cucuteni din Moldova. Comwiităţile Aldeni II au fost 
răspândite in N-E Munteniei, în sudul Moldovei, în S-V Republicii Moldova, în vestul regiunii 
Odessa şi în nordul Dobrogei. Evoluţia asfiectului Aldeni II s-a desfăşurat, după periodizarea lui 
Ion T. Dragomir, de-a lungul a trei etape 1 6• În cursul acestora s-au modelat şi folosit mai multe 
tipuri de figurine (fig.45-4 7) .  

O figurină întreagă, din prima etapă, a fost descoperită la Vulcăneşti (reg.Odessa). Reprezintă o 
femeie în picioare, cu capul mic, stilizat, realizat din trei planuri (fig.45/1).  Are numai nas, fără 
indicarea ochilor şi gurii .  Gâtul este lăţit la bază. Corpul îl are plat, cu sânii ca două gurguie mici şi 
cu braţele întinse lateral, îndoite din coate, cu antebraţele în sus (în poziţie de orantă). Partea de sus 
a corpului este mai îngustă, iar cea de jos lăţită spre şolduri. 

Multe figurine au câte un orificiu mic, deoparte şi de alta a şoldurilor. Mai rar, unele figurine 
feminine au pe piept, în faţă şi în spate, mai jos de sâni, câte o bandă lată, orizontală, ornamentată cu 
linii incizate, arcuite sau verticale, paralele. Piesa descrisă mai sus are steatopigie accentuată. Sexul a 

1114 Ibidem, p 89, pl.IX/4 . 

185 Ibidem, p .94, pl.XIV/9. 
186 Ibidem, de ex. p.92, pl .XII/5 .  
IS7 Ibidem, pl.XIII/I-1 1 .  

188 Ibidem, p .88, pl.VIII/3--1 O.  
189 C .Matasă,  Aşezarea eneolitică Cucuteni B 

de la Târg u Ocn a-Podei,  în Arh. Mo l d . ,  f i - I I I ,  

1 964, p . 5 9 ,  fi g . 3  9 / 1 ,4.  

190 Natalia Berlescu, op.cil., p.95,  pi.XV/I . 
191 Ibidem, p.95, pl.XV/2. 

192 Ibidem, p.95, pl.XV/3. 
193 Ibidem, p.96, plJCVI/5-9. 

194 Ibidem, p.97, plJCVII/1- 1 3 .  

195 Ibidem, p.97, pi.XVII/I .  

196 Ion T.Dragomir, BIJ«Jliticul din sucHistul Rominiei.. 
Asp�tul cultural Stoicani-Aldeai, Bucw-eşti, 1 983 , p20.  
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fost redat printr-un triunghi din linii incizate. Picioarele sunt masive de sus până la genunchi, pe când 
partea inferioară a picioarelor pare a reda încălţămintea, sub forma unei cizme, simple. Figurina este 
neornamentată 197. Unele figurine au, pe partea inferioară redat în faţă sexul, iar în spate şi în faţă, până 
la genunchi, sunt ornamentate cu linii incizate paralele sau în spirală 198 (fig.45/3,6,8). Unele reflectă, 
în ornamentare, o influenţă a plasticii din faza Cucuteni A. 

Etapa a doua este caracterizată prin două tipuri de figurine feminine, în picioare (fig.46). Primul 
tip este caracterizat de gâtul masiv, corpul plat, cu sânii reliefaţi şi cu braţele întinse lateral (fragmentare), 
probabil cu antebraţele în sus. Partea inferioară o au deosebit de masivă, cu şoldurile mult lăţite 
lateral (uneori cu câte un orificiu mic deoparte şi de alta) şi cu steatopigie accentuată (fig.46/1 1) .  
Picioarele sunt despărţite de corp, prin două linii în V, iar între ele prin câte o linie incizată în faţă şi în 
spate. în unele cazuri, picioarele sunt redate printr-un .con ascuţit, la partea inferioară, ceea ce 
reflectă, desigur, o tradiţie transmisă din timpul culturii Precucuteni 199 (fig.46/12 ,  1 3 ).  

Cel de-al doilea tip, specific etapei, îl constituie figurinele feminine, în picioare, pbtrate în mare 
ca tip din etapa precedentă. Deosebirea constă în redarea capului şi gâtului. Pe astfel de figurine, gâtul 
este înalt ca o coloană, cu partea inferioară mai groasă (fig.46/1). în dreptul capului este indicat nasul, 
puţin reliefat. Corpul lor este plat, cu braţele întinse lateral şi cu antebraţele în sus (fig.46/1-3). Sânii 
sunt reliefaţi. Pe piept, unele figurine, au câte două linii incizate în formă de V, care probabil redau 
podoabe (fig.46/1). Se pare că partea inferioară a figurinelor era cu steatopigie accentuată 200• 

Alte figurine, din aceeaşi etapă, au partea inferioară a corpului şi picioarele ornamentate prin linii 
incizate în spirală (fig.46/9). Menţionăm şi faptul că adesea pe piept, mai jos de sâni, ca şi pe 
spate, diferite figurine sunt ornamentate cu câte o bandă lată, acoperită cu linii incizate, arcuite, 
paralele, uneori dispuse în unghi sau în spirală 201 (fig.46/2,5-7). Banda ar putea reprez.enta marginea de 
sus a îmbrăcămintei. 

în cursul etapei a treia s-au menţinut în uz vechile tipuri 202 . Capul îl au modelat în două 
feluri. Unele îl au în formă ovală, cu doi lobi, cu nasul scund, cu ochii ca două orificii mici, pe 
mijlocul lobilor. Altele îl au tot ca o coloană, pe care este indicat nasul prelung, ascuţit şi ochii 
prin orifici i 203 . Se cuvine reţinut faptul că, pe o serie de figurine din etapa a treia, pe gât, până 
deasupra sânilor, este indicată o podoabă, de formă rombică atârnată cu câte trei fire şi de la ea 
coboară altele trei 204.  Prin săpăturile de până acum s-au găsit mai multe piese, romboidale, de lut 
ars, plate, frumos ornamentate, considerate a fi corespunzătoare podoabelor de pe figurinele 
amintite mai sus 205 .  Figurinele au corpul plat, cu braţele îndoite din coate, cu antebraţele în sus 
sau în formă de prelungiri laterale, aproximativ triunghiulare (fig.47/6). La fiecare figurină, 
braţele au câte un orificiu mic 206. 

Ca şi în cursul celei de-a doua etape, figurinele descrise au decorul în formă de bandă orizontală 
�ată mai jos de sâni, acoperită cu linii incizate, oblice, paralele 207. Partea inferioară a figurinelor este 
masivă cu steatopigie accentuată (fig.4711, 1 O), cu picioarele alăturate (despărţite printr-o linie), cu vârf 
aproape ascuţit (:fig.47/8) sau cu redarea labelor 208 (fig.47/9) (uneori cu crestături indicând degetele) 209. 
La multe figurine, partea inferioară este ornamentată prin linii incizate în spirală sau cu linii paralele, 
în unghi 210 (fig.47/4,5, 7). Figurine în întregime sau numai picioarele au fost modelate separat şi apoi 
lipite între ele. Unele figurine păstrează urme de culoare folosită la incrustarea liniilor decorului. 

În aria aspectului Aldeni II s-au descoperit şi două figurine deosebite. Una din ele (găsită la 
Vulcăneşti), redând un personaj aşezat, cu braţele îndoite din coate (de tipul „Gânditorului") 21 1 şi a 
doua redă un personaj feminin în picioare, cu o mână îndoită din cot, cu palma lângă ·faţă, iar 
cealaltă mână este tot îndoită, dar cu antebraţul aşezat orizontal (fig.47/1 1)  (găsită la Dodeşti) 212 .  

Cultura Gumelniţa. Comunităţile acesteia sunt urmaşele directe ale celor din cultura Boian. În 
perioada de început a culturii, corespunzătoare cu a doua etapă a fazei de tranziţie de la cultura Boian 
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197 Ibidem, p.98 şi p . 172, fig.48/1 . 
198 Ibidem, p.98 şi p . 1 72, fig.48/6,8. 

199 Ibidem, p .98-99, p . 173-174, fig.49, 5 0/ l -5 .  

200 Ibidem, p. 173,  fig.49/8. 

201 Ibidem, p.173, de ex. fig.49/6, p.174, fig.50/1,2,4,5. 

202 Ibidem, p.99-1 02, fig.5 1-54, 55/1-8. 

203 Ibidem, p.175,  de ex. fig.5 111 3 , 1 5 .  

204 Ibidem, p. 175, fig.5 11 12-15 .  

205 Ibidem, p. 1 81 ,  fig.57. 
206 Ibidem., p.175, fig.5 1112, 1 3 .  

207 Ibidem., p.175, fig.5 1112, 1 3 .  

208 Ibidem., p.176, fig.52/8. 
209 Ibidem., p.176, fig.52/6. 

210 Ibidem, p.176, fig.52/5-8. 

211 Ibidem., p. 101 . 

212 Ibidem., p.177, fig.53/1 1 .  
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la cultura Gumelniţa, comunităţile sale s-au extins pe un teritoriu foarte vast. În sudul ţării noastre ele 
s-au răspândit din Mw1tenia până la ţărmul Mării Negre, precum şi într-o zonă dintre Jiu şi Olt. De 
asemenea, spre sud ele au ajuns până în preajma ţărmului Mării Egee 213• După aceea, în cursul fazelor 
următoare, care au durat mai multe secole, arealul nu a suferit modificări importante. Comunităţile 
gumelniţene au avut un mod de trai sedentar, ocupându-se, în principal, cu cultivarea plantelor. 
De-abia, la sîarşitul culturii s-au produs frământări şi dislocări de populaţie (înspre zonele de dealuri) 
datorită !Mpândirii, de-a lungul Câmpiei Române şi în Dobrogea, a comunităţilor culturii Cernavoda 1.214 

Membrii comunităţilor culturii Gumelniţa au modelat şi realizat figurine antropomorfe de lut ars, 
os, marmură şi de aur 2 15. 

În ceea ce priveşte figurinele antropomorfe (fig.48-53) de lut ars în prezentarea noastră ne 
vom bizui, în principal, pe lotul de figurine, destul de multe, descoperite, de Dinu V. Rosetti, în 
aşezarea de la Vidra 2 1°.  

Figurinele din timpul fazei nwnite Gumelniţa A 1 (după periodizarea lui Dinu V. Rosetti), 
corespunzătoare unei mari părţi din faza de tranziţie, le-am descris în paragraful referitor la această fază 
în capitolul despre cultura Boian. 

La acele date se cuvin a fi adăugate aici cele despre capul unei figurine, destul de plat, de fonnă 
rombică. Este evident faptul că pe faţa figurinei s-a redat o mască. Pe ea erau indicate printr-o dungă 
orizontală îngustă, în relief, lustruită, sprâncenele şi printr-o altă bandă îngustă, verticală, nasul. 
Suprafaţa lor era lustruită. Restul feţei a fost vopsit în culoare albă crudă. Gura o are redată ca un 
rotogol. Ochii sunt de forn1ă triunghiulară. În dreptul urechilor sunt două adâncituri rotunde. 
Adânciturile ochilor şi urechilor sunt vopsite cu roşu crud 217 (fig. 14/6). În timpul acestei faze, cu 
prilejul unor manifestări magico-religioase, se foloseau măşti. 

Figurinele de lut ars din faza Sultana (=Gulmelniţa A 2) în �ezarea de la Vidra sunt relativ puţine 
(fig.48 şi fig.49) şi sunt reprezentate prin două tipuri principale · 18 . 

O serie de figurine, mai rare, sunt modelate mai realist. Din această categorie s-a păstrat mai bine 
numai corpul unei figurine feminine. Capul, braţele şi picioarele lipsesc din vechime. Corpul este masiv 
şi a fost modelat destul de realist, fiind lăţit la partea de sus şi în dreptul şoldurilor. Sânii sunt ca două 
gurguie. Pântecele este proeminent, cu ombilicul perforat orizontal 219 (fig.49/2). Capetele unor astfel 
de figurine au formă ovală, cu partea din mijloc proeminentă, redând nasul arcuit şi cu o crestătură 
mică, în dreptul gurii (fig.48/1 -6, fig.49/ 1 ,3) . Este interesant faptul că ochii sunt indicaţi prin bucăţele 
din valve de scoici Unio pictorum L220. Reţinem constatarea că şi în această perioadă se găsesc adesea 
numai capetele figurinelor (fig.48/1 -5). Nu este exclus să fi existat obiceiul ca, în anumite cazuri, 
capetele figurinelor să fie rupte intenţionat. 

Majoritatea figurinelor din aceeaşi fază şi aşezare sunt modelate grosolan. De obicei, ele au corpul 
cilindric sau cu secţiune ovală, scund. Câteodată, porţiunea din dreptul capului este lăţită în părţi, 
datorită celor două alveole, între care este nasul, slab reliefat. La astfel de figurine s-au făcut şi mâinile 
ca două prelungiri laterale. Corpul şi picioarele nu sunt delimitate. Partea inferioară este dreaptă, pentru 
ca figurinele să poată fi aşezate în picioare 221 (fig.48/9, 1 1 , 14, 1 5). 

Predomină piesele care au partea de sus arcuită, cu două adâncituri, indicând ochii, între care este 
nasul, slab reliefat. La acestea atrage atenţia faptul că în dreptul gurii, mai jos de ea, au câte patru 
înţepături, în şir, pe orizontală, care, credem, că reprezintă tatuajul 222 (fig.48/1 ,3,6). 

Una din figurine, pe faţeta inferioară (cu marginile crestate), are un semn simbolic din linii 
incizate 223 (fig.49/8). O altă figurină din aceeaşi serie are partea inferioară cu o prelungire, ca o 
labă de picior 224 (fig.49/7) . 

213 Eugen Comşa, Probleme privind cercetarea neo

eneoJiticuJui de pe teritoriul României, în SCIV A, 29, 

1 978, 1, p.2 1-22, cu bibliografia. 
214 Sebastian Morintz şi Petre Roman, Asupra peri

oadei de trecere de la eneolitic la epoca bronzului la 
Dunărea de Jos, îa SCIV, 1 9, 1 968, 4, p.562. 

21s Lotul principal de fil!,"Urine provine de Ia a.,�zarea de 

la Vidra (Dinu V.Rosetti, Steinkupfe�iiliche Plastik aus einem 
Wohnbugel bei Bukaie,1, în JPEK, 12, 1 938, p.29--50+30 pi. 

216 Ibidem, 

217  Ibidem, pl. 12/5 . 

218 Ibidem, p . 13/10-13 şi p . 14. 
2 19 Ibidem, pl. 1 3/1 0. 
220 Ibidem, pl. 1 3/1 1-1 3 .  
221 Ibidem, pl. 1 4/1 . 
222 Ibidem, pl. 14/4. 
223 Ibidem, pl. 1 4/4. Pare să redea chipul stilizat al 

unui bărbat în poziţie de orant. 
224 Ibidem, p.14/2 . 

41 

https://biblioteca-digitala.ro



Ca o excepţie amintim o figurină, tot de la Vidra. Capul îl a.re rupt din vechime. Braţele sunt ca 
două prelungiri laterale. Piesa redă un personaj feminin, în picioare, îmbrăcat într-o rochie lungă şi 
largă la poale. Sânii sunt indicaţi prin două gurguie. Pe partea inferioară a rochiei, în faţă, prin linii 
incizate este desenat un semn, ca.re prin foimă se aseamănă cu topoarele duble cretane. Pe mijlocul 
acestui desen, deasupra, este un triunghi mic 225 (fig.49/9). 

Figurine feminine, reprezentate ca fiind îmbrăcate cu rochii lungi şi largi la poale, s-au găsit şi 
în alte aşezări gumelniţene. 

Majoritatea figurinelor descoperite în stratul Gumelniţa, din aşezarea de la Vidra, datează 
din timpul fazei Jilava {=Gumelniţa B I )  (fig. 50-53). S-au găsit atât figurine, cât şi vase antro
pomorfe 226. Din punct de vedere tipologic, variabilitatea figurinelor de lut ars este mai mare decât 
în fazele precedente. 

Multe figurine au fost modelate neglijent şi au formă de coloană cilindrică sau corpul cu secţiune 
ovală. Capul acestor figurine este modelat foarte sumar, ca o prelungire scurtă, cu doi lobi, cu nasul 
reliefat puţin. Majoritatea figurinelor au braţele indicate prin două prelungiri laterale, scurte. De obicei, 
sânii sunt redaţi prin două gurguie. Pe astfel de piese lipsesc alte amănunte anatomice. Picioarele nu 
sunt indicate 227 (fig.50/2; fig.52/4,5, 7). 

O altă categorie de figurine au fost modelate mai realist. Capul lor e bilobat, cu nasul reliefat. 
De-a lungul marginilor s-au făcut, de o parte şi de alta, de la 2-4 orificii micuţe. Gura o aveau indicată 
printr-o crestătură mică. Mai jos, sunt grupuri de înţepături, redând tatuajul 228. Astfel de figurine au 
adesea gâtul înalt, cilindric, ornamentat cu linii incizate 229. Corpul lor este puţin lăţit în dreptul şoldurilor. 
Este indicată şi steatopigia. Picioarele sunt alăturate, despărţite, în faţă şi în spate, prin adâncituri 
prelungi (fig.52/3). Pe corp, pe ambele feţe, o astfel de piesă are decor din linii incizate. Mai jos este 
indicat triunghiul sexual şi pe picioare sunt alte linii incizate, paralele, orizontale, indicând poate 
marginea îmbrăcămintei 230 (fig. 53/2, 7-9). 

Alte piese, din aceeaşi categorie, au redat atât pântecele proeminent, cât şi steatopigia Au indicat 
triunghiul sexual şi picioarele lungi, alăturate, despărţite prin şănţuiri prelungi. Unele piese au şi labele 
picioarelor, sub forma unor prelungiri scurte 231 (fig.52/3). 

Menţionăm că şi din această fază datează o serie de capete de figurine antropomorfe. Se poate pune 
din nou problema dacă nu cumva ele erau rupte intenţionat în legătură cu o manifestare magico-religioasă. 

Astfel de capete au, de obicei, fonna rombică, bilobată, cu nasul arcuit, redat cu grijă. Adesea în 
marginile laterale, lobii au câte trei orificii mici (fig. 52/1). Ochii sunt indicaţi prin câte un oval 
reliefat. Pe unele capete sunt indicate nările prin două înţepături. Gura o au ca o crestătură dreaptă 
sau puţin arcuită şi, mai jos de ea, pe mai multe piese, sunt şirurile de înţepături ale tatuajului 232 . 

O piesă deosebită redă un personaj feminin. Are capul de formă obişnuită, bilobat, oval, cu câte 
un orificiu mic, lateral. Ochii sunt indicaţi prin linii incizate şi gura ca o crestătură. Braţele le are rupte 
din vechime. Corpul este cilindric. În faţă are sânii, ca două gurguie, iar mai jos, triunghiul sexual. 
Pe spate, sus, are o îngroşare, iar mai jos sunt indicate fesele, slab reliefate. Reţinem că figurina este 
cu partea de sus a corpului înclinată puţin în faţă 233 (fig.50/l). După părerea noastră, îngroşarea de pe 
spate reprezintă o povară grea purtată de femeie, ceea ce a făcut-o să se încline puţin în faţă. Este 
posibil ca „greutatea" purtată pe spate să reprezinte, în realitate, un copil mic. Menţionăm că o piesă 
similară se cunoaşte şi din aria culturii Cucuteni. 

Vom aminti şi câteva figurine deosebite, datând din această fază. Una, de exemplu, are capul de 
formă obişnuită, bilobată. Braţele sunt întinse lateral, puţin mai lungi ca de obicei, corpul lăţit în dreptul 
şoldurilor şi picioarele despărţite 234 (fig.48/8). 

O serie de figurine au indicate braţele în diferite poziţii. M ai rare sunt cele cu braţele întinse 
lateral şi îndoite din coate, cu antebraţele în sus 235. Altele au braţele arcuite, cu palmele aşezate 
pe abdomen 236 (fig.48/ 1 3) .  
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Câteva piese sunt interesante prin poziţia braţelor. Una redă o femeie în picioare, modelată 
grosolan, scundă. Capul este bilobat, cu orificii pe margini, cu gura ca o crestătură. Mâna dreaptă o are 
îndoită cu palma aşezată pe obraz, iar cea stângă, cu palma mai sus de cotul drept. Pe corp este indicat 
triunghiul sexual. Picioarele sunt despărţite prin şănţuiri prelungi. Labele sunt puţin lăţite în faţă şi cu 
crestături, delimitând degetele 237 (fig.50/3). Este interesantă şi o figurină masculină, în poziţie şezândă. 
Se presupune că a fost fixată pe un capac. Capul îl are bilobat, cu nasul proeminent. În marginea 
capului are câte un şir de câte trei orificii mici. Corpul este scund. Braţul stâng este îndoit din cot, cu 
palma lângă partea stângă a obrazului, iar mâna dreaptă o are cu palma aşezată la cotul stâng. Sexul 
este reliefat. Picioarele le avea despărţite 238 (fig.50/4). 

Sunt şi rare figurine masculine, cu capul bilobat, gâtul scurt, braţele ca două prelungiri scurte. 
Sexul îl au reliefat şi picioarele depărtate 239 (fig.53/4). 

Menţionăm şi o figurină care parcă redă un copil înfăşat (fig.50/5). 
Tot din timpul fazei J ilava (=Gumelniţa B I) datează şi unele vase reprezentând chipuri de femei, 

aşa-numite vase antropomorfe 240. Mai cunoscut este vasul numit „Venus de la Vidra" . Era o piesă 
compusă; capacul său reprezentând capul personajului, iar vasul propriu-zis redând corpul unei femei 
corpolente, în picioare. Capacul nu s-a găsit. Vasul este prevăzut cu un prag, pentru sprijinirea 
capacului. Corpul îl are masiv, puţin lăţit în dreptul şoldurilor, cu steatopigie. Sânii sunt indicaţi prin 
proeminenţe mici, iar braţele arcuite şi aşezate cu palmele (cu degetele răsfirate) pe partea inferioară 
a pieptului; picioarele le are alăturate, despărţite prin şănţuire prelungă. Este indicat triwighiul sexual. 
Vasul este bogat ornamentat prin linii incizate. Deasupra sânilor, pe piept, are redată o podoabă similară 
ca formă toporului bipen cretan. Pe mijloc podoaba are două cercuri concentrice cu câte o tangentă sus 
şi jos. Pe restul corpului, până la coapse sunt benzi {mărginite de linii incizate), având în cuprinsul lor, 
la diferite intervale, câte două cercuri concentrice, cu tangente. Benzile au suprafaţa haşurată, pentru 
a putea fi vopsite cu o culoare. Ornamentele amintite, reprezintă, probabil decorul îmbrăcămintei. Pe 
antebraţe sunt câte cinci linii incizate, paralele, care indică brăţări, iar pe picioare, alte ornamente, care, 
se pare, redau încălţămintea de tipul cizmelor 241 (fig.5 1 ). Amintim şi cele două figurine tesaliene 242 
(fig.53/5,6) şi perechea de figurine, una feminină şi alta masculină 243 (fig.53/1 ). 

Din aceeaşi fază datează şi altfel de vase antropomorfe. Ele sunt de dimensiuni mai mici. Au corpul 
bombat, cu două deschideri laterale, ca două tuburi. Capul este bilobat cu nas reliefat şi cu câte un şir de 
4-5 orificii micuţe de-a lungul marginii lobilor. Pe corpul vaselor sunt scrijelate benzi haşurate, verticale, 
alternând cu altele netede. Fără îndoială că este votba de redarea decorului de pe rochii lungi şi largi 244. 

La celelalte categorii de figurine ne vom referi în capitolele următoare ale lucrării. 

Cultura Sllcuţa. Purtătorii ei au vieţuit pe tot întinsul Olteniei (inclusiv în zona de dealuri), în 
sud-estul Banatului şi o anumită perioadă pe o făşie îngustă de-a lungul malului stâng al Oltului, în 
Muntenia. Arealul lor se întindea mult la sud de Dunăre. Evoluţia culturii s-a desfăşurat în decursul a 
trei faze (Sălcuţa I - III) 245. Figurinele antropomorfe din aria culturii erau mai ales din lut ars, unele 
de os şi foarte rare din aur. 

În stratul corespunzător fazei Sălcuţa I figurinele sunt rare. Astfel de piese s-au găsit în stratul 
corespunzător de la Vetbicioara 246 Gud.Dolj), pe când în aşezarea de la Sălcuţa Gud. Dolj), în strdtul 
Sălcuţa I, nu s-a găsit nici o piesă. 

În schimb, figurinele antrofomorfe de lut ars, din faza Sălcuţa II, sunt destul de multe. Vom 
descrie câtev� di

_
n această �ază 24 . S-au găsit piese fragmentare, păstrate de la brâu în sus 248 (fig.54). 

Ele au, �e ob1ce1, capul lăţit lateral (sub forma a doi lobi). Uneori, în dreptul urechilor, s-au racut de 
o parte ş1 de alta, lângă margine, câte trei orificii mici în şir 249 (fig.54/1 ). Nasul lor este arcuit (uneori 

237 Ibidem, pl. 1 9/1 
238 Ibidem, pl. 1 9/2. 

239 Ibidem, pi. I 9n. 
240 Ibidem, pl. 1 6/1 5 .  
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243 Idem, Gumelniţa. Sondajul stratigrafic din 1 960, în 
SCN, 17, 1 966, I p.92, fig.28. 

244 Dinu V.Rosetti, op.cit„ pl.20/1 ,2 .  

24� D . Berciu, Contribuţii . . .  , p . 8 0 -82;  88- 1 1 5  şi  

p .3 4 1 -3 5 0 .  
246 Ibidem, p.3 3 0 .  

247 Ibidem, p.330. 

248 Ibidem, p.329, fig. 1 52/1-5 .  

249 Ibidem, p.33 1 ,  fig. 1 54/3. 
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coroiat), reliefat. Ochii, dacă sunt indicaţi, s-au tăcut ca două crestături ovale. Pe bărbie s-au făcut câte 
patru adâncituri micuţe (fig.54/5). Unii cercetători au considerat că reprezintă gura. După părerea 
noastră, constituie un element al tatuajului. Gâtul este scurt. Braţele le au redate ca două prelungiri laterale, 
de formă aproximativ dreptunghiulară. Sânii sunt reliefaţi. Piesa descrisă avea o proeminenţă mică pe cap, 
în mijlocul căreia începea un orificiu care străbătea figurina pe toată înăţimea ei (fig.54/5). Reţinem 
că figurina a fost cu decor p ictat. Pe ea însă s-au păstrat numai unele urme de culoare albă 250. 

O altă piesă din aceeaşi categorie avea capul de formă similară, cu nasul proeminent, dar fără 
indicarea ochilor şi tatuajului. Braţele sunt tot ca prelungiri scurte, dar arcuite. Pe mijlocul pieptului 
are un orificiu mic, rotund (fig.54/7). Această figurină a avut şi ea decor pictat. Pe creştetul ei s-au 
observat urme de culoare roşie crudă, iar pe corp s-au putut distinge dungi trasate cu culoare albă 25 1 . 
Unei forme mai stilizate îi aparţine o altă figurină. Capul este mic, bilobat, cu nasul reliefat, rară 
indicarea ochilor; gâtul îl are scurt; braţele sunt şi ele scurte, întinse lateral; corpul este plat şi scurt, 
fără nici un element anatomic (fig.54/3). Piesa nu este ornamentată 252. Din aceeaşi fază datează şi un 
picior de figurină, masiv, cu genunchiul reliefat şi cu laba prelungă, cu marginea arcuită fără indicarea 
degetelor sau încălţămintei 253 (fig.54112). 

Din nivelul corespunzător etapei Sălcuţa II c provine o figurină fragmentară, fără cap, masivă, 
modelată neglijent, care pare să redea un personaj aşezat. Braţele credem ar fi fost ca două prelungiri 
laterale. Corpul este masiv (fig.54/8). Nu se precizează nici un amănunt anatomic. Piesa a fost modelată 
din lut amestecat cu păioase 254• Din aceeaşi etapă este o figurină fragmentară, fără cap şi fără partea 
inferioară (fig.54/4). Avea gâtul scurt, iar pe el era trasată o linie, indicând, probabil, un şirag; braţele 
le are scurte, întinse lateral (aproximativ dreptunghiulare) fiecare cu un orificiu spre margine; sânii sunt 
slab reliefaţi. Figurina este interesantă prin aceea că partea ei inferioară a fost în formă de clopot, ceea 
ce înseamnă că reda un personaj feminin îmbrăcat într-o rochie lungă şi largă („en cloche"). Sub sâni 
se observă câteva linii paralele, incizate, cuprinse într-un patrulater 255. 

Oarecum similară este o altă figurină redând un personaj în picioare, cu capul în parte rupt, cu 
gât gros. Are braţele scurte ca două prelungiri mici laterale şi sânii reliefaţi. Corpul se lăţeşte treptat 
spre bază, iar jos are o adâncitură spre interior, indiciu că reprezintă o femeie îmbrăcată într-o rochie 
lungă şi largă 256 (fig.54/1 0). 

În stratul din faza Sălcuţa II s-au găsit şi două fusaiole (?) de lut, cu f atru braţe, cu un orificiu 
mic pe mijloc. Una din ele are un braţ redând un chip omenesc stilizat 25 . Celelalte trei braţe sunt 
aproape dreptunghiulare. Faţa opusă a piesei este îngroşată în dreptul orificiului. Cealaltă piesă are tot 
patru braţe. Un braţ reprezintă un chip de om 258• Celelalte trei braţe sunt aproape ascuţite. Piesa este 
perforată oblic şi este îngroşată pe ambele feţe, în dreptul orificiului. 

Din stratul Sălcuţa III, în aşezarea Sălcuţa, s-a găsit o figurină întreagă modelată neglijent din lut 
amestecat cu păioase. Capul este puţin lăţit în părţi şi are nasul abia indicat. Braţele sunt ca două 
prelungiri neregulate, una plasată mai sus, alta mai groasă, mai jos. Partea inferioară este mult îngroşată 
cu baza dreaptă. Lipsesc amănuntele anatomice. Este greu de spus dacă redă un personaj aşezat sau o 
femeie îmbrăcată cu o rochie lungă şi largă 259 (fig.54/9). Tot din această fază datează şi un fragment 
dintr-o figurină masculină, în poziţie şezândă 260• 
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III. TIPURI DEOSEBITE DE FIGURINE DE LUT ARS 

După cum s-a arătat în capitolul anterior majoritatea figurinelor de lut din neoliticul din ţara 
noastră respectă anumite reguli privind modul de lucru, tipul şi ornamentarea. Dar, în anumite culturi 
neolitice din spaţiul nostru, datorită unor influenţe din afară, sunt documentate şi rare figurine de tipuri 
deosebite, analizate mai jos. 

Figurinele de tip tesalic. Din categoria figurinelor antropomorfe de lut ars mai fac parte şi cele 
câteva piese, descoperite numai în sud-estul ţării, în arealul culturii Gumelniţa. Ne referim la figurinele 
numite de tip tesalic 1 similare, prin caracteristicile lor, unor figurine specifice descoperite in complexe 
neolitice din Tesalia (de exemplu la Rachrnani 2). 

Astfel de figurine sunt foarte stilizate. Se cunosc două piese specifice. Ambele au fost descoperite, 
mai demult, în aşe7..area de la Gumelniţa. 

Prima are corpul de formă cilindrică (ca un tub), cu partea inferioară puţin lărgită (cu peretele 
puţin îngroşat), iar cea superioară are marginea cu diametrul mai mic şi mai subţire (fig. 53/6). Braţele 
sunt redate ca două prelungiri scurte triunghiulare. Sus lângă margine, în faţă, sunt două mici 
proeminenţe, ţuguiate, reprezentând sânii. Piesa nu este ornamentată 3•  Capul, care era făcut separat, din 
piatră sau din lemn, avea în jos o prelungire lungă, care se introducea în „tub". 

Cea de-a doua figurină este mult mai simplă. Are forma unui tub cilindric, cu pereţii de 
aceeaşi grosime, având partea clin faţă mai arcuită, iar cea din spate mai teşită (fig. 53/5). La partea 
superioară are două prelungiri laterale scurte, redând braţele 4• Pe această piesă nu sunt indicaţi 
sânii sau alte amănunte anatomice. 

Ambele figurine au deci redat numai torsul. Ele au fost modelate din pastă fină. Piesele descrise mai 
sus provin din stratul superior al aşezării Gumelniţa, prin urmare din faza Gumelniţa B 5 .  

Despre originea figurinelor descrise au fost fommlate două păreri contradictorii. Conform unei păreri 
mai vechi tipul de figurină amintit are o origine sudică, din zona Tesaliei 6. Cealaltă ipoteză sugerează că 
figurinele s-ar fi răspândit, de fapt, din aria gumelniţeană spre Tesalia 7. 

Suntem de părere că prima explicaţie este cea corectă, aşa cum, de altfel, rezultă din anali7.a poziţiei 
cronologice a figurinelor de la nord de Dunăre, în raport cu acelea din Tesalia8. 

Figurinele cu braţele în poziţii diferite. După cum se ştie, în întreaga istorie a omenirii, în 
directă legătură cu manifestările magico-religioase, avea o anumită semnificaţie modul cwn acţionau 
personajele care le îndeplineau, de cele mai multe ori conta poziţia braţelor. 

1 Vladimir Dumitrescu, Une figurine de tip thesse

lien decouverte a Gumelniţa, în Dacia,VIl-VIII ( 1 937-

1940), 1 941 ,  p.97- 1 02 şi idem, O nouă statuetă de tip tesalic 

descoperită la Gumelniţa, în SCIV, XI, i 960,2,p.245-260. 
2 Idem, Une figurine „ . ,  p.99-1 00. 

3 Ibidem, p.97- 102 şi p.98, fig. I  şi p.99, fig 2. 

4 Idem, O nouă statuetă de tip tesalic descoperită la 

Gumelniţa, p.245-260 şi p.246, fig. I .  

s Ibidem, p. 25 1 . 

6 Idem, Une figurine „ . ,  p.97- 102. 

7 Ion Nestor recenzie (la Vladimir Dumitrescu, op. 

cit. , 1 941  ), publicată în RlR,XI-XII, 194 1 - 1 942,p.435-436. 

B Vladimir Dumitrescu, O nouă statuet.ă de tip te

salic descoperită la Gumelniţa,p.251 -257 .  
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Tot aşa în cursul epocii neolitice, multe figurine feminine de lut ars au fost reprezentate având 
mâinile indicate în chip diferenţiat 9, în funcţie de semnificaţia gestului. 

Poziţiile principale ale braţelor, care se observă la diverse figurine feminine, sunt următoarele: 
în unele cazuri, par a avea mâinile întinse lateral; sunt sub forma unor prelungiri scurte, laterale 10; 

figurinele reprezentând femei gravide au mâinile cu palmele aşezate pe piept, pentru a sprijini sânii 1 1 
(fig. 10/1 ;3 1/3) sau aşezate cu palmele pe abdomen 12 (fig.7/3;9/4; 10/4,7;5 1 )  ori aşezate cu palmele pe 
pubis 13 (fig. 1 0/6;3512). 

Sunt însă şi figurine redând femei gravide, în picioare, având mâinile îndoite din coate, cu 
palmele îndreptate în sus, în poziţie de orantă 14 (fig. 1 5/3;22/14;45/1 ;8 1/5,6). Credem că această cate
gorie de figurine nu mai poate fi considerată ca înfăţişînd o divinitate propriu-zisă, ci ele serveau ca 
un fel de intermediare între persoana care folosea figurina şi o altă divinitate (poate soarele?). 

Sunt şi figurine cu poziţia braţelor mai deosebită în aria culturii Gumelniţa. Menţionăm un vas 
antropomorf, de la Sultana, care redă o femeie, cu mâna stângă îndoită din cot, cu palma aşezată pe 
bărbie, iar cealaltă mână este cu palma lângă cotul drept 15 .  O figurină masculină, tot gumelniţeană, de 
la Vidra, are braţele aşezate în aceeaşi poziţie 1 6. Amintim că o altă figură feminină, de la Vidra, are 
braţul drept îndoit, cu palma pe bărbie şi cel stâng cu palma lângă cotul drept 17. În aria culturii 
Precucuteni (faza Precucuteni III), din aşezarea de la Târpeşti, provine o figurină feminină, cu mâna 
dreaptă îndoită din cot şi aşezată cu palma lângă faţă şi cea stângă acoperind cu palma cotul drept 18. 
Semnificaţia lor rituală este mai greu de precizat. Poate redau personaje meditând 19. 

În privinţa poziţiei braţelor trebuie să mai amintim şi cele două figurine de „Gânditori", cea de 
la Cernavoda (fig. 1 111), din aria culturii Hamangia 20, şi cea de la Târpeşti (fig.33/8), din aria culturii 
Precucuteni (faza Precucuteni 11-111) 21 . Ambele au braţele îndoite din coate (acestea sunt sprijinite pe 
genunchi), cu palmele aşezate de o parte şi de alta a feţei. 

Amintim şi figurina ,,Femeie şezând" (fig. 1 1/2), din aria culturii Hamangia, de la Cernavoda22, 
care are ambele palme aşezate pe genunchiul drept. Credem că este vorba de o poziţie de odihnă. 

Figurinele reprezentind personaje de virate diferite. Încercând să analizăm o astfel de 
problemă, considerăm că din punct de vedere magico-religios, o anumită semnificaţie o au figurinele 
reprezentând personaje aproximativ de aceeaşi vârstă, redate în acelaşi mod, şi cu totul alta în cazul în 
care figurinele reprezintă personaje de diferite vârste. 

Din păcate, datorită faptului că, în multe din culturile neolitice de pe teritoriul ţării noastre s-au 
găsit puţine figurine antropomorfe, o astfel de analiză comparativă se poate face numai în privinţa 
acelor culturi în aşezările cărora s-a găsit un număr mai mare de figurine şi numai în acele cazuri în 
care au fost modelate figurine ce reprezintă personaje de vârste diferite. 

Numai figurinele de lut ars din arealele a două culturi neolitice de la noi se pretează la o analiză 
a problemei. Ne referim, în primul rând, la cultura Gumelniţa şi, mai cu seamă, la marele număr de 
figurine descoperite de Dinu V. Rosetti, cu prilejul săpăturilor de la Vidra. 

Dacă vom cerceta cu atenţie figurinele gumelniţene descoperite la Vidra, vom constata că din 
categoria principală a figurinelor feminine fac parte personaje de diferite vârste. Astfel, în stratul 
Gumelniţa B 1 ,  de la Vidra, s-a găsit o figurină redând un copilaş în faşă 23 (fig.55/1 ). Piesa este 
modelată foarte clar. Nu excludem posibilitatea ca şi alte figurine (din fazele precedente sau din aceeaşi 
fază cu cea amintită), din acelaşi complex sau din alte aşezări similare, să redea şi ele copilaşi. 

9 Silvia Marinescu-Bîlcu, Die Bedeutung einiger 

Gesten und Haltungen m der jungsteinz.eitlicben Skulptur 

der ausserkarpatiscben Gebiete Rumiiniens, în 

Dacia,XI, 1 967 ,p.4 7 -5 8. 
10 De exemplu, la Vladimir Dumitrescu, op.cit., în 

JPEK,8, 1 932/3 3 .pl. 1 3/ 1 ,3 ;  Dinu V. Rosetti, op.cit„ în 

JPEK.,12, 1 938,pl. 1 5/6. 

1 1  Vladimir Dumitrescu, op.cit, 1 932/1 933 ,pl.14/2,8. 

12 Dinu V. Rosetti, op.cit., 1 938, pi. 1 817 şi pl.2 111 . 

13 Silvia Marinescu-Bîlcu, op.cit., p . 5 3 ,fig.5/3 . 

14 Eugen Comşa, op.cit., 1 974, fig.77/l ;  Dinu V. 

Rosetti, op.cit„ 1 938, pl. 1 8/5 . 
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1� Silvia Marinescu-Bncu, op.cit.,p.5 0,fig .3 şi 4.  
16 Dinu V. Rosetti, op.cit., 1 93 8, p i .  1 9/2 . 

17 Ibidem, pl. 1 9/1 . 

1 8 Silvia Marinescu-Bîlcu, op. cit., p .53 ,fig.517 .  

1 9  Ibidem, p.52. 

20 D.Berciu, Cultura Ham.angia, 1 966, p.8,fig. l .  
li Silvia Marinescu-Bilcu, op.cit., p.254, fig.7317. 

22 D.Berciu, op.cit., p.8,fi.g.2. 

23 Dinu V. Rosetti, Steink:upfeneitlicbe Plastilc aus 

einem Wobnbugel bei Bukarest, În JPE.K, 12, 1938, pl. 16/15. 
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Majoritatea figurinelor feminine din aşezarea de la Vidra reprezintă (începând din faza de 
tranziţie la cultura Gumelniţa=Gurnelniţa A 1) femei tinere, unele gravide 24 (fig. 55/2), dar de 
vârste diferite. 

O situaţie, mult mai clară, este oglindită prin unele figurine din aria de răspândire a culturii 
Cucuteni. Astfel, dacă ne referim la două figurine din faza Cucuteni A, găsite la Truşeşti, vom constata 
că prima din ele redă corpul acoperit cu obişnuitele linii adâncite ale „decorului", iar pe spate are atârnat 
părul aranjat în patru cozi, fiecare având la capăt câte o piesă rotundă pentru fixarea părului 25 (fig. 55/ 
3). Persoana feminină reprezentată nu era gravidă. Cea de-a doua figurină s-a găsit întreagă. Piesa are 
tot corpul acoperit cu „decorul" din linii incizate. În faţă, până la abdomen erau atârnate câteva şiraguri 
de mărgele, iar în spate este foarte clar indicat fiărul ca fiind aranjat în cozi alăturate (fig.38/4). Nici 
această persoană nu este redată ca fiind gravidă 6. Ţinând seama de faptul că ambele figurine descrise 
sunt feminine şi reprezintă persoane negravide, cu părul lung împletit în cozi, suntem de părere că 
faptul are o semnificaţie importantă, anume aceea că in arealul culturii Cucuteni, pe întinsul Moldovei, 
exista obiceiul ca tinerele necăsătorite, ca să se diferenţieze de cele măritate, să poarte părul lung, 
împletit în fonnă de cozi, aşezate pe spate. Oare acest fapt nu reprezintă un important argument al 
continuităţii unor obiceiuri păstrate prin tradiţie de români, până în zilele noastre, încă din îndepărtata 
epocă a neoliticului? După cum se ştie, în diferite ţinuturi ale ţării noastre, tinerele, până la căsătorie, 
poartă părul aranjat în cozi . 

În general, figurinele de tip Cucuteni, din diferite aşezări sunt redate ca fiind gravide 27 
(fig.37/2;40/2-4;42/7,9). Prin unnare, este vorba de femei adulte. 

În siarşit, din cursul fazei Cucuteni B sunt cunoscute câteva figurine care reprezintă personaje 
feminine cu sânii atâmînd (fig.55/4), deci redând femei mai în vârstă28• 

Nu trebuie exclusă nici posibilitatea ca "brâurile" (în relief sau din linii incizate) redate pe Wlele 
figurine cucuteniene, să reprezinte, în realitate, centuri de castitate 29 (fig.88/2,3). 

Concluzia este c:'.: în unele culturi neolitice de pe teritoriul ţării noastre, figurinele redau personaje 
feminine de diferite vîrste (de la copilaşi până la femei mai în vîrstă), fiecare categorie având o anumită 
semnificaţie magico-religioasă mai greu de precizat. 

Un tip neobişnuit de figurine. În cadrul ariei de răspândire a culturii Gumdniţa, cu câteva 
decenii în urmă s-au descoperit figurine antropomorfe de lut ars, puţin deosebite de cele obişnuite. 

O piesă a fost găsită în cadrul aşezării Gumelniţa I. Redă un personaj feminin (fig.56/1 )  cu chipul 
realizat prin ciupire între două degete. Braţele sunt ca două prelungiri laterale, scurte. Sânii sunt micuţi. 
Pe spate, în dreptul umerilor, are o proeminenţă mare, ţuguiată. Autorul descoperirii a considerat că 
aceasta reprezintă steatopigia 30. Alte două figurine, tot gumelniţene, provin din aşezarea de la 
Glina. Ambele au fost modelate grosolan. Prima din ele are capul masiv, cu chipul făcut prin 
ciupire. Braţele sunt ca două prelungiri scurte, laterale .  Sânii erau micuţi. Pe spate, în dreptul 
umerilor, avea o proeminenţă mare 3 1  (fig.56/2). Cea de-a doua era întreagă şi mult stilizată 
(fig.56/3 ). Capul îl avea abia schiţat. Braţele erau ca două prelungiri scurte, laterale. Nu are 
indicaţi sânii. Partea de sus este redată ca fiind puţin înclinată în faţă. Partea inferioară este 
cilindrică, având baza puţin lăţită. Atrage atenţia faptul că pe spate, în dreptul wnerilor are o 
proeminenţă mai mare, iar mai jos, tot pe spate se observă o îngroşare scundă, redând fesele, iar 
în faţă abdomenul este puţin proeminent 32. Proeminenţele din spatele celor două figurine descrise 
au fost considerate de către descoperitor că reprezintă steatopigia 33. 

O altă figurină din aceeaşi categorie (fig.56/4) s-a găsit în aşezarea de la Vidra. Redă un personaj 
feminin, cu corpul înclinat puţin înainte. Faţa este bilobată, cu ochii indicaţi prin linii incizate, iar gura 

24 Ibidem, pl. 1 111 ,pl.1 3/1 O,pl. l 6/9. 
25 M. Petrescu-Dîmboviţa şi colab . ,  Şantierul 

Truşeşti, în SCIV,  IV ,  1 95 3 ,  1 -2 ,p .2 1 ,  fig .  1 3 /5 . 
26 Ibidem, SCIV, V, 1 954, 1 -2, p . 14, fig.5 . 
27 Natalia Ber lescu, Plastica cucuteniană din 

vechile colecţii ale Muzeului de istorie a Moldovei, în 
ArhMo1d, 11-111, 1 964, p.8 1 ,  pl.1/7 . 

28 Ibidem, p.85, pl.V/5, 7. 

29 Meluta D .  Marin, La plastica an tropom orfa 
cucuteniana nella Dacia, în Rivista di scienze preisto

riche, III ,  1 948,  p.3 1 şi p.27, fig.8.  
30  Vladimir Dumitrescu, Fouilles de Gumcilniţa, 

în Dacia, II, 1 925 ,  p.8 1 (fig.63/4) şi p. 84/V. 
31 Ion Nestor, Fouilles de Glina, în Dacia,III-IV, 

1 927-1 932, 1 933, p134 {.fig.6/5), p135-236. 
3 2  Ibidem, p.234 (fig.6/1 0) şi p. 235-236.  
33  Ibidem, p. 235-236. 
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printr-o crestătură. Pe bărbie are câteva înţepături, ce reprezintă tatuajul. Braţele sunt rupte. Sânii sunt 
reliefaţi. Mai jos de ei este trasat triunghiul sexual, din linii incizate. Pe spate, în dreptul umerilor, 
are o proeminenţă mare, arcuită,cu o prelungire în sus. Important este faptul că mai jos are indicate, 
în relief, sumar, fesele 34• Figurina datează din faza Jilava (=Gumelniţa B 1 ) .  Alte câteva figurine 
asemănătoare (fig.56/5), din faza amintită, s-au găsit în aceeaşi aşezare 35.  

Din datele prezentate rezultă că, de-a lungul anilor, despre figurinele antropomorfe, de lut ars, 
descrise, au fost formulate două păreri. Figurinele găsite în aşezarea de la Gumelniţa (Vladimir Dumi
trescu) 36 şi în cea de la Glina(lon Nestor) 37, sunt considerate ca reprezentând,de fapt, steatopigia. 
Mai târziu, Dinu V. Rosetti, având în vedere figurinele de la Vidra, a fost de părere că proeminenţa 
de pe spate pare a fi o cocoaşă 38. 

După părerea noastră, proeminenţa de pe spatele figurinelor gumelniţene analizate, nu redă nici 
steatopigia şi nu reprezintă nici o cocoaşă. Pentru a demonstra că pe ele nu este reprezentată steatopigia, 
se cuvine să ţinem seama că proeminenţa este, de regulă, masivă şi a fost făcută, în toate cazurile, pe 
spate, în dreptul umerilor. Astfel de figurine nu reprezintă femei cocoşate. În această privinţă trebuie 
să ţinem seama de mentalitatea comunităţilor slab dezvoltate care, nu credem, ar fi în măsură să redea 
un fel de divinitate cu defecte grave anatomice. Deoarece, oricine, dintr-o astfel de comunitate care ar 
îndrăzni să facă o atare reprezentare, ar fi pedepsit de spirite. 

Considerăm că, în realitate, figurinele la care ne-am referit mai sus, redau personaje feminine 
sănătoase, purtând în spate poveri, aşadar, ar reprezenta o divinitate care aduce unele bunuri pe spate, 
deci este vorba de un tip de figurină legat şi el de fertilitate. Amintim, în sprijinul părerii noastre, că �gurinele de le Glina şi de la Vidra au indicată pe spate, în dreptul umerilor, povara şi mai jos fesele. 
In plus, toate aceste figurine sunt redate cu corpul înclinat puţin înainte, aşa cum se întîmplă, de obicei, 
cu o persoană, atunci când duce pe spate o greutate. 

Se cuvine să amintim şi o figurină feminină,din aria de răspândire a culturii Cucuteni, descoperită 
în Transilvania. Figurina este întreagă şi după aspect credem că datează din faza Cucuteni B. Capul îl 
are masiv, bilobat, cu nasul arcuit. Ochii sunt ca două înţepături mici, rotunde. Braţele le are indicate 
ca două prelungiri scurte, laterale, cu capătul aproape ascuţit. în dreptul fiecărui braţ are câte o gaură 
mică, rotundă. Sânii sunt mici. Corpul este îngustat la mijloc şi puţin lăţit la partea inferioară. Abdo
menul este proeminent. Partea de jos începe cu triunghiul sexual, lat, din linii incizate, cu o linie 
verticală, jos. Fesele sunt proeminente. Partea de jos a figurinei este cilindrică, mai lată la bază. 
Picioarele nu sunt delimitate. Figurina are pe spate, indicată în relief, o povară, împărţită în trei, prin 
două dungi, adânci şi orizontale. 

Cu toate că este, până acum, izolată, figurina descrisă, datând, probabil, din faza Cucuteni B, 
descoperită în Transilvania, credem că poate fi considerată ca un indiciu că şi în aria culturii Cucuteni 
se făceau uneori figurine reprezentând femei, ducând o povară pe spate. O copie a acestei figurine am 
văzut-o în colecţia unui muzeu din Germania. 

Figurinele de tip "troian". O ultimă categorie de reprezentări umane, la care ne vom referi, este 
aceea a figurinelor plate, aşa-numite de tip „troian'', descoperite în aşezările purtătorilor culturii 
Cucuteni din Moldova. Ne referim la două serii de piese din această categorie unele modelate din lut 
(de fapt imitând piese clin metal) şi altele din aramă. 

Până în prezent, dispunem de date despre trei descoperiri. Lotul principal, de astfel de figurine, 
s-a găsit în cursul săpăturilor de la Hăbăşeşti 39 (jud.Iaşi). Acolo s-au scos la iveală 12  piese întregi 
sau aproape întregi şi câteva fragmente despre care nu putem fi siguri că reprezintă tot figurine 40. Toate 
piesele menţionate au fost făcute din lut ars (fig.39/7-16). Ele au de la 3,5 pînă la 9 cm înălţime. Se constată 
totuşi preferinţa pentru piesele de la 3 la 4 cm înălţime şi pentru cele între 5 şi 6 cm înălţime 41 . 
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34 Dinu V.Rosetti, op.cit., p.36 (pl . 1 7/8) şi pl. 1 7/8. 

1s Ibidem, pl. 1 7/9,10. 

36 Vladimir Dumitrescu, op. cit., p. 84N. 

17 Ion Nestor,op.cit., p. 235-236. 

38 Dinu V. Rosetti, op.cit., p.36 (pl. 1 7/8). 

39 Vladimir Dumitrescu şi colab., Hăbăşeşti. 

Monografie arheologică, p. 410417. 

40 Ibidem, p.410. 

41 Ibidem, p.4 1 3  şi p.414 (fig.36). 

https://biblioteca-digitala.ro



Majoritatea figurinelor de la Hăbăşeşti, din seria analizată, au partea inferioară (redând corpul), 
de obicei, de formă aproximativ semicirculară 42, uneori cu porţiunea inferioară în unghi 43. Toate au 
la partea superioară o prelungire de formă trapezoidală, semicirculară sau aproape dreptunghiulară 44. 
O singură piesă are redată ca o prelungire trapezoidală, având laturile laterale, cu câte patru crestături 
semicirculare mici 45• Aceste prelungiri redau capul figurinelor. Se cuvine subliniat că, în privinţa 
formei capului, câteva din piese se aseamănă cu acelea lucrate din foaie de aur 46. 

Cele mai multe figurine, pe prelungirea reprezentând capul, au câte două mici orificii rotunde, 
dispuse pe orizontală, redând desigur ochii .  Considerăm că în vechime prin cele două orificii era 
petrecută o sfoară de care erau atârnate figurinele pentru a fi purtate la gât de femei şi fete. 

Menţionăm că figurinele prezintă variabilitate în privinţa decorului. Majoritatea pieselor nu sunt 
ornamentate ( 1 1 piese întregi şi fragmentare) şi numai 5 piese, păstrate întregi, sunt cu decor 47. Subliniem 
că nici o piesă din seria de figurine de la Hăbăşeşti, nu are decor similar cu o alta din acelaşi lot. 

Pe patru piese, de-a lungul marginii de sus a prelungirilor redând capul, s-au tăcut şiruri de 
înţepături mici (fig.39/14), rotunde, dispuse în linie dreaptă sau prea puţin arcuită 48• Aceste şiruri de 
înţepături le interpretăm, sub formă de ipoteză, ca servind nu numai ca decor, ci redând poate câte o 
cunună purtată pe cap. Amintim că o altă piesă are şirul de înţepături cu partea arcuită în sus, 
încadrându-se în decorul de ansamblu al figurinei, alcătuit dintr-un şir de adâncituri mici, rotunde, 
făcute de-a lungul marginilor (fig.39/13), pe o singură faţă a piesei 49. Pe o altă figurină, mai mare, 
s-au făcut câte două şiruri de adâncituri dese, paralele, de-a lungul marginilor. În plus, în partea stângă 
a piesei amintite, sunt alte două şiruri de adâncituri, dispuse aproximativ în S desfăşurat 50. 

O piesă are un decor mai bogat, pe ambele feţe (fig.39/14). Semnificaţia decorului este greu de 
dedus. Astfel, pe faţa piesei sunt două benzi, late, în formă de V (cu vârful în sus), una deasupra 
celeilalte. Pe suprafaţa benzilor, pe mijloc, s-a tăcut câte un şir de adâncituri mici.  Amintim că pe 
partea inferioară a piesei sunt cinci înţepături dispuse şi ele în formă de V cu vârful în sus. Pe dosul 
piesei s-au făcut patru unghiuri (de aproape 90 °) dispuse asimetric, dar cu vârful spre mij locul piesei. 
In cuprinsul fiecărui unghi sunt trasate linii incizate, paralele 5 1 .  

Piesa cu capul având marginile crestate are, după cum am arătat, un şir de patru adâncituri,redând 
poate o cunună, şi pe aceeaşi faţă, mai jos de cele două orificii redând ochii, coboară trei şiruri 
verticale, paralele, de adâncituri mici 52. Reţinem că fiecare şir este format dintr-un număr diferit de 
înţepături, poate şi acest fapt având o semnificaţie. 

Figurine de lut ars (fig.68/1 , 3, 4) de tip „troian" au fost descoperite şi la Truşeşti (jud.Botoşani). 
O figurină are formă semicirculară şi capul ca o prelungire trapezoidală, cu marginea de sus arcuită 
(fig.68/ 1 ). Pe prelungire sunt două orificii alăturate, redând ochii. De-a lungul marginilor piesei s-a 
făcut un şir de adâncituri, dese, realizate „au repousse" 53 .  Evident, este un mod de ornamentare imitând 
piesele lucrate din metal. O figurină de lut similară a fost descoperită în aşezarea de tip Cucuteni de 
lângă localitatea Cucuteni (jud.Iaşi) în cursul săpăturilor lui Hubert Schmidt 54• 

Categoria figurinelor de tip „troian", lucrate din foaie de aramă, cu suprafaţa argintată (?) este 
reprezentată, în ţara noastră, printr-o singură p iesă, descoperită în aşezarea de la Truşeşti 
(jud.Botoşani). Piesa are 4,3 cm înălţime. Corpul piesei este de formă aproape triunghiulară, cu 
colţurile rotunjite (fig.68/2). Capul este reprezentat print1-o prelungire in sus, aproape dreptunghiulară, 
cu marginea arcuită. În acea porţiune s-au făcut cele două orificii, reprezentând ochii. Piesa nu este 
ornamentată. Figurina datează din faza Cucuteni A 55. 

După părerea arheologilor, care s-au ocupat cu seria figurinelor descrise, din punct de vedere 
tipologic,ele îşi au originea în figurinele numite de tip „troian"56, transmise în ţinuturile noastre, 
probabil, prin estul Peninsulei Balcanice. 

42 /bidem,de ex.p.4 14(fig.36/1-4). 

41 /bidem,de ex.p.414(fig.36/5, 14) .  

44 Jbidem,p.414(fig.36). 

45 Jbidem,p.414(fig.36/2). 

46 Jbidem,de ex.p.4 14{fig.36/l ,5). 

47 Ibidem,p.414(fig.36). 

4s /bidem,p.4 1 4( fig.36/1 ,2,6, 12 ). 

49 /bidem,p.414(fig.36/6). 

50 Jbidem,p.4 1 4(fig.36/12). 

5 1 Jbidem,p.4 14(fig.36/1 ). 

52 Jbidem,p.414(fig.36/2). 

53 M.Petrescu-Dîmboviţa, Săpăturile de la Truşeşti, 

în SCIV,III, 1 952,p. 70(fig.7). 

54 Hubert Schmidt, Cucuteni, in der oberen Mol

dau. Rumanien, Berlin-Leipzig, 1 932,p.65-66(fig.33/6). 

5� M.Petrescu-Dîmboviţa, op. cit. ,p .70(fig . 8 ) .  

5 6  Vladimir Dumitrescu, op. cit . ,p .4 1 5 -4 1 6 . 
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Este interesant de semnalat faptul că unele din figurinele de lut ars, descrise mai sus, se aseamănă 
în privinţa formei capului cu acelea de aur, care au existat şi în Moldova în timpul faz.ei Cucuteni A-B, 
deci într-o perioadă mai târzie. 

Un grup de figurine din sudul Olteniei. Un complex important, datând din neolitic, din sudul 
Olteniei este cel de le Rast 57, atribuit, de arheologul care l-a studiat, culturii Vin�a 58• Prin 
săpăturile efectuate acolo s-au descoperit destul de multe figurine interesante, unele foarte rare ca 
tip sau chiar unicate 59. 

De obicei, ele au fost modelate din pastă bună. Se constată că, în destule cazuri, figurinele au fost 
făcute din două jumătăţi (pe verticală), care apoi erau lipite cu grijă 60. Menţionăm că multe din figurine 
au capul rupt din vechime 61 (intenţionat?). Marea majoritate a pieselor redau femei în picioare. Sunt 
menţionate numai câteva figurine masculine. 

Uneori figurinele au fost modelate mai simplu, fără a fi ornamentate 62, dar, şi în astfel de cazuri, 
este indicată linia despărţitoare a picioarelor şi precizată steatopigia. Forma specifică de figurină, din 
cadrul complexului, are o serie de caracteristici 63 (fig. 107/3). Capul lor este de formă aproximativ 
rombică, având colţurile arcuite, sau au capul semicircular, cu marginea inferioară puţin arcuită. Mai 
rar, figurinele au redate şi urechile. Multe figurine au mici orificii laterale sau de-a lungul marginii de 
sus. Nasul îl au reliefat, continuându-se la partea superioară cu două creste laterale care reprezintă 
sprâncenele. Ochii fie că nu sunt redaţi, fie că sunt ovali, prelungi, în relief. Gura, dacă este indicată, 
este ca o înţepătură mică sau prelungă. Gâtul lor este gros. Sânii sunt proporţionali. Diverse figurine 
au pântecele proeminent, dovedind graviditatea. Adesea partea din spate redă steatopigia. Braţele sunt, 
de obicei, sub forma unor prelungiri laterale scurte.Ele redau mâinile întinse sau numai o mână întinsă 
şi cealaltă îndoită din cot şi cu palma în jos. Alte figurine au avut ambele mâini întinse lateral şi îndoite 
din cot, cu palmele în jos 64• Mai rare sunt piesele care reprezintă femei gravide, cu braţele îndoite şi 
apoi aşezate cu palmele pe abdomen 65. 

Multe figurine de la Rast sunt ornamentate. Se observă că adesea decorul este împărţit în două 
părţi, printr-un mic interval lăsat liber 66, printr-o singură linie 67 sau prin două linii 68, paralele, 
distanţate, orizontale, trasate în dreptul mijlocului. Decorul figurinelor este bogat şi se compune din 
linii incizate formând spirale şi meandre 69• Considerăm că aceste ornamente reprezintă motivele de pe 
ţesăturile îmbrăcămintei. 

De obicei, pe figurinele descrise, picioarele nu sunt despărţite printr-o linie, ci printr-o adâncitură 
prelungă, pe verticală în faţă şi în spate, iar decorul se continuă de pe un picior pe celălalt 70, ceea ce 
ne permite să susţinem că decorul de pe figurinele de la Rast, imită pe acela de pe îmbrăcămintea 
femeilor din acea aşezare şi cultură. 

Îmbrăcămintea femeilor era formată din două piese: una de la brâu în sus şi alta de la brâu în jos, 
până la glezne. Picioarele nu sunt despărţite nici la bază, ci partea lor inferioară este puţin lăţită 71 ,  
probabil pentru a le asigura stabilitate pe verticală. 

Dintre figurinele mai rare de la Rast, semnalăm pe cele aşezate pe scaune, cu picioare masive, 
mai scurte sau mai lungi 72• Cu totul deosebite sunt două figurine. Prima dintre ele reprezintă o femeie 
şezând (fig. 107/4). Capul lipseşte. Corpul întreg este ornamentat cu motive din linii incizate, dispuse 
în benzi, semicercuri şi spirale. Reţinem şi faptul că decorul este împărţit, ca şi pe alte figurine, în două, 
printr-o linie orizontală trasată în dreptul brâului. Din picioare s-a păstrat numai partea corespunzătoare 
pulpelor. Pe acestea este redat corpul unui copil, aşezat lateral, pe genunchiul drept al mamei şi cu 

s1 Vladimir Dumitrescu, Tbe neolithic settlement at 

Rast, BAR, Intemational series, 72, 1980. 

58 Ibidem, p. 1 10. 
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s9 Ibidem, de ex. pi. LXXIV/89. 

60 Ibidem, p.57 şi de ex. pi. LXVII/54, 55, 57. 
61 Ibidem, pi. LXl/22-25. 
62 Ibidem, pi. LX/2 1 .  
61 Ibidem, pi. L VWl , 2. 

64 Ibidem, pi. LXIl/29. 

6S Ibidem, pi. LXIX/70-12. 

66 Ibidem. pi. LXl/23.  
67 Ibidem, pi .  LXl/25. 
68 Ibidem. pi. LXll/26. 
69 Ibidem, pi. LVll/ 1 ,2 .  

7 0  Ibidem, pi. LXl/25. 

71 Ibidem, pi. LX/17. 

72 Ibidem, pi .  LXX/74-76. 
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picioarele atârnate spre dreapta. O mână a copilului este petrecută pe sub braţul mamei şi sprij inită pe 
spatele ei. Mâna stângă a femeii sprij ină copilul, iar mâna dreaptă o avea îndoită din cot şi aşezată cu 
palma lângă sânul stâng, într-o poziţie obişnuită femeilor care alăptează. Menţionăm că pe corpul 
copilului sunt ornamente incizate, care par să indice faptul că şi copilul fusese îmbrăcat cu un fel de 
chiloţi şi cu o piesă (ornamentată cu linii paralele) de corp 73. Cea de-a doua piesă este şi ea deosebită 
(fig. 1 0711) ;  are două capete rotunde (primul de bărbat, al doilea de femeie), fixate pe un singur corp, 
cu doi sâni şi două braţe îndoite din coate în jos şi corpul ornamentat cu linii paralele, incizate 74. 

Semnalăm şi o piesă cu o formă curioasă, redând un bărbat. Figurina fragmentară avea pe 
spate o cavitate 75. 

Ne atrage atenţia o figurină fragmentară (fig. 1 07/2), căreia îi lipseşte partea superioară a 
corpului 76 . Este puţin lăţită în dreptul mijlocului. Decorul este din linii incizate. În faţă, pe partea 
inferioară a corpului şi pe picior ornamentele sunt din linii paralele oblice, iar jos este delimitat 
printr-o bandă lată despărţită prin linii orizontale, între care sunt linii incizate, paralele in V. Pe 
spate, este redată de la brâu în sus, o piesă de formă triunghiulară specifică, ornamentată cu linii 
şi puncte. Piesa amintită nu se repetă pe nici o altă figurină de la Rast. Astfel de piese, care 
serveau,probabil, la sprij inirea unor poveri purtate pe spate, sunt specifice numai figurinelor din 
faza de tranziţie de la cultura Boian la cultura Gumelniţa din Muntenia 77, al cărei areal, la un 
moment dat s-a extins până la Jiu. Considerăm că figurina amintită are o semnificaţie dublă. În 
primul rînd reflectă contacte între comunităţile din cele două zone şi în al doilea rând dovedeşte 
că materialele arheologice, care-i corespund figurinei în timp, provenite din aşezarea de la Rast, 
sunt destul de târzii fiind contemporane cu sfârşitul culturii Boian din Muntenia. 

Complexul de la Rast este datat în perioada de la sfârşitul fazei Vinea B şi începutul fazei Vinea C 78. 

73 Ibidem, pi. LXXIV/89. 

14 Ibidem, pi. LXXIV/90. 

15 Ibidem, pi. LXXIIl/82. 

76 Ibidem, pi .  LXlV/39. 

77 Eugen Comşa, Istoria comunităţilor culturii 

Boian, fig.  76/ 1 ,  2, 4 .  

78 Vladimir Dumitrescu, op.cit., p. 1 1  O. 
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IV. FIGURINELE DE OS 

Arheologii români au acordat, de-a lungul mai multor decenii de cercetări, toată atenţia cuvenită 
şi figurinelor de os de diferite tipuri, descoperite, în principal, în aşezările neolitice din sudul ţării, 
aparţinând câtorva culturi. 

Diverse figurine de os au fost scoase la iveală cu decenii în unnă ş i  apoi, de abia după anul 
1 93 1 ,  au fost publicate unele studii de sinteză despre ele 1 . După aceea, treptat, s-au acwnulat noi 
date şi, mai cu seamă, observaţii stratigrafice, care permit să se facă precizarea, nu nwnai a 
tipologiei figurinelor de os, ci şi periodizarea lor exactă pe faze de evoluţie şi pe culturi. 

Cultura Dodeşti. Până în prezent, cea mai veche figurină de os considerăm că este piesa desco
perită în cuprinsul necropolei de la Cemica 2, atribuită de descoperitor fazei Bolintineanu a culturii 
Boian, dar, după părerea noastră necropola, respectiv piesa la care ne referim, datează din faza 
Cemica a culturii Dudeşti. 

Figurina a fost făcută pentru a reprezenta capătul de sus al wiui ac pentru fixarea părului. Piesa 
redă o femeie în picioare. Îi lipseşte capul şi gâtul, dar ţinând seama de unele analogii de la Cernica, 
presupunem că gâtul a fost înalt şi capul mic. În părţi sunt indicaţi sânii, prin două rotogoale. 
Corpul îl are plat, mai îngust sus şi mai lat în dreptul şoldurilor. Corpul este puţin îngroşat în faţă, 
pentru a reda graviditatea, şi în spate, pentru a reda steatopigia. În faţă este indicat sexul. Picioa
rele nu sunt delimitate. 

Cultura Hamangia. Purtătorii acesteia au făcut şi folosit, de asemenea, unele figurine de os, 
reprezentând capul unor ace de os, pentru fixarea părului. O astfel de figurină a fost scoasă la iveală 
cu prilejul săpăturilor de la Ceamurlia de Jos 3. Este foarte stilizată; capul îl are în formă triunghiulară, 
cu un orificiu pe mijloc; braţele sunt indicate prin două prelungiri mici, triunghiulare; restul coipului 
este despărţit de braţe prin două crestături opuse, simetrice. 

Cultura Boian. Din timpul fazelor. Bolintineanu, Giuleşti şi Vidra încă nu s-au găsit figurine de os, 
deşi nu este exclus ca astfel de piese să fi fost folosite şi în cursul acelor faze. 

Primele date certe sunt cele referitoare la piesele descoperite în aşezarea de Ia Vidra şi datând 
din cursul fazei de tranziţie de la cultura Boian Ia cultura Gumelniţa. 

1 Vladimir Dumitrescu, Figurinele antropomorfe de os 
din civilizaţia eneolitic.A balc8llo-d8llubianl, în voi. fnchinare 
lui N. Iorga cu prilejul implinirii vârstei de 60 de ani, Cluj, 
1 93 1 ,  p. 1-1 1 ;  idem, Les figurines anthropomocphes en os 
du Sud-Est de l'Europe pendant la periode 6n6olithique, în 
Revue Intemationale des etudes balkaniques, III, II (6), 
Beograd, 1938, p. 371-382; Dinu V. Rosetti, Steinkup-

ferzeitliche Plastik aus einem Woh.nhiigel bei Bukar· 
est, în JPEK, XII, Berlin, 1 938, p. 29-50, pi. 1 3/4-8; 
14/9-12;  pi. 2811 - 1 1 .  

2 Gh. Cantacuzino ş i  S ebastian Morintz, Die 
jungsteinzeitlichen Funde in Cernica (Bukarest), în 
Dacia, VII, 1 963,  p. 7 1 ,  fig. 2717. 

3 D. Berciu, Cultura Hamangia, Bucureşti, 
1 966, p. 1 88,  fig. 93/1 . 

53 
https://biblioteca-digitala.ro



Piesele au fost lucrate din plăcuţe de os, netezite cu grijă prin şlefuire. După părerea noastră, figurinele 
de os, în cadrul arealului acestei faze, au apărut şi au fost folosite mai intens în etapa finală a ei, care 
cores_Runde cu începutul culturii Gumelniţa. 

în stratul corespunzător, din aşezarea de la Vidra, prin săpăturile lui Dinu V. Rosetti, au fost 
scoase la iveală mai multe figurine, majoritatea stilizate 4. Cea mai simplă piesă, de la Vidra, are forma 
triunghiulară prelungă, cu vârful în jos (fig. 57/1) .  Partea de sus mai lată, se termină printr:o porţiune 
în formă de triunghi echilateral. Pe mijlocul porţiunii de sus, piesa are un orificiu mic 5. In general, 
aceste orificii au servit la trecerea unei sfori, pentru a putea fi atârnate. Presupunem că figurinele de 
os au fost purtate la gât de fete şi de femei. A doua piesă are o formă puţin mai complicată (fig. 57/4). 
Corpul său este aproximativ pătrat, cu colţurile laterale rotunjite şi cu cel de sus ascuţit. Pe mijlocul 
porţiunii descrise, piesa are un orificiu rotund. Partea inferioară a figurinei este aproximativ dreptun
ghiulară, cu colţurile arcuite. Latura de jos este dreaptă 6. Altă piesă este cu capul de formă triun
ghiulară, cu vârful ascuţit în sus (fig. 57/5). Colţurile laterale sunt arcuite. Zona braţelor şi a corpului 
scund este delimitată prin câte două crestături laterale, simetrice. Partea inferioară a c�rpului şi 
picioarele sunt plate şi se îngustează treptat spre partea inferioară. Capătul de jos este arcuit. In dreptul 
şoldurilor este o linie orizontală incizată. Sexul nu este indicat, iar picioarele nu sunt delimitate 7 .  
O altă figurină (fig. 57/6) are capul hexagonal, cu colţurile arcuite. Prin câte două crestături, pe fiecare 
parte sunt delimitate faţă de cap, braţele şi corpul. Acesta din urmă este de formă dreptunghiulară, cu 
latura de jos puţin arcuită. Nu sunt indicate alte amănunte anatomice 8• 

În cursul îndelungatelor săpături de la Radovanu, încă nu s-a găsit nici o figurină de os, din 
timpul fazei de tranziţie. 

Din datele prezentate rezultă că în cursul fazei de tranziţie de la cultura Boian la cultura 
Gumelniţa s-au folosit figurine lucrate din plăcuţe de os, având patru forme diferite prezentate mai sus. 

În perioada imediat următoare s-au făcut şi folosit o serie de figurine de os, deosebite de cele 
descrise mai înainte. Ne referim la o categorie de figurine lucrate, de obicei, cu deosebită grijă,  
din câte o plăcuţă de os 9• 

Ele au capul de formă aproximativ pentagonală, cu colţurile arcuite (fig. 58/1 ,2). Pe cap, prin 
două adâncituri micuţe, sunt indicaţi ochii şi puţin mai jos, prin altă adâncitură nasul. În dreptul bărbiei, 
simetric, s-au făcut câte trei înţepături mici, în şir. Acestea din urmă reprezintă, cu certitudine, tatuajul. 
Remarcăm însă faptul că în acea perioadă tatuajul era reprezentat prin trei adâncituri la fel ca şi pe 
unele figurine de os din faza Sultana (=Gumelniţa A 2), pe când în ultima fază a culturii Gumelniţa, 
în timpul fazei Jilava (=Gumelniţa B 1) ,  pe figurinele de os, tatuajul de pe bărbie este redat prin patru 
adâncituri. Constatarea trebuie să aibă o anumită semnificaţie de ordin magico-religios şi redă anumite 
schimbări în mentalitatea populaţiilor. Nu excludem nici posibilitatea ca la anumite triburi să fi existat 
obiceiul ca tatuajul de pe bărbie să fie redat prin trei „puncte". Înţepături similare se văd pe multe 
figurine de lut ars, fiind făcute mai jos de linia gurii. Partea de sus a figurinelor de care ne ocupăm, 
redând pieptul este reprezentată prin câte două porţiuni laterale, de formă aproximativ triunghiulară, 
despărţite de cap şi de partea inferioară a corpului prin câte două crestături adânci. Pe aceste prelungiri 
sunt două orificii laterale, rotunde, dispuse pe orizontală. El ar putea indica spaţiul dintre mâini şi corp. 

Partea inferioară a figurinelor descrise are aproximativ forma ovală (am asemuit-o, cu alt prilej, 
cu forma unei frunze) având indicat sexul, prin trei linii formând un triunghi. Picioarele sunt despărţite, 
în faţă şi în spate, prin câte o linie verticală. Pe ambele piese, pe spate şi în dreptul şoldurilor, este 
trasată o linie orizontală şi puţin deasupra ei sunt câte două adâncituri mici, rotunde. Nu putem preciza 
semnificaţia lor. 

Se cuvine subliniat că, în aşezările gumelniţene, din ţara noastră, astfel de figurine de os s-au găsit 
numai la Gumelniţa 10. În schimb, ele sunt destul de nwneroase în staţiunile gumelniţene de la sud de Dunăre. 

Menţionăm şi faptul că în arealul culturii Gumelniţa, din estul Bulgariei, am definit existenţa a 
două variante a unor astfel de figurine 1 1 •  Piesele descrise găsite la nord de Dunăre aparţin din punct 
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4 Dinu V. Rosetti, op. cit., pi. 1 3/4-8. 

s Ibidem, pi. 1 317. 
6 Ibidem, pi. 13/6. 

7 Ibidem, pi. 1 3/5. 

8 Ibidem, pi. 1 3/4. 

9 Ibidem, pi. 14/10, 1 1 .  
10 Vladimir Dumitrescu, Gumelniţa. Sondajul strati

grafic din 1960, în SCIV, 1 7, 1 966, 1 ,  p. 94, fig. 29/1 , 2. 
1 1  Eugen Comşa, Date despre un tip de figurină 

neolitică de os, în SCIVA, 27, 1 976, 4, p. 557-564. 
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de vedere tipologic primei variante şi, de obicei, pe ele sunt indicate numai amănuntele anatomice şi 
tatuajul 12. Figurinele din cea de-a doua variantă sunt caracterizate prin ornamente realizate din grupuri 
de linii incizate, pe partea inferioară a corpului şi pe picioare. Unele din acele ornamente este posibil 
să redea piese de îmbrăcăminte 13 .  

În privinţa datării figurinelor de os descrise putem folosi două categorii de date. Din punct de 
vedere tipologic figurinele descrise se deosebesc, clar, de cele din faza de tranziţie. În schimb, unele 
din cele găsite în Bulgaria, prezintă elemente de asemănare cu cele din faza Sultana 14 (=Gumelniţa A 2). 
Prin urmare, după părerea noastră, seria figurinelor descrise poate fi plasată în timp între perioada 
utilizării celor specifice prin formă fazei de tranziţie de la cultura Boian la cultura Gumelniţa şi cele 
caracteristice culturii Gumelniţa, din faza Sultana 

Cultura Gumelniţa. Vom anali.za în continuare, din punct de vedere tipologic şi cronologic, o altă 
serie de figurine plate de os, acelea datând din faza mijlocie a culturii Gumelniţa. 

Până în prezent, în aşezările aparţinând purtătorilor culturii Gumelnita, de la nord de Dunăre, astfel 
de piese s-au găsit în condiţii clare, la un loc cu alte categorii de materiale specifice. 

În privinţa categoriei de figurine la care ne referim, se cuvine să subliniem faptul că, la sud de 
Dunăre s-a făcut o descoperire remarcabilă. Ne referim la aflarea, prin cercetările arheologice, a unui 
atelier în care se realizau astfel de figurine. Complexul a fost descoperit şi cercetat de către N. 
Anghelov, anume în partea de vest a aşezării gumelniţene, pe lângă localitatea Botniţa 15. Descoperirea 
la Botniţa a unui atelier de figurine de os, anume de tipul celor studiate de noi aici, este deosebit de 
utilă pentru cunoaşterea condiţiilor în care se lucra, a diferitelor amănunte referitoare la materialele şi 
uneltele folosite la reali7..area lor, precum şi etapele şi metodele de prelucrare. 

Atelierul de la Botniţa se afla într� locuinţă (nr.5) obişnuită, de formă reciangulară (de 8,9 m x 6,6 m, 
orientată cu axul lung pe direcţia N-S), de la baza ultimului nivel (la O, 70 m adâncime) datat din faza 
Sultana (= Gumelniţa A 2). Podina o avea lipită cu lut. Lângă mijlocul peretelui de nord al locuinţei 
se afla soclul masiv al cuptorului. La vest de acesta s-a găsit o râşniţă primitivă obişnuită, mai multe 
unelte şi numeroase vase de lut ars sparte pe loc. La est de cuptor se aflau resturile atelierului amintit. 
În acea partea a locuinţei, sub dărâmăturile de lipitură arsă ale pereţilor, erau numeroase plăcuţe de os. 
utilizate ca materie primă, aflate în diferite stadii de prelucrare. Unele figurine erau de-abia începute, 
altele finisate. Tot acolo se găseau câteva obiecte de piatră folosite Ia realizarea figurinelor şi multe 
lame de silex. Drept unelte la prelucrarea pieselor s-au folosit: o dăltiţă (trapezoidală) de rocă vulcanică, 
de culoare neagră, întrebuinţată la despicarea în bucăţi lungi şi înguste a oaselor de animale; două plăci 
de gresie pe care, prin şlefuire se realiza forma, în mare, a figurinelor şi se netezea suprafaţa lor. Una 
din plăci are o margine ascuţită în unghi, aşa fel ca, prin şlefuire, să se realizeze numai adânciturile 
triunghiulare, de pe marginile figurinelor; uneltele de silex erau numeroase, dar, de sub dărâmăturile 
locuinţei, s-au scos numai l O piese păstrate mai bine, anume lame folosite la despicarea, tăierea, 
răzuirea şi adesea la realizarea crestăturilor triunghiulare de pe marginea plăcuţelor 16. 

Analiza diferitelor grupe de plăcuţe de os găsite permite precizarea etapelor de realizare a figu
rinelor din categoria studiată. Mai întâi, prin şlefuire, se netezeau cele două feţe ale plăcuţelor, marginile 
laterale şi paralele. Muchia de sus avea două laturi în unghi obtuz, iar cea de jos rămânea neprelucrată. 
Apoi, tot prin şlefuire, pe plăcile de gresie sau prin crestare cu lamele de silex, se făceau cele două 
grupuri de câte două crestături triunghiulare, simetrice, pe ambele margini, despărţind capul de piept 
şi acesta de restul corpului. Adesea, tot prin şlefuire, pe faţa porţiunii redând capul, se realizau cele 
două planuri, în unghi, muchia scundă dintre ele indicând nasul. În continuare, prin şlefuire şi prin 
tăiere, se realiza forma părţii inferioare, cu picioare înguste şi despărţite. Tot atunci erau şlefuite, cu 
grijă, toate marginile plăcuţei .  Numai trei figurine descoperite în atelier erau în acest stadiu avansat de 
prelucrare. Ultima operaţie consta în ornamentarea figurinelor cu linii incizate, cu adâncituri rotunde 
mici şi cu orificii pe marginea capului. Nici una din figurinele de la Botniţa nu a ajuns să fie ornamen
tată, aşezarea fiind distrusă, pe neaşteptate, prin foc 17 . 

12 Ibidem, p. 560, fig. 2 I varianta I. 

13 Ibidem, p. 560, fig. 2 I varianta ll. 
14 Ibidem, p. 560, fig. 2 I varianta II. 
15 Nikola Angelov, Rabotilniţa za ploski kosteni 

idoli v selişnata mogila pri s. Hotniţa, Tâmovsko, în Ar

heologiia·Sofia, III, 1 96 1 ,  2, p. 34-38. 
16 Ibidem, p. 37,  fig. 5/1 I ,  13 .  

1 7  Ibidem, p.  36-37. 
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Figurinele de tipul celor studiate aici (fig. 59) prezintă o serie de caractere specifice. De obicei, 
capul lor este de formă hexagonală, cu colţurile mai mult sau mai puţin rotun�ite, 

A 
ajungând, �tr:o 

serie de variante, până la piese cu capul aproape rotund. Adesea faţa era şlefiută, ID două planun, ID 
unghi, cu intenţia de a reda relieful nasului. Pe marginile capului, de regulă, se făceau câte . 1 -4 
(predomină grupurile de câte trei) orificii mici rotunde. Două adâncituri mici rotunde, făcute desigur 
cu o piesă de silex, redau ochii. Majoritatea figurinelor au gura indicată printr-o linie dreaptă, ori�on
tală, incizată. Pe o singură piesă gura este redată prin patru adâncituri dispuse în romb. Pe multe piese, 
mai jos, alături de gură, deci pe bărbie, sunt făcute pe orizontală 3-5 adâncituri rotunde micuţe. După 
toate probabilităţile reprezintă un fel de tatuaj . Mai jos, în dreptul gâtului, pe câteva figurine, este Îacută 
câte o adâncitură, pe mijloc, care indică o podoabă. Braţele sunt întotdeauna redate prin câte două 
prelungiri laterale scurte şi înguste, cu marginea arcuită. Fiecare prelungire are câte un orificiu rotund. 
Partea inferioară a figurinelor (redând şoldurile şi picioarele) este, de regulă, de formă aproximativ 
triunghiulară, cu marginile lungi drepte sau adesea puţin arcuite, spre a se in�ica trecerea la picioare. 
De obicei, picioarele le au despărţite prin câte o crestătură lungă şi adâncă. In alte cazuri, picioarele 
sunt alăturate. Pe partea din faţă, prin trei linii incizate este redat triunghiul sexual, mărginit prin şiruri 
de adâncituri mici, rotunde. Pe majoritatea figurinelor, pe partea din faţă, în dreptul genunchilor s-au 
făcut pe fiecare picior, câte două s-au trei grupuri de 2-3 adâncituri. Aproape toate figurinele au, în 
dreptul labelor picioarelor, câte una sau două adâncituri. Pe spatele figurinelor, de cele mai multe ori, 
sunt redate mai puţine amănunte. Pe marginile capului şi toracelui sunt grupurile de orificii amintite, 
iar pe partea inferioară, în dreptul mijlocului, pe toate figurinele există două adâncituri dispuse pe 
orizontală, şi, mai jos, o linie orizontală, de la care coboară pe mijloc, linia despărţitoare a picioarelor. 
în unele cazuri, în relief, sunt redate fesele sau printr-o îngroşare mică, în faţă, labele picioarelor. 
Figurinele descrise au lungimea plăcii între 6 şi 8 cm, lăţimea maximă (în dreptul coapselor) de 
circa 2 cm şi grosimea de aproximativ 0,5 cm. 

Cu prilejul descoperirii unor astfel de figurine s-a observat că aveau câte o verigă mică din sârmă 
de aramă, păstrată într-unul sau mai multe orificii din marginea capului 1 8• La alte piese, verigile s-au 
distrus în pământ, dar, din cauza aramei, s-au înverzit porţiunile de os, din dreptul orificiilor 19 •  

Ca piesă deosebită semnalăm pe cea descoperită la Lovec (în Bulgaria), care avea un fel de 
jambiere făcute din foaie subţire de aramă 20. 

Până în anul 1 938,  figurinele de os erau clasificate tipologic. În acel an a apărut lucrarea lui Dinu 
V. Rosetti despre figurinele de lut ars şi de os din aşezarea de la Vidra, în care, pe baza observaţiilor 
stratigrafice se făcea precizarea că figurinele de os (de tipul celor studiate mai sus) s-au găsit numai 
în stratul de cultură format în timpul fazei Gumelniţa A 2 2 1 .  Observaţia a fost confirmată ulterior şi 
prin alte descoperiri făcute, la nord şi la sud de Dunăre, în cuprinsul ariei de răspândire a comunităţilor 
culturii Gumelniţa. Subliniem că nici o astfel de piesă (cu caracteristicile expuse) nu s-a găsit în strat 
cu materiale datând dintr-o fază mai veche sau mai nouă decât faza amintită. Prin urmare, se poate 
susţine că figurinele de os studiate s-au realizat şi folosit numai în cursul fazei Gumelniţa A 2 (= faza 
Sultana, după periodizarea noastră). 

Până în prezent, astfel de figurine plate de os au fost descoperite în ţara noastră în aşezările de 
la Brăila, ,,Brăiliţa" 22, jud. Brăila; Gherăseni 23, jud. Buzău; Sultana 24, jud. Călăraşi; Vărăşti 25, 
„Grădiştea Ulmilor", jud. Călăraşi ;  Olteni�, „Gumelniţa" 26, jud. Călăraşi; Căscioarele, „Ostrovel" 27, 
jud Călăraşi; Vidra 28, jud. Giurgiu; Glina 9, oraş Bucureşti; Pietrele 30, jud. Giurgiu; Stoeneşti (= fost 
Tangâru) 3 1 ,  jud. Giurgiu; Siliştea 32 (Videle), jud. Teleorman. 

18 Eugenia Zaharia,  Die Lockenringe von 
S4rata Monteoru und ibre typologischen und chro
nologischt:n Beziehungen, în Dacia, III, 1 959, p. 1 12. 

19 Astfel de unne se observă pe o piesă de la Vidra. 
20 Mincio Dimitrov, Kostena cioveska figurka ot s. Loveţ, 

StarozagoBko, în Aiheologiia-Sofia, IV, 1962, l ,  p. 65-68. 
21 Dinu V. Rosetti, op. cit, pi. 14/10, I L 
22 N. Harţuche şi Ion T. Dragomir, S4p4turile arheo

logice de la Bnliliţa, în Materiale, III, 1 957, p. 1 36, fig. 7/2. 
23 V. Drâmbocianu, Plastica neolitic4 in judeţul 

Buz4u, pliant, Buzău, 1 975, fig. de pe ultima pagină. 
24 Ioan Andrieşescu, Les fouilles de Sultana, în Da

cia, I, 1924, p. 105, pi. 36 şi pi. 37/ l ,  3. 
25 Piesa s-a găsit, probabil, pe aşez.arca teii de pe 
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Grădiştea Ulmilor. În colecţia Muzeului judeţean Călăraşi. 
26 Silvia Marinescu-Bîlcu şi Barbu Ionescu, Cata

logul sculpturilor eneolitice din Muzeul de istorie Olteniţa, 
Sibiu, 1 967, p. 18/l şi 1 1 . 

27 Vladimir Dumitrescu, Arta neolitică în 
România, Bucureşti, 1 968, fig. 1 01 /2. 

28 Dinu V. Rosetti, op. cit„ pi. 14/1 0- 1 1 şi pi. 28/5. 
29 Ion Nestor, Fouilles de Glina, în Dacia, Ill-IV, 

1 933,  p. 232, fig. 5/3. 
30 D. Berciu, CercetAri şi descoperiri arheologice in 

regilIIlea Bucureşti, în Materiale, II, 1 956, p. 541, fig. 66/3,4. 
31 Idem, Contribuţii.„, p. 470. 
32 Informaţie de la Ion Spiru, căruia îi mulţumim şi 

pe această cale. 
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Se cuvine remarcat faptul că, descoperirile amintite, se gmpează munai în zona de stepă din sudul 
Munteniei, lipsind cu totul din ţinuturile acoperite de păduri, din nordul şi vestul acesteia, ca şi - fapt 
curios -- de pe teritoriul Dobrogei, deşi ambele regiuni, erau locuite, în mare parte, de comunităţile 
gumelniţene aparţinând tot fazei Gumelniţa A 2. 

Dispunem de date despre 1 1  descoperiri similare din Bulgaria 33. Dacă ţinem seama de aria lor 
de răspândire, se cuvine remarcat faptul că astfel de figurine s-au găsit, atât la nord, cât şi la sud de 
Munţii Balcani, între Dunăre şi Mariţa. Ele lipsesc, de asemenea, în sudul Dobrogei. 

O comparaţie a întinderii ţinuturilor pe care s-au găsit figurinele de os studiate, cu întreaga arie 
de răspândire a comunităţilor din faza Sultana (= Gumelniţa A 2) a culturii Gumelniţa, duce la 
observaţia că arealul în cuprinsul căruia s-au găsit figurinele este mai restrâns decât celălalt avut în 
vedere, ceea ce, eventual, s-ar putea explica prin lipsa unor cercetări şi săpături mai ample, în unele 
zone periferice ale arealului fazei.  

Răspândirea figminelor plate de os de acelaşi tip (cu diferite elemente de formă şi decor aproape 
identice), pe spaţii întinse, dovedeşte că acestea erau lucrate conform unor reguli precise 
(„canoane"), respectate de către toţi cei care le foloseau. Faptul oglindeşte o anumită credinţă 
comună, pe tot arealul, în plus, strânse şi dese legături între comunităţile fazei. Existenţa unor 
mici deosebiri, între diferitele zone ale arealului, poate fi explicată, fie prin deosebiri de ordin 
cronologic, fie prin aceea că piesele erau neterminate sau, în sîarşit, prin unele abateri de la 
„canoane", având drept consecinţă crearea unor variante regionale. 

Se cuvine subliniat că figurinele descrise au fost întrebuinţate numai de către purtătorii culturii 
Gumelniţa. Menţionăm că alte tipuri de figurine plate de os, de la începutul şi de la sfârşitul evoluţiei 
comunităţilor culturii Gumelniţa, au fost utilizate (ca tip) şi de către membrii comunităţilor din aria de 
răspândire a culturii Sălcuţa 34, ceea ce reflectă legături strânse între cele două grupuri de comunităţi 
şi faptul că, în ambele culturi cel puţin în anumite răstimpuri, au existat unele credinţe sau cel puţin 
obiceiuri comune celor două populaţii. 

Subliniem că, în cazul figurinelor studiate, făcute după aceleaşi reguli şi folosirea lor numai în 
cursul unei perioade, permite considerarea lor ca element cronologic şi cultural definitoriu pentru 
obiectivele gumelniţene din timpul fazei Sultana (= Gumelniţa A 2). 

Se mai pune şi o altă problemă importantă şi anume existenţa wiui singur atelier în cuprinsul 
aşezării de la Hotniţa, alcătuită din circa 20 locuinţe, care dovedeşte - după cum remarca N. Anghelov 
- că este vorba numai de una sau două, trei persoane, care munceau la realizarea figurinelor plate de 
os, ceea ce presupune şi o îndemânare deosebită, cu alte cuvinte o specializare în acest domeniu 35 .  
Prin urmare, figurinele de os erau făcute, în perioada dată - după cum o dovedeşte importanta 
descoperire de la Hotniţa - nu de fiecare familie în parte, ci de un număr foarte mic de persoane. 

Trebuie remarcat şi faptul că această activitate se desf'aşura nu într-o construcţie anume amenajată 
în acest scop, undeva la marginea sau în afara aşezării, ci chiar în cuprinsul ei, într-o locuinţă 
obişnuită în care, o porţiune din spaţiul aflat lângă cuptor, a servit drept „atelier'', unui număr 
foarte mic de persoane ce au trăit şi au lucrat în interiorul locuinţei. Considerăm că atelierul de 
la Hotniţa nu reprezintă o excepţie, ci reflectă o situaţie valabilă pentru întreaga arie de răspândire 
a comunităţilor fazei .  

Apariţia unor astfel de ateliere poate fi explicată prin complicarea ş i  diversificarea figurinelor. 
Dacă la începutul culturii Gumelnita, de când se cunosc primele figurine de os, de altfel, foarte rare, 
acestea erau relativ simple ca formă şi neornamentate şi puteau fi făcute în aproape fiecare familie şi 
aşezare. Cu trecerea timpului, în cursul fazei Sultana (= Gumelniţa A 2), s-a ajuns la o formă compli
cată de figurine, cu ornamentare relativ bogată, ceea ce nu se mai putea realiza de oricine, de aceea 
considerăm că s-a ajuns la o specializare şi în acest domeniu (ca şi în altele câteva) şi la formarea unor 
ateliere, despre care presupunem că au existat nu în fiecare aşezare, ci într-o serie de aşezări, 
distanţate unele de altele. În cadrul lor se realizau figurine plate de os nu numai pentru membrii 
comunităţii respective, ci pentru mai multe comunităţi, din aşezări apropiate aflate în împrejurimi. 

Descoperirea unor verigi întregi de sârmă de aramă, atârnate de orificiile din marginea capului 
figurinelor de os sau unnele de cocleală de la astfel de verigi (considerate de w1ii specialişti ca redând 

33 Eugen Comşa, Les figurines en os appa.rtenant â 
la phase moyenne de la culture Gumelniţa, în Dacia, 

XXIII, 1979, p. 69-77 şi p. 75, fig. 6 .  

34  D. Berciu, op. cit., p. 3 3 5-336 ;  p. 332 ,  fig.  
1 5512 şi p. 334, fig. 1 57/2. 

35 Nikola Angelov, op. cit., p. 38.  

57 

https://biblioteca-digitala.ro



inele de buclă) constituie o dovadă că figurinele studiate erau atârnate de ceva Este puţin probabil că 
se fixau pe pereţii locuinţelor. Înclinăm să admitem - dată fiind mărimea lor redusă şi existenţa verigilor 
de aramă (în vechime strălucitoare) - că figurinele erau purtate atârnate la gât de fete şi femei, desigur 
în directă legătură cu cultul fertilităţii, pe care-l reflectă. Un indiciu, în acest sens, îl constituie desco
perirea unei figurine într-unul din mormintele gumelniţene din cadrul necropolei de la Ruse 36 şi o alta 
dintr-un mormânt din necropola de la Vama 37• 

Din cauza lipsei unor date mai numeroase şi mai clare, nu încercăm să aprofundăm problema 
raporturilor dintre tipurile de figurine plate de os şi cele făcute din marmură 38. În această privinţă au 
fost exprimate mai multe păreri contradictorii, asupra cărora nu insistăm aici. 

în cadrul complexului cultural Boian - Gumelniţa figurinele de os au apărut prin piese izolate şi 
cu totul deosebite ca formă încă din faza Cemica (la Cemica39) (fig. 57/1)  a culturii Dudeşti şi apoi 
în serie, cu evoluţie neîntreruptă, începând din faza de tranziţie de la cultura Boian la cultura Gumelniţa 
şi până la sfărşitul culturii Gumeniţa. În schimb, figurinele de mannură în aria aceluiaşi complex 
cultural sunt cunoscute numai în perioada mai târzie a culturii Gumelniţa (numai în fazele Sultana şi 
Jilava) 40. Ţinând seama de aceste date, după părerea noastră, în cadrul complexului cultural amintit, 
figurinele de os au apărut mai devreme decât cele de marmură. Acestea din urmă, este posibil, să 
provină din zona Asiei Mici. Ele au ajuns pe calea diferitelor contacte în aria culturii Gumelniţa, unde 
apoi au fost realiz.ate alte piese similare (odată cu preluarea semnificaţiei respective), de către purtătorii 
culturii. Evoluţia celor două categorii de figurine a fost un timp paralelă din punct de vedere cronologic 
şi tocmai în acea perioadă este posibil să se fi produs unele influenţe reciproce în privinţa realizării 
figurinelor, ceea ce a dus la unele elemente de asemănare între ele. 

Pe figurinele studiate, unele elemente formate din linii incizate sau chiar din adâncituri, se pot 
explica uşor, ele indicând amănunte anatomice, altele însă nu şi-au găsit o explicaţie acceptabilă pentru 
toţi cercetătorii. Semnalăm că unii (la care ne alăturăm şi noi) le considerăm ca redând tatuajul. 
Ne referim, în special, la şirurile de adâncituri micuţe făcute pe bărbia figurinelor. 

De la tipul de figurină specific fazei Sultana (= Gumelniţa A 2), care a constituit subiectul 
referirilor noastre, s-a făcut treptat, prin tipuri intermediare, trecerea la figurinele plate de os din faza 
următoare numită faza Jilava (= Gumelniţa B 1 ). 

În continuare ne vom referi la o ultimă categorie de figurine plate de os, care datează de la 
sfârşitul culturii Gumelniţa. 

Este vorba de o categorie de figurine redusă numeric (fig. 60 şi 6 1  ). Ele au fost confecţionate din 
plăcuţe de os, prelungi (de 5 - 10 cm lungime şi de circa 2 cm lăţime, fiind groase de maximum 0,4 cm), 
cu suprafaţa şlefuită cu deosebită grijă. Prin crestare adâncă, simetrică (în formă de V), de o parte şi 
de alta a marginilor lungi ale fiecărei plăcuţe, în două locuri distanţate, se delimitau: capul, corpul şi 
partea inferioară a corpului, cu picioarele. 

Capul, de obicei, are formă rectangulară (uneori cu marginea de sus arcuită) sau hexagonală. De 
regulă, ochii nu sunt reprezentaţi. Într-un caz se observă două adâncituri rotunde, micuţe făcute destul 
de jos, pe faţă. Ele ar putea reda nu ochii, ci nările. Pe unele figurine, gura este indicată printr-o liniuţă 
crestată, având dedesubt un şir de patru adâncituri mici. Menţionăm că astfel de şiruri de adâncituri 
(mai jos de gură) s-au făcut şi pe figurinele de lut ars. O explicaţie, acceptată de diferiţi specialişti, este 
aceea că şirul de adâncituri reprezintă tatuajul. Se cuvine subliniat că, uneori, pe capul figurinelor nu 
sunt indicaţi ochii, nasul şi gura, dar figurează şirul de patru adâncturi mici, de sub gură. De-a lungul 
marginilor, în dreapta şi în stânga capului, s-au făcut, de regulă, câte două sau trei orificii, rotunde, pe 
verticală, în care iniţial erau fixate verigi mici din sânnă subţire de aramă, reprezentând probabil un 
fel de cercei şi servind la atârnarea pieselor respective. 

Partea de sus a corpului este delimitată prin câte două crestături adânci. Totdeauna, în fiecare 
din cele două prelungiri laterale, astfel formate, s-a făcut câte un orificiu. Ipotetic aceasta ar putea 
indica spaţiul dintre braţele îndoite şi aşezate cu palmele pe abdomen sau sub sâni şi bust. 

36 Georgi Georgiev şi Nikola Angelov, Razkopki 

na selişnata mogila do Ruse prez 1 950-1953 godina, în 
lzve8tia - Institut, XXI, 1957, Sofia, p. 65-68. 

37 Ivan Ivanov, Sa.crovistata na Varnenskiia halko
litcn nekropoJ, Sofia, 1 978, p. 20, fig. 46; p. 1 26, pl. 46. 
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38 Eugen Comşa, Figurinele de mannura din epoca 

neolitică de pe t«itoriul României, în Pontica, IX, 1976, p. 23-28. 
39 Gh. Cantacuzino şi Sebastian Morintz, op. 

cit., fig. 2717. 

40 Eugen Comşa, op. cit., p. 23-28. 

https://biblioteca-digitala.ro



Menţionăm şi observaţia că pe unele figurine, prin două adâncituri mici, rotunde, sunt redaţi sânii .  
O altă adâncitură, se poate vedea pe unele figurine în dreptul gâtului. Nu este exclus să reprezinte o 
podoabă mică, purtată la gât de femeile vremii. 

În majoritatea cazurilor, figurinele de os descrise au partea inferioară (corespunzătoare corpului 
şi picioarelor) de formă trapezoidală prelungă şi, mai rar, dreptunghiulară. O trăsătură caracteristică a 
lor constă în aceea că au marginea de jos dreaptă sau, adesea, puţin arcuită. 

Pe toate figurinele avute în vedere, prin linii incizate este indicat triunghiul sexual, adesea 
mărginit prin câte un şir de adâncituri mici rotunde. Pe unele figurine este trasată o linie incizată, 
verticală, pe mijloc, despărţind picioarele. Este un element, care le deosebeşte de acelea din faza 
precedentă când nu se făcea o linie, ci era o crestătură adâncă, despărţind picioarele. Pe alte piese, 
această linie lipseşte. Semnalăm că alte şiruri duble şi orizontale, de adâncituri rotunde, mici, s-au făcut 
în dreptul genunchilor. Rar, în dreptul labelor, pe fiecare picior, sunt făcute câte două adâncituri. 

Din datele strânse din literatura de specialitate, rezultă că astfel de figurine plate de os s-au 
descoperit, până acum, în următoarele staţiuni neolitice din partea de sud a Munteniei la Cuneşti 
„Măgura Cuneştilor" 4 1 ,  jud. Călăraşi;  Sultana 4 1 a, „Măgura Sultana", jud. Călăraşi; „Măgura 
Gumelniţa" 42, jud. Călăraşi; Căscioarele„,Ostrovel" 43, jud. Călăraşi; Vidra 44, jud. Giurgiu; Jilava, 
„Măgura Jilavei" 45, Sectorul Agricol Ilfov; Stoeneşti (fost Tangâru) 46, jud. Giurgiu. Din înşiruirea 
descoperirilor reiese clar că, toate piesele cunoscute provin numai din aşezări de tip Gumelniţa. 

S-au făcut observaţii de ordin stratigrafic în privinţa figurinelor studiate de noi aici. Astfel, se 
arată, în primul studiu despre rezultatele săpăturilor din tellul de la Gumelniţa, că în anul 1 924, s
au descoperit în total c inci figurine de os, din care una singură în stratul inferior, iar celelalte 
patru în stratul superior, numit atunci Gumelniţa B 47. Două din acestea din urmă sunt sigur din 
faza Jilava (= Gumelniţa B 1 ). Atrage atenţia una din ele, având pe partea inferioară a corpului numeroa
se adâncituri rotunde 48. 

Despre cele două piese scoase la iveală, tot în anul 1 924, cu prilejul săpăturilor de pe „Ostrovelul" 
de la Căscioarele, se menţionează că ambele s-au găsit în stratul superior49, deci şi ele datează din 
timpul fazei Jilava. Fotografiile pieselor nu sunt prea clare. Ambele sunt întregi şi au marginea de sus 
a capului în unghi 50• Una din ele, poate neterminată, nu are pe ea indicate amănunte anatomice, iar 
cealaltă le are puţin deosebite, alcătuite din benzi de câte trei linii incizate, paralele. Din ele este format 
triunghiul sexual şi alte două grupuri de linii similare sunt trasate în dreptul genunchilor 5 1 •  

Observaţii stratigrafice clare s-au tăcut şi în aşezarea de la Vidra. În studiul de sinteză publicat 
despre figurinele antropomorfe şi zoomorfe găsite se arată că în stratul Vidra IIC, conţinând materiale 
specifice fazei Jilava (= Gumelniţa B 1 )  s-au descoperit patru figurine caracteristice prin formă şi decor 
seriei descrise mai sus 52• Căpşorul lor are partea de sus arcuită şi câte trei orificii în fiecare margine. 
Latura de jos a pieselor este dreaptă sau puţin arcuită. 

Dacă ţinem seama de condiţiile stratigrafice, în care au fost găsite astfel de figurine, totdeauna 
în straturile superioare ale aşezărilor gumelniţene, suntem în măsură să le atr

_
ibuim num�i t�ei _finale 

a culturii Gumelniţa, fază numită Jilava (după periodizarea noastră = Gumelmţa B l dupa penod1zarea 
lui Dinu V. Rosetti) 53.  . 

După cum am semnalat, figurinele antropomorfe descrise prezintă şi unele diferenţe, mai cu 
seamă în ceea ce priveşte forma capului. Unele îl au rectangular, altele de forJ.?ă hex��onală. 

După părerea noastră, nu este exclus ca această caracteristică să oglindească o an�1tă mod1h�are a 

„canoanelor" respective. în această privinţă, trebuie să avem în vedere �aptul c�, maJontatea figurmelo� 
plate de os, similare, specifice fazei Sultana (= Gumelniţa A 2), descrise mat sus, au capul de forma 

41 Dorin Popescu, Les fouilles de Cuneşti, în 
Dacia, V-VI, 1 93 5 - 1 936,  1 938,  p .  1 1 9, fig. 1 1 /2 . 

41 a I. Andrieşescu, op. cit., Dacia, I, p. 5 1- 107. 
42 Vladimir Dwnitrescu, Fouilles de Gume/niţa, în 

Dacia, II, 1925, p. 88, fig. 66/3. 
43 Idem, Arta neo/iticj fu România, fig. 10 1/1,  3-7. 

44 Dinu V. Rosetti, op. cit., p. 34. 

45 Figurină descoperită de Dinu V. Rosetti, prin 

săpăturile din 1 939. 
46 D. Berciu, S;Ip;Iturile arhc:o/ogice de la Tangâru 

(1934). Raport preliminar, în BMN, I, 1 935,  p. 33, fig. 36. 

47 Vladimir Dumitrescu, Fouilles de GwneJniţa, p. 88. 

48 Ibidem, p. 88, fig. 66/3 . 

49 Gh.  Ştefan, Les foui//es de Căscioarele, în 
Dacia, 11, 1 925, p. 1 84. 

so Ibidem, p. 190, fig. 44/1 ,  2. 

s 1 Ibidem, p. 190, fig. 4412. 
n Dinu V. Rosetti, op. cit., pi. 28/1 -4. 

53 Ibidem, p. 29-4 1 .  
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hexagonală. Considerăm că nu greşim când presupunem că o parte din categoria figurinelor studiate aic� 
(anume acelea cu capul de foIIllă hexagonală) constituie o continu'.ll"� tipologică, directă, � curs� f�1 
Jilava, a celor din faza precedentă Suit.ana, prin urmare, este pos1bil ca ele să fie cu puţin mat vechi, 
decât cele având căpşorul de formă rectangulară. Partea inferioară a figurinelor descrise aici, din 
punct de vedere tipologic, se deosebeşte, foarte clar, de aceea specifică P.iesel.or din f3:Z� prece
dentă, prin aceea că, în timpul fazei Sultan.a, astfel de figurine au partea mfenoară a p1c1oarelor 
mult îngustată şi picioarele despărţite printr-o crestătură lungă, adâncă şi lată, în timp ce seria 
noastră are indicată numai linia despărţitoare a picioarelor. 

Mai sunt două probleme importante de lămurit. Unde şi de către cine erau confecţionate figurinele 
antropomorfe plate de os descrise, cât şi celelalte categorii de figurine de os. 

Descoperirea de la Hotniţa 54, la care ne-am referit pe larg mai sus constituie o dovadă clară că 
figurinele erau lucrate în „ateliere", aflate, desigur, nu în fiecare aşezare, ci în unele din ele. Realizarea 
figurinelor de os presupunea cunoaşterea unor metode specifice de lucru şi, după cum aminteam, unele 
„canoane", care desigur nu erau accesibile oricui, ci numai unor persoane specializate. După părerea 
noastră, în astfel de ateliere se făceau figurine antropomorfe de os nu numai pentru comunitatea 
respectivă, ci şi pentru altele câteva din aşezările din jur, în care nu se aflau „ateliere" similare. 

Cultura Silcuţa. Numărul figurinelor de os este redus în raport cu acela din aria culturii 
Gumelniţa.. În stadiul actual al cercetărilor ne putem referi numai la două, ambele descoperite cu 
prilejul săpăturilor din aşezarea de la Sălcuţa55 Gud. Dolj). 

Este important de subliniat faptul că ele provin din două nivele deosebite. Prima din ele (fig. 62/1 ), 
găsită în nivelul Sălcuţa I a fost lucrată dintr-o plăcuţă de os (de 8 cm lungime şi 5 mm grosime), 
cu marginile subţiate 56. 

Ca şi în cazul figurinelor din aria culturii Gumelniţa, piesa a fost împărţită în trei părţi. Capul 
are formă pentagonală, cu colţurile arcuite. În faţă are indicaţi ochii, prin două adâncituri micuţe, 
iar gura printr-o crestătură prelungă. Mai jos de gură sunt alte patru adâncituri, reprezentând 
tatuajul. De-a lungul celor două margini, laterale, ale capului s-au făcut câte trei orificii rotunde. 

Ca de obicei, z.ona pieptului şi a braţelor este despărţită de cap şi de partea inferioară a corpului prin 
câte două crestături triunghiulare adânci, laterale. Pe fiecare din cele două prelungiri este câte un orificiu 

Partea inferioară a corpului are formă triunghiulară, cu colţurile arcuite. Pe partea din faţă, prin 
linii incizate, este indicat triunghiul sexual, de la care coboară o linie verticală, pentru indicarea 
picioarelor. La marginea de sus a acestei părţi, printr-o adâncitură mică, este marcat ombilicul. 
Subliniem că pe figurină, deasupra sexului, este făcut un şir simetric de 8 adâncituri mici rotunde, iar 
mai jos, de-a lungul laturilor scurte ale triunghiului, deci pe fiecare picior, sunt făcute câte două şiruri 
paralele de câte 4 adâncituri rotunde. Mai jos de ele, pe fiecare picior, este tlcut câte un alt grup de 
câte trei adâncituri rotunde. Pe spate, în dreptul coapselor, este o linie incizată, orizontală, deasupra căreia 
sunt două adâncituri rotunde. De la mijlocul liniei, coboară o alta, despărţind picioarele. Pe 
marginea stângă a figurinei, pe partea ei inferioară, s e  observă, trei crestături mici. 

Din cea de-a două figurină (fig. 62/2), s-a păstrat numai partea inferioară, de formă trapezoidală, 
lungă de 6 cm. Fragmentul a fost găsit în nivelul Sălcuţa II b 57. Pe figurină nu este indicat nici un 
amănunt anatomic sau decor. Marginea de jos este dreaptă. 

Ţinând seama de asemănarea figurinelor plate de os, folosite de purtătorii culturii Sălcuţa şi cei 
ai culturii Gumelniţa se cuvine să facem o comparaţie a lor. Încă de la început, subliniem că piesele 
au fost găsite în condiţii stratigrafice clare. 

Prima din ele, prin forma capului se aseamănă cu unele figurine plate de os din faza Sultana. 
Prin forma inferioară a capului se aseamănă cu figurinele de la începutul culturii (descoperite la 
Gumelniţa), dar este evident mai târzie decât acelea, datorită decorului său bogat, format din 
adâncituri mici, rotunde. Merită remarcat şi faptul că cele patru puncte (indicând tatuajul) de pe 
bărbie se aseamănă cu acelea din arealul culturii Gumelniţa, de pe figurinele plate de os şi acelea 
de pe figurinele de lut ars din faza Sultana. Prin urmare, după părerea noastră, dacă ţinem seama 
de asemănarea figurinelor plate din os, faza Sălcuţa I a fost în parte paralelă în timp cu faza 
Sultan.a (= Gumelniţa A 2) a culturii Gumelniţa. 
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54 Nikola Angelov, op. cit., 1 96 1 ,  p. 34-3 8. 
55 D. Berciu, Contribuţii„., p. 334, fig. 1 57/2. 

56 Ibidem, p. 334, fig. 1 57/2 şi p. 332, fig. 1 55/2. 

51 Ibidem, p. 332, fig. 1 55/2. 
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Cea de-a doua figurină de os de la Sălcuţa a fost găsită la nivelul Sălcuţa II b. Prin forma părţii 
sale inferioare se aseamănă cu acelea din faza Jilava (= Gumelniţa B 1 )  a culturii Gurnelniţa, de 
aceea se poate presupune că fazele amintite au fost, cel puţin în parte, paralele în timp . 

Existenţa figurinelor plate de os în complexele Sălcuţa, poate fi explicată, în mare măsură, 
prin înrudirea celor două culturi, cu consecinţa firească că purtătorii lor au avut anumite obiceiuri 
ş i  credinţe comune, reflectate, în cazul analizat, prin anumite tipuri de figurine de os .  

Nu excludem posibilitatea ca unele figurine plate de os ,  din aria culturii Sălcuţa, să fi ajuns 
acolo drept urmare a unor căsătorii, cu care prilej ,  tinerele femei aduceau cu ele şi ,,zestrea". În 
această privinţă ne gândim, în special, la figurina întreagă de la Sălcuţa, care se aseamănă atât de 
bine, în privinţa execuţiei şi a decorului, cu acelea din cultura Gumelniţa. Aceasta, cu atât mai 
mult, cu cât punctele tatuajului, de pe bărbia figurinei amintite, sunt egale ca număr cu acelea de 
pe diferite figurine gumelniţene. 

Figurinele prismatice. În rândurile unnătoare am reunit, sintetizat şi interpretat din punct de 
vedere istoric datele accesibile (menţionate în literatura de specialitate), referitoare la figurinele antro
pomorfe de os din categoria celor numite „prismatice". După cum indică denumirea lor, ele au formă 
prismatică, prezentând un contur specific şi trei faţete. Din analizele făcute de specialiştii în paleofaună 
rezultă că astfel de piese au fost confecţionate din metapode mijlocii, în special, de porc 58. Specialiştii 
precizează că, în general, oasele folosite provin de la animale tinere, la care diafizele oaselor nu erau 
încă sudate cu epifizele. De asemenea, după părerea aceloraşi cercetători, se pare, că unele piese (de 
altfel, rare) au fost făcute din metapode de mistreţ 59 sau chiar de urs. 

La realizarea, extrem de stilizată, a figurinelor antropomorfe prismatice de os, s-a ţinut seamă de 
forma naturală, specifică, a metapozilor de porc. Aceste oase au „corpul" aproape cilindric cu 
extremităţile îngroşate 60. Pentru a fi transformate în figurine, porţiunile proximale ale oaselor amintite 
erau şlefuite aşa fel ca să se obţină trei faţete. Unghiul mai ascuţit, dintre două din ele, unna să redea 
faţa, cu nasul arcuit. Adesea, ochii sunt indicaţi, pe astfel de figurine, prin câte o adâncitură mică, 
rotundă, de-o parte şi de alta a nasului. Spre marginile celor două faţete, se făceau cât două sau trei 
orificii mici, pe verticală, pentru fixarea în ele a unor verigi de sârmă subţire de aramă, înfăţişând un 
fel de cercei sau pentru trecerea prin ele a unui şnur, ca să poată fi atârnate sau chiar purtate la gât. 
A treia faţetă reda ceafa. Corpul, prin şlefuire, dobândea forma prismatică. Menţionăm că totdeauna 
suprafaţa figurinelor descrise este lustruită cu grijă. Toate figurinele prismatice au partea inferioară 
netezită prin şlefuire, aşa fel ca să se obţină o faţetă orizontală, eventual, pentru ca figurinele să poată 
fi aşezate în poziţie verticală. 

Până în prezent, pe teritoriul României, s-au scos la iveală, prin săpături arheologice, ori s-au găsit 
întâmplător, un număr nu prea mare de figurine antropomorfe prismatice de os. Subliniem faptul că, 
toate figurinele de acest tip, descoperite până acum, datează din timpul neoliticului târziu. Ele au fost 
confecţionate şi întrebuinţate de către purtătorii culturii Gumelniţa, din Muntenia (fig. 63/4-7; 9- 14) şi 
Dobrogea; în aria de răspândire a comunităţilor culturii Sălcuţa din Oltenia (fig. 63/ 1 -3) şi în sud-estul 
Transilvaniei, în arealul culturii Cucuteni (fig. 63/8). 

Prin condiţiile clare de descoperire, unele din piese contribuie la o datare mai precisă a lor, în 
cadrul culturilor şi, în acelaşi timp, fapt important, figurinele găsite în ţinuturi vecine, respectiv în 
arealele altor culturi, ajută la stabilirea sincronismelor dintre diferite faze ale unor culturi învecinate. 

Figurinele antropommfe prismatice de os, din cuprinsul ariilor de răspândire ale culturilor 
amintite, sunt reprezentate printr-un număr mai mare s-au mai mic de piese. Numărul respectiv, în 
cazul în care este mai mare, indică, în mod sigur, zona unde erau făcute şi utilizate mai intens. în 
schimb, numărul foarte mic, dintr-o zonă, oglindeşte faptul că este vorba de piese străine de acel mediu, 
ajunse acolo, mai ales pe cale de schimburi, din aria unei culturi şi, de asemenea, că nu au nici o 
legătură cu credinţele specifice comunităţii unde au fost găsite. 

Repartizarea descoperirilor unor astfel de figurine pe culturi se prezintă astfel: figurinele 
prismatice de os s-au descoperit, până în prezent în cuprinsul ariei de răspândire a comunităţilor culturii 

58 Rudolf Albert Maier, Neolithische Tierknochen 

Idole und Tierknochen Anhiinger Europas, în 42. BerR.KG, 

1 961 ,  Berlin, 1 962, p. 203 . 

59 Ibidem, p. 203. 

60 Figurinele au între 5 şi 8 cm înălţime. 
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Gumelniţa din sud-estul ţării noastre, în următoarele staţiuni: Hârşova 61 , jud. Constanţa; Sultana, 
,,Măgura Sultana" 62, jud. Călăraşi; Chiselet, „Grădiştea Fundeanca" 63, jud. Călăraşi; Olteniţa 
„Gumelniţa" 64, jud. Călăraşi; Căscioarele, „Ostrovel" 65, jud Călăraşi; Pietrele, „Gorgana" 66, jud. 
Giurgiu; Vidra 67, jud. Giurgiu; Glina, ,,La Nuci" 68, oraş Bucureşti; Jilava, ,,Măgura Jilavei" 69, Sectorul 
Agricol Ilfov; Calomfireşti, ,,Măgura Calomfireştilor" 10, jud. Teleorman; Licuriciu 71, jud Teleorman; 
Zâmbreasca 72, jud. Teleorman şi Balaci, ,,Măgura de la Baltă''73, jud. Teleorman. 

Se cuvine să insistăm numai asupra câtorva piese. Cele mai vechi descoperiri de astfel de figurine 
antropomorfe sunt cele !acute în ,,Măgura Calomfireştilor", în jurul anului 1 870, prin săpăturile 
efectuate acolo de către D. Butculescu 74. Ele sunt păstrate în colecţia Institutului de arheologie din 
Bucureşti. Tot în aceeaşi perioadă, au fost scoase la iveală şi figurinele similare din aşezarea de la 
Balaci 1s. Pentru o datare mai precisă a unor astfel de figurine amintim că, în timpul săpăturilor 
arheologice, efectuate de către Dinu V. Rosseti, în tellul aflat în marginea satului Vidra, s-au făcut 
observaţii stratigrafice importante în acest sens. În studiul publicat, despre rezultatele acelor săpături, 
s-a făcut precizarea că astfel de figurine s-au găsit în stratul Vidra II B, care cuprindea felurite materiale 
arheologice specifice fazei Sultana (= Gumelniţa A 2) 76. Descoperirea de la Vidra a fost confirmată 
stratigrafic, mult mai târziu, prin săpăturile lui D. Berciu, de la Pietrele. În aşezarea de tip tell, numită 
de localnici „Gorgana", printre resturile de lipitură arsă ale locuinţei nr. l ,  împreună cu alte obiecte, 
pe latura de vest a casei 77, s-a găsit o astfel de figurină prismatică de os. Locuinţa menţionată se afla 
la baza stratului III din "Gorgana" şi datează tot din timpul fazei Sultana (= Gumelniţa A 2 sau 
Gumelniţa II după periodizarea lui D. Berciu) 78. 

Figurinele antropomorfe prismatice de os, din aria de răspândire a culturii Gumelniţa, au fost 
confecţionate şi întrebuinţate şi în cursul fazei de sîarşit a culturii Gumelniţa, anume în timpul fazei 
Jilava (= Gumelniţa B l) ,  după cum o dovedesc observaţiile stratigrafice !acute cu prilejul 
săpăturilor din tellul de la Vidra. Dinu V. Rosetti sublinia în lucrarea sa, amintită mai sus, că 
„stratul Vidra II C conţine, de asemenea, figurine prismatice de os" 79. Faptul că o bună parte din 
seria figurinelor prismatice de os datează şi din acea fa7.ă, o dovedeşte descoperirea făcută de acelaşi 
arheolog în aşezarea de la Jilava în ,,Măgura Jilavei", la care ne referim, a existat un singur strat de 
cultură, deci este vorba de un complex închis, datat din timpul fazei Jilava (= Gumelniţa B 1 ) 80. 

Din datele prezentate rezultă că sunt suficiente dovezi că, în cadrul ariei de răspândire a culturii 
Gumelniţa de pe întinsul Munteniei, figurinele prismatice de os s-au confecţionat şi întrebuinţat în 
cursul fazelor Sultan.a şi Jilava (= Gumelniţa A 2 şi Gumelniţa B 1). 

În cele de mai sus am expus datele principale referitoare la figurinele prismatice de os descoperite 
în diferite staţiuni, situate în partea de sud a Munteniei şi pe malul dobrogean al Dunării. Dat fiind 
faptul că aria de răspândire a comunităţilor culturii Gumelniţa acoperea aproape toată întinderea 
Munteniei şi a Dobrogei, este de presupus că astfel de figurine prismatice de os s-au descoperit (dar 

61 Informaţie verbală de la Doina Galbenu, căreia îi 
mulţumim şi pe această cale. 

62 Informaţie verbală de la Mircea Udrescu, căruia 

îi mulţumim şi pe această cale. 
63 Hortensia Dumitrescu, Rapport sur Ies sondages 

de Grldiştea Fundeanca, în Dacia, III-IV, 1 927-1 932, 

1 933,  p. 1 52 (fig. 2/5), p .  1 5 3 .  
64 Silvia Marinescu-Bîlcu şi Barbu Ionescu, op. 

cit., p .  25 , nr. 40, pl.  1 8/9 , p .  26,  nr. 42, pl. 1 8/3 . 
65 Gb. Ştefan, Les fouilles de Căscioarele, în 

Dacia, II, 1 92 5 ,  p .  1 84-1 85  şi p .  1 90 ,  fig .  44/4-8; 
Vladimir Dumitrescu, Principalele rezultate ale primelor 

două campanii de săp4turi din aşezarea neolit:ic4 t8rzie de la 

C4scioarele, în SCIV, 16, 1 965, 2, p. 228; Silvia Marinescu

Bîlcu şi Barbu Ionescu, op. cit., p. 25 nr. 4 1 ,  pl. 1 8/6. 
66 D. Berciu, Cercetări şi descoperiri arheologice 

în regiunea Bucureşti, în Materiale, II, 1 956, p. 540 şi 

p. 54 1  (fig. 5 516, 7). 
67 Dinu V. Rosetti, op. cit., p. 23, 40, 45 şi pl. 4/4. 
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68 Ion Nestor, Fouilles de Glina, în Dacia, ID-IV, 

1 927-1 932, 1 933,  p. 232 (fig. 5/6, 1 5 , 1 6) şi p. 233 . 

69 Figurină descoperită de Dinu V .  Rosetti prin 
săpăturile din 1 929. 

70 Vladimir Dumitrescu, Les flgurines anthropo

morphes en os du Sud-Est de l 'Europe, pendllllt la periode 

6n6olithique, în RIEB, III, tome II (6), 1 938, p. 373, n. 7 .  
7 1  Idem, Alcune scoperte preistoriche nel dis

tretto di Teleorman, în D acia, IX-X , 1 94 1 - 1 944,  
1 945,  p .  532-533 ş i  534  (fig. 211 ). 

72 Idem, Les Jigurines ... , p. 373, 7 .  
73  Ibidem. 

74 Ibidem. 
15 Ibidem. 
16 Dinu V. Rosetti, op. cit., p. 23 .  
17 D. Berciu, op. cit., 1 956, p. 540. 

78 Ibidem, p. 540. 
19 Dinu V. Rosetti, op. cit., p. 45. 
so F igurină descoperită de Dinu V. Rosetti. 
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nu sunt încă publ icate) sau se vor găsi, de acum înainte, şi în alte aşezări. În sprijinul afirmaţiei noastre 
amintim că, de exemplu, în expoziţia Muzeului judeţean de la Buzău sunt prezentate, printre altele, 
câteva figurine prismatice descoperite în cadrul unor obiective aparţinând purtătorilor culturii 
Gumelniţa, aflate pe teritoriul judeţului Buzău. Concluziile de mai sus se bazează pe observaţii strati
grafice sigure, făcute de specialişti în aşezările gumelniţene din Câmpia Română. 

Nu putem trece cu vederea părerea formulată de către regretatul Vladimir Milojcic, în cunoscuta 
sa sinteză, unde, printre altele, analizează problemele de ordin cronologic ale figurinelor de os din aria 
de răspândire a culturii Gumelniţa, descoperite în Muntenia şi în estul Bulgariei 8 1 .  Pe temeiul pieselor 
găsite în condiţii stratigrafice clare, ajunge la concluzia că figurinele prismatice de os au început să fie 
folosite încă din faza Gumelniţa A 1 (după periodizarea noastră = faza de tranziţie) şi în continuare, 
până la sfărşitul evoluţiei culturii Gumelniţa. Autorul prezintă şi o scurtă statistică în privinţa figurinelor 
prismatice de os. Astfel se arată că în straturi din faz.a Gumelniţa A 1 s-au găsit 5 piese, în straturi din faza 
Gumelniţa A 2 un număr de 1 3  piese şi în straturi din fa.7..a Gumelniţa B 1 numai 3 piese 82. Tabelul este 
semnificativ, dovedind că maxima intensitate a întrebuinţării figurinelor prismatice de os în cadrul ariei 
culturii Gumelniţa a fost în timpul fazei Gumelniţa A 2 (= Sultana). 

Pe teritoriul Olteniei, figurine prismatice de os s-au scos la iveală, încă din anul 1 95 1 ,  în cursul 
săpăturilor din aşezarea „Piscul Cornişorului" de la Sălcuţa, aparţinând culturii cu acelaşi nwne. 
Observaţiile stratigrafice făcute cu acel prilej ,  au permis lui D. Berciu să precizeze că figurinele de 
acest tip, găsite acolo, provin din straturi corespunzătoare etapelor Sălcuţa II a şi Sălcuţa II b 83. 

Piesele din Oltenia au fost confecţionate după acelaşi procedeu ca şi acelea din aria de răspândire 
a culturii Gumelniţa (fig. 63/1-3). După părerea noastră, fiind vorba de piese mărunte, dar specifice 
numai regiunilor celor două arii culturale, se poate considera că figurinele antropomorfe prismatice de 
os pot servi la stabilirea unor sincronisme, cel puţin parţiale, între fazele Sultana şi Jilava ale culturii 
Gumelniţa, din Muntenia şi etapele Sălcuţa II a şi Sălcuţa II b din Oltenia . O ultimă figurină prismatică 
de os (fig. 63/8), despre care dispunem de unele date, a fost descoperită, cu multe decenii în urmă, în 
sud-estul Transilvaniei, în aşezarea de pe „Priesterhilgel", de lângă satul Bod 84 Gud. Braşov), în plin 
strat cu materiale arheologice de tip Cucuteni A. Fiind vorba de o piesă cu totul izolată, suntem de 
părere că a ajuns în acea regiune pe calea unor schimburi dintre comunităţile din aria Cucuteni - Ariuşd 
din sud-estul Transilvaniei şi cele de tip Gumelniţa din Muntenia 85• Piesa amintită constituie un 
element important de paralelizare în timp a etapei Cucuteni A 2 sau a etapei Cucuteni A 3, documentată 
în staţiunea de la Bod şi una din fazele Sultana sau Jilava ale culturii Gumelniţa. Este mai probabil 
sincronismul cu faza Gumelniţa B 1 ,  după cum rezultă din observaţiile făcute asupra unei descoperiri 
din aşezarea din tellul Gumelniţa, unde, într-un vas cu decor pictat din faza Cucuteni, etapa Cucuteni 
A 3, s-au găsit o serie de văscioare specifice fazei Jilava (= Gumelniţa B 1 )  86. 

Se cuvine subliniat faptul că toate figurinele antropomorfe prismatice de os s-au găsit numai 
în straturi de cultură, adesea, printre dărâmăturile locuinţelor distruse prin foc, în cuprinsul 
aşezărilor. În privinţa utilizării lor, considerăm că serveau ca amulete 87, legate de cultul 
fertilităţii ,  purtate la gât de femei şi fete. 

Figurine similare de os s-au descoperit şi la sud de Dunăre, în Bulgaria, mai ales, în aria de 
răspândire a comunităţilor culturii Gumelniţa şi, mai rar, în arealul culturii Sălcuţa 88. 

Dacă ţinem seama de analizele făcute, pe baza probelor de Cw pentru datarea unora din staţiunile 
culturii Gumelniţa din ţara noastră şi de la sud de Dunăre, din estul Bulgariei corespunzătoare fazelor 
amintite, suntem în măsură să admitem că seria figurinelor antropomorfe prismatice de os, poate fi 
plasată în timp în perioada corespunzătoare, cu aproximaţie, celei de-a doua jumătăţi a mileniului al 
IV-lea î.d.Chr., mai cu seamă în ultimele secole ale lui. 

Figurinele en violon. Începând din anul 1 924 seria figurinelor de os a fost completată cu câteva 
piese găsite în aşezarea de la Gumelniţa şi atribuite, de descoperitor, grupului de figurine numite de 

81 Vladimir Milojfic, op. cit., p. 6 1-62, pi. 25/10. 
82 Ibidem, p. 6 1 .  

83 D .  Berciu, op. cit, p. 336, p .  334 (fig. 1 57/1 ,  3 ,  5). 

84 Hermann Schroller, Ein Knochenidol vom Priester-

hiigel bei Brenndorf, Siebenbiirgen, în Mannus, VI, Ergăn-

zungsband, 1 928, p. 232-235. 

85  Vladimir Dumitrescu, op. cit., p. 3. 

86 Idem, Principalele rezultate„ . ,  1 965, p. 228. 
8 7  G.  Georgiev şi N. Angelov, op. cit., p .  99. 
88 Bogdan Nikolov, op. cit. , 1 978, p. 1 27, pi. 3 .  
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tip „en violon" 89• Aceste obiecte au trei părţi principale: „capul" cu două prelungiri laterale, cu vârf 
ascuţit în jos, „gâtul" înalt şi relativ îngust, apoi „corpul" de formă dreptunghiulară sau puţin lărgită 
la bază. Majoritatea pieselor au câte trei şiruri de orificii mici pe „cap" şi la extremităţile „corpului". 

Din anul 1924 şi până în prezent, numărul unor astfel de piese, descoperite pe diferite şantiere 
de săpături, a crescut concomitent extinzându-se arealul lor de răspândire la nord şi la sud de Dunăre. 
Din lucrările de specialitate publicate până acum (care ne-au fost accesibile), am strâns date despre şase 
descoperiri din ţara noastră. Astfel de piese au fost descoperite în următoarele aşezări : Jilava 90, 
Sectorul Agricol Ilfov; Vidra 91,  jud. Giurgiu; Pietrele 92, jud Giurgiu, ; Căscioarele 93, "Ostrovel", jud. 
Călăraşi; Olteniţa, "Renie" 94, jud. Călăraşi şi Olteniţa, "Măgura Gumelniţa" 95, jud. Călăraşi. Piese 
similare s-au descoperit şi în opt complexe din Bulgaria 96. 

Marcarea pe hartă a tuturor punctelor de descoperire, ne ajută la delimitarea ariei de răspândire 
a obiectelor descrise. Analiza hărţii impune o primă observaţie de ordin general, majoritatea lor au fost 
descoperite în părţile răsăritene ale zonei avute în vedere, anume aproximativ între Ialomiţa la nord 
şi Mariţa la sud. O singură piesă izolată a fost găsită în partea de vest, în apropiere de Sofia. 

Ţinând seama de observaţiile stratigrafice făcute pe teren de către descoperitori, piesele studiate 
datează din timpul a trei culturi deosebite: Gumelniţa, Sălcuţa şi Cernavodă I. Majoritatea pieselor 
cunoscute au fost găsite în straturi cu materiale arheologice aparţinând culturii Gumelniţa. Piesele 
descoperite în aşezările gumelniţene, de la nord de Dunăre, sunt datate ca fiind din timpul fazelor 
Sultana (= Gumelniţa A 2) şi Jilava (: Gumelniţa B 1 ). Fazei Sultana îi sunt atribuite cele trei piese 
găsite - după cum precizează D. Berciu 97 - printre dărâmăturile locuinţei nr. 1 din aşezarea 
gumelniţeană de tip tell numită „Gorgana" de lângă satul Pietrele (fig. 64/1 -3). Obiectele aparţin unor 
variante deosebite în ceea ce priveşte mărimea şi forma. Prima piesă, cea mai mică, are „capul" cu 
marginea de sus arcuită şi „urechile" cu vârful bont, linia „umerilor" şi aceea a „gâtului" sunt 
arcuite, iar „corpul" este de formă dreptunghiulară (fig. 64/ 1 ). Obiectul nu are nici un orificiu. 
Este, probabil, vorba de o piesă neterminată. 

Marginea „capului'', la a doua piesă, este arcuită şi are trei orificii (fig. 64/2), iar cea de-a treia 
are marginea dreaptă şi numai două orificii laterale (fig. 64/3). „Urechile" lor sunt ascuţite şi „gâtul'' 
relativ lat şi scurt. „Corpul" este dreptunghiular, cu partea inferioară puţin mai largă şi marginea de jos 
arcuită. La ambele extremităţi ale „corpului" sunt câte trei orificii. Obiectele fiind aflate printre 
dărâmăturile unei locuinţe distruse de foc 98, trebuie să admitem că sunt contemporane între ele. 

Restul de şapte piese au fost descoperite în aşezările de la Gumelniţa, Vidra, Jilava şi Căscioarele, 
în straturi cu materiale arheologice datate toate din timpul fazei Gumelniţa B 1 .  

Din cuprinsul aşezării de la Gumelniţa s-au scos la iveală trei obiecte 99 (fig. 67/7-9): un fragment 
din „corp" de formă dreptunghiulară, cu marginea de jos arcuită, cu câte trei găurele mici la extremităţi 
(fig. 6417); dintr-o altă piesă s-a păstrat „gâtul" lat şi „capul" cu marginea de sus arcuită, prevăzută cu 
un şir de trei orificii, dispuse în linie dreaptă (fig. 64/8). De remarcat că „urechile" mici şi arcuite sunt 
asimetrice (una este mai jos şi alta mai sus; la o figurină redând un chip omenesc, faptul nu este 
normal); ultimul obiect este fragmentar (fig. 64/9). A avut „capul" cu marginea arcuită (cu trei găurele), 
„urechile" lungi şi ascuţite. „Gâtul" este mai îngust la bază şi mai lat sus. „Corpul" are formă dreptun
ghiulară, cu câte trei orificii la extremităţi. 

89 Vladimir Dumitrescu, Decouvertes de Gurnelniţa, 

în Dacia, I, 1 924, p. 339 (fig. 1 0/1 ). 

90 Piesa descoperită de Dinu V.  Rosetti ( cf. Eu

gen Comşa, Quelques considerations sur la culture 

Gumelniţa (L 'agglomeration MIJ.gura Jilavei), în Dacia, 

XX, 1 976, p. 1 1 5  (fig. 1 1 /4). 

91 Dinu V. Rosetti, Sipiturile de la Vidra. Raport 

preliminar, în PMMB, 1 ,  1 934, p. 28 (fig. 41 ), p. 45. Cea 

de-a doua piesll. (fragmentara) este reprodusa de pi. Ill/8. 

92 D. Berciu, op. cit., în Materiale, II, 1 956, p. 

539 (fig. 65/ 1 -3) .  

93 Informaţie de la Silvia Marinescu-Bîlcu, căreia îi 

mulţumim şi pe aceastA cale. 
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94 Sebastian Morintz şi Barbu Ionescu, Cercetări 

arheologice în împrejurimile oraşului Olteniţa (1 958-

1967), în SCIV, 19, 1 968, l ,  p. 90 (fig. 3/5). 

9� Vladimir Dumitrescu, op. cit., în RIEB, III, II 

(6), 1 938,  p. 339 (fig. 1 0/1  ); idem, Decouvertes„ . ,  p. 

88 (fig. 66/ l ); idem, Gwnelniţa..„ p. 61 (fig. 7/3) şi p. 94. 

96 Pentru lista descoperirilor şi bibliografia respec

tivă cf. Eugen Comşa, Despre figurinele „en violon " din 

aria culturii Gumelniţa, în Pontica, X, 1 977,  p. 46. 

97 D. Berciu, op. cit., în Materiale, II,  1 956, p. 538-

539 şi fig. 65. 

98 Ibidem, p. 538. 

99 Vezi mai sus n. 95. 
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Cele două piese fragmentare de la Vidra 100 sunt puţin deosebite. Una are „corpul" dreptunghiular 
prelung cu cele două şiruri de câte trei orificii (fig. 64/4), iar a doua îl are scurt şi lat, cu „umerii" 
asimetrici, unul mai jos şi altul mai sus, cu orificii numai jos (fig 64/5).  

Obiectul de la Jilava 10 1  este reprezentat prin „corp" dreptunghiular prelung, cu partea de jos puţin 
mai lată, având, de asemenea, cele două şiruri de orificii. La Căscioarele, tot în strat din faza Jilava 
(= Gumelniţa B 1 )  s-a găsit un astfel de obiect 102 (fig. 64/6). 

Subliniem că nici unul dintre obiectele descrise nu este ornamentat şi nu are redate nici un fel 
de amănunte anatomice. Menţionăm că nici exemplarele descoperite în aşezările gumelniţene din 
Bulgaria nu au ornamente sau indicii de ordin anatomic. 

În cadrul ariei de răspândire a culturii Sălcuţa-K.rivodol se cunoaşte o singură piesă similară, 
descoperită în aşezarea de la Gniliane 103, în apropiere de Sofia. Fiind izolat este de presupus că obiectul 
provine, cu probabilitate, din aria culturii Gumelniţa. Din acea piesă s-a păstrat numai „corpul" şi acela 
fragmentar. Marginea lui inferioară este aproape întreagă şi are patru orificii mici, răspândite asimetric. 

Un obiect de acelaşi tip a fost descoperit cu prilejul săpăturilor din aşezarea de la Renie (lângă 
oraşul Olteniţa) care aparţine culturii Cemavoda I 104 (fig. 64/ 1 0).  Piesa este aproape întreagă. 
Marginea de sus a „capului" este slab arcuită şi are, în lungul ei, trei orificii. „Urechile" sunt înguste 
şi asimetrice. „Gâtul" îl are lat, "corpul" este de formă dreptunghiulară, prelung, prevăzut cu câte trei 
orificii la extremităţi. În mare, piesa se aseamănă, foarte mult, cu cele gumelniţene. 

Prin urmare, obiectele studiate au fost realizate şi întrebuinţate de către purtătorii a trei culturi 
eneolitice, dintre care două învecinate şi, în parte, contemporane, anume, Gumelniţa şi Sălcuţa, apoi de 
acei ai culturii Cernavodă I, urmaşă - în anumite zone din Muntenia şi Dobrogea - a culturii Gurnelniţa. 
Se cuvine menţionat faptul că din punct de vedere etnic şi cultural între cele două culturi (Gumelniţa 
şi Cemavoda I) sunt puţine elemente de legătură. 

Obiectele descrise au fost lucrate în principal, din os, anume din porţiuni arcuite dinspre 
extremitatea superioară a unor oase mari de bovine. O singură piesă a fost lucrată din marmură. 

Dispunem de unele indicii cu privire la modul de confecţionare a obiectelor de os avute în vedere. 
Mai întâi placa de os, arcuită (în secţiune transversală), era netezită şi şlefuită aşa fel ca să fie fără 
asperităţi. Apoi, tot prin şlefuire, se realiza forma specifică a plăcii, de cele mai multe ori dreptunghiulară. 
Urma operaţia de delimitare a părţilor componente. Una din piesele descoperite la Ruse, are pe 
suprafaţa plăcii trasate linii adânci,  zgâriate, pentru delimitarea „capului" şi „corpului". Este de 
presupus că, în continuare, se tăiau acele porţiuni triunghiulare de os cu ajutorul unor lame de 
silex. Ultima acţiune era aceea de a face trei şiruri de câte trei orificii. Pe câteva piese, pe mij locul 
„corpului", se observă câte o albiere fină rezultată, se pare, de pe urma întrebuinţării îndelungate 105• 

Problema funcţiei îndeplinite de aceste obiecte încă nu este rezolvată. Rolul lor a fost explicat, 
de-a lungul anilor, în câteva feluri. Cu prilejul descoperirii primelor piese de la Gumelniţa, Vladimir 
Dumitrescu, prin analogie cu piese provenind din aşezările de la Troia, le-a considerat ca fiind figurine 
antropomorfe, de tip „en violon" 106• În timpul săpăturilor mai vechi de la Vidra, Dinu V. Rosetti a găsit 
două piese similare, despre care, la sugestia lui V. Bilttler de la Koln, a considerat că serviseră drept 
apărătoare de braţ pentru arcaşi sau pentru întinderea corzii arcului 107• Precaut se dovedeşte a fi 
G. Georgiev, arătând că: „forma arcuită şi alte câteva caracteristici ale figurinelor, de exemplu 
dimensiunile găurilor, permit să se considere că aceste obiecte de os, deşi reprezintă foarte sche
matic corpul omenesc, trebuie să fi avut un scop oarecare practic, care, până acum, nu poate fi 
precizat " 1 08. În ce ne priveşte, considerăm că, părerea lui G. Georgiev, este mai nuanţată şi mai 
apropiată de realitatea istorică. 

După cum se ştie, figurinele antropomorfe obişnuite plate din os, din aria culturii Gumelniţa, au, 
de regulă, reprezentaţi ochii, gura (printr-o liniuţă), linia despărţitoare a picioarelor şi alte amănunte 
anatomice. Piesele descrise mai sus nu au nici unul din aceste indicii. Figurinele propriu-zise au ochii 

100 Vezi mai sus n. 9 1 .  
101 Vezi mai sus n. 90. 
102 Vezi mai sus n. 93. 
103 Nedelcio Petlcov, Seliştnata mogila Okolgla

va, în Izvestiia-Institut, XVII, 1 950, p. 1 62 (fig. 96/c). 
104 Vezi mai sus n. 94. 

ios G. Georgiev şi N. Angelov, op. cit„ în Izvestiia-

Institut, XXI, 1 957, p. 1 04. 
106 Vladimir Dumitrescu, op. cit., în RIEB, III, II 

(6), 1 938, p. 38 1 .  
101 Dinu V. Rosetti, Slpăturile de la Vidra..„ p. 28 şi 48. 
1os G. Georgiev şi  N .  Angelov, Razkopki na 

selişnata mogila do Ruse prez 1 948- 1 949 godina, în lz

vestiia-Institut, XVIII, 1 952, p. 175. 
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redaţi prin câte două adâncituri mici. Obiectele analizate aici au câte trei orificii, dispuse în şir, care, 
în nici un caz, nu au cum reprezenta ochii. La figurinele de os plate, totdeauna părţile corpului sunt 
simetrice. La piesele noastre „umerii" sunt asimetrici (unul mai jos, altul mai sus). Pe figurinele plate 
de os se redă, de obicei, prin câte un orificiu, spaţiul dintre corp şi braţe, câteodată, rar, unele au câte 
un orificiu la fiecare labă a piciorului. În cazul obiectelor analizate aici, pe „corp" sunt, de regulă, câte 
două şiruri de câte trei orificii mici la extremităţile plăcii, ceea ce ar corespunde cu „umerii" şi 
cu „picioarele". Credem că nu se poate găsi nici o explicaţie pentru a indica picioarele prin câte 
trei orificii mici, dispuse pe orizontală. Unele figurine plate de os au avut un fel de cercei sau 
verigi mici de sârmă subţire de aramă, pentru a reda podoabele reale ale femeilor. Nici una din 
piesele descrise aici nu a avut astfel de podoabe. 

Descoperirea obiectului de la Renie poate servi şi ea drept argument împotriva folosirii pieselor 
descrise drept figurine, căci ar fi greu de admis ca numai un singur tip de figurină de os - şi acela 
nesemnificativ, ca formă şi aspect - să fi fost transmis de către purtătorii culturii Gumelniţa către cei 
ai culturii Cernavodă I (veniţi din altă parte, cu alte obiceiuri), iar celelalte tipuri de figurine de os, 
specifice şi evidente, folosite până la sfărşitul evoluţiei culturii Gumelniţa, să fi fost abandonate. 

Ţinând seama de toate cele semnalate admitem că piesele studiate, prin formă se aseamănă, 
în oarecare măsură, cu conturul chipului omenesc, dar ele desigur au fost întrebuinţate în alte 
scopuri, probabil practice. 

După cum am arătat, cu decenii în urmă, Dinu V. Rosetti formula părerea că obiectele 
analizate au servit la protejarea braţului arcaşului sau la întinderea corzii arcului 109. Credem, însă, 
că piesele erau prea fragile, pentru a fi utilizate la întinderea unei corzi de arc, iar pentru apărarea 
braţului arcaşului ele ar trebui legate fie direct pe braţe s-au pe un material intermediar (piele?), 
dar în acest caz nu ar fi fost nevoie de trei şiruri de câte trei orificii mici, ci erau suficiente numai 
două grupuri de câte două găuri, în şir, dar ceva mai mari. 

La diferitele păreri, prezentate mai sus, vrem să adăugăm, sub formă de ipoteză, o altă explicaţie 
a modului de folosire a obiectelor studiate aici. Înclinăm să admitem că ele au făcut parte, ca elemente 
componente, din instrumente muzicale. Ne gândim la instrumente simple, prelungi, cu câte trei corzi. 
Considerăm că piesele descrise erau legate câte una de partea inferioară a instrumentului, cu ajutorul 
unor fibre, petrecute prin cele trei orificii de la extremitatea de jos a „corpului" lor. Subliniem că toate 
instrumentele muzicale actuale cu corzi au şi ele o piesă intermediară, relativ subţire, şi totdeauna cu 
secţiune transversală arcuită (ca şi la piesele noastre). Corzile la instrumentele muzicale neolitice, 
credem că erau legate de câte unul din cele trei orificii din marginea de sus a „capului" pieselor 
descrise. După părerea noastră, un indiciu important în sprijinul presupunerii existenţei unei tracţiuni 
puternice în prelungirea axei longitudinale, respectiv asupra porţiunii considerate a fi „capul" pieselor 
studiate, îl constituie faptul că din cele 29 piese avute în vedere (descoperite în sudul ţării noastre şi 
în Bulgaria) 16  piese, deci majoritatea, sunt rupte în dreptul părţii inferioare a „gâtului", exact în dreptul 
porţiunii celei mai slabe. 

Descoperirea unor astfel de piese în gropi considerate a fi cenotaf, conţinând şi podoabe 
feminine, din cuprinsul necropolei gumelniţene de la Vama uo, reprezintă, de asemenea, un indiciu 
important că obiectele descrise nu erau apărători de braţ pentru arcaşi, ci serveau în alt scop. 
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109 Dinu V .  Rosetti, op. cit., p .  28 şi p .  45 .  
1 1 0 Ivan Ivanov, R azkopki n a  Varnenskiia 

eneoliten n ekropol prez 1 9 72,  în Izvestiia-Varna, 
XI, (XXVI), 1 975,  p. 1 - 1 6. 
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V. FIGURINELE DE MARMURĂ 

În capitolul ce urmează vom analiza şi interpreta, din punct de vedere istoric, datele referi
toare la figurinele lucrate din marmură, descoperite în diverse zone ale ţării. Din datele de care 
dispunem, până în prezent, rezultă că acestea au fost scoase la iveală din cuprinsul a patru 
obiective arheologice. 

1 .  În cursul săpăturilor din cadrul necropolei, aparţinând culturii Hamangia, de la Cemavoda (jud. 
Constanţa), cu prilejul recuperării materialelor arheologice din porţiunile de teren alunecate, au fost 
descoperite trei figurine de marmură (fig. 6511-3), care, după toate probabilităţile, au făcut parte din 
inventarul unor morminte. Primele două sunt de dimensiuni mai mici (au numai 0,04 m înălţime), iar 
cea de-a treia a fost lucrată dintr-un fragment de brăţară (fig. 65/1 ). Piesa are 0,078 m înălţime 1. 

2. În cuprinsul tellului Gumelniţa, din apropiere de oraşul Olteniţa (jud. Călăraşi), în vara anului 
1962, a fost găsită întâmplător, la 1 ,50 m adâncime, o figurină lucrată din marmură albă, sticloasă 
(fig. 65/6), tăiată la început dintr-o placă prismatică plată 2• Piesa are 0,09 1 m înălţime, 0,032 m lăţime 
şi 0,0 1 3  m grosime. Ea aparţine „destul de probabil stratului Gumelniţa B (III)" 3• Piesa se p�trează 
în colecţia Muzeului de istorie Olteniţa. 

3 .  în anul 1 943, cu cursul săpăturilor din aşezarea tell de pe marginea terasei Dunării, din 
apropierea localităţii Pietrele (jud. Giurgiu), printre resturile de lipitură arsă ale unei locuinţe (nr. 1 )  a 
fost descoperită o figurină lucrată dintr-o placă de marmură de culoare cenuşie (fig. 65/4). Figurina a 
fost în parte distrusă de focul care a mistuit locuinţa. Pe alocuri suprafaţa figurinei a fost scrijelată 
superficial pentru a înlesni fixarea culorii rosii (crude) cu care a fost ornamentată piesa. Culoarea 
decorului se păstrează ici şi colo. în funcţie de analiza provizorie a rocii, materia primă, respectiv 
marmura, provine din regiunile de la sud de Dunăre. Obiectivul datează din faza Sultana ( = Gumelniţa 
A 2 = Gumelniţa II). Dimensiunile piesei sunt: O, 138  m înalţime, 0,069 m lăţime la mijloc şi 0,025 
m grosime4. Se p�trează în colecţia Institutului de arheologie din Bucureşti. 

4. Cu prilejul săpăturilor din aşezarea de pe locul „La Omiţă.", din apropierea satului Liubcova 
(jud. Caraş - Severin), în anul 1 967, am descoperit în nivelul inferior o figurină de marmură foarte 
stilizată (fig. 65/5). Figurina datează din faza Omiţa (=Vinca B 2) a culturii Vinea. Dimensiunile 
obiectului sunt 0,038 m înălţime, 0,05 m lăţime şi 0,0 1 1 m grosime 5. Se păstrează în colecţia Institu
tului de arheologie din Bucureşti. 

Din datele prezentate rezultă că, până în prezent, figurinele antropomorfe de mannură sunt docu
mentate în: Dobrogea, Muntenia şi Banat. Până acum s-au scos la lumină sau au fost găsite întâmplător, 
în total 6 figurine de marmură, dintre care 3 în cuprinsul unor aşezări (Gumelniţa, Pietrele şi Liubcova) 
şi 3 în cuprinsul unei necropole (Cemavoda). Complexele amintite datează numai din perioadele 
neoliticului mijlociu şi târziu şi aparţin culturilor Hamangia, Gumelniţa şi Vinca. 

1 D .  Berciu,  Cul tura H am angia .  Noi 

con trib uţii, Bucureşti, 1 9 6 6 ,p . 7 9 (fi g . 3 8/4 ) ,  p . 9 7 -

99, 1 OO(fig .56/2-3 ),p . 1 04 .  
2 Silvia Msinescu-Bilcu, O sratuetf. DBOJiticl de lllllmllll'il 

descoperită la Gumelniţa, în SCIV,XN,1 963, l ,p. 139-142. 

3 Ibidem,p. 1 38. 
4 O. Berciu, Cem:tări şi descopMri azheologice în re

gi:uriea Bucuzeşti, în Mi*riale, II, 1 956, p.538, 539 (Jig.64� p.546 

(fig.74), p.562. 
5 Săpături Eugen Comşa. 
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Figurinele amintite, din punct de vedere tipologic şi cronologic, se inseriaz.ă astfel: 
Figurinele de marmură din aria de răspândire a comunităţilor culturii Hamangia sunt caracterizate 

prin dimensiunile lor reduse. Cele trei piese descoperite până acum reprezintă un personaj feminin în 
picioare, încadrându-se deci în seria de figurine de tipul A (dupa clasificarea lui D. Berciu) 6. Figurinele 
la care ne referim sunt de două tipuri : două sunt redate cu capul şi cu gâtul prelung, arcuit la partea 
superioară. Sânii sunt voluminoşi 7. Se poate presupune că personajul înfăţişat ţine mîinile sub sâni; cea 
de-a treia figurină, datorită faptului că a fost lucrată dintr-un fragment de brăţară masivă de marmură, 
este arcuită şi nu are redat relieful anatomic. Capul şi gâtul sunt înfăţişate printr-o prelungire mică 
arcuită, cu o adâncitură rotundă în vârf. Masivitatea şoldurilor este reprezentată prin lărgire laterală. 
Picioarele sunt indicate printr-o crestătură 8• 

La primele două exemplare este evidentă legătura şi asemănarea în privinţa formei şi caracteris
ticilor cu figurinele de lut ars din aria culturii respective. După cum a arătat încă descoperitorul - figurinele 
antropomorfe din aria de răspîndire a culturii Hamangia, din punct de vedere tipologic, au analogii 
apropiate în culturile neolitice vechi din Asia Mică 9, prin urmare, se poate presupune că ele au 
prototipuri în acele regiuni. Figurinele antropomorfe din aria culturii Hamangia ca şi cele similare din 
Asia Mică, mai vechi sau contemporane, reprezintă însă unele elemente specifice (cum sunt în principal 
faţetele), care dovedesc strânsa legatură dintre figurinele, respectiv dintre reprezentările plastice din lut 
ars şi cele lucrate din marmură sau din piatră10• Ţinând seama de faţetele caractestice de pe figurinele 
de lut ars, din cele doua zone avute în vedere, este de presupus că o bună parte din figurinele din Asia 
Mică reprezintă reproduceri în lut a unor figurine de marmură sau piatră. Dacă însă ne referim la arealul 
culturii Hamangia, credem că în regiunile noastre prin purtătorii culturii Hamangia s-au răspândit 
concomitent ambele tipuri de figurine, atât cele de lut ars, cât şi cele de marmură (acestea într-un 
procent mult mai redus), fără ca să se poată vorbi, în zona Dunării Inferioare, de o copiere în lut a 
figurinelor de marmură şi invers. 

Se cuvine subliniat că figurinele de marmură de tip Hamangia descoperite la Cemavoda, provin 
dintr-o vastă necropolă 1 1 • Faptul presupune folosirea lor în legătură cu ritul funerar şi evident 
depunerea în morminte. Ţinând seama de restul inventarului funerar din cuprinsul necropolei, care este 
datat din timpul fazei Ceamurlia de Jos (faza mijlocie din evoluţia culturii Hamangia), se poate 
presupune că şi figurinele datează din aceeaşi fază. Până în prezent, precum s-a arătat, încă nu au fost 
găsite figurine din marmură nici în complexele din faza mai veche, nici în cele din perioada târzie din 
evoluţia culturii amintite. Faptul poate fi întâmplător şi se datoreşte numărului relativ redus al 
cercetărilor din astfel de complexe. 

în aria culturii Gumelniţa au fost descoperite până în prezent numai două figurine de marmură, 
ambele în cuprinsul unor aşezări de tip tell (la Pietrele şi la Gumelniţa ). Remarcăm că ele dateaz.ă - conform 
părerii celor ce le-au publicat - una din faza Gumelniţa A 2 şi a doua, probabil, din faza Gumelniţa B 1 .  
Ambele figurine înfăţişează personaje feminine stilizate în picioare. Figurina din timpul fazei Sultana 
( = Gumelniţa A 2) este masivă, fără redarea amănuntelor anatomice. Capul statuetei era de formă 
aproximativ pentagonală şi era despărţit, ca şi braţele şi şoldurile, de rest prin crestături regulate, 
specifice. Picioarele sunt separate printr-o crestătură adâncă. Prin câte o linie incizată sunt delimitate 
labele picioarelor 12.  Figurina din faza Jilava (=Gumelniţa B I ) are capul rotund, neregulat, cu câte trei 
orificii mici laterale. Ochii, nasul şi gura sunt trei adâncituri mici, rotunde, dispuse pe orizontală. Partea 
de sus a corpului este redată prin două prelungiri laterale, în unghi, având de fiecare parte câte un 
orificiu mare. Sexul este indicat prin linii incizate. Picioarele sunt despărţite printr-o crestătură 
prelungă. Subliniem că persoana din vechime, care a realizat figurina, a căutat să redea amănuntele 
anatomice în relief scund 1 3 •  

Dacă analizăm. particularităţile celor două figurine gumelniţene de marmură vom constata că ele, 
cu certitudine, reproduc modele realizate din os, specifice ca formă şi detalii fiecărei faze în parte din 
evoluţia culturii. Din acest punct de vedere, mai cu seamă figurina din faza Jilava ( = Gumelniţa' B 1 )  
se aseamănă foarte mult cu figurinele lucrate din plăcuţe de os 1 4• 

6 D .  Berciu, Cultura Hamangia„ . ,  p .86- 1 08 .  
1 Ibidem, p .  l 00 (fi.g.56/2-3). 
8 Idem, Dewt. chefs-d'oeuvre de /'art neolithique 

en Roumanie: le couple de la civilisation de Haman
gia, în Dacia, IV, 1 960,  p . 4 3 3  (fig.  9/1  ), p .434.  

9 Idem, Cultura Hamangia.„, 104-106. 
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10 Ibidem, p.99. 
1 1  Ibidem, p. 1 04. 
1 2  Idem, Cercetilri şi descoperiri. „ ,  p . 5 3 8 .  
l l  Silvia Marinescu-Bîlcu, op. cit. , p. 1 39- 1 42.  
14 Ibidem, p. 1 40- 1 42. 
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Cu ani în urmă s-a considerat că între figurinele de marmură din aria de răspândire a 
comunităţilor culturii Hamangia şi acelea din arealul culturii Gurnelniţa a existat o strânsă legătură, în 
sensul că, din punct de vedere tipologic şi genetic, figurinele din complexele Hamangia ar sta la baza 
evoluţiei celor gumelniţene 15. După părerea noastră, dacă vom compara cu atenţie figurinele de mar
mură din cele două culturi, vom constata că în realitate, avem de a face cu două ramuri evolutive, 
deosebite în timp şi spaţiu, fără nici o legătură directă între ele. După cum am arătat mai înainte, 
figurinele de marmură de tip Hamangia sunt strîns legate de plastica de lut ars, pe când cele 
gumelniţene sunt legate tipologic de cele lucrate din os, din cadrul aceluiaşi areal. 

Pentru moment, numărul redus al figurinelor gumelniţene, de la nord de Dunăre, nu ne permite 
o comparaţie aprofundată, în raport cu seria celor descoperite în aria gumelniţeană din jumătatea de este 
a Bulgariei. Remarcăm numai faptul că la nord de Dunăre încă nu au fost găsite figurine de tipul celor 
gumelniţene de marmură (scoase la iveală în numeroase aŞezări din ţara vecină), caracterizate prin 
reprezentarea realistă a personajului feminin redat în picioare, cu mâinile aşezate sub sâni 16. 

Datorită numărului redus de cercetări din aria de răspândire a culturii Vinca, din partea de 
sud a Banatului, până acum, se cunoaşte doar un singur obiect de marmură, care este considerat 
ca fiind o figurină antropomorfă foarte stilizată17 .  Piesa este formată din două părţi :  cea de sus 
(redând probabil braţele) are forma triunghiulară, iar cea de jos (înfăţişează probabil corpul) se 
aseamănă cu un evantai. Alte amănunte nu sunt redate. Piesa este din faza Orniţa a culturii Vinca. 
Din punct de vedere tipologic, piesa de la Liubcova, se deosebeşte mult de figurinele din aria de 
răspândire a culturilor Hamangia şi Gumelniţa . 

• 

Analiza hărţii de răspândire a figurinelor antropomorfe de marmură dovedeşte că ele sunt docu
mentate - după cum am mai spus - numai în sudul ţării (anume în Dobrogea, Muntenia şi în Banat), 
în zone în care au vieţuit comunităţile unor culturi având strânse legături cu sudul mediteranean. 

Cu toate că numărul figurinelor de marmură din regiunile noastre este încă redus, din compararea 
lor rezultă cu toată claritatea că ele fac parte din trei serii tipologice având prototipuri sudice, răspândite 
spre nord, în răstimpuri diferite, pe căi deosebite, până la nord de Dunăre. 

Prima serie (cu prototipuri din Asia Mică), cea mai veche (datând din neoliticul mijlociu), este 
legată de plastica antropomorfă în lut şi s-a răspândit dinspre sud de-a lungul ţărmului de vest al Mării 
Negre, până în Dobrogea şi poate mai la nord de Delta Dunării. 

A doua serie, cu prototipuri în insulele Mării Egee, s-a răspândit înspre nord prin intermediul 
comunităţilor gumelniţene, mai întîi de-a lungul Mariţei, în Tracia, şi apoi dincolo de Balcani şi de Dunăre. 

Ultima serie este cea vestică din aria culturii VUK:a răspândită de-a lungul coridorului Vardar - Morava 
Figuşinele descrise au fost lucrate din materie primă, respectiv marmură, originară din diferite 

locuri 18• în cazul figurinei gumelniţene de la Pietrele se precizeaz.ă că a fost făcută din marmură 
originară de la sud de Dunăre 19• De asemenea şi fiprina de la Gumelniţa a fost realizată din mammră 
de culoare albă, sticloasă, de calitate nu prea bună 2 , probabil, originară tot din sud. 

Semnificaţia figurinelor de marmură prezentate, în principal a celor din culturile Hamangia şi 
Gumelniţa, este în directă legătură cu problematica plasticii antropomorfe feminine, în general. Ţinând 
însă seama de faptul că ambele categorii de figurine menţionate înfăţişează un personaj feminin în 
picioare, în cazul celor de tip Hamangia, redat cu sânii mari, considerăm că figurinele descrise 
se leagă de cultul fertilităţii şi reprezintă una din divinităţile feminine redată sub chipul femeii mamă. 

Descoperirea figurinelor de Ja Cemavoda, în zona necropolei, evident în legătură cu mormintele, 
dovedeşte că astfel de figurine ale fertilităţii erau depuse şi în morminte, probabil ale unor femei, în 
calitate de protectoare a mormintelor, oglindind astfel încă un atribut al lor. 

1 5 D. B erciu, Cultura Hamangia . . .  ,p .97-99.  
16 R. Popov, Predistoriceski mr.unomi idoli namere

ni vă Bălgariia, în Izvestiia Institut,111, 1 920,p.90-I 08. 
17 Mai multe piese similare au fost descoperite în 

asezarea de la Cioca din Iugoslavia( cf Jiri Neustupny, Studie 
o eneoliticke plastike, Praha,1 959, pl.VID/1 -2. 

1 8  Amintim că figurinele nu au fost analizate pentru 
a se şti exact din ce fel de marmură sau ce fel de rocă 
anume au fost lucrate. Se poate întâmpla, uneori, să se 

confunde, după aspect, marmura cu calcarul cristalizat 
secundar din care oamenii neolitici, respectiv purtătorii 
culturii Gumelniţa, au realizat unele vase de piatră, cum 
este, de exemplu, cel descoperit în aşezarea Boian B (Eu
gen Comşa, Un vas de piatră descoperit pe Grădiştea 
Ulmilor la Boian, în SCIV, X, 1 959, l ,  p. 1 3 5 - 1 3 7 )  

19  D. Berciu, CercetlJri ş i  descoperiri . . . , p . 5 3 8 .  
20 Silvia Marinescu-Bîlcu,op. cit., p. 1 39. 
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VI. FIGURINELE DE AUR 

Cultura Gumelniţa. Prin săpăturile arheologice din diferitele aşezări ale purtătorilor culturii 
Gurnelniţa din sud-estul ţării noastre, în condiţii stratigrafice clare, s-au descoperit, pe lângă numeroase 
figurine de lut ars, câteva lucrate din aur. 

Astfel de piese au fost scoase la iveală, până în prezent, din mai multe complexe: Vidra, 
Gumelniţa, Vărăşti. 

în aşezarea de la Vidra (jud. Giurgiu), în cursul săpăturilor efectuate de Dinu V. Rosetti, s-au 
descoperit două figurine (fig. 66/1 ,3): una decupată din foaie de aur. Piesa are formă rotundă, cu o mică 
prelungire trapezoidală în sus (fig. 66/3). Pe mijlocul părţii rotunde s-a făcut un orificiu mare. Pe prelun
gire, lângă marginea superioară, sunt două orificii mici, dispuse pe orizontală, redând ochii. Figurina 
descrisă a fost găsită în stratul cu materiale din faza Sultana (=Gumelniţa A 2) 1 • Piesa are înălţimea 
maximă de 0,035 m şi diametrul părţii rotunde de 0,026 m; a do:ia figurină are formă rotundă, cu partea 
din faţă convexă, prevăzută cu un orificiu mare pe mijloc. La partea superioară piesa are două orificii 
mici, pe orizontală, reprezentând ochii (fig. 66/1) .  Demn de reţinut este faptul că piesa a fost desco
perită în dreptul „pieptului" vasului antropomorf numit „ Venus de la Vidra"2, în cadrul ultimului strat 
gumelniţean din aşezare, datat din faza Jilava 3 (=Gurnelniţa B 1) .  Diametrul piesei este de 0,026 m, 
diametrul orificiului din mijloc de 0,008 m. Ambele piese de la Vidra au dispărut cu decenii în urmă. 

În timpul săpăturilor de la Gurnelniţa din aşezarea tell, efectuate sub conducerea lui Vladimir 
Dumitrescu, în anul 1 960, s-a găsit o figurină de aur, cu o formă puţin deosebită. Corpul are formă 
rotundă, cu un orificiu mare pe mijloc (fig. 66/4). La partea superioară are o prelungire de formă 
aproximativă rombică, prevăzută la partea de jos cu un orificiu mic. Piesa este cu suprafaţa convexă. 
Figurina a fost descoperită în strat din faza Sultana (=Gumelniţa A 2) 4. Dimensiunile: înălţime 
maximă=0,01 5 m şi diametrul părţii rotunde=0,012 m. Prin săpăturile noastre din anul 1 963, din cadrul 
necropolei gumelniţene de la Vărăşti, din zona de nord-vest a fostului grind Grădiştea Ulmilor din 
partea de sud a lacului Boian, în mormântul unui copil (M. 1 00), desigur al unei fetiţe, lângă 
stern, s-a descoperit o figurină de aur, de formă rotundă 5, cu faţa bombată (fig. 66/2). Are o mică 
prelungire trapezoidală în sus. Piesa nu are orificiu pe mijloc. Puţin mai jos de prelungire sunt 
două orificii mici. 

Până în prezent, dispunem deci de date referitoare la 4 figurine de aur din aria culturii Gumelniţa 
descoperite într-o zonă relativ restrânsă între cursul inferior al Argeşului şi până la Vărăşti 6. Ele se 
deosebesc, în general, prin formă. 

Din timpul fazei Sultana sunt două piese, ambele au forma rotundă, cu orificiu mare pe mijloc. 
Una are o prelungire trapezoidală, în care, prin două orificii, sunt indicaţi ochii, cealaltă are o prelungire 
romboidală, cu un singur orificiu mic. Cele din faza Jilava au forma rotundă, cu orificiu pe mijloc, cu 

1 Dinu V. Rosetti, SapMurile de la Vidra, în PMMB, 

I ,  Bucureşti, 1 934, p.23, 26 (fig.37). 
2 Idem, Steinkupferzeitliche Plastik aus einem 

Wohnhugel bei Bukarest, în JPEK, 1 2, 1 939, p.38 şi p.43. 

3 Idem S4p4turile de Ia Vidra, p.29 �i pl.3/3 .  

4 Hortensia Dumitrescu, Connections between the 

Cucuteni-Tripolie cultural „complex" and the neighbou-

ring eneolithic cultures in the light of the utilisation of 
golden pendants, în Dacia, V, 1 96 1 ,  p.79 (fig.7) şi p.80-8 1 .  

� Săpături Eugen Comşa. 

6 De curând a fost descoperit un mic tezaur de 

obiecte de aur, în aşezarea gumelniţeană de la Sultana Gud. 

Călăraşi). Din acest tezaur încă inedit face parte şi o figu

rină de aur. 
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două orificii mici, alăturate, spre marginea de sus. Cealaltă categorie este reprezentată prin piese, tot 
rotunde, fără orificiu, dar cu o mică prelungire sus, cu două orificii micuţe. 

Pe teritoriul Bulgariei s-au găsit, de asemenea, în câteva aşezări gumelniţene şi, în cadrul necro
polei de la Vama, figurine antropomorfe de aur 7. Fiind vorba de aceeaşi cultură se cuvine să comparăm 
piesele de la noi cu cele găsite la sud de Dunăre. În felul acesta se pot preciza asemănările, care reflectă 
probabil realizarea pieselor de acelaşi tip în cadrul unor anumite „ateliere", iar deosebirile oglindind, 
poate, existenţa unor alte „ateliere" similare. Deosebirile în privinţa formei diverselor piese sunt sigur 
şi de altă natură, ele reflectând diferenţe din punct de vedere cronologic. 

Astfel, piesa descoperită în aşezarea de la Gumelniţa, datată în faza Sultana, are analogii în cadrul 
tezaurului de la Hotniţa 8. O piesă de acolo se deosebeşte numai prin unele elemente nesemnificative. 
Astfel, are orificiul din mijloc mai mic, două orificii mici, în loc de unul, şi prelungirea de sus puţin 
mai mică. Existenţa unei astfel de piese, împreună cu altele de un tip deosebit, ar putea să însemne că 
piesele din acel tezaur au început să fie strânse încă de la începutul fazei Sultana. Piesa mai veche (tot 
din timpul fazei Sultana) de la Vidra are analogii în cuprinsul necropolei de la Vama (în M 2 şi M 36) 9, 
ceea ce, după părerea noastră, înseamnă că o parte din mormintele din cadrul ei datează din timpul fazei 
Sultana (dupa cum, de altfel o dovedeşte şi o figurină de os, găsită la Vama 1 0, într-un alt mormânt, 
specifică în privinţa formei fazei Sultana) . 

Figurinele de aur din faza Jilava găsite la nord de Dunăre se aseamănă până în detalii cu unele 
din cele descoperite în estul Bulgariei .  Astfel, figurina rotundă de la Vidra, cu orificiul pe mijloc şi cu 
alte două mici spre margine, este identică, în privinţa formei şi a numărului de orificii, cu o piesă din 
tezaurul de la Hotniţa, datată din aceeaşi fază târzie 1 1 . Figurina descoperită în mormântul de la Vărăşti 
încă nu are analogii la sud de Dunăre. 

Figurinele de aur, de tipul descris, găsite în morminte, mai ales cea de la Vărăşti, constituie o 
dovadă evidentă că astfel de piese erau purtate la gât de fete şi poate de femei, servind drept amulete 
legate de cultul fertilităţii .  În aceeaşi ordine de idei, se cuvine să reamintim că piesa de la Vidra a fost 
descoperită în dreptul pieptului vasului antropomorf redând o femeie. După toate probabilităţile, şnurul 
de ca�e atârnau figurinele era petrecut prin cele două mici orificii, de pe partea superioară a pieselor. 

In legătură cu grupul de figurine de aur gumelniţene, se mai pot formula şi alte câteva concluzii de 
ordin istoric. Numărul considerabil al figurinelor de aur, din aria gumelniţeană, precum şi distanţa 
mare în raport cu alte zone unde s-au găsit figurine similare, ne îndreptăţesc să considerăm că 
figurinele studiate sunt locale şi că au fost lucrate şi folosite de către purtătorii culturii Gumelniţa. 

O problemă importantă este aceea a originii aurului utilizat la realizarea figurinelor descrise. Din 
păcate, pâl}ă în prezent, au fost analizate chimic numai figurinele de aur gumelniţene descoperite la 
Hotniţa 1 2. In lipsa altor date suntem nevoiţi să ne referim la ele. Aurul din care au fost lucrate conţine: 
aur = 92,30%; argint = 7,50%; fier = foarte puţin; cupru şi plumb = urme. O astfel de compoziţie este 
specifică bucăţilor de aur găsite în nisipul râurilor 1 3 • Io schimb, aurul originar din zona Roşia Montana, 
din vestul Transilvaniei, are în compoziţie, pe lângă aur, argint în medie 26%; cupru O, 1 -0,5% şi 
zinc 0,01 1 14. Din comparaţia compoziţiei celor două tipuri de aur, rezultă că piesele de la Hotniţa, 
probabil şi cele gumelniţene similare ca formă din S-E României, au fost lucrate din aur originar dintr-o 
zonă sudică (Tracia sau Macedonia). La realizarea figurinelor gumelniţene a fost întrebuinţat numai aur 
nativ, adunat din albia unor cursuri de apă din zona zăcămintelor. Prin ciocănire, cu o unealtă de piatră, 
aurul era transformat, treptat, într-o foaie netedă, groasă de 0,0004 - 0,0006 m, din care se decupa piesa 
dându-i-se forma dorită, conform canoanelor din perioada respectivă. Decorul respectiv, unele 
amănunte anatomice, se realizau în tehnica au repousse. Pe majoritatea pieselor s-au făcut orificii, mai 
mari sau mai mici, având, de regulă, marginile bine netezite. Doar în cazul în care orificiul a fost făcut 
ulterior (prelucrării iniţiale) atunci marginea nu a mai fost netezită. Menţionăm că toate figurinele, de 
formă rotundă, au faţa lustruită cu grijă, pe când partea opusă este mată. 

7 Ivan Ivanov, Săkroviştata na Varnenskiia halkoliten 

nekropol, Sofia, 1 978, p.14 (fig.27). 
8 N. Anghelov, Zlatnata s4krovişte ot Hotniţa, în AI

heologiia-Sofia, I, 1 959, 1 -2,  p.40 (fig.20/3 ). 
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9 I. Ivanov, op. cit., p. 1 00  (pl. 1 7) şi p.97 (pl.14). 

1o Ibidem, pl.46 (din M.4 1 ). 

1 1 N. Anghelov, op. cit. , p.40 (fig20/1 , 2). 
12 Ibidem, p.40. 

13 Ibidem, p.40. 
14 Axel Hartmann, Spektralanalytische Untersu

chungen bronzezeitlicher Goldfunde des Donauraumes, în 

Germania, 46, 1 968, 1 ,  p.22-23. 
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Analiza fonnei figurinelor gumelniţene de aur pennite să stabilim evoluţia lor cronologică şi 
tipologică. Purtătorii culturii Gumelniţa au realizat şi întrebuinţat două tipuri de figurine: cele de formă 
rotundă; cele imitând forma figurinelor plate de os. Din acestea, până în prezent, pe teritoriul ţării 
noastre, sunt documentate numai cele din prima categorie. 

Figurinele rotunde, fiind găsite, în unele cazuri, în condiţii stratigrafice clare (Vidra, Gumelniţa) 
sau în complexe închise (Vărăşti), pot fi analizate în timp şi în spaţiu. 

Cele mai vechi piese cunoscute sunt: figurina de la Gumelniţa; în funcţie de adâncimea şi nivelul 
în care a fost găsită, este atribuită fazei Gumelniţa A 2 a, deci datează aproximativ de la începutul fazei. 
Ea este caracterizată prin verigă ovală, cu placa îngustă, cu orificiu mare, egal cu aproximativ jumătate 
din diametrul corpului. Prelungirea este în formă de „evantai '', cu orificiu pe mijloc 15. Puţin mai târziu, 
dintr-o perioadă care se plasează la sfârşitul aceleeaşi faze, la piesa de la Vidra, lăţimea plăcii verigii 
este mai mare, iar orificiul ocupă o treime din diametrul obiectului. Piesa are sus o prelungire trape
zoidală, cu două orificii mici 16• Figurinele de aur specifice fazei Gumelniţa B 1 ,  dintre care o piesă 
a fost descoperită în aşezarea de la Vidra, în condiţii stratigrafice clare, sunt caracterizate prin placă 
de formă rotundă, cu tendinţa de a avea pe mijloc un orificiu cât mai mic 17• Unei alte variante îi 
aparţine figurina descoperită în cadrul necropolei gumelniţene de la Vărăşti. Piesa are forma rotundă, 
pe faţă cu partea de mijloc conică, scundă (fără orificiu mare pe mijloc), dar cu o prelungire laterală 
mică, având pe ea două orificii mici. Din punct de vedere cronologic, piesa se plasează la sfărşitul fazei 
Sultana (=Gumelniţa A 2) şi la începutul fazei Jilava (=Gumelniţa B 1) .  

Se cuvine remarcat că evoluţia în cadrul seriei de figurine de aur din aria culturii Gumelniţa s-a 
desîaşurat de la forme complicate la cele simple. Având în vedere că figurinele de aur, de formă 
rotundă, se cunosc în neoliticul Greciei încă în cursul culturii Sesklo 18, deci dintr-o perioadă mai 
veche decât cele din preajma Dunării Inferioare, ne socotim îndreptăţiţi a le considera, în ansamblu din 
punct de vedere tipologic, ca fiind originare din ţinuturile din sudul mediteranean. Ţinând seama de 
caracteristicile categoriilor de figurine de aur din ţinuturile noastre considerăm că ele s-au răspândit până 
în Muntenia, pe o cale est - balcanică, ajungând să aibă în cadrul arealului culturii Gumelniţa, o evoluţie 
destul de bogată. Figurinele de aur gumelniţene rotunde au fost imitate în lut ars 19, în unele aşezări. 

Se cuvine să insistăm şi asupra problemei: ce anume reprezentau figurinele rotunde de aur? 
Cercetătorul bulgar N. Anghelov, publicând piesele din tezaurul de la Hotniţa, a considerat că ele 

reprezintă un cap omenesc �i anume: cele două orificii mici ar reda ochii, iar orificiul mare, din mijloc, 
ar reprezenta gura larg deschisă 20. După părerea noastră, dacă avem în vedere şi figurinele similare din 
zona nordică a arealului Gumelniţa, piesele reprezintă nu capul omenesc, ci ele redau, este drept foarte 
stilizat, întreg corpul omenesc. La seria gumelniţeană mai veche, prelungirea laterală reprezintă desigur 
capul, iar cele două orificii mici desigur ochii. Partea rotundă înfăţişează, în realitate, întreg corpul 
omenesc, căci pe figurinele din zona nordică a arealului avut în vedere, lângă marginea de sus a părţii 
rotunde - deasupra orificiului mare - sunt redaţi (prin două proeminenţe mici) sânii. în funcţie de cele 
arătate, considerăm că figurinele de care ne-am ocupat reprezintă de fapt chipuri foarte stilizate de 
femei, în poziţie de naştere. 

Figurinele de aur au avut un caracter magic şi erau în directa legătură cu cultul fecundităţii. În 
sprijinul acestei păreri amintim găsirea unei astfel de piese în dreptul gâtului unei fetiţe şi observaţia 
făcută la Vidra, unde o astfel de piesă s-a găsit în dreptul pieptului vasului antropomorf de cult 
reprezentând un chip de femeie. 

Figurine de aur s-au folosit şi în cuprinsul arealului Sălcuţa 21, dar, până acum, în Oltenia, în 
aşezările acestei culturi, nu s-a găsit nici o astfel de figurină de aur. 

Figurinele din Crişana, Transilvania şi Moldova. La sfărşitul secolului trecut (în 1 897), pe 
teritoriul oraşului Oradea, au fost descoperite întâmplător, şase obiecte de aur, din care două sunt 
figurine 22. Acestea sunt compuse din câte o parte rotundă, cu un orificiu mare pe mijloc, deci având 

15 Hortensia Dumitrescu, op. cit., p .79 (fig.7). 
16 Dinu V. Rosetti, op. cit„ în PMMB, 1 ,  1 934, 

p.23 şi p.26 (fig.27). 
17 Idem, în JPEK, 12,  1 939, p.38 şi p.43. 
18 Hortensia Dumitrescu, op. cit., p.77 (fig6/7). 
19 De exemplu, în nordul Bulgariei, la Ruse şi Hotniţa 

(cf.N. Anghelov, op. cit, p.44). 

20 Ibidem, p.44. 
21 Figurina găsită în aşezarea Danevo Moghila, de 

lângă Sofronievo, reg. VraJa (cf. Bogdan Nikolov, Okrîjen 
istoriceski Muzei Vraţa, Sofia, 1 968, p . 18  şi p. 141  (m.1 8). 

n Patay Pal, Kupferzeitlicbe Goldfunde, în AE, 85 ,  
1 958, p .45-46. 
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forma unei verigi. La partea superioară au câte o prelungire de formă trapezoidală, pe care erau două 
grupuri de câte două orificii mici, cele de sus redând desigur ochii, iar cele de jos poate sânii şi un 
alt orificiu mic deasupra marginii orificiului mare (fig. 66/6). Una din piese avea veriga ruptă în parte. 
Figurina întreagă avea dimensiunile: lungime = 3,3 cm din care prelungirea trapezoidală = 1 ,3 cm; 
diametrul verigii = 1 ,9 cm şi diametrul orificiului mare = 1 ,5 cm. 

Contextul descoperirii nu se cunoaşte, dar ţinând seama de celelalte descoperiri similare, se admite 
că figurinele amintite au fost folosite de purtătorii culturii Bodrogkeresztur. 

Pe teritoriul Transilvaniei, figurinele de aur s-au descoperit la Târgu Mureş şi la Moigrad. Prima 
piesă a fost găsită întâmplător, în împrejurimile oraşului Târgu Mureş şi în anul 1 877 a fost cumpărată 
de Muzeul Naţional din Budapesta 23. Piesa a fost decupată din foaie de aur; are formă rotundă, cu un 
orificiu destul de mare pe mijloc şi margine destul de lată (fig. 66/7). La partea superioară are o 
prelungire, relativ scurtă, aproape pătrată, cu două orificii mici, redând ochii.  Pe mijlocul plăcii, la 
partea superioară sunt două adâncituri mici. Piesa are următoarele dimensiuni: lungimea = 1 1 ,25 cm; 
diametrul părţii rotunde = 10,2 cm; diametrul orificiului = 4,5 cm; greutatea = 82,42 g. Această piesă 
ca şi cele descoperite la Oradea, de care se deosebeşte în privinţa formei, datează tot din timpul 
complexului Tiszapolgar - Bodrogkeresztur. 

Alte două piese, din care una impresionantă, au tăcut parte dintr-un tezaur de obiecte de aur 
descoperit întâmplător, la începutul secolului nostru, în împrejurimile oraşului Moigrad24. Obiectele 
amintite (două figurine) erau la un loc cu altele datate în epoca migraţiilor. Prima din ele (foarte 
asemănătoare în privinţa formei cu cea de la Oradea) are formă rotundă, cu un orificiu mare pe mijloc, 
cu marginile relativ înguste (fig. 66/5). Piesa are o prelungire în sus, de formă trapezoidală, cu latura 
lungă arcuită. Şi această piesă are patru orificii grupate, două sus şi două mai jos. Pe verigă, în dreptul 
prelungirii sunt două proeminenţe mici, redând sânii. Dimensiunile piesei: lungimea = 2,8 cm, din care 
prelungirea = 1 ,  1 cm; diametrul verigii = 1 ,6 cm şi diametrul orificiului = 1 ,2 cm. Cea de-a doua 
figurină este deosebit de interesantă prin dimensiunile şi greutatea sa (fig. 67). Piesa are, de asemenea, 
forma rotundă, dar spre deosebire de alte piese are o prelungire, la care trecerea se face treptat. 
Prelungirea are marginea de sus arcuită. Pe partea rotundă, pe mijloc, are un orificiu destul de mic, 
deasupra căruia sunt două proeminenţe, dispuse pe orizontală, reprezentând sânii.  Pe prelungirea late
rală sunt câte două orificii mici spre margini. Dimensiunile piesei: lungimea maximă = 3 1 ,  l cm; 
partea rotundă are diametrul = 24, l cm; orificiul de 4,4 cm şi greutatea de 750 g. 

Pe teritoriul Moldovei a fost descoperită o singură figurină de aur. Piesa a fost scoasă la iveală 
(de la adâncimea de 0,60 m), cu prilejul săpăturilor din anul 1 957, în zona de est a aşezării din faza 
Cucuteni A-B de la Traian (jud. Neamţ) 25• Piesa este de formă rotundă şi are, la partea superioară, 
o prelungire de formă trapezoidală, cu marginea de sus arcuită (fig. 66/8). Pe prelungire s-au făcut patru 
orificii mici, din care două la colţuri şi două puţin mai jos. Pe trei laturi ale plăcuţei trapezoidale, de-a 
lungul marginii, este un şir de proeminenţe mici, rotunde, dispuse în şir, realizate au repousse. 
Partea inferioară a figurinei este ca o verigă, cu un orificiu mare pe mijloc. Dimensiunile : 
lungimea = 2,65 cm, din care prelungirea are 1 ,55 cm; diametrul verigii este de 1 ,3 cm; diametrul 
orificiului este de 0,8 cm; greutatea piesei = 1 , 1 63 g. 

În legătură cu figurinele de aur din cele trei provincii istorice, la care ne referim aici, se pune 
în primul rând problema datării lor. Toţi cercetătorii sunt de acord că toate piesele găsite în Crişana 
şi Transilvania pot fi atribuite complexului cultural Tiszapolgar - Bodrogk:eresztur 26• Dar cea de la Traian, 
găsită în condiţii stratigrafice clare, datează din faza Cucuteni A-B şi credem că, fără îndoială, piesa 
a ajuns în acea aşezare pe calea contactelor dintre comunităţiile cucuteniene din Moldova şi o comu
nitate a complexului Tiszapolgar - Bodrogkeresztur din estul Transilvaniei. 

Dacă avem în vedere forma figurinelor de aur din grupul studiat aici, vom constata că sunt 
reprezentate trei tipuri. Cele mai multe piese sunt de tipul cu verigă cu marginile înguste, cu orificiul 
proporţional mare şi cu prelungire de formă trapezoidală în sus. Acest tip de figurină este documentat 
la Oradea, Moigrad şi la Traian. Al doilea tip de figurină are placa de formă rotundă cu margini late. 
Orificiul nu este prea mare. Piesa este prevăzută cu o scurtă prelungire dreptunghiulară. O astfel de 
piesă s-a găsit la Târgu Mureş. Menţionăm că piesa se aseamănă, în privinţă formei, cu una din 

23 Ibidem, p.58. 
24 Fettich Nandor, La trouvaille de tombe principere 

hunnique � Szeged-Nagyszeksos, în colecţia Archaeologia 
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Hungarica, 32, 1 953, p. 1 64. 
H Hortensia Dumitrescu, op. cit., p .69-70. 
26 Ibidem, p.90-91 .  
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figurinele de aur găsite la Vidra. Piesa masivă de la Moigrad corespunde celui de-al treilea tip. Ea are 
placa de formă rotundă, cu diametru mare, cu orificiu mic. Piesa este prevăzută cu o prelungire 
trapezoidală, cu marginea de sus arcuită. 

Piesele descrise mai sus nu au fost analizate din punctul de vedere al compoziţiei aurului din care 
au fost lucrate, dar ţinând seama de locurile de descoperire, ne considerăm îndreptăţiţi să presupunem 
că figurinele au fost realizate din aur provenit din zona Munţilor Apuseni. 

O altă problemă importantă, care merită toată atenţia, este aceea a zonei de unde s-au răspândit 
acele figurine pandantiv. Considerăm că, în nici un caz, ele nu au ajuns în ţinuturile Crişanei şi 
Transilvaniei dinspre arealul culturii Gumelniţa, ci suntem de părere, ca şi alţi arheologi, că ele au ajuns 
în acele regiuni prin intermediul unor comunităţi aparţinând culturii Vinea, care le-au primit de la altele 
înrudite, ce vieţuiau în sudul Peninsulei Balcanice. 

În funcţie de cronologia relativă, trebuie făcută precizarea că figurinele de aur cele mai vechi au 
apărut în aşezările din preajma Dunării, în timpul fazei Gurnelniţa A 2 27 (faza Sultana) şi au fost 
folosite şi în ultima fază Gumelniţa B I 28 (faza Jilava). 

Ţinând seama de observaţiile de până acum, privind cronologia relativă dintre culturile Cucuteoi 
şi Gumelniţa, rezultă că sfârşitul fazei Sultana (=Gumelniţa A 2) şi începutul fazei Jilava (=Gumelniţa 
B 1 )  au fost paralele în timp cu faza Cucuteni A 3 29• Prin urmare, suntem îndreptăţiţi să admitem că 
piesa de la Traian este ulterioară seriei figurinelor de aur gumelniţene, dar este contemporană cu 
figurinele de aur din complexele Tiszapolgar - Bodrogkeresztur . 

Ţinând seama de cronologia relativă dintre fazele culturilor Gumelniţa în sud şi a complexului 
Tiszapolgar - Bodrogkeresztur în nord, se poate face precizarea că seriile de figurine de aur, din cele 
două areale culturale, au evoluat în timp, una după alta, independent. Se cuvine însă subliniat că, în 
seria sudică de figurine gumelniţene, evoluţia s-a desfăşurat de la formele complicate la cele simple, 
pe când, în vasta arie a complexului Tiszapolgar - Bodrogkeresztur, evoluţia unor astfel de figurine 
s-a produs invers şi anume de la forme simple la cele complicate. 

27 Dinu V. Rosetti, op. cit., în PMMB, I ,  1 934, 

p.23 şi p.26 (fig.37). 
28 Ibidem, p.29 şi pl.3. 

29 Vladimir Dwnitrescu, Considerations et donnees 
nouvelles sur le probleme du synchroni:.me des civilisations 
de Cucuteni et de Gumelniţa, în Dacia, 8, 1 964, p.62. 
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VII. ELEMENTE ALE VIEŢII MATERIALE 
ŞI FIGURINELE

. 
NEOLITICE 

lmbrtelmintea. Datorită vechimii lor, materialele textile întrebuinţate, precum şi alte materiale 
servind la realizarea îmbrăcămintei, este normal să fi dispărut prin putrezire. Cu toate acestea, în 
privinţa mai multor culturi din epoca neolitică, suntem în măsură să cunoaştem şi să precizăm unele 
piese componente ale îmbrăcămintei folosite de oamenii neolitici de pe teritoriul României. Drept temei 
ne servesc unele figurine antropomorfe, pe care oamenii din vechime au redat prin desene de linii 
incizate, prin pictură sau în relief, diferite piese de îmbrăcăminte. Semnalăm şi posibilitatea de a avea 
unele indicii despre îmbrăcămintea din acea vreme pe baza analizei amănunţite a inventarului şi poziţiei 
obiectelor din mormintele neolitice. 

În cele ce urmează vom prezenta, pe culturi, în ordine cronologică, piesele de îmbrăcăminte de 
pe figurine izolate sau cele redate pe serii de figurine feminine, ceea ce înseamnă că acele piese de 
îmbrăcăminte erau preferate şi purtate, în mod obişnuit, în cadrul arealului culturii respective. Subliniem 
că majoritatea pieselor la care ne vom referi fac parte din îmbrăcămintea femeilor, documentate în 
majoritatea culturilor. În schimb, figurinele masculine sunt, în general, mult mai puţine, lipsind cu totul 
din plastica antropomorfă a unor culturi, de aceea despre piesele de îmbrăcăminte bărbăteşti avem date 
foarte puţine, putem spune izolate. 

În cuprinsul vastului areal al culturii StarCevo - Criş s-au descoperit de8tul de multe figurine 
antropomorfe de lut ars, dar, cele mai multe, sunt neornamentate. 

Menţionăm numai o figurină fragmentară descoperită în punctul ,,La Islaz", de la Grădinile (jud. Olt). 
Din figurină s-a păstrat numai porţiunea dintre mijloc şi genunchi (fig. 75/1).  Pe partea superioară a 
fragmentului, în dreptul mijlocului, se observă o dungă, nu prea lată, orizontală, vopsită în culoare 
roşie, care redă desigur un brâu. Figurina este atribuită fazei Stareevo III 1 • 

în cuprinsul celor câteva morminte Stareevo - Criş, cunoscute până acum, nu s-au aflat obiecte 
care să poată fi puse în legătură cu îmbrăcămintea. 

Din ariile de răspândire ale culturilor: ceramicii liniare şi Ciumeşti nu dispunem de indicii în 
privinţa îmbrăcămintei. 

Cu prilejul săpăturilor, în câteva aşezări de tip Dudeşti din Oltenia, s-au descoperit o serie 
de figurine folosite de purtătorii culturii .  Figurinele sunt ornamentate prin linii incizate, formând 
spirale şi meandre specifice. Câteva din ele, prin dispunerea şi delimitarea motivelor decorative, 
redau îmbrăcămintea şi ornamentele ţesăturilor. Nu ne putem referi decât la o singură figurină. 

Este vorba de o piesă descoperită la Fărcaşu de Sus 2 (jud. Olt). Din figurină s-a păstrat numai 
bustul (fig. 75/2).Porţiunea este ornamentată pe ambele feţe. În dreptul subsuorilor este trasată o linie 
orizontală, care desparte decorul în două. Pe partea de sus, pe ambii umeri, inclusiv peste sâni, sunt 

1 Marin Nica, GnldiniJe, o aol.14 aşazaR' a neoliticului 
timpuriu .ib sud-csrul Oltmioi, în AO, I, 1 981, p. 36 (fig. 5/3). 

2 Idem, La culturo de Dudeşti ea Olteaie, în Dacia, 

XX, 1 976, p. 100 (fig. 1 8/4). 
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motive spiralice din linii incizate. Mai jos s-a făcut un decor din benzi meandrice haşurate. După 
părerea noastră, un tatuaj nu se poate face direct pe sâni. Prin urmare, considerăm că ornamentele 
amintite sunt ale ţesăturii îmbrăcămintei. 

Din faza mijlocie (numită Ceamurlia de Jos) a culturii Hamangia, din Dobrogea, în cadrul 
complexului de la Cernavoda (jud. Constanţa), s-au scos la iveală trei figurine ornamentate. Prim� 
dintre ele reprezintă un personaj feminin aşezat (fig. 75/3). Pe corp şi pe picioare, în faţă, sunt beDZl 
paralele, distanţate, alcătuite din câte trei linii de înţepături succesive, iar pe spate are o bandă în zigzag. 
Subliniem că atât în faţă, cât şi pe spatele figurinei, suprafaţa ornamentată, la partea ei superioară, este 
delimitată printr-o bandă orizontală de trei linii paralele, tot de înţepături succesive. în faţă, banda este 
trasată pe sub sâni. Pe spate, în părţi, în dreptul umerilor, sunt indicate două benzi de câte trei linii. 
După părerea noastră, decorul descris reprezintă o rochie lungă, cu bretele, delimitată, la partea 
superioară, prin acea bandă orizontală, ornamentată 3 .  

Cea de-a doua figurină, găsită în cadrul necropolei de tip Hamangia, de la Cemavoda, reprezintă 
un personaj feminin, în picioare 4. Piesa a fost ornamentată prin pictură, tot pe ambele feţe. Pe fotografia 
publicată, decorul bogat nu se vede prea clar. Credem că redă îmbrăcămintea lungă a personajului. 

Se cuvine să amintim şi văsciorul antropomorf găsit la Ceamurlia de Jos 5 Gud. Tulcea). Obiectul 
redă tot un personaj feminin, în picioare (fig. 7611 ). În faţă, suprafaţa sa este ornamentată până în. dreptul 
gâtului. Remarcăm că decorul este limitat jos printr-un şir de puncte, apoi sub sâni printr-o bandă de 
două linii distanţate, paralele şi orizontale, iar la gât printr-un alt şir de înţepături, orizontale, 
dese. Pe partea inferioară decorul se compune din grupuri de linii oblice de înţepături specifice, 
iar deasupra, prin grupuri de câte două linii paralele, acoperind şi sânii .  Considerăm că decorul 
descris reprezintă o rochie lungă de la gât până mai jos de gemmchi, legată la mijloc cu un brâu lat. 

Cea de-a treia piesă a fost găsită în aşezarea numită „Columbia D", de la Cemavoda. Este o 
figurină feminină, în poziţie şezândă (fig. 76/2), modelată, conform „canoanelor'' după care au fost 
făcute toate figurinele de tip Hamangia. Pe partea din faţă nu are ornamente. În schimb, pe spatele ei, 
s-a făcut un decor compus din linii incizate. Astfel, în dreptul subsuorilor sunt trasate două linii incizate 
paralele, distanţate, pe care le considerăm că redau marginea de sus a îmbrăcămintei. Subliniem că 
marginea respectivă trecea, ca şi în cazul piesei prezentate mai sus, tot pe sub sâni. Pe spatele figurinei 
pe care o descriem continuă, până la bază, decorul compus din grupuri de linii incizate, paralele oblice, 
grupurile fiind perpendiculare, unul pe altul 6• 

Figurinele antropomorfe descoperite, până acum, în aşezările purtătorilor culturii Boian sunt 
relativ puţine şi cu atât mai rare sunt cele pe care există unele indicii privind îmbrăcămintea. 

Din cursul fazei Bolintineanu se cunoaşte o piesă fragmentară descoperită la Căţelu 7. S-a păstrat 
numai o jumătate de figurină feminină de la brâu în jos. Pe ea, în faţă şi pe spate, până aproape de 
genunchi, sunt incizate câteva spirale (în formă de S) îmbucate (fig. 76/3). Trebuie subliniat faptul 
că picioarele figurinei nu sunt separate prin adâncitură prelungă sau prin linie incizată şi că 
decorul continuă de pe un picior pe celălalt. Ţinând seama de cele de mai sus, considerăm că 
decorul descris imită pe acela al unei piese de îmbrăcăminte, anume un tip de fotă. În cazul în care 
ornamentul de pe figurină ar fi redat tatuajul, spiralele ar fi fost trasate pe fiecare picior în parte. 

Documentarea privind faza Giuleşti este mult mai clară. Din etapa Greaca datează o figurină 
(fig. 76/4) descoperită la Bogata 8 Gud. Călăraşi) în complex închis. Piesa reprezintă o femeie gravidă, 
în picioare. Obiectul este aproape întreg. Porţiunea inferioară, de la subsuori în jos, este tot mai lată, 
până la bază. Este semnificativ faptul că în faţă, pe ambele laturi, sunt ornamente incizate, formate din 
unghiuri dispuse în şir şi alăturate. Dacă ţinem seama de lărgimea părţii inferioare şi de ornamentare, 
suntem în măsură să arătăm că personajul feminin este redat ca fiind îmbrăcat într-o rochie lungă până 
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3 D. Berciu, Cultura Hamangia, p. 99 {fig . 54). 

4 Ibidem, p.97 (fig. 5 1  ). 
5 Ibidem, p. 1 00 (fig. 56/4). 

6 Ibidem, p. 1 02 {fig. 57 /6). 

7 Eugen Comşa, Stadiul cercetfrilor despre viaţa 

oamenilor din faza Bolintinoanu a culturii Boillll, în SCN, 
VI, 1 955,  1 -2, p.24 (fig. 1 4). 

8 Niţi Anghelescu, Cercet!ri şi descoperiri arheo

logice în raionul Cllllraşi şi Slobozi.a, în SCN, VI, 1 955,  

1 -2, p.  3 1 9  (fig. 712). 
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la glezne şi largă la poale. Felul cum s-a trasat decorul ne îndeamnă să presupunem că rochia s-a 
realizat dintr-o bucată lungă şi lată de ţesătură, care a fost îndoită în două. Pe mijloc s -a făcut o tăietură, 
în lung, pentru a putea fi îmbrăcată, şi după aceea s-au cusut pe margini cele două părţi. 

Cea de-a doua figurină, de la Bogata 9, datează din aceeaşi etapă (fig. 76/5). Cu toate că este 
stilizată, se pare că redă tot un personaj feminin, în picioare, îmbrăcat într-o rochie lungă până 
la glezne şi largă. O linie ondulată, incizată de-a lungul marginii inferioare, considerăm că imită 
decorul ţesăturii folosite. 

Din timpul celei de-a doua etape a fazei Giuleşti, din etapa Aldeni, se cuvine amintită 
figurina (fig. 76/6) fragmentară (păstrată de la gât până la mijloc) descoperită la Tangâru 10 (jud. Giurgiu). 
Prin linii incizate dispuse în benzi şi în unghiuri, după părerea noastră, este înfăţişată o piesă de 
îmbrăcăminte feminină, specifică pentru acea perioadă, anume o piesă în formă de fâşie, de circa 0,40 m 
lăţime, cu ornamente diferite, făcute în lungul ei. Piesa era petrecută peste umărul drept şi resfirată în 
faţă (acoperind sânii) şi în spate. Extremităţile ei erau aşezate pe sub marginea unei bucăţi de ţesătură, 
purtată ca fotă (de la brâu la genunchi). 

În timpul săpăturilor din aşezarea Boian A, de lângă satul Vărăşti (jud. Călăraşi), în stratul din 
faza Vidra a culturii Boian, s-a găsit o figurină (fig. 7711)  căreia îi lipsea numai capul 1 1 • Ea este 
ornamentată pe corp şi pe picioare. Partea de sus a corpului era acoperită, probabil, tot cu o făşie de 
ţesătură bogat ornamentată cu şiruri paralele de unghiuri. în faţă este o combinaţie din două benzi, una 
oblică şi alta verticală, pe mijloc. Pe spate faşia cobora dinspre umărul drept, oblic spre brâu. Atrage 
atenţia faptul că este vorba iarăşi de o Îaşie oblică, dinspre umărul drept. Partea inferioară a corpului, 
până spre genunchi, era acoperită cu o fotă ornamentată, în faţă cu un fel de spirale, iar în spate cu 
romburi, realizate din linii incizate, redând desigur ornamentele de pe fotă. Deosebirea dintre decorul 
părţii din faţă în raport cu acela de pe partea din spate, ridică problema dacă era o fotă unitară, înfăşurată 
de jur împrejurul corpului sau,dacă era alcătuită din două bucăţi de ţesătură, una în faţă şi alta în spate. 

· Datele despre îmbrăcămintea femeilor din timpul fazei de tranziţie de la cultura Boian la cultura 
Gumelniţa sunt destul de clare. O piesă bine păstrată esta cea de la Vidra 12 şi o alta fragmentară 
provine din aceeaşi aşezare. Partea superioară a corpului o avea acoperită cu un fel de bluză prevăzută 
cu bretele. Subliniem că acestea din urmă sunt indicate pe umerii tuturor figurinelor din faza amintită. 
Pe piept se văd unele ornamente compuse din linii incizate sau din puncte. Partea inferioară, de la brâu 
până la genunchi, o avea acoperită de o fotă ornamentată cu spirale şi puncte (fig.77/3). Toate acestea 
având semnificaţii simbolice. La cea de-a doua piesă, se vede clar cum bretelele sunt fixate pe marginea 
orizontală a bluzei, deasupra sânilor 13(fig. 77/2). 

Merită toată atenţia un element decorativ redat pe spatele majorităţii figurinelor din faza de 
tranziţie. Faptul reflectă un „canon", respectat pe tot arealul de răspândire a fazei. Elementul amintit 
are forma triunghiulară, cu baza în jos 14. Totdeauna acesta era ornamentat prin semicercuri sau prin 
benzi de linii incizate, paralele, de-a lungul marginilor (fig. 77/2,3,5). Extremităţile bazei erau legate 
în dreptul mijlocului, iar cea de sus era legată, probabil, în jurul gâtului, aşa fel încât să poată fi apucată 
şi ţinută cu mâna. După părerea noastră, piesa triunghiulară, de pe spate, avea un rol utilitar, anume 
servea la transportul unor poveri şi desigur a copiilor mici. 

Dispunem şi de date despre o singură piesă de îmbrăcăminte bărbătească (fig. 77/4), reprezentată 
pe o figurină masculină descoperită în aşezarea de la Ipoteşti 1 5  (jud. Olt). Piesa datează de la sfârşitul 
fazei de tranziţie. S-a păstrat numai partea inferioară (de la brâu în jos) a figurinei. În dreptul mijlocului 
este redat prin linii incizate un brâu lat, ornamentat cu dungi orizontale, paralele, care, în realitate, au 
fost colorate în chip deosebit. Brâul a fost legat aşa fel ca extremităţile sale să atârne liber (până la 
genuhchi), în faţă şi în spate. La partea inferioară, figurina are reprezentate trei linii paralele, orizontale, 
desfăşurate pe ambele picioare. Ele ar putea reda un fel de podoabe. 

9 Ibidem, p. 3 1 9  (fig. 711 ) . 
10 D. Berciu, op. cit., 1 96 1 ,  p .  4 1 0  (fig .  1 92) , 

p. 4 1 1 (fig. 1 9311 ) .  
1 1  Eugen Comşa, Istoria romuuitifţilor culturii Boian, 

Bucureşti, 1974, p. 196 (fig. 74/1 1 ). 

12 Dinu V. Rosetti, Steinkupferzeitlicbe Plastik aus 
einem Wohnhiigel bei Bukaresţ în JPEK, 12, 1 938, pi. I 1/2. 

13 Ibidem. pi. 12/2. 

14 Ibidem, pi. 12/1 ,2 .  
15 Eugen Comşa, op. cit., 1 974, p .  1 96 (fig . 76/3). 
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În arealul culturii Vădastra se cunosc, până în prezent, numeroase figurine din diferitele ei faze 
de evoluţie. Cu trei decenii în urmă, s-a demonstrat că pe figurinele culturii sunt indicate unele piese 
de îmbrăcăminte 16. 

La Fărcaşu de Sus 17 Uud. Olt), din stratul Vădastra I, s-a scos la iveală o figurină (fig. 77/6) 
fragmentară Uumătatea dreaptă, pe verticală). Are o linie indicând un brâu subţire, de la care coboară, 
pe şolduri, în spate, mai multe linii verticale, paralele, distanţate, ca un fel de franjuri. Desigur, ele 
reprezintă, mai curând, decorul unei piese de îmbrăcăminte. Aceasta, cu atât mai mult, cu cât pe spate 
şi în faţă, sunt alte ornamente incizate în zigzag. 

Tot din faza Vădastra I, dar din aşezarea de la Hotărani 1 8  Uud. Olt), provine o figurină feminină 
bogat ornamentată (fig. 1 7  / I). Persoana reprezentată purta o îmbrăcăminte formată din două părţi. 
Partea de sus, se pare, cu bretele, avea în faţă decor spiralic, iar pe spate ornamente compuse din 
romburi şi linii în unghi. O linie indicând brâul o separă de partea inferioară, care nu are picioarele 
despărţite, ci decorul spiralic şi în zigzag se continuă de pe un picior pe celălalt, în faţă şi în spate. 
Marginea de jos a îmbrăcămintei este delimitată printr-o bandă orizontală, de două linii incizate, între 
care este trasată o linie în zigzag. 

Pe o figurină feminină de la Vădastra Uud. Olt), s-au observat, în jurul gâtului, un fel de cute, 
considerate a reda încreţiturile unei cămăşi 19. Pe mai multe figurine, din aceeaşi aşezare, este clar 
redată o piesă de îmbrăcăminte. Astfel, o figurină fragmentară 20 (din faza amintită), din care s-a păstrat 
partea inferioară (de la brâu până la bază), este ornamentată, de la brâu până la genunchi, cu spirale 
îmbucate (fig. 1 8/3), ce se desfăşoară unitar, în faţă şi în spate. Mai jos urmează un şir orizontal de 
dreptunghiuri neregulate, apoi două linii orizontale, paralele; apoi alte două şiruri de dreptunghiuri şi 
jos de tot o altă linie delimitează decorul. Se consideră că figurina descrisă reprezintă un personaj 
feminin îmbrăcat în fotă. La această importantă concluzie adăugăm încă una, anume, dacă ţinem seama 
de faptul că decorul înconjoară corpul figurinei, suntem în măsură să admitem că fota purtată de 
femeile din faza Vădastra II era de tipul celor ce înfăşoară corpul şi nu al celor compuse din două piese 
izolate (una în faţă şi alta în spate). 

O altă figurină fragmentară s-a găsit tot la Vădastra 21 , în stratul din faza Vădastra II. S-a păstrat 
numai partea de la brâu în jos (fig. 1 8/5).  Personajul redat purta, de asemenea, o fotă lungă de la brâu 
până la glezne. Fota este bogat ornamentată şi, fapt semnificativ, decorul este unitar, deci şi în cazul 
de faţă, ca şi pe figurina descrisă mai sus, este reprezentată o fotă dintr-o singură piesă. Decorul ei este 
mărginit, sus şi jos, de două şiruri orizontale de poligoane alăturate. Între ele, la intervale egale, coboară 
de sus trei benzi verticale, de câte două alte şiruri alăturate de poligoane. Pe mijlocul intervalului, între 
cele două benzi orizontale de poligoane, s-au trasat benzi orizontale din câte 5 linii incizate paralele. 
Restul suprafeţei a fost acoperit cu reţea de linii oblice întretăiate. 

Deosebit de semnificativă este o figurină (din faza Vădastra I I) descoperită la Hotărani 22 
(jud. Olt). Piesei îi lipseşte numai capul. Toată suprafaţa ei este acoperită cu decor redând două piese 
de îmbrăcăminte (fig. 78). Partea de sus a corpului era acoperită cu un cojocel, fără mâneci. Pe mijlocul 
pieptului coboară vertical un decor meandric, care se combină cu o altă îaşie orizontală, în dreptul 
mijlocului. Cele două benzi sunt late şi mărginite de câte o suprafaţă mai mare, cruţată, cu marginile 
în zigzag. Pe partea inferioară a corpului, de la brâu până mai jos de genunchi, de jur împrejur, este 
redată o fotă cu decor format din unghiuri, triunghiuri, meandre, grupate simetric. Tot decorul este 
excizat şi incrustat cu materie albă. 

16 Corneliu N. Mateescu, Săpături arheologice la 

Vădastra, în Materiale, V, 1 959, p. 68, 65 (fig. 3/2). 
17 Marin Nica, op. cit., în Dacia, XX, 1 976, p. 

I 00 (fig. 1 8/1 1 ). 
18 Idem, Reprezentările antropomorfe în cultura 

Vădastra, descoperite fu B§ezările neolitice de la HotMani şi 

Fărcaşele, jud. Ol� în Ohenia, Studii şi comunicări, II, Craio

va, 1980, p. 3 1  {fig. 2/5). 
19 Corneliu N. Mateescu, Contribution a J 'etude de 

la civilisation de Vădastra; Phase Vădastra II (d'apres les 
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nouvelles fouilles de Vădastra), în Atti del VI Congresso 

Intemationale delie Scienze Preistoriche e Protostoriche, II, 

Roma, 1 965, p. 261 .  
2° Corneliu N .  Mateesc.u, Săpături arheologice la 

Vădastra, în Materiale, V, I 959, p. 68 şi p. 65 (fig. 3/2). 
21 Idem, Săpături arheologice la Vădastra, în Mate

riale, VII, 1 96 1 ,  p. 60 (fig. 3/2). 
22 Marin Nica, op. cit., în Oltenia, II ,  1 980 ,  

p.  3 7  (fig .  71 1 ) .  
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În cele două aşezări (Hotărani şi Fărcaşele), aparţinând purtătorilor culturii Vădastra din diferite 
faze, s-au se.os la iveală şi alte figurine feminine 23, pe care sunt redate piese de îmbrăcăminte. fiind 
destul de multe, aici nu le putem prezenta amănunţit. 

Amintim şi o figurină din faza Vădastra IV, având pe spate o eşarfă (cu decor meandric), 
petrecută peste umărul stâng 24. 

În cuprinsul aşezării de la Rast (jud. Dolj), aparţinând culturii Vinea (după părerea lui Vladimir 
Dumitrescu), s-au descoperit numeroase figurine feminine cu decor bogat 25. De la gât până la glezne, 
ele sunt acoperite cu ornamente spiralice sau meandrice. Semnalăm că, în mai multe cazuri (de ex. fig. 79), 
în faţă, decorul coboară până la glezne, iar pe spate este ornamentată numai partea de la brâu în jos 
(delimitată sus prin două linii orizontale, redând un brâu) 26• Este desigur vorba de un fel de fotă lungă. 
În majoritatea cazurilor, pe figurinele de la Rast, decorul părţii superioare a figurinelor este deosebit 
de al celei inferioare, ceea ce credem că indică folosirea ca îmbrăcăminte a două piese deosebite 27. 
Pe nici o piesă nu se observă redarea unei rochii. 

Pe întinsul Banatului, vreme îndelungată, au vieţuit comunităţile culturii Vinea (fig. 22-27). 
Purtătorii ei au folosit numeroase figurine, dar reţinem observaţia că de-abia din faza Vinca B 1 ,  pe 
figurine sunt redate, prin linii incizate, unele elemente ce pot fi puse în legătură cu îmbrăcămintea. Astrei 
o piesă din aşezarea Balta Sărată 28 (jud. Caraş-Severin) are trasate pe ea grupuri de linii paralele, redând 
benzi de ţesătură, înfăşurând tot corpul şi fiind petrecute peste umeri. 

Din aceeaşi perioadă datează şi câteva figurine (fig.23-24) feminine descoperite la Zorlenţu Mare 
(jud. Caraş-Severin). Pe una din ele s-a păstrat o porţiune dintr-w1 brâu în relief 29• Avem în vedere 
şi seria de figurine din aceeaşi aşezare, care au reprezentate pe spate grupuri de linii paralele în formă 
de X 30. După părerea noastră, ele redau fâşii de ţesătură, servind la transportul copiilor mici sau al wior 
poveri. Tot la Zorlenţu Mare, s-a găsit şi o figurină, având pe spate un grup de linii incizate în unghiuri 
suprapuse, corespunzând, se pare, unei piese de formă triunghiulară 3 1, similară ca formă şi funcţional 
celor din faza de tranziţie de la cultura Boian la cultura Gumelniţa. 

Cu prilejul publicării bogatei colecţii a pieselor de la Turda.ş Uud. Hunedoara), R6skă Marton 
a reprodus şi un număr destul de mare de figurine specifice culturii Turda.ş, din vestul Transilvaniei, 
strâns înrudită cu cultura Vinea din Banat. 

Pe mai multe figurine de la Turda.ş sunt trasate grupuri de linii incizate, dintre care unele 
considerăm că redau margini de îmbrăcăminte (cum ar fi decolteul),(fig.29/2 , 30/5), în alte cazuri este 
foarte probabil vorba de ornamente de pe îmbrăcăminte. 

Mai întîi, ne vom referi la o figurină, care nu are indicat sexul, dar este ornamentată la fel ca şi 
alte figurine feminine. Spre deosebire de piesele obişnuite, aceasta are corpul redat mai masiv, cu 
braţele ca două prelungiri scurte, laterale 32 (fig.29/3). Corpul său este cilindric şi credem că redă un 
personaj feminin îmbrăcat într-o rochie cu aceeaşi lărgime de sub braţe până jos. Piesa are decor 
compus din două unghiuri în V, cu vârfurile în jos, suprapuse mai jos de gât, reprezentând 
probabil marginea de sus a rochiei şi o linie a decorului. În sprij inul părerii că este o figurină 
redând o femeie îmbrăcată într-o rochie lungă, amintim faptul că, în faţă, de ambele părţi, din 
dreptul subsuorilor, coboară câte două linii paralele, arcuite, reprezentând, desigur, ornamentele rochiei. 

Alte figurine înfăţişând personaje feminine, cu mască triunghiulară pe faţă, au şi ele câteva 
unghiuri în V, suprapuse, reprezentând, desigur, marginea rochiei şi unele ornamente 33 (fig. 29/1 ,4). 

23 Ibidem, p. 3 1  (fig . 2/5); p. 30 (fig. 1/1 , 3, 6) 

şi p. 33 (fig. 4/6, 7). 
2<4 Ibidem, p. 39 (fig. 9/8). 

25 Vladimir Dumitrescu, The neolithic settlement at 
Ras� în BAR Intemational series, 72, 1 980, pl. L VIl/2. 

26 Ibidem, pi. L VIUi şi pi. LXI/22, 24. 
27 Ibidem, pl. LX/7 şi pl. LXl/25 . 
28 Gheorghe Lazarovici, Neoliticul Banatului, 

(pl�). Cluj-Napoca, 1 979, p. XX/I, 5.  

29 Eugen Comşa şi  Octavian Răuţ, Figurine antro

pom orfe aparţin§nd culturii Vint a  descoperite Ia 
Zorlenţu MBFC, în SCIV, 20, 1 969, I ,  p. 6 (fig. 2/1 6). 

30 Ibidem, p. 8 (fig. 3/1 , 2, 5 ,  7). 

3 1  Ibidem, p. 8 (fig. 3/3). 
32 R6ska Marton, Die Sammlung Zsofia von Tor

ma, Cluj, 1 94 1 ,  pi. 1 38/8. 

33 Ibidem, pi. 1 38/5, 1 1 .  
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Este semnificativ un fragment de figurină masivă, redând o femeie. S-a păstrat numai partea de 
la gât până la brâu 34. Persoana reprezentată purta două şiraguri la gât, cu o serie de pandantive 
(fig. 29/5). Mai jos de sâni, s-a păstrat o linie incizată, reprezentând marginea de sus a unei piese de 
îmbrăcăminte sau marginea unui brâu. 

Este curios un fragment de figurină 35, pe care, în dreptul mijlocului, sunt trasate două linii paralele 
ce redau, foarte probabil, un brâu, de la care coboară mai multe linii verticale şi paralele (fig. 30/1 1 ). 

O figurină fragmentară este ornamentată prin două grupuri de câte trei linii paralele. Cele două 
grupuri de linii se întretaie în X 36. Fiecare bandă coboară de pe un alt umăr şi trece pe sub braţul opus. 
Credem că aceasta servea ca o piesă de îmbrăcăminte (fig. 28/l l) .  

Aici se cuvine menţionat ş i  faptul că, pe unele funduri de vase de la  Turdaş 37, s-au găsit 
imprimate urme de ţesătură, ceea ce va permite, specialiştilor din domeniul textilelor, să precizeze tipul 
de ţesătură folosit de purtătorii culturii Turdaş. 

Purtătorii culturii Precucuteni de pe întinsul Moldovei ,  au folosit destul de multe figurine 
feminine şi,  mai rar, masculine. 

Toate figurinele din faza Precucuteni I sunt înfăţişate ca fiind nude, fără nici un fel de 
indiciu de îmbrăcăminte. 

Din faza Precucuteni II amintim câteva figurine feminine, care au în dreptul mijlocului trasată 
câte o linie incizată, orizontală, redând un brâu (fig. 80/ 1 -2). Astfel de figurine s-au găsit la 
Ghigoieşti-Trudeşti 38, la Mândrişca 39 şi la Târpeşti 40. 

Situaţia s-a schimbat mult în timpul fazei Precucuteni III când, în diferite aşezări, s-au descoperit 
figurine, unele neornamentate, având câteodată indicat numai brâul 4 1 •  S-au scos la iveală şi o serie de 
figurine feminine 42, ornamentate cu motive din linii incizate, în formă de linii paralele, spirale, 
triunghiuri (fig. 80/3-8) . Considerăm că, pe unele din aceste figurine, sunt redate piese de 
îmbrăcăminte. Subliniem că şi la această categorie uneori este indicat brâul, prin una sau mai multe linii 
paralele, orizontale (fig. 80/4). Pe unele figurine, decorul este delimitat, în dreptul genunchilor, printr-o 
bandă de câteva linii incizate, paralele, care poate indica marginea de jos a unei piese de 
îmbrăcăminte 43• Decorul compus din spirale şi din alte motive ornamentale, presupunem că imită pe 
acela al îmbrăcămintei (fig. 80/4-5). 

Atrag atenţia două picioare izolate de figurine, găsite la Târpeşti 44, care sunt ornamentate, fiecare 
în parte, de jur împrejur, până mai jos de genunchi (fig. 80/6). Unul dintre ele este ornamentat cu 
motive din linii incizate specifice fazei, iar celălalt printr-un fel de cute. Oare aceste piese constituie 
indicii că încă de atunci se purtau un fel de pantaloni ? 

în cadrul arealului locuit de comunităţile aspectului cultural Aldeni II s-au găsit numeroase 
figurine, mai cu seamă, feminine (fig. 81  şi fig. 82). 

Multe din ele au pe piept, mai jos de sâni, trasată o bandă lată, orizontală, cu diferite ornamente 
pe ea (fig. 81  şi fig. 82) compuse din linii verticale, paralele sau cu linii oblice combinate cu altele 
arcuite (de ex. la Suceveni 45 şi Lunca 46). 

O serie de figurine din aceeaşi zonă au, de multe ori, partea de la brâu până la genunchi 
acoperită cu spirale şi alte combinaţii de linii 47. Adesea, decorul amintit coboară până sub genunchi, 
având pe fiecare picior câte o linie incizată care, desigur, delimitează un fel de fustă 48 . 

Ţinem să subliniem constatarea că pe multe figurine este redată banda lată de sub sâni 49 
(fig. 81/1 ,3-6). O astfel de delimitare a îmbrăcămintei am menţionat-o şi mai înainte, cu privire la o altă 

34 Ibidem, pi. 1 40/1 2. 
1s Ibidem, pi. CXLJI 4. 
36 Ibidem, pi. CXI.19. 
37 Ibidem, pi. LXXVIl/-16. 
38 Silvia Marinescu-Bilcu, Cultura Precucuteni pe 

teritoriul Rom§niei, Bucureşti, 1 974, p. 253 (fig. 72/1,5). 
39 Ibidem, p. 253. 
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40 Ibidem, p. 254 (fig. 73/4, 6). 
41 Ibidem, p. 258 (fig. 77/2, 7). 
42 Ibidem, p. 257 (fig. 76). 

43 Ibidem, de ex. p. 256 (fig. 75/5). 

44 Ibidem, p. 263 (fig. 82/ l ,  6). 

4s Ion T. Dragomir, Eneoliticul din sud-estul 

României. Aspectul Stoicani-Aldeni. Bucureşti, 1983, p. 172 

(fig. 48/4) şi p. 1 74 (fig. 50/5). 

46 Ibidem, p. 1 72 (fig. 48/5). 

41 Ibidem, p. 172 (fig. 48/5,8), de la Lunca şi Suceveni. 

48 Ibidem, p. 1 76 (fig. 52/6,7 de la Dodeşti). 

49 Ibidem, p. 1 74 (fig. 50/ 1 ,  2, 4, 5). 
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cultură. Observaţia ar mai putea fi explicată prin aceea că rochia avea marginea mai jos de sâni, iar 
pe corp, pe sub rochie, se purta un fel de cămaşă, care acoperea sânii. De altfel, în privinţa folosirii 
unor cămăşi, am menţionat o descoperire de la Vădastra. 

Remarcăm şi faptul că pe multe figW'ine, pe partea superioară a corpului, banda de linii 
amintită şi partea aflată între bandă şi mij loc era lăsată neornamentată 50. Decorul principal era 
făcut pe partea inferioară a corpului, de la mijloc până la genunchi adesea şi puţin mai jos de ei 51 . 

În aşezările purtătorilor culturii Gwnelniţa, din Muntenia şi Dobrogea, s-au descoperit multe 
figurine, de diferite tipuri . Unele piese de îmbrăcăminte, foarte clare, sunt reprezentate pe figurinele 
feminine de lut ars. Astfel de figurine gumelniţene se cunosc dintr-o serie de aşezări, dar nu dispunem 
totdeauna de toate datele referitoare la poziţia lor stratigrafică, deci despre datarea lor mai exactă. 

Dat fiind nwnărul apreciabil al figurinelor gumelniţene, descoperite în diverse aşezări cercetate, 
aici nu ne putem referi la toate figurinele cunoscute pe care s-a redat îmbrăcămintea, ci să ne mulţumim 
să prezentăm, fără a exagera, diferite exemple. Vom începe cu unele din figurinele ce ne-au fost 
accesibile din literatura de specialitate. De fiecare dată, când a fost posibil, s-a precizat şi din care fază 
datează piesele respective. Suntem de părere că şi piesele despre care nu putem şti din ce fază sunt au 
importanţa lor, deoarece şi ele au fost tăcute şi folosite de purtătorii culturii Gwnelniţa. Prin urmare, 
piesele de îmbrăcăminte, redate pe ele, au fost utilizate de femeile din acea cultură. Toate figurinele 
redate ca fiind îmbrăcate, descoperite în aşezarea de la Vidra Oud. Giurgiu), sunt datate cu exactitate. 
Faptul este important, deoarece, ţinând seama de tipurile documentate în acea staţiune, pot fi datate şi 
alte figurine asemănătoare. 

Din stratul corespunzător fazei Sultana (=Gumelniţa A 2) de la Vidra 52, s-a scos la iveală 
o figurină feminină în picioare, în poziţie de orantă (fig. 83/2). Capul ei, în parte, este spart din 
vechime. Mâinile le are întinse lateral. Sânii sunt ca două gurguie micuţe. Pe partea inferioară este 
redată o rochie lungă şi largă, ornamentată cu linii incizate. În faţă, pe mijloc, are un triunghi, 
iar mai jos un dreptunghi, pe orizontală, cu colţurile lăţite în sus şi în jos. în părţi se văd şi linii verticale. 

Din stratul din faza Jilava (=Gumelniţa B 1), de la Vidra, provin câteva vase antropomorfe, 
specifice fazei, reprezentînd femei îmbrăcate în rochii lungi. La prima din ele, capul este întreg, cu câte 
un şir de găurele în dreptul celor doi lobi laterali (fig. 84/1). Braţele le are scurte şi goale, deschise spre 
interiorul vasului. în faţă şi în spate, decorul este alcătuit din benzi verticale netede, alternând cu altele 
cu suprafaţa haşurată. Pe spate, pe partea de sus a rochiei, sunt linii orizontale incizate, grupate într-un 
dreptunghi (probabil un fel de platcă). Rochia, se pare, a avut bretele 53. 

Din acelaşi strat, s-a scos la iveală un vas antropomorf 54, cu capul rotund şi braţele tubulare, 
oblice. Pe gât are trei linii redând podoabe. În fală, între sâni, sunt două linii incizate în V, înfăţişând 
decolteul rochiei sau o podoabă. Rochia este ornamentată tot cu benzi verticale, haşurate, late, între ele 
fiind intercalate benzi netede. 

O piesă, cu totul deosebită, de Ia Vidra 55, este un picior de vas, de formă tronconică, gol pe 
dinăuntru (fig.84/8). Jumătatea de sus a obiectului, înfăţişează capul personajului. Braţele sunt întinse 
lateral. Partea de jos a piesei reprezintă o rochie lungă şi largă, ornamentată prin obişnuita alternanţă 
de benzi verticale netede, cu cele haşurate (ce au fost incrustate cu culoare). Pe spate, benzile haşurate 
încep de la marginea de sus a obiectului descris. 

Menţionăm încă un vas antropomorf de la Zârnbreasca 56 Gud. Teleonnan). Capul este bilobat, cu 
câte trei orificii în fiecare margine (fig .  85/1). Braţele le are tubulare, scurte, iar sânii ca două 
gurguie. Rochia este lungă şi largă, cu decorul obişnuit din benzi largi haşurate, alternând cu 
unele netede, mai înguste. 

Cu şase decenii în urmă s-au :făcut săpăturile de pe „Ostrovelul" de la Căscioarele 57 (jud. Călăraşi) 
şi, cu acel prilej, s-au descoperit felurite figurine antropomorfe, întregi şi fragmentare. Reţinem 
precizarea că între ele erau şi patru piese considerate ca „figurine purtând o rochie en cloche ". 

so Ibidem, p. 1 74 (fig. 50/1,  4, 5). 
S I  Ibidem, p. 1 72 (fig. 48/6, 8). 

52 Dinu V. Rosetti, op.cit., în JPEK, pi .  1 4/5 . 
Sl Ibidem, pl. 20/1 . 
54 Ibidem, pl. 20/8. 

ss Ibidem, pl. 24/l şi pl. 25/l . 

56 Vladimir Dumitrescu, Arta neolitică în 
România, fig .  9 8 .  

5 7  Gh.  Ştefan, Les fouilles de Căscioarele, în 

Dacia, II ,  1 92 5 ,  p .  1 3 8  - 1 97 .  
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Primul fragment corespunde cu o parte din pieptul unei figurine feminine 58, cu sânul mărginit de 
linii oblice şi verticale. Este evident că fragmentul provine dintr-o figurină înfăţişată ca fiind îmbrăcată 
într-o rochie lungă şi largă, de la brâu în jos. 

Din cea de-a doua figurină, redând un personaj feminin 59 îmbrăcat cu o rochie lungă şi largă, 
neornamentată, s-a păstrat numai partea inferioară. Capul şi braţele lipsesc. Piesa este goală pe 
dinăuntru, ca şi majoritatea figurinelor similare. 

Piesa următoare, corespunde cu corpul unei figurine 60. S-a păstrat numai o parte din piept cu 
sânii şi o porţiune din rochia lungă şi largă, ornamentată cu benzi verticale şi oblice de incizii 
uşoare, cuprinse între benzi ornamentate. Această figurină era, de asemenea, goală pe dinăuntru. 

Ultima figurină este cea mai interesantă 61 .  S-a păstrat aproape întreagă (fig. 83/ 1 ). Capul are o 
formă obişnuită, cu o ciupitură în faţă pentru a reda nasul. Pe gât, în faţă, sunt cinci linii incizate dese, 
paralele şi orizontale, indicând desigur nişte şiraguri. Braţele lipsesc din vechime. Are sânii ca două 
gurguie mici. Între ele, până la brâu, coboară două linii incizate, verticale, paralele, iar în părţi sunt câte 
patru linii orizontale, neregulate. Grupurile de linii incizate par să reprezinte un cojocel. Ipoteza de mai 
sus va trebui confirmată de alte descoperiri similare. Pe spatele figurinei descrise, de la un umăr la altul, 
sunt două linii paralele, orizontale şi distanţate. Pe mijlocul spatelui, de la ele coboară alte două 
linii incizate verticale, paralele. Partea inferioară a figurinei reprezintă o rochie lungă, fără să fie 
prea largă, neornamentată. 

Tot din faza Jilava datează şi două figurine simple, cu rochie lungă şi largă la poale, goale pe 
dinăuntru (fig. 84/6) descoperite la Pietrele 62 (jud. Giurgiu) (fig.84/3) şi la Blejeşti 63 (jud. Teleorman), 
ca şi văsciorul de la Cuneşti 64 (jud. Călăraşi). 

Din aceeaşi fază sunt şi cele două piese de la Gumelniţa. Prima are capul lobat 65, cu marginile 
rupte (fig. 84/2). Marginea de sus a rochiei este deasupra sânior. Pe mijloc, pe rochie are o bandă 
verticală lată, haşurată, iar în părţi, în dreptul subsuorilor, coboară alte benzi asemănătoare. A doua 
figurină este tot fragmentară, are redată pe ea o rochie lungă şi largă, cu ornamente din acelaşi 
fel de benzi alternante 66 (fig. 84/7). 

Deosebit de interesante, sunt alte două figurine din faza la care ne referim. Una a fost scoasă la 
iveală cu prilejul săpăturilor de la Gumelniţa 67. Piesa reprezintă un personaj feminin în picioare, ţinând 
pe cap, cu amândouă mâinile, un vas specific culturii (fig.85/2). Capul îl are masiv, iar pe partea 
inferioară este redată rochia lungă şi foarte largă, ornamentată cu obişnuitele benzi haşurate, alternând 
cu cele netede. Cea de-a doua piesă descoperită la Chirnogi 68 (jud. Călăraşi) reprezintă un personaj 
similar, respectiv o femeie în picioare, care iniţial avea pe cap un vas (fig. 86). Faţa personajului este 
ovală. Piesa este deosebit de interesantă prin aceea că are rochia lungă până la glezne şi largă, păstrată 
aproape în întregime. Marginea de sus a rochiei era în dreptul gâtului. Toată piesa a fost picta.tă, ceea 
ce permite cunoaşterea motivelor decorative ale rochiei, precum şi culorile preferate de femeile vremii 
pentru îmbrăcămintea lor. S-au folosit numai două culori, anume o nuanţă de roşu închis, care 
constituie fondul, şi culoarea galbenă, spre portocalie. În faţă, sus, rochia are, drept ornament, o bandă 
îngustă, vopsită cu galben, în formă de triunghi echilateral, cu vârful în jos. Deoparte şi de alta a 
laturilor oblice ale triunghiului, sunt câte patru ovale mici, în şir, vopsite cu galben. Evident sunt 
ornamente ale ţesăturii. Decorul păstrat, pe mâna stângă a figurinei, face impresia că rochia a avut 
mâneci lungi până la cot. O fâşie a mâinii de lângă cot este vopsită cu galben, iar spre umăr este o altă 
îaşie lată, de culoare roşie, pe care s-au făcut ovale mici galbene. Considerăm că acestea s-au realizat 
pe mânecă şi nu direct pe mână. în faţă, în unghi cu şirurile de ovale mici de pe piept, s-au făcut alte 
două şiruri ce ajung la subsuori. Tot în faţă, pe mijlocul rochiei, coboară vertical o bandă lată roşie, 

58 Ibidem, p. 1 83 ,  nr. 28. 
59 Ibidem, p.  1 83,  nr .  29.  
6 0  Ibidem, p.  1 83 ,  nr.  3 0, p .  179 (fig.  40/6).  
6 ! Ibidem, p .  1 82 (fig. 4 1 /5 )  şi p .  1 83 nr. 3 1 .  
62 D .  Berciu, Cercetări şi descoperiri arheo-

logice în regiunea Bucureşti, în M ateriale, II,  1 956 ,  
p .  540 şi p .  5 4 1  (fig . 68/ 1 ) . 

63 Ibidem, p. 554 (fig. 88/3). 
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64 Dorin Popescu, Les fouilles de Cuneşti, în 
Dacia, V-VI, 1 935-1936, 1 938, p. 1 19 (fig. 1 2) .  

65 Vladimir Dumitrescu, Fouilles de Gumelniţa, în 
Dacia, II, 1 925, p. 82--83 (fig. 64/12). 

66 Ibidem, p. 83 (fig. 64/ 1 1 ). 
67 Ion Miclea, Radu Florescu, Preistoria Daciei, 

Bucureşti, 1 980, pi. 208. 
68 Ibidem, pi. 227. 
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mărginită de două benzi late, vopsite cu galben. Urmează, în părţi, alte două benzi roşii verticale având 
alături benzi galbene. Acestea din urmă sunt legate de benzile galbene precedente prin câte o bandă 
orizontală galbenă, îngustă. 

După toate probabilităţile şi alte două figurine descoperite la Sultana 69 Gud. Călăraşi), fac parte 
din categoria celor reprezentate cu rochii lungi şi largi. Două figurine feminine, cu rochie lungă şi largă, 
provin din staţiunea gumelniţeană de la Licuriciu Gud. Teleorman) (fig. 84/4,5). Ele au capul stilizat. 
Braţele sunt scurte şi întinse. Semnificativ este faptul că ele au rochiile ornamentate, dar fiecare în alt 
mod. Decorul primei este clar (fig. 84/4). Toată suprafaţă rochiei a fost, de la subsuori în jos, acoperită 
cu linii verticale, aproximativ paralele, fără să reprezinte alternanţa obişnuită de benzi 70• Cea de-a doua 
are o mare parte din suprafaţa rochiei, acoperită cu grupuri de linii mai lungi sau mai scurte 71 (fig. 84/5). 
S-ar părea că în faţă, lateral, sunt două benzi haşurate, verticale. Mai clar este un ornament de formă 
triunghiulară pe piept. Pe spate are între umeri o bandă lată, orizontală cu câteva linii incizate, verticale, 
dese, iar în dreptul mijlocului are o altă bandă mai îngustă, orizontală, cu câteva linii verticale pe ea 
la intervale egale. Nu este exclus ca banda, aflată în dreptul mijlocului personajului, să reprezinte un 
brâu lat. Mai jos sunt câteva triunghiuri incizate, unul în cadrul celuilalt. 

În comparaţie cu aria culturii Gumelniţa, în cea locuită de purtătorii culturii Sălcuţa, figurinele 
de lut ars sunt mult mai puţine. Câteva din ele redau personaje feminine cu indicarea îmbrăcămintei. 

O figurină descoperită la Sălcuţa 72 Gud. Dolj) a fost numită „Venus de la Sălcuţa". Piesa s-a 
păstrat întreagă (fig. 87). Capul îl are bilobat. Braţele sunt ca două prelungiri perforate, scurte, întinse 
lateral. Partea inferioară a figurinei este largă până la poale. Personajul a fost îmbrăcat într-o rochie, 
având marginea la gât. Modul de redare al rochiei se deosebeşte de acela din aria culturii Gumelniţa. 
Piesa descrisă are o sugrumătură în dreptul brâului, iar apoi se lărgeşte mult păstrând aceeaşi lărgime 
până jos. Mai jos de brâu, în faţă, pe mijloc, are decor format dintr-o spirală incizată, lângă ea, mai jos, 
este o bandă de două linii incizate, orizontale, de la care coboară, pe mijloc, o linie verticală, până la bază. 
Se pare că rochia a avut ornamente şi pe piept, dar acestea nu sunt clare pe fotof{afia de care dispunem. 

O altă piesă similară a fost scoasă la iveală, tot din aşezarea de la Sălcuţa 3. S-a păstrat o porţiune 
mică de la gât până mai jos de sâni (fig. 54/4). Piesa redă o femeie în picioare, îmbrăcată în rochie 
largă la poale. La gât avea o linie indicând un şirag. De sub sâni coboară un grup de linii paralele, 
incizate, incluse într-un patrulater. Figurina datează din faza Sălcuţa II b. 

O figurină mai simplă provine din nivelul Sălcuţa II c, din aşezarea Sălcuţa 74 Este aproape 
întreagă. Capul îl are stilizat. Braţele sunt puţin ciobite. Sânii sunt ca două gurguie mici. Piesa se 
lărgeşte treptat spre bază. Este evident că figurina reprezenta o femeie îmbrăcată într-o rochie, care se 
lărgeşte, treptat, spre partea inferioară. 

O figurină stilizată, reprezentând o femeie (îmbrăcată în rochie lunŞ,ă şi largă, neornamentată), în 
picioare, s-a găsit şi în stratul Sălcuţa, din aşezarea de pe „Măgura Cetate ' de la Vădastra Gud. Olt) 743 

Se menţionează că pe diferite figurine de tip Sălcuţa, se observă urme de decor pictat 75, care; 
probabil, redă ornamente de pe îmbrăcămintea vremii. 

În cuprinsul arealului culturii Petreşti, din Transilvania, s-au descoperit, până în prezent, puţine 
figurine antropomorfe. Dintre acestea numai trei par a avea indicată pe ele îmbrăcămintea. Toate trei 
reprezintă femei în picioare. 

Una din figurine (din faza Petreşti A), descoperită la Păuca 76 Gud. Sibiu) s-a păstrat în mare 
parte. Piesa are trasate pe corp, începând mai jos de sâni şi până spre genunchi, benzi oblice din linii 
incizate, între care s-au făcut linii în zigzag (fig. 3 115). Alături de două din aceste benzi, pe spatele 
figurinei, s-au trasat grupuri de linii paralele, orizontale. Ornamentele descrise redau, probabil, pe cele 
de pe îmbrăcăminte. 

69 Ion Andrieşescu, Les fouilles de Sultana, în Da

cia, I, 1 924, p. 1 00 (pi. XXXIV/3) respectiv p. 10 1  (pi. 

XXXV/3); p. 100 (pl. XXXIV/5) şi p. 101  (pi. XXXV/5). 
70 Vladimir Dumitrescu. AJcune scoperte preis

toriche nel distretto di Teleorman, în Dacia, IX-X, 

1 941-1944, 1 945, p. 534 (fig. 2/2). 

71 Ibidem, p. 534 (fig. 2/3). 

72 D. Berciu, Arheologia preistorică a Olteniei, 

Craiova, 1 939, p. 62 (fig. 72). 

73 Idem, op. cit., 196 1 ,  p. 330 (fig. 15313). 

14 Ibidem, p. 333 (fig. 1 56/3). 

74a V.Christe&..-u, op. cit, Dacia, Ill-IV, p. 212, fig. 49/5. 
1s D. Berciu, op. cit., 1 939, p. 330. 

76 Iuliu Paul, Der gegenwărtige Forschungsstand 

zur Petreşti-Kultur, în PZ, 56, 198 1 ,  2, p. 227 (fig. 1 9/1 ). 
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Alte două piese, datând din fazele Petreşti A-B şi B ale culturii Petreşti, s-au găsit una (fig. 3 1/6) 
la Pianul de Jos 77 Gud. Alba) şi alta la Turdaş 78 Gud. Hunedoara). Ambele sunt fragmentare şi pe ele 
s-au păstrat ornamente formate din romburi (cu suprafaţa acoperită de înţepături fine, dese) grupate în 
şiruri verticale, acoperind porţiunile păstrate din figurine, de la brâu până la mijlocul coapselor. Nu ştim 
cât de sus erau ele redate pe corp. Nu excludem posibilitatea ca aceste ornamente să redea pe acelea 
de pe îmbrăcăminte. 

Comunităţile culturii Cucuteni, din Moldova şi din sud-estul Transilvaniei, au modelat şi utilizat 
un număr apreciabil de figurine frumos ornamentate. 

Motivele decorative de pe figurinele feminine din faza Cucuteni A se compun din numeroase 
grupuri de linii paralele şi oblice 79 (fig. 88/4,5). Ele sun't interpretate în chip diferit. Unii specialişti 
cred că este vorba de tatuaj 80, în timp ce alţii consideră că reproduc musculatura 8 1 . După părerea 
noastră, cu toate deosebirile de păreri, credem că trebuie să fie vorba de reproducerea unor piese 
vestimentare. În această privinţă vom menţiona o figurină având mijlocul acoperit de o bandă, în timp 
ce restul corpului este acoperit de motivele obişnuite 82• În acelaşi sens, semnalăm o figurină de tip 
Cucuteni A pe care motivele decorative sunt canelate, în loc să fie incizate, reproducând foarte probabil 
pliurile îmbrăcămintei, care acoperea figurina de la mijloc până puţin mai jos de genunchi 83 (fig. 88/7). 
In aşezarea din faza Cucuteni A, de la Hăbăşeşti Gud. Iaşi), s-au găsit, între altele, două figurine 
modelate neglijent, însă prevăzute cu câte un brâu în relief84 (fig. 88/2,3). 

Din timpul fazei Cucuteni A - B ni s-au păstrat câteva vase cu decor pictat şi unele figurine cu 
decor pictat (fig. 9 l )  semnificative pentru lucrarea noastră. De exemplu, în aşezarea de la Traian 
Qud. Neamţ) (fig. 8911 -4), cât şi în cea de la Ghelăeşti Gud. Neamţ) (fig. 89/5-8), se văd, reprezentate, 
pe unele recipiente, siluetele stilizate ale unor femei în picioare 85• Toate aceste personaje au capul 
rotund. Pieptul lor este reprezentat printr-un triunghi, cu vârful în jos, în timp ce braţele sunt redate prin 
două linii scurte. Figurile de pe vasele de la Traian au braţele întinse în jos, verticale, cu degetele (câte 
trei) răsfirate 86 (fig.89/l), cele de le Ghelăieşti le au sub formă de paranteze, cu extremitatea inferioară 
ascuţită spre exterior şi lipsite de degete 87 (fig. 89/6,8). În toate aceste cazuri, partea inferioară a 
corpului este redată printr-un alt triunghi cu vârful în sus. În cazul figurilor de la Ghelăieşti, cele două 
vârfuri ale triunghiurilor respective sunt puţin suprapuse în dreptul taliei. Două alte linii scurte reprezintă 
picioarele 88 (fig. 89/5). în ceea ce priveşte cele două triunghiuri suprapuse, după toate probabilităţile, 
ele trebuie să reprezinte o rochie lungă, strânsă la talie. În unele cazuri, suprafaţa triunghiurilor era 
acoperită cu linii oblice redând probabil decorul ţesăturilor (fig. 90). În alte cazuri triunghiurile 
nu sunt ornamentate. 

în ceea ce priveşte faza Cucuteni B, merită să fie menţionate mai multe figurine ornamentate prin 
linii incizate sau prin pictură (fig. 92, 93). 

Unul din exemplarele, aparţinând primei categorii, are reprezentat pe el, prin linii incizate, o piesă 
de îmbrăcăminte, de fonnă trapezoidală (cu baza mică în jos), ale cărei trei laturi sunt mărginite de 
mici haşuri, ca şi cum ar reda franjuri 89 (fig. 92). Ar putea fi vorba de o piesă din categoria fotelor, 
compuse din câte două piese, una în faţă şi alta în spate. 

Cât priveşte categoria figurinelor pictate, dispunem numai de unele piese fragmentare (fig. 93/1-4). 
Menţionăm, de exemplu, un fragment ornamentat cu două benzi de culoare neagră, dispuse aşa fel ca 

n Ibidem, p. 227 (fig. 1 9/4). 

78 R6ska Marton, op. cit., p. 325 (pi. CXL/I J). 

79 Cf.Vladimir Dumitrescu, Arta culturii Cu-
cuteni, Bucureşti, 1 979, fig. 1 60-1 62 şi fig. 1 64--1 65 .  

80 Ibidem, p. 88. 
81 Horia Dumitrescu, La represtlntation du corp 

bumain dans la plastique cucutenienne d 'apres Ies tig
urines d stries, în Actes du VIII e Congr6s Intemational 

des Sciences Prehistoriques et Protohistoriques, II, 

Beograd, 1 973, p. 449-454. 

86 

82 Vladimir Dumitrescu, op. cit„ 1 979 (fig. 1 60). 
Bl M. Petrescu-Dîmboviţa, Şantieru/ Truşeşti, în 

SCIV, IV, 1 953, 1-2, p. 2 1  (fig. 1 3/3). 

84 Vladimir Dumitrescu, HiJbilşeşti, 1954, p. 407 

(fig. 33/9) şi p. 408 (fig. 34/1 ). 
85 Traian ( cf. Vladimir Dumitrescu, op. cit, 

Bucureşti, 1 979, p. 53,  fig. 44 ); Ghelăieşti ( cf.Ştefan 

Cucoş, Noi reprezentl.ri antropomorfe pictate pe ceramica 

cucutenianl, în Carpica, V, Bacău, 1 972, p. 90-93 (fig. 1 ). 
86 Vladimir Dumitrescu, op. cit., p. 53 (fig.44/a, b) . 

87 Ştefan Cucoş, op. cit„ fig. I .  
88 Ibidem, fig. I .  
89 Vladimir Dumitrescu, op. cit. (fig .  1 77) .  
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să formeze un X pe corp 90 (fig. 93/1 ). La o altă piesă, fiecare umăr este ornamentat prin câte trei benzi 
oblice, care trebuiau, fără îndoială, să se reunească în X pentru a susţine o rochie 91 (fig. 93/2). 

La o altă figurină, s-a făcut o linie incizată ca o eşarfă pornind de la umărul drept spre partea 
dreaptă, pentru a se opri la talie 92. Unele figurine cu decor pictat, din aceeaşi fază, au talia înconjurată 
printr-o bandă largă, de culoare închisă, sugerând un brâu 93. Un astfel de brâu, la unul din exemplarele 
pictate este redat prin patru dungi 94• 

Două piese, reprezentând personaje masculine, sunt ornamentate prin incizii, indicând un fel de 
eşarfă şi o centură 95 (fig.93/5,6). 

lncilţimintea. Studierea amănunţită a figurinelor antropomorfe de lut ars din aşezările diverselor 
culturi din cursul epocii neolitice de pe tot întinsul ţării noastre, permite analiza şi rezolvarea unor 
probleme interesante şi importante, nu numai privind manifestările magic<>-religioase, din acea epocă 
îndepărtată, ci şi altele, la prima vedere de caracter secundar, cum ar fi cele referitoare la încălţămintea 
acelor oameni, care fără indicarea lor pe figurine ar fi rămas necunoscute pentru totdeauna. 

În cele ce w-mează, datele despre încălţămintea oamenilor neolitici vor fi expuse pe culturi, în 
ordine cronologică, pentru a se obţine o privire de ansamblu în acest domeniu. 

Până acuni, din ruia de răspândire a culturii Cârcea - Gura Baciului se cunosc numai câteva 
reprezentări antropomorfe, frdgill.entare, îară redarea încălţămintei 96. 

Până în prezent, din arealul culturii Starcevo - Criş, de pe teritoriul ţării noastre, deşi se 
cunosc circa 20 de figurine feminine şi masculine, pe nici una nu este reprezentată încălţămintea. 
La câteva piese este redată clar laba piciorului, desculţă, cu degetele despărţite prin crestături 97 .  

Situaţia este asemănătoare şi  în perioada de sfârşit a neoliticului timpuriu şi  la  începutul celui 
mijlociu. Astfel, culturile: ceramicii liniare (din Moldova şi sud-estul Transilvaniei) şi Ciumeşti 
(din nord-vestul ţării) sunt lipsite efectiv de plastică antropomorfă, iar în cultura Du.deşti (din Muntenia şi 
Oltenia) se cunosc mai multe figwine mult stilizate, înfăţişând personaje feminine îngenuchiate, fără redarea 
labelor picioarelor sau sunt câteva figurine din care s-a păstrat numai partea superioară a corpului 98. 

Din aria dobrogeană a culturii Hamangia provin destul de multe figurine antropomorfe de lut ars, 
dar sunt foarte stilizate şi au labele picioarelor rară nici o crestătură şi fără nici un indiciu de 
încălţăminte. Amintim totuşi o figurină cu decor pictat, având pe partea inferioară a picioarelor 
trasate mai multe linii dese, orizontale şi paralele, realizate prin culoare, în privinţa cărora nu 
suntem în măsură să spunem dacă sunt simple ornamente sau dacă au vreo legătură cu încălţămintea 99. 

Multe din figurinele purtătorilor culturii Boian sunt fragmentare, din ele s-a păstrat, adesea, 
numai partea superioară a corpului. Câteva sunt aproape întregi şi au labele picioarelor indicate, 
dar fără crestături, care să delimiteze degetele şi fără alte indicii despre o eventuală încăltăminte 100. 

Un singur picior fragmentar, �rit în aşe-carea de la RadovamI (jud �i), damnd din fuza de tranzi�e 
de la cultura Boian la cultura Gumelniţa, are laba piciorului cu degetele despărţite prin crestături 101 . 

Până acum, în cele câteva aşezări de tip Vădastra, cercetate prin săpături sistematice, nu s-a 
descoperit nici o figurină cu repezentarea încălţămintei 102. 

Săpăturile arheologice din aşezările din aria de răspândire a culturii Vinea din Banat, au dus la 
descoperirea a numeroase figurine antropomorfe de lut ars, foarte multe din ele de fonnă cilindrică, 
având partea inferioară terminată printr-o îngroşare. La nici una din piesele din această categorie nu 
sunt indicate degetele picioarelor şi nici încălţămintea 103• 

90 Natalia Berlescu, Plastica cucuteniană din 
vechile colecţii ale Muzeului de istorie a Moldovei, în 
ArhMold, II-III, Iaşi, 1 964, p. 85 (p. V/12). 

91  Ibidem, p. 85 (pi. V/1 3 ). 
92 Ibidem, p. 85 (pi. V/1 4). 
93 Ibidem, p.  88 (pl. VIII/5 ,  1 0). 
94 Ibidem, p.98 (pl. XVIII/I I). 
95 Ibidem, p. 97 (pi. XVII/ l ,2). 
96 Marin Nica, Nouvelles doDilees sur Ies neolithique 

ancien d'Olt.6nie, în Dacia, XXI, 1 977, p.  28 (fig. 1 2). 
97 M. Petrescu-Dîmboviţa, Sondajul stratigrafic 

de la Perieni, în Materiale,Ill , 1 95 7 , p . 7 5 (fig . 8/3) .  

9 8  Eugen Comşa, Donn6es sur Ia  civilisation de 

Dudeşti, în PZ, 46, 1 97 1 ,  2, p.234 (fig.29) şi p.236 (fig.3 1 ). 
99 D. Berciu, Cultura Hamangia,p .97(fig .5 1 ) . 

lOO Eugen Comşa, Istoria comunităţilor culturii 

Boi1JD., p.1 96(fi.g.76/2). 
101 Ibidem, p.1 96(fig.77n). 
102 Marin Nica, Reprezentările 1JD.tropomorfe ih cultura 

Yăda.slra desroperite iil aşezările neolitice de la Hotănmi şi 

Fărcaşele, judeţul Olt, în Oltenia, II, Craiova, 1 980, p.27-57. 
103 Gh. Lazarovici, Neoliticul Banatului (planşe), 

de exemplu, pi. XX/G, H. 
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La Balta Sărată, într-<> aşezare din timpul fazei Vinea B 1 printre diverse figurine specifice, s-a găsit 
şi partea inferioară a piciorului unei figurine (fig. 95/1). Acesta este gros şi partea redând laba are talpa 
netedă şi porţiunea din faţă îngroşată, fără crestături, cu marginea dinspre vârf dreaptă. Deoparte şi de 
alta a gleznelor are câte trei linii paralele, oblice, ca nişte încreţituri. în plus, marginea de sus a 
obiectului este arcuită simetric în faţă, ca şi cum ar fi marginea unui fel de cizmă. înclinăm să 
considerăm că piesa redă o încălţăminte de tipul cizmei 104. 

Ca urmare a pătrunderii comunităţilor culturii Vinea în sud - vestul Transilvaniei, în regiunea cwsului 
mijlociu al Mureşului, s-a format după unii specialişti cultura Turdaş, după alţii o variantă a culturii VinCa. 

în aşezarea de la Turdaş, încă din secolul trecut, s-au descoperit numeroase materiale arheo
logice, inclusiv o s erie de figurine antropomorfe de lut ars, întregi sau fragmentare 105 . 

Una din acestea reprezintă partea inferioară a unui picior omenesc (de la gleznă în jos) (fig. 95/2). 
Laba este prelungă, fără să fie îngroşată. Pe vârful arcuit al labei piciorului sunt şase crestături prelungi, iar 
pe gleznă sunt trasate trei linii incizate, paralele, orizontale şi distanţate 106. Această piesă a fost considerată 
de etnografi ca fiind un picior pe care este reprezentată o opincă, de tipul celor îngwzite, fără gurgui, iar 
pe glezne liniile ar indica nojiţele 107. După părerea noastră, redarea opincii, pe piesa avută în vedere, rămâne 
discutabilă. La prima vedere pare să fie vorba de crestături indicând degetele. Faptul că sunt şase crestături 
largi, în loc de patru, totuşi trebuie să dea de gândit. 

Tot din aşezarea de la Turdaş, provin alte câteva picioare de figurine antropomorfe, din care două 
au degetele de la picioare redate prin crestături 108 . în schimb, pe cea de-a treia sunt trasate câteva linii 
oblice, în părţi, ca şi cum ar fi reprezentarea unor nojiţe ale încălţămintei 109 (fig. 95/3). Pe câteva 
cioburi din aceeaşi aşezare s-au înfăţişat, în relief, chipuri feminine în picioare, cu acestea alăturate sau 
depărtate. Pe labele picioarelor, la două din reprezentări, sunt crestături indicând degetele 1 10. 

Datele despre încălţămintea purtătorilor culturii Precucuteni, din Moldova, sunt semnificative. 
Figurinele de lut ars din faza Precucuteni I sunt stilizate şi pe nici una din ele nu este reprezentată 
încălţămintea 1 1 1 • Fragmentele de figurine din faza Precucuteni II au partea inferioară întreagă, inclusiv 
labele picioarelor, pe care s-a făcut câte o crestătură sau câte două pentru a indica degetele 1 12. 
Din timpul fazei Precucuteni III, sunt o serie de piese interesante. Despre unele se poate spune că au 
labele picioarelor cu crestături redând degetele 1 13, altele însă au reprezentate câteva tipuri de 
încălţăminte. Astfel, în stratul din faza Precucuteni III, din aşezarea de pe ,,Dealul Fântânilor" de la 
Traian, s-a descoperit un picior, servind probabil drept suport de vas, încălţat cu un fel de papuc, de 
tipul numit calceus 1 14 (fig. 95/4). Dintr-<> altă staţiune, din timpul aceleeaşi faze, de la Târpeşti, jud. 
Neamţ, s-au scos la iveală câteva picioare de vase antropomorfe sau de la figurine mari 1 1 5. Ele 
reprezintă picioare încălţate într-un fel de cizme strâmte, înalte până la genunchi (fig. 95/6). Pe ele nu 
s-au făcut nici un fel de ornamente sau alte detalii. 

Pe întinsul Moldovei, pe fondul etnic şi cultural reprezentat de comunităţile culturii Precucuteni, 
s-a format cultura Cucuteni, cu o evoluţie îndelungată şi deosebit de înfloritoare. 

Din timpul fazei Cucuteni A, în aşezarea de la Ruginoasa Gud. Neamţ) s-a găsit un picior de vas 
antropomorf (fig. 95/5). Laba piciorului este prelungă, arcuită la vârf, având pe ea o linie pictată arcuită, 
ca şi cwn ar fi marginea căputei unui fel de papuc simplu 1 16. 

O piesă deosebită o constituie vasul în formă de cizmă descoperit la Drăguşeni Qud. Botoşani). 
El datează de la sfărşitul fazei Cucuteni A. Este voba de o cizmă scundă şi largă (fig. 95/7). Pe căpută 
sunt o serie de linii pictate. Un grup de patru linii paralele oblice înconjoară carâmbul cizmei. Toate 
aceste linii sunt considerate ca redând legăturile cizmei 1 17• 

104 Ibidem, p.XX/K/9. 
105 R6skâ M arton, Die sammlung Zsofia von 

Torma, Cluj, 1 941 (pl.CXXXVII-CXL). 
106 Piesa este reprodusă de Florea Bobu Florescu, 

Opincile la români, Bucureşti, 1 957,  p . 1 1 (fig.2), p . 1 2. 

107 Ibidem, p . 1 2 .  

88 

108 R6skâ Marton, op.cit., pl.CXLil/2 3 -2 4 .  
109 Ibidem, pl. CXLII/22.  
110 Ibidem, pl. CXLl/6,7. 
11 1 Silvia Marinescu-Bîlcu, Cultura Precucut.eni pe 

t.eritoriul Rominiei, p.252 (fig.7 1).  

112 Ibidem,p.253 (fig.72/3,4,6). 

1 13 Ibidem, p.256 (fig.75/1 ,4). 

1 14 Hortensia Dumitrescu şi colab„ Şantierul Trai.an, 

în SCN, N, 1 953, 1-2, p.57 (fig.13). 
115 Silvia Marinescu BDcu, op.cit., p.260 (fig.79/6). 
116 Hortensia Dumi1rescu, La st.Btion prerustorique de 

Ruginoasa, în Dacia, 111-N, 1927-1929 (1 933), p.66 (fi.g.1 1/3). 

1 17 Aristotel Crâşmaru, Drăguşeni. Contribuţii la o 

monografle arheologică, Botoşani, 1 977, fig.39/3 , 3 a. 
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Reprezentări de încăltămi.Dte SWJ.t docwnentate şi în timpul faz.ei Cucuteni A-B. Amintim două 
figurine tipice acestei faze, care au partea inferioară alungită şi aproape ascuţită. Am�le sunt cu decor pictat. 
Una are ornamentele pictate de pe corp şi de pe picioare, până la genuchi, fhcute cu culoare roşie, iar capul 
şi partea inferioară a picioarelor vopsite cu culoare neagră 1 1 8• Considerăm că prin vopsirea cu negru a părţii 
inferioare a picioarelor s-a căutat să se reprezinte încălţămintea de tipul cizmelor. 

Două piese descoperite în aşezarea cucuteniană de la Ghelăieşti sunt cu totul deosebite (fig. 96). Este 
vorba de figurine din faza Cucuteni B, din care s-a păstrat numai partea inferioară. Ca de obicei, confom1 
„canoanelor" din acea perioadă, picioarele sunt stilizate şi reunite într-unul singur, pe care, la partea inferi
oară, după ce s-a modelat figurina, s-a aplicat un strat subţire de lut fin pentru a reprezenta un fel de cizmă. 
Aceasta are în faţă marginea de sus în formă de U, iar în spate marginea cizmei este înaltă şi arcuită în sus. 
La ambele piese, marginea cizmelor este crestată fin, cu intenţia, probabil, de a reprezenta blana 1 1 9. 

În arealul aspectului cultural Aldeni II sunt, de asemenea, o serie de figurine feminine de lut ars, 
cu picioarele păstrate, dar fără indicarea degetelor. O figurină descoperită la Bârlăleşti - „Stanţia" 1 20 

(jud. Vaslui) şi o alta de la Suceveni 12 1 (jud. Galaţi) au marginea labelor picioarelor crestate, pentru 
delimitarea degetelor. Menţionăm şi un picior de figurină de la Suceveni (jud. Galaţi), din care a rămas 
numai partea de la genuchi în jos (fig. 95/8). Piciorul pare a fi încălţat cu o cizmă, delimitată printr-o linie 
incizată mai jos de genunchi 122. 

În Muntenia, pe baza evoluţiei locale a comunităţilor culturii Boian - flră intervenţii din afară - s-a 
dezvoltat cultura Gumelniţa. Din numeroasele aşezări de acest tip, răspândite în Muntenia şi Dobrogea, 
s-au scos la iveală felurite figurine feminine de lut ars şi vase antropomorfe. O mare parte din ele 
reprezintă personaje cu picioarele goale. De exemplu, pe un vas antropomorf, stilizat din faza Jilava 
(Gumelniţa B l ), se văd crestături indicând degetele 123. O altă figurină aproape întreagă are, de asemenea, 
labele picioarelor cu crestături delimitând degetele 124. 

Cu prilejul săpăturilor arheologice de la Vidra (jud. Giurgiu) s-a descoperit şi piciorul redat 
încălţat al unei figurine (fig. 97/1). Unii cercetători consideră că este vorba de reprezentarea unei 
sandale. După părerea noastră, este vorba mai curând de redarea unui tip de cizmă. Pe obiectul analizat 
este făcută o baretă oblică. În plus, în dreptul gleznelor, deoparte şi de alta, sunt trasate câte două 
cercuri concentrice, cu diametrul destul de mare. De asemenea, în faţă şi în spate, este trasată câte o 
bandă lată, verticală, la care se opresc o serie de linii aproximativ orizontale incizate, pe ambele 
laturi 125. Subliniem că benzi şi linii cu totul asemănătoare se văd şi pe picioarele vasului antropomorf, 
numit „Venus de la Vidra" 126, despre care credem că a fost reprezentată ca fiind încălţată cu cizme 
specifice. Menţionăm şi descoperirea mai demult, pe „Ostrovelul" de la Căscioarele (jud. Călăraşi), a 
unui picior de figurină cu decor pictat 127• Motivele sunt alcătuite din benzi şi linii similare celor de 
pe piciorul de la Vidra (fig. 97/2). Din aceaşi categorie face parte şi vasul antropomorf de la Sultana 
(jud. Călăraşi). Modelat cu toată grija, reprezintă o femeie în picioare. Acestea sunt separate şi 
au labele prelungi. Prin decor pictat pe ele este înfăţişată încălţămintea, de acelaşi tip cu cea de pe vasul 
„Venus de la Vidra" 128. Cu alte cuvinte, pe o serie de piese sunt indicate, prin acelaşi fel de benzi şi linii, 
elementele unui tip de cizme purtate de membrii comunităţilor culturii Gumelniţa din Muntenia. 

Se cuvine amintită şi descoperirea în cadrul arealului culturii Gumelniţa, la Tangâru (jud. 
Giurgiu), a unui picior de figurină (fig. 97/3). Laba piciorului este stilizată, în faţă şi în părţi au fost 
indicate prin linii părţi şi curelele încălţămintei 129. 

1 18 Vladimir Dumitrescu, Arta culturii Cucuteni, 
(fig. 1 76/1 ,  3 Ghe1ăieşti). 

1 19 Ştefan Cucoş, ReprezentAri de încAl�minte în 
plastica cucutenian4 de la Ghel4ieşti(jud. NeamJ), în 
MernAnt,111,Piatrd Neamt, 1 971 ,p.66(fig. I ) .  

1 2o Ion T.Dragomir, Eneoliticul din sud-estul 
României. Aspectul cultural Stoicani-Aldeni, Bucureşti, 

1 983, p. 1 74 (fig.50/6). 
1 21 Ibidem,p. 1 76 (fig.52/4). 
1 22 Ibidem, p. 1 79 (fig.5 5/8). Pare să redea un 

personaj încălţat şi figurina de pe p. 1 72 ( fig.4811 ). 
123 Dinu V. Rosetti, Steinlrupferzeidiche Plastik aus 

einem Wohnbiigel bei Bukarest, în JPEK, 12, 1938, pl.29/9. 

1 24 Ibidem, pl. 1 9/1 . 
1 25 Ibidem, pl.23/2. 
126 Ibidem, pl. 2 1 / 1 ,  pl.22/ 1 ,  pl.23/ 1 .  Ornamente 

similare se observă şi pe figurinele fragmentare de la Balaci 
( cf. Vladimir Dumitrescu, La plastique anthropomorphe en 
argile de la civilisation eneolithique balJamo.danubienne de type 
Gulmeniţa, ÎD JPEK, 8, 1932-1933, Berlin, 1934, pl.13/3,4,5. 

1 27 Gh. Ştefan , Les fouiJJes de Căscioarele, în 
Dacia, II, 1925, p. 162 (fig.23). 

128 Silvia Marinescu-Bilcu şi Barbu Ionescu, Catalogul 
sculpturilor eneolitice din Muzeul raional Oltt:rn/a, 1%7, pi.X. 

1 29 D. Berciu,S4p4turile arheologice de la Tangâru, 
în BMN, I, 1 935, p.33 (fig.37). 
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Figurinele din arealul culturii Sălcuţa sunt mult mai puţine. Menţionăm un singur picior masiv. 
Pe laba lui nu se văd nici un fel de crestături sau alte indicii cu privire la încălţăminte 130. 

Din datele prezentate rezultă că până în prezent, pe teritoriul României, în cursul epocii neolitice, 

în afară de numeroase figurine cu picioarele goale sunt şi unele piese înfăţişate ca fiind încălţate. 

Figurinele cu picioarele goale se cunosc din majoritatea culturilor, începând diu perioada neoliti

cului timpuriu şi până la sîarşitul epocii. 
în schimb, figurinele cu reprez.entarea încălţămintei Sllllt atestate în cmsul neolitiLului mijlociu şi în timpul 

celui târziu, în cadrul culturilor: Vinbt, Turdaş, Precucuteni, Cucuteni, Aspectul Aldeni II şi Gumelniţa. 

Până în prezent sunt documente, în diferite aşezări şi culturi, următoarele tipuri de încălţăminte: 
- Un fel de papuci (faza Precucuteni ill, la Traian ,,Dealul Fântânilor"); 
- Probabil opinci (la Turdaş); 
- Sandale (?) (la Vidra, faza Jilava); 
- Cizme (în diferite faze ale culturilor: Precucuteni, Cucuteni, Aldeni IT şi Gwnelniţa). 
Este demn de semnalat că majoritatea pieselor de încălţăminte, descoperite până acum, sunt 

considerate ca fiind cizme. Că în unele cazuri este într-adevăr vorba de cizme (de exemplu, la 
Ghelăieşti) nu poate fi nici o îndoială, în altele persistă unele îndoieli. 

Se cuvine să remarcăm că există trei tipuri de cizme: unele specifice folosite de către purtătorii 
culturii Precucuteni, înalte şi strâmte, apoi cele din aria de răspândire a culturii Cucuteni, în sîarşit, cele 
utilizate de purtătorii culturii Gumelniţa. 

Tipurile de încălţăminte redate nu sunt prea multe. Unele din ele puteau fi folosite vara, altele, 
mai ales, în timpul iernii. 

Pieptlnitura. în rândurile următoare vom încerca să strângem la un loc datele despre modul cum 
îşi aranjau, respectiv pieptănau, părul femeile şi bărbaţii din epoca neolitică, purtători ai diferitelor 
culturi materiale documentate pe teritoriul României. în această privinţă ne vom bizui pe redarea 
părului, în special, pe diverse figurine antropomorfe de lut ars. Numărul unor astfel de figurine este 
relativ redus, dat fiind faptul că în unele culturi capul figurinelor era stilizat mult, fiind redat - după 
„canoane" - adesea chiar fără amănuntele anatomice obişnuite. De asemenea, vom folosi şi unele date 
oferite de vasele antropomorfe, de capacele cu chip omenesc şi rar de unele figurine plate de os. 
Includem şi unele indicii indirecte, rezultate din observaţii făcute asupra scheletelor cu inventar funerar 
din unele morminte neolitice. 

Pe teritoriul ţării noastre, până în prezent, una din cele mai vechi figurine antropomorfe de lut 
ars, din categoria celor care ne interesează în legătură cu tema studiată, este o piesă descoperită, încă 
la începutul secolului, în aşezarea aparţinând purtătorilor culturii Stareevcr-Criş, de lângă satul 
Beşenova Veche (azi Dudeştii Vechi), din judeţul Timiş. 

Figurina este fragmentară (fig. 69/1), foarte stilizată şi, probabil, reprezintă un bărbat. Capul şi 
gâtul înalt au împreună forma cilindrică. Pe faţă sunt redaţi numai ochii, ca două liniuţe incizate, 
orizontale şi nasul ca o proeminenţă micuţă. Partea de sus a capului este arcuită şi ea, de la frunte spre 
creştet sunt trasate mai multe linii incizate, subţiri, paralele şi dese, care redau părul pieptănat („peste 
cap"). Corpul figurinei este şi el cilindric, partea inferioară fiind ruptă din vechime. Prin două 
proeminenţe laterale sunt, probabi� înfăţişate şoldurile, iar în faţă este o prelungire redând desigur sexul 13 1 . 

Alte câteva piese interesante, pentru tema studiată, au fost scoase la iveală tot din aşezarea de tip 
Stareevcr-Criş amintită. Ne referim la încă patru figurine feminine de lut ars (fig. 69/2-4,6), foarte 
stilizate, redate, aproximativ, ca simple citind.re de lut, cu partea de jos netedă, pentru a putea fi aşezate 
în picioare, iar cea de sus o au arcuită pentru a reda capul. Pe fiecare figurină sunt indicate, foarte 
sumar, ochii, nasul şi gura. Pe trei din cele patru figurine, părul este înfăţişat prin câteva linii paralele, 
incizate de la frunte până pe spate 132• Pe cea de-a patra este reprezentat un alt mod de aranjare a 
părului, anume despărţit pe mijloc printr-o „cărare" şi pieptănat în părţi, cu grijă, după cum rezultă din 
linia incizată, trasată pe mijloc şi din liniuţele laterale 1 33• 

1 30 Idem, Contribuţii . . . , p . 3 30 (fig . 1 5 3/4) .  
131 Ida Kutzian, A Kărăs-Kuttura, TâbWc, col. Disserta

tiones Paunonicae, S.11, nr.23, Budapesta, 1944, pl.XLIV/4. 
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132 Gheorghe Lazarovici, Neoliticul Banatului, 
Plan şe, C l uj -Napoca ,  1 9 7 9 ,  p l . X/A/3 - 5 , 7 .  

m Ibidem, p.XIN6. 
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În ţinuturile vecine din Ungaria, într-o aşezare, aparţinând tot purtătorilor culturii Stareevo---Criş, 
de la Kotacpart, din punctul Vata-tanya, s-a găsit o figurină feminină, importantă pentru tema noastră, 
de aceea o menţionăm. Din ea s-a păstrat numai porţiunea de la piept în sus. Lângă marginea inferioară 
a ei se văd părţi din sâni. Braţele erau scurte şi masive. Figurina avea gâtul gros şi relativ înalt. Capul 
fusese arcuit deasupra şi puţin lărgit în părţi . Ochii sunt redaţi prin linii incizate orizontale, iar 
nasul ca o proeminenţă mică, spartă din vechime. Bărbia o avea reliefată, aproape ascuţită. De la 
frunte spre creştet şi pe spate, până în dreptul pieptului, sunt trasate o serie de linii incizate, 
aproximativ paralele între ele, reprezentând părul purtat lung, pieptănat ca fiind răsfirat pe spate 
şi puţin în faţă, pe umărul drept 134. 

O altă figurină tot din Ungaria, din cadrul complexului Kopancs Zsoldos-tanya, are forma de 
coloană cilindrică, cu gâtul înalt (fig. 69/5). La partea ei superioară sunt indicaţi ochii şi nasul, iar spre 
creştetul arcuit sunt trasate câteva linii incizate, redând părul 1 35• 

Am amintit mai sus şi piesele descoperite în estul Ungariei, deoarece considerăm că acelaşi mod 
de a îşi aranja părul îl aveau şi femeile şi respectiv bărbaţii din arealul culturii Stareevo - Criş, din 
vestul ţării noastre. 

Din analiza tipologică a pieselor descrise rezultă că purtătorii culturii Stareevo - Criş, din vestul 
lării noastre şi din regiunile vecine, obişnuiau să-şi pieptene şi să-şi aranjeze părul în diferite moduri. 
In mai multe cazuri se vede că intenţia era de a reda pe figurine părul pieptănat peste cap, fără cărare. 
În unele cazuri, probabil femeile mai tinere, îşi pieptănau părul peste cap şi îl răsfirau pe spate şi pe 
umăr, în faţă. Părul fiind lăsat să crească lung, până la piept. Pe o singură figurină feminină, părul este 
reprezentat ca fiind pieptănat cu o „cărare" pe mij loc. Din cele relatate se cuvine subliniată observaţia 
că în aceeaşi aşezare a purtătorilor culturii Stareevo - Criş, de la Dudeştii Vechi din Banat, după cum 
o indică figurinele menţionate femeile obişnuiau să-şi pieptene părul peste cap, pe spate, dar şi cu 
„cărare" pe mijloc. Bărbaţii din cultura analizată obişnuiau şi ei să-şi pieptene părul spre spate, tot fără 
cărare. Cel puţin aşa rezultă din documentarea actuală. 

Purtătorii culturii Vinea din Banat au modelat şi folosit numeroase figurine de lut ars. După 
părerea noastră, pe chipul acelor figurine era reprezentată câte o mască, având o anumită formă în 
fiecare fază de evoluţie a culturii amintite. De aceea este uşor de înţeles de ce pe capul lor este, atât 
de rar, redat părul. 

Presupunem că pe două figurine, datând din perioada de început a culturii, din faz.a Zorlenţu Mare, 
descoperite în aşezarea de la Zorlenţu Mare (jud. Caraş -- Severin), este reprezentată pieptănătura prin 
câteva liniuţe incizate. 

Din prima figurină s-a păstrat numai capul şi gâtul, ca o ciupercă. Planul feţei fiind înclinat oblic 
(fig. 70/1). Pe mască, de formă aproximativ triunghiulară (cu o latură arcuită mult), sunt trasate două 
linii orizontale înfăţişând ochii şi o proeminenţă mică rotundă, redând nasul. Mai sus sunt două grupuri 
oblice de linii inegale, paralele, prin care, probabil, cel care a modelat şi ornamentat figurina, a vrut 
să redea părul împărţit în două printr-o cărare 136• 

Din cea de-a doua figurină s-a păstrat numai capul şi gâtul masiv şi înalt (fig. 70/2). Masca este 
puternic înclinată şi are forma triunghiulară cu colţurile rotunjite. Ochii şi nasul sunt reprezentaţi, ca 
şi la piesa precedentă, iar mai sus sunt, de asemenea, două grupuri de liniuţe incizate, care presupunem, 
că redau părul, despărţit printr-o „cărare" la mijloc 1 37. 

Amintim şi câteva figurine găsite în aşezarea de la Vinea. Atrage atenţia o figurină feminină 
masivă (găsită la 6,4 m adâncime), fragmentară, căreia îi lipsesc capul cu gâtul şi partea inferioară a 
picioarelor (fig. 72/2). Pe spate sunt trasate o serie de linii incizate, verticale, dese, la fel şi în faţă, este 
câte un grup de linii, pe fiecare umăr. Este evident că pe această :figurină a fost reprezentat părul pieptănat 
spre spate şi răsfirat, atât pe spate, cât şi pe umeri138• Prin urmare, pieptănătura de pe figurina descrisă se 
aseamănă mult cu cea de pe figurina feminină de tip Star�evo - Criş din Ungaria, descrisă mai sus. 

Amintim şi o altă figurină fragmentară, tot de la Vinea. Din ea s-a păstrat numai capul şi gâtul 
(fig. 70/3). Pe cap sunt indicaţi ochii prin două linii şi nasul relativ proeminent, iar pe creştet şi în părţi 
sunt trasate linii dese, chiar cu porţiuni ondulate, redând părul 139• 

134 Ida Kutzian, op.cit, pl.XLIV/8. 

m Ibidem, pl.XLIW7. 
136 Eugen Comşa şi Octavian Răduţ, Figurine antro

pomorfe aparţinând culturii Vinta, descoperite la Zorlenţu 
Mare, în SCIV, 20, 1 969, 1 ,  p.5, fig. I/IO. 

1 37 Ibidem, p.5, fig. l/1 1 .  
1 38 M i l oj e Vas i t , Preistoriska Vinta,  I ,  

Beograd, 1 932, pi .XXXII.  
139 Ibidem, pl.0025. 
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Din datele prezentate reiese că şi femeile din arealul culturii Vinca, din sud-vestul ţării noastre 
şi din ţinuturile vecine spre sud-vest, obişnuiau să-şi pieptene părul şi să-l aranjeze cu „cărare" pe 
mij loc, dar şi dat pe spate şi răsfirat pe spate şi pe umeri, ca şi femeile din aria de răspândire a 
culturii Sta.rCevo - Criş. 

Din cuprinsul complexelor de tip Bucovăţ (definit de Gh. Lazarovici) din nord-vestul Banatului, 
suntem în măsură să semnalăm numai o figurină fragmentară din care s-a păstrat numai capul şi gâtul 
(fig. 70/4). Pe faţă sunt indicaţi ochii prin linii incizate şi nasul ca o proeminenţă mică. Părul este redat 
prin linii distanţate, ca fiind pieptănate spre spate, cu „cărare" 140. 

Pe fondul reprezentat de cultura Vinca, în sud-vestul Transilvaniei, s-a format cultura Turdaş. 
Prin săpăturile, de la sfărşitul secolului trecut, din aşezarea amintită, s-au scos la iveală numeroase 
materiale arheologice, inclusiv figurine de lut ars (fig. 71 ) . Pentru problema studiată aici, sunt utile 
două categorii de obiecte: capacele şi figurinele. 

Un fragment de capac reprezintă un chip uman, cu nas proeminent, ochii indicaţi prin două linii 
oblice şi gura printr-o linie arcuită (fig. 7 111) .  Părul este redat prin două grupuri de linii paralele, 
distanţate, indiciu că era despărţit prin „cărare" 141 . Un alt fragment de capac înfăţişa tot un chip stilizat, 
cu ochii ca două liniuţe, iar mai sus era redat părul sub forma a două grupuri de linii paralele, distanţate 
şi oblice, ca şi la piesa precedentă 142. Din aceeaşi categorie de capace mai sunt şi alte fragmente care 
pot fi considerate că reprezintă chipuri umane, cu diferite amănunte anatomice şi cu păr143 . 

Tot din aşezarea de la Turdaş provin mai multe figurine feminine de lut ars, unele cu câte o 
prelungire a capului spre spate, care, după părerea noastră, ar putea reprezenta părul aranjat de femei 
în „coc" 144 (fig. 7116-7). 

Este expresiv un cap de figurină, modelat realist. Ochii sunt ca două alveole, de formă ovală, 
nasul prelung, gura ovală şi urechile mici. Pe cap este indicată „cărarea" şi firele de păr prin linii 
incizate, trasate lateral 145 (fig. 7 112). 

O altă figurină, mult stilizată, de formă cilindrică, are capul delimitat jos prin două linii în unghi, 
ochii redaţi prin două liniuţe, iar nasul ca un buton rotund. Pe cap este indicat părul despărţit în două, 
deci pieptănat cu „cărare" 146 (fig. 7113). 

Dintr-o figurină fragmentară s-a păstrat numai capul de formă ovoidală, cu gâtul masiv şi un umăr 
(fig. 7 1/4). Faţa este plană, cu nasul prelung, cu ochii şi gura indicaţi prin adâncituri. Pe cap sunt două 
grupuri de linii, arătând ca şi în acest caz, părul era pieptănat cu „cărare" 147• 

O figurină feminină de lut ars, fragmentară este cu totul deosebită. Din ea s-a păstrat capul, gâtul 
şi o parte din corp. Gâtul îl are masiv, capul rotund, reliefat, cu nasul ca o liniuţă. Ochii şi gura sunt 
redaţi prin înţepături. În jurul capului are o „aureolă" de lut, pe care sunt trasate o serie de linii incizate, 
radiare (fig. 7 118). S-ar putea să reprezinte un mod de aranjare a părului, legat de o anumită manifestare 
magico-religioasă 148. 

Nu este exclus ca şi chipul uman fixat pe un fragment ceramic, din aşezarea de la Turdaş, să 
reprezinte o femeie cu corpul ca o coloană, cu braţele îndoite din coate în jos, cu capul mic, de la care 
pornesc oblic, în două părţi, două prelungiri groase, ce ar putea reda părul împletit în două cozi 
scurte 149 (fig. 7 119). 

Din prezentarea tăcută, cu privire la capacele şi figurinele din aşezarea de la Turdaş, rezultă că, 
până acum, sunt date clare că purtătorii culturii, în special femeile, îşi pieptănau părul cu „cărare" pe 
mijloc şi, se pare, că îl împleteau în cozi. 

Prin săpăturile arheologice de la Tărtăria (jud. Alba) s-a descoperit, în stratul inferior, 
corespunzător culturii Turdaş, o figurină fragmentară având pe faţă o mască triunghiulară, cu 
obişnuitele liniuţe, redând ochii şi proeminenţa micuţă a nasului. Pe cap sunt trasate liniuţe paralele 
oblice, care arată că părul era despărţit prin „cărare" 150. 

140 Oh. Lazarovici, op.cit., pl.XXI/J/1 7. 

141 R6ska M311on, Die Sammlung Zs6tia von Tor-

ma, Cluj-Kolo:zsvăr, 1 941 , pl.Cll/16. 
1 42 Ibidem, CIII/ l .  
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143 Ibidem, pl.Clll/3, 5, 1 1 .  
144 Ibidem, pl.CXXXVII/1 0, 12, 1 5 .  
145 lbidem,pl.CXXXIX/9. 

146 Ibidem, pl.CXXXIX/20.  
147 Ibidem, pl.CXXXIX/ 1 5 .  
148 Ibidem, pl.CXL/l .  

149 Ibidem, pl.CXLI/12 .  
ISO N.Vlassa, Chronology of the neolithic in Transil

vania, in the light of the Tărtăria settlement's stratigraphy,în 

Dacia, VII, 1 963, p.489, fig.6/1 . 
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Dintr-o altă piesă, din stratul numit Petreşti - Turdaş, în cuprinsul aceleeaşi aşezări, s-a găsit 
numai capul cu amănuntele anatomice şi sus cu o margine îngroşată şi crestată, indicând, desigur, părul 
pieptănat spre spate l5 1 . 

Din aria culturii Boian, datele despre modul de aranjare a părului sunt cu totul sărace. Menţionăm 
doar o figurină de lut ars, de la începutul fazei Giuleşti, descoperită în complexul de la Greaca 
(jud.Giurgiu), în punctul „La Slom", în pământul de umplutură al unei gropi de bordei. Figurina este 
fragmentară (fig. 72/1 ), are faţa tocită, dar în spate capul este îngroşat şi are forma rotundă, cu un 
ornament pe mijloc, alcătuit din linii incizate 152. Considerăm că îngroşarea reprezintă oglindirea unui 
obicei al femeilor din acea vreme şi arie culturală, acela de a îşi aranja părul într-un fel de „coc" şi 
de a-l acoperi cu un gen de căciuliţă, ornamentată cu dungi de diferite culori. 

Pe unele din figurinele din arealul aspectului cultural Aldeni II, a fost modelată pe cap o 
proeminenţă reb'dată, de formă rotundă, care presupunem că reprezintă părul aranjat în chip de 

„ 153 fi 73 ) „coc ( g. I I  . 
Din timpul neoliticului târziu datează numai câteva piese cu indicarea pieptănăturii. Din aria de 

răspândire a culturii Cucuteni ne-au atras atenţia nwnai patru figurine de lut ars (fig. 73/2,3; fig. 74). 
Una a fost descoperită în aşezarea de la Truşeşti (jud. Botoşani). Prin forma şi decorul său este 
caracteristică pentru faza Cucuteni A (fig. 74/2), dar spre deosebire de alte figurine cucuteniene, din 
aceeaşi fază, aceasta are pe piept reprezentate în relief trei şiraguri masive, succesive, iar pe spate, 
de pe cap până mai jos de brâu, este redat părul, ca o fâşie lată în relief 154. Credem că sunt cozi 
împletite şi alăturate. 

Cea de-a doua figurină feminină de lut ars(fig. 73/2), descoperită tot la Truşeşti, are lipsă capul 
şi partea de jos a picioarelor. Tot corpul ei este ornamentat cu obişnuitele grupuri de linii incizate, 
specifice figurinelor din faza Cucuteni A. Pe spate figurina are reprezentat părul împletit în patru cozi, 
în relief. Remarcăm şi faptul că fiecare coadă are la partea inferioară câte o podoabă de formă rotundă, 
cu un orificiu mic la mijloc I SS.  

Cea de-a treia figurină feminină cucuteniană, datată din faza Cucuteni B, descoperită în Moldova, 
nu are locul de găsire precizat. Reprezintă un personaj feminin aşezat. Îi lipsesc numai braţele şi 
picioarele (fig. 74/1).  Pe piept sunt indicaţi sânii, iar în jurul gâtului este o linie înfăţişând un şirag. 
Capul este redat realist, cu faţa reliefată, cu nasul puţin ciobit (cu două înţepături în dreptul nărilor), 
cu ochii ca două adâncituri rotunde şi gura redată printr-o crestătură. Lobii urechilor sunt perforaţi. În 
faţă, pe frunte este trasată o linie orizontală, care presupunem că reprezintă o legătură a părului 
înfăţişată printr-o bombare accentuată a capului 156. 

Din timpul evoluţiei culturii Gumelniţa din Muntenia, există un alt fel de indicii cu privire la 
pieptănătura femeilor. În deceniul al şaselea al secolului nostru, datorită unor inundaţii de primăvară 
ale Dunării, nivelul apelor lacului Boian a crescut şi datorită vânturilor puternice apele au distrus o fâşie 
din malul de nord-vest al grindului „Grădiştea Ulmilor''. O cercetare de suprafaţă, efectuată de Niţă 
Anghelescu, a dus la descoperirea primelor morminte din cuprinsul necropolei aparţinând purtătorilor 
culturii Gumelniţa. Atunci la unul din schelete, lângă creştet, s-au găsit două ace de aramă, lungi, cu 
capul de fonne diferite 157. Este evident vorba de ace folosite la fixarea părului aranjat în „coc" şi la 
ornamentarea lui. Se pare că obiceiul amintit era destul de răspândit la femeile din aria culturii 
Gumelniţa, după cum o dovedeşte şi depozitul de ace de aramă de acelaşi tip, descoperit la aproximativ 
100 m distanţă de necropola menţionată, în marginea tellului gumelniţean numit Boian B, de pe grindul 
„Grădiştea Ulmilor'' 158. 

151 Ibidem, p.494, fig . I  I (coloana Petreşti-Turdaş). 
152 Eugen Comşa, Siipături de salvare şi cercetări 

de suprafaţa în regiunea Bucureşti, în SCIV, VI,  
1 955 ,  3-4, p .42 1 ,  fig.8/ l .  

153 Vladimir Dumitrescu, Arta neolitici în 
RomDn.ia, fig.85 . 

154 M. Petrescu-Dîmboviţa şi colab.,  Şantierul 

arheologic Truşeşti, SCIV,V, 1 954, 1 -2, p . 1 4 ,  fig.5 . 
1 55 M.Petrescu-Dîmboviţa şi colab., Şantierul 

Ttuşefti, în SCIV, IV, 1953, 1 -2, p21 ,  fig.13/5 .  
I S 6  Natalia Berlescu, Plas tica cucuteniană din 

vechile colecţii ale Muzeului de Istorie a Moldovei, în 
Arh. Mold., II-III, 1 964, p.95, pl.XV/2. 

m Informaţie de la Niţă Anghelescu, căruia îi 

mulţumim şi pe această cale. 
158 Eugen Comşa, Quelques donnees sur Ies 

aiguilles de cuivre decouvertes dans l'aire de la civili

sation Gumelniţa, în D acia, IX, 1 96 5 ,  p .3 6 1 -37 1 . 
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în acea vreme, pe întinsul Olteniei, au vieţuit comunităţile culturii Sălcuţa. Din această arie a f?st 
publicată o singură figurină de lut ars cu redarea modului de aranjare a părului. Este o fi� 
descoperită în aşezarea de la Sălcuţa, reprezentând un personaj feminin în picioare. S-a păstrat numai 
partea de la brâu până la gât. Prin destul de multe linii incizate subţiri, în parte ondulate, est� 
înfăţişat părul pieptănat şi răsfirat pe spate. Se cuvine subliniat că o parte dm păr este redată ŞI 
pe porţiunea din faţa figurinei, sub forma unor linii răsfirate în stânga şi în dreapta pieptului 1 59. 

Datele prezentate - care reflectă stadiul actual al cercetărilor din acest domeniu - permit să 
formulăm unele concluzii cu privire la modul cum îşi pieptănau şi aranjau părul oamenii din timpul 
epocii neolitice de pe teritoriul României. 

După cum s-a arătat mai sus, dispunem de date clare şi de unele indicii în acest sens, din ariile 
de răspândire ale purtătorilor culturii: Sta.rCevo - Criş, Vinca, Turdaş, Boian, Cucuteni, Gumelniţa şi 
Sălcuţa. Din ariile celorlalte culturi încă nu avem indicii privind pieptănătura. 

în majoritatea culturilor amintite femeile îşi pieptănau părul peste cap. Probabil, femeile mai 
tinere îl răsfirau apoi pe spate şi în faţă, numai pe un umăr sau pe amândoi. 

Un alt mod de pieptănătură este cel cu „cărare", pe mijloc, cu părul destul de lung, pieptănat în 
părţi şi lăsat până pe umeri. 

Unele figurine au pe cap o proeminenţă (de exemplu, în aria Aldeni II) care reprezintă după 
părerea noastră părul aranjat în „coc" pe creştet. 

Numai în aria de răspândire a comunităţilor culturii Cucuteni, în timpul fazei Cucuteni A, este 
documentat obiceiul de a împleti părul în cozi, lăsat să atârne pe spate, până mai jos de brâu 
Considerăm observaţia importantă, deoarece este posibil ca piesa să reprezinte o tânără nemăritată. 
Faptul ar reflecta o deosebire în privinţa modului de aranjare a părului în cazul fetelor spre deosebire 
de acela pus în practică de femeile măritate. 

Un mod, cu totul deosebit, de pieptănătură femeiască este indicat pe o figurină feminină din aria 
culturii Turdaş. în acel caz poate fi vorba de aranjarea părului ca un „coc" prelung sau de împodobirea 
capului cu un fel de cunună. Reţinem şi observaţia referitoare la figurina de la Greaca, din aria culturii 
Boian, redând acoperirea părului cu un fel de căciuliţă. 

Podoabele. Pe diverse figurine din epoca neolitică de pe teritoriul României, sunt reprezentate şi 
unele din podoabele femeilor din acea vreme. 

în cele ce unnează ne vom referi numai la podoabele redate pe diverse figurine din lut ars. 
Considerăm că în această lucrare nu este cazul să prezentăm toate categoriile de podoabe, propriu-zise, 
utilizate de femeile din epoca neolitică, deoarece sunt destul de multe categorii şi nu au directă legătură 
cu figurinele studiate aici. 

Datorită faptului că figurinele sunt aproape totdeauna stilizate şi respectă anumite „canoane" în 
arealele diferitelor culturi neolitice, s-a ajuns la situaţia ca în multe din ele - deşi am consultat numeroase 
lucrări de specialitate - pe figurine să nu fie redate podoabele. Aşa este cazul culturilor: Cârcea-Gura 
Baciului, Stareevo-Criş, cu ceramică liniară, Tisa, Precucuteni şi Petreşti. 

Pe unele figurine din celelalte culturi neolitice s-au redat prin linii incizate, prin benzi în relief 
sau prin pictură diverse podoabe, dar în număr redus. 

Prezentăm, în cele ce unnează, o serie de exemple de podoabe, în ordinea cronologică a culturilor. 

Pe o figurină din faza Cemica a culturii Dudeşti sunt făcute, deasupra sânilor, trei adâncituri 
rotunde, alăturate, dispuse cele două laterale mai sus, iar cea din mijloc mai jos 160. Probabil, ele 
redau un fel de podoabă compusă din trei pandantive rotunde, atârnate de un şnur (fig. 7/ 1 ) .  

Pe o singură figurină, respectând „canoanele" specifice plasticii culturii Hamangia, se  observă că 
pe gât, la baza lui, s-au trasat două linii orizontale, paralele, reprezentând o podoabă făcută din ţesătură 
mai lată sau şiraguri de mărgele 16 1  (fig. 8/8). 

is9 D. Berciu, Contribuţii . . .  , p . 33 1 ,  fig . 1 54/1 . 
!60 Gh.Cantacuzino şi Sebastian Morintz, Die jung

stemzoitlichen Funde in Cernica (Bukarest), în Dacia, 
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VII, 1963 , p.36 (fig.8/3). 
16 1  D.Berciu, Cultura Hamangia, p.99 (fig.54) . 
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Din timpul fuz.ei Zorlenţu Mare a culturii VinC:a, în �  de la Zorlenţu Mare (jud Caraş-Severin), 
amintim o figurină feminină (fig. 94) fragmentară care are indicate în jurul gâtului două linii paralele 
incizate, distanţate, iar pe piept atârnată o podoabă a cărei formă este greu de precizat. Pe spate, de pe 
acelaşi şirag atârnă două linii în zigzag 162• Alte câteva figurine, din acelaşi complex, au în jurul gâtului 
câte una sau mai multe linii (incizate sau în relief) în unghi, redând probabil şiraguri 163 . Tot de 
acolo, amintim o altă figurină feminină fragmentară având înşirate pe piept, până pe spate, un şir 
de adâncituri mici reprezentând, cu certitudine, un şirag compus din mărgele rare sau din colţi de 
animal 164 (fig. 24/7). 

Din faza Omiţa datează o figurină, tot de la Zorlenţu Mare. S-a păstrat porţiunea de la gât până 
la coapse. Braţele sunt indicate ca fiind întinse pe lângă corp. Atrage atenţia faptul că pe braţe sunt 
reprezentate două brăţări, în relief, purtate deasupra cotului . 165 (fig. 24/1 1 ). 

Dintre figurinele descoperite în aria culturii Turdaş, la Turdaş (jud. Hunedoara), sunt o serie de 
piese despre care am mai amintit, având în faţă linii incizate în V, câte una sau mai multe, reprezentând 
fie marginea îmbrăcămintei, fie podoabe de genul şiragurilor 1 66 (fig. 29/1-4). 

Au fost redate, cu grijă, podoabele unei figurine mai mari având în jurul gâtului două şiraguri. 
Unul mai scurt şi altul mai lung, pe el sunt înşirate, la intervale egale, un fel de pandantive (poate colţi 
de animale) 167 (fig. 29/5). 

Amintim din aceeaşi aşezare şi un fragment ceramic având pe el aplicată o figură umană în relief, 
pe gâtul căreia sunt trasate trei linii incizate, orizontale şi paralele 168. 

Pe întinsul arealului culturii Boian, pe diferite figurine s-au reprezentat unele podoabe. Din faza 
Bolintineanu datează figurina feminină găsită în aşezarea de acest tip de pe „Piscul Crăsani", de lângă 
satul Crăsani (jud. Ialomiţa). Pe gâtul figurinei sunt trasate trei linii orizontale, paralele, redând, desigur, 
şiraguri de mărgele 169 (fig. 1211) .  

Din prima etapă a fazei Giuleşti, amintim mâna unei figurine feminine. Pe mână sunt incizate, 
patru linii paralele, înfăţişând brăţări 1 70.  Din cea de-a doua etapă a fazei, semnalăm un cap mic de 
figurină având pe gât indicate, prin liniuţe, nişte podoabe pe care erau atârnate, în faţă, două 
pandantive 1 7 1  (fig. 1 2/6).  

Pe cele câteva figurine din faza Vidra, deşi unele sunt ornamentate, nu sunt indicate podoabe. 
Numărul figurinelor din faza de tranziţie la cultura Gumelniţa este puţin mai mare, dar cel cu 

redarea unor podoabe este mic. 
Menţionăm un fragment din bustul unei figurine feminine de la Tangâru (jud. Giurgiu), care are 

pe partea inferioară a gâtului o linie în V şi alte două linii alăturate, de o parte şi de alta Ele poate 
reprezintă şiraguri de mărgele 1 72 (fig. 1 3/7). 

Unele figurine, din această fază, credem că au la gât o podoabă mai complicată. La partea 
inferioară a gâtului, astfel de piese sunt delimitate printr-o linie în V, iar mai sus, printr-o linie 
orizontală, de la care coboară trei liniuţe oblice 173 (fig. 14/2). 

Pe alte două figurine similare, în intervalul dintre liniile de pe gât sunt câte două linii în V, 
înclinate, având două laturi paralele 174 (fig. 14/3). 

Subliniem că pe toate aceste trei piese, care provin de la Vidra (jud. Giurgiu), puţin mai sus de linia 
în V, pe margine, s-a tăcut o mică adâncitură rotundă Astfel de piese au servit drept podoabe pentru gât•75. 

162 Eugen Comşa şi Octavian Răuţ, Figurine 

antropomorfe aparţinând culturii Yinca descoperite la 

Zorlenţu Mare,în S C IV , 2  O, I 96 9 ,  l , p  . 6  (fig . 2 / 1 6 ) .  
163 Ibidem, p .8  (fig.3/1 ,3-7). 
164 Ibidem, p.I 1 (fig.5/3). 
165 Ibidem, p. 1 1  (fig.5/2). 
166 R6skă Marton, Die Sammlung Zsolia von 

Tonna, Cluj, 194 1  (pl.CXXXVIIl/5,8, 1 1  şi pl.CXXXIX/ 
4,6, 1 8,20,2 1 ). 

161 Ibidem, pl.CXL/12. 
168 Ibidem, pl.CXLl/1 3 .  
169 Marian Neagu, O figurină descoperită în 

aşezarea Boian-Bolintineanu de la Piscu Crăsani, în 

SCIVA, 3 3 ,  1 982, 4, p.430 - 43 1 (fig . I )  
170 Eugen Comşa, Săpături de salvare şi cercetări 

de suprafaţ4 în regiunea Bucureşti, în SCIV, VI, 1 955, 
3-4, p.42 1 (fig.8/4). 

171 D.Berciu, Contribuţii.„, p.41  l (fig.1 93/2). 
172 Ibidem, p.41 1 (fig. 1 93/l ). 
173 Dinu V. Rosett� Steinkupfeneitliche Plastik aus 

einem Wohnhiigel bei Bulaaest, în JPEK, I2, I938 (pll2/I). 
114 Ibidem, pl.1 112 şi pl. 12/2 . 
m Ibidem, pi.I 1/2 şi pl. 12/ I ,2. 
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O podoabă specifică aspectului cultural Aldeni II este reprezentată pe 2 figurine 176. O podoabă 
similară, de lut ars, s-a găsit la Stoicani (jud. Galaţi). Obiectul era ca o placă de lut de formă rombică. 
Podoaba era purtată pe partea de sus a pieptului, fiind atârnată de gât (fig. 3 1/5), prin trei şnururi legate 
de trei colţuri ale rombului. De la trei colţuri coborau trei fire atârnate. Obiectul a fost frumos 
ornamentat cu linii incizate şi cu dungi vopsite cu culoare 1 77. 

Dintre numeroasele figurine feminine din aşezările de tip Gumelniţa, deşi sunt destul de multe 
ornamentate, amintim o figurină de la Căscioarele (jud. Călăraşi), redată ca fiind îmbrăcată într-o rochie 
lungă şi largă, având pe gât, trasate 6 linii incizate 178, dese, care pot să reprezinte marginea de sus a 
rochiei sau câteva şiraguri (fig. 83/l ). 

La Sultana (jud. Călăraşi), din stratul Gumelniţa provine un cap de figurină al cărei gât (sus şi 
jos) este delimitat de două linii paralele, având între ele două linii oblice ca decor 179. Este posibil ca 
podoaba descrisă să reprezinte o aşa numită „zgardă" (podoabă de gât, cu semnificaţia magică), folosită 
şi în prezent în jud. Bihor. 

Mai ales din timpul fazei Cucuteni A sunt multe figurine reprezentate ca având pe ele diferite 
podoabe. O figurină de acest tip are în jurul gâtului şi atârnând în faţă două şiraguri de mărgele 1 80 
(fig. 37/1). O altă piesă din aceeaşi fază are înfăţişat, în relief, în jurul gâtului, probabil, tot un şirag, 
redat mai grosolan 1 8 1 (fig. 38/5). 

Tot din faza Cucuteni A, din aşezarea de la Hăbăşeşti, este o figurină având o bandă în relief, în jurul 
gâtului 182 (fig. 3817). O piesă similară s-a găsit la Truşeşti 183 (fig. 38/8). 

Menţionăm şi o piesă, deosebit de interesantă, de la Truşeşti, care are în faţă, atârnate până spre 
mijloc, trei şiraguri de mărgele în relief Fiecare şirag a avut un şnur de lungime diferită 1 84 (fig. 38/4). 

Într-o altă campanie de săpături, tot la Truşeşti, s-a găsit o figurină fragmentară, cu decor incizat, 
având atârnată pe piept o podoabă în relief, cu crestături pe ea 1 85 (fig. 38/6). Probabil, este vorba de 
un şirag, alcătuit din mărgele mai mari. 

Din faza Cucuteni A-B menţionăm o figurină cu decor pictat de la Traian, care are pe gât o 
podoabă reprezentată prin două linii subţiri, paralele şi orizontale 1 86 (fig. 4112). 

Unele figurine din faza Cucuteni B, cu decor pictat, au în jurul gâtului câte două linii orizontale. 
Sunt evident podoabe 1 87 (fig. 43/4). 

O fifurină feminină şezândă are în jurul gâtului un şirag simplu, reprezentat printr-o linie 
incizată 1 8 (fig. 44/2). 

Din datele documentare, nu prea multe, prezentate mai sus rezultă că pe majoritatea figurinelor 
feminine de lut nu au fost indicate, de obicei, diferitele podoabe purtate de femeile vremii. 

Prin urmare, în stadiul actual al cercetărilor, pot fi amintite, sigur, unele şiraguri de mărgele 
atârnate la gât, uneori câte două-trei şi, rar, brăţări. Acestea din urmă erau purtate în timpul culturii 
Boian pe antebraţ, la încheietură, iar în arealul culturii Vin�a, erau deasupra cotului, pe ambele braţe. 

Merită toată atenţia împodobirea gâtului. Felul podoabei nu este prea clar. S-ar putea să fie vorba 
de marginea ornamentată a îmbrăcămintei sau ar putea fi o piesă de podoabă făcută dintr-o bucată de 
ţesătură cu decor sau având fixate pe ea mai multe şiraguri de mărgele reprezentând aşa - numita 

1 76 Una de la Suceveni şi alta de la Stoicani (cf. Ion 

T.Dragomir, Eneoliticul din sud-estul României p. 1 75,  

fig.5 1112, 1 3). 

1 77 M. Petrescu-Dîmboviţa, Cetăţuia de la Stoi
cani, în M ateriale ,  I ,  1 9 5 3 ,  p . 1 0 3 (fi g . 42 / 1 6 ) .  

178 Gh. Ştefan, Les fouilles de C4scioarele, în 
Dacia, II, 1 925,  p. 1 82 (fig.4 1 / 1 5) .  Se pare că şi pe 

această fi gurină este rep rezentat un c oj o c e l .  
1 79 I .  Andrieşescu, Les fouilles de Sultana, în Dacia, 

I, 1924, p. 1 00 (pi.XXXIV/I ). 
180 Natalia Berlescu, Plastica cucuteniana din 

vechile colecţii ale Muzeului de istorie a Moldovei, în 

ArhMold., li-III, 1 964, pi . II I .  
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1 81 Ibidem, p.84 (pl .IV/3). 

1 82 Vladimir Dumitrescu şi colab . ,  Hăbăşeşti, 
p.405 (fig. 32/3). 

1 83 M.Petrescu-Dîmboviţa şi co lab . , Şantierul 
Truşeşti, în S C I V ,  IV,  1 9 5 3 ,  1 -2 ,  p . 2 1 ( fi g . 1 3 /4 ) .  

1 84 M . Petrescu-Dîmboviţa şi  colab . Şantierul 

Truşeşti, în SCIV, V, 1 954, 1 -2, p. 14  (fig.5). 
1 85 M.Petrescu-Dîmboviţa,Adrian C.Florescu şi 

Marilena Florescu, Şantierul arheologic Truşeşti, în 
Materiale, VIII, 1 962, p.230 (fig.5/2). 

186 Vladimir Dumitrescu, La station prehistorique de 

Traian, în Dacia IX-X, 1 94 1 - 1 944, 1 945, p.24(fig.9).  

l 87 Natalia Berlescu, op. cit. , p . 8 5  (pi .Vil  I ) . 
188 Ibidem, p.95 (pl.XV/2). 
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„zgardă''. Cercetările viitoare trebuie să acorde o atenţie mai mare atât observaţiilor din cuprinsul 
mormintelor din acea perioadă, cât şi analizei figurinelor cu astfel de podoabe. Dacă, într-adevăr este 
vorba de o podoabă de tipul celei amintite, faptul ar constitui o dovadă clară că astfel de piese, legate 
de anumite obiceiuri de caracter magic, s-au păstrat, în unele zone ale ţării, din epoca neolitică până 
în zilele noastre, ceea ce ar constitui un nou element de continuitate. 

Piesele de mobilier. Studierea diferitelor categorii de materiale din epoca neolitică, face posibilă 
cunoaşterea şi a unor piese de mobilier din acea vreme. Evident, cele reale au fost, ca în orice perioadă, 
lucrate din lemn şi în decursul mileniilor ele au putrezit. Totuşi în rezolvarea unor probleme şi în 
precizarea formelor şi caracteristicilor unor tipuri de mobilier, ne putem da seama pe temeiul desco
peririi, printre rămăşiţele locuinţelor distruse prin foc, în diverse aşezări, aparţinând comunităţilor mai 
multor culturi neolitice pe o mare parte din întinsul teritoriului ţării noastre, a unor obiecte miniaturale 
de lut ars, care redau, la scară redusă, felurite piese de mobilier reale, utilizate în viaţa de toate zilele 
de membrii diverselor comunităţi neolitice. 

Începem prezentarea diverselor categorii de mobilier, menţionând câteva piese ce datează încă din 
neoliticul timpuriu şi au fost utilizate de către purtătorii culturii Criş. Ne referim la aşa-numitele măsuţe 
de cult, descoperite pe întreaga arie de răspândire a comunităţilor culturii Criş, din vestul Banatului şi 
până la Prut. Se ştie, încă de la începutul secolului, că aceste măsuţe sunt de mai multe tipuri. Ele au, 
de regulă, câte patru picioare masive, relativ scurte (fig. 108/4-6). Partea de deasupra (tăblia) este redată 
în chip diferit. Uneori, este de formă patrată şi are pe mijloc un recipient (fig. 108/6). În astfel de cazuri, 
cu certitudine, reprezintă o masă la fel cu cele folosite în viaţa obişnuită şi, probabil, obiceiul 
(documentat etnografic) de a se pune toată mâncarea pe masă într-un singur vas. Alteori, unele obiecte 
descoperite la Dudeştii Vechi 1 89 {= Beşenova Veche), jud. Timiş, din vestul Banatului şi la Valea 
Lupului 190, jud. Iaşi, au forma patrată, cu patru picioare masive, scurte. Spre deosebire de cele descrise 
mai sus, ele nu au tăblie ca orice masă, ci au suprafaţa netedă cu cele patru laturi prevăzute cu câte 
o margine nu prea înaltă, ornamentată la exterior cu motive excizate, în formă de triunghiuri (fig. 108/1 O). 
În adâncitura formată nu este reprezentat nici un recipient. Pentru o astfel de masă nu cunoaştem 
analogii etnografice şi este greu de admis că putea servi ca atare. Marginile relativ înalte ar fi deranjat 
pe meseni. Atunci se poate pune întrebarea dacă nu cumva aşa-numitele mese reprezintă altceva. Sub 
formă de ipoteză, credem că ele redau nu mese, ci paturi reale. În adâncitura delimitată de marginile 
înalte se punea aşternutul pe care dormeau oamenii. 

Din perioada neoliticului mijlociu datează taburetul pe care a fost înfăţişat „Gânditorul", figurina 
de lut ars descoperită în cuprinsul unei necropole a purtătorilor culturii Hamangia (faza Ceamurlia de 
Jos), de la Cernavodă 191 , jud. Constanţa. Scăunelul modelat din lut (fig. 1 09/1), reda unul real, fără 
speteau, lucrat dintr-un fel de scândură groasă (loazbă). El avea fonna dreptunghiulară, prelungă. Cele 
patru picioare, tot din lemn, erau groase. Astfel de taburete puteau fi folosite atât în casă, cât şi în afara ei, 
la diferite activităţi gospodăreşti. 

Existenţa mobilierului de lemn poate fi postulată şi pentru comunităţile culturii Boian, cu toate că, în 
numeroasele lucrări publicate despre această cultură, încă nu este semnalată nici o miniatură de mobilă. 

Amintim totuşi, cu prudenţa cuvenită, un obiect de lut ars, de formă cilindrică, de circa 0,25 m 
înălţime şi cu diametrul de aproximativ 0, 1 5  m. La o extremitate avea o porţiune îngustă cu diametrul 
mai mic. La descoperirea piesei, în pământul de umplutură al unei gropi de bordei, de la începutul fazei 
Giuleşti a culturii Boian, de la Greaca 192, jud. Giurgiu, nu ştiam la ce a putut servi. Mult mai târziu, 
am văzut cilindrul de lut, cu dimensiuni asemănătoare, într-o locuinfă de tip Karanovo III (Veselinovo), 
de la Stara Zagara 193. Acolo, pe platforma-podea, în cuprinsul jumătăţii de încăpere opuse cuptorului, 
s-au descoperit patru cilindri de lut ars, modelaţi din pastă amestecată cu paie, ca şi cel de la Greaca, 
dispuşi în patrulater, consideraţi a fi servit drept picioare de pat. În funcţie de această analogie, 
înc l inăm să admitem că şi obiectul de la Greaca a fost întrebuinţat în acelaş i  sc op. 

1 89 Kutzian Ida, A Koros-kultura,în colectia 

Dissertationes Pannonicae, s. II, nr.3,  Budapesta, 1 944, 

voi .II, pl .XXXV/3. 
190 Săpături efectuate la Vlad Zirra. 

191  D. Berciu, Cultura Hamangia, p. 1 O, fig.3/3 . 

192 Eugen Comşa, Săp.§turi de salvare şi cercetări de 
supralâţă în regiunea Bucureşti, în SCIV, VI, 1955, 3-4, p.41 3. 

l 93 S ăpături efectuate de Mincio Dimitro v .  

97 

https://biblioteca-digitala.ro



Din cadrul arealului culturii Vădastra, din sud-estul Olteniei, este menţionat şi reprodus W1 singur 
obiect, descoperit la Vădastra 194, jud. Olt. El are forma rectangulară, cu margini înalte şi patru picioare 
masive (fig. 1 09/2). Poate este, de asemenea, reprezentarea unui pat, similară celor din aria de 
răspândire a purtătorilor culturii Criş. . 

Din cuprinsul arealului culturii VinCa, din vestul Olteniei şi din Banat, încă nu se cunosc piese 
miniaturale redând mobilier, deşi în restul arealului culturii ele sunt documentate. 

În ţinuturile vecine, din sud-estul Ungariei, s-au scos la iveală câteva piese impresionante 
înfăţişând figurine, aşezate pe un fel de tronuri de lut, cu forme complicate, cu speteze foarte înalte 195. 
Admitem că şi la noi, în regiunea cursului inferior al Mureşului, în zona locuită de către purtătorii 
culturii Tisa, se vor descoperi astfel de obiecte. 

Din bogata aşezare neolitică de la Turdaş 196, jud. Hunedoara, din numeroasele materiale publi-
cate, considerăm că o serie de obiecte redau piese de mobilier, aşa sunt: 

- Câteva scăunele cu partea de sus masivă, cu câte patru picioare oblice (fig. 1 10/ 1 ,2). 
- Măsuţele, probabil rotunde, cu tăblia groasă şi cu patru picioare masive, scurte (fig. 1 10/3). 
- Aşa-numitele măsuţe de cult, cu un recipient pe mijloc (fig. 1 1 0/4,5  poate şi 8) .  
- Obiectele rectangulare, cu margini înalte, cu câte patru picioare scurte, ornamentate uneori în 

interior şi exterior (fig. 1 1 0/5-7, 9). 
Se poate presupune că şi în celelalte aşezări similare, de tip Turdaş, există obiecte reprezentând 

diferite piese de mobilier. 
Fără îndoială, că numai datorită unor contacte dintre purtătorii culturii Precucuteni şi cei ai 

culturii Hamangia se poate explica descoperirea, în cuprinsul aşezării de la Târpeşti, jud. Neamţ, în strat 
corespunzător fazei Precucuteni II sau Precucuteni III, a unei figurine asemănătoare „Gânditorului" 
reprezentând un personaj cu genunchii îndoiţi, ce a fost aşezat desigur, tot pe un scăunel, fără însă să 
fie fixat pe el 197. Remarcăm şi faptul că o serie de figurine feminine de tip Precucuteni au fost 
modelate 198 anume pentru a fi aşezate pe scăunele sau scaune. Drept dovadă pot servi şi cele câteva 
scăunele găsite în trei aşezări precucuteniene. 

Cu prilejul săpăturilor de la Mândrişca, jud. Bacău, a fost scos la lumină, din cuprinsul stratului 
corespunzător aşezării din etapa de sf'arşit a fazei Precucuteni II, un scăunel 199 (fig. 1 1 113), cu tăblia 
de formă rotundă, cu partea inferioară masivă, puţin albiată deasupra, fără picioare. În spre spate are 
două prelungiri scurte şi arcuite, servind poate drept apucători. Ca spetează nu puteau fi utilizate, 
deoarece erau laterale şi scurte. 

La Târpeşti s-a găsit o piesă relativ simplă. Este vorba de un scaun cu spetează 200. Partea lui 
inferioară, destul de groasă, are forma rotundă, sus este puţin albiată, iar baza este netedă fără picioare. 
Speteaza o are scundă, puţin înclinată înapoi, îngustată la partea de jos, iar sus este concavă, cu două 
prelungiri groase, ca două coarne scurte (fig. 1 1 1/1) .  În aceeaşi aşezare, s-a mai aflat un alt scăunel, 
asemănător celui descris 201 (fig. 1 1 1 12). Scaunele de la Mândrişca şi de la Târpeşti, prin forma rotundă 
şi prin caracteristicile lor (lipsa picioarelor, masivitatea părţii inferioare), au fost realizate dintr-un 
singur butuc de lemn prin cioplire. 

Asemănarea obiectelor descrise, din cele două aşezări, permite să formulăm concluzia că, la 
sfărşitul fazei Precucuteni II şi la începutul fazei Precucuteni III - dacă nu şi mai înainte - purtătorii 
culturii Precucuteni, din întreaga lor arie de răspândire din Moldova, au făcut şi folosit astfel de scaune 
de formă rotundă, cu spetează scundă, cu două prelungiri. 

Din timpul fazei Precucuteni III, în staţiunile de la Târpeşti 202 (fig. 1 1 115) şi Izvoare 203 (fig. 1 1 117), 
ambele din jud. Neamţ, s-au descoperit două scaune. Ele au partea de deasupra puţin albiată, de formă 

194 D. Berciu, Arheologia preistorică a Olteniei, 

1 939, p.40, fig.38/2. 

195 Năndor Kalicz, Dieux d'lllgile.L 'âge de pierre et 

de cuivre en Hongrie, Budapesta, 1 970, fig.32-34, 3 5-36. 

196 Roskâ Mărton; Die Sammlung Zs6fia von for

ma .. . , pi.XCVII-XCIX. 
197 Silvia Marinescu-Bîlcu, C u l tura Precucu

teni . . . , fig.88/1 O. 
198 Ibidem, p.26 1 ,  fig.80/2,3 . 

l99 Gh.Bichir, Săpătunle de la Mândrişca, în Mate-

98 

riale, IX, 1 970, p . 1 1 5 ,  fig.2/5 . 
200 Silvia Marinescu-Bîlcu; op.cit., p267, fig.90/l . 
201 Ibidem, p.267, fig.90/2 . Piesele de mobilier din 

aria culturii Precucuteni sunt descrise la p . 1 05 - 1 06 .  
202 Ibidem, p.267, fig.90/4. 
203 Ibidem, p.267, fig.90/5 . în volumul lui Radu 

Vulpe, Izvoare. Sifp4turile din 1 93 6- 1 948, Bucureşti , 

1 957, pe p .234-235 sunt descrise obiecte de mobilier 

descoperite în aşezare, iar la p .23 1 ,  fig .2 34/2 ,4 şi 

p .232 ,  fig.23 6/3 ,4 sunt reproduse o parte din ele . 
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patrulateră (cu colţurile arcuite) sau aproape rotundă. Este evidentă perpetuarea formelor mai vechi, 
dar, spre deosebire de acelea, scaunele amintite au câte patru picioare scunde şi masive. Pe obiecte nu 
se vede nici un indiciu că picioarele ar fi fost fixate sau legate cu ceva de restul scaunului. În plus, 
scaunul de la Izvoare le are mult îngroşate la partea superioară. Constatarea ne face să înclinăm spre 
ipoteza că aceste scaune erau realizate, tot prin cioplire, dintr-o singură bucată de lemn. Cele două piese 
amintite au drept spetează câte două prelungiri, groase la bază şi subţiate la vârf. La scaunul de la 
Târpeşti cele două prelungiri sunt unite, aproximativ la mijloc, printr-o bară orizontală (fig. 1 1 115). 

In aşezarea din faza Precucuteni III, de la Târpeşti, s-a scos la iveală şi un obiect alungit, de lut 
ars, având o formă curioasă (fig. 1 1 1/8). Are o porţiune orizontală, fără picioare, cu marginea 
arcuită şi o parte aproape verticală, ca o spetează lungă, relativ scundă, cu cinci prelungiri în sus, 
la intervale egale. Obiectul este considerat - ceea ce nu este exclus - ca redând un fel de divan 204. 

înainte de a încheia descrierea mobilierului purtătorilor culturii Precucuteni, menţionăm şi un 
obiect de lut ars, de formă rotundă, albiat puţin deasupra, cu patru picioare oblice (fig. 1 1 1 16), 
considerat ca reprezentând o măsuţă 205• După părerea noastră, dacă ţinem seama de analogii, este 
vorba de un scăunel, foarte simplu, făcut dintr-o bucată de lemn, de formă semisferică, prin cioplire. 
Picioarele i-au fost înfipte oblic, lateral. Un indiciu, în sprijinul ipotezei noastre, îl constituie albierea 
de deasupra piesei, care, în cazul unei măsuţe, nu are justificare. 

Până în prezent, din cuprinsul aşezărilor aspectului cultural Aldeni II provin puţine indicii 
despre mobilierul folosit. O figurină asemănătoare „Gânditorului" de la Cernavodă a fost desco
perită de prof. Tatiana Passek, în aşezarea de la Vulcăneşti 206 (Ucraina), din aria de răspândire 
a aspectului Aldeni li. Personajul respectiv este redat ca fiind aşezat pe un scăunel mic, ca şi cel 
de tip Hamangia. Am socotit necesară menţionarea figurinei de la Vulcăneşti, deoarece s-a găsit 
în apropiere de Prut şi de aceea este de presupus că şi în arealul de răspândire al comunităţilor 
aspectului Aldeni II, din Moldova sud-estică, din nord-estul Munteniei şi din nordul Dobrogei, 
este posibil să se scoată la iveală piese similare cu un scăunel scund. De altfel, la Stoicani, jud. 
Galaţi, s-a găsit o figurină de lut ars 207, care, în profil, este redată ca şezând pe scăunel sau pe 
un butuc simplu de lemn, iar de la Bonţeşti, jud. Vrancea, este menţionat un fragment, atribuit de 
descoperitor, cu prudenţă, unei măsuţe cu cinci picioare 208. 

Se cuvine remarcat că şi în aria Aldeni II s-a descoperit la Brăiliţa (oraşul Brăila), în condiţii 
stratigrafice clare, o măsuţă (fig. 1 1 2/1 )  cu tăblia de formă rotundă, cu patru picioare scunde 209. 
Pe mijlocul tăbliei este făcut un orificiu, evident pentru fixarea unui recipient. Este desigur 
reflectarea acelei tradiţii, sesizate încă din neoliticul timpuriu în aria culturii Criş. Un al t obiect 
similar, măsuţă de cult, a fost găsit la Brăiliţa, în altă campanie de săpături. Piesa are forma aproape 
patrată, patru picioare scurte şi un orificiu mare, pe mijlocul tăbliei, evident pentru recipient 2 10. 

Se cuvine să amintim aici şi obiectul descoperit la Aldeni, jud. Buzău, cu mulţi ani în urmă, care 
a fost considerat ca fiind un model de locuinţă 21 1 • Fără îndoială el imită, forma unei locuinţe cu 
acoperiş în două ape, dar are şi patru picioare (fig. 1 12/2). În realitate, după părerea noastră, piesa 
reproduce un fel de ladă destul de mare, servind, probabil, la păstrarea rezervelor de grâne. Pe o latură 
îngustă are practicată o deschidere de formă dreptunghiulară, cu latura lungă pe orizontală. Prin 
forma sa, orificiul nu poate corespunde cu o uşă. Este important de semnalat că de-a lungul a trei 
laturi, în jurul deschiderii, s-a păstrat un jgheab prin care glisa, pe orizontală, o închizătoare. 

204 S.Marinescu-Bîlcu, op.cit., p .269, ftg.9 1/3 . 
205 Ibidem. p.267, fig.90/4.0 altă masă rectangu

lară, cu colţurile rotunjite (nereprodusă), cu patru picioare 
a fost găsită în locuinţa II din aşezarea de la Andrieşeni 
(A.C.Florescu, Săpăturile de la Andrieşeni, în Materiale, 
VI, 1 959, p. 1 2 1 ). 

206 T.S.Passek şi M.M.Gherasirnov, Novaia statuetka 
iz Vulcăneşti, în KS, 1 1 1 , 1 967, p.38-42. 

207 M.Petrescu-Dîmboviţa, Cetăţuia de la Stoicani,în 
Materiale, I, 1 953, p. 1 03, fig.42/ 1 .  în aceeaşi lucrare sunt 
semnalate două fragmente de măsuţe (p. 1 1 1 , fig.48/3,5). 

208 Vladimir Dumitrescu, La station prehistorique de 

Bonteşti, în Dacia, III-IV, 1927-1932, 1933, p. 1 1 1 ,  fig.22. 
209 Părţile principale ale obiectului erau orna

mentate cu benzi pi ctate cu alb . N .Harţu che ş i  
I.T.Dragomir, S4p4turiJe arheologice de la Brăiliţa, în 
Materiale, III, 1 957, p. 1 36, fig.7/3. În text (p. 1 37) este 
semnalată şi descoperirea unui scăunel miniatural, cu 
patru picioruşe. 

210 N.A.Harţuche şi F.Anastasiu, Brăiliţa, Brăila, 
1 968, pl.34/1 ; o altă masă este dreptunghiulară, cu tăblia 
pictată (pl.34/2). 

21 1  Gh. Ştefan, Un nouveau modele d'habitation de 
l'eneolithique valaque, în Dacia, VII-VIII, 1 9 3  7-1 940, 
1 94 1 ,  p. 93-96+2 fig. 
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În cuprinsul ariei de răspândire a comunităţilor culturii Gumelniţa, din sud-estul ţării noastre, se 
cunosc mai multe loturi de mobile miniaturale de lut ars. Pe întinsul Munteniei, astfel de obiecte s-au 
scos la lumină din câteva aşezări. în realitate, numărul lor trebuie să fie cu mult mai mare. Până în 
prezent, sunt atestate numai trei tipuri de piese: 

- Scăunele scunde, de fonnă aproape pătrată 212. Se remarcă lăţimea lor mai mare decât lungimea. 
Ele sunt cu partea inferioară masivă, relativ scundă, cu o albiere nu prea profundă deasupra sau cu 
suprafaţa respectivă dreaptă, partea de jos este netedă fără picioare. Ca element specific, ele au o 
spetează joasă de formă triunghiulară, cu baza de aproape două ori mai lungă decât înălţimea (fig. 1 13/3,4). 
Unele piese masive de acest gen, au lăţimea egală cu înălţimea şi spetează scundă, cu marginea arcuită, 
aproape semicirculară 213 •  După toate probabilităţile, scăunelele descrise au fost lucrate prin cioplire, 
din câte un butuc mare . 

· 

- Scaunele svelte sau masive 2 14. Toate au avut spetează, dar, de obicei, este ruptă. Unele scaune 
sunt reprezentate ca având patru picioare, subţiri sau groase. 

În aşezarea de la Gumelniţa s-a găsit, printre altele, un scaun de mici dimensiuni 2 15 (fig. 1 1417). 
Tăblia o avea pătrată. Scaunul era prevăzut cu patru picioare, nu prea groase. Speteaza era sveltă cu 
marginile arcuite, la partea superioară se termina printr-un vârf ascuţit ca o ogivă. în spetează era făcut 
un orificiu mare, de formă ovală. Remarcăm că multe miniaturi de scaune, din aria culturii Gumelniţa, 
au spetează cu aceeaşi formă ogivală, cu sau fără orificiu (oval sau rotund). Nu este exclus ca forma 
spetezei, cât şi orificiul să fi avut în vechime o anumită semnificaţie simbolică. 

În lucrările referitoare la rezultatele săpăturilor de la Sultana, jud. Călăraşi, au fost reproduse, fără 
a fi descrise în text, trei obiecte, două din ele redau scaune svelte, cu câte patru picioare 216. Unul, se 
pare, a avut şi spetează. 

Câteva scaune scunde, descoperite la Căscioarele, jud Călăraşi, prezintă o particularitate curioasă 2 17.  
Au picioare joase, porţiuni din spetează şi fixate alături de ea, pe tăblie, un fel de cilindri de lut, care 
probabil redau un gen de perne (fig. 1 14/6). 

La Surduleşti, jud Teleorman, din stratul de cultură Gumelniţa, s-a scos la iveală un scaun miniatural 
fragmentar ce a avut spetează cu margini subţiri şi patru picioare oblice 21 8• 

Un alt scaun fragmentar provenit din aşezarea de la Jilava, Sectorul agricol Ilfov, datează din faza 
Jilava, şi atrage atenţia prin aceea că are unele detalii indicând modul cum realizau scaunele lor 
purtătorii culturii Gumelniţa, de la siarşitul evoluţiei acesteia. Este un scaun miniatural obişnuit, cu 
patru picioare, cu speteaza ruptă din vechime, alcătuită dintr-o ramă 219 (fig. 1 15). Pe spatele scaunului, 
în dreptul tăbliei, lateral sunt două proeminenţe mici, de formă ovală (dispuse pe verticală). Ele 
dovedesc că marginile acelei părţi se îmbinau cu cea din spate, prin metoda „cepului", în sensul 
că în părţi, puţin mai sus de capătul celor două picioare din spate, se făceau două orificii ovale, 
iar extremităţile marginilor de sprij in ale tăbliei erau cioplite aşa fel ca să intre în acele orificii 
şi să fie fixate ferm. 

212  Un scAunel mai simplu, cu tăblia masivă şi cu 
patru picioare scurte şi groase, s-a găsit la Cuneşti (Dorin 
Popescu, Les fouilles de Cuneşti, în Dacia,V-Vl, 1 935-

1 936, p. 1 1 6, fig.8/4 ). Pentru piesele de la Gwnelniţa vezi 
Vladimir Dumitrescu, Fouilles de Gume/niţa,în Dacia, li, 
1 925, p.8 1 ,  fig.63/2,4, unde se precizează (pe p.9 1 )  că 
într-o singură campanie de săpături, s-au descoperit 
scăunele şi 9 măsuţe (din care 7 fragmentare); Gh.Ştefan, Les 
Eouilles de Căscioarele, în Dacia, II, 1 925, p. 1 86-187, descrie 
cele 7 piese de mobilier; scăunele masive, pătrate, cu 
spetează joasă sunt reproduse în fi g. 42/3 ,4 , 1 1 .  

21 3 Ne referim la o piesă de la Căscioarele (Gh. 
Ştefan, op.cit., p. 1 86, fig.42/3). 

214 Piesele sunt de la Gumelniţa (cf. Vladimir 
Dumitrescu, op.cit., p.8 1 ,  fig. 63/1 7, 1 8); Sultana (cf. 
I. Andrieşescu, Les foumes de Sultana, în Dacia, I, 1 924, 
p.87, pLXXllVS); Vidra (O.V.Rosetti Steinkupferzeitliche 
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Plastik a us einem Wohnhiigel bei Bukarest, în 
JPEK, 1 2, 1938,p.37 şi pi. 1 9/5, lungimea piesei de 7,5 cm). 
Pe acest scaun a fost fixată o figurină şezândă, din care s-au 

păstrat numai genunchii. în acelaşi strat s-a găsit o altă figu
rină şe7.ând (pi. 19/4) pe un scă\lllel masiv; Căscioarele ( cf. 
Gh.Ştefan, op.cit., p. 1 86, fig.4215). 

21 5 Vladimir Dumitrescu, op.cit., p.8 1 ,  fig.63/17 .  
2 16  Ion Andrieşescu, op.cit., p.87,  pl .XXIII/5, 

reprodus aici Bră scară pe fig.9/1 . Un alt scaun, pare, a fi 
redat în aceeaşi lucrare pe pl.XXIl/6. 

211 Gh. Ştefan, op.cit., p. 1 86, fig.42/5. 
21s M. Petrescu-Dîmboviţa; Cercetări arheologice la 

Surduleşti, în Materiale, I, 1 955, p.539, fig.9/1 1 şi p.540. 
219 Piesa a fost descoperită de Dinu V. Rosetti (cf 

Eugen Comşa, Quelques considerations sur la cu/ture 
Gumelniţa (L'agglomeration MAgura Jilavei), în Dacia, XX, 
1976, p. 121,  fig. 22. 
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- Măsuţe guruelniţene modelate din lut. La Cernavodă, jud. Constanţa, din strat corespunzător 
perioadei de început a culturii Gumelnţa, s-a scos la iveală o măsuţă cu tăblia rotundă şi cu patru 
picioare masive, scunde 220 (fig. 1 16/ 1 ). 

O altă masă joasă, a fost descoperită în staţiunea de la Căscioarele, jud. Călăraşi. Masa avea 
tăblia groasă, de formă rotundă, cu diametrul de aproape trei ori mai mare decât înălţimea picioa
relor (fig. 1 1 6/3). Obiectul era prevăzut cu cinci picioare, din care s-au păstrat numai trei 22 1 .  

Un alt tip de masă este cel întâlnit adesea în săpături, având tăblia masivă, de cele mai multe ori 
de formă patrată, cu câte patru picioare masive (scunde sau relativ înalte), cu deschiderea dintre ele 
arcuită (fig. 1 16/2, 5, 8, 9). De obicei, pe o latură a lor sunt redaţi, prin linii inci7..ate, doi ochi stiliz.aţi 222 
(de formă ovală sau plan convexă) (fig. 1 1 6/ 2, 5, 8, 9). Unele mese sunt ornamentate cu dungi pictate 
cu culoare albă 223 (fig. 1 1 7). 

· 

Mult mai rare sunt măsuţe <,"U tăblia masivă, dreptunghiulară, cu patru picioare joase (fig. 1 16/4, 6, 7). 
lfltima categorie de măsuţe gumelniţene este cea de tradiţie mai veche, de formă patrată, cu patru 

picioare, având pe mijlocul tăbliei reprezentat un recipient scund, dar cu diametru mare. O astfel de 
piesă s-a găsit în aşezarea Gumelniţa 224. 

Dacă avem în vedere datele expuse despre tipurile de mese din aria culturii Gumelniţa, este 
posibil să presupunem că piesele având tăblia de formă rotundă au fost specifice perioadei de început 
a culturii, iar cele cu tăblia de formă patrată au fost caracteristice perioadei de sfârşit a culturii amintite. 

În aria de răspândire a comunităţilor culturii Sălcuţa, din Oltenia, se cunosc până acum, din 
literatura de specialitate, numai două obiecte de mobilier (fig. 1 1 8). O masă cu tăblia groasă de formă 
dreptunghiulară, cu patru picioare, sparte parţial, de la Sălcuţa 225, jud. Dolj (fig. 1 1 8/2). O a doua masă 
s-a găsit, încă din secolul trecut, în aşezarea de la Vădastra, jud. Olt. Tăblia ei era masivă, de formă 
rectangulară, cu patru picioare groase 226 (fig. 1 1 8/1). Aflarea celor două obiecte, în două aşezări situate 
la o distanţă apreciabilă una de alta, ne permite să considerăm că astfel de mese au fost întrebuinţate 
în cuprinsul întregii arii de răspândire a comunităţilor culturii Sălcuţa, de la nord de Dunăre. 

Fără îndoială că purtătorii culturii Cucuteni au tăcut şi folosit, pe scară destul de largă, mobile 
miniaturale de lut ars (fig. 1 19 şi 120). Din literatura de specialitate consultată, rezultă totuşi că s-au 
publicat, până acum, relativ puţine obiecte redând mobilierul. 

C.-ea mai simplă piesă a fost descoperită la Drăguşeni, jud. Botoşani. Este un scăunel cu tăblia de formă 
aproape patrată, masivă, puţin albiată la mijloc, cu patru picioare îngroşate la partea superioară 227. 

La Izvoare, jud. Neamţ, s-au găsit, în nivelul datând de la începutul fazei Cucuteni A, trei scaune 
miniaturale 228. Unul din ele are tăblia rotundă, concavă, cu două prelungiri cu vârf ascuţit drept 
spetează (fig. 1 19/4). Piesa are patru picioare scunde şi se aseamănă - în mod firesc - mult, cu cele de 
tip Precucuteni. Un alt scaun are tot forma rotundă, tăblia este concavă, cu o spetează îngustă, cu 
muchia dreaptă. A avut patru picioare (fig. 1 1 9/2). Din aceeaşi etapă este şi un alt scaun, cu tăblia 
pătrată. Avea două proeminenţe în dreptul locului spetezei. Era prevăzut cu patru picioruşe (fig. 1 19/3 ). 

O piesă masivă redând un scaun s-a găsit la Ghelăieşti, jud. Neamţ. Tăblia o avea rectangulară, 
cu speteaza rnptă şi cu patru picioare scurte 229 (fig. 120/5). 

220 A. Langsdorff şi  Ion Nestor, Nachtrag zu Cema

voda, în PZ, XX, 1 929, p.221 ,  fig.8/14. 
221 Gh. Ştefan, op. cit„ p. 1 86,  fig .42/ l . 
222 Silvia Marinescu-Bîlcu şi Barbu Ionescu, Cata

logul sculpturilor cneolitice din Muzeul raional 

Olteniţa. Olteniţa, 1 967,p .38  şi pl .XVIl/1 0- 1 3 .  Un picior 
fragmentar de măsuţă s-a găsit şi la Grădiştea Fundeanca 
(cf. H .  Dumitrescu, Rapport sur Ies sondages de 
Gradiştea Fundeanca, în Dacia, III-IV, 1 927- 1 932, 1 933,  
p. 1 55).  Alte măsuţe(una întreagă şi alta fragmentară) 
provin tot de la Gume Iniţa( cf. Vladimir Dumitrescu, 
op. cit, în Dacia, 11, 1 925, p.I H ,  fig.63122,24). 

223 S. Marinescu-Bîlcu şi Barbu Ionescu, op. cit„ 

p.38 şi pi.XXII. 
224 Vladimir Dumitrescu, Gumelniţa. Sondajul strati

grafic din 1960, în SCIV, 1 7, 1 966, I ,  p.95, fig.30/1 . 

225 D . B erciu, Contri b uţii la pro blemele  

neoliticului în România. fn lumina noilor cercet4ri, 

Bucureşti, 1 96 1 ,  p.325, fig. 1 48/6. 
226 Gr. Tocilescu, Dacia înainte de romani, 

Bucureşti, 1 880, pl.L/1 8, fără scară. 
227 Aristotel Crâşmaru, Draguşeni. Contribuţii la o 

monografie arheologici!, B otoşan i ,  1 977,  fig . 43/5 . 

228 Radu Vupe, op.cit„ p.23 I ,fig.23412,4 şi p.232, 

fig.236/3. Pe acee�i figură (la nr.5) o piesă provenind 

probabil de la un alt obiect de mobilier. Mai multe scaune 

miniaturale, cu patru picioare, s-au găsit şi la Cucuteni 

(M. Petrescu-Dîmboviţa, Cucuteni, Bucureşti, 1 966, p.30). 
229 Anton Niţu,Şt.Cucoş,Dan Monah, Gheliiieşti 

(Piatra Neamţ), I, Săpiiturile din 1 969 în aşezarea cucute

nianiI „Nedeia", în MemAnt, III, 1 97 1 ,  p.57, fig.25/2. 
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Scaune miniaturale, destul de svelte, s-au scos la iveală din aşezarea de la Hăbăşeşti, din faza 
Cucuteni A. Tăblia lor este rectangulară, prevăzută cu speteze, rupte din vechime, cu patru picioare 
subţiri 230 (fig. 120/2, 4). 

Un scaun mic, frdgmentar, s-a se.os la iveală din aşezarea ,,Frumuşica'' de la Bodeşti, jud Neamţ Fonna 
tăbliei sale nu poate fi precÎ23tă. Avea speteaza cu rama îngustă şi patru picioare subţiri şi înalte 231 (fig. 120/6). 

Urmează o serie de scaune cu totul deosebite. Astfel, menţionăm unul descoperit la Hăbăşeşti, 
jud. Iaşi. Este svelt, cu tăblia de formă dreptunghiulară, cu speteaza înaltă, redând un chip omenesc. 
Capul este rupt, braţele le avea reprezentate prin două prelungiri mici, laterale. Corpul este dreptun
ghiular şi plat. Picioarele scaunului sunt joase. Se remarcă înălţimea ceva mai mare a celor din faţă. 
Scaunul a fost ornamentat cu pictură specifică fazei Cucuteni A 232 (fig. 120/IOr Dintr-un scaun 
asemănător provine un fragment găsit în aşezarea de la ,,Frumuşica". S-a păstrat numai speteaza 
(considerată până acum ca fiind o coadă de polonic) 233, înaltă reprezentând un corp omenesc (fig. 1 20/7). 
Capul este micuţ modelat realist (după părerea descoperitorului ar fi de tip brahicefal), pe faţă, pare, 
să aibă o mască de formă rombică. Braţele sunt ca două prelungiri, laterale şi scurte. Speteaza are decor 
pictat. Pe partea din faţă (realizat cu o singură culoare) este destul de complicat, iar pe spate este 
alcătuit din benzi albe, în unghi ascuţit, alternând cu benzi roşii, despărţite prin câte o linie subţire 
neagră. În funcţie de ornamente, obiectul datează din faza Cucuteni A. Un alt scaun de la Hăbăşeşti 
are partea inferioară scundă, masivă (plină), fără picioare, iar speteaza reda un corp omenesc cu capul 
rupt, cu braţele reprezentate prin prelungiri laterale 234 (fig. 120/9). 

Pentru a se completa lista tipurilor pieselor de mobilier al purtătorilor culturii Cucuteni, se cuvine 
să menţionăm şi „tronul" de lut ars descoperit pe vremuri la Lipcani (Republica Moldova), localitate 
aflată pe malul Prutului. Obiectul este svelt şi bine proporţionat. Tăblia masivă de formă rectangulară, 
cu patru picioare, clin care, cele din faţă mai înalte decât celelalte două. Atrage atenţia speteaza, 
modelată în chip cu totul deosebit. În părţi sunt redate două figurine similare ca formă, dar una este 
puţin mai înaltă decât cealaltă. Capul şi corpul swit stilizate. Capul este cu nasul reliefat. Braţele sunt 
redate ca două mici lărgiri. Menţionăm partea din dreptul abdomenului puţin proeminentă, ca şi partea 
din spate. între cele două figuri este o porţiune de legătură, care cruţă, un orificiu oval, întâlnit adesea 
şi deasupra celor două prelungiri conice simetrice 235. După toate probabilităţile, ele oglindesc tradiţia, 
celor două ,,coarne" specifice scaunelor din cultura Precucuteni (fig. 1 2 1). Prin caracteristicile sale 
„tronul" de la Lipcani se aseamănă, în mare măsură, cu altarul de la Truşeşti 236, din faza Cucuteni A, 
mai ales, în ceea ce priveşte personajele de înălţime inegală, redate în marginile spetezei şi prin alte 
câteva elemente comune. Faptul ne îndreptăţeşte să formulăm ipoteza că şi altarul de la Truşeşti este 
de fapt speteaza, deosebit de complicată, a unui „tron", a cărui parte inferioară va fi fost masivă, făcută 
din lut şi nu putea fi mişcată din loc. 

în lucrările de specialitate, am întâlnit, menţionate şi reproduse, două măsuţe cucuteniene simple. 
Una a fost descoperită la Izvoare. Ea are tăblia groasă de formă rotundă, cu patru picioare relativ 
scurte 237 (fig. 1 19/1). 

La Hăbăşeşti s-a găsit un fragment de masă miniaturală. În desenul publicat, este întregită ca 
având tăblia masivă de formă dreptunghiulară 238, dar s-a păstrat mai puţin din jumătatea lungimii 
presupuse. Nu este exclus ca, de fapt, masa să fi avut forma patra.tă. Tăblia are decor specific fazei 
Cucuteni A. Picioarele sunt rupte (fig. 122/1) .  

230 V1a1imir Dumitrescu şi colab., Hfb� plCX/9,10. 
231 C. Matasă, Frumuşica. Vil1age prehistorique a 

ceramique peillte dans la Moldavie du nord. Roumanie, 

Bucureşti, 1946, p.59 şi pi. X/38. 

232 Vladimir Dumitrescu şi colab., op.cit., p .404 

şi pl.XC:XXU2 . 

233 C.Matasă, op.cit., p.80  şi pl .LV/407 .  

234 Vladimir Dumitrescu ş i  colab . ,  op. cit. ,  

p.4 1 3  ş i  fig.35 /4 .  
23� D r .  Ces lav Ambroj evici ,  L 'epo que 

neolithique de la Bessarabie du nord-ouest, în Dacia, 

III-IV, 1 927- 1 932 , 1 933 ,  p .43 şi p .39 ,  fig .8 .  Desenul 

pe care-l reproducem îl avem de la Dragomir Popo-
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viei ,  căruia îi mulţum im şi  pe această cale .  
236 M. Petrescu-Dîmbovita şi colab . ,  Şantierul 

Truşeşti, în SCVI, N, 1953, 1 -2, p . 13-14 şi fig.2 . Obiectul 

a fost găsit în loc. XXN. 

237 Radu Vulpe, op.cit., p .232,fig.236/4. De la 

Truşeşti sunt menţionate două m ăsuţe de cult (M. 

Petrescu-Dîmboviţa, Adrian C.  Florescu şi Marilena 

Florescu, Şantierul arheologic Truşeşti, în Materiale, 

VIII, 1 962,  p . 230 ,  fără reproduceri) . O altă masă 

rotundă a fost descoperită la Cucuteni (cf. M. Petrescu

Dîmboviţa, Cucuteni, 1 966, p.3 O). 
238 Vladimir Dumitrescu şi colah.,op.cit., pl.CX/I . 
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O masă cu o formă deosebită s-a scos la iveală din aşezarea de la Frumuşica 239. Tăblia o are 
rectangulară, prevăzută cu patru picioare relativ scurte. Pe mijlocul tăbliei sunt redate porţiuni dintr-un 
vas cu gura largă. Pe fiecare latură a mesei s-au fixat ,,scânduri", având marginea de jos tăiată în 
formă a două semicercuri alăturate, cu un unghi ascuţit între ele (fig. 1 22/2), ca şi cum ar 
delimita, pe fiecare latură, locul pentru câte două persoane. Pe laturile mesei se văd liniile deco
rului pictat, obişnuit fazei Cucuteni A. 

O altă masă fragmentară asemănătoare, masivă, cu recipiente pe mijloc sau cu un orificiu pentru 
vase 240, s-a găsit la Drăguşeni (fig. 122/3). Aceasta din urmă datează de la sîarşitul fazei Cucuteni A. 

Din timpul fazelor Cucuteni A - B şi Cucuteni B încă nu am găsit menţionate mobile miniaturale 
de lut ars. Existenţa lor însă nu este exclusă. 

Cu toate că am precizat nwnai unele piese din fiecare ronă şi cultură, majoritatea celor publicate, 
este de presupus că în colecţiile institutelor de arheologie şi a muzeelor de istorie din ţară, din loturi 
de materiale aparţinând aceloraşi culturi, se -găsesc şi alte obiecte similare celor descrise, redând 
mobilierul neolitic. 

Sintetizând datele despre această categorie de materiale suntem îndreptăţiţi să afirmăm că oamenii 
neolitici din culturile amintite, ce acopereau prin ariile lor de răspândire cea mai mare parte din 
teritoriul ţării noastre (pentru celelalte câteva zone, încă nu dispunem de datele necesare) 241, ajunseseră 
la un grad destul de înalt de dezvoltare şi cultură, fapt oglindit, printre altele, prin realizarea şi folosirea 
unei serii de mobile lucrate din lemn, în unele cazuri, după metode relativ complicate. 

Se cuvine menţionat că documentarea de care am dispus, din punct de vedere cantitativ şi calitativ, 
este inegală pentru diferitele culturi. Faptul acesta se datoreşte, în unele regiuni, cercetărilor arheologice 
insuficiente, alte ori obiceiurilor diferenţiate ale comunităţilor străvechi din care unele, în scopuri 
magico-religioase, realizau şi mobile miniaturale de lut ars, altele poate nu. 

Demn de subliniat este faptul că primele indicii cu privire la existenţa unor mobile propriu-zise 
de lemn, apar încă în cursul perioadei timpurii a epocii neolitice, numărul lor creşte treptat şi se 
diversifică în neoliticul mijlociu, mai ales în timpul neoliticului târziu. 

După cum am arătat, primele reprezentări de mobilă se cunosc încă din neoliticul timpuriu, din 
timpul culturii Criş, când - fapt demn de subliniat - comunităţile ei au realizat prima unificare 
etno-culturală a populaţiei de pe aproape întreg teritoriul României, dovadă că încă de atunci, pe o mare 
parte din întinderea ţinuturilor noastre, au fost făcute şi întrebuinţate mobile de aceleaşi tipuri. 
Ne gândim la mesele rectangulare şi probabil paturile descrise. 

Dintre piesele neoliticului mijlociu se remarcă scăunelul tip Hamangia, de la Cernavodă, care 
avea marginile crestate. 

În perioada următoare se constată o diversificare tot mai mare a mobilierului. Numărul pieselor 
miniaturale ajunge să fie apreciabil în perioada neoliticului târziu. 

Treptat, pe lângă scăunelele simple, la început lucrate prin cioplire, probabil dintr-un butuc, s-a 
ajuns la realizarea unor scăunele cu spetează joasă, pentru ca mai tâIZiu să se treacă şi la facerea unor 
scaune complicate, cu picioare înalte şi speteze de diferite fonne. 

Pentru unele zone, cu w1 număr mai mare de descoperiri, se pot trage şi concluzii ceva mai 
bogate. În diverse arii culturale, se constată folosirea scaunelor cu spetează având o anumită formă 
specifică, de regulă, numai respectivului areal cultural. Astfel, scăunelele masive cu spetează scundă, 
triunghiulară sunt caracteristice, până în prezent, numai pentru purtătorii culturii Gumelniţa, tot aşa şi 
scaunele cu spetează în formă de ogivă cu un orificiu oval la mijloc. În schimb, numai în arealul culturii 
Precucuteni şi mai târziu în unele aşezări de la începutul evoluţiei culturii Cucuteni, se întâlnesc scaune 
cu tăblia rotundă, fără sau cu picioare scunde, având, în loc de spetează, două prelWlgiri ca două coarne 
masive. Mai târziu, în aria de răspândire a culturii Cucuteni se găsesc, rar, „tronuri" complicate cu 
reprezentarea a câte două figuri umane, pe marginile spetezelor. 

Cele arătate permit să ajungem la concluzia istorică utilă, anume aceea că pe lângă alte materiale 
şi tipurile de scaune miniaturale de lut ars constituie elemente specifice pentru o cultura sau alta, deci 
sunt strâns legate de o anumită populaţie, de obiceiurile şi de credinţele ei. 

239 C. Matasă, op.cit„ p.xJ34. 

240 A. Crqmaru, op.cit., fig.66/3. 

24' Ne referim la culturile:Cimneşti, ceramicii lini

are, Vinca, Tisa şi Petreşti. 
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Mesele miniaturale de lut ars au avut forme relativ asemănătoare, deşi în fiecare arie culturală se 
observă elemente specifice, în privinţa formei sau decorului lor. în cadrul arealului Gumelniţa s-a găsit 
un număr destul de mare de mese. Din datele cunoscute, până acum, rezultă că mesele cu tăblia rotundă 
şi cu patru picioare joase au fost caracteristice perioadei de început a culturii, iar după aceea au 
predominat mesele rectangulare, mai cu seamă cele de formă patra.tă, cu tăblia foarte groasă, având pe 
una din laturi redaţi, prin linii incizate, doi ochi. În celelalte zone, numărul pieselor fiind mult mai mic, 
nu se poate trece încă la generalizări. 

Pentru că problemele acestui capitol sunt strâns legate de etnografie, considerăm util să insistăm 
asupra a două aspecte semnificative. S-a arătat, în expunerea de mai sus, că din timpul neoliticului 
timpuriu şi până la sfârşitul epocii, în diferite culturi, s-au folosit aşa-numitele măsuţe de cult, caracterizate 
prin forma lor rectangulară şi având reprezentat pe mijloc un vas mare, cu gura largă sau un orificiu 
rotund (în care se putea aşeza un vas). O explicaţie pentru recipientul din mijlocul mesei, credem ar 
fi aceea că pe atunci, de obicei sau în anumite situaţii, se aşeza pe masă un singur vas cu mâncare, din 
care fiecare mesean îşi lua atât cât avea nevoie, aşa după cum se întâmplă şi în zilele noastre la unele 
populaţii din Asia şi din alte regiuni ale globului. 

O altă observaţie, ce se cuvine reţinută, este cea referitoare la unele scăunele şi mese. Mai ales, 
în aria de răspândire a culturii Gumelniţa se întâlnesc adesea un fel de scăunele având formă semisferică 
prevăzute cu patru picioare, înfipte oblic. Prin formă ele se aseamănă foarte mult cu unele scăunele 
folosite de ţăranii noştri, până în prezent. La aceasta trebuie adăugată şi asemănarea izbitoare a meselor 
miniaturale de lut ars - cu tăblia groasă, de formă rotundă, cu picioare scunde - cu mesele cu tăblia 
rotundă, cu picioare scunde, folosite încă şi astăzi de mulţi locuitori din satele noastre. În multe zone 
ele sunt chiar preferate, în raport cu alte tipuri de mese. De obicei, toată familia se aşează în jurul unei 
astfel de mese, stând fiecare pe câte un scăunel de tipul celui descris ceva mai sus. Fără îndoială, 
folosirea meselor rotunde scunde şi a scăunelelor joase, cu picioare înfipte oblic, oglindeşte o tradiţie 
milenară, transmisă, din generaţie în generaţie, de populaţia sedentară locală, în ţinuturile patriei noastre. 

Nu putem trece cu vederea că o parte din mobilele miniaturale descrise au avut forme destul de 
complicate, cum este cazul scaunelor cu speteze înalte sau al unor mese. Sunt evident piese de tipuri 
evoluate, ceea ce, desigur, reflectă faptul că înaintea lor, în timp, a existat o anumită tradiţie în 
realizarea mobilelor şi o experienţă acumulată, de durată, cu diferite încercări, reuşite sau nu, până 
s-a ajuns la formele perfecţionate din neoliticul mijlociu, mai ales din timpul neoliticului târziu. 

Despre semnificaţia obiectelor prezentate au fost formulate mai multe ipoteze. Unii specialişti le 
consideră ca fiind obiecte legate de cult, alţii drept jucării de copii. După toate probabilităţile, scaunele 
mari (cum sunt acelea ca un fel de tronuri), cu spetează înaltă şi complicată, se utilizau pentru cult căci 
se realizau cu greu şi nu credem că au putut fi folosite, pe scară largă, de către membrii de rând ai 
comunităţilor. De asemenea, trebuie să aibă o anumită semnificaţie magico-religioasă spetezele înalte 
redând corpul omenesc stilizat (cu decor pictat) sau cele având chipuri antropomorfe. Poate chiar 
orificiile, cu anumite forme, din speteze au însemnat ceva în credinţele vechi. În schimb, pentru 
celelalte culturi, înclinăm să admitem că o parte din obiectele descrise au putut fi întrebuinţate pentru 
cult, altele nu, căci este greu crezut că un scăunel masiv, cioplit grosolan dintr-un butuc, a fost utilizat 
în manifestările magico-religioase ale oamenilor neolitice. 

Se cuvine să insistăm puţin şi asupra metodelor folosite la realizarea mobilierului miniatural descris, 
imitând formele reale din lemn. Desigur, scăunelele masive, fără picioare, erau făcute prin cioplire, din 
câte un butuc mare. în alte cazuri, sunt obiecte miniaturale, ce sugerează forma scăunelelor simple, cu 
o faţă netedă şi alta semisferică, cu câte patru picioare, făcute din beţe nu prea groase, înfipte oblic, 
în orificii practicate în partea inferioară bombată a scăunelului, cioplită tot dintr-o buturugă mică. 

Un scaun cu spetează, aflat în aşezarea gumelniţeană de la Jilava, permite să susţinem că oamenii 
neolitici cunoşteau şi practicau metoda de a îmbina diferitele componente ale mobilelor prin metoda 
„cepului", adică prin facerea unor găuri ovale, în placa spetezei, şi fixarea în ele a capetelor îngustate, 
a marginilor celeilalte părţi a scaunului. O astfel de metodă este destul de complicată şi presupune 
anumite cunoştinţe speciale în privinţa prelucrării lemnului. Prin urmare, faptul poate duce la presu
punerea existenţei unor meşteri în realizarea mobilierului neolitic. 

Unele ,,măsuţe de cult", considerate de noi ca redând paturi, precum şi alte obiecte mai târzii, 
arată clar, că la realizarea unor mobile se foloseau şi un fel de scânduri groase !acute prin cioplire sau 
prin despicare, din trunchiuri de copac. 
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Impresionează faptul că, încă de la sfârşitul neoliticului mijlociu, oamenii (din aria aspectului 
cultural Aldeni II) realizau şi  utilizau un fel de lăzi, ce se închideau printr-o metodă perfecţionată 
- am zice neaşteptată, pentru acea vreme - a glisării de-a lungul a două ,jgheaburi" aflate pe 
laturile deschizăturii .  

Variabilitatea mobilelor descrise dovedeşte că, în realitate, oamenii neolitici nu erau atât de 
înapoiaţi, precum ar fi dispuşi unii să creadă şi că foloseau în cadrul fiecărei gospodării destul de multe 
piese de mobilier, unele cu elemente specifice pentru anumite culturi. 

Descoperirile de la noi nu sunt izolate, în cadrul ariilor de răspândire ale culturilor neolitice ce 
se întind şi pe teritoriul ţărilor vecine, unde s-au descoperit, de asemenea diverse mobile miniaturale, 
similare ca tip celor din ţara noastră. 

Este de dorit ca prin săpăturile arheologice viitoare efectuate cu deosebită grijă în aşezări, din 
diferite regiuni, să se acorde toată atenţia studierii amănunţite a resturilor locuinţelor neolitice, mai bine 
păstrate, dintre şi de sub rămăşiţele cărora s-ar putea scoate la iveală atât urme de mobilier, cât şi bucăţi 
de lemn carbonizat, ornamentate, căci nu trebuie să uităm că epoca neolitică a fost o perioadă când 
lemnul a fost folosit pe scară foarte largă şi aşa cum ţăranii noştri, iubind lemnul, îl ornamentează în 
chip felurit, prin crestare sau prin cioplire, nu este exclus ca la fel să fi procedat şi oamenii din vechime 
cu mobilele lor (de altfel, scăunelul „Gânditorului" are pe margini crestături decorative) şi cu eventuale 
coloane de pridvor. 
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VIII. FIGURINELE NEOLITICE ŞI ASPECTE 
ALE VIEŢII SPIRITUALE 

Tatuajul. Cu dec�nii în urmă, curând după descoperirea primelor figurine antropomorfe din epoca 
neolitică cu diferite ornamente pe ele, s-a pus problema ce anume redau motivele decorative, alcătuite 
din linii pictate, din linii incizate sau din înţepături. 

Unii specialişti au fost de părere că decorul respectiv reprezintă tatuajul 1 .  Alţi specialişti au 
considerat că, de regulă, ornamentele menţio nate indică p i e s e  de îmbrăcăminte  2 . 

În stadiul actual al cercetărilor, suntem de părere că problema trebuie analizată, cu toată grija, 
pentru a se încerca, în limita posibilului, separarea acelor elemente decorative pe categorii, respectiv 
acelea care redau efectiv tatuajul, a cărui existenţă pe unele figurine neolitice nu poate fi contestată, 
de acelea care reprezintă piese de îmbrăcăminte. 

Un criteriu principal de diferenţiere, în privinţa celor două categorii de indicii, credem că trebuie 
să fie acela al ornamentelor de pe faţa figurinelor, indicând, fără îndoială, tatuajul, şi a celor de pe corp, 
reprezentând, după toate probabilităţile, piese de îmbrăcăminte şi decorul de pe ele. În această privinţă, 
părerile sunt împărţite. Unii specialişti înclină să admită că ornamentele de pe corpul figurinelor - ţinând 
seama de analogii etnografice - reprezintă tatuajul şi nu îmbrăcămintea 3 .  Alţii, la care ne alăturăm, sunt 
de părere, că este vorba de îmbrăcăminte 4. 

Înainte de a analiza datele documentare, se cuvine să precizăm că prin tatuare se înţelege modul 
de a face pe pielea unor persoane diferite ornamente prin împunsături, în care apoi se „introduc" materii 
colorante, care nu se mai pot şterge. În aceeaşi categorie a figurinelor cu tatuaj, includem şi câteva 
exemplare, care au decor pictat pe corp, dar şi pe faţă. Ornamentele de pe faţă neputând fi altfel 
considerate decât un fel de tatuaj . 

Dacă analizăm, în ansamblu, figurinele antropomorfe din epoca neolitică, de pe tot teritoriul 
României, constatăm că numai în câteva din culturi, purtătorii lor au practicat tatuajul, 
redându-l şi pe figurine. 

I. Cea mai bogată serie de figurine antropomorfe, cu redarea tatuajului este documentată în 
diferite aşezări de pe întreg arealul culturii Gumelniţa, din sud-estul României, dar şi în acelea de 
acelaşi tip, din jumătatea de est a Bulgariei. 

Subliniem că tatuajul a fost indicat pe diferite figurine gumelniţene de lut ars şi de os. 
Dat fiind numărul mare al figurinelor cu redarea tatuajului, nu ne putem referi la toate piesele 

publicate, ci vom cita pentru exemplificare, nwnai diferite figurine specifice, pentru loturi mai mari. 
În primul rând ne vom referi la figurinele antropomorfe de lut ars 5. Pe astfel de figurine, 

considerăm că tatuajul a fost reprezentat numai pe faţă, prin câteva înţepături mici, rotunde, dispuse 

1 De exemplu: Vladimir Dumitrescu şi colab. ,  

Hibilşeşti. Monografi.e wb.eologiciJ., Bucureşti, 1 954, p.422. 
2 Ioan Andrieşescu, Contribuţie la Dacia înainte de 

romani, Bucureşti, ! 9 12, p.105.  

3 Vladimir Dumitrescu şi colab ., op.cit., p.422 .  

4 D e  exemplu: Dinu V .  Rosetti, Steinkupferzeitli· 

che Plastik aus einem Wohnhiigel bei Bukarest, în 

JPEK, 12 ,  1 938, p.42 . 

s Eugen Comşa, Typologie et signitication des 

figurines anthropomorphes neolithiques du territoire 

roumain, în voi. Les religions de la pr6histoire� Val

camonica Symposium. Capo di Ponte, 1 975 , p . 143-1 52 

unde este dată şi bibliografia mai veche . 
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în şir orizontal, tăcute pe bărbie, sub linia incizată indicând gura personajului. Nu este exclus ca 
adânciturile astfel tăcute să fi fost în vechime incrustate cu o culoare. Un grup destul de numeros de 
figurine de lut ars, din categoria analizată (fig. 98/1), s-a găsit în aşezarea de la Vidra 6Uud.Giurgi�). 
Din analiza acelui lot, rezultă un fapt semnificativ, anume că tatuajul a fost redat pe numeroase figunne 
modelate cu toată grija 7, dar ş i  p e  unele figurine executate destul  de grosolan 8 • 

O problemă importantă este aceea din ce perioadă anume datează primele figurine de lut ars cu 
redarea tatuajului ? Răspunsul îl putem da analizând figurinele de la Vidra. Cele mai vechi sun

_
t ce�e 

găsite în stratul de la siarşitul fazei de tranziţie de la cultura Boian la cultura Gumelniţa (respectiv din 
faza Gumelniţa A I )  9. Pe una din ele, cu decor specific fazei de tranziţie, pe bărbie sunt indicate trei 
adâncituri micuţe, rotunde, ale tatuajului 10 (fig. 14/1). 

Acest obicei, desigur cu semnificaţie magico-religioasă, s-a menţinut în uz în tot cursul evoluţiei 
comunităţilor culturii Gumelniţa, inclusiv în ultima sa fază Jilava (=Gumelniţa B 1 ), după cum o 
dovedesc figurinele găsite în aceeaşi aşezare 1 1 .  

Se  cuvine pusă în discuţie şi o altă problemă interesantă, anume aceea dacă tatuajul era reprezentat 
atât pe figurinele feminine, cât şi pe cele masculine? 

Redarea tatuajului pe foarte multe figurine feminine este sigură 12 (fig. 48/1,3; 50/1,3,5; 5213,7). Se cuvine 
îmă făcută o precizare demnă de reţinut Pe figminele de lut gumelniţene, s-a redat tatuajul atât pe cele 
reprezentând personaje adulte, cât şi pe o figurină înfăţişând tm copilaş mic (în13şat în scutece) 13 (fig. 50/5). 

În schimb, din analiza lotului (destul de mic numeric) de figurine masculine gumelniţene, din 
staţiunea de la Vidra, am constatat că pe nici una din ele nu este reprezentat tatuajul 14. Considerăm 
că în această privinţă este semnificativă statueta pereche descoperită în aşezarea de la Gumelniţa (fig. 
53/1). Este vorba de două personaje alăturate (o femeie şi un bărbat), fiecare având o mână pe spatele 
celuilalt, desigur indiciu de îmbrăţişare. Constatăm din cercetarea lor că tatuajul este tăcut numai pe 
bărbia figurinei feminine, pe când pe cea masculină tatuajul nu este indicat 15. Ţinând seama de această 
observaţie, considerăm că - în stadiul actual al cercetărilor - se poate presupune că tatuajul, de tipul 
celui descris, se făcea numai pe figurinele feminine, ca şi pe feţele persoanelor numai de sex feminin, 
din aria de răspândire a comunităţilor culturii Gumelniţa, începând de la copii sugari pâna la persoanele 
mature. Prin urmare, pare probabil că este vorba de un obicei, privind numai fetele şi femeile. 

Se cuvine pusă încă o întrebare. De ce pe diferite figurine feminine este indicat tatuajul 16 şi pe 
altele similare ca formă, datând din aceeaşi fază, nu este redat? 17• Una din explicaţii poate fi aceea că 
tatuajul se practică de femei, până la o anumită vârstă, după care nu mai avea valoare magico-religi
oasă. Credem că pentru acea vreme nu se poate admite explicaţia că lipsa tatuajului de pe unele figurine 
ar reflecta neglij enţa celor care au modelat şi ornamentat figurinele respective. 

În directă legătură cu întrebarea de mai sus, dacă admitem explicaţia dată, atunci ar însemna că 
tatuajul nu era tatuaj propriu-zis (aşa cum l-am definit la începutul expunerii noastre), ci un „tatuaj" 
redat prin pete mici de culoare, care puteau fi spălate. Pentru că dacă tatuajul se Îacea din înţepături 
în piele, „incrustate" cu culoare, până la o anumită vârstă, atunci ar fi fost imposibil să fie şterse şi în 
acest caz era normal ca pe  toate figurinele feminine gumelniţene să fie indicat tatuajul. 

Se mai pune o întrebare, la care este mai greu să găsim răspunsul corect. Dacă analizăm figurinele 
feminine cu tatuajul de tipul celui descris, constatăm o diferenţiere, care credem că nu este 
întâmplătoare, ci are o anumită semnificaţie magico-religioasă. Ne referim la numărul de adâncituri 
Îacute pe bărbia figurinele feminine de lut ars. 

tD. cazul figurinelor din staţiunea de la Vidra, credem că a existat o anumită regulă, respectată în 
toată perioada existenţei complexului neolitic. Dacă avem în vedere toată seria de figurine cu redarea 
tatuajului din cele trei straturi gumelniţene, vom constata că majoritatea pieselor, redând persoane 
feminine adulte, pe care înţepăturile tatuajului sunt clare şi pot fi numărate cu exactitate, s-au făcut, 
de regulă, numai câte patru înţepături 18 (fig. 4811 ,3,6). în schimb, pe figurina de copil mic, înfăşat, s-au 
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6 Dinu V. Rosetti, op.cit., p .29-50+p l . I  1 -3 0 .  
7 Ibidem, de ex. pl. 1 7/4,5. 
8 Ibidem, de ex. pl. 14/2-4. 
9 Ibidem, pl. 1212. 

10 Ibidem, pl.12/2. 
1 1  Ibidem, de ex. pl.1 8/8. 
12 Ibidem, de ex. pl.14/3-4, pl. 16/10, 1 1 .  
13 Ibidem, pl. 1 6/1 5 .  

14 Ibidem, de ex. pl.I 9/6,7; pl.29/9. 
15 Vladimir Dumitrescu, Gumelniţa Sondajul strati

grafic din 1 960, în SCIV, 1 7, 1 966, 1 ,  p.92 (fig.28) şi 93 . 
16 Dinu V. Rosetti, op.cit,_, de ex . pl . I  6/1 0, 1 1 ;  

pl. 1 7/1 , 4, 5 ,  8 .  
17 Ibidem, de ex. pl. 1 4/1 ; p l l 5/7 şi p l . 1 6/9 .  
18  Ibidem, de ex. pl. 14/3 , 4, 5 ;  pl . 1 5/5 ; pl .  1 61 1 0  

şi pl . 1 7/ 1 ,  5 ,  8 .  
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făcut numai trei înţepături pe bărbie 19 (fig. 50/50). Subliniem că trei înţepături s-au făcut şi pe o 
singură figurină de persoană adultă de la Vidra 20 (fig. 50/3). Se pune problema dacă nu cumva există 
o diferenţă în privinţa numărului de înţepături ale tatuajului în directă legătură cu vârsta persoanei.  

Spre deosebire de situaţia pieselor de la Vidra, în aşezările gumelniţene din care provine seria de 
figurine de lut ars şi de vase antropomorfe păstrate în colecţia Muzeului de istorie de la Olteniţa, nwnărul 
înţepăturilor redând tatuajul diferă. Destul de multe piese au câte patru înţepături (fig. 52/3), pe când al�le, 
mai puţine, au câte: 3,5,8 şi chiar 9 înţepături 2 1 • Prin urmare, în cazul acelor complexe gumelniţene, se pare 
că nu s-a respectat o anwnită regulă în această privinţă. 

În aria de răspândire a culturii Gumelniţa, după cum am amintit, s-a redat tatuajul şi pe figurinele 
lucrate din os 22 (fig. 98/3). 

Până în prezent, nici una din cele câteva figurine de os din faz.a de tranziţie, respectiv de la încep1.1tul 
culturii Gumelniţa, nu este ornamentată şi deci nu are indicat tatuajul 23 .  

Tatuajul pe figurinele gumelniţene de os este indicat tot prin adâncituri mici şi rotunde, dispuse 
în şir, făcute mai jos de linia gurii, ca şi pe figurinele de lut ars. 

Dacă analizăm cu atenţie seria de figurine plate de os, considerate a fi de la începutul fazei 
Sultana, descoperite în cuprinsul arealului culturii Gumelniţa, de la nord şi de la sud de Dunăre 24, 
ajungem la unele concluzii demne de reţinut. La nord de Dumăre se cunoaşte o singură descoperire la 
Gumelniţa, de unde provin două piese, iar restul de 14 piese s-au scos la iveală din aşezări aflate în 
Bulgaria 25 . Subliniem că din cele 16  piese de acest tip (cu două variante), numai patru au redat pe ele 
tatuajul 26. Din acestea două (cele de la Gumelniţa 27) (fig. 58) sunt găsite la nord de Dunăre şi altele 
două la Nevski 28 şi la Dautli 29• Subliniem că pe toate cele patru figurine menţionate, pe barbie sunt 
făcute câte trei adâncituri. 

Din timpul fazei Sultana, în aria de răspândire a culturii Gumelniţa, de la nord de Dunăre, avem 
date despre 16  figurine de os cu forme specifice fazei 30 (fig. 59). Din acestea patru sunt fragmentare 
lipsindu-le partea superioară, iar altele trei nu au reprezentat tatuajul, care este redat pe celelalte 
8 piese 3 1 . Reţinem că pe patru din ele, tatuajul este înfăţişat prin câte trei adâncituri, pe două prin câte 
două şi pe una din patru adâncituri 32 . De asemenea, menţionăm că din cele 24 de figurine similare, 
găsite în Bulgaria, 1 1  au tatuajul redat prin câte trei adâncituri 33. 

Figurine plate de os, cu formă caracteristică fazei Jilava (fig. 60 şi 61 )  s-au găsit în 6 staţiuni din 
Câmpia Română 34, anume: Cuneşti 35, Gumelniţa 36, Căscioarele 37, Vidra 38, Jilava 39 şi la Tangâru 40. 
Pe astfel de figurine, mai jos de linia gurii, s-a făcut câte un şir de câte patru adâncituri mici şi rotunde. 
Într-un caz lipseşte linia gurii, dar există şirul de patru adâncituri. 

Faptul că pe multe din figurinele de os din faza Sultana au redat tatuajul prin câte trei adâncituri, 
la fel ca şi pe figurina de copil micuţ, ne face să presupunem că, în realitate, figurinele plate de os 
reprezintă copii mici. 

19 Ibidem, pl. 1 6/15 .  
20  Ibidem, pl. 1 2/2 din faza de tranziţie. 
21 Silvia Marinescu-Bîlcu şi Barbu lonQICU, Catalogul 

sculpturilor eneolitice din Muzeul raional Oltaiiţa. Bucureşti, 
1967, de ex: 3 = pl.XX/3; 4 = pl.XIV/6; XVl/10; 5 = pl.XV/3; 
6 = pl.XV/8; 7 = pi.XX/I a; 8 = pi.XX/I c; 9 = pi.V/I ab. 

22 Dinu V. Rosetti, op. cit.,de ex. pl. 1 4/1 1/A 2; 
pl.28/ 1 ,  3, 5 B 1 .  

23 Ibidem, pl. 1 3/4-7. 
24 Eugen Comşa, Date despre un tip de figurine 

neolitice de os, în SCIVA, 27, 1 976, 4, p.5 57-564. 
2s Ibidem, p.560(fig.2). 
26 Ibidem, p.560(fig.2/3 ,4,5, l  l ) .  
21 Ibidem, p.560(fig.2/4,5). 
28 Ibidem, p.560(fig.2/3) cu bibliografia mai veche. 
29 Ibidem, p.560(fig.2/1 1 )  cu bibliografia mai veche. 
30 Idem, Les figurines en os appartenant a la 

phase moyenne de la culture Gumelnifa, în Dacia, 
XXIII, 1 979, p.69-77 (fig.4 şi 5). 

11 Ibidem, tatuajul este redat pe figurinele de pe 
p.73 , fig.4/2, 4, 5 ,  7, 1 0, 1 2, 1 3, 14 .  

32  Ibidem, p.73, fig.4/ 1 0 , 1 2 , 1 3 , 1 4 ;  2 = fig.4/5,7; 
4 = fig.4/2. 

33 Ibidem, p.75, (fig. 6/1 - 5,8, J 0, 1 2 , 1 7, l 8,20). 
34 Idem, Despre figurinele antropomorfe plate de os, 

de la sfârşitul culturii Gumelniţa de pe teritoriul României, 
Peuce, X, 1 99 1 ,  p.9- 1 2. 

35 Dorin Popescu, Les fouilles de Cuneşti , în 
D a c i  a ,  V -V I ,  l 9 3 5 - 1 9 3 6 ,  1 9  3 8 , p .  I 1 9 ( fi g .  1 1 / 2 ) .  

36 Vladimir Dumitrescu, Fouilles de Gumelniţa, în 
Dacia, li, 1 925, p.88 (fig.66/3). 

17 Idem, Arta neolitici în România, Bucureşti, 1 968, 
fig. 1 0111 ,3-7. 

18 Dinu V.  Rosetti, op.cit., de ex. pl .28/ 1 -4. 
39 Figurină descoperită de Dinu V. Rosetti prin 

săpătwile din 1 929. 
40 Dumitru Berciu, Siplturile arheologia: de la Tangâru 

(1934) Raport preliminsr, în BMJV, 1 ,  1 935, p.33 (fig.36). 
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în această privinţă se pot aduce unele argumente: 
- Sunt categorii întregi de astfel de figurine de os, care nu au picioarele despărţite, partea lor 

inferioară fiind lată, ca şi cum ar reda un copil înfăşat 41 .  
- Multe din figurinele de os au suprafaţa lustruită, ceea ce credem că s-a realizat, nu printr-o 

acţiune de lustruire intenţionată, ci datorită purtării acelor figurine atârnate la gâtul fetelor şi femeilor 
tinere, în directă legătură cu cultul fertilităţii. Prin frecare îndelungată, suprafaţa figurinelor s-a 
lustruit. Că astfel de figurine de os au fost purtate, semnalăm faptul că la unele din ele, s-au găsit 
verigi mici din sârmă de aramă, fixate în orificiile laterale de sus, făcute pe marginea capului. 

II. În arealul culturii Sălcuţa, din Oltenia, sud-estul Banatului şi vestul Munteniei, sunt documentate, 
de asemenea, unele figurine de lut ars şi de os pe care s-a redat tatuajul, subliniem, în acelaşi chip ca 
şi pe figurinele din aria culturii Gumelniţa. 

Astfel, în aşezarea de la Sălcuţa Qud. Dolj) s-a găsit o figurină feminină din faza Sălcuţa II b cu 
redarea tatuajului format din patru înţepături 42 (fig. 54/5). Pe un cap de figurină sunt indicate numai 
trei înţepături 43 (fig. 98/2). 

Pe o figurină de os, din faza Sălcuţa I, din aceeaşi aşezare, sub linia gurii, sunt indicate trei 
adâncituri (pe desen alături, pare să fie şi o a patra adâncitură) 44 (fig. 98/4). 

Reprezentarea tatuajului pe figurinele de lut ars şi de os din aria de răspândire a comunităţilor 
culturii Sălcuţa este o dovadă evidentă a strânselor relaţii de rudenie şi contactelor de tot felul, 
inclusiv în domeniul magico-religios, dintre purtătorii culturii Sălcuţa şi cei ai culturii Gumelniţa. 

Pe figurinele feminine din alte culturi neolitice, de pe întinsul ţării noastre, nu am găsit indicii 
în privinţa tatuajului de tipul celui descris. Astfel, ajungem la o concluzie istorică demnă de reţinut, 
anume aceea că tatuajul redat prin trei sau mai multe înţepături pe bărbie a fost practicat numai în sudul 
ţării noastre, în arealele culturilor Gumelniţa şi Sălcuţa, în forme asemănătoare. Obiceiul respectiv avea 
probabil o origine sudică. 

m. înainte de a încheia menţionăm şi cele două figurine feminine, din faza Cucuteni A-B, a 
culturii Cucuteni, descoperite în aşezarea de la Ghelăieşti 45 . Ambele au avut capul vopsit cu negru. 
Pe una din ele pe faţă s-au păstrat două linii oblice, paralele vopsite cu alb, pe fondul negru 46. 
Poate şi acesta a fost un mod de „tatuare" practicat, rar, în timpul fazei amintite în Moldova. 

Miştile. O problemă, care merită toată atenţia, este aceea a măştilor redate pe feţele figurinelor 
antropomorfe, din epoca neolitică, de pe teritoriul României. Reprezentările amintite, fără îndoială, 
reflectă obiceiul de a le folosi (legate) şi pe feţele oamenilor din acea epocă, în cursul anumitor 
manifestări cu semnificaţie magico-religioasă. 

Până în prezent, s-au scos la iveală puţine figurine antropomorfe din aşezările culturii 
Cârcea-Gura Baciului. Pe nici una din ele nu se observă indicată masca 47. 

Din arealul culturii Startevo-Criş, suntem în măsură, să amintim numai două figurine. Prima din 
ele a fost descoperită cu prilejul săpăturilor din aşezarea de tip Startevo-Criş de pe Ostrovul Banului 48 
(jud. Mehedinţi). Este vorba de o figurină cu corpul în fonnă de „coloană" (fig. 99/2). Capul a fost redat 
în continuarea corpului. Pe faţă avea o mască, de formă triunghiulară. Nasul era ca un buton mic, rotund 
şi reliefat, mărginit din părţi de două liniuţe orizontale, indicând ochii. Alte amănunte lipsesc. După 
părerea noastră, ţinând seama de faptul că aşezarea amintită datează de la sfârşitul evoluţiei culturii, 
când, în zona din sudul Banatului, s-au stabilit comunităţile de la începutul culturii Vinbl şi de acela 
că masca are formă triunghiulară, cu nasul ca buton, figurina respectivă se datoreşte unor contacte şi 
influenţe din partea comunităţilor Vinbl timpurii, asupra acelei comunităţi Stareevo-Criş. Cea de-a 
doua figurină de tip Sta.rCevo-Criş s-a găsit în nordul arealului culturii, tocmai la Homorodu de Sus 49 

41 Figurinele de la începutul fazei Sultana au partea 
inferioară Iată şi arcuit!, iar cele din faza Jilava o au mai 
lată şi mai dreaptă. 

42 Dumitru Berciu, Contribuţii .. , 1961, p.329 (fig. 152/1 ). 
41 Ibidem, p.33 1 (fig. 1 54/3). 

44 Ibidem,p.334(fig. 1 57/2). 
4� Vladimir Dumitrescu, Arta culturii Cucuteni, 

Bucureşti, 1 979, fig. 1 7  6/1 ,3.  
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46 Ibidem,fig. 1 76/3 . 

41 Marin Nica, Nouvelles donnees sur le neolithique 

ancien d'Oitenie, în Dacia, XXI, 1 977, p.28(fig. 1 2) .  
4B  Petre Roman ş i  Vasile Boroneanţ, Locuirea 

neolitici din Ostrovul Banului de la Gura Viii, în Dro
beta, I, 1 974, p. 1 22 (pl .IIl/3).  

49 Tiberiu Bader, Despre figurinele antropomorfe în 

cadrul culturii Criş, în AMN, V, 1 968, p.385 (fig. 3) .  
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(jud. Satu Mare) (fig. 99/1). Este o piesă fragmentară, din care s-a păstrat nwnai bustul, gâtul lung şi 
capul, având mască de fom1ă triunghiulară, cu colţurile arcuite. Pe fotografia publicată nu se observă 
alte amănunte anatomice. 

Purtătorii culturii ceramicii liniare de pe teritoriul Moldovei nu au folosit în manifestările lor 
magico-religioase figurine de lut sau din materiale neperisabile. 

Până în prezent, din arealul culturii suntem în măsură să amintim numai un fragment ceramic mic, 
pe care s-a păstrat un chip pe care-l considerăm ca redând o mască umană. Fragmentul a fost descoperit 
la Huşi 50. El provine dintr-un vas modelat din pastă cu pleavă. Chipul este redat în relief, pe peretele 
vasului. Masca are formă triunghiulară, cu colţurile rotunjite, asemănându-se, în oarecare măsură, cu 
măştile din aria culturii Vinca, din faza mijlocie. Pe mască sunt redate sprâncenele, nasul prelung şi 
drept. Ochii sunt aproximativ ovali, adânciţi. Gura era, de ·asemenea, adâncită, de formă biconvexă. 

Cele câteva figurine feminine din aria culturii Dudeşti, fiind strâns legate de zona Asiei Mici, nu 
au indicate pe faţă măşti 5 1 .  

Datorită „canoanelor" specifice, strict respectate de purtătorii culturii Hamangia, majoritatea 
figurinelor au gâtul prelung, de obicei cu secţiune triunghiulară, terminat sus printr-un mic plan oblic, 
redând, desigur, faţa, dar fără nici un amănunt anatomic 52. 

în schimb, după părerea noastră, cele două figurine numite „Gânditorul " şi „Femeia şezând" au redată 
pe faţă câte o mască, în poziţie oblică (fig. 1 1  ). 

Masca „ Gînditorului " avea aproximativ forma triunghiulară, cu laturile şi colţurile mult arcuite 53 
(fig. 1 1/2). Masca are fruntea îngustă. Ochii sunt de formă triunghiulară, adânciţi mult. Nasul este 
proeminent, prelw1g (cu nările ca două mici adâncituri), iar gura ca o crestătură mică, pe partea 
inferioară a măştii. Menţionăm că la colţurile de sus ale măştii s-au fa.cut două mici orificii, indicând 
găurile care servesc la legarea măştii pe cap. Semnificativ este şi faptul că, în spate, masca este 
delimitată prin două crestături adânci. 

La figurina ,,Femeia şezând " 54 masca este de fom1ă rombică aproape rotundă (din cauza laturilor 
şi colţurilor arcuite), oblică, având marginile arcuite spre cap (fig. 1 111) .  Fruntea o are, de asemenea, 
îngustă, prevăzută, spre marginea de sus, cu o adâncitură, care servea la fixarea unui „pompon". Un 
astfel de ornament este firesc pentru o mască, nu şi pentru capul unui personaj .  Ochii sunt tot 
triunghiulari, dar oblici. Nasul îl are masiv, lat la partea de jos, cu două înţepături, indicând nările. Ca 
şi la figurina precedentă, gura este ca o crestătură micuţă, la baza măştii. Această mască, are şi ea, câte 
o mică înţepătură în fsăl1i, pentru legarea ei. La ambele piese, adânciturile ochilor au fost probabil 
incrustate cu culoare 5• 

Pe întinsul Munteniei, sunt bine reprezentate comunităţile culturii Boian. Până în prezent, în astfel 
de aşezări s-au găsit, în general, puţine figurine, majoritatea cu capul lipsă 56. 

Cu toate acestea dispunem de unele indicii că purtătorii culturii au modelat figurine cu mască pe 
obraz, obicei practicat, evident, şi · de unii membrii ai comunităţilor, în scopuri magico-religioase. 

Dintre figurinele publicate, până în prezent, numai două au redat, pe chipul lor, măşti. Semnificativ 
este faptul că una datează din prima fază din evoluţia culturii, din faza Bolintineanu, iar cea de-a doua 
din faza de tranziţie de la cultura Boian la cultura Gumelniţa. 

Figurina din faza Bolintineanu, descoperită în aşezarea de pe Piscu Crăsani 57 (fig. 99/3), avea 
capul gros, cu masca de formă triunghiulară, cu laturile şi colţurile arcuite puţin, ca şi în cazul măştilor 
vinciene. Fruntea o avea foarte îngustă. Sprâncenele sunt redate prin linii arcuite şi nasul îngust. Ochii 
sunt realizaţi prin două adâncituri mici, rotunde, deci sunt deosebiţi de cei de pe măştile vinciene. Gura 
o are ca o înţepătură mică, făcută mai jos de nas. 

Cea de-a doua piesă, datând din faza de tranziţie amintită a fost găsită în aşezarea de la Vidra 58 
(fig. 99/4). Din obiectul respectiv s-a păstrat nwnai capul. Nu se poate preciza dacă este într-adevăr 

so Anton Nitu, Reprezmt.ăci umane pe caamica Criş şi 

liniară din Moldova, în SCN, 19, 1968, 3, p389 (fig.J), 391 . 

51 Eugen Comşa, Donnees sur la civilisation de 

Dudeşti, în PZ, 46, 1 97 1 ,  2 ,  p .2 3 4-237 (fig.29-3 1 ) .  

52 D .  Berciu, Cultura Hamangia. Noi contribuţii. I. 
Bucureşti, 1 966, p .86- 1 08, de ex. p .89 (fig .42-43 ). 

53 Idem, Deux chefs-d'ouvre de l'art n6olithique en 

Roum.anie: le "couple" de la civilisation de Hamangia, în 

Dacia, N, 1 960, p.425 (fig2), p.426 (fig.3), p.427 (fig.4). 

54 Ibidem, p.42 8 (fig . 5 , 6) şi p .429 (fig.7). 

55 Ibidem, p.426. 

56 Eugen Comşa, Istoria comunităţilor culturii 

B oian, Bucureşti , 1 974 ,  p . 1 92 - 1 9 8  şi fig .74-77 .  

�7 M arian Neagu, O figurină descoperită în 
aşezarea Boian-Bolintineanu de la Piscu Crăsani, în 

SCIVA, 33 ,  1 982, 4, p. 430-43 1 (fig.I şi 2). 

58 Dinu V. Rosetti, S teinkupferzeitliche Plastik 

aus einem Wohnhiigel bei Bukarest, în JPEK,  1 2 ,  

1 93 8, p .32  (pl. 1 2/5) .  

1 1 1  
https://biblioteca-digitala.ro



capul unei figurine mari sau un fel de apucătoare de capac. Masca are formă rombică, fiind mai lată 
pe orizontală, cu laturile puţin arcuite şi cu colţurile rotunjite. Nasul şi sprâncenele sunt redate prin 
benzi în relief, lustruite, dispuse în T. Ochii au formă de triunghi echilateral, cu vârful în jos. Gura este 
rotundă, adâncită. Pe partea de sus a piesei este o adâncitură rectangulară, destul de mare, probabil, tot 
pentru fixarea unui „pompon". în părţi sunt două adâncituri, rotunde, indicând, probabil, găurile pentru 
fixarea măştii cu un şnur. Privită lateral masca este groasă şi clar delimitată. Menţionăm că marginea 
puţin îngroşată a ochilor şi partea reliefată a sprâncenelor şi a nasului sunt vopsite cu alb, iar 
adânciturile gurii şi cele din dreptul urechilor au fost incrustate cu culoare roşie. 

Majoritatea figurinelor, din aria culturii Vădastra, din sudul-estul Olteniei, nu par să aibă redată 
pe faţă o mască. Totuşi s-au găsit unele obiecte care dovedesc că şi purtătorii culturii Vădastra au 
folosit diferite măşti, în legătură cu unele manifestări magico-religioase. 

De la începutul culturii datează figurina găsită la Hotărani 59 (jud Olt), în stratul I A - I B (fig. 1 0011 ). 
Este vorba de reprezentarea unei măşti de formă triunghiulară (clar delimitată), cu vârful ascuţit 
în jos şi cu celelalte două colţuri arcuite. Partea de sus a măştii prezintă două porţiuni reliefate, 
redând sprâncenele. Nasul îl are ca un cioc ascuţit şi ochii ca două linii incizate biconvexe. Gura 
nu este indicată. 

Din aceeaşi aşezare mai provin, din stratul II şi III, alte figurine cu mască, de formă triunghiulară, 
dar cu nasurile foarte proeminente şi cu ochii reliefaţi 60• 

Într-o altă aşezare de tip Vădastra, de la Romula 6 1 ,  s-a găsit un fragment ceramic cu mască 
umană. Obiectul încă nu a fost publicat. 

Din faza Vădastra II, datează un vas cu picior, găsit la Hotărani 62 (fig. 100/3). Pe partea superi
oară a acestuia din urmă este redat un chip omenesc pe care-l considerăm că imită o mască de formă 
triunghiulară, cu colţurile arcuite. Pe mască sunt reliefate sprâncenele, arcuite şi nasul proeminent. 
Ochii par a fi rotunzi. 

Din acelaşi strat din faza Vădastra II de la Hotărani 63 ,  provine şi o mască umană miniaturală 
(fig. 100/2), de formă tronconică (cu baza în sus). Obiectul este gol în interior. Ochii au forma cam 
neregulată (unul este oval, altul triunghiular). Este greu de explicat, de ce între cele două orificii ale 
ochilor, în interiorul recipientului, s-a făcut o şănţuire . Nasul are forma unei şanţuiri puţin ondu
late. La capătul ei de jos este o adâncitură, indicând gura. 

Tot din faza Vădastra II datează şi căpşorul unei figurine de la Hotărani 64, care are faţa de formă 
rombică (fig. 100/4), cu colţurile arcuite. Nasul este masiv şi ochii par a fi rotunzi. 

Datele cele mai numeroase le avem despre figurinele cu mască din aria de răspândire a 
comunităţilor culturii VinQi din Banat. 

Toate figurinele, la care ne referim, au fost modelate din lut şi reprezintă personaje feminine, în 
picioare. Cele de la care s-a păstrat capul sunt înfăţişate având faţa acoperită cu o mască rituală, 
formând, de regulă, un plan oblic. Admitem că sunt măşti, deoarece, în chip curent, marginile lor sunt 
clar redate prin linii incizate sau prin muchii reliefate. La unele piese a fost indicată pe ceafă, prin câte 
o linie incizată, sfoara cu care era legată masca. Subliniem că forma măştilor, de pe figurinele VinQi, 
s-a schimbat de la fază la fază, din care cauz.ă, după părerea noastră, forma lor poate servi drept criteriu 
cronologic. 

în privinţa figurinelor cu mască, din cele trei faze ale culturii amintite, situaţia se prezintă astfel: 
Figurinele din faza Zorlenţu Mare 65 (=faza VinQi A) redau personaje feminine, în picioare, cu 

corp cilindric, lăţit la bază. Pe faţă au măşti de formă triunghiulară, cu laturile arcuite (fig. 1 0 1). În 
raport cu faţa măştile au o poziţie diferită. Planul lor are, de regulă, o înclinare mare, ajungând, uneori, 
să aibă suprafaţa orizontală (fig. 10 1 /3). Alteori înclinarea este mică (fig. 1 0111 ,2). Marginea de sus a 
măştii o au arcuită moderat şi de cele mai multe ori corespunde cu linia creştetului. Totdeauna măştile 

S9 Marin Nica, Evoluţia culturii Vldastra pe baza 

descoperirilor de la HotArani-Fllrcaşele (judeţul Olt), în 
Historica, II, Craiova, 1 97 1 ,  p.27 (fig. 1 2/6). 

60 Ibidem, de ex. p.27 (fig.12/5). 
61 Ibidem, p.27 şi nota 45. 
62 Idem, ReprezentArile antropomorfe în cultura 

Vildastra, descoperite în aşeziJrile neolitice de la 

1 12 

HotiJrani şi FiJrcaşele jud. Olt, în Oltenia, II, CraiO\il, 
1 980, p.44 (fig. I 011 ). 

63 Ibidem, p.36 (fig. 6/2 ). 
64 Ibidem, p.39 (fig. 9/1 ).  
65 Eugen Comşa şi Octavian Răut, Figurin.: antropo

morfe aparţinînd culturii Vin�a, descoperite la Zorlenţu 
Mare, în SCIV, 20, 1 969, I ,  p.3- 1 5. 
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au frunte lată sau foarte lată. Ochii sunt redaţi numai sub forma unor linii incizate subţiri. De cele mai 
multe ori, acele linii sunt oblice (cu extremităţile dinspre marginea măştii înclinate în jos) mai rar, 
liniile sunt orizontale, făcute în dreptul mijlocului nasului. La toate măştile, avute în vedere, nasul este 
ca o proeminenţă mică, rotundă (fig. 101/1-3), mai rar de formă ovală (pe verticală), plasată pe mijlocul 
sau pe partea inferioară a măştii. Subliniem că la nici o figurină nu este indicată gura. Totdeauna 
marginea dinspre bărbie a măştii este arcuită. 

Figurinele din faza Omiţa (=Vinea B) descoperite la Liubcova, jud. Caraş-Severin, sunt caracte
rizate prin redarea pe chipul lor a unor măşti, având formă de triunghi echilateral, cu laturile puţin 
arcuite şi vârful de jos aproape ascuţit (fig. 102. 1 ,2). Uneori pe mască nu sunt redate amănunte 
anatomice 66• Nasul, atunci când este reprezentat, ocupă mijlocul măştii (fig. 1 02/l)  şi prezintă o formă 
alungită 67. 

Pe măşti mai sunt indicate, prin câte o linie arcuită, sprâncenele şi prin linii duble, biconvexe, 
ochii (fig. 102/1). Mai jos de nas, printr-o liniuţă, este indicată gura. 

În faza următoare, Omiţa Vest (==Vinea C), măştile sunt tot triunghiulare, dar cu colturile mult 
mai arcuite 68• Nasul este reprezentat în relief, având, de obicei, o faţetă verticală (fig. 102/5). Uneori 
au sprâncenele redate prin câte o linie subţire, iar ochii sunt din două linii biconvexe (fig. 102/4,5). 
Unele măşti au gura indicată (pe partea inferioară a măştii) printr-o înţepătură mică sau o adâncitură 
rotundă mică (fig. 102/4). 

în nivelul superior, din aşezarea de la Zorlenţu Mare, s-a descoperit şi un grup de figurine cu 
masca de formă pentagonală (fig. 102/3-5). Le atribuim tot fazei Orniţa Vest 69• 

De curând a fost descoperită la Liubcova o figurină deosebit de interesantă 70. Piesa redă un 
personaj feminin în picioare (fig. 103). Capul lipseşte. Ornamentele de pe corp şi de pe picioare 
reprezintă, desigur, două piese de îmbrăcăminte deosebite. Pe piept figurina are indicat un pandantiv 
de formă rotundă. S-au păstrat ambele mâini. Cea stângă este îndoită din cot şi ţine lângă şold un vas. 
Mâna dreaptă o are îndoită tot din cot şi ţine, cu palma cu degetele răsfirate, lângă umăr, o mască de 
formă triunghiulară prelungă, cu laturile arcuite. Ochii măştii sunt de formă ovală, adânciţi, iar gura 
este ca o linie groasă şi puţin arcuită. Nasul nu se vede fiind acoperit de palmă. Figurina datează din 
faza Vinea C. Se poate presupune că redă un personaj feminin care se pregătea pentru o anumită 
manifestare magico-religioasă. Este semnificativă redarea vasului, care presupune folosirea, cu acel 
prilej, a unui lichid. Aşadar, figurina descrisă, prin caracteristicile sale, contribuie la îmbogăţirea 
datelor privind unele manifestări legate de cult. 

La Turdaş Gud Hunedoara), în complexul aparţinând culturii cu acelaşi nume, strâns înrudită cu 
cultura Vinea, sunt figurine, unele modelate grosolan, pe chipul cărora este indicată câte o mască de 
formă triunghiulară (fig. 104/1 ,2). Pe astfel de piese, prin liniuţe orizontale ori oblice, s-au reprezentat 
ochii 71 . Uneori este redat şi nasul în relif, scund 72 sau sub formă de buton mic rotund 73 sau prelung 74, 
ca şi la figurinele de la Zorlenţu Mare. 

În arealul culturii Precucuteni, de pe întinsul Moldovei şi din ţinuturile vecine, s-au folosit, de 
asemenea, figurine feminine prevăzute cu mască pe faţă. . 

Din timpul fazei Precucuteni I, semnalăm trei piese descoperite în aşezarea „Dealul Viei" de la 
Traian (jud. Neamţ). Primele două au gâtul lung şi mască pe faţă. La prima din ele 75, masca are forma 
aproximativă triunghiulară cu vârful în jos, arcuit. Latura de sus este arcuită puternic. Fruntea este 
destul de lată. Nasul său este îngust şi puţin reliefat, iar ochii sunt oblici. Gura o are redată ca o 
adâncitură mică rotundă, ca şi la figurinele din arealul culturii Turdaş. A doua figurină are capul de 
formă pentagonală. Fruntea este îngustă. Nasul este scurt, lat, slab reliefat. Ochii sunt ca două 
adâncituri rotunde şi gura, la fel, rotundă 76. 

66 Eugen Comşa, Donnees concemant la civilisation 

Vin�a du Sud-Ouest de la Roumanie, în Dacia, XIII, 1 969, 
p.38 (fig.22/4). 

67 Ibidem, p.38 (fig.2211 ). 
68 Ibidem, p.39 (fig.23). 
69 Eugen Comşa şi Octavian Răuţ, op. cit., p .  

1 0  ş i  p . 1  l (fig.4/1 ) .  
70 S .  A .  Luca ş i  Ion Dragomir, Die Stattuete von 

Liubcova-Omiţa (jud. Caraş - Severin), în Dacia, XXXIII, 

1 989, p.229-234. 
71 Marton R6skâ., Die Sammlung Zsofia von Torma, 

Cluj, 1 94 1 ,  pl . 1 37110.  
72 Ibidem, pl. 1 37/1 3 .  
7 3  Ibidem, pl. 1 3 8/2. 
14 Ibidem, pl. 138/5, 1 0. 

75 Silvia Marinescu-Bîlcu, Culrura Precucuteni pe 

teritoriul Rom§niei, Bucureşti, 1 974, p.252 (fig. 7 1  /4 ) . 

76 Ibidem, p.252 (fig.7 1/5). 
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Dintr-o altă piesă 77, fragmentară, găsită în aceeaşi staţiune, s-a păstrat capul şi o parte din gât. 
Faţa, credem, că este acoperită cu o mască de formă aproximativ ovală (fig. 104/3). Piesa are fruntea 
lată, nasul scurt şi slab reliefat. Ochii sunt ca două adâncituri ovale, orizontale. Mai jos de nas, este 
o adâncitură rotundă, făcută lateral faţă de nas. Pe marginile măştii sunt două orificii mici pentru 
legarea ei. Subliniem că toate aceste trei piese datează din faza Precucuteni I. 

Dat fiind faptul că figurinele din celelalte două faze ale culturii Precucuteni au capul foarte 
stilizat 78, nu este clar dacă obiceiul de a reda masca pe chipul acelor figurine s-a păstrat şi în cursul 
fazelor Precucuteni II şi III. 

Din arealul vecin, spre sud, al aspectului cultural Aldeni II semnalăm o singură piesă fragmentară 
găsită la Stoicani (jud. Galaţi) 79. S-a păstrat numai capul şi o parte din gât (fig. 1 04/4). După părerea 
noastră, pe faţă are o mască de formă triunghiulară, cu laturile şi colţurile arcuite. Ochii sunt ovali, 
puţin oblici. Nasul este scurt şi masiv, iar gura ca o crestătură orizontală, biconvexă. Celelalte figurine, 
majoritatea sunt fără căpşor sau au gâtul înalt şi faţa stilizată, adesea bilobată. 

Comunităţile culturii Gumelniţa, pe întinsul areal din Muntenia şi Dobrogea, au folosit şi unele 
figurine cu mască pe obraz. Din cauza stilizării figurinelor din această cultură, este, adesea, greu de 
spus dacă o piesă este cu mască sau nu. 

Menţionăm că în aşezarea de la Vidra, în stratul din faza Sultana (=Gumelniţa A 2) s-a descoperit 
un cap de figurină 80, cu chipul de formă ovală, prelungă, pe orizontală (fig. 104/5). Considerăm că este 
vorba de o mască, căci este greu de admis că faţa poate fi redată astfel. Marginea de sus a măştii este 
îngroşată pentru reprezentarea sprâncenelor. Pe mijloc coboară, până la marginea de jos, o nervură în 
relief indicând nasul. Jos, pare să aibă, în dreptul gurii, o crestătură. Ochii sunt ovali, bulbucaţi. 
Masca a avut o suprafaţă vopsită cu culoare albă. 

Amintim şi o altă figurină, datând din faza Jilava (=Gumelniţa B I ), provenită din aceeaşi 
aşezare 8 1 . Masca este de formă ovală, bilobată (fig. 104/6), cu o adâncitură deasupra, în dreptul 
nasului. Cele două arcuri de sus, simetrice, reprezintă sprâncenele. Nasul îl are proeminent spre vârf. 
Ochii sunt ovali, iar gura, pare, a fi o adâncitură rotundă. De-a lungul marginilor laterale ale măştii 
s-au îacut câte cinci orificii, în şir arcuit. 

Din arealul culturii Sălcuţa, din Oltenia, vestul Munteniei şi din S-E Banatului, nu am găsit în 
literatura de specialitate nici o figurină care să aibă, în mod sigur, redată o mască pe faţă ei. 
Considerăm că ar fi normal ca şi în aria acestei culturi să existe figurine cu mască, ca şi în cultura 
vecină Gumelniţa. O explicaţie provizorie, ar putea fi aceea că în aşezările de tip Sălcuţa, până 
în prezent, s-au găsit puţine figurine 82. 

în Transilvania, în arealul culturii Petreşti, s-au găsit foarte puţine figurine feminine 83. Pe nici 
una din ele nu a fost redată masca. Normal ar fi fost ca, datorită eontactelor şi influenţelor dintre cultura 
Vinea şi cultura Petreşti, să se fi transmis acesteia din urmă şi unele manifestări magico-religioase, 
care să presupună folosirea măştilor, respectiv şi reprezentarea lor pe faţa figurinelor feminine. 

De asemenea, deşi am consultat destul de multe lucrări referitoare la plastica din arealul 
culturii Cucuteni 84, nu am văzut nici o figurină, care să fie modelată ca având masca pe faţă. 

Din datele prezentate rezultă că în cursul epocii neolitice, pe teritoriul României, măştile rituale 
au fost reprezentate în chip inegal. 

- în aria de răspândire a culturii Vinca, majoritatea figurinelor au redată o mască pe faţă. Forma 
măştilor diferă de la fază la fază. 

- În stadiul actual al cercetărilor, numai pe unele piese rare, în anumite faze de evoluţie, s-au 
indicat măştile pe chipul unor figurine antropomorfe din cadrul următoarelor culturi: Stareevo-Criş, 
Hamangia, Boian, Vădastra, Turdaş, Aldeni II şi Gumelniţa. 

11 Ibidem, p.264 (fig.83/2). 
78 Ibidem, de ex. p.253(.fig72/1 -3,6,7) din Caz.a Precu

cuteni n şi de ex. p.258 (fig.77/1 -7) din Caz.a Precucuteni m. 
79 Ion T. Dragomir, Eneoliticul din sud-estul 

României. Aspectul cultural Stoicani-Aldeni, Bucureşti, 
1 983, p.178 (fig.54113). 
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so Dinu V .  Rosetti, op.cit., p.33  şi pl . 1 3 / 1 3 .  
st Ibidem, p.37 şi pl.20/6. 

82 Astfel, de exemplu în săpăturile de la Sălcuţa, în 

anul 1 95 1 ,  s-au descoperit în total 23 figurine de lut ars 

şi de os, inclusiv cele zoomorfe şi în formă de pasăre 

(cf. D. Berciu, op.cit., 1961 ,  p.329). 

83 Iuliu Paul, Der gegenwărtige Forschungsstand zur 
Petreşti-Kultur, în PZ, 56, 198 1 ,  2, p.226 (fig.1 9), p.228. 

84 De ex. Natalia Berlescu, Plastica cucuteniană 

din vechile colecţii ale Muzeului de istorie a Moldovei, 

în ArhMold, III-IV, p . 67- 1 04 ş i  pl .1-XXIV. 
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- Subliniem că în cuprinsul arealului culturii ceramicii liniare, nu se cunosc, în general, figurine, 
dar o mască a fost redată în relief pe un ciob. 

- Pe figurinele din ariile culturilor: Cârcea, Dudeşti, Sălcuţa, Petreşti şi Cucuteni nu sunt 
reprezentate măşti. 

Se cuvine subliniat faptul că, de obicei, măştile, de pe figurinele neolitice, au formă triunghiulară 
(cu colţurile ascuţite sau a.reuite). 

Ţinând seama de datele de mai sus, anume că măştile sunt reprezentate pe majoritatea figurinelor 
din cuprinsul arealului culturii Vinea şi că, în majoritatea cazurilor, măştile au forma triunghiulară şi 
de faptul că în majoritatea celorlalte culturi neolitice, de pe teritoriul ţării noasrte, figurinele cu măşti 
sunt rare sau lipsesc cu totul, suntem de părere că obiceiul de a reda măştile pe figurine şi, foarte 
probabil, folosirea lor, în realitate, în legătură cu diferite manifestări magico-religioase, s-a manifestat, 
mai întâi, în ţinuturile din sud-vestul Peninsulei Balcanice, în perioada de la sfărşitul neoliticului 
timpuriu şi după aceea, prin intermediul comunităţilor de la începutul culturii Vinca, a ajuns să fie 
practicat, de membrii lor, în zona Dunării din sudul Banatului, de unde a fost transmis, fără urmări 
deosebite, unor complexe târzii de tip StarCevo-Criş din vestul Olteniei. Figurinele cu mască s-au 
folosit în toate fazele de evoluţie ale culturii Vinea şi parţial în arealul culturii Tw-daş. 

De asemenea, prin inte1mediul comunităţilor Vinca, din vestul Olteniei, datorită unor contacte şi 
influenţe, în unele din fazele culturii Boian din Muntenia şi Vădastra din Oltenia, s-au folosit măşti, 
unele de formă triunghiulară, obişnuită, dar şi altele, cum sunt, de exemplu, cele de formă rombică, 
datorate, credem, ca şi în cazul măştii „Gânditorului " de la Cernavoda (din aria culturii Hamangia), 
unor alte influenţe, de astă-dată, dinspre sud-estul Peninsulei Balcanice. 

Fără îndoială, măştile reprezentate pe figurine, atribuiau acestora o anumită semnificaţie magico
religioasă, bazată pe tradiţii şi obiceiuri mai vechi. Credem că nu poate fi nici o îndoială faptul că 
măştile de pe figurine corespund unui sau a.numitor obiceiuri practicate, în realitate, de către membrii 
acelor comunităţi străvechi. 

Un element de bază îl constituie faptul că măştile sunt reprezentate numai pe chipul figurinelor 
feminine, ceea ce, considerăm că reflectă folosirea lor numai de către femei, în perioada neoliticului 
timpuriu şi a celui mijlociu, când rolul economic al femeilor era precumpănitor. Nu excludem nici 
posibilitatea ca în perioada de la sÎa.rşitul epocii neolitice, în directă legătură cu creşterea apreciabilă 
a rolului bărbăţilor în activitatea economică (nr.rultat al trecerii de la folosirea în cultivarea plantelor 
a săpăligii la plugul primitiv cu tracţiune animală), să se fi ajuns şi la realizarea unor reprezentări de 
figurine bărbăteşti cu mască. 

Semnificaţia magico-religioasă a figurinelor feminine cu mască este greu de explicat în lipsa 
unor analogii etnografice. Fără îndoială, ele aveau rolul, în cazul manifestărilor rituale din acea vreme, 
de a influenţa din punct de vedere psihologic pe participanţi de a crede că, în răstimpul respectiv, au 
în faţa lor nu o persoană obişnuită din cadrul comunităţii lor, ci o fiinţă cu totul deosebită, poate legată 
de divinitatea feminină a fertilităţii căci, aşa cum se consideră, în general, de către specialişti, figu
rinele cu sau fără mască sunt strâns legate, în principal, de cultul fertilităţii. 

De asemenea, ne credem îndreptăţiţi să presupunem că, în cazul folosirii măştilor, persoanele 
reale, trebuiau să execute un anumit ritual sau chiar un dans, pentru a impresiona pe participanţi şi, mai 
cu seamă, pentru a invoca şi obţine sprijinul divinităţii. Considerăm că manifestarea (ritualul sau 
dansul) nu puteau fi îndeplinite de către orice persoană din cadrul comunităţii, ci de anumite persoane, 
pregătite anume în acest sens, având, poate, drept umare şi o poziţie socială mai deosebită de aceea a 
celorlalţi membri. 

Din interpretarea figurinelor cu mască, nu trebuie să excludem şi posibilitatea ca, în a.numite 
cazuri, ele să reflecte şi un anumit cult al strămoşilor, deoarece, se ştie că, la unele populaţii pe faţa 
mortului se aşeza o mască, imitând chipul său pentru ca sufletul să-l poată recunoaşte mai uşor. 

Precum se ştie, în diferitele regiuni ale ţării noastre, se practică unele obiceiuri, în cursul 
desfăşurării cărora se folosesc măşti de diverse feluri. AI fi de dorit să se compare unele din aceste 
manifestări şi semnificaţia lor cu acelea din epoca neolitică, pentru a se preciza dacă şi în acest domeniu 
s-au păstrat elemente de continuitate. 

Dansurile rituale. în legătură cu diferite manifestări magico-religioase, legate, în special, de 
cultul fertilităţii, membrii comunităţilor din diferitele culturi neolitice, de pe teritoriul României, au 
practicat şi unele dansuri rituale. Datele documentare în privinţa lor, nu sunt prea multe, fiind voma 
de reprezentări plastice. Unele din ele le considerăm ca fiind clare în privinţa semnificaţiei, despre 
altele, părerile sunt împărţite. 
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Până în prezent, cea mai veche figurină redând un personaj dansând este cea descoperită la 
Ipoteşti 85 Gud. Olt). Piesa datează din faza de tranziţie de la cultura Boian la cultura Gumelniţa. 

Figurina reprezintă un bărbat (fig. I 05/5), cu braţele întinse lateral şi îndoite din coate (cu 
antebraţele în sus, în unghi drept). Picioarele sunt îndepărtate lateral şi îndoite, în unghi drept, din 
genunchi. După părerea noastră, figurina înfăţişează un personaj executând un dans, compus din salturi 
şi alte diferite mişcări. Un astfel de dans, desigur, că nu îl executa oricine, ci numai anumite persoane 
cu preocupări deosebite (de tipul vracilor), din cadrul comunităţii. Menţionăm că dansuri similare se 
execută şi în zilele noastre, de membrii unor comunităţi, aflate pe o treaptă joasă de dezvoltare (cum 
sunt unele din India şi din Birmania). 

în această privinţă trebuie să avem în vedere şi fragmentul de vas, din faza Cucuteni A 2, de la 
Truşeşti 86 (jud. Botoşani) pe care, în relief, este reprezentat chipul unui bărbat în aceeaşi poziţie ca şi 
a figurinei de la Ipoteşti. Este un indiciu important, că în aria culturii Cucuteni, deci într-o perioadă 
mai târzie, se practica un dans similar. 

O altă serie de reprezentări, de alt gen, sunt cunoscute din arealul culturilor Precucuteni şi 
Cucuteni, din Moldova şi din ţinuturile învecinate din Republica Moldova şi din sud-vestul Ucrainei. 

Ne referim la piesele de  lut ars, care înfăţişează grupuri de personaje, dispuse în cerc, 
în chip de horă. Acestea au servit drept suport sau picior de vas, pentru unele recipiente de cult. 

O astfel de piesă, datând din faza Precucuteni II, s-a găsit în aşezarea de la Larga Jijia (jud. 
Iaşi) 87. S-a păstrat un singur fragment dintr-un grup (fig. 105/1 ), care, conform calculelor făcute, pare 
să fi fost alcătuit din şase personaje feminine, alăturate, unite între ele, în dreptul braţelor şi picioarelor. 
Personajele sunt cu şoldurile late şi cu steatopigie. 

Alte două piese fragmentare s-au scos la iveală din aşeza.rea din faza Precucuteni ill (fig. 105/2,6), 
de la Târpeşti (jud. Neamţ) 88. Ele au făcut parte tot din câte un grup de şase personaje feminine, 
caracterizate prin steatopigie. La una din piese, fiecare figurină a avut, în dreptul sânilor, câte un mic 
orificiu (fig. 105/6). în ambele cazuri, reprezentările sunt unite în dreptul braţelor şi picioarelor. 

La Târpeşti, tot din faza Precucuteni III, s-a găsit un alt fragment dintr-o astfel de horă, dar care 
se consideră că era formată numai din patru personaje (fig. 1 05/4), caracterizate prin corp foarte îngust, 
în raport cu şoldurile late, cu steatopigie exagerată 89• Aceste piese, dispuse în cruce, erau unite la 
partea superioară a corpului şi în dreptul picioarelor, mai sus de genunchi. Picioarele lor, 
alăturate, erau reprezentate în relief, pe partea inferioară, de formă tronconică, a piciorului de vas. 

Din faza Precucuteni III, datează şi un fragment de horă descoperită în stratul corespu.nz.ător, 
din aşezarea de la Traian 90 (jud. Neamţ), din punctul ,,Dealul Fântânilor" (fig. 105/3).  S-a păstrat numai 
o porţiune de la brâu până la genunchi a unei astfel de figuri, cu steatopigie accentuată şi 
cu picioarele unite. 

Reţinem constatarea că piesele din cuprinsul arealului culturii Precucuteni au între diferitele 
figuri un interval, sub forma a două ovale prelungi unite între ele. 

Obiceiul de a face vase cu picior, format din mai multe figuri umane, alăturate, s-a păstrat şi în 
timpul etapei Cucuteni A 2. Sunt două figuri feminine, stilizate, descoperite în cuprinsul aşezării de la 
Truşeşti 91 (jud. Botoşani). Ambele sunt cu steatopigie accentuată. Caracteristic pentru ele este faptul 
că au cotpul mult înclinat în faţă. Figurile erau unite între ele la partea superioară şi la cea inferioară. 
Aceste piese au decor tricrom, pictat numai pe spatele lor. Din păcate, încă nu s-a făcut încercarea de 
a se reconstitui cele două picioare de vas de la Truşeşti, ca să ştim din câte figuri erau formate. 

Din faza Cucuteni A, datează şi piesa cunoscută sub denumirea de ,,Hora de la Frumuşica" 
descoperită la Bodeşti (jud. Neamţ) 92. Este un picior de vas, care a fost alcătuit din şase figuri feminine 
(fig. I 06), alăturate. Ele erau unite în dreptul braţelor, indiciu că piesa redă femei, care atunci când 

85 Eugcm Comşa, Istoria comunitlţilor culturii Boian, 
Bucureşti, 1974, p.221-222 {fig.87). 

86 Anton Niţu, Reprezentlb'i antropomorfe în de
corul plastic al ceramicii de stil Cucuteni A, în SCIV, 
1 8, 1 967, 4, p .5 5 1  (fig.I ) .  

87 Silvia Marinescu-Bîlcu, „Dansul ritual" în 
reprezcntlrile plastice neo-eneolitice diD. Moldova, în 
S C IV A , 2 5 , 1 9 7 4 , 2 , p  . 1 6 9 - 1 7  O ,p . 1 6 8 (fig . 1  I I  a-b ) .  

88 Ibidem, p . 1 6 8  (fig . 1 /2 a-b), p . 1 69 (fig .2) .  
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89 Ibidem, p.171  (fig.312-b). 

90 Ibidem. p.172 (fig.4). 

91 Anton Niţu, op.cit., p.5 5 1  (fig.2/3-4). 

92 C. Matasă, Frumuşica. Village prehistorique a 
ceramique peiD.te dans la Moldavie du Nord, Rouma.nie, 

Bucureşti, 1 946, p .77 {reconstituirea); p . 1 2 3 ,  nr.249 ;  

pl.XXVU, m.249. Nu este exclus ca  şi fragmentele de pe 

pl.L V/402 a-b şi 403 a-b să provină tot de la hore similare. 
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dansau aveau braţele aşezate pe umerii persoanelor alăturate, formând o horă adevărată. Steatopigia nu 
este prea pronunţată şi picioarele le au alăturate. Cele şase figuri de la Frumuşica au mai fost unite între 
ele, în dreptul şoldurilor şi în dreptul părţii inferioare a picioarelor. 

Reţinem observaţia că în �ez.area de la Drăguşeni Gud. Botoşani) 93, datând din etapa Cucuteni A 4, 
s-au găsit suporturi stilizate mult, având făcute în ele câte două, şase şi nouă orificii, indiciu că 
reprezentau grupuri alcătuite din numărul respectiv de persoane. Subliniem însă că, în aceste cazuri, 
porţiunile dintre orificii nu mai au redat relieful anatomic. 

După cum am amintit rnai sus, despre picioarele de vase sau despre suporturi au fost formulate 
două păreri deosebite: una conform căreia figurile feminine reprezintă cariatidele, fiecare grup sprijinind 
câte un vas. După a doua părere, grupurile de persoane redau dansatoare, care execută un dans ritual 
similar horelor din zilele noastre. 

Se cuvine să subliniem că, majoritatea pieselor descrise, redau un dans Ia care participau, în 
cursul fazelor Precucuteni II şi Precucuteni III, câte şase personaje. Într-un caz, în faza Precucuteni III 
(la Târpeşti), un astfel de picior de vas era compus numai din patru figuri. 

Este interesant că, în timpul fazei Cucuteni A, s-a practicat, în continuare, dansul în chip de horă, 
la care participau câte şase persoane. 

Trebuie reţinut faptul că, toate piesele descrise, reprezintă dansuri la care participau numai femei. 
Evident, faptul avea o anumită semnificaţie de caracter magic, legată, probabil de cultul fertilităţii. 

Un obicei mediteranean şi unele figurine din sudul României. În rândurile următoare ne vom 
referi la un obicei al oamenilor din epoca neolitică, reflectat prin câteva figurine deosebite, toate, 
modelate şi folosite, de către purtătorii culturii Gumelniţa, de pe întinsul Munteniei, a Dobrogei şi a 
ţinuturilor din estul Bulgariei, a căror evoluţie s-a desfăşurat în cursul unei părţi din mileniul al IV-iea 
î.d.Chr. şi la începutul celui următor. 

Este vorba de un grup - redus numeric - de figurine reprezentând femei în picioare, purtând câte 
un vas pe cap. Până în prezent, astfel de piese, întregi sau fragmentare, au fost descoperite, întâmplător 
sau cu prilejul săpăturilor arheologice, în următoarele aşezări ale purtătorilor culturii Gumelniţa de la: 
Gumelniţa, Căscioarele, Chirnogi şi Vidra. O piesă similară s-a găsit şi la sud de Dunăre, în nord-estul 
Bulgariei, la Hotniţa. 

Prima piesă descoperită în staţiunea Gurnelniţa 94 (aflată la aproape 4 km est de Olteniţa) s-a 
păstrat aproape întreagă (fig. 85/2), a suferit mici deformări din cauza unei arderi secundare. Înfăţişează 
o femeie în picioare. O caracteristică a obiectului constă în aceea că are două feţe (faptul având o 
anumită semnificaţie religioasă) şi capul prea mare în raport cu restul. Pe ambele feţe nasul este mare, 
puţin arcuit şi turtit, cu nările redate prin două înţepături. Ochii nu se observă, par a fi fost indicaţi prin 
adâncituri. La ambele gura este ca o linie adâncită şi puţin arcuită, mărginită dedesubt printr-un şir de 
înţepături mici. Proporţional, urechile sunt prea mari şi au de-a lungul marginilor, câte un şir de cinci 
găurele mici. Gâtul este masiv. Pe ambele părţi ale figurinei sunt modelaţi sâni micuţi, în relief. Braţele, 
comune pentru ambele chipuri, le are redate ca fiind îndoite din cot, sprijinind cu palmele (având 
degetele răsfirate, de o parte şi de alta) un vas purtat pe cap. 

Vasul are corpul bombat, umerii proeminenţi şi gât scund, pentru sprijinirea capacului. Forma 
vasului este specific gumelniţeană. Partea inferioară a piesei este de formă tronconică, goală pe 
dinăuntru şi reprezintă o rochie lungă până la glezne şi largă la poale. Este interesant de semnalat că 
pe acesta sunt redate ornamentele unei rochii reale purtate de femeile vremii, anume sunt făcute o serie 
de benzi, nu prea late, verticale cu suprafaţa haşurată fin, alternând cu alte benzi, la fel de late, netede 
şi cu suprafaţa lustruită. în dreptul subsuorilor, benzile verticale, haşurate, sunt unite între ele prin câte 
o bandă similară, orizontală, delimitată cu câte o linie groasă, trasată cu culoare albă. Pe unele porţiuni 
ale piesei, mai cu seamă pe partea inferioară a vasului miniatură, se păstrează urme de culoare albă 
„crudă". Benzile cu suprafaţa haşurată de pe rochie au fost vopsite cu culoare roşie „crudă". 

Figurina a fost descoperită în anul 1 963, în cursul unor sondaje. Ea se afla pe podina unei locuinţe 
distruse prin foc, printre bulgării de lipitură arsă, proveniţi din pereţii ei. Ţinând seama de 

93 Silvia Marinescu-Bilcu, op. cit. , p . 1 68 - 1 69.  
94  Vladimir Dumitrescu, New disco veries at 

Gumelnitza, în Archeology, 1 9, 1 966, 3, p. 1 63 - 1 64 şi  

p . 1 62 (fig. I ); Silvia Marinescu-Bilcu şi  Barbu Ionescu, 
Catalogul sculpturilor eneolitice din Muzeul raional 

Olteniţa, Sibiu, 1 967, p.2 1 -22, nr.37 .  
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caracteristicile tipologice ale inventarului scos la iveală din cuprinsul ei, construcţia datează din 
faza Jilava {=Gumelniţa B 1 ), deci din perioada de la sfârşitul evoluţiei culturii Gumelniţa. Piesa 
are 22,5 cm înălţime 95. 

Cea de-a doua figurină este tot fragmentară, provine, probabil, tot din aşezarea Gumelniţa 96 şi 
a fost descoperită întâmplător. S-a păstrat numai partea ei superioară, care înfăţişează capul figurinei. 
Ca şi cea precedentă avea două feţe. Prin urmare, modul acesta de redare nu este întâmplător, 
ci reprezintă un anumit "canon". Ochii sunt mari, migdalaţi, delimitaţi printr-o şănţuire, cu o 
înţepătură pe mijloc, redând pupila. Pe o parte nasul este rupt, pe cealaltă faţă este păstrat întreg, 
puţin proeminent, fără redarea nărilor. Pe una din feţe, în dreptul gurii,  se mai observă trei 
adâncituri mici. Urechile sunt şi ele sparte. Una are urme din două orificii. Pe chip se văd slabe 
urme de culoare roşie „crudă". La partea superioară a piesei s-a păstrat o porţiune din fundul 
vasului miniatură, purtat pe cap. Din punct de vedere tipologic obiectul descris datează şi el din 
timpul fazei Jilava. Fragmentul păstrat are înălţimea de 9 cm. Se poate aprecia că piesa întreagă 
(figurina cu vasul pe cap) a avut circa 40 cm înălţime 97 . 

O a treia piesă a fost descoperită în cuprinsul aşezării gumelniţene de pe „Ostrovelul" de la 
Căscioarele, jud. Călăraşi 98• S-a păstrat, ca şi la figurina fragmentară precedentă, numai capul tot cu 
două feţe opuse. Ochii abia se observă. Pe ambele feţe, nasul s-a păstrat intact şi este îngust. în profil 
are o linie dreaptă. Nările s-au redat prin înţepături. Pe una din feţe, gura este puţin strâmbă şi laterală. 
Pe cealaltă este simetrică. Sub cele două guri s-au făcut câte un şir de adâncituri mici rotunde (sub una 
sunt 7, sub alta 8 adâncituri). Urechile sunt rupte, păstrând porţiunile din câte şase orificii. Gâtul îl avea 
svelt, păstrat în parte. Piesa este goală pe dinăuntru. Pe cap se observă o porţiune din fundul unui vas 
miniatural, purtat pe cap. Acela fusese modelat separat şi apoi fixat pe capul figurinei. Obiectul descris 
datează, de asemenea, de la sîarşitul culturii Gumelniţa, respectiv din faza Jilava. Fragmentul păstrat 
are 7,7 cm înălţime 99. 

O figurină similară (fig. 86) s-a găsit în staţiunea gumelniţeană de la Chimogi, jud. Călăraşi 100. 
Capul îl are destul de mare, de formă ovală. Ochii sunt puţin bulbucaţi, de formă rombică, pupilele 
indicate prin câte o înţepătură. Nasul este spart, în parte, din vechime. Gura ca o linie incizată, adâncită, 
are alături un şir de şase adâncituri mici regulate. Este vorba fără îndoială de indicarea tatuajului. 
Urechile sunt arcuite, cu câte trei găurele. Partea de sus a capului, pe care se sprijinea vasul 
miniatural este spartă. Are gâtul scurt şi masiv, în jurul lui a fost trasată o linie gălbuie arcuită. 
Braţele sunt fragmentare, îndoite din coate, pentru a sprijini vasul. Fiecare braţ, în dreptul cotului, 
are câte un orificiu 1 0 1 •  

Partea inferioară a piesei avea formă de clopot gol pe dinăuntru, reprezentând o rochie lungă şi 
largă la poale. Merită toată atenţia decorul figurinei, redând ornamentele de pe rochie. Ele sunt indicate 
prin culoare. întregul obiect a fost vopsit cu culoare galbenă, servind drept fond, iar apoi motivele 
s-au trasat cu culoare roşie închisă. În lucrarea în care este reprodusă piesa, nu se precizează dacă are 
sau nu două feţe 1 02• Ţinând seama de forma piesei şi de decorul ei, aceasta datează tot de la 
sfârşitul culturii Gumelniţa. 

Prin săpăturile din tellul de la Vidra (jud. Giurgiu) în aşezarea corespunzătoare fazei Jilava, s
a descoperit o figurină feminină 1 03, oarecum asemănătoare, din care s-a păstrat numai partea inferio
ară. Capul face corp comun cu rochia. Piesa are o singură faţă. Ochii sunt bulbucaţi, de formă ovală. 
Puţin mai sus are sprâncene arcuite, în relief. Atrage atenţia forma nasului redat realist, de tip acvilin. 
Gura este scurtă. O bandă în relief, probabil, redă buzele, având de-a lungul ei şase înţepături. 

9S Vladimir Dumitrescu, op.cit., p. 1 64- 1 6 7 ,  

p . 1 62(fig. l ); Silvia Marinescu-Bîlcu şi Barbu Ionescu, 
op. cit. , p . 2 2 ,  nr . 3 7  şi p i . V / I  a-b şi p i . V I/ I .  

96 Vladimir Dumitrescu, op.cit ... pl. 1 67 şi p . 1 62 
(fig.2); Silvia Marinescu-Bîlcu şi Barbu Ionescu, op.cit, 
p.22, nr.38 şi pl.VIII/2 şi pJOC/2. 

97 Vladimir Dumitrescu, op. cit., p. 1 62 (fig.3); Silvia 
Marinescu-Bîlcu şi Barbu Ionescu, op.cit., p.22, nr.38. 

98 Vladimir Dumitrescu, op.cit., p. 1 67 ş i  p . 1 62 
(fig. 3 ) ;  Silvia Marinescu-Bîlcu şi Barbu Ionescu, 
op. cit„, p . 2 2 ,  n r . 3 9  şi p i . VI I I/ I a-b şi p i .XX/ I .  

1 1 8  

99 Vladimir Dumitrescu, op.cit, p. 1 62 (fig.3); Silvia 
Marinescu-Bîlcu şi Barbu Ionescu, op.cit., p.22, m.39. 

100 Ion Miclea şi Radu Florescu, Preistoria Daciei, 
Bucureşti, 1 980, fig.227. 

101 Ibidem, fig.227. Nu sunt precizate dimensiunile 

figurinei. 
102 Ibidem, fig.227. 
101 Dinu V. Rosett.i,Steinkupferzeitliche Plastik aus 

einem Wobnhugel bei Bukarest, în JPEK, 1 2, 1 938, p.38, 
pl.24/1 şi 25/1 . Piesa are: 15 cm înălţime, diametrul supe
rior 1 O cm şi cel inferior 1 9,5 cm. 
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Urechile au marginea arcuită şi sunt puţin îndoite spre înainte. Au câte un şir de patru orificii mici. 
Pe partea de sus a capului se văd urmele fundului vasului miniatural, despărţit de cap printr-o 
sugrumătură. Braţele sunt rupte din vechime, dar este evident că erau îndoite din coate, spre a ţine şi 
sprij ini vasul de pe cap. Partea de jos a piesei este în formă de clopot şi redă rochia lungă şi largă obişnuită, 
ornamentată cu benzi late, verticale, cu suprafaţa haşurată, paralele, alternând cu cele netede 104. 

Amintim, pentru exemplificare că la sud de Dunăre, în aşe7.area gumelniţeană de la Hotniţa 105, 
datată în cea de-a treia fază a culturii, a fost descoperită o piesă deosebită. Nu este o figurină, ci 
un vas specific, cu corpul bombat, care pe partea superioară are redat chipul stilizat al unei femei, 
cu ochii migdalaţi şi nasul arcuit. În părţi sunt reprezentate mâinile (ca nişte torţi în unghi) 
susţinând un vas piriform. Este clară intenţia modelatorului de a înfăţişa o femeie purtând un vas pe cap. 

Figurinele descrise, prin caracteristicile lor, reflectă un obicei străvechi, practicat de femeile 
neolitice din comunităţile culturii Gumelniţa, anume acela de a purta vase, eventual alte greutăţi, pe 
cap. După cum se ştie, un astfel de obicei este bine atestat şi în zilele noastre, în regiunile din sudul 
Peninsulei Balcanice. Populaţia gumelniţeană era strâns înrudită cu locuitorii acelor ţinuturi din 
vechime şi, în plus, în răspândirea ei spre sud - care a avut loc încă din perioada de început a culturii 
- comunităţile ei au ajuns până la ţărmul Mării Egee, venind deci în contact direct cu acele grupuri 
umane mediteraneene, care practicau un astfel de obicei. 

Din datele expuse rezultă că obiceiul este oglindit, până în prezent, în cursul neoliticului nostru, 
numai în arealul culturii Gumelniţa, prin câteva figurine şi printr-un vas (în nordul Bulgariei), într-o 
zonă relativ restrânsă, din sudul Munteniei, în aşezări aflate în triunghiul cuprins între complexele de 
la Gumelniţa - Căscioarele şi Vidra, precum şi la sud de Dunăre, la Hotniţa. După părerea noastră, 
descoperirile menţionate reflectă numai stadiul actual al cercetărilor şi considerăm că astfel de figurine 
şi vase se vor găsi şi în alte staţiuni gumelniţene din Muntenia, Dobrogea şi din estul Bulgariei. 

Merită de reţinut faptul că figurinele şi vasul descrise, toate, datează - pe temeiul observaţiilor 
stratigrafice clare (de la Vidra şi de la Gumelniţa), cât şi pe baza elementelor de caracter tipologic - din 
timpul fazei Jilava, deci din perioada de la sfărşitul evoluţiei culturii Gumelniţa. Subliniem că în cursul 
fazei amintite în ţinuturile din preajma Dunării Inferioare, au început o serie de frământări deosebite, 
provocate de pătrunderea, dinspre nord-est, a comunităţilor culturii Cernavoda I 106• Acestea, cu timpul, 
s-au răspândit, în special, în câmpie, de-a lungul Dunării ajungând aproximativ până la vărsarea Oltului. 
Prin extinderea lor, treptată, spre vest, ele au împărţit în două comunităţile culturii Gumelniţa. 
Cele din câmpie au fost dislocate, o parte din ele s-au retras în ţinuturile de coline din nord-vestul 
Munteniei, unde şi-au continuat evoluţia. Afirmaţia se bizuie şi pe faptul că, în domeniul ceramicii 
aspectului cultural Brăteşti, documentat puţin mai târziu, în acele regiuni, sunt multe elemente de 
tradiţie gumelniţeană, dovadă că, din punct de vedere etnic, membrii acelor comunităţi au contribuit, 
din plin, la formarea aspectului cultural Brăteşti 107. Ele, evident, în afară de forme şi ornamente de 
vase, au transmis şi unele obiceiuri, cum putea să fie şi cel al purtatului vaselor pe cap. De atunci, din 
cursul epocilor ce au urmat, datorită lipsei unor reprezentări similare celor neolitice, obiceiul nu este 
documentat arheologic pe teritoriul ţării noastre. 

Ni se pare curios faptul, care nu ar trebui trecut cu vederea, că tocmai în zonele în care s-au retras, 
în vechime, comunităţile de la sîarşitul culturii Gumelniţa, se practică de către femeile zilelor noastre 
acelaşi obicei, de a purta vasele pe cap. Este cazul să ne întrebăm, cu toată prudenţa, nu cumva avem 
de�a face, cel puţin cu o continuitate a unui obicei din vechime până astăzi, în nord-vestul Munteniei. 
Considerăm semnificativ faptul că mai spre sud, de zona de dealuri din nord-vestul Munteniei şi 
nord-estul Olteniei, în regiunea judeţului Olt, în prezent, vasele se poartă pe umeri şi nu pe cap 108. 

104 Ibidem, p.38 şi pl.24/l şi pl.25/l .  
10� Henrieta Todorova, Eneolit Bolgarii, Sofia, 

1 979, p.48,  fig. 3 3 .  
1 06  S ebastian Morintz şi  Petre Roman, Asupra 

perioadei de trecere de la eneolitic la epoca bronzului 

la Dun4rea de Jos, în SCIV, 1 9, 1 968, 4, p .555-556 .  
1 07 Ersilia Tudor, Die Gruppe Brăteşti, în Dacia, 

XXII, 1978, p.83. 

108 Informaţie de la Corneliu N. Mateescu, căruia îi 

mulţumim şi pe această cale. 
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După cum arătam mai sus şi acum femeile din ţinuturile mediteraneene practică acest obicei 109• 
În neoliticul din sudul ţării noastre, el a ajuns sigur dinspre sud. Se poate pune întrebarea, când s-a 
răspândit obiceiul menţionat, în timpul evoluţiei comunităţilor culturii Gumelniţa sau mai înainte? 
În această privinţă, nu putem trece cu vederea descoperirea din aşezarea de la Luka Vrubleveţkaia 
(Ucraina). Staţiunea se află pe malul stâng al Nistrului Mijlociu. În cuprinsul ei s-a găsit un fragment 
de vas 1 10. Partea lui de sus corespundea vasului propriu-zis, din care s-a păstrat numai fundul, sprijinit 
pe capul unui personaj,  după toate probabilităţile, feminin. Faţa lui este triunghiulară, cu nasul proemi
nent, având gura şi ochii redaţi prin înţepături. Alte două înţepături similare s-au Bcut în dreptul 
urechilor. S-a păstrat şi o parte din piept şi mâna dreaJ>tă îndoită din cot şi sprijinind vasul de pe cap. 
Este evident că şi mâna stângă a avut aceeaşi poziţie. În dreptul cotului drept este un mic orificiu 1 1 1 • 
Poziţia mâinilor este firească, dar atrage atenţia observaţia că, şi în acest caz, au câte un mic orificiu 
în dreptul cotului, ca şi piesele din aria culturii Gumelniţa. Autorul descoperirii S.N.Bibikov, consideră 
că partea inferioară a obiectului era în formă de clopot, gol pe dinăuntru, redând desigur tot o rochie 
lungă şi largă la poale 1 12• 

Obiectul descris datează din timpul culturii Precucuteni anume din faza Precucuteni III şi este 
important din mai multe puncte de vedere. Piesa constituie cea mai veche dovadă a practicării obiceiului 
de care ne ocupăm, din regiunile de la nord de Dunăre. Descoperirea poate fi explicată, din punct de 
vedere istoric, numai într-un singur fel, că obiceiul a fost răspândit în zona din vecinătatea Nistrului 
de comunităţi de tip Precucuteni, originare din ţinuturile centrului Moldovei care, la rândul lor, 
l-au moştenit de la comunităţile fazei Giuleşti, a culturii Boian, pătrunse din nord-estul Munteniei, 
care au constituit elementul principal, din punct de vedere etnic şi cultural, la formarea culturii 
Precucuteni. Având în vedere datele menţionate, se poate admite, până la noi precizări, că obiceiul 
a fost folosit în cursul întregii evoluţii a culturii Precucuteni şi cel puţin a culturii Gumelniţa. 

Obiceiul la care ne-am referit constituie un modest exemplu că este necesar să analizăm, cu toată 
atenţia, diversele materiale din toate epocile vechi, ce le scoatem la iveală prin săpăturile arheologice 
şi în plus să le studiem din mai multe puncte de vedere nu numai din punct de vedere istoric, ci, ca 
în cazul de faţă, şi din punct de vedere etnografic. 

109 Persistenţa obiceiului neolitic, de a purta vase pe 
cap, a atras atenţia şi lui Vladimir Dumitrescu, care arata, 
flri sA insiste, asupra faptului că este „un obicei răspândit 
şi azi în anumite regiuni ( şi mai ales, în sud-estul european} 
de a purta vase şi coşuri pe cap, dovada persistenţei milena
re a obiceiului" (Vladimir Dumitrescu, Arta preistorici în 
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România, Bucureşti, 1 974, p.232). 
1 10 S.N.Bibikov, Pose/enie Luka Vrubleveţkaia, în 

seria MIA, nr.38, Moscova-Leningrad, 1 953, p.22(fig.7). 
l i  I Ibidem, p.22, fig. 7. 
1 12 Ibidem, v. şi reconstituirea imprimată pe copertă. 
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CONCLUZII 

Au trecut peste o sută de ani de la menţionarea primelor figurine antropomorfe datând din epoca 
neolitică găsite în ţara noastră şi, de atunci, prin cercetările arheologice s-a strâns o bogată docwnentare 
în privinţa unor astfel de piese. 

În stadiul actual al cercetărilor se pot formula unele consideraţii cu privire la diferitele categorii 
de figurine antropomorfe specifice pentru fiecare cultură neolitică, precum şi concluzii în privinţa 
semnificaţiei lor magico-religioase. 

Dat fiind numărul mare şi diversitatea figurinelor antropomorfe, mai cu seamă a celor de lut ars, 
în lucrarea noastră ne-am referit numai la tipurile principale, precum şi la unele piese cu totul deosebite. 

Din datele prezentate, în capitolele precedente, rezultă că nu poate fi nici o îndoială că obiceiul 
de a folosi figurinele antropomorfe (care presupune „cultul fertilităţii '') în cursul epocii neolitice, pe 
teritoriul României, are la origine o influenţă sudică (dinspre sud-vestul Peninsulei Balcanice). Primele 
figurine antropomorfe de lut ars fiind aduse şi folosite, în ţinuturile noastre, de către purtătorii culturii 
Cârcea 1 (originare de la sud de Dunăre), care au pătruns şi s-au stabilit, mai întîi, în sudul Olteniei, 
de unde apoi, treptat, s-au răspândit în diferite direcţii. 

Se cuvine făcută şi precizarea că, în general, figurinele antropomorfe au fost folosite, mai 
cu seamă, în ariile de răspândire ale culturilor ai cărei purtători au avut relaţii strânse cu 
comunităţile sudice. 

Tinând seama de docwnentarea expusă suntem în măsură să arătăm că figurinele studiate au fost 
utilizate de către purtătorii majorităţii culturilor din epoca neolitică documentate pe teritoriul ţării 
noastre. Subliniem însă că, până acum, în aria de răspândire a culturii ceramicii liniare se cunoaşte 
nwnai un fragment de figurină găsit la Tâipeşti 2• Unele vase, din cadrul aceluiaşi areal, sunt ornamentate 
cu câte o faţă wnană (lacobeni şi Huşi 3), redată în relief. 

Reţinem şi observaţia că, până în prezent, în ariile de răspândire ale culturilor din neoliticul 
timpuriu, figurinele antropomorfe sunt puţine. 

Majoritatea au fost cele modelate din lut, apoi arse, ele reprezentând chipuri umane, mai mult sau 
mai puţin stilizate, diferenţiate de la cultură la cultură. Astfel de figurine sunt documentate în cursul 
întregii epoci, începând din perioada ei timpurie şi până la stărşitul celei târzii. Numărul pieselor este 
mare, mai ales, în arealele culturilor: Vinca, Gumelniţa şi Cucuteni. 

Din datele de care dispunem reiese, foarte clar, că în cursul neoliticului, figurinele de lut ars 
reprezintă, în perioda ei timpurie, aproape exclusiv femei. Figurinele masculine, în acea perioadă, sunt 
foarte rare. Numărul pieselor masculine a fost puţin mai mare în perioada neoliticului târziu. Este însă 
clar că şi în acel răstimp au predominat numeric figurinele feminine. Se cuvine subliniat faptul că 
figurinele masculine sunt considerate ca reprezentând nu o divinitate, ci un acolit al acesteia 4. 

În general, se consideră că figurinele feminine de lut ars constituie reflectarea numai a unui cult 
al fertilităţii 5. După părerea noastră, problema este mai complicată. De fapt, ele reflectă mai multe 
elemente componente cu atribute magico-religioase, pe lângă cultul propriu-zis al fertilităţii. 

1 Marin Nica, Dacia, XXI, 1 9 77,  p . 1 3 -5 3 .  
2 Silvia Marinescu-Bilcu, op.cit., 1 974, p .92, n.12 

3 Anton Niţu, Reprezent4ci umane pe ceramica Criş 
şi liniară din Moldova, în SCN, 1 9, 1 968, 3 ,  p.389, fig.3 . 

4 Silvia Marinescu-Bîlcu, op.cit., 1 974, p . 1 00 

5 Vladimir Dumitrescu, Arta neolitică în România, 

Bucureşti, 1 968, p.5 1 .  
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Într-unul din capitolele lucrării noastre am amintit că printre figurinele de lut ars, descoperite în 
diferite aşezări din sud-estul ţării, sunt unele care redau copilaşi înfăşaţi, apoi altele care reprezintă 
tinere, multe înfăţişează femei gravide şi unele (puţine) femei mai în vârstă. Nu credem că toate aceste 
patru categorii de figurine pot fi puse exclusiv în legătură cu cultul fertilităţii. Faptul existenţei cate
goriilor de figurine menţionate ne face să presupunem că fiecare din ele avea o altă semnificaţie 
magico-religioasă. Un rol de seamă al unor figurine feminine trebuie să fi fost şi acela de divinitate 
protectoare a căminului casnic 6. 

în sprijinul părerii că diversele figurine de lut ars au avut mai multe semnificaţii, amintim seria 
de figurine specifice culturii Hamangia, descoperite în diverse morminte din cadrul necropolei de la 
Cernavoda. Este clar că acele figurine nu erau legate, în situaţia dată, de cultul fertilităţii, ci erau depuse 
în morminte cu scopul de a reprezenta divinităţi protectoare ale celor decedaţi 7. 

Trebuie să ţinem seama şi de faptul că sunt figurine, în diferite arii culturale din ţara noastră, care 
sunt redate cu mâinile în diferite poziţii 8, ceea ce ne face să presupunem cel puţin tot atâtea interpretări 
ideologice. 

fu cazul unor categorii de figurine atât de lut, cât şi de os, se constată, în unele areale, respectarea 
unor „canoane" 9. Astfel de reguli precise au fost riguros respectate în- fiecare fază, în cazul 
figurinelor din plăcuţe de os, din aria culturii Gumelniţa, şi, mai ales, a celor din lut ars din toate 
fazele culturii Cucuteni . 

Întrucât în privinţa „decorului" de pe figurinele din faza Cucuteni A s-au dus discuţii mai ample, 
se cuvine să insistăm puţin asupra problemei. 

Ne referim la decorul compus din linii adâncite !acute pe întreg corpul figurinelor amintite. 
Despre semnificaţia acestor ornamente au fost formulate mai multe păreri. Diferiţi arheologi înclină să 
creadă că ele reprezintă tatuajul sau îmbrăcămintea 10• Alţi specialişti consideră că redau „elemente 
anatomice care constituie relieful suprafeţei cutanee a corpului uman" 1 1  sau „cutele unui corp 
îmbătrînit" 12.  În expunerea noastră am arătat că suntem de părere că este vorba de îmbrăcăminte. 

Mai amintim o observaţie, dacă analizăm cu atenţie seria figurinelor neolitice, de lut ars, atât a 
celor din sudul, cât, mai ales, a celor din estul ţării, vom constata că multe din ele au capul rupt din 
vechime. Faptul nu poate fi întâmplător. Considerăm că poate sugera un fel de "pedeapsă" aplicată 
respectivei figurine, în cazul în care nu a fost îndeplinită o anumită rugăminte adresată divinităţii. 

O problemă care nu a fost analizată mai amănunţit, până în prezent, este aceea a unei caracteristici 
a figurinelor din mai multe culturi neolitice. Ne referim la cele prevăzute cu steatopigie. Din verificările 
făcute în literatura de specialitate, rezultă că aceasta nu reflectă o boală, ci constituie, în prezent, o 
caracteristică rasială a unor populaţii primitive din sudul Africii. Steatopigia constă în formarea unui 
strat de grăsime în regiunea sacro-fesieră, la comunităţile de hotentoţi şi mai rar, la boşimani, în special 
la femei 13• Despre această caracteristică se susţine că "serveşte organismul ca un fel de rezervă" 14. 

Considerăm că, în cazul femeilor din epoca neolitică din ţinuturile noastre, steatopigia poate fi 
explicată prin drumurile dese pe care le făceau în preajma aşezărilor, prin eforturile depuse la prelu
crarea pămîntului şi prin greutăţile destul de mari pe care trebuiau să le poarte pe spate. De altfel, după 
c� am amintit, unele figurine au redată pe spate o proeminenţă care reprezintă, după părerea noastră, 
o greutate, iar nu o cocoaşă. 

Nu excludem posibilitatea ca unele figurine din arealele culturilor Gumelniţa, Sălcuţa şi Cucute
ni, redate ca având steatopigie, iar corpul să prezinte o înclinare în faţă în raport cu verticala, să 
constituie dovada purtatului de către femei a multor greutăţi, ceea ce a dus la o anumită deformare a 
coloanei vertebrale în raport cu bazinul şi la formarea steatopigiei. 

Figurinele feminine de lut ars prezintă adesea şi alte caracteristici importante cum sunt, de 
exemplu, cele care ne permit să cunoaştem modul cum oamenii din acea epocă îşi aranjau părul, cum 
se îmbrăcau şi cum era încălţămintea lor. Fiecare aspect, din cele amintite, ridică diferite probleme, 
unele deosebit de interesante. 

6 D. Berciu, Contribuţii. .. , 1 96 1 ,  p.337. 
7 Idem, Cultura Hamangia, 1 96 6, p . 86-1 08 .  
8 Silvia Marinescu-Bilcu, op.cit. , 1 967,p.47-5 8 .  

9 Vladimir Dumitrescu, ATG, 3 ,  1 93 8 ,  p . 5 .  
10 De exemplu Radu Vulpe, Izvoare, Bucureşti, 

1 95 8, p.338. 
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11  Natalia Berlescu, ArhMold, Il-Il1, 1 964, p.70. 
12 Radu Vulpe, op.cit., p.338. 

13 Fran�is Balsan, Explorfri în KaJ.ahari, Bucureşti, 

1 969, p. l 08, n.2 

14 Ibidem, p.241 .  
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Dacă ne referim la modul de pieptănare, dispunem de date datând încă din perioada timpurie a tlpOcii 
neolitice. Astfe� în cazul culturii Stareevo-Criş, părul era pieptănat fie spre spate, fie cu o cărare pe mijloc. 
în acelaşi mod se proceda şi în aria de răspândire a culturii VinCa. 

Atrag atenţia mai multe figurine feminine de tip Cucuteni, din faza A, la care părul era împletit 
în cozi, aranjate pe spate 15. Subliniem că părul astfel aranjat este redat pe figurine feminine fără 
precizarea gravidităţii, de aceea, ne socotim îndreptăţiţi să presupunem că acele figurine reprezintă fete 
nemăritate. Nu trebuie exclusă posibilitatea că purtatul părului aranjat sub formă de cozi să fie reflectarea 
unui obicei al comunităţilor neolitice, păstrat până în zilele noastre, în unele regiuni ale ţării, conform 
căruia fetele nemăritate trebuie să poarte părul aranjat în cozi, iar după căsătorie să le taie. 

Datele despre piesele de îmbrăcăminte, din epoca neolitică din ţinuturile noastre, reflectate de 
unele amănunte reprezentate pe figurine, în principal, pe cele feminine, sunt şi ele deosebit de utile atât 
din punct de vedere istoric, cât şi etnografic. 

Unele indicii privesc îmbrăcămintea femeilor din faza Giuleşti a culturii Boian. Femeile de atunci 
purtau rochii lungi până la glezne, destul de largi la poale. Unele indicii similare, referitoare la 
îmbrăcăminte, sunt şi pe diverse figurine de tip Hamangia, din Dobrogea. 

După părerea noastră, deosebit de importante sunt datele despre figurinele feminine din aria de 
răspândire a culturii Vădastra, din sud-estul Olteniei, dintre care unele au reprezentate pe ele : fota (de 
tipul celor înfăşurate în jurul corpului de la brâu până la genunchi) şi un cojocel (fără mâneci) 16. 
Ambele fiind frumos ornamentate. Suntem convinşi că aceste piese de îmbrăcăminte specifice s-au 
păstrat peste milenii la populaţia actuală din ţara noastră. 

Apoi reţinem obiceiul femeilor, din aria culturii Gumelniţa, de a purta rochii lungi până la glezne, 
strânse la mijloc şi foarte largi (en cloche) la poale 17 . De asemenea, se cuvine să reţinem observaţia 
că, pe mai multe figurine gumelniţene, rochiile erau ornamentate cu benzi late verticale, vopsite cu 
culoare roşie, alternând cu alte benzi similare, vopsite cu alb. Este desigur vorba de o anumită 
modă a vremii. 

Femeile din arealul culturii Cucuteni, din Moldova, din faza Cucuteni A-B, purtau rochii deose
bite ca aspect de cele descrise mai sus. Pe unele vase cucuteniene de lut ars, sunt pictate chipuri stilizate 
de femei, cu rochii redate sub forma a două triunghiuri opuse la vârf 18 .  Din analiza lor rezultă că 
rochiile acelea erau puţin mai scurte, ajungând mai jos de genunchi. Ele erau destul de largi la poale 
şi strânse la mijloc, dar nu aveau mâneci. Ţesăturile respective aveau decor format din benzi de culoare 
mai închisă, nu prea late, alternând cu altele de culoare deschisă, având aceeaşi lăţime. Reţinem că 
benzile erau oblice, pe toată suprafaţa rochiei, sau în fonnă de V-uri suprapuse, cele de pe partea 
inferioară a rochiei fiind cu vârful în sus, iar cele de pe partea ei superioară cu vârful în jos. 

Dispunem de o serie de date privind încălţăminea oamenilor din epoca neolitică din ţara noastră. 
Amintim că sunt multe figurine cu picioarele goale, dar şi altele reprezentând persoane încălţate. 
Reţinem faptul că, până acum, încălţămintea este redată începând din perioada mijlocie a epocii şi până 
la sîarşitul ei, pe diverse figurine din arealele culturilor: Vinca, Turdaş, Precucuteni, Cucuteni, Aldeni 
II şi Gumelniţa. Despre încălţămintea neolitică avem indicii despre folosirea unui fel de papuci, probabil 
opinci, un fel de sandale şi cizme lungi. 

Tatuajul era un obicei practicat de membrii comunităţilor neolitice din ţara noastră. Subliniem că 
el este indicat numai pe figurine feminine. În cursul epocii neolitice din ţinuturile noastre se cunosc 
două moduri de tatuare: 

- Unul este specific numai zonei din sudul ţării, fiind documentat numai în arealele culturilor 
Gumelniţa şi S ălcuţa, sub forma unor „puncte" pe bărbia figurinelor de lut ars şi pe acelea 
plate de os 19. Numărul punctelor diferă (pe o figurină de copilaş, în scutece, sunt numai trei puncte, 
iar pe figurine feminine ajunge până la nouă puncte). 

- Cel de-al doilea mod de tatuare era realizat sub forma unor dungi paralele, oblice, vopsite cu 
alb pe faţă. Acest obicei este documentat numai pe figurine din faza Cucuteni A-B din Moldova 20. 

Fără îndoială că şi tatuajul avea o anumită semnificaţie magico-religioasă. Considerăm însă că 
semnificaţia tatuajului din arealele culturilor Gumelniţa şi Sălcuţa, sub formă de puncte pe bărbie, care 
se făcea pentru toată viaţa (în cazul în care era un tatuaj propriu-zis, prin înţepare şi încrustare) sau, 

15 De exemplu, M. Petrescu-Dîmboviţa şi colab., 

Şantierul am«Jlogic Truşeşti, SCN, V, 1 954, 1 -2, p . 14, fig.5. 
16 Marin Nica, Oltenia, II, 1 980,  p.37, fig.7/ 1 .  

17 De exmiplu, Dinu V .  Rosetli, JPEK, 1938, pl24/l . 

18 Ştefan Cucoş, MemAnt, II, 1 970, fig .2 şi 3/1 . 
1 9 De exemplu, Dinu V.Rosetti, op.cit, pl. l  7 .  
20 Vladimir Dumitrescu, Arta culturii Cucuteni, 

1979, fig. 176/3. 
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oricum, pentru o perioadă îndelungată dacă se făcea prin vopsire, era deosebită de acela practicat prin 
vopsire numai cu prilejul anumitor manifestări specifice de către membrii comunităţilor culturii Cucuteni. 

În cursul epocii neolitice, purtătorii mai multor culturi, în timpul unor manifestări de caracter 
magico-religios, au folosit măşti, de diferite forme, cu care îşi acopereau faţa întreagă. Faptul rezultă, 
cu toată claritatea, din cercetarea pieselor reprezentând figurine. Mai reţinem constatarea că forma 
măştilor s-a modificat cu timpul, de la fază la fază, în cadrul aceleiaşi culturi, putând servi acum drept 
criteriu cronologic. Majoritatea figurinelor, având pe faţă o mască, sunt documentate în sud-vestul ţării, 
în aria culturii Vinea 21 .  Prin intermediul acestei culturi obiceiul s-a transmis mai departe spre nord-est, 
la comunităţile înrudite de tip Turdaş şi încă în perioada de început a culturii, la unele comunităţi târzii 
de tip St.arCevo-Criş aflate mai la est (în Oltenia). Redarea măştilor pe figurine de tip Stareevo-Criş se 
cunoaşte şi în nord-vestul ţării. 

Obiceiul de a folosi măşti s-a transmis mai departe spre est, fie direct de la comunităţile Vinca, 
dar probabil şi pe alte căi dinspre sud, la purtătorii culturii Boian (încă din prima fază) şi la acei ai 
culturii Vădastra. 

Se cunosc figurine cu mască şi în arealele culturilor Precucuteni, aspectul Aldeni II şi Gumelniţa. 
în toate acestea numărul unor astfel de figurine este foarte mic, în raport cu cele îară indicarea măştii. 

Ce semnificaţie aveau acele măşti este greu de răspuns cu certitudine. Dacă avem în vedere 
manifestările magico-religioase ale unor populaţii slab dezvoltate, vom constata că persoanele, care 
efectuează dansul sau acţiunea respectivă şi poartă mască, sunt considerate de către participanţi că 
întruchipează divinitatea şi dobândesc unele puteri supranaturale. Nu este exclus ca şi comunităţile 
neolitice studiate în lucrarea noastră să fi avut o atare credinţă. 

O altă categorie de figurine este a celor realizate din plăcuţe de os şi din oase mici de animale. 
Astfel de piese mult stilizate, apar la nord de Dunăre, la sîarşitul perioadei neoliticului timpuriu, în aria 
culturii Dudeşti. Numărul lor a crescut destul de mult începând din faza de tranziţie de la cultura Boian 
la cultura Gumelniţa. Subliniem că figurinele de os au fost specifice numai pentru unele culturi din 
sudul ţării, anume arealelor Dudeşti şi Hamangia (în ambele sunt piese rare), mai cu seamă, în cadrul 
ariilor de răspândire ale culturilor Gumelniţa şi Sălcuţa. Nu a existat nici o legătură stilistică între cele 
două grupuri de figurine. În primele două culturi, piesele de os sunt foarte stilizate, iar în ultimele 
două, figurinele s-au făcut, mai ales, din plăcuţe de os, cu forme specifice pentru fiecare fază. 

În legătură cu figurinele plate din os se pun două probleme, care merită toată atenţia Ce reprezintă 
figurinele acelea şi cum erau ele folosite. 

Astfel de figurine, nu poate fi nici o îndoială, reprezintă chipuri umane numai de sex feminin. Nu 
s-a intrat însă în amănunte. După părerea noastră, dacă analizăm, cu mai multă atenţie, seria unor astfel 
de figurine plate de os şi dacă avem în vedere, în special, pe acelea din faza Sultana (=Gumelniţa A 2), 
la care proporţia dintre diferitele părţi ale corpului este semnificativă, putem admite că, în realitate, 
figurinele plate de os reprezintă copii micuţi. De asemenea, cele din faza Jilava (=Gumelniţa B 1 ), care 
au partea inferioară dreptunghiulară, adesea îară indicarea liniei despărţitoare a picioarelor, credem că 
redau copilaşi înlaşaţi. 

La cea de-a doua problemă pusă, anume aceea cum erau utilizate figurinele plate de os, credem 
că răspunsul corect este acela că erau purtate atârnate cu un şnur de gât de către fete şi de femei tinere, 
în directă legătură cu cultul fertilităţii. În sprijinul părerii enunţate, amintim faptul că majoritatea figu
rinelor de acest tip au suprafaţa foarte netedă, adesea chiar lustruită, făză îndoială datorită frecării continui 
de pielea persoanei care purta piesa Semnalăm şi observaţia că unele piese au avut verigi mici din sânnă 
de aramă, fixate în orificiile făcute în marginile capului figurinelor, pentru a se lega de ele un şnur. 

O altă categorie de figurine de os este reprezentată prin cele numite prismatice (datorită 
formei lor). Ele au fost fă.cute din metapode, în special, de porc. Astfel de piese sunt documentate 
în arealele culturilor Gumelniţa (mai ales) şi Sălcuţa. Prin contacte, dintre comunităţile de la sud 
de Carpaţi (din Muntenia) şi cele din sud-estul Transilvaniei, respectiv între comunităţile 
Gumelniţa şi Cucuteni, unele piese au ajuns şi în sud-estul Transilvaniei (de exemplu piesa de la Bod) 22. 
Menţionăm că la această categorie de figurine nu se observă deosebiri tipologice de la fază la fază 

O serie de alte obiecte de os (prelungi, cu secţiune transversală arcuită) sunt considerate de către 
mulţi arheologi ca fiind figurine de un tip deosebit, fiind numite figurine en violon. După părerea 

21 De exemplu, Eugen Comşa şi Oct. Răuţ, 

scrv, 20,  1 969, 1 ,  p .3 - 1 5 .  
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22 H. Schroller, Mannus, VI, 1 928, p.232-23 5 .  
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noastră, aceste piese au servit cu totul altui scop. În această privinţă avem în vedere faptul că pe nici 
una din ele nu este indicat nici un amănunt anatomic şi nici cu privire la o eventuală îmbrăcăminte sau 
podoabă. De asemenea, ţinând seama de cele trei grupuri de orificii mici de pe ele, considerăm că 
astfel de obiecte au servit ca piese pentru un instrument muzical cu câteva corzi. Piesa respectivă fiind 
fixată pe partea inferioară a instrumentului. Orificiile din partea inferioară servind la fixarea ei de 
marginea de jos a cutiei de rezonanţă, iar de orificiile de pe marginea superioară au fost legate corzile. 
Precizăm că acele instrumente muzicale aveau, de regulă, câte trei corzi. 

Dintr-o altă categorie de piese fac parte figurinele de marmură. Cercetările din cadrul necropolei 
de tip Hamangia de la Cernavodă 23, au avut drept unnare, printre altele, descoperirea unor astfel de 
figurine, similare ca formă cu acelea modelate din lut ars, redând personaje feminine în picioare. 
În schimb, figurinele gumelniţene de marmură, descoperite . la Gwnelniţa 24 şi Pietrele 25, imită, prin 
forma lor, pe acelea plate de os, din aceeaşi arie culturală, dar, presupunem, ţinând seama de mărimea 
unora dintre ele, că au fost folosite tot în scop magico-religios, dar altul decât cele de os. O figurină 
de marmură, de cu totul alt tip, mult stilizată, s-a găsit cu prilejul săpăturilor din aşezarea de tip Vinea 
(în stratul datând din faza Orniţa = Vinea B 2), de la Liubcova 26. 

Din analiza figurinelor de marmură descoperite pe teritoriul României, rezultă că astfel de piese 
sunt documentate numai în sudul ţării, în arealele culturilor Hamangia, Gumelniţa şi Vinea. Subliniem 
că în cele trei arii sunt reprezentate figurine de marmură aparţinând fiecare unei categorii deosebite, 

· fără a fi înrudite tipologic între ele. Cele trei grupuri de figurine de marmură au avut prototipuri sudice, 
răspândite spre nord, în răstimpuri diferite (începând din neoliticul mijlociu şi apoi în timpul neoliticului 
târziu), pe căi deosebite, până în Dobrogea, Muntenia şi Banat. 

Figurinele de aur sunt documentate atât în Muntenia, cât şi în Crişana, Transilvania şi Moldova 27. 
Astfel de figurine sunt foarte stilizate. Din analiza lor tipologică rezultă că ele au avut prototipuri în 
ţinuturile sudice ale Peninsulei Balcanice şi cu timpul s-au răspândit spre regiunile noastre, pe două căi 
principale: una estică, prin arealul culturii Gumelniţa, din estul Bulgariei, şi alta vestică prin arealul 
culturii Vinea, din estul lugoslaviei şi mai departe până în zona Oradea, de unde, în cadrul complexului 
Tiszapolgar-Bodrogkeresztur, s-au transmis în jumătatea de nord a Transilvaniei şi mai departe în 
vestul Moldovei, în aşezarea din faza Cucuteni A-B, de la Traian 28. 

în arealul culturii Gwnelniţa, figurinele de aur sunt documentate atât în complexe din faza Sultana 
( = Gwnelniţa A 2), cât şi în cele din faza Jilava ( = Gumelniţa B l ). 

Subliniem descoperirea unei astfel de figurine de aur, în dreptul sternului unui schelet de copil 
(probabil de fetiţă) din cuprinsul necropolei gumelniţene de la Vărăşti 29• Observaţia constituie o 
dovadă că astfel de figurine erau purtate atârnate de gât de către fete şi femei, având evident o 
semnificaţie legată de cultul fertilităţii. În sprij inul părerii de mai sus semnalăm şi observaţia că o altă 
figurină de aur a fost descoperită în dreptul pieptului vasului antropomorf de cult, de la Vidra, 
reprezentând un chip de femeie 30. 

Diversele figurine de aur au fost lucrate din aur sudic (provenit din zăcăminte aflate la sud de 
Munţii Balcani), cele din aria culturii Gumelniţa, iar cele din Crişana, Transilvania şi Moldova din aur 
local, provenit, desigur, din zăcămintele aflate în zona Munţilor Apuseni. 

Dintre figurinele de aur atrage atenţia, prin mărimea sa (diametrul=24, l cm) şi mai ales prin 
greutatea sa, piesa de la Moigrad, care cântăreşte 750 g 3 1 •  

Piesa de la  Traian 32, datează din faza Cucuteni A - B ş i  dovedeşte legături de  schimb cu 
comunităţile de peste munţi, evident, contemporaneitatea cu ele. 

Din punct de vedere cronologic se cuvine făcută precizarea că figurinele de aur, din cele două 
serii la care ne-am referit, sunt din două perioade deosebite. Mai vechi sunt cele din aria culturii 
Gumelniţa, mai târzii sunt cele din jumătatea de nord a ţării. 

21 D. Berciu, Cultura Hamangia, Bucureşti, 1966, p.I 04. 
24 Silvia Marinesru-Bîlcu, O statuet4 neolitică de mar

mură descoperită la Gumelniţa, SCN, XIV, 1963, I, p.139-142. 

25 D. Berciu, Cen::eflri şi descoperiri arheologice în 

regiunea Bucureşti, Materiale, II, 1 956, p.538 şi p.539, fig.64. 
26 Săpături Eugen Comşa. 

27 Hortensia Dwnitrescu, Dacia, V, 1 96 1 ,  p.69-93. 
28 Ibidem, p.70 (fig. I )  şi p.71 (fig.2). 
29 Săpături Eugen Comşa. 

30 Dinu V. Rosetti: op.cit,. p.38. 

3 1  Hortensia Dumitrescu, op.cit„ p.7 1 şi p.75 (fig.5). 

32 Ibidem, p.69-93. 
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Mai trebuie reţinută constatarea că în seria sudică de figurine de aur gumelniţene, evoluţia lor 
tipologică s-a desfăşurat de la formele complicate la cele simple, pe când în cealaltă zonă, nordică, 
evoluţia unor astfel de figurine s-a produs invers şi anume de la forme simple la cele complicate. 

în privinţa figurinelor de tip „troian", considerăm că piesele de lut ars au fost imitate după cele 
de metal. Faptul este reflectat prin existenţa, pe unele piese de acest tip din Moldova, a şirului de mici 
proeminenţe, realizate au repousse. Figurinele de acest tip sunt mult stilizate şi, rară îndoială, cele 
prevăzute cu orificii mici la partea superioară erau purtate la gât de fete şi femei tinere, în directă 
legătură cu cultul fertilităţii. 

Figurinele de tip tesalic 33, foarte puţine la număr, descoperite în arealul culturii Gumelniţa, nu 
ridică probleme deosebite. Ele, desigur, reflectă o influenţă sudică. 

S-au descoperit mai multe piese mai complicate, care redau unele dansuri străvechi . 
Cele documentate, până în prezent, sunt de două feluri: 

- Mai veche este figurina reprezentând un bărbat cu braţele îndoite din coate, cu palmele în sus 
şi cu picioarele depărtate lateral şi îndoite, în unghi drept, din genunchi. Considerăm că figurina 
reprezintă un bărbat executând un dans ritual, care presupunea salturi şi anumite cântece. Piesa datează 
din faza de tranziţie de la cultura Boian la cultura Gumelniţa 34• 

- Mai interesante sunt reprezentările indicând un dans de tipul horei, la care, se pare, că participau 
numai femei. Este vorba de trei sau mai multe femei, care dansau în cerc şi aveau mâinile cu palmele 
aşezate pe umerii persoanei alăturate. 

Fără îndoială că acele dansuri aveau şi ele o anumită semnificaţie simbolică. Este greu de răspuns 
ce anume se urmărea prin executarea lor. Probabil şi ele erau legate de cultul fertilităţii. 

Astfel de ,,hore", din epoca neolitică, sunt documentate, până acum, numai în Moldova 35. Dat 
fiind faptul că hora este un dans larg răspândit în ţinuturile locuite de români, nu trebuie să excludem 
posibilitatea că acest dans, având iniţial o semnificaţie rituală, să se fi păstrat la noi din acele vremuri 
îndepărtate, uitându-se, cu timpul, semnificaţia lui iniţială. 

în continuare ne-am referit la mobilierul din epoca neolitică (de pe teritoriul nostru), strâns legat 
funcţional de figurinele de lut ars. Este vorba de scăunele sau de scaune cu spetează, pe care erau 
aşezate anumite figurine modelate anume cu picioarele îndoite. Sunt documentate, în diferite arii 
culturale, mai ales, diverse tipuri de scaune şi de mese. Se cuvine să ne referim, mai cu seamă, la 
scăunelele făcute din buturugi mici, cărora li se da o formă aproximativ semisferică, cu partea dreaptă 
puţin albiată. Ele erau prevăzute cu câte trei sau patru picioare scurte, subţiri, înfipte oblic, în partea 
semisferică. Ca formă şi utilizare ele sunt identice cu scăunelele folosite şi în zilele noastre, în aproape 
toate zonele ţării. Aceste scăunele, împreună cu mesele neolitice, având tăblia de formă rotundă, cu câte 
trei sau patru picioare scurte, constituie, cu certitudine, elemente de continuitate, păstrate din 
moşi-strămoşi, timp de milenii, de către populaţia locală străveche şi apoi românească, de pe teritoriul 
patriei noastre. 

Nu trebuie trecute cu vederea nici scaunele neolitice, multe din ele prevăzute cu speteze înalte, 
având adesea forma unor figuri umane stilizate. Scaune cu speteze, destul de asemănătoare, 
sunt folosite şi astăzi de către ţăran.ii români. 

Variabilitatea mare a tipurilor de piese de mobilier, trebuie să ne dea de gândit. Credem că ele 
reflectă o imaginaţie bogată a oamenilor din vechime şi folosirea unor tipuri variate, destul de multe, 
de unelte tăioase, cu care, persoane specializate, nu numai că au realizat diverse tipuri de mobilier 
(de exemplu scăunele), ci au făcut la scaune spătare de diferite forme, unele complicate, iar adesea au 
ornamentat obiectele de lemn realizate, de exemplu, prin crestături (cum este cazul scăunelului 
„Gânditorului " de tip Hamangia, de la Cernavoda). 

33 Vladimir Dumitrescu, Dacia, VII - VIII, 1 941 ,  

p.97-102 şi idem, SCN, XI, 1960, 2, p245 - 260. 
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35 Silvia Marina<iCU-Bîlcu, SCN, 25, 1974, 2, p.169-170. 
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Eugen Comşa, Figurinele antropomorfe din epoca neolitică pe teritoriul României 
(Les figurines anthropomorphes de l'epoque neolithique sur le territoire de la Roumanie), 
Bucureşti, Editura Academiei, 1 995, p.224 

RE SUME 

Les cultures neolithiques docwnentees sur le territoire de la Roumanie ont mis au jour un nombre 
significatif de figurines anthropomorphe". 

D'apres Ies donnees mentionnees par l'auteur, la coutume d'utiliser dans differentes occasions 
magico-religieuses des figurines anthropomorphes est d'origine du Sud. 

Dans Ies zones des cultures neolithiques du debut il y a un nombre reduit de figurines anthropomorphes. 
Les premieres figurines en terre cui te on penetre dans les regions nord - danubicnnes avec les 

porteurs de la culture de Cârcea. 
Dans la zone de culture de la ceramique rubannee (d'origine nordique) sur le tenitoire de la 

Roumanie a ete trouvee une seule figurine anthropomorphe a Târpeşti ( dep. de Neamţ). 
Pendant le neolithique moyen et surtout vers la fin du neolithique roumain Ies figurines anthro

pomorphes deviennent de plus en plus nombreuses. 
La majorite des figurines anthropomorphes sont en terre cuite. Elles representent des figures 

hwnaines stylisees qui different pour chaque culture et meme pour chaque phase de la meme culture. 
Pendant le neolithique ancien Ies figurines representent, dans leur grande majorite, des figurines 

feminines, Ies figurines masculines etant rares. Vers la fin du neolithique, celles masculines deviennent 
plus frequentes, mais dans cette periode predominent surtout Ies figurines representant des femmes. 

En general on considere que les figurines en terre cuite representant des femmes refletent le culte 
de la fertilite. D'apres l'auteur ces figurines refletent â cote du culte de la fertilite d'autres cultes magico
religieuses aussi. 

Dans l'ouvrage l'auteur mentionne que parmi Ies figurines appartenant a des culturcs neolithiques 
du Sud-Est de la Roumanie îl y en a quelques-unes qui representent de petits enfants, des jeunes filles, 
des femmes enceintes et des femmes âgees (un nombre reduit). Les differents types de figurines 
mentiones plus haut sont lies a differents rituels magico-religieux pratiques lors de la naissance, le 
mariage (la fertilite) et â l'âge senile. 

Dans la culture de Hamangia des figurines ont ere deposees dans Ies tombes. Leur presence, d'apres 
l'auteur, n'est pas liee au culte de la fertilite, mais elles representent des divinites protectrices des morts. 

Dans Ies zones des differentes cultures neolithiques de Rownanie ii y a aussi des figurines ou bien 
des figures appliquees en relief sur des vases, aux mains levees dans differentes positions. 

Pour quelques figurines en terre cuite ou en os on constate des regles precises d'apres lesquelles 
elles ont ete realisees. Ces regles ont ete rigoureusement respectees pour chaque phase dans le cas des 
figurines en os de la culture de Gumelnitza et dans le cas des figurines en terre cuite de toutes Ies 
phases de la culture de Cucuteni. 

Parfois sur quelques figurines neolithiques on peut reconnaître la chevelure, Ies vetements et Ies 
cbaussures des femmes de cette epoque. 

. 

Les gens du neolithique roumain on pratique aussi le tatouage, qui a eu sans doute un role 
magico-religieux. Dans la zone des cultures de Gumelnitza et Sălcutza le tatouage est represente par 
des points successifs sur le menton des figurines en terre cuite et en os. 

Sur les figurines appartenant a la phase Cucuteni A-B en Moldavie, le tatouage est represente par 
des lignes obliques paralleles peintes sur le visage en blanc et rouge. 

De meme, pendant les ceremonies magico-religieuses, les gens des differentes cultures 
neolithiques de Roumanie ont employe des masques. Ces masques ont subi des modifications en ce qui 
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concerne la forme et les details du visage, non seulernent dans la zone des differentes cultures, mais 
aussi pendant Ies differentes phases de la meme culture. La plupart des figurines ayant des masques 
appartiennent a la culture de Vinea, mais des figurines â masques semblables ii y aussi dans Ies cultures 
St�vo-Criş, Hamangia, Boian et Vădastra. 

Les plus anciennes figurines plates en os specifiques seulement pour Ies cultures du sud du pays, 
fortement stylisees, ont paru assez rarement aussi dans la zone de la culture de Dudeşti et Hamangia. 

Les figurines en os sont devenues plus frequentes pendant la phase de transition de la culture 
Boian a Ia culture de Gumelnitza et surtout pendant la culture de Gumelnitza et de Sălcutza. Pour Ies 
cultures mentionnees ii y avait des figurines plates en os, specifiques pour chaque phase de leur 
evolution. Quelques-unes en ont de petits trous perfores des deux cotes de la tete dans lesquels de petits 
anneaux en cuivre ont ete montes. 

Les figurines plates en os representent sans doute des figures de sexe feminin. Analysant la serie 
de ces figurines et, specialement, celles appartenant â la phase Sultana ( = Gumelnitza A 2) de la culture 
Gumelnitza, on constate que, d'apres les proportions du corps, ce type represente des petits enfants 
(bebes). Les figurines appartenant â la phase de Jilava ( = Gumelnitza B 1 )  de la meme culture (ayant 
la partie inferieure du corps rectangulaire et dont la ligne qui separe Ies jambes manque), d'apres 
l'opinion de l'auteur, representent des petits enfants emmaillottes. 

Ces figurines etaient montees sur un cordon et portees sur le cou par Ies petites et les jeunes filles. 
Elles avaient un role dans le culte de la fertilite. 

Une autre categorie de figurines en os, en forme de prisme sont apparues dans les complexes 
appartenant â la culture de Gumelnitza et Sălcutza. 

Toute une serie d'objets en os (allonges, ayant une section en forme d'arc) sont consideres 
comme figurines nommes « en violon » . D'apres l'opinion de l'auteur, ces objects, representent 
des pieces appartenant a des instruments musicaux a cordes. Les pieces etaient fixees sur la partie 
inferieure des instruments (en bois) et Ies orifices situes sur la partie superieure des pieces 
servaient pour fixer Ies cordes. 

Les figurines en marbre sont presentes seulement dans Ies regions du sud de la Roumanie, dans 
Ies zones des cultures de Hamangia (en Dobroudja), Gumelnitza (en Muntenie) et Vinea (au Banat). 
Les figurines en marbre qui ont ete mis au jour dans Ies trois cultures mentionnees, ne sont pas 
apparentees du point de vue typologique, chaque culture ayant des types spec ifiques .  

En Muntenie, Crişana, Transylvanie et  en Moldavie ont ete trouvees des figurines en or, 
fortement stylisees, leurs prototypes se trouvant dans Ies regions du sud de la Peninsule Balkanique. 
Elles ont penetre vers le nord par deux voies principales: â l'est dans la culture de Gumelnitza (une 
telle figurine a ete trouvee sur le cou d'un enfant, probablement une fillette, dans un tombeau de la 
necropole de Vărăşti (dep. de Călăraşi); a l'ouest, dans la culture de Vinea et plus au nord, dans la zone 
du nord-ouest de la Roumanie dans le complexe culturel Româneşti-Gomeşti (Tiszapolgar-Bodrogke
resztur) et, enfin, dans la moitie nord de la Transylvanie. De Transylvanie ces types de figurines ont 
penetre vers l'est en Moldavie, ou on â trouve un exemplaire dans l'agglomeration de Traian ( dep. de 
Neamţ), appartenant â la phase Cucuteni A-B. 

Du point de vue chronologique, Ies figurines en or qui ont penetre dans la culture de Gumelnitza 
sont plus anciennes que celles trouvees dans la moitie nordique du pays (Oradea, Moigrad, Traian). 

Les figurines â la tete mobile (du type thessalique), decouvertes dans un nombre reduit 
d'exemplaires dans la culture de Gumelnitza sont d'origine sudique. 

Pendant Ies fouilles arcbeologiques ont ete decouvertes des figurines ou des pieces ceramiques 
plus compliquees (formees de figurines) qui representent des danses. 

Tres interessantes sont les pieces ceramiques trouvees dans la culture de Cucuteni de 
Moldavie (Frumuşica, Târpeşti) qui representent une danse en ronde, executee par trois ou 
plusieurs femmes, les mains sur l'epaule de la personne voisine. 11 s'agit evidemment d'une danse 
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rituelle executee par des femmes au rythme de la musique. Vu que ce type de danse est trop 
repandu chez Ies Roumains (connu sous le nom de horă) ii est possible qu'il ait ete transmis de 
generation en generation jusqu'a nos jours, de ces temps tres eloignes. 

Enfin, l'auteur s'occupe des objets en terre cuite qui representent des meubles de l'epoque 
neolithique, dont certains types de chaises. Au premier Iieu sont mentionnees Ies petites chaises, faites 
de tronc d'arhres, a la parte superieure concave et la partie inferieure convexe, a trois ou quatre petits 
pieds obliques. D'autres meubles sont Ies petites tables rondes a trois ou quatre pieds courts. D'autres 
chaises neolithiques ont le dossier haut a la partie superieure avec des figures humaines stylisees. 

Ces types de meubles se trouvent meme de nos jours dans la zone rurale de la Roumanie: ils 
constituent certainement des elements de continuite. 

Par l'analyse des figurines, l 'auteur a reussi a presenter des elements de vetements, 
chaussures, de la coiffure des femmes, de meubles et, aussi, une partie des manifestations magico
religieuses des communautes qui ont vecu sur le territoire de la Roumanie pendant l'epoque 
neolithique. Une conclusion importante est que certaines pieces constituent des elernents de continuite 
dans Ia culture materielle et spirituelle du peuple roumain. 
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Fig. I .  Figurine de lut ars. Cultura Cârcea-Gura Ba ciului. 
l =  Grădinile (după M.Nica, op.cit., A0, 1 , 1 9 8 1 ), p.36, fig.5/1 ; 
Cârcea: 4 = p.36, fig.512; 2, 3 = GuraBaciului (după N.Vlassa, 

op.cit., AMN, IX, 1 972, fig. 1 4/5,4). 

1 V . 

. 3 

5 "- ''- 6 \... a__. 

Fig.2. Figurine de lut ars.Cultura Stareevo-Criş. DOOeştii Vechi (= Beşenova 
Veche; după Gh. Lazarovic� op.cit., 1979) 1 ,  2 = pl.X/N4,5; 3 = pl.XIN19; 
4 = pl.X/A/6; 5 = pl.X/A/7; 6 = pl.X/A/3; 7 = pl.X/A/1 0; 8 = pl.X/N9; 

9 = pl.X/Nl ; 10 = pl.X/N2. 
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-V) .j;\. 

5 

F i g . 3 . F i gurine de lut ars . Cul tura Starcevo-Criş.  H o morodu de S u s  (după 

T. Bader,  op. cit., A MN,V, 1 9 6 8 ,  p . 3 8 1 -3 8 8) ; I =  fi g . 3 ;  2=fi g . 2/5 ; 3 = fig . 2/ 8 ;  

4 - 7  = fi g . 1 13 , 5 ,4 , 2 .  

3 
F i g . 4 . F i gu r i ne de l u t  a r s .  Cul tura Sta rcevo - Criş .  

1 -3 = Perieni  (dup ă M .  P etrescu- Dîmb oviţa, op. cit . ,  

Materiale, III ,  1 95 7 ,  p . 7 5 ,  fi g.8/ l ,  2,  3) .  
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Fig.5 Figurine de lut ars. Cultura Stareevo-Criş. 1 -2 = Cârcea „La Hanuri" (după M. Nica, op.cit., Dacia, XXI, 
1977, p.28, fig. 1 2/ 1 ,3); 3 = Grădinile (dupăM. Nica, op.cit., AO, I, 1 98 1 ,  p.36, fig.5/3); 4- 1 0  = Ostrovu Banului 

(după P. Roman şi V. Boroneanţ, op.cit., Drobeta, I, 1 974, p. 1 22, pl.11117, 3, 4, 5,  6, 8, 2). 
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Fig.6. Figurine de lut ars. Cultura Dudeşti. Dudeşti (Săpături Eug. Comşa). 
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2 

Fig.7 Figurine de lut ars. Cultura Dudeşti. 1 ,2  = Cerni ca (după Seb. Morintz, op. cit., Dacia, VII, 

1 963, p.36,  fig .8/3,2) ;  3= Cârcea - „Viaduct" (după M. Nica, op .cit„ AO, 3, 1984, p.43 - 44, 
fig.7/1);  4= Dudeşti (după Eug. Comşa, op.cit., PZ, 46, 1 97 1 ,  2, p.235,  fig.30) .  
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Fig.8 .  F igurine de lut ars . Cultura Hamangia (după D .Berciu, op.cit„ 1 966). l -5=Cemavoda p. 1 03 ,  fig.57/ 
5 , 6 ,  4 ,7,3 ) ;  6, 7 = Goloviţa (p .90,  fig .44/ 1 ,2) ;  8 = Cernavoda (p .99,  fi g .54) ;  figurine de marmură; 

9, 1 0 =  Cemavoda (p. 1 00, fig.56/2,3) .  

1 38 

https://biblioteca-digitala.ro



„ • •  , . 

I 
I 
I - r-CD � o 

o 

1 

t '  t '  

- - - - i- - - - - -
1 
I 
I I 
I 
I 
I 
l ...... 11'1 ""'. o 
I 
I 
I 
I 
I 

- _ J.:.. --

N o 
"': o 

I 
I 
I 
I I 

- - - L - -

Fig.9. Figurine de lut ars şi un văscior antropomorf. Culturn Hamangia. 1 ,2=  Cemavoda (după D. Berciu, op.cit., 
p. l 03, fig.58/2, 1 ); 3= Ceamurlia de Jos (ibidem, p .  l 00, fig.56/4) ; 4-6 = Cernavoda (ibidem); 4 = p .  l 00, 

fig.56/ 1 ; 5 = p. 1 02, fig.57/2; 6 = p.98, fig.53). 
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Fig. 10 .  Figurine de lut ars. Cultura Hamangia (după D.Berciu, op.cit, 1 966). Cernavoda: l=p.98,fig.52/2; 
2= p.99, fig.55/1 ; 3 =p.95, fig.49/3; 4 = p.91 ,  fig.46; 5 =  p.9 1 ,  fig.45; Goloviţa;6 = p.89, fig.42; 7 = p.89, fig.43. 
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Fig. 1 1 .  Figurine de lut ars. Cultura Hamangia (după D. Berciu, op. cit„ 1 96 1) (p .5 1 1 , fig .275/ 1 ,  p . 5 1 3, 
fig . 276/1 ,2) .  C ernavoda: 1 = „Gânditorul"; 2 = „Femeie şezând" (p.5 1 1 , fig .275/2 şi p.574, fig.277/1 , 2). 
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Fig. 1 2. Figurine de lut ars.Cultwa Boian. Faza Bolintineanu: 1 = Crăsani (după MNeagu, op.cit, 1 982, p.431 ,  fig.2); 
2 = Căţelu (după Bug.Comşa, op.cit., 1955, p.24, fig. 14); Faza Giuleşti: 3,4= Bogata (după N.Anghelescu, op.cit., 
1955, p.3 19, fig.7/1,2); 5 =  Greaca (săpături Bug.Comşa); 6,8 = Tangâru (după D. Berciu, Contribuţii. . . , p.41 1 ,  

fig. 1 93/2, 1); 7=Aldeni(săpături Bug.Comşa). 
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Fig . 1 3 . Figurine de lut ars. Cultura Boian .Faza Vidra: 1 ,  2=Boian A( săpături Eug. Comşa) ; 
3- 1 O=Tangâru (după D.Berciu,Contribuţii. „): 3 ,4= p .409, fig . 1 9 1 /3 ,6 ;  5 = p .4 1 4,fig.  l 94/3 ; 6 = p .409, 
fig . 1 9 1 /7;  7 = p .41 1 ,  fig. 1 93/3;  8,9 = p .409, fig . 1 9 1 /8, 5 ; 1 0 = p.4 1 4, fig . 1 94/4; 1 2=Boian A (după 
V.Culică, op.cit., 1 97 1 ,  p.87, fig. I); faza de tranziţie: 1 1  = Vidra (după Dinu V.Rosetti, op.cit., 1 938, pl. 1 116). 
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-t 

Fig . 1 4  Figurine de lut ars . Faza de tranziţie de la cultura Boian la cultura Gumelniţa. 1 - 8 = Vidra (după Dinu V.Rosetti, op. cit., JPEK, 1 2, 1 93 8) ;  
1 ,  2,  6 = pl . 1 212, 1 ,5 ;  3 - 5 = pl . 1 1 / 2 ,4,7; 7 , 8  = pl . 1 3/1 1 , 1 0. 
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Fig. 15. Figurine de lut ars. Faza de tranziţie de la cultura Boian la cultura Gwnelniţa: 1 -6  == Radovanu (săpături Eug. Comşa). 
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Fig. 1 6. Figurine de lut ars. Faza de tranziţie de la cultura Boian la cultura 
Gumelniţa: l -3=Ipoteşti (săpături Eug. Comşa). 
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Fig.17.  Figurine de lut ars.Cultura Yiidastra.Faza Vădastra I: l ,2=Hotărani (după M.Nica, op.cit., Oltenia, 2, 1980, 
p.3 1 ,  fig.2/5,2); 3-5,7 = Fărcaşu de Sus (ibidem, p.30, fig. 1/3, 1 ,40); 6 = Vădastra (după Corneliu N. Mateescu, 
op.cit., Materiale, V, 1 959, p.65, fig.3/1); 8 = Cruşovu (după Corneliu N. Mateescu, op.cit., Materiale, 

III, 1 957, p. l 06, fig.4). 
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Fig. 18  Figurine de lut ars. Cultura Y.!idastra. Faza Vădastra II: 1 = Cruşovu (după Corneliu N. Mateesru, Materiale, III, 1957, 
p. 1 10, fig.10/2); 2 = Hotărani (săpături M Nica); 3 = Vădastra (după Comeliu N. Mateescu, op.cit, Materiale, V, 1959, p.65, 
fig.312); 4 = Vădastra (după idem, SCIV, V, 1955, 3 - 4, p.65, fig.3/2); 5 = Vădastra (după idem, Materiale,VII, 1961 ,  p.60, 

fig.3/2). 
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5 -- 6 

Fig. 1 9  Figurine de lut ars. Cultura V4dastra; Hotărani: 4 = faza Vădastra I (după M. Ni ca, op. cit. „ Oltenia, II, 
1 980, p.33, fig.4/2); faza Vădastra II: 1 - 3 = ibidem, p.35, fig.5/4, 6, 2; 5 - 6 = ibidem, p.3 1 ,  fig.2'6, 4; 7, 8 = ibidem, p.35, 

fig.5/3,1 ;  9 - 1 1  = ibidem, p.39, fig.9/4, 5, 2. 
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Fig.20. Piesă cu două figurine alăturate. Cultura Vădastra. Faza Vădastra 
ll: Vădastra (după Corneliu. N.  Mateescu, op.cit., SCistArtei, 1 7, 1 970, 

2, p.285, fig.4). 

Fig.2 1 .  Figurină de lut ars. Cultura Vădastra. Faza Vădastra II, 

Vădastra (ibidem, p.283, fig.2). 
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Fig.22, Figurine de lut ars.Cultura Vin�a. Faza Vin�a A (după Gh. Lazarovici, op.cit„ 1 977, pl.XX/A: 
Gornea: 1 -4 = A/4,7, l l , 1 5; 5 - 8 = A/14,6,3, 1 3 ;  9 - 1 2 = pl.A/ 1 ;  pl.B/4, 1 ,  2; 1 3 - 17 =pl.B/3, 8, 7, 1 1 , 1 5 .  
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Fig23. Figurine de lut ars. Cultura VinCa Faza Zorlen"ţu Mare (= VinCa B 1) (săpături Octavian Răuţ; după Eug. Comşa şi Oct. Răuţ, op.cit., SCIV, 20, 1%9,1); 
.lotlenţu Mare:l - 4 = p.8, fig.3/6, 1 1 , 8, 2; 5 - 8 = p.8, fig.3/1, 5, 7, 1 0; 9 - 1 1  = p.8 fig.3/9, 4, 3. 
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Fig.24. Figurine de lut ars. Cultura Vinca. Zorlenţu Mare (săpături Octavian Răuţ; după Eug. Comşa şi Oct. Răuţ, op.cit.); 1 ,  3, 4 = p.6, fig.2/1 ,  
3 ,  4; 6,9 - 1 1= p .6, fig.2/8, 1 0, 5, 1 2; 1 3, 1 5, 16  = p.6, fig.211 1 ,  9,  15 ;  faza Orniţa Vest: 2 = p. 1 1 , fig.4/1 ; 5,  8 = p. 1 1 ,  fig.4/52 ;  fără precizarea 

fazei: 7, 12,  1 4, 17 = p. 1 1 , fig.5/3, 5, 2, 6 .  
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Fig.26. Figurine de lut ars. Cultura Vinca. Faza Orniţa Vest (după Bug.Comşa, op.cit., Dacia, XIII, 1 969, 
· 

Liubcova : p .39, fig.23. 
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Fig.27. Figurine de lut ars. Cultura Vinca.Faza Orniţa Vest (după Eug.Comşa, op. cit., Dacia, XIII, 1 969, 
Liubcova : p.39, fig. 23/6-1 O). 
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Fig.28. Figurine de lut a1-s. Cu.ltwa Turdaş {după M.R6skă, op.ciţ 194 1); Turdaş : l - 5, 9, 1 5, 16 = pl . 1 37/5, 14, 1 6, 
1 3, 1 0, 1 2; 6 - 8 = pl. 1 39/2, 3, 1 ;  1 0, 1 2, 1 3, 1 4 = pl. 1 3 8/3, 1 0, 7, 2; 1 1  = pl. 1 40/9. 
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Fig. 29. Figurine de lut ars. Cultura Turdaş (după M. R6skă, op.cit., 1 941) ; Turdaş: 1 - 4,7 = pl. 1 38/5, 1 ,  8, 1 1 , 4; 
5, 6 = pl. 140/1 1 ,  6. 
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Fig. 30. Figurine de lut ars. Cultura Turdaş (după M.R6skâ, op. cit., 1 941); Turdaş : l -4, 6, 9, 1 5  = p. 1 39/ 12, 1 6, 

7, 8, 4, 6, 5; 5 = pl. 1 40/8; 7 = pl. 142/20; 8, 10, 1 1  = pl. 140/1 1 ,  1 ,  14; 12, 1 6, 17 = pl. 1 37/1 1 ,  2, 3; 1 3  = pl. 1 38/9; 

14 = pl. 129/20. 
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Fig. 3 1 .  Figurine de lut ars.Cultura Petreşti (după Iuliu Paul, op. cit, 1981); faza 
Petreşti A: l = Păuca (p.227, fig. 1 9/1); fazele Petreşti A-B şi B: 4 = Noşlac (p.227, 

fig. 1 9/6); 3, 5 = Pianul de Jos (p.227, fig. 1 9/3, 4); 2 = Caşolţ (p.227, fig. 1 9/2); 
6 = Petreşti (p.227, fig. 19/5). 
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Fig.32. Figurine de lut ars. Cultura Precucuteni. Faza Precucuteni I (după S. Marinescu-Bîlcu, op.cit., 1 974); 

Traian „Dealul Viei": l  - 5 = fig.7114, 1 0, 1 1 , 3, 9; 6 - 10  = fig.71/8, 12, 14, 2, 7; 1 1  - 1 3  = fig.7111, 1 3, 15 .  
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Fig. 33. Figurine de lut ars. Cultura Precucuteni. Faza Precucuteni .II (după S. Marinescu-Bîlcu, op.cit., 
1 974). I = Vlădeni (fig.72/2); 2 = Larga Jijia (fig.7217); 4 = Mândrişca (fig.72/6); 5, 7, 9 = Ghigoieşti-Trudeşti 

(fig.72/1, 5, 9); 6 = Mândrişca (fig.72/4); faza Precucuteni II - lli : 3  = Târpeşti (fig.73n). 
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Fig. 34. Figurine de lut ars. Cultura Precucuteni. Faza Precucuteni ill (după S. Marinescu-Bîlcu, op.cit., 1 974). 
Târpeşti: 1 -3, 5, 1 6  = fig.77n, 6, 9, 5; 4, 13 = fig.79/1 , 5; 7, 12 = fig.78/1 , 6; 8, 1 0  = fig.75/6, 4; 9, 1 1  = fig.74/5, 4; 

14, 1 5  = fig.80/4, 7. 
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Fig.35. Figurine de lut ars. Cultura Precucuteni (după S.Marinescu-Bîlcu, op. cit., 1974). Faza Precucuteni ID; 
Târpeşti: l ,  2 = fig.73/6,4; 4 - 8 = fig.74/1 ;  81/5; 79/4; 81/1 ,2; Traian „Dealul Fântânilor": 3 = fig.73/5. 
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Fig. 36. Figurine de lut ars. Cultura Precucuteni. Faza Precucuteni ID (după S. Marinescu-Bîlcu, op.cit, 1974). Târpeşti:l-3 = fig.75/ 
2, fig.7614, 6; 4-Q = fig.7612, 8, 1 ;  7-10 = fig.75/5; fig.8211; fig.76/10, 5. 
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Fig.37. Figurine de lut ars. Cultura Cucuteni (după N.Berlescu, op.cit., 1 964). Faza Cucuteni 
A: Moldova: 1- 2 = p.81, pl.J/l, 7; 3 = p.83, pl.Ill/4; 4 - 5  = p.81, pl.1/6, 5; 6 = p.82, plWlO. 
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Fig.38. Figurine de lut ars. Cultura Cucuteni. Faza Cucuteni A:Truşeşti: l  şi 3 (după 
M.Petrescu-Dîmboviţa, op. cit., SCIV, III, 1 952, p.70,fig.7 şi 8; 2 = (după M.Petrescu
Dîmboviţa, op.cit„ SCIV, VI, 1 955, 1 -2, p . 172, fig.5); 5 = Moldova (după N. Berlescu, 
op. cit, 1964, p.84, pl.IV/3); 6 = Truşeşti (dupăM.Petrescu-Dîmboviţa, op.cit., Materiale, 
VIII, 1 962, p.230, fig.5/2); 7 = Hăbăşeşti (după Vi.Dumitrescu şi colab., op. cit., 1 954, 
p.405, fig.32/3); 8 = Truşeşti (după M.Petrescu-Dîmboviţa, op.cit., SCIV, IV, 1953, 1 -2, 

p.21 ,  fig. 1 3/4). 
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Fig.39. Figurine de lut ars.Cultura Cucuteni. Faza Cucuteni A {după VI.Dumitrescu şi colab., op. cit., 1 954);  
H ă b ă ş e ş t i : l - 3 = p . 4 9 5 , fi g . 3 2 / 5 , 7 , 1 4 ; 4 - 6 = p . 4 1 8 , fi g . 3 7 / l , 3 , 2 ;  7 - 1 1 = p . 4 1 4 , fi g . 3 6 / 2 ,  

3 ,  1 ,  9, 4; 1 2- 16  = p.4 14, fig.36/ 1 3, 1 2, 1 ,  14, 5 .  
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Fig.40. Figurine de lut ars.Cultura Cucuteni.Faza Cucuteni A-B.Traian: 1 =după Hortensia Dumitrescu şi colab., 
op.cit., SCIV, III, 1 952, p. 1 35, fig.4/4; 2,3 = după VI.Dumitrescu, op.cit., Dacia, IX-X, 1 945, p.24, fig.8/1 ,5; 
4=după Hortensia Dumitrescu şi colab . ,  op. cit. , SCIV, III, 1 952 ,  p . 1 35 ,  fig .4/3 ; 5=după 
idem, Materiale, VII, 1961 ,p.96,fig.5/ l ;  6=după idem şi colab., op.cit.,SCIV,III, I 952,p. l 35,fig.4/5;7=după idem şi 
VI.Dumitrescu, op.cit„ Materiale, VI, 1 959, p. 17 1 ,  fig.8/4; 8 = după Hortensia Dumitrescu şi colab., op.cit., SCIV, 
V, 1954, 1-2, p.44,fig.6; 9=după Hortensia Dumitrescu şi VI. Dumitrescu,op.cit., Materiale, VI, 1 959, p .174, fig.8/3. 
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Fig.41 .  Figurine de lut ars.Cultw"a Cucuteni. Faza Cucuteni A-B.Traian: l=după Hortensia Dumitrescu şi Vladimir 
Dumitrescu, op.cit., Materiale, VI, 1959, p. 174, fig.9/ 1 ;  2=după VI.Dumitrescu, op.cit., Dacia, IX-X, 1 945, p.24, 
fig.9; 3= după Hortensia Dumitrescu şi colab., SCIV, IV, 1 953, 1 -2, p.60, fig. 17;  4=după Hortensia Dumitrescu 

şi Vladimir Dumitrescu, Materiale, VI, 1 959, p. 174, fig.512. 
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Fig.42. Figurine de lut ars.OJ.ltwa OJcuteni.Fv.a Cucuteni B (după Natalia Berlescu, op.cit., 1964, 1 ,  4 ,  5, 1 1  = p.84,pLIV/ 
6, 9, 10, 4; 2 = p.92, plJrn/14; 3 = p.85, pl V/5; 6,7 = p.89, pLIX/4, 1 ;  8,1 2  = pl.93, pl..XIII/1 ,4; 9 = p . 86, pl .VI/14;  

l O=p.90, pl.X/6; 1 3-1 5 = p.97, pLXVWl, 5 ,  12; Cucuteni = 7, 1 1; Moldova = 1-6, 8-10, 1 2-15. 
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Fig.43. Figurine de lut ars cu decor pictat.Cultura Cucuteni.Faza Cucuteni B.l -7(după N.Berlescu, op.cit., 1964). 
Moldova: ! ,  2, 4 = p.85, pl.V/1 3, 1 2, 1 1 ;  3,5-7 = p.88, pl.VIII/4, 8, 1 0, 5; 9-1 1 = Cucuteni (după M.Petrescu

Dîmboviţa, op. cit., 1 966, fig.29). 
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Fig.44. Figurine de lut ars. Cultura Cucuteni. Faza Cucuteni B (după N. Berlescu, op.cit., 1 964). 1 ,3 = Cucuteni, 
p.95, pl.XV/1,3; 2 = Moldova, p.95, pl.XV/2. 
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Fig.45. Figurine de lut ars. Asp ectul cultural Aldeni II. Etapa I (după Ion T.Dragomir, op. cit . ,  1 983) .Vulcăneşti 
(Ucraina) : I = p . 1 72 ,  fig.48/ 1 ;  Suceveni: 2-6, 8 = p . 1 72, fig.48/4, 8, 2, 3, 7, 6; Lunca: 7 = p.172, fig.4&'5. 
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Fig.46 Figurine de lut ars.Aspectul cultural Aldeni II. Etapa II (după Ion T.Oragomir, op. cit., 1 983).  Dodeşti: l= p . 1 73, fig.49/8; lgeşti; 2,4, 
5,6,9, 1 0  = p . 1 74, fig.5012,3 , l ,4, p . 1 73 ,  fig.49/7,6; Suceveni :3,7, l l , 1 2, 1 3= p . 1 73 ,  fig.49/l ,fig.50/5 , fig.49/3,4,2; Stoicani : 8  = p . 1 73,  fig.49/5. 
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Fig.47. Figurine de lut ars. Aspectul cultural Aldeni U. Etapa ID (după Ion T. Dragomir, op.cit., 1983). Dodeşti: 
1 ,  2, 4, 6 = p . 176, fig.52/8, 6, 9 şi fig.53/8; 8 - 1 1  = p.177, fig.53/3; p. 1 76, fig.52n, 5; p. 1 77, fig.53/1 1 ;  Suceveni: 

3, 5 = p . 176, fig.52/4, 3; Bârlăleşti - Stanţia:7 = p. 174, fig.50/6. 
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Fig. 48. Figurine de lut ars. Cultura Gumelniţa. Faza Sultana (= Gumelniţa A 2) (după Dinu V.Rosetti, op.cit., 1 938). 
Vidra: 1 -3, 5, 6 = pl. 17/3, 2, 5, 6, 1 ;  4 = pl.20/6; 7, 8, 12, 13 = pl.1 8/5, 3, 1, 7; 9, 14, 1 5  = p1. l .5n, 2, 8; 16 = pl.1 6/6; 

faza Jilava (= Gumelniţa B 1); Jilava: 10, 1 1  = pl.29/3, 5 .  
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Fig.49. Figurine de lut ars. Cultura Gumelniţa. Faza Sultana (= Gumelniţa A 2) (după Dinu V.Rosetti, op. cit, 
1 938). Vidra: 1 -3, 5 = pl. 1 3/ 12, 1 0, 1 1 , 1 3; 4, 6 - 9 = pl. 14/ 1 ,  2, 4, 3, 5 .  

https://biblioteca-digitala.ro



I 
I 
I I 
I "' - - - - - - - - - -

2 

. � 
--I 
I 
1 . 

I 
I 

tn 
a\ 
I . 
I 
I 
I 
I 6 • .Y. 

Fig.50. Figurine de lut ars.LUltura Gwnelniţa.Faza Jilava (= Gumelniţa B 1) (după Dinu V.Rosetti, op.cit., 1 938). 
Vidra: l =pl. 17/8; 2, 6 = pl. 1 5/10,9; 3, 4 = pl. 19/1 , 2; 5 = p. 1 6/15 .  
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Fig.52. Figurine de lut ars. Cultura Gumelniţa. (după S.Marinescu-Bîlcu şi Barbu Ionescu, op.cit„ 1 967) . 
Căscioarele: l -3,6 == pl.XVII/3 ,7,6 şi pl.XVI/5; Gumelniţa:4,5,7 = pl.XVI/6,7 şi pl.XV/8. 
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Fig. 53.  Figurine de lut ars. OJltura Gumelniţa {după VI. Durnitr� op.cit., SCN, 1966, 1, p.92, fig. 28, faza Gumelniţa A 2 c); Balaci (după 
idem, JPEK, 1 932/1 933): 2, 7-9 pi. 1 3/4, 1 ,  5, 3; Gumelniţa: 3, 4 (ibidem, pl. 14/3 şi pl.1 3/2); Gumelniţa (idem, SCN, 1 960): 5, 6 = p.246, 

.fig. 112 şi p.247, fig. 2/3. 
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10 12 
Fig. 54. Figurine de lut ars. Cultura �cu/a (după D.Berciu, ContnbuJii ... ).Sălcuţa:l-3, 5 ,  7 == Sălcuţa II b,  p.33 1 ,  fig.154/3; 
p.334, fig. 157/6, p.329, fig. 152/1 ; p.329, fig. 1 52/4; 4, 8 = p.330, fig. 153/3, 2; 6 = p.331 ,  fig. 154/1; 9 = p.330, 
fig. 1 53/1 (Sălcuţa ID); 10-1 1 = p.333, fig. 156/3; p.329, fig. 15213 (Sălcuţa II c); 12 = p.330, fig. 1 53/4 (Sălcuţa II b ) . 
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Fig. 55. Figurine de lut ars redând personaje de diferite vârste: 1-2=Cultura Gumelniţa: 
Vidra (după Dinu V.Rooetti., op.cit, 1938, pl16"15, p113/10; 3 = Cultura Cucuteni; 
faza Cucuteni A Truşeşti (după M.Petresru-Dîmboviţa, op. cit., SCIV, N, 1953, 1 -2, 
p.2 1 ,  fig. 1 3/5); 4 = Cultura  Cucuteni; faza Cucuteni B.Moldova (după N.Bedescu, 
qJ.cit., 1964, p.85, pl V/5); 5-6 = Cultura Gumelniţa; figurine de tip tesalic: 5-6 = 

Oumelniţa (după Vl. Dumitrescu, op.cit„ 1960, p.246, fig. 1 şi p.247, fi.g.213). 

Fig.56. Figurine de lut ars redând personaje cu greutate în spate.Cultura 
GumeJniţa: l =Gumelniţa(după Vl.Dumitrescu, op. cit.,Dacia,Il, 1 925,p.81 , 
fig.63/4);3=Glina (după Ion Nestor,op.cit.,Dacia,ill-N, 1 932-1 935,p.234, 
fig.6/5, 1 O); 4=Vidra (după Dinu V.Rosetti,op.cit., 1 938, pl. 17/8); 5=Vidra 

(ibidem,pl. 17  /1 1 ,faza Gumelniţa B 1 ). 
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Fig.57. Figurine de os. Cultura Dudeşti, faza Cernica. l =  Cernica (după 
Gh.Cantacuzino,op.cit., Dacia, VII, 1963, p.7 1 ,  fig.2717); 2= Cultura Ha.rnan
gia. Ceamurlia de Jos (după D.Berciu, op.cit., 1966, p. 1 88, fig.93/1 ); 3-6= 
faza de tranziţie de la cultura Boian la cultura Gume Iniţa. Vidra (după Dinu 

I 
� 
•• 

I 
I 

- -� -

V.Rosetti, op.cit, 1938, pl. 1 317, 6, 5, 4). 

2 
' 
t _ _  

Fig .5  8 .  F igurine plate de os .  Cultura Gumelniţa . 1 -2= Gumelniţa( după 
S .Marinescu-Bîlcu şi B.Ionescu, op.cit., 1 967, pl.XVIIl/4,5). 
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Fig.59. Figurine plate de os .  Cultura Gumelniţa;faza Sultana (=Gumelniţa A 2). l =Brăiliţa(după N.Harţuche şi l.T.Dragomir, op.ciL, 
Materiale, ID, 1957, p. 1 36, :fig.7/2); 2= Căscioarele (după VI.Dumitrescu, Arta neolitică în Româ.nia, 1 968, fig. 101/2); 3-5=Vidra(după 
Dinu V.Rosetti, op.cit, 1 938, pl. 1 411 0-1 1 şi pl.28/5); 6, 1 5= Pietrele (după D.Berciu, op.ciL, Materiale, II, 1 956, p.541, fig.6613,4); 7,8, 12  
= Gumelniţa (7 şi 12 după S.Marinescu-Bilcu şi B.  I� op.cit, 1967, pL1 8/1, 1 1; 8 după Vl. Dwni1rescu, op.cit, Dacia, II, 1925, p.88, 
fig.66/4); 9 = Ghe� (după V. Drâmbocianu, op.cit, Buzău, 1975); 10-1 1= Sultana (după I.Andrieşescu, op.cit, Dacia, I, 1924, p. 105, pl.36/ 
I, 3 şi pl37/l ,3); 1 3  = Siliştea Videle (după un desen primit de la Ion Spiru); 14 = Glina (după Ion Nestor, op.cit, Dacia, IIl-N, 1932-1933, 

p.232, fig.513) (piesele 8 şi 9 fără scară). https://biblioteca-digitala.ro
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Fig.60. Figurine plate de os. Cultura Gumelniţa; faza Jilava 
(= Gumelniţa B 1). 1 - Căscioarele (după VI. Dumitrescu, 
op.cit., 1968, pl. I Oln ; 2 = Cuneşti (după O.Popescu, op.cit., 
Dacia, V-VI, 1935-1936, p. 1 19, fig. 1 1/2) 3-6 = Vidra (după 

DinuV.Rosetti, op.cit., 1938, pl.28/3, 1/4,2). 

o 5 
"--

1 

Fig.61 .  Figurine plate de os.Cultura Gumelniţa;faza Jilava(=Gumelniţa B 1 ). 1 -2 = Tangâru(după 
D.Berciu, op.cit., BMJV, I, 1 935, p.33, fig.36 şi p.34, fig. 41). 
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Fig.62. Figurine plate de os.Cultura Sâlcuţa (după D.Berciu,Contribuţii . . .  , 1 96 1); 1 -2 = Sălcuţa (p.334, fig. 1 5712; 
faza Sălcuţa I); p.332, fig. 1 55/21 (faza Sălcuţa Il b). 
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Fig. 63. Figurine prismatice din os. 1 -3 "" Cultura S4lcuţa (după D. Berciu, qJ.cit, 1961) Sălcuţa: p.334, fig.157/1, 3, 5 ;  Cultura 
Gumelniţa; 4 = Licurici (după Vl. Dwnitrescu, op.cit., Dacia, IX-X, 1941-1944, p.534, fig.2/1); 5,7 = Gumelniţa (după 
S. Marinescu-Bîlcu şi B. Ionescu, qJ.cit, 1967, pl.18/3, 9); 6 = Căscioarele (ibidem, p 11816); Cultura CUcuteni: 8 == Bod (după 
ll Schroller, op.cit, 1 933, pl.40/5); Cultura Gumelniţa 9 - 1 1  = Glina (după I. Nestor, op. cit., 1 933,  p.232, fig.5/6, 
15, 16); 12 - 13 = Pietrele (după D.Berciu, op.cit, Materiale, II, 1 956, p.541, fig.66/6, 7); 14 = Vidra (după Dinu V. Rosetti, 

qJ.cit, 1 934, pl.IV/4). 
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Fig. 64. Figurine en violan de <X>. Cultura Gumelniţa. 1-3 = Pietrele (după D. Berciu, op.cit., Materiale, II, 1 956, p.538-539, fig.65); 4-5 = Vidra 
(după Dinu V. RCX>etti, op.cit., 1938, pLIIl/8 şi idem, op.cit., 1934, p.28, fig.41); 6 = Jilava (faza Jilava = Gumelniţa B 1). Săpături Dinu 
V. Rosetti; după Eug. Comşa, op.cit„ Dacia, XX, 1976, p.45, fig. 1 111 ; 7-9 = Gumelniţa (după VL Dumitrescu, op.cit, Dacia, II, 1925, 
p.88, fig.66/1); (idem, SCN, 1 966, 1 ,  p.6 1 ,  fig.7/3 şi Dacia, I, 1 924, p .339, fig. 1 0/1) ;  1 0  = Olteniţa „Renie" (după Seb. Morintz şi 

B. Ionescu, op.cit., SCIV, 19, 1968, 1, p.90, fig.3/5). 
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Fig.65. Figurine de maIIDură. OJ.Jtura Hamangia: I = Cemavoda (chlpă D. Berciu, ap.ciL, N, 
1960, p.433, fig.9/1); 2-3 = C-emavoda (după idem, Contribuţii . . . , p. 100, fig.56/2, 3); Olltura 
Gumelniţa. 4 = Pietrele (după idem, Materiale, II, 1956, p.546, fig.74); OJ.Jtura VinCa 
5 = Liubcova (după Eug. Comşa, op.cit, Pontica, IX, 1976, p.24 şi pU/6); OJ.Jtura Gumelniţa 

6 = Gumelniţa (după S. Marinescu-Bîlcu, op.cit., SC1V, XIV, 1963, 1, p. 1 39, fig.1). 
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Fig. 66. Figurine de aur. OJ.ltura Gumelniţal -3 = Vidra (după Dinu V.Rosetti, op.cit, 1938, 
pl.21/2 şi idem, op.cit., 1 934, p.26, fig.37; 2 = V�ti (după Eug.Comşa, op.cit., SCIV, 25, 
1974, 2, p. 184, fig.2/4; 4 = Gumelniţa (după Hortensia Dwnitrescu, op.cit„ Dacia, V, 1961,  
p.79, fig.7); OJ.Jtura Bodrogkeresztur. 5 = Moigrad (ibidem, p.72, fig.3/1); 6 = Oradea 
(ibidem, p.72, fig.3/2); 7 = Târgu Mureş (ibidem, p.72, fig.3/6, diam. = 1 1,25 cm); 8 = Traian 

(ibidem, p.71,  fig.2). 

1 0 1  
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Fig. 67 Figurină de aur. Cultura Bodrogkeresztur. Moigrad (după Hortensia 
IAunitrescu, op.cit., Dacia, V, 1961, p.74, fig.5, diam. = 3lcm). 

Fig. 68. Figurine de tip „troian'' de lut (1,3,4) şi de aramă 
(2).Cultura Cucuteni 1 -2 = Truşeşti (după MPetrescu
Dîmboviţa şi colab., SCN, III, 1 95 1 ,  2, p.70, fig.7 şi fig.8; 
3-4 = Truşeşti (idem, IV, 1 953, 1 -2, p.2 1 ,  fig. 1 3/8 şi 
M.Petrescu-Dîmboviţa, Analele ştiinţifice, m, 1 957, 

1-2, p.1 2, fig.&12. 
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Fig. 69. Figurine de lut cu indicarea pieptănăturii.Cu/tura Stareevo
Criş. 1 = Dudeştii Vechi (= Beşenova Veche; după Ida Kutzian, op.cit., 
pl.XLIV/4); 2-4, 6 = Dudeştii Vechi (după Gh. Lazarovici, op.cit., 1979, 
pl.X/N3, 7, 6, 4-5); 5 = Kopancs- „Zsoldostanya" (Ungaria) (după Ida 

Kutzian, op.cit„ pl .XLIII/7). 

' 
" ... -

Fig. 70 Figurine de lut ars cu indicarea pieptănăturii. Cultura Vinca. 1 -
2 = Zorlenţu Mare (săpături Octavian Răuţ; după Eug. Comşa şi Oct . 
Răuţ, op.cit., SCIV, 1969, 1 ,  p.5, fig. 1110, 1 1); 3 = Vinca Iugoslavia 
(după M.Vasic, op. cit„ pl.IX/25); 4 = Grupul Bucovăţ. Fratelia (după 

Gh. Lazarovici, op.cit., 1 979, pl.XXI/J/17). 
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Fig. 71.  Figurine de lut ars cu indicarea pieptănăturii. Cultura Turdaş. 1-8 = Turdaş {după M. R6skă, op.cit, 1941, 
pl.CII/16; pl.CXXXIX/9, 20, 11, 15; plCXXXVII/10; plCXXXIX/4; pl CXIJl; fragment ceramic cu redarea chipului 

\.Ulei femei cu indicarea părului: 9 = pl.C:XLl/12). 

194 

Fig. 72. Figurine de lut ars. Cultura Boian. Faza Giuleşti. 1 = Greaca {după 
Eug. Comşa, op.cit., SCIV, VI, 1 955, 3-4, p.42 1 ,  fig.8/1); Cultura Vinca. 
2 = Vinca (Iugoslavia) {după MVasic, op.cit., I, 1932, p.XXXII) (1= cu 

căciuliţă; 2 = cu părul răsfirat pe spate). 
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Fig.73. Figurine de lut ars cu indicarea pieptănăturii.Aspectul cultural 
Aldeni II( după VI.Dumitrescu, op. cit., 1 968,fig.85). l =Aldeni. CuJtura 
Cucuteni.2=Truşeşti(după M.Petrescu-Dîmboviţa şi colab.,op. cit. 
,SCIV,IV, 1 953, 1-2,p .2 1 ,fig. 1 3/5).3=Sălcuţa (după D.Berciu,op.cit., 1 96 1 ,  

p .33 l ,fig. 1 54/1). 

Fig. 74. Figurine de lut ars cu indicarea pieptănăturii. Cultura Sălcuţa. 1 = Sălcuţa (după 
D.Berciu, op.cit., 1961,  p.33 1 ,  fig.1 54/1); Cultura Cucuteni. 2 = Truşeşti (după M.Petrescu

Dîmboviţa şi colab.,  op.cit., SCIV, V, 1 954, 1 -2, p .14, fig.5). 

195 
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Fig. 75. Figurine de lut ars cu redarea unor piese de îmbrăcăminte. Cultura Cârcea -
Gura Baciului. 1 = Grădinile (după M.Nica, op.cit., AO, I, 1 981 ,  p.36, fig.5/3); Cultura 
Dudeşti. 2 = Fărcaşu de Sus (după M.Nica, op.cit., Dacia, XX, 1 976, p. 1 00, 
fig.1 8/4). Cultura Hamangia. 3 = Cemavoda (după D.Berciu, op.cit., 1966, p.99 fig.54). 
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Fig.76. Figurine de lut ars cu redarea unor piese de îmbrăcăminte. Cultura Hamangia. 
1 = Ceamurlia de Jos (după D.Berciu, op.ci� 1966, p . 100, fig.56/4); 2 = Cernavoda (ibidem, p. 102, 
fig.57/6); Cultura Boian; faza Bolintineanu: 3 = Căţelu (după Eug. Comşa, op.cit., SCIV, VI, 1 955, 
1 -2, p.24, fig. 14); Faza Giuleşti: 4-5 = Bogata (după N.Anghelescu, op.cit., SCIV, VI, 1955, 1-2, 

p.319, fig.7/1, 2); 6 = Tangâru (după D.Berciu, Contribuţii, 1 96 1 ,  p.41 1 ,  fig. 193/1). 
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Fig. 77. Figurine de lut ars cu redarea unor piese de îmbrăcăminte. Cultura Boian; faza Vidra: l = Boian A (după 
Eug.Comşa, op. cit„ 1 974, p . 1 96, fig.74/1 1);  2 = Vidra (după Dinu V.Rosetti, op. cit., 1 93 8, pl . 1 212) ; faza de 
tranziţie: 3-5 = Vidra (ibidem, p . 1 1/2 şi pl. 12/1); 4 = Ipoteşti (săpături Eug.Comşa); Cultura Vădastra: faza 

Vădastra I. 6 = Fărcaşu de Sus (după M.Nica, op.cit., Dacia, XX, 1 976, p. 1 00, fig. 1 8/1 1 ). 
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Fig. 78. Figurină de lut ars cu redarea îmbrăcămintei. Cultura Vădastra; faza 
Vădastra II .  Hotărani (după M.Nica, op. cit., Oltenia, II, 1 980, p.37, fig.7/1). 
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Fig.79. Figurine de lut ars cu redarea unor piese de îmbrăcăminte. Cultura 
Vinăa: l -2 = Rast (după VI.Dumitrescu, op.cit., BAR, 72, 1980, pi.LXII/ 

26 şi pl.L VWI ). 
https://biblioteca-digitala.ro
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Fig. 80. Figurine de lut ars cu redarea îmbrăcămintei: Cultura Precucuteni (după S.Marinescu-Bîlcu, op.cit., 1 974). 
Faza Precucuteni II: 1 -2 = Mâudrişca (p.253, fig.72/3 , 6); faza Precucuteni ID: 3-8 = Târpeşti (p.257, I ;  fig.76/2, 1, 

3; p.263, fig.8211 ; p.262, fig.8112, 1 ). 
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Fig. 8 1 .  Figurine de lut ars cu redarea unor piese de îmbrăcăminte. Aspectul cultural Aldeni Il: 1 -6  = Stoicani 
{după M.Petrescu-Dîmboviţa, op.cit., Materiale, I, 1 953, p . 1 00, fig.41/1, 3, 2, 4, 6, 5). 
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Fig. 82. Figurine de lut ars cu redarea unor piese de îmbrăcăminte. Aspectul cultural Aldeni H (după Ion T.Dragomir, 
op.cit., 1 983). 1 ,  2, 4 = Suceveni (p. 172, fig.48/2, 4 şi p. 1 74, fig.50/5); 3, 5 =.: lgeşti {p.174, fig.50/4 şi p . 173, fig.49/6). 
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Fig. 83. Figurine de lut ars cu redarea unor piese de îmbrăcăminte. Cultura Gumelniţa: 1 = Căscioarele (după 
Gh.Ştefan, op.cit., Dacia, II, 1 925, p . 1 82, fig.41/ 15); 2-3 = Vidra (după Dinu V.Rooetti, cp.cit.,1 938,pl14/5;(Gumelniţa 

A 2) şi pl15/10; Gumelniţa B I). 
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Fig. 84. Figurine de lut ars cu redarea unor piese de îmbrăcăminte. Cultura Gumelniţa. 
1 -8 = Vidra (după Dinu V.Rosetti, op.cit„ 1938, pl. 14/5; pl.24/1 şi pl.25/1 ; faza Gumelniţa B 
1); 2, 7 = Gumelniţa (după VI.Dumitrescu, op.cit., Dacia, IX-X, 1 945, p.536, fig.3/2, 1); 
3 = Pietrele (după D.Berciu, op.cit., Materiale, II, 1 956, p.542, fig.6811, faza Gumelniţa A 2); 
4-5 = Licuriciu (după VI.Dumitrescu, op.cit., Dacia, IX-X, 1945, p.534, fig.212,3); 6 = Cuneşti 

(după O.Popescu, op. cit., Dacia, V-VI, 1938, p. 1 19, fig. 12). 
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Fig. 85. Figurine de lut ars cu redarea unor femei îmbrăcate cu rochii . Cultura 
Gumelniţa. l =Zâmbreasca (după VI.Dumitrescu, op.cit., 1968, pl.98; înălţime= 9,5 

cm); 2 = Gumelniţa (ibidem, pl.93, înălţime = 22,5 
,
cm). 

Fig. 86. Figurină de lut ars cu redarea rochiei.Cultura Gumelnija Chimogi (după Ion 
Miclea şi Radu Florescu, op.cit., 1980, pl.227, înălţime = 17,2 cm). 

Fig.87. Figurină de lut ars cu redarea rochiei. Cultura Sălcuţa. 
Sălcuţa, „Venus de Sălcuţa" (ch.Jpă D. Berciu, op.cit, 1939, p.62, fig.72). 

?m 
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Fig.88. Figurine de lut ars cu redarea unor piese de îmbrăcăminte.Cultura Cucuteni; 
faza Cucuteni A: l ,3 = Hăbăşeşti (după VI.Dumitrescu şi colab., op.cit., 1 954, p.408, 
fig.34/8, 1); 2=Hăbăşeşti (ibidem, p.407, fig.33/9); 4, 6 = Moldova (după N.Berlescu, 
op.cit., 1964, p .81 ,  fig. 1/7, 1 0); 5 = Bodeşti- „Frumuşica"(după I.Miclea şi Radu 
Florescu, op.cit., 1 980, fig. 103) ; 7 = Truşeşti (după M. Petrescu-Dîmboviţa, op.cit., 

SCIV, IV, 1953, 1 -2, p.2 1 ,  fig. 1 3/3). 
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Fig. 89. Chipuri de femei îmbrăcate în rochii, pictate pe vase din faza Cucuteni A-B.1-4 
= Traian (după VI.Dumitrescu, op.cit, 1979, p.53, fig.44/d, a-c); 5-7 = Ghelăieşti (după 
Şt.Cucoş, op.cit., MemAnt, II, 1 970) fig.2; fig.3/1 ,  2); 8 = Ghelăieşti(după 

idem, Carpica, 1 972, fig.2/1 ) .  

Fig.90. încercare de reconstituire a unei rochii din timpul 
fazei Cucuteni A-B.Schiţa autorului. 
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Fig.91 .  Figurină feminină fragmentară, cu redarea unor piese de 
îmbrăcăminte. Cultura Cucuteni; faza Cucuteni A-B.Traian (după 

Hortensia Dumitrescu, op.cit., SCIV, IV, 1 953, 1 -2, p.60, fig. 17). 

Fig. 92. Figurină feminină având redat în faţă un fel de şorţ. 
Cultura Cucu teni; faz a  Cucuteni B . Cucuteni (după 

VI.Dumitrescu, op.cit., 1 979, fig. 1 77). 
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Fig.93. Figurine de lut ars cu redarea unor piese de 
îmbrăcăminte. Cultura Cucuteni (după N.Berlescu, op.cit, 
1 964). Moldova: 1 -2 = p.85, pl.V/12, 1 3 ;  3-4 = p.88, pl.VIII/ 

4, 1 0; 5-6 = p.97, p.XVII/2, 1). 

' I 

Fig. 94. Figurină de lut ars cu reprezentarea unor podoabe 
în jurul gâtului.  Cultura Vinca; (faza Zorlenţu 
Mare(săpături Octavian Răuţ; după Eug.Comşa şi Oct.Răuţ, 

op. cit., 1 969, p.6, fig.2/1 6). 
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Fig. 95. Figurine feminine fragmentare de lut ars cu redarea încălţămintei.Cultura Vinta: } =  Balta Sărată (după 
Gb.Lazarovici, op.cit., 1 979, pl.XX/K/9); Cultura Turdaş: 2-3 = Turdaş (dupăM.R6skâ, op.cit. ., 1 941 ,  pl.CXLII/24, 
22); Cultura Precucuteni: 4 = Traian (după H.Dumitrescu şi colab., op.cit., SCIV, N, 1953, 1 -2, p.57, fig. 1 3, faza 
Precucuteni III); 5 = Ruginoasa (după H.Dwnitrescu, op.cit., Dacia, ID-IV, 1 933, p.66, pl. 1 113, Cultura Cucuteni; faza 
Cucuteni A); 6 = Târpeşti {după S.Marinescu-Bîlcu, op.cit., 1 974, p.260, fig.79/6, faza Precucuteni III); 7 = Drăguşeni 
(după ACrâşmaru, op.cit., 1 977, fig.39/3, faza Cucuteni A); 8 = Suceveni (după l.T.Dragomir, op.cit., 1 983, p. 179, 

208 

· 
fig.55/8, aspectul cultural Aldeni II). 
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Fig.96. Picioare de figurine cu reprezentarea încălţămintei. 
Cultura Cucuteni; faza Cucuteni B 1 .  1 -2 = Ghelăieşti (după 

Şt.Cucoş, op. cit., 1 97 1 ,  p.66, fig. 1 /2 ,  1 ). 

1 
Fig. 97. Figurine feminine fragmentare din lut ars, cu redarea încălţămintei. 
1 = Vidra (după Dinu V.Rosetti, op.cit., 1938, pl.23/2 Faza Oumelniţa B 1). 
2 = Căscioarele (după Gh.Ştefan, op.cit., Dacia, II, 1925, p.162, fig.23); 
3 = Tangâru (după D.Berciu, op.ciL, BMJV, I, 1935, p.33, fig.37). 
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Fig.98. Figurine de lut ars şi de os, cu redarea tatuajului.Cultura Gumelniţa: l ,  
3 = Vidra (după Dinu V.Rosetti, op.cit„ 1 938, pl. 17/5, faza Gumelniţa B 1 şi 
pl.14/1 1 ,  faza Oumelniţa A 2); Cultura Si!Icuţa: 2,4 = Sălcuţa (după D.Berciu, 

op.cit., 1961,  p.331, fig.1 54/3 şi p.334, fig. 1 57/2, faza Sălcuţa II B). 

3 �  

I I I I I 
._ - - - - _.s._ - - -

Fig. 99. Figurine feminine cu redarea pe faţă a unor măşti. Cultura Stareevo
Criş: 1 = Homorodu de Sus (după T.Bader, op.cit., AMN, V, 1968, p.382, 
fig.3); 2 = Ostrovu Banului (după P.Roman şi V.Boroneanţ, op.cit., Drobeta, 
L 1 974, p. 1 22, pl.IIl/3); Cultura Boian. 3 = Piscu Crăsani (după M.Neagu, 
op. cit., SCIV A, 33, 1 982, 4, p.43 1 ,  fig.2, faza Bolintineanu); 4 = Vidra (după 

Dinu V.Rosetti, op.cit., 1 938, p. 12/5, faza de tranziţie). 
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Fig.I 00. Figurine având pe faţă redată o mască. Cultura Vădastra. I = 

Hotărani (după M.Nica, op.cit., Historica, II, 1 971 , p.27, fig. 12/6); 2-4 = 

Hotărani (după M.Nica, op.cit, Oltenia, II, 1 980, p.36, fig.6/2; p.44, 
fig. l 0/1 şi p.39, fig.9/1 . 

I 

�
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Fig. 1 Ol . Figurine având redată pe faţă o mască. Cultura Vinca. 
1 -3 = Zorlenţu Mare (săpături Octavian Răuţ; după Eug. Comşa şi 
OctR.ăuţ, op.cit., 1 969) I = p.8, fig.3/6; 2 = p.5, fig.111 1 ;  3 = p.5, fig. 1/8) 
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Fig. 1 02. Figurine cu redarea pe faţă a unor măşti.Cultura Vinca; faza Orniţa: 1 ,2 = Liubcova (după Eug.Comşa, 
op.cit., Dacia, XIII, p.38, fig.22/1 ,  4); 3 = Zorlenţu Mare (săpături Octavian Răuţ; după Eug.Comşa şi Oct.Răuţ, 

op.cit., 1 969, p. 1 0, fig.4/1); 4, 5 = Zorlenţu Mare, faza Orniţa Vest (săpături Octavian Răuţ). 
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Fig.103 .  Figurină cu masca sub braţ (după SA.Luca şi I.Dragomir, op.cit, Dacia, XXXIII, 1989, p232, (fig.4 şi 5). 

Fig . 104. Figurine având redată pe faţă o mască. Cultura Turdaş: 1-2 = Turdaş (după M.R6skă, op.cit., 1 941 ,  pl. 1 38/5, 
1 1 ; 3 = Traian- ,,Dealul Viei" (după S.Marinescu-Bîlcu, op.cit., 1974, p.264, fig.83/2 faz.a Precucuteni I); aspectul 
cultural Aldeni II: 4 = Stoicani (după l.T.Dragomir, op.cit., 1983, p. 178, fig.54/18); 5-6 = Vidra (după Dinu V.Rosetti, 

op.cit, 1938, pl. 1 3/13,  faz.a Gumelniţa A 2, 7, 5 cm lăţime şi pl.20/6, faz.a Gumelniţa B 1). 
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Fig. 1 05. Vase reprezentând dansuri de tipul horei.CUitura Precucuteni. I = Larga Jijia 
(după S.Marinescu-Bîlcu, op.cit., 1 974, fig.86/3, faza Precucuteni II); 2 = Târpeşti 
(idem, SCIVA, 25, 1974, 2, p. 1 68, fig. 1 /2, faza Precucuteni III); 3 = Traian (ibidem, 
p. 172, fig.4/1, faza Precucuteni IIl); 4 = Tâipeşti (ibidem, p. 171,  fig.3/2; faza Precucuteni IlI) 
6 = Târpeşti (idem, op.cit, 1 974, fig.86/1, faza Precucuteni III); 5 = Ipoteşti (după 

Eug.Comşa, op.cit, 1974, p.222, fig.87, faza de tranziţie). 

I , 

I 

Fig.  I 06 „Hora de la Frumuşica" (după 
C.Mătasă, op.cit., 1 946, p.72). 
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Fig. 107. Figurine de la Rast (după VI.Dumitrescu, Rast,1 980, pl.LXXIV/90, 89, LVW2, LXIV/39). 
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Fig. 1 08. Diferite piese de mobilier.CUitura Startevo-Criş (după Ida K.utzian, 
op.cit., voi.II: l =  Oradea (pLXVl/5); Dudeştii Vechi: 2= pl.XXXV/8 ; 
3 = pLXXXV/1 7; 4 = pl. XXXV/1 1 ;  5= pl.XXXVI/1 0; 6 = pl.XXXIV/16; 
7 = pl.XXXVl/9; 9 = pl.XXXVl/ 12;  1 0= pl.XXXV/3; 1 1=pl.XXXVl/1 1 ; 

8=Sântandrei (pl.XVI/6). 
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Fig. 1 09. 1 = Scăunelul „Gânditorului" de la Cernavoda. Cultura 
Hamangia (după D.Berciu, op.cit„ 1 966, p. l O,fig.3/3);2= Cultura 
Vădastra: piesă miniaturală de mobilier de la Vădastra( după 

D.Berciu, op.cit. , 1939,p.40,fi.g.38/2, schiţă). 
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Fig. 1 10. Piese miniaturale de mobilier.Cultura Turdaş.Turdaş (dupăM.R6skâ, 
op.cit., 1 94 1 ) . l = pl .XCVIIl/ 1 8 ;  2= pl.XCVIIl/7; 3=pl .XCVII/5 ; 
4= pl.XCVII/ 1 9;5= pl.XCIX/ 1 7 ;  6-pl.XCVIII/6; 7= pl.XCVIIl/ 1 2 ;  

8= pi.XCVII/ I ;  9= pl.XCVIII/8. 
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Fig. 1 1 1 . Piese de mobilier miniaturale. Cultura Precucuteni(după S.Marinescu-Bîlcu,op.cit., 
1 974, p .267)Târpeşti : l =fig.90/ I ;  2=fig.90/2; 4=fig.90/8 ; S=fig .90/4; 6=fig.90/7 ; 

8= p.269, fig.92/3; Mândrişca:3 =f ig.90/6; Izvoare: 7 = fig.90/5. 
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Fig. 1 12. Piese de mobilier miniaturale.Aspectul cultural Aldeni II: l = 
Brăiliţa (după N.Harţuche - l.T.Dragomir, op.cit., p. 1 36, fig.7/3); 
2 = Aldeni (după Gh.Ştefan, op.cit., Dacia, Vll-VIII, 1 94 1 ,  p.95, fig.2). 

1 W�  
3� 
461 ...... __ 

<::"".!" I I 6 'az  - ' 

7 

�-ţ 
2 - =C 

' 
"' 
„ 

L ::rJţ -
r .,,,,,/ I 

I 
I � 
I 

S L ' * �--� 

Fig. 1 1 3 .  Scăunele miniaturale. Cultura Gumelniţa. l =Cuneşti( după 
D.Popescu, op.cit.,Dacia,V-Vl, 1 935-1 936,p. l 1 6,fig.8/4);Gumelniţa( după 
VI.Dumitrescu, op. cit. , Dacia,!, 1 924,p .8 1 ) ;2=fig.63/l 9;4=fig.63/20; 
Căscioarele (după Gh.Ştefan,op.cit.,p. l 86);3=fig.42/4;5=fig.42/l l ;6=fig.42/3; 

7=fig.42/2. 
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Fig. 1 14 Scaune miniaturale.Cultura Gwne.lnipLSultana (după I.Andrieşescu, 
op.cit., Dacia, I, 1 924, p.87) 1 ,  2 = pl.XXIII/5,6; Gumelniţa:(după 
VLDumitrescu, op.cit : 3 = Dacia, II, p.53, fig.21/3; 5= p.81 ,  fig.63/18; 
7 = p.81 ,  fig.63/1 7);Vidra (după Dinu V .Rosetti, op.cit, 1938) 4 = p.37, pl19/5; 

Căscioarele (după Gh.Ştefan, op.cit, 6= p.186, fig.42/5 . 
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Fig. 1 1 5.  Scaune miniaturale.Cultura Gumelniţa, faza Jilava.Săpături 
Dinu V.Rosetti. (după Eug.Comşa, op.cit., p. 1 2 1 ,  fig.22). 
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Fig. 1 16.  Măsuţe miniaturale. Cultura Gumelniţa.Cemavoda (după A.Langsdorf - I.Nestor,op.cit). l=p.22 1 ,  
fig.8/ 14 ;  Gumelniţa: 2= (după VI.Dumitrescu, op.cit„ SCIV, 1 7, 1 966, 1 , p.95, fig.30/4)5 , 2, 9 = (după 
S .Marinescu-Bîlcu şi B .Ionescu, op.cit„ pl.XVII/ 1 0- 1 3) ;  Căscioarele (după Oh.Ştefan, op.cit.) ;  
3 = p.95, fig.30/4; Vidra, faz.a Jilava (după Dinu V.Rosetti, op.cit,) 4 = pl.28/14; 7 = p1.28/13;  Boian B (după 

V.Christescu, op.cit., Dacia, II, 1 925, 6 = p.284, pl.XXV/4). 

Fig. 1 17. Măsuţă cu decor pictatlUJtura Gumelniţa (după S.Marinescu-Bilcu şi BJonescu, op.cit, pi.XXII). 

220 

https://biblioteca-digitala.ro



� 

2 W 
1 

. .  

Fig. 1 1 8 .  Măsuţe miniaturale. Cultura Sălcuţa. Vădastra (după 
Gr.Tocilescu,op.cit. , 1 880) . 1  = pl.L/ 1 8 ;  Sălcuţa(după D.Berciu, 

ContribuJii ... , 196 1 ); 2= p.325,fig. 1 48/6. 
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Fig. 1 19  Scăunele şi măsuţe miniaturale. Cultura Cucuteni.Izvoan 
(după Radu Vulpe, op.cit, 1957). 1 =p.232,fig.236/4;2=p.23 1 ,fig.234/4 

3=p.232,fig.236/3 ;4=p.23 1 ,fig.234/4. 
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Fig. 120. Scăunele şi măsuţe miniaturale. Cultura Cucuteni. Drăguşeni: (după A.Crâşmaru,op.cit). 
l== fig.43/5; 8== fig.43/3; Hăbăşeşti:(după VI.Dumitrescu şi colab., op.cit) 2== pl.CX/9;9 == p.413 ,  
fig.35/4, 1 0  = pl.CXXU2; Ungureni (după M.  Florescu-V. Căpitanu, op.cit„); 3= p.230, fig.  1 2/3; 
Ghelăieşti (după A.Niţu şi colab„ op.cit.); 5 = p.57 şi p.58, fig.25/2); Frumuşica (după C. Matasă, 

op.cit.); 6 = pl.X/38, 7 = pl.LV/407. 
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Fig. 1 2  I .  „Tronul" de la Lipcani (Republica Moldova) (după 
C. Ambrojevici, op.cit.). Cultura Cucuteni 
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Fig . 1 22 .  Măsuţe miniaturale. Cultura Cucuteni.Hăbăşeşti(după 
VI.Dumitrescu şi colab.,op.cit.). l =pl.CX/l ;Frumuşica( după C.Matasă, 
op.cit.), 2=pl.X/34;Drăguşeni(după ACrâşmaru,op.cit),3=fig.66/3.Pare a fi 
vorba de două obiecte cu mărimi şi forme diferite din fa7.a Cucuteni A-B. 
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