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INTRODUCERE

O tipologie a recitativului epic romanesc pare a fi imposibila,
chiar si dupd opiniile cele mai autorizate ale etnomuzicologiei
romanesti. Desi, din cdte cunoastem, aceste pdreri nu au fost formulate
ca atare in mod public, totusi, sporadicele publicatit muzicale de
balade roménesti de pana acum nu par si le conteste. Dimpotriva:
criteriile de selectionare si de publicare ale cantecului nostru epic. de
peste o jumatate de secol, sunt invariabil cele ale textului poetic, chiar
dacd in felul acesta colectiile aduni laolaltd melodii apartinand, din
punct de vedere muzical, unor genuri (sau specii) cu totul diferite
(recitativ epic, doine, romante, cantece propriu-zise, colinde etc.). De
la prima colectie de Cdntece batranesti, aparutd in anit '30, sub
ingrijirea lui Constantin Brailoiu™ si pana in zilele noastre, nici o
singurd publicare de material nu si-a propus sd-si concentreze atentia
exclusiv asupra melodiilor de recitativ epic. Cat priveste ordonarea
materialului muzical atat de eterogen, cuprins in acele colectii in care
predomind criteriul literar, cu exceptia unei singure tentative de
Jtipologizare™, nu pot fi depistate nici macar incercari oricat de
timide.

Aceastd stare de fapt nu credem cd trebuie pusd pe seama
comoditdtii sau a lipsei de interes stiintific a autorilor colectiilor
respective; cauza trebuie cdutatd mai curdnd in imposibilitatea
aplicarii metodei inductive in sistematizarea recitativului epic.

Necesitatea clasificarii obiectelor (sau a faptelor) aflate in
atentia unei discipline stiintifice marcheaza primele etape ale nasterii
acelet discipline. O astfel de nevoie nu poate sa apard decat in
momentul In care existd deja adunat un material suficient de bogat,
care impune reflectii privind trdsaturi comune, grupeaza si ,,pune
ordine” intr-o varietate §i diversitate aparent haoticd, pentru a
descoperi procesele si legile care le guverneaza. Din acest punct de
vedere, metoda inductivd pare sa fie o treaptd la fel de necesard in
existenta disciplinelor stiintifice tinere — cum este cazul folcloristicii,
dar mai ales al etnomuzicologiei, care abia numara cateva decenii. Cu
toate acestea, poate cd in nici un domeniu al etnomuzicologiei
romanesti nu se reliefeaza mai mult limitele de netrecut ale acestei
metode ca in melodiile populare pe care le numim recitativul epic.
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De altfel, sistematizarea melodiilor populare, in genere (fie ca
e numitd ,clasificare” sau ,tipologizare”), are in vedere mai ales
melodiile strofice — si nu cele cu caracter improvizatoric. Aici, baza
sistematizdrilor o constituie ,,apropierea de variante”, cu incercarea
(deliberati sau nu a autorilor) de a ,,reconstitui” un arhetip (=prototip)
imaginar, numit ,,tipul” melodiilor, din care s-ar fi dezvoltat, pe calea
traditiei orale, constelatiile tuturor variantelor. O criticd indreptatita a
acestei metode a fost facuta la noi doar in folcloristica literara:

.Valorile integrate traditiei sunt permanent prezente in
constiinta colectivitatii, fiindu-le caracteristica, la acest nivel, o
existentd virtuala care se concretizeaza printr-un numdr teoretic infinit
de actualizari (interpretari succesive...). Un arhetip ca atare nu exista
in realitatea folclorica; existd numai un flux continuu de variante, de la
germenii cei mai indepartati pand la operele complexe de mai tarziu.
In acest flux, care nu este uniliniar, ci ramificat sau implicand straturi
paralele, se contureazd puncte de rezistentd, variante cu o structurd
mai stabild, pe care traditia le inregistreaza si le conserva paralel.
Acestea sunt tipurile de variante.” In muzica populara, aceste ,,puncte
de rezistenta™ sunt mult mai dificil de depistat si de ierarhizat, datorita
tocmai specificulul structurii muzicale complexe, mai mult ambigua s1
mai proteicd in semnificatii decat orice structurd care foloseste ca
element de constructie materialul limbii vorbite. Astfel, simpla
.apropiere de variante”, chiar daca se sprijind pe unele coordonate
structurale deduse din analize muzicologice clasice, ale diferitelor
nivele (melodic, ritmic, structurd arhitectonicd etc.), recurge la o
ierarhizare subiectiva a elementelor de structurd muzicala, ierarhie
care, la randul ei1, devine un criteriu definitoriu pentru asa-zisele
.grupe de vanante”. Una din descrierile foarte clare ale acestei
metode, aparutd la noi, precizeazi ca ,,... in misura in care avem la
dispozitie un material suficient de numeros §i de omogen, apropierea
variantelor ne duce implicit la construirea grupurilor ce reprezintd
tipurile de melodii. Aceasta se explicdA prin faptul ca, dintre
caracteristicile structurale ale unui tip de melodie, se reliefeaza
intotdeauna o caracteristicda mai pregnantd, care se manifestd ca
primordiala. Aceasta este fie legata de schema ritmicad, fie de conturul
melodico-modal. (...) Caracteristica elementului structural primordial
este aceea cd. datorita intensitatii pregnantei sale, el face sd se
remarce inrudirea dintre variantele apartindnd unui tip dat, indiferent
dacd celelalte elemente structurale se deosebesc total intre ele’. Si
mai departe: ..... tipul reuneste acel grup de subtipuri in care cel mai
pregnant, cel mai caracteristic element de structurd ramane constant in

8
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fiecare subtip, iar in cadrul subtipului in fiecare exemplar. Subtipul,
avind ca element structural elementul care defineste tipul, se
deosebeste de alte tipuri prin unul sau mai multe elemente structurale
secundare™.

Pastrand, insa, sensul original al termenului de tip, adica acela
de model, inconvenientele metodei descrise mai sus (sau ale altora,
chiar daca nu sunt atat de explicite) reies de indata: tipul melodic este
modelul relatiilor complexe (pe mai multe nivele) ale elementelor
unei structuri melodice, luatd in totalitatea sa; ca orice model. el nu
poate fi confundat cu nici una din variantele concrete ale unei melodii,
fiind doar un analog al acestuia, construit pe baza unei ipoteze de
functionare a elementelor de structurd, intr-un sistem dat. De aceea,
nici ,tipologia”, in sensul autentic al termenului, nu poate fi decat o
colectie de modele ale unor astfel de relatii, construite ipotetic (deci,
teoretic) si apoi testate (s1 ameliorate) pe diferite corpusuri de melodii.
Se intelege de la sine cd fenomenul complex al melosului popular se
preteaza concomitent la mai multe modelari, ca in toate cazurile
similare ale fenomenelor sau proceselor deosebit de complexe. De
asemenea, este aproape de prisos precizarea cd, privita astfel, orice
tipologie a muzicii populare trebuie sa se intemeieze pe o abordare
complexa a limbajului muzical popular, ca un limbaj specific.

Tentativa, realizata in oarecare masura, unei astfel de abordari
a diferitelor nivele de structurd ale muzicii populare, nu numai
romanesti, o datordm in primul rand lui Constantin Brailoiu.
Fundamentul feoretic al studiilor sale consacrate unor sisteme ritmice
sau sisteme sonore, considerate ca sisteme, este in toate cazurile
remarcabil’. De aceea, aceste studii sunt deschizatoare de drumuri noi
in etnomuzicologia universala. In mod firesc, tocmai etnomuzicologia
romaneasca este aceea care, prin discipolii lui C. Brailoiu, directi sau
indirecti, a incercat sd@ ducd mai departe stafeta predecesorului ilustru.

incercarea de a elabora o teorie a limbajului muzical popular
romanesc, ca sistem, i1 apartine Paulei Carp. Cu toate ci lucrarea
consacrata acestel teme si-o intituleaza cu modestie doar ca ,,0 metoda
de notare” a melodiilor populare, primordialitatea fundamentului ei
teoretic transpare din titlul intreg: ,,Notarea relativa a melodiilor
populare pe baza integrdrii lor intr-un sistem organic ™.

Conceptia inovatoare a autoarei s-a ndscut din contactul
indelungat si nemijlocit cu un vast material muzical, din toate
genurile, speciile si zonele folclorice ale tdrii, mai intdi pe baza
transcrierilor de melodii populare romanesti (incepute sub indrumarea
directa a lui Constantin Bréiloiu), foarte migiloase si uneori extrem de
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amanuntite, apoi din preocuparea de a descoperi diferitele moduri de
inrudire a acestor melodii, pe misura cunoasterii unui volum din ce in
ce mai mare de ,fapte folclorice” variate. in ultimi instantd, aceastd
conceptie poate fi redusa, in mare, la doud postulate, $i anume:

a) existenta unor ,filiatii” intre diferitele melodii populare
romanesti, dincolo de genuri, specii sau zone folclorice
diferite si pe ambele axe ale diacroniei si sincroniel, care
conferd intregului folclor muzical roméanesc o unitate
organica, chiar si atunci cand ,.gradele de rudenie” sunt,
aparent mai indepartate, presupunandu-se diferite etape
succesive de transformare (scirile, modurile, dezvoltarile
sau contractirile de motive etc., reprezentand cele mai
frecvente ,capcane” pentru a ascunde similitudini
structurale convingdtoare) si

b) existenta unor ..proceduri similare” de constructie, in care
inrudirile pot fi reduse la relatii de tip asemandtor, prin
permutarea unor structuri generatoare in alte ,,zone” ale
,.scarii teoretice” (pe care o postuleaza, de asemenea ca
ipotezd de lucru). la alte sisteme ritmice (permutari de
combinatii de durata), de structura arhitectonica etc.

Dupa cum se poate observa, aceastd metoda, renuntind la
incercarea de pand atunci de a apropia ceea ce se aseamand in
structurile melodiilor populare, in mod evident (operatie relativ
simpld, mecanica si chiar banald), incearca, dimpotrivd, sa regrupeze
deosebirile, pe baza descoperirii unor modele identice ale unor relatii
complexe pe mai multe nivele ale structurii melodiilor. De fapt,
.notarea relativd” preconizeazd tocmai o modelare complexa i
multipla in acelasi timp a cantecului popular romanesc, fiind doar la
un pas de a postula existenta unor ,pattern’-uri, care genereaza o
infinitate practica a variantelor (in locul acelei ,.filiatii”, deduse, prin
analogie, din stiinta naturii).

Aceasta conceptie inovatoare a Paulei Carp a fost fecunda, ea a
germinat §i alte abordart similare ale cantecului popular romanesc,
dintre care ar fi de amintit poate, in primul rand, cele apartinand Ilenei
Szenik, ca de pilda: tipologia melodica realizata in lucrarea ei de
doctorat — , Semnificatia etnomuzicologica a Mioritei”. Aici, asa cum
afirma autoarea, ,,Modelele au fost intocmite pe cale logica, prevazand
posibilititile de combinatie in sistemul de relatii dat”'®, astfel incat
corespunde exigentelor celor mai severe principii ale cercetarii
stiintifice.

10

https://biblioteca-digitala.ro



O tipologie a muzicii populare romanesti (sau a oricareia
dintre speciile sau genurile ei) nu poate sa fie, deci, decat rezultatul
unui demers stiintific. ,,Dar una dintre principalele trasaturi ale
demersului stiintific este ca, pentru a putea descrie un fenomen, nu
impune observarea tuturor ipostazelor sale: el procedeaza mai degraba
prin deductie. Intr-adevir, el nu ia in considerare decat un numar
limitat de fenomene, extrage o ipoteza pe care apoi, verificand-o prin
alte opere, o corecteazd (sau o respinge). Oricare ar fi numarul
fenomenelor studiate, (...) va fi intotdeauna la fel de putin indreptatit
de a emite legi universale; nu cantitatea observatiilor este pertinenta,
ci coerenta logica a teoriei”.""

Pe de alta parte, in conturarea treptatd a metodologiei cercetarii
recitativului epic, ne-a fost de un real folos studierea atenta a unora
dintre domeniile lingvisticii moderne. Situatia de ,,5tiintd pilot pe care
o are lingvistica in randul stiintelor umane”'", ca terminologie si ca
metodd de cercetare, ni s-a relevat pe masurd ce se impunea cu
necesitate gasirea unei metode noi in abordarea problemelor specifice,
ridicate de studierea tipologicd a recitativului epic. Unele din aceste
scrieri ne-au oferit sugestii importante pentru demersul nostru, dar
fructificate, din pacate, numai in mica masura in lucrarea de fata.

Tipologia noastra este fondata pe urmatoarele postulate:

(I) Consideram intregul folclor muzical romanesc ca pe un
limbaj specific, cu o unitate specifica si o organicitate sistemica. In
acest sens, ne amintim ca, la fel ca si limba, el ,este o institutie
colectiva, ale carei reguli se impun indivizilor. Transmitdndu-se in
mod coercitiv din generatie in generatie (...) formele sale particulare
(...) deniva fard intrerupere din forme mai primitive si astfel,
necontenit, fard hiatusun de la o origine unicd sau o poligeneza
initiala”." O astfel de analogie cu limbajul vorbit este cu atat mai
sugestiva, cu cat ne apropiem de esentele comune ale creativitatii, atat
de plastic relevate de N. Chomsky: ,,In centrul preocupirilor cercetarii
actuale se afla ceea ce se poate numi aspectul creator al limbajului, la
nivelul folosirii curente... Totul se petrece ca i cum subiectul care
vorbeste — inventand intr-un fel limba, pe masura ce el se exprimai sau
redescoperind-o, pe masurd ce el o aude vorbindu-se in jurul lui — a
asimilat gandiri lui un sistem coerent de reguli, un cod genetic, care
determind la randul sdu interpretarea semantici a unui ansamblu
indefinit de fraze reale, exprimate sau auzite. Totul se petrece, cu alte

cuvinte, ca i cum el ar dispune de o gramatica generativa a propriei

sale limbi”."*
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(IT) Recitativul epic al baladei este un sublimbaj al folclorului
muzical romanesc. Cu alte cuvinte, recitativul epic reprezintd, in
cadrul unitar al muzicii populare roméanesti, un gen (sau o specie
aparte).

(IIT)  Caracteristicile specifice ale recitativului epic se
manifestd mai ales prin doud trasituri fundamentale: a) in actul
comunicarii, dar mai ales al receptarii simultane text-melodie a unei
balade, accentul principal cade pe textul narativ; aceastd caracteristica
influenteazd in mod decisiv insusi TIPUL DISCURSULUI
MUZICAL al unei balade (unde, prin discurs muzical vom intelege,
pe parcursul demersului prezent, componenta muzicala, in intregul e,
pand la epuizarea textului narativ) si b) materialul melodic
preponderent al discursului muzical al recitativului epic il constituie
cele trer forme ale recitativului si anume: recitativul melodic,
recitativul recto-tono si recitativul parlato."

(IV) in cadrul conjugdrii unui text poetic narativ cu o melodie
a recitativului epic se statornicesc in timpul performarii (cu caracter in
general improvizatoric) diverse modele de adecvare a segmentarii
intregului discurs muzical al baladei la unitétile narative ale textului
poetic. Raportarea acestor segmentdri melodice la unitdtile narative
distincte ale textului stabileste insasi modelele discursului muzical al
recitativului epic romanesc. in care se pot distinge: un raport de
conditionare biunivoca (melodia, prin coerenta semantica muzicalad a
segmentelor in care a fost divizata, se suprapune cu segmentarea in
unitati narative distincte ale textului), un raport de conditionare
univoca (in care discursul muzical, avand o structura semantici
muzicald ambigud sau redundantd, lasa textul sd domine s§i sa
subordoneze melodia); un raport de neconditionare (in care ambele
componente ale sistemului complex, text-melodie, isi pastreaza
independenta structurii semantice (fie prin repetarea unei structuri
muzicale invariabile, indiferentd. in esenta, fatd de unitatile narative
rezultate din segmentarea textului, fie prin dilutia aproape completa a
coerentei structurii muzicale).

(V) Diviziunea discursului muzical care corespunde unei
unitdti narative a textului unei balade este, de regula, ,.episodul
vocal™.'® Mecanismul de adecvare a melodiei (cf. IV) se realizeaza
prin numarul st structura ,strofelor melodice” ale fiecarui ,.episod
vocal”. Formele de delimitare a episoadelor vocale reprezintd o
,punctuatie muzicald” proprie recitativului epic.

(VD) ,,Strofa muzicala” a recitativului epic este unitatea in care
se realizeazd in mod coerent gramaticalitatea unui enunt muzical.

12
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Tipologia strofelor muzicale exprimd in acelasi timp s1 diversitatea
gradelor de coerentd semanticd muzicald ale enunturilor respective cu
ajutorul carora functioneaza modelele de adecvare a sensului muzical
al episoadelor vocale la sensul semantic al unitdtilor narative din
textul poetic. Coerenta semanticd a strofelor este bazata pe elementele
de structurd ale diferitelor modele, sectiunile ,,initiale”, ,.mediane” si
.finale”, la care se adauga ,,puntea muzicald” si recitativul parlato.

(VII) Unitatea semantici minima a discursului muzical al
recitativului epic, in care mai poate fi sesizat un sens muzical relativ
autonom, este rdndul melodic (=fragment muzical corespunzator unui
vers din textul poetic)'’. El poate fi considerat analog al cuvantului
lingvistic. Si in rindul melodic al recitativului epic se pot distinge
configuratii fonice stabile (pe care ne abtinem sd le desemnam cu
termenii muzicologiei clasice — ,.celule”, ,motive” etc.) cu functia
analoagd de ,radicali” din cuvantul lingvistic si altele variabile, cu
aceleasi functii ca ,prefixele”, ,sufixele”, ,infixele” din cuvantul
lingvistic (incipit-uri, cadente, ,refrene” mono sau bisilabice etc.).
Intr-un enunt muzical al strofei, raindul melodic reprezinti simultan
atat o unitate cu semnificatie muzicala , lexicala”, cat si o unitate
relationala (,sintagmaticd”). De aici rezultd difenite grade de
conexiune a randurilor melodice si functii sintactice variabile. De
pilda, in constructiile ,,antecedent — consecvent”, ca in unele sectiuni
»initiale” sau ,,finale” ale strofelor, gradul de independenta ,,lexicala”
a randurilor melodice componente este diminuat in favoarea valorii lor
sintactice; in alte constructii, ca de exemplu in unele sectiuni
~mediane” (dar si .initiale”) ale unor anumite modele ale strofelor,
dimpotriva, randurile melodice — ,,cuvinte”, cvasi independente, se
juxtapun in mod liber (ca intr-o enumerare din limba vorbita),
sectiunile respective aparand ca rezultatul concatenarii unor valori pur
»lexicale” (aspectul relational fiind satisfacut de reguli sintactice
minime).

(VIII) Dubla valoare a randului melodic, in recitativul epic
(lexicala si relationald) genereaza numeroase cii de alegere spontana
(sau elaborata) a mijloacelor de structurare a semanticii muzicale, la
toate nivelele structurii: pe de o parte, conferirea unor valori semantice
stabile anumitor randuri melodice, bine definite, asemanitoare cu
acele ,,locuri comune” binecunoscute in poetica populara'®; pe de alta
parte, insd, autonomia relativd a rdndurilor melodice si polisemia
virtuald a multora din ele pot conferi strofelor sau episoadelor diferite

grade de ambiguitate semanticd (izvordtd din polisemia virtuali a
acestora)'g.
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Tipologia noastra este, asadar,ﬂ in esentd, o modelare a
structurii sintagmatice a recitativului epic™.

La nivelul cel mai inalt se situeaza categoria de modele ale
discursului muzical al recitativului epic, al cdror continut sunt tocmai
modelele episoadelor vocale; continutul acestora din urma il
reprezintd modelele si structura strofelor melodice™; continutul
strofelor melodice il reprezintd structura si modelele randurilor
melodice.

Construirea modelelor randurilor melodice a ndicat cele mai
mari dificultati si testarea lor a impus ameliordri succesive; inexistenta
unor modele optime anticipeaza necesitatea ameliorarii lor.

Dificultatile majore ale modelarii randurilor melodice isi au
originea in faptul ca. in demersul nostru tipologic, ele se gasesc la
nivelul cel mai de jos al structurii, fiind, deci, cel mai putin
.independente™ fatd de substanta (,,concretd™) a continutului muzical
si. implicit, reprezintd cea mai puternica opozitie in calea
generalizarii. Pe de altd parte, insusi ,modelul” ca atare contine o
identitate abstractd a unui numdr infinit de ,,concreturi”, de unde se
presupune cd natura lui trebuie sa fie implicit §i o natura ,,statistica”,
adica probabilistica; insa, in fenomenele atat de complexe,
probabilitatea neputand fi calculata™, pentru testarea modelului intreg
al tipologiei noastre nu avem la dispozitie decat stabilirea frecventelor
relative, pe cat mai multe serii de probe, acestea putand fi colectii
finite de melodii ale recitativului epic. (colectia noastra de 61 de
melodii din acest volum reprezintd, prin urmare, o astfel de serie, iar
,cele 7 melodit din Addenda, o alta serie, neprelucrata de noi, dar cu
‘atat mai interesantd pentru a fi testatd de cititori).

Imposibilitatea aplicarii metodei inductive la sistematizarea
melodiilor recitativului epic al baladei romanesti, afirmata inca de la
inceputul acestei introduceri, a devenit, credem, mai usor de inteles
dupa lectura modelarii pe care o intreprindem: inrudirile dintre
melodii se realizeazd pe baza unor retele intregi de relatii, ca o
combinatoricd a unor variabile independente, care fac indispensabila
folosirea mijloacelor modermne de calcul; rezultatele pe care le
prezentdm, in acest sens, in lucrarea de fatd, au fost precedate de
realizarea unui prim program de catre Alexandru I. Popovici §i testat
cu succes pe intreaga noastri antologie”. Rememorarea succinti a
unor idei de baza legate de problemele modelarii de orice fel ni se pare
utila:

,In toate cazurile, modelele actioneaza ca analogii. Aceasta
inseamnad ca intre model si obiectul reprezentat cu ajutorul lui exista o
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relatie de asemanare, nu de identitate. Cu alte cuvinte, dintr-un anume
punct de vedere este deosebit, chiar cu necesitate deosebit de acest
sistem. Mai mult, existenta unor deosebiri bine definite intre model si
original constituie conditia necesard pentru ca modelul sd poata
indeplini functiile ce ii revin in cunoastere™.™ Sau, asa cum spune
insusi Lotman: ,,Modelul nu reproduce niciodatd intregul obiect, ci
numai anumite aspecte, functii sau stari ale acestuia, actul selectiei ca
atare constituind una din verigile principale ale cunoasterii. O
reproducere deplind si sub toate aspectele nu mai reprezinta un model
si nu poate sluji ca mijloc de cunoastere, deoarece nu mai comporta
acea zoni de abstractie (...) fara de care cunoasterea este
imposibila”.”*

Se poate spune, prin urmare, pe bund dreptate, ca ,,Modelul
este doar o aproximare a originalului; din acest punct de vedere, el
poate fi totdeauna ameliorat, (...) totdeauna rdmane o anumitd
discrepanta intre model si obiect. Modelul este supus unei tensiuni
dialectice, el tinde si se apropie de obiect, pentru a-l aproxima mai
bine, dar in acelasi timp tinde sa se indeparteze de el, pentru a se preta
mai bine la o investigare prin metode inaplicabile obiectului original.
Deci, un model nu este niciodata optim, el reprezintd totdeauna un

. s 26 - . .

grad de inadecvare”.”” Dupd Louis Couffignal, rationamentul
analogic, care poate sd ducd la construirea unui model, trebuie sa
respecte trei cerinte fundamentale: modelul sa fie fidel/, in sensul de a
prezenta suficiente analogii cu functionarea sistemului modelat; sa se
refere mai mult la functionalitatea elementelor de structurd decat la
elementele de structurd ca atare; sa fie cat mai simplz:37. Nu este greu
de dedus ca, astfel, insdsi operatia de modelare este de un grad
oarecare de subiectivitate, pnimul interpus intre obiect si model fiind
modelatorul. Aceastd imprejurare nu limiteaza, ci largeste campul
investigatiei prin metoda modelarii, de vreme ce continua ameliorare a
modelului care se impune, prin testarea valabilitatii sale, duce la o
permanenta addncire a cunoasterii fenomenelor sau proceselor care fac
obiectul cercetarii.

Daca un model cibernetic se intereseaza mai mult de modul de
functionare a sistemului supus cercetarii, modelarea poate fi aplicata si
numai structurii. In acest caz, modelele se vor referi la nivelele de
structurd, ca in cazul muzicii. Asa, de pilda, Pascal Bentoiu distinge,
pentru structura muzicald a unei opere, trei nivele: macro-structura,
micro-structura si structura infinitessimald. Aceastad determinare se
referda in special la creatia (si interpretarea) muzicii scrise de
compozitori §i este una din multiplele posibilitditi de modelare a
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,.,fenomenului muzical”.”® Dar in aceastdi modelare, ,nivelele”
respective au in vedere un ansamblu de elemente structurale, care, la
randul lor, pot constitui, de asemenea, nivele distincte: structura
melodica. structura ritmicd, cea armonica etc. Prin urmare, modelele
de structura trebuie s contina suficiente date cu privire la nivelul (sau
nivelele) la care ele se aplica. (De pilda, Anatol Vieru, in ,,Cartea
modurilor”, modeleazd cu ajutorul unor instrumente matematice,
exclusiv, dar exhaustiv toate sistemele sonore posibile dintr-un sistem
anumit de referinta).”” In general, se poate spune cd orice modelare
trebuie si fie precedatd de o bund cunoastere (si descriere) a
elementelor structurii. Si1 noi vom urma aceasta cale, dar nu inainte de
a ne referi pe scurt la unele probleme ale legaturii textului cu melodia,
vazute dintr-o altd perspectivd si anume, din cea a actului de
comunicare $i de receptare a baladelor populare romanesti.

Scopurile demersului nostru. care stau la baza elaborarii
tipologiei din aceasta lucrare, nu permit posibilitatea de a aborda, fie
si in treacat, problema atat de interesanta a conexiunii constante, la un
informator sau in cadrul unei arii folclorice determinate, a vreunui text
cu o melodie oarecare; de asemenea, ele nu permit nici abordarea
problemei unor constante ale diferitelor legaturi intre structurarea
textului in secvente bine definite si structurarea melodiei la toate
nivelele sale. atunci cand o balada este interpretata, in repetate randuri,
de catre acelasi cantaret, uneori chiar la intervale de ani de zile.
Tratarea acestor probleme ar cere, probabil, o cercetare speciala,
bazatd pe un alt set de ipoteze si de modele, concentrate in special
asupra psihologier actului de creatie de naturd improvizatorica si a
tuturor elementelor si factorilor, intrinseci §1 extrinseci, actului
respectiv. De aceea, referirile sumare la aceste probleme, in randurile
care urmeaza, trebuie privite doar ca o precizare menitd mai curand sa
deschida o perspectiva decat sa aduca o rezolvare.

Dupa cum se stie, cantecul epic romanesc este, spre deosebire
de alte genuri ale folclorului nostru muzical, in zilele noastre, apanajul
aproape exclusiv al muzicantilor profesionisti, fiind destinat ascultarii,
in special la masa mare a nuntii.w in felul acesta, deosebirea dintre
»emititor” si ,destinatar” se contureaza prin caracterul individual al
primului termen si cel aproape exclusiv colectiv al termenului secund.

Din acest punct de vedere, apare o diferentiere destul de
sensibild intre emitator §i receptor in cunoasterea, dar mai ales in
manipularea codului pe care il reprezintd ansamblul structural (cel
stilistic este subinteles in acest ansamblu) al recitativului epic: in timp
ce emitatorul — interpret profesionist al muzicii populare §i al
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cantecului epic, trebuie sa cunoasca ,.perfect” si sd utilizeze in mod
adecvat toate posibilitatile pe care 1 le ofera ansamblul de semne care
constituie codul recitativului epic romanesc, dimpotrivd, receptorul
colectiv se poate multumi numai cu o cunoastere partiald a acestui
cod, exact cat sd-i permitd o decodare corectd a mesajului (aici =
,recitativul epic al baladei”, dar si ,,balada lui Corbea™ sau ,,Sarpele”,
,Kira. Kiralina” etc. — v.mai jos). Totusi, nu trebuie trasd concluzia ca
existd o deosebire esentiala intre emitator §1 receptor in ceea ce
priveste cunoasterea intregului cod al muzicii recitativului epic. in
realitate, diferentierea emitdtorului si a receptorulut, privind
cunoasterea inegald a codului, trebuie sa fie inteleasda mai ales ca o
diferentiere a competentei in decodarea unei melodii ca semnificant
univoc al unei anumite teme (pe care o reprezintd textul poetic
vehiculat de melodia respectiva); se subintelege cd, fiind vorba despre
un receptor colectiv constituit in mod intampldtor, competenta (sau
gradul de instruire asupra codului) are in vedere o valoare medie (in
sens statistic) si in nici un caz instruirea fiecirui individ care face
parte din acea colectivitate constituitd ocazional.

Discutarea competentei diferentiate a emitdtorului individual si
a receptorului colectiv in decodarea melodiilor recitativului epic, ca
semnificante univoce ale unor teme literare implica, de la sine, insdsi
problema existentei sau a non-existentei unei astfel de legatur
obiective intre o anumitd melodie $i un text oarecare, daca am
presupune ca se poate vorbi despre individualititi melodice foarte
riguros demarcate intre ele, in cazul melodiilor recitativului epic.
Aceastd problema constituie, de asemenea, obiectul unui alt demers
stiintific, decat cel pe care ni I-am propus. Cu toate acestea, in timpul
elaborarii lucrarii noastre prezente, printre primele ipoteze de lucru,
dar respinse dupa testare, a figurat si aceea a ,,gruparii” melodiilor in
jurul anumitor texte, fie chiar si pe plan local (zonal, regional etc.); in
vederea testarii acestei ipoteze, am pornit de la cateva teme de balada,
de mai mare circulatie, deci cu mai multe variante, notand (sumar)
toate melodiile cu care aparea fiecare din aceste texte. Caracterul legic
sau intamplator al asocierii unui text cu o anumitd melodie reiese de
indatd ce comparam acele teme literare din care dispunem de un
numar mare de variante, cu altele existente doar in cateva inregistrari.
Se constata, anume, ca la depasirea unui anumit numar de variante ale
aceleiasi teme — uneori de ordinul catorva zeci — melodiile culese in
general dintr-o perioada care nu depaseste 2-3 decenii, se polarizeaza
in jurul a doud-trei melodii in care se pot recunoaste acele ,,locuri
comune”, adicd se pot depista elemente comune, fie in sectiunea
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mediand, fie in cea initiald sau finald, sub forma unor ,motive
caldtoare”, stabilindu-se astfel intre aceste melodii anumite raporturi
de inrudire. Pe langa aceste doud-trei grupe de melodii inrudite apar,
insa, si melodii cu totul diferite, fard nici o relatie de inrudire cu
vreuna din grupele amintite. Prin urmare, in primul caz se poate vorbi
despre o oarecare tendintd de conexare a unei melodii cu o temad
oarecare. Dar de indatd ce suntem in posesia unui numir mic de
variante ale unei teme literare — in general, sub 10 — o astfel de
tendintd de conexiune nu poate fi pusd in evidentd, de unde
presupunerea cd melodia a fost aleasd de informator, de fiecare data,
in mod intamplator, ca si se asocieze cu o tema oarecare”’

Comparand situatiille mentionate, se poate afirma ca asocierea
unei melodii anumite cu un text oarecare nu are un caracter legic sau,
mai precis, are caracterul unei legitdti statistice, deci probabilistice. De
aici se poate afirma din nou caracterul subordonat al melodiei fatd de
text, de vreme ce numai textul rdmane identic (cel putin in esenta),
melodiile cu care apare insotit fiind variabile.

Pe de altd parte, existenta celor doua realitati net distincte —
teme literare cu variante melodice numeroase si altele cu un numar
mic de variante — pune in evidentd aspecte ale legilor de conservare
sau de disparitie ale unor creatii populare, colectivitatea (si nu
interpretul) fiind aceea care opereaza selectarea temelor, fie
acceptandu-le si astfel mentinandu-le in circulatie, fie respingandu-le

si obligandu-le sa se refugieze in memoria latentd a interpretului
popular profesionist™".

Preferinta colectivitdtii pentru un anumit repertoriu explica,
deci, si constanta asocierii unei anumite melodii cu o tema literara
oarecare. Aceastd constantd este efectul frecventei interpretdrii unei
balade anumite, melodiile sau acele ,locuri comune” dobandind, pe
plan semiotic, semnificantul temei cu care apar mereu conexate.
Totusi, astfel de conexiuni rdman, de obicet, destul de laxe -
exceptiile fiind rare. Apare, prin urmare, posibilitatea ca 0o anumita
melodie (sau numai anumite ,.formule calatoare™) sa fie asociata chiar
de catre acelasi interpret, cu mai multe teme literare (s1 in colectia
noastrd figureaza astfel de exemple). Dar aceastd afirmatie trebuie
tratatd cu o oarecare rezerva, deoarece ea se bazeaza mai mult pe
cercetari in vitro §1 mai putin in vivo, intrucat fenomenul apare mai cu
seama atunci cand sunt intreprinse culegeri ale unor repertorii intregi
de cantece epice ale unui valoros cantaret de balade; la 0 masa mare a
nuntii — sau cu alte ocazii — numarul de balade interpretate este, de
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reguld, infim si intr-o astfel de situatie un bun lautar nu are nevoie sa
recurgd la repetarea aceleiasi melodii pentru texte diferite.

Folcloristica literard 11 datoreazd lui Al. [. Amzulescu
cunoasterea exhaustivd a frecventei si circulatiei temelor de balada
romanesti, pe o perioadd de peste un secol, prin cele doua lucrari
fundamentale care reprezintd tipologia cantecului nostru epic: prima,
textele existente in publicatii §i periodice”; a doua, cele aflate in
Arhiva Institutului de etnografie si folclor ,,C. Brailoiu” (Fostul
Institut de Folclor) din Bucuresti“. Pentru aceastd lucrare din urma,
autorul a transcris amanuntit si integral toate textele de balada
existente in fonoteca institutului, astfel cd ,,Indexul de motive” reflecta
integral elementele existente in creatia epicd romaneascd. Pentru
etnomuzicologie, o sarcind asemadndtoare pare a fi insurmontabild,
datorita dificultatilor majore pe care le ridicd notarea amanuntitd a
unor inregistrari, care cuprind uneori 2-300 de versuri; cat priveste
notatiile sumare, acestea nu ar corespunde scopului urmarit.

Structura generali a recitativului epic

Poate cd nici unul din genurile (sau *“‘speciile”, dupa alti autori)
folclorului nostru muzical nu se bucurd de o descriere atdt de clard si
de completa ca “recitativul epic al baladei”, pe care o datordm Emilie1
Comisel3 > aceasta constituindu-se printre cele mai remarcabile
contributii ale etnomuzicologiei noastre din ultimele decenii.
Pertinenta concluziilor acestui demers face ca cercetdrile ulterioare sa
nu fie decat detailarea, rafinarea unor observatii, dar nici una din
afirmatiile exprimate acolo nu si-a pierdut, fie si partial, valabilitatea.
Fara cunoasterea acestei descrieri nu se poate trece la prezentarea
aspectelor noi, importante din punctul de vedere al unei tipologizari.
Sa o reamintim pe scurt:

Recitativul epic al baladelor romanesti face parte din genurile
vocal-instrumentale, cel putin astdzi, cand este apanajul aproape
exclusiv al muzicantilor populari profesionisti, pe care ii numim de
obicei “lautan’.

Rolul instrumentului muzical — oricare ar fi el — vioara, tambal,
chitard etc. — nu se rezuma, in performarea recitativului epic numai la
acompanierea cantecului vocal, ci is1 are un loc bine determinat in
precizarea intregii structury arhitectonice a baladei, ca discurs muzical
unitar, care insoteste textul complet al unei balade. Interventiile
solistice instrumentale alterneaza cu cele vocale, acestea din urma
putind fi acompaniate fie permanent, fie doar ca sporadice sublinieri
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expresive, de catre unul din instrumentele care participa la realizarea
baladei. Fragmentele instrumentale solistice pot fi categorisite distinct
in: a) piese instrumentale autonome, fara legaturi tematice (muzicale)
cu “substanta” melodica vocala (si pe care lautarii le numesc “taxim”,
fiind insa pe cale de disparitie) si b) forma instrumentala a melodiei
vocale, propriu-zise, fie ca introducere, fie ca interventii solistice in
cuprinsul baladei, pe care le numim interludii instrumentale solistice.
Aceste interludii au o functie structurald importantd, deoarece
delimiteaza intre ele episoadele vocale, contribuind astfel in mod
direct la punerea in evidenta a diviziunii discursului muzical in unitati
semantice care pot coincide cu secventele distincte ale povestirii.

Rezulta cd intreaga desfasurare a baladei este alcatuita din
alternarea unor fragmente instrumentale solistice cu sectiuni vocale,
acompaniate instrumental.

Episodul vocal este partea vocald cuprinsd intre doua
interludii instrumentale. El cuprinde un numar nedeterminat de “strofe
melodice™.

“Strofa melodica™ este descrisd de Emilia Comisel ca fiind, de
asemenea. de dimensiuni variabile, de unde si denumirea de *‘strofe
elastice™. Ea este alcatuitd din tret sectiuni, cu functii bine stabilite in
sintaxa enuntului muzical: a) sectiunea “initiala” — de forma mono sau
bipartitd. in care pot fi reperate ambele elemente componente sau
numai unul din ele; b) sectiunea “mediand”, alcatuitd dintr-un numar
nedeterminat de randuri melodice, dintre care unele se pot repeta,
dupa necesitatile amplificarii dimensiunii strofei; ¢) sectiunea **finala”,
de asemenea mono sau bipartitd, dar care uneori, poate fi suplinita de
instrumentul solist (s1 atunci interludiul instrumental poate lipsi).
Repetarea sectiunii finale sau doar a unuia din elementele sale
componente este posibild, dar are o frecventa relativ scazuta.

Sesizarea independentei relative a fiecarei sectiuni functionale
a strofei melodice, prezenta pentru prima oara in analiza structurala a
muzicii populare romanesti, a avut o importantd deosebitd, deschizand
calea unor investigatii noi (este adevarat cd B. Bartok a relevat un
aspect similar atunci cand a descris doina maramuresana’®, folosind o
terminologie apropiatd, dar acolo sunt semnalate doar elemente ale
melodiei “care sunt intersanjabile sau se pot repeta in mod liber”).

Emilia Comisel nu sesizeaza existenta unor strofe melodice in
care nu sunt obligatorii toate sectiunile functionale, (dintre care un
model l-am descrie intr-un studiu citat anterior’’).

In sfarsit, nivelul cel mai de jos al structurii recitativului epic il
reprezintd, s1 la Emilia Comisel, “randurile melodice™; ele sunt
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elemente de constructie a strofelor. Dacd in ce priveste “strofele
melodice”, sesizarea independentei relative a sectiunilor functionale
(initiale, mediane, finale) aduce implicit o utild demarcatie a acestui
gen de celelalte genuri muzicale ale folclorului nostru (intr-o strofa
melodica obisnuitd enuntul este constituit din elemente care formeaza
impreund o unitate organicd), sugerandu-i caracteristici proprii numai
lui, descrierea randurilor melodice ca fiind de trei forme de recitativ
(“melodic, recto-tono si parlato™) 1implineste s aicl aceastad
demarcatie — cele doud caracteristici (“sintactice” si “lexicale”) tiind
suficiente pentru a considera recitativul epic al baladet ca un
subsistem, bine constituit, al limbajului muzicii populare romanesti.

Completarile care trebuie aduse la caracterizarea generald a
recitativului epic, facuta de E. Comisel, au in vedere (pe langd unele
semnalari de elemente noi, ca de exemplu: “puntea muzicala™® sau de
raporturi neevidentiate anterior intre diferitele elemente ale structuri
strofei, ca de pilda, rolul recitativului parlaz‘o39 in intreaga economie a
unui discurs muzical) sunt importante, atunci cdnd incercam sa
stabilim coordonatele structurale dintr-o perspectiva tipologica.

Dacd am incerca sa rescriem structura globala a recitativului
epic stabilitd de Emilia Comisel, cu a serie de simboluri simple,
atunci, alegand pentru sectiunea initiala a strofei A, B (randuri
melodice cu functia “antecedent-consecvent”, dar virgula sugerand si
posibilitatea detasarii fiecarui element intr-un component de sine
statdtor); simbolurile C, D, ..., X pentru componentele mediane; Y, Zc
pentru elementele sectiunii finale, dintre care obligatoriu numai Zc (c
= cadentd); “+” pentru versurile intonate parlato si pt, pentru puntea
muzicald post-finald™, vom obtine:

[A,B]/C,D[“+"]... X/[Y,] Zc [pt]
unde [ ] aratd prezenta facultativa a elementelor cuprinse intre ele.

O astfel de generalizare a recitativului epic romanesc — ca, de
altfel, si caracterizarea de la care porneste, - este insuficient de
nuantata pentru scopurile pe care ni le-am propus.

Am vazut, anume, ca diferitele moduri de adecvare a melodiei
la textul narativ produc diferite raporturi de conditionare reciproca
text-melodie; aceste raporturi genercaza diferite gramatici ale
structurilor muzicale, acestea avand, deci, aspectul unor meta-modele,
pe care le-am numit modele ale discursului muzical. Astfel, discursul
muzical concordant, DCC organizeazd unitatea episoadelor vocale
apartinand in exclusivitate sau intr-o majoritate absolutd modelului
episoadelor vocale concordante, ECC, in care segmentele structurate
in mod curent in diferite modele de “strofe”, pun in evidentd
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concordanta cu decuparile secventiale al textului narativ. Discursul
muzical redundant, DRD organizeaza episoadele vocale in care
predomina modelul episoadelor vocale redundante, ERD — in timp ce
discursul muzical pseudostrofic DPS reuneste episoade vocale in
majoritate apartinand episoadelor vocale pseudostrofice, EPS.
Discursul muzical preponderent parlato, DPP, are in componenta sa
episoade vocale preponderent parlato EPP. De aici se poate deduce,
de la sine. existenta unei tipologii a episoadelor vocale, care necesita,
la randul ei, o tipologie a strofelor, adicd modelele sectiunilor
functionale ale strofelor — sectiunile initiala (“i”), mediana (“m”) si
finald (") — care, la randul lor, sunt alcatuite din diferitele modele ale
randurilor melodice. Vom vedea, insa, ca, la acest ultim nivel al
tipologiei. contradictiile obiective ale oricarei modelari se manifesta si
in domeniul nostru cu aceeasi acuitate: polisemia virtuala a randurilor
melodice, ca si “generalizarea” modelelor insdsi ne obligd de multe ori
sd recurgem la “legitati statistice”, informatiile noastre avand, cu alte
cuvinte, valoarea unor generalizan bazate pe frecventa relativa a unor
modele ale randurilor melodice componente ale diferitelor sectiuni
functionale ale strofelor.

Credem ca aceastd concluzie ne permite sd reludm in mai
multe detalii prezentarea fiecarui nivel al structurii recitativului epic al
baladei romanesti.

Tipologia discursului muzical

Daca. asa cum s-a ardtat, diviziunile textului poetic sunt
unitatile narative sau secventele naratiunii, care contopesc intr-o
unitate semanticd un numar oarecare de fraze, atunci diviziunile
discursului muzical, de acelasi nivel, sunt episoadele vocale, care sunt
construite dintr-un numar oarecare de “fraze muzicale”, adica strofele
muczicale ale recitativului epic.

Asadar, modelele discursului  muzical sunt modelele
episoadelor vocale, adunate laolaltd, pana la epuizarea textului poetic.
Se intelege ca, tot asa cum in textul narativ “esecurile” realizarilor de
forme, care apartin procesului creator al interpretarii improvizatorice,
afecteaza coerenta semantica doar a unei secvente din text, la fel si in
melodie, datoritd acelorasi cauze, ‘‘esecurile” creativitdtii
interpretative devin sesizabile doar la nivelul episoadelor vocale. De
aceea, modelele discursului muzical nu sunt perturbate in mod esential
de nerealizarea intocmai a vreunui model al episodului vocal
component; reciproc, este incorect sa se identifice modelele intregului
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discurs muzical cu totalitatea absoluta a modelelor episoadelor vocale
componente: modelul abstract al discursului muzical este definit ca
totalitate preponderenta a unui anumit model al episoadelor vocale,
cu valoare constantd. Aceastd precizare este absolut necesara,
deoarece in decursul performadrii unei balade, strategia comunicarii
expresive a textului narativ, care este dominanta baladei, poate
produce modele diferite ale episoadelor vocale, admitand moduri
diferite de intregire a expresivitatii secventelor din care este alcatuitd
naratiunea cu o expresivitate muzicaldi malr mult sau mai putin
autonoma. (Sa precizam ca prin expresivitate nu intelegem o categorie
esteticad, mai mult sau mai putin subiectiva, ci una determinatd de
gradul de coerentd a semnificatiei muzicale a unui enunt -
gramaticalitatea sa — ceea ce, in mod paradoxal, poate deveni tocmai
contrariul “‘expresivitatii”, considerata ca o categorie esteticd). Aceasta
caracteristicd principald a recitativului epic al baladelor romanesti
sugereaza necesitatea abordarii sistemice a tipologiei convenind ca
“ori de cate ori (...) o entitate (fie ea cat de complexa) isi dezvaluie
esenta, nu numai prin natura componentelor ei si a relatiilor dintre ele,
ci, in primul rand, prin anume mod de functionare, prin anume procese
de transformare si interactiune, spunem cd avem a face cu un sistem,
lar abordarea, in acest spirit, a unei probleme, constituie o abordare
sistemica”."'

Dupd cum s-a amintit (cf. (IV)), exista diferite moduri de
raportare a semanticii muzicale a discursului muzical la sensul
semantic al secventelor din text.

a) Raportarea biunivoca este generatd de modelul discursului
muzical si pe care l-am numit concordant (DCC), in care
sensul muzical al fiecdrui segment (de reguld, episodul
vocal) — realizat prin coerenta usor sesizabild a structurii —
coincide cu decuplarile secventiale ale textului poetic
narativ;

b) Raportarea univoca — sau de subordonare — este generata
de un model al discursului muzical pe care l-am numit
redundant (DRD), in care sensul muzical al fiecarui
segment (de reguld, episodul vocal) este ambiguu sau
redundant, prin lipsa coerentei explicite a structurii sau
prin redundanta unor elemente, astfel incat intreaga
informatie estetica a ansamblului text-melodie este detinuta
de textul narativ, melodia aparand ca un factor secundar,
subordonat poeziei;
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¢) Raportarea de neconditionare a melodiei §i a textului este
generatd de modelul discursului muzical pseudostrofic
(DPS), in care episoadele vocale sunt alcatuite exclusiv din
strofe complete (cu prezenta celor trei sectiuni functionale
— 1, m, f), chiar daca amploarea acestor sectiuni — deci 1 a
strofelor — poate fi variabila (ceea ce justifica denumirea de
pseudostrofd). Aceste strofe au, in genere, un statut
autonom fatd de segmentarea textului narativ, de unde
rezultd o independentd aproape totald a fiecdaruia din
componentele sistemului complex text-melodie. (Totusi,
posibila variabilitate a amplorii strofelor — si astfel a
tuturor episoadelor vocale — indicd existenta latentd a unei
intentit de conditionare a sensului muzical de o logica
oarecare a segmentaril textului, dar aceste aspecte nu au
constituit obiectul unei cercetdri anume, la elaborarea
tipologiei prezente);

) Raportarea indecidabila a melodiei si a textului este
generatd de modelul discursului muzical in care predomina
versurile recitate parlato — si care l-am numit discurs
muczical preponderent parlat (DPP) - avand consecinta
unei veritabile pulverizdri a intregii structuri muzicale a
melodier: oricare din sectiunile functionale ale strofei
putand fi inlocuita de versuri parlato si apoi urmata de un
numdr considerabil de alte versuri parlato, fara distinctia
functiei in structura strofei, are ca rezultat, chiar daca pe
parcurs apar fragmente melodice cantate, apartinand
oricdreia din  sectiunile functionale ale strofei,
imposibilitatea detectdrii vreunei raportari, fie si latente, a
melodiei la textul narativ.

Modelul discursului muzgical concordant (DCC) este
considerat a ti cel mai reprezentativ pentru recitativul epic al baladei
romanesti (chiar dacd valabilitatea acestei asertiuni nu a putut fi testata
pe date istorice irefutabile, deoarece pana la inceputul deceniului al 6-
lea lipsesc cu desavarsire inregistrarit integrale ale unor balade
romanesti). Episoadele vocale din care se compune fiind cele
concordante (ECC), intre sensul muzical al acestora si semantica
secventelor naratiunii se stabileste o concordantd optima, realizata prin
existenta §i economia celor doud tipuri de strofa: strofa completa
(SCom) s1 cea defectiva (SDef), si anume: in fiecare episod vocal
“concordant” strofa completa poate sa aparda numai o singura data,
ca prima strofa a episodului, fiind urmata, in mod obligatoriu, numai
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de strofe defective, din care lipseste tocmai initiala strofei. in acest
fel, “marca” fiecarui episod nou devine sectiunea "i” a primei sale
strofe, care, implicit semnificé si inceputul unei noi secvente a textului
narativ. Pe de alta parte, existenta numai o singurd data a sectiunti “1”
a strofei, in cuprinsul intregului episod vocal, face ca toate sectiunile
finale, “f’, ale strofelor defective (SDef) din care este alcatuit
episodul, sd aiba sensul echivalent cu “punct si virgula” din discursul
verbal si numai ultima sectiune finald (“f’) a ultimei strofe defective a
episodului s fie investita cu semnificatia “punctului” din vorbire. De
aceea, chiar dacd o noud intonare a sectiunii “i” a strofei complete nu
este precedata de interludiul instrumentului solist, ea va fi perceputa
ca inceputul unui nou episod vocal si, astfel, sectiunea finala (“f”) a
strofei defective precedente ca un “punct” muzical.

Caracterul 1mprovizatoric al performarii baladelor poate
produce necesitati de adaptare spontand la o situatie neprevazuta,
cand, fie din neatentie, fie din oboseala, performerul is1 aminteste prea
tarziu, dupa intonarea sectiunii “f” a ultimei strofe defective, de
necesitatea completarii secventei respective din textul narativ cu unul
sau doua versuri. Tocmai unor astfel de necesitdti neasteptate ii
rispunde “puntea muzicald” (pt) intonatd chiar dupd sectiunea “f’ a
ultimei strofe defective a episodului. Devenind, ins3, o “formuld
caldtoare”, procedeul va putea fi folosit in oricare din modelele
discursului muzical al recitativului epic.

Simbolizand, putem nota: ECC — SCom + (SDef)", in care
SCom — i + m + f, iar SDef — m + fin care ECC = episod vocal
concordant; SCom = strofa completd; SDef = strofa defectiva

Modelul discursului muzical redudant, DRD, este construit
din episoade vocale redundante, ERed. In componenta acestui model
al episoadelor vocale predomina strofe de acelasi model redundant,
SRed, desi nu este exclusd nici aparitia sporadicd a unor strofe
complete, SCom. Dupa cum s-a amintit, caracteristica strofei de tip
SRed este natura sa ambigua si redundanta, prin alterarea succesiunii
“normale’’ a sectiunilor functionale ale strofei, “1”, “m”, “f” sau prin
omiterea, pur $i simplu, a unora din aceste sectiuni in intregime sau,
in fine, prin repetarea in alte sectiuni a unor elemente apartindnd
initial unei sectiuni diferite; redudanta maxima este realizatd uneori
prin repetarea obstinatd a unui numar redus de elemente din care se
construiesc diferite sectiuni functionale. Cu alte cuvinte, in strofa de
tip SRed, sectiunile “i” si “m” pot apare in aceastd succesiune de n ori
fara intonarea sectiunii “f” decat la sfarsitul episodului:

SRed — 11 +m+i+my+ ..+, +m,+f

’
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ce

Sau elemente din “i” pot fi componente si ale sectiunii “m” ori, in
fine, una din sectiuni sa fie complet omisa, ca de pilda:

SRed =1, + 1+ +6H +...+1, + 1,

Rezulta caracterul monoton al melodiei, care aduce o cantitate
extrem de redusa de informatie esteticd noud, pe parcursul catorva zeci
de versur, astfel incat atentia ascultatorului este indreptata aproape
exclusiv asupra textului povestitor.

Modelul discursului muZical pseudo-strofic DPS este alcétuit
din episoade vocale care cuprind numai strofe complete de tip SCom.
in aparenta, deci, acest model al discursului muzical al recitativului
epic nu se deosebeste de formele strofice ale oricarui alt gen al
folclorului nostru muzical. O asemenea apropiere este, intr-adevar,
posibild punand sub semnul intrebarii autenticitatea unui astfel de
model al discursulut muzical al recitativului epic insusi. Pe de alta
parte. confirmarea unei astfel de suprapuneri cu formele strofice ale
oricaruia din genurile muzicale ale folclorului romanesc, ar invalida
postulatele (II) - (III) - (IV). pe care se intemeiazd demersul nostru
tipologic. Tocmai de aceea, testarea modelului discursului muzical
pseudo-strofic DPS a necesitat eforturi speciale. Rezultatele acestei
testari pot fi sintetizate in cateva observatii:

a. Se stie cd una din directiile cele mai frecvente ale
destramarii melodiilor cu asa-zisa forma libera este
tendinta de strofizare. Recitativul epic nu face exceptie,
nici el, de la aceasta regula. De altfel, o asemenea tendinta
se poate manifesta in oricare din modelele sale i o privire
mai atentd a formulelor posibile, citate mai sus, lasa sa se
descopere cel putin rudimente de strofizare! De fapt, orice

* repetare, mai mult sau mai putin identica, a unei scheme de

! structurd poate sugera “strofizarea”.

b. Pentru a se mentine in subsistemul recitativului epic
(cf.(II)) orice melodie, trebuie sa satisfaca cel putin una din
caracteristicile sale diferentiatoare, stipulate de (III), adica,
fie la nivelul , lexicului”, fie al ,,sintaxei”. Intrucit modelul
DPS invalideaza mai ales ,,sintaxa’, el trebuie sa satisfaca
cel putin ,lexicul”.

c. Relatiile dintre text si melodie, in cazul modelului DPS al
discursului muzical al recitativului epic romanesc sunt
preponderent de neconditionare, datoritd stereotipiei
succesiunii celor trei sectiuni functionale ale strofei — ,,i”,
.m”, .f. Forma strofica ii conferd melodiei o accentuata
independentd fatd de segmentarea textului in unitati
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narative, fiind aproape complet excluse mijloacele de
multiplicare a semnelor ,,de punctuatie” muzicala, care ar
permite 0 mai ugoard adaptare a sensului muzical al unui
enunt muzical (in ce priveste nivelul structuri
arhitectonice) la structura semanticd a unitatilor narative
din textul poetic al baladei. .,Elasticitatea™ strofelor (prin
repetarea sau omisiunea unor elemente din sectiunile
functionale ale strofei) recupereazd numai in parte
posibilititile oferite de celelalte doua modele anterioare,
DCC si DRD.

Orice melodie in care se pot distinge sectiunile functionale
ale strofei, in sensul discernerii unor moduli melodici
cvasi-independenti, ai cdror omitere sau repetare nu ar
altera logica structurii melodice in mod hotarator, poate fi
considerata ca facand parte din subsistemul ,lingvistic™ al
recitativului epic, in ciuda izomorfismului structurni
arhitectonice (deci apartinand modelului DPS): o asemenea
.independentd relativd” a sectiunilor functionale este
consecinta obiectiva a ,,materialului lexical” (forme diferite
ale recitativului) din care este construit enuntul melodic.
Cu toate acestea, modelul discursului muzical fiind o
schema abstracta, cu o mare independentd fatda de
substanta muzicala ,,concretd”, stabilirea apartenentei unei
melodii la modelul DPS, poate fi facuta chiar si numai pe
baza constatirii izomorfismului strofelor de tip SCom. In
felul acesta, (IV) nu este contrazis de modelul DPS al
discursulul muzical, c¢i numai limitat in mod restrictiv.
Natura modelului DPS ridicd implicit si problema
destramarii ,,lexicale” a melodiilor recitativului epic; acesta
fiind doar un subsistem in cadrul ,limbajului” muzical
popular, granitele sale nu sunt niciodatd atdt de transante
incat sd contrazicd intregul limbaj al muzicii populare
romanesti. De aceea, ultima distinctie pe care o putem
opera intre un element apartinand recitativului epic si altul
apartinand altor genuri este de naturd probabilistica:
frecventa relativa” ridicatd a unui element, stabilite ca
apartinand recitativului epic, (in serii cit mai lungi si intr-
un numar cat mai mare de serii de probe) devine suficienta
pentru clasarea melodiei in subsistemul recitativului epic.
In mod similar, cunoasterea ,,frecventei relative” ridicate a
unui element melodic ca apartinand altor genuri este
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suficientd pentru delimitarea ei de recitativul epic; o astfel
de similitudine a celor doud judecati de valoare sugereaza
necesitatea abordarii intregii cunoasteri a limbajului
muzical popular rominesc de pe o singurd pozitie
stiintifica si anume o abordarea sistemica.

Discursul muzical preponderent parlat — DPP se diferentiaza
de toate celelalte modele prin preponderenta, uneori covarsitoare, a
versurilor recitate parlato. El este construit din episoade vocale
preponderent recitate parlato — EPP | la baza cdrora stau strofele de
tip SPar, in care singurul element obligatoriu este recitativul parlato,
versurile cantate devenind facultative, deci aleatoare.

Intr-un studiu anterior™, bazat pe un esantion de aproximativ
140 de balade, ale caror texte au fost notate cu minutiozitate de Al. I.
Amzulescu™, am cercetat comportamentul recitativului parlato pentru
a Incerca sa stabilim o eventuald legitate in aparitia supranumerara a
acestui recitativ, in unele din baladele noastre. In acest scop, mai intai,
am stabilit cu precizie proportia versurilor parlato in toate baladele
cuprinse in esantionul amintit; numarul mare de balade in care
versurile parlato au depasit 50% din totalul versurilor (in mod
trecvent de 2-300 de versuri), a impus tratarea lor ca o categorie
aparte.

Spre deosebire de acele variante in care secventele recitate
parlato au o dimensiune moderata si astfel nu afecteaza, in ansamblu,
coerenta formei muzicale, ci mai curand o reliefeazd prin contrastul
versuri cantate — versuri recitate, baladele dominate de fluxul
“neintrerupt al zecilor de versuri recitate parfato se transforma intr-un
}te.rt aproape in intregime recitat, in care elementele muzicale devin
doar fragmente melodice disparate, fara o structurd coerentd pe deplin
sesizabila. Cu toate acestea, tocmai supravietuirea fragmentelor
melodice, intr-un astfel de context, ne obligd sd recunoastem o
puternicd tendintd de destramare a insusi genului. De aceea,
considerarea modelului DPP ca un model al unui discurs muzical nu
pare eronatd, cu conditia de a preciza natura sa dezorganizatd. Desi
modelul DPP poate fi testat si pe melodii culese cu 6-7 decenii in
urma, fenomenul nu a fost remarcat in mod deosebit de acei carturari
care, pand la aparitia Institutului de folclor (1949), au cules sau au
descris balada romaneasca in operele lor™, Totusi, Al. I. Amzulescu,
in remarcabilul sdu studiu introductiv la Baladele populare
romdnesti, mentioneaza printre formele procesului de destrimare a
genului si ,,omisiunea melodiei §i retinerea numai a textului” ca

aspecte ale unei faze extreme de desuetudine si disolutie a genului”.*
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in performarea baladelor, apartinaind modelului DPP, pot fi
gasite urmatoarele elemente muzicale: introducerea instrumentala
solistica, reproducand instrumental o strofd vocala completd; reluarea
acestei strofe complete, sub forma interludiilor instrumentale este
extrem de rard. Dar dupa fluxul neintrerupt al versurilor pariato,
executarea instrumentala a unei sectiuni finale ,.f" a strofei vocale
este mai frecventd (fard ca aceasta sd reprezinte un interludiu
instrumental autentic), de unde se poate deduce existenta latenta a
melodiei in constiinta interpretului pe tot parcursul recitarii versurilor
parlato. In variantele in care procentul versurilor recitate parlato
depdseste cu mult 50% din totalul versurilor baladei, executia vocala
se opreste, de preferintd, asupra sectiunii initiale ,,i”" a strofei, fie
completd, fie numai antecedentul, dupd care urmeazad un sir
neintrerupt de zeci de versuri parlato. Dimpotriva, in variantele in
care versurile parlato coboara spre limita inferioara a procentajului,
pot sd apard, chiar dacd fragmentar, elementele tuturor sectiunilor
functionale ale strofei melodice (in executia vocald); in acest caz,
incercarea de a reconstitui in intregime strofa vocala poate fi
incununata de succes.

Credem ca sunt de retinut cateva concluzii, in incheierea
acestui capitol, consacrat modelarii discursului muzical al recitativului
epic:

1. Céntecul epic romanesc se distinge prin caracterul
sistemului complex text-melodie, in care subsistemul
muzical este subordonat textului. Aceastd subordonare se
referd in special la structurarea discursului muzical, care
este determinata de unitdtile structurii semantice a
discursului poetic — ,,unitdtile narative” — pe care le numim
~episoade vocale” . Delimitarea episoadelor vocalen ueori
este marcatd structural, alteori deducerea ei este nesigura.

2. Sensurile expresive distincte ale episoadelor vocale — ca
unitati structurale ale discursului muzical - sunt
determinate atat de elementele de structura cit si de
mecasimele de functionare ale acestora®’.

3. Stabilirea sistemului, prin autoreglare, este exprimata de
modelele DCC si DRD; modelele DPS si DPP sunt
modele in care se oglindeste dinamica destabilizarii
sistemului chiar prin negarea structurii. De aceea, relatiile
de conditionare (biunivoca sau univoca) intre textul narativ
si discursul muzical se manifestd numai in primele doua
modele; raporturile de neconditionare, in modelele DPS si
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DPP semnifica, insd, in acelasi timp, §1 pierderea
capacitdtii de autoreglare a sistemului structurti (fiind
vorba despre o intreagd gama a acestei incapacitatii).

4. Cele 4 modele ale discursului muzical reprezintd o
categorie autenticad de modele, verificabild si prin aceea ca
orice melodie a recitativului epic romanesc este cuprinsa in
mod necesar intr-una din aceste modele; se verificd astfel
conditia modeldrit ,de a cuprinde toate faptele
observate”.*®

5. Modelele discursului muzical fiind categoria de modele ale
nivelului cel mai general, sunt necesare, dar insuficiente
pentru cunoasterea tipologicd a genului recitativului epic.
Deriva de la sine necesitatea analizei, in continuare, a
nivelelor urmatoare, subiacente.

Modelele elementelor constitutive ale
strofelor melodice

in timp ce nivelul discursului muzical reprezinta forma cea
mal abstractd a recitativului epic, strofele melodice sunt formele mai
individualizate. a cadror esenta este exprimata de o suma de elemente
muzicale, organizate intr-un sistem de relatii functionale, statornicite
dupad anumite modele; sistemul de relatii functionale deriva, la randul
sau, din elementele componente ale strofei.

Acest specific opune caracteristicilor generale ale cantecului
strofic — insumate in unitatea organica a enuntului muzical —
independenta relativa a componentelor structurii, ca unitdtt semantice
cu functii specializate in sintaxa strofei muzicale a recitativului epic.
Se admite asadar. c@ juxtapunerea unor astfel de componente
functionale ale strofei poate genera variantele recitativului epic.
Rezultd ca si aceste componente functionale (initiale, mediane, finale)
ale strofelor pot fi considerate ca expresia unei probabilitati; frecventa
relativa a functiilor unei unitdti melodice cu sens muzical cvasi-
independent (moduluri functionale sau elemente ale acestora) devine
astfel fundamentul obiectivitdtii tipologice si la acest nivel al
structurii.

Daca strofele melodice sunt rezultatul juxtapunerii unor
componente functionale, atunci modelarea fiecaruia dintre ele va fi
obiectivul nostru imediat.

A. Sectiunea ,initialda” (,i’/I) a strofei trebuie, in mod
teoretic, sa se diferentieze de celelalte componente ale strofei potrivit
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cu tipul de strofa cdruia ii apartine (SCom, SDef, SRed, SPer). O
astfel de diferentiere este deductibild din insusi specificul fiecarui
model al discursului muzical. Pe de altd parte, insd, postularea
necesititii unor astfel de demarcatii nete, ar contrazice
transformabilitatea modelelor discursului muzical, chiar pe parcursul
performani recitativului epic, lezand unul din fundamentele teoretice
cele mai importante ale demersului nostru. De altfel, testarea acestei
ipoteze s-a tradus in constatdri statistice, punand in discutie gradul
posibil de abstractizare a modelelor acestei sectiuni functionale a
strofei.

Fiind un nivel mediu de structurd, modelele de relatii ale
elementelor componente nu se pot dispensa in intregime de
proprietatile ,,concrete” ale acestora; dincolo de abstractizarea naturii
(simple, compuse, repetate etc.) a unitatii in discutie — pe care o putem
numi ,,dimensiunea” aceler unititi, celelalte modele de relatin vor
trebui sa se sprijine pe proprietdti ,,concrete”, cum ar fi registrul (acut,
mediu, grav), cuprinderea (ambitusul), directia de mers (unilinear,
descendent, ascendent etc.) care stau la baza diferentierii randurilor
melodice insesi.

Dintre toate tipurile de strofa, numai modelele SCom (=strofa
completd) si eventual SPar (=strofa preponderent parlato) pot avea o
sectiune functionala ,,1” net conturatd; in modelul SDef (=strota
defectivd) sectiunea ,,i” lipseste, 1ar in modelul SRed (=strofa
redundantd) elementele din ,,1” pot apartine si sectiunii ,,m” §i invers.

Dimensiunea sectiunii ,,i” (care se referd exclusiv la forma
neavand nimic comun cu lungimea versurilor — hexa sau octosilabice)
cunoaste doud modele: monopartit si bipartit. Elementul constitutiv al
»initialei” monopartite poate fi repetat, dar prin aceastd repetare
structura ramane neschimbata, chiar daca astfel a devenit amplificata.
In cazul in care numarul repetitiilor este nelimitat, putem spune ca ne
gdsim in fata unui element redundant al structurii, sugerand existenta
unei strofe de tip SRed.

Cea mai simpla forma bipartita a sectiunii ,,i” ia nastere prin
repetarea variatd a unui rand melodic initial, variatia privind in primul
rand sunetul de cadenta, sugerdnd astfel o structurd ,intrebare-
raspuns” dar este destul de frecventd si varierea melodici a
antecedentului. Aceasta structuri a sectiunii ,,i”’ 0 vom nota :

i— A+ Ay
(spre deosebire de o initiala redundanta pe care o notdm: i — A + A
+A + (...). Este mai rdspandita forma bipartitd in care antecedentul si

bk
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consecventul formeaza o unitate semanticd prin conturarea mai
detasata a celor doua componente, adica:
i—A+B

Repetarea intregii sectiuni sau numai a unuia din elementele
sale nu schimba caracterul bipartit al modelului, fiind considerat ca o
amplificare, cu valoare expresiva, a sectiunii.

Augmentarea sectiunii ,,i”” cu un vers parlato, la strofele de tip
SCom, este foarte rard, si atunci structura sectiunii poate fi notatd
astfel:

i—>A+B+ +"
versul parlato comportandu-se, in ansamblul structurii strofei, ca o
punte intre sectiunile ,i" si ,m”. La modelul SRed (=strofa
redundanta), forma bipartitd a sectiunii ,,1” poate admite pentru un
antecedent unic mai multe consecvente, de la o strofa la alta.

in timpul performarii baladelor, variantele mono sau bipartite,
descrise mai sus, ale sectiunii ,,1"", pot apare succesiv in aceeasi balada
pe parcursul mai multor episoade vocale, care totalizeaza uneori zeci
de strofe.

Modelele randurilor melodice din care sunt constituite
sectiunile 1" sunt diferentiate, in general, prin registrul scarii,
ambitus, mers melodic etc., in functie de modelul strofelor. Astfel:

a) La sectiunile initiale ale strofei de tip SCom, care
intrd in componenta episoadelor vocale de tip
ECC, predomina recitativul recto-tono (sau
parafraza acestuia) in registrul cel mai acut al
strofei. in cazul formei bipartite, consecventul
poate fi un model combinat intre recto-tono si mers
descendent, pe un ambitus de tertd sau cvartd
perfecta;

b) La modelele SCom ale strofelor, care intrd in
componenta episoadelor vocale EPS (apartinand
discursului muzical DPS), sectiunile ,i” ale
strofelor, in afara de modelele descrise mai sus, pot
fi constituite s1 din modele ascendente, sau modele
combinate intre mers ascendent plus mers
unilinear, in registrul acut al strofei (antecedentul),
urmat apoi de un rand melodic descendent intr-un
ambitus mai mare decat cvarta (consecventul). Ori
de céte on sectiunea ,,i” a modelului DPS are in
componenta sa randuri melodice descrise la punctul
a) de mai sus, trebuie pus sub semnul intrebarii
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d)

insdsi autenticitatea acestui model al discursului
muzical, existind o probabilitate destul de mare ca
el si nu fie altceva decat ,transformarea” unui
model DCC, prin renuntarea la strofele de tip
SDef, astfel incat episodul (compus, din prima
strofi SCom, urmatd apoi de strofe tip SDef) sa
rimana construit exclusiv din strofe complete de
tip SCom, caracteristic modelului EPS.
Sectiunea initiala .,i” a strofelor de tip SRed se
caracterizeazd prin natura ,,inruditd” a modelelor
randurilor melodice din consecvent, cu modelele
care fac parte din sectiunea ..m” a acelorasi strofe
melodice (cu alte cuvinte, fac parte din aceeasi
clasi de modele). Tocmai aceasta inrudire este
explicatia posibilelor intersectdri intre cele doua
sectii functionale (,,i” si ,,m”) sau a incluziunn
sectiunii ,,m” in sectiunea ,,i” — adicd decodarea
elementelor din ,,i”” si din ,,m”, in mod variat, in
functie de context.
Sectiunea ,,i”" a strofer de tip SPar este, cum s-a
aratat, facultativd (ca si toate celelalte sectiuni
functionale ale strofei melodice). Varietatea
structurala a strofei de tip SPar, in care — ne
amintim — singura constantd ramane preponderenta
versurilor parlato, se exprima, in ceea ce priveste
sectiunea ,,i”, prin frecventa mai crescutd a acestel
sectiuni (in forma sa completd, bipartitd, sau
incompletd, prin omiterea consecventului), in
comparatie cu celelalte sectiuni, generand un
model aparte al strofei i anume:

SPar — i+ (,+)"

Modelele sectiunii ,,1”, in acest tip de strofa — ca si in general
la strofe de tip SPar — nu releva existenta unui specific anume.

Caracteristicile consemnate pand aici nu epuizeaza modelele
sectiunii ,,1”, ale diferitelor tipuri de strofd; modelarea ultimului nivel
al tipologiei, cel al randurilor melodice, va avea ca rezultat si stabilirea
frecventelor relative ale tuturor modelelor (chiar dacd acolo va
interesa mai putin aspectul contextual al modelelor).

Cateva din modelele descrise mai sus, le vom testa pe un
numdr oarecare de exemple, extrase, fireste, din notatiile unor
recitative epice.
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hal

Sectiuni ,,i” monopartite alcatuite dintr-un rdnd melodic
combinat din recitativ recto-tono si mers descendent. Se va vedea ca
recitativul unilinear poate fi inlocuit si de o ,,parafraza™:

(1) =" ==

sau, intr-o forma echivalenta:

(2)

sau

(3)

exemplu muzical (3)"'
dar care poate fi considerat ca fiind echivalent cu un mers boltit in
primul emistih, urmat de recitativ recto-rono, pe aceeasi cvarti a
finalei, desi intre exemplul care urmeaza si celelalte exemple nu se pot
crea ..echivalente”™ in momentul modelarii randurilor melodice (cu
exceptia sunetului de cadenta):

%)

| v

exemplu muzical (4)™"
Un model descendent al unei sectiuni ,,i"” monopartite, (ueori
repetate), cu mers treptat, pe un ambitus de 6td minora, cadentand pe
treapta a 3-a :

o G

exemplu muzical (5)”

Sau

(6)

R
. 4
exemplu muzical (6)°
dar 1 cu un mers serpuitor descendent, cu un ambitus de 7ma mica:

(7)

-
exemplu muzical (7)°
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b

Vom urmari cateva modele bipartite ale sectiunii 1"
Recitativul recto-tono al antecedentului este pe cvarta finalei;
consecventul este format dintr-un rdnd melodic combinat: recitativ pe
treapta a 5-a (-) urmat de un mers descendent, cu un ambitus de 3ta
majora:

A
n 8

‘.) T . G R S G S S
Ilj_r—r'T ) == G | ) L%_ 4

exemplu muzical (8)56

Intentionat am lasat la urmd@ modelele cele mai caracteristice
ale sectiunii initiale ,,i”; in unele din exemplele care urmeaza, vom
testa si independenta relativda chiar a unor componente ale sectiunii
functionale — randuri melodice modelate — care se comporta analog cu
,locurile comune” din poetica populara.

Cateva exemple in care recitativul uniliniar (sau parafraza
acestuia) apare in registrul cel mai acut al strofei melodice, pe octava
superioara a finalei:

A B
(9) Eter e erferrrn
exemplu muzical (9)*’
cu cateva variante foarte apropiate ale antecedentului, dar si ale
consecventului, acesta din urmd diferentiindu-se numai dupa
ambitusul motivului descendent al emistihului secund (si, implicit, a
cadentei):

(10)

sau
A 8

M eES=eLecapymas=sd o
D)

exemplu muzical (11)>°
sau un ,,modul” initial cu consecventul identic cu exemplul precedent,

dar antecedentul construit din acelasi material motivic ca si
consecventul:
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(Q) ) D S ) —

exemplu muzical (12)*°
dar si un antecedent ,,clasic”, recitativ recto-tono pe octava superioara
a finalei. insd urmat de un consecvent cu mers melodic ,boltit”
(ascendent+descendent), in care numai motivul emistihului secund
ramane identic cu exemplul anterior:
A B

v

exemplu muzical (13)®'
Recitativul recto-tono al antecedentului poate fi si pe treapta a
7-a superioara. fiind urmat de un consecvent construit dintr-un motiv

descendent + un motiv recto-tono pe treapta a 4-a:
A

(14) 1

—_— ) ANERS D 4

||
- - -

exemplu muzical (14)*
sau pe treapta a 6-a. urmat de un consecvent cu un mers melodic
descendent foarte amplu. pana la treapta 1-a:
A o

=

(15) ]

exemplu muzical (15)(’3
dar si acelasi consecvent, ca in exemplul precedent, .cilitorind”
impreund cu un antecedent format dintr-un model combinat:
ascendent-recitativ recto-tono:

A
(16) I 11 T

. 4

exemplu muzical (16)°
pentru ca nimic sd nu impiedice combinarea antecedentului precedent
cu un consecvent nou, un model descendent cu mers melodic in salturi

s1 cadentand pe treapta a 2-a:

exemplu muzical (17)%

(17)
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Sa incheiem cu un ultim recto-tono pe treapta a 6-a, urmat de
un consecvent descendent, cu mers treptat:

18) T =i I ]

exemplu muzical (18)"

Dacd in ultimele tre1 exemple, (16), (17) s1 (18), modelul
sectiunii ,,I” este caracterizat prin atingerea punctului culminant abia
in consecvent, de unde rezultd un mers ,boltit” pentru intreaga
sectiune (in ciuda importantei deloc diminuate a recitativului uniliniar
din antecedent), acelasi procedeu este posibil si la modele ale unor
randuri melodice hexasilabice, de unde se verificd valabilitatea
modelului, indiferent de ,lungimea” versului (respectiv, al randului

melodic: hexa sau octosilab):
A

(19) —1+1

exemplu muzical (19)%’
Sa ne oprim si asupra catorva modele, in care recitativul recro-

fono apare in consecvent:
A 8

(20) L PP =l

.

exemplu muzical (20)®*
dar $1 cu o varianta, in care acelasi consecvent recto-tono este precedat
de un alt model al antecedentului:

exemplu muzical (21)%
desi nu vedem nici un impediment pentru a considera cele doui
exemple precedente ca fiind ,echivalente” in ansamblul lor
(antecedent+consecvent), cu atat mai mult, cu cat acelasi model al
intregii sectiuni va fi recunoscut fara greutate intr-un model hexasilab,
cu toate ca ,.tipul” acestei sectiuni este indiscutabil i — A + Av

A Av
w1

exemplu muzical (22)"
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In incheierea acestor teste, ne vom opri asupra unor modele ale
sectiunii ,,i”, in care antecedentul, cu mers ascendent, porneste din
registrul grav al strofei, descriind un arc larg, cu ambitus de 6ta sau
5ta, urmat de mersul descendent al consecventului (intotdeauna cu

cadenta pe treapta a 3-a):
A B

(23}

sau

: 72
exemplu muzical (24)
ori un mers ascendent de numai o cvintd perfectd, fara ca prin acest

detaliu cele doud variante sd nu ramana perfect identice ca model:
A 8

(25)

exemplu muzical (25)73

Frecventa modelelor din ultimele trei exemple este scdzutd in
melodiile recitativulur epic; in general, ele sunt caracteristice
melodiilor apartinand modelului DPS.

In sfarsit, un exemplu mai putin rispandit, pentru modelul
sectiunii .1, format din repetarea unui rand melodic cu mers
serpuitor, dar cu caracter ,boltit”, in ultimd analiza, cadentind, insa,
pe treapta a I[-a. Acest caracter sneobisnuit al modelului sectiunii ,,i”
permite presupunerea ca suntem in prezenta tot a unei strofe de tip

SRed:

(26} == """:L‘TA_:E

exemplu muzical (26)”

Nadajduim ca testele de mai sus au reusit sa ilustreze, pe langa
valabilitatea modelelor, si mecanismele de functionare ale diferitelor
elemente care au intervenit in alcatuirea sectiunilor ,,1” ale strofelor. In
continuare vom trece la ilustrarea sectiunit functionale mediane ,,m” a
strofel.
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B. Sectiunea mediand (,,m’/M) a strofei poate fi structuratd
dintr-un numir nelimitat de randuri melodice, dar modelul discursului
muzical, si, o datd cu acesta, tipul strofelor, introduce diferentieri si in
dimensiunea acestei sectiuni. Ceea ce trebuie subliniat cu precadere,
atunci cand ne referim la structura sectiunii ,,m”, este rolul et hotarator
in conferirea caracterului variabil (,.elastic”) al dimensiunii intregii
strofe, aici fiind locul cel mai frecvent al extinderii sau al restrangerii
lungimii strofei (numér de randuri melodice), astfel incat ,.secventa”
melodica sa coincida ca sens muzical cu lungimea unitatii narative a
textului poetic.

Numarul randurilor melodice din care este alcatuitd sectiunea
,.m” a strofei, cu toate ca nu este limitat in nici o directie, se stabileste,
strict statistic, intre 3-8 (numdr absolut, indiferent de continutul
muzical al acestor randuri melodice).

Privit, insa, din punctul de vedere al substantei muzicale din
care este construitd sectiunea ,,m’”, numdrului mare al versurilor
diferite ii corespunde un numar mic de elemente repetate de n ori.
Numarul elementelor componente diferite ale sectiunii ,,m”, (deci ca
diversitate a substantei muzicale), oscileazd, de regula, intre 3-4;
aparitia unui nou rand melodic (complet diferit ca substanta muzicald)
are o probabilitate crescutd spre mijlocul sau spre sfarsitul intregii
balade (deci, in ultimele episoade vocale).

Se poate deduce, prin urmare, ca, in general, amploarea unei:
strofe este direct proportionald cu caracterul sau redundant, tocmai,
prin repetarea cu necesitate intr-un numar mare de ori a cétorva)
elemente.

Modelele elementelor constitutive ale sectiunii ,,m”, in ciuda
diversitatii lor, se stabilesc, ca frecventd, in cidteva domenii ale
desenului mersului melodic: mersul descendent, boltit si recto-tono +
descendent. In primele doua, intervalul pe care se desfasoara modelul
respectiv depaseste, de preferintd, terta; in cel de al treilea, dimpotriva,
este preferat ambitusul pdna la o terta.

Cel de-al patrulea domeniu al mersului melodic in sectiunea
»M” este, ca important, recitativul recto-tono. In aceasta sectiunea el
apare de preferintd in forma ,,purd” (nu sub forma parafrazelor).
Registrul in care apare acest recitativ in sectiunea mediana a strofei este
(in ordinea frecventei) cel mediu (treapta a 3-a, apoi a 5-a) si grav
(treapta 1-a). Totusi, recitativul recto-tono are o frecventd mai scizuta
in economia intregului discurs muzical, decat celelalte elemente ale
sectiunii ,,m”. In schimb, conexarea mai multor randuri melodice, intr-
un flux neintrerupt (uneori fara nici o diferentiere de accent ,,interior”

"
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sau de intrerupere a optimilor egale) conferd acestui mers melodic un
caracter neutru, de vehicul modest al textului, fiind, din punct de vedere
expresiv, un intermediar intre versul cantat si cel recitat pariato.

Sectiunea mediana ,,m” este locul in care intervine recitativul
parlato, in marea majoritate a variantelor (cu exceptia modelului
DPP, dupa cum stim). In felul acesta, tocmai sectiunea ,,m” este acel
segment al strofei in care toate caracteristicile recitativului epic se
manifesta in modul cel mai concentrat, prin utilizarea tuturor celor trei
tipuri de recitativ: melodic, recto-tono si parlato.

Datoritd numarului mare de repetari ale elementelor sectiunii
.m” (pentru a dimensiona strofa la necesitatile semantice ale unei
secvente), aici este si sediul preferat al variatiilor, asupra carora se
opreste si Emilia Comisel in lucrarea citatd. Fiind un domeniu
complex al interpretarii creatoare §i al improvizatiei, procesul
variational, atat de caracteristic recitativului epic, meritd un demers
stiintific special. care nu intrd deocamdata in obiectivul nostru.

.Interferentele” modelelor care apartin sectiunii ,,m”, cu celelalte
sectiuni  functionale ale strofei, valideaza ipoteza ,polisemiei”
elementelor in cadrul sintaxei strofei; ele diminueaza ,.specializarea”
acestor elemente, ca apartenentd obligatorie si exclusivd la o singurd
sectiune functionald. Aceastd afirmatie este si rodul unor teste: elemente
ale sectiunii ,.,m", care au avut, de pilda, ca semn ,.gramatical” cadenta pe
treapta l-a. au fost considerate, in timpul performarii unor balade, ca
elemente ale sectiunii finale ,,f°, cand, datoritd legilor improvizatiei,
cantdretul a fost surprins nepregatit sa continue o secventd oarecare din
textul narativ. La fel. in cazul unor dezorganizar marcate ale recitativului
epic. elemente cunoscute (pe cale statisticd) a fi caracteristice sectiunii
..m”, au fost surprinse chiar ca ..initiale” in alte variante.

Indexul elementelor functionale ale strofelor, din acest volum,
permite alcdtuirea unei imagini reale despre varietatea si frecventa
fiecarui model in parte apartinand sectiunii mediane ,,m”; vom insera,
totusi, si cateva din variantele randurilor melodice ale acestei sectiuni.

Vom incepe cu trel exemple care ilustreaza mersul descendent,
de larga amploare, a liniei melodice, cadentand pe treapta 1-a. Primul,
pe un ambitus de octavd, este menit sd arate in acelasi timp si
dificultatea optiunii, la modelarea randurilor melodice: elenul
ascendent de o tertd minord, urmat imediat de o ciadere pe o cvinta
perfectd inferioard (desenul melodic continudnd mai departe cu o
coborare din treaptd in treaptd) ii poate contesta apartenenta la
categoria ,,descendent”, exsitand posibilitatea de a fi interpretat, la fel
de corect si ca un model ,,boltit” (ascendent + descendent):
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exemplu muzical (27) s
Mai clar, din punctul de vedere al apartenentei modelului,
exemplul urmator, pe un ambitus de septimd micd, prin repetarea
finalei randului melodic (si a cantecului!), contine in germene
polisemia gramaticald: este un model care oricand poate deveni
consecventul unei sectiuni finale,

exemplu muzical (28)"°
Un model descendent, dar numai ca tendintd generald, ca
rezultatul unui desen serpuitor, pe un ambitus de 6ta (si acesta
considerat ca atare numai daca este legitimat ca autentic sunetul cel
mai acut dintr-o ,,combinatie” melodicd melismaticd), cu acelasi
potential semiotic variabil, ca exemplul precedent:

(zgf;%@E

exemplul muzical (29)”
care, in aceeasi strofd melodicd, are o infatisare autentica de mers
nboltit”, cadentand pe treapta a 3-a, fiind, totusi, doar o simpla
,,varianta” a randului melodic anterior:

(30) %—%?&T& -1

exemplu muzical (30)"®
s1 in acelasi timp absolut echivalent cu o alta ,,configuratie” a sa:

: 3T .

(31) e }£ ......... o+ S G S—

SEmi r A o ) o L F_’#
exemplu muzical (31)"

Dest ultimele doud exemple ar trebui sa fie continuate, in mod
logic, cu modele apartinind domeniului ,,boltit” al mersului melodic,
vom da doud exemple descendente, a caror ,,polisemie” virtuala aici se
traduce intr-un eventual consecvent al sectiunii ,,i”"!

{32) 1

- o T 1

exemplu muzical (32)*°
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cu varianta sa foarte apropiata:

(33) 1 ——
¢ : 8
exemplu muzical (33)
care ar putea fi continuat, ca ,raspuns”, de un model in care motivul

primului emistih este reluat in cel secund:

exemplu muzical (34)82

Nu ne indoim, ca cititorul a retinut ideea inutilitatii sporirii
exemplelor. pentru a formula o lege cu caracter universal. In aceasta
ordine de idei, exemplele inserate la acest capitol, in afard de menirea
de a face mai agreabild lectura unor ,.generalizdri”, aride in fond,
trebuie sa serveasca la sesizarea caracterului problematic al modelarii
randurilor melodice astfel, ca sintagme cu acelasi sens muzical — sau
cu un sens echivalent — sa fie regédsite in seria acelorasi modele.
Exemplele care vor urma, din categoria mersului melodic, vor
completa imaginea dificultatilor deja mentionate.

l[atd. de pilda. un rand melodic din sectiunea ,m”, aceeasi
cadentd pe treapta a 3-a, acelasi ambitus de cvartd perfectd, acelasi
mers boltit, deci foarte inrudit cu ex. (31) de mai sus, care, la randul
sdu, a fost inserat in seria variantelor ex. (29) si (30):

exemplu muzical (35)83
sau, in aceeasi balada. echivalentul sau, desi ambitusul a scazut pana
la o tertd, ceea ce ne va obliga sa-l clasam, vom vedea, intr-o alta

grupa de modele:

= ==

~4+

exemplu muzical (36)**

—— _-__.:F:?- ......... _§ E__-._.-Ea

exemplu muzical (37)%

sau:

(37) TP

dar nu mai putin si:
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38) e

exemplu muzical (38)%

Aparitia unei secunde madrite in interiorul motivului ascendent,
nu modificd modelul, el rdmane echivalent cu acelasi ex. (31), deci si
cu celelalte exemple mentionate, chiar dacd sfarsitul sintagmei
cuprinde si un salt descendent de o terta majora:

exemplu muzical (39)*

Sa incheiem exemplele apartindnd mersului melodic boltit cu

un model care exploreaza registrul grav al strofei melodice, cu cadenta
pe treapta a VII-a, intonand o secundd marita.

exemplu muzical (40)
Sa incheiem exemplele apartinand mersului melodic boltit cu
un model care exploreaza registrul grav al strofei melodice, cu cadenta
pe treanta a 2-a. intonand o secundd marita.

(41}

exemplu muzical (41 )88

Cromatizarea treptelor si abundenta secundelor marite este de
multe ori rezultatul specific al stilului lautdresc, dar ele nu afecteaza
modelul (o altd modelare decit cea intentionatd de noi, poate fi
efectuatd, bineinteles, pomind de la structura ,,fonologica” a diferitelor
sintagme, dar o astfel de modelare nu s-a dovedit revelatoare in testele
acestui demers si, de aceea, a fost abandonat). Iatd un model, care
exploreazad ascendent o septimd mare, cu intonarea ascendenta a
secundei marite intre treptele 1-2 si cadentand pe treapta a 3-a:

il
(42)

exemplu muzical (42)*°
interesant §1 prin faptul cd inrudirea cu un alt model (fard secunda
maritd $1 pe un ambitus de septima mica), desi evidentd, obliga, totusi,
la clasarea lui in categoria de modele ,,ascendent + recitativ uniliniar™:
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(&3)

— }

- —

exemplu muzical (43)”
la fel si modelul urmator, desi ,,criteriile” de modelare aici ne obligd
sa-l1 trecem la categoria opusa celui precedent, si anume, ,recitativ
uniliniar + descendent’:

exemplu muzical (44)9'

Ar fi 1luzoriu, totusi, sa credem ca aceastd natura proteica a
unor sintagme cu sens muzical echivalent, dar care in mod necesar vor
rdmane despartite, datoritd unor criterii ,teoretice” de modelare, se
opreste aicl. Tocmai pentru a risipi o astfel de iluzie, incheiem testele
modelelor sectiunii mediane cu varianta modelului precedent, care nu
este decat o modesta ,,variatie”, in cuprinsul aceleiasi melodii, dar care
nu poate fi ,,aproximatd” in nici un fel in mod satisfacator, oricare din
solutille adoptate trebuind sa ..sacrifice” tocmai una sau alta din

trasaturile sale ..concrete™:
'

(4S) -

exemplu muzical (45)°

C. Sectiunea finala (,.f7F) a strofei are rolul de a conferi
elementelor anterioare, mai mult sau mai putin organizate in sectiuni
functionale distincte, un sens muzical coerent. De aceea, importanta
acestel sectiuni rezida tocmai in caracterul sau functional lipsit de orice
ambiguitate. Nu ar fi gresit sa spunem cd, datorita acestui caracter, ea nu
se diferentiaza potrivit cu tipul de strofd pe care o incheie. (Am vazut ci
necesitatea acestel precizii semantice a sectiunii ,,f” este atit de
importantd, incdt, la modelul DPP, in care toate sectiunile pot fi
substituite de versurile recitate parlato, sectiunea ,,f este intonatd uneori
cel putin instrumental, marcand astfel, sfarsitul strofei sau al episodului).

Oralitatea recitativului epic si-a creat cateva norme sau ,,locuri
comune” §1 pentru aceastd sectiune a strofei melodice. Se impun in
special doud principii de foarte mare generalitate, care au ca efect
direct, pe plan pragmatic, reducerea varietitii sectiunilor ,,f”.

in primul rind, este vorba despre o constanti apreciabili a
modelului general al randului melodic final al strofei si anume: cel de-al
doilea emistih tinde sa fie aproape intotdeauna un recitativ recto-tono.
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A doua caracterizare a modelului general al randului melodic
final se manifesta prin preferinta mersului melodic descendent al
motivului primului emistih, pe un ambitus de cvinta sau chiar sexta,
mai rar pe o terta.

Aceste caracteristici ale modelului general al randului melodic
final sunt determinate statistic $i nu cauzal.

Sectiunea ,,f” a strofei poate lua fie o forma monopartita, fie
una bipartita, chiar in sanul aceleiasi balade. In cazul formei bipartite,
modelul cel mai general se caracterizeazd mai ales prin deosebirea
doar a emistihului secund al consecventului, primul emistih fiind
comun la ambele rinduri melodice componente ale sectiunii ,.f 3 de
aici rezulta posibilitatea interpretului popular de a adapta in mod
spontan lungimea unei strofe melodice la necesitatile semantice ale
unei secvente din text, recurgand ,,in ultima clipd” la o sectiune ,.f”
mono sau bipartitd, intonand cadenta finald, sub forma recitativului
recto-tono, in emistihul secund al antecedentulur sau al
consecventului.

Tindnd seama de aceste caracteristici de cea mai mare
generalitate ale modelelor sectiunii ,,f” a strofei, deducem:

a) existenta unui numadr relativ restrdns de variante pentru
randul melodic final si

b) un model caracteristic pentru raindul melodic cu functie de
antecedent al sectiunii ,,f” bipartite, prin: 1) strdnsa inrudire motivica
a celor doud randuri melodice componente si 2) prin caracterul de
»cadentd intreruptd” a mersului melodic al antecedentului, realizat, de
regula, prin intreruperea mersului melodic printr-un salt ascendent.

Notand cu Y antecedentul sectiunii ,,f si Zc randul melodic de
cadenta (indiferent daca intre Y si Zc exista sau nu inrudiri tematice,
adicd indiferent dacd in schema de structurd de rutind a variantelor
cele doud randuri melodice sunt desemnate prin aceeasi majuscula.
numai cu specificarea ,,¢” pentru randul melodic final), modelul
sectiunii ,,f” a recitativului epic romanesc va fi:

f—Y,Zc
cu o probabilitate foarte scazuta a repetabilitatii acestei sectiuni.

Cateva exemple vor ilustra cele expuse mai sus. Mai intai
sectiuni finale monopartite:

i |

L 4
exemplu muzical (46)™*

sau
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(47) — ?Q 4 B

L4 - -

exemplu muzical 47)*

sau
{o— -
ua;% Faaddrg——

exemplu muzical (48)’°

ori

exemplu muzical (49)97
In continuare, sa vedem céteva sectiuni ,,f* bipartite, fari a uita
ca acestea oricand pot deveni monopartite, prin simpla omisiune a
antecedentului:

exemplu muzical (50)98
ori la un hexasilab:

{51) §

exemplu muzical (51)"°
Destul de frecvent, antecedentul atenueazi intreruperea
cadentel, printr-un mers melodic, ca in exemplul urmator:

100

exemplu muzical (52)
ceea ce nu exclude ca, la unii interpreti, si consecventul sia fie
imbogatit cu melisme, ca in exemplul de mai jos:

101

exemplu muzical (53)
sau ambele randuri melodice cu mers melismatic, in care aparent nu se
confirma repetarea in consecvent a primului motiv al antecedentului,
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dar care, la o privire mai atentd, se dovedeste a fi o variere creatoare a
acestuia:

102

exemplu muzical (54)
Exemplele de mai sus au pus in evidenta realizarea diferitd a
modelului celui mai general al secttunilor ,.f” ale recitativului epic.
In aceeasi ordine de idei, si ne oprim asupra unei ,,formule”
greu de abstractizat printr-o modelare. Este vorba despre intreruperea
mersului melodic din Zc printr-un salt descendent de octava:

Zc
ﬁ};' _f:jﬁﬁf{ij

103

(55)
'J T

exemplu muzical (55)

In favoarea probei ci nu este vorba despre un accident

pledeaza faptul ca, acest final apare in toate strofele melodiei, 33 la

numdr, si este regasit si in melodii inregistrate cu cateva decenii mai

devreme, de la un alt informator, chiar daca ,,procedeul” (pentru a nu
spune ,,modelul”), se afld intr-un alt context, dar tot in sectiunea ,,f™":

(S6) &{:i:?:___w_, ﬁ—L}H—if"}Ff—i"—j—_]

S

exemplu muzical (56)'**

Se pare insa cd si aici procedeul poate fi ridicat la rang de
model abstract, a carui esenta se poate defini prin doua coordonate si
anume: 1) intreruperea mersului melodic printr-un salt descendent
urmat de 2) un salt ascendent de cvarta pana la recitativul emistihului,
secund, deoarece intr-o alta varianta gasim:

105

exemplu muzical (57)
Ea este interesantd i1 pentru ca acelasi antecedent (Y) admite
in cadrul variantei si un consecvent deosebit:
Zc

(58] %{_ i _Tjﬁ____f_:_;_—__

106

(Zc) exemplu muzical (58)
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antecedent — consecvent, ,cdldtorind” impreund, fara prea multe
variatii intr-o altd melodie spre un final asemanator.

o A

107

(Zc) exemplu muzical (59)
Sa intrerupem aceastd tentativa de a urmari modul de realizare
a unor modele, pentru a ilustra abaterile inovatoare ale randului
melodic final, prin melodicizarea recitativului recto-tono din ultimul
emistih al sectiunii ,.f°, nu inainte de a atrage atentia asupra
importantei ultimului salt ascendent de cvarta din exemplele (55), (56)
st (57) despre care vom mai avea prilejul sa vorbim imediat in
subcapitolul consacrat elementului ,,punte”.
[atd un caz interesant de ,,melodicizare™ a randului melodic
final, intr-o variantd in care antecedentul sectiunii .,,f” este de fapt o
varianta a initialei .17, revenind cu diferite variatii in desfasurarea
strofei si admitand de fiecare data alte consecvente, inclusiv pe cel
final complet melodicizat, dar spre o cadenta finala care constituie si
ea. la nivel micro-structural. un model:

exemplu muzical (60)'"
Celelalte consecvente ale aceluiasi antecedent sunt
urmatoarele:

o
A B

(61 sE3i= Biglssads =Uoas

exemplu muzical (61)'”

s1 apare imediat repetat cu un alt consecvent, apartinand sectiunii ,,m":
Av C

82 e i ]

110

exemplu muzical (62)

In sfarsit, acelasi antecedent insotit de aceastd data tot in

sectiunea ,,m” de un ,recto-tono” pe treapta a 3-a (care este un
element sigur al sectiunii ,,m”):
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Avz E

(63) resssber o]

A S 4

exemplu muzical (63)1 ”

urmat de Ev, apoi de sectiunea ,,f” construitd din acelasi antecedent
(variat), pe care l-am vazut mai sus. Chiar si fard ,,semne” putem
deduce ca ne gisim in fata unei strofe de tip redudant pe care l-am
numit SRed.

Pentru a incheia analizarea modelelor sectiunii ,,f” sa atragem
atentia asupra unui aspect ,lexical” caracteristic acestei sectiuni i
anume: prezenta frecventd a cromatizarii treptei a doua, fie
descendent, fie ascendent, in primul sau in cel de-al doilea emistih din
rdndul melodic final, putand avea ca efect aparitia unei secunde marite
sau a unei cadente ,.frigice” (indiferent daca treapta cromatizata este
sau nu o treaptd constitutivd a scdrii melodiei). Pe langd exemplele
(discutate in alt context) de mai sus (58) si (60) sa mai vedem si altele:

Y

T
(64) 3 --

exemplu muzical (64)

sau, un model foarte caracteristic:
Y lc

(65) m_ ........ =

12

13

exemplu muzical (65)
care este pus si mai mult in evidenta, atunci cind constituie o simpla
variatie a rindului melodic final, intervenita de la o strofa la alta, ca in
exemplul de mai jos:

In prima strofa:

exemplu muzical (66)'"*

care in strofa a doua apare astfel:

2c
(67) i#:‘ﬁ%:_w—
g ! L 14 e - il

exemplu muzical (67)
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ncheiem prezentarea acestei serii de exemple cu sectiunea ,,f”
a unei melodii, cdntata intr-un stil ornamentat, avand cadenta specifica
de secundd maritd intre treptele 2 — 1, ca efect al cromatizarii
ascendente a treptei a 2-a.

115

exemplu muzical (68)

Sectiunile ,,initiala”, ,,mediand” si ,,finala” reprezintd partea
esentiala a structurii recitativului epic, dar ele nu epuizeaza totalitatea
elementelor sale; doud elemente ii mai stau la dispozitie: puntea
muczicala si recitativul parlato. Le vom analiza in cele ce urmeaza.

D. Puntea muzicala ,,Pt”

Aparitia unui fragment melodic, pe intinderea unui rand
melodic, dupa sectiunea ,.f” si inaintea unei alte sectiuni functionale a
melodiei. a fost imposibil de interpretat altfel decat ca o punte
muzicald autentica. datorita substantei sale melodice.

Marcat altddatd in schemele de structurd arhitectonicd ca un
rand melodic oarecare. el a devenit obiectul atentiei noastre in
transcrierea §i cercetarea unui material bogat. Astfel, pe baza unor
observatii amanuntite, am putut stabili existenta acestui element ca
fiind o entitate independenta a structurii arhitectonice a recitativului
epic. avind un profil melodic care realizeazi in variante foarte
apropiate un model unic.

Caracterul sdu este dat de extrema sa simplitate si neutralitate
din punct de vedere muzical, putind fi intonat dupa indiferent ce
fragment melodic anterior si la fel de bine tolerat de orice fragment
muzical care ii urmeaza. De fapt, este o ,.formuld” construitd pe
treapta finala a melodiei, ,,schimbatd” pe cvarta perfectd inferioara,

dupa modelul:
0

L ======1

exemplu muzical (69)

in hexasilab sau:

exemplu muzical (70)

in octosilab.
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Mai tarziu, dupd aparitia studiului nostru, in care semnalam
existenta acestui element (vezi nota 128), Ileana Szenik face distinctie
intre puntea ,,post-finala” si cea ,mediana”, chiar daca dupa aceea, cu
prilejul unor consultari binevoitoare, a reiesit cd autoarea a extins
sensul initial al termenului dat de noi si la elemente de altd factura.
Totusi, aceastd observatie a Ilenet Szenik ne-a indemnat sa
reexamindm statutul ,puntii” si am constatat ca intr-adevar locul
fragmentului muzical al carui model l-am citat mai sus poate f1 $i intre
sectiunile ,,m” si ,,f’, confirmandu-se astfel observatiile ei''’.

Caracterul atat de formalizat al acestui element are ca efect
limitarea variabilititii; acest fapt reiese cel mai convingdtor atunci
cand puntea este repetatd de mai multe ori consecutiv sau cand apare
in diferite episoade ale aceleiasi variante, dar situate la diferite
distante: lipsa de variatie confirmd stricta formalizare a acestut
element ca o veritabila ,,formuld melodica™ invarianta.

Pe de alta parte, repetabilitatea consecutiva, de doua sau chiar
de trei ori, a acestui element pare lipsita de logica muzicala, daca o
cantarim dupa canoanele teoriei formei in muzica clasica, deoarece o
,legaturd”, o ,,punte” isi consuma semnificatia odatd cu aparitia sa,
deci pare a fi irepetabild in mod consecutiv. In realitate, in cazul
melodiilor recitativului epic, caracterul atat de neutru din punct de
vedere expresiv al acestui element permite repetarea consecutiva,
efectul expresiv fiind intarzierea, oprirea temporara (desi melodica) a
desfasurarii discursului muzical.

Este interesant faptul cad ,,puntea” reprezintd unul din putinele
cazuri in care functia unui profil melodic oarecare difera in raport cu
plasarea acestuia pe scara cantecului. Se poate spune, asadar, cad prin
excelenta functia de ,,punte” este un produs contextual al unui profil
melodic oarecum comun, care, intr-un alt context, dobandeste
functiunea de element al unei alte sectiuni al structurii arhitectonice
(de obicei element al lui ,,m”). O oarecare similitudine exista, desigur,
intre acest caz, pe de o parte, si recitativul recto-tono in registrul acut
al scarii cantecului, pe de alta parte, care are functia lui ,,i”’, deosebirea
constand in faptul ca, in timp ce puntea nu poate avea niciodata alt
profil decat cel ardtat, sectiunea ,,i” a unei melodii poate dobandi
profiluri melodice apartinand unor modele destul de numeroase.

in sfarsit, o ultimd similitudine de naturd contextuald care
trebuie sa fie reamintitd aici, se refera la faptul ca acelasi profil al unui
rand melodic poate dobandi o functie structurald anumitd doar in
contextul unei strofe muzicale coerente. Dar se observa ca puntea in
recitativul epic, pentru a avea aceastd functie, exclude
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polifunctionalismul unei micro-structuri, numai datorita raportului de
inaltime al acesteia cu restul elementelor constitutive ale macro-
structurii.

E. Recitativul parlato ,,

Pentru cantecele epice romanesti, necesitatea unui inventar sau
a unei clasificari a recitativului parlato apare odata cu investigarea
complexa a baladelor noastre, intreprinsa de AlI. Amzulescu. Desi
filolog, el trebuie sa fie considerat pana la aceastd ord ca cel ce a
contribuit intr-o masura insemnata la asezarea unor premize temeinice
si in domeniul cercetdrii muzicale a baladelor.''® Observatiile sale nu
se opresc numai la analiza textelor: el studiazd intregul proces de
creatie si de interpretare in unitatea sa indestructibila — text-melodie,
interpretare-stil, zond-repertoriu. Aplicind metoda inregistrarii
integrale a cantecelor batranesti, operatia transcrierii detaliate a
acestora a contribuit la evidentierea legdturilor intime dintre text si
melodie (silabele de anacruza, silabele de completare, repetitia unor
versuri, aparitia unor “‘refrene”, gruparea versurilor in “strofe” si
“episoade”, mentionarea versurilor sau chiar a silabelor intonate
“parlato”, apantia interventiilor instrumentale, aspecte care capata
profil concret §i sens numai in timpul cantarii). Astfel, ALIL
Amzulescu aduce completdri si detalieri metodologiei initiate de C.
Brailoiu (cf. Le vers populaire roumain chanté), dar dincolo de
aceasta impune o conceptie fundamentala noud in metoda de cercetare
filologica a textelor populare, in care documentul de baza este
considerat cel ce exista in realitatea vie, deci textul cantat si nu cel
dictat. adica rupt de melodie. de fapt inexistent in practica populara.

Din punct de vedere muzical, trebuie facuta de la inceput o
distinctie intre parlato autentic $i ceea ce urmeaza sa denumim
pseudoparlato. Criteriul de distinctie trebuie sa-1 constituie mai ales
functia expresivd a fragmentelor executate parlato in structura
arhitectonica a strofei melodice, atunci cand este vorba despre un
tragment care acopera cel putin un rand melodic: in locul unor randuri
melodice apartinand sectiunii mediane sau finale apare fragmentul
intonat parlato. Totusi, tindand seama de legdtura indisolubild dintre
text si melodie, in cazul interpretarii orale a cantecelor epice (singurul
pe care il avem in vedere), atdt structura metricd a fragmentelor
parlato, cat si continutul semantic al acestora vor facilita uneori
discriminarea pseudo-parlato-ului de cel autentic. Cu toate acestea,
varsta inaintatd a vreunui interpret, pentru care recitarea versurilor
inseamnd economie de efort fizic sau stadiul relativ avansat al
destramarii genului intr-o anumitd zond (sau in practica vreunui
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interpret popular), reprezintd cazurile-limitd ale posibilittii acestel
distinctii, ce presupune investigatii suplimentare.

Pe de alta parte, referindu-ne la parlato-ul autentic, necesitatea
delimitarilor este provocatd de caracterul formalizat al structurii
muzicale a cantecului epic, care nu poate fi inteles de-a intregul in
afara legaturilor sale cu semantica versurilor.

Aparitia spontand a versurilor parlato (caz general),
nedeterminata si nedeterminabild de structura muzicald a unei melodii
date, trebuie delimitatd de acele fragmente parlato, care au o functie
cvasistabild in structura muzicala (caz particular), chiar dacd isi au
originea in logica semanticd a textului. La randul sau, parfato-ul
spontan trebuie si fie analizat dupd cantitatea (numar de versuri) si
frecventa aparitiel fragmentelor parlato. O astfel de diferentiere este
justificatd prin aceea ca in contextul general al unei structuri muzicale,
frecventa fragmentelor parlato, precum §i numdrul versurilor
consecutive intonate parlato, constituie unul din componentele laturii
expresive a melodiei. In plus, minuirea acestui element expresiv poate
sa tinda, ca in toate cazurile similare, spre formalizare, de unde pot
rezulta stereotipuri mai mult sau mai putin pregnante. $i aici pot fi
decelate cazurile-limitad: aparitia unui singur vers parlato pe parcursul
unei variante intregi, iar la polul opus succesiunea unui numar
nedefinit de versuri parlato care alcatuiesc fragmente inegale ca
structura (numar de versuri, rime, corespondente invariabile etc.).

Pentru o reala sistematizare a parlato-ului este necesara si
mentionarea cazurilor in care se recitd doar fragmentul unui vers (o
silabd, un picior metric, un emistih). Este evident cd in aceste cazuri
nu este afectatd expresivitatea formei muzicale de cdtre aceste sunete
parlato, ci ele reprezinta o potentare expresivda doar a randului
melodic. Astfel de cazuri se pot intdlni si in alte genuri ale muzicii
populare romanesti. Desi consideram ca aceasta categorie a sunetelor
parlato necesitd un studiu aparte, tocmai datorita celor aratate, totusi,
ea va figura la inceputul clasificirii noastre ca o cerintd a
sistematizarii.

Avand in vedere consideratiile preliminare de mai sus, putem
alcdtur urmatoarea clasificare a parlato-ului in céntecele epice
romanesti:

a) Sunete parlato care afecteazd un fragment al riandului
melodic (o silaba, un picior metric, un emistih etc.). Fiind
independente de forma arhitectonicd a strofei melodice, determina
doar expresivitatea randului melodic in care apare, fara ca acest
accent expresiv sa fie neaparat justificat de contextul versului pe care
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il afecteaza. Desi nu am cercetat un numar suficient de cazuri, putem
mentiona cdteva din aspectele mai des intalnite, ca de pilda, intonarea
parlato a unor silabe disparate sau a doud sau mai multe silabe
consecutive. Sunetul parlato pe o singura silaba din vers se gaseste de
preferintd pe silaba accentuatd a piciorului metric sau pe anacruza
(muzicald) a versului. Doua sunete parlato consecutive afecteaza de
preferinta acelasi picior metric (dar nu este exclusd nici posibilitatea
ca s apartind unor picioare metrice vecine). Mai rar, se intalnesc si
cazuri in care sunetele parlato consecutive sa afecteze doud randuri
melodice vecine (ultimul picior metric al primului rand melodic si
primul picior metric al randului melodic urmator). Foarte frecvent,
emistihul intonat parlato, in cantecele epice romanesti, se gaseste la
sfarsitul randului melodic care precede un vers intreg sau un fragment
mai amplu de versuri parlato. Cu alte cuvinte, un fragment parlato
oarecare poate fi precedat de intonarea parlato a emistihului secund al
randului melodic anterior. Culoarea expresiva a acestor silabe sau
picioare metrice disparate, afectate de intonarea parlato, este destul de
variata: uneori sunetele parfato nu fac decat sd schimbe caracterul
cantat al sunetelor respective cu unul “zis” (=parlato) fard a inlocui
treapta melodica constitutiva din randul melodic dat, ca de

exemplu:'"”’
r~3—

(71) 3

in loc de

(72]

exemplu muzical (72)

b) Sunetele parlato care afecteaza un singur vers. De cele mai
multe ori, versul respectiv are un sens bine determinat in economia
naratiunii, dar este nesemnificativ din punctul de vedere al structurii
melodice.

Diferentierea  versului  parlato  singular autentic de
pseudoparlato se impune mai mult la aceastd categorie decat la
celelalte. Semnul de recunoastere constd in valoarea semantici a
fragmentului vorbit, care, in cazul pseudoparlato-ului, reprezintd o
idee strdind de economia propriu-zisa a naratiunii. Pe de alta parte, de
multe ori1 structura liberd, natura neversificata a interventiilor
recitative-vorbite tradeazad esenta pseudoparlato a acestor fragmente.
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Asa cum atrage atentia Al. I. Amzulescu, aceste interventii nu sunt de
regulda decat comentarii ale cantaretului privind o anumita situatie
relatata in naratiune. [atd un astfel de exemplu din balada Sarpele. 120

““... Bagd mana-n buzunar

Scoase mic de amanar

Bagd mana-n pungulita

Scoase dalba-i de iescuta

/:$1 cu dalba-i cremenita. ../

+Nu era chibrituri pe atunci

Si cu dalba-i cremenita...”

in balada Agusita a lui Topald,"*' singurul vers parlato este un
parlato autentic. Desi nu reprezintd momentul culminant al baladei,
totusi, in economia episodului respectiv reprezintd o concluzie, care
este subliniatd prin interpretarea parlato. Se intelege ca pentru
structura melodica, intonarea parlato nu este semnificativa:

“A pleca’ la vanatoare

Tot la fata lui Carale

Cu cinci chile de parale

Cinci mertice de beslice

Fata can’ o0 manta-o

+Sa aibe cu ce-nzestra-o...”

Acest caz nu permite, totusi, sd se tragd concluzia cd orice
aparitie a unui vers parlato autentic, in cadrul unei strofe, trebuie sa
fie justificatd de necesitatea unei sublinieri expresive; la fel de bine
poate sa apard orice vers parlato, oriunde, ca oricare din elementele
care concurad la realizarea expresivitatii unei interpretari orale.

c) Gruparea a doud sau trei versuri parlato consecutive, de
obicel legate si prin rima, ca o formd primarda de organizare a
recitativului  parlato. Caracterul formalizat al acestor celule de
structura este subliniat §i de faptul ca, de regula, ele apar repetate in
decursul aceleiasi balade, in diferite strofe sau episoade, afectand
mereu alte versuri §i deci pastrand numai cadrul structural (doua sau
trei versuri parlato consecutive). Mai important decat continutul
semantic al versurilor parlato, cuplate in felul aritat, se dovedeste,
deci, a fi doar modelul, ca parte componenta a expresivitatii muzicale
s1 nu a textului, de vreme ce aparitia acestor fragmente parlato nu este
legatd de vreunul din momentele naratiunii (exceptiile sunt rare).

in exemplul care urmeaza, vom pune in evidenta aceste grupe
de versun parlato prin transcrierea paraleld a doua variante ale unei
balade, provenite de la acelasi cantaret, inregistrate la un anumit

122

interval de timp . Ambele versiuni ale baladei Trei frati si noud
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23 - . - . - - .
zmei'~> confirmi revenirea constanta a cuplajelor de cate doua versuri
L 124
parlato, legate s1 prinrima -

Mg. 1585 e Mg. 1989 Ra
75. Daca vedea si vedea 75 +
76. + Varf de munte sa suia 76 +
77. + S-acolo sa troncanea 76
78. Schintei din 1el1 iesea 77
87. La cea micd + puntioara 87
88. + C-acolo-i apa amara 88
89. + Sa loati apa-n gusicioara 89
89. Sa loati apa-n gusicioara
90. Savai tind-n unghisoara 90
110. Ieu v-o da. nu v-o1 insala 110
111. + V-oi da noaua starvuri de zmei 111
112. + Si sa vezi noaua de lei 112
123. Si loa apa-n gusicioara 123 +
124. Savai tind-n unghisoara 124 +
127. + Pra’u paragina-l facea 127
128. + Bata-l maica precesta 128
144. + Iel din guriti-i zicea 144
145. + Dale, dale, soru-mea 145

157. S1 da coconasu-al mare
157. St da coconasu-al mare 157 +
158. De-| spinteca pe spinare 158 +

in alte exemple de analizi paraleli, a douid sau mai multe
versiuni de balada, se pot semnala diferente extrem de mari in ceea ce
priveste participarea recitativului parlato la realizarea expresivitatii
melodiei. Aceste diferente pot culmina prin abundenta momentelor
parlato intr-una din versiuni, in timp ce in alte versiuni intonarea
macar a unui singur vers in recitativ parlato sa lipseasca. Se poate
afirma, prin urmare, cd absenta fragmentelor par/ato dintr-o varianta
cu recitativul parlato.

d) Secvente parlato al cdror numir de versun este
nedeterminat, dar in orice caz superior numdrului de versuri din
categoria precedentd. De mentionat ca intre aceste doua categorii — cea
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precedenta §1 cea prezentd — se pot trasa granite precise numai intr-un
singur sens, si anume, numai in cazul in care secventele pariato sunt
alcatuite dintr-un numar foarte mare de versuri: numai atunci se poate
face o distinctie calitativa netd intre aceste doud categorii,
expresivitatea artisticd rezultatd fiind incomparabild. Dimpotriva,
granita este mai putin trasabilda din punct de vedere al structurii
arhitectonice a melodiei, de pilda, intre o secventd de trei versuri
parlato si alta de patru versuri. Totusi, argumentele statistice ne sunt
suficiente pentru a separa categoria precedentd tocmai prin numarul
de trei versuri parlato consecutive $i nu prin alt numar. Vom prezenta
fragmente din doud versiuni ale baladei Scorpia (inregistrate la un
interval de aproximativ 6 luni)'=. Variabilitatea secventelor parlato
apare ca fiind fireascd, devreme ce intre cele doua versiuni existd
deosebiri destul de insemnate (omisiuni, adiugiri si inlocuiri de
versuri).

Mg. 2878 Ra (versiunea “a”) Mg. 2996 b (versiunea “*b")

125. Sus pa vizdui sa urca -+ Coconu sus sa urca

126. Cruce cu drepata-si facea -+ Cu-0 mana c3 sa tinea

127. Cam de-o parte sa uita - + Ochii, neica, -si’arunca

128. Pa-1 cimpulet parasit - + Pa cel drum cam parasit

129. Da neagra-acoperit 129. +

130. Tare venea, tare striga - + Da troscot verde-velit

131. Savai Mircea ciobanas - + Numai da Mircea stiut
131.

132. Fata lui bulgar de casi 132.

183. + Si ie porumbu da copt 183. +

184. + Si lastaru, vez’, d-un cot 184. +

185. + Cununa si boteza 185. +

186. + Sa vez’, nene, mi-o muri 186. +

187. + Aibe cin’ i-o pomeni 187. +

188. + Dac-ace’ cantec nu va place (sfarsitul baladei)
189. + N-are Costica Staicu ce va face
190. + Mai dati cit-un pahar di vin
191. + Face iel altu mai buni

Ultima secventd parlato a versiunii “‘a” (versurile 183 — 191)
meritd o atentie aparte. Se constatd cd ea contine de fapt doua functii
distincte: primele versuri (183-187) reprezintd finalul naratiunii
propriu-zise (dealtfel, versiunea “b” se si incheie aici); ultimele 4
versuri (188-191) alcdtuiesc o incheiere destul de obisnuitd, desi
neobligatorie, tipica pentru baladele interpretate de lautari (chiar daci
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versurile 188-189 pot fi detasate, la randul lor, din aceasta formula, ca
o incercare a lautarului de a-si mentiona numele). Rostirea parlato a
intregii secvente face ca aceste functii sd apara nediferentiate din
punct de vedere expresiv, iar pentru structura muzicald $i, implicit,
pentru expresivitatea melodicd intreaga secventd sd ramana neutra.
Trebuie si mentiondm aici cd asemenea “niveldri” ale expresivitatii,
incd de neinteles pentru noi, se intdlnesc destul de des in interpretarea
cantecelor noastre batranesti: rostirea parlato a unui vers din finalul
unei secvente (inlocuind adesea consecventul din formula finala “f” a
structurii arhitectonice a strofel melodice) este urmata tot de intonarea
parlato a primului vers dintr-o secventd noud (inlocuind de data
aceasta un rand melodic din sectiunea mediand “m” a structurii
melodice a strofet).
Se desprind din cele prezentate urmatoarele concluzii:

. Lipsa recitativului parlato din cuprinsul unei variante nu indica
incompatibilitatea parlato-ului cu tipul melodic al variantei
respective.

Parlato-ul autentic trebuie deosebit de pseudoparlato. Nu orice
fragment vorbit (deci, necantat) indicd prezenta recitativului
parlato, fie ca este vorba despre un fragment de mica intindere,
fie ca ne gasim in fata unui fragment de zeci de versuri. Criteriile
de distinctie intre parlato si pseudoparlato sunt atat de ordin
semantic (in contextul naratiunii), cat si de structurd, la nivelul
versului. Cazul limita al pseudoparlato-lui il reprezintd versul
autentic (naratiunea propriu-zisa), recitat din cauze mai mult sau
mal putin subiective (varsta informatorului, uitarea melodiei etc.).
3. Clasificarea parlato-ului autentic este impusda de necesitatea
decelerdrii rolului acestui element in expresivitatea generala a
melodiei. Cantitatea versurilor parlato potenteaza expresivitatea
muzicald in mod diferentiat, prin contrastul care ia nastere intre
fragmentele cantate si cele intonate parlato (=noncantate). Astfel,
existenta unui singur vers parlato in cursul unei variante nu
intervine in mod semnificativ in expresivitatea muzicala generala.
Statornicirea unor micro-unitati de recitativ parlato (secvente de
2-3 versuri parlato) dobandesc insd, in cadrul structurii
arhitectonice a melodiei, functii expresive care afecteazi in
special sectiunea mediana sau pe cea finald a strofei. Succesiunea
neintreruptd a unui numar apreciabil de versuri parlato niveleaza,
in schimb, expresivitatea muzicala, pe de-o parte, prin slabirea
sau chiar gtergerea contrastului cdntat-recitat, pe de altid parte
altereaza conciziunea formei arhitectonice a strofei muzicale,

9
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unde sectiunile “i”, “m” si “f” — care sunt si functii expresive —
dispar prin recitativul parlato neintrerupt. Totugi, aceastd
succesiune de versuri parlato, intr-un numar considerabil, poate
sa reprezinte o manifestare particularda a unui stil zonal sau
individual constatabil statistic si care permite generalizarea sub
forma categoriei tipologice DPP, asa cum am vazut intr-unul din
capitolele de mai sus.

4. Analiza comparativd a mai multor variante, impreuna cu versurile
lor, atestd caracterul ordinar (nu exceptional) al recitativului
parlato, in multimea elementelor expresive ale unei melodil de
balada, locul, frecventa si insasi aparitia acestui element avand
aspect facultativ, aleatoriu.

5. In sfarsit, din punct de vedere intonational, recitativul parlato face
parte din intonatiile graiului vorbit $1 mai putin din cele muzicale.
De aceea, la notarea pe portativ a recitativului parlato lipseste
posibilitatea redarii in mod adecvat a esentei continutului sonor al
fragmentului parlato. Recitarea parlato cuprinde o intreaga gama
expresiva realizatd aproape exclusiv pe seama intonatiei, care, de
la cantarea propriu-zisa si pana la “zicerea” parlato, realizeaza o
gradatie atat de subtild, cu o paletd atdt de variatd a nuantelor
intonationale incat melodia cantatd poate deveni pe nesimtite
recitatd, hotarul dintre cantare si recitare fiind estompat de
sunetele care trec insesizabil unele in altele. Pe de altd parte, prin
alternarea lentd, abrupta a sunetelor cantate cu cele recitate
parlato, registrul in care se intoneazd fragmentele recitate,
ambitusul s1 “conturul” realizeaza sublinieri de o noua calitate
expresiva. Cum s-a amintit, datoritd deosebirilor esentiale care
existd intre cdntarea §i recitarea fragmentelor respective, notarea
pe portativ a parlato-ului, in sistemul obisnuit de notatie

muzicala, este In mare parte inadecvata.
*

* *

Prin natura sa fonica parlato-ul nu-1 poate interesa deocamdati
pe etnomuzicolog, datoritd cauzelor care au fost schitate mai sus;
investigarea devine totusi posibild si interesantd daca ne propunem si
deslusim aspectele legice privind rolul sdu in realizarea structurii
arhitectonice a melodiilor. In cele ce urmeaza, vom incerca si fixam
cateva repere ale problematicii parlato-ului in structura muzicald a
cantecelor epice, privitd prin prizma pregnantei acestui element pe un
esantion reprezentativ. Rezolvarea acestor probleme va permite o mai
bund intelegere a locului parlato-ului in realizarea formei
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arhitectonice a melodiilor epice, pe baza unor observatii vizand latura
creativitdtii in interpretarea melodiilor care apartin genului muzical de
care ne ocupam.

Alegerea esantionului este, desigur, una din problemele
fundamentale ale oricarei cercetdri care abordeazd metoda statistica.
Necesitatea unui material reprezentativ care urmeaza sid constituie
corpusul esantionului, pledeaza pentru o judicioasa selectie a fiecarui
caz in parte. Din fericire, munca filologului ii vine din nou in ajutor
muzicologului, prin realizarile remarcabile de sistematizare $i de
studiere a cantecului epic, ale lui ALI. Amzulescu. Dorind sd
valorifice o parte din rezultatele muncii sale, a selectionat, in vederea
publicdrii unei antologii reprezentative, un material de aproximativ
150 de piese (ca fond initial) pe care ni l-a pus la dispozitie cu
generozitate. Volumul aparut cuprinde un numadr de piese diminuat
fata de fondul initial.'*®

Imprejurarea ca materialul care a servit cercetirii noastre a fost
selectionat in mod deliberat pentru a constitui continutul unei
antologii reprezentative, mareste caracterul autentic al esantionului.

Din totalul de 148 de piese care ne-au stat la dispozitie, a
trebuit si excludem 9, ca fiind inutilizabile pentru scopurile noastre.'’
Restul de 139 de variante formeaza esantionul nostru. Anticipand,
putem sd dezvaluim cad acest material se divide in doud categorii
principale. astfel: 69 de variante (49,58%) sunt complet lipsite de
parlato. in timp ce 70 de vaniante (50,42%) contin recitativul parlato in
proportii foarte variate. In continuare ne vom ocupa de aceastd
categorie din urma. In 6 variante, numarul versurilor parlato variazi
intre 1 s1 6. Restul variantelor cuprinde insd un numir de versuri
parlato ce variazd intre 6% $1 92% din totalitatea versurilor unei
balade! Chiar §i aceste prime date statistice deschid o interesantd
perspectivi pentru cercetare. Intr-adevar, daci prima divizare a
materialului, dupa criteriul absentei sau al prezentei recitativului
parlato, ne oferd un aspect atat de echilibrat (49,58% : 50,42%), atunci
categoria vanantelor cu parlato, prin proportia atat de diversd (intre
6% si 92%), pare sd pund in evidenta lipsa oricarei legitati a aparitiei
versurilor parlato in sanul unei variante. Acest al doilea aspect
impune continuarea cercetarii procentului de versuri parlato in fiecare
variantd. Dupa mai multe incercdn infructuoase, analiza raportului,
exprimat procentual, intre versurile parlato fatd de totalul versurilor
din fiecare variantd, ne-a condus la alcdtuirea a 10 grupe, care si
exprime in mod adecvat aceastd variabilitate, permitind limitarea
riscului de a introduce in analiza criterii subiective, risc inerent in
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orice incercare de categorisire a unor fenomene obiective. In acest
mod am reusit sa stabilim urmitoarele grupe, reprezentdnd grade
cantitative ale versurilor parlato din cadrul variantelor: grupa 1)
versuri parlato intre 6 si 8% din totalul numadrului de versuriale
baladei; 2) idem, intre 10 s1 15%; 3) intre 20 si 28%; 4) intre 30 si
35%; 5) intre 40 si 48%; 6) intre 50 si 58%; 7) intre 60 si 65%; 8)
intre 70 si 75%; 9) intre 80 s1 89%; 10) intre 90 si 92% versuri parlato
din totalitatea versurilor unei balade. De precizat cd la stabilirea
limitei superioare a fiecarei grupe s-a avut in vedere cifra oferitd de
materialul existent in esantion (de aceea, de exemplu, la grupa 4,
limita superioara este de 35%, in timp ce la grupa 9 aceeasi limita este
89%). Se intelege cd, incercarea de a limita criteriile subiective in
stabilirea categoriilor, nu poate sterge total efectele inevitabile ale
clasificani, pentru cd, de pilda, intre 89% versuri parlato si 90%
versuri parlato din totalul versurilor unei balade, diferenta de 1% nu ar
justifica trecerea celor doua variante in doud categorii distincte. Pe de
alta parte, trebuie totusi remarcat avantajul metodei alese, care permite
punerea in evidentd a discontinuitatii cresterilor sau a diminudrilor
procentuale ale versurilor parlato si, implicit, reliefarea caracterului
destul de omogen al fiecdrei grupe, cu un numadr relativ apropiat de
versuri parlato in fiecare categorie in parte.

Gruparea variantelor dupa sistemul de mai sus nu este lipsita
de constatari surprinzatoare: numarul variantelor care intra in
componenta fiecarei grupe este sensibil apropiat pentru toate grupele,
cu exceptia ultimei (10), exceptie care isi are propria sa semnificatie
(vezi mai jos). Se poate deduce, asadar, ca proportia versurilor parlato
nu se produce In mod legic, ci aleatoriu, intre cateva procente (6-8%)
s1 90% din totalul versurilor unei balade:
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Linia punctata figureazd numarul variantelor “‘sintetice”, adicd
varianta luatd o singurd datd de la unul si acelasi informator fara
versiunile respective, in timp ce linia continud reprezintd numarul
absolut al pieselor (variantele plus versiunile). Asa se explicd de ce
grupa 3 apare cu 1l piese (vezi linia continud), care in realitate
reprezintd numai 7 variante (vezi linia punctata).

Graficul de mai sus sugereaza concluzii de importanta
esentiald pentru aprecierea elementului parlato in cantecele epice
romanesti. Apropierea numarului de variante in mai toate categoriile
demonstreaza lipsa vreunei preferinte a cantitdtii versurilor parlato
pentru oricare din procentajele posibile. Privitor la numarul egal al
variantelor cu parlato st al celor fard parlato, aceastd constatare ne
permite sd@ conchidem cd elementul parlato in cantecele epice este un
element de interpretare si nu unul constitutiv, obligatoriu, al structurii
arhitectonice a melodiei. Aceasta explicd aparitia facultativd a
versurilor parlato in cadrul unei variante si in orice cantitate intre 6 si
92% din totalul versurilor unei balade.

Numarul redus al variantelor din ultima grupa (10) este
explicabil prin aceea cd o abundenta atdt de mare a versurilor parlato
in cadrul unei melodii, reduce intreaga varianta la o recitare continua,
melodia disparand aproape total. De aceea, aceste cazuri pot fi privite
ca o limitd intre parlato-ul autentic si pseudoparlato, asa cum am
incercat sa le definim in prima parte a acestui capitol.

Analiza detaliatd ce urmeaza pune in evidentd tocmai acele
aspecte care se refera la realizarea concreta a variantelor si va inlesni
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conturarea unor caracteristici zonale sau de stil, necesare unei
cunoasteri aprofundate a fenomenului cercetat. Pregnanta stilului
regional sau (micro-) zonal, atribuitd si frecventei recitativului
parlato, poate fi dedusd din analiza ponderii versurilor parlato in
variantele grupate dupa criteriul teritorial.

Totalitatea variantelor, divizata pe cele doua regiuni de origine
— care coincide in esenta cu realitatea cantecului epic romanesc actual
— Oltenia si Muntenia, este cuprinsa in tabelul de mai jos. Acest tabel
contine: regiunea de origine, numarul localitdtilor de provenienta a
variantelor, numarul informatorilor existent in esantion, numarul total
al variantelor divizat apoi in melodii fara parlato si melodii cu parlato
— acestea din urma desfasurate in amanuntime pe categoriile stabilite.

Regi- Nr, Nr, To- Xel, Melodii cu parlato
unea loc. inf. tal. f3i- Lo- 4
mel, ra- tal ~ o ~ . - S .9 O >
parl, g D REBERER
IS -~ O AR S Vo SN s B o « B o )Y
N ‘% ' N L N Y R |
i 2 0 ¢ O 0 O 0 o O
~N 0 ~ o M < [To N Ve =~ @® [22Y
Muntie-
1 18 28 2 6 3 2 - 1 1 2 4 4 6 -
his 4 7 s
Olte-= 7 14 82 41 41 - 2 311 4 5 4 5 3 2 2

Total 21 32 129 69 70 6 5 511 5 6 6 9 T 8 2

Alegand materialul pentru antologie, All. Amzulescu nu a
facut o situatie statistica similard cu cea de mai sus, astfel incat se
poate afirma ca prin simpla urmarire a caracterului reprezentativ al
colectiei, s-a ajuns la un astfel de echilibru uimitor, ceea ce confirma
atat caracterul autentic al esantionului, cat, mai ales, concluziile
privind esenta parlato-ului in cantecele epice romanesti.

Desi numarul localitatilor de origine a informatorilor difera
sensibil in cele doua regiuni (14:7), numarul informatorilor este totusi
destul de apropiat (18:14). Prin urmare, pare cu atit mai
surprinzatoare rigurozitatea egalitdtii melodiilor cu parlato in ambele
regiuni, mai ales daca avem in vedere ca la data la care materialul ne-a
fost pus la dispozitie, variantele nu erau definitiv alese. Aceasta
egalitate este interesantd si dacd observim cd numarul absolut al
variantelor fiecarei regiuni difera in mod indiscutabil. Cu toate
acestea, proportia melodiillor cu si fara parlato ramane practic
identica: 28:29 in Muntenia si 41:41 in Oltenia.
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Stilul regional poate fi de asemenea dedus din analiza datelor
cuprinse in tabelul de mai sus. Astfel, in Oltenia, pentru realizarea
numdrului de balade cu aproximativ 50% mai ridicat, a fost folosit
doar un numar de 7 localitati — adica cu 50% mai scazut — decét in
Muntenia, pentru ca din cele 7 localitati rezultd 82 de piese in Oltenia,
in timp ce din 14 localitdti din Muntenia rezultd doar 57 de balade.
Aceeasi semnificatie ascunde si raportul dintre numarul informatorilor
si numarul de piese rezultate din cele 2 regiuni: in Oltenia, cele 82 de
piese provin numai de la 14 informatori, in timp ce in Muntenia de la
18 informatori nu provin decat 57 de piese. Densitatea cantecului
batranesc este mai mare in Oltenia.

Aceste concluzii necesitd o detaliere a analizei.

De pilda. in tabelul de mai jos vom urman paralel cate doi
informatoni la fel de reprezentativi pentru regiunea respectiva, prin
prisma caracteristicilor lor stilistice, functie de elementul pariato.
Acest demers ramane la fel de interesant chiar daca tinem seama de
“perturbarile” posibile datorate personalitatii fiecarui interpret in
parte.

Nume - To~ Mel. . Melodii cu parlato

le in- tal fi- To-

forma- Reg, mel, r3d tal ¢ R BRE LT RBRER R

toru- parl, R A N T 0~ DD O

lui YT dd DD eddd

TRTY: a4 01 Mo« a0 0~ MM

. el

cea “Munt, 12 - 13 - 1 = - - 1 1 2 5 3 =

C.Mus-

titea " 12 5 7 51 1 = = = = = =« = =

TOTAL 25 9 20 5 2 1 - - 5 3 =

N.Can-

doi Olt. 16 5 11 - - - - - 1 1 3 2 2 1

Mihai

8onst, " 28 12 16 - 1 1 9 2 2 1 - = - -

TOTAL 44 17 2T - 11 9 2 3 2 3 3 2 1

Total Kunt,

gen, 0+ 69 22 47 5 3 2 9 2 4 3 5 8 5 1
1t

Cei doi informatori din Muntenia se deosebesc, asadar, prin
aceea ca unul dintre ei nu are in repertoriul sdu decdr melodii cu
recitativ parlato, in timp ce la al doilea informator melodiile cu
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parlato si fara parlato au o pondere aproape egala (7:5). in schimb, la
cei doi informatori din Oltenia, predomina melodiile cu parl/ato (total
27 de melodii cu parlato fatd de numai 17 melodii fard parlato). De
aici se poate deduce cd la informatorii reprezentativi din Oltenia stilul
parlato este mai pregnant decdt la cei din Muntenia (fiind vorba si
acolo de doi informator reprezentativi).

Mai departe, analiza celor doi informatori scoate in evidenta
deosebiri atat de nete — din punctul de vedere al parlato-ului — incat
suntem tentati si considerdm fiecare caz in parte ca fiind un caz
particular, explicabil prin individualitatea creatoare, unica, a fiecarui
interpret. Concluzia generald privitoare la cei doi informatori ar fi deci
contradictorie: judecand repertoriul primului informator, ar trebui sa
conchidem cd melodiile cu parlato sunt preponderente; luarea in
consideratie a repertoriului celui de-al doilea informator ar trebui si ne
determine sa admitem ponderea egald a melodiilor cu parlato si fara
parlato. Concluzia generala referitoare la stilul regional nu ar putea fi
formulatd, prin urmare, pomnind de la aceste doud cazuri particulare.
Modul de repartizare a melodiilor cu parlato, la aceiasi informatori,
oferd o perspectivd nu mai putin contradictorie: melodiile lu1 M.
Dorcea utilizeaza recitativul parlato intr-o proportie foarte mare, 8
melodii din 13 avand un procent de versuri parlato intre 70 s1 89% din
totalul versurilor unei balade, in timp ce melodiile lu1 C. Mustétea se
situeaza la celdlalt pol — cel mai mare procent de versuri parlato
dintr-o varianta nu depaseste 15%.

Analiza celor doi informatori din Oltenia este la fel de
interesantd. Deosebirea, care exista intre numarul total al melodiilor in
favoarea lui M. Constantin, nu este semnificativa daca tinem seama de
faptul ca acest informator este reprezentat de un numar foarte mare de
versiuni, de unde si disproportia melodiilor cu un procent de versuri
parlato din categoria 3 (20-28%), adicd tocmai din grupa in care se
incadreazd majoritatea melodiilor lui M. Constantin. Dar chiar daca
am considera totalitatea melodiilor lui M. Cosntantin ca variante
distincte (si nu ca versiuni), interesul acestui demers nu ar fi cu nimic
diminuat. Intr-adevir, in timp ce D. Candoi utilizeazad recitativul
parlato intr-o proportie ce cuprinde 40-92% (cu o oarecare inclinatie
spre procentele cuprinse intre 60-75%), Mihai Constantin, dimpotriva,
nu depaseste categoria procentuald a versurilor parlato de 50-58%,
explorand s1 zonele cu un procent scazut de versuri parlato,

majoritatea pieselor interpretate incadrandu-se intre 6 si 28% versuri
parlato.
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Prin urmare, cei doi informatori se deosebesc prin ponderea
diferita pe care o au versurile par/ato in cadrul variantelor interpretate.

Explicatia poate sa rezide fie in stilul individual al fiecaruia —
cum am vizut si mai inainte, fie in cauze extra-artistice (varsta
informatorului, conditii fiziologice particulare etc.). Totusi, raimane de
retinut caracterul obiectiv al manifestini legitatilor la nivelul
sistemului, deosebirile existente intre informatori intelegandu-se ca
fiind subordonate acestui sistem. Ori, caracterul de sistem reiese din
aceea ca, in ciuda deosebirilor dintre diferite individualitati creatoare,
legitatea se manifestd in mod necesar: insumand melodiile celor doi
informatori din Oltenia, categoriile procentuale acoperd in mod
aproape uniform intregul registru (cu exceptia unel singure grupe,
datoritd melodiilor lui Mihai Constantin), similitudinea dintre acest
fragment decupat din intreg si materialul in totalitatea sa fiind astfel
izbitoare. Obtinem acelasi rezultat dacd insumam la toti cei patru
informatori din Muntenia si din Oltenia, melodiile cu recitativ parlato:
in afara de doua categorii cu o pondere mai mare (20-28% si 70-75%),
celelalte categorii sunt reprezentate destul de echilibrat, schitand in
acest fel la un numar mic de cazuri legitatea generala.

Consideram utila analizarea modului in care se realizeaza stilul
de interpretare — privit prin prisma parlato-ului — in cele doua regiuni,
pornind, de data aceasta, de la impartirea informatorilor dupa criteriul
utilizarii sau neutilizarii recitativului parlato. In acest scop, vom
consemna in tabelul urmator, pe fiecare regiune, numarul
informatorilor, numarul localitdtilor de origine ale acestora, precum si
repertoriul realizat de fiecare categorie de informatori dupd acelasi
criteriu al prezentei sau al absentei parlato-ului in melodiile
interpretate. Si aici caracterul relativ al acestor date este ascuns in
faptul cd numadrul de melodii cu care este reprezentat fiecare
informator diferd uneori estul de mult, desi noi nu consemndm decat
totalul melodiilor obtinute de la totalitatea informatorilor; pe de alta
parte, in cazul informatorilor cu un numar redus de melodii
reprezentate in esantion, posibilitatea de a constata neutralizarea
parlato-ului este relativd, deoarece nu putem sti dacd informatorii
respectivi folosesc sau nu, in alte cazuri, elementul parlato in
melodiile interpretate. Cu toate aceste limite, este interesant ca, totusi,
concluziile converg spre acelasi punct.
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Regiunea Categ.de inf. Nr. Nr, Total Piri Cu parl.
inf, loc, mel, parl,

Inf.fdri parl. 11 10 17 17 -
ifluntenia

Inf.cu parlato 7 5 40 11 29

Inf.f3r3 parl, 5 4 13 12 -
Oltenia

Inf.cu parl, 9 6 69 28 41
Total 12 139 69 70
general

Din nou este surprinzator modul in care trasaturi aparent
particulare se subordoneaza aproape riguros legitdtii sistemului. Daca
informatorii din cele doud regiuni sunt priviti dupd criteriul
recitativului parlato existent sau nu in baladele interpretate, atunci
reiese cd numarul informatorilor din Muntenia, care nu folosesc acest
recitativ, este mai mare decat al acelora care-]1 folosesc (numai 7
informatori au in repertoriul lor melodii cu parlato, in timp ce 11
informatori nu au). In schimb, in Oltenia aceasta proportie se
inverseaza (9 informatori utilizeaza parlato-ul si numai S informatori
nu). Luate global, aceste cifre se compenseaza, 11+5 informatori omit
recitativul parlato, 7+9 il utilizeaza. Numai asa se explicd de ce pe
ansamblul materialului, atunci cand se are in vedere un numar mare
de melodii s1 de informatori, cele doua categorii de melodii apar atat
de echilibrate, in ciuda tuturor deosebirilor pe care le-am vazut.

Cazul special al variantelor in care recitativul parlato este
predominant (peste 60% din totalul versurilor unei balade) a fost
discutat intr-un capitol anterior, generand o categorie tipologica aparte
DPP. De asemenea, a fost discutat si aspectul influentelor
perturbatoare ale mass-media asupra autenticitatii acestui element al
structurli, dand astdzi din ce In ce mai multe argumente pentru
incadrarea secventelor recitate in mod artificial in categoria pseudo-
parlato-ului, pentru a nu se ajunge la false generalizari privind
importanta sa crescanda In interpretarea actuald a céntecelor epice.

Cercetarea aspectelor legate de substanta sonora propriu-zisa a
recitativului parlato rdméane o sarcina de viitor, in care mijloacele
tehnice moderne vor asigura instrumentele de cercetare indispensabile
pentru un astfel de demers.
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Presupunem c3 s-au impus cateva concluzii privind trasaturile

esentiale ale modelelor de structurd ale strofelor — la melodiile
recitativului epic. Sa le rememoram succint in cateva puncte:

l.

(2.

|

Elementele necesare si suficiente pentru conturarea structurii
unei ,strofe melodice” (la nivel de structurd al ,,strofelor’™), in
recitativul epic sunt cele trei sectiuni functionale — initiala
,»17/T), mediana (,,m"/M) si finala (,,f"/F).

Puntea (,pt”) si recitativul parlato (,,+7) sunt elemente

facultative ale structurii 1 nu constitutive, la modelele

discursului muzical DCC, DRD si DPS. Totusi, probabilitatea
de aparitie a acestor elemente auxiliare nu este egald: o
probabilitate mult mai mare existd pentru recitativul pariato,
in comparatie cu elementul ,punte”. De asemenea,
probabilitatea de aparitie a puntii ,,pt” intre sectiunea initiala
() si mediana (,..m”) este infimd, in comparatie cu
probabilitatea aparitiei in pozitia ,,post-finala”, (cu o oarecare
exceptie posibild la modelul DRD al discursului muzical).
Modelul discursului muzical DPP face exceptie la punctul
precedent: in ceea ce priveste recitativul parlato, la acest
model elementul respectiv devine elementul obligatoriu — de
tapt singurul element constitutiv, in schimb aparitia ,,puntii”
nu a fost semnalata nici o singura data, la acest model.
Modelele sectiunilor ,i”, .m"”, ,f° au doud coordonate
definitorii - in tipologia prezentd: amploarea (sau
dimensiunea) pe orizontala, reprezentatd de numarul
elementelor constiturive (= randuri melodice, diferite sau
repetate) si dimensiunea pe verticald (termenul preluat in
aceeasi acceptiune de la Ileana Szenik), rezultatd din
spatialitatea mersului melodic (directia mersului melodic si
raportul de indltime al fiecdrui rind melodic fatd de ambitusul
relativ in care se inscrie intreaga strofa melodica).

Sectiunile strofer ,,initiala” si ,finald” au un numdir de
elemente limita si, in general, sunt mai strict formalizate si ca
dimensiune pe orizontald; sectiunea mediand constituie nucleul
potential primordial al ,.elasticitatii” strofelor, si anume, prin
repetarea sau restrangerea unui numar relativ mic de elemente
diferite, care se adapteaza la necesitatea decuparii textului in
,unitati narative”, cu o oarecare autonomie¢ semantica.
Amploarea sectiunii ,,m” este variatd §i in functie de tipu! de
strofa, care std la baza modelului discursului muzical (prin
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modelul episodului vocal - ECC, ERD, EPS), dect si in
functie de modelul discursului muzical respectiv. Astfel:

a)

b)

sectiunea ,,i" poate fi mono sau bipartitd; in mod
exceptional poate fi augumentatd cu un vers parlato
sau sa fie amplificata pana la trei randuri melodice, dar
ambele exceptii par a fi determinate de legile de
improvizare a structurii recitativului epic si/sau de
tendintele de hibridizare a genului, ca o forma
incipientd de disolutie, in functie de competenta
performerului baladei. Repetarea intregii ,,1” este de
asemenea posibila, mai ales la structurile redundante,

ca, in primul rand la modelul DRD (si intr-o oarecare

masura si DPS);

sectiunea ,,f’ cunoaste, de asemenea, doud modele

principale — unul mono si altul bipartit, cu aceeasi

amplificare a sectiunit. Amplificarea sectiunii ,,f” are,

totusi, un caracter mai acut, cerintele unei astfel de

amplificari fiind dictate mai sever de necesitatile de

adaptare a melodiilor la decuparea textului in unitati

narative cu O semanticd mai precisd (ca unitate

narativa);

sectiunea ,m” este diferita ca dimensiune pe

orizontald, in functie de modelul strofei, mai ales la

modelele SCom s1 SRed sau/si de modelul discursului

muzical (DRD sau DPS). Limita inferioard a acesteli

dimensiuni este datd de modelul de strofa SCom al

modelului DPS al discursului muzical (care este

alcituit din » strofe tip SCom, adici DPS— (SCom)"),

1ar limita superioara de strofa tip SRed, care sta la baza

modelului DRD al discursulut muzical, tocmai datorita

numarului nelimitat §i imprevizibil al elementelor din

care este compusa strofa (10-15 randuri melodice sau

chiar mai mult). De precizat cd numarul elementelor

diferite este totusi restrins, ceea ce nu limiteaza

numarul posibil de variante al structurilor concrete ale

strofelor, dat de combinatiile practic infinite ale

numdrului de elemente §i lungimea sirurilor, nici unul,

nici celadlalt nesupuniandu-se vreunei formalizari
distincte.
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6. Ca mers melodic (sau ,dimensiunea pe verticald”)
distingem, de asemenea, urmatoarele diferentieri in functie de modelul
strofei:

a) sectiunea ,,i”" in SCom apartinand DCC, are caracter

descendent, in general, cu primul motiv al randului melodic in
registrul cel mai inalt al strofei (ca recitativ uniliniar,
parafrazat sau nu). La SRed (apartinand, deci, DRD)
antecedentul poate primi mai multe consecvente — la formele
in care intersectarea sectiunilor ,,i” si ,,m” se realizeazd pe
seama unor elemente comune sectiunilor respective — astfel
incat desenul mersului melodic al intregii sectiuni sd ramana
mai putin precis ca tendintd (cobordtor sau suitor). In schimb,
la modelul DPS. alcatuit din strofe SCom, mersul profilului
melodic poate fi adesea ascendent, ocupand intregul ambitus al
strotei.
b) sectiunea ..f” cunoaste cea mai strictd formalizare, in ce
priveste dimensiunea pe verticald. Preponderenta statistica
absolutd este data de mersul uniliniar cel putin al ultimului
emistih al strofei. In cazul sectiunii bipartite a sectiunii ,.f”,
frecventa relativi mai crescuta o are forma ,antecedent-
consecvent”, in care semnul diferentiator al celor doua
componente este mai ales emistihul lor secund, de unde rezulta
o .intrerupere” a mersului melodic descendent, ,.cadenta
intreruptd™ a mersulut melodic al antecedentului fiind
rezolvatd de mersul liniar, pe finald, al emistihului secund al
consecventului. Mersul descendent al randului melodic final
este o caracteristica preponderenta absoluta la toate tipurile de
strota ale recitativului epic romanesc.
c) sectiunea ,,m” este cea mai unitara din punctul de vedere al
mersului melodic: la toate tipurile de strofd (SCom, SDef,
SRed) ea este compusd din randurile melodice cele mai
variate, cu mers descendent, ascendent, boltit, sinuos sau
recitative de diferite tipuri, prin combinatiile acestora cu
mersuri melodice diferite. De mentionat restrictia de un grad
oarecare a recitativului recto-tono la modelul DPS.
Elementele sectiunii ,,m” sunt de multe ori inrudite cu cele
apartinand celorlalte sectiuni, ,i” si ,f°, in favoarea
ambiguitatii structurale, a carei expresie este cel mai bine
evidentiatd de strofa de tip SRed, care, insa, nu exclude si alte
forme ale ambiguitatii, ce accentueaza caracterul redundant al
informatiei estetice cuprinse in aceasta sectiune.
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7. Elementele constitutive ale sectiunilor functionale ale strofei
o7, .m”, ) sunt, dupd cum s-a aratat, randurile melodice.
Acestea, la randul lor, sunt unitati semantice muzicale, care dobandesc
diferite ,semnificatii” numai in contextul sectiunilor functionale
respective, deci si al strofei melodice. Prin urmare, aceste unitati
semantice sunt purtdtoare potentiale ale ,lexicului” g1 ale diferitelor
wfunctii gramaticale” din cadrul sectiunilor in care se gasesc,
determindnd structura strofei. Diferitele modele ale acestor unitati
semantice, reprezintd un numar finit, dar din combinarea lod rezulta o
infinitate virtuala de contexte, a céror realitate poate fi masurata cu
instrumente statistice. Modelele randurilor melodice dobandesc
diferite functii numai raportate la contextul strofei; de aceea, modele
identice pot avea functii diferite (de pilda, recitativul recto-tono — sau
un segment al acestuia — poate fi element al oricdrei sectiuni
functionale, cu o singurd restrictie: atunci cand este elementul
constitutiv al sectiunii ,,f” a strofei, ca motiv al cadentei finale, sa se
gidseasca pe finala strofei melodice).

8. Randurile melodice, ca elemente ale unitatilor structurale ale
strofelor, trebuie sd fie supuse, de asemenea, modelarii. Aceste
modele vor constitui expresia elementelor ,micro-structurale” ale
discursului.

Modelele randurilor melodice

Necesitatea ,,modelari” randurilor melodice derivd din
caracterul proteic al unor sintagme care, in ciuda verietdtii lor
aparente, uneori isi pastreaza aceeasi semnificatie muzicald sau, cel
putin, o semnificatie echivalenta. Este neindoielnic cd tocmai la acest
nivel al structurii se manifestd in modul cel mai intens procesul
variational — atributul esential al improvizatiei si al oralitdtii — care ar
fi imposibil de realizat in afara unor ,pattern-uri” existente in
»competenta” (in sens chomskyan) a oricarui performer al muzicii|
populare. De aceea, descoperirea acestor ,,pattern-uri” ar trebui sa fie \
tocmai obiectivul modelarii. Distinctiile pe care le opereaza lingvistica
contemporana, la nivelul fonologic al limbii, intre foneme si variantele
lor, pe de-o parte, si morfeme, pe de alta parte, ca sunete purtatoare de
semnificatii ar fi foarte tentante si pentru etnomuzicolog, dar
specificitatea limbajului muzical, care, spre deosebire de limbajul
vorbit, nu se semnificd decat pe el insusi, nu oferd tocmai ,,cheia” unor
astfel de distinctii in mod univoc. Lipsa unor criterii suficient de
stabile §1 neambigue in segmentarea unei sintagme muzicale, de
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dimensiunea unui rdnd melodic, capabile sa discearnd intre unitdtile
(sau ,.elementele” sonore) purtitoare de ,,semnificatie” s1 cele care nu
au decat rolul de ,a colora” o semnificatie oarecare, lasandu-i
nealteratd ,,substanta”, transforma incercdrile de abstractizare, cu
ajutorul modeldrii, intr-un sir deschis de teste, care obligd la
permanenta ameliorare a insasi fundamentelor teoretice din care
izvorasc ipotezele de construire a modelelor.

Ileana Szenik a elaborat una din teoriile de modelare ale
randurilor melodice, cu valoare stiintificd autentica, parasind definitiv
terenul alunecos al metodei inductive in schimbul unui sistem logic,
coerent — care nu exclude, totusi, observatia si multitudinea faptelor
observate. intuitia sau experienta dobanditd de predecesori. Cheia de
bolta a sistemului ei constd in imaginarea expresivitdtii muzicale a
unei sintagme, de dimensiunea unui rand melodic, ca rezultatul
tlexiunii liniei melodice in jurul axei sale orizontale (in mod simetric
sau asimetric), de o anumita lungime (,,dimensiune pe orizontald” prin
care se intelege exclusiv lungimea versului), plasatd intr-o anumita
regiune a scarii generale teoretice a Paulei Carp (,,dimensiune pe
verticala™), care include, de la sine, amploarea spatiului sonor, numit,
de obicei, ,.ambitus”, de unde rezultd printr-o suprapunere a celor
doud ..dimensiuni” precedente o a treia dimensiune spatiala i anume
.adancimea”. Pentru a elimina, pe cat posibil, aprecierile subiective
ale unor mersuri melodice sinuoase, in care apar atit intervale
sultoare, cat si altele coboratoare, decizia ii revine, in sistemul Ilenei
Szenik, calculului obiectiv al mersului intervalic si anume, suma
algebrica a tuturor intervalelor din cuprinsul acelui rand melodic. Din
aceste premize teoretice (pe care mi le-a comunicat in cateva colocvii
binevoitoare, inainte de a fi fost publicate si pe care le-am rezumat
mai sus, speram, in esentialitatea lor) pot fi deduse 5 clase de mers
melodic, care impreuna alcatuiesc un catalog virtual de modele: I.
Mersul unilinear — sau recitativ recto-tono; I1. Mers descendent; III.
Mers ascendent; [V. Mers boltit (ascendent + descendent); V. Mers
»concav” (descendent + ascendent). Coerenta logica a sistemului
impune operarea unei demarcatii pe dimensiunea ,,verticala”, pe care
autoarea o fixeaza, tinind seama de caracteristicile melodicii vocale
ale folclorului in genere, care arareori depaseste ambitusul de octava,
la terta majora a ambitusului unui rand melodic. Pentru fiecare din
clasele mersului melodic, au fost prevazute si alte subdiviziuni, asftel
incat modelarea sa poata cuprinde ,.totalitatea fenomenelor observate”.
Astfel: la mersul unilinear, a fost inclusi si ,parafraza”, adica
circumscrierea unui sunet cu trepte vecine; la mersul descendent, s-a
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addugat ,submodelul” (termenul ne apartine!) ,,mers descendent
precedat de un salt ascendent”, ca i ,mers descendent urmat de salt
ascendent la cadentd”; la mersul ascendent submodelul ,mers
ascendent precedat de un salt descendent”; la mersul boltit s1 concav
au fost adiaugate cate doud submodele, in functie de punctul ,de
articulare” a celor doud mersuri contrare: la boltit, segmentul
ascendent este mai scurt decat cel descendent sau, dimpotriva,
segmentul ascendent este mai lung decat cel descendent la mersul
concav, mersul descendent este mai scurt decdt segmentul ascendent
si dimpotriva segmentul descendent este mai lung decat cel ascendent.
in sfarsit, la doud clase ale mersului melodic au fost luate in
considerare si mersuri combinate: recitativul unilinear combinat cu
mers descendent sau ascendent (recitativ + descendent; descendent +
recitativ; recitativ + ascendent; ascendent + recitativ) ca si doua
recitative unilineare consecutive despartite printr-un salt (ascendent
sau descendent); la mersul descendent a fost prevazutd combinarea a
doua segmente descendente consecutive.

Pentru a fi operativ, sistemul descris mai sus, in propria
noastra formulare (pe baza insemndrilor efectuate pe parcursul
colocviilor amintite, astfel cd autoarea este absolvita de orice
raspundere pentru eventualele inconsecvente sau neclaritati pe care le-
am trecut, involuntar, cu vederea!), se preteaza la o simbolisticd foarte
clara si logica elaborata de Ileana Szenik: fiecare domeniu al mersului
melodic este simbolizat cu literele alfabetului, minusculele
reprezentand ambitusul pdna la o terta, in timp ce majusculele, de la o
cvarta in sus. Recitativul unilinear (sau parafraza) este insemnat cu r
(respectiv R, cand treptele alternante sunt la un interval mai mare ca
terta), descendent cu d, D; ascendent cu a, A, boltit cu b, B; concav
cu ¢, C. Salturile sunt insemnate cu o sageata (1,]), cadenta cu k.
Pentru evidentierea segmentelor inegale ale mersului boltit si concav,
sunt folosite semnele uzuale din matematica, ,,mai mare” (>) si ,,mai
mic” (<), plasate deasupra simbolurilor b (B), respectiv c (CY".

Preludnd aceste principii de modelare, de la Ileana Szenik, am
stabilit urmatoarea ordonare a modelelor:

L. 1. Recitativ unilinear (sau parafraza cu un ambitus maxim
de o terta), cu simbolul r;

* -
Notad: In tabelele executate pe calculator, din motive tehnice, aceste semne sunt
plasate in dreapta literelor, astfel: B > sau B <; C > sau C <, etc.
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2. Idem (parafrazi cu un ambitus peste o terta) cu simbolul

R;

3. Recitativ unilinear, precedat de un mers descendent

( \ ) cu un ambitus pana la o terta, dr;

4. Idem, cu un ambitus peste o terta, Dr;

5. Recitativ unilinear urmat de mers descendent (T \, )

cu un ambitus peste o terta, rd;

6. idem, cu un ambitus peste o terta, rD;

7. a. Doua recitative unilineare despartite de un salt
descendent ( — |_ ), cusimbolulr | ;

b. Idem, despartite de un salt ascendent

(— H).r1h
8. a. Recitativ unilinear, precedat de un mers ascendent
(/ ), ar;

b. Idem, mersul ascendent cu ambitus peste o terta, Ar;
0. a. Recitativ unilinear, urmat de mers ascendent
( /), cu ambitus pana la terta, ra ;
b. Idem, cu ambitus peste o terta, rA;
c. Recitativ unilinear, urmat de un salt ascendent, gk.
I1. 1. Mers melodic descendent (\), cu ambitus la o terta,
d:
2. Idem, ambitus peste o terta, D;
3. a. Descendent, cu ambitus pana la o terta, precedat de un
salt ascendent ( [™~), d,
b. Idem, cu ambitus peste o terta, D;
4. a. Descendent cu ambitus pana la o tertd, urmat de un salt
ascendent la cadenta (™~), d*;
b. Idem, cu ambitus peste o terta, D
5. a. Doua segmente consecutive, descendente, fiecare cu
cate un ambitus pana la tertd (~~)> q¢ ;
b. Idem, dar primul segment cu un ambitus peste o terta,

d
D
c. Idem, dar al doileasegment cu un ambitus peste o
D
terta, d ;
d. Idem, dar ambele segmente cu un ambitus peste o
D
terta, D

II. 1. Mers melodic ascendent ( _—) cu un ambitus pana la o
terta, a;
2. Idem, ambitus peste o terta, A;

74

https://biblioteca-digitala.ro



3. a. Mers ascendent, precedat de un salt descendent

( L—"), cu ambitus pana la o terta, a;

b. Idem, ambitus peste o terta, A;
IV. 1. a. Mers melodic boltit (/\ ) cu ambitus panad la o terta,
b:

b. Idem, ambitus peste o terta, B;

2. a. Idem, dar segmentul descendent este mai lung decat cel
ascendent ( ), cu un ambitus pana la o tertd b <;

b. Idem, cu ambitus mai mare decit o tertd, B <;
3. a. Idem, dar segmentul ascendent este mai lung decat cel
descendent (—"\), cu un ambitus pana la o tertd, b >;
b. Idem, cu un ambitus mai mare decat o terta, B >;
V. L. a. Mers melodic concav ( —~~~——"), cu ambitusul pani
la o tertd, C;
b. Idem, cu ambitus peste o tertd, C;

2. a. Idem, dar segmentul ascendent este mai lung decat cel

descendent (\/ ), cu un ambitus pana la o tertd, C <;
b. Idem, cu ambitus peste o tertd, C <;

3. a. Idem, dar segmentul descendent este mai lung decat cel

ascendent ( T™—~__/), cu ambitus pana la o terta, C >;
b. Idem, cu ambitus peste o tertd, C >.

In conceptia autoarei acestei teorii a modelarii randurilor
melodice, ,,punctul de lansare”, adicd ,.incipitul”, avea o importanta
secundard fatd de ,,punctul de sosire”, deci cadenta, care devenea
criteriul prim de clasificare a modelelor; adaugarea unui cardinal in
dreapta fiecarui simbol al modelului — idee care ne apartine —
semnificd tocmai cadenta randului melodic, raportata la finala
melodiei. (In toate cazurile cercetate, pani in prezent, la melodiile
recitativului epic romanesc, finala a coincis cu fundamentala scari).
De pilda, ,.d3” semnificd un rand melodic descendent, cu ambitus
pand la tertd, cu cadenta pe treapta a 3-a, raportata la finala melodiei.
Dar la o privire mai atentd a modelelor ,.,combinate™” a reiesit ca o
astfel de ,,generalizare” este prea larga, ceea ce a impus fie luarea in
considerare §i a incipitului (de pilda, in domeniile ,boltit” si
»~concav”), fie a treptelor de articulare interioard a celulelor
componente ale mersului combinat (de pilda, ,r8d5” semnificd
recitativ unilinear pe treapta a 8-a + mers melodic descendent cu
ambitus pana la o tertd si cadenta pe treapta a 5-a, raportati la finala
melodiei). Procedand la calcularea tuturor posibilitatilor mersului
melodic, intr-un spatiu de 3 octave (egal aproximativ cu ,scara
generala teoretica” a Paulei Carp), am generat 2.700 de modele,
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numerotate in continuare, ale tuturor claselor mersului melodic. In
felul acesta, fiecare melodie putea fi exprimatd printr-un sir de
numere, prin juxtapunerea tuturor numerelor de catalog,
corespunzatoare modelelor randurilor melodice pe care le reprezentau.

Testarea acestor premize teoretice a impus alcdtuirea unui
esantion. Pentru a elimina, pe cdt posibil, riscul introducerii unor
distorsiuni prin selectia subiectiva a exemplelor, care urmau sa faca
parte din esantionul nostru, am luat toate notatiile existente in
publicatii (cu un grad minim de garantie privind caracterul suficient de
amanuntit al notatiei), notatiille existente in Arhiva LE.F., ca si
propriile noastre notatii. Totusi, pentru verificarea pertinentei
concluziilor eventuale. am inclus in mod deliberat §1 un numar
oarecare de melodii ,,martore” (aprox. 0,5%), cu texte de balada, dar
cantate pe alte melodit decat recitativ epic. Un numar de aprox. 0,3%
de balade. a fost selectionat in interpretarea unor cantdreti populari
neprofesionisti (dar melodii ale recitativului epic). Am obtinut in acest
fel un esantion de 63 de melodii, din care a trebuit sa renuntdm, din
motive temeinice la 2, esantionul nostru ramamand in final la 61 de
melodii.

Pentru testarea tuturor ipotezelor referitoare la caracterul
probabilistic al structurn rectitativului epic, la valoare ,lexicald” si
.gramaticala™ a randurilor melodice, la .,polisemia™ virtuald a acestora
in cadrul structurii strofelor, la ,lantul echivalentelor” unor sintagme
etc.. concomitent cu descompunerea fiecarei melodii in randurile sale
melodice, am specificat la fiecare element extras numarul de ordine al
randului  melodic in cadrul sectiunii functionale a strofei
(1=antecedent; 2=consecvent , la sectiunile ,,i” si ,,f’ ; in sectiunea
.m", cardinalele reprezintd numdrul de ordine ale elementului
respectiv in cadrul sectiunii, asa cum apare in fiecare strofa ) ;
numadrul de ordine al strofei céreia ii apartine randul melodic respectiv
(1.2.....n = randul melodic 1,2,....,n din prima strofa; 17,2”,...n" =
randul melodic 1,2,....,n din a 2-a strofa ; 1°°°,2°"",...,n""" = randul
melodic 1,2,...,n din a 3-a strofa etc.); intre bare duble, la sfarsitul
randulut melodic. finala cdntecului. A urmat apoi interpretarea fiecarui
rand melodic, ca model, si identificarea lui in catalogul generat in mod
teoretic. In acest scop, randurile melodice extrase au fost
~schematizate”, prin renuntarea la melisme (desi uneori inlocuirea
unui grup melismatic cu un singur sunet devenea destul de arbitrard).
Pentru a inlesni, la fiecare model al randurilor melodice, trimiterea la
melodia de origine, am ordonat intregul material al esantionului dupa
numarul de inregistrare al documentului sonor, disc (D), fonograf (F),
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bandd magnetica (M), astfel incat fiecare melodie putea fi simbolizatd
cu un cardinal, care a fost inscris, incercuit, la sfarsitul fiecarur model.

Identificarea modelului din catalogul general a reprezentat
primul test si, bineinteles, a necesitat primele ameliorari: apropierea
de ,.concret”, pe care am operat-o prin luarea in consideratie si a
incipiturilor, la unele domenii ale mersului melodic., a necesitat
introducerea in catalogul general a unor noi numere (intercalarile fiind
insemnate, in ordinea aparitiilor, cu minuscule adaugate numerelor
originale) ; cu toate acestea, pe parcursul celor 2.700 de modele,
aceste intercaldri nu au fost consecvente, de unde necesitatea, in final,
de a aduce modificarile impuse de sistemul numerotarii. Pe de alta
parte, au aparut cazuri in care ,interpretarea’ mersului melodic
devenea dificila, prin faptul cd nu au fost prevazute initial toate
combinatiile posibile ale mersurilor melodice (ca, de pilda, randuri

melodice bicelulare, compuse din doud mersurni boltite, b , absolut

logic deductibile din admiterea teoretici a modelelor de tip d ) .

Aceste erori ale modelarii nu au mai putut fi corectate §i de aceea, in
toate aceste cazuri, incadrarea modelelor respective in sistem a
reprezentat o concesie fortata.

Al doilea test a constat in verificarea ,.echivalentelor”
semantice muzicale ale tuturor sintagmelor incadrate in acelasi model.
Pentru realizarea acestei verifican, au fost adunate laolalta toate
modelele cu acelasi numar de catalog, apartindnd aceleiasi sectiuni
functionale ale strofelor (,,i”, ,.,m”, ,.f”). Dar abia dupa incheierea
completd a intocmirii ,inventarului” de modele, la toate cele trei
sectiuni functionale ale strofei, poate fi constatatd, pe de o parte,
indepdrtarea unor sintagme echivalente, din cauza ,respectarii”
riguroase fie a incipiturilor, fie a sunetelor de cadentd, pe de alta parte,
din cauza respectarii riguroase a granitelor de demarcatie a celor doua
categoril de ambitus (pand la o tertd si mai mare decat o tertd). In
schimb, la categoria modelelor care depdsesc o tertad, simbolizate
numai cu sunetul de cadentd (ca, de pildd, modelele D), au fost
adunate laolaltd sintagme a caror inrudire este mai indepartatd. Aceste
lacune ale modelarii izvordsc, asadar, din insasi insuficienta ei
teoretica (1mposibil de prevazut inainte de a fi testatd), necesitatea
ameliorarii acesteia impunindu-se de pe acum (se intelege ca
ameliorarea teoriei modelarii, ca rezultat al testelor, va trebui sa

includa si ipoteze care nu au fost luate in consideratie la elaborarea
teoriei anterioare).
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In sfarsit, testul urmétor a urmirit modul de validare a ipotezei
,polisemiei” unor modele identice, in cadrul strofei. Un catalog
sintetic comparativ al tuturor modelelor celor trei sectiuni functionale
ale strofei (,,i”, ,m”, ,.f*) da raspunsul la ,suprafetele de contact” ale
diferitelor sectiuni, prin modelele comune, deci la polisemia reala a
unor sintagme de dimensiunea unui rand melodic din esantionul
nostru; ea defineste, in acelasi timp, si una din retetele de relatii dintre
melodii, validind in acelasi timp si ipoteza independentei relative a
randurilor melodice, ca elemente ale recitativului epic, a carui
structura rezulta astfel din combinatorica unor variabile independente
si la nivelul strofelor melodice.

..Recompunerea™ fiecdrei melodii, prin juxtapunerea numerelor
de catalog ale modelelor randurilor melodice constitutive, a scos in
evidentd, in momentul incercarii de a le compara cu ajutorul
computerului (pe baza programului elaborat de Alexandru A.
Popovici) inconveniente rezultate din inventarierea tuturor
elementelor existente in fiecare melodie notatd: transcrierile mai
ample (cu un numadr mai mare de strofe notate) au generat mult mai
multe elemente decat celelalte, care cuprind doar 2-3 strofe notate, s1
aceasta uneori chiar din cauza imperfectiunii modelarii, datorita cdreia
unele variante ale randurilor melodice au aparut ca modele diferite! S-
a relevat astfel necesitatea, formulatd de matematician, in vederea
posibilitatit unor modelari matematice a recitativului epic , de a
rescrie fiecare melodie cu componentele tiecarei strofe in parte, ceea
ce ar fi insemnat o reluare de la capdt a unei importante parti a
demersulul nostru! Dar s1 asa, colaborarea cu Alexandru A. Popovici a
avut ca rezultat hotarator recunoasterea inutilitdtii acelui ,.catalog
teoretic” al modelelor: el a fost acela care a atras atentia asupra
faptului ca inlocuirea unui simbol cu o semnificatie muzicala oarecare
(r8, d3, 5b5 etc.) cu un cardinal fara nici o semnificatie, in afara de
faptul cd@ saraceste plasticitatea scrierii simbolice (in loc s-o0
imbogdteascd!), complica enorm descifrarea rezultatelor, dacia se
opereaza cu ele. Intr-adevdr, tabelele obtinute la calculator, privind
combinarea mai multor elemente (pana la cinci elemente) reclamau o
munca imensa de ,,retroversiune” a numerelor de catalog in simboluri
cu semnificatie muzicali. In plus, simbolurile complexe, cu
semnificatie muzicala, ofereau matematicianului posibilitatea de a
elabora un program complex de cercetare, la calculator, prin
suprimarea cdte unei caracteristici exprimate prin modelare (de pild3,
incipitul sau si incipitul si cadenta, pastrdnd numai modelul ca atare —
»d”, ,,dr” etc.) — program pe care l-a si elaborat i pe care l-am si testat
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pe toate melodiile esantionului, rescriind in limbajul calculatorului
numai prima strofa a fiecdrei melodii. S-a dovedit, astfel, ca reteaua de
relatii dintre diferite melodii este mult mai complexa decat s-ar fi
putut banui, inrudirile cuprinzdnd in mod surprinzitor sectiunile
functionale ale strofelor, prin motive comune numeroase, imposibil de
pus in evidentd fiard mijloace automatizate de felul calculatorulul
electronic.

Dictionarul muzical al
recitativului epic

Din despuierea tuturor melodiilor existente in esantionul
nostru, au rezultat 645 de randuri melodice modelate, apartinand
tuturor celor trei sectiuni functionale ale strofei. Ele au servit la
intocmirea indexului de mai jos, care echivaleazd cu un dictionar
autentic al ,lexicului” recitativului epic romanesc reprezentat in
esantionul nostru. Tocmai respectarea riguroasad a sectiunii in care a
aparut fiecare din aceste randuri melodice, confera catalogului de mai
jos calitatea de ,dictionar” al functiilor structurale ale diferitelor
modele, in cadrul strofelor. Lipsa oricarei selectii, la includerea in
dictionar, a tuturor elementelor melodiilor, ofera pentru fiecare model
in parte (s1 in cadrul fiecdrei sectiuni functionale) toate ,,variantele™ a
caror echivalentd semantica muzicala variatd reprezinta, implicit, si un
test al limitelor modelarii, care au fost relevate mai sus. In acelasi
timp, catalogul nostru permite constatarea unor echivalente semantice
muzicale intre unele modele care, totusi, au ramas despartite, din
motivele ardtate.

Catalogul dictionarului — necesar pentru o cuprindere mai
sintetica a claselor de modele — pune in evidentd si ,materialul
lingvistic” al fiecdrei sectiuni functionale a strofei, dar in acelasi timp
permite $1 o primd privire sinteticd referitoare la polisemia unor
modele.

Sectiune ,,1” furnizeazd 4 clase de modele (I, II, IV si V),
sectiunea ,,m” si ,,f sunt reprezentate de toate cele 5 clase de modele
(I-V).

Sumarul dictionarului care urmeaza reliefeaza rapid varietatea
claselor de modele in structura strofei. La fel ca si in limba vorbita, si
aici clasele de modele ilustreaza ,,flexionarea” sintagmelor melodice
(asemenea claselor de cuvinte), astfel incat fiecare simbol alfanumeric
din dictionar semnificd o intreagd familie de modele, generata de
fiecare clasd in timpul performarii, prin variante infinite. Cu cat un

79

https://biblioteca-digitala.ro



model are mai multe variante in dictionar cu atdt mai mult creste
probabilitatea ca acel model si fie raspandit intr-o multime mai mare
de exemplare.

Prelucrarea  automatd (computerizatd) care urmeazi
dictionarului, urmareste stabilirea frecventei cu care apare fiecare
model combinat cu alte modele, in combinatii de 2, 3, 4 si 5 motive
comune. Chiar si o parcurgere supertficiala a listingurilor va pune in
valoare comportamentul fiecdrei sintagme melodice ca un semn
Llingvistic” muzical care genereazd contexte semiotice muzicale
difenite. conferind genului insusi, profilul sau propriu inconfundabil.
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Catalog

SECTIUNEA INITIALA i/ I

Clasa Model pag.
I. 1 r 85
3 dr 86
4 Dr 86
5 rd 86-87
6 D 87-88
&b Ar 88
9 r 88
L1 d 88
2 D 88-89
4a  d* 89
52 q 89.90
s DY 90
sc dP 90
5¢ DP 90
IV. la b 90-91
b B 91-92
2a b< 92
b B< 92
3b B> 92
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SECTIUNEA MEDIANA ,m”/ M

Clasa

II.

[I1.

V.

Model

o o o
UUCL anE'U

-
o

w o e

b<

pag.

93-94
94
94-95
95
95-96
96-97

97

97
97-98
98
98-99
99-101
101

101
101-102
102
102

102
102
102-103
103-104
104-106
106
106
106-107
107
107
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SECTIUNEA FINALA ,f°/ F

Clasa

II.

III.

IV.

AN W N —

~J

a

— \O

4b
Sa
5b
5c

1b
2a
2b
1b

Model

on R A (o ol o
O%AW'} UUQ_ Q‘UW”U ~

pag.

107
107
107-108
108-109
110
110

110
110
111
111
111-112

112
112

112-113

113
113
113
113
113
114
114
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Dictionarul limbajului muzical al recitativului epic
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Interconexiunile motivice ale melodiilor
(prelucrare computerizata)

Frecventa aparitiei modelelor in initial (,,i”/ I)

Model Model Model Model

Nr. apar. Nr. apar. Nr. apar. Nr. apar.
D3 15 DS 2 ds | d6doé |
6 9 d3 2 5b5 | DID2 1
6D3 8 D3 2 5b4 1 D1d2 1
r8 8 r6d5 2 4b5 1 D1d7 1
5 6 r7/D3 2 r5d4 1 d4 1
r5d3 6 D3d3 1 d6ké ] 7B<4 1
3b3 4 7BS 1 7B<5 1 3b3 1
SB<3 4 r3dl l rok8 1 GBG ]
5B3 3 3DG 1 3B5 1 daDG 1
4B3 3 3Bl | D4D3 1 GB3 ]
d4d3 3 dsD3 1 D4 1 8D3 |
D2 3 7B3 1 3 1 D3r3 1
asr5 3 1B>5 1 d2DG 1 6B3 1
did3 3 7C5 1 d4r5s 1 r5dl 1
Dl 2 D4D1l 1 r4 I 4B<3 1
4b3 2 6b<5 1 r8d5 1 r7 1
d3r3 2 SB<2 1 ATr8 1 r7D4 1
asr6 2 6B<3 1 DSD3 1
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Frecventa aparitiei modelelor in median (,,m”/ M)

Model Model Model Model
Nr. apar. Nr. apar. Nr. apar. Nr. apar.

D3 14 r6D3 2 d4d4 1 D3D3 1
d3 13 3DG 2 GB>3 1 A8 1
r3 10 4B<1 2 2B>G | a6r6 1
did3 9 1B>4 2 JB1 1 d6ds 1
3b3 7 3BS 2 r2 | 4c5 1
D2 6 d3r3 2 r5d4 1 dlr3 |
rl 5 DGd2 2 A6ro 1 2b3 1
r5 5 SB<3 2 d2d3 1 2B2 1
D4 5 alrl 2 GB3 1 6B<3 1
Di 5 déd6 2 d2rl | D5 |
1B3 5 sD3 2 DGDG 1 7BS5 1
1bl 4 Sb<4 2 r6d3 1 ror3 |
5B3 4 r2rG 2 4b3 I R2 1
4B3 4 6C3 2 3B4 | 3dG 1
R3 4 d7d7 1 1B4 1 2b2 1
3B3 4 d3iD3 1 DGk2 1 2B<G 1
DG 4 d4Dl 1 3b2 1 G |
r5d3 4 A3 1 GB2 1 r6dS 1
rd4d3 4 r4D1 | d3r8 1 diDlI 1
r3dl 3 3BG t r3R4 1 rid2 1
r7d5 3 as | diDl 1 3rG 1
3Dl 3 1b2 1 A4 | ASD3
r4 3 Did4 1 d2r3 | 6B4 1
AS 3 1b3 1 dldG 1 3B>G 1
r6 3 rGR3 1 2B3 1 3BI 1
d4d3 2 AS8r8 1 6b5 1 d4k7 1
3B2 2 4B5 1 D2r3 1 4B<3 1
r6dd 2 ds 1 rld2 1 4b<3 1
7B<5 2 1B2 | riD2 1 déré 1
’D3 2 3B<2 1 rldl 1 4bl 1
1B1 2 1B>3 1 rIR3 1 DG 1
d4 2 r3d4 1 dsD3 1 r7r3 1
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Frecventa aparitiei modelelor in final (,,f/F)

Model Model Model Model
Nr. apar. Nr. apar. Nr. apar. Nr. apar.

d3rl 11 D3d3 2 6C7 1 Dd2 1
Dl 10 4C4 2 4d<] 1 r3 1
D2rl 10 3B1 2 a3 | r4d| 1
r3rl 7 2b<i 2 3B<l 1 d3k3 ]
D3rl 7 R1 2 r4rl | A4 ]
di 6 Didl 2 GC4 1 2Bl |
d2ril 6 diD1 2 ds | r3k6 1
3C4 5 ridl 2 r3R1 1 DVKI1 1
dlk4 5 D2dl 2 5C3 1 1B3 1
3Dl 4 d1k5 2 d3d3 1 5C5 ]
DIrl 4 1B1 | d3iD3 1 D2 1
5C4 4 DI 1 d4ri 1 dadl 1
dlrl 4 rrl 1 A7 | 4C2 1
Dlk4 3 d4k7 1 D1k3 1 d3r4 l
4C3 2 D3r4 1 D1d4 1 dld3 1

Lista baladelor si codificarea lor

Nr. I M F Cod Titlu Codificare balade

AIEF
1 2 5 1 D549 TF r6D3 5B3 D3
d7d7  d4d3 d3iD3
. .d4D1 DIl
2 2 4 1 D952 RC +'D3d3 »7BS .d3
+D3 - d3d3 A3
- . Dl
3 2 4 2 F784 T r3dl r3DG 13
r3dl r4dDl1 IBG
r3rl 4C3
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Nr.

13

14

15

9

to

t9

t9

t9

(OS]

t9

[§9)

(3]

Cod Titlu
AIEF

F1475 0l
F1485 Sc
F349a  BC
F4027  Sp
F4040 C
F4264 T
F4265 BC
F4526 T
F4879a Ct
F6705b BC
F6705b T
F6717 VC
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Codificare balade

D3
D2
1bl
1BI

5

r7ds
d3d3
Dirl

r5d3
dsD3
rdrl

r8
5B3

D3
d3d3
dlk4

8
AS8r8
4B3
D3rl

r6D3
dlrl

D2
D2
7B<5

D4D1
1B1

6
d2rl

r6D3
D1

ds

4b3
3B2
3B1

4B3
as

3B2
3C4

D3
r6d4
7B<5
5C4

Dl
Dl1d4

7B3
D3rl

1B>5
d3rl
3C4

rs
5SB3
d3rl
D3d3

R3

7C5
3B3
3B<2

6b<S5
4b<1

5B<2
4C4

6B<3
d1k4

5bs
3b3
1B>3

3Bl
3b3
3Dl

5
D4
D2rl

d4d3
rSDI

D1
d4k7

rGR3
D2rl

r7D3
4BS
D3r4
6C7

d3

1B2
D2rl

d3d3

r3D1
4C3

d3
Dl1k4

5b4
Dl
d3rl

rl
1b2
dl

r3
D3

1b3

d3

ds
1bl

DG

4b5
3b3
a3



Nr.

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

[3%]

10

Cod Titlu

AIEF

F6732a BC

F6902a

F6904b

F7469

F7477

F8405

F9504

F9994a

BC

T

SC

BC

BC

C

F12854b T

F14527a T

F14527b DB
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Codificare balade
d3r3 r5d3 R3
D3rl

rs5 r5d4 r>d3
dek6  4B3 SB<3
rid4 d3 D4
r3rl 3C4

6 5B<3 r5d3
d3 dl 2b<]
3B<l1

asr5 d4d3 7B<5
r4d3 D4 D3
dd4d4 D2rl 5C4
reD3  d3d3 GB>3
2B>G r6D3  13DG
d3d3 R1

asré d3 JBI
d2ri dirl Dlrl
rdrl dl

6 r5d3 rok&
d3 DG D2rl
dlk4 GC4

S asr6 3BS5
r3 r2 r5d4
r5d3 A6r6  d3
d2d3 GB3 4B<1
d3d3 r4 R3
d2rl DGDG 1B>4
d3rl

D4D3  3b3 3

d3 AS 3B3
3B5 1B3 D1dl
D4 4B3 r3
r6d3 r3dl D3
4b3 3B4 1B4
4B<1 d5 d3D1

D2

d4

D3

r5

dl

rl

Dl



Nr.

27

30

31

35

36

37

XS]

to

[ §S]

(UF)

9

10

(%]

[§9]

Cod
AIEF

Ml14a

M18a

M?25a

M92t

M177a

M182a

M182b

MI183c¢

M184a

M189a

120

https://biblioteca-digitala.ro

Titlu

IM

MH

BC

Iv

NI

MM

Cd

Gh

Db

Is

Ct

Codificare balade

r3
DGk2
d3rl

d4rs
d3r8
d3d3
d3rl

r6D3
d1dG
1bl

D3
5B<3

6
d6dé6

4

r4d3
D2rl
2b<l1

r6
rld2
5C4

r6
rlR3
5C3

r8
D5D3
D3
D3D3
4B3
d3d3

r5d3
Dl1dl

5
dédeé
dé6ds
d4r!

D3
3b2

6
3D
d3Dl1
D3rl

d3r3
DGd2
r3dl

3b3
d2rl

r3Dl1
r3R1

3b3
6b5
dl

5B<3
ritD2

5B<3
d2ri

r8dS
r5d3
d3d3
A8
1B3
diD3

3B3
5C4

D5
a6r6
AS
A7

d2DG
GB2

r4
r3R4
Ad

d2r3
A5

2B3
Dl

alrl

r7d5
3b3
D1

D2r3
d3rl

rldl
D2rl

A7r8
r5SD3
d5D3
SB3
r3rl

D2d1
4C4

D2
D4
4c5

DG

D3

D2

D3



Nr.

38

39

40

41

42

43

44

45

46

47

48

49

50

(XS]

Cod Titlu
AIEF

MIl195a Ib

M195b K

MI196a TS

M196b S

M202b M

M1098 C

M1423a Nv

MI1957b BC

M1957¢ Rv

M1992a BC

M2393Ra S

M2393Ve G

M2394Vb LC
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Codificare balade
DID2 dIr3 D2rl
o d3 D1d2
d2rl D1k3

d3r3 d7 d4
7B<4 13 d4
D1 D1d4

D3 3B3 2B 2
6B<3 D2rl D1d2
r8 ®) rSD3
D4 D3 7BS
SB<4 3 d3rl
r3rl 3C4

) r6D3 5B3
r3DG 513 d3
1B3 1B>4  rddl
d3k3 D2d1

d3d3 GBG DI
Dl1k4

D3 d3 r3rl
Dl1k4

rdaDG Dl Ad
d3 GB3 R2
r3dG  2b2 2B1
r5D3  d4d3 DG
3B3 2B<G d3rl
d1ks

r8 r8D3 r7ds
r6d4 r7’/D3 D3
D3d3 d3Dl1

r6ds r7/D3 asr5
Dl r3 G
r6ds r3dl1 alrl
ded6é dID1 RI
Dlrl r3k6

dl

2b3

3b3

D5

r3

Dl

D2

D2



Nr. I M F Cod Titlu
AIEF

51 4 4 1 M2395Rd Sp

52 2 8 4 M2398Vb G

53 3 4 1 M2399Rd MV
54 2 7 I M2399Rd MH
55 2 1 3 M2399Ve Ve
56 4 5 5 M2400Rd C
57 2 1 2 M2400vVd S
58 2 6 3 P44 Sp
59 4 3 2 P67 AV
60 1 4 2 P82 Nv
61 2 1 3 P111 TA

Codificare balade

D3r3
5B3
r3rG
8
AS5SD3
S5b<4
d3rl
5C3
r6ds
Dl
D3rl
r3DI
r8
r6D3
1B3
r5
dirl

6
d4k7
3B3
r3Dl1
3BI
r5D3
3b3
dlks
asrs
déro6
1B1
4C2
8
réD3
d3r4
6
r4ADG
did3

r’D4
d3r3
r3rl
d3d3
d2rl

r5d3
r3
r2rG
D3
6B4
5B<3
DVkl1

D3
3BS
3Dl
D2k5
D3
D3
6C3
r5dl
dlk4

r6D3
d3
4B<3
D2

D3
4b<3

4B<3
d4d3
dlk4

T/
r3
d3rl
S
D3

D3
r4d3
2rG
3b3
D2rl

4b3
r3d2
r3rl
r6
1B3
6C3
1B3

6B3
3B>G
D3rl
D2dl
6

D2
D3rl
3BI
3C4

DS5
5B3
ridl
Dl

r4d3
dlrl

rl
d3d3
d2d1

r7D3
r5d3

R3
DIrl

4

r7r3
asrs
4B3
r3rl

D3

rl

Dl

D3

D3

1bl

4bl

D3

Obs. Treapta a VII-a a scani a fost notata cu G; treapta a VI-a cu J; treapta

aV-acuV.
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Lista melodiilor cu un motiv comun

Nr.
cod
mel.  Nr. fon. titlu  Sect.
r6D3

1 D549 TF [
10 F4265 BC I
14 F7605b T [
20 F7477 BC IM
29 M23a BC [
43 M1098 C I
54 M2399Rd MH M
56 M2400Rd C [
59 P67 AV I

I =8

M=2

F=0

5B3

1 D549 TF [
7 F4027 Sp M
9 F4264 T M
35 MI183c Db M
43 M1098 C [
51 M2399Rd Sp I
56 M2400Rd C M

I =3

M=4

F =0
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Nt — 00 N —

19
48
58

D549
D952
F1475
F1485
F4040
F7469
F9504
F14527b
Ml4a
M23a
M25a
M183¢c
M196b
M202b
M1957b
M2393Vc¢
M2398Vb
M2399Rd
M2399Kd
M2400Rd
M2400Vd
P82

P111

mg -
([T
O — —
= W

D549
F349a
F7469
M2393Ra
P44

TF
RC
01
Sc

Sc

DB
IM
BC
Iv

Db

M
BC

MV
MH

Nv
TA

TF
BC
Sc

Sp

-,
oe!

M—

£ £ 22X £ 2 2 X X z KX
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AN N -

14
15
26
30
32
40
43

46
50
53
54
56

D549
M183c

n
)

M
il

D549

D952
F349a
F4027
F6705b
F6717
F14527b
M25a
M177a
M196a
M1098
M1423a Nv
M1957¢ Rv
M2394Vb
M2399Rd
M2399Rd
M2400Rd

0
NS

1
Il
o W

D952
F4264
M2393Vc

I=1
M=0
F=2

D952
M202b

TF
Db

TF
RC
BC

vC
DB
Iv
MM
TS

LC
MV
MH

d3D3

Dl

M m

4K

T ot T

=L

D3d3

M

7B5
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10
14
17
18
21
22
23
25
39
43
45
47
56

LD 9 B — 00 Wt

O\Mﬁ
— W oo b Ot

26
29
50
56

D952
F4040
F4265
F6705b
F6902a
F6904b
F8405
F9504
F9994a
F14527a
M195b
M1098
M1957b
M1992a
M2400Rd

D952
F1485
F4040
F4879a
F7477
F12854b
M18a
M183¢
M1423a
P44
PI11

F784
F14527b
M23a
M2394Vb
M2400Rd

=0 M=3

RC
Sc

Ct
BC

MH
Db
Nv

TA

DB
BC
LC

F=2

o

€ X ZEZEXZEEKZEREXW

[

d3d3

P
-

I XX XXXXX
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20
43

23
25
26
27
40
42
43
50
51
59

17
35
42
45
51
61

F784
F1485
F9994a
F14527a
F14527b
Ml4a
M196a
M202b
M1098
M2394Vb
M2395Rd
P67

.
I
-

T
I
—

F784
F6902a
MI183c
M202b
M1957b
M2395Rd
P111

F784
F6705b

1=0 M=0

Sc

DB
IM
TS
M
C
LC
Sp
Av

BC
Db

BC

TA

r3DG

H
(OS]

LT 2 ZXXEXXE

r3rl

m T DM Moo

4C3
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17
26
35
36
61

15
55
56

11
25
53
58

11
17
31
37
50
54
56

F1475
F4264
F6902a
F14527b
M183c
M184a
P11l

[=3
M:

F1475
F6717
M2399Vc
M2400Rd

TET
BT =

F1475
F4526
F14527a
M2399Rd
P44

M
s

T
o

F1475
F4526
F6902a
M92f
M189a
M2394Vb
M2399Rd
M2400Rd

I=3 M=6

01

BC
DB
Db
Is

TA

01
VC
Ve
C

01

MV
Sp

01

BC
NI
Ct
LC
MH

F=1

XXX~

o
o

£ XXXX
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15
25
30
32
36
40
57
61

11
29
58

13
28
31
53
56

F1475 0l
F6717 vVC
F14527a T
M25a Iv
M177a MM
M184a Is
M196a TS
M2400Rd S
P111 TA

I=4

M=7

F=0
F1475 01
F4526 T
M23a BC
P44 Sp

=0

M=

F=0
F1475 01
F6717 VC

=0

M=2

F=0
F1475 01
F6705b BC
Ml8a MH
MO92f NI
M2399Rd MV
M2400Rd C

=0

M=3

F=4

== (O8]
TZZ 2T Z2XG

p— p—

[a—

2L QC

3B2

=L
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18
21
23
32
38

17
42
55

17
23
24
28
37
42
43
55
60
61

F1475
F6904b
F8405
F9994a
M177a
M195a

M

F=

F1475
F4879a
P44

F1475
F4040
F6902a
M202b
M2399Vc

Il
| <

g
W

F1485
F4264
F6902a
F9994a
F12854b
MI8a
M189a
M202b
M1098
M2399Vc
P82

P111

[=5 M

0

0

6

8

dl
01
T
BC

MM
Ib

@)
m T T T ™

IB1
01 F
Ct
Sp

g

3C4
01
C
BC
M
Vc

MM T™ M m

]
(V)]

Sc

BC

P

—
£ XXxgx KX

MH
Ct

—

@

Vc
Nv
TA

f—

L=
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17
19
26
37
42

11
19

11
19
22
32
34
38

F1485
Ml177a
M2393Vc

I=0
M=3
F=0

F1485
F6902a
F7469
F14527b
M189a
M202b

F1485
F4526
F7469

o
It
-

T
[

F1485
F4040
F4526
F7469
F9504
Ml177a
M182b
M195a

Sc
MM
G

Sc
BC
Sc
DB
Ct
M

Sc

Sc

Sc

Sc

MM
Gh
Ib

2z

r6d4

==L

D

=

L XXX

7B<S

>,
>
-t

[E—

MMM m ™ T T
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41
61

21

50
60

19
33
36

16
17
18

77

Pyl

23
35
36
51
59

M196b
P11l

=0

F=10

F1485
F8405
M2394Vb
P82

1=0
M=0
F=4

F1485
F7469
M18&2a
M184a

[=0

F=4

F349a
F6732a
F6902a
F6904b
F9504
F9994a
M183c
M184a
M2395Rd
P67

1=6

F349a
MI183c¢
I=1 M=1

Dirl
Sc F
BC F
LC F
Nv F
5C4
Sc F
Sc F
Cd F
Is F
r5d3
BC I
BC I
BC I
T
C I
C
Db M
Is I
Sp I
AV M
d5sD3
BC I
Db M
F=0
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35
42
49
52
54
59

16
28
53
54

15
24
27

F4027
F4264
M183c
M202b
M2393Vc
M2398Vb
M2399Rd
P67

=8
M=0
F=0

F4027
F4264
F6732a
M18a
M2399Rd
M2399Rd

[=0
M=0
F=7

F4027
M2400Rd

I=0 M=1

F4040
F4264
F6717
F12854b
M14a

BC
TS

BC

MH
MV
MH

vC

IM

Dl1d4

]
o0

Pty g ey p— oy

d4k7

d3rl

M T ™M
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28
33
42
48
52
59

14
22
55
58

49
50
59

10
16
24
60

MIl18a
MI182a
M202b
M2393Ra
M2398Vb
P67

[=0
M=0
F=11

F4040
F6705b
F9504
M2399Vc
P44

[=0
M=0
F=5

F4264
M2393Vvce
M2394Vb
P67

—

Il
I ro
t9

I
o

F4265
F6732a
F12854b
P82

M=4

TF

V¢
Sp

G
LC
AV

BC
BC
T

Nv

Mmoo

d1k4

Mmoo T

r7/D3

=L

R3

ZTZXXE
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10
21
55
57

11
15
26

11
25
41
48
56

13
18
22
28
31
33
34
39
52
54
56
60

F4265
F8405
M2399Vec
M2400vd

1=0
M=0
F=4

F4526
F6717
F14527b

P

=]
=1
F=1

F4526
F14527a
M196b
M2393Ra
M?2400Rd

I=1
M=4
F=0

F6705b
F6904b
F9504
M18a
M92f
M182a
M182b
M195b
M?2398Vb
M2399Rd
M?2400Rd
P82

=9
M=3
F=0

BC
BC
Ve

VC
DB

Onn-d4

BC

MH
NI
Cd
Gh

MH

Nv

dirl

T T T

£ X=2W

Pt

L
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13
21
24
30
34
39
61

13
36

14
41

14

45

F6705b
F8405
F12854b
M25a
M182b
M195b
P11l

F6705b
M184a

F6705b
M196b

F6705b
F9504
Ml4a
M2393R

F6705b
M1423a
M1957b

a

I=0
M=0
F=3

d2rl

BC F
BC F
T M
Iv F
Gh F
K F
TA F
4C4
BC F
Is F
6B<3
T I
S M
DG
T M
C M
IM M
N M
D1k4
T F
Nv F
BC F
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15
26
51

16
29
40
61

17
23

17
18
30
33
34
52

18
40

4b3

F6717 VC 1
F14527b DB M
M2395Rd Sp I
=2
=1
F=0
d3r3
F6732a BC I
M23a BC M
M196a TS I
P11l TA M
=2
M=2
F=0
r5d4
F6902a BC I
F9994a C M
I=1
=1
F=0
5B<3
F6902a BC I
F6904b T I
M25a Iv M
M182a cd I
M182b Gh
M2398Vb G M
=4
M=2
F=0
d4
F6904b T M
M196a TS I M
=1
=2
F=0
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18
32

19
50
58
61

19
32
57
61

F6904b
M177a

I=0

F=2

F7469
M2394Vb
P44

P111

mEw
Lo

F7469
M177a
M2400Vd
PI11

1=0
M=4

F7477
M2394Vb

F8405
F9994a

[=2
M=0
F=0

Sc
LC

TA

Sc
MM

TA

BC
LC

2b<l1

r4d3

LZLXX

R1

asr6
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23
25
53

23
26

24
43

25
29
37

F9994a C \
F14527a T M
M2399Rd MV M
I=1
=2
F=0
GB3
F9994a C M
M1992a BC I
I=1
=1
F=0
4B<1
F9994a C M
F14527b DB M
[=0
M=2
F=0
1B>4
F12854b T M
M1098 C M
I=0
M=2
F=0
A5
F14527a T M
M23a BC M
M189%a Ct M
[=0
M=3
F=0
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25
35
43
52
54

25
36

26
28
49

29
47

F14527a
M183¢
M1098
M2398Vb
M2399Rd

F14527a
M184a

I=0

F=2

F14527b

M18a
M2393Vc

i
o

ki
v

M18a
M1957¢

M23a
M1992a

[s

DB
MH
G

MH
Rv

BC
BC

(US)

T2 W
ns!

Dl1dl

d3Dl1

A4

DGd2
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31
50

31
37
50

35
42
48
57

36
43
53

37
42
56

M92f
M2394Vb

=0
M=2
F=0

M92f
M189a
M2394Vb

M183c
M202b
M2393Ra
M2400vd

M184a
M1098
M2399Rd

1=0
M=0
F=3

M189a
M202b
M2400Rd

RS
L0

NI
LC

NI
Ct
LC

Is
C
MV

Ct

C

d6d6

r5D3

=L
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39
41

42
52

46
60

48
57

50
53

51
61

M195b
M196b

—
I
-

T
I

M202b
M2398Vb

M-=2
F:

—
<o

<

M1957¢
P82

M2393Ra
M2400vd

[=0
M=0
F=2

M2394Vb
M2399Rd

—

=]
=1
F=0

M2395Rd
P111

=0
M=2
F=0

|92]

O

Rv
Nv

wuwnm

LC
MV

Sp
TA

D1d2

5b<4

rdDG

d1k5

r6ds

r2rG

M
M
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52
54

56
58

M2398Vb G
M2399Rd MH
1=0
M=2
F=0

M2400Rd C
P44 Sp
=1
=1
F=0

6C3

L

4B<3

Balade cu doua motive comune

Nr. cod balada

43
56

29
54
56

14
43
54
56

35
56

D549 TF
M1098 C
M2400Rd C
D549 TF
M23a BC
M2399Rd MH
M2400Rd C
D549 TF
F6705b T
M1098 C
M2399Rd MH
M2400Rd C
D549 TF
M183¢ Db
M240Rd C
D549 TF
M183c Db

Motiv & Sect.

r6D3 5B3

I I

[ [

I M

r6D3 D3

[ M

[ M
M I M

I |

r6D3 DI

I F

[ F

I F
M M

[ F

5B3 D3

I M
M I M
M [

5B3 d3D3

I M

F
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43
56

(L S NS Jle -l )
N W

[}

14
43
56

D549
F4027
M1098
M2400Rd

D549
F7469

D549
M183c¢c

D549
D952
F14527b
M25a
M2399Rd
M2399Rd
M2400Rd

D549
F349a

D952
M2393Vce

D952
M202b

D952
F4040
F9504
M1957b BC
M2400Rd

D952
F4040

D952
F6705b
M1098
M2400Rd

TF
Sp

TF
Sc

TF
Db

TF
RC
DB
Iv
MV
MH

TF
BC

1 F
M M

I F
M F

D3 d4d3
M M
M1

D3 d3D3
M M

I M F

D3 Dl
M F
M F
M M

I F

I M

M M

1 F

d4d3 DI
M F

I I

D3d3 D3

I M

F M

7B5 D3

[ M
M M

d3 D3
M M
M I
M I

L
M

d3  d3d3
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F1475
M2399Rd

F1475
M2400Rd

Balade cu trei motive comune

TF
MH

TF
Db

Motiv & Sect.

r6D3 5B3
I I
I M
r6D3 5B3
[ I
I |
I M
r6D3 D3
I M
M I M
I I
5B3 D3
I M
M M
5B3 D3
I M
M
d3 D3
M M
M
d3 D3
M M
M
D3 4B3
I I
I M M
D3 3Bl
I
I F
D3 3Bl
1
I F
D3 rl
I M
1 M
D3 D2
I M
1 F
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D3

—

Dl



F1475
F6902a

F1475
M2400Rd

F1475
F6717

F1475
F4526

F1475
P44

F1485
M202b

F1485
M202b

F1485
P82

F1485
M202b

F1485
F14527b
M202b

F1485
M2393Ve

F1485
F7469

F1485
F7469

F1485
F7469

01
BC

Sc
DB
M

G

Sc
Sc

Sc
Sc

Sc
Sc

N
vy
o
223

3B1 D2
I M
F F
3B1 3b3
I M
F I M
rl D2
M M
M I M
rl 1bl
M M
M M
rs5 D3
IM I M
M M
r5 D3
IM IM
M M
r5 D3
IM IM
M M
) r3
I M M
M F
D3 3
I M M
M M
M F
D3 r7d5
IM M
M M
D3 D4
I M M
M M
D3 D4
I M M
M M
D3 D4
I M M
M M
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F1485
F4040
P11l

F1435
F7469

F1485
F7469

F1485
F7469

F1485
F7469

F1485
F7469

F1485
F7469

F1485
F7469

F4027
M2399Rd

F4027
F4264

F4027
M2400Rd

F4040
F9504

F4040
F9504

Sc

TA

Sc
Sc

Sc
Sc

Sc
Sc

Sc
Sc

Sc
Sc

Sc
Sc

Sc
Sc

D3 d3d3 D2rl
I M M F
I M F
I M M F
D3 7B<5 D2rl
I M M F
M I F
D3 7B<5 5C4
IM M F
M I F
D3 D2rl 5C4
I M F F
M F F
D4 7B<5 D2rl
M M F
M I F
D4 7B<5 5C4
M M F
M [ F
D4 D2rl 5C4
M F F
M F F
7B<5 D2rl 5C4
M F F
| F F
r8 DI D3rl
| M F
1 M F
r8 5B3 D3rl
I M F
I M F
DI SB3 d4k7
M M F
F M
D3 d3 Do2rl
I M F
[ M F
D3 d3 dik4
| M F
| M F
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14
43
56

14
22

15
26

17
23

17
23

17
23

17
37

F4040
M202b

F4040
F9504

F4040
F9504

F4264
M202b

F4264
P67

F4264
M2393Vce

F4264
M183c

F6705b
M1098
M2400Rd

F6705b
F9504

F6717
F14527b

F6902a
F9994a

F6902a
F99%94a

F6902a
F9994a

F6902a
M189a

20

VC
DB

BC
Ct

D3  d3rl

I F
M F
D3 D2rl
I F
I F
d3 D2r1
M F
M F
r8 r5
| M
| M
r& r7D3
| M
[ I
r8 r7D3
I M
I M
r8 5B3
1 M
I M
r6D3 d3
I M
| M
I M
d3 DG
M M
M M
ds 4b3
I I
F M
r5 r5d4
I
I M M
) r5d4
I
I M M
) r5d3
I I
I M M
5 D4
I M
I M
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3C4
F
F

d1k4

F
F

d1k4

3
F

d3rl
F
F

d3rl
F
F

D3d3
F
F

4B3
M
M

D1



17
42

17
23

17
35

17
18

19
61

19
61

19
61

19
61

21
23

F6902a
M202b

F6902a
M202b

F6902a
M202b

F6902a
F999%94a

F6902a
MI183c¢

F6902a
F6904b

F6902a
M202b

F6904b
F9504

F6904b
F9994a

F7469
P11l

F7469
P11l

F7469
P11l

F7469
P11l

F8405
F9994a

Sc
TA

Sc
TA

Sc
TA

Sc
TA

rS D4
I M
M M
r5 D4
I M
M M
r5 r3rl
I F
M F
r5d4 r5d3
I I
M M
r5d3 4B3
I I
M M

r3rl

r3rl
F
F

r5d3 5B<3 d3

| [

M1
D4 r3rl
M F
M F
r6 r5d3
I M
I I
r5d3 d3
M M
M M
asSr5 r4d3
| M
M M
asSr5 r4d3
[ M
M M
asSr5 D3
I M
M IM
r4d3 D3
M M
M I M
aSr6 d3
I M
I M
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M
M

3C4
F
F

d3
M

M
dl



25
43

26
50

26
56

27
42

30
61

31
56

31
50

32
61

F9504
M2400Rd

F9994a
M1098

F9994a
F14527a

F12854b
P111

F12854b
M18a

F14527a
M1098

F14527b
M2394Vb

F14527b
M2400Rd

M14a
M202b

M23a
M2400Rd

M25a
P111

M92f
M2400Rd

M92f
M2394Vb

M177a
P111

DB
LC

NI
LC

MM
TA

rs5 r3
I M M
M
3B5 3
I M
M M
d3d3 r4
I M
M M
d3d3 r4
I M
M M
r3 d3
M M
M M
r3 r3dl
M M
M M
r3dl D3
M M
F I
r3 D3
I I
F M
r6D3 D3
I M
I I
D3  3b3
i M
I M M
r6 r3D1
I M
I F
alrl D2
M M
M IM
4 3b3
I I M
M M
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32
61

32
61

33
52

35
42

35
52
54

35
42

35
42

35
61

35
61

35
61

35
51

35
61

M177a
P11l

M177a
P111

M177a
P11l

M182a
M2398Vb

M183c
M202b

M183c
M2398Vb
M2399Rd

M183c
M202b

M183c
M202b

M183c¢
M202b

M183c
P11

M183c
PI11

M183c
P11l

M183c
M2395Rd

M183c
Pl11]

MM
TA

MM
TA

MM
TA

Db
TA

Db
TA

Db
TA

Db
Sp

Db
TA

r4 3b3
I I M
M M
r4 r4d3
I M
M M
3b3 r4d3
IM M
M M

D2rl
F
F

D2rl
F
F

D2rl

F
F

r6 5B<3 d3rl

| |

M M
r8 D3
1 I M
I M
r8 D3
I I M
I I M
I I M
r8 D3
I [ M
M
r8 r5D3
L M
I M
D3 r5D3
I M M
M M
D3 d3d3
I M MF
I M M
D3 d3d3
I M MF
I M M
D3 4B3
I M M
I M M
r5d3 5B3
M M
I 1
d3d3 4B3
MF M
M M
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F
F

r5D3
M
M

1B3
M
MF
M

r3rl

F
F

r3rl

r3rl
F
F

rirl
F
MF



37
42

42
52

42
52

42
52

42
59

43
56

50
56

52
54

52
54

54

M189a
M202b

M202b
M2398Vb

M202b
M2398Vb

M202b
M2398Vb

M202b
P67

M202b
M2398Vb

M1098
M2400Rd

M1098
M2399Rd

M1098
M2400Rd

M2394Vb
M?2400Rd

M2398Vb
M2399Rd

M2398Vb
M2399Rd

M2398Vb
M2399Rd

M2398Vb
M2399Rd

oz Oz

oz

-

W
O
v

M M
r& D3
I M
| [ M
r& D3
I M
I I M
r& 5b<4
I M
I M
r& r3
| F
I M
D3 5b<4

M M
I M M
r6D3 5B3
I I
I M
r6D3 1B3
I M

M M
5B3 d3
I

M
D2 D1
IM

F F

r& D3
I [ M
1 I M
r& D3
I I M
I I M
r& ré6

I M
I M
r8 r6

I M
i M
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52
54

52
54

53
54

53
56

54
56

54
56

54
56

54
56

54
56

M2398Vb
M2399Rd

M2398Vb
M2399Rd

M2398Vb
M2399Rd

M2398Vb
M2399Rd

M2398Vb
M2399Rd

M2399Rd
M2399Rd

M2399Rd
M2400Rd

M2399Rd
M2400Rd

M2399Rd
M2400Rd

M2399Rd
M2400Rd

M2399Rd
M?2400Rd

M2399Rd
M2400Rd

8 1B3 6C3

I MF M
I M M
D3 16 1B3
M M MF
[ M M M
D3 16 6C3
M M
M M
D3 1B3 6C3
[ M MF M
M M
r6 1B3 6C3
M MF M
M M M
D3 D1 D3rl
I M F
I M M F
D3 D1 13Dl
I M F
1 F F
D3 r6 r6D3
M M M
| I
D ré D2
M M M
1 F
D3 r6 Dl
I M M M
I I F
D3 r6D3 D2
I M M M
I I F
D3 D2 Dl
I M M
I F F
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54
56

54
56

54
56

54
56

57
61

M2399Rd
M2400Rd

M2399Rd
M2400Rd

M2399Rd
M2400Rd

M2399Rd
M2400Rd

M2400vd
P111

Cod balada

D549
M2400Rd

F1475
M2400Rd

F1485
M202b

F1485
F7469

F1485
F7469

F1485
F7469

F1485
F7469

6  r6D3 D2

M M M
I | F
r6 r6D3 DI
M M M
I I F
r6 D2 Dl
M M M
[ F F
r6D3 D2 DI
M M M
I F F
D3 r4d3 3b3
I M M M
I M M M

Balade cu patru motive comune

Sc
Sc

Sc
Sc

Sc
Sc

Sc

Motiv & Sect.

r6D3 5B3 D3 Dl

I I M F
I M F
D3 3Bl D2 3Dl
I I M F
I F F F

r5 D3 3 D4

IM IM M M
M M F M
D3 D4 7B<S5 D2rl
IM M M F
M M F
D3 D4 7B<S55C4
I'M M M F
M M F
D3 D4 D2rl 5C4
1M M F F
M M F F
D3 7B<5 D2rl 5C4
I'M M F F
M F F
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17
2

19
61

52
54

52
54

F1485
F7469

F4040
F9504

F6902a
F9994a

F6902a
M202b

F7469
P11l

M177a
P111

M183¢
M202b

M183¢
Pl

M202b
M2398Vb

M1098
M2400Rd

M2398Vb
M2399Rd

M2398Vb
M2399Rd

M2398Vb
M2399Rd

M2398Vb
M2399Rd

D4 7B<5 D2rl 5C4

Sc M F F
Sc M F F
D3 d3 D2rl1 dlk4
C I M F F
C I M F F
) r5d4 r5d3 d3
BC I I | M
C I M M M M
rS5 D4 r3rl 3C4
BC I M F F
M M M F F
asSr5 rd4d3 D3 D2rl
Sc I M M F
TA M M I M F
r4 3b3 r4d3 D2rl
MM | I M M F
TA M M M F
r8 D3  r5D3 r3rl
Db I I M M F
M I M M F
D3 4B3 r3rl d3d3
Db I M M F MF
TA I M M MF M
r8 D3 5b<4 d3rl
M | M M F
G | I M M F
r6D3 SB3 d3 Dl
C | I M F
C I M M F
r8 D3 r6 1B3
G | I'M M MF
MH I I M M M
r8 D3 r6 6C3
G I I M M M
MH | I M M M
r8 D3 1B3 6C3
G I I M MF M
MH I I'M M M
r8 r6 1B3 6C3
G I M MF M
MH I M M M
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52
54

54
56

54
56

54
56

54
56

54
56

52
54

54
56

M2398Vb
M2399Rd

M2399Rd
M2400Rd

M2399Rd
M2400Rd

M2399Rd
M2400Rd

M2399Rd
M2400Rd

M2399Rd
M2400Rd

Cod balada

F1485
F7469

M2398Vb
M2399Rd

M2399Rd
M2400Rd

Balada rezultati din modelele cu frecventa

Sc
Sc

r& D9
[ I M
I M
D3 16
I M M
I
D3 r6D3
I M M
I
r6 r6D3
M M
I I
r6 r6D3
M M
I [
r6 r6D3
M M

Motiv & Sect.
D3 D4
I M
M
8 D3
I I M
| I M
3 16
IM M

1B3

Balade cu cinci motive comune

6C3

7B<5 D2rl1 5C4

de aparitie cea mai mare

ro6
d3rl

D3 D3
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M F

I F

r6 1B3 6C3
M M F M
M M M

r6D3 D2 Dl
M M M

1 F

d3 r3 d3d3

F
F

F

Dl
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Sistematica inrudirilor melodice

Scopul ultim al modelarii randurilor melodice (si al desemnarii
fiecarui model cu un simbol oarecare) a fost gandit in perspectiva
prelucrarii automate a colectiei, dupa ce a fost in afara oricarei indoieli
ca problema specifica a limbajului muzical al acestui gen al folclorului
muzical romdanesc rezidd in structura sa sintagmatica, deci, cad o
tipologie trebuie sd rezolve combinatorica unor variabile indepen-
dente, care sunt randurile melodice. In acelasi timp, mijloacele
modeme de calcul pot aduce contributii insemnate la cunoasterea unor
legitati statistice, care stau la baza interpretarii creatoare a recitativului
epic, atit in ce priveste ,lexicul” acestui limbaj, cat si sistemul
relational, sintagmatic, al cdrei esentd — ca si in limbajul natural —
constd in existenta unor scheme abstracte de structurd, care pot fi
independente de continutul semantic al enuntului propriu-zis. La
nivelul ultim al structurii recitativului epic, aceste scheme fixe de
structurd privesc modul de conexare a anumitor elemente (= randuri
melodice) specifice, in sintagme cu functionalitdti distincte in cadrul
formelor pe care le reprezintd nivelul imediat superior (= strofe
melodice ale recitativului epic); pe de altd parte, aceste functionalitati
pot fi determinate prin anumite constante, decelabile prin metoda
statistica, reprezentind coordonatele stabile sau flexionare ale
nivelului de structura respectiv.

In sfarsit, sarcina primordiald a computerului este stabilirea
retelei de relatii a melodiilor din antologie (ca o colectie finitd de
evenimente), prin cautarea elementelor comune dintre melodii, mai
ales sub forma diferitelor combinatii ale acestor elemente — sd le
numim primare — ale structurii, care sunt randurile melodice,
concomitent cu mentionarea functionalitatii lor in cadrul strofei
(initiale = I, mediane = M, finale = F). Listingurile de motive comune
(1,2,3,4 si 5 motive comune) reprezintd, in acelasi timp, si gradul
respectiv de inrudire a melodiilor, chiar daca exemplele existente in
antologie cuprind numere inegale de strofe notate, de unde rezultd
numere inegale de elemente pentru fiecare melodie — fiind de la sine
inteles ca un numar mai mare de strofe inseamna si o posibilitate mai
mare de variere a elementelor componente (la un grad similar de
creativitate interpretativa, presupus aproximativ identic, datd fiind
profesionalitatea similard a informatorilor, selectionati in mod expres
dupa acest criteriu, la culegerea de material, efectuata de specialisti).
Consecintele acestei inegalitati rezidd in imposibilitatea cunoasterii
exhausive a inrudirilor melodiilor din antologie.
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Si trecem, asadar, la analiza unor aspecte statistice ale
limbajului recitativului epic, pentru a deduce, apoi, cateva trasaturi
fundamentale cu valoare de constante.

Din esantionul nostru au rezultat, prin urmare, 164 de variante
ale randurilor melodice apartinand sectiunii initiale, 314 celei mediane
si 163 sectiuni finale, grupate in 28 de categorii ale mersului melodic.
Lectura atenti a indexului impune cel putin doud observatii referitoare
la aspecte care pot perturba pertinenta testelor. in primul rand,
numarul total al variantelor din index nu coincide cu frotalitatea
randurilor melodice ale melodiilor din esantion, deoarece repetarea
identica a unui rand melodic, ficand parte din aceeasi sectiune
functionala a strofei. a fost omisa: ,,dictionarul” consemneaza, asadar,
numai elementele diferite ale unei melodii, luate o singurd datd in
cadrul fiecarei sectiuni. In al doilea rand, principiul selectrii unui
element doar o singurd data a fost, totusi, incdlcat intr-un numar mic
de cazuri prin luarea in considerare a unor variante destul de
apropiate, existente in aceeasi sectiune a strofei; aceastd inconsecventa
isi are izvorul in ezitdrile de inceput ale modelatorului, dorind sa
confere indexului si rolul de a pune in evidenta multitudinea
realizarilor concrete ale unui model unic. Sesizarea tardiva a acestei
inconsecvente nu a mai permis corectarea, dar coeficientul de
distorsiune pe care il introduce fiind redus, datoritd numarului limitat
al cazurilor, poate fi negljat.

in prima rubrica a tabelului este inscrisa, dupa procentul pe
care il reprezinta fiecare categorie a mersului melodic, raportat la
totalitatea variantelor din index, si proportia dintre cele trei sectiuni.

nyn T t 1/
g“:;gg:ig{l Model sect."i" sect.™m" sect."f" %omgdel
I.1.¢ 8 12 - - 12 16,67

r7 1 - - 1 1,39
r = 11,23% r6 10 3 - 13 18

r5 7 7 - 14 19,44
1= 44,44% r4 1 3 - 4 5,55
m = 52,78% 3 1 12 2 15 20,83
t = 2,8% r2 . 2 - 2 2,78

rl - 9 - 9 12,5

rVII - 2 - 2 2,78

Total 32 38 2 72
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gazggg:igﬁ Model sect,"i" sect."n" sect."f" ;°:1§}13/1
I. 2. R R3 - 4 - 4 50
R = 1,25 R2 - 1 - 1 12,5
i=0 Rl - - 3 3 37,5
m = 62,5;f = 37,5
- 5 3 8
I. 3 dr d318 - 1 - 1
dr = 6,24% d6r6 - 1 - 1
i=7,5% 4415 1 - 1
m = 20% dir4 - - 1 1
t = 72,5% a3z3 2 2 - 4 10
d2r3 - 1 - 1
dlr3 - 1 - 1
d4rl - - 4 4 10
d3r1l - - 13 13 32,5
d2rl - 2 6 20
dlrl - - 5 5 12,5
3 8 29 40
I. 4, Dr D3r4 - 1l 1
Dr = 4,36% D3r3 1 - 1
i=3,5T% Der3 - 1 - 1
m= 3,5T% D3rl - - 7 7 25
f = 92,85% L2rl - - 14 14 50
Dlrl - - 4 4 14,28
Total 1 1 26 28
I. 5. rd r8d5 1 - - 1
rd = 6,3% 1745 - 3 - 3 7,31
r6ds 2 1l - 3 7,31
i® 31,708 réa4 - 2 - 2 4,68
= 60,98% r5d4 1 2 - 3 7,31
£ = 7,31% 16d3 - 1 - 1
1543 7 4 - 11 26,82
r4d3 - 5 - 5 12,20
r3d2 - 1 - 1
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Total/

oreetiel Modelul secy.™i" sect."m" secy."f" 2083
rld2 - 1 - 1l
r5d1 1 - - 1
r4dl - - 1 1
r3dl 1 3 2 6 14,63
rildl - 1 - 1
r3dviI - 1 - 1
Total 13 25 3 41
I, 6 1D r7D4 2 - - 2 5,12
D = 6,086 x8D3 1 R - 1
i = 46.15% 17D3 2 3 - 5 12,82
0. 43'60% 16D3 9 2 - 11 28,20
e - 10'25% r5D2 2 2 - 4 10,25
’ r1D2 - 1 - 1
r5D1 - - 1 1
r4D1 - 1 - 1
r3D1 4 3 T 17,94
r4DVII 1 1 - 2 5,12
23DVI1 1 3 - 4 10,25
Total 18 17 4 39
I. 7,8, 1, 7,13 - 2 - 2 10
r,, = 3,12 54 r3 - - 1
1 =0 54 rl - - 1 1
o = 40% ralrl - - 1
¢ = 6Ok r3{rl - 1 10 11 55
r34 rVII - 1 - 1
r2vrviI - 3 - k) 15
Total - 8 12 20
I. 7.b. ,¢r 3 pr4 - 1 - 1
L1 = 0,62% rl *r3 - 1 - 1
m = 100% rVII 7r3 - 2 - 2
Total - 4 - 4
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gazzgziigﬁ Modelul sec}."i" sect."m" secy,"f" £°:1§3{1
I- Bta. _a_r. 361 - 1 - 1
ar = 1,40% asré6 2 - - 2
1= 55,55% asr 3 1 - 4
m = 44,44% alr - 2 - 2
£=0
Total 5 4 - 9
I. 8.b. Ar A8T - 1 - 1
Ar = 0,46% A7r8 1 - - 1
Abr - 1 - 1
Total 1 2 - 3
I, 9.c. ;k T6k8 1 - - 1
rk = 0,31% r3k6 - - 1l 1
Total 1 - 1 2
II. 1. 4 a7 1 - 1
d = 5,61% a5 b 1 1 3 8,33
i =«13,89% d4 1 2 - 3 8,33
m = 66,67TH d3 2 21 - 23 63,89
£ = 19,44% a1 - - 6 6 16,67
Total 5 24 7 36
II, 2.D D5 2 1 - 3 3,44
D= 13,57% D4 1 6 - 7 8
1= 31% D3 19 21 - 40 45,98
m = 54% D2 3 8 2 13 14,94
£ = 15% D1 2 K 11 20 22,99
DVII - 4 - 4 4,49
Total 27 47 13 87
II. 3.b, 2D 5103 - 1 - 1
Total - 1 - 1
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Categoria/ . " nen Total/
% eggntion Modelul sect."i" sect."m" sec{.E" 47 qoq

II. 4.a. d* d4k7 1 - 2 3 23
dk = 2,028 daké 1 - - 1
i=15,38% d3k6 - - 1 1
m =0 d1k5 - - 2 2 15,38
£ = 84,61% d1k4 - - 6 6 46,15
Total 2 - 11 13
II. 4.b. DX D2k5 - - 1 1
Dk = 1,09 Dlk4 - - 3 3
1=0 D1k3 - - 1 1
m = 16,6T% DVIIk2 - 1 - 1
f = 83’33% DVkl - - 1 1
Total - 1 6 7
II. 5.a. &4 4747 2 - 2 5,88
¢ = 5,308 4646 1 2 - 3 8,82
1 = 20,58% d6ds - 1 - 1
m = 70,58% d4ds - 1 - 1
£ = 8,82% d4d3 3 2 - 5 14,30
d343 3 14 1 18 52,94
d2d3 - 1 - 1
d1d3 - - 1 1
d2dl - - 1 1
d1dvII - 1 - 1
Total 7 24 3 34
II. 5.0, D4 D1d4 - 1 1 2 13,33
D4 = 2,34% D343 1 - 2 3 2
1= 13,33% D1d2 1 - 1 2 13,33
o = 20% DVIId2 - 2 - 2 13,33
£ = 66,67% D2d1 - - 3 3 20
Did1 - - 3 3 20
Total 2 3 10 15
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‘ga:;gﬁiizﬁ tiodelul Sect."i" sect."m" secy."f" ;’Eoigzl
II. 5.c. 4D dsD3 1 1 - 2 18,18
& =1,78 4303 - 1 1 2 18,16
d4D1 - 2 2 18,18
i=18,18% d3D1 - 1l 2 3 27,27
m = 54,54% d1D1 - 1 - 1
£ = 27,27% d2DVII 1l - - 1
Total 2 6 3 11
D
II. 5.d. D= D5D2 1 - - 1
pP = 0,9%% D4D3 1 - - 1
i = 66,6T% D3D32 - 1 - 1
m = 33,33% D1D2 1 - - 1
f=0 D4D1 1 - - 1
DVIIDVII - 1l - 1
Total 4 2 - 6
III. 1. & as - 1 - 1
a = 0,31 al - - 1 1
Total - 1 1 2
111, 2. 4 A - 1 - 1
A = 1,40% AT - - 1 1
i=0 A5 - 3 - 3 33,33
m = 77,78% A4 - 2 1 3 33,33
£ = 22,22% Al - 1 - 1
Total - T 2 9
IV, l.a. b 615 - 1 - 1
b = 5,46% 5b5 2 - - 2 5,71
i = 34,29% 4b5S 1 - - 1
m e 65,71% 5h4 1 - - 1
£=0 3b4 - 2 - 2 5,71
4n3 2 3 - 5 14,28
3b3 6 8 - 14 40
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Total/

g’:;g::i:ﬁ Moldslul eect."i" sect."n" sect."f" 4 odel
2u3 - 2 - 2 5,71
1b3 - 1 - 1
3bv2 - 1 - 1
162 - 1 - 1
1bl - 3 - 3 8,57
Total 12 23 - 35
IV, 1.b. B 185 1 1 - 2 3,57
B - B,73% 4B5 1 - 1
1 - 28,57% 3B5 3 - 4 7,14
® = 66,07% SB4 - L - !
t - 5,35 JB4 - 1 - 1
1B4 - 1 - 1
783 1 - - 1
6B3 1 - - 1
SB3 4 5 - 9 16,07
4B3 3 3 - 6 10,71
3B3 1 4 - 5 8,92
2B3 - 1 - 1
1B3 - 5 1 6 10,71
VIIB3 1 1 - 2 3,57
3B2 - 2 - 2 3,57
2B2 - 1 - 1
1B2 - 1 - 1
VIIB2 - 1 - 1
3B1 1 1 3 5,35
2B1 - - 1 1
1B1 - 2 - 2 3,57
VIIB1 - 1 - 1
3BVII - 1 - 1
VIIBVII 2 - - 2 3,57
Total 16 37 3 56
"""3"':=‘==""‘==:================================================x
IV 2.8. B 625 1 - - 1
b= 1,09% 5b4 - 2 - 2
i = 14,28% Ab3 - 1 - 1
n = 57,14% 251 - - 2 2

184

https://biblioteca-digitala.ro



c t 1&/ 14 " Ll ] n nen T t ]-
%ae;ggiion Mo@elul sect."i" sect."m” sect."f %°m§d£1
f = 28,5T% 1bl - 1 - 1
Total 1 4 2 7
=ssmeeses -
I¥. 2.b. B TBS 1 2 - 3 12,5
< 754 1 1
B = 3,74 = - -
_ 683 1 1 - 2 8,28
i-= 37,5/" 53% 4 2 - 6 25
m = 50% 4B2 1 2 - 3 12,5
£ =12,5% 552 1 - - 1
382 - 1 - 1
<
421 - 3 - 3 12,5
3‘1;31 - - 2 2 £,23
151 - - 1 1
2BVII - 1 - 1
Total 9 12 3 24
_________ TeRmmmmssmsmssmssssssssssseesssssssstessssssssssssseioe:
IV, 3.v. B 1B5 2 - - 2 22,22
3 - 1.00% 184 - 2 - 2 22,22
1= 22,2% 1B3 - 2 - 2 22,22
m = 77,18% V1IB3 - L - L
£ =0 3BVII - 1 - 1
2BVII - 1 - 1
Total 2 7 - 9
v.l..e
c= 0,15% 4cS - 1 - 1
Lotal - 1 - 1
V. 1.b, C 6CT - 1 1
C =3,43% 7C5 1 - - 1
i = 4,54% 5CS - - 1 1
m = 9,09% 5C4 - - 4 4 18,18
£ = 86,36% 4C4 - - 2 2 9,09
3C4 - 6 6 27,27
6C3 - 2 - 2 9,09
5C3 - - 1 1
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Cat 1 Potal/
%30;23:12{1 Modelul eect."i" secy.™m" sect,"f" g0 .
4C3 - - 2 2 9,09
3C3 - - 1 1l
4C2 - - 1 1
Total 1 2 19 22

I LS R E R S P ¥ P A i i S P S i 2 e 29 2 2 2 £ 3 L 1 F T 1 11 1)

Ponderea celor cinct clase ale mersului melodic, fiecare
raportata la totalitatea elementelor din esantion, poate fi calculata prin
simpla adunare a procentelor specificate in prima rubrica a tabelului:

I, Mers unilinear II., Mers descendent IV, Mers boltit
(r) (inclusiv (d) (v)
modelele combi-
nate) 4 = 5,61% b = 5,46%

D = 13,57% B =8,
F = 11,23% dk = 2,02% (E = 1,09%
R= 1,25% Dk = 1,09% g = 3,74%
dr = 6,24% dd = 5,30% B = 1,40%
Dr = 4,36% Dd = 2,34% -
rd = 6.3% dD a 1’71% Total 20.4“
rD = 6,08% DD = 0,93% V. Mers concav
nNr = 3,12% I — (e)
' Total 32,578
lft = 0’65 [ ] 0.15%
ar = 1,40% III, lar?a§scendent C = 3,4%%
Ar = 0,46% e = 0,31% Total  3,58%
rk = 0,31% A= 1,408
Total 41,‘6% Totﬂl 1'715

Din datele de mai sus rezultd ca mersul melodic dominant al
recitativului  epic este recitativul (41,46%), urmat de mersul
descendent (32,57%) si in mai mica masura boltit (20,40%); mersul
ascendent si cel concav sunt neinsemnate ca pondere (1,70%,
respectiv 3,58%), dar modelele mersului concav apartin cu precadere
sectiunii finale (86,36% din totalitatea modelelor).

Reordoniand modelele tuturor mersurilor melodice intr-un sir
descrescand al procentelor celor 28 de categorii de modele, obtinem
un ,dictionar” de frecventd a acestor elemente, analog cu un dictionar
de frecventa al cuvintelor din limbajele naturale:
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1.D = 13,5T% 15. dk = 2,02
2.r = 11,23 16. dD = 1,71
3. B = 8,73 17. ar = 1,40
4. rd = 6,39 18. A = 1,40
5.dr = 6,24 19. B = 1,40
6. D = 6,08 20,R = 1,25
7.D = 5,61 21. Dk = 1,09
8. b = 5,46 22.% = 1,09
9. dd = 5,30 23, DD = 0,93
10. Dr = 4,36 24.x%r = 0,62
1.8 = 3,74 25. Ar = 0,46
12.C = 3,43 2. rk = 0,31
13.0vr = 3,12 27.a = 0,31
14.Dd = 2,34 22, ¢ = 0,15

Analiza acestor date statistice confirmd primele concluzii:
mersurile descendent, recitativ si boltit (impreund cu diferitele lor
categorili, care se claseaza pe primele zece locuri), reprezinta 72,97%
din variantele intregului material §i se repartizeaza astfel:

Recitativ = 34, 30%
Descendent = 24,48%
Boltit = 14,17%

Total = 72,97%

Se deduce, prin urmare, cd aproape % din elementele
discursului muzical al recitativului epic sunt distribuite intre cele trei
categorii (domeni1) ale mersului melodic, in ordinea frecventelor
relative de mai sus. Trebuie precizat incd o datd cd ne aflim in
domeniul cel mai general al acestui sublimbaj al muzicii populare
romanesti §1, de aceea, concluziile de mai sus, care privesc
specificitatea sa (de aceasta naturd) trebuie sa fie testate, cu exceptia
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recitativului, si in comparatie cu celelalte genuri ale folclorului nostru
muzical, aplicdnd aceeasi metoda. Pe de altd parte, analizand ultimele
zece categorii ale modelelor din dictionarul de frecventd constatim ca
nu reprezintd impreuna decat 7,61% din totalitatea elementelor din
esantionul nostru, adica aproximativ 1/10 din primele 10 categorii ale
mersului melodic din dictionar. Dar primele modele care figureaza in
aceasta zona inferioard a dictionarului nostru de frecventa, se gaseste,
de exemplu, si modelul Dk (frecventd relativa, fatd de totalitatea
elementelor din esantion, de 1,09 %) insd despre care stim , din
experienta acumulatd anterior, cd este unul din modelele
reprezentative ale antecedentului. din sectiunea finald a strofei (,,).
Si alte observatii similare pot fi desprinse din lectura dictionarului de
mai sus. Concludem, deci, ca dictionarul de frecventd de care ne-am
ocupat pand acum nu este suficient de relevant decat pentru structura
globala a recitativului epic , nu §i pentru morfologia structurii. De aici
deriva necesitatea intocmirii unor dictionare de frecventd si pentru
celelalte nivele ale structurii.

In aceasta ordine de idei, intocmirea unor dictionare de
frecventda a elementelor care intrd in componenta sectiunilor
Junctionale ale strofelor (..i", ,,m”, ..f’) este de o primd importanta.
Procentele vor fi raportate aici la numarul total al elementelor din
flecare sectiune in parte (51 nu la totalitatea elementelor din esantion),
ca sa fie reflectatd structura probabilistici a sectiunilor , permitind
apol compararea lor si in vederea stabilirii modelelor ,,polisemantice”.
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Sectiunea ,,i”/ | Sectiunea ,m’/ M Sectiunea ..f*/ F

Model Model Model
Nr. var % Nr. var % Nr. var %
1, r 32 19,51 1, D 47 14,96 1, dr 29 17,79
2, D 27 16,46 2, T 38 12,10 2, Dt 26 15,95
3, D 8 10,97 3, B 37 11,78 3, C 19 11,65
4. B 16 9,75 4, rd 25 7,96 4, D 13 7,97
5. rd 13 7,92 5, @ 24 7,64 5. rér 12 7,36
6, b 12 7,31 6, ad 24 7,64 6_dx 11 6,74
7, B 9 5,48 7.b 23 7,32 7, Dad 10 6,13
8, dad 7 4,26 8, 1D 17 5,41 8, d 7 4,29
9, ar 5 3,04 9, B 12 3,82 9, Dk 6 3,68
10, 4 5 3,04 10, dz 8 2,54 10, D 4 2,45
11, Dr 4 2,43 11, rér 8 2,54 11, R 3 1,84
12, dr 3 1,863 12, 4 7 2,23 12, rad 3 1,84
13, dk 2 1,22 13, B 7 2,22 13, ad 3 1,84
14, Da 2 1,22 14, dD 6 1,91 14, ap 3 1,84
15,;29 2 1,22 15, R 5 1,59 15, B 3 1,84
16, B 2 1,22 16, rr 4 1,27 16, B 3 1,84
17, Dr. 1 0,60 17, er 4 1,27 17, 1 2 1,22
18, Ar 1 0,60 18, b 4 1,27 1€, A 2 1,22
19, rk 1 0,60 19. D4 3 0,95 19,1 2 1,22
2, % 1 0,60 20. Ar. 2 0,62 20, rk 1 0,61
21. C 1 0,60 21 DL 2 0,63 21. a 1 0,61
22, C 2 0,63
23, Dr 1 0,32
24,%D 1 0,3
25, Dk 1 0,32
26, a 1 0,32
27. ¢ 1 0,32

O primi constatare se impune §i aici in mod frapant: la toate
cele trei sectiuni functionale ale strofelor, primele 7 categorii ale
dictionarului de frecventd concentreazd 70-75% din totalitatea
modelelor, sugerdnd din acest punct de vedere un ,,izomorfism”
surprinzator.

Sectiunea ,,1”: 127 modele = 77,43%;
Sectiunea ,,m”: 218 modele = 69,42%
Sectiunea ,,f”: 120 modele = 73,61%

A doua concluzie, pe care o sugereaza cele trei fragmente ale
dictionarului de frecventa de mai sus, este de ordin mai general si
priveste chiar teoria modelarii randurilor melodice, discutata anterior:
diferentierea modelelor pe unicul criteriu al ambitusului pare sa fie
contrazisd de realitate, deoarece primele 7 pozitii ale frecventelor
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celor trei sectiuni adund laolaltd modelele identice, indiferent de
ambitus (sau, altfel, acelasi model al mersului melodic prezintd
frecvente relative apropiate, indiferent de ambitus): la sectiunea
initiald, pozitiile 3 si 5 epuizeazd modelul combinat recitativ +
descendent (rD, rd), iar pozitiile 4 si 6 pe cel boltit (B, b); la sectiunea
mediana se apropie modelele din categoria descendent de la pozitiile 1
si 5 (D, d), dar si cele boltite din pozitiile 3 si 7 (B, b); la sectiunea
finala chiar primele doud pozitii din dictionar apropie totalitatea
modelelor combinate descendent + recitativ (dr, Dr). Ar fi, de aceea,
nerational sd se renunte la regruparea tuturor modelelor identice
despartite doar pe criteriul ambitusului. O astfel de optiune contine,
insd. in germene si schimbarea unuia din principiile teoretice ale
modelarii si formularea unei noi ipoteze: diferitele ambitusun ale unui
mers melodic oarecare trebuie sa fie considerate printre formele
flexionare ale randului melodic, analog cu cuvantul din limba, ceea ce
permite analogia cu ,.clasele” de cuvinte care nu sunt decat totalitatea
formelor flexionare ale cuvintelor (cf. Introducere in lingvistica
matematica, Bucuresti, 1966, Editura stiintificd, Cap. II, redactat de
Solomon Marcus. pag. 51: ,.Din punct de vedere morfologic, limba se
infatiseaza ca o multime de cuvinte grupate in clase in felul urmator:
fiind dat un cuvant x, clasa care-l contine pe x este formatd din
totalitatea cuvintelor care sunt forme flexionare ale lui x. (...) De
indatd ce privim in acest fel flexiunea cuvintelor, am si ajuns in
domeniul matematicii (...) ca un anumit mod de abordare a
problemelor, un anumit mod de gandire. Impartirea in clase pe care
am efectuat-o mai sus este identicd, din punctul de vedere al
proprietatii lor formale, cu atatea alte impartiri pe care le efectuam in
algebra sau in geometrie, este ceea ce se numeste, in matematici, o
impartire in clase de echivalenta”.) Este inutil sia insistam ca
admiterea unei astfel de ipoteze noi ar atrage dupd sine si
reconsiderarea intregului lant logic al modelarii, in care insusi
mecanismul de variere melodica, spre pilda, ar trebui sa fie legat si de
virtualitatea divizarii unor sisteme sonore in ,,submultimi” (cf. Anatol
Vieru, Cartea_modurilor, op. cit.), care ar genera o noud clasa de
echivalente. De altfel, o abordare foarte asemanatoare a problemei o
reprezintd cunoscuta lucrare a lui C. Brailotu, Sur une melodie Russe,
chiar daca fundamentarea teoretica a concluziilor sale nu se adreseaza
in mod explicit modului de gandire propriu matematicii.

Regruparea ,.categoriilor” mersului melodic, din cele trei
dictionare de frecventd ale sectiunilor functionale, in ,.clase” (prin
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insumarea categoriilor despartite pe criteriul ambitusului) ar duce la
urmatoarea configuratie nouad a acestor dictionare de frecventa:

Sectiunea "i" S¢cyiunea "m" Sectiunea "£"

1,(r+R) =22(19,51%) 1,(d+D) =71(22,61%) 1,(dr+Dr) =55(33,74..)
2,(8+D) =32(19,51%) 2,{b+B) =60(15,10%) 2,(L+d) =20(12,26%)
3,(xd+rD)=31(12,90%) 3.(x+R) =43(13,69%) 23,(C+c) =19(11,65%)
4,(b+B) =22(17,07») 4,(xd+rD)=42(13,37%) 4,(Dd+dd+¢él)=16(9,81%)
5,(dd+DL+ 5.(dd+dD+ 5.(zbx) =12( 7,36%)

+Dd+dD)=15( 9,14%)  +Bd+DD)=35(11,14%)
6,(B+b) =10(6,09%)  6,(L+b) =16( 5,09%) 6,(dksbk) =120 7,26%)
7.lexs+Ar)= 6( 3,46%) T.(ér+Dr)= 9( 2,86%) 7,(rD+rd) = 7( 4,29%)

8,(dr+Dr)= 3( 1,82%) &,(zéxr) = &( 2,54%) a.((ma) = 5( 2,06%)
9,(SksDk)= 2( 1,21%) 9,(A+a) = 8( 2,54%) 9.(B4B) = 5( 3,06%)
10.(BsB) = 2( 1,21%) 10,{B+b) = 7( 2,23%) 10.(A+a) = 3( 1,843)
11,(rk) = 1( 0,61%) 11,(er+ir)= 6{ 1,51%5) 11,(B+b) = 3( 1,847)
12.(C+c) = 1( 0,51%) 12,(r¥r) = 4( 1,27%) 12.(rk) = 1( 0,61%)
13,(C+c) = 3( 0,95%)
14,( D) = 1( 0,31%)

15.(Dk+dk)= 1( 0,31%)

In configuratia noud a celor trei dictionare, procentul de 70-
75% din totalitatea variantelor se realizeaza doar pe seama primelor
patru pozitii din dictionar, ,,izomorfismul” remarcat anterior rimanand
intact:

Sectiunea ,,1”: 123 modele = 75%;
Sectiunea ,,m”: 216 modele = 68,78%
Sectiunea ,,f’: 122 modele = 74,84%

Se descoperd, insa, si alte aspecte ale unui izomorfism,
deocamdata imposibil de explicat: la toate cele trei sectiuni, dupa
primele 6 pozitii, in care descresterile sunt destul de gradate, apare o
diminuare abruptd a numarului variantelor. La sectiunea ,,1”, de la 10
modele la 6 (raport 1:1,6); la sectiunea ,,m”, de la 16 la 9 modele
(raport 1:1,77); la sectiunea ,,f’, de la 12 la 7 modele (raport 1:1,71).
La aceasta pozitie, totusi, modelele (,,clasele” de modele) sunt diferite.

Compararea celor doud dictionare de frecventa ale sectiunilor
functionale ale strofelor — cel initial si cel regrupat — permite
constatarea mentineril ordinei de frecventa la primele patru pozitii,
modificarile reducandu-se cel mult la schimbarea locurilor intre
clasele vecine: la sectiunea mediana clasa r isi schimba locul cu b; la
cea finala C cu D, dar intre aceste doud clase vecine diferenta de
frecventa este 1 (=0,61%). In schimb, regruparea scoate in relief clasa
dd: in dictionarul initial fiind faramitat in formele sale flexionare, a
ocupat zona inferioard a frecventelor; acum ea ocupa locul cinci in
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primele doud sectiuni, iar in sectiunea finala chiar locul patru.
Numarul claselor la sectiunea initiala si cea finala isi pastreaza, insa,
raportul de egalitate §i in noua forma a dictionarelor de frecventa ale
sectiunilor functionale.

Au intervenit cateva modificdri mai semnificative in ierarhia
unor clase de modele, in noua forma a acestor dictionare. De pilda,
dacd in dictionarul initial mersul descendent in sectiunea ,1” era
impartit intre D, pe locul doi si d pe locul zece, cu procentajele 16,46
si respectiv 3,04, acum dobandeste o importantd egala cu r, totalizand
acelasi procent de 19.51 ca si recitativul r. $1 celelalte doua sectiuni
functionale ne ofera astfel de modificdri: la sectiunea ,m”, clasele
descendent si boltir au dobandit frecvente apropiate, iar urmatoarele
doua clase, r si rd au devenit ca si egale (diferentd de frecventa de
0.32%); la sectiunea ..f" regruparea a reliefat importanta deosebita a
clasei dr cu frecventa relativd cea mai ridicata din esantion, 33,74% si
a propulsat mersul descendent d pe locul doi, la o foarte mica distantd
de clasa c (diferentd de frecventa de 0,61% in favoarea clasei d).
Modelul dd a dobandit o importantd cvasi-egala in toate cele trei
sectiuni (9.14%, 11,14% s1 9.81%).

Se poate afirma pe bund dreptate ca rezultatele acestui test al
regrupdrii modelelor. prin abandonarea criteriului de ambitus, constau
in validarea ipotezei care a stat la baza regruparii: la sectiunea ,,i”
primele patru clase de modele ni se infatiseaza ca echiprobabile; la
sectiunea ..m” ierarhia noud a claselor plaseaza mersurile descendent
si boltit, de asemenea, intr-un raport aproximativ de echiprobabilitate,
la fel si clasele recitativ st recitativ + descendent; la sectiunea finala
W7, clasa dr (descendent+recitativ) devine primordiald, clasele
concav (C) si descendent (d) echiprobabile. Prin urmare, dictionarele
astfel modificate devin instrumente autentice pentru caracterizarea
structurii sectiunilor functionale ale strofelor.

Concluziile de mai sus pot reprezenta primele ,reguli
gramaticale™ ale recitativului epic, cu atat mai mult, cu cit ele se
referd in acelasi timp si la generalitatea limbajului recitativului epic,
dar si la unele trasaturi specifice modelelor fiecdrei sectiuni
functionale a strofei (,,1”, ,,m”, ,,f). O serie de reguli obtinute din
rafinarea acestor prime concluzii, credem c¢d vor clarifica, in
continuare, schemele abstracte de structura, despre care am amintit la
inceputul acestui capitol.

Dacd ponderea diferitelor modele poate aduce caracterizari
interesante ale limbajului nostru, atunci cercetarea functiilor
gramaticale ale modelelor, prin criteriul sunetului de cadenta,
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deocamdati ca ipoteza de lucru, pare a fi binevenita. In acest sens, am
intocmit un tabel statistic, in care am trecut frecventa sunetelor de
cadenta ale tuturor modelelor pe cele trei sectiuni functionale ale
strofei, astfel:

Sect. nr. treptei
1 VII 8 7 6 5 4 3

S 6 5 14 3 14 22 7 74 5
“m” 43 21 3 2 8  26% 20* 146 24
SP112 - - 4% 2FE R [TRR [0Rr 4]

Nota: *) La sectiunea mediana: in numdrul total al melodiilor cu cadenta pe
treapta a 6-a au fost incluse §i 2 modele ascendente; la cele de pe treapta a 5-a
au fost incluse 7 modele ascendente; la cele de pe treapta a 4-a au fost incluse,
de asemenea. 2 modele ascendente.

**) La sectiunea finala: din totalul melodiilor cu cadenta pe treapta a 7-a,
doua sunt de tipul d*; cate un model ascendent si concav: la melodiile cu
cadentd pe treapta a 6-a, ambele apartin modelului d*; la melodiile de pe
treapta a S-a, trei apartin modelului d*: cite unul ascendent si concav: din
modelele cu cadenta pe treapta a 4-a, noua sunt de tipul d*. unul este ascendent
si patru sunt de tip concav; dintre melodiile cu cadenta pe treapta a 3-a, unul
este de tip d* si unul este concav.

Se desprind din acest tabel cateva aspecte interesante
privitoare la unele legitdti gramaticale ale sectiunilor functionale,
deductibile din sunetele de cadenta:

- Treptele a 8-a si a 6-a (impreund cu treapta a 7-a, dar in
numar nesemnificativ — ceea ce reprezintd partea superioard a scarii —
sunt explorate cu preponderentd de sectiunea initiald. Cercetand
catalogul modelelor constatdm intr-adevar, ca recitativul recto-tono pe
treptele acestea, este frecvent in sectiunea initiald a strofei. Se poate
deci presupune ca recitativul epic, in proportie aproximativa de 20%,
debuteazi cu modele care cadenteazi pe treptele 8 si 6. In ceea ce
priveste treapta a 3-a, frecventa de aproximativ 50% din tonalitatea
modelelor indicd preferinta neta a opririlor sectiunii initiale pe aceasta
treaptd care, alaturi de frecventa urmaitoare pe treapta a 5-a - de
aproximativ 15% - reprezinta tabloul unui polisemantism virtual, daca
il comparam cu frecventa cadentelor sectiunii mediane.

- Zona centrald s1 inferioara a scarii este explorata de sectiunea
mediand, unde ultimele trei trepte superioare abia reprezintd un
procent de 4,3%. Cadentarea randurilor melodice in aproape aceeasi
proportie de 50%, ca si a celor initiale, pe treapta a 3-a, are o
semnificatie mai precisad, deoarece varietatea si numarul absolut mai
mare al modelelor apartinand sectiunii mediane, ca sectiunea cea mai
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dezvoltati in structura recitativului epic, este o realitate pregnanta: in
mod “logic” cadentele randurilor mediane ar trebui sd se repartizeze
mai uniform intre mai multe trepte ale scarii, orl ele se grupeaza in
jurul treptei a 3-a cu o majoritate covérsitoare fatd de celelalte trepte.
Frecventa de aproximativ 14% a cadentelor pe treapta 1 — a doua
marime, imediat dupa cea de pe treapta a 3-a — atestd si aici
polisemantica virtuald a randurilor melodice mediane alaturi de cele
finale. Treptele a 5-a, a 4-a, a 2-a si a VIl-a, au o repartitie
aproximativ egalda a cadentelor, in sectiunea mediand, intre
aproximativ 7% s1 9,6%.

- Treptele 1 si 2 ale scarii totalizeaza aproximativ 80% din
cadentele randurilor melodice finale — ceea ce atesta o mai puternica
individualizare a acestei sectiuni a strofei. Cadenta finala pe treapta 1,
in toate cazurile fiind cunoscuti proportia de peste 58% a modelelor
sectiunii finale cu cadenta pe aceasta treaptd finald, apare de la sine
inteles. Ramane totusi de retinut numarul mare al cadentelor pe treapta
a 2-a a scarii (peste 21%) care reprezintd o proportie mai mare decét
toate celelalte trepte la un loc (numai 20%!); aceastd observatie
“globala™ poate fi rafinatd prin mentiunea ca treapta a 4-a detine
aproape 9% din totalul modelelor sectiunii finale, din care aproximativ
jumatate sunt modelele caracteristice antecedentelor sectiunilor finale
bipartite, cu motive descendente terminate cu salt ascendent de tip d
(de altfel s1 celelalte cadente pe treptele superioare ale scarii, la
sectiunea finald, apartin acelorasi modele). Extremele scari — treptele
a 8-a s1 a 7-a, nu sunt reprezentate in sectiunea finald de nici un
model.

Sa incercam sa recapitulam aceste observatii sub forma unor
“reguli gramaticale™ ale recitativului epic:

l. Tendinta descendenta a melodiei in recitativul epic romanesc
se precizeaza nu numai prin caracterul descendent al motivelor, ci si in
structurarea cu caracter descendent a intregii melodii: sectiunea
initiald a strofei ocupa locul cel mai inalt al scarii, sectiunea mediana —
zona centrald s1 treptele inferioare, sectiunea finald — treptele
inferioare, sectiunile bipartite permitand desene descendente cu salturi
ascendente pe treptele situate in zona centrald si chiar superioard a
scaril.

2. Ambiguitatea sau polisemantica virtuald a unor randuri
melodice — din punctul de vedere al apartenentei la una sau alta a
sectiunilor functionale ale strofer — este exprimatd si prin frecventa
apropiatd a aceletasi trepte “de sosire” a modelelor — adica aceleiasi
cadente — astfel incat intre modelele sectiunilor functionale initiala si
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mediana pe de-o parte si mediana 1 finala pe de altd parte —
frecventele relative cele mai ridicate sa fie indiscutabile: intre
sectiunile initiala $1 mediana cadenta comund cu frecventa cea mai
mare este treapta a 3-a; intre sectiunea mediana $i finala — treapta 1.

3. Sectiunea initiala debuteaza sub forma recitativului recto-tono
in aproximativ 35% din cazun pe treptele a 8-a, a 6-a s1 a 5-a
(modelele »8, r6, r5), in aproximativ 50% din cazuri, cadenta
consecventului (sau a initialet monopartite) se gaseste pe treapta a 3-a.
Probabilitatea ca sectiunea initiald sd exploreze treptele de cadenta a
7-a, a 4-a, a 2-a, [-a si a VII-a este infima.

4. Sectiunea mediand, desi detine varietatea cea mai mare a
modelelor, in aproximativ 50% din numarul lor total cadenteaza pe
treapta a 3-a si de preferintd apartin clasei de modele d (d, D, dd etc).
Aproximativ 14% din totalul modelelor sectiunii mediane cadenteaza
pe treapta 1, iar cadentele pe treptele a 5-a, a 4-a, a 2-asia Vll-aau o
proportie aproape egala, intre 7% s1 9,4%.

5. Sectiunea finala isi contureazd cu mai multd pregnantd
semnele sale gramaticale: toate modelele cadentei finale — mono sau
bipartite — cadenteaza pe treapta 1 si apartin de preferintd clasei de
modele dr (dr, Dr) sau r|r Modelele cele mai frecvente ale
antecedentelor cadenteaza pe treapta a 2-a (peste 21%) si inglobeaza
treptele 4, 6 si 7, mai ales sub forma modelelor descendente cu salt
superior la cadenta din clasa de modele d*. Intreaga clasa de modele b
(b, B etc), este exclusd din modelele sectiunii finale.

Aceste reguli generale creeaza desigur, ele insele, intregi retele
de relatii de inrudire intre diferitele melodii ale recitativului epic,
modelele respective actionand ca elemente relativ independente care
se combind in mod liber (sau, in orice caz, in limitele destul de largi
ale unei gramatici proprii). Aceastd retea de relatii presupune de la
sine necesitatea prelucrarii automate a colectiilor de melodii, ca si in
cazul nostru.

Listingurile obtinute de la calculator — forma pe care o
publicam apartine inginerului Petre Ciorik — cuprind melodiile care au
in structura lor 2, 3, 4 sau 5 motive comune — despuiate din toate
strofele care au fost notate si care se gasesc in antologia de fatd — si
pot da informatii bogate i asupra “circulatiei” unui anumit model sau
a unel anumite combinatii de motive.

Pentru manipularea corectad a acestor listinguri credem ci este
util ca mai inainte sa fie urmarite cu atentie, la inceputul materialului
computerizat fisierul propriu-zis, unde pot fi constatate sinoptic
modelele componente ale respectivelor melodii si pozitia lor in cadrul
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structurii  strofei (I=initiala, M=mediand, F=finald). Primele trei
coloane, dupd semnele de identificare a fiecarei balaQe, indica
numdrul de modelel apartinand fiecarei sectiuni (I, M, F). Intrebarile
care pot fi adresate listingurilor sunt de diverse domenii. De exemplu:
“lista unui singur motiv comun” poate servi nu numai la stabilirea
melodiilor care sunt inrudite printr-un singur model, ci si la stabilirea
“comportamentului” gramatical al fiecarui model prin mentiunile
referitoare la sectiunile functionale carora le apartine §i1 proportia
fiecaruia din aceste functii. in cazul modelelor “polisemantice”.

Stabilirea tuturor relatillor pe care le are o melodie cu toate
celelalte melodii este totusi o operatie migdloasd deoarece cu cat
cobordm mai jos pe scara numarului de motive comune, cu atit
numarul melodiilor cu care intra in relatie o anumitd melodie, devine
din ce in ce mai mare. Luand de pilda la intamplare melodia numarul
4 vom constata ca are tre1 motive comune cu melodiile 11, 15, 17, 53,
58 s1 61. in felul urmator:

cu melodia nr. 11, modelele rl, D2, 1bl;

" n "o15 " 3B1, 3E3, 3B2;
" " "7 " 4E2, D2, 3C4;
N " " 53 " D2, r1, raDil;
" " " g " rl, 1bl, 1E1l;
" " "5 " D2, 4B3, 3b3:

Se observa deci, ca numdrul motivelor care iau parte la relatiile
de inrudire intre melodia nr.4 si celelalte 6 melodii este mult mai mare
decat 3 si anume, el este in realitate 11.

Dar 1 polisemia diferitelor modele complica sistemul de relatii
dintre melodii. In exemplul ales mai sus, in afard de modelele rl
(=M), 3B3 (=M). 13D1 (=F), 4B3 (=I), 3C4 (=F), 3B2 (=M), 1bl (=M)
st 1B1 (=M), celelalte modele au cate doua “semnificatii” in structura
strofei melodice ale melodiilor inrudite. Astfel, nu este gresit nici daca
vom vorbi despre inrudirile functionale ale modelelor, paralel cu
simpla constatare a existentei modelelor comune. Se intelege de la
sine ca, orl de cate ori impreund cu constatarea unor identitdti de
motive intre doud sau mai multe melodii vom putea constata si
identitatea de functii ale modelelor comune, vom fi in prezenta unor
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inrudiri mai autentice — desi, uneori, stabilirea “functiei” unui model,
in anumite structuri ambigue, dupa cum stim, poate fi subiectiva!

Luand insi fiecare din modelele componente ale melodiei nr.4
si cercetdnd care sunt melodiile din antologie care il contin, vom
constata ca obtinem un numar foarte mare de “inrudiri” si o astfel de
operatie devine inutili de vreme ce avem la indemana lista tuturor
melodiilor care au un singur model comun. Aceeasi observatie ramane
valabila si la listingurile melodiilor cu cate doua modele comune care,
in plus, pun in evidentd si frecventa unor modele bipartite, in cazul
sectiunilor “1” §i “f”, chiar daca la stabilirea ordiner de succesiune a
celor doud componente va trebui sd aplicdm unele din regulile
mentionate mai inainte.

Pentru urmarnrea gradelor de inrudire a melodiile, metoda cea
mai economicoasd pare a fi consultarea listingurilor in ordinea
numirului descrescator al motivelor comune (5, 4, 3 etc). In felul
acesta se poate obtine in timp scurt situatia inrudirilor celor mai
pregnante — melodiile cu 5 si 4 modele comune fiind usor de stabilit
datorita numadrului restrans al variantelor. Si aici rdmane valabila
constatarea anterioard: una $i aceeasi melodie poate intra in relatii de
inrudire cu o intreagi retea de melodii, potrivit cu varietatea motivelor
care intrd in combinatia fiecarei inrudiri. (Ar fi usor s exemplificim
aceasta afirmatie cu oricare din combinatiile de 5 modele comune, ca
de pilda a melodiei nr. 5, care are modelele D3, D4, D2rl, 7BS5, 5C4
comune cu melodia numarul 19, dintre care numai D3 s1 7B5
polisemantice — dar care intrad in relatie cu cate 4 modele comune, cu
melodia nr. 42, prin modelele D3, d3, r5, D4 si cu melodia nr.61, de
aceastd dati prin modelele D3, d3d3, r5, D2rl. Inrudirile cu cate 3
modele ale aceleiasi melodii nr.5 reprezintd o retea complicata, din
care citim spre exemplificare: cu melodia nr.8 modelele D3, d3d3,
D2rl; cu melodia nr.61, modelele D3, r5, DIrl s.a.m.d.)

Daca prin “‘gramatica transformationald” intelegem o seama de
reguli ale transformarilor care “permit si se construiascd serii de
enunturi derivate din enunturi primare, stabile” (J. Piaget, 94), atunci
si in cazul constructiilor sintagmatice ale recitativului epic romanesc
“variantele” strofice ale episoadelor vocale pot fi analizate ca fiind
derivatii ale unor enunturi primare, la baza cérora stau scheme de
nivel si mai general, pana la schemele cele mai abstracte ale
discursului muzical al genului. In acest caz, denvatia fiecarei strofe
dobandeste simultan o independenta relativd dar si rolul de parte a
unui intreg sistemic. Astfel, dictionarul general devine un inventar
complet al elementelor pe baza carora s-a construit ansamblul tuturor
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transformarilor pe care le-a suferit enuntul final al melodiei, pe
parcursul performarii ei, dovedind si aici cd, in cazul recitativului epic,
nivelul sintactic oferd cele mai multe valente creative. Formalizarea
acestor reguli de transformare ar necesita o cercetare speciala,
precedatd de o bund modelare descriptiva, dupd care sia urmeze o
modelare logico-matematica, ce ar ridica-o la nivel interdisciplinar.
Dar chiar si pana atunci, se poate observa ca dificulttile pe care le
intimpina, in sistemul nostru de notare, identificarea elementelor
fiecarei strofe in parte, ar fi impus gasirea unor solutii mai adecvate,
sarcind pe care, datoritd aparitiei tardive a problemei, nu am mai avut,
din pacate, timp sa o rezolvam.

Continuarea, cu mijloace computerizate, a cercetdrii diferitelor
genuri (sau specii) ale muzicit populare romanesti devine, desigur si
mai ispititoare, tinand seama de rezultatele incurajatoare pe care le-am
obtinut prin experienta prezenta. O asemenea intreprindere presupune,
insa. de la sine inteles, o dezvoltare ad-hoc a insasi teoriei modelarii
diferitelor genuri muzicale, care inseamnad elaborarea unor teorii
coerente chiar ale genurilor respective, deoarece nu mai este nevoie sa
fie dovedit ca “structurile nu sunt observabile ca atare si se situeaza la
nivele de unde este necesar si se extraga din forme ale formelor sau
din sistemne la puterea n°, ceea ce cere un efort particular de abstractie
reflectantda™ (J. Piaget, 158).
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Analiza adecvarii text-melodie
biunivoci la o balada de tip DCC

Sa rezumam caracteristicile modelului DCC - discursul
muzical concordant — unde segmentarea textului narativ coincide, din
punct de vedere semantic, cu alcatuirea unor segmente muzicale cu
sens semantic identic din punct de vedere formal, ceea ce duce la o
perfectd concordanta intre muzica si textul narativ.

Mijloacele pe care le foloseste in mod spontan lautarul, in
timpul performarii baladei, se referd s1 la alcdtuirea ,.episoadelor
vocale” prin continutul ,,strofelor melodice™ de diferite dimensiuni, in
care ,elasticitatea” formei strofelor se realizeaza prin prezenta sau
absenta unor elemente formale componente — sectiunile ,,1”, ,,m”, .f".
versuri parlato (,,+") sau puntea muzicala (pt).

Astfel, SCom - strofa completa — alcdtuitd din cele trei
sectiuni functionale apare numai la inceputul unui episod vocal, asa ca
sectiunea ,,i”" a fiecdrei strofe devine totodatd si purtdtoarea semnului
unui nou episod. Asadar, in cadrul episoadelor ECon numai prima
strofd e SCom toate cele care urmeaza fiind strofe defective SDef si
anume, sunt lipsite de sectiunea ,,i”. O astfel de baladd realizata
exceptional in timpul performarii orale este balada ,.Soarele si
luna™'*.

Ideea inregistrarii integrale a baladelor romanesti i1 apartine
lui Al. I. Amzulescu, odata cu aparitia mijloacelor tehnice care fac
posibila o astfel de intreprindere. AL.L. A. considerd textul de bazi al
unei balade textul cdntar si nu cel dictar'™ (singura forma in care s-a
putut consemna lungimea unei balade, in conditiile in care o
inregistrare pe cilindrii de fonograf avea durata maxima de trei
minute). O colectie de cantece batranesti in care toate textele au fost
transcrise dupd inregistrarile integrale realizate de Al.I. Amzulescu i1
apartine autorului'’’, iar balada de mai jos a facut obiectul unui studiu
pe care l-am publicat’’'. Sa amintim ca ea a fost interpretatd de
lautarul C. Mustatea din comuna Malu, judetul Iifov.
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136. Bine i-a parut
137. Acestea ¢d sunt
137. Acestea cd sunt

138. Adam nu jidea

139. Din rai ¢i-{ scolea
140. $i-n iad c3-i biga.
141. Dar in iad ce vedea
106, Neste pisirele
107. Cinta-n viersurele
142. Vai de noi de noi
109. De pdérintii nostri
143. N-au la ce trai
144, Nij’ la ce muri
145. Cid-n iad va veni.
94. Adame Adame
114. Astc pdsirele

107. Cinla-n viersurele
142, Ci vai de noi de noi
143, N-au Ja ce trii
144. Nici la ce muri
145, Ca-n isd va veni
115. Aceslen ce sunl?
116. Aslia-s copii mici
146, Sun’ ncbolezati
147. Necuminecati

148. Iii au raposat

149. ji-n iad i-a bigat
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B
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120. ’'Nainte mergea
121, St del mai vedea
150. Nesle vile slabe
151. Slabe si coclite
152. Si umpodmorite
115. Acestea cc sunt?
133. Nasu cin’ a cununat
153. Sau a botezat
135. Vitd-a daruit
154. Riu ci l-a parut
155. In fad a wvenit
155. In lad a venit

120. ’'Nainte mcrgea

121. §l ici ce vedea
156. Vezi doo cilele
157. Cu-n gard Intre cle
158. Sd ccrta-ntre iele
159. De nu lera gardu
160. Isi punea capu
160. 15l punea capu
115. Acestea ce sunt?
161. Aste doo ciitele
162. Sun’ doo cumitele
163. Cu soacra-ntre jele
163. Cu soacra-ntre icle

120. ’Nainte mergea
121. §i ici ce vedea
164. Trupuri picatoase

165. Umbla vicrmi prin oase

166. Viermli ncadormiti
167. Dlestem de paringi
168. De cind ereaun mici
168, e chnd erean mici
115, Acestea ee sunl?
169, Cei d-au Jenmecatd
149, o iad i-a basall
1149, In iad i-a bagat

138. Adam nu sidea

99, e mdndi-i lua
170, Din dad ¢d-j sealea
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m Dvl 171, Dar cc le spunca
Bvl 37. Soare luminate
Bva  38. Trup fird pdcate
C 172. Dacdi v-etl lua
c 173. In iad v-oi biga

f D 174. De nu v-cli lua
Ec 176. La ral v-oi biga

P, 93. Soareclc zicea
1I m Bv3 176. Vrecau si intru-n lad(
f BvZz 177. Si-m’ lau ce mli-e drag

Ee 177. S&-m’ lau ce ml-o drag

In“
R 1 1 A 98. Adam i-auzea
B 178. La scari-i ducea
+ 1. Spatile-ntorcea
m Bvl 179, Iel jos sd lasa
Bvl 180. La mare-ajungea
Bva 36. Din gurd zicea
C 37. Soare luminate
C 63. Io te vol lua
t D 64. Dacdi tu mi-ol face
Ec 181, Un pod peste api
P, 182, §i la cap de pod
P, 183. Mare mindstire
11 m Bv3 184. Cu cinzej)’ de popl
Bv2 185. Patruzej’ logofeti
t D 186. Ca sd ne citeascl
E 187. Si ne cununim!
Ee 188. $i-apoi ne ludm
Inu
S| 1 1 A 189. Soarile nu sta

B 77. Puternic era
m Bvi 78. Doar din bici plesnea
Bvl 190. Podu sa ficea

Cv. 182, §i la cap de podl
G 183. Mare miniistire
f D 191. Ca s3 si Inchine
Ee 191, Ca si sd inchine
P, 184. Cu cinzd}’ dc popi
P, 185. Patruzici logofetl
II m Bvl 192, lei pec pod mergea

Bv2z 193. Dur Ilana-l zicea:
Bvl 37. Soare luminate
Bvl 194, Mergi tu inainte
Bv2 195. Picate mai multe

+ 196. Si merg fo {n urmd

c 197. In urma riminea

C 108. Dar ca cc vedea
209
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199. Vro doi pestisor]
200. Si-dia-l fratlori
201. Ei s3 gugulea
202, Si tot si juca
203. La Seoarc striga
36. Din gurd-{ zicea:

37. Soarc luminate

38. Trup fdrd pdcate
204. Uite-d) doi pestigori
205. Iel sun’ fratiorl
206. $i cum mi si joach
207. $i s& gugulesel
208, $i nu sd lubesct
208. $i nu sd lubesct
209. $i nu se fau adied

76. Soarile-auzea

36. Din guri zicea
49. lano, sora mca
210. Haidetl inainte
211. Ca si ne-nchindmt
187. S& ne cununim!
212. §l sd ne Juim!
212. §i si ne luim

61. lana-l auzea

213. In mare sirea
213. In mare sirea
214. Intuneric si ficea
215. Podu sd surpa
216. Manistirea-ascmenea
216. Manistirea-asemenea
217. Dumnezeu nu sta
218 O piatr-o {icea
219. §i-un peste-o-nghitea
220. La mal ci igea

221. Un cioban venea
222, Oile s-adape

222, Oile s-adape
223. Vialra ml-o vedea
224. 1n gur-o biga
225. $i mi-o clefetea
225, $i mi-o clcfetea

217. Dumnezeu nu sta
226. Cu lel ¢d zbura
227. §i pe ce-l punea
228, Pd cer cé-l punea
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Inainte de a cerceta in toate amanuntele relatiile coordonatelor
structurale ale melodiei si ale textului, sd cuprindem intr-o privire
sinteticd structura intregii melodii, conjugatd cu structura textului
poetic, cu ajutorul unui tabel sinoptic.

Epl- o\ rora | Formule Formule mediane Formule Pivot/Puntc®
sodul iniglale (i) (m) finale () ()
In,
Al 1 |A B |[Bvli Bva C C D Ec
= 1 2 |2 S 4 5 s 7
1n,
B I |{A B |Bvl Bva C C D Ec
— 8 9 |10 11 12 13 14 14
1 - Bvi Bvd € C C D Ee
15 16 17 1819 20 21
In,
€ I |A B |Bvi Bvi BvacCv Cv D Ec
22 23 [24 25 26 2728 20 29
1 - Bvli Bvi Bv2aC C Dv Ec
3 31 N ./ LYY '
In,
o] I |A B |Bw1 Bva C C Ec P, P,
35 36 137 38 38 39 40 40 41 42
I - Bvd Bv2 + Bvl D Ec
43 44 45 48 47 47
In,
T8 I |A B |Bvl Bvl cc D Eec
= 48 49 |50 51 52 53 54 55 5§
1 - Bvl Bv2 c D Ee
56 57 58 49 60 60
In,
Gl 1 |A B |Bvi Bvl Bv2 C D Ec
— 61 632 |36 37 38 63 64 64
1I - Dvli DBvl DBv2 Cv Cv Cv D Ee P, P,
} G5 66 14 67 68 69 70 70 n
{1 - I5vd DBv2 e
i LT 74 75
In,
Gi | I {A B |[Bvl Bvi C € D Ec Py
— 76 77 |78 79 80 14 68 66 81 23
] u - Bv3d DBv2 Dyl D Ec !
i 38 49 82 83 |

¢ Vel espliivalin accalut eclement in gaginlle wrmiloare
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FEpl- Strofa Formule Formule mediane Formule
sodul Iniiale (i) (m) finale (f) Py
In,
H 1 |AB +|BviBviBv2 CC | D Ee
61 84 85| 86 87 87 88 68 9 70
L - Bvi Bvi Dv3 + Bva Bv2 D Es
80 90 901 902 (vioara)
0] 1 |AB 4| BviBvibBv2aC C D Ec P, P,
93 94 05{ 96 97 07 98 99 100 100 101 102
It - Dv3 Bv2 +
103 104 100
111 - BviBviBvaC C C D Ec
105 106 107 108 109 110 111 113
In,
Bl I A Bvi Bvi C C Ec +
113 9¢ | 114 107 108 109 110 111112 115
It C C Cv Bva Ee
116 117 18 119 119
Ing, o
JR 1 |A B |Bvlt Bvt Bv2 Be +
120 121 | 122 128 124 14 115
1n - Bv3 Bva Be
128 120 120
Ing
El I |A B |BviBvaC ¢ D Eo +
120 121 | 122 128 129 130 131 13t 118
I - Bv3Bva4+ 4+ + + Be
132 128 183 134 135 138 137 187
In,, ‘
— 1 |A B 4| BviBviBva C C C D Ee P, P, P,
() 13830140 141 108 107 142 109 143 144 145 94 114 107
n - Bv3 Bv2 D Ec + +
142 109 143 144 145 115
m - Bvl Bvl Bva + +
116 146 147 148 149
In;,
NI I 1 | A vl Dvl Bv2 +
— 120 121 | 150 151 152 115
H + + o+ + + Ec
l n 133 153 135 154 155 155
Iny,
10} I |A B |Bvi Bvi Bva C D Ec +
= 120 121 | 156 157 158 159 160 160 115
n - Dv3 Bv3 Bv2 Ee
161 163 163 163
212
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Epi-  [¢rafa | Formule Formulc mediane Formule Pivol/l'unle
sodul ™7™ | iniylnlc (i) (m) finale (1) (T
In,,
fif I A B vl byt ¢ C D Lc +
-t 120 121 | 161 165 166 167 168 168 115
[ — |uva Bv3 lic
160 140 140
In,,
] I |1AB 4+|Bvl Bvi Bv2 C C D Ec Py
=1 13899170{ 171 37 38 172 173 174 175 23
1} — |Bv3 Bv2 Ec
176 177 177
Ing,
I 1 AB +|Bvinvinvacec D Ee P, P
— 98 178 01| 170 180 36 37 63 64 181 182 183
I — | Bv3 Bv2 D E Ec
| 184 185 186 187 188
Iny,
B | 1|A B |BuBvicy C D Ec P, P,
= 189 77 | 78 190 183 183 101 191 184 185
1t — | BvSBvaBviBviBv2a+ C C |D Ec + + | P, P,
192 193 37 194 195 196197 198| 199 200 201 202| 203 36
I — 1 BvaBv2 BviBvaC C D Eec +
' 37 38 204 205 206 207 208 208 200
Inge
T | 1 |A B +4|Bvl Bvi Bv2 D e
— 76 36 49 210 211 187 212 212
' I . — | Bv3 Bv2 Bvl Bvl Ov2 D Le P, P,
; ! L 61 213 213 214 215 216 216 217 218
111 - Byl Bv2 Bvl Bvl Bv2 C C D Le | L Y
S 219 220 221 222 222 223 224 | 225 225 217 226
P\ - 'F Ee
i i 227 228

Parcurgerea atenta a tabelului de mai sus ne-ar ispiti parci la o
amplé analiza descriptivd. Aceasta ne-ar indeparta insd de la scopul
propus, deoarece aminuntele intdmplatoare si-ar gasi un loc egal cu
aspectele esentiale. Lisand cititorului placerea de a descoperi detaliile,
vom insista doar asupra catorva elemente esentiale ce se pot desprinde
din analiza tuturor episoadelor. In primul rind, ne vom opri asupra
sistemului structurii muzicale; apoi vom analiza raporturile reciproce
intre text si melodie, considerind intreaga baladid ca un sistem de
sisteme.

Cunoscédnd deja in amanuntime, din capitolele precedente, atat
elementele de structura ale recitativului epic cat si mecanismul lor de
functionare (care genereaza categorii tipologice, categorii de tipuri de
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strofa, modele ale functiilor de structura ale strofelor etc.), vom putea
trece la prezentarea acelor modele de relatii complexe intre text si
melodie care pun in evidentd conexiuni repetabile, ceea ce atestd
caracterul veridic al ipotezei referitoare la existenta unor unitati
structurale melodico-literare, in cadrul baladei, care odatad elaborate
participd ca atare la realizarea unei structuri “logice” pe parcursul
performirii — in cadrul celor citeva zeci de strofe (unitati structurale
de nivel mediu), conferind intregului sistem complex text — melodie o
unitate specifica.

Asadar, functionalitatea structurii muzicale, in cadrul
sistemului de sisteme, se defineste in relatie cu coordonatele structurii
textului prin urmdtoarele raporturi:

1. Repetarea versurilor. Al. [.Amzulescu insista in studiul sau
asupra faptului ¢d “in chip surprinzitor, repetarea sistematicd a unor
versuri (...) nu se produce (...) la intdmplare, ci cu intentia vizibila de
sublinierea expresivd a unor elemente narative fundamentale, care
contin tocmai esenta semanticd a fiecarui episod”m. Surprinderea
creste insd in momentul in care analizidm si structura muzicald a
fiecarui episod, NU separat, CI impreund cu stratul semantic al
textului cu care se conjugém. Astfel, cu exceptia episoadelor A, H, M
si R, toate celelalte 16 episoade contin in formula finald “f” (a strofe1)
repetitia versurilor, cel/ putin la una dintre strofele episodului
respectiv. Se observd cad formula finald a strofei din interiorul
episodului — atunci cand acesta este format dintr-un numar mai mare
de strofe decat 2 — se asociazd de preferintd cu un singur vers
reperat13 *. Aceasta tendintd slabeste la ultima strofd cu care se incheie
episodul, ceea ce ar putea constitui un indiciu de codificare a
sfarsitului unui episod, saturat nu numai prin incheierea unei idei bine
delimitate din punct de vedere al structurii textului, dar si prospectiv,
prin initiala obligatorie a SCom din modelul DCC, in episodul
urmator.

Repetarea versului in altd parte a strofei muzicale apare mai
rar, dar si atunci de preferintd in sectiunea “m” a strofei $i cu o
probabilitate extrem de mica in 1" sau “‘punte”. Putem conchide ca
“sublinierea expresiva” a textulur, de care aminteste Amzulescu,
reprezintd, in cazul repetarii versurilor, elementul care tinde sa dicteze
segmentarea structurii muzicale a episodului in strofe, componenta
cea mai accentuatd a acestora fiind formula finala “f”.

Cunoscand aceastd legitate a integrdrii (partiale) a structurii
muzicale in functia expresivd a repetarii versurilor, putem preciza
chiar functia de “formula finald” unde lipseste “antecedentul” sau este
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inlocuit de vreun element al sectiunii “m” (cunoscut deja din strofele
anterioare sau complet nou). De fapt, in elaborarea orala a structurii
muzicale, ca element expresiv component al intregului, interpretul
recurge la simultaneitatea intonarii sectiunii “f" si a repetarii
versului, in virtutea unui micro-model de structurd, asemenea unui
cod, existent in inventarul mijloacelor sale de expresie — atunci cand
este In intentia sa ‘‘sublinierea expresivdi a unor elemente
fundamentale ale naratiunii” cum spune Al. I.Amzulescu'™.

In sectiunea “m” repetirile versurilor apar, cum s-a amintit,
mai rar si niciodata pe randuri melodice identice. Se realizeaza in felul
acesta o remarcabila potentare expresivad a textului, deoarece, pe de-o
parte, melodia isi urmeaza logica sa expresiva, pe de altd parte,
dezvoltarea ideii poetice este intarziata prin repetarea versului. Va fi
totusi necesard urmadrirea speciala a acestui fenomen pe un material
mai vast si mai diferit, apartinand unor categorii tipologice diverse,
pentru a stabili — prin colaborarea muzicologului cu filologul — si
importanta functiei expresive a repetitiilor de aceastd naturd. Pentru
ca, dupa cum se stie, repetanle versurilor pot interveni si din cauza
necesitdtilor specifice ale interpretarii orale, ca de pilda, necesitatea de
a “‘castiga timp” pentru a-si aminti continuarea textului, procedeu de
care trebuie sa tinem seama atunci cand suntem in prezenta unor piese
compuse din cdteva sute de versuri, ca in cazul baladelor populare
romanesti.

2. Imagini — clisee (“locuri comune” sau “formule céldtoare”).
Existenta acestora in poezia populari este bine cunoscuti. In mod
firesc ele sunt amintite si in studiul lui Amzulescu'®. Dar pand acum
simpla constatare a unor “formule” in cadrul strofelor muzicale i-a
satisfacut pe muzicologi, fard a se opri asupra legaturilor acestora cu
continutul semantic al poeziet cu care se asociazd. Analiza
integratoare a structurii muzicale si a textului poetic ne duce, totusi, la
constatdri relevante.

Cercetand de pilda sectiunea “1” a tuturor episoadelor baladei
“Soarele s1 Luna” la care ne referim, se remarcd intentia clard a
interpretulul de a lega sensul introductiv al versurilor initiale ale
fiecarui episod cu functia “i"” a structurii melodice. Aceastd intentie
se realizeaza mai ales in cazul imaginilor-cliseu sau a procedeelor de
acelasi grad existente in poezia popularda cum ar fi comparatia,
paralelismul etc. Bundoard, in cazul baladei noastre, rolului de
povestitor (“vox narrantis”), despre care aminteste Al. [. Amzulescu, ii
corespunde in planul structurii muzicale, de cele mai multe ori,
sectiunea “1” a primei strofe a episodului. De exemplu:
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“” A 35. Luna-l auzea

B 36. Din gura-i zicea
(episodul D);
sau
17 A 61. lana-l auzea
B 62. Sta si se gandea
(episodul F);
sau
A 61. lana-l auzea
B 84. Afara iesea
+ 85. La scara mergea

(episodul H)
in care reamintim profilul melodic al celor doud randuri melodice:

si

Observam, deci, ca acolo unde semantica textului (o idee
unitara) nu incape in cele doud versun pe care le are la dispozitie
muzica sectiunii “i”, ea comanda largirea pe orizontala a acestei
sectiuni la trei versuri (episodul H), dar fara a o ““deranja” structural, ci
prin augmentarea cu un vers parlato. Ni se pare un exemplu elocvent
pentru demonstrarea mecanismului de functionare a raportarii
elementelor de structurd ale celor doud sisteme independente, text-
melodie, in momentul elaborarii orale a acelei unititi care este balada
populara cantata.

Si “formulele cdlatoare™ introductive ale celorlalte episoade
sunt mereu conjugate cu sectiunea “i” a strofei melodice de tip SCom,
formula putand fi oricind augmentatd ca in exemplul precedent. De
exemplu:

“1” A 22. Soarele venea
B 23. N usa de argea
(episodul C);
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Sau

“17 A 76. Soarele auzea
B 77. Puternic era
(episodul G);
sau
“1” A 189. Soarele nu sta
B 77. Puternic era
(episodul S);
la fel cu:
‘7 A 48. Soarele-1 spunea:
B 49. Iano, sora mea
(episodul E);
sl

“7 A 113. Soarile-ntreba:
B 94. Adame, Adame
(episodul J).
Aceleasi formule introductive, insd amplificate, apar in felul
urmator:

“7 A 76. Soarele-auzea
B 36. Dan gur-i zicea:
+ 95. Iano, sora mea
(episodul T);
ori:
“1” A 93. Soarele-m’ zicea;
B 94. Adame, Adame
+ 95. S1 tu Mos Craciune

(episodul I).
Cliseul structural se pdstreaza chiar dacd personajul desemnat
(“actantul”) se schimba, ca in cazurile urmatoare:
“" A 138. Adam nu sadea
B 139. Din rai ca-i scotea
+ 140. S1-n 1ad ca-i baga
(episodul M);
sau:
138. Adam nu sddea
99. De mana-i lua
170. Din iad ca-i scotea
(episodul Q)

+ @ >
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si in sfarsit,
“r A 98. Adam i-auyea
B 178. La scara-1 ducea
+ 91. Spatele-ntorcea
(episodul R).
“Formula cilitoare™ utilizatd in descrierea peregrinarii eroilor
prin iad si prin rai este extrem de pregnantd in cele cinci episoade, K,
L. N, O si P, cliseul poetic fiind urmarit fidel de cel muzical prin
legarea invariabila a versurilor respective de acelasi material melodic
cu functia “17;
17 A 120. "Nainte mergea
B 121. Si ei mai / ce vedea
(episoadele K, L, N. O, P)
Si in sectiunea "m” a strofei melodice se intdmpld acelasi
lucru. bineinteles cu variabilitatea caracteristicd functiei acestei
sectiuni in structura strofei muzicale. “Cliseele” melodico — poetice

sunt evidente. lata cateva exemple:

“m” Bvl  37. Soare luminate
Bv2  38. Trup fara pacate
(episoadele D, F, Q)
unde Bvl si Bv2 au urmatoarele forme:

Bvl:
=—p—
sl
Bv2:
Bv2

ﬂ&

—
T

Modelul poetico-muzical este atat de pregnant, incdt atunci
cand microsecventa este amplificatd prin repetarea unuia din versuri,
s1 pe plan melodic se petrece repetarea unuia din cele doud randun
melodice. De pilda, in episodul D cele doua repetitii (ale versului, pe
de-o parte si ale randului melodic, pe de altd parte) nu se suprapun
totusi, probabil din necesitatile unei logici estetice, dar in final se
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obtine prin reductie, echivalentul absolut al modelului poetico-muzical
respectiv:
“m” Bvl 37.Soare luminate
Bvl  38. Trup fara pdacate
Bv2  38. Trup fara picate
de unde rezulta:

Il

|:Bvl:] 37.38
s
|:38:] = Bvl,Bv2

adicd (Bvl, Bv2) — (37.38) — identic cu episoadele precedente
amintite mai sus. Cand versurile componente ale acestui model de
micro-structurd poetico-muzicald apar disparate, atunci $i legatura
initiald a versurilor cu materialul melodic respectiv devine laxa,
fiecare vers putand fi tratat si melodic in mod independent, ceea ce
intdreste dovada cd avem de-a face cu un veritabil model poetico-
muzical din care nu poate lipsi nici unul dintre elementele sale
componente; cu alte cuvinte, constituie un veritabil nucleu micro-
structural complex. De exemplu, versul singural 37. Soare [uminate
poate sa apara in episodul R conexat cu randul melodic C, iar in
episodul S cu randul melodic Bv3, ambele randuri melodice
apartinand sectiunii “m” a strofei:

ey

(episodul R)

sau:

= 2
(episodul S)

.M"Bwy ] —F

Cateva modele poetico-muzicale sunt constituite de descrierea
celor vizute de eroi in peregrinarile lor. Inrudirile tematice ale
versurilor fac imposibild atribuirea asocierii lor constante cu acelasi
material muzical unei simple coincidente:
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“m” Bvl 106/114. Neste/Aste pdsarele
Bv2 107. Canta-n viersurele
(episoadele I, J, M)

sau
“m” Bvl 127. Niste vite grase
Bv2 128. Grase si frumoase
(episodul L)
sl
“m” Bvl 150. Neste vite slabe
Bvl 151. Slabe si coclite
Bv2 152 St impodmorate
(episodul N).

Nu poate fi considerat ca fiind intdmplator faptul ca materialul
melodic utilizat pentru infatisarea unor variante semantice evidente ale
textului (,tablouri” din rai si din iad) este mereu identic, adica
randurile melodice Bvl si1 Bv2 apartinand sectiunii “m”. Totusi, cand
secventa poetica este largitd, atunci 1 legdtura versunilor cu
elementele structurale ale strofer muzicale slabeste, importanta
sublinierii expresive $i pe plan melodic dobandind un rol preponderent
printr-un context nou, ca de pilda:

“m”  Bvl 122. Neste case-nalte
Bvl  123. Neste mese-ntinse
Bv2 124 Cu faclii aprinse
“f” Ec 124 Cu faclii aprinse
(episodul K)

in care, datoritd repetarin versului 124 care coincide cu incheierea
strofei, suntem obligati, pe baza modelului micro-structurii poetico-
muzicale cunoscut mai inainte, sa consideram sectiunea “f”’ a acestei
strofe ca fiind alcatuitd din Bv2+Ec, desi Bv2 apartine sectiunii “m”,
schema structurii acestui final trebuind sa fie corectata astfel:
“m” Bvl 122.
Bvl 123.

(M i Bv2 124
Ec 124.
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Odata constituit, acest model poetico-muzical in care simpla
repetare a versului de inchidere a strofei determind necesitatea
reinterpretarii unui element de structura ca avand o altd functie (Bv2
din “m” trece in “f’), nu vom fi surprinsi sa-l regdsim sub acelasi
imperiu al unui model al unitatii melodico-poetice, de acum incolo,
inca de cateva ori: In episodul O (“f": Bv2. 163 Ec, strofa a doua), P
(“f: Bv2. 149+Ec 149, strofa a doua) st Q (“f’: Bv2. 177+Ec 177,
strofa a doua).

Pe de altd parte insa, daca vom sti ca toate cele patru episoade
(K, O, P, Q), in care poate sd apara inlocuirea in sectiunea “f’ a
antecedentului D cu Bv2, au acelasi caracter semantic in economia
naratiunii, §i anume, tablouri diferite ale raiului si ale 1adului, - atunci
nu va fi greu sd intelegem, ca de fapt este pdstratd unitatea modelului
initial (BvI+Bv2), ,.formula cildtoare” fiind construitd si aici numai
din aceleasi randuri melodice apartinand sectiunii “m”, asa incat apare
ca o necesitate ca in sectiunea “f’ antecedentul autentic D si fie
inlocuit cu Bv2! Aceastd demonstratie ne convinge cd studierea
conjugatd a poeziei si a melodiei cu ajutorul constituirii de modele
devine obligatorie pentru intelegerea in profunzime a structurilor
ambelor sisteme componente.

Desi numeroase, exemplele de mai sus s-au referit doar la
unele modele poetico-muzicale elementare. Pentru a dobandi
certitudinea ca nu ne aflaim in prezenta unor simple conexiuni
intampldtoare vers-melodie, ar trebui sa dispunem si de cazuri in care
conexiunile celor doud elemente sid fie imposibil de atribuit
hazardului. In acest sens, repetarea identica (sau variati, dar in orice
caz in mod evident echivalabild) a unor conexiuni vers-melodie va
servi ca 0 dovada, cu atdt mai mult cu cat modelele vor fi mai
complexe.

Balada noastrd ne ofera si un astfel de exemplu, adica modele

mai complexe care alcdtuiesc veritabile ,,moduluri” poetic-muzicale.
Astfel:

(13 "

m
C. 108. Ferice de noi
C. 109. De parintii nostri
C. 110. Au la ce trai
wpr
D. 111. S1 la ce muri
Ec 112. Ca-n rai vor veni

(episodul I)
in care C, D si Ec, au urmatoarele profiluri melodice:
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in episodul urmitor. versurile de mai sus se prezintd diferit sub
raportul structurii muzicale, in sensul cd sunt conexate cu randuri
melodice care apartin unor sectiuni functionale diferite ale structurii
muzicale:

“m
C. 108. Ferice de noi
C. 109. De parintii nostri
e
D. 110. C-au la ce trai
Ec. 111. Si la ce muri
+ 112. Ca-n rai vor veni

(episodul J)
Deocamdatd am putea crede ca acelasi ,.cliseu” poetic, cu
versuri absolut identice si in aceeasi succesiune, s-au asociat in cele
doua episoade vecine cu fragmente muzicale care nu respecti
distribuirea versurilor nici macar la aceleasi sectiuni functionale ale
structurti muzicale, deoarece:

Episodul I Episodul J

*m” 108, Ci = “M” e, C
109.  Coverreee S, C
110, Corriee, # I D

£ 11, D e Ec
2, EcCiiriiiiiee, e +

Dar aceastd ipotezd este imediat infirmatd dacid continuim
analiza: forma inversata din punct de vedere semantic a textului, dar
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pastrand acelasi model structural al grupului anterior, se conexeaza cu
un fragment melodic identic din toate punctele de vedere:

m
C. 142. Vai de noi de noi
C. 109. De parintii nostri
C 143. N-au la ce trai
G!.f’

Ec 145. Ca-n 1ad va veni
(episodul M, strofa 1)

in care este evident ca:
Episodul M str.1

C. 142. Vai de noi de not C. 108.
C. 109. De parintii nostri = C. 109.
C. 143. N-au la ce trai =~ C. 110.
D. 144. Nici la ce muri =~ D. 111.
Ec 145. Ca-n iad vor veni =~ Ec 112.

{D. 144. Nici la ce muri

Episodul I

Ferice de noi

De parintii nostri
C-au la ce trai

Si la ce muri
Ca-n rai vor veni

Chiar daca aceastd ,,coincidentd” intre cele doud forme
identice nu ne-ar fi convins pe deplin asupra caracterului voit si NU
intamplator al conexiunii poetico-muzicale in virtutea unui model unic
(desi distanta in timp intre cele doud aparitii ar exclude orice indoiala:
prima in episodul I, a doua in prima strofa a episodului M, deci la
interval de trei episoade, sau, mai precis, patru interludii instrumentale
si sase strofe complete) — atunci strofa a doua a episodului M pare sa

aduca o suprema dovada:

(3 Al

m
{Bv3 142. Vai de noi de noi
Bv3  109. De parintii nostri
“f’
D 143. N-au la ce trai
Ec 144 Nici la ce muri
+ 145. Ca-n 1ad va veni
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In care este evident ca:

Episodul M strofa a 2-a Episodul J

U

{Bv3 142. Vai de noi de not

{108. Ferice de noi
Bv2  109. De parintii nostri =

109. De parintii nostri
“Fa

110. C-au la ce trai
111. Si la ce muri
112. Ca-n rai vor veni

U

D 143. N-au la ce trai
Ec 144. Nici la ce muri
+ 145. C3-n iad va veni

U

U

Simetria acestui cliseu poetico-muzical relevat de cele doua
forme riguros repetate, odata CCC *+” DEc, altd data CC/Bv3 Bv2
“+” DEc "+, conexate alternativ cu 108, 109, 110, 111, 112 sau cu
142, 109, 143, 144, 145 - in care fiecdrei ,formule” din text ii
corespunde un model melodic foarte clar precizat mai ales ca
functionalitate In structurd muzicald a strofei “‘m™+1 “m”2+”f’3),
face intra-adevar imposibila presupunerea ca ne aflim in prezenta
unor simple coincidente. Sa mai observadm ca, intr-adevir, cele doud
torme variate ale conexiunii melodice CCCDEc respectiv CCDEc”+”
cu aceleasi versuri 108, 109, 110, 111, 112, respectiv 142, 109, 143,
144, 145 se afla fie la doud episoade vecine (I, J), fie la doud strofe
vecine ( strofa | si a 2-a in episodul M), de unde se poate deduce ca
episodul M concentreaza in sine episoadele I si J. Faptul ca in strofa a
2-a a episodului M elementele CC ale sectiunii “m” din episodul J
sunt inlocuite prin Bv2, Bv3, apartinind tot sectiunii “m”, nu
afecteaza esenta modelului, deoarece elementele structurale C, Bv2,
Bv3 au fost definite astfel doar ca urmare a analizei (subiective) a
observatorului, ele fiind foarte inrudite, dect cu o foarte mare
probabilitate de asemanare, care ne ingdduie si le consideram
echivalente.

Prin urmare, puse aldturi, cele doua modele poetic-muzicale ne
vor aparea intr-o desavarsita identitate.

Ne convingem deci, cd interpretul popular stipaneste in
memorie nu niste sabloane prin care asociazd un anumit fragment de
text cu un anumit fragment melodic, ci, dimpotriva, el dispune de niste
modele de structurd (sau mai corect microstructurd) pe care le
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concretizeaza in functie de intentiile expresive ale redarii textului in
diferite variante. Cu alte cuvinte, nu primeaza atat ,substanta”
melodica propriu-zisd, cat mai ales functionalitatea fragmentului
respectiv in cadrul intregii structuri muzicale. Virtualitatea continuta
in model devine obiect in momentul interpretarii orale. In al doilea
rand, simetria “m™="f" §i “f’="m" ( adicd m’=f", iar m’=f* si anume,
cand m’ atunci f* dar cind m” atunci £, de unde rezulti cele doua
combinatii m*+f* si m™+f’) in ambele cazuri purtind acelasi model
structural al textului, ne informeaza despre autenticitatea unei
microstructuri poetico-muzicale in care semnificatia textului este
intregita de expresivitatea melodiei.

3. Functia parlato-ului in structura muzicala este subordonata,
de reguld, semanticii versurilor si functiei lor in structura poeziei.
Expresivitatea deosebitd a parlato-ului este subliniatd, pe buna
dreptate, de Al.[.Amzulescu. Cercetarea structurii muzicale in relatie
cu textul poetic duce la dezvaluirea faptului cd parlato-ul poate fi un
element activ si constitutiv al expresivitdtii muzicale, dar numai in
interdependenta cu continutul semantic al textului poetic.

Am vazut, de pilda, ca sectiunea “i” a structurii strofei
muzicale este augmentatd uneori in aceastd variantd cu ajutorul unui
vers parlato. Se poate pune intrebarea daca acest al treilea vers nu
trebuie sa fie considerat ca facand parte din sectiunea “m” (asa cum
este regula generald). Trecerea in revistd a celor cateva cazuri din
aceastd variantd va ardta importanta contextului semantic, dezvaluind
in acelasi timp tot un micro-model poetico-muzical:

(YR 2}

1

A 61. lana-1 auzea

B 84. Afara iesea

+ 85. La scard mergea
care apoi este continuat prin:

19 "

m

Bvl  86. Siei se ducea

Bvl  87. Tot pe scar-n sus

(episodul H)
de unde se poate vedea cd sectiunea “i” este alcatuitd intr-adevar din
primele trei versuri, astfel incat versul parlato (85) reprezinti o
augmentare a sectiunii “i”, deoarece versurile urmatoare, (86, 87)
apartindnd sectiunii “m”, incep o idee noua.
Repetarea exactd a aceluiasi model confirma deductia de mai

Sus:
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.6 9

93. Soarele-mi zicea:
94. Adame, Adame
95. Si tu Mos Craciune

+ W >

dupa care urmeaza:
e
Bvl 96. Noi aici am venit
Bvl  97. De casatorit
(episodul I)
Tot astfel in episodul M:
i
A 138. Adam nu sadea
B 139. Din rai ca-i scotea
+ 140. Si-n iad cd-1 baga
dupa care

Bvl 141. Darin iad ce vedea?
Bvl 142. Neste pasarele ... (etc)

Exemplele ar putea fi continuate (vezi de pilda episoadele Q,
R, T). Se observa cid in toate cazurile sectiunea “i” avand modelul
AB"+" reprezintd din punctul de vedere al textului poetic o idee
introductiva separata de ceea ce urmeaza mai departe. Versul parlato,
care face parte integranta din aceastd idee introductiva, se dovedeste
astfel apartinand §i din punct de vedere muczical sectiunii “1” a
strofelor.

Aparent, sunt mai putin clare cazurile in care avem de analizat
nu un singur vers parlato, ci un sir consecutiv de mai multe versuri ca
de pilda:

NS
133. Nasu cand a botezat
134. Si a cununat
135. Vita-a daruit
136. Bina i-a parut
137. Acestea ca sunt

+ + + + +

‘Lf’
Ec 137. Acestea ca sunt
(eptsodul L)

Se observa ca din punct de vedere al structurii muzicale, aceste
versuri nu pot fi analizate fard a se tine seama de semantica lor.
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Primele patru versuri (133 — 136), din cele 5 care alcdtuiesc giru/
neintrerupt de versuri parlato reprezinta o relatare independentd si
incheiatd ca idee; ultimul vers (137), repetat apoi in ritmul melodic
decadenta (Ec), este independent de versurile anterioare, constituind
doar concluzia nu indispensabila a celor relatate pana aici. Devine
limpede cd@ primele patru versuri fac parte din sectiunea “m”, in timp
ce ultimul vers parlato, repetat apoi la randul melodic final,
alcatuieste, impreund cu aceasta sectiunea “f’. De altfel, acest model
de micro-structurd al sectiunii “f’, in care celor douda elemente
constitutive le corespunde un singur vers repetat, apare aici in mod
repetat.

Un caz identic se intalneste in episodul N (versurile 133, 153,
135, 154, 155), ceea ce confirmd, odatd mai mult, valabilitatea
afirmatiei privind existenta unor modele de micro-structura poetico-
muzicale, de care se foloseste interpretul in momentul elaborarii orale
a variantelor, pentru realizarea intentiilor sale expresive.

Pe langd cele aratate pand aici, ramane de precizat
functionalitatea unor versuri parlato in ansamblul structurii muzicale,
atunci cand apar dupi sectiunea “f”. In primul rand. este de analizat
versul stereotip: 115. Acestea ce sunt?

Al I. Amzulescu retine ,Din simetriile si din disocierile
efectelor expresive cuprinse in desfasurarea episoadelor J — P (...) cd
versul fundamental al intrebarii obsesive (Acestea ce sunt? n.n.), apare
consecvent si deci nu intdmplator, in toate cele sapte episoade in
zicere parlato (ceea ce revine ca un adevarat paralelism sonor)”'?’.
Versul in discutie apare de obicei dupa randul melodic de cadenta (Ec)
si numai in interiorul episodului, niciodata la inceputul sau sfarsitul
acestuia.

In doui episoade, J si M, el apare nu dupa un vers céntat, ci tot
dupa unul zis parlato. O analizd mai atentd ne va convinge ca si de
data asta ne gdsim in fata unei intentii expresive de subliniere a
continutului semantic al poeziei, prin repetarea unui model poetico-
muzical.

intr-adevir, cu exceptia celor doud cazuri amintite (episoadele
J si M), ,paralelismul stratului sonor” este puternic reliefat prin
structura tuturor episoadelor in care se face descrierea peregrinarii
eroilor. Aceasta structurd se reliefeaza dupa urmatorul model:

1. Descrierea unui tablou (,,vox narantis”)

2. Intrebare, vers 115 (Soarele)

3. Explicarea tabloulul vazut de eroi (Mos Adam)
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Intrebarea apare astfel ca un vers de legétura intre cele doud
elemente importante (justifica explicarea semnificatiei fiecarui tablou)
si de aceea l-am numit, dupa sugestia lui Al. I. Amzulescu, vers
pivot”s. Cele doud exceptii amintite intervin doar la inceputul
descrierii raiului si respectiv a iadului (episoadele J i1 respectiv M),
putindu-se remarca si aici o simetrie voitd: Soarele, inainte de a
adresa lui Mos Adam intrebarea ,,Acestea ce sunt?”, repetd descrierea
intregului tablou. In acest fel, insd, logica compozitionala impune
succesiunea celor doud versuri parlato, ambele reprezentand vocea
aceluiagsi personaj — Soarele:

e
+ 112. Ca-n rai vor veni
(vers pivot) + 115. Acestea ce sunt?
(episodul J)
si
e
+ 145. Ca-n1ad va veni
(vers pivot) + 115. Acestea ce sunt?
(episodul M)

Nimic nu ne indreptdteste, insa, sd tragem concluzia din
aceasta augmentare a sectiunii finale “f” ca modelul structurii strofei
muzicale a fost deteriorat. Dimpotriva, trebuie si constatim o extrem
de subtila adaptare a acestui model structural la necesitdtile expresive
ale textului. Augmentarea sectiunii finale “f” cu un vers parlato, adica
printr-un element neutru din punct de vedere muzical propriu-zis,
introduce ..versul pivot™, si el independent, printr-o logica structurala
remarcabild.

Acest ,,vers pivot” trebuie sd fie considerat in acelasi timp, si
in structura muzicald, ca nefacand parte din vreo sectiune structurald
a strofei melodice (*1”, “m”, “f’). Se poate constata ca acest element
indeplineste si in structura muzicald functia de legaturd intre doua
strofe interioare, restituind si structurii muzicale a episodului, forma
tripartita a textului (vezi mai sus).

inca doua aspecte care meriti a fi sesizate, tot in legiturd cu
functionalitatea versurilor parlato in modelele poetico-muzicale ale
structurii complexe text — melodie:

In episodul S intervin patru versuri parlato (196, 201 - 202,
209). Analizandu-le prin prisma functionalitétii lor in structura strofei
muzicale, trebuie si constatim ca numai continutul lor semantic,
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raportat la contextul versurilor invecinate, va permite sd precizam de
care element al structurii muzicale apartin. De pilda, versul 196 — Sa
merg io inainte — nu va putea fi rupt de versurile care-I preced si nici
de cele care-l succed. Astfel, se precizeaza apartenenta sa la sectiunea
“m”. Dar versurile:
+ 201. Ei1 sa giugiulea
+ 202. Si tot sa juca
intregesc ideea de baza precedenta, cuprinsa in sectiunea finala “f” a
strofei:
wp
D. 199. Vro doi pestisori
Ec.  200. Si-aia-i fratiori,

astfel incat reiese clar ca fac parte tot din sectiunea finala “f” pe care o
augmenteazd in mod exceptional, rezultind o sectiune finald
hipertrofiata. Cu totul altfel va trebui sa fie tratat versul 209 — Si nu se
iau adica, cu care se incheie ultima strofa a aceluiasi episod, desi se
leaga in mod evident de versurile precedente:

sﬂf’
D. 208. Si nu se iubesc
Ec. 208. Si nu se iubesc
+ 209. Si nu se iau, adica.

Desi aparent este vorba despre acelasi model, nu va fi greu sa
deceldm inexactitatea unei astfel de interpretari posibile (desi formal
nu exista nici un impediment), deoarece versul 209 — S§i nu se iau
adica — nu apartine de fapt poeziei, deci nu este un vers, ci un
comentariu al lautarului, ceea ce stim acum ca reprezintd un pseudo-
parlato, adica o simpla vorbire obisnuita.

Al doilea aspect, cu care vom incheia acest punct al analizei,
ni-1 oferad episodul M. Aici, in locul sectiunii finale obisnuite, episodul
se incheie cu doua versuri parlato.

+ 148. E1 au raposat
+ 149. Si-n 1ad i-a bagat.

S-ar pdrea, prin urmare, ca episodului ii lipseste, din punctul
de vedere al structurii muzicale, sectiunea finald “f”, deoarece lipseste
randul melodic de cadenta, despre care stim ca are o importantd
deosebitd in precizarea caracterului coerent al strofei sau al episodului.
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Numai analiza episodului in totalitatea sa, atat muzical cat si1 poetic,
va dovedi fard nici un dubiu ca cele doud versuri citate reprezintd o
incheiere adecvati a episodului, de unde vom putea deduce cu
certitudine cd aici, in mod cu totul exceptional, intonarea melodica a
sectiunii finale “f* a fost inlocuitd cu zicerea parlato. Putem afirma
astfel cd semantica poeziei permite ca intreaga sectiune *“f” sa fie
inlocuita cu versuri parlato, fara ca prin aceasta echilibrul intrinsec al
structurii muzicale sd se resimta, cu conditia ca structura muzicala si
cea poetica a intregului sé fi fost pand in acest punct suficient de clare.

4. Cursivitatea naratiunii poate produce in structura muzicala
sectiuni cu functie de punte muzicala.

in studiul elementelor de structurd ale strofelor melodice
ne-am ocupat si de elementul ,punte”. Acolo am fost interesati
exclusiv de functia acestui element in cadrul structurii muzicale.
Totusi, simpla ei consemnare, in seria definirii elementelor de
structura ale recitativului epic, nu este suficienta intr-o incercare de a
privi cantecul epic romanesc ca un sistem complex, in care cele doua
sisteme de bazd - textul si melodia — se conditioneazd si se
influenteaza reciproc. Tocmai de aceea, o revenire asupra acestui
element, prin prisma detaliilor care privesc aspectele legaturilor
organice care se stabilesc in interpretarea orala intre cele doua sisteme,
apare ca o necesitate.

Dupd cum s-a amintit, am dat denumirea de ,,punte” unui
fragment melodic corespunzétor unui vers — deci unui rand melodic —
care nu dispune de un profil melodic individualizat, astfel ca poate
servi, prin caracterul sdu neutru, la legarea unor sectiuni functionale
ale strofelor, asa incat coerenta lor contextuald si nu sufere. Este
evident ca o asemenea necesitate nu poate sa apara decat atunci cand
performarea unui text epic, elaborat spontan prin contopirea organica
a unor modele bine statornicite, cu o multime de elemente
improvizatorice, impune ,solutii” neprevazute, ivite din caracterul
intamplator al unor realizar artistice orale ce impun adecvarea
melodiei la text. Ori de cdte ori exigenta performerului vizavi de
unitatea semantica a melodiei i a textului, fie ea si inconstientd, este
mai acutd, aceste ,,solutii” improvizate devin mai numeroase §i mai
variate, iar una din manifestdrile sale cele mai interesate este si
recurgerea la puntea muzicala. Unul dintre motivele care au contribuit
la alegerea baladei ,.Soarele si Luna” pentru analizarea diferitelor
aspecte ale tipului DCC, a fost, desigur, §i caracterul sistematic al
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utilizdrii puntii muzicale, izvoratd tocmai din necesitatea adecvarii
biunivoce cat mai desdvarsite intre text si melodie.

Fapt cu totul neobisnuit in performarea unei singure variante,
informatorul nostru recurge la utilizarea puntii muzicale in 9 episoade
din totalul de 20 (adica intr-o proportie de 45%), uneori chiar de doua
ori in acelasi episod. De asemenea, dimensiunea pe orizontalda a
acestel punti este variabila in varianta noastra, obtinuta prin repetarea
de doua sau chiar de trei ori a aceluiasi element melodic, repetare
dictatd exclusiv de necesitatea inchegani cat mai desavarsite a formei
muzicale, ca sa corespundd pe deplin cu segmentarea bine motivata a
textului poetic in strofe si episoade.

Episoadele in care intdlnim puntea muzicala nu dezvaluie o
ordine precisa de succesiune: D, F, G, [, M, Q. R, S, T — des1 aparitia
sa regulatd in ultimele patru episoade i caracterul persistent al
folosirii ei de cate doua ori in ultimele doud episoade ar putea suscita
un interes aparte, indreptat spre psihologia improvizarii orale, unde
elementele subiective, intampldtoare, datorate starii psihice a
interpretului, au motivatii indeductibile din structura obiectiva a
operei artistice. (In cazul de fati se poate pune pe seama oboselii
faptul ca lautarul, spre sfarsitul variantei, leaga mai multe strofe intre
ele, putdand astfel sa se dispenseze de interludii 1 sd@ ajungad mat repede
la sfarsitul baladei. Céaci, spre deosebire de celelalte episoade, in
majoritate cu cate doud strofe, ultimele doud episoade reunesc cate
trei, respectiv patru strofe!). Cu atat mai mult, varianta in discutie
dobandeste un interes sporit, dezvdluind procesul intim al
improvizatiei, pe care ,constiinta artisticd” (sau poate instinctul
artistic) al interpretului il realizeaza farda a stirbi rigorile impuse de
necesitatea unitatii expresive a textului i a melodiei.

Locurile imprevizibile s1 dimensiunea variabild pe orizontala
(numar difent de repetitii) ale puntii muzicale dezviluie, deci, rolul
acestui element al structurii muzicale, numai daca este privit in stransa
interdependenta cu textul poetic. De altfel, in acest sens, un argument
in plus este oferit si de faptul cd puntea nu apare niciodatd in
interludiile instrumentale, nici atunci cand acestea reproduc in
intregime ,strofa” melodica vocala.

Sa incercam sa demonstrdm concluzia de mai sus. latd, de
pilda, urmatoarea succesiune de versuri, conexate cu randuri melodice
ale caror functii in structura strofei sunt mentionate ca si pand acum,
in stanga numarului de ordine al versurilor:
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“m” C 39. Numai ca vorbisi
C 40. Si pacatuisi
“f” Ec 40. Si pacatuisi
“pt” 41. Ca unde s-a vazut
“pt” 42. Si s-a pomenit
“m” Bv3 43.Siiasor’pa frate...(etc.)
(episodul D)

Incheierea strofei melodice (cu o sectiune finald monopartit)
coincide cu sensul conclusiv al versurilor 39 — 40. Puntea ,,post-
finala” mijloceste, cum nu se poate mai logic, continuarea povestirii,
cu cele doua versuri 41 — 42, pentru a incepe strofa urmatoare cu o
noua idee. Desigur, recurgerea la puntea post-finala este doar una din
posibilitdtile existente care stau la dispozitia interpretului; nu ne-ar fi
mirat cu nimic dacad in acest loc interpretul ar fi recurs la recitare
parlata, element la fel de neutru din punct de vedere al structurii
muzicale.

Si-n episodul F se intampld acelasi fenomen. Puntea post-
finala are aici de asemenea rolul de a mijloci intercalarea unor versuri
de legatura. care sa asigure mai departe continuarea logica a povestirii,
printr-o opozitie:

pt” 71. Dacd ne-o lasa

pt” 72. Noi ne vom lua

"m” Bv3 73. De nune-o lasa

Bv2  74. Noi nu ne-om lua... (etc.)

S1 aict puntea muzicala ar fi putut fi inlocuitd cu versuri
parlato dar nimic nu ne spune, totusi, de ce versurile 71 — 72 nu ar fi
putut, la fel de bine, sa fie cantate?! De aici se poate trage concluzia ca
elementul punte, nu este nimic altceva decat un mijloc auxiliar al
construirii formei unitare poetico-muzicale a structurii, in procesul
interpretarii orale. Cu toate acestea, nu este gresit s repetam ca puntii
muzicale ii corespund de reguld versuri de legaturi intre doua idei care
se intregesc in mod organic, asa cum elementele structurii muzicale
intre care este plasatd se continud cu respectarea logicii muzicale a
unel unitati mai mari din discursul muzical.

S-a amintit ca in varianta pe care o analizam, puntea muzicala
se prezintd in mod obisnuit sub forma binara (repetarea puntii cu doua
versuri diferite). Cele doud exceptii s1 anume, episodul Q, cu puntea
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nerepetata si episodul M cu repetarea puntii de trei ori, se justifica prin
necesitatile semnatice ale poeziei. In episodul Q puntea muzicald
satisface rolul introductiv al versului:

&

pt” 93. Soarele-i zicea

prin care povestitorul (,,vox narrantis”) marcheaza dialogul celor doi
protagonisti ai povestirii. (Nu putem rezista tentatiei de a reaminti ca
s1 in acest caz puntea muzicala ar fi putut fi la fel de lesne suplinita de
un vers parlato!). Intr-o noua ipostaza, in episodul M, repetarea de trei
ori a puntii este dictata de cele trei versuri care ii corespund, dar, in
acelasi timp, puntea ca atare detaseazd muzical ,actantii” baladei.
Astfel, Soarele:

“pt” 94. Adame, Adame
“pt” 114. Aste pasarele
“pt” 107. Canta-n viersurele

comenteaza tabloul care a constituit motivul secventei de text din
strofa anterioard. Dupa punte, urmeaza repetarea de cdtre Soare a
textulut cantat ,,in viersurele” de catre pasari, adica ,,citeaza™ cantecul
pasarelelor pentru a formula intrebarea citre Adam. In felul acesta,
puntea muzicald permite ca ,citatul” sa corespundd mai departe
aceleiasi structuri muzicale ca in strofa anterioara, rezolvand in acelasi
timp repetarea identicd in ambele strofe a modelelor de micro-
structurd poetico-muzicale cuprinse in episoadele I si J (versurile 108
— 112 care au fost amintite la punctul 2 de mai sus).

De aceea, pare intr-adevar uimitor cd in procesul spontan al
elaborarii orale a variantelor, interpretul popular isi construieste cu
mijloace atit de ingenioase unitatea structurala a textului si a
melodiei, incat sa satisfacd cerinta unor corespondente perfecte intre
aceleasi fragmente ale poeziei si ale melodiei.

5. Factorul aleatoriu al interpretarii orale actioneaza asupra
ambelor sisteme (text-melodie) nu numai separat ci si cu valoare
integratoare in sistemul complex pe care il reprezintd cantecul epic
romanesc. Astdzi, recitativul epic fiind in general apanajul
muzicantilor profesionisti, are unele trasaturi comune cu ceea ce s-a
numit folclorul de consum™?, termen prin care vrem sa
subintelegem relatia specificd interpret — public, precum si un cadru
cvasiscenic sau chiar scenic. De aceea, pe langa legile generale ale
interpretarii  orale, trebuie avute in vedere si acele elemente

extratextuale despre care aminteste 1. Lotman si al cidror efect se
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situeazi deopotrivi in afara continutului semantic al naratiunii epice,
cat si in cea a structurilor fiecarui sistem. Dar cum in sistemul nostru
complex de sisteme permanentele relatii reciproce intre structura
versurilor, semantica lor si structura muzicala sunt presupuse din
capul locului, se intelege cd orice modificare intervenita intr-una
dintre aceste componente va influenta, intr-o masurd mai mare sau
mai mica. toate celelalte. Rezultanta, care nu este decat varianta
concretd ca unica realitate a operei folclorice, nu poate fi inteleasa in
afara acestor relatii reciproce.

Si varianta pe care o supunem analizei releva cateva aspecte in
acest sens. De pilda. iatd o interesantd manifestare a uner astfel de
interconditiondri. in care o constructie logicd defectuoasa a poeziei are
drept consecinta deteriorarea structurii muzicale a strofei. In episodul
F, lautarul trage .,0 concluzie” falsa referitoare la cele povestite pana
acolo:

Str.3 “m” Bv3 73. De nune-o lasa
Bv2  74. Noi nu ne-om lua
£ Ec 75. Pacate-om avea

in loc de ,.pacate n-om avea”, cum ar fi fost logic. Observam insa, ca,
in acelasi ump. si sectiunea finala a strofei muzicale este incompleta,
caz singular in cele 45 de strofe pe care le cuprinde varianta'*’. Totusi,
nu se poate preciza care din cele doua erori a fost cea initiala. Cert este
insd faptul ca, ambele elemente deformate ne apar simultan, rezultind
nerealizarea unui moment cheie (care ar putea avea consecinte
negative asupra intelegerii povestirii, in continuare, dacd ea nu ar fi
cunoscuta colectivitatti careia 1 se adreseaza interpretul!).

Un alt moment al factorului aleatoriu in conturarea structurii
muzicale dependente de text, ne oferd finalul episodului E. Se observa
ca strofa a 2-a, construitd din 4 versuri, epuizeazd in intregime
secventa sosirii eroilor in cer §i atitudinea ... ,,motivatd” a lui Mos
Adam si Mos Craciun fatd de ei. Cu toate acestea, episodul nu este
incheiat aici din punct de vedere muzical, desi ultimul vers (+ 92. Stia
la ce venea!) ar fi putut inlocui antecedentul din sectiunea finald “f”,
fiind un vers parlato. Se pare insd ca interpretul este surprins pe
neasteptate de aceastd incheiere completd a secventei, incheiere care
l-ar fi obligat sd intdreascd sensul si pe planul structurii muzicale,
printr-un corespondent semantic muzical, utilizand mijloacele pe care
le cunoastem. In lipsa acestui final adecvat pe plan muzical, cantaretul
da dovada de matura experientd si de un simt dezvoltat al proportiilor,
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pentru cd, fard nici o ezitare, continua melodia la vioara, dar nu cu
functia unui interludiu obisnuit (unde sectiunea *“i” este nelipsitd), ct
cu functia de strofa melodica vocala din interiorul episodului, adicad o
strofd de tip SDef (“m”: Bv2 Bv2; “f": DEc). Este incd o dovada a
importantei modelului  in care functionalitatea elementelor
componente ale structurii se dovedeste a fi determinanta. Folosind in
mod iscusit mecanismul de combinare a elementelor de structura cu
functiile lor adecvate, in cadrul structurii muzicale, interpretul reuseste
sa ,repare” in mod spontan efectul sovairii de o clipd s1 sa readucd
intregul episod in stare de ,.echilibru”. Sectiunea finala “f” a strofei
apare astfel, cdt se poate de logic, executata la vioara si astfel episodul
este salvat. Bineinteles, mai departe nu avea nict un rost reluarea
interludiului instrumental si, de aceea, acest final instrumental al
episodului permite lautarului sa treaca la un nou episod vocal cu
sectiunea “1”’ a unei strofe melodice de tip SCom.

In sfarsit, ne vom opri pe scurt asupra ultimelor doui episoade
(S si T), care ne retin atentia prin amploarea lor diferitd de celelalte
episoade ale variantei.

Vom remarca mai intdi cursivitatea naratiunii, mai ales la
episodul S si un fel de precipitare a versului, ce exclude aproape orice
zabovire cu intentia sublinierilor expresive, prin repetarea des utilizata
in alte cazuri a versurilor cheie (din cele 31 de versuri cat totalizeaza
episodul, numai 2 sunt repetate in sectiunea finald a strofelor 1 1 3;
strofa a 2-a, cea mai ampla, nu contine nici o singura repetitie). in al
doilea rand, retinem in episodul T, concentrarea a 4 strofe melodice cu
ajutorul celor 2 punti muzicale (vezi mai sus), interpretul incercand
probabil sa ajungd mai repede la sfarsitul cantecului. Datorita simtului
sdu artistic, el incearcd doar sa elimine interludiile care i-ar fi permis
sd introducd in melodie de fiecare datd strofe de tip SCom in care
sectiunea “1” aducea elemente motivice noi; grupand, insa, mai multe
strofe de tip SDef, repetarea de nu prea multe ori a elementelor foarte
restranse ale sectiunii “m”, ar fi provocat o impresie de monotonie. Cu
ajutorul puntii muzicale intrerupe sirul monoton al strofelor de tip
SDef (“m”+"f") intercaland un material motivic nou dar neutru, care
este puntea. Dovada aceluiasi simt artistic ne-o dau sublinierile
expresive, prin repetarea versurilor importante din punct de vedere
semantic.

Cele doua episoade finale ne conduc spre aceeasi intrebare:
aceste procedee de amplificare neobisnuitd a episoadelor sunt dictate
de necesitatile intratextuale, ale naratiunii, sau dimpotriva, ele sunt
determinate de unii factori extratextuali. Textul poetic nu justificd un
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raspuns afirmativ la prima ipotezd. Mult mai probabild ne apare
ipoteza secunda, care presupune cauze conjecturale, asa cum ar putea
fi oboseala sau plictiseala muzicantului nostru profesionist; acesta,
cantand pentru public, este obligat s ducd la bun sfarsit piesa
inceputi. El va incerca, de aceea, si-si creeze conditii convenabile fara
a sacrifica realizarea artistica.

Concluzia, prefigurata, si in cele de mai sus, se impune
oarecumn de la sine: elementele structurii muzicale pot fi folosite in
diferite moduri, dar cu conditia ca modelul structural sa fie satisfacut
cel putin in legitatile sale esentiale. Pe aceasta baza, interpretul poate
sa elaboreze, in procesul viu al interpretarii orale, oricate variante,
folosind micro-modele de structurd poetico-muzicald, mai mult sau
mai putin adecvate expresivitatii intregului, gradul de adecvare fiind,
in ultima analiza, etalonul valorii artistice a fiecarui elaborat oral.

Problemele adecvarii biunivoce text-melodie in cantecele epice
romanesti. nu au fost epuizate in aspectele de care ne-am ocupat mai
sus. Independenta relativd a celor doud sisteme, poezia §i muzica,
conservd in cadrul fiecdruia modul specific de manifestare a
creativititii pe care o include orice act de interpretare oralda a
folclorului (fie chiar s1 cu semnul minus, atunci cand suntem in
prezenta unor individualitti banale, ajunse intamplator in vizorul
culegdtorului). Din aceasta independenta relativa a fiecdrui sistem, cu
legile lui proprii de improvizatie, decurg modalitati diverse de
conexiune si de interactiune. Pe de alta parte, interpretul fiind in mod
necesar un bun cunoscator al ambelor sisteme, nu se poate presupune
catusi de putin cd prin structura sa psihicd sau profesionald are
aceleasi inclinatii pentru ambele sisteme: este greu de presupus ca toti
interpretii profesionisti ai cantecului epic romanesc poseda aceeasi
maiestrie in ambele domenii care alcdtuiesc numai impreund
,.elaboratul” finit, care este cantecul epic. Se intelege cad si modalitatile
de realizare ale adecvarii text-muzicd vor purta aproape intotdeauna
amprenta deosebirit inclinatiei native a cantdretului spre unul sau
celalalt sistem din care este alcatuit sistemul nostru complex: grija
pentru divizarea textului dupa o logica artistica convingitoare — pusa
in evidenta si prin structura melodiei — folosirea parlato-ului sau a
pseudo-parlatului, cu sens bine adecvat expresivitdtii globale a
interpretarii, sau dimpotriva, atentia aproape exclusiva concentrata in
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jurul expresivitdtii melodiei care genereaza puzderia de ,,echivalente”
micro-structurale, ca rezultat al unei sensibilitati si al unui talent
improvizatoric de diverse grade, etc. permite de fiecare datd
diagnosticarea preponderentei artistice a interpretului prin analiza
separatd a celor douda elemente componente sau prin cercetarea
cantecului ca un text unitar (in sens semiotic). Tocmai variabilitatea
gradului de inclinatie a sensibilitdtii artistice a interpretului cdtre unul
sau celdlalt sistem genereaza infinitatea formelor de adecvare a celor
doud sisteme in procesul interpretarii orale, al caror rezultat concret
afecteazd intreaga structurda i micro-structura a discursului muzical,
mergand pand la generarea de deosebiri esentiale cum sunt modelele
diverse ale discursului muzical al recitativului epic.

Fara indoiald, o asemenea concluzie ar fi insuficienta dacd nu
ar fi urmata de unele precizan. Sensul expresiv al unei interpretari
orale, complexitatea unui cantec epic romanesc pe de o parte, si
continutul informational nud al temei pe de alta, exprimat prin
povestirea versificata, realizeazd in orice caz o interactiune cel putin
satistdcatoare intre cele doua sisteme, chiar daca ,,impresia generala”
pe care o lasa auditoriului, se mentine la nivelul inferior al emotiei sau
al interesului indivizilor care compun acest auditoriu. De aici se poate
trage concluzia ca dincolo de ingeniozitatea si de talentul care se
gasesc incorporate in legdtura celor doud sisteme, exista un ansamblu
minim de /egi interne ale conexiunii, care actioneazd in cadrul
sistemului complex, in directia autoreglarii acestuia printr-un
mecanism compus din numeroase bucle de reactii inverse care
controleaza, in afara constiintei interpretului, mentinerea cantecului
epic intre limitele specificului sdu. Este interesant de urmarit, de pilda,
fenomenul amestecului de versuri obisnuite cu cele supranumerale,
ndscute din ,lipsa de prevedere” a interpretului pe planul adaptarii la
melodie, unde dupd cum stim, rigurozitatea modelului metric nu poate
fi incdlcatd decat cu riscul prabusirii totale a structurii muzicale.
Tocmai ingeniozitatea micro-structurald care rezultd din astfel de
adaptari spontane, neasteptate, a melodiei la diversitatea intamplatoare
a metricii unor versuri, constituie dovada existentei acestui mecanism
de autoreglare al carui ,secret” ultim este existenta in inconstientul
fiecarui interpret popular autentic, a unei colectii complexe de modele
relationale, nu numai in cadrul fiecarui sistem relational in parte, ci si
in acela care le integreazd. Numeroase alte exemple ar putea fi citate,
fie din sfera textului, fie din cea muzicala, care atestd acest mecanism
de autoreglare la cele mai diverse nivele ale structurii respective si
care sunt regdsibile si in realizarea globald a unor variante concrete.
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Nu putem incheia aceste observatii fird a mentiona in mod expres
importanta reactiei inverse care se stabileste intre performerul
cantecului epic si publicul in fata caruia isi desfasoara arta. Ca in orice
artd interpretativa, realizarea sau nivelul scazut al unei interpretari
depinde intr-o masura importantd de modul in care este primita creatia
interpretativa a muzicantului profesionist de citre receptor. Sesizarea
atitudinii  receptorului fata de performanta sa interpretativa
influenteaza substantial valoarea interpretativd a unui talent autentic.
In acest sens, este extrem de interesantd compararea variantelor
baladei fovan lorgovan, in interpretarea aceluiasi artist de exceptie
care a fost lautarul Mihai Constantin din Desa. Al.l.Amzulescu s-a
ingrijit, pentru a avea o imagine vie a evolutiei artistului, sa
inregistreze la intervale regulate repertoriul intreg al acestui lautar.
Exista, astfel, cateva versiuni ale baladelor care au facut parte in mod
constant din repertoriul sdu. Odata cu stabilirea unor relatit de
colaborare cu Institutul de Filme Stiintifice din RFG, s-a ivit prilejul
filmarn unui obicei, s1 anume, Sarindarul de obste, la care Mihai
Constantin a cantat, din repertoriul sau, balada Iovan Iorgovan.
Deosebirea intre aceastd versiune, interpretatd in fata unei colectivitdti
rurale si versiunile realizate in studioul Institutului de Folclor este
neasteptat de mare. De altfel, nu a fost George Enescu primul nostru
muzician de geniu care si-a manifestat deschis aversiunea fatd de
imprimarile sonore pe care le acuza ca golesc muzica de emotia ei
fireasca?! In orice caz se poate afirma cu destuld certitudine ca estetica
oralitatii, cel putin a cantecului epic romanesc, include printre regulile
sale s1 elementele emotionale pe care interpretul profesionist le
recepteaza din partea publicului, ca raspuns la arta sa, elemente care
sunt incorporate in micro sa chiar in macro-structura operei respective,
fara a mai vorbi de acea structurd ,inifinitessimald” despre care
aminteste P. Bentoiu §i care, de multe ori, nu poate fi redatd in nici o
notatie muzicala.
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Alexandru A.Popovici si losif H.Weisz (Adrian Vicol),
Automatic Analysis of Melodic Structures in the Romanian Folk
Songs, in ,,Revue Roumaine de Linguistique, Tome XXIX, 1984
— Cahiers de Linguistique Théorique et Appliquée, Tome XXI,
no.l, Janvier — Juin, 1984”.

V.A.Stoff, O roli modelei e poznanii, Apud I[.M.Lotman,
op.cit..pag.38-39.

[.M.Lotman, op.cit.pag.38.

Solomon Marcus, lucr.cit., pag.21, passim.

Louis Couffignal, Rolul metodologic al ciberneticii, in volumul
,,Cibernetica”, Editura Politica, Bucuresti, 1963.

Pascal Bentoiu, Imagina s1 sens, Editura Muzicald a Uniunii
Compozitorilor, Bucuresti, 1981.

Anatol Vieru, Cartea modurilor, I. De la moduri, spre un model
al gandirii muzicale intervalice, Editura Muzicald, Bucuresti,
1980.

AlIL.Amzulescu, Balada populare romanesti, Introducere, Indice
tematic si bibliografic, Antologie de ... Editii critice de folclor —
Genuri, Editura pentru literatura, 1964, vol.l, Introducere,
pag.74.

Adrian Vicol, Constanta si variabilitate in structura arhitectonica
a melodiilor epice, in ,Revista de etnografie si folclor”, 24
(1979), nr.1.

»La baza gustului estetic (...) se gaseste starea de spirit a unei
societdti intr-o anumitd epocd. Aceasta din urma este rezultatul
nemijlocit al unui numar impresionant de determinatii extra-
artistice: 1istorice, social-politice, ale contextului actual social-
politic, etnice, ale contextului psihologic, religios, ale gradului de
civilizatie etc. La nivelul societdtii o stare de spirit noud reclama
un nou gust estetic, un nou ideal de frumusete (...) O noua viziune
esteticd nu se poate naste ex nihilo din punct de vedere estetic,
numai in functie de determinatiile extraestetice ale starii spirituale.
Intrevedem aici mecanismul interactiunii dialectice la nivelul
gustului estetic al unei societdti dintre traditie si inovatie”.
Vladimir Brandus, Arta si criticd in perspectiva comunicationald,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1979, pag.124 pass.

AlLIL.Amzulescu, op.cit.

Al.I.Amzulescu, Cantecul epic eroic. Tipologie si corpus de
texte. Institutul de cercetdri etnologice si dialectologice. Colectia

nationalad de folclor. Editura Academiei Republicii Socialiste
Romania, 1981.
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35.
36.

37.
38.
39.
40.

41.
42.
43.

44.

45.
46.
47.

48.

49.

Emilia Comisel, op.cit.

B.Bartok, Volksmusik der Ruminen von Maramures, Drei
Masken, Miinchen, 1923, pag.X-XI: .,Charakteristik der Hora
lungd” (,,...Welche unregelmissig abweckseln oder sich
wiederholen™).

Adrian Vicol, Aspecte... lucr.cit.

ibid.

Adrian Vicol, Recitativul parlato... lucr.cit.

Ileana Syenik, Forma libera in genurile vocale improvizatorice,
Comunicare la Sesiunea stiintifici a cadrelor didactice $1 a
studentilor din Conservatorul de muzicd ,,Gh. Dima”, din Cluj-
Napoca. 1978.

Solomon Marcus, op.cit pag.25.

Recitativul parlato... lucr.cit.

AlL.LAmzulescu, Cantece batranesti, Editii critice de folclor -
Genuri. Editura Minerva, Bucuresti, 1974.

D. Vulpian, Poesia populard pusd in muzica. Culegere din toate
Terile Romane, Bucuresti, Tipo-litografia St.Mihdilescu, 1866;
Nicolae Pascalescu, Literatura popularad romaneasca adunati de...
Cu 30 de ani notate de Gheorghe Matei, Bucuresti, Socec, 1910,
Academia Romana, ,,.Din vieata poporului Roman”. Culegen si
studit V; N.lorga, Balada populard romaneascd — Originea §i
ciclurile ei. In Istoria literaturii romanesti, editia a II-a, Bucuresti,
1925, vol.l. pag.25-47; C.Brailoiu, Cantece batranesti... op.cit.
etc.

Al.I.Amzulescu, Balade populare romanesti, op.cit.

1bid..pag.42.

J. Piaget, Le structuralisme, Paris, 1968, pag.6-7, apud, Mihai
Pop, Realizdri s1 perspective in folcloristica romaneasca, in
R.E.F. 15 (1970), nr.1, pag.7.

Claude Lévi-Strauss, Anthropologie structurale, Librairie Plon,
Paris, 1973, pag.306. In romaneste de I. Pecher, Editura Politic,
Bucuresti, 1978, pag.337: .,... orice model apartine unui grup de
transformadri, fiecare dintre ele corespunzand unui model din
aceasi familie, asa incat ansamblul acestor transformari constituie
un grup de modele. (...) In sfarsit, modelul trebuie si fie construit
in asa fel, incat functionarea lui sd poatd explica toate faptele
observate™.

Arhiva Institutului de etnografie si folclor ,,C. Briiloiu” — in
continuare (A.LLE.F.) fg. 7074 c, balada ,,Sarpele”. In continuare,
toate numerele de catalog se refera la documentele sonore
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50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
0.
81.
82.
83.
84.

existente in A.LE.F. si anume: fg.= inregistrari pe cilindri de
fonograf; disc = inregistrari pe discuri; mg. = Inregistrari pe
benzi de magnetofon. Titlurile baladelor vor fi mentionate in
paranteze. In Anexa vor fi date insemnarile referitoare la locul si
data culegerii fiecidrei melodii, informatorul, alte informatii
bibliografice, pentru toate melodiile citate.
ibid.
mg. 196 a (Trei surori la flori)
mg. 2395 Rb (Sarpele)
mg. 2109 b (Gerul)
mg. 2396 Vc-d (Cel popa din Piatra)
mg. 1586 Rm (Gerul)
fg. 70 a (Sarpele)
mg. 202 b (Miu haiducul)
fg. 4007 b (Gerul)
mg. 2398 Vb (Gerul)
fg. 4410 (Sarpele)
fg. 4264 (Badiu Carciumaru)
mg. 1586 m (Gerul)
mg. 97 f (Insuritoarea lui Novac)
mg. 2394 Vb (Baba Novac)
fg. 6492 (Tanislav)
fg. 1485 (Scorpia)
mg. 1147 a (Trei surori la flori)
fg. 12854 b (Tanislav)
mg. 177 a (Mesterul Manole)
fg. 6717 (Voinicul si calul)
mg. 1992 e (Badiu)
fg. 12107 (Tanislav)
fg. 4826 a
mg. 1423 e (Novac)
mg. 70 a (Sarpele)
fg. 4027 (Sarpele)
mg. 183 a (Dobrisan)
ibid
mg. 2396 Vb (Dobrisan)
mg. 202 b (Crivatul)
fg. 6598 (Radu Calomfirescu)
ibid
mg. 25 a (Iovan lorgovan)
ibid
243

https://biblioteca-digitala.ro



85.
86.
87.
88.
&9.
90.
91.
92.
93.

94.
95.
96.
97.
98.
99

100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.

118.

ibid

mg. 177 a (Mesterul Manole)

fg. 9414 (Soarele $1 Luna)

Disc 665 I a (Voinicel Oleag)

fg. 6598 (Radu Calomfirescu)

mg. 18 a (Miu Haiducu)

mg. 2874 Vd (Crivatul)

ibid

Acest aspect i-a sugerat Ilenei Szenik folosirea termenului
..cadenta suspendata™!

fg. 8411 (Gerul)

fg. 6768 (Sarpele)

fg. 4410 (Sarpele)

mg. 183 a (Dobrisan)

mg. 1804 b (Gerul)

fg. 2895 (Vantul si corbul)

mg. 196 a (Trei surori la flon)

disc. 667 II (Scorpia)

mg. 92 f (Novac — [nsuritoarea lui Iovita)

mg. 25 a (Iovan lorgovan)

fg. 8401 (Trei surori la flort)

mg. 18 a (Miu Haiducu)

ibid

mg. 202 b (Crivatul)

fg. 14527 b (Doicin bolnavul)

ibid

ibid

ibid

fg. 4027 (Sarpele)

mg. 1098-1099 a (Corbea)

tg. 6767 (Voinicul si calul)

disc. 549 - fg. 4301 (Ai trei frati cu noud zmei)

Ileana Szenik, Forma libera... lucr.cit.. (vezi nota 34).

Se publica dupa articolul Recitativul parlato ... lucr.cit. (Text
revazut).

Aproape toate lucrdrile sale contin observatii, de cele mai multe
ori extrem de judicioase, referitoare si la melodiile baladelor; dar
metodologia si conceptia acesteia, care stau la temelia colectiel
Cantece batranesti (op.cit.) — anume, prin considerarea variantei
cantate a textului ca fiind cea autenticd (si nu textul notat dupa
dictare), de unde derivd notatia amanuntitd §i integrald a
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119.

120.
121.
122.

123.
124.

125.
126.
127.

128.
129.
130.
131.
132.

133.

inregistrarilor, de asemenea, integrale, ale baladelor — reprezinta
nu numai o premierd in folcloristica noastra literard, ci si o
convingatoare invitatie metodologica si pentru etnomuzicologi,
chiar daca o astfel de sarcina, in cazul recitativului epic, apare
deocamdata insurmontabila.

fg. 9934 a (Corbea) — citat dupa Emilia Comisel, La ballade
populaire roumaine, in volumul Studiae Memoriae Belae Bartok
Sacra, Budapest, Akadémiai Kiado. 1956, pag.46.

mg. 2395 Rb (Sarpele)

mg. 2397 Rc-Va (Agusita a lui Topala)

in general, folcloristii considera fiecare interpretare a unui cantec
popular drept o variantd distinctd. Perfectionarea metodei de
cercetare, in folclornsticd, odatd cu perfectionarea tehnicii de
inregistrare a sunetelor, a facut posibila imprimarea integrala si
repetatd a unei piese, de la acelasi informator, la difente intervale de
timp, demonstrand necesitatea discernerii intre variantele (autentice)
ale unei piese interpretate de diferiti cantareti si cele cantate in mod
repetat de acelasi informator. In acest din urmi caz, este rational ca
in locul termenului ,,varianta” sa fie folosit cel de versiune.

mg. 1585 e (Trei frati i noud zmei); mg. 1589 Ra (idem)
Versurile parlato au fost evidentiate, dupd metoda utilizatda de
Al.LLAmzulescu, fiind precedate de semnul ,,+” (si culese cu alte
caractere grafice). Textul de referinta este cel din prima coloana;
in coloana a doua (versiunea a II-a) versurile parlato apar cu
mentiunea cardinalului corespunzdtor versurilor din textul de
referintd, urmat de semnul ,,+”.

mg. 2878 Ra (Scorpia); mg. 2996 b (1dem)

AlIL Amzulescu, Cintece batranesti, op.cit.

De pilda, inregistrarile pe cilindri de fonograf (fragmentare) sau
pe discuri, texte fara melodie etc.

mg. 2400 Vb (Soarele si Luna)

AlL Amzulescu, Despre stilistica oralitatii... op.cit. pag.464.
Al.L.Amzulescu, op.cit.

Se publica dupa articolul Aspecte ale legdturii text-melodie...,
vezinota 21.

AlL.Amzulescu, Despre stilistica oralitdtii cantecelor epice
romanesti, in R.E.F. 15 (1970), nr.6, pag. 461-494

Toate referirile care urmeaza privesc textul si melodia baladei
citate mai sus pentru modelul DCC al discursului muzical. Textul

integral, vezi in Al.L.Amzulescu, Cantece batranesti, op.cit. pag.
3-10.
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134.
135.
136.
137.
138.

139.

140.

Al.I. Amzulescu, Despre stilistica... op.cit pag.480.

ibid

ibid. (vezi si Adrian Fochi, op.cit., cap.citat).

Al.l.Amzulescu, ibid, pag.473.

Cf. AlLlL.Amzulescu, Modelul functional al eposului eroic
romanesc, in R.E.F. 16 (1971), nr.3. Termenul ,,sectiune pivot”
este intrebuintat de autor pentru o sectiune intermediard in
modelul sau functional.

Cf. Mihai Pop, Folclor si contemporaneitate, in R.E.F. 16, (1971)
nr.5.

Este evident cd si ultima ,,strofa” este alcatuitd numai din doua
randuri melodice, improvizate ad-hoc.
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2. RADU CALOMFIRESCU

Allegretto rubato (o aprox. 120)
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3. A LUI VILCAN

J:ZI.O (Quasi parlando)
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4. VOINICEL OLEAG

Parlando, poco rubato D224 aprox.
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Indexul melodiilor citate in lucrare
(Studiu, Antologie, Addende)

Disc 549 a (Dublet: tg. 4301) Ai trei frati cu noua zmei.
Orig.: Com. Ghimpati, jud. Ilfov. Inf:
Constantin  Lacatus (70 ani). Cules la
11.11.1935, culegator: Constantin Brailoiu.
Publicat in VCV, pag.48. /f. tr./

Disc 6651 a Voinicel Oleag. Orig.: Priboieni, jud. Arges.
Inf., Petre Onild (52 ani), gurd-tambal. Cules la
10.06.1936, culegdtor: Ilarion Cocisiu - Tiberiu
Alexandru. Transcriitor: Paula Carp.

Disc 667 11 Scorpia. Orig.: Priboieni, jud. Arges. Inf.: Petre
Onila (52 ani), gura-tambal. Cules la
10.06.1936, culegator: Ilarion Cocisiu - Tiberiu
Alexandru. Transcriitor: Paula Carp.

Disc 952 (Dublet: fg. 6598) Radu Calomfirescu. Orig.:
Hotarele, jud. Ilfov. Inf.: Stan St. Serban (67
ani). Cules la 16.09.1938, culegitor: Tiberiu
Alexandru — llarion Cocisiu. /f.tr./ VCV pag.62-
63.

Fg 70 a Sarpele. Ong.: Targoviste, jud. Dambovita.
Inf.: Ion Soare (30 ani) gurd, Vasile Dumitru
(19 ani) vioara. Cules la 2.04.1932, culegat.:
Harry Brauner. Transc.: Adnan Vicol (in
continuare A.V.)

Fg 784 A lui Valcan (=Tanislav). Oirg.: Padureti
(Lunca Corbului) Jud, Arges. Inf.. Marin
Gheorghe Durd (52 ani) gurd-cobza, Dumitru
Gh. Dura (29 ani) vioara. Cules la Buc.,
8.08.1935, Culeg.: H. Brauner. Transc.: A.V.

Fg. 1475 Dublet: v. mai sus, disc 665 I a. Transc.: Paula
Carp. CJM pag. 85-87.
Fg. 1485 Scorpia. Orig.: com. Priboieni, jud. Arges. Inf.

Petre Onild (52 ani), gura-tambal. Cules Ia
Buc., 12.06.1936. Culeg.: Ilarion Cocisiu.
Transc.: Paula Carp. CJM, 89-92.

Fg. 2895 Vantul si corbul. Orig.: com. Runcu, jud. Gorj.
Inf.: Nic. Zlotaru (43 ani), gurd-vioara. Cules la
Dobrita, 15.04.1931. Culeg.: C.Bridiloiu.
Transc.: A.V.
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Fg. 3219 a

Fg. 4007 b

Fg 4027

Fg. 4040

Fg 4264

Fg. 4265

Fg. 4410

Fg. 4526

Fg. 4826 a

Fg. 4879 a

Fg. 6492

Badiu Orig.: com. Scurtu Mare, jud. Teleorman.
Inf.: Radu Albu (38 ani), cules la 15.11.1931.
Culeg. Gh. Fira. Transc.: A.V.

Gerul Orig.: Merenii de Sus, com. Mereni, jud.
Teleorman. Inf. Miticd Burcea (51 ani), gura-
vioard. Cules la 17.07.1937. Culeg.: Constantin
Brailoiu. Transc.: A.V.

Sarpele Orig.: Merenii de Sus, com. Mereni,
jud. Teleorman. Inf. Miticd Burcea (51 ani),
gurd-vioara. Cules la 18.07.1937, Culeg. C.
Brailoiu, f.tr./VCV, 52-53.

Corbea. Orig.: com. Clejani, jud. Ilfov. Inf. D.
Motoi (72 ani), gurad-vioara. Cules 14.05.1949.
Culeg. Ilarion Cocisiu. Transc.: Gh.Ciobanu
/VCV, 104-105

Tanislav. Orig.: Merenii de Sus, com. Mereni,
jud. Teleorman. Inf. Miticd Burcea (51 ani),
gurd-vioara. Cules la 14.08.1937. Culeg. C.
Brailoiu. Transc.: A.V.

Badiu Carciumaru. Orig.: Merenii de Sus, com.
Mereni, jud. Teleorman. Inf. Mitica Burcea (51
ani), gura-vioard. Cules la 14.08.1937. Culeg.
C. Brailowu. Transc.: A.V. (s-a omis partea
instrumentala).

Sarpele. Orig.: Izvorasiul de Sus, jud.Arges.
Inf. Ion Gheorghe /f.a./ gurd-vioara. Cules la
12.07.1936. Culeg.: C. Brailoiu. Transc.: A.V.
Tanislav. Orig.: com. Largu, jud.Buziu. Inf:
Dumitru Fieraru (56 ani), gurd-vioara. Cules la
25.08.1935. Culeg. Harry Brauner. Transc.:
A.V.

Tanislav. Orig.: Goicea Mare, com. Goicea, jud,
Dolj. Inf. Ion Stan D. Gae (35 ani). Cules la
26.08.1935. Culeg. Ilarion Cocisiu. Transc.:
AV.

Costea. Orig.. com. Ciuperceni, jud. Gorj. Inf.
Gh. Budulicd (61 ani), gurad-vioard. Cules la
30.12.1936. Culeg. I. Cocisiu /f.tr./ VCV. pag.
92-93.

Vulcan (=Tanislav). Orig.: Barseiu-Gilort, jud,
Gorj. Inf. Alex. Ciucurescu (56 ani), gurd-
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Fg.6575

Fg.
Fg.

Fg.

Fg.

6598
6705 b

6717

.6732 a

6767

. 6902 a

. 6904 b

.7074 ¢

. 7469

. 7477

vioard. Cules 21.06.1938. Culeg. Harry
Brauner. Transc.: A.V.

Badiu. Orig.: com. Smeura, jud. Arges. Inf.
Misu Mihalcea (26 ani), gurd-vioara. Cules
30.06.1938. Culeg. H. Brauner. Transc.: A.V.
Radu Calomfirescu. V. disc 952 (dublet)
Stanislav. Orig..com. Hotarele, jud. Ilfov. Inf.
Stan Stan Serban (67 ani), gura-vioara. Cules
5.07.1938. Culeg. C. Brailoiu, Transc. Tiberiu
Alexandru,

Voinicu si calu. Orig..com. Hotarele, jud. llfov.
Inf. Stan Stan Serban (67 ani), gurd-vioara.
Cules 5.07.1938. Culeg. Tiberiu Alexandru.
Transc.: A.V.

Badiu. Orig. com. Hotarele, jud. Ilfov. Inf. Stan
Stan Serban (67 ani), gura-vioara. Cules
7.07.1938. Culeg. Tiberiu Alexandru. Transc.:
A V.

Voinicu s§i calu. Ong.: com Fierestrau, jud.
Bacdu. Inf. Asanache Dudu (20 ani), gura-
cobza. Cules 24.07.1938. Culeg. C. Brailoiu.
/f.tr./

Badiu. Orig.: com. Budesti, jud. llfov. Inf. Ion
Baia (56 ani), gurd-vioard. Cules 17.08.1938.
Culeg. I. Cocisiu. Transc.: A.V.

Tanislav Orig.: com. Budesti, jud. [lfov. Inf. lon
Baia (56 ani), gurd-vioara. Cules 17.08.1938.
Culeg. I. Cocisiu. Transc.: A.V. (obs.: cilindru
de fonograf defect, nu se aude primul vers).
Sarpele. Orig.: lzesti, com. Baltesti, jud.
Prahova. Inf. Macease Gheorghe (75 ani), gura-
cobza. Cules 10.10.1938. Culeg. Emilia
Comigsel. Transc.: A.V.

Scorpia. Orig.: com. Bogati, jud. Arges. Inf.
Const. Voicu (43 ani), gurd-vioara, Cules
14.06.1939. Culeg. Il. Cocisiu. Transc.: Paula
Carp (dublet: disc 1143 II)

Badiu. Orig.: Priboieni, jud. Arges. Inf. [. Scaloi
(34 ani), gurd-vioard. Cules 23.06.1939. Culeg.
Ctin. Brailowu. Transc.: Paula Carp. (dublet:
1143 disc I)
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Fg 8405

Fg.

8411

Fg 9414

T
aQ

Fg.

Fg.

. 9504

2. 9926

. 9994

. 12107

12854 b

14527 a

. 14527 b

Badiu. Orig.: Caravaneti, com. Cdlmatuiu, jud,
Teleorman. Inf. lordan Pantea (62ani), gura-
vioard. Cules 14.04.1940. Culeg. Tiberiu
Alexandru — Emilia Comisel. Transc.: Paula
Carp-A.V.

Gerul. Orig.: Caravaneti, com. Calmatuiu, jud,
Teleorman. Inf. lordan Pantea (62ani), gura-
vioard. Cules 4.04.1940. Culeg. Tiberiu
Alexandru — Paula Carp. (dublet: 1143 disc I)
Soarele §i Luna. Orig.: com. Mereni, jud.
Dambovita. Inf. Miticd Burcea (51 ani), gura-
vioard. Cules 25.07.1937. Culeg. C. Brailoiu.
Transc.: A.V.

Corbea. Orig.: Preasla Noud, com. Gurbanesti,
jud. Ilfov. Inf. Radu Florea (44 ani), gura-
vioara. Cules 17.05. 1941. Culeg. Emilia
Comisel. Transc.: E.Schul — Gh. Ciobanu
Corbea. Orig.: Alexandria, jud. Teleorman. Inf.
Ion Stoian (65 ani), gura-vioard. Cules la
6.05.1943. Culeg. Emilia Comisel. Transc. E.
Schul.

Corbea. Orig.: com. Dumitrana-Magurele,
municipiul Bucuresti. Inf. Nitd Floraru /f.a./ -
gurd (taran). Cules 21.08.1943. Culeg. Emilia
Comisel. Transc.: Paula Carp.

Tanislav. Orig.: Amarastii de Jos, jud. Dol;.
Inf.: Petrache N. Ochea. Cules 19.04.1928.
Culeg.: George Breazul. Transc.: A.V.

Tanislav. Orig.: com. Gradistea, jud.lalomita.
Inf.: Ion Anghel ,Bucdldau” (46 ani), voce-
vioard. Cules la (f.z.) 09.1928, culeg.: T.
Vulpescu. Transc.: A.V.

Tanislav. Ong.: Rudan, com. Izvoarele, jud.
Dolj. Inf.: Dumitru S. Iliuta, taran (62 ani),
cules 8.12.1951. Culeg.: AlI.Amzulescu -
Adriana Sachelarie. /f.tr./ VCV, 83.

Doicin Bolnavul. Orig.: Rudari, com. [zvoarele,
jud. Dolj. Inf.: Dumitru S. Iliuta, tiran (62 ani),
cules 8.12.1951. Culeg.:ALL.Amzulescu -
Adriana Sachelarie. /f.tr./ VCV, 73.
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Mg.

.14 a

.18a

.23a

.25a

97 ¢

.177a

182 a

.182b

. 183 a

Ion al Mare. Orig.: com. Desa, jud. Dolj. Inf.:
Mihai Constantin (39 ani), gurd-vioara. Cules
21.02.1951. Culeg.: Ovidiu Barlea -
Al.LLAmzulescu, tehn.: ing. Paul Ciocos.
/Trans.necorectata: Dumitrascu Petrache /VCV,
108.

Miu Haiducu. Orig.: com. Desa, jud. Dolj. Inf.:
Mihai Constantin (39 ani), gura-vioarad. Cules
22.02.1951. Culeg.: Ovidiu Barlea -
ALIL.Amzulescu, tehn.: ing. Paul Ciocos.
/Transc.: Rodica Weiss. VCV, 97-98.

Badu Carciumaru. Orig.: com. Desa, jud. Dolj.
Inf.: Mihai Constantin (39 ani), gurd-vioara.
Cules 22.02.1951. Culeg.: Ovidiu Barlea -
ALLLAmzulescu, tehn.: ing. Paul Ciocos.
/Transc.: Rodica Weiss. VCV, 78-79.

lovan Iorgovan. Orig.: com. Desa, jud. Dolj.
Inf.: Mihai Constantin (39 ani), guri-vioara.
Cules 22.02.1951. Culeg.: Ovidiu Barlea -
ALI.Amzulescu, tehn.: ing. Paul Ciocos.
Transc.: Pascal Bentoiu. VCV. 34-41.

Novac (Insurdtoarea Iui Iovitd). Orig.:com.
Mereni, jud. Teleorman. Inf.: Miticd Burcea (65
ani), gura-vioara. Cules 24.03.1951, /f.tr./ VCV
67-68.

Mesterul Manole. Orig.: com. Branesti, jud.
[lIfov. Inf.: Firicd Paun (60 ani), gura-vioara.
Cules 16.04.1953, culeg.: Emilia Comisel —
O. Birlea — Al. [. Amzulescu. Transc. Ghizela
Suliteanu BPI, 146-147.

Codreanu. Orig.: com. Branesti, jud. Ilfov. Inf.:
Firicd Paun (60 ani), gurd-vioara. Cules
16.04.1953, culeg.: O. Birlea — Emilia Comisel
— AlL.I.Amzulescu. /f.tr./BPI, 129-130.

Ghimis. Orig.: com. Brénesti, jud. Ilfov. Inf.:
Ctin. Chirita (40 ani), gurd-vioara. Cules
16.04.1953, culeg.: O. Birlea — Emilia Comisel
— AlLL.Amzulescu. /f.tr./BPI, 126-127.

Dobrisan. Orig.: com. Branesti, jud. Ilfov. Inf.:
Ctin. Chirita (40 ani), gura-vioard. Cules
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Mg.

. 184 a

.189a

.195a

.195b

. 196 a

. 196 b

.202b

1098-1099 a

1147 a

. 1423 e

16.04.1953, culeg.: O. Birlea — Emilia Comisel
— ALL. Amzulescu. /f.tr./BPI, 153-156.

llincuta Sandrului. Orig.: com. Branesti, jud.
I[lfov. Inf.: Firica Paun (60 ani), gurd-vioara.
Cules 16.04.1953, culeg.: Emilia Comisel — O.
Birlea — Al.I.Amzulescu. /f.tr./BPI, 133-134.
Costea. Orig.: com. Branesti, jud. Ilfov. Inf.:
Ctin. Chirita (40 ani), gurd-vioard. Cules
17.04.1953, culeg.: O. Birlea — Emilia Comisel
— Al.I.Amzulescu. /f.tr./BPI, 164-166.

Ibrain. Orig.: Tamasi, com. Corbeanca, jud.
[Ifov. Inf.: Gh. Stancu (65 ani). Cules
9.05.1953, culeg.: Ghizela Suliteanu. /f.tr./ BPI
138-139.

Chira  Chiralina. Ong.: Tamasi, com.
Corbeanca, jud. Ilfov. Inf.: Gh. Stancu (65 ani).
Cules 9.05.1953. culeg.: Ghizela Suliteanu.
/f.ar./ BPI 135-137.

Trei surori la flori. Orig.: Tamasi, com.
Corbeanca, jud. Ilfov. Inf.: Gh. Stancu (65 ani).
Cules 9.05.1953, culeg.: Ghizela Suliteanu. /f.
tr./

Soarele si  Luna. Orig.: Tamasi, com.
Corbeanca, jud. Ilfov. Inf.: Gh. Stancu (65 ani).
Cules 9.05.1953, culeg.: Ghizela Suliteanu.
/f.tr./ BP142-43.

Miu Haiducu. Orig.: Tamasi, com. Corbeanca,
jud. Ilfov. Inf.: Gh. Stancu (65 ani). Cules
16.05.1953, culeg.: Ghizela Suliteanu. /f.tr./
BPI 103-105.

Corbea. Orig.: Campulung-Muscel, jud. Arges,
Inf. Alex. Cercel (74 ani), gura-vioarda. Cules
22.05.1957. culeg. Paula Carp - Ghizela
Suliteanu. Transc.: Paula Carp.

Trei surori la flori. Orig.: Corabia, jud. Olt.
Inf.: Pitulice Gheorghe (60 ani), gura-vioara.
Cules 19.06.1957, culeg.: O. Birlea -
ALI.Amzulescu. Transc.: A.V.

Novac. Orig.: Cocioc, jud. Ilfov. Inf. Toma
Ganea (47 ani), cules 26.06.1958, culeg.:
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Mg 1585 e

Mg. 1586 Rm

Mg. 1804 b

Mg. 1957 b

Mg 1957 ¢

Mg. 1992 ¢

Mg 2109 b

Mg. 2393 Ra

Mg. 2393 Vc

Mg.2394 Vb

Tatiana Galuscd — Adriana Sachelarie. /f.tr./
BPI 79-80.

Trei frati si noua zmei. Orig.: Cerit, jud. Dol).
Inf. Puca.l. Florea (76 ani), gurd-vioara. cules
29.06.1959, culeg.: O. Birlea, Al.LLAmzulescu.
Transc.: G. Habenicht.

Gerul. Orig.: Cerat, jud. Dolj. Inf. Puca.l.
Florea (76 ani), gura-vioara. cules 30.06.1959,
culeg.: O. Birlea, AlIL.Amzulescu. Transc.:
A.V.

Gerul. Orig.: com. Desa, jud. Dolj. Inf.: Mihai
Constantin (48 ani), gura-vioard. Cules
13.02.1961, culeg. AlI.Amzulescu — Adriana
Sachelarie. Transc.: A.V.

Badea Carciumaru. Ong.: Herasti, com.
Hotarele, jud. Ilfov. Inf.: Gh. Danitd (39 ani).
Cules 16.09.1961, culeg.: AlIl. Amzulescu.
Transc.: A.V.

Revolutia din 1907. Orng.: Herasti, com.
Hotarele, jud. [lfov. Inf.: Gh. Danita (39 ani).
Cules 16.09.1961, culeg.: Al.I.Amzulescu. /f.tr./
BPI 187.

Badiu Carciumaru. Ornig.: com. Furesti, jud.
Arges. Inf.:Alex. Manea (70 ani). Cules
4.10.1961, culeg.: Ghizela Suliteanu, Adriana
Sachelarie, A.I.Amzulescu. Transc.: A.V.

Gerul. Ong.: Sadova, jud, Dolj. Inf.: St. Neagu
(60 ani), gura-ghitara. Cules 8.12.1961,
culeg.:Al.I.Amzulescu, Transc.: A.V.

Soarele si Luna. Orig.: Giurgiu, jud. Giurgiu.
Inf.: Marin Pinzaru (67 ani), gurd-vioara. Cules
9.11.1962. culeg.: AllL.Amzulescu. /f.tr./BPI
35-36.

Crivatul (=Gerul). Orig.: Giurgiu, jud. Giurgiu.
Inf.: Marin Pinzaru (67 ant), gura-vioara. Cules
9.11.1962. culeg.: AlLLAmzulescu. /f.tr./BPI
52-53.

Lidva Cdrciumareasa. Orig.: Giurgiu, jud.
Giurgiu. Inf.: Marin Pinzaru (67 ani), gura-
vioard. Cules 9.11.1962. culeg.: AlL
Amzulescu. / f.tr./BPI 85-87.
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Mg. 2395 Rb

Mg. 2396 Vb

Mg.2396 Vc-d

Mg. 2397 Rc-Va

Mg. 2398 Vb

Mg. 2399 Rd

Mg.2399 Vb

Mg. 2399 V¢

Mg. 2400 Rd

Mg. 2400 Vb

Mg. 2474 Vd
Mg. 2696 b
Mg. 2878 Ra

Sarpele. Orig.: Giurgiu, jud. Giurgiu. Inf.:
Marin Pinzaru (67 ani), gurd-vioara. Cules
10.11.1962. culeg.: AlLI. Amzulescu. /f.tr./BPI
48-50.

Cel popa din Piatra, Orig.: com.Malu, jud.
Giurgiu, Inf. C. Mustatea(57 ani), gura-vioara.
Cules 12.11.1962, culeg. All Amzulescu,
Transc.: A.V.

Dobrigan. Orig.: com.Malu, jud. Giurgiu, Inf.
C. Mustatea(57 ani), gura-vioara. Cules
12.11.1962, culeg. AlIlLAmzulescu, Transc.:
AV.

Agusita a lui Topala. Ong.: com.Malu, jud.
Giurgiu, Inf. C. Mustatea(57 ani), gura-vioara.
Cules 12.11.1962, culeg. Al.l.Amzulescu,
Transc.: A.V.

Crivatul (=Gerul). Orig.: com.Malu, jud.
Giurgiu, Inf. Florea Mustatea (50 ani), gura-
tambal, C. Mustatea(57 ani), gura-vioard. Cules
13.11.1962, culeg. AlLILAmzulescu, /f.tr./ BPI
55-57.

Marcu Viteazu. . Orig.: com.Malu, jud. Giurgiu,
Inf. St. Mustdtea (35 ani). Cules 13.11.1962,
culeg. Al.LAmzulescu, /f.tr./ BPI 140-142.

Miu Haiducu. Orig.: com.Malu, jud. Giurgiu,
Inf. C. Mustatea(57 ani), gurd-vioara. Cules
13.11.1962, culeg. Al.L.Amzulescu. /f.tr./ BPI
Voica din Nadalii. Orig.: com.Malu, jud.
Giurgiu, Inf. Florea Mustatea (50 ani), gura-
tambal. Cules 13.11.1962, culeg.
AlI.Amzulescu. /f.tr./ BPI.

Corbea. Orig.: com.Malu, jud. Giurgiu, Inf. C.
Mustatea(57 ani), gura-vioara. Cules
13.11.1962, culeg. Al.I.Amzulescu. /f.tr./ BPI
Soarele si Luna. Orig.: com.Malu, jud. Giurgiu,
Inf. C. Mustatea(57 ani), gurd-vioard. Cules
13.11.1962, culeg. Al.L.Amzulescu. /f.tr./ BPI
Crivatul. Transc.: A.V.

Scorpia. Transc.: A.V.

Scorpia Orig.: Blejesti, jud. Teleorman. Inf.:
C.St.Staicu (54 ani), gurd-vioara. Cules
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10.09.1965, culeg. AllL.Amzulescu — A. V.
Transc.: A.V.

Colectia personald Gh. Prichici: Toma Alimos. BPI 111-113 /Transc.:
Gh. Prichici/

Ibid. Sarpele. BPI 44-48 /Transcr: Gh. Prichici/

Ibid. Antofita a lui Vioara. BPI 67-69. /Transcr.: Gh.
Prichici

Ibid. Novac. BPI 82-84. /Transcr.: Gh. Prichici/

Indexul melodiilor din Addenda

I. Tovan lorgovan, se publicaA dupd Vortragen des Heldenliedes,
.lovan  lorgovan” beim herbstlichen Totenfest in Desa -
colaborare cu Institut flir den Wissehschleftichen Film, Goéttingen,
1973. Culeg. Al.ILAmzulescu, Inf. Mihai Constantin. Transc.: A.V.

II. Fg. 4881, Orig. Ciuperceni, jud. Illfov. Inf. Gh. Budulica, gura-
vioard, cules 20.02.1936, culeg.. Il. Cocisiu, Transc.: A.V.

III. Mg. 1033 d, Ong. Slatina, com. Zboghitesti, jud. Arges. Inf.
Viorica Tefeleu (23 ani), tdranca, cules 20.02.1975, culeg. Paula
Carp. Transc.: A.V.

IV. Mg. 4253 I a, Orig. Braila, jud. lalomita. Inf. Gh.S.Tatu (74 ani)
cules 7.1973, culeg. Ghizela Suliteanu. Se publicd dupa Folclor
muzical din jud. Bradila.

V. Mg. 1100 a. Orig. Cimpulung-Muscel, jud. Arges. Inf. Alexandru
Cercel (74 ani), gura-vioara. Cules 21.05.1957, culeg. Paula Carp
— Ghizela Suliteanu, Transc.: Paula Carp.

VL. Mg. 1101 ¢ Orng. Cimpulung-Muscel, jud. Arges. Inf. Alex.
Cercel (74 ani), gura-vioara. Cules 22.02.1957, culeg. Paula Carp
— Ghizela Suliteanu. Transc.: Paula Carp

VII. Mg. 1103 a Orig. Campulung-Muscel, jud. Arges. Inf. Alex.
Cercel (74 ani), gura-vioara, cules 22.05.1957, culeg. Paula Carp —
Ghizela Suliteanu, Transc.: Paula Carp.
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Postfata sau despre excelentele
etnomuzicologiei aflate ,,sub vremi”

Un discurs hegemonic discrimineaza — cu un autoritarism tipic
dictatorial — ceea ce este (mal exact i se pare a fi!) semnificativ, serios,
reprezentativ, relevant, excluzand fara drept de apel ceea ce i se pare
(s1 decide!) a fi insignifiant, irelevant, marginal. Adrian Vicol, autorul
volumului Recitativul epic al baladei: tipologie muzicala, este unul
din putini1 etnomuzicologi care, desi pedant, are nu numai un umor
considerabil, rar, autentic, ci §i o rara si admirabilad toleranta fata de
liberalismul care considera ca totul este interesant, revelator si demn
de discutat. [atd pentru ce domnia sa a acceptat textul de fata, text care
contrabalanseazd propriul sau discurs cu unul neflatarisitor,
provocator, neconventional, adica unul atragind atentia mai degrabi
asupra a tot ceea ce etnologiile romanesti s-au deprins sa suprime, sa
ignore, sa performeze drept tdcere si cenzura cu alurd de specializare
selectiva sau eficace.

Cand Adrian Vicol mi-a propus sa scriu o prefatd pentru
volumul acesta mi-am adus aminte de textul semnat de Nae Ionescu
drept prefati a uneia din cirtile lui Mihail Sebastian.! Cu toate ca
diferentele sunt multe 1 mari, asemanari delicate impuneau evocarea,
asa ca era imposibil sd n-o fac. Oferind manuscrisul pentru prefatare,
scriitorul interbelic incredintase viata sa launtrica, ba chiar si existenta
sa sociald, in mainile autoritarului profesor (pe cat de sarmant intr-ale
filosofarii, pe-atat de agresiv ca ideolog fascist). Iar acesta din urma a
prefatat autobiografia tdnarului scriitor cu un apel nazist la
identificarea ,firescului” victimizarii §i a persecutiei evreilor.
Sebastian isi asumase evreitatea, asa ca suferinta lui trebuia, cu
necesitate §i1 naturalete, sa aiba loc. Asta spunea sofismul
naeionescian, iar orgoliul lui Sebastian nu a reactionat prin refuzul
textului, ci dimpotriva, prin asumarea lui. Si astfel el a retinut pentru
posteritate 0 mostra a intelectualismului in aparentd logic si onest, in
realitate ignobil §1 inuman.
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In cazul de fata, pilda nefericitului Sebastian este evocabild
prin incercarea ranversarii sale. Adicd, prin faptul cd prefata de acum,
o prefatd intoarsa-n postfatd, va incerca reliefarea adecvarii dintre
autor si metoda, viziunea $1 obiectul studiului sdu, ca si a integrarii
sale intr-o ideatica, pozitie si paradigma academica ce il transcende ca
individ. In plus, evidenta si certitudinea vor fi puse aici sub lupa
mefientei i a deconstructiei, in vreme ce unele axiome §i premise
consuetudinar-conventionale vor fi chestionate sau ispitite. Pentru
aceste fapte, textul meu nu va relua si re-explica, redundant, inutil
chiar, demonstratiile autorului si ale cartii sale. Diferit si aproape
disociativ, textul acesta va ilumina semnificatiile cele mai refulate —
istorice, morale, mentale si politice — ale actului de a face
etnomuzicologie, semnificatii ce trec mult dincolo de studiul,
respectiv analiza. formalizarea si clasificarea-tipologizare ale autorului
volumului. dincolo inclusiv de intentia sa.

Adrian Vicol este identificat in toate actele sale drept losif
Weisz. Ca atare, el s-a nascut intr-o familie de evrei modesti si cu
orientari de stanga. Ca tanar ilegalist (utecist), a avut o activitate total
nesemnificativi. In 1948 a absolvit cursurile Conservatorului
particular ,.Lyra”, iar in 1953 pe cele ale Conservatorului de stat
.Ciprian Porumbescu”. inci student, in 1949 a fost integrat de citre
profesorul sdu, Harry Brauner - directorul proaspat infiintatului
Institut de Folclor — in colectivul cercetitorilor etnomuzicologi.” Intre
timp, incd spre finele anilor 40, cu ocazia unei cronici de concert
prezentate spre publicare, losif Weisz a fost ,,botezat” drept Adrian
Vicol. Astfel facandu-i-se — lui ca multor altor evrei® — . serviciul”
ascunderii sale in masa unei populatii mai putin vulnerabile politic,
mai exact, a unei populatii mai usor de aservit si dominat politic. In
acte, cum spuneam, losif Weisz a rdmas ca atare, dar vreme de patru
decenii toate aparitiile sale publice — studii, articole, recenzii, fise
etnologice, transcrieri muzicale, materiale de arhiva — au fost semnate
cu pseudonimul Adrian Vicol.* El a decis sa revina la numele sau
original g1 legal in anul 1980, ca o reactie determinatd de citirea unui
articol antisemit publicat in ziarul ,,Saptdmana”. Articolul se numea
Idealuri si era semnat de unul din actualii lideri politici de succes.
Reactia lui losif Weisz era una de recuperare $i emancipare a
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identitatii sale evreiesti, deoarece textul cu pricina marca aniversarea a
40 de ani de la instaurarea statului roman legionar. Dupa data
respectivd losif Weisz nu a apucat sa publice mult, deoarece
pensionarea sa a venit curand, iar volumul de fatd a fost predat spre
publicare doar in 1988. Faptul ca, pana in 1990, autorul era intrebat
tendentios cu care nume isi va publica volumul, intrebare urmatd de
continua amanare a programarii spre tipar, a fost resimtit de losif
Weisz drept un antisemitism ineluctabil. Un ,,Weisz” sa publice
versiunea muzicologicd a baladelor romanesti? — suna mult prea
paradoxal, 1in contextul folclorismului si  academismului
ultranationalist si loialist, al neaosismului, uniformitatii, puritatii si
omogeniei profesate de mai toti intelectualii aflati atunci pe pozitii de
putere. In acele momente, demnitatea evreului Weisz a reactionat
lardsi, obligdndu-l sa-si retragd manuscrisul st, practic, sd nu se mai
lupte pentru aparitia sa vreme de, 1atd, aproape paisprazece ani.
Aparitia, astdzi, a lucrdrii Recitativul epic al baladei. tipologie
muzicala, pe de o parte face dreptate etnomuzicologiei romanesti
clasice, in sensul ,,salvari1” si a lansarii unei mari reusite academic-
profesionale. Pe de altd parte, publicarea volumului marcheaza si un
parcurs special si tipic, un proces de tragicd si costisitoare navigare,
evolutie, ascundere si relevare — cand ratare prin sabotare, recul sau
amanare, cand jubilatie prin realizare $i promovare — prin care inclusiv
viata intelectual-academica se adevereste drept joc sociopolitic
continuu.

Desi se refera la un gen si o realitate folclorica defel
»~populard” (adica defel cunoscutd precum piesele popularizate de
vedete), desi genul melopoetic la care se referd constituie o raritate
actualmente cvasimuzeald, desi in ultimii cincizeci de ani ,,populard” e
doar rafistolarea promovata de massmedia si de folclorismul oficial-
statal de ieri si de azi — fapt pentru care singurul termen perfect
adecvat pentru obiectul la care autorul se referd era acela de muzica,
gen, specie sau realitate ,,folclorica” —, Vicol-Weisz vorbeste totusi,
totdeauna, despre ,,muzica populard”. Autorul vorbeste astfel nu
deoarece prezerva vocabularul de secol 19, ci deoarece este perfectd
loialitatea sa fatd de iluzia statului si a academismului oficial si
nationalist, cum cd ceea ce € mai breaz, arhaic, genuin, generat de
anonimii ,,poporului” §i prestigios ca valoare traditional-artistica in
folclor (in folclorul de altadata!) este si ,,popular”. Mai mult, in textul
de fatd, la fel ca in toatd folcloristica romaneascd de pana dupa anii
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1990, totul este ,,al nostru”. Balada (,,balada noastrd populard”), recte
recitativul epic, este ,,a noastrd”, a ,,poporului nostru”, formule prin
care cercetatorul se declard una cu obiectul sau de studiu, cu realitatea
pe care o studiaza si prin care, in consecintd, se identifica inclusiv pe
sine. Nu doar ca intre sine si ,,poporul roman” sau ,,folclorul nostru”
nu e nici o deosebire, dar poporul si folclorul roméanesc i apartin si il
definesc, pe sine ca ins §i ca intelectual, parcd fara rest. Jargonul
gandirii (auto)asimilante il defineste pe Adrian Vicol si astazi, cu
inocenta fervoare, chiar daca ea a fost impusd de etnomuzicologia
comunistd drept instinct §i insemn al propriului sdu ego politic.
Oricum, declarandu-se ca apartinand muzicii ,,populare” si numind
aceastd muzicd ca apartinandu-i, Adrian Vicol se asimileaza atat
.poporului roman” si obiectului sau de studiu, cat si folcloristilor
consacrati sau consacrabilt, oricum oficiali si grijulii cu normele
academic-politice care se exprima prin metoda si limbaj. Macar ca-
ntr-o paranteza meritad sa ne amintim ca incepand cu anii 50 si pana
prin anii 70 prejudecata si vanitatea referitoare la provenienta
folcloristilor din mediul rural si cunoasterea vietii si creatiei folclorice
ca practicant, in tandem cu originea urbana a unor cercetdtori $i
cunoasterea folclorului doar ca observator savant, erau elemente ale
Juptei de clasa™ pe teren academic.’ Profesind jargonul egal
academic si nationalist al pronumelui posesiv (,,folclorul nostru”,
.balada noastra”, ,tdranul nostru”, ,poporul nostru”), inclusiv
folcloristul nascut si crescut la oras si incepand sa cunoascd folclorul
prin medierile savante ale anilor de facultate evitd criticile, pe cat de
antistiintifice, pe-atat de dictatoriale, ale celor care s-ar fi sumetit prin
afirmarea pretinsei superioritdti a cunoasterii folclorului prin sorginte
peizana si performare personala.’

Oricum, perfecta asimilare s§i integrare 1In peisajul
etnomuzicologiei romanesti traditionale ii conferd si-1 recomanda pe
Adrian Vicol drept un etnomuzicolog roman exemplar, de unde i
atitudinea ambivalentei intelectuale destul de tipic romaneasca:
inovarea strunitd, originalitatea temperatd, estomparea noului prin
filtrele mereu prezentei conventii, rezumarea la trimitere sau citat in
defavoarea expunerii prin curajoase formuldri proprit, neindepartarea
prea puternica de mintea ,,obstii” majoritare sau specifice.

Prin artificiile lexicale ale asimildrii si asumarii (pronumele
posesiv), adicd alungand orice aer de alteritate, etnomuzicologul
procedeaza la lansarea si derularea propriului discurs stiintific, care
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este un construct total independent si personal, total paralel atat
actului de creatie si performare a muzicii folclorice traditionale cat si
actului de ascultare si sustinere prin comanda si consum social real a
respectivei culturi sau muzici. Ceea ce teoreticianul obtine este ceva
total nepopular, el imbratisand riscul de a fi singura persoana care isi
poate urmdri perfect discursul si compozitia/demonstratia sa, unicul
care se poate bucura de ele de-adevaratelea si pe deplin. Insi pani la
aprecierea constructiei teoretice a autorului sa mai vizitdm cateva din
minusculele, cosmeticele, dar relevantele detalii ale disimularii
originalitdtii si ale afirmarii fidelitatii teoreticianului fatad de discursul
consacrat al tagmei careia i1 apartine.

La fel ca pentru orice reprezentant oficial al folcloristicii
traditionale — sau reprezentant traditional al folcloristicii oficiale —
pentru Adrian Vicol muzica populard romaneasca are un ,cadru
unitar”. Repetand asta, octogenarul nostru coleg repeta un cliseu al
muzicologiei traditionale, egal interbelice s1 comuniste, care nega total
realitatea hibriditatii folclorurilor si1 folclorismelor din tot estul
european, mereu accentuand ,unitatea” din diversitatea a cdrei
revelare, cel mai adesea, era totdeauna amaénati si uitati. In ton cu
autosuficienta, grandoarea si izolarea perfectd a stiintelor etnologice
romanesti din postbelic, autorul pomeneste chiar si de ,,0 tipologie a
muzicii populare romanesti”, lasdnd la o parte faptul ca, evident, o
astfel de tipologie sau tipologizare n-ar fi insemnat decdt obligarea
tuturor genurilor §i speciilor de creativitate folcloricd sd se
oranduiascd artificial, dupd o schema analiticd aparent logicd sau
doctd, totusi reductionistd ori superficiald. O schema care, de fapt,
odata realizatd, ar revendica muzicile folclorice de pe teritoriile
romanesti drept tinand de structuri sonore i scheme compozitionale
perfect universale, defel ,,specifice” si nictdecum unic romanesti. De
asemenea, ,,legitura dintre text si melodie” nu e nicidecum ,,unul din
aspectele originalitatii folclorului romanesc cantat”, fiindca nicaieri pe
lume nu exista cantare vocald in care sa nu fie vreo legatura intre text
lingvistic si text muzical, o legdturd, cadnd identicd vocalitatii
romanesti, cand diversa ori diferitd, exista pretutindeni pe glob.

Autorul, spre exemplu, vede calitatea de ,,sintagma” muzicala
a ,,randului melodic”, totusi nu pledeaza pentru substituirea ultimului
termen (mult prea empiric, nontehnic), cu primul, asa cum remarca
multe inadvertente sau inconsistente terminologice, salturi sau
inconsecvente logice din cadrul discursului etnomuzicologic
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roménesc, fird a incerca s impuni totala ,rezolvare” a acestuia. in
general Vicol performeaza propriul discurs, desfasoara o demonstratie
care, la inceputul anilor 80. era de 0 modernitate salutara, totusi lasand
..obstea” de specialitate in apele sale, adicd functie de limitele sau
libertatile propriei receptivitati.

Un balans tipic intre innoire euristicd si conservare necritica
este 1lustrat s1 de contrarierea meticuloasei analize a proprietatilor si
specificitatilor muzicale ale recitativului epic prin asertiuni inertiale,
precum acelea care incheie observarea unor fenomene melopoetice
prin a .afirma caracterul subordonat al melodiei fatd de text”. Faptul
ca o piesd de poetica literara circuld pe melodii variate nu dovedeste
defel cd muzica este subordonatd si totdeauna dominatid de textul
poetic. La fel de bine se poate considera ca lucrul acesta demonstreaza
independenta muzicii §i calitatea ei de a nu se ldsa confiscatd ori
consacratd unui text, monotematismul constituind, pentru arealul
folclorului romanesc, doar o postulare a lui Bartok si o reala
ciudatenie proprie doar unor popoare nordice, africane si centrasiatice.
lar faptul ca un text poetic e vehiculat de o melodicd monotona ori
modesta nu aratd neaparat inferioritatea st subordonarea acesteia, ci
suficienta discursivizarii prin muzicd minimald, suficienta sau
eficienta concentrarii informationale prin text si a redundantei prin
muzicd. Dialectica asa-zisei dominante aleatorii — cand a versului
poetic asupra melodiei, cand (?) a muzicti asupra versului — a
constituit doar o ipotezd bund sd@ acopere incapacitatea unor
teoreticient de a numi cu mai multa subtilitate sau argutie adevaratul
motiv sau mecanism al adaptarilor 1 coordondrilor dintre elementele
muzica si text.” De altminteri, asertiuni de genul celor evocate sunt
contrariate pe alocuri chiar de cdtre Adnan Vicol, atunci cand, spre
exemplu, surprinde adevarul (superior) conform caruia ,,nu primeaza
atat substanta melodica propriuzisd, cat mai ales functionalitatea
fragmentului respectiv in cadrul intregii structuri muzicale”. Oricum,
nu neaparat ,functia parlato-ului in structura muzicala este
subordonata, de reguld, semanticii versurilor si functiei lor in structura
poeziei”. Ca ,parlato-ul poate fi un element activ §i constitutiv al
expresivititii muzicale (...) numai in interdependentd cu continutul
semantic al textului poetic” este nimic altceva decdt o interpretare sau
ipotezd. Nimic nu demonstraza ca transformarea unui episod sau vers
cantat in episod/vers vorbit (rostit non-muzical) nu face parte din
retoricile sau artificiile teatralizante, actualizate functie de
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spontaneitati — pe cat de indicibile, pe-atdt de (relativ) independente de
ce spune, cu exactitate, un text literar. Si mai ales, ca functia aceastui
procedeu de performare n-ar tine, mai inainte de orice, de tehnicile
administrarii s1 manipuldrii fluentelor si dilatarilor temporale care
constituie functii prime si ultime ale recitarii muzicalizate a
naratiunilor epice.

Cind Adnan Vicol mentioneazd c¢d etnomuzicologia
romaneasca e ,.tanara”, ,,doar de cateva decenii”, el nu se situeazd in
secolul 21, ci exclusiv in preajma jumatatii secolului anterior. De fapt
§1 cercetarea sistemicd intreprinsa de Brdiloiu, recomandatd aici drept
,houd” si de pionierat, este, in mileniul tre1, depdsitd paradigmatic,
ignoratd de etnomuzicologiile occidentale. Recitativul epic al baladei:
tipologie muzicala este o lucrare ce apare astdzi, dar a cdrei concept
sau viziune intelectuald s-a incheiat in anii 60-70 si a carei redactare
finala s-a terminat la inceputul anilor 1980, fiind, asadar,
reprezentativa pentru decenii trecute.® Mai exact, reprezentativa pentru
si prin (a) analitismul sau sistematismul excesiv-exhaustiv, (b)
cantonarea exclusiv materialist-pozitivistd si (¢) jocul pe muchiile unei
etnomuzicologii nationaliste.

Dar lucrarea aceasta este mai mult decat reprezentativi,
exceptionala chiar, si prin (d) pionieratul ei academic. Este cu totul
exceptionald deoarece atat analiza propusd, cat si modelarea
computationald si computerizata, la care a purces autorul, erau de
avangarda si au ramas unice in toatd etnomuzicologia romaneasca de
gen. Totusi, sau totodata, in ciuda unicitdtii sale, ea este iardsi
reprezentativd  deoarece  aspectul modeldrii  computational-
computerizate consuna cu $i serveste perfect traditia sistematizarii sau
analitismului care a definit propria ratiune de-a fi, adica propria
ideologie, a etnomuzicologiet ,,noastre” materialist-dialectice.

Cum spuneam, lucrarea de fatad ilustreaza la modul suprem si
exemplar etnomuzicologia romaneasca de pana in 1990. Nu existi aici
nimic de domeniul istorico-istoriografic, sociologic, antropologic,
culturologic, prin urmare Recitativul epic al baladei: tipologie
muzicala ilustreazd doar dimensiunea analitic-sistematici a
etnomuzicologieil romanesti. Adicd dimensiunea in care apolitismul i
solipsismul — adicd izolarea autoreferentiala §i creativitatea
intelectuala imbatata exclusiv de sine — sunt depline.

Spre deosebire de majoritatea etnomuzicologilor — care si-au
concentrat tipologizarile genuistice la nivelul microstructural (motive,
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celule, formule, scari si structurt sonore la nivelul componentei
melosintagmei-rand melodic) — Vicol trece la judecarea concatenarilor
intersintagmatice, adica la forma arhitectonici de ansamblu, la
arhitectura pe care o compune o intreaga insiruire de versuri §i strofe
care redau un text melopoetic de facturd epica. Transcrierile sale in
sistemul clasic al notelor pe portative nu redau lucrul acesta, insa
codificarea sa computationala o sugereazi perfect.

Reprezentarea pieselor sub forma sintagma melopoetica sub
sintagmd melopoetica da replica filologilor, care s-au deprins a reda
textul poetic pe verticala, vers sub vers. De regula, etnomuzicologii
redau un cantec pe orizontald (sintagma melopoeticd dupa sintagma
melopoeticd), pe masura lungimii unui portativ pe tot latul de pagina.
Dar Vicol a inteles autonomia compozitional-structurald a sintagmei
melopoetice, asa cum si filologii au realizat-o de mult pe aceea a
versuluil, asa cd evidentierea atributului de unitate fundamentala a
sintagmei melopoetice este foarte interesantd, eficient facuta prin
procedura genului sau de transcriere-reprezentare vizuala.

In fine, modelarea tuturor caracteristicilor sintagmelor
melodice care intervin in comunicarea poemelor epice, apoi
cuantificarea posibilitatilor lor combinatorii, chiar dacad aceastd
cuantificare este codificata si teoretica, constituie o idee si o realizare
de mare frumusete intelectuala. Autorul a schematizat si a formalizat
componentele melodice ale baladelor, obtindnd, practic, prin litere si
cifre, o noud forma sau un nou cod pentru notatia, transcrierea $i
reprezentarea textului melodic. Ce a obtinut, prin computerizarea
acesteia. este total autonom, desi imitabil. In fapt, frumusetea si
perfectiunea sistemului sau notational este pe masura exemplaritatii
unicei utilitati a acestei notatii, pe masura irepetabilitatii sale. Cum am
afirmat deja, lucrarea compune analizd statisticd §1 creeaza
sistematism cu un brio de exceptie, Adrian Vicol fiind un scrupulos
rar al logicii tehniciste de specialitate. Luciditatea sa teoretica este
admirabila, iar cine ii urmareste cu adevarat demonstratia si ii invata
codificarile propuse are parte de mare bucurie intelectuala.

Promisesem ca nu voi relua, recenzand in detaliu, contributia
sau lucrarea aceasta. latd de ce, in ciuda incursiunilor de viziune si
continut efectuate deja, conchid reafirmand ca autorul a fost §1 se
adevereste drept unul din cei mai pilduitori reprezentanti ai
etnomuzicologiei romanesti postbelice, un expert exemplar s1 de
apogeu — perfect specializat, totusi bine informat cultural — al unei
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traditii exegetice atat aflata ,,sub vremi” cat si plind de o excelenta
virtuozitate (fie ea autoreferentiala, solipsista).

Marin Marian Balasa
iulie 2004

Note

' Mihail Sebastian, De doud mii de ani... roman cu o prefati de Nae lonescu,
Bucuresti, Ed. , Nationald-Ciornei” S.A. Ed. 2: Bucuresti, Ed. Humanitas, 1990, p.
7-25.

> Pentru o biografie, desi reductiv-clasici. vezi mai degrabi Viorel Cosma.
Lexiconul muzicienilor romani, Bucuresti, Ed. Muzicala, 1970: 451; lordan Datcu,
Dictionarul folcloristilor romani, Bucuresti, Ed. Litera, 1983: 202-204; lordan
Datcu, Dictionarul etnologilor romani, vol. 2, Bucuresti, Ed. Saeculum LO, 1998:
272-273.

} V. Marin Marian Bilasa, Ecou de colocviu. in *Observator Cultural’ 77/2001, p. 6,
unde este rezumatd §i opinia sociologului Hary Kuller. Fost ,Haralambie Culea”,
acesta a trebuit sd-si ascunda stiinta gustiand trecand prin mai multe institutii de
cercetare academica romaneascd, inclusiv Institutul de Etnografie si Folclor.

* Bibliografia lui Adrian Vicol cuprinde: Puncte de plecare pentru imbundtdtirea
activitatii formatiilor instrumentale de amatori (Muzica 10/1956), Pe marginea
primei consfatuiri pe tara a dirijorilor de orchestre populare (Revista de Folclor
1/1958: 102-108), Contributii la studiul ritmului in cantecele populare din Musce!
(Revista de Folclor 3/1958: 11-38), Folclorul muzical in emisiunile posturilor
noastre de radio (Revista de Folclor 4/1958: 85-98), Unele relizari ale folcloristicii
noastre in cei 15 ani de la eliberare (Revista de Folclor 1-2/1959: 11-24, in colab.),
Cdteva variante ale melodiei ,, Doina Hasului” (Revista de Folclor 1-2/1961: 81-
99), Pentru un inalt nivel artistic al concertelor orchestrei , Barbu Lautaru”
(Revista de Folclor 1-2/1962), Un constructor muscelean de fluiere (Revista de
Etnografie 1 Folclor 3/1964: 297-307), Contributii la studiul , structurii
arhitectonice” a melodiilor cu refren (Revista de Etnografie si Folclor 4/1966: 353-
370), D.G.Kiriac — precursorul cercetarii stiintifice a folclorului muzical romdnesc
(Revista de Etnografie si Folclor 11/1966: 490-504). Rolul interpretarii in
determinarea sistemelor ritmice (Revista de Etnografie si Folclor 1/1968: 45-62),
Premise teoretice la o tipologie muzicala a colindelor romdnesti (Revista de
Etnografie si Folclor 1/1970: 63-71), Contributii le cercetarea monografica a
tambalului (Revista de Etnografie si Folclor 5/1970: 355-374), Aspecte ale relatiilor
text-melodie in cdntecele epice romanesti (Revista de Etnografie si Folclor 2/1972:
107-143), Despre valorificarea mogtenirii stiintifice a Ilui Constantin Brdiloiu
(Revista de Etnografie si Folclor 4/1972: 329-340, in colab.), Institutul de
Etnografie i Folclor la cea de-a 30-a aniversare a eliberdrii (Revista de Emografie
si Folclor 4/1974: 261-269), Recitativul parlato in cdntecele epice romdnegti
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(Revista de Etnografie si Folclor 1/1976: 21-37), Constanta si variabilitate in
structura arhitectonica a melodiilor epice (Revista de Etnografie si Folclor 1/1979:
43-52), Automatic Analvsis of Melodic Structures in Romanian Folk Songs (Revue
Roumaine de Linguistique 29/1984 si Cahiers de linguistique théorique et appliquée
1/1984, in colab.). Plus manuscrisul Canrecul popular din Muscel: studiu introductiv
si tipologie mucicala, traduceri. recenzii, cronici §i articole publicate in diverse
periodice. conferinte radio.

* Henri H. Stahl. in Eseuri critice despre cultura populard romdneascd, Bucuresti,
Ed. Minerva, 1983, discutd pe larg prejudecata impotriva urbanului si limitarea
studiern doar a folclorului rural si asa-zis arhaic.

® Intr-adevar. in Institutul de Folclor din Bucuresti, imediat dupa infiintarea sa,
majoritatea etnomuzicologilor au format doud grupari de competitie si conflict
profesional: de o parte evrei si membri PCR. de alta crestini si nemembri PCR. Dar
aceasta sciziune etno-politico-religioasd era mai degraba una de clasa, implicit de
stil intelectual. Cu exactitate, ea era aceea dintre urbani §i ex-peizani, primii
ramanand sa fie caracterizati in studiile lor mai mult de creativitatea intelectualist-
teoretica $1 de analitismul tehnicist, in vreme ce savantii nidscuti la sat urmand si
exceleze mai degraba in operele empinei terenistice, didactice si arhivistice. Dupa
cum reiese i din textele lor academice, pe cat de relativ era cosmopolitanismul si pe
cat de restrictiv-electivd insertia bibliografiilor occidentale, de partea primilor, pe-
atdit de suficiente erau nationalismul, xenofobia cvasirasistd si izolationismul
intelectual al celor din urma.

" V. Marin Marian Balasa. Colinda — epifanie si sacrament, Bucuresti, Ed. Minerva,
2000. unde redefinirea multor conventii si inertii teoretice este curenta.

¥ De altminteri. acesta e un alt tipic al emomuzicologiei roménesti postbelice, adica
al generatiei (octogenare a) lui Adrian Vicol si a celei imediat urmatoare: conceptia
sau tipul abordarilor mentale ale obiectului de studiu au fost definitivate in anii
1950-1970, bibliografiile lor reale (formative, nu aditive) netrecand dincolo de 1980.
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“Lucrarea face parte din Marea Colectie Nationald de
Folclor si constituie cea dintdi contributie stiintificd de
amploare, la nivelul intregii tari, privind latura muzicald a
baladei romanesti. Originald si prin modul de abordare a
tipologiei discursului muzical, cercetarea de fatd umple un gol
profund resimtit in bibliografia nationald de profil fiind
destinati deopotriva specialistilor domeniului, folcloristilor in
general, oamenilor de culturdsiarta...”
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