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l I.‘H'i‘ Lin -:llu un ano ]|mt1:1|!'.‘i1r;1[lu1- C1 nuesiro \1t|-1'-| \llll1ll‘l|1:ll ILEH l‘\}umtl'hllll f]ll(‘
maostraba una seleceion de la importante donacién de obra griafica efectuada por un
conocido grabador l'<ll|ln'l|1|--rlii1h‘4I Enla |i!'l'~|'l|r."||'lr'|H del catdlogo 4'\F-I'r'-;|il.'l| mi deseo
de que esta desinteresada aportacién a las colecciones pablicas constituyera un ejemplo
a segur por nuesira s wiedadd.

Pues bien. hov presentamos otra extraordinana donacién. esta vez de una
1I|i|ml'[i||||i' L'nh'l'i'tl'lll liw !II|IHI_ilI-= ||1':I-__:|||;|.||'H !ll' ,||'|t.'L|'u |‘.'r|r-; \l“.‘l.‘llll!J ||l‘||n|||IH:ui:1 = | NITHES
derno de Madnd™, legada en 1996 por dona Isabel Ferndndez Malaval, vinda de uno de
|”~. |,pf_1||r-|||- cil'l .'ll'[i-l.'t. 1|II|' t'lpll—ll!ll}l' (FHRFE \-'l'ni;uiu'r'n lll'iJlH:'i.‘l \ I.'l|‘||||'|-IJ“'.\|" :I!Ir'ill:i- a
(14 ||||'_i|-|' -'nll:u'illlin'llh- de la actividad de este pntor en su [aceta de ||i||li_i;|||!|'.

Se ha optado por exhibir los dibujos como si se tratara de una senie de recorridos
(0 Paseos por Madrid. situdndolos en un plano de la misma época. habiéndose elegido
[ ello el “Plano de Madrid™ de Francisco Coello. de 1849, El 4'i|I;i|--;:=l se ha estructu-
rado en dos partes. y en €l se publican una sene de estudios parcales que preienden dar
a conocer. desde diferentes puntos de vista, los dibujos objeto de esta muesira, entre los
(ue (uiero destacar los realizados o la Directora del \Iu-.-n} Comisana de la | Xpost-
cion, dona Carmen Priego. v por el investigador don Enrique Arias Anglés, destacado
.--|n-1'|.l|l-|;| en la pmtura del siglo NIX. que ha publhicado varias monogralias sobre el
||Il'||1|!'. \ -|II.I‘ COIMo st 1ri|-121'&||11 ¥ 1|ll'i--!' conocedor, ha <1l'1‘1l|;|~|H colaborar en esta |'.\|ul-
sicién con un interesante ensayo sobre el artista v el pasapsmo romédntico espaiiol. My
felicitacion a ambos por su excelente trabajo. asi comoe a dona Maria Josela Pasior, (jue
no salo ha elaborado un estudio sobre la vida cotichana madrilena en estos dibuyos. smo
que ha participado actvamente en la catalogacion de los mismos, v al resto del equipo
del Museno '\|u|1|+'|]+.-11, que ademas de atender su cotidhana labor han realizado diversos
|'-FI'II|LH-.

A todos ellos. a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. al Museo
Romédntico. a nuestra Biblioteca Historica. y. en especial. a dofia Isabel Ferndndez Mala-

val mi sineero agradecimento

Jose, MU Aivarez peL Manzaso v LOrez per HIERRO

Wealde oe Maddred







I).- todos es conocido que JENARO PEREZ VILLAAMIL s uno de los introductores del pasaje
romantico en | Spana. siendo el primer profesor de esta diseiplina en la Acadenua., donde hasta
entonces habia sido considerada como género menor Irente a la pintura de histona. Su anus-
tadd con ¢l pintor escoces David Roberts. al (ue Conocio en 1833, tuvo una Importancia decisiva

en su lormacion, v |r' ||r"\|-| il |!l't'li“l'-l'. 'Il' L !Illu!n -l-'|llli=.!\-'. ron I'| Jrévisaje electista ||I- il|1r‘-

FHOres 111' l'illi‘tll:ll"~. runas. Lorres. +';L-I.'I|lu-_ eie.. en abras |I|-|Hl'.‘||J.‘l- ||l'i natural. en |.':- (que |i1-
guras. eshozadas en breves trazos. carecen de importancia v sélo sirven para dar una nota
humana a sus COTpm r~il'li:|l£'-. ol |h|m|lh'r'|.-.'l1 fue inmensa v abared tor |--- |n- IENeros lliﬁlnl'in.
|1;li~:|]1‘_ naturaleza muerta Y. sobre todo. vistas de monumentos

La muestra orgamzada por el Museo '\|||||il'||a;||_ (ue l:--} Presentamos, HeEne como ”I’.i"‘
tivo la |I|||l|.|l'i||'i|-lll y |||'+'~r-IHaH"||'-|1 de los 73 dibujos. hasta ahora inéditos, que se han denomi-
nado B Cuaderno de Madrid por la anotacion que higura al dorso de uno de ellos

Il Cuaderno de Madrid cubre con intervalos los afios 1835 a 1853, correspondiendo.
pues, a l.‘l |'|;|||;| !I|I'!Ii||ll|"l|!|' I'HHI."lIllir'.'l IIl'l ||H1Ilr|'_ 1]Ilr' - id l'\[ll'lltil' .|r--.[-~ 1 833 !I.‘h].t st muerie
1 i:'.._j-k_ \ I|l]|‘ nos &5 |l-'l'i.l'l'l.'ﬂllf'lllr' l'll]llu'ill;l ol L‘l .|||I1||l|;|l|4'!.1 ll" =il |l1'|||1ll-'+'l|'|rl ||Iz'li'll'i|'.'!.

Estos dibujos formarian parte. s duda. de cuadernos de trabajo que le servirian como
base para el desarrollo de éleos y grabados. pues el contacto con el natural lo efectuaba a
través de apuntes tomados al lapiz o a la acuarela. como correspondia a un artista roméntico
como ¢l para el que no tenia sentido pintar al 6leo directamente del natural, como se haria
mis tarde

\demads de su gran valor artisuco. de la calidad v maestria con que estéin ejecutados. los
dibujos son documentos inigualables para el conocimiento de nuestra ciadad en el periodo del
final de la Regencia de Maria Cristina V COmienzo del remnado de lsabel 1: por ello. han sido
estudhados ademds en su contexto histdrico v urbanisuco.

\I: ;5:]'.||1r'|'||||||‘||h| a dona |-.':h|'l i nandez Malaval v o [ehieinacion a todo el euIpo

del Museo \1||1ii1'lllib|_ (Jue urna vez mis ha llevado a cabo una excelente labor,

Juas ANTONIO GOMEZ ANGULO

Cunrto Temente de Mealde

{ ..||-'|-|.51.|| Cultara. Educaciin, |||u-||||.'|| v |}--||-||I--~







Carmen Priego Ferndindez del Campo

Ll cuaderno de Madrid de Jenaro Pérez Villaanl

Enrique Arias Anglés

Pérez Villaarmul \ | |n:|i-;lii-H|n romantico |~-|:.'|I_||||

MY Josela Pastor Cerezo

La vida cotidiania madnlena en los llillll.ilh de Jenaro Pérez Vilaarml

Purificacion Nijera

l' | :1'.'llIIlIJI| I'-!1.'I1_LIII L | 1;! Iil'illll'i'il |r1L|.'1:| l]t'l *l;lll \1\\ I||- |||II'IJ- [I!' ! |£|-_’I‘

\na de Castro Puente vy Salvador Quero de Castro

I al i'll||1ll'.'l il l'| \I.‘II{I'JI' I'Elilliilllll'il

leresa Ferndndez Bobadilla

|]'|'=-1.'1|||;1:'|--|” de la l"'ii'ﬂ'il'ﬂl +1r- ahll!l;u- de ,ir'll.'lrn Pérez Villaamil

( .'l[:ill)"u
=

L)

||1.-'




Jenarn Péres Villoaorl

Litogralin de 1. Ghemar. 1430,




Resteramios muesiro i.l--l.".-l-- WA
decimeno o Dodin sabel Ferndndes
\| lival [roar st geriErs donwicadin v
pon b ayudi preestadi parn o expo
sicatin e oste vanlioso legaido
\ s muerte, se omenciong en su
“"""llli.'h-- (NI -||,|_. de mids di
G000 Gleos v TEO000 dibiigos. Noti
cromildgiea en: La Nustraceidn, P
ridihica wniversad, Lunes 12 JAT
e THS4. La obra de Jenaro Péres
Villaswmul ha sido estudindin con
e, desls Cube o RS il
stgho se abewd ol imneerds de ln his

OrOEridia artistnca |I 1w el nuwl

l L. J 1% Valiceenenil
Madnd 12 e |

b Lo dibiamn eeadn commido se ha

| Ll b s ol

T rzo mvestigndor

Chra eolevewin de dibogos del artsia
i gran interds et mtegrada pwir i
correspondicntes aosy vige o Gl

il aifio 144 PECTETRICIS Pos )

vivrmente ol Museo del Preado, Muoseo
de Bellivs Artes e In Corudig v Museo
de Pontevedren, Jenaro Pére= Fillan-
mil dibupante. Ef viafe a0 Galicia s
I849. Museo de Bellis Artes, L

FL CUADERNO DE MADRID DE JENARO PEREZ VILLAAMII

Carmen Priego Fernindez del Campo

CON ESTA EXPOSICION. ¢ Museo Muni |‘|:|| contmua su objeuvo de ||1|||||.'.n"|u1| sisternat-
Ca Ili' sLls I'HEI'I ClOnes. li.1||i||- A COTDCer unan |||' |:|.- s |I|||a|hI|i|llll"— l||!||i|i OIS l'||'| III:IILE"
en los dlimos anos: los 73 dibujos ortgimales inéditos sobre Madrid de uno de los mejores
punores roninticos |--|,|.-||'||nlu-‘_ Jenaro Pérez Villoamil v Dugaet (1807 -1854). donacion
hecha por Do lsabel Ferndndez Malaval, viuda de uno de los biznietos del artista. Don
]u-|: Maria Pf-r':"/ \.i||.1|:1r|1|| 3 H;Lliﬂ;n VoOjue o antes habian sido |!IJ|I|I.l'-'lI|l|-1 ni :-atluh;l—
dos, La donacion de estos |ii|-||1u- fue reahizada en 1996 Y. -ll'ﬂ]uu"— de una cudada restau-
racion a cargo de Teresa Ferndndez Bobadilli, hoy pueden ser mostrados al piiblico’. La
serie. denommada Cruaderno de Meadried po b anotacidn de ese tenon oque hgura al dorso de
uno de ellos, nene la ||l'|'tlli.|i||I.|l| de mostrar diferentes escenarios de la ciudad en un ONg-
nal repertorio sin parangdn con otros dibujos contempordneos. Constituye un espléndido
catdalozo de Madnd en el momento de la e losion romdntiea. 1"IP|"""il|<|ll" entre los afios
1834 v 1853, ]ri--n-: e exquisita sensthihidad v calidad artistica. en el (Ui skl o . el mmepor
paisajista de su nempo, nos permite captar todo un mundo “pitores. o leno de vida y
r'\].l'|'~}'. t-i-hi. | I!:_[\|'-= de los En'l{lu'l-!lh PErsOEes (ue ©n slis I1I||II|I|— dRarecen

| Hfll'i'luhi!r'll'll' e IIIJ-irI e su ||I-|lJ|J|'|'!1rl| Villaaomal tene |"|’I.II!|'|.I =il .-!r:.r 1
LT SRR .-u.Iu-.---[--ru-— OO r'|' \III“"' -l"l F'I.l'i". I.;IHIIH"IH" N :-'Il.rl_ vl '\Ill‘l"l AN,
el \Fllwl'll ill' Pr-]].":'\i'ifl'i'z. "| Museo ‘ll' | a Coruna. la HI'.II \eadema de B ”.l.- Artes de San
Fernando. el Musco Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires, la Fundacidon Santamarca.
ote. Parte de su obra, sm I‘nlll.'ll".'lr. s ha conservado entre sus herederos. como es el caso
de la sere donada, procedente de la gque fuera su casa fwmihar Los dibujos de Madrid for-
maban parte. sin duda. de cuadernos de trabago de su estudio que le servirian como pro-
veetos de dleos o grabados’. Estos dibugos no eran conocidos por los estudiosos de Villaamil
v nunci habian sicdo reproducidos anteriormente. Constituyen por tanto obras méditas de
gran valor artistico. pero también documentos migualables para estudir edmo era la -
dad de Madrid en el primer tercio del siglo XIX. En suonmiensa mavoria son dibujos a lipiz.
ripidos, nerviosos. trazados st mdecisiones, de una gran clandad composiniva y pureza de

lineas, a manera de apuntes, bocetos o estudios preparatorios. En ellos estin representados

I'_'I-'-I.l'-_ I»:L'H"H-'. lH“"". e .1'1"-. NI S, -I1‘||II|II|"" *i"fl!ll!" fron |:I I!:III.I 1|TIII|;|]|.[ %




CARMEN PRIECGEY

:'nl]-'l-h]lin- COIE I aure |1||||lur|--l'|| de tono .'1|l|;:i|]|', ;||r'i:|1|l- por l'_'H.‘lt de la cancatura v ~|l' |:l
critica social, ( onstituyen o ello un COTR LTI valiosisumo para nuestn Museno \f|l|1':»'||r.'||
tanto por su valor de testimomo histérico como por su interés intrinseco de obra de arte

En el contexto de la importante coleceidn de dibujos del Museo Municipal. com-
puesta por obras de escuela iahana ¥ -'~||:J.|‘|n|:|. de los sigdos XVIE XV XIX 4 A\, esta sere
de Jenaro Pérez Villaamil supone una aportacion muy sensible. pues. ademds de su alto
interds artistico, permite reconstroir una imagen hisiérica de Madnd v de sus habuantes, la
del periodo de la Regeneia de Maria Cristina v parte del reinado de Isabel 11 1835-1853)
en un momento en que la ciadad empicza a sulrr grandes transformaciones en su triansi-
1o de ciudad cortesana del antiguo régimen a la ciadad burguesa propia del siglo XIX.

La Seccién de Dibujos del Museo Municipal —no tan numerosa como la de
Estampas. pero igualmente mteresante— se remonta a la formacion del mismo en
1929 muchos de ellos, como este conjunto de Pérez Villaamil, proceden de
donaciones, Cabe mencionar, entre los conjuntos mis interesantes de la colec-
cifn del Museo, el importante nicleo de objetos donado por Félix Boix, entre
los que figura precisamente un dibujo de Jenaro Pérez Villasomul, Lees Vistillos
de San Franetseo v la Cuesta de los Ciezos (IN 2.001). que se ha considerado
también en este eatdlogo con el ndm. 66°, ast como los dibujos de arquitectura
|lTlu'i'=tPI|r|'- dlel Archivo rll"\i“;l, e I'Irrl'r'-[l'whir'll il FII'”:H‘*'EIIH de abras en su
mayor parte. En estos dibujos se observa una nutnida representacion de vistas,

paisajes. escenas callejeras con alto valor documental v topogrihico, hpos popu-

lares, arquitecturas, caricaturas, ligurines v escenografias y cuyo valor es ante todo
el de la informaeién que proporcionan, de gran imterés documental e wonogrilico

Del siglo XVII eabe citar los I[I'Hl_in« de Vicente Carducho. Eugeno Capés, Alonso
Caano, sebastin | lerrera Barnuevo, |'r.'n||'|-n‘n lel \ _|II.'|II Carreno de \!II'-'IIIIJEI. _}H-l-' Nimié-
nez Donoso o \lllulliu |’;1|:||||||:u_ |'|'|mi\||- H| [}[i!_\l'l'l“.‘- para i'iilii”.‘l‘ 0 l|r'|'t|l'.'lt'llrlll'- e inte-
riores de palacios o iglesias. Una de las muestras mas notables de esta époea son los dibujos
ile :1l'l|1li1|'1'i|||'.‘l, Lanto Inul' SU NUero como por su mieres [||‘||'-ri|'|l \ni, |1|- 'hl'”.l"" IIP' _II!;LH
Gamez de Mora correspondientes a la primera mitad de siglo XVIL, muestran la renovacion
de la casa privada de Madrid dentro de los esquemas clasicistas imperantes. Los arquitee-
tos José de Villarreal, José del Olmo. Teodoro Ardemans. POr st parte, contintan a lo largo
del siglo proyectos de arquitectura eivil y religiosa en las gque conviven los aires barrocos de
diferentes corrientes estilisticas,

Muchas estampas de devoeitn, decoraciones teatrales o vistas urbanas correspon-
den al siglo XVIIL El cambio experimentado por la ciudad. en el reinado de Carlos 11, se

aprecia en la mulod de dhbuyos ¥ Proyecios pira edilicios v monumentos. 1Los r!||.|||n-

[
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&t familio. . 1853, Cal. ||:|r|".i'|||ur.
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EL CUHALMNGY DE MADRND DE JEXARC PERES. VIEL VT

_'||'||:|'|'I'§:|Iirlh lIr' \Ip,|||.:r E |{r- l.1 Coris |!r' I|[np- [t|.|||ll||'||1r-, l-I|'||.1I.|I-'iI-I= |'.|I;| ,.I':Il".uixn-_ I'l'FlI"n--

senitan uno de los testimonios mids frescos del Madrid de 1770-80. lo mismo que ¢l dibujo

|i.\ ] s i'dru'l -|r' Ln |l:|;|'|-|| rll' LN ] Prdximos a '.Illlllln il ~I'_'_|-' s los IJII"I]-" .|. caric-
ey ||n[|~|;:,'|li|-._- de Domunego de Aguirre o de José Gomez Navia v de Isidro Gonzalez Veliz-

1|I:-'j IJr' |,||..||. | .|ir||||:--|'h'-'||h i =i ]l.- -h[lllll-- ||*' I" '{II' r||' l‘:llll'I;l Y

astt de Churniguera
|h'=-!.|-';t|| |'| lilknlul -kl' ir_rJ' IJ-'I'JI-"."HHMH.fraJ.' el f: Jlll’]f I . de i l]ll-fl-- 1J.l|'|-llil. lors |-I;l||-|- Ill'-l\l'l"l.l-
dos o I<. Juvara para el Palacio Real de Madrid, realizados [ron Jasé Pérex, los Provecios
de Veniura lil'-J!'l.;_"Ill';, e ,|-[F.‘.l1 die Villinueva., de J. B, Sachetn v 1 Sabatin., qus dlan 1dea
u|| |;; rica II[\I'I'HIIL[II lll' |--.[|]||- .|:|ll1|!ll'l'|ul1|.l'|-— v de la evolucidn en |i|'~ Illl'.|- esletcias v
urbanisticas producidas a lo largo del siglo XVIHT en Madrid

{ ||||l|'|11l|e|1".'|r1|'r|- v U |||-|'|| |n|-||'1'l-|||'= il ||\~ rll' ‘H“.l;llllii_ |u~ lI|IH|FI"- |||' |_III'_1t"||l=|
Lacas. | |-||||.'-|rnln \||'[|;‘:|, | Fincisco | HINeYEr son I'_|l'l11|||n el HUSLO por loy ||-|!|l||.'|1' de “veta
|'1'I|\il‘-. Ilf'il!lill ||4'| |-|L|'|;|'H| |'t|||1.":||||i i, A |ir[||lll'l:l|| sl |l:|||l||';|[|.u|, Ill.li-ll_llh |il' ;II'|!III||'|'I|1-
que, como Silvestre Pérez o Antonio Lopez Aguado, contribuyeron decisivamente a las
transformaciones urbanas de la primera mitad de siglo. Destacan también los figurines de
Fedenco de Madrazo \ Manuel Castellano v las caricaturas de Manuel Tovar, éstas iltimas
e |.1'i||| i|+|ll- el -I:|H AN\

L' sie 1'u|iilu'_1u s esiructura on |i-|~ [t 1es. kn la primera li" 1'“.‘|- st han |I1il1|!'|'.'ll|lr
W sene -{r' |'—1L|l|4|l= jraari t.‘|||'- i I.I LA TS TR Iil' Ii.!l i el desde varios |l||!t|--- e
vi=sli _.-i'..uillnl-_[ln'-l_ L CELR O, terrabico, artisiico, I-||-|t:.;l.i|ll i - los 'lilllllvl'- I-i-|-'|-| [rl esle
'.|.:|'-;||n_ pero también aspectos relevantes del contexto lnstdmneo v cultural en (U se sere-
be el prntos lenaro Pérez Villaamil, su bogralia artstica, su actividad ereadora. sus contae-
lod COon !;1 |t;.-_-'|',|||.1 % |_1 l|||‘1|'.|4 L. -'| s III'- .l[:l-kilc-' 'il' =11 "L""I.'_ =lUs AINEGS ¥ -‘!
ambiente literano v cultural que le roded

Kl estudio artistico v analineo de la sene de dibuyos Cuaderno de Madrid. junto con
la reflexidin (ue proporcioni s vision de la ciudad, ha sido realizado por Larmen Prieaao
Fernandez del ( AIpo, COmsiri de estn X HOSICION El investizador v bideralo del arusta.
o wjue Arias Anelés, nos ofrece; en su estudio, una ~|J|||1!-'i.| visiom de su biozralia artistica
LY |iq |;|. ||j|||||.'|;y .||' [|;|1~.;||t' |11' =11 |||'|||}III “.‘Il\.llll'T Ulll'lil ‘. \1|.| Lastro |.JIII'l'|'|'rI;|II "l [I;!Ii-'-
rarna artistico v cultural madrileno en el que el artsia se desenvolvid. Purificacion Néjera
aborda las experiencias litogrihcas de Pérez Villaamul v de sus |'n||||‘||1[uu1':1|u‘-|-—_ v Maria
Josefa Pastor anahiza la vision ||i1||n:|--u".| e Tnovieda |'.||||'|1'|'.'| e la PO romantien. Se
completa esta primera parte eon el imforme de la mtervencion de restauracidn de los dibn-

|,|r--‘ i cd

oo die Teresa Ferniandez Bobadilla. La sepunda parte lu forma el catdlooo analitico

v razonado de los 74 dibujos de Maderd de Jenarm Pérez Villanml, elaborado por Carmen

Priceo v Maria Josefa Paston
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La Guerra de la Independencia deja una huella indeleble en muchos de los comba-
tientes franceses ¢ ingleses que lucharon en la Peninsula a favor o en contra de Napoledn
La visién romédntica de Espaiia surge a raiz de este doloroso acontecimiento. dando a cono-
cer a Europa un pais lleno de exotismo v de leyendas. de enorme atractivo para la sensibnl
dad de la época. Aquellos que regresaron de esta peripecia bélica, reflejaron en cronicas
memarias su opinién apasionada del pais visiado. como William Bradford (Sketches of the
courntry, Character and Costimi a.gf'.‘lrnun. 1809} o Alexandre de Laborde |,H1ll‘_‘_-"j‘rH.fU.fr.\
que et tustorique de LLspagne, 1806-20). Otros dibujantes. como Bacler I’Albe primero o
|).‘|\|i| Roberts ||l'=||:|t"h -tste tltimo. AT Fll'l'---la.'ll de \il|.|.‘|]|||] Voue transontio a éste la
senstbilidad britdnica-romdntica hacia el paisaje— aportaron una interpretacin del patisaje
espanol v de los espanoles, se interds por lo espanol se vio acrecentaclo por hiechos nstéri-
cos postertores, como el pronunciamiento del iberal Riego que propicio el periodo constiin-
clonal de 18201823, la reaccionara expedicidn de los Cien Mil Flijos de San s (pue dio
fin aeste pertodo y las consiguientes oleadas de exiliados espanoles de ideologin liberal (e
hubieron de refugiarse en Francia. Inglaterra o Italia

La moda “espaiiola™ del Romanticismo no es ajena tampoco a la sahida masiva de
abras de arte desde | spafia a Francia o Inglaterra. pracieada a raz de ln Guerra penmnsi-
lar por Soult. Murat, Sebastuani. Dupont o Wellington®. Ya en los afios 30 del siglo. v den-
troy de la general corriente de mspanofilia. el Bardn Isidore Tavior realizé un s e a Fspana.,
considerado “expedicion de salvamento™. comisionado por el rey francés Luis Fehpe para
adguirir la coleecién que serviria para abrr el Museo Espanol, inaugurado en Paris el 7 de
enero de 1838, v que constituvd una de las mejores colecciones de arte espanol en el
extranjero. El bardn iria acompanado de los pintores Adrien Dauzats v Pharamond Blan-
chard. siendo avudado en su bisqueda por espanoles. Grandes obras teatrales, como el
Hernang de Nictor Hugo, pero también el watro meno pansmo de bulevar, dispararon en
Francia el interés por lo espaiol

De 1830 a 1850 nos visitan los mis célebres eseritores de Francia: ( hateaubrand.
Mérimée, Gautier, George Sand. Vietor Hugo. Alexandre Dumas Lamlnén es notable o
representacion de viajeros ingleses que, como George Borrow (hacia 1836) ) Richard Ford

(hacia 1845). dejan un valioso testimonio de sus viajes”, Entre los artistas britdnicos desta-

-

can el acuarelista 1. F Lewis (1805- 1876). (que estuvo en |',-||,-L|'|;1 entre 1832 v 1834

L Philip (1817-1867), pintor de escenas costumbrisias qUe VIO Varias veces g nuesiro

pais: D, Wilkie (1785-1841), que se relaciond con Madrazo. Vicenie | Gpez v Mlenza duran-
te su viaje a Espafia en 1827-28. v, D. Roberts (1796-1864). que tuvo una influencia deci-
stva en la pintura de paisaje. Los intelectuales alemanes de la ciudad de Weimar habian

H"L"“l lllil"i:'l. 1|r'“'*|" IIIIiIll"- 1il'| -I;_'III \\“I |.l ili'-llhlnl v |;|. ||i-'|'.:|l1|:‘| |'~I|.‘|1'J<|1;I~_ 1..|||||-||+||n |iu'
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La presencia de artise

al servicio
e los vereios  Iraneeses  Lnto
durante las guerras papoledincas
o durante -'\||-'-i|- wm de los
Coen nol hmos de San Lans™, el

ge e los vinjes pintorescos v el

desarrollo de la Bogralia son causas
el imierds quie se .|.-.L|.|. rla en el
prmer cuarto del apdo XX por
Espafia (TrExe Bulesten, |

L Espagme das la pemnture fran-

mise au NIX e siecle Fni: Les

Peintres francais of 7 spagrie. f

Defacroir a Manet. Castres Musée
Coyae 197, pp. 1.3-36)

MEGEN fonvTiey peE Eseavd, Ma
drud, Direcciin General de Archivios
v Bibliotecas, 1981, Madrad, 198
Fonn, .. '|fr.lr.'.'.'r.l."_(|-'u|.' INEErTs foar
Costellen v dectores o case. Pavte 11
Castilla la Vieya [ 1845]. Trad, o
Jesirs Parclo. Maded, Torner 198
Bownow:. G La il en Fsprrinn, o
IS, (UENIITES Vv prestones de
il ora s tento de difundir los
e rifurces porla Peninseda. Macdrid

Mianza, 1970
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EL COAERNG EE NATRIEY DE JENARCY PEREZ. VILLAAT

moda su Edad Media ¥V S5US MOImances y a esd rtores como Calderon. Cervantes o l_n["‘ il
r'[i'n'ln t|.||||||"Ei1'|| c!u-‘ ~||l||'1' |n- i|1'ls|||u- 1'-||.ir-|1|||'~ |I|H||1|F|'Il||| *slis Correntes |Hl‘ |'|=II1I.l||iI'r|-—
rio. Acutud eriniea, pero también asimulacion de unos topicos que configuraron una manera
|||' I:II'II'II}Il "lu |'-!|it|_u-t" E|r1| ||~=- n--i|,|]'|ulu-- l‘lll' HUmn |n'r|!||.||||'l't' VIEenGe fn nuesiros ill-ilh. I!

LIS, los ESLErCOnpos, la exacerbacion de lo propio v autéetono tienen entonces su arran-

que decisivo En ese momento. algunos espaioles contemporaneos critican las iméigenes
tépicas que de Espana se van publicando, pero otros las asumen v las hacen propias. El
mismo Marano José de Larra. clanvidente eritico de la soctedad espaiiola de su tiempo.
volabora de buen grado con el bardn Taylor en su libro Tovage pittoresque en Espagne el
Wrtugal el sur la cate d Afrique, de Tanger & Tetovan, Por parte de los artistas espafioles no
hubo empeno alguno en contraponer la moda espanola por el Siglo de O v por Goya. Al
contrario. la wotalidad de los pintores dedicados al género del paisaje o al de las costumbres.

manilestaron de forma ecléetica las universales emociones. como se hacia en Europa., inte-

resdndose por cuanto habia sido tocado por el miuto de |.-|h‘ll-|:|

[_.‘[ |-'F:||l|":[ Iii' I'-i]l'l'l;l! u'lIH\.I'|1-|4.I-|| |,HI|II||1'.'I _'\. -dll'ljll il ||"| IIFIP' \I\ill ,|I'I|i|['l| lJl.'-l'l“’ \i”.‘l;:v
mil. tras la suerra contra los franceses en su primera infancia, vio el reinado de Fernando
VII como rey absoluto, el triemo hiberal de 1820 a 1823 en el que se recuperd la Constitu-
cion decretada en Cadiz en 1812, la pérdida de las colonias americanas, la eliminacion de
i_,- *|.|;|,|“;1-. Inlerires. t;g 1'1'|u||1|;t |i|' |,| I'II'-i'llllLllf'.'I. |'] F R e P lli‘ l:i |1|\|=I|'1!|: .:-.lIIILIHHH.'Ili\:L ‘I,-l
|r:||'-. La !hll'lh'iil-ll'h-lll |u+|u!l:|| s¢ hallaba nllEl].|r|I;|1|.| por las sociedades secretas ||.'|1l't|'rIJ'-

cas: la ternible reaceidn ;1||-u1l|ll-1;| de la “década ominosa™ de

1823 a 1833, tras la vuelia
al absolutismo como consecuencia de la reposicidn en el trono del rey por el triunfo de la
invasion francesa de los Cien mil Hijos de San Lws al mando del Dugue de Angulema. pro-
I'.'|_'ur|4,f|'- L |'|;|1|.| 1'-;|Il'l'|;lillll'llil' ‘Illllilljl “n |.! e se |+r--||||1u r'| l'\llln Ill' M Ill'- IL' ln-
hombres mds capaces del momento: ¢l gobnerne liberal de la reina Maria Crstuna, vinda de
Fernando VII. vine a paliar esa dafina experiencia. Pero la inestabilidad amenazaba
todlavia. |r|'-u||h'|-:!|||--~.- el eomienzo de las guerras carlistas contra la pequena heredera Isa-
bel. La regeneia de Espartero desplazaria a Cnstina y oosus partdarios, provocando una
nueva salida del pafs de la que participd nuestro pimtor

Feondmicamente, lo mis sobresaliente del decenio es ¢l desarrollo de la industria
textil catalana. la mecanizacion v extension de lo industrighzaciin, Todos estos aconteci-
mientos se enmarcan. a suovez en un periodo de grandes transformaciones sociales. La
desamortizacion de bienes eclesidsticos (1836) hace brotar grandes fortunas; las cudades
cambian profundamente, ciando ensanches v remodelaciones de su casco antizuo: el
transporte. ¢l comercio. la industria experimentan un desarrollo nunca visto™. En este

marco cambiante, el arte también se ve convulsionado. La pintura romintica va de la

1
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muano de la Ieratura, e lee PrOpOrciona [emuieis per también una nueva sensthilidad

Madrd

a a capitanear el movimiento romdntico a partic de 1830, Jenaro Pérez Villaamil

=* sSlenle ---.!|_.‘-|- =t LICrmnpm v 'i|_, i

acta de lo que v, sin alin cancaturnzador, m exalia
I-'"" "' !'|--:= Per Cormprensivio s -|'_~|-.i.}|' o |.. .|u.- ||!|~|'!\_L__ Vil sl seres VIVOs O ndai

Madnd v @1

=Ll LA RLAL I.I| =i I|—I|-1|.I'|-||1 I () -1'FI..'| djenia su ||||1-I.|-| o || TN eseriton ||r
onsta de su época. Ramon de Mesonero Romanos, contertulio con él de EY Prar-
rasilln, ¢l antiguo calé del Py I'I||I1'-|, donde se reunia desde 1831 la |~'n;|||.| mavor del
H"Ill.lldlu 1=100i |.I|I'L'II'.-| Vo artstico (eseritores, core | -|L1HI|| I'l]:l, 1\t'_':l. | scosura, Ochon,
L.arra | |.\.I Ifl'llllll“I |1_1r.|1' lil |‘||I||'|'I'1'_.-f, {(-Ii'r|l|,|. { T POUImor, |'|'||1'.| |J-- Madrazo urnstis,
Muadrazo. Ribera. Tejeo, Carderera. Camardn. Villaamil. | squivel, Gutiérrez de 1o Vega,
Castelld, Orwega... v alounos politicos, como Oldzaza, Gonzilez Bravo o Bravo Murillo), Alli
el i Li=lil cormparirm ’IIIIIEII-- e vista |'~[1:|u'n~. R0 I--- eaerilores fue I|+|||.‘1l|.‘||1 ||-.||l|' 11 1-||;|

(Villaa! Mewd aoilusirar 1 primera edicidn de las poesias de su anngo José Zoreilla)

Este seria el enisol del repacimiento artistico vy cultural experimentiaco en estos afios

dando |II',.'.|I a instituctones como el Liceo (18 ool Ateneo (1835) v ootros. Todos ellios
estihan imbuwdos de las nuevas correntes romdnticas canalizadas por las revistas ilustra

das v por la peregrinacion artistica o | spana de numerosos arustas v iteratos extrangeros

20
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el sigho NV Cammicre, 1., Creca
CoHesaes, Foy Bogas Vo, El G
beades en Espeadivitanglos XV al XVII
Madrid, Espasa-Calpe, 1987

FL CUADERNG DI MAIRIE DE JENARD P

L VL AT

David Roberis, Adriano Dauzats, Pharamond Blanchard . Gauter, Ménmée, ete. s este
chima de eferveseencia el (Juie Villsanml frecuenta, ']"l""—"""“i""" del espirtu romintico i
también encontrard los amigos en los que se apovard para darse a conocer (Gonzdlez
Bravo). con los (i colaborarid en provecios literarios., 1n'|l-l||t-=.|| os v editoriales (Zormlla.
Mesonero Romanos. Escosura) v establecerd con sus amigos. entre ellos los “andaluces™
(Gutiérrez de la Vega. l'ﬂi”“ el). una ||‘.|'Ilf|u-t ofratermdad paara dar a conocer su obra en
CXPOSICIONEs ¥ revistas lustradas

El gusto por lo popular, por lo genuino, es un legado de la época precedente. Recor-
demos que. desde bien avanzado el siglo XN empieza a tener un protagonismo constanie
en la pintura v la tlustracion, en los tapices y artes decorativas en general. el tema de géne-
ro. (que tiene sus raices en époeas mis remotas Por tanto, los artstas del primer tercio del

-||_"|J| \]\ encueniran un terrenog ;1||u|l|:|||ll (M1 |]|||' |I|-|||r.'||'-\.| o L --\||||'-[\n L |«nl|'l|r-u Carte

pueden ser los grabados de Goya, Lo pintura de Miguel Angel Houasse, primero. v la evolu-
¢idn de los cartones para tapiz, despudés. muestean claramente esta trayectoria hacia el cos-
tumbristo. En los cartones encargados para el principe de Asturias en El Escortal, Antomo
del Castillo se desvia de la smagen tradicional a lo Wouwermans v Temiers e miroduce fizu-
ras v escenas de dmbito espafiol v del espacio ¢ otdiano. A finales del siglo XV el grabado

espanol, con sus colecciones de trages v de grupos, de bales, escenas de juegos v acontec-

mientos cotidianos difunden este tipo de mnigenes Fstit de moda el mapsmo. mezcla de

acresividad e msolencia de las Apus infenores de la socied: (UL €5 4 I'|"|‘“|" PHEELL At
tor de la clase alia'' como exaltacién de lo autdetono, por contraposicion a las mflueneias
vemidas de Tuera. Pintores comao J. Camardn o L. Paret perfilan en sus cuadros de esulo
rocoed estas tendencias costumbristas

Los precedentes franceses e italianos de los siglos XVIEAVIT (G M. Muelh, Pieart,
Callot o Ch. E. de la Traverse), dan la pauta a artistas como Juan de la Croz, antor de la
serie de los grabados. Colecctin de Trages de Esparia (1777) con sus tipos de vendedores
\ntonio Rodriguez v José Ribelles y Helip realizan otra serie del mismo tenor Coleceidn
general de los trages que en la actualidad se usan en Espania (1801) -'-'1||I:1|1||‘- la cotdiam-
dad v abriendo canuno al gusto romdntico por lo pmioreseo. Otros grabados que nflairdn
en ol costumbrismo romédntico son Los gritos o pregones de Madeid (1793) de Migoel Gam-
borino. El ¢ostumbrismo presenta una Espana tradicional apegada al pasado, brillante
pintoresca. como reaccidn a las modas venidas de fuera, y s expresin artistica no puede
separarse de la ilustencion grafica por las relerencias iconogrificas y euliurales que propor-
Cromd.

La pmtura de pmsaje aleanzd en Espana su s alta consideracion como género

independiente con la difusion de las ideas romanticas, Fue Jenaro Pérez Villaaoul precisa-
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mente el primer profesor de esta diseiplina en la Academa. donde hasta entonees no habia
siddo considerada mis que como género menor frente o la pinturea de lustona ™. Comagado
por el apreeio con que el género contaba en Inglaterva. Alemania o Francia, el paisaje en
Lspana pasa de género menor v poco cultivado a alianzarse como elemento a tener en cuen-
ta en la actwadad artistea. Las citedras il |+.‘1i-1!p|' ETNPICLRI @ HmpLaarun "|~IJLIIrI'i| !lr‘ [l:ll--” 0
de vistas. De la edtedra “Adorno \ |'l'1'=Fn'1 tuva” de Fernando Brambilla (1763-1834) den-
vard la “clase de |=;|l-" fque desde 1845 impariri Jenaro Pérez Villagmil, En el Prumier [ereio
del siglo habian primaco las vistas prospectisticas de espacios selectos, en la tradicidn de las
vedutte veneaanas, practicadas por Brambilla. A Fernando Brambilla, pintor de origen ita-
hano, cumple el papel de ser el imaador, dentro del siglo, del repertonio paisajistico. con sus
bellas perspecuvas de Madrid y los siios reales encargadas por Fernando VIL Temas v 1éem-
cas entre ambos pantores son diferentes. Los temas de Villaamil no son los lugares dulicos de
”I'J:IIIlli"u_ sino los rincones |||[||l|||'1-~|'r|- v los restos ;lllrlllll'l'h'lllii'rl- el Ililnllllll

Lo romintico v lo pomtoreseo se unieron en Espain en la pintura de paisaje’™. Escritores
como Victor Hugo o Chateaubnand, en Franaa, v Walter Scott, en Inglaterra, habian Fu-p::l;m-
zado la Edad Media en la literatura, impregnando de estas mdgenes a las restantes artes, La
nostalgia por el pasado, el misterio evocador de la grandiosidad de la naturaleza y sus fenGme-
nos. son igualmente motivo de inspiracion pietérica para los artistas del norte y centro de Euro-
pa. como el alemdn ¢ sispar David Friedinch, CUyo espiniu relimoso in.'l,riu WU |u--'l|l1.'”' refle-
xi(in en su evoeacton de lo -u'l'_[I';hi'- i traves de Ia l'ull1l'lli|ii.‘u'lu'»ll ile |i‘. naturaleza. En este EI||-||[-'
evocaciones, Villaamil v el resto de [ Mt Istis |‘.~u[|:n'1ui-'« OMAntcos opan s pror lo [antores-
i, liy fnll“i-lll'n Vo 6o, CURE o ||1;|Illt';lllli!'lll|| s Ilill‘ll'l'lllil' b |I'!!‘~i'l'||l.|l'llll',

Esn parti de 1835, :I|l-lil\erL'I-F.'lllIl'l!!t'. cuando se Hlevan a cabo las mis sienilicati-
Vils Creaclones |ri.'1~1|{'.'r- del Romanticismo "‘i'iﬂ_“'l \Mlgunos de los artstas mis SN -
mente romanucos mueren en torno a 1850 (Alenza. en 1846 Villaamml, en 1854 |-_~.||1m.>|_
en 1857). El rumbo estético empleza i cambiar en torno a esa fecha, Fn este sentido. la
pintura de paisaje no logra imponerse hasta los afios 50 en que la eritica discute en su
favor' V €5 ;||'r‘|rI.||L'| UnAnIrmenente La lun'lllr';l |-.'|:|~:|||-I.'| [ue realizada fHOT L COTIJUTTTD e
imdividualidades sin vinculo comiin. Socioléoicamente, responde a una demanda. El colec-
cionismo de la pintura de passage va asociade a las aspiraciones estéticas de un nuevo tipo
humano, liberal v burgués, eurioso por las costumbres, la naturaleza y la historia del pafs
en el que vive, La |l|n|li:| corona. imbwda de esa mentahidad burguesa, comenzari a tnte-
resarse por este tipo de pintura, impulsindolo con encargos v honores a sus artistas

El eclecticismo es el rasgo mds importante del Romanticismo espafiol. tanto por la
' i‘\il“iil'll"” lfr‘ lo -.ll]ll]r'll\n y |l{|['|||'1||.'1|' coma sobre todo Jror l‘l [uerte l'nlll|m|u'||.li' maoderadao

|||rr' -in'llllll'l* nrll”r*\u‘lI Il |I.'|.F~\iI!.l' t'1|HHi|I|il'h |‘-1m|—|rhl_ 1.‘I|I|H|l- LT ll';u|||'i1'||| |m|||i.'|, ||1|,||.I|-

W AncLEs, E, R frosdisia
romdntieo Jermaro Pérez Villaamail
(A et
Ao, )., SEl desarrollo del po
spe rominieo en Espana”. Los
[HIERfes cled Proefo. Madnd, Musedan
del Prado, 1993, pp. 303-327
L artistis Nacolds Gato de Liemi, en
st dhisenrso de entrads a b Aeacds
i, ponie e mamifiesto ln oueva
sensibilicdad haoa este Ly il -
turn: “Reservado estaba 4 ln edod
moderng dar ann poeva vida al
paisiape, revisténdole de los encan
tos que hoy admiramos en ¢l 4
elevindiole a un erado de '..-Li. CONn
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DEmpos  anieron = . Citado jor
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p. ab

1 | ;-|'-|-|-- Artista !>'||.||-I Pivey
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FL CUADERNG D MADRID DE JENARO PEREZ VILLAAMI

sus rafces en el paisaje costumbrista y de vistas de lugares del siglo XV europeo. En este
paisaje romdntico, rara vez la naturaleza deja de estar apovada por monumentos y
PeQuUenos personajes que ac entian su cardcter pintoresco L.a naturaleza v las costumbres
i |g;||!;t|| .--[|'w']|.|||1-'i||r' VI |r|.|ni.‘l~ L.a ausencia de una tradicaidn autoctona de [IIIIIHI':!
paisajista hace que la concepeion formal v la seleceidn tematica se hayan conformado a
través de inflluenaas extranjeras. sobre todo brithmeas. La |||1u||1rr|-|1| liogrifica de David
Roberts v J. E Lewis era bien conocida en Espania y pronto fue imitada por nuestros artis-
tas. El pasaje clisico francés de los siglos XVIL y XVIIL v la pintura de género flamenca y
holandesa completan estas influencias.

Jenaro Pérez Villaamil, sedueido e imbindo por todas esas corrientes, crea su pecu-
liar estilo paisajistico, que. en su conjunto, ¢s uno de los més interesantes v influyentes del
;llllllil'|1l|- ;1|'l|--.lit'|| i“-ll-,'||-|il1 III'I “-i'.’lll \|\ \-I”.'lrlriIH_ e |.||- ANVInoces III' ]u_-‘ |'||'|'|||~ ||r' hu |1|-
la litogralia. el romanteismo arquealdgico, ciertos togues costumbristas. v la tradicidn esee-
nogrdfica v documental basada en la camara laeida™, Otros pausapistas compiten con Villa-
amil: st amizo Eucento Lucas \ dise |1:Il|u- suyos como Antomo Brueada, Vieente Camardn
v Fernando Ferrant o Francisco de Paula Van Haleo., Otros paisapistas del momento —comao
{.t'r'i“lr I,Ihl['l". \lu |;l;'|-= ( s 11D 1|l' ; eI, P.'I|'I|'r ( -llllﬂ'il.l\il \ I':.'IHII-IIII |‘:|'Irir‘i1— l'lllllilfr'l.‘i“ "l
panorama, En intima relacidn con la populanizaciion de esta pintura de paisaje estéan las
lustraciones de los libros dedicados a evocar el pasado monumental de Espafa: por ejem-
plo, los f“,.,-”,,r-,f,,_.-.y bellezas de Lspana de Parcerisa. realizado entre 1839 v 1865: la
Espaiia Artistica y Monumental de Villaamil, de 1842-1850. o La Espana Pintoresea »
irtistica con htoeralias de Franasco de Paula Van Halen. realizado entre 1844 \ 1847

Dentro de la pintura de paisaje del momento son disunguibles diferentes corren-
li*s | il [1-|t~||'l!l Lt [JII IIJ'J'|| i u|||!' |||.|-_'||11||',| !.I. tllllllr.ill'a‘:l ||,1~l.‘4 lvl _']'.I1|tlllhl|_ [T .'Hi[lll-
tecturas que i travis del deterioro cansado por el nempo subravan la caducidad
frasilidad humanas. tiene en Pérez Villanml, Lucas Veldzquez, Fernando Ferrant. Fran-
cisco de Paula Van Halen o Rigalt. ejemplos muy destacados. La onentacion al costum-
brismao de vertiente nactonahsta folklorsta v entranada en lo mmediato v local con un
aran sentimiento hacia lo propio en trance de transformacion v pérdida. la representan
José Elbo, Joaquin Dominguez Béequer o Joaguin de Cabanyes. aunque taminén Pérez
Villaamil tiene que ver con esta tendencia™. Lo pintura costumbrista de significacion
castiza cobra en Espana enorme importancia como género pietorico, extendiéndose
mis alld del Romanticismo., & mavimientos pretorneos posteriores que con peor o I]JI'Ijnr
fortuna. |'1|~.‘:|..J;|Ii las |nn|I||r'II|L|s'- nacionahsias cmergenies e los -!II'-'rr-nru'- |:11|‘H|-- .i.-
la Peninsula. El costumbrismo romdntico como leceion moral, ademis de como pasa-

tempo y cuadro histdrico del progreso social del pais que se desenbe. eritica festiva v 1o
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<atira mordaz v despiadada. es practicado por escritores como Mesonero Romanos y asi
o entende tambnén Villaanul. (ue legard a colaborar con el PEIEro ¢0 VAFOS Provectos
de tlustracion

El concepto romédntico de lo pintoresco esti presente, pues. en el paisaje espaiol.
tomando como imgredientes fundamentales las arquitecturas, generalmente medievales,
la figura humana. con un concepto fuertemente escenogrifico. No en vano muchos artistas.

como Villaamil o Avnal. realizaron decoraciones de teatro. Es el “paisaje lnstoreo™ en el gue

a humana, de |H'4|1I|‘I_Ir| tamano, dota de sabor anecddteo ol [EELLLH T I'|'[|I'|'-|'1II:||||-_
Lnidos & este repertono, los interiores formaban un género denominado de “la perspectiva
v el ['illi'-:l.|l'“

El Romanticismo espanol fue muy pobre en formulaciones tedricas. Entre oy

CSCHsns |III]‘|II'-’I|'IN1II“‘ e lh\!ll'_'ihll'lll csla corrrenie 'l"' 1"'1|“-’111I1I'I11I1. ill'-\-|ill'!1 Jrfl |F'”-\'-lr”

(Madrid 1835-18:3¢

). conjugando las novedades [rancesas con la valoracion de la
escuela espanola del siglo de Oro. Valentin Carderera. pimtor v erudito eseribié en esta
revistiia una ]llil:t.1|i;| il l.'-_\n_ l‘lll' Serin l'l |il'll|ll'| Heercinimiento vy \.l!-l|;|| ||'-|| Ilr L| “r
Ly ar |E"|il'.'l l"-FI.'||||II.l li!'l nig|u \F\ |l:1r'|.! l'i SITEN IMaesiro aramagies, IIIII' Il;lJlf;! w]llu Liag
pemente gnorado durante ¢l remado de Fernando V=, Tamd B0 Aetista. con éste y
otros muchos Ir;l|l:Ler-. n rnportante |i.||u'| enla difusidn de imdgenes v argumentos
I||,-|.1'.L!|ln'r|l-- romantcaos, Ln |-|n--|.- o 1;:| merece --t YRR }"r.r.lh-h.\'rrn .f'.\;ar;ru..-"
(Muadrid. 1836-57). dingmdo ron Mesonero Romanos hasta 1842, Esta revista ilustra-
da. mds popular que lo anterior, difundid multitud de noticias artisticas, especialmente
madrileias. conformando un estado de opinion. fundamental para la extensidn del wle
AN Formdntieo

\eunos calés madrnlenos (Lorenoni. San Sebastidn, La Fontana de Oro). en donds
se reunian las sociedades patpidueas, ¢ mstuciones como el Areneo de Madnd. creado en
1835, CERLro activo llr ||'[-.| usion @ Ir'r;|r||;|l .II'-H cultural. lll'nrlllnii'llrll 1n el mis ]rl'-lllil'llr
H L‘l .'i|J.'LI'||-i1'rI| de aemudes estéticns isidenves v o la eritiea de F.'|~ POSICIONEeS TS IOV -
listas. Los liceos fueron las institueiones que mejor encarnaron ¢ espirtu roméantico. El
Liceo Artistico v Literario de Maded fue fundado por José Fernandez de la Vesa en 1837
para conferenciar sobre materias artisticas. Su verdadera importancia la alcanzs en 1839
cuando se mnstald en el Palacio de Villahermosa. De deologia liberal en matena artistea,
st tracducta en un eclecticismo ingenuo que trataba de aunar diferentes cornientes de opi-
nidn. Entre otros muchos artstas, Pérez Villaamil impartio ensenanzas como profesor di
arquitectura antgua de esta mstitucidn, Bl Liceo promovids la reflexion tednea acerca de
o ereacidon como conlluencia de experieneias sensihles l||lJ|lI|||r‘-, plistcas, lterarias y

msicales, v alentd la coneciencia del artista como elegido que compaite fraternalmente sus

Misoneno Roniaxos, R, e, Prno
renner feendritense: Cialeos e cns

tunndyres de fa eapital abservados

vuls
Aits ANGEES, B “Pimiura rosmidnt
\ul-ll']-.-l'-.l|l on | spadin . ki X1
tur l.f"lr".'..'.-ll,f- p.32

D prevewer i fraones, Laoeent Ma

haeron, seed el promotor del aprec
hincin mestro. genial artsia i |
o o oErad i sodmy Lainy

|-||i-||| el por pramer Ve en 1HALH

NvTieiros, L. Gy, Avuntmnen
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EL CLARERNC) DE MALRIEY DE JESARO PEREZ VIELAAMIT

Jenara Péres Villiainil,
L lavanderas del Manzanares, 1835,

Maudeiel, Real Aeaddemin e Bellis Artes

e San Fernamlo,

inquictudes con sis colegas, Sievid como receptor de exposiciones volectivas. perdiendo
PrOZEeSIVAIEnte su auge primero. E1 Liceo desaparecid en 1851, Desde luego. este con-
junto de dibujos de tema madrileno pertenece w una etapa especialmente feeunda del artis-
w con st estilo plenamente formado. comeidente con la stapa de maxima aetvidad del
Liceo Artistico v Literano que él contribuyd a formar y en el que tantos estimulos artisticos
v soeiales hallaria

| [ sta “Espana artistica del din™. este “circulo nuevo ™, esta "escuela Bamante, 1ddla-

ira de las almenas. puentes levadizos: de las aceridas cotas v del blanguisimo cendal™ es el
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entorno mmediato a Pérez Villagmil®, Entre 1835 v 1837, ¢l prntor pasG en Madnd lareas
|t‘||l|1tl|'.‘|llil" ) II!'I"IHI['I.I 1ni |'.'ll|u'|:| le ;|[1ll||1r'- de |;| |'||1||.‘i|i |||- '\F.-u]rni_ (e le 1tha & servir
para el ambicioso proyecto La Espadia Artistica v Monumental, vistas y descripeion de los
sthins v monumentos mas notables de Espana. coleceion itogrifica que realizé en colabora-
ci6n con Patricio de la Escosura v que patroeing el Marqués de Remisa. La obra consta de
tres volimenes y fue publicada en Paris a paror de 1842, Villaamil firma esta serie en el
borde inferior de la wzquierda: 6. P de lillaamal dibugs. A la derecha va el nombre del litg-
gralo, Jules Arrout Lith., nacido en 1814 v tambnén pintor de vistas v paisajes, La timprenta
es Lemercier Bernard et Cee, v el editor. A, Hauser, con estableeimiento en el Boulevard des
ltaliens 11

Durante estos primeros afios madrilenos. Villaamil. cuva pintura var habin evolucio-
nado hacia el romanticismo. intenté conseguir fama v prestigio por todos los medios: tra-
bajo sin tasa, presencia en las exposiciones de la Academia y el Liceo, comentarios en la
‘

prensa, obiencidn de menciones v otros honores™. Sin embargo, no todos los puicios e fue-

ron favorables. a pesar de sus esfuerzos. En efecto. el grupo formado por “los andaluces™

(Esquivel, Gutiérrez de la Vega) y Villaamil. despierta fuertes desconfianzas enire los artis-

Jenaro Péree Villoumil.
[n mercade en Espadia. Litografia de

la Esparnia Artistica v Momumenial.

MissoneEro Rosvasin, R, de. Prasor-

finer enietrolense

Que su famn e va grande o
demuestra ol hecho de (uie en 1837
ol Baron Taylor comprara a Villao-
mil ol mencs cmeo paisages que
decoraron los palacios reales fran-
cedes de Samt Clowd, Twilleries
Newilly bago el remado de Las Feli-
pe (1838 o 1848) (ARIS ANCGLES,
| _HIrJ il ]”u”uh,p i)
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Lis |t|' corte ||4'||l'|,i=|-'-l, COTTD ||-~L' -il \E,Ill!.h’lh, ||Ili' i i|I|=||!r ria i -:~‘||=_ "{_.1“:-1 |]n|E<|-|1||'|'- 15;'
Murillo™, en el caso de Guuérrez de la Vega. o, en ¢l caso de Villaamil, “presuntuoso v ama-
nerado. excesivamenie p.i}n-ln e sus realizaciones hasta el punio de Hamarle =Luca fa pres-
to” (el apodo con el que se conoecia, por su rapidez de [actura, al gran pintor napolitano
Lucas Jordan. 16.34-1705), repro hindaole wualmente no haber estudiado la natraleza®
En realidad. era ¢l chogque de dos memalidades vy maneras de entender la pintura, la
tocdavia aferrada a la tradicidn académica, representada por Madrazo, v la mnovadora.
llena de provocaciones e mdecision de los recién estrenados arustas romdinticos, entre los
que se contaba Villaamil

Los 73 dibujos de esta donacidn cubren, con intervalos, los anos 1835 a 1853, anos
en los que el artista reside internitentemente e Madrid, con el lprgo paréntesis entre 1840
v 1844 de su estancia en Bélgiea v Francia Estfin todos reahizados con lapiz nearo, subra-
};I[lllu .'|I'__'IIII|-- lll'l£|1|l'- |r.'||'.-| il;H IR IIII|J|'I"'-|II|| |||' 'II'II!I“II'HIIII'. -|:!|\|- WD & Lantia, |'|
nim. 65. Son dibujos. en su mayorin, de formato horzontal, en tamanos aproximados al
medio pliego o menores. realizados muchos de ellos sobre papel avitelado (29 ejemplares)
v verjurado (23 ejemplares). en color blanco ahuesado o erema. Muy pocos se han realiza-
tlo sobre papeles tostados semigruesos L.as libras utihizadas en los papeles son el lino, el
algodin v el esparto. Una parte de la serie leva fihgranas de labricacion espaiola: Miguel
Ehas v Viuda de Manue! Serra. Dentro del conpunto hay algunos papeles importados: wres
de ellos son ingleses (dos. de la acreditada marca J. lalitman J'.'arrl.'ri-'\ Will 1535, en [""‘F"']
avitelado crema. v uno. con sello en seco €. Hise A, St. Omer, en papel tostado semigrue-
il ) . LTI s h-_lﬁ"'.“' f-lf.'.".-‘l.‘f!-f.l". ET M | aovitelacdo .\lllh'--.:l|u

La téenica utilizada en la mayoria de los dibujos es el hoceto |.i|-|-|.|- tomado del
natural. realizado con Kipiz negro. a mano alzada, muy raramente usando de la regla. Una
proporcién corta de ellos podria ser « onsiderada estudio previo para obra mds delimtva,
Gleo o litozrafia. Existen dos buenos ejemplos de estudios, los mims. 7 v 12, que represen-
tan aspectos parciales de mteriores del Hospatal de la Lating preparatorios de litografias de
las que no conocemos si lleearon a reabizarse. También son relativamente frecuentes los
.I|'I|III|1'“ |,'.||||l||r- iI.lJI'Il'u (5] h.lrll |H |'| dorso o los LA RTRTA (B L ]I!II'I'h e |'-- |l.'||ll'|l'-- 4|I| IIIl|.'I|i"'~

|a conservacian es. en general. buena, presentando manchas de acuarela. dleo v
oreinicas. con dobleces, pliegues, algunas rasgaduras, pérdidas v huellas de adhesivos

\letin 1i|||l||n ha sido -|l|||l'11|l‘|ll.'lll|| (LAl el artista. mediante e Ll 1oy el |:.||||'| acheional (el

remate de la torre de 1o oglesia del Salvador. nim. 50 del catdlogo pee.). por salirse un deta-
e del .|il|||jn del tamanio del ||;||.r'l imictal. Muchos die los [I.1||r'|¢-- presentan ondulaciones \

huellas de engrudo en la parte superior, de una escartivana (tra de papel o ela (ue se pone

en las !I"’il‘ suilias para que se ||||m|.l|| encundernar de modo convemente) mdicando (jue
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en algdn momento estuvieron unidos formando cuadernillos en un albam que posterior-
mente fue desencuadernado, Una parte de los papeles se hallan dibujados también en su

FeVersi

La cronologin de estos dibujos parece miciarse o la Hegada de Villaaml a Maded en
1834, fecha |-|--|-.||||- del dibwgo néim. 53. Larvanderas del Mearn=anars s, sienificativo eshogzo
preparatorio para el cuadro del mismo titulo (que presento para su mgereso en la Acadenma

639, De este mismo ano, 1834 puede ser tum

de San Fernando. heeho (e acontecto en
bién el i, 16, Lavanderas del |.l'rf.fa:r.'rrf.r.r'f.\'_'| puente de macera sobre ef rio. S embar-
2o, las primeras fechas que aparecen resefadas por el propio artista en los dibugos son de
1835, del 25 de marzo. Esta fecha figura en el dibujo ndm. 2+, Cuesta de los Casios Fiegos

Sl e leas Vistellas, I 26 de marzo de ese misimo afo estd cibopando el ndm. 14, Pl

suela de la Pya. El din 28 del mismo mes realiza los niims 20. 52 v 42, es decie. Fuende e
Neptuno, Entrade del fa'-'r.'r.rf.l.lm_1 Ll Paseo el Prado desde of Museo. Fl 29 de marzo ¢l
artista dibuja el nam, 27, Saldn del Prado. Presumiblemente otros cibjos del Prado fue-
ron realizados en dias proximos a los citados: son los niims. 18. 19, 2230 + 43, Fuente e
o Meachofa, Observatorio Astrondmico. La Fierte e Cileles, Museo del Prado. Puerta Sur
v La Puerta v Calle de Atocha. 1835 es un ano de gran dedicacidon del pintor a la ciadacd
o ese ITNMnentiy =i Il.-illilll.l \|||‘|.|I||I! !I.||J.|i.||h|u e una sern L|I' Oleos sobre -.l“l'-» li-'
Madnd, de similar tamaiio v temiéitica: Interior del Patio v Tahona de Ta Sl derel. Calle o

San Pedre, Calle del Estudio. Fuente e ( abestreros, Puerla de Atocha v Leavanderas del

Vanzanares (¢ste iiltimo le sirvid para su defimtiva admision en la Aeadenia) \eunos de
ellos los presenta a lo o xposicron anual de la Academia como es ¢l caso de La Tahona de fa
Soleclod

Fn 1836 tenemos reseiiada solo una fecha. el 1 de agosto, dia en que dibwa Demolicidn

del convento de la Soledad (nim.31), E19 de febrero de 18 7 chbuga el artsta intensivamente en

el Hospital de la Latina. los nidms. 7v11-2. dos estudios preparatonos de la escalern del ciado

Hospital. Tambicén de ese aito son el nim. 9. Vadrid desde ln Virgen del Puerto. el niim. 45. San

fsuelro. v, probablemente, los ndms. 44-1 v 44, de esta misma temdiic a. De 1838 somcel nam, 13

v el v, 56, Medriel desde T Puerta cle Segopia v Santo Tomds. lechaclos ambos por el artsta

el 27 de junio, v los nims, 11-1-2, Il Rastro v Ribera del Manzarnares. del din 27 de oetubre, la
mismia lecha del dibugo del artista de la coleccion Simon Claneas. Lyecuetin del facimeroso

Labredo . Fneste inhabitual dibago. ¢l artista anotd 1o horas las 12 v 2 ele la manana

k127 de febrero de 1839 dibuja Pérez Villaamil os nidm. 47 v 48 que son Sar ey

) : B A ANCL Op. g
riardino v Camine de la Monelaa. E1 18 de marzo le tenemos dibupando el mam, 50 5 pro WRIAS ANGLES, | P cik.. 1980
; . 3 3 PR ad v 200

||,|||!|-|1||-||I1- |'| nurm, 4O {ien I||1l1'IH|I l|t' st Cercania), son f / "‘iJ'.'".rerrH (8| .'"-'J fr”-; niles |.;r Aii AN | il i.. 1984
WA ANGLES, Uin, ail.. o, o
derriarlo v ln Torre donde o SIEa prisionero Francisen {. E115 de mavo de ese mismo ano, M he 174
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hace La Ferta de San Isudro (ntiny. 59) v probablemente, los niims. 54-1 v 2. ttalados Pra
dera de San Isiedro v Ermita de San [sidro

\ partir de estas Glomas fechas, los dibujos carecen de fecha, habiéndose datado.
cuando ha sido posible, en relacidn con su restanie obra artisuca. su biogralia o de acuerdo
con las translormaciones experimm ntadas por la cidad. prolongindose. de acuerdo con
dichos datos. a 1840 los dibujos mims. 2 v 3. dedieados ambos al Obelisco del Daos de
”4_1:- \ partu de este ano. no volvemaos a tener lecha precisa hasta 1803, en (que sabemos
[ror su ohra |::<-1.1-||'|| & e realizt La frierie del Sol con la lelesia del Buen MWICEST [antura
busada en el dibujo de este nusmo tiiulo. el ndm. 637 Los dibujos (ue no tenen numera-
cién, de tema madrilenio. parecen corresponder o etapas mis tardins. Probablemente el
artista compatibilizd estos apuntes con sus miiltiples viajes a otros lugares de Espaina [rara
’|||'I|.'||';:|' l'l'1l|'| Larnin ||'|r[lli:|;i|||'|l |l;||;| 10 B IIHIIIII.‘I- \ slls |l|'l=f\|'|'|-l~ |I1|l',,'i';i“l'-r.~= I slis 'i”lll-
Jos mis tardios no muestean ¢ liferencia notable en coanto a estllo o teenica, a exe epeion e
LA ||||||'\|-l-||. i'r [.r |'||1l||'|n-l|'||rr| |1.‘|r 1 |H'|=||r'- LIVHS s .tIIl|-lIi|- O i c|r'~—|r!|r'.'__'_lln' CSee-
nogralico.

De acuerdo con estos datos, vemos que el artista se preocupd de dibuogar Madrad e

forma imtermitente pero constante énire 1834 v 1840, contimuando este trabajo de forma

s ocastonal patrir e st vuelta o i;‘:l'_h a v Francia en 1844 hata 1853, Estos .'['.:||.|,.-=

fueron utillizados por él para cuadros y arabados, algunos de ellos. los mejores de su pro-
|h|| CHOT CUHTIO -'[ Laminsi l-'ll ] -i-'l .|‘r.":'- e "'r -'f'.' *rJJ'J-'J'I’rr-' w“* MU Jrn"l'rf--. -I"| \|‘-J—H' \.I.- II'I|1'|| -|4'
Bellas Artes de Buenos Aires

|a mavoria de los dibujos de esta serie presentan un ndmero manuserito v rubrica
do a lapiz en el margen superior wiun rdo del papel. Este ndmero se uneia con el 157 v tex
mina en ¢l 276, con lagunas entre ellos. La razdén de esta numeracion la hemos encontrado
al dorso del dibujo Mameda de Osiera (i, 57 de eatilogo), donde ligura una anotacion
manuscrita que dice: Cuaderno aam. 26 Vadrid desde INT al 276, 94 —difwgos. Aungue
ciertamente los dibujos en cuestion son menores en cantidad que los enumerados en el titu
|-- H|='||4'||rlli|||il_ loy « IErLO Ch Uit S1 86 1N luyen en i.‘| |'|l.|.|;| Cruneracion eran ]-Llllr' .J.- .-H....
siendo el dltima nimero ol 276, del dibuyo Alameda de Osena. donde hzora ol dorso la
anotacian Cuaderno mim. 26, como st hubiera servido como carpeta de los demas, A este

conjunto de dibujos se 1o ha denominado Cuaderne de Madeeed en Tuneidn de esta anotacion

Manuscritas que parece LR e liss

| TEREM
P =0l-261, fig 67 v 68 Otros dibujos del artista. fuera de este conpunto, Hevan niimeros del nmismo cardacter
PEREZ SINII2, A K., Macdrid : )
pharkact il Pin .-|.-|||[.|n_ el apumnte de I Ferta de San Isidro | Waclrid) . pertenseiente al Museo de Ponte-
v
ARAS ANGLES, B Op et 1986 vedra, que estd fechado en 153 de mavo de 1839, lleva el mimero 317, muy en consonancia
=4} con el tiulado La Feria de San Isielro de nuestra sere, CJuie nere la musma fecha v leva el

']l'
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nimero 127 Existen en esta serie algunos dibujos con nurmeracion disconiinua, los 295
12, 413, 426, 502, Son los COTTES| windientes a los lﬁhllji s Mercado de la Cebada, Feria de
San Isidro, Convenlo de Agustinos. Puerta de Aleald v corrales de la Plaza de Toros con los
tortles, Puerta del Sol con la iglesia del Buen Suceso, Palacio Real v plaza de Oriente
(niimeros 58 a 64 del catdlogo). Muy pocos carecen de numeracion: son los nims. 63, 64
y G5, que I'H-I'I'I'H!HJ-IIIII'II a Puerta del Sol con la fglesia del Buen Suceso, Pelaeto ."rf'f“’}l'
Plaza de Oriente v Escalera del Hospital de Santa Cruz en Toledo. Parécen corresponder a
fechas tardias,

La temdtica es. como hemos visto. mavoritariamente madrileia. desplegando con
aran ri;_mr Il![ltl;_'l'aifil'il b e|1'1|llllt'1'll3llli‘lr. Corno en un l'-|u't'lm'u|ur Iriso, el Madrd de los
fanos Il‘l'i]llil V ouarenta del \iIL'III XIX: ll;_'ll'!i;‘.:l'bv '-llil'irin- eiviles. luentes, mercacdos., rseos,
[PUenes, monunentos. ¢ mteriores, tratados con aran 1!1'!‘{'|'n'1'.l'r11 \, grado de acabado, o, por
el contrario, con apuntes rdpidos de edificios o paisajes en los que el artista ha aprovechado
una esquina del papel. de forma improvisada. A través de estos dibujos pereibimos un

Madrid destartalado. en transformacion, con fuertes contrastes pero también pleno de vida
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Las arcpntesturns v vistas de viag

ganaban espectacularidad medinn
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FL CUATHEENG D DI MR DE JENARO PEREZ VILELAANH]

N lit' intenso -'.'|l'.'i.l'1|‘[ |ru|rll|.‘|| “ L'lfI'lIl'iIi'I--||l|.r' ™I su l-ill.l '|i|l'llll|| il. \IH.'!.IIIlll ,ulq.l.];g *11 =tl=
lil||ui\-- un |'I|||nltl-' absolutamente reahista, sin concesiones a la imasnacion. En ellos se
1-"I'|'Iirl' la formaciin primera del artista como topogralo del ejéren. Mo lo riruroso de su
trazi |u ¥ ]II'IIFI'Ir\ il-IJH'“

E.n ocasiones, el artsta nos hace testigos de los cambios en la lisonomia urbana.,
frutao -Il ].‘t FI-1“1I1'.‘I !tr'n'illlc'l‘I.’.Nllliil, :l| ||'|-I|NI||l'I| I'iEI“E'1'1- “n tramndce 1F.~ .|1-|||..||. |._.|| COTo
1'| L.onvento ||4' !.‘l .""-I!l"l.!'l_ ] |.l l:_,‘ll"l.l li*'l "":Il'-.l.lllll' (] I:I |"|.|f.'| i|.r' |;| \I”.'I | I ||-|In~= i=iis
dibujos suele estar presente la ligura, que proporeiona la escala humana a la escena: unas
veces, en actitud perezosa o expectante, mientras que, en otras, estas figuras se alanan en
idas y venidas en su trabajo diario, La lgura humana estd tratada de forma genérica. sin
personahizar, upificando oficios. pro edencias o actitudes. Al dibujante le nteresan las acti-
tudes, los movimientos, los atuendos, mas que el individuo en si. Lo inmensa mayoria son
ente de la calle. t|'.‘ii|‘.|_]1|an:'v~._ campesinos que vienen a verder sus procductos a la |-;||.i[;1|_
aguadores. carreteros, trajinantes... (que definen el bullir diario. el “sabor local™ de la ciu-
dad. No se percibe interés alguno por individualizar o retratar o un personaje singular. Kl
iartistin siente r'hFlr'l'l.‘lI |I1'l'lll|l'1'\'|lflll |1III s E.‘I |lltt1il||'-~|'.‘| \|i|;| |'1-||1|.|.'|.||.'F |||' ];11. |I||‘-|;|=- \
romerias v de los mercados, con escenas abigarradas v pulular de gentes con atuendos pue-
|||I':|1|4|-_ 1 |'| 11|;'|= |II|.I'H I'HIIIH r|1'| --u~|umlx|1—mu al T [|||1I1||'|'=| 0. si. lni'ln =11 I.'| ViSO
amarga de otros pintores contemporineos, como su amigo Eugemo Lucas,

En otros dilngos. Villaamil nos da noncia de los nuevos monumentos o de los nue-
YOS ESpacios urbanos. como en el Obeliseo del Dos e mayve (ndms, 2 v3)oenel Palacio
Real con la Ploza de Oriente (niim. 64). Quizds sea en los dibujos de edificios vV INONUImen -
tos antigzuos —el Hospital de la Latna, las iglesias, las puertas, ol caserio homilde. . — donde
el artista pone un mavor énlasis Es la vision |n=l--1ru'.1-:Ln;u-'nl'}::r.r a que acostumbrd a sus
COntemporaneos En algunos de estos dibugos existen anotaciones que ponen de relieve su
preacupacion por documentar histoncamente el edificio gque representa. Es el caso del Hos-
pital de la Latna (nims T v 12y% En la tradicién de las peclutte. v en consonancia con el
gusto romdntico-burguds de las vistas panordmicas, ofrece Villaamil amplias perspectivas
desde la fachada oceidental de Madnd, como Madrie desde la Viegen del Puerto (ndim. 99 o
Lt Iglesia v convento de San Francisco desde el puente de Segovia (niim, 37): otras son de
."||||l11[||- 4|r' Jn |'iil||;l||_ O |.‘! { 'r.lHr' r|'rr' ||‘la‘ﬂ.r.'fr|i ll|1'|I|1 0-2). .l'rJ fm"r-.\'.frﬂ r.l’r' O f}f(.-rr.r,u'u_] .--!
Palacio de Osuna desde la calle Segovia (ntim, 23). v 1os referidos a la Puerta del Sol y al
Palacio Real (niims. 63 v O4)™

| a2 anicas |'\|'|'|n'||r|||'- de temidtica no l1|.‘|L||Il|'I'|.| son los I|I|r|t1||~ lrll1|,'ul|-- !Jf'r.lr]',\.'f-l.l','
(nim. 62 de catdlogo) que podria corresponder a su estancia en Bélgica, v Escalera del

Hospital de Santa Cruz en Toledo (nim. 65 de catidlogo). que le sirvidg como preparacion
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Jenaro Péree Villiwomil.
Nowieria de San Isidro del Campo
en Madrid. Litografin de ln Esperiio

. . " Iridstioer v Monmenial,
de litogralin pora o Espana Artistica v Monwmental (1842- 1850). fque preparcaba en cola-

boracidn con Patrcio de fn Escosura v patrocinio del Marques de Rennsa. BLdibwgo Eseale-
ra el Hospital de Santa Cruz en Toledo se corvesponde con la estampa HL cuaderno 8.9
del romo | de la obra citada, en la que se meorporan mas personages. La eitada serie
III‘LI:—[{‘;iFl“‘J‘. |"|I.'I||:1 Vil '\l|'||.|+l| |||[EI.!|L'| lIl"iII' |:ILI!_ i|||r-|'| artsia |F||||'|| \.l |'||l1|1||-‘-| |!|i|||lii'\ II.'||<|
est sere, como ¢l del Palncio del Infuntado en Guadalajara, Owos dibagos de esta sene de
tema madnleno sirvieron tambnén como trabajo preparatorio de grabados nogrdhicos para

eS¢ proyecio de La | \;Jirflrr lrtistiea: el ndm, 4. Fuente de fa Famee en Anian Martin (eje




\
0 Pores

o Villis

v Lspweriaa

ejecutackn por Don

bt b por Don Pavewao de 1o

litcgra il pot los

Pranerpndies lndgrafos de Parfs. obra

e vars oo, Boeeelonn, 1l o

L HRS

5
RO

bt

ANGLES. |

Py

=41 11

Muddewd, Lab e k., Foni

| Paris

TEA2- 1844 2 vals)
Lt mervado en Expadin, el Museo

Buierios
i I||. il
Al

i AREAS
1986, Fux 43

Vicaedraed pue

B CUATHERNG D NADRID DE JENARG PEREZ VILEAA

sirvih para la louna inulada, Un mercado en Espadia, estampa IV, cuaderno 1.7 del primes
tomn) s el miam. o. “,rf'.f'n:_,'.';.'u tfe San Andrés (paira ki livinuna ( f{;d.’;’ﬁr_\ .w--l.l;.';.-"r.ra. e San Isicdro
“rl JJf.' ;uf.":'rr."u;,l:_r s_l"a i |rfr.l'II-'.\ ll'rf' HUr,‘rH-lr. l'wl:!l.l||1.| "l r'1J.||]i'|J|u B ||1 F |-H|l|i'| L) % r'i
nim. 6-1. Pradera de San Isidro (para la lmna Romeria de San Isidro del Campa en
Veadricl. estampa IV, cuaderno 3.7 del primer tomo)

\|:It1|-- de estos modelos fue |‘|"'1H"III|"|I|I' translormado .1I | rasar @ ||t-|__r'.1||;| CONTI
s el caso de la Fuente de la Fama covo fondo de edificios fue sustitmdo por un repertorio
de arquitecturas fantdsticas de estilos drabe. gotico, renacimiento v barroco. que pretendian
ser un catialogo de arquitectura histdnea espanola, donde, como justificaba Patricio de la
F.scosura, autor ih'l LeEXTio =|1' la obra eitaca™, =ha ||||'[-|'|ll||| el nrtsta. [rresentar !'|'|||1|||:|~
todos los géneros de arquitectura conocidos en'ln Peninsula.™ Este tema también lo repro-
dudiria el artista en pintura™. En el caso del dibuyo Parroguic de Sare Andrés, la litogralia

respisii il i

gulo del dibujo, anngue agquélla presenta mids campo v se animi con mas per-
sonpjes. asemejindose mis al dleo de la musma temduea perteneciente al Museo de Buenos
\ires, por lo que es posible que el dibugo fuera un primer tanteo. que reelabord posterior-
mente. La oerafia La Romeria de San Isidro parece basada en vanos de los Im-ll_i-r— e

esta sene, los mims. 6-1. 11-2

ceb 550 v el 60, En la htogralia. de mas amphio horizonte. se
ve ¢l Puente de Toledo v la Montaia del Principe Pio que domina la pradera donde esti la
ermita. Falta en el conjunto de dibujos. el correspondiente a la Capalla del Obispo. que si
figura entre las litogralias de La Espadia Artistiea (estampa 1L cuaderno 11 del womo 1)
AMeunos de estos Li"lll.lllq_ como la € -;I,rrr:')r: de San Iswdro en la Parroquia de San Andrés, {.a
Rennerie oe San Isidro, la Puerta ded Sal con la felesia del Buen Suceso, La Puerta e Ato-
vha v Las lapanderas del Manzanares. Tueron también motive ds LUITTEE

La seleceitn realizada por el artista, a pesar de las lagunas existentes, nos marea un
hilo conductor de sus intenciones. En prmer lugar, Pérez Villaaoml se mteresa [T il paltri-
monie argquitectonico de la adad, esencialmente por sus iglesias, monumentos v luentes
(dro punto de miterds esta |'\|I|I'-.Hi|- e la vida de Tos mercados. en .'|1|II|'| momento todavia
instalados al aire libre medinnie “cajones™ que eran alguilados ol Ayooamiento. También
T4 il"{'ll"l”l_’. ||Il|_ |;|,"- lllli'l'f'llll"‘ Iil""'l“‘l LIVl r]i“' !:. i |L||ii||| [|I“!||'|-| LLRIR 'll“"l[l_ ||||'i-il iil' =0
nicleo =desde el vio Manzanares, [I!'LI]¢'I|5iI|I:IIl'H|I' - en la wradhedn de las pedutze. Otorga un
gran protagonisimo al Saldn del Prado. cayo Museo habin sido convertido en Museo de pin-
turas hacia poco. Otros pintores de su época representaban mmbién este paseo emblema-
tico, por ejemplo, Fernando Brambilla. reconocido mictador del paisapsimo. o José Maria

\vrial

La “||"||I'|I'lllll“lilﬂl e estos l|[l|||_]u= e haber sido la die (Rl R L 10m [riara traba -

|||- 1its ;t|||l|.l|'|4|.-t.4|.-_ i|['||Er;|is||'|||r'||l.- lnu s Il.ll.l '_'T.l]l.lliil- Iil' l|I|-||.l| (TR14} l[l' L []|'I!|l I-il' LS HE
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Jes, L en |r-':.1 S CPOCE e II[IEl-:!||I'\4. f & POoVYloe f’-'-"-J"f"-"'lf-'l'f' ef artistiegu 'Ilf‘. l.."'J' SINTETT
de Alexandre Laborde (1806-1808). el Fovage en Espagne de Théophile Gautier (1843)
Impressions de vovage de Paris a Cadix de Mexandre Dumas padre (1847-48) o los ingleses

Edward Hawke Locker, Views in e |-r||||1l ado en 1824 o Thomas Roscoe Jennine

s
Landscape Annual or the Tourist in Spais mbheado entre 1835 v 1838, Alrunos de los
f f I

lemas tratados jHor Villagmil =La calle de Toleda, ET asdlo ofe San J','.'.',f,.'.,',r,-ll",_.‘,'..I Lo Feneree

“f, i f\r'flf-'. Il .Ir'.'fM'-- — conerden on ;i|'..'!|||--- ~||' lors articulos del Panorama |.’..'|’H."ru_\,
|'.|I.', "| |f"r.|'-'!|'.flr,u'.'J-'I ”r.'F.’Hr-'.'.w !il' \ll'--lIH'l'tl HH!II{!II"‘_ 1-lllllll ill]u el Lres \i']llll'ltl'lll'— enire
1835 b, 132543, 1"'II‘F Villaarnul |-l|'|-.'ll"- st1s linas. dos (gt cida tomo, En el [T hieu
rm |..| rr.lHl' |'!I| |’-.|J'lfr.fl-'1_ Lema |{ll|' =it I'l'illtl' VIS ViECes N r'| uur."r'r'.'m llllllll 0oolris e=seenns
madeilenas (Ef cencrtte cocta de vista, Bl baile del earicil, La procesiin del Corprs. Meadricd
i l‘rfJ J"H.r.ru'.' i Il...\'l"f'Hflf.k' rffr' f'r.u.l".rar.l"a.h.l‘rf’r.'} SOOI II;lliI't|- 1|r- .'-|=-||||||i||'|‘~-, i"n IillFIllI' 4-| |L|||h|I |'f||;|-
howd con dibigos |+;l-~;uln~ a grabado por Palmaroh. Estos grabados aprrecen Nrmados con
Flla-comel ine” Son dlustraciones de atre costumbrista v de tono galante de gran belleza,
con escenarios urbanos reconocibles que prefiguran su obra posteriar, La Espafio Artistica
ks oportuno aventurar que bien pudo el artista haber preparado mdis repertorio de imdgee
nes coll !'l" I -i' (U strvieran -ll' I]II-!I.l-'I-|||1'- H | |ih -'llt.l lll' Palit eseriior. sin e st ||;l],;|!,,
st viera finalmente utilizado para dicho fin

Evidentemente, no se trata de un catdlogo exhaustive de la ciadad IS existen e
=l COHIJUEREey Ttk ||;|- HUSCIRCiEs I|:l'\!,I|:i .||||- = -|[i-' (JIR] ~.'|[|4'III-I~ =1 'fll"']"l Ll | i.l ].11|.l ifl' il

seleceidn sistemitica o o e | -|i|-a:',-.— CXISHETANn v po

LErormmenie = |'a.-\:t|| ||r1li|-i-| o

establecemaos un |'-|"-||"|'- con otra de sus obras. La Jf.\!'f.'r"fr Irtisteca v Momumenital . 1am

bifn ubservaremos en ella una fulia de sisi mitica en la seleceidn el |x'|-l-'-|':||,||||- | o=
libros de viages sobre Madrd contemporineos utilizan como temas recurrentes b vision
weneral sobre la ciudad: la Poerta del Sol, la calle v 1a Puerta o Meala. el [HEsE0 ] Musen
del Prado, ¢l Buen Retiro, ol I'.‘||.|| 0 “"iPl. ¢l Manzanares. las iwrlestas v conventos, las [0}
cestones v romerias, las costumbres de los madnlenios.. . repertorio que utihzara también
Villaamil en su seleceidn de escenarios

| 1 eslis lillllr|1|-. :||I.'||I'|'i'll an ||1'|'II1'I]i'L!l RS ||i'|"-iI|||'i|I'“- |||-| artista aoerea
del espacio representado. las condiciones atmosléricas o de luz, de acuerdo con la hora del
ilfa, asl como ohservaciones téeniens sobre los edilicios (materiales o tonalidades de las
construcelanes, e, ). Son notables. en aleunas de estas anotactones. el tino de lirnsmo v la
emocton que el arusta nos transmite en palabras v que se corresponden paralelamente a lo
representado por @, fiel reflejo de su sensibibidad omdntiea v de su acercamiento a lo lite-
ririo, Lo rapides de ejecucion que se aprecia en el conpunti, cuabdad muy sobreesalienie en

el artista, no estd remde con la minaciostdad con que se demora Villaanul en los detalles

M
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Lot Lorol, =0 contenipordine

1, Villazil salw Lt vl
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estichios oo divecto eran an sélo
UKL PR o Ioras i by i
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arquitectomeos o eseultonceos; en los gque llega a ser un virtuesista en los efectos de luz v d
riheve™. Fn aleunos de los dibugos de edificios, recurre o vegla v cartabon, refllejando con
precision de argquitecto el detalle que le interesa, s un observador ewdadoso de fa realidad

que le rodea, v reproduce ¢l mstante con un detalle casi fotogrihco

erer b il ligami)
v Calle de Atocl. Dibujo

Museo Muni il dde Madrad

] i |nn'|'lll- li-'l II.llII:':ll T Lerean il-»l --1I|-IIJ'-|" LIt 1Irr.;|1|!.|'| -1-' II|l|.| t 1 :I!r.nl.a. 11§18
ique lie servian comao mi mordndum para ¢l trabago en el estudio, sobre cuadros que repre
sentaban la naturaleza. Los paisajistas romdanticos sigueron esta practica nthzando por
rewla general sus bocetos del natural para zonas de cuadros termimados®

| s '|I‘lli|1r~ |il||' |'|-;|||;|| "|1||.l.|||||l | ||. |.¢r-_n| lil' =11 \-|||=| .IIII.\1||'.t =11 !ll.ll_\ ERRRR LA TR
La Hustraeidn, en su nota necrologea ™, eitaba 18000 apuntes v boeetos “dejados en sus
carteras.., de gran mério e mteres, . oo "Hli'-'““"l"' cas todos e APUIHES ¥ notas Curiosisi-
mns . Desgraciadamente no sehan podido doctmentar con precision, pues: ademds de los
gue s¢ hayan destrndo por los avatares del tempo, el conpunto que conservaba el pintor a
su muerte fue dividido entre sus herederos, Una gran proporcion de ellos se encuentran

todavia inéditos. a [resa del muy valioso esfuerzo de ree -||-||.|| Wi v estucho realizado o I

Lt Hustreaeadin, p. 2 \rias Anglés. Se trata de dibujos a iz negro, clanon. tunta china, aguadas v acuarela. oue
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reCoOgen de forma RELIRS .till'-ll'iIII\.'ll 11 un .'|IIIII“H |'|'[|+'|'Tnliu, ||1- recortidos de este artisian
VEjera

La earacteristica mis evidente en estos bocetos es el realismo. Villaamil no tnventa.
sinn que reproduce lo gque ve, deslumbrindonos con unas instantiineas que recuerdan, por
st vertsmi. ¥ por su captacion del momento. a la fotografia. transmiticndonos la impresion
de luz de un dia primaveral o el caminar cansino de unos aguadores, o la conversacidn
ameni de un corrillo en medio de una plaza. En este sentido, va mids alld del espiritu
romidntico, desarrollando en alguna medida, tendencias hacia el realismo y el impresionis-
mio. Cuando representa tna argquiteetira, despieza exhaustivamente sus paries imlegrantes,
con atencion pormenorizada, haciéndonos conseientes de s pramitiva formacton militar en

dhibujo opogrilico. Aungue es notable su preferencia por los edilicios de época géticn, como

i*5 r'| CHSO -|1'| ”w-iril.'ll |||' lay I.:llltl.'l 0 l'i' ]:l (.asa III:' tl 1] | A I_i:llll'"'h. l‘l'||l‘|'-u'1|i:l COLT LR migor i'.l
Hl'l|l1ll|'i'1lll.‘| |h‘|!l'|:|':l |J|' I 1'.1|r|”.'| Ill‘ S |:&r|!|'n i |,-|| |||-1r|"|;'|-in';| :ll' li: |’|J|-|'1.-| ||r-| \Iu'ul;’i |_.'|~.
i |1]I|l'i‘r|ll':|- lli-h]-ﬂ:‘n- =01 |l.‘l|‘.'| -'| ariisti Iilljr'l!v- l[r' |'-IH|“4 X, |||- l'll“-l'i'\“l"ll.lll. ile iji'['r'l“'l;l

L FI'"'”HI*"I‘:’H COImo parte miegrante 'll‘ nuesiro PII."FHl". O un ‘r‘IJllill' illiilll‘fllll_ﬂll h
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EL T UNETENED D ABUENEEY AE FENARCY PEREZ T VT

II;HI'I'P' e Cesaro '~;I|“|'.El i!"l!‘. s |.I lateta I|' I"i'-”.'..ll.'ill. COHTI '.[Il'|||-|1'||l' LY | l'jl'l'll'lli.‘l.

(que es para algunes mvestigadores su mejor manera artistica, en la que no cabe el arnhcio

e Ia elabworacion |14|-l-'l|n'| 1 |'l !'.'l”u'l il ..l_llhn.- il sus |-||-'|--_ n los Uit s€¢ PiEn the | latiea

de los trabajos de encargo, mits recargados v menos sinceros que realizaba para mantener
=10 1t n||--]||l'.: s Al l,'::l1'|.t-. .1_'1|.L-|:l.- \ II.'i|~fi|-l= i |.I|l1f contienen una frescura o IS ITad 1011
v una libertad (JUE TIDS PrOpPOreIonan laves lundamentales para saber cufiles eran las prin-
pipales inquictudes estéticas de Villaamil. artista identificado con las corrientes del paisajis-
(RN TE] |l|'l1il|r||'<lm ] 05 llllui[ll- =140 |.Ii||t|||'lr U Lo fvel dlel |l|rl|-'=ll Creniva |1ll1l'1|l"llr|t-lll
muchas claves para su mterpretacion Un erftico de nuestra épocas J. A Gava Nuiio, ha
sabido valorar los "valentisimos bocetos™ de Villanmul, “manchados con una segundad
brio de color que suspenden enamoran” . Y afiade; "l esa etapa de anpresiwmsmo ne
razonado. sino mmutivo, imperlfecto v embrionaro. que es el bocetisimo roméantico. las
manehas mas andaces v sabis son swempre las de 1PV Ln ldpiz extremadamente sensible
\ -|I't|+':||]-|_ un |:|l-rf amorosa. Lin '|.||1|,- fian |||'| LRI} LN] ::I'hl‘l':%l'l'l. I:I|'=I-'IIII|>I los exactos 1N'|'i'|-
les de un edificio con precision: que marasalla. pero msertando aecesoros pantorescos agqui y
.|||;i LR R § <E|'1||J|I|||.‘I!|:| l'l fll'||r|u- b,

21 Maclricl dibugado por Villaaoul se corresponde, cast hteralmente, con el Modelo a
escila 1:864 de Madrid. realizado por el ingemero militar Ledn Gil de Palacio entre 1828
v 1840 M encarzo e Fernando A H ¥ (ue s¢ Conservi en ol Museo Muni i|'-t| de Madrul
Fon estes exq "Ill'[llrl-'_'I modelo se ve todavia en su planta. la personahidad de la enadad medie-
val e Tue, v.oen su riil. la cmdad conventual conformada en el sigdo XV Madrid se ve
l'll!l'i[.\".-'i.l todlavia HAC LI CETea ET il. Ia -;- | rev | |||-- L\ e st ,.|-i- Hiravies -|- LITEE ST
de puertas v portillos méis o menos monumentales. Se aprecian los grandes espacios dey:

HE

dos o las demoliciones de alomunmos de sus pumerosos conventos, demohiciones mmeadas
con las reformas urbanfsticas del rev Josdé ”"""F"'”' comi, en sy caso mias visthle, lo (que
miis tarde serfa la plaza de Oriente. Ln Madrnd apretado de calles en encruejada. un
Madrid terroso y apelmazado de easas de teja rojiza en donde es rarn la vegetacion, casi
SICHTRpTe Cimisislenee &n huertas lIIItJIIIiI- rodendas de |.-|!-|,|| Do '_:I'.".I'1l|l'-- vias alraviesan la
ciucad: la calle Mavor-Aleald v la calle Atocha prolongandose hacia los prineipales carm-
N0S EXTraImuros™, S0 e5casos ||r— r-|l|i| s ronmentales, v generalmente estin i1iil|:.‘|r]i|-\
entre callejuelas, sin posibilidad de singulanizarse por medio de alguna plaza de su entorno
Solo el Buen Retoo y el Prado aparecen comao espacios amphos, en donde se intuve
¢l rumor del agua v la frescura de los paseos sombreados. Esta vision se veria muy
!|||l|1|ll fl'.llhl!lf'fll;l-|.‘1 ||-|| ill- ehectios |||'1I\.u||h e i.1 |1|'-.|IIIHI B TR T 'll""li-l.‘\“i'.'l
| |l”r e !;:.;III £ |.1 |J|-rr|n|u'||-li Ii" COnventos v L'I Hperiuri ststernainiea I[" --l-i‘ll'I 5 €71 si

emplazanuento’
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CARMEN PRIECO

La |-I'|i[ll a del reinado de Carlos I (1759-1788). habin consistido en e jorar liss
accesos a la cindad con paseos arbolados v puertas monumentales, ereando al mismo tiem-
po edificios oficiales ¢ instituciones cientificas que dotaran a Madrid de la monumentalicad
v el prestigio de otras capitales europeas v fueran simbolo de la monarquia v del poder ilus-
trado de acuerdo con los postulados del Antizue Régimen. También se preocupd de la salu-
EI[I*|;|!I v e la ill-itl~11|.|_ -{Ial.'llni-l normas e sancamento, mstalando el .'||[|rni-r.|||-|_
mejorando el sistema de abastecimiento v abriendo fabricas dedicadas a la fabrcacion de
objetos suntuarios. como la Fabrica de Porcelana instalada en el Buen Retiro o la de I”i"'
ces. La mtervencidn mis ambiciosa fue la del Saldn del Prado. debido a la imcatva del
Conde de Aranda. con sus dos vias arboladas y con todo un programa alegdérico COMPUESLo
ile fuenres. edificios v esculturas momementales, obra de los arqpuiiesctos José de Hermosilla,
Villanueva v Ventura Rodrigues

Lios provectos de Carlos para mejorar Madrid desde ol punte de vista urbanisten
y arquitectdnico contimuaron, en menor medida, bajo el reinado de su hijo Carlos IV, pero
Tueran !||1r-|'|'||1||||i|||~~ con la mvasion francesa de 1808, El remado de José Htllm!r._n:l'
(1808-1813). durante ¢l periodo de la guerra contra Napoledn. aun correspondiendo a una
época de proflunda enisis en odos los drdenes. avo, sin embargo, consecuencias positivas
para la eiadad. Fue ¢l momento de eonstruecion de los primeros cementerios, v las nuevas
mechdas desamortuzadoras permitieron o Madrid una smportante reforma, matenializada
en la .'I]u‘rFIIi.'I e nuaevas J-l:w‘.‘l- l (i Iif'll'”rll'- mis HTPOrTantes lieron Lu- o dieron OriEen
i la Plaza de Ovienie. la futura Plaza de Isabel 1y colles contiguns: las de Carlos J11. Felipe
V. Armieta. San fllllllllfli‘ Pavia. Verzara. |,r-1n.'|u|--_ |{|'1|||a'||.'|. \|I|||l‘|:l-. \rnsiin. hliii'Fll'll-
dencia y Unidn. El arquitecto Juan de Villanueva fue el encargado de abordar en suinicio
ka remodelacion del entorno del Palacio Real para la plaza provectada a oriente del Palacio
Y Cuva I]rﬂ‘t_ll- seria e ili'_,'d"" a Stlvestre 1'1"r'|-f' s el arqutecto (ue tratd de matenahzar los
sueiios urbanisticos del rey intruso, José 1. Por desgracia. In cindad sufrid también la des-
trucoion de edificios tan valiosos como a Fibrea de Poreelana del Buen Retiro. e halbsia
sido convertida en fortificacion, y el Observatorio Astronémico, Importantes dafios sufrie-
ron también ¢l Museo del Prado v el Jardin Botdnico

Dentro. de lu |HI|I'Ih'.'I e aprartir los +'|-||n-n|r~|i|n r||' |;1- |:=|JI|.'LI'IHH~'- L [-!;il!-'n |'|
Cementerio General del Norte primer cementerio monumental, situado més arriba de la
Pueria de San Bernardo. que acabard Juan de Villanueva en 1809y servied de modelo o los
cementerios fernandmos. Su terminacidn comaidird con ¢l Real Deereto sobre construcetdn
de cementerios Juera de o ciudod. En 1811 se construve otro cementeno méis modesto, el
e san Pedro ¥ san Andeés, detrds de la ermia de San lsidro | n la salida ror el sur mids

-l“-"l f!"] |'lll'II|" '!I' I--li'lin_ SCOCONnstruye ot _I-u.; I =1 "hl!l_|l'l.' 1'| .I{JHII-' Iil' -Ill'jn |r|.|f|r|'l.|-“
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hon el énfasis (jue dio & estas micintivas, abrendo « spadcios en el centro e la ciudad. Este

rey icid en F812 las medidas desamortizadoras con la demolicin del convento de Santa
Ana. Con estas medidas se abreron muchias plazas sin conexidn entre ellas, pero que pro-
POFCIOTIATO alvio a la circolacion viara, como s de san Miguel, los Mostenses. san lde-
lonso o Dan \IL'H Lin |}1'I|I!'I> -l: =1l |-|r||i|J i urbanistn H Josi | intentd dotar & la l'lIiiE.‘E-E '|"
plazas monumentales vineuladas entee si dentro del espivita monumental que so hermano
Napoledn habia ideado para Paris. Dentro de este ideano. Silvestre Pérez proyectd. sin le-
Tir a 1llH|l"| ||';|.|i;‘;[['|.'[, |,‘| Hon ]Hll I:11'r|il| -|1' (RIA \I.1||Il|'||- et |'| |=::LI|'IU “"-lJ Y 1.I I'._',|1'-1.'|
lll' SN I i i-l (R} 1|Hl' Iil:l bi Bl | t|,||||,.',|||‘1 O I'Ijllll | [ | I:\I.l e -r'I]r -lu- |:I- Ciortest !.'.1‘
relormnis l'lllllll't=||lii:h N0 LUVIEPOn COnmueion peo lns circunstancias |u|-I|'I1|'.|- ;||||:r.|’;illlin:
s lurgamente su terminacion hasta bien comphic oot del sigli

En las primeras déeadas del siglo XIXC la capital del Remo trataba de disimular s
aspecto desmanado con los ocasionales oratos de una arquitectura efimera, dispuesta oca-
sionalmente para recibir o sus reyes. Los provectos realizados en esa época Tueron escasos
Uno de ellos fue la Puerta de Toledo. de Antomo Lopez Aguado: otro. el monumento al Dos
de mavo de Lsidro Veldzquez. que salid a concurso en 1822 v tardd 18 anos en concluirse:
los |i|i.||.|1.- s, 2 v 3 representan este monuento singular con matve de su inangsura-
cidn en 1840, Es estn ciudad deseudada v sin termimar la gue Villaaoul refleja enosus
APHINTSE L micdacd (it Mesonero desernibe en su Manual de Madrid U L L.edn Gl e
Palacio |a-|>>|u|i|;..- lichmente en su extraordimario Modelo de Madnd de 1830, Asi la vio el
autor de La Bibilir en | \F.l’f.'-r'in’ (1840). George Borrow en 18367 “Cercados PO Un e e
Lerra (ue apenas midde legua v medha a la redonda se agolpan doscientos mil seres huma-
nos, que forman. con toda securidad, la masa viviente mas extraordmana del muando ente-
=

| | \I-Ill'.."l l1 II."!IilIIILI (1614-1855.9) CJuie COHILNCI ‘H||.|.|I’t1||. era “umn |-I!!'|'11' leisunn
com illu'-l- rasrnenios Iil' .'||'||1||I-'l LR con illl]||b||l i .|-4'|.|-|” In los ||i|||||n- l!r'l artisia.
COIG pror r-]1'|1|F-|--, los niims. 11-1. 24, 20, v 55 (K Rastro, fa Cuesin de los Canos f.ul-;ra.\'—
‘\”J‘J”Lr fl Lf_\.' Il,r.,\.'_-'.l.Ha,l_\-\ fﬂ-'”l'lff”'ﬂr;ﬂ del Convendo de fa Soledadd, o o ‘f‘,l'”:“, |‘lr.l il f,f,l['r.'.lr”.a".\'p
s muy visible el detertoro de muchos edificios deviviendas en los barros nuis populares.
endonde b pobreza de mitteriales v L anargquia en la disposieidn de los muoros v en laali-
nesenon de las easas hace |:'.11|-I1rr |.'| Hseem ||n' LI |||-||| in H|||.'|rll| ¥ L‘1 ||-llJ|'r'f.'| :’i'lll‘tull—
zada de sus habitantes. El perioda fermanding estuvo carneterizado. por los desastres de Ta
ouerri, la 1!|JI|'|:II.| financera de Lo monaecquia v ensama., por I PEOUr econtmica v, maias
slobalmente. por veinte ainos de despotismo gque Valera definid como “periodo horrible de
nuestra sioria™. En 1812 Ia hinbruna se habin abando sobre una ciadand rjuae acnbaba

de sulfrir los efectos lisicos v morales de la guerra de la 'IIII"'I*'III{"II.- 1 S0.000 adultos
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e, PLAND DE MADRID
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Franciseo Unello. Plana de Madried,
1844,

(cerca del 20 por ciento de la poblacion de més de siete anos) perecieron a causa del ham-
bre. Sin embargo, contmuaron los pertinaces Mujos migratorios hacia Madrid, que. en 1825
superd par primera vez los 200,000 habitantes. cifra que apenas se moveria hasta media-
dos de siglo, La témea secuin siendo la de la p hreza generalizada. La quiebra del Estado
absaluto provoca ¢l dechive de ln nobileza que, al 1zual fue ¢l Estado. gastaba mids de ||n|1h'
ingresaba. Ninguna revolucidn social lograria hguidar a la clase dominante del Antiguo
Régimen para repartir sus propiedades. La anstocracia ttulada afrontaba come podia su

mevitable decadencias sin renunciar a sus privilegios v a la vida de “la corte mas alegre
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divertida del mundo™. sin mnguna capacidad para dinamizar una ciudad gue. como obser-

vaba Larra. carecia de una clase media sequra v activae n contraste con esa atonia gene-
ralizada. se produjo. en los afos 30, otra revolucion. mas que herana. culiural —l
romanticizsmo— gracias al retorno o la capital de los exthados, megrada., entre otros, pon
Cangea Argiielles. Meald Galiano, Martinez de la Rosa, stz v Toreno

| | J\.:|;u'||| !I"IPrlmfl"' Vi l COTIVERLO I |1:1"--' CONIEUrin. ©n eran !-ill ] JI.I Hul!illlu'_—i.‘J
de ln aindad que permanece anclada en su personalidad de corte del anoguo régumen. Con
raras excepeiones —eomo el impulso de Carlos HL el conato de Jost Bonaparte v las iniciati-
vas de lsabel = n1 los Austras m los Borbones lograron dar o la |:L|-£I:n| el Remno el ernpi-
que monumental v urbanistioo que pareciac demandar sueango. desplazando su interés
hacia otros espacios periféricos, como Bl Escoral, Lo Grangn o Aranjoez. Eso explica el ere-
GG lII"\lI1'JII‘I!.’IIJlI ! ||l'-| 1|'.I||Hinllr rll' I.‘I 1'III1I.‘I-|_ r|!|l||||||.'|r|il ||J|I Ll ||'I|I|"f<'l ¥ ||||I |'| i'll'l'll
vV CHFeTLH e |I|' |n= rn;'|= |‘|l'ri|l‘lll.'|lr'= SOV ltl' |JI'PI| {H| III‘mII;I | i} ||”|'-| fl \I.‘Ilil |'|i I'tlll[.'llr.'l L
8000 ¢asas chstribuidas en 340 manzanas. Segin datos recogidos por Mesonero Romanos,
la poblacidn sumaba entonees 211127 habitantes, Seguiu vigenie la dhivisiom achministrati-
va en diez cuarieles estableawdos en 1802, von un total o G4 barros Habia 492 calles, 4
plazas v 79 plazuelas. Se contabilizaban 17 parvoguias, 38 conventos de religiosos v 32 de
religiosas, 18 hospitales, 3 hospieios. una casa de minos expisitos. + cdrceles. presidio s
galera. 3 casas de reclusion para mujeres. 1o ilemos, 2 semimarios, Estudios Generales de
San lsidro, 9 academias, 4 biblionecas pabhicas, 2 museos de panturas, uno de Ciencias
Naturales, otro Militar, 1 plaza de toros, 2 teatros, D puertas reales, 12 ot tillos. 33 fuentes
|.|;|.||',1-. v oeerea e _,'”” F|.|| trcilares lL.os Prineros |'5.|'|'-- il ‘-I',j!il \|\ IMuesirian cast 1;|
Musmg superiicie qus hguraba en los plinos del siglo XV

La Desamornzacidn lue un hecho de gran traseendencia en todo el pais v alecti
muy especialmente a Madrd, una aindad plagada de conventos. El Decreta de 11 de octu-
bre de 1835 suprimid las Ardenes rehimosas. El 19 de febyrero die 18306 se -i|-||||--| la enage-
nacion de todos los bienes e habweran pertenecido o los COFPOrACIonNges rielimosas
--\||||-__.-|r||i;|\ l i I:I'.'I+ (]l'|||'|| |i|' '_'h:lu' HITH E] ||1' ||“|.i|' |II|P|I|rI|1..| ||l- Iil.\"l"("‘- Li=ias |i|||' ||i|!h!]-i|
clll-' ||,1| i t-n- ex=Corventos {|'|'|Hrlr[;1, ||I'I||H|Il'li.lll Coti=irnc If-lll, 3 | .'|| I||'||p1n- |||t|' "|-|'i|.|'ii
unn Junta faculiada rivri subastar, vender o adecoar los distmios ESEHLCIOS Kl ||l|||-||\n {*Fi
habilitar “coarteles comodos v ventilados™, hospitnles y edreeles, nuivas calles v ensanches
de lns va existentes v construceidn de plazas y mereados de nueva planta, En febrero de ese
eI NI A, el {.llil;i'rllfl ordeno r||'I|I-III'F. [IiII'.'I T |1|.'..".|*- b, --;-Iim ||i~ conventos de la
Mereed. San Basilio. Capuchinos de la Puciencia, San Felipe el Real, de Jesis v Capuchinoes
||-'| ‘J|;|r|-| },|| -I‘]Illlr I'IIILI" .||- 1538 se habian |1|'III|'I|||II M ||II coamventos: estos rir-]r[ln--

posibilitaron posteriormente nuevas conhiguraciones en el wpido urbano. Jenaro Pérez Villa-
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il se hace westizo de estos hechos que marcarian un hito en la evolucién de la emdad
mon los diibujos m. 29, Demolicion del convento de fa Soledad. vealizado el 1. de ao
de 18360, v el i, SO, EY Salvador en la Villa antes de destruirlo. de 18 de marzo de 1839,
aungue ésta altuma iglesia fue demohda unos anos mas tande. en 1842

\ungue la desamortizacién eclesiistiea puso @ chsposicion de la ciudad una gran
1T li" -|||'l|. IIIl’«IHII_ |I.l|l||.il I1III' I'H]N'I.H dos o Ires |||'-'_||i.:|- prara (e J-lll|l|'|.t|| MCOTN T erse
algunos planes de remodelaciin o de ensanche. Los nuevos PrOpICLATIos SC CONVIrteron en
avispados rentistas, limitdndose a “remodelar™ timidamente el centro, seetin sus propios
MLereses ‘l sl \I:Ill[]i!, I;ll L0 Vi ||| ;Il‘I'I'Ill{Jl I.i!ll:l \ -'I'H|Illlli||l.:| \I:L:En#, P oV EL-}
la desamortizacion para crecer alo ancho sino a lo alto: las casas a la malicia, ideacas para
eCNILAL I-1 I|'1_'.'I|I.'1 -||' .|||-I~|'I'|I-||_ |I-'~ i'-'ll.li'llh- Iil' 1|u- |Li.'||||.'|~ \ |||— conventos I[l' FIHR ||I||'
imponian limites de altuea ol caserio colindante parg no estorbar con curiosa norada la
recoleta paz de frailes y monjas, eran sustituidos por casas de cuatro y ¢ineo alturas sin que
I'I |||'I|'H|u'll'u |||' I ciadadd s i'||~;|!|l'f|.‘|—l'

Por esas Techas, surgen Hamadas de ateneion sobire este estado de cosas, como L del
1P|-||||I|| \1""“”\"'”‘ ' s l ]"-:“Int |.|.|'|“]i| "‘"lﬂ‘l' ll| ""[u'l'i" 'l" Ini ".'l]lrl.il N l""‘ |||1'||'|||- IJI' rlll'lll-
rarla” de 1835, donde aconseja formar plazas regulares v diestramente repartidas por toda
la capital. Se derriba la corca. prosiguen las desamortizaciones v con éstos, desaparecen
otros signos del Antizuo Rémimen. Sin embareo. la anstocracia financiera reforza el corazan
-I: I lllllll.lli. "lillll'.‘iiltlln i i-'-'l.:lll'.llhi-' Sis i-.!lill'l'“ (M ]| |“‘ IsInos --'|.1II'- M 'Iir,t'||l~ o !.I
antigua nobleza, pero s atreverse a provectar una nueva ciudad en ls vieg v, sobre todeo.
sin disenar una expansion hacia las alueras. aunque Richard Ford valora. tras la muerte o
Fernando VI, una sustaneial mejoria en la ciudad. debida al Marqués de Pontejos, corregm
dor de ln villia, sigiendo algunas de las propuestas de Mesonero

En los afos 40, con el comienzo de la époea isabelina. se aborda, por fin. una ides
de Madrid como digna capital de la monarquia. dejando atris su vieja condicion de Corre
clerical v nobiliaria. Madeid reforma su caseo antizuo v erea su primer ensanche. La refor-
Tl 1|-‘ |:| |'|Ii'|'|<| ||i'| Hu]_ |;| 1r.'li-|;L ||" TS lit'] ( .‘!H.‘II ||III' F-rn|tHF|'I|-ir.| --I ST LN Necesari
i |i| Erflllf.u'llﬁll. |:I |||.I||||||i|l'1i||| |ul|' ras | E|I'|+| 1. 1'|'||H'I|Ii|-_ .|||rr|';|.'|n||-'-_ 1|l;|,{;|1, Tuentes, |u|nl'-
08, 1iIFI|1Ilr‘~. edlihieio [l1|h|l| o5, estaciones de ferrocarl, mereados cubiertos v ensanches die
ron un noeve aspeeto ala eodad. La cludad vio edmo se ampliaba [ Puerta del 5ol su
(RETINET] |u~-|r':'|1_:|-'n v s¢ .'h|lll!'li.‘|]a.t el clerre die |.-l |)|;g,f,-; =||‘{l||n-|||- | as obras del ||';11l'u |i|':|l_
Iilli' ||.'!|I'| W T .1|';[l|.'||' FRLANDACEL., l'illli'i”\l'l'l'!] |If|l' i‘i“ eh I::-"l' I]'ll sas Tstas rl"l IIH" a L
acometia la constriceton del nuevo Congreso. en el solar del antiguo convento del | spiriin
Suntu, ¥ en 1866 comenzaban las obras de la Bibhioteea v Muzeos Nacionales. en terrenos

1‘--h ensanche o l|il.l1"l" anterormente por la | =L'Ilr'|:| de \r'll'l”l;”'[,i

JULIA, S, RINGROSE. Do, v SEGURA
{ Wadlriel, Flistori e peie capntenl
Madnd, Aanzn Edmoral, Funda

oy Cagn Magdricl, 1904, p. 2806

omb. K. Ol oxd
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Madrnd. mal comumicada v sin grandes recursos enerzéticos, tampoco pudo ser la
i Ll|fi|.|| ”II]H"”']-i! ] -HJ'I"-|I-"I1|[|;| i =l ~-r||.|1|| 1 l{r' i .|iH|.l| l'i [l.'.i- I = .I--'.\!';Iil |.r= ST

des fibricas —salvo las lamadas “reales™, dedicadas a la produceiin de artieulos de Tajo—

abundaban los ||r‘r|||!'|-li|- titlleres. El comercio. aleo mas actvo, mantenia una estructura
mis en callejera. de portal o de pequena tenda. En la relacin de Madoz (1848)™ se
CILan. pror &) ||1|-l-=, 8 |U [;|iu'[||.|- \ _|_!_‘ I||'Ii-|.l= de vinos rNerosos v, o0 Cuanto a los olicios,
281 chamanleros. 246 carboneros. 165 mercaderes de telas o tejidos al pormenor. 140 car-
meeros v 132 buhoneros, sin olvidar los 449 propeetanios de |rll-—.|lJ.r- secretas o casas de
pupilo. En resumen. “Madnd podia ser juzgado como centio de trilico v comeraio pero no
linbiia dentro de sus eercas una clase social con sulicientes recursos coma para mantenes
una gran bazar. como no la habia tampoceo para cmprender grandes reformas urbanisticas
'\1;||h'||] COIE L |'iu||;|1| ]Mllil"' |’|nhr'|' *n i'l ~r'|||||iu s Ilre‘1':|| |ir| Ir:IrIIIIIH‘ el Hl:ltlul.‘llu'l.‘l
de pobires... con una estroetura de elases caracterizada durante toda la mitad del siglo por
el predominio de una élite de propictanos rentistas, una elase medin que pereibe rentas de
sus posestones inmobiliarias, an artesanado gue nene oy justo para i trandao, un nimero de
jornaleros que no superaen mdcho al de artesanos v una alngarrada masa de esos aguado-
res de Asturias. caleseros de Valenci, toreros de Andalucia. mayvordomos v secretarios de
\[;1‘1};1 v ‘.rll|aliﬂ'u.‘|_ reposteros de Galici, enados momaneses v mendheos de la Mancha
a los que Borrow, ansioso coma todos los visgeros extrangeros de espafiohsime recio, saluda-
ba |'\_||r;|-Ju- 1'1:'\|'|[-|-| VErr e -'”lr- .|| !HII‘||||| HLTLCR RIS l!-'|."l-1l o= de los IIi= .h'l'il‘sliilil;-
\.'1!'!!1"' 1il_ |;l rata ..n

IFsia soctedad fuertemente estamentalizada (Jine mercaidea al por menor, v oque
practica una ceonomi de supervivencia. “lo commdo por lo servido™, es la que se ve transi-
tar por la calle Toledo i los arneros en sus o érlas (nm. 30); a los aguadores que cargan
sus barriles en la Fuente de la Fama o en la de la Villa (oo, 4 v oim, S0) o a los fjue ofre-

e sh |1|1':'1'L;[|1'§‘.| (1] |=1 |’|:ta’ll-'l:| '1-' i;| ( |'|'.1|J.'|. |'| H.l—lhll ] ] |:I. I'l.‘lf.l ||" L..|'-.il1l|-'- {TILINNS i“_

Iz, P Iiceroticarion Cienog T8 1] l l l ¥ -_r-nl.
listiwes-Histdrien o ,f.lrn.'u.; i

105 sueesos revolucionarios de 1848, 1854 o 1568 contnibuyen a cambiar mentali-
viones e A ltreemar. Va

f dides. Fn 1849 se habian reahizado va las sicaientes obras de mejora propuacestas por Meso-
liselienivns Preoviera, wrben l : -

nicarfa, partido v eilla nero: recularizacion de la |-|.'|,-‘;| Mavor: plantacion de los drboles de la calle de Atocha.

Wandeail, B4 : :

: i, 14 bagada de Santo Domingo.,.: constroceion de los solares de los Angeles v de 1o plaza de
VLA S O, i, . 276 : _ '
Kotz Paow QUL oy Op. et p Oriente: rompimienio dee las calles de Valeame Dios I|1u‘_\ Coravinal v de Areo de Santa
41 |\i.‘lt'll.'l \.13“\ r|l' \II;_’I|—|1|| | PO ) . li"_'II!ilFI}.'u'Ilm 1|1' |.| F||;|;,'I |i|‘ |il||c.|||_ '. “ll-‘llllll'l1h'. III
WELAD Y LAPwbRA “Mudmil v sus
Artpiieetos enel swelo XIXT . Rt

1l il

obras de la cuesta de la '\l'.\_'_:L, practicamente cong hndas™. Como contrapunto a las echfica-
ciones oficiales v a las casas de fa burguesio, determinadas por la ordenanza. de Fachadas

argnttectirn, 101, i 3

i dee tres hiladas de silleria como base. una nchado de ladnllo con huecos simétneos. alero de
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canecillos de madera v revoco a la cal imitando piedra o ladrllo"' . existian las casas de
corredor o de *Tocaume Roque™ viviendas modestas que va existian en el siglo XVI (que
tueron mencrionadas abundantement POr CSCrILONes Commo Ramdn de la Cruz o Benita
Pirez Galdds. Estas casias estaban situadas al sur de Madreud. en las inmediaciones de o
._||l|- \ }'II-'II.I ||. l.||---[|\. M| |.I --I“r' '|"| ".;_"Hll.l vV orn |-| lhl'ltlrl.l -.!- Ll IIF'|||-'||'- ol Csiruciura
sencilla de ladrillo v madera tiene como caracteristica ol cor redor larea abisrts sobie: tn

pato al que asoman las puertas de fas viviendas, Este

sOjuema se repetird sin cambios
husta finales de siglo

|I'II.|I'- i'l'h'." Villaanml ha lil'|.‘1|ia| testimonmio Mewlo en este “Coaderno di \‘.‘1||r|||"
e una cdad (ues entre 1834 v 1853, |-||-_;|::|||:| (o cambnar su aspecto desalifado y
;rll|lll' de crecimiento descovuntado Madnd eilfraba sus ESPeranzis relormadoras en los
derribos de la Desamortizacidn, en by eaida de agoas del Canal, en L ilaminacion linpnes
Pt thee |il-- I<I|!' . [0 |.'|1|||l|1:|t i 1IIIII'r:f;l|J.'| a ser consciente del enorme valor 1-'[11[||||'rr|;l| ||1'
|”‘ TEVOTRENIT s IIII'I|'P-- -.Il' ‘\Illil e tranee lii' l||'-.‘||.';t!|| 1M Ctlll' formaban [rarie .||' sl
AACMENIRT TS |||-l-lil' Y P, e partet. III:III it S sadcT Ihl':uinl PO ¢sis relorimias ‘\u|||u'|u.|||-"||.
dose a este valor testimonial, sentimos también en estos dibejos de Villaarmil T sensibilidad
e un artsta U LU |r!.|~||r.u de manera tan 1ri-F||l'|-4.| GO Precesi. ¢l mstante de in

ciudad en transformacion

H

NAWASCEES Puacio, P, “Maded.

arcutecturn (18-
Histor de Meadrid . Anto
v Learcti, Dir. Madnd

Fd. ¢ omplutense, 1995, p 408




PEREZ VILLAAMIL Y EL PAISAJISMO ROMANTICO ESPANOI

Enrique Arias Anglés

\ PESAR DE HABER TENIDO sus precedentes en los siglos NVITy XV y de haber sido ira-
tado comao fondo de los cuadros de composieidn meluso amerormente, el paisaje. como tal
genern pietrico. comienza a ser culuvado en Espana, con la Hegada del romanticismo

Las nuevas concepeiones filosdlicas sobre la naturaleza que eristalizaron en el (hi-
mo tercio del siglo XV y que tavieron paradigmanca plasmacion en el Hamado “jardin
paisajista” o “jardin inglés™. jugaron papel fundamental en el desarrollo v coltive de
la nueva pantira de palsaje que surge en | LrOpi nl Amparo ie las iwdeas romdnticas. Esta
nueva relacion hombre-naturaleza establecida por el romonticismo va o ser causa del gran

interés despertado entonces por la pintura de pasage

L Pérey Villiunmil,
f f-fhﬂ"ll!'u e (
Malrial,

el Museo del Prado,




ENRIOUE ARIAS ANGLES

L Espana, la censura impuesta por muedo i las doctnnas de la revoluaidn francesa
en tiempos de Carlos IV, el posterior trauma v parentesis de ke guerra de Independencia y el
|"-' 0 prapicio « lima |JI'II|I| i [ tm!]l!l;iu-. .'|| rl"“;t['llr”u lii'i nueva IL||'.!I:I-| romyanica, tan
|I',:.s=t--|'|| PIRRESTT D s i |.l— CONCEeETIOnNes |FJ l|'l.1]1'-_ eeraron. entre olras ricfones mas. un
deslase lustdrico fue o |u'||u||||'- la eclosiin romdntea hasta la muerte o ey nando y || \

consignente apertura politiea ¢ weolGgiea

Salo entonees, en wormo a 1833, 1.1-1-|"|||i:-- habilar de una elarn corriente romannea
en nuestro pais, plasmada tunbién en la pmtara y may significatvamente en el cultivo

desarrollo de la de pusaje que. al ne tener una tradicidn en la que basarse, imbrieé sus
mcipientes rices en diferentes correntes pasagisticas extrangeras, especidmente ln britin-
et de esta especialidad. A ello habria que unir. en la configuracion del paisajismo romantico
espanol. que el deslase histéreo aludido. perfild un lustoricisine nactonal de cardcter con-
servador, cardcter arqueoldgico. adecuando el lnstoricismo europeo o la tradieion, lo ijue
proporciona una imagen nacional de cardcter pimtoresco, y en lg que jugard, por anto.
importanie papel el costumbrismo. Asi. el paisaje espanol del romanticismo i unido o ese
COnCeEpLn tiumbdn tan romanues de lo hirl“rll!l"-l'il“, por lo fue serd merediente fundamen
tal del mismo la presencia arquitectdmica y la humana de indole costumbrista, reforzando
el aspecto romdntico del cuadeo mediante esta alirmacion de la personalidad local

De todas formas. los pintores espaiioles gque cultivaron el paisaje romintico. aungue
it:IIII' :[lillllll consciente o moonscientemente) de esas carncteristicas H de otras mis o
menos comunes, la realidad es que no configuraron una escuela pasajistica romantica
cspanola en ol estricto sentdo del términae., sino que conformaron nuestra protura paisagisie-
ca romintica medhante la adheidn de un conjunto de mdividuahidades, umdas por el comiin
denommador de o pracnea de este upo de pimtara v dentro de unas caracteristicas sin
arandes diferencias sustaneciales

Avudi, sin duda, al avanee y desarrollo de la pintarn pasagistica en nuestro roman-
ticismo, ¢l trunlo del hberabsmo tras la muerte de Fernando VL o que motuvd la aseen-
sion @ las esleras del poder politeo vy econdmico de una burguesia hberal gque proped la
creaciin de an mercado de arte. el cual vino a sustitir o los tradicionales mecenazgos de
siglos anteriores, potenciando ln adauisicion burguesa de obras que se adectasen o sus gus-
tos v a las proporciones requeridas por sus viviendas, lo que favorecid el desarrollo de Lo
(RLLVIR R |||' |J.1I-\.'I.||' v clee |||-I'|Jl|!]ll'|'-. cineros adecundos <'I| zusto irlll'.:_"lll"- l'lllli.'ﬂll.il'll. CET
s |||l”|“h. Vil |[|“' t.l !"Jl:lfl"'ll;l Il]l', —llﬂlﬂl|I'.I"|||'[||'||ll'\ I-'l 7||‘|1'|]L;|||1”.i! |i|'l TR O ||Il'.'|| (]

FOMAnLeo
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1. P Villanmil

Peelesein ”n.m'r'ilprh" el Hraselos,

Musea del Peado, Mudeiil,

PEREE VI AL Y EL PAS WISV BOMANTIOO ESPANGY

El mas importante pintor paisajista de nuestro romantetsmo fue Jenaro Pévez Villaa-
mil (1807-1854]. que no sGlo constituye el paradigma de o areiba expuesto. sio ique fue,
ademis. ¢l imiciador del cultivo sistemitico de la pintura de paisaje entre nosotros y el gran
rewvindicador de un efnero considerado menor hasta entonees en las esferas acadénueas
Natural de El Ferrol. realizd sus primeros estudios en el Colegio Militar de Santiago.
nstiucion de cardcter tlustrado en donde su padree éra profesor de dibuge. Posteriormente,
se traslada siendo aon muy joven a Madrd, donde continia sus estudios en San Isidro el
Real. En 1823, a los dieciséis anos de edad, lucha a Tavor del golnerno liberal. come Subte-
niente Ayudante de Ordenes del Estado Mavor del Tercor Ejéreito. contra la invasion pro-
ahsolutsta francesa de los Hamados =Cilen Mil “ijun de
San Luis™. Herdo v hecho prisionero en la campaiia
de Andaluein, es trasladado a Sevilla v, una vez curado,
a Ciidiz, como [Il'i~irlltl‘l'li e guerra. cindlad en la ue va
permanectd voen cuyia Academia recibié su formacion
pietirea
Prontamente delad de |I'.:| Crse un llnlulll'r' COI
PO va e, en 1830, T ciadad de San Juan de Puer-
to Rico lo eliga jrari reahizar las lil't'nl'.‘n'uu:u'- l]i‘l featro
Fapna, Permanece alli hasta 1853, lecha en que regresa
a Espana, conociendo en ese mismo afio en Sevilla al
pintor patsapsta escocés David Robierts, encuentro tras-
cendental que encamind el rambo de su pintura por los
derroteros del pasajismo britdnies del romanticismo

Establecido en Madrid en 1834, aerecienta s

fama partcipando en la exposicion de la Academin de

[ 4= b “I-IHl ‘-ll'l[ljll "NII‘“[;II' II['P-i'I'Ir.'H!ll H | I” |'|'-[I}.'| ||||r‘ -t

intereso por su obra, Inncia osi una carvera llena de act

vidad v de éxitos
Eon 1835 es nombrado aeadénmeo de méno de la
ile San Fernundo. obtiene tambicén elogios de la eritica en

L exposicidn de la Acaderma, toma parte en la fundacidn

del Ateneo de Madid e dustes el Panorame meatritense e
Mesonero Romanos, con guien mantuvo armistad

En 1856 acude nuevamente a la exposieion de la
\cadenia, siendo desticado por la eritica como el pintor

ici= Fllililir}" 'lf'l Certamaen,
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En 1837 1oma parte getiva en la hundacion del Liceo Artistieo | aterano |.-§lill_!l'|~
institueion romdntica por antonomasia a ln gue estuvo siempre my hgado. Hegando a ejer-
cer desiacados ||u-'-hl- docentes v rhl'[‘q'i.l\n-. (51! la nmusma: en ese ano -'| -'1-'11'|Hr' h'.lli'lll Iil_\-
lor le comprd varios cuadros para el rey Lus-Felipe, obras que se colgaron en palacios
reales [ranceses, adquinendo asi una dimension internacional su arte: a la vez que obtene
gram éxito de eritica en la exposicién de la Academia. que lo califica como el mejor pasapista
del momento; siendo su fama cantada por su amigo el poeta Zos rilli en unos encendidos

versos que a su arte dedied. ilustrando. a su vez, Villaanul la portada de la primera edicidn

e sus poesias,

o 1838 obtiene gran éxito tanto en la exposicion de la Academia como en la expo-
sieidn inaugural del Liceo. n la que asistia la Reina Gobernadora, stendo nombrado caba-
Hevo de Lo Orden de Isabel la Catdlica s condecorado por s actuacion en la campan
mlitar de 18525,

En 1839 concurre, una vez més, a la exposicion de la Academia de ese afio vy toma
parte activa en las iniciativas emprendidas por el Liceo Artistico v Literano para conseguir

los IHI‘IH”* ceondmens que !1l'r'lllllil‘~l‘|] a SU g l‘l |||[H|l|' | -I1II[\I'| I'1'I'HII1'I'JH' I.'l \i."'il.

18

1. Pérez Villanmil.
Procesidn en Covadonge.
Palawio de la Moncloa (Patrimonio

Naciomal ), Madrid.




PEREZ FIRAAAMEL ) EL PARS WSV ROMANTICO) ESPANMM

|-|'|-h-|,: i Cansn 4'!' una enler I||~'l|:!=!. ‘1"!]![" .I.lll'lll.l- i H.|-|'lr COHTTOY o ||1.|1u||.lll1'| CI e li"
dibwo en el eélebire Semanario Pentoreseo Espariol

| L.|1_|1| -En Eq";-}”v-— (V1§ H 1-'|'|i.| i 1_|\|- 1 l.l \I"LI li!'l artistil I'HI L l|.|l|'l. "II||"[I"' lil' l:!
reing el nombramiento de pintor honorario de Camara y se le concede el grado de comen-
daddor -El' I.I (H'lE-'I! *;" E-L:'-.k'r'I L! | .!I-"III i ll-' l.i CURE, GOy '-u}lr'lllr--_ era v .l,|1.l”i'l-| Por |'|
otro. se produce su salida de Espafia que duraria hasta 1844 Periodo que. por comeidi
con la regencia de Espartero v por determinadas frases verudas en el Diano que el artista
Hevdh durante su PErTIRINENCE &n Francia v |;|:|:l|';|. hacen -»---1-|'|'h.'|| e Ong espece -i-'
autoexilio. no exento de tintes politicos. enmasecarado por su marcha a Pacis para encargar-
g ol la |-l1|r||.';|u'i-'-|r de su Espana Artistica y VWormerntal. o de \i;llr il .:.-||-;'|‘-1|-|- prLo-
resco de cuva publicacion litoerafica se encargaba ln casa Hausser en dicha capnal

|'||]' [1||‘|1i.n |||'| a'li.'lnln “i.u.l"ft.l \ |||||' |.'] (N ) I'|'-|,rr1lllll'|il L o |-l‘|||'l'll'|a JFI' \1.“1!'.‘1.'“_ COT
(UIET MAntuvo cleria armistadd, sabemos que ¢l pintor se enconteaba casado con Teresa Ruiz
Perelld que Lenis un Eri|u nacicdo por esis lechias,

Durante su estancia en Parfs visita a la reing Maria Cristina. alli exibada. v se rela
cloni con inporiantes lli'[-ll[}.‘l1ic'.‘ll||'- espanolas del mundo de la cultura v de la politica
también emmgradas a Francia, concurriendo al Saldn pansino del ano de 1842 con éxato de
critica v abteniendo una de las medallas.

A finales de ese ano de 1842 marcha o Bélaien, donde permancee hasta mavo de
1843, sin que sepamos las razones o esta estancia, aungue en su Diario eXpresa .'||;_'=u|.t )
=11 .11-..,-.. ,j.- .-,1_;|_].].-,'| = 1 ese ||.|'|'n, l|.lr||||l' COTIenLn !u-nul,jrr:--m-.- a alwnzarse v a ale ai-
sar cierta fama. siendo recibido en los mejores cireulos v entablando conocimiento v amis-
tad con importantes politicos, diplomducos, intelecuales, cientificos v oarnstas. Es
EI|I'=I'|I.‘.1I|I> al rev de Bélmea e invitado en dos ocasiones al baile de la corte. Pero. a (ST
de todo ello. no se encuentra a gusio. v anora a su paira v oa su famiba, manifestando en
mis de una ocasidn en su Digrto como la insteza mviade su espiriiu

Al final de su estancin en Bélgmen, en mavo de 1843 viga a Holanda para conearri
ala .‘\!...-q.-ja'm de La Hava. siendo adoguinda Taobea que exponia por el rey “viejo™. Gui-
lermo L.y presentado al rey Guillermo 11 entablando también importantes conoctmientos
en el mundo de las artes. la |1u||1|r.'| A le chiplomaea

|' I los tltimos dins de ese mes de mavo regresa a Pards. m'll!r;'llhln-u' 1 Asuntos
relacionados con su J'...\‘fufl'_ir.' Irtistica 1 Weanemenial y mantemendo, con al motivo.
-'|.r|.-1-|pu|||ja-||. 18 COmn ||r‘- ]'{'I\I“-\ |_+|' I;I:l_'_'l,l'.L_ | |:|]:|H||i| v Larecia, ‘*II"IIIiII ,Illl'lll.l'w 1-!'1'-|'||If1llll .Il
rey Lans-Felipe de Francia en andiencia partiealar, quien adord sus obiras

Fn febrero de 1844, tras la eaida del general Espartero, regresa a Madnd. siendo de

mmediato presentado a la joven rema Isabel IL recibe ¢l nombramiento de caballero de la
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‘ l!‘-‘ ‘”‘*

#_ﬂﬁ“-’ﬂ“ Q&rw- .

=

Orden de Carlos 11 de la de Leopolda de Bélgica v la Legion de Honor franeesa. En este
rmusmo afio soheita ung pensidn para marchar nuevamente a Francia con ¢l fin de continua
ocupandose en su Espada Artistica y Monumental. permaneciendo allf de mavo a agosto de
CSe w0, 3 I"'.:Il'-.'+||4|-| i | "Il.ll'l-l.'l U Sira artisuca |r<-r -‘I 1’:|iw \.‘l-w'n_ \;L\.'l.llu L' \.1'.‘1:|'-||_
llegando o Madrnd en octubire

Yu en \I.H‘II!I. solicia -‘| nombramiento de temente !hh'u LRl .||- la \eadermia de San
Fernando, con la Ui sOSIuvo una l"'l"HHl'Jl POFr Do (ueres. reconocer dicha msutucion los
ascensos de los académicos por el Paisaje. pretendiendo reservarlos s6lo a los que no fuesen
por la Hhistoria. debido a trasnochados prejuicios académicos, Dicha polémiea se zanjé a
principios de 1845 mediante la interveneion de la reima, gquien o nomibea teniente directon
de |.'I \l':llil'llllii. h 1'.‘1]1'1!1'“[11"- lh' |’:Ii'-4't_|l‘ €1 |:|- l'nlltr|ilv- 1'-]Ir‘|"F.'||r'- |i|‘ [tura de la HITESRH
o |H |]||!' S ConVIrTo on 1'] ]!!'Hlll'l catedrfitien de :Iii'il.‘l 1'--||l'l'lu||||.'u| 1 | “i"'“-]"'

Fin este s de 1845 marcha nuevamente a Paris para seguir ocupindose en asun-
tos derivados de su Espaia Artistica v Moniemental. entablando a su voelio o Fspafian anis-
taed con el viagero ruso Vassih Botkime v su compatriota el eélebre compositor Glinka, que
entonces evaba a eabo su L “democratico” pror |'.'~|4:11-Iil. pealizando ademds, un viage
artistico por SeLovia

En 1846 estuvo en Pamplona vy en Bareelona, quizd de wla o regreso-a Francia.

conociendo en la capital catalana al eélebre Fernando de | esseps. 4 la sazon consul de

a0

1. Péeea Villaaunil.
FEI pavsenr ele Mlavria Cristine de

Sevilln, Col. particnlor




PEREZ FLLAIL § EL PASAISHO ROMENTICO ESPANGL

———— - ; _-'1": Francin en dicha ciudad: viga también por Astunas, Valladolid y
A , . .
P g Py 4- ‘_1 Ledn. concurriendo ademds con éxito a la ERPOSICION del Liceo
J A v ..
B | F Al - =

- Artistico v Literario v al Saldn de Parids de ese ano, donde su obira

- :

w L -
a1 obtuvo elogiosa eritica del célebre poeta Charles Baudelaire
)

Elogios que repetiria Pedlro de Madrazo en la erivea que luzo de
|:l l"\lnlh-ll"ﬁll!ll lh' ;.’l \l'iull'llilil lll‘l -\I_;.:lllr‘lllr Aano r{!‘ I:H‘_ :]I.!Il in I’I
(UE IESTRO PIILOE eSTUVO en Sevilla acompanando a Glinka.

En enero de 1849 marcha a Galicia. volviendo a |'I'J||'Iil'

|~| \i..'||,|' en el verano. I"'I"'I!H'Illtll I'-]u'i'Jitillll'll[l' s Provincias +|!'
L Coruaina v Pontevedra, |nr|||il'|1i|u en el otofio hacia Valeneia
haciendo alito en Caenca,

En verano s otono de 1850 realiza olro vagge artistico por

Galicia, Asturias v Ledn, concurre a la exposicion de septiembre
L Porea Vilkawmil de la Acadermin v marcha a Andalucia en el invierno de 1850-

! - . il = W p 5 .
a Mbufera de Valeneio 1851, visitando Cordoban, Sevilla. Jaén y |n--l||||‘llln'|1ll' Granada.

Cal. particular. - -
Lueeo. entre el verano v el otofio de 1851 marcha nuevamente a

\sturins v Galicia, viage que repite en 1852

En 1853, aparecen los primeros sintomas mquietantes de
I gruve doleneis que acabarfa con su corta existencia, por lo
Fpuse solicita de la retna el abono de los afios de servicio que reéa-
lizdy como nuhitar en ~III|II\1'IL|rIli v la coneesidn del fuero oulitar,
con ¢l objeto de dejar una pension a su familia. S6lo se le conce-
llll-l vl -IJ!!]IHI il |n- anos de servicio. \|I‘L|ll'illll|-l Il‘I'H|Hll.'llTIlr'III'.'.
retoma su ritmo normal de vida, vagando meluso ol Pais Vaseo
enoese ano de 1853, Pero e e 1||'~||llr"- il [ATOCEs de su
mal se acelers, falleciendo en Madnd ¢l 5 de jumo de 1854, a los
cugrentisiere anos, o causa de una grave dolencia de higado

Fon s obiea se aprecian claramente dos etapas. La pnime-

ri. preceomdantica, corresponde ala década que media entre

L. Pérez Villnumil.

1823, techa en (que Heegra e Ciichiz., v 1853, ano en (U CONOCe e
HWerreaaedin ile favos funto cow o

¥ eanlitln al forulo, Museo del Prado,
Masalrial,

Sevilla o David Roberts. A partie de aqui v hasta su muerte, se desarrolla su segunda etapa.

a romantica. coneibiendo su pintoura dentro de las tendeneias que caractenzan, en general.
al paisajismo britimeo de raiz romantica

De su etapa |-|‘v|‘r'«-|||."|nli-'.|, conacemos poeas obras, aungue de un tempo a esta
parte van sstematcamente apareciendo. en colecelones privadas v en ol votnereio. alenns

mis. conformiandose con todas ellas un pequeiio corpus que nos permite hacernos una wea
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fll‘l |i|ll' lll' |l|llllll'£l Fll‘nl'l'll‘zll |u I esa s5uU iu'|||||’j':1 ::lu Wi por
Villaznil.

Fstas obras juveniles nos muestran, dentro de un
eelecticismo comprensible én un artista incipiente, una cons-
tante patsajistica que denota el gusto por las amphas pers-
pectivas pobladas por innumerables figurillas populares.
estando algunas de estas obras bajo el influjo de la pintura
Aamenca del siglo XVIFy otras bajo el de la pintura de un
Vernet o un Pillement.

Pero ¢l estilo mids coracteristico de Villaamil es el (e
transearre durante su etapa romdntica. la que va desde 1833
hasta su temprana muerte en 1854 Es &sta una espléndida

etapa de madurez picténica, en ln que los influjos mis acosa-

dos de su pintura son debidos al esalo de David Roberts.
pera en la o, nrlemids, son detectahles otras influencias dol L Pérer Villanmiil.

v ) _ ; R : ) io dle b x wox).

mundo anglosajon, como serfan las de E ). Lewis. la posible de Turner v la mis remota de R L

. i ) ) [ 1 - L : ; Frundoedom Lizarn Galdeano. Madeid.

John Mariin, quizd esta dlima debida a una simple eoincidencia de aspiraciones pictéricas

comunes en algin momento de la produccidn picténica de Villaamil. Aunque no hay que

olvidar el posible wflujo que las liminas geabadas pudieron tener sobre nuestro artista, va

1. Pérez Villaamil.

Caestillo muwdéfar. Col. particular,
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que sabemos que poseia gran nimero de ellas v que las utilizaba, lo que
pudo haber sustituido, en cwerta medida, ¢ desconocimiento de los ona-
nales

\ estas imfluencias habein adn que anadir otras mas, como la del
también pintor britdnico de animales 1. Sidney Cooper. posiblemente lle-
rada a s arte o través de la pintura de su amigo el abogado v pintor bels
Hnilln' ||IH' ‘-JIlII'IIJl"L r-\|-wr|i:u e t |llll|1l'=. i |:1~ 1|i‘ 1.‘!- --‘-I'Itl'l.ih |1.'IEIII'II1';1 \
venectana. aducicas por el mismo pintor en el Do gque Hevd durante su
estancia en Francia vy los Paises H:ljnl-.

\ su pmtura se la ho acusado de fantasiosy y exeesivamente apar-
paiki rh- Lu I'I“:ll]ll.'lll_ GO -'t 11 ||i|h'|‘t Luteesie [:I VTR llliil_:il‘il ue Il'iirt-llnT'—
mara la realidad en ensuenos, Algo de razon hay en ello, pero menos de lo
que tradicionalmente se ha creido. Aunguoe o bay duda de gque Villaarmil
5 la sana :L;h'l;lrh'lll a la fantasin en nuesiro Liastante PHPOSELCO FOTITEELS -
mio: es uno die Jos artistas con gue mis nes ACercimos i ese rornEnicismo
europen que igualmente supo representar su par en literatura el tanibién
fantdstieo Gustave Adollo Béequer In el romanticismo europeo. hunda-
IJII'[H.'lE!!]l'th' ¢l hritimco v .'||I'F||.'il1, la fantasio es LI die los COMPonenies
principales. uno de los motores. Y Villaanul fue fantdstico, culuv el
ensueiio. v a la manera curopea. Por eso, en un pais de prosmcos realismos
esle TeXo0 e fantasia se destaca cast como un I|'||I--:'|:-', [T tarmibnén
da especial smgulandad a quien acertadamente lo
rraectica

El acercamtento de Villiaomil a la realidad se
produce fundamentalmente o teavés de sus apuntes al
lapiz o a la acuarela. transformdandose en ensueno o
Fantasia en sutaller, donde realiza el coadro, Hezando
ineluso a concebir Tantasias arquitectdnicas o nstor-
cas compuestas o base de los mas diversos trozos dee-Ja
realidad, 1o e, todo el mezelado. purece conducir-
nos al pafs de los sueios

Villaarnil fue un pintor desigual. adaptando su
pintura a las necesidades del mercado con el que ¢l
liberalismo politico v ccondmico habia suphdo a los
tradicionales mecennzeos de siglos anternores. Pero.

en general, la cahdad media es alta. soliendo ser la

i
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trenica de sus dleos muy empas-
tada. nerviosa, de gran movi-
mento, con rehieves a veces cas
de encage, pero caidando siempre
mucho el dibujo. La ejeenciin
ripada. facil, virtuosa, El color-
da. de arian I'.[lllli'ﬁl. es cilido. de
l||l]||‘ |-|1 i Il*‘ﬂ_ l"|\1|1\||'t1li|| H | Illh
objetos una atmbsfera vaporosa y
desleida. (que se feusa en lns
Il'jllﬂilla de los fondos rosados \
l'!'i‘]lllﬁt'llilll'l‘r-. Nl“'lllhil'i!;IlIIll.‘\l' &1
une ambiente de ensonaeion
st erio

Pero. si sus Gleos Hegan o
aleanzar altas cotas de virtuosis-
me tEenico v de poesia ambien-
tal. sin embargo. lo que cons-
tituyen auténticas jovas de su
produceidn son sus acuarelas, sus
aguadas, surcadas. a menudo,
o |'|l"..:-'n|t!'- risgns de Tino 1|i]:lljl|_ Cuvia frescura ¥ Encanta lo convierten en uno delos
mejores acnarehistas del siglo XIN espafiol. Hegando a consttuie, por si solas, auténticos
cuitdros

Junto a ellas, sus dibujos, ejecutados con gran calidad v maestria, constituyen otra
parte transeendental de su arte. realizados con asombrosa [acilidad v poder de sintesis, en
los que campea un trvzo rapido, dgil. nervioso v elegante, pudiendo captar en un instante
los aliligranados encajes de un monumento gético o la conetsa silueta de unn escenn calleje-
ra. de unda ligoae o de un griupo de persongjes. Suelen ser estudios de gran espontaneidad.
hechos Trente al natural VGO un cardeter de instantines fque le ;H'I'lllill‘ capar li eseneia
ambiental del entorno que nos representa; v que nos denotan el interés del autor por el

mundo popular,

En relacidn con lo antenor se encuentra algo tan bello como su Espadia Artistica v

Vonumental. cjemplo de obras inspirada en los libros de viage ilustrados puestos de maoda
por el romanticismo, teniendo o Patricio de la Escosura como colaborador literario v al

lll.‘ll'l|lll:'1 'Il' HI'IIII'-.'! COIm ITHeCeilas, CUyils Illil*.ﬂl'illll‘ilt‘- |"'!'lill‘l‘ llll MO Y .'Il'lliIT'l'Ii!‘- lii' \i“:I"HHll

Vieenie Uanaron,
Paisafe. Fidacion Santamanca.

Maadridd,
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la mavoria de ellas) fucron realizadas en Parls por los mejores litdgralos [ranceses del
I,

\si. este romaantico A\ Ill'u“[h'll F|1I|I~|t :.‘I”v:-l, Ierto antes LiJ' “l"_'.:”' H | |'L|{;||l-|i1' vl
medio siglo, fue el miaximo representante espadiol de esa veta romiantica de imterés por
nuestro pasado histérico. paradigma del arqueologicismo historicista v nacional. de esa
adecuacion del listoncismo europeo al nactonalismo, a ln tradicion, que ensalzé nuesiro
prntoresiuisimo: al igual que fue también ¢l promero en tratar los emas “orientalistas™ en
nuestra pintura, Todo ello lo comvierte en el quizi mas caracteristico v Hppeamente romdn-
tico pintor espanol. coma asi parecid intuirlo su amigo. el tmbién fantdstico poeta Zorri-

i, en los encendidos versos (e le dedicara en 1837

La calidad y fuerte personalidad del arte de
Villaamil, hacen que su influjo campee sobre gran parte
del paisajismo romdntico espanol. Comenzando por el
cireulo madrleno. eitaremos en pomer lugar o sus méas
directos discipulos. que son. sin embargo. los que menos
trascendencia tuvieron, tanto pror no haber alcanzado
un talla parangonable con la de su maesiro, como por-
pue su quventud les proporciond una mserciin tardia en
una panorama pictérico que habia superado va el
romanticismo.  lales serian José Brugada. Antonio
Rotondao, Francisco Malfer Rosal v Serralia. artstas
todos ]m_l tlin |-|‘.'-|4'I|l".1Hll‘||[r' e mnocidos., prero (uit por
relerencias hiteranas o por algunas obras wdenificadas.
subemos quie siguieron, al menos en parte de su obra, el
estilo de su maestro,

Cercano a Yillagmm! por amistad, aungue mis

Joven que ¢l tenemos al eflebre madeleno Eagenio Lucas \r'|i'|n|m-; (181 7-1870). (uien

también practicd ln pmtura de paisaje. sufviendo el influjo del paisajismo romintico de raiz
britdnica pracucado por el pintor gallego v que eracel que estaba en boga entonees. Pero, la
fucilicdad de Lucas para la asimlacion de estilos ajenos lace que la capracion del arte de
Villssunmil [ror st parte fuese tal gue. a veees, es dificil saber st una obraes de uno w otro |;i|-..
Lor, Son por nto cuaddros, al if_-!l]ill e los de Villiwarl, Uie NOs Fepresenian vistis e nte-

riores de I_L_'ll‘-i.'l- ¥ patsajes dle LATRLY Lntisteo con all'l|lli!-'r'ILtl'i|- miedievales |H'I'.-“tli|l|ll|" £

L]

1]
:
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de cardcter popular. histérico u oriental que dan
sabor a ln OIPHOSICI . Sl técnen o5 muy empasta-
'l.'l \ suelia, de cardcier miis |||'-',:;H[':uill. en general.
que la de Villuamil. con un eolondo cdhido ¥ una
atmdslera evanescente |'|'|u =11 \r'[\;||r]|-|;u| lir ”r'\".
también a abordar otros estilos paisajisticos diferen-
tes al brivdmieo que le trasmitid Villaamil, como e
1II-]-II'-‘IIjI- "l |L| irlllllli.‘: ||I‘l Hiatll \\” lli‘ tll\ |J;1i-l'--
Bajos

Esta ambivalencia entree el infllujo britdnico \
el de los Paises Bajos estd también presente en Juan
Pérez Villaamil (7-1863). hermano de Jenaro. quien

aungue, en lineas generales sigue la pauta estilistica

britdmiea de su hermano, busca, a veces Inspiracion
también en la pintora de los Paises Bajos. Anitorsio de Brugida.

p : : . p - Vister el Puerte de Bareefora,
lgualmente oscila entee ambas influencias Franciseo de Paula Van Halen (- 1887). e

Col. pearticnlir.
natural de Vich, pero establecido en Madrid v formado en la Academia de San Fernando.
siendo diseipulo del neocldsico Aparicio, quien. en su vertiente padsajistica, nita claramen-
te el arte de Villaamil. quizd llevado por el éxito del paisajismo practicado por el gallego.
signnendo iwunlmente su pata en lay |r|i|l|i:';u'1i-r: hogrilica f_-.-'}m;.r:i'r: .r”i-H.’H!r.\'-"r.r_\' rtfstice, Fernando Ferrant.
" . ; Paisaje con lego v ermila en ruinas.
coleceitn de vistas de monumentos, paisajes v costumbres espaiiolas que pretendia seguir Pt N e DA,
la linca de la Espada Artistica v Monumental de
Villaamil, pero sin punto de comparacion en cuanto a
su calidad. S embargo, en otras de sus obras se nos
muesira sizuiendo una linea paisajistica inspirada en
la pintura holandesa de finales del siglo XVIIL
Mis centrado en la miluencia de los Paises
Bajos se encuentra el madrleno Vicente Camardn
(180:3-1864). hombre que gozo de fama en su tiem-
po. temendo ademis el merds de ser uno de los ini-
cladores del cultive de la pintura de paisaje v de

marmas en el romanticismo :‘_-1|-:||_|l|| £l principal

mflupo que recibid su pintura fue ¢l de los Paises
Bajos, tomando a Temers por modelo en sus cuadros

'i" l""'“llillll'i"'. IMeniras e puira sts cuadros l!"

passajes hay que citar la influencia de Juan Both s

ah
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de otros pintores flamencos del siglo XVIL como Adnan Frans Boudewyns, a quienes pudo
contemplar en el Musco del Prado Pero ademas del influjo Namenco, Camardn se dejd
seducir [ror el ||{|l-;|j1'~|||u e estirpe biritdnica |||.|"||r.'1n!u Jyor Villaanul, a fjuen sin duda
conocia de la \i':u}c‘ll“.‘l, .‘llli!llllurl:llhlll en este caso los tonos ocres v }lilltlllh‘n-u_ (je ln
caracterizaban. en favor de una mavor brillantez v riqueza de colorido

Cercano o la concepeidn artistica de Villaamil. pero sin que podamos aseverar su
influencia. se encuentra ¢l paisajisino del polifacéneo madnledio José Maria Avmal v Flores

(1807-1891). pintor decorador. escendg

o, patsagista v de perspectivas arquitectdnicas,
ademds de erudito eseritor sobive arte. Discipulo de José de Madrazo v de Fernando Brarbi-
. e este Glime pitor gquien determind su vocacion |n.'u-;|_j|'.-l||‘u_ Son numerosisimas las
obras que sobre este género del paisaje v la perspectivi realizd en s vida, basealando entre
un realismo detallista v de cardeter arqueoldgico y una fantasia fecunda v de lo mis momin-
tica, pero siempre también de rasgos arqueolgicos, Sin poseer i finra y fantdstico encan-
to de David Roberts o Villaamil. alcanza también, a veces, una sublimacién poétieca del
manumento o asunto representado. pudiéndose. en cierto modo. msertar dentro de la
'K IT'I'ii'“II' de tmte iLII:_’IIIH'.IFl-l” (R 1] :ilﬂl'ln .'i-‘[li'l'l-l e su nill'il. sin illl-‘ |n|l|.‘lllln- .'|“I'III.'II une I'll!‘ar

directamente debida al influjo de Villsamil. pero que se le acerca
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lgualmente praximo a la concepeién paisajisii- |
ca de Villaarul, pero sin haber recibido ningtm influjo
del romdnneo gallego. se encuentra ¢l arte del también
madrideno Amtomo de Brogada (1804-1863) “I--'I'!HI|H
primeramente de la Acaderma de San Fernando. reci-
bid st auténnea formacion en Francia con el eélebre
manmsta Gudin, lo jue le CONVIErTe en nuestro. prrmer
arimsta I'HIIIl'l!ljuﬂ'{illi'n. viniendo a ser el l'l{lli\.‘lit'n—
te d Villaamul en los paisajes maritimos de la época
romintica. En su pmtura se acusan tanto el mflujo
bratdnico como el de lus pintoras famenca v holande-
sac el sigdo XVIL derectables tambidn en el arte de su
maestro Gudin, como fuentes obligadas en Lo prictica
de In pintara de paisaje roméantica curopea. Culuva la
pintura de marinas v i de lustoria naval, siempre den-
tre de un contexto pasajistico, siendo obras generalmente dotadas de mucho movimiento,
estudiadla |'irlrl||:|hf|'r|'-ll. buen -[i|nl]itt, cihido colorido ¥ esfumadas y Inrr:lll'.'l- ll']illlllll-_ apor-
tando el sabor local o histérico numerosas figurillas que pueblan la composiciin

Miis apartado va del arte del romanucismo gallego se encuentra ¢l mallorquin Fernan-
do Ferramt (18107-18506). afincado en Madnd v formado en la Acadenma de San Fernando, Es
uno de los pocos patsajistas puros de este periodo. junto con Villaamil v Brogada, Perfeceiond
sus estudhos en lalia b, "r".;'--l a ser el sucesor de Villaamil en la chtedra de l'.'ll-.'l|l' de la Aeademin
En st arte hallamos mis naturaleza que en otros paisajistas del romanticismo. pero siempre
dentro de una gran afectacion mmiéntica que auna recuerdos del pansapsimo romdniico slemdn
con ¢l estilo eldsico ol manera de Dughin y Claudio de Lorena. Pero. frente o la atrevida sin-
1esis |h'“‘-d|l"“||i A de Villaamul, el arte de Ferrant. en so |n;u'n-;m|ulu andihss, resulta mds analin-
GO Sinteteo, s ~|'|1I.ll|-- li1'| ]IFH.'-HJI' l'\u|l|t'inllt'1 con el Itl'lll]l--. .Ili.‘1lllhlii.‘|1hin |4| [sntnsin
romdntica v prestando mas atencion al natural, preludio quizd del mepiente realismo

Fn el eiveulo sevillano, dedieado esencialmente al costumbrismo. entre los pocos
pantores oue cultvaron el paisaje también se deyd sentire el influgo del pmsapsmo de Villaa-
mil. especialmente en Manuel Bareén v Carvillo (1814-1884). natueal de Sevilla v forma-
do en su Escuela de Bellas Artes, siendo discipulo de Antonio Cabral Bejaruno, Podemaos
decir gque Baredn fue el ereador del tipico paisajismo romdntico sevillano, adornando de
pintoresquismo tanto al elemento campestre como al urbano. Su tipo de pintara, sin
embargo, no diliere mucho. en lineas generales. del de Villaamil, temendo su misma con-

cepeiin Er;lh;tii-tl:':l v una simlar wconogralia, Iln-ﬂlll-'ln-wnv debido ol conoenmmento de

2

s Cortiés.

Periserje Turial. Fundieiion

lI"illIlillllil.l'fi.i. \Iilllril!_
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ambos en la propin Sevilla, ciadad a la que
Villaarmil estuve bastante ligado. Pero. a par-
tir die 1860, su abra varia hacia una concep-
crion del [LLERT I miis Ir'.llhl.‘!. 11| Iilhl.'l il;i_jll .-1
mflugo de las nuevas tendencias naturalistas

De los otros dos pintores sevillanos
del romanticismo que eultivaron espordidica-
mente el pasige, Aniddrés Cortés (1810-1879)
¢ enracterzd (L LR [ ecelectioismo e
vat desde el mflujo bntdameo al Mamenco.
pasando por la teadieidn bareoca de resabios
mnrillescos, mientras que Joagquin Domin-
guee Bécguer (1817-1879) lo culiva con
amplias panordmicas adobadas de grupos de
personapllos conformande andedotas cos-
tumbristas, en una manera v tonos que no dejan de recordarnos el arte villawmilesco,

lzualmente. entre los pocos pmtores pasajistas del cirealo barcelonés: que estuvo
voleado hisicamente hacia el “nazarenismo™. se provecta también el estilo de paisaje prac-
ticado por Villaarul, Tal es el caso de Lins Rigalt (1814-1894). barcelonés v profesor dee
Perspectiva v Paisaje en la Escuela de Lonja que. pensionado en su juventud en Madrd,
conocid a Villaamil en esta cindad v s¢ interesé por su npo de paisage . reproduciendo ¢l a
su vez. buena cantidad de monumentos catalanes bajo el impulso de la exaltacién fantist-
ca del romanticismo gallego. Sin embargo, debido a su larga vida, se empezdé también a
mnteresar por el pasage de pura naturaleza, echando lns bases del posterior desarrollo del
realismo en la pintura catalana. Pero este mterés por el pusape estrictamente naturalista es
miis patente en sus dibujos v acuarelas que en sus dleos, en los que parece que se mostro
SIETPre mis romanticamente arbitrario

Sin embargo. fue Francisco Javier Parcerisa (1803-1870) quien mejor encarnd en
Cataluiia la corriente romantica de vistas de monumentos de nuestro pasado, asi como la
figtira del pintor romdntico viajero a lo David Roberts o Villaanul, Fue inportante htdgralo.
realizando la momumental obra lnogrilica Recuerdos v Bollezas de f'_'.vjrlmi-r:. de mavor
arnplitud precision arqueolbgica que la Espana Artistiea vy Monumenital de Villaamil, pero
careciendo. en general. del encanto y delicadeza de la del pintor zallego. Estas rEpresenti-
ctones ogrilicas van desde In |||ii|'lj\ idadd (ue atestigun ln utilizacion del "Illlzl[t‘l'l'i I[i[lll—_ i
la fantasia melancdlica (e les proporeiong roméntcos tonos de ensueiio. acercindose

mucho en estos casos al estulo de David Roberts v Villsaoml, Es obra bellisima y capital de

a9
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nuestro romanticismo. encargindose de la parte iterana Pablo Piferrer. José Marto Qua-

drado. Francisco Py Marzall v Pedro de Madrazo, Ademias de esio, tamdaén practica b

pintura al Gleo, st bien este aspecto de su obra es muy tan

fior. stiendo. sin embargo., so temd
nea wléntea a la de sus lnografias, dandonos una magnifica galeria de momaomentos
espanoles. aunando en estos cuadros la eahdad téemea con el ngor arquecligico. pero no

logrando en ellos el punto de romiantica poesia que consigud en muchas de sus nogralias,

v. desde lnego. s la gracia v delicadeza que campean en las obras de esta indole de Villaa-
|||r|, O |1|||-'1| |-|“|:I.||'|I' l'l Fllllllli -1.- .I1i.'|l|1!|jl' |]-' SHE PO s, i.l Illr'ill*' PIPIEEIT AN 20
.|||.- ,||:||,...-. I-. |.--||.-]|, ||l-{|- =11 I]IJ-' =1 |||||'||:! ||.'l!li.‘l|' l||' ill.||||i1| |]i'| LIy et h] LRI, l|1||'
wl‘ib:I1II||~

Y ain oituremos. dentro del eireulo barcelonés. a Joaquin de Cabanyes (1779
[8TH). cuyos paisajes parceen répresentar una especie de comproniso entee el romantics-
mo v ool realismo, Primeramente roméantico. sin embarco evoluciond leego hacia el
noturalismo, Pero en su |~!:||n| FOTTRETIIC, I]IH~ s |;| ||l|u'.1|4||i Hios e resq, 1I:EIIW'J':IIW'II'HI St
e ocasiones, al Ii|:|- ile [rUSIge e aracterizd a Villaamni

Y. por dlumae, tendiamoes gque nombrar @ una sere de pintores que, ya en by segun-
da mitad del siglo XX, eultivaron también un paisajismo con predileccidn por la represen-
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Pablo Gonzalvo (1827-1896). formado en la Acadenua de San Fernando v lueso profesor
dle la rmsmu, ouien en sus ilumas obras se nos muestra va |i||||i|||-||--»| el realismo: e 1ol

dano Cecthio Prizarro (7= 1880). pInLor § htderafo establecido en Madrd. autor de momero

sas vistas de monumentos toledanos, asi como de otros luzares de Castlla v Andalueia
qque fue colaborador en lo Fspadia Artistica v Monumental de Villagmul: el gaditano Vicen
i’ndu-r-} [ 18524-7). ||| o1 {!r|r|a- 1|-'|c1 \I.l'i"l[lhl -l-' oin !l'!la:i|1'i--_ ||1IH I I.|1||E|Ir!1 I .|i|i-| Vislils
de monumentos: el romano Pedro Kuniz v el diplomédtico y pintor Pedra Pérez de Casoro

(que, Tormsa o en Inglaterra, sig
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LA VIDA COTIDIANA MADRILENA EN LOS DIBUIOS DI
JENARO PEREZ VILLAAMII

Maria Josela Pastor Cerezo

CLUANDO JENARO PEREY VILLAAMIL. nace ¢l 3 de Febrero de 1807 en 15 l.-|'|.1l_ faltaba
poca mis de un ano para que diera comienzo lo ques para distmtos observadores s prota-
gonistas de los sucesos de 1808, serfa ln materializaciin de la revolucion espatiola por ana-
logia o lo sucedido en Francia desde 1789 Bien es verdad que el Liberalismo no empieza a
consolidarse hasta 1840, es deen después de la vietoria de las tropas hberales sobre el Car-
lismo en la Guerra Cival e comenzad en 1833 teas Ia moerie de Fernando VI, E) Proeeso
de transteion del Antieuo Réommen al Régmen Liberal Tue largo (de 1808 a 1840) y se
desarrolld en un clima de |II'[!'|HI||I'IL|I" CEISES, COn casavos constincionales v Xperiencias
contrarrevolucionarias: Pérez Villaamil Tue testizo de estos aeonteceres v, g veces. parte
ACiIvVia en s HsinGs, =1 en I.'_:u cuando le encontramos lg h.l[lllll conlra I l||\'_|-;--|]| ,i|:|-.|.
lutista [rancesa de los JOE () hr..'n.\' de San Lues. hecho e le hinbria ole costar la [ATISH
en Sevilla, o en el periodo de la Regencia de Espartero, en el que se exihia én Pars de 1840
a 1643 HIFOVEL hando estos anos jara trabsyar en la gran Crjpresi e ba f \'Jrun'x';f; 1}'.-'.':5.1'!"!;.'.
Wonumerntal

] ano 1808 no sélo mared ¢l comenzo del hin del Antiguo Réaunen con ¢l estallido
il b Guerra de Ia |||1|.-|---|.|11-||| W Contra \_|[|--|| dn. Como odo cambio |u.i|'||.-.., conllevo
[Lr1-||u|.|.|=- r|.||l=-l-|:'|‘.|.|:'|ll||l = ~L-|'I:!||'- Vi I||1II|.L]*'=. Vo PE) esDe Caso, Imar |.| |:H|||||t'r| |u |]||_| ira-
dhictonalmente se toma como mcio del Romanticismo (por lo menos en Espaia). ¢l movi-
miento coltural extendido por toda Europa v que lorece en nuestro pais hasia 1874, s
decir hastn el momento de la Restauracidn de la "-|--||.|HIII|.1 en b Deura de Alfonso X

El Romanticismo espanol se ving ula desde su comienzo al Liberalisime politico; es el
anhelo de expresar libremente los sentimientos v las moquietndes revolucionarios de Ta ber-
guesta o traves de los medios artisteos. Durante este perfodo se proclioma (con avances »
retrocesos) la ibertad de expresion, de reamaon, e asociacion v de imprenta: la vida polit
ca se regila por una Constiueton. se transtorma la cconomia, se suprimen los sefiorios v los
sremios, se erean mdustretas v se transforman las cnidades

|'f'l4'f \1||.'|:|1||1'1 commernde |r||‘1|;|i||c e cin L;I |'I.|]|.'| roTATICE, I'I.'-]-.| e 1'.'|1|-|-.||..-L|';'|

.'..',iLh|||-|||»- Iruas |.g e rtie n|| I-'II'|.I|HII| \ ll [l It ]-' b \I||.'..'|IIII| Vi i |[|'=.||;|..|'-|- I sUoered-
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C1on artistica pre ISELTNETING PO ¢l gépero mds gemmnamente romanico el HTEH Y L.omo

||.'| llr-lll .ui-- muy certerainenie l 1|I'lll|1" \i!:l- ".ll;Ll-'-— i1 == |'-l||.-|n|--- ----|rri' |.-||_||.| I,I'Il'f
'\.g”_|,|||||| \ !'I |-.||-.:;t' PO ico l'=|J.lI-il-i < |||-= arn=tis -]Il-' .|| i|1';_(|l |.|- Corrmenies romantecas
a Espaiia se sintieron atraidos por este género en particuliar, tuvieron que buscar races puai-
sAsUICs eXLranperias ,1l I,qll,” (NIEH I!.l.litl 1om r'-[liil-llll-: 'i].‘!-l.i ese momento el culuvo del i

cHIT ||.|i-r.| -Ii||- miersmibeemie o cir :|[|-'|.l||-"1,||| 1}--r|._ CUIE =ty cn |.: Iy Orii r||' J-l—
casos. no tuvieron necestdad de salie fuera de | Spani., pues, sitlvo Antomo Brugada (e s
formd en Francia. o resto die los patisnjisias I--[I.'Il_inlr-ﬂ o hizo en Espana, Coneretamente hue
el escoves David Roberts quien Il:iili}ll\ de forma decisiva en Villaaoml con motve de su
comiin estaneiid en Sevilla en 1833,

L trmndo de ba pintaea de pasaje én el siglo NIX es [ogica consecuencia del crecien-
tee ascenso dela burguesio. Mientras decae el patrocinio de laomonaegquin, de la glesia v de
|.| ACISLOCTICHL, =t '|PI'IPI|1II|'\|' T SCEYE COrmerem tt" illi Iils iil' are L8 Ltk I'.1\l||'-'| " sl ;||||1|||-|-
10 o e di los u'|1|‘||||h1'il]n- biurguesis UeHes solicatan obras acordes ean sus Euslos
v el tumadio de sus viviendas, Caracteristeo de la pintura de paisage romdntiea espanola es
la apancidn de lo pitoreseo. gquis supone la inclusion del elemento hamano o arcuitectGn-

o, Se conlorma asi la anéedota de apo costumbrista que pone en evidencia la personalidad

local encarnada en las gentes del pueblo, tan esenciales para los romdnticos, v que confie-

1. Menz. Venddedor de bollos. Muoseo
Munmicipal. Madrid.

Aiss Anores, b B poaisagist
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FA VM COTIENANA MADRILENA EN LS EHBUICS DE JEXARO PEREZ VILLAAMD

ren un vigor inusitado a los pasages urbanos o campestres. No obstante, la imagen que
podian reflejar los pintores andaba muy lejos de la proyectada a mediados de siglo por la
lltl'.l:_"il!ill'll-‘ll roméanuea (fruto lit‘ |.'|-=|'-i;|rl|'i.!~ 1[4' VIRJEros \ EsCriores -‘II{-1|"'“=L Teslo és, un
pais de bandoleros. toreros. viejas catedrales, mquisidores, ruinas, contrabandistas. pem-
tentes. caballistas. cigarreras, balaoras y guitarnistas, mezela de pimtoresquisino orental
(Andalucia). pasién dramdtica (los tores) y patetusmo religioso (Semana Santia)”

Pérez Villaamil retrata repetidamente la bulliciosa vida en la calle captando las
escenas que le servirian para reahizar sus Gleos en la tranquibidad de su taller En este dmbi-
to cerrado lo I“l'll_;ililh sulre una transformaeidn Y s¢ convierte e£n CASORACIon Y fantasia.
pero In- apuntes |!I||Mll[ll- I SUS Paseos, Mo “.‘ull"lr]. [HOT Tk, jrar [*:tllt'lil_ por l%rilf_’ii';l 4]
por Holanda. siguen conservando, alortunadamente para nosotros, la reqalidad de la vida
cotidiana.

Los dibujos de la serie que nos ocupa, fechados en buena parte en la década de
1830, nos sirven de punto de partida para dar un repaso a la actividad madrilenia: el movi-
mitento de los trajinantes hasta las puertas para ubastecer a la villa, los paseantes, los ten-
deros. los aguadores. los militares. las diversiones del pueblao,

Los eseritores de la época nos han dejado también preciosos testimonios sobre la
realidad cotidiana. Mesonero Romanos o Larra entre los espanoles, v Merimée, Gautier o
1ul'i| eqre tura l'\ll';|||l|w!-|-_ oS Transmuled, Sracis a sis esertos, |;1 ;|!|.i|||;1||.l vida -|=' L;J Clu-
dad. Coneretamente Mesonero Romanos trazd en el eapitulo ttulado Un dia en Madrid
correspondiente al Manual de Madrid de 1831, un exacto apunte de las actividades de un
din |'II.'l||||.H1'I'.'i 1 I;| \Iﬂ.‘l, (que. a Flrn.‘:! de adolecer l{-‘ cierin -il[-l'rlh'lnltri:!ll_ reviste gran
interés por desfilar por €l practicamente todas las ocupaciones de los madrilenos®, Adn
tratandose de una cita bastante larga merece la pena transeribarla integramente: Al ravar
.-l r{|',-| c-n;lun-;.—l ||'[|T;1|||c'ulu‘ el movimmento ||-‘ sl !llli'MI- NUINCEosao, Se i!irr"'ll =15 1"11':'!:“
para dar ent rada a infimidad de aldeanos que conducen las produceiones de sus lugares eir-
CHOVECINDS para depositarlas en los abundantes mercados de la capital. Otros. circulando
o ella con sus 1l|'u\i'-i1lln‘.-1, Ila'l'lll:llll'n't'n durante toda by manana 1u'll]r-uila- 1 |;t venti irnl‘
menor, Fn estas primeras horas, los tahoneros, montados en sus caballos con enormes sero-

- nes, reparten el pan por las tteridas: los heeros videncianos eruzan las calles en wodas diree-

g ; :'iun--n ||r'|-;'_u:|:|[||]1| S5 r'r~i'i'i'-ru~\_ l.1- |II‘IIIF:IH s “rllcm lil' NV ANE :'HJ.II|H~ I||u' COPICUrren a
| POy Pacarox, 1, Op, et ' ;

. 6l heber; los carros de los ordinarios que salen se cruzan con la rechinante carreta de bueyes
\
o Rosanes. R L dive e que viene cargada de carbdn: las plazas y mercados van progresivamente lendndose de
L st en Manual de Madrid, €hins
e I3 3 genies I!II-' e i lrl'lt]l::ll |||‘ 1:|.- |'l'l|lIIlI':l‘t i IrI-'llrulsn. |as I:_'ln‘-:.'h-, e HHCEATIOS |||;u|u_=.||-. !
: et Reamdien de Mesoneros Rome
Madrid: Atlus, 1967, V. 11 madrugadores, que coneurren a las primeras misas de la manana. v los talleres de los arte-
PR 2425

sanns, de multitud de obreros que van alegres a sus trabajos respectivos, Suenan las orcho.

6Ha




MARIA JOSERA PASTOR CEREZD

el tambor de las guardias que se relevan se hace oir en todos los cuarteles de la capntal, Las
ivenes elegantes que habian salido a misa 0 a paseo en un gracioso negligé vaelven lenta

mente a sts casas, acompanadas, por supuesto. casualmente, Tampoco lalta su casaal com

pariia a la alegre sirvienta, que con el cesto de provisiones bajo el brazo, viene prestando
Fll.:liw-l- '-I‘l-- a |--= Liernos acenios lLr'l = AL i T !jlrlli |s.|J'[u':III- 1] ||l'| ST Chsn ||]|!- THELFAL J b=
citlés retirados, las tiendas de vinos v las hosterias presencian a tales horas estos obsequios
MISLErIOS0S; peero o lis nueve el cuadro ha vanado de aspecto los coches die los magnates,
de los funcionarios pablicos. seguidos a carrera por la turba de pretendientes. que los espe-
ra u su descenso, corren a los Consejos v a las oficinas pibhicas: el empleado subalterno.
saboreando ann su chocolate. marcha también a colocarse en =u respectiva mesn; los esiu-
dios de los abogados guedan abiertos o la multeod de hugantes: el rndo de la moneda
resuena en el contador del comercianie: el martllo. en el taller del artesano. v las elegantes
tiendas de modas, bien decoradas, bien frescas y impias, empiezan a dae entraca a las dili-
gentes damas, que vienen a sactar en ellas sus caprichos v su vandad. La Puerta del Sol
EINPIEER i sel |'| CenLro +[|'t TOVITTe o II|'| |r:}|r[||'-| Yt fel r;rrar'fﬂw!rffl de LR parte e |:|, e
se lo reparten como de su propiedad. Los corredores subalternos de papel. préstamos
demids, hacen alli sus negocios st correr; los misicos esperian avisos de bodas, Negadas de
[orasteros v lestvidades [ra Correr a felictiar a los dichosos: los calesineros andaluces con

vidun con sus coches v ealesines: los clegos pregonan sus curiosos romances: los aguadores
rinen por habwise ||||qr;|-i-- la vz praara llenar sus cubas. v los vendedoras de naranjas hacen
conocer sus excelentes pulmones: en tanto los elegantes corven en un ordencado desorden al
despacho de los alletes de la dpera. que. como una ill:if:J de guerra, se halla defendido pos
tropa de infanteria v caballeria. v sinado por una multitud wmnumerable pronta a dar el
asalto; otros van a rendir sus ||'I|||L-|I;||-'~ matutinos a la amable beldad. e los recibe a su
tocador. o bien a almorzar con sus amigos: a probar sus caballos v floretes, La agiacion,
entretanto, se ha hecho mas general. Los elegantes earraajes que levan a Palacio las per-
sonas de corte, dan poso a las encumbradas v enormes diligencias que salen para todos los
puntos:las gentes o e cruzan las calles con bien diferentes objetos: hombres de negocios.
desocupados. curosos. mujeres, muchachos. wodos corriendo en distintas direceiones, for

man uni confusidn, un ruido, un movimiento a que el forastero tene trabajo en acostum

brarse. Los Consejos, la Sala, los Juzgados de la villa, la Caja de Amortizacion y otros
mitehos objetos Haman a la multitud haeia Ja calle Mayors los ligantes, cargados de pape

lees: |l:~ Fltlll'll|.||il1i'|'~. die sus Procesos: liys -'ir'rit|;||1n|- b ;=|L1FI.I| i[l'-. 00 5US res) MAHCLIVaRS vesll-
mentas, apenas dejan pase franco al observador, que con difienltad puede penetrar a las
"-||||-" *]'_1 I "Ii“i'l” il l""'"||"l|||| I||" F'l":“ll“'“ OFELCIOH IS |||' |.|l“' ||.|||"_';||I|i"- |i|||' ||||f'r||.’l|| ||1'|1'||r[l"|

liv justicia, dismanuir ol delito o aclarar la verdad. El artesano. entee tanto, que al punto de

by
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las doce dejé sus trabajos, prepara su coruda sencilli, mientras el pretendiente va a OCUpar
st comocido luzar en la antesala de o secretaria: el petimetre varia su traje [rira empezar
la pesada seupacion de sus mnnles visitas. v In dama ensava sus estudhindas palabras. La
una. {Hora preciosa! Los Ei!rr-'lltlu'illl'- ln esperan con ansia para saber el resultado de sus
nipjll'””lii'-_ |.-1 |'|11'.'1|1I.'1riur;! belleza. ]lull'-l 1'|'l'r|rll |;| VIsila -il' =il .'1||.'J-|-|||A|dn_ el krﬂllliil'i‘ dli'l
I||||‘|.|||, ]-;||'i| el L s B T [ |“.‘| nmiesia. s [mIH I-ui-'- s .'|||H1'H.| lil ||n|.‘| |||' |.1~ USPeranzas.
LUna hora 'I""l"h:" las olicmas van desod |I||.il1llll-l'_ st clerran buletes, tendas \ !|1'-||.|1 hios,
v eada cual se prepara @ sentarse a la mesas los celibatos v forasteros corren a las fondas a
recobrar sus fuerzas, mientras que ol padre de fammbia, en su casa, saborea una eonmda fru-
aal. suzonada con la presencia de los suyos Ln poca despucs las mesas elegantes ofrecen en
Si1s |'\|iI|1~.l|.'1- .-«.'il;:-u L Ornento al l‘-['.rlllil,'_'ll v en la eruela un meanveniente al ||l:lt'i‘l' | |
poblacion permanece en reposo lan siesta, que en laclase inferior es muy poca cosa o nada,
se prolonga miis deuna hora en las otras clases; peroca las cuatro vuelve ln ammacion, (e
VIR Anne o en las Inl{‘n- |nr~1|'l'|lrl'|‘- lontonees v se 1|I:‘-|'|Illh' 1 :_':'Jlr'l'n' i |l|- ll'.‘i[m-
jos, dundo més lugar a los placeres: los paseos empiezan a poblarse de gentes de todas con-
diciones: los toros, las meriendas. los pequenios viajes a Vista Megre o otros puntos ofrecen
diversiones a todas las clases: en ol Prado luce la sociedad elegane, los brillantes trenes

la esmerada composiura: la multitud, esparciandose fuera de las puertas, busea los paseos
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adecuados a sus gustos. Todos permanceen en ellos hasta que la noche se acerca; v mien-
tras unos se retiran a sus modestas habitaciones a sentarse a sus puertas v cantar al son de
su guitarra o de las de los msicos clegos, otros pueblan los calés v los billares. Las tertulias
0 peuenas reunmones de conhianza ofrecen. entre tanto. su sencilla El.ull‘llll'f.:_ v los teatros
1'] }Ill||||| de reuamidn de las e il EII.I.I'II Lo l il multitued va I|I.-~I'||II|L!'AI'I|I|-I 11 las o ,|||r'=

los barros apartados permanecen solitaros, v s6lo los del centro ofrecen todavia vida hasta
l]i'vi'lir‘h de cerrados los teatros, La mavor parte vaelve a sus easas a disfrotar del reposo

Ero oLra jriar I [rr1l|ilrl;:;| la vida que hurtaron al dia. estentondo en tertubias elegantes sus
estudiados adornos, o arrundndose en juegos reprobados: sus coches hacen retemblar los
pacilicas calles, v v disminuyendo su nimero hasta que ya a las dos de la mafana se oye
solo In voz del vigilanie sereno. que da la hora v avisa al desvelado las que adn le falian gque
penar, Los cantos de las aves precursoras del dia suceden aaguel silencio, y el cuadro ante-

For s Ili'l\ O COenzal o

El aspecto de la ciudad. Las calles. Las casas

|]11|.‘H|Ir' l'l -I'_‘|-| \l\ '\L‘ulrili r‘\.il"FNJII'llll-l i fuerte crecimento Iir illll-j.n'lnn I I
1800 tenin, segan las distintas fuentes, entre 175,000 y 200,000 habitantes, mentras que
en 1900 aleanzaba los 3400007, La primera mutad del siglo (hasta 1845) con r---[ll-rr-tr-rl.l Hl
lo que Ferndndez y Bahamonde denomman la primera [ase en la evolucidn demuografica de
la villa, cuando todavia la existenaa de la cerea constreiia el crecimento urbano, lommando
"| eSO -II' |||||rs=- |||||“.|]|4|-_ -|'-!-- g L.: |||II\'|i|J:]I'LI.iI| -{4' -IJr'Ill '__‘r'l||'|.||i,| |'||ll |.| lll'w.&l!llllll-
zacion v los primeros planes urbanisticos comienza el ereamiento fisico de la poblacion
posihilitando asi el crecmmento humano, Asi sobrevendria la segunda fase, de 1845 a 1660
que supondria un notable crecimento en el nfmero de habitantes (cast un 30% en quinee
;pfunﬁ_ Ii!ll'|1'|.'|l|.1 1urr |'| I!||||.1|'In |i|' |.t Iil'“-;ll]llI|'=|}<'li'll-l'|l_ |'| I.I'”III'.'III'!l Y |;| |||J|=|l||11.u I.I-I[I IIr'
las primeras grandes fortunas. A estas dos fases corresponden los dibujos de esta SOTI, P
los que el artista representa repetidamente las puertas de la cerea que dan aceeso a la villa,
cort el movimento de mercancias ante ellas, siendo de particular interés aquellos en los que
aparecen la Puerta de Segovia v la de Atocha (Nims, 13, 28 y 43) que serfan demohdas en
i:::; ] ||tw-|'fui|I||r]|l1' [rar |;|r||1|;|r |;1~ l'l||lTll|iI‘ i \I:||![i1|. l'll los alrede Lr!-‘~ cle l;lw jroertins
aparecen las carretas tradas por enormes bueyes de aire melancdlico, coma los denomima
Gautier en su Haje por Espaia, utilizadas para el acarveo de distintas mercancins, entre
ellas lu paga, Junto a estas carretas aparecen también las galeras, o carvos grandes de cua

tro ruedas que en verano se cubrian con un toldo de lienzo fuerte, asi como caballerias para
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el transporte humano o de diversos productos (ntms. 1. 9,
13. 20, 24. 25, 28. 32 6 37). Para el transporte de viajeros
entre distintas locahdades, se unlizaban los diligencias, que
funcionaban con el sistema de posta. es decie con caballerias
apostadas en los caminos cada dos o tres leguas dispuestas
para sustituir los tiros. La calle Segovin y la Cava Baja eran
los lugares radicionales donde se ulneaban los mesones un-
fizados por ordinarios. arrieros v viageros hasta que el ferro-
-':II'T'I| Hnpuso l'illll! Mk 01 llrh vijes

Las oalles eran ruidosas v, por lo general, bastante
sucias: la Huvia las convertin en verdaderos lodazales. Hacia
los aios 40 empieza a mamfestarse un yverdadero interés por
Hh'jul'm' |l1:- ESPACios jll’lh“l'l is eon Lo Jl||ll1'i|'i1-lll i HECTHS |u
pavimentacidn de las calles, En este momento sé eomienzan
o numerar los JIHI'I;lli'-u ||=' l:!w CHSHS. |||1Hi1't|.:Ln |||_~ nimeros
pares o la derecha y los impares a lozquierda: la numera-
cion parte del portal mis cercano a la Puerta del Sol

Fambnén en estos afos se dilunde lo dhominacién de
zas en las calles, lo que repercute en una mavor seguridad
urbana; |'J neim Tn—‘..’, *'Ill'['r"\-!"llllhi'llll' i la calle de \h‘nl.‘l.
muestra un farol en la fachada de una casa

Otro de los elementos que lluma la atencion en las
calles es la apancion de tiendas v puestos de venta. bien sea
en los bajos de las casas, en plena calle o en los mereadillos
feras (mims.. 6-2. 10, 11-1. 15-2. 55, 58. 539 6 63). Las

tiendas de npo convencional se abren en las vias principales

noamitacidn de las francesas. Poeo a poeo el sencillo almacén primitivo se moderniza con

i Hhistiriea de Madeid.

cristaleras pura atraer a los transeuntes, y pro liferan establecimentos tales como sombre-

rerias, sastrerias, zapaterias, tendas de telas y cintus, dle encajes y plumas, Librerfas y confi-

En cuanto a las casas. Hama la atencidn en Maded, al i}»ﬂli:ll fue enootras muchas

cindades, el contraste entre las mansiones nobles de los adinerados v las viviendas de los

mis humildes. incémodas. malohentes v oscuras. con escaleras estrechas v cocinas

prquenas llenas slempre de humo \ mialos alores. Desde mediados de siglo se van a cons-

trunr casas de mis de tres pisos. que ofrecen la interesante caracteristica de ser interclasis-

tas: en sus distntos pisos denominados bajo. entresuelo, principal, primero v segundeo,
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viven. tesde los ricos propietarios de la finca. que habitan ¢l entresuelo 3 principal. hasta
los mads hurmildes [I||p|:||1u»-- il .|h]||ll"l encel dlnmo UETR las buharchllas, La mexisien-
cin dle ascensor hace que los pigos més altos sean los mis baratos de alquiler. Hace su apa-
ricidn también la figura del portero. Estas casas se disenian con profusin de balcones que
se adornan en las festividades con tapices, colgaduras vistosas o, mis tarde. mantones de
Manila, costambire e ha |||"_.'||1-| |||';i-'1i|'.t!l1r'l!Ei' hasta nuestros dias, Los baleones eran un
I'1"II|I'IIJ.'> [IHII||~I'|I.I| (4§ I:I =i, ||-'~-|l' l'”u- = |<|.-|I|','| VIl v oser visho, su=bitus c'lui-i i |||n~r- ,'1[
||.'|'-l'l\ [_ll- II.I.iIIIl- r.-;f_ | | _1 '_'+_ _,'.'n, '__"'. .;“, .Jr.'-: t'l .‘Il_:_ TS FIuesLran |'| l|-~1||'| Ly 1|-'| |".|-I'I'|.||
madrilefio, en ocasiones animado por los colores en las paredes que aparecen anotados
encel 0-2, la Puerta de Meald. v que tanto llamaron la atencién a Ganter (Véase el

||i’HI_|uH 2

Ll mundo de los oficios. Los eriados

L1 paso del Antiguo Régimen a un Régimen Liberal moderno marea las diferencias
entre lo sociedud madrilena de primeipios del siglo NIX v la estructura que presenta la
|"|||||'\| ol & |”||"' l||'| THE=IThy 'l'_:l" |" !'1" |i:|[ll'- !lll’.' ill"'\ll‘f'!'f'“ (] I" Illl'l ROMAEAT L III' t WA
\rgiiclles v de los de la “Demostracion General de la Poblacidn de Madad®™, de 1804
Ferniindez v Bahamonde deducen los sigmentes raszos estructurales: 1. Concentracion
arstocritica en la Corte, 2. Rex |.'|II'I.I-'|I-I1i de los religosos, 3. Presencia de un pequeno
comercio, 4. Delimeidn de Madnd como ciudad de oficios, 5. Elevado ndamero de enados s
sSIrvienfes

SeCU vie avanzanido el '~IE|H = Viin !I!Hllllt'il'hlirl I pOrianes lIIllllliI-I ACIONes ¢n esbi
estructura. v va o IIII'-II;li}'H li" |.l CEeTLrag v 1|!' .'[:'Ilr'lcln i lll" |i.‘||ll~ ||Lir' HNiks |}[H|u-|'| TOran
chstmtas fuentes, entre ¢llas los esCrios \ |--l!1ii!||~ |||' \]J'-unl'lu ¥ \];q:i-:;_ s observa de e
manera van disminuyendo los estamentos privilegiados del Antiguo Régunen v como van
aumentando los seetores de funconaries y profesiones hiberales, al mismo tempo gue erece
1'1 IH'J|'|l'n lrmun-'-- f||' |I|I||||Il'i"'\ de negocios v hnancteros., .“'ill l‘llltl.‘ll"_'H |'| THrrero 1|.- artesi-
nos continta wenendo un peso muy superior al de los trabajadores industriales v el niimero
de sirvientes sigue siendo desmesurado en relacion con la poblacidn

L promera mitad de siglo ofreee una diversificacion mereible en el mundo de los
peguernios artesanos, ofivios tradicionales, negocios ambulantes. ete. Algunos de ellos apiare-
cen insistentemente dibujados por Villaamil, lo cual nos habla de su presencia constante en
las calles de ln ciadad. Entre estos se cuentan los aguadores. las favanderas. Los vendedores

Frnnimney Garciv Al v Baiasosiod
ambulanies. MAGRO, A, Op. cit.. p. 487-488
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El gremio de los aguadores gozd en la capital de uni importancia lundamenial
hasta la traida de las azuas del o | OZOVA en 1858 a través del Canal de lsabel 11 Los
encargados de este servicio se abastecian con cubas en las fuentes piiblicas v, bien a hom-
bros. Inen con carros. recorrian la villa hasta los barmos mids necesitados. La fuente de la
Manblanca en la Puerta del Sol. la de Cibeles, la de laglesia de El Salvador, la de 1o calle
Segovia. la de la Plaza de la Cebada, eran algunos de los puntos donde acudian a lenar sus
toneles. Los niims.. 4. 22 0 50 muestran a ¢stos hombres y mugeres, muchos de ellos astu-
rnanos v gallezos, nu'npualu- enn este menester, o el i, 22, concretamente, vemos 8 unio
de estos hombres dedicado a la venta al por menor ¢on un hotyo en el Salén del Prado

Otro de los oficios mas populares en la ciudad era el de las lavanderas, Estas muje-
rets. todas |I|'[']|'I|l'l'1‘l'l|]r"- i |.'1I|iiii:|- LELLRY ||lillli|1|1'-. |I.‘5-H|IHI1 jror 1.‘[- CHSHS l'n'i'uull‘l:llhl |.'| ropa
suciat v se las ingeniaban para hacer en el rio Manzanares pequenas pozas para retener el
aguiaante la que colocaban baneas o cajones tratando de aislorse de la humedad v que les
sirviera al mismo tempo para apovar ln ropa al lavarla. Era un trabajo moy duro v mal
remunerado, Muchas de ellas vivian en la barrada del puente de Segovia en chozas sérdi-
das v miserables y se hactan ayvadar por sus hijus mds pequenas. El estado de desamparo
e (ue s encontraban estas nifias. haria (ue en el afio 1871 la Reina Maria Vietora. la

mujer de Amadeo de Saboya, decidiera levantar un asilo para acoger en ¢l a las nifas v
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nifios menores de cineo anos, mientras que sus madres realizaban su trabajo. El Asilo se
levantd junto a la Puerta de San Vicente. en el lugar antes ocupado por la Fuente de los
Mascarones (Véase nam. 1).

La figura del sereno llena las noches madrlefias durante todo el siglo XIX. convirtién-
dose. 4 linales de siglo, en uno de los protagomstas Wpicos de las zarzuelas de ambiente madn-
I-'I_In | |'.Iliill |i||!lL'L!I'Il'III.'l| eril. €n |rl'ii|l'l’ili b, 1't 1']||'t'llii-I||I- ¥ i'llit |;Ii{-r tl.l'l ;l|lif||k|l.‘ll|n Elllllitil i,
pero s tarde se les encomendaron también funciones de vigllancia nocturna. El cuerpo de
serenos se orea en Madrid en 1797, Iban provistos de un chuzo. una |Ii-|n!.‘| ¥ ounu linterna o
Ili|1'||| IIF' ‘h["li' LN |ll' Il]"l'l“i |IF' ill'l'i‘l'. (| l]'._rﬂl Iil H,I l'lh']l“ "l'\ flil:.r] Ln ‘1||1J|'I||| I'|J_\|F"| i||1||l'!" ;lh'j'l-’l'
ban, en easo necespanio, o olros companeros para que fueran a auxibiarle, Para protegerse de
los frios mviernos madrilenos se cubrian con un capote de color pardo con forros de bayeta
encarnada, Estaban obhigados a dar la hora senalando las medias v los coartos v expresando o
la vez el estado del tiempo. Calmaban a los alborotadores v borrachos, acompanaban a los
forasteros, e incluso suministraban luz a los vecinos que debian subie a los pisos mis altos

Los vendedores ambulantes ocupaban. como en siglos anteriores.las calles madri-
lenas pregonando a gritos sus mercancias. En el ndm. 1 se aprecia un puestecillo, especie
de horno portiul, similar al que usarian las castarieras. cuya figurn fue glosada en un sai-
nete de Don Raman de la Cruz utulado Castanieras picados. Las bebidas frescas v los hela-
lin- ©eran Il;lklllltiltl-- Il 1II\ |1|".|- [ .Jlllln-n- \I'lll“l{:l-—_ -nl e T nlu, |l|rl' 1.:I|I'Ii:'l:1l|u-, GO |'| lllll'
aparece en el niim, 59

En cuanto al servicio doméstica, era muy abundante como se ha apuntado mis arn-
ba. Una farmilia acomodada podia disponer al menos de cocmnera y de una o dos doneellas,
asi como de los servicios de costurera, planchadora v lavandera, que vivian fuera de la casa
v acudian varos dias a la semana. Si sus medios econdmicos eran mis abundantes podian
Hegar a tener mayordomo, ama de Haves y cochero. En cambio las familias menos pudien-
tes se conformaban con los servicios de una “criada para todo”. La ligura de la nodriza.
amea de cria, o pasiega. era fundamental en las familias que tenfan mios pequenos. Las
arnas de erin solfan venir del norte de Espana, porque se suponii que eran mis sanas, en
particular del valle del Pas, en Santander. aunque también en las ciudades habia jévenes
que algquilaban sus servicios como amas de erfa (generalmente solteras o casadas muy
pobres). La nodriza era uno de los personajes méds importantes en las casas, y las que esta-
ban al servicio de I famiha Real gozaban de un statos |ll'i\ilr'j_'i:1i|ll. Normalmente conser-
vaban su traje regional. como apunta Richard Ford en sus esceritos: “Las familias mds
acomadadeas se las arreglan para criar a algunos de sus encogidos hiyos, poruéndalos en
manos de amas saludables de Asturies, Y fﬂ.ﬁ'_f:‘!.'h’h‘ri.\‘u,\? rvestidos de estas aristoerdlicas

,"fr;.\'fr';;'ri.\'_ cuertfan entre fra_\' OrficHmeriios lr.'r]‘.n' i'uﬂ}J.\'H.\' rf«-'J‘l f’r'rn.l"“

" Carmen Sarasta ha publicado o

interesantisimo v documentado libo
sulbire ¢l servicn  domdésien @
Madrid: Crindog, nodrizas v aros

of sevicin doméstico en fa formactin
el mereade de frabago madrilenio
IT55-1565. Madnd: Siglo XIX d

Espaiia Editores, 19094

Forp, Richard, Manual para vy

s lerJI i I‘I_h'l.lf{lf V J'll'r"lllJH'r'.\ EFl COLST

Madnd: Turner, 1981.V. L p. 30
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LA VTOA COTTDIANA MATNULENA BN LOS DR JOS DE JENARG PEREZ. VILLAAVH

L2 maoda

La moda expenmentd diversos cambios a lo largo del siglo, simiendo las divectrices
I11.|r|'.||l;|— |]|-~=]l' Pill'!“- |=:'|I'.1 llu 1'|r':_'.‘|l1f|'-= S rrni-.n:-u jr:-- |1.||||||um \ HHI.Lr'I-'- ||1'| |l|l1'll]-l Thih
[|l|'-1'[|l{lll VAraciones ¢n sis \l"dl'h!!. conect Illllilll'F'\ ¢ II"IIiIn I:H-llii'-l-l- COMTRC IIH||.‘|1|it- 0}
percales; también wihzaban prendas de lana. Las mujeres se vestian con faldas largas.

klllJ-.1 O I'|l|'ltll .‘|I[||. oran Flui-ltlf'in I'IIliill'lulnl |il |':I|ll'f.'l L ||'|i|||ll.lll ||r‘-l|F‘ II[,.1‘~ :!tl.llli ||l' L‘|

cintura hasta el enello. Asi las vemos en varios dibuagos, minms. 11-1. 28, 37, 42, 52-2_ 53,
20, HY. Llama la ateneidn en especial la mujer que aparece representada en la Romeria de
San Isidro, nim. 59, con una mantilla, con toda segundad de aquellas que llamaban la
atencion a los viajeros romanticos

La moda romantica il[lilllll-l' el corsé prawra estrechar lo cintura: el vaelo de los vestii-
IIlI‘| =1 Illﬁl“ll.'l IIII[' l'I lllll_il-llll!'lll'_ { i |ii'i'||. na savia III'H'\ Istil |||_ s ‘”"’iilii'”."‘ il |:l lllll'
I'II\III'I\I'[I meiros -\ ||1:.I‘- meiriss lil' ]Ii':“lll“\il“ ||‘|i|", clkias. |_11l'i||r<" b IH."“". \||'1H|i‘| llr'l
ampuloso vestido se ocultan las enagoas, el cefivdor del pecho, la camisa v las medias lisas o
hordadas en alzoddn o seda. Se imponen los botines v cobran importancia los guantes, el
chal, los sombreros v. sobre todo. el abanico. que. al igual que i mannolla, Hama la aten-
cion a los extrameros. En Madnd se publica la revisia Ll correo de las dumas que marcard
todo lo que se haga en la villa de 1633 a 1830

La moda masculina fue. como ocurre siempre. mucho mis comoda que la femen-
ni. Se vestia frac en las reuntones sociales, pantalén de color blanco o, mds elegante. negm.
chaleco, de aleares colores entre los jovenes v una ancha corbata. Para la calle. levita, con
[ |]1'||u y »--ll;p[r_h |i|‘ 1i':'|'||-[|r'||l, Il ail[[llll'r'lil ll’l.'i.- "E"'_'JIH" ©“ria |.| l'|!1-1|'!.| II!' I'H|ri| v :|||;| \
ala estrecha. Las FIFP']lii.'l‘ de abrigo eran el -'|3-I|l'l"l'-, ¢l “redingote”, el “sobretodo”™ v la

|'.'i|_|.1 iy :'l ::Etliiij_ I'._]j '..'.||in,- |||‘ ||.- ||[i||||||- CaOIne Fn- nvimes. 42y -l_,_—__, o ir‘l|'|'l'|[1'|l I1|||1|r'|'\-

de capas

La comida v la mesa

Los problemas de abastecimiento de una poblaciin comao la de Madrid hicieron que
v en 1847 Madoz soheitara fercocarriles a dos mares. Los estudios de Antomio Ferndndez
Garcin demuestran ademis las altisimas tanfas que pagaba Madrid por la entrada de pro-

ductos a travics de sus distintas [l]II'H.I'\. Ista |r||--.||'-lr recandatoria ~1||nu||1';1 una dilicultad
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para el abastecimento v condicionaba la dieta de sus habitantes. Hasta la implantacidn
||||'I|.r lll | ferron .1It1l TR l1||lm L .|I||fl|u =0 |.| rJ[r'!;L i |.| He h!'-l'-'ll 4'--| [ s .||+-- Iresin

ACudles eran los alimentos prefendos en Madnd?. En primer lugar es preciso deen
que ln comda espanola de la época romintica sorprendia a los viajeros extranjeros
Fervindez Garcia eita el asombro de Carlos Dembowsk: en so v e por Espafia, realizado
entre 1838 v 1840, al anotar una cena en Ocafia con tres cazuelas de A FA T hio., arroz a la
\.!Ir"lll na v carne e |'p'||!|. (BRI ;:;!['I'{Illfllﬁ_ Ls1|r'1||.'.:- 111- un Irl.llll lii' ||1|||r- s v umn porron
i'.H.‘I |||'|n't a |.1 i .Ll.llrlll.'i HIl'I;;lIli |l|!-| "5 -al'luill' 1-.-. Viajeros |i||+' -ll -|'|'||1I' L O R T R TR N T
stis experienciis gastronGmicas, alabando la ofla, ¢l plato tradicional por antonomasi (que
ha pervivido conomis o menos variantes hasta nuesiros dias

Entre los articnlos basicos de la dieta madrilena se encuentra en primer lugar ¢l
pat, cuvi eseastz v carestin siempre lue causa de motimes IIIIFIHL'IJ'I'H el remacdo de lsi-

hel I habwo tees grandes hambronas, en “H'—, 185 \ 108, en 1.‘|=- (e r'l frreoic el jraatn se
CORVIELG en rotvo i [Pt Il|l.'|l'|~-||| El consumo Jro din \ halatante, FUSTLEN ST IO es
de Ferndndez Gareta. eva de una hbra. es decir 460 grs.. consumo considerado como nor-
mal en relacidn con otras ciudades europeas'. En cuanto a la pieza popular por exceleneia
erit la libreta de dos hibras. El papel fundamental de este articulo en épocas de escasez se
e de mambiesto en el socorm (e Proporcionan fas Comisiones |J.1:rm[|||.||1'- en 1854,
||l~HHIII\rIHi-| «-.Inr-- toclo Pty I'::Il"'ll |'!l'!i|t' i i'.i!!l]li.’lllt'- H|-|g|||ir|'_4nli'- |||' s ||||u||||
tos, El mismo Ferndndez Garcia destaca tumbién el mterés de los datos conservados de este
socorro en el sentido de que evidencia cudles eran las zonas mds necesitadas de la Villa.
apares wndo en [t lugar la [’.ulminl.u de san Lorenzo del barno de | .nd!:ll"h la de San
\EIH.III ©°n -'I e i|'l' |i| Juliia -|-'|rl|IIII1I;I 1 torno a L’i !‘!.1,’;1 i|1' |.i | l'!l.1||.|, v la de AT
Sehastian (e tantnn bt OUia @ el e e verinos de | ,|l..-|||1"~

Orro artivulo ompresents ¢n la dieta madnlena era la earne, mucho mas alnmn-
dante de lo que podria suponerse a primera vista, Los nusmos enfermos del Hospital Gene-
ral recibian .|..| ¢ OIZis -!lilr'l.w secin eita Mesonero Hl'lll.m-l-. vV rari ;|-|||1-||n- [racientes
dhstingundos que pagaban su estancia la cantidad se elevaba hasta veintidis onzas, es decir
!1.':-Ii.+ =L Heniras -lllt' |;r J'.'ll'fl.lll ||I1r' ilir]ll-il 1]II|' ||i-l1'|.h1||l ] [||- En-blr'i's |||- heH 1 1] |ii'|[|:|r1i1|m
L i lIl' -l-';“ ﬂl"l t £ CHrne 'll' VIR Cra |||'|'|"[||!u'l Ee} |i| ‘I" l'l'l'lll' 1 = llll'l't'nu LETer e cuenta,
Ty HlIHIilllil'. la chistinta |'.'|1||].'L|| ol este |Il'r'l|n|'1n |i|'|||'u||i.r'||||n |I+-| ||nu|l'1 .llllpljulli\n i||' ]Jr»
l.“IIIlI!.'IlIIIH"- Fstas cantudades eran l'nl1||rul'.'|1’|i'~ a las méds altas dentro del consimo
EUO e

La Aprcion del Terrocarril fue elemento deternmnant e [rara el consuo de I{Jr'.»‘urr.l’u
I I;I'~I.‘| s Nsnento se |'||I:|-n|l'|;|ilir RACRETNe AN .'1ll|r"||||-'u ||:|]H_ oo =ier l'll!‘ lueran SN, oM |'|

ll-ll'.ll:l.u I )l'-lll' |IL|':||. FRLINTAEL :'-|.|||.| FIII"-I'IIII' ©1 ];|-||u'l,l,- |Ir' ]-n |"\-.[.||li|'i VIR s !l-‘|r|-|1.'n-\

e

Fista es twmbién lo cantidad oo
et Mezonedro Romanos e =n
Vurero Mol de Meadrad pora I

el Vosmital  Genera

enlerns
(Vs mim. 41)
FERNANDEZ Garciy AL Op, cit




FAVIEA COTHAANA MADRE AN EN LOIS THRENES DE JENARO PEREZ VLA

La presenci del garbinzo v la patata es caracteristiicn tamiluen de este momento,
sobre todo el primero. mgrediente principal de la olla, compuesta también por verdura.
]!.\l.‘l.'l_ tOCinG, carmne ‘-il' Vaca Vo il"'l.‘H' { "Jl'lllfl' Illiltl" ol !l“]l'_11|'.‘:.’, ""Il YV OACeIeE, S se enri-
quece con Jamon. aves. embitidos v carne dee carnero es la =olla podada”™. Natralment
en la olla de las famihas humildes seria el toemo v la carne de infima calidad 1o doico gque
llesaria a sus mesas

Contrasta con estos consumos la escasez de perdiras v. sobre todo, de leche

En cambio era considerable el consumo de v, que fue subiendo a lo largo de todo
el siglo XIX. aumque no Hegd a aleanzar las cifras del siglo XVIIL Sin embargo parece ser
que Madrid no se distinguné especiadmente por la mgesta de bebidas aleohdlicas, siendo
inferior a la de otras ciudades espafiolas como Ledn, Lérida, Logrono. Lugo o Barcelona
Lt HOPOrTanei social del eonsuwmo de vino ||I|t':I:| Il'”|'|:|r|.| en lo abundancia de tabernas.
ijue se mstalaban en los barrios mis pobres. Los politicos v edueadores divigivdn continua-
mente sus diatribas contra estos locales, III||i.'||l-tHil'~ de 1odos los males de las famihas.
aungue realimente este era nuno de los pocos esparcinmentos de los que podian disfrutar los
nuis humildes. teriendo en enenta su extrema pobreza: En el nidm. 49-2 aparece precisa-
mente uno de los Despachos de vino cormientes en las calles de Madrd

Ohiras behidas consumidas en menor grado eran la cerveza v ol amuardiente

Lit comida se convierte en un hibio socal v an signo de distneion o de capacidad
eeondmica. La comida de celebracidn es el exponente del ascenso a un mvel social o econdg-

MICO SUPeron ( |.:|||p.-'is1u "= n'l Il'|.||-' 1|' I arra El castellano o on el L T -"I'l-' S pone

de manifiesto la importancia gque el dueno de la casa concede a este tipo de acto social, fJue
celebra con motvo de s [||||E.|--,|r'r..-_ sino la asombrosa aboandancia de |:!;|-‘.-4- (e contras-
ban OM |,| Inrl-]'q',i,! llr‘ l;p—. ||;_-'|- ||,||L:- i I;t'l % SiM l.ll"“ '~"|'-l_ M ||['- LT Tiera ||i"l'||.|i|,|. 1r<--l"'?—

uln_ .;||u'rr|, fnh!lulu'-_ l'u[r-|.|-||-_ CHOCIEniG 0 vines | Hrra solo ¢ 1L LEED Ik:||||1'[u'|-|.l|=- L F ]
manzanilla
Entre los restaurantes selectos (ue estaban especializados en todo L) e |.;,H.“|r-_

tes conmermorativos destaca Lhardy en la Carrera de San Jerdnimo

Ll tiempo de ocio. Distraceiones v diversiones

Stoal hablar de los hibitos alimentarios se eitaba ¢l consamo de vino en las tabernas
come una de las pocas distracciones de o elase homalde. en camlno las tertulias en los
(‘afés constituian uno de los pasatiempos |-||'i|'|'u|ll- o lus elases medias. K] Protagonisi

de esta bebida a lo lareo del siglo XIX fue esencal en los cirealos ||--||I|. os v eulturales. Los

s al
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Calés aparecen en Cidiz a hinales del siglo XVIIL v se extienden rdpidamente por toda
1.-!|;|I-|.\_ strnddo \l.tlil il como cemr de i.ll \tl1.i |r||||'l|- a de :..I TEACTOTY, LTk det las cnadades
I!"!H!r rll.‘l‘- .||1||r|r|.|l--.'| \I"l!.l"l““ i“n |F=“|1'|i|l|| H | L'1" lllll!l'll"‘_ iy =i Il.l"’..l 111"|1|.1l|"“‘ ||" "L'_’#l'
cuando puedan entrar a ellos acompanadas por mando, padres o hermanos

Los Calés foeron escenano de conspiraciones. golpes de Estado. tertulias Inerarins,
negocios v iratos comerciales, eic. La Fontana de Oro Tue uno de estos calits, elegido [t
Don Bemito Pérvez Galdds para su novela homdmma, Pero también ueron famosos el
Lorenzing, en la Puerta del Sol. donde se cantd por vez primera el Himno de Riego, ol Cofé
r.l'a' Levarite. |'1 lil' |.| lelircaniae “i' Inniuh 1'I|l-- nos Hteresy ;nllll el il 1 f'!'f’nr'rllru', aledano .:h
leatro del mismo nombre, hoy Teatro Espaiol. v en el que en una noche de invierna de
L8306 31, se reumeran una sere de artistas v literatos que, o pactie de ese momento fre-
cuentaron usidugmente ¢l local dindole el nombre de Parnasitllo, Froto de estos mtercam-
Ios literaros v politicos v de las conversaciones alli mantenidas, nacieron ¢l Ateneo
{-tl‘JIlI'E'li 0y r‘| |.|l'l‘I- \rtistieo. Acudian .'11 shr.r!'h'r!.\'.rlﬁu |1I'|'|.'|I|-= comno Mesonero Romanos,
Larra. Hartzenbusch. el Dugue de Rivas. Gareia Gutiérrez, Espronceda, Zorrilla, artstas
como Carderera. Esquivel. Gutiérrez de la Vega. militares y politicos como Ros de Olano o

Fermin Caballero. v alli acodia timbién como asiduo contertulio nuestro Jenaro Pérez Villa-

I \Il'lh’.i[ 'i'I"er’i'l'Jl. I\!II""'II

Mumnicipal de Maddeid,
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amul. Mesonero v Larra glosaron el nacimento v acuvidades de este luzar, en el e e cho
cita lo mids granado del movinpento romdntico

Otro de los esparcimientos que gozaba de las preferencias de los madrilenos en
general v de la clase media en parucular era el teatro. Al comenzar el siglo pervivian en
Madnd tres teatros o corrales: el del Principe. ¢l de la Cruz v el de los Canos del Peral
Todavia el ambiente que reinaba en estos locales era muy stimilar al de siglos anteriores y
no se dhstmguian mi por su impieza o comoddad. m por lo actoitad respetuosa del piblice
(e los [recnentaba. No obstante se asistia helmente a las representaciones teatrales (todos
las dias del ano salve Cuaresma. sobre las seis v media de la tarde). Las famihas adinera-
das disfrutaban del abono de un paleo eada temporada, mientras que la gente sencilla ocu-
[I.‘I‘i.l |.l- sitlas v |1.'11||'-|- I|l'L ||;|I|I- 1) Jresar del oo .'u'll-'._'t'l|llt .|r|1|.lll'1|Il' -||- los iu-';!'i‘n el
!lllll'lli'n se emocionaba v disfrutaba remendamente de las obeas. En los VIEJOs Lealins del
Principe o de la Cruz se estremaron los deamas emblemdticos del Romanticisimo comao La
corguracton de Fepecia (1834), Don Alvaro o .'ruﬁ.rri':u el sina (1835). ET trovadar { 1836).
Los amantes de Teruel (1837) v Don Juan Tenorio (1844). También gozaban de gran pre-
dicamento las obras de autores franceses como Victor Hugo a los clasicos espanoles, fran-
cests o meleses. A |mi'|i: de 1840 s empezaron a constrmr nuevos teatros, v en 1850 se
inaueurd el Teatro Real. La mstalacion de o lumimaeidn por gas fue decisiva en lno mejora
ile los ledlros "'i:l:l -ilhl.'l LT |||- los |'||||Im TS nportantes fue I.|Iri|:||l"rr lan [|1|-|I'~i--rl.'|i|f.'1

ClM e ||l\ aciores l}l'w'li' t-llllllll '\1.HI|1|4 z N H”.‘I | L., |I.I'-i.l I"r.LI’I'-II-’I v I"llliw['il I..Iliiil-

lillli_ e ii]r' |u'[||!.1i|l}|- |.‘r IisOr modern ill' |.|. |||:I'![|]I".II WO esecned

lambién en la primera mitad de siglo asistimaos a la pasion por las hmciones de
ru;u ril i'_|| .*-Flm i::||. ﬂ;;-.q].r, -||:l' YEIn i 1 w]l.rlll:l ©“n i-”m."‘. ,:_‘lu’lllli' LI BNk r]IJI' i:-li:||4|l' i||l'-]|-
210 €11 nUestro pads

AN = { " I .
WOs, K., Memoruas L na actividad en la (juae |:|--I|I.'III participar tewlas las cloases sociales era la del JHtsen

v [ Wras ol Dvisi

I 1 ; b il.l‘-'-'.'iir;l SECTIpre gue lo permitia el buen LT, anles del alimuerzo, o la tarde v des-
Vesiairros Hevmanos .

Wil Miis, 1967, Vol, V., pp s de la cena st el LIETpo erd caluroso. El [rse mids famoso eva el del Peado. lugar des-

e

i Crito pro todos los eseritores de costumbres + todos los VIR oS romreanbicins (Véase niuns

! el ol este entusiEmo - Y r . . 3

Por i daera ol s apuiiols s, fror 29T 4() y 4. El paseo eonstitaia i auténte actvidad social v alli aeadian todos

el b existencin dee ahinieos para ver y ser vistos. Mesonero Romanos lo deseribe asit “La concurrencia al Prado es

RO e, lierslimonie, se wharli

1 general v casi PECTTEANETE V' £1 S5Hs diversos trozos se rennen gentes de ||I|!.'I‘-1'1lh'l'll‘1- V. EHS-
VML 8 Doy LOLEGs pornsin i -

e tos. Lios verdaderos paseantes por comodidad. que gustan de andar despacio v sin tropel.

Comn los ijue nptreeen e el

/

T PRSI RN e T pararse a hablar con sus amigos. tomar un polvo v recordar sus juventudes. prefieren el
et Vecso Municipial paseo de la iglesia a la puerta de Aocha, Los provincianes v extrangeros gustan del lado del

fidrid ool | 0}
(| b en  1O05.

1996 o1y o] M Mitilipel ita Botdnieo... Hay quien se dirige con preferenci al pasco de Sun Ferming desde ks Carrera de

) a iy San Jerdnimo a la calle de Aleald. v mchos que hallan su recreo en el trozo lamado [riaseo
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de Recoletos: pero In juventud elegante. v a cierta hora woda la coneurrencia en
general,viene a rellnr al hermoso Salén. sitnado en el centro del paseo, Alli es donde remnan
las intrigas amorosas. donde la confusion. el continuo roce. las no mterrumpidas cortesias,
la varedad de trajes v hguras. el nindo de los cochies v caballos. el polvo, los muchachos que
venden agua v Hores, v una vida., en [, |ir'-r-|1|-ll'1*!.! Il |.---= demais s il la corte. Jrro-
ducen una comlfusion extraordinana. que al prineipio molesta a los forasteros. v concluyen
por aficionorse o ella s singular en especial el especticulo de este paseo en uno de los her-
mosos dias de wmvierno. en que luee todo su brllo el -[l'~|=|'|.u!-n vielo de Madred, Vise en €l
de dos a cineo del dia [a concurrencia mas brillante, las gracins mis sedoctoras, los ador-
nos de mmds hayo, uoa molttod de coches v caballos, v. en fing todo Lo que puede ofrecer de
elegante o capiial, Tzualmente es notable en las noches de verano, en que sentadas las
ventes en el ladao del Salon, conocido por Paris. lorman e tulias alegres. respirando un
ambiente agradabile, despues de dias extremadamente calorosos, Finplmenre ¢l Prado. en
IluLh ocasiones, ¢s ol lll'~-‘|11ll'_'u |n|1||-'||:.'|| lil' \I-'Hi!'lllu

'I.” VL B i:l h""'.'l |i|' Il'l" f"”‘”.‘t. I""-.tlljl“ll“““' b et | L'l |]||" S RSt ot |'| F|||||| =
pal especticulo popular en In época romantiea, posibilitando gue se le empiece a llamar ya
j'l}l sl lfn"l'l'll.'.’“l'! { ™ |l|||||!.l" . \'l'lf‘l”'.\t';'“ (| l;l [FI.";"H !'l'll"ll’"l“i;l It||'|';| 'i" Ll Cerea -|' lnl|l|'
de la Puerta de Mleali. aungue wodavia se lieieron algunas, las qliomas, en la Plaza Mayor.
voncretamente las ofrecidas los dias 16, 17 v 18 de octubre de 1846, con motvo de las

dables bodas de Isabel Il v so hermana Linsa Fernanda. En 1828 s¢ mtrodugo uana impor-

tante wnovacion en la |J.1.f,|, i

sustituir las largas cormdas de manana v tarde por la Ha-
mada “medha cornda”, es decir el reparto entre dos dias, solo por la tarde, de una cornda
antigua de doce toros. Asi nacieron las modernas corridas de toros, que se celebraban los
lunes, A bubo wn mtento, en 1834, de rasladarlas a los festivos. cosa que no se con-
seguiria hasta 1805, La hgura mis importante de este momento es Francisco Monies,
Pasguiro, Las corridas de tores levantan desde el prineipio tantas pasiones como rechazos,
pero de lo gque no hay duda es de que faseinaban a los espectadores extranjeros. Praspero
Merimiée reluta sus viveneias en sus higes a Espana. v ledhlo Gautier nzo una magnilicn
cromea de undin de toros: =Se ha dicho y repetido en todas partes gue en Espaiin se preridia
la alicion o los toros v que L civilizacion concluiria pot desterrarla: s la evilizacion HNeen a
hacer esto, tanto peor para ellas pues una cornda de toros es uno de los especticulos mis
bellos que el hombre pueda pmaginar”

I'l'l'lu-r \H”.m[lli' Tids |Ii'| 'J|'|.n|ll |.'l|!||lll:|| PEsTATEREp LG lll' ]il~ F A Ill.'llil“‘ |||' |.I 1+i.|,f;| III'
Ioros rellejadas en los niims, 60y 61

Las Ferbenas v Romerias. evan también otro de los espareimientos mis populares en

el Madrd romantico. La festividad de San Isidro, patrono de la villa, constituia uno de los

=iy
a0

MarcrisEz-Novieeo, AL “ha plae
il tiros dis 1 praetia die Aleali v su
época”, en Los toros en Madrio
Madnd: Comumedad. 1992, py
B-T0
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conteetmientos senalados del ano ||'|-4f'1-| de ammacion v alegria como bien se muestra en

mims... 6-1. 54-1 6 539)

!_1 ..|,\|.._ o lis tanto, .|-J-- no 1_|| _:|-,||| Propuestas de oo chiversion prara lixs
madnlenos. aundgue también es clerto que la pertenencia i una u otra clase social marcaba

diferencias en este sentido como bien sefala de nuevo Mesonero en sus Escenas Mairiten-

sees -.[::-:m-:;ul.- liss quesas bulhciosos de la Viceen del Puerto 4 la prosopopeva untforme de

los paseos de buen tone comao el Retiro. la multiod pradosa v recogida, poblando las izle
==, il |-I Fl.‘ll'll‘ lll'l |'Ilr‘ill-l r!lll COarre a ||h- CIrCihs |'.1li| |'I"*-"I|| il |.|- .'_'I.LI'I.|- i Lt Iill\l”l-,

porque “las fiestas son varedad en el aburrimiento del rico. consuelo v verdadera placer del

pobre”

-







FL. GRABADO ESPANOL EN LA PRIMERA MITAD
DEL SIGLO XIN: LOS LIBROS DE VIAJI

Purificacion Nijera

EL SIGLO XIX ESPANOL es un periodo de gran agitacidn, poco favorable para la valoracidn
v difusiin de publicaciones artisticas. La Guerra de la Independencia en sus comienzos. las
civiles mds tarde. las luchas intestinas v frecuentes revoluciones politicas, fueron las causas
que determinaron el empobrecimiento del pais y retrasaron su progreso. produciendo,
ademas. un estado de cosas \ ambiente i‘-IIII'IIIIit| poco .'||||'u|||:|ihr o la J'\.lhft'!n'h'l lii‘ illl]ili-
CACIONES (U NECESArIamente se verian afectadas por las cireunstancias, dificultando su vida
v produciendo. con demasiada [recuencia, su temprana muerte, Por ello. son mds estima-
bles v meritorias las miciativas de los que, arrostrando los niesgos que ofrecian tan desfavo-
rables circunstancias, se atrevieron a emprender las referidas obras

No hay duda que la intervencién francesa e inglesa en Espana, durante la Guerra
de la lIII!J'FII'IH{?‘IH'M. |!1-h[n>|'|n] el interés por nuesirao [I.'Il.- en el resto de 1 uropa. stendo.
quizis, el origen de la oleada de viajeros extranjeros que nos visitaron después. Esta cir-
cunstancia determind. en cierto grado, el dlesarrollo del romanucismo entre nosotros,

| I progreso de las comunicaciones JI|-|-|-||;-;|”-||_ in.‘]ll o de VAPOr) perimime acercar el
campo a la ciudad y facilita los viajes a paises lejanos, Henos de sugestiones exdticas. Todao
ello se conecta con el hastio y el rechazo que produce en muchos jovenes sensibles la mise-
ria moral y el mondtono [unsefsmo de la burguesia industrial. Asi se explica la importancia
que en el romanticismo van a tener ciertos géneros como el patsage natural o la pintura cos-
tumbrista de tipos v personajes populares 1 gusto por el Proximo Oriente v por los paises
mediterrineos. mis atrasados en su desarrollo industrial, conduee a dibvgantes v pintores a
|;|- |':~||-:'p-|‘”]-,u'i|nuu-- 1||- esCenas i'II".llu--_ oa las visias |l|' |'|I||Il'l'l‘. !*-li]lll!l'u-. |'.=-l|;'|!"J.'L, COTTG
tema, se pondrd de moda en toda Europa y Aménea, gracias a I herencia onental en nues-
tras costumbres v en nuestros paisn)es urhanos, Al mismo tiempo, la rebeldia del hombre
roméAntico contra el materialismo le leva a una exaltacion religiosa conectada con revivir el
|Li|.-iLl|,il ]|u'||ll‘\'.‘1|.

Por i.g-im.-q'iu ver en i historia, el romanticisme, como movimiento intelectual, va a
contar con poderosos vehiculos de difusion. Al comenzar el siglo XIX. un nuevo procedi-

miento de grabado. de ejecucién mucho mis feil y rapida que la del aguafuerte, buril y

41
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talla en madera. se iba a unponer casi por completo en la tlustracién de i-n1-1||';u'l-nnr- artis-
ticas. La nografia, descubierta para su apheacion a fines industnales v de reproduceion de
obras musicales, convirtiéndose en un procedimiento artistico poco despuds, acabard domi-
nando toda i IEETIH N temendo a Francia como sran centro de desarrollo v difusion, Es una
forma de muluphear imégenes mas barata v, téenicamente. més fGeil pura el artista. que
puede dibujar sobre la piedra casi con la misma soltura que sobre ¢l papel. La litografia
creard obras maestras inseparables hoy de nuestra visin del romanticismo. Es, seain
\.Gallego, “la téenica grifica de la imagen romantica”™. Precisamenie, fue la litogralia
1'1|H||'Il|ll}l'l'.‘t Lin .'|1im'll.‘ili;llrll‘llil' a la traducadon arithea de lus escenas ronig -
ticas determind. en gran medida. su posterior decadencia una vez remitida la liebre del
FHNANNCISING

Junto al nuevo procedimiento, asistimos al desarrollo de la xilogealia en la modali-
dad del corte a contrafibra o a testa. iniciada yauen el siglo XVIL que mantiene la tradicio-
nal division del trabajo (dibujantes originales o copistas, por un lado, y, por otro, los
:I':||r.'u[|-!--~_ Casl '-II‘II]Fll'I‘ Urtesanos, Goro ||:Ir‘|'|w'|i}.1|'|nn (M| |'| F||'r||'1"-\ll 1|r LT ) J|||g||.
a las téenicas en plano v en relieve. se continud practicande el grabado calcogrifico, imcluso
1T ul!nu.‘ilniu NnueEvias {IIMLIIII!.'IIEI'- COTILD I'I '_',I'.'I||-;hf|L i |.'| LR TSN Tt | A PeEro vie en h.lmc'.'!
decadencin, No obstante. en los circulos académicos, hasta cas DUESLEN eppoca, ¢l grabado
caleogrifico ha sido considerado el dnico arte gréifico verdaderamente noble s cigno de ser
ensefado, practicado v coleceionado. Es cierto que un gran nimero de xilografias v lito-
gralias tuvieron solamente una funcién industrial, mientras que el grabado al buril o al
agualuerte, empleado casi siempre en obras de reproduceion, era considerado artistico por
ser artistica la imagen que trasmitia

La gran vanedad de técnicas de reproducecion de imdgenes repetibles con exactitud
que ofrece el siglo XIX, permite. no s6lo la eleceion de la mas iddnea o cada ocasin. sino la
|u|||]|l|=|;t e nuevos mercados enire i'.l -=u'lr'|L'|L| |=ll|"_'l||‘-;| e meluso en los aledanos de otras
capas sociales, Fsta expansion de la lectura. facilitada también pror las tmidgenes ique la
acompaian. ¢s producto de los progresos del macuinsmo mdusteial aphcado o a
ln produccién de papel (en bobinas, no en hojas sueltas: en la Hamada pasta mecdnica que
abarata |r;I.|.-|I|||lJ ]ir !';I|II|:|||_ Cle, ) COmo en [:|- LG LTS |||- PP y |‘~.l;|l|1F|.'|]' Ll | los
procesos lotomecdnicos que acabardn arnumando el grabado tradicional en sus funciones
industralis

Precisamente uno de los rasgos de gran parte de la cultura del siglo XIX es un rasgo
bibliolégico, como ha puesto de manifiesto Artigas-Sanz, v reside en la forja de un nuevo

mecho de ransmision mental “mas frecuentemente sensorial (e todos los ANErares, pues-

to que no s el lenguaje mi la imagen, sino la sintesis del uno con la otra”™. Y este rasgo se da
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tanto en el ibro como en las pubhicaciones periédicas o en ese género que participa de
ambos. el folletin. la novela por entregas que apasiond o grandes capas de la sociedad deci-
mondnica v que produjo gran cantidad de imdgenes multiplicada por las grandes tiradas.

Comi es sabido, la hitografia fue ereada por AMloys Senefelder haca 1795, Natural de
Praga v residente en Munich. su |.|r.|..'.-|1.. era abtener l'l‘]n'-nrlm'- winies de documentos \
partitiras de maisica por un método mis econdmico, Después de algunos tanteos, los méto-
dos .11- Senelelder l}!]l'liil['ll[l establecidos de forma tan dehmtiva v -'H!II]I|-'I.‘|. fue, sustan-
cialmente. no se diferencian de los utihzados en ln actuahdad, meluso en lo referente a la
sustitucion de 1;t- |'Er'lll':|~ !lluf_:r.']l,l:'.h, demasiado Jn'-;ltlil'- Jrot ini.‘lln'h;l- e l1|-'l;||_ ¥ el
empleo del papel preparado para transportar el dibujo a la predra

Iras las guerras napolednicas v, una vez conogidos sus métodos procedinientos. su
difusion por toda Furopa tue enorme., wllwlllLt)l'!uin [OCO @ poOeo ¢ ¢l lihro o las ]-nln|1|'.'u'ln-
nes |.!|‘I'II-H|iI'|'I.‘= de la Euil‘:llaml';r ;|| IL_'I';L1J.'|-|r- ©n I;|||J| lllill e

Ein Espana fue conocicla muy pronto, gracias a Carlos Gimbernat, vicedirector del
Real Gabinete de Historia Natural de Madrid, v a Bartolomeé Sureda, director de la Real
Fabrica de Poreelana del Buen Retiro. Gimbernat se encontraba. en 1806, en Munich v,
después de un aprendizaje en el 1aller de Senefelder, envid un mlorme a la Primera Secre-
taria de Estado dando cuenta del nuevo procedimiento Lin afo més tarde, con ocasion de
la presencia de tropas espaiiolas en Alemania, al mando del marqués de la Romana. publica
et Munieh una pequena guia turistics ntulada Manual del soldado espaiiol en Afemania. en
I.-L (Jue s m<'|il’_w' IR L EHTRH -i-' |]4I|,:I|:.|Ir.| v las costas |]n'! TRRLRT '|-‘| NOrte y -||! Hi“!l»'ﬂ_ |!II--
grafiado por Senefelder. primera apheacion de la nueva téenien a la geogralia. Alpunos
ejemplares de esta obra parece que ine lufan una vifieta con una escena soldadesca. quizé
lografiada por Gimbernai Sureda, por su parte, ensavo la litogralin en Paris. en 1811, en
los cireulos praximos al Bardn Vivant-Denont, firmando cuatro estampas a pluma, tres de
lus cuales presentan upos e MUjer con trajes a la maodla francesa del momento. Estas lito-
grafias de Sureda son las primeras dibujadas por un artista espaiol, aunque no reahizadas
en lspania.

El primer establecimiento litogralico que lunciond en Espatia fue la Litografia de
Weaclried o Lstabilecimienio f.i-’ulﬂil{ﬁr'-- e Madrid. establecido en la capital en 1819 bajo la
direceidn de José Marfa Cardano. quien habia sido pensionado en Paris y Mumch paara
sstudiar la ltoeralia. De este establecimiento, dependiente de la Direceion General e
Hidrografia, salié la primera litografia espanola fechada: wea veepa fulando. hirmada por
Crova [echada en febrero de 1819 Sin embargo. la Litografia de Madrd durd poco tiem-

po. La salida de ( ardano al extrangero v las presiones de Madrazo para obtener la exclusiva

del nuevo procedimiento acabaron con sa vida
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Al afio sizurente de la mstalacion del Establecimiento f.l!n'_fr'-'i.r‘fm de Madrid, CInpe-
zaba a trabajar en Barcelona el que. por encargo v a expensas del impresor Antonio Brusi,
montd la casa G. Engelmann
Huacia 1822 debid instalarse en Madnid el Establecimiento litografico del Depdsito
(eneral de la Guerra bajo la direceidén del oficial valenciano José Ribelles v Palomar v
‘iHIIIII' l'ululh WHron los |I1.I|u- de \-lt't'llh' | ,|-|| WL I_I|i¢ ¥ Hl'l'llil I'lfn o 1] .'11'I1'\u|.'|4| e eseasn v 51
vida atin mds cortn que la del taller de Cardano.
La décadn ominosa vino a favorecer la implantacion del Real Estableciniento Bavid Hoberts.
Litogrdfico bajo las drdenes de José de Madrazo. quien el 21 de marzo de 1824 consiguid el fee Sl ey, B

Litngrnfin de E. Clidlis.
real privilegio exclusivo para litografiar todas las pinturas de los

eipald de Madrid,
Reales Sitios v establectmientos oficiales de la Corte. De estos talle-

res salieron lujosisimas publicaciones que podian competir con lo
mejor de la litografia de su tempo (Coleceion lithographica de cua-
dros del Rey de Espania, Coleceidn de Vistas de los Sitins Reales v
Madrid). También se litografiaron numerosos retratos v estampas
conmemorativas v diversas estampas para tlustrar la revista de arte
v literatura “El Artista™ (1835-1830). dingida por Federico de
Madrazo v Eugenio dee Oclioa. Nacida a imitacion de la francesa de
i,'-’"n! nombre, es la Elriilll'm revista pllil“{‘miu (]| i'-_-ll:II_]il con lito-
gralias, no de reproduceion, sino verdaderamente originales al ser
dibujadas directamente sobre la piedra por sus autores. Asi, encon-
tramos una hermosa colecadn de personajes contempordneos dibu-
Jados y hitografiados por Federico de Madrazo, junto a estampas de
un romanticismo pleno de Carlos Luis Ribera v Elena Feullet, hija
del litdgralo francés contratado para la Coleccidn de cuadros.

La batalla contra el cardcter exclusivo b absorbente del
Real Establecimiento fue desde el principio muy notable. Los
demiis itdgrafos no ligados al elan Madrazo se simtieron perjudica-
dos y lucharon por sus derechos. Sin embargo. hubo que esperar
la muerte de Fernando VI para quitar la proteccion real. En 1838
cesaron las actividades de este Real Establecimiento.

Mientras tanto, la itografia se expandid por las prancipales
ciudades espaiiolas, siendo innumerables los establecimientos hin-
dados en aquellos anos, todos ellos con una gran actividad.

Sin embargo. muchas ografias de origen francés ¢ inglés

mundaron los mercados y librerias espaiiolas. En primer lugar, las
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de los libros de viaje que tenfan como tema los menumentos v paisages espaiioles, CINpPeZan-
do por el de Alexandre Laborde (Paris-Madrid, 4 voltimenes entre 1806 v 1820) v siguien-
o pol los de ). E Bouraome, Tableau de J"Jr_.\‘rJrf-_:ur maoderne. Paris. 1807, con h[.._:;'uf{”- del
taller de Jean André: el de E.FL Locker. Fiews in Spain. Londres, 1824, con litografias del
taller de Westall: el de J.E Lewis, Sketches and Droawenes of the Alhambra (1833-1834).
con excelentes litografias estampadas en el establecimiento de G. Hullmandel; velde D
Roberts. Picturesques Sketehes in Spenn., Londres, 1837, entre otros

En estos viajes. en los que la imagen hiogrifica era parte esencial del relato. se inspi-
raron Parcerisa, Pérez Villaamil v Van-Halen para abordar similares aventuras editoriales

En efecto. una de las publicaciones artisticas espaiolas mds dignas es la ttulada
Hecuerdos v bellezas de Espania. editada por el dibugante y litdgrafo Francisco Javier Parce-
pisit, con la colaboracion hteraria de Pablo Pilerver v José Maria Quadrado, v tomando como
modelo la obra francesa Tovages pittoresques et romantiques de PAneienne France. CHIpren-
dida en 1820 por el bardn Taylor con la colaboracion literaria de Carlos Nodier Animado por
el ideal roméntico de la bisgueda de la personalidad histérica a través de los monumentos
legados por el mundo medieval. Parcensa recornd Espaiia registrando en sus iillllll|ll- luas
|Ir'|1l'{;i- argunie LOTHCas 1|r'| |ra|ih_ |'u|l\1lll|-1||1|-l-|' dsl ©n |ml'.‘rlil‘._'lll:1 nacional ltl'] artista Li;lj:'—
o rommdintieo al estilo de un Roberts o un Lewis, El romontucismo de Parcerisa no Ie llevd a
;;{lu';n |;| 1'-';!“1|;|1E_ i !'u|-!'xll'|.'| Slis l!illl.l]lr- son Neles trasuntos del natural, sim Fenunciar a l'.:
atmdsfera de fantasia v melancolia con que el romantcismo envolvid al monumento, Las
litograffas fueron estampadas en diferentes establecinientos de Madrnd v Barcelona, pero
|n1r||'|||;|1rnr'llh' en el de “IIHI-IL ©“n \lmlllt] L.as l'\‘l.llllll.'!"\ de Parcensa \ liss exXios -11' Pifi-
e v. -..|'.|'.- ||nl|n, e i‘)ueiilr'iuit- llevaron a \1-‘Hfl‘fllil'! % |'1'|'.t_\|- i ~'n-||~r-1r1';|r' los .Irn'r'r'm'r-'.fu,-i 3
hellezas de | ',{Jruu}u como la |'|=|mil' die nuestra .1I'1||l-‘nllr'_'l'.1 roméntica, al mismo Hempo que
1 |:|1|u|‘;| de los rlhuil'l'lll\=- 1'~Ililiill- -it' -llr]lli'lllil',.'l-il (M1 * -I1-'Ilvh'l Fsta monumental obra
comenzada en 1839 fue [u-u-r—gm-iu hasta publicar el undéeimo tomo en 1872, afio en que
dudas las [rOC0 favorables circunstancias Y falto del apoya e le habia |i|l'-[.'li|t- ]il dermca-
di monarquia, suspendid Parcerisa la FrlflrJlr.u'lt'Jn. muriendo tres anos mis tarde

Espafia artistica y montmental. vistas v deseripetanes de los sitios v monumentos
mdas notables de Espaiia, de Jenaro Pérez Villaamuil es la otea joya htogrdfiea del romanti-
CLSITI0 p_-,l.“ﬁul | iu'iuu'r OO e ecitado o '\”n’llll Hauvser en Paris, en 1842, tres anos
.1.-,|1”|'-.. e que comenzara la ||I|l|||l'.‘|i'ihil| de 1o obra de Parcerisa Seoin sus aulores., l.‘i
obhra aspiraba a ser. no s6lo un homenaje a las gorias del arte en Espana, smo también “un
servieio o la historia del pais. fucilitando a naturales y extranjeros algunos medios para

apreciar debidamente ln antigua avilizacion espafiola”

La iniciativa partio. sin duda, de Villagmil, quien formé sociedad con el eseritor y
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imil'in'n Paineio de la Escosura (1807-1878) v an il |u|lu|r||‘|u 1||.|u|u-:= de Renusa (1 784-
]IH—I COHTG SEaT0 -'.'I|rrl.l]|-.-t.'|. i t[lli!'H .:ir.‘ir-'n'i' |i|'-|i| ;|i|.‘| 1;1 [ul]ll]il :u'1|'||1 | | u--u|l.|..i1. fue una
HI!I‘I mMis corea qlll' ln e |’:|I|'|‘II-LI_ constando solo de ires :r;q:u!n'- Lnos en tamno .I--
folio méximo con 144 estampas litogrificas v texto bilingiie, en castellano v franeés, pero
concebida con un hugo v una vocacién internacional que no wivo la de Parcerisa, quien,
desde luego, no contd con los mediws materiales al aleance de Villamil

I..'i ciasl IL"|<'I[11II!!! lil' "l" ll|'|:.l|flii||"= =00 ||l‘ \_I”;r;mn!. o r".l'l‘11| 10mn Ill' i

LIS OS50 -
nas de costumbres andaluzas de José Dominguez Béequer. algunas arquitecturas v croquis
di Valentin Carderera y algn otro mis de Cecilio Pizarro v Blas Crespo, Para la Lspaiia
artistica v monumental produjo una enorme cantidad de apuntes preparatorios v dibujos
de paisajes y monumentos, casi siempre acompanados por pequeias figuras, ejecutados a
|||||rn;1 Vi l:i|||f o manchados de sepia vy bistre, v por completo acuarelados los definitivos,
firmacos éstos, llenos de indicaciones para los litdgrafos. v todos ellos realizados ripicla-
mente con la asombrosa acilidad que le caractenizé. Muchos de estos dibujos le sirvieron
tarnbién para pintar sus cuadros durante su estancia en el extranjero. Estos bellos dibujos
fueron trasladados a la piedra por los mejores litdgralos de Paris, quienes, en algunos coasos,
aun I.llll‘T'Irl'l'l.llllln COnN excesiva !II!"I'L‘!II los i'fif'illilll". |ll||r|l||l'|'-|u i||'|'||u|-.'|- ||lu-_=|:|f|'.'1~
admirablemente estampadas por Lemercier

\ lis |HI|I|;LT[I=‘II|:I[ mnl!r‘rll'l;l e su llIl:'.‘l de David Hraiu'l'h_ e (junen con=ervaba cua-
dros v un eyemplar de su Picturesque Sketelies in Spain, con numerosas anotaciones, hemos
de anadir la que ejercieron sobre su arte las ldminas grabadas, que utiizaba para la estruc-
turacion de sus COMPOSICIONES ¥ (ue. en algiin momento, lilli]:l'l'lirl Newar a sustituir ¢l
conocimiento de los ongmnales. Poseia arabados britinicos de: G, Stanfield. E. Finden. J
Cousen, Fitzmourice, Westall, Goodall vy Harding. entre otros; cnadernos de estampas sobre
monumentos, pasajes, género y composicion que sabemos utilizé para la ensefanza en su
r.lihwlr'.q i i'.'nw-:n_|c- e |."| |,1I'Ill']il |.-i“'l"|:l| de Pintura de la \eademaa de L |'|'r1|;||uin. fue
son: Chapuy, Monthehier. Benoist, Ferrogio, Valerio, Calame, Fugene Cicert. Hubert. Dhas.
Jacottet, algunos colaboradores en la Espadia artistica. Hay que citar ademds tres dbomes

que guarda la Biblioteca Nacional como procedentes del estudio del pintor: Scenery of Por-

tugal and Spain, by G. Feian, Esqre on stonre by L. Haghe, London, 1539; Architecture of

Hie Micledle Ages. -fr‘mrn_."}'u.ru nerture aned on store i':_r,,"uxr-ph Naseh. mi f\,'{'\_;-_{J{-,-;,-h,-.; i
France, Switherland and ltaly, by Samuel Prout, London.

\unque la Espadia artistica y monumental carece de un plan de conjunto y Escosu-
riv no tiene el rigor de Piferver o Quadrado, sus estampas litograhiadas, seleceionadas arbi-
trariamente, la convierten en la mias sobresaliente v hella de las obras (e se emprendieron

I |.-|r;|I'I..'! imt s r:15m';| '\1F|;|;sr|u| Thid parece opue i""""'"i"'*'-" |.-;|]|,»_,r- TR ”-,”“,[,, ||=-

ab
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arquitectura ni una reeonstruccion arqueoltgica, sino dar una vision artistica v pintoresca
de la Espafia de su momento, en la linea en que estaban otros libros similares del res-
to de |',t]l'l||1:1.
En el diano intimo de los anes 1843 v 1844, publicado por A. Méndez Casal. habla
de los esfuerzos que realizd para la contmuacidn de la obra, que quedd interrumpida en
1850. tras la publicacion del tereer tomo. Sin embargo. esta coleceion, rara desde que algu-
nos libreros comenzaron a destrozar los voltimenes para vender sueltas sus limimas, conté
con una edicion espanola en 1865.
I Pérex Villuamil Espana pinteresca v artistiea. de Francisco de Paula Van-Halen. es la tercera de

Interiar die la Cagrilld de San Ixidro, estas ediciones de libros de viajes romiédnticos espafioles. Pintor v grabador medioere. su

5 ok i . i i i ( . i
en Sen Anedrés, Litomealin de I:l|1lll' mifis conocida es la obra eitada, en o (U trado cles SegL los JHIS0S de la ulll':i de \1"u—
Asseditieans, Museo Munieipal de

Mudrid amil. Sin embargo. es muy inferor en cuanto a cilidacd. Empezd o |11|hii:‘ursr- en 184+, ter-
minando en 1847, sin duda por falta de éxito v escasez de

n H‘llil 5 l'l'lilﬂlllllil.'il."".
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LA CULTURA EN FLMADRID ROMANTICO

Ana de Casiro Puente y Salvador Quero Castro

LA CILDAD DE MADRID estd Tuertemente marcada [y ¢l fendmeno de la l';t[lll;llllll:ni L.
presencia del poder politico del Fstado centralista borbdnico en nuestra villa, determing
|}1|'|Ll||li|'~ .'|-[1t'|'t|-~ e la vida l'lllfJ.’:lI'rlil.l y I |'II|IIII';| Ny G5 djena b estios I'HHI“I'HII!.‘JIII:‘-. i
mis. los acusa mucho antes v eon wayor estridencin, Fo el Maded decimondnico asistimos
i sheesivos episodios, mds o menos largos, de apertura ealtural y de cierre ¢ impermeabili-
zacidn total ante todo lo exiranjero v ante el menor ansbho de debate y de erftica. La Tus-
tracion produjo un ensanchamiento de los contactos con el mundo caltural europeo y una
desacralizacion del saber que se msttuctonalizd en una eultura oficial desarrollada en las
Neademias v en alguna asociacidn privada como ln Real Sociedad Econdniea Matritense de
Anugos de Pais', La revolucion francesa supuso para I spana la interrupeidn de los contac-
tos con Europa la ruptura de la contmudad entre las ideas tlastradas v las sostenidas por
ol liberalismo decimondnico?. El temor a una eontaminacion de las ideas revolucionarias
Provocd un clerre de fronteras a las ideas extrangeras, El Santo Oficio. la poliefa v los servi-
cios de aduanas recibieron instreciones de impedir ln entrada de publicaciones proceden-
tes del extenior. Se hacia mas exigente la censura para la produceitm interior v se provoeaba
el colapso de la escasa prensa periddica. El Decreto de 24 de febrero de 1791 antonzaba
solo la |-|||n|1-'.'u 160 del Diario de Madrid A de ln Gaceta

La Guerra de la Independencia supuso el desbordamiento de la imprenta v asi las
Cortes de ( ;'Illi} [prog lamaron |.‘! ]I]ll'll.‘ui il |||1i+ll'|1lil [l.‘1l.‘| tocdos los FSCrios, -.'l'\u |r|- de
materta religiosa que seguirfan sujetos a las hieencias eclesiisneas.

Durante ¢l reinado de Fernando VI g euliura, en opinidn de Artola, sufrid un rém-
men de ducha escocesa, en la que a la abundancia de publicaciones de las épocas liberales
sucede la austeridad de los absolutistas, en los gue doeamente se permite la publicacion de
los }ur-;'n'nln-u-11["|="|a|n--_ |1|||-1J.-|r||]u como unicas instituciones culturales reconocidas. al mar-
i de la Universidad v las reales Acadenuas, las Socedades Econdmicas de Amigos del
Pais; incluso estas Sociedades entraron en la segunda etapa absolutista en una profunda
J'Ti-l--;

Despuds de la rebelion de 1827 en Catalufia. Fernando VII traté de captarse el

apoyn de los intelectuales fn'umu\lrlnh- a altos puestos de la Admamistracion a funcionarios

89




ANA DE CASTRO PUENTE'Y SALVADOR OUERC DE CASTIO

.||!.Irl"""'-|||]f|“ -l”"'l“'lll"["" 'I|||r i”"||||'l|l"|i‘l| A THHL COFOIa &n I']r||I'+|1;| |||<|Il'| ||['| il I,l lllll'!'.!,]
bancana con la que el mercado del dinero de Londres v Paris habia penalizado el repudio
de Fernando VI a los préstamos hechos a los liberales del Trienio®. En 1828, en un inten-
to de lavar la cara del régmmen. se publica fuera de Espata un peniddico oficioso pagado
por el pobwerno. La Gaceta de Bavona. (que se |nti-|n 0 hasta azosto de 1630

La apertura que se produce en 1628 se acentiia al ano siguiente tras el matrimomo
del rey, pero la revolucion francesa de 1830 v las consecuentes ntentonas armadas de los
emigrados por restablecer ¢l régimien Liberal endurecen las posturas v frenan momenténea-
mente el proceso hiberalizador. El nombramento de Maria Cnsuna como gobernadora en
el ano 32, viene a culminar ¢l proceso aperiurista

Este resquicio tiodamente iberalizador fue aprovechado por José Maria Carnerero
que logrd permiso para lanzar la revista ttulada Cartas Espanofas. en ln que. a cambio de
msertar al frente de cada ndimero una poesia adulatona dedicada a algin miembro de la
familia real, pudieron ver b luz algunos cuadros costumbristas de Estéhanes Calderdn v de
Mesonera Romanos”

\I;ll!llil SC COHVIErte en s ;L||.‘||'.i!-' e ’.’I :'IIII1II."1 nactonal v atrae o la ciudad s los
hombres de ealtura como |'|'1-1-:-||' de sus carreras profesionales En los salones nobiliarios
al 1“:I|i!i|H reuniones Ciaseris, \I'_iil'l.l‘ e ] !.I“ li”l' =i II.'111;|||.| N ||'|l.!4| NEsE, =80 |'||'l|r,1lr.l||
CONCILTIos v representaciones teatrales; se ]-rmlizrr una wentficacidn entre o cultural v lo
Iidico, Los burgueses v las élites intelectuales. profesionales v de negocios acuden o estos
stiloines o ver v, sobre todo, a ser vistos ”H e -Fr'-!.u';nl en este senbido la nportancm e
los palacios de Alba. que tenfa una auténtica galeria de pmiuras, Osuna. con una gran
1-:1-]l-|[r- . \lr-lln.u'r'h_ los salones de la condesa de \|||ll1l|u, los de Mleafiees, los de Santa
Cruz. los de la grandeza de | S|

En 1830-31 un ST de mtelectuales yovenes formd una tertuha en el café del
Principe. contiguo al teatro del mismo nombre. La bautizaron con el nombre de £f Parna-
sillo, Estos estaban imbwidos en las weas enciclopedistas del momento a Ins que unian un
arddon -.-|:||m--nr.|l e illl[lllrll.l.itl'l @ SUs USCITios Y unos modos |]|- vida AU jantes i |-|- ile
los romdnticos de Francia, La mavoria de ellos estaban afilindos a alguna loga masémen
Sus notbres: José de Espronceda, Patricio de [a Escosara. Mesonero Romanos, Ventura de
la Vega, Juan Bautsta Alonso, Manuel de la Pezuela (Conde de Cheste ). Miguel de los San-
tos Alvarez, Mariano José de Larea, Ls Valladares. Pérez Calvo. Ferrer del Rio. Pedro
Madrazo, Vicente Esquivel. Bretin de los Herreros. Grimaldi, Carnerero, Romero Larraiin-
e, Gundérrez de la Vega, mis trde también Villaamil. ete® Algunos de ellos integraban lo
I]l“‘ l”l'L[ll II"||‘J|||l|i.'||"|| I.Jf !'Iff'lrf[][fl ‘..'rl'lr ;,}IHT.H!_ :ill'll! IIF' |l'|\1'||r'- ||||||I'!“|Il\ I|||l' - tNl Leriin

célebres por sus trastadas v anténticas gamberradas. Todos ellos pusieron su pluma a

U Cani. Royvmond: “Espana v Porto-

el (1793184007 En: Flistorer ofel
Wonido Miileraie, IX Cirerra v o= oo
tiempos de revolucion (703 IS0

Barcelonn, Cambrides Universiny

Press — Sopena, 1980, p. 310

SEwE, Maria Cruze COmtoria
pertadismo vn o Esparia del sigl
Y. Maudrud, Fundaeidn Juan March
— Ed. Castaha, 1977, p s

=ivion D, Jesé:  =Bibhogralia
maidrileia del selo NIXT En
Muiclricd en' b sociedol ded siedo XIN
Madrad. Alfoz. 1986, vol. 1, p. 362
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FACLL TR EN B AN AN T O

-_? chisposicion de los duirios hiberales coma EF Eco del Comereio v Bl Guirggay”, De la reanion
2 gl de El Parnasillo surairian mdas adelante el Ateneo. el Liceo v el Instituto

Vartas generaciones de intelectuales desfilaron por 4 Parntasillo influyendo podero-
sarmente en la vida espanola. No hubo trionfo iterano, artistico o parlamentario gue no
Taese r--~||~-r|||.--.|iu en bl J”frrurﬂ.\'rﬂrl D alli =.1|il'- |:! renovactin del weatro, de las \I'itr]"lllljl“_
de la Citedra, de la Prensa. de la vida espanola que gquiere incorporarse a Europa

| L] "“‘IJ:H s lil' lJ"l'-l“'. .|Ii? Imits lil" !'l" AT ||I1L|ii|"’ lil" l.l" !"ll'll[.l" l||' 1“" ] ||=|"'_ |"-
Jixs -;|||-I||'- Ell‘!rlihlll"‘ O INeSOCTaLeos, r‘~|.l|r.lll 1 |.| -‘.‘IHI'. I N VIAJer -{Il'”)i“l .!!Illllilil.: l[!]l'

habin mds animaciin en la Paerta del Sol que en Paris en el Palais Roval, en Londres en

Revent Street o en Unter der Linden en Berlin''. En las ealles arculaba lo eultvura en los
L.h.-;_-.m de eordel voceados POr CIeZos Y e liis ,||I‘]|I}.‘|-~"
A\nte la revocacion de la Pragmatcea Sancidn por Fernando VITen 1832, la rema

rernd en torne a ella o an grapo de lib rales moderados que constituyeron el ndacleo del

partido eristuno, Se formd on cobierno nuis apertursta l|lr'~|l1iiln- por Cea Bermiidez ue
| Liniarent: Fodesico de Mndsto tomd algunas medidas para asegura la sucesion en Isabel 1 restablecid In Sanewdn. disol-
Vhseo Mumicipal. Madrid. vith a los Voluntanos Realistas. SO M chosos e -1rl1|-.'1||';1- con o carlismo. los capitanes gene-
rales purgaron la admimstracian provincial, se abrieron las universidades cerradas
AOTErIOrImene por Fernando YH v se con ety g ammstia restrinada

L.a muerie del rev en Hl'!l]\l"|||ll|i' dle 1833 v el estallido de la rebelidn carhsta hieie-
[ Jtl||u'~l|-|" il progriinan restrmngido de Cea. Al dia siguiente de la muerte del Bey, el mar-
(qués de Miraflores re orendd gque se reforzara la causa eristina, convi ando las Cortes
subre una estrecha base de propiedad v concediendo una amnistia completa. Esta amnistia
|I-r--|1.||1|.'. ¢l rewreso de los i'\lll.lllll-\ Vool cllos i entrada hibre de todas los corrientes -llllr-

lectuales curopess. sobre todo francesas v britdmeas: el ideahismo alemdn tuvo muy poca

WK i |r|'i|r'||.|||*ll|
gl lras la muerte del Rey los penddicos se mulophean, de modo que a Imales de 1834
wuil, 14 1 97 i = =
I en Madrd se ||||!|1|- aban 36, Este nusmo ano la Rerista | .-',rnmrrr."r.' se transforman en diario
. EHAS ‘ ||||||-l||':"i LT "J'—'I.' AL :
L ilie Spciairer. Brivsel 8 | eipaig Fn la regencia de Maria Cristina aparecen vanios penddicos iberales como EY Espaiiol. del
W Citado por Rosy Trisein la En-tl---h-r.. \ndrés Borrego: B Correo Nactonal, Tundacion también de Borrego: B Mundo.,

RO condtempordgred. Siglo XX

i dhirigido por |,-'-[n-/ Pereerin (Aberidmioar)., en el (Jue colnboraron eservores de B Parnasilio,
Baremtora, Destinn, 1971, I 23 2

MAMINGS Lopez, Eduardo: Aok de contradictoria ideologia comao lo expresacen su primer niimero, dicwendo “somos erestio-
v AN Py i8] ICier] &

s Metritenses. Sesernia pliveos Flfas FORCios v f,rerrf.rl.-.' de tocl meles raza. v somos Leembeén libereiles JULros ¥ netos comao ol

Hettvow oni b eofeecton did Misen .- ¢ .

5 it b eolvcetiin del Mes mids pintado”™; Et Reductor General . peniddico para el gue escribin Larra coando se smeidis;

Mumicipal de  Madrid.  Madrid ;

WHintiumiento, 1004 Fl Semancirio Pintoreseo Espariol. Tundado por Mesonero Romanos: £ Artista. publicacidn

tipicamente romgintica, tambaén ilustrada como la anterior. pero e mavor tendencia hibe-

ral: No me olvides. I.“]|||| acton tambiEn romantica. obra exclusiva del Poeta l..!”l';n_ La
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fevolucitn. dingido por Patricio Olavarria, amigo politico v personal de Mendizibal. Este
|u‘r'l-'u|h'1- lo -lJ-fn'llllll'r el Golwerno en 18410, pero i los POCos meses |'l'.'l.]lilll'l'lP-l con el nom-
bre de EX Huracdn. que i los dos meses fue taminén suspendido. En 1832 Larra emprende
la creacion de un penddico satinco y ¢l primer ntimero de £ Pobrecito Hablador salio el 17
de agosto. En este penddico y en otro antenior =E1 Duende Satirico—. Larra librd sus jri-
meras armas como periodista socarron v sarcastico. E1 7 de noviembre Cartas Espariolas
se transforma en Revesta Espanola. En ella colabora Larra como critico teatral v un ano
mids tarde ocupa ln plaza de Mesonero que vigja al extranjero

La prensa catdlica no tuvo ni muche menos la pujanza la difusion de la prensa
iberal. Hay que destacar Fray Gerundio. semanario sativico que comenzd a publicarse en
1638, debndo todo @l a Modesto Lafuente v que dejd de publicarse en 1841 Ef Catdlico,
primer ]u':'il’u|l|'u madrileno de hhacion carlista, se 1rll|l|it'-'l hasia 1849 Lo Cruz, que durd
a6l unos meses: B Pensamiento de fe Nacign. fundado en 1849 por Balmes; La Esperan-
zcl, genmnamente carlista, durd hasta 1873, combatid a los revolucionarios v al régimen de
Isabel 11y era la publicacion preferida del elero madnleio que en su mayorfa simpatizaba
con ln cansa de don Carlos™

L.os penddicos salen con grandes dificaltades. pues para su creacidn se exigia un

fuerte li!'[lill-llll ue 2

antizara su solvencia y era obligatona la censura previa. A la censu-
ra se debia en prarie el estilo de Larra'®

La sociedad que apareeié a partic de 1833 era una sociedad disentidora, aunque es
CIerio quie la l'l‘ilgit-rrr v la moral ortodoxa estaban fuera de discusion. La discusion ern |||||[-
tea v lierana v se desarrollaba en la jrrensa i"l'l'l"lill"ii. en los elubes literanos \ Fuihhrua'

La caida de Cea llevd al poder a Martinez de la Rosa quien estrend el 22 de abril
de 1934 La -'rarg,,rm'm'r}}n de Fenecre, balbueeo del romanticismo |'~}|:1|‘|u|_ fue le diera LR E
(e de hombre de ideas avanzadas. s1 no hubiese [Jllllllll';‘.niu poco 1JI'-||IIr“- el Estatuto
Real. gue marca un paso atris en la polinea espanola. Esto produjo el nataral disgusto en ol
ambiente Vil exaltado de la I"|r=u'.'1 Comeidiendo con ello, don Carlos, :'r-I'u.:uuln en Londres
Hega al norte de Espana para ponerse al frente de los facciosos, A esto hay que anadir el
eilera que causaba estragos en Madrd, Culpan a los fradles de estar envenenando el agua,
se produce un levantamiento popular no reprimido por las aworidades, en el que fueron
asesinados mds de Iu'}ll'lllil |'|'||]_'il|r~|1n'-. }':nll‘ fu‘l'1||| ;ll]nlli-r vl l'iillllilill de '.‘1\ desamortizacio-
nes que procuraron negocios alos bangueros v trabajo a los jornaleros que se ocuparon de
los derribos

El teatro y la dpera eran los espectienlos favoritos de los madrilenios. Funcionaban

i-llrli!ill:ltl'l'llLIIIIil‘I'rI © l||- tealros rll‘l .'“rl'}!r']‘lpr‘ \ Iil‘ |.'1 f';'H:_' r'l r!1' |n- { ‘ciries (!-l'f .-"r'r'r;.f |~-[.‘|I|;:

i!r‘lilt'.‘llitr cntonees i "L||;1r'|n de las Cortes l'-.\.t'-ll-;Hl Ii||||E|Jr"[l los tenlros e f.u_,"fﬂrfrr.s'mr:—

Portadn del pri

Sepwanario Pintoreseo Espaiiol.

Hemmerotesn Munie

ipal. Madrid.

Portada del primer swwumero de F4

Artisfar, Hemeroteen Municipal,

Muddridl.

*VERDASCO, Téh: Op, e, o 269
¥ 55,
Rosy, Tristin la: Op. edt., p. 207
¥ s
oann. Ravmond f,'.\'f-n:ru TS -
1939, Burcelona Ariel, 1969
Marmsez OusMeEpiia. A Op. e,

. B




). Lagrent, Martines de la Rosa.

Misen Mumivipal. Madrid.

I pAS v =
bt Bonvimond Op. ot p. 209
mneticsio - oen: (Mras Come-
Plefas, 1, Madrid, 1959, p. 283y

Caticko poe A somec, Juan Ling

Historie de li Literveluira !l'.n';-rh'-m-

W I8 el pomanticismeo.  Madrid,

Larvilos, 1002 P49
BN, Junn Lans H;- el 44

i
A, s \l.'||rln'|’|'_'u'J'|"J|-flel“f‘n".'

v thed sigglo XIX. Madnid. Inso

il Fstuchos  Madrlefios,

054

iz, Julin: “Un escoreo el

LACULTTRYEN L MAUDRID BEANT G

worfin en la calle Caballere de Gracia: el de la calle de la Sartén. donde actuaba en invierno
L compaiita de los Sitios Reales: el Pintoresco Mecanico en la calle de la Luna y el Circo
(impico en la Plaza del Rey

No fue £ Trovador la obra imeial del romanticismo en Espaiia (fue estrenada el
de marzo de 1836). aunqgue sf o mas pujante, Rompid el luego La Conjuraciin de Tenecia
die Martinez de la Rosa (estrenada enoel weatro de la Croz el 22 de abnl de 1834). ElL 24 de
septiembre del mismo afio Figuro estrenn su Macias. Don Alvaro o [a fuerza del sine con-
solidd el triunfo de la Damante escuela romdntiea el 22 de marzo de 1835 en el teatro del
L'Il[ll HH' l't[il esireln |l"'|l||'ll|!||" ]”"1" |i|"f.“.\' flr)”“',ffff'-\"!f .',J.'FIJ'JF'!Fl“r||'||i|'i|'"I IE'IIP' LT
de 1837

il Origen exiranjero ||d'l PO NLLCESITD -||IJ|‘1|:" oeultado Jror IJI'II‘.It'1|l' |i_|- i“l'“i*"‘
histdricos natvos. L romanticismao fue poco mds que el credo de ana ¢hte iberal y por ello,
lras un Irl evie |r|'|'||u|c- [1:'!'!“11 C1 1] [|-i-1|'i1'|1| comio [uerza -'I'.Illl1ltl.'1ll1l‘ ll+‘| |iku'l':|||..-lllri" L..'l Iq‘wi-
del origen extranjero de nuestro romanticisma parece desmentirla el propio Larea (uien
sentfn una admiracién por todos los autores de la Hostracidn espanola. consideraba a
Moratin el [rumte -l-' ]-.llllui.a e nuestro teatro moderno. Larra no se hace esenitor mpor-
tando una literatura nueva para los espafioles. Entre los mismos emigrados en Inglaterra.
que estaban abzarbiendo las wdeas romdnueas. también se dan casos de adhesion a los
eseritores tlustrados fue habian sido sus maestros: es el caso de Pabilo de Mendilnl vV otros
que polemizaban con los ingleses que solo conocian a los eserttores del Siglo de Oro. Es
decie, que para los ingleses la literatura espaiola tenia un pasado brllante. pero carecia de
],“.._,.”1,, Nuestros |'|11i__l_:!'.'1|[|h [HsIeron |li|.|'|l|'ll|.'|1 l‘lil|:l‘|_l|r 11 ltl'-||.'1:'.'ll i los I'.‘*l'll.nlll'l"w
I“-[I.'I!‘lll]i"\- tle fines del -I:iu ‘\\ 111

El romanticismo de forma Hegd con el regreso de los emigrados. pero va existia en
nuestro pais al menos desde 1812, Para Julidn Marias™ el romanticismo no es tan sélo un
fendmeno literarno. smao un coneeplio Y una forma de vida e se extiende o todos los cam-
pos de la vida v de la cultura, lo hiteranio es casi lo menos decisivo. De acuerdo con este dis-
cursa san feearas romdnticas Toreno, Armielles. Zumalacarregu., Riego, Torrjos. Manana
Pinedi, (L S01 |-|”“,-i||['“-1|-. cuando todavia no [H =010 lll‘- eseriores v los artistas™

La misica, por lo abstracto de su mantfestacion, no se 1-|'r-.u||r:| a manipulaciones
politicas, por @50 no (ve restelcciones m oen los |-i-1'it-|!||n de mis negro absolutismo. Estaba
presente en todos los salones donde Tas hyjas de las familias cultivadas hacfan sus gorgoritos
l'I!Illl.‘HII]“ i |L|.- gl':|lji||'~ n|l\.|~ Las |'n—!lll|1|nl'l'~ teatrales l'\l'.:f.lu fjue los Iil\i‘l'wll- Ao ”l'-
VLN ”.1.-|-|||.-|!i.n- COLremes. samnetne. cancues sueltas v, desde mediados del sizla XVIIL.
ronadillas escémcas. El decreto de 1 de enero de 16800 }ll'w}lﬂlll- i los actores FEPresentar o

cantar en idioma extranjers. Esto determind gque al cantarse Ins Gperas traducidas, la tona-

93




ANA DE CASTRO PUENTE Y SALVADOR QUERO DE CASTRO

1||“'.| lil']1'- ile mtermediarias v fue sustiimda pror imtermedios lir' (L LTSS TR 1:u-||l4rur-u|.-|1 1|.||||.1-
dos sinfonins | as sinfonias -}1' las I'-|l1'l'.1- célebres tumbaén formarn parte de los ProOgrans
madnlefios de la Corte o de las casas nobihanas durante la primera mitad del siglo XIX

La aficin a la misica hizo que vinieran a Madnd los grandes intérpretes earopeos y
algunos compositores como Rossmt, gque llegd a Madnd en el carnaval de 1831 Lasat o
Glinka. Liszt dio sus conciertos en el Liceo v de su viaje paol I'.~i|.‘l|-lil sach matenal riiFn
componer un Rondd sobre un tema espaiol y una Rapsodia espaiola. Glinka se quedd mis
tempo en Espaia, conoeid a Villaamil v fruto de su estaneia en nuestro pais fueron las
“lantasing pitorescas”™ Lna noche de veraro ene Madrid y Jota aragonesa

Hasta 1830 los nnisicos se formaban en las i'.'||'i|”r'|- e lns welesias v las ||||;L~= de la
nactente burguesia se lormaban con clases particulares. El desplizzamiento del mecenazgo
musical eclesidstco hacta el de la barguesia v fas instituciones del Estado planied In neces-
dad de contar con un centro de ensefanza musical. En 1830, por imerativa de L reina.
muy aficionadi a la misica, sobre todo a la voeal. y también a la de arpacy lade piano, se
[undd el Conservatorio Nacional de Masica. El primer divector fue un famoso tenor ialiano
apellidado Piermarini: como profesor de solfeo se nombird al harcelonés Baltasar Saldon
Su método ue aprobade el afio simiente v estuvo vigente hasta que Tne sustitaido por ¢l
método Eslava®® a finales de la década de 1850

La revoluedn hiberal mtroduo un nuevo estilo de vida, gue tendred su reflejo artisu-
co en el cambio de gusto que provoed. La erisis de la Iglesia significd la desapancidn casi
total de la gue fuera durante siglos el mejor chiente de los artistas, lo cual levé a éstos a un
|ll|rL|-ii|:||!|I-' abandono -|"| LT ll'hﬂin*n v a la irl'tqtﬂr"l.l de nuevos mercados ST,
entonees, el Estado v las mstituciones provinciales v locales como patrocinadores de las
grandes construcoiones oficiales que son los edificios pliblicos v los monumentos destinados
a embellecer las andades. En el ambio privado, la disolucidn de los mavorazgos v la consi-
guiente fragmentacién de la familias rae aparejada una disminuocion en el tamano de los
edificios v unns menores I|r'r'1'-|1imil'- Jrivra st decoracion |..'J corte v ln arstocracia linn-
tarin sus encargos practicamente al retrato. El principal mecenazgo lo ejerce ahora el
Estado. que se benehicia del traspaso de funciones de la Corona. s ¢l momento en que
Fernando VI traslada la coleceidn de pinturas de patacio al Muoseo del Prado. El Estado fue
el encargado en adelante de organizar exposiciones, que se imearon en la Acadenia de

Bel

as Aries oy (e sery il'illll [ rari Oriernkar l‘l l'\'lilu artistico \ el gilsio l|l‘| EIHklIH'II

El remado de Fernando VI fue en arquitectora una pervivenea del estilo neoclisico
que mmponia la Academma por su control sobre los proyectos de urbanizacidn v edificios
[|1-J|-lll'|'- “'H.lllll' el remado e |-.'I||i'| “_ el control Préitsia e Lo Avadema o la s l14'|.| 1}1‘

'\l'i[llllr'l tura v t‘l resultado es una 'lr':r;ulau'll]h Ih‘l estilo neoclisieo con anadidos e -
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LA CURTURA N EL VATV BOMANTIO0

e -||-|'n|.|ll\--- i s el caso ||i'| Laongreso de los |'Il+||'.t-|~|= il l'.hl Il.|i ( I-F--rlir'l. el “‘-'IJ.'.||H_ el
leatro “r1i et [

[_-! =i IIiIlII"-'l Iy S VI IIIn'II'IN l_|li.| ||.4 |.| ||'\--ll1| WY T -'| T TR S AT |,._ 1eTTas
i E.-I-l_n'lu- =1 FLIETOn -Ir':lllnl |;| |IHI]~':|I.|| 11|l'[|'-' |]-| IF|~||I1.|| 1ML, -Ill[llill" .!IIJI|14.|-EL-- =0 e
funeién decorativa en edificios v vias piblicas. Algunos ejemplos: el Frontén del Congreso
.ii' |-|~ I]‘l|l[hi.l|1|h |i|' I'rllli:!lrl- v Ia estatua -||' \1|'I1-||J.:|h.:r MO l-l'.![l'l.l ue esIuvo en L1 ]li.;i,fu
del Progreso hasta 1939

La pintura fue el campo en el que méis repercutio el cambio social v de gusto
[)HFdIII’I‘ "i lL'LII.u|I~ I]e‘ l'rru.ﬂhl-- A ![ -'| G |||- | .n_\;n S ||.L|||1u Lestirnncn r'\n'-"u'|-|u.||
.|.- s acontecunientos de la l:[lll- i, tanto de la LR g i Lo J”r.‘-‘r!.\'.'u'.\'—_ como e l_-|1 Lrans-
formaciones sociales: sus dibugos ilustran el fin de los procedimientos inquasitoriales o la
exclaustracion del elero reguli

Las posibles compradores serdn nhora ln exposieion en la Academia. el encargo [iri-
vado que determing la profusion de retratos § el concurso-exposicion. Una posibilidad
aparte ez la realizacion de acuarelas y Inografios que servian de tlustracion a las coleceio-
nes de libros que recogen aspectos monumentales del pais, del que es importante ejemplo
la Espana Artistica vy Monumental. dingida por Villagml

(Mo _|~.iwr||- r]lil' =& Vi -l'[l-|{rlr'|1|l'l|ll‘ IIIIII{I!.II .||]1r e r'| li!' |.: ;H'rrriﬂ.rr'r‘n'u.' J".'.'r'r-'i,r.nr,
_||[._-||.~||.|,| LI nuevo [|’|l- 11" ST -1|u ]lll-i'llr' ""__'.!1 H Itl'|1'|'|'ll.||l.’:|1=r' ||- | NECEnazeo r]z |..-.
lnu|r,ru--n-.‘ Epere ||'|:-i-| LITRER 1|\|r|.|:| i 'rllliltf'llll'lﬂ-lllui .!.- |1rlr|ul|-|.|, UTicias a |,4,-. { Ortes lj"
Cadiz voa la legislacion posterior que reconocieron los derechos de autor: La independencia
ceondmica favorece la iteratura que. no obstante. dependerd de la tolerancia legal, Se con-
siclera '.:r'!Jr'l,||Frl»'!:I|' (que 1ras Fernando \ ” existid hibertad de Hnprenta, pero en el remado
ie Isabel Il pervivid la censura previa para deternimadas producciones iteranas. La pleni-
tud del romanticisine se sitia entre 1833 v 1o+, pei o (e CO ide con el decreto de
liberalizacion de la censura v el decreto reformador de la ley de prensa. La literatura
romintica, profundamente influida por los modelos francés ¢ mglés, prodojo una gran can-
tidad de obras de tema historco. Al estilo de Wailter Seort se |-ll||||| aron mhimdad de tHialos

Las baneos de Castilla de Telesforo Traeba, Ef doneel de don Envique ol doliente de Larra

. 0iris,
VILLACORTA Basos, Franciseo, &t
Wevien oo Madeid (1585 1912)

\].-u'ln'_

Fxiste una continuidad de a-|i|l'|n|-~. métodos e istromentos de aeeién |-Hl|'l|r--|-:-||1-

Centro de Fatadios Histd tural entre alounos ilustrados del siglo XVII y los primeros representantes del liberalismo™

Sl [sta continmdad ha sido apuntada por Rz Salvador™ en el espirita que informa la crea-
VADOR, Antoauo. £ Atenen .
i} cidn en 1820 del Ateneo Espaiiol de Madrid, antecedente del actual. Este Ateneo responede

Ufice, Literario \riisticn i
Wadrid (133515850,  Landon al cariicter transaccional v al constitirse como “sociedad patridtica v literana”™, se alinea

en |-| |||“i”|||t| |!n' i II]EH'-. 1'.||.'-"- Yy BN I"'l.J'lr'- |H'Jllli‘ s -I;HI' |-I--Ilr-'|.ﬂ| 11 .4:!I|1'H.‘| r:|||||'_| I\ (e

I]_'}




ANA DE CASTRO PLUENTE Y SANVADOR OUERC DE CASTRO

|'|||I||||I'll LIUREL Laress nlllml'l.'iu[r' (R |.'1 [-l'nim:;:lllln lil' los i||=';|r'i-|~c]-- la revolueion, |||'=.'.'.|III|1| i
convertirse en cendculos de consprracion romantica

El Ateneo nace con una tendencia elitista v sus trabajos se basan en la razon v, esto
lo diferencin de las otras soctedades patriticas, en el ejercwio de la oratonia® . arma pnpres-
cindible en las campaiias parlamentarias lodo esto perfila al Ateneo como una esciela de
diputadps donde se formee una minoria liberal al servicio del constitucionalismo. También
en sus estatutos se expresa su independencia del gobierno v su funcionamento mterno
hasado en los métodos de participacion parlamentana: debates, diseursos, votaciones, ete

De 1823 a 1835 se produce la reaccion absolutista v la actividad intelectual pasa a
los cendeulos de los cafés, més proximos a la conspiracién romintica, como £4 Parnasillo v
las asociaciones romdanticas “Lea Partida del Trueno™ o ®Los caballeros de fe ( wehara”™. En
1835 Mendizibal establece su gobierno progresista. verdadero imeio del romanticismo o de
la revolueién liberal, conceptos a menudo identificados v se reabre b imstitieion como Ate-
neo Cientihico, Literano v Artistieo de Madrid. en un miento de volver al pasado iberal del
IHenio. restableciendo alomas de sus instituciones. La Reina otorgd la Real Orden para sn
comstitucion v se instalé en “la vieja casa de Abrantes™ La primera junta directiva fue pre-
sidida por el Duque de Rivas que en su discurso inaugural formula un marco hiberal, ¢on
algunas reminiscencias ilustradas v basado en el modelo inglés. A la primera Junta magna
asistieron las frie sonalidades de la 4'-|"..-,-._ entre ellas los ||11a;lll'- de Balén. de Veragua v de
Gor: Arziielles, Isturiz. Aleald Galiano, Martinez de la Rosa. Roca de Togores (posterior-
mente marqués de Molins). Donoso Cortés, Ochioa, Espronceda. Bretdn. Larra. Madrazo.
\l";i.‘illlh', Care it'll‘l'.'l.. ‘ ;I'iillilirii. el

Los temas que desarrollaron estin en estrecha relacion con el orden constitucional

|-'-lh:il- Eu'rml i) u'i\ II. il_'.:l'!i'HI!Hl'it_ ;tihlll!ilwlI'.‘n'iillrt_ ]'I'.n'tr'l!llil Y en fenern tosilos los CHITN MW=
con interés para la burgnesia. principal impulsora de las reformas juridicas v econdmicas dhe
la época. Entre 1835 v 1643 el Ateneo se alianza en su aspecto cultural v politieo Las viei-
situdes del sistema constitucional tienen su reflejo en la institueidn, Asi, segiin Ruiz Salva-
dor.*las mayorfas parlamentarias serdn minorias atencistas™ y la docta casa estard cas
stermpre en la oposieién

Con la subidia al Fli”!i'l' ile los ||ul||1'|‘:1:1u_~ en 1843, el Ateneo se ve [H'I\.‘uhl e un
LR LT nimero de socios fue pasan i lh'hl'lllllr'ﬁ;ll' tareas e li:nlrlﬂ'rl-l. LT EEE L LR L
abandonan del todo el Ateneo, conveneidos de su importancia para el recambno en las suce-
sivas erisis de gobierno. Algunes de sus presidentes en esta época fueron Aleald-Galiano.
Danoso Cortés v Martinez de la Rosa. El estudio de las edtedras de derecho constitucional
mmpartidas entre los aios 1830- 1847 muestra ¢l empeno de los liberales por encontrar {6r-

mulas moderadas de organizacion politica de la convivencia nacional que dan como

Mo
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—

J. Lawrent. EI Marque's de Molins.

Museo Municipal. Madrid.

SOk, M Cruz: O, el
Misoseng  Rosasos, Ramdn
”rwuu-r.\ de wun setesdon Madlpad
Ed. Facsnmlar de o -'I1I|-I-|.I il
1880, Abaco, 1982, p. 439 v =

Runz Ssvanon: Op. af., p i
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LA CULTURYEN EL ML ROVANTRCE

rmullmh- c'[ :uluwrr:-- COrEsIlarng iilu| N iir |.|= I!HI '_'.H""I-:I'- l'illnlilr'.h Jicl\l||.1!|-l1|t'-.lli||'.|-\ ""\|'[','i ILI.
matriz del pensaniento |m|illi' o conservador I'=J~i||'|n! a lo largo de 1odo el siglo

\ partir del curso 1850-51 el partido progresista entra de noevo en el Ateneo v 56
Crean "i“!"ll.[‘ COT Ui Il:-'-[!li\u-'.l |--I-rI||.| -||' OPOsi 1M, COD |.'L- Ihl]r.‘|illnl.'1~ LI"F }'{II['II'In
de la Escosura v Antomoe Cénovas del Castllo, que pronto son suspendidas. Finalmente el
24![11!'1 [ Clerra t'l "Hl'lli‘u ll.iq-l I.‘| i|.1'1J-.l|'II.|I|. lll' hillll'l-w' l'nII\!'IIII|I- I o |H|' [n.[f|||-|. \llrl-
que s¢ reabre en abnl de 1854, las cdredras segurin prolbidas v no se reanudardan hasia
1[!"-| s l[r'] levantamiento de ( ” ’r<:1lll'|-|

Ll Liceo Artisuico v Literario Espanol de Madnd surgits en la tertalia de El Parnasi-
o, Ladea partiid de Ferndndez de la Vega quoen imeid las reaniones en su propio domiei-
lio. De los que intervimeron en la 1 renmdén —a bnales de 1837-, Carlos Ortos de Taranco
Zorrlla tuvieron buena amistad con Nillnaoul v méds tarde Patnao de la Escosura, Las
sHCPSIVAS J'i'lliiilllll'h. e casa de I'u'ru:irui-'z lil' |il "-l'!:l -'I'HiFH.ll'IHII ] E,| Creactin |l|‘| Licea™
|,[.-| s un i |||1- de recreo cultural v artistico e de debate ||I-||'I||'n e mtelectual, Eo sus
rewnones se I!ilh oata el ||1'I1I!N'H ||:_f.'|t||| a la fll-||=‘1|||;| cultural o de .||'r|llll| romédantica. Al
mismo tiempo actud de pieza integradora del mercado cultural al reunir ereadores v elien-
tela, Divileaba las obras de sus soctos v era el espacio de venta de las nmismas™

La junta directiva de la seceidn de pintura la formaron en sus comienzos Vicente

| Opez v &l ,|”'I|_t|. de Gor como ”r'r-E||a--||||'||r|'~ | Sl respectyamente, siendo vacales Car-

derera. [_-..|||[u-l_ Gutitrrez de In Vega, Pérez Villuaoml, Blanchard ¥ Justo M® Velasco, Ex

esti secoion se encareaba a Villaamil de la citedra de “Arputectura Antizua”. En 1838 acu-
-ll-- lis Hl‘i[m da FL'! ;:[IK'IIIIIH uI" |:| EX sl 1 de Bellas Artes eelebrada en el Liceo
La hundacién del Liceo fue uno de los aconteciimientos mis relevantes del romant-

cisino espanol El cirenlo de los Madrazo se mantuvo en prncipgo al margen v con una acti-

Sin embargo a finales de 18

tudd eritiea va alirigaba José de Madrazo ladea de abrir otro
eIst casa en cuanto regresaran sus hiyos Federieo v Pedro. En octubre del afo siguiente una
PN @ juria direcuva le meluyd entre sus riernbros v le nombird |»|'|-~ni--mr de la secadn de
Pintura, cargo para el que fue reclegido un ano mds, lin 1841 José de Madrazo controlaba Vil
¢l Liceo desde su puesto de consthiario de la Junta gubermatva™, Los mejores atos del Liceo
transcurrieron entre 1838 v 1844 con un leve resurgiiniento en 18548

La ensenanza del periodo romntico fue una e los victimas de laanseauridad v los
trastornos politicos del pais. Durante ¢l Romanueismao la hastoria de la ensenianza primaria.
...-|'|J|||_|;:||;| Y- sohire todo SUPETIOL, fue LLpiaretes, l'l'||l"-1l|l|-|. EORTICE 211 |..-. fi-'lll.i- .'.”],-“,-.L -|i‘
la actividad inteleciual. ¢l conflicto entre conservadores v liberales

Senala Gonzalo Menéndez Pidal™ que en Espania, frente a otros paises como Fran-

Por Real Cédula de

i, la ensefianza pasa muy pronto a manos del Estado, en 176




VA DE CASTRO PUENTE Y SALVADOR OUERO DE CAS

Carlos I de 12 de qahio de 1781, se establece e ln ensenanza sen obhisntorna, sulracada
por los padres, si eran pudienies o por el Estado. en caso contranio. Tras las cortes gadita
nas, un deereto de 27 de agosto de 1813 proclama la instrucoidn umversal, pabhea. grato
Lay ||[|:‘ 1J'.J'-I"\|r |I|"_'|.I[:;.! ‘-||.-I .|i';‘;‘-i"||;|lir'_ |'.||.'Il'|":||-I;I"||I.!' |1:‘i' |||il'|||||'|..'|'|"
veces a lo i-l‘_'-' ilel ~|_'|--, como sucede en el tneno i|||-".'J

En 1830 Fernando VI --r:~I[n'.'|||l' la actividad umiversitana ante las protestas st
chantiles™. Dos anos mds tarde Maria Costina ordena su reapertara v los mimistros hiberales
se preocupan por el restablecimiento de una ensenanza digna, para lo cual se crea una
direceitn general v después un Consejo de Instrucaidn Priblica. Durante el remado de Jsabel
“ o ley \1-‘-\.1||.|I '|l"'].ll-l I'| ciiractef '-lll‘:il|"f|lr |!1' la COSCNZNZE Iil COTSTENCCIon lll' es0e
lus en todas las villas de 500 habitantes, programa que no se completd, Aunogue b situaeidn

|:|||'||||-| _'|]_-__'||, I;| fisi IE(' ,|||;|:|!,||Ii'||~|||-| al';_(i]l;lu :\1|'|||||. |'|r'L;I|!;I. b l'E II||'I|ul|| ‘N'IL‘|.-_'|.,~_'_i|'|a ={*

basaba exclusivamente en g memona




RESTAURACION DE LA COLECCION DE DIBUJOS
DE JENARO PEREZ VILLAAMII

Feresa Fendndez Bobadilla

I ESTADO DE CONSERVACION

La mavoria de las obras presentan suciedad superficial. en algunos casos dificl de
elirmmna

I problema comin son las ondulaciones, arrugas y delormaciones del soporte
roturas en los bordes y restos die adhiesivos (del jl.‘||-l'| die seda), lenalmente cast la totalidad
,iu |,|~ obras ||!':'=—r'||[.'|ll restos 11-' Lina escid Il|-;|]:.:_ |-- \"i.l] (K 1] .I]:_’IIH-J- CHSOS CHUsa Lensiones
deformando la abra y. en éstos casos, conviene elimmarla

(Jiro g T RLY de |;|~\ --|:lr';‘.1_ .||llll'\LI||.|-t.-HI‘ i ].Ju_ s NLan wun mtenso -IIII.HIHI' l .I.|
papel y debilitado del mismo, presencia de microorgansmos, s

\ :l.‘HII!I S roturas T =|h|.| |.1
obra

Muchas obras han sido |-r--i--_.-i.s— con un papel de seda adhendo a la obra con

i
adhesivos de tipo sintéten. En otras obras se ha encontrado cita de celo causando graves

dafios a la obra

Fn acasiones se han encontrado salpieaduras de acuarela asi como (I eladas suel-
tis ejecutadas en dleo, las cuales se han respetado como posiblemente de mano del artista

Obras N 1996/8/ 14 28. 64

El estado de la colecoiin en su mavoria es huenao., ( ahe distmenr tres estados de

conservacion v los diferentes tratamientos de restauraciin

A) Obiras (ue presentan
— Ondulaciones v deformaciones del papel produeidos sobre todo por la tension ori-
ginada por la charnels pegada por el reverso de los bordes izquierdos: esta char-

nela de papel grueso servia para unis las hojs en cuaderm

lios [rara l"'"l"' Ser
costdos en un dlbum

— Plicaues v dobleces muy marcados
— Pequenas roturas en las hordes

Tratamiento

99




B Obra (ue presentari

el superlicwd ¢ imerustada en los bordes

\arilleo del papel

|'|||'_-1|-' [HPCHEIT I tacios del Jripn |

|:»|I|||.| il lia |;|I-__|..-L| ||-- ilobleoes

\l_l!\l' ||| l|| ]1||’.|'."'|.\|I1
Manchas die grass

laxine -..|||- |-.|||| i*11 lixs

||.||i| i i-ll.|_'||i' E-I-ln!l'_‘!l"'

Lan i
| ! I whihicacn furan
bt
P 1 il bt [
olubil Tl

tarmento localizado die manchas s
marill
Refuerzo de roturas ¢ injertos d
pedquenas falta

\hisado entre secantes

f s

[99G8) 2.4, 5. 6-1-2, 8.9, 10, 12, 14,220, 23.

(FARIRILM N

=

Deformaciones v dobleces
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- \l-l‘.-'!lil‘ Ch ORI Iy |-| wncincns
\dhesivos no solubles en agun [ en dalranos casos han traspasado al anverso di
|,|II|I||!

Lretkitmierito
Lamipieza en seco
Elimnmaesdn de cmvas wdhiesivas
l"‘ dﬁ‘l III||I||'|'I"-I;I:I'
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Il MATERIN ES LTTERAADOS

i | | i
Todos los rebuerzos de lias roturas se han realizado con papel japoncs v oadhesivo

reversible en agua. metld celulosa. Los mgertos se lian hechao con papel eor !.....Ia SEOSOT

testurs stmilar al onamal




TERESA FEUNANDEZ BOBADHLLA

Eon los casos donde se ha lammado alguna obra se ha realizado con papel tpo fssu

japonés v metl celulosa mezelado con almidon

1 i reinivegracion JE: |..~ Imjerios =a !|:| [r'.||}!:'-.-l-- i |_|,L|u'| L |'||-|-- previanmenie con

H I|.III'IF‘| woon il--|l-.| b .{.- =.||-I- ’s Y ‘:I-'I-:.‘ ].-.

. CARACTERISTICAS DEL PAPEL

Aproximadamente la miad de las obras
st hin reahizado sobre ]-.:|:n-1 avitelado ., la otra
mitad sobr |1.'a[||'| \I'I'III.II!GI Estos El.‘||1--!|'—
estdn realizados a mano y las hbeas enpleadas
eran lino, algoddén y esparto. por ello ambos
papeles presentan buen estado. a diferencia de .
lus pastas quimicas que se emplean en el siglo
NN en fabrcacidn mdusirial

k.l FI.IiI"I de las obras proviends: e Fabir-

S 1 "F"”."'!"" salvio alounas obras ejecutadas en
papel mglés de Whatman. A continuacidn se
-[r'i.‘|".|.|| |.|- I-|'II.!~ “n |.I- -ill" .|]I.|.I- (i |} |.I||'_;I"|-

nas v su descripeidn

IV, FILIGRANAS

VDA DE MANUEL SEERRA: papel avitelado

1996/87 1.5, 10, 14, 16. 17. 28. 31. 35.38. 45. 57

MIOUEL ELIAS: papel verjurado
1996/8/ 9. 12, 18, 19, 20, 22, 25,26, 27.29, 32.33-1-2. 34, 40, 41, 42, 43

JoWHNTMAN TURKEY MILL. 1833: avitelado

1906/8/ 50,

J. WHATNAN. aviteladao

1996/8/ 50, la filigrana no aparece completa por estar ¢l papel recortacdo
I WHIATMAN TURKEY MILL. 1835: avitelado

190G 8 D)

102

Venvari e ool |..;ln-1




;|:| rilns

REST W RACRY L LA TN BN D TR s T TEN AR PERES Vi LAV

lames Whatman [ue uno de los mavores productores de papel en el siglo XV en

Inglaterra. Empezd el molmo de Turkey Mill en 1740 v en la fecha de su mnerte en )
se habia convertido en la mavor compania de p ii"l de Inglaterra lider de la exportacion
fror St ST A |I!-'-|."i -|' |-.|j>-"!-- ] ||1:'- 1.|I||r- “r:.|||||.-|| ” s llli“-..r_'-- ik maodinog en
1762 contmuando la buena calidad en la prodoceidn del papel

] molino Tue vendido en 1794 g los socios Hollineworhit & Balsion quie contimnua
ron utilizando el nombre v filigranas hasta 1806 cuando se separaron. Los hermanos
Hollingworht se quedaron con la Nherana ). Whatmean Turkey Ml v William Balston la e
. Whatman. Este acuerdo contimud hasta el ano 1859 cuando Hollingworht vendid sus

derechos 0 W, Balston. Ambas Eibrneas mantovieron la cahdad de la producedn

Solire r'."ll,ur."ln'f cirthelaed

s altamente |||1||-;:|||q' (jue foera James Whatman 1 el ([ iJJII':u!IIiu il ||;|Fn-l UvIte-
lado enla produeeidn del papel vuropeo, La primera muestea aparece en L obea “Virmlio™
de John Baskerville. publicada en 1757, Baskerville éra cundadoso en la eleceion del papel
(e utthzaba v s piensa fque fue | (uien msngo a Whatiman n F||-|-|tu 1 ||;|_;n'| avitelado

\.~q|||t||ll'|-‘.l.||.ll'||'| -] |-.rEl-'| HA I-‘-'|.||1'I (LA .:|?.II"1"' con Iredcueneii }!.I'E.L |{|-~1||..-=. llr'
1765, La lentitud de su implantacion es probablemente debido o las dificaliades (éenieas
die su j'!"'l”"""-"'- va que muchas partes die este proceso tenkan que adaptarse al cambio
La forma o cedazo. por ejemplo. requerio un nuevo diseno estruetural, que imcorporars

mids alambres para supeiar o tramia de repilla tegida separada de las varillas (e ba SOPOT L -

ban o s Fambién ka pulpa il [raapH | tenia que ser miis ling para PECTILT U COrTec-

Liy '||"”-:‘i' .{.-| .-.-.|,:_r.| ! '-"-l'i' pslereaecnntas L | t=Lits oy esnes #ran coslosas i"”“ el

productor lo que se reflejaba en un mavor coste de papel
V. SELLAES

. WISE A. S OMER sello seeo en GO SUPETIo! |r|{lllll'l|;| dee la obra

1996/8/52-1-2
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Liipiz negra sobre papel aviteludo,
Filigrana: Yda, de Manuel Seren |

255 x 444 mm

IN 19968

La puerta de San Vicente fue construnda por Francisco Saba

tint por orden de Carlos Ul sustituvendo a otra anterior de
Pedro de Ribera, quien habia efectuado miervenciones arqu

tectomeas v urbanisticas en toda esta zona aledafia al antguo
Aeazar, al 1gual G lo hawreia taminén Sabatm en el retnado de
Carlos HT". La puerta estaba englobada en el proyecto urbano
Paseo de La Florida-Camino de El Pardo. v en ella confluia ¢l
paseo que baja desde Palacio, Cuesta de San Vieenie, v el
Paseo de la Vireen del Puerto. (Jue en Ii:‘!.-r|m de Ribera se
denominaba “Paseo Nuevo™, para dar salida hacia el Paseo de
I | | |1|[]l|;] v L'_ COnbinmELcKm 'I.|=T.| I | q].ll'llﬂ'_ !l I "I'llFi\Il \ | o
Cranja®. Constituia un bello ingreso para la ciudad v en eierto
mado, complementano al de la Puerta de Alealid, uno al Oeste
de la ciudad v el segundo al Este, Terminada en 1775 fue rea

lizada

mogranito v oen piedra de Colmenar. pretendiendo
?"‘-'Ilnillllll CON s construceion III""!'“|:I| (RN illl.’l:_'l‘ll de Areo de
Lriunfo al I'.iH.'l| fque ll.‘llll-il ||I‘l'1|1r Uitos anos antes con li il
AMleald. En 1892 Tue desmontada para facilitar el paso e
l'.|1IIJitFI"~

Delante de la pueria s coloed la Fuente de los Mascaro-
nes. reahizada por el escultor Franciseo Guuérrez de acuerdo
con la wdea sunmmstrada [ror Sabatni. v (jue consistia en un
.IlJIII“" |HILJ'I1 Hlln|l'|ll.!1|:l COn un i'lJl'I]lil central de _:r;|||||1r il
cuda uno de CLUyO0s Irenties aparecio ¢l rostro de un anciano

"”IIlHPll."-'llHlll Lin I'fib. tn "l rerte '-IJ!H‘IIHI =14 I'|I"”[Iii'1’l|'il LIt

Veror Rurz. Magalde, La obirm rrntriscepinl ol e Ribera. habin #xistidi

Pedro de Ribera. Madnd: Avamtamiento, 1988, thaerio en ln ri

Pareie ser aque anterior o la reformn de Pedoo

106

Py 27-60) Vicente Ferrer, de don

PUERTA DE SAN VICENTE Y FUENTE DF 1OS MASCARONES

nifo tocando una caracola v con un delfin a su lado que. a su
ViIrL, .||'IH|.|il<'I FHELEN H | [n-r |.| lllll.l | i lil'uul'.‘u'i-'-ll era. seeuan
“ln“l"}. '|'- F'l""ll” |.Ii||":\. |" "I||" ]ll"l\."l i:l'il g i |'|1.§|{-'
bicromia al contrastar con el gris del gramio *. La fuente fue
derribada en 1872 para i paso i ls construcen de un Asilo
para Ninos de Lavanderas fundado o la Remna D" Victora
l.l "W[“l““ |||' I: ‘l”l“'lf'” |I|' "‘:ll”l\il I:IL|LI|||"|| i'i \‘-1"! |ii"~:!||.'|
recto para ser sustitudo por una poco afortunada Tuente ded-
cada a Juan de Villanueva, que. linalmente. ha sido también
reemplazada por la reconstruceion de la puerta

o Aprecta tambieén en el 1!1|-||'||J de Pérez Villaanul friarie
de la fachada Oeste del Palpeio Real., asi como la earita di
vigilancia de la puerta. pero sobre todo estdn retratados los
[rrotngonisias de la vida cotdhana: los |:i1~|';1||||'- 4!|--.u.'1|1-;|.|.n-,
|I|~. \I'HI1|'||I=I'1'- anmbulantes”, los arreteros ue se :r|hl'l'—l.'l1| il
pasar bajo el arco central de la puerta. ete. Jenaro Pérez Villa
amil no se hmtard en sus dibugos o reproducir fielmeme la
arquitectura o el paisaje urbano que le laman la ateneiGi.
=hiEliy ||if|" |||l'il‘||i||" *'n ||| TN nsa mavaoria lrf' E""' Cisos nn
serre de ]u-!=||!l:r|.|||'r~ moedhante los e Crea vl :|-!.-|.|- =i
nas costumbristas gracias 4 su habilidad para captar las acti
tudes espontineas de los viandantes v a la rapidez v facilidad

en su manejo del lapiz

o

i n 1995 el Avuntamiento de Madad realizd b
stitua de San reconstruccion de lon puerte, de scuerdo con o

auln o) nomlbre o s ---!!-I'I\.:'i.l' v las dhes I'1|-- ones ole li
historndores, Bl monumento ba ado coliscaidio
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Lipiz negro sobre pupel tostado grueso grosero

SIS x 524 mm

L1 OBELISCO DEL DOs DE MAYO ¥ EI PASFO DEL PRADO. 1840(7)

e izguicrda a derechn: gente (repetido coatro veces), humo orizonte. humo, drboles, cabildo, careo, Medinaeeli, feiso(? ).

i

En el dingulo superior derecho: 187 (rubricado)

IN 1996/8:2.

lin 1814 las Cortes de la nacion decidieron levantar un monu
mento que recordase la sublevacion del pueblo de Madrd
frente a los tropas francesas el 2 de Mavo de 1808, En 1821
se publicaron las hases del concurso para la realizacion de la
obra. que ganarfa Isidro Gonezdlez \r|:m|lu".r en 1622, Los
lII;l!I'I'j;!i!“— “‘l'l'iil“ i!“'ll"-'l F'|||I||.||| "||J||||'|I-{I'| Ill' |FI‘ CHTHLEras -ill'
U[Il'l{l'!‘lt" "]'l'l'|'ill||]l'[l||| |'i||lfr ||'I.'|l |]|||' |||'|H,l .'EE Frannbo oryen-
tal” de Hovo de Manzanares v piedra blanca de Colmenar
Consta de varos cuerpos superpuestos coronados por un obwe-

hsco de 30 metros de altura, Lo adornan las esculturas ds
l 'l!i"'illl"l:l‘ "l \-”i‘ll, 1|'| "I]l‘LL‘l % "l k',liill'1l"||!'<, !l;ll]f,'|l|;|"-
segiin modelos de Esteban Agreda v varios relieves, entre los
que figuran las armas de In eindad de Madnd. medallones ¢on
las elimies de Damz v Velarde v simbolos de luto v muerte. A su
lrente |H'itn'i]r:|| s puclosa una urna e -'utnlii'lll‘ Lil'\- cernzins de
rumerasos madeilenos muoertos en ,-ulur-ll.-h tragicas fechns,
enere |-|||-.- los defensores del L e \||r||||'l|‘|'l||

La obra no se inaugurd hasta 1840 v. de acuerdo con los
Navascuds,

comentarios de “La mspiracion romédntica clel

El Decretn o |||||:— e nitlerihn la o piita d la postersilad

conjumto. obelisco v jardin circundanie es absoluta. v Velaz
(uez quuso hacer rimar los cipreses que en su dia se plantaron
l[ormando un jardin lunerario, con la agwa apuniada del olye-
|4~"H tal v como lo recogen wleunos grabados de -3|.... a0
incluso la hitografia en color que ¢l mismo Nelazguez hizo”
Posiblemente. tanto en oste tilngo comao en el simnente,
Cat. oo, 3. IN 1996/8/3. ¢l autor ha recogido las dos cere
maomas, ewil y religiosa, con las que ¢l dia 2 de Mavo de 1840
s Lo ":1'|l'“|||l'”l"|||! [ | WD L T L I,“ elecin, :||-||IJI.-
la existencia de e[ Lili-li'l'-, gerde. v o del cabeldo. mmentras
ue en las gradas del monumento parece oliciar un sas cridote
Se trata de un apunte |'."|in|-Ln. como es lo habitual en cas
todas las piezas que componen esta coleceion de dibujos. en ¢

que se aprecian las cubiertas del Museo del Prade a L izaquier

da v ala derecha la toree de la iglesia de Santa sabel

TR y Novasores, op i, p 700 El Muoseo Mueipa
ciin de] monumento decls en s artioulo 2 tomuri el pombre de Campo de Leald” wisirrvi o miodiko i PRI STy i hiiz
e el werreno donde actunlmente vacen Ins s Py, Pedro, =los dis .}.;,I. 2 e ol mismo Conedlez Veldzopwz, ur il
victimias del Dos de Mavo, contiguo al Saldn del Villorsesn ™, en Juan ofe Villanuera. Arputtecis concurso, pars oue pudieran
Prado, s= @erre con vergas v arbole= v en suoen I739- I8N Muidni Musen Murnicapal, 1982 mwsior siis “sitbahermnios (18 3066)
ro-se Jevante una sencilla pardumide (e trans p.a

104
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F1 OBELISCO DEL DoOs DE MAYO. 1840 (9)

Liipiz negro sobre papel avitelado eremn

385 x 526 mm

Arriba: Loz bzda, espalda, sobre ol monumento: rojo, berrogtue) fia (varins veees), marmol blanco, colm.”, gto.

En el fingulo superior derecho, 1688

IN 1996/83.

I n este —"'_'_!“l'i" |!|b|||i" ||1'| monumento Gomnemaorativo o |||‘-
victimas del 2 de Mavo. Jenaro Pérez Villlaaml ha eleado una
perspectiva hgeramente distinta, situindose desde el mismao
Paseo o Salin del Prado. Pero. sobre todo. 1o que ha hecho en

este caso ha sido I'-'Jrl'lulﬂt IT s l||'f.'|“:ul:|l1|-'l'|h' las cistintas

FI:II'I-'-\ lJI'I PRV o, ttro IH'II‘IIIil' .'I||u|;||'1'u[t|-~\ \ l"."l\-l"'
ique le hubieran servido en su moniento para reabzar la obiry
definitiva en hienzo, que. segin parece. debié ser su inteneidn,
u la vista de la mayor precision puesta en la confeccion del
l|I1IIi|H. ]l:et'\-. l'| 111|.- =t |'I..'.' \:||Ili-- ||l I'r"__'t.l ¥ |.||'!;1||r'-;; \-I-. Illl"-
den observarse perfectamente los niimeros anotados en los
chistintos bloques de piedra de 1o aguja mdicando su desprece
v las precsiones sobre los materiales de construecion del

monumento. Los acontecimnientos politicos, salida de la rema

Maria Cristma del pais v regencia del general Espartero., v los

En T840 habfa o nenvided del

aadlo va I

Fivoh como Estblecimiento Litogrdfico. aun

que sepuin siendo p e Madraeo agraclables guias i
cpuaen hinbin emibellectido Lo posesadn lasta 1l MADOZ . Pasiual.
i It wpreriin M anshituye iuno generdfico-estadistico
e los midis bellos om Pl s [uis SHE [HISCSIONES o TS
o (st arbolado) ¢ 1 mbiri | p. A0

medus que rodean un delicioso cosina, cuva
disposicin mnterior v esterior recuerda las
Ingelaterra v de lalin™

Muodrid™, en Ihecionarin

miereses profesionales. comenzo de la Espana Ariistica
Wonumental, le forzaron o trasladarse a Paris v posteriormen
te a Bélmea. no regresando a Espana hasta 1844, por lo qu
no tendria oportumdad de plasmar sudea en lenzo, A la
zquierda de la aguja se distinguen los tejados del Museo del
Prado, entonees Real Museo de Pinturas v Escultura. v mis a
la dzquierda el torredn de la posesion del Tivoli®, que fue
adqguirido en 1830 por José de Madrazo para instaurar alli ¢l
Real Establecimento Latogréihico

El Obeliseo a las Victimas del Dos de Mavo se ha conver
udo en los dlumos afios en el monumento a El Soldado Des
conocido, en la misma linea de otros similares en distintos
[raisies

WJ P

PACULLO Y Copo, Mercedes, =Docurmientos mdah
tos parn las biografias de los Madrazo™, en Le
Muidrd

Weadraza: una familia de ar

Musea Mucipal. |

rices iofe [ SpIrieE ) v 118

eir, Madod, 1845-50) .







FUENTE DE 1A FAMA. EN LA PLAZA DI

Lipiz negro sobre papel tostado semigrueso,

383 x 505 mm

ANTON MARTIN

En ¢l dingulo inferior imquierdo, o lipiz negro: Luz iequierda al freate. Sobire el dibujo: pizarra encarnado,

Arribn, al centro: 19 (rubricado). Mancha de grasa.

I 199684,

| £l |||"“||l 1||"I \1.'||" l!" ].'l l-il'["”i“l”. |'l||-i| ‘If' I""'h-'l |I" I{I}“'l”.
en primer plano, ha sido dibjada con gran detalle y preci-
sidm, subravando en ella, con maestria, un fuerte claroscuro
donde se distinguen monsirues marmos, estructuras argui-
tectdnicas, cuatro dngeles que sostienen conchas. y. rematan-
do este congunto, la figura alegdrica de la Fama, que sostiene
una tronmpeti. Quedan et esbozo, en cambio, figuras como las
de los aguadores Henando de agua sus barriles o las de algu-
s Iil'-nli'llliilllrl'- e l"'lllllh'l:!ll el aire |li1|lll|'d'=~s'n de la esee-
na. En un segundo plano. en apunte, se ve la hilera de casas
ilt' |14P" vV Ires ]i'l"il‘ ¥ |.'I iIl"'.'lI'.'lr“l'Il["j |:_'tl"1|i| ‘Il'l I||i"‘]‘iiilr |l|'
Monserreat, fundados por Antén Martin, de la Hermandad de
San Juan de Dios. La plaza de Amdn Martin fue emplaza-
miento primitvo de las erontas gque habia en el canuno del
Santuano de Atocha, hov ealle de Atocha. En esta plaza se
encontraba sinuada la Fuente de la Fama. obra del arquatecto
Pedro de Ribera. La fuente. realizada en el estlo barroco
maudrileno de los imcios del siglo XVIIL de ln que Ponz decia
era “de pézimo vusto” . fue trasladada de su ESpacio primiii-
vo al barrio de la Pefiuelas v posteriormente al Parque del

Ceste. |I'I'IIIIIt.‘I1II]H ~11 |I"Il{l|l' hace unos anos en l;i |||ll.l’i| e

Y POoNE A Bl ol Jr-_lr,errf,er [ K el nutiein

e Trig cosos mios g corntalios i, dligniers de siibier-

Toma V. Madnd, Inp, Vida

the Iharra. Higos v Compaiifa. 1783, p.5

¥, fpHie Ty en eller

MisosEnro Hosanos, IR de, B andozio Meodrid, tliciones v curiosickides

law i}

pirsens fisidrien- anecdofieng por (s cilles v nuento Dipowrif

Mudhed, Estabilocimuento
Melliedis, 18061 I M

casas de exta villo
||[|--'_|.'|:lr---|-- F.De P
PESAsCO DE LA FUENTE, Hiluro, v CAMBRONE

i Carlios, Las calles o Modred, Noticias tra

o e Enrcque Rubiiios, 1859,

Barceld, junto al antiguo Hospicio. hoy Museo Municipal.,
obra también de Pedro de Ribera. La sensibilidad hacia el
estilo barroco decorativo |'|'||r'!'~l'[|1:|l|li en esta fuente era en el
momento de la realizacidn de este dibujo todavia profunda-
mente hosul, Baste el EXPresivo comentario de Mesonero: “la
[';||ll'u'||n~.'| fuente... hi l|l14'||.'|.i|u _illl!h‘lllu'lllr' con la |mr'1;1|1:|
del | |n~|l|-'lll COT Lpo o ernblema del irasto hurrigueresco |
que como tal y pdgina del arte (aungue en una de sus mas
lastunosas aberractones) merece ser conservada con mayor
razaon fue OLros Mmomnnentos posteriores ile ij_’ll;sl clase Yy que
s (jue COmmao ]l:lzlllal- del arte |Hl|‘l|l'l| ser considerados como
olros Lantos lllllrllllf"' |'I'll.'||]|l"‘ (1] l"i“ . I."lf' Elllﬂljll_ ‘IF' !.lhl II-'I
InCleria, sirvid como =]|t-|tiﬂ ||I'r'|r.'H.'Hnl'in de la esLIrmp I
cuaderno 1Y del Tomo 1 de La Espana artistiea y monumen-
tal. obra ||||!|l||':||1-;| i partr de 1642 I | arnsta tomd como
base la fuente. incorporando personajes y arquitecturas
fantdsticas, utukindolo “Un mercado en E -E1.'|I-|.'1“ En la lito-
L’T.|||'.'| S Hprecia la Fuente de la Fama tal como se iEl|I|I_|1'-. pera
COn mMas personajes 1] fondo cambia con ;l['»]llll""HIl';h
[antdsticas de esulo drabe, géuco, renacimiento y barroco™

P,

pp =5 Capsant v MoNTPALALL Antonie, O
Fustaricn v etimldgien de fos calles de Maddrd,
Madrnd, Imprenta de Manuel B De Quirds,
1863, p. 418

Madridd. Establici-

Pagrcio de la Escosura presenta dicha compo

siciin de la forma siguiente: “Dos partes prim




i

R0 bex ks o0 S la decorneiia trvien ol perdioico 1 aron e Lo st iy e el alocittada mita A Pl
e b Toente, ielesin WS e cair riiliy ol artast presbar feaiios wicas 1p Al nreitl R s
lertein ol Digor ik | i neris (e aroputeciung conocdos o da Perin n uen,.. Iitografudi por los principales li-
e mercaderes, comprailos LIS ! U PEREZ N i, X, (Dhr), Lar Fsy | L P L T TR S
o al mwereado. Fn e wana ol 1 v Vsrnernive Fistrs v Deseriperin de | ] B s
1" plazas que en Bspann o merecen e aipae e motaliles de Eepana. 'O




PARROQUIA DE SAN ANDRES. 183

-

Lipiz negro sobre papel avitelado ahuesado.
440 5 307 mm

Filigrana: Yiuda de Manuel (Serra).

En la biveda: Sepuleram Sanctus Isidorus, En la parte inferior: E arco mucho mits elevadeo y el primer cuerpo del altar v sepulero de San Isidro | Parroquin

de S. Andrés - Madrid -Abril -1837. En la parte baja de la derecha: Ir terming obscuro | Luz de la derecha | ¥ mucha en lo alto de ls cdpu(la) | perdiendase

hacin ol piso de estera | fondos de la cupula ' marmoles rojos | v oeres adorans es...(ilegible) . Arriba, a la derecha: 197 (rubricado).

Manchas de dleo, Huella de cuaderno en la parte superior,

IN 1996875,

Interior de la Capilla dedicada a San Isidro en la iglesia de
San Andrés, situada en la plaza de su nombre. que fue ncen-
dhada en 1936 v reconstruida hace pocos anos. La }Iill'l"!l[lliﬂ
de San Andrés es una de las mds antiguas de la villa, Figura
entre s colaciones que menciona el Fuero de Madrid de 1202
v alli es donde fue enterrado el Patedn de la ciudad, San Isi-
1|IH_ que \i\l-'r_ SeLUn cuenia LI |1".l1!11'.[|'lfl. CI IHEAaS Casias cerca-
nas. La -uqnl]:n es de fundacion real v obra de Dieco e
Madrid, Pedro de la Torre. José de Villarreal v Sebastidin
Herrera Barnuevo, Fue terminada en 1669 y es uno de los
conjuntos mis sobresalientes de la arquitectura del barroco
madnlefio. Su mmensa clipula dominaba el paisaje urbano, El
mterior estaba decorado con columnas de méarmol negro v
relieves vegetales v contenia pinturas de Rizi, Carreiio. Antoli-
nez v tallas de San lsidro v Santa Maria de la Cabeza. del
escultor Pereira. El dibujo representa, de manera suelta, la
.'1r~]=||||-| Lo lmlrtu'n rcinrments: -'IIIIJ“Ic'il'L'i Con |[1;'tt'r|tnrt'- v Jas-
|-1‘-. [JI-“V!'-IIIIIH de esta ¢ .L||l“.‘|, Y. en 1'! centro, el '|l‘|||]:l]i"|l' 1]
haldaquing dedicado al sepulero v eligie dé San Isidro. obra
de Juan de Lobera, que simplificé el primer provecto de
Sebastian Herrera Barnuevo, que se conserva en la Biblioteca

Nacional ™

Garcis ¥ Pwons, Angel Marin, Catdlogo de o
eodecerdn de dibujos originales de la Bibliotecn

Vactoned . Madnal. ||_=- D b Bevistia de Areli-

14

vos, Bibhotecas v Museos
' MeENpEZ Casal, Amosuo, Jenaro Péres Villaa-

mif. Madnd. 1a Eshng

Varios personajes parcialmente esbozados deambulan
por el reemto o se arrodillan ante el templete o en los confesio-
narios laterales. ‘

El famoso lienzo titulado fnterior de la capilla de San
Isidro, en la parvoquia de San Andrés de Madrid. conservado
en el Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires. es exac-
tamente igual a la estampa 1 del enaderno 3% del tomo 1. de
la Espasia Artistica y Morwmental v estd igualmente muy cer-
cano al dibujo que presentamos. Exisie también un boceto
previo para esta composicion. Sabemos también que, segiin el
diario del arnsta, existen vanas réplicas de este lienzo. fecha-
das entre 1843-44", Anas Anglés considera que la litografia
illl' ||'l'|.h|l’.'l|lul “l't'r'» I'I ||||”||'I|' Li'_l 'Illl-‘|. " Eiltl!l';l ";!tl‘"”‘IIL“ 41“'
este dhbujo, suelto v lleno de anotaciones a proposito de la luz
v de los colores de las piedra. lechado en abril de 1837, sirvid
de trabajo preparatorio tanto del dleo como de la litografia
i.-'l l"-|.'lHI||<I I!‘-|H'[.'I el :ill‘.‘ll]l- Iii‘l l“f!ll_'u. aunue |rl'|'.-='nl.'1
s CHITH. mastrando olra |".||r|||il ¢n |-T'i!||t'|' ]1[;H|u Y se
anima con mas personajes, fieles asistiendo a una misa'. A la
niverte del arusta. el henzo, (que hov conserva el Museo de
Buenos Aires. fue considerado como uno de los mejores de su

|r|'ll||1rr‘r]i'|n I G,

1906, 404 s ANGLES, Enrque, EI passagisio romdntico
Jenare Pérez Fillagml, Madnd. ( OIS Supae -

14221 ror de Investgacones Artisticas, 1980, p. 285




5

| ra comentn: ask i seenn: “Fl momenio concurmeneia s nbere g foe en i no e N e « La Hustrowcian it
LA nuestrn estimpa copio noglesi es el de o7, L Expeariae Artigfica v morgmenifal, 1o wrtiversd . Lunes 12 de oo de 1554
on de la misn mavor. v de o eseaso de o | P 134




6=1 A PRADERA DE SAN ISIDRO

|‘I|lll.|‘ negro <olire ]Jﬂ!.’ll'l avitelado erema

282 x 438 mm

\la HrLIlil'lil-l- muechn gente caming en ¢l centre: burres. carros. Fenle: "'h"'i"'- e rienidas, .‘1.1_1 Jes:

o ln derechn: genfe (repetide tres veces), esteras v casitas, lnmas, 8. Isidro 181 ...), Luz.

En ¢l angulo superior derecho: 199 (rubricado)

IN 19907861,

El tema de las hiestas eelebradas | \1.‘H!r||i el dia 15 de Mavao
COTE Ty o |||' I.'l "'Jllllh'llll‘|':“'||"[|. |||'I LA REEN] I!i|.||rlllj I]i' I.'| [ B
dad, San Isidro Labrador, ha sido uno de los més queridos por
los artistas de los siglos XVIIT y NXIX. Baste recordar los dos
bellisimos boeetos R CAartones de Lapnz cjue Erlml'r Lsova en
1788, “La Ermita de San sidro™ v *La Pradera de San 1si-
'lJ‘ll-. |'|Pf|‘|'|\-'|'l||" (| |‘I \I'I“r” ‘I"l Ijl-;|lll|. I 1 l'”ll‘-_ ||i |:|],'l|
que en este dibujo, es notable In representacion de gentes de
todlo tipo y condicidn que se solazan por la pradera extendida
a los fres de la ermita del Sanio en la onlla derecha del rio
Manzanares. La tradicidn de visiar la capilla de San Isidro el
15 de Mavo. que comenzd siendo exclusivamente devora para
el cumplimiento de promesas realizadas al santo durante el
ano. con el LI st luzo alegre 3 ;-'!!-'1'.|.|". 3 .!1':1|r--| CONVIr-

tiéndose en la [rrang |||.|| romeria de 1o ".I1l|!;l| La des Fipu 1

ique de ella hace Madoz en 1848 conviene aqui perfectamente

u lo |1-|u1-'--'n1.1|]n en esie apuinie “C.omao por encanto se

IMprovisa e las cereanins de la capilla una :|rr|i|1.'||'l|'rn SHTICLTT -

i formada por ediflicios de lienzos, de tapices v esteras, que

ast sirven de nendas die ||||||'r‘-_ Vinis y i'l]:ilr‘l-‘a e [r.‘||||| Y

no o5 solo dentro .|. estos recintos donde se almuerza v ose

Aros Anlts recoge, con el o 470, un diba el guie el pim

10 dbe o Ferm de San Isidro, existente en el

\NGLES, o it

Museo de Pontevedra dlatado en 18349, ul

16

4.3, El verma de In Romerin Vieirsinenin)

II" st I !'I'i| (Y LER III|1'iI n |'.|I 11N i'II (T L]

merienda con extraordinaria franqueza v notable buen
|l||1||l-|. s que en toda el campo gue: se h.’l“.’i en las cer-
canfas de I.‘l CrInita s Ve ung |'\H.||a|'+|]l|.‘|1'l.‘| |||IIi'||I‘I|II[|ItII"I'
(ue se solaza v recrea en bailes, juegos v otras diversiones....”
Entre lns festivas ag r|\|1|.'|ll|‘- (que recogn el autor e este
apunte destagquenios la representacion de un columpio de
balancin o la derecha del dibuo

M fondo de la composicidn se aprecia claramente la
ermita, gue fue levantaila pon D" lsabel de Por tugzal en 1528
e -'|',,'|.i“1"' LEvieriLer & ‘i”" LV |l|||' |}iil| I-l'lllll' i],lld“f e I1’l|':i|ill
fa salud al beber del agua de la fuente que habia abierto con
su aguyada San lsidro Jraar almar la sed de su sefior Don
l‘-»l!l lll' \—-II;_'-I— ] 1§ '“'_"f r'| '\I.Illllh;- ,L,- \;L||'Fu_ IIH]I H-i’lil-—:ﬂ
de Zaiga, construyi el nuevo edifieio que legd a la Cofradia
Sacramental de San Pedro, San Andrés v San Isidro. que tieng
a st cargo el condado del culto v la conservacion de la ermita
|1'-'If'/ ‘II”-I.HHII PEACOLE 211 VILFIDS |1I' ]l|- i]ll'”!”‘ Iil' esta |i|||'- -
c1on el ammado bulhcio de la romerda, ndms. 11-2, 17, 54-1.
-2 v 9, destacando entre todos ellos este dlamo. en el e
se aprecian los puestecillos de o romeria™

Wir
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CALLE DE ALCALA

Lipiz negro sobre papel avitelado erema.

282 x 438 mm

Sabre los edificios de I derecha: Frisd, tierra. berde clare, mantas, amartllo, rosa lf‘!'pu'!illu dios veees). baliones, -_'I'Ilv Ir|'|lf‘1il|u s \l‘!'l‘-l.h‘l.l'lj.’ i'.'!b-'nl.-r.

En el dngulo superior derecho: 200 (rubricado).
IN 19960 6-2,

En ¢l reverso del antenior dibwjo. La pradera de San Isidro. el
artista realizd el ;1||11I|I|' |1Ili' Nos Ocupa con LI |r-'r'-}|r'+'[j\.l lh'
L calle de Aleald vista a la altura de la lzlesia de las Calatra-
vas aproximadamente. En pleno bullicio urbano aparecen
carros, transeintes, vecinos asomados a los baleones de las
casas v puestos entoldados a la derecha. La existencia de ano-
tacrones sobre los edificios que preasan el color de los muros.
nos indican que este dibujo seria uno de los muchos tomados
por Villlaamil con la inteneién de realizar un Gleo, obra que
resultaria de sumo interés. por reproducir monumentos yva
desaparceidos™

En la zona de la derecha. donde apuarece Iillnlm'{l- clara-
mente un farol de alumbrado pibhico. puede reconocerse ¢l

palacio del Marqués de Casa-Riera. v, a su izquierda., laigle-
s v convento de las baronesas o Baronesa, fundado por D"
Beatriz de Silva en 1650 bajo la regla del Carmen®'. Mis a la
izquierda se levania el palacio de Aleafiees, en la esquia del
Paseo del Prado. con su earacteristico chapitel. palacio desa-

||.'H'I'r'h{u (& | ] L |r.‘:|'.l Ilill' ||:|~U H | III ‘-1‘|Il‘ 1|.t‘] |;.'|!||'“ -]I'

Espania. Al fondo, la Puerta de Alcald v la primera plaza de
toros de [dbrica mandada levantar por Femando V1 (Véanse
nimeros S8y 6 1)

La calle de Aleald aparece frecuentemente en los relatos
de los vimperos por Espana, que acdmiran la anchura de la via.
tan poco usual en las calles madrilefias. Incluso un eseritor tan
eritico como Richard Ford la elogia como *una de las mis
bellas calles de Europa: estd situada en una suave cuesta y
tiene jusio la curva necesaria para ser griacil” =

El Museo Municipal de Madrid poseE un oleo andnimo
de hacia 1860, IN 2000, que reproduce este misime tramo de
lH l'[ll}l!l'lll;'llll':l \ .'I]'ll'll'.ll{:l. l'i1|||' |l""|+" IH Acera |1||'|||_‘“4‘!, L -}
dear, con la vista de laglesia de San José, en la nnsma linea
de vistas HI'II.‘LII.‘I= fjue cultivarfan otros !Illl'llll'l"= COTIND ]-l-ll'
Muaria Avnal. coetdineo de Jenaro Pérez Villaamil. o, como en el
siglo antertor. habia hecho también Antonio Joli. quien realizé
un magniheo panorama de esta misma via

W.LFP

eillos v macetas, v guarnecidas con cortinms a

I'héophile Goutier nos depd unag precisa des

|'I'I'|||'t|ll|I de lus casas de Madnd con motiva
de su vige por Espafin: “Las casas de
Muddred estdin edificadas con munideros v lodr -
s o mamposteria, salva las jambas, las
i -lnll nas vy |IP'- L '|'||I||I— 'l'|||' =i .|.|;_:||”|l‘ Veues

cle gramito gris azuhing, todo ello, por supues

1a

o cundadosamente revorado ]|1III.1I1-I il
colores por demnds fantdsticos; verde claro,
wrnl cenza, vienire de bicha, cola de canare

LET ir-'lllll.‘li'lllil V oolros Linbes mis o menns

annerednticos;  las ventanas  soelen esto
encuidradas e adormos de  arguitectura
stmulnda, con muchas volutos, rollos, wmor

b veneciana, de tela ravada, azul y blanca, o
de estera, que riegan de cuando en cunnido
para humedecer el are que las traspasa. Las
casas moderngs se limitan a estar revocadas
von cal o pintarrageadas con una pintara

lechosa como lis de Paris. Los salientes de los
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LA tariza, Hosperrar, 18

Lapiz negro sobre papel verjurado ahuesadeo.
Jo4 x 2068 mm

Filigrana: M{iquel) Elins.

En la parie inferior derecha: Madrid | La Lating ”H-P“'.if 9 de febrero 1837 En la parte inferior, en el centro: Sal (lachado) foce de uz.

\rribas abscwrn | Reflejo de luz | Inclinacion balnustrada. Arriba. o la derecha: 200 (rubricado).

IN 1990877,

El dibigo muestra los dos tramos de que se componia la esca-
lera del Hospital de T Latina, denominado ast en memoria de
su fundadora. Beatriz Galindo ( 1475-1535). que [ue maestra
de Tatin de la reina lsabel la Catdlica, Este Hospital, edificado
entre 1499 v 1307 por el Maestro Hazdn, era una de las esca-
s0s rmuestras de .'|I'I|IIII|-- LHra gotiea existentes en \l.‘tlfl'lt! |'1I|'
mandado construir por el artillero Francisco Ramirez de
\ll"rll-“l_ seCretario |||' l'|1 I‘l'\l"‘ ‘ ;Illlilii'fl"\ \ I"!IF‘I:‘NI |il' }::l'ii[llf
Galindo. que fallecid en la serrania de Ronda durante la con-
quista de Granada, El edhlicio fue demolido en 1904, salvin-
dose la lll-li;ill.r. -y reconstrinda en los _;.H'ill:[ir'-s de la
Escuela de Arquitectura, por imiciativa del arquitecto Fernan-
do Chueca- y los cenatafios de Beatriz Galindo v de su mari-
IL- Juan Ramirez de '\|;n!lr-|.. (que lueron colocados en el
zagudin de ln antgua Hemeroteca lMl”u:'”luf de la Plaza de la
\IH;l YV posteriorimente 1r:1-l.'u|.||i|=- .||- \!11----- '\hnnul[m] i 1|
1993, donde actualmente se conservan, tras una completa
restauracion. El tercer elemento que se pudo salvar de la
|rtl]llr|n_ esta hermosa escalera. permanece Ilill.‘l\iu en la ann-
HEAREE H-‘1II1'T'“|I'I e ||H‘_\ ~|'ll|' -|i' ];r '\l'-‘illl'inm de Ciencias \lnr'u—
les v Politicas. Esta escalern de piedra arenisca es bien
eXpIresivi del elegante estilo gético Mamizera en el que fue

diseniada, El balausire presenta huecos ovalados enmarcados

por temas vegetales, rematadas sus esquinas con pilares ado-
saclos adornados con retienlados ascendentes (R | |"'I'|.‘|- Cen-
tradas, corondndose con botareles de arquillos Namizeros, En
el muro, frente a esta escalera, se |I|II'ltl" Aprecar un arco de
medio o contemendo un grupo eseultorico de un Descen -
.«J'-’.HH"'H[‘“. e ntras g ¢n el murn SUPETION donde acaba la
escilera, Junto f una puerta, hay un gran cuadro con marco
barroco. euyo tema bien pudiera ser EY Nacimiento de la Vir-
Zen. i Juzgar por s llsl!!]!ll-i-'l--lu Ponz menciona la existencia
de varias pniuris ile i"'-|llr III' \-:||[-lll'~1.l colgadas de la pare-
ides de este Hospital. El fotdgrafo francés |, Laurent fotogralio
esta escalera, desde este mismo angulo. en 1865, 28 anos des-
1llll-'- 'll' 1I“.I.IHIIL « O LI .|-1N'| Li tlr!'ll !l;il'l'l II!II I.ll l’i' =l
-|l|u1;n_ lo (e conlirma su |-|--.'l-ui“

El dibwgo preparatorio de Villaanul, muy perfilado v ter-
minada v de reheve muy contrastado por luces v sombiras,
demuesira bien o las elaras (Jue el artista |r.-1i|.-1|n 51 mOkvo
i |I|i'i! Iji' H'il‘*l.r'l.lli" al '_:Iil]lillifl I - | l[_'ll,'|||1:l‘||ll' [iiild'lllr' 11
eshe r|I|ILIF|r el mterés del arnsia por el arte shtico. en el (que
gustin demorarse en los detalles decordtivos N del (Jue era esiu-
divso. a juzgar por los libros sobre este estulo artistico que

extstinn en su estudio®!

J. Lawrenit, U fotdgrafo Froneds en la Espasia Wieledle Ages, dhrenene frome neure aned one ston

thel siglo XIX. Mudred, Saln Eloy Gonazalda o 14
Caar e Macnd, 1997 It 1133
NS ANGLES, ap, ot ., p. 182; entre oiros hibros

e mterds: Nwon, J

\rehutectare of thy

120
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[IGLESIA DE SAN SEBASTIAN

Lipiz negro sobre papel avitelado ahuesado . Pliego entero.

18 x 373 mm

Huellas de cuaderno a b izquierda. A la derecha, arriba: 202 (rubricado). Manchas de acunrela negra.

I 199/ 8/,

Iglesia de San Sebastifin con amplia lonja v cuatro torres. En
el muro exterior de acceso a la glesia se aprecia un altar con
el tema de la erucifixion, protegido por un tejachllo. La torre
mids alta es de planta cuadrangular de traza barroca. Es de
tres cuerpos de diferente proporeidn y en su parte alta se abre
el campanario con balcones de hierro. Estd rematada por urn
chapitel eénico de planta poligonal coronado por una bola.
Las tres torres restantes, de planta poligonal, tienen menor
elevacidng dos de ellas estdn terminadas con chapiteles v lin-
ternns,

Antomo Ponz, con su habitual vision eritica sobre el arte
Eml roeo dec Walivo, flr'-l'l'ilw CONn S0rndd. en |'l|l|'.'1 de clerto -
fesor de escultura. la fachada desaparecida de la iglesia de
San Sebastifin, que compara en su menosprecio con la del
Hospicio: *Si fuera posible padecer en la bienaventuranza.

todavia sufriria su martno el bendito San Sebastin de verse

puesto en la disparatada fachada de su !".‘:l:'-=||lli;t de

4 Pong op.at., L, \_]r 02

Madrd
tral. Madoz="

Sobire la misma fachada nos referird. més neu-

“La portada que da a la calle de Atocha era
churriguercsea: pero fue pieada v vanada. sucediendo lo (ue
era natural: que es poco menos que imposible reducir a buena
forma v FII"H|"II'I'!|'III IIJ r]ln- |Ji‘-1|l‘ L |hl'illl'i|.!il- carece :lw Uno-y
ile

Belén. “pequena, pero adornada con aquel gusto particular

otro...” En su imterior -afade Madoz- destaca la cap

que tenia Don Ventura Rodriguez ... Otra capilla hay en esta
glesia que merece ser mencionada, y es la de Nuestra Senora

de la Novena, reformada por Don Silvestre Pérez, quien la

los :14' un -u[u C1er-

" De ella

decord con pilastras déricas e hizo el ret
po con dos columnas déricas v estatuas a los lados
habla también Mesonero™®

El boceto de Villaamil es muy depurado de lineas. permi-
tendo una lectura arquitecténica muy clara de este conjunto

Cr

MADOZ , op, it p. 201-2

M aglesin parrogquinl de San Sehaostidn, tan
ooy |||J|”l|||' |-|||u 4‘| AsprcLn artistico, eomo
mnporunte por su estendida v vica felizresin, yil
I1I-I|III1H‘ CJue St S8 con I cle Santa
Cruz, cunndo se construvd en 1550, tomando
le advocacion de aguel santo mérur, T
ermits dedicada sl mismo gue hubo mos abajo.
e ln plazuel de Anton Martin. El cemente-

no contiguo nesti parroquia, que da a la calle

de las Huertas v a o va mencionada de San
Sebastian (antes Namady del Viento), era uno
clie los padrones mias gonominiosos de ln policis
del antiguo Madrid; y asf perrmonecit hosta ln
construcciin de los cementents extrmmuros, #n
tempo de los franceses, Recordamos haber
eseuchado & nuestros Il.uilr-- la nauseabundn
relacion de las fwmoesas mondas & estrncciones
e cquliiveres que se venliciaban perddicamen-

te: en una'de las coales Tueron estraados de la

béveda. confundidos v arrumbadios los precio

sof restos del gran i_"|:-' e Vega it Vel
sepiltadis en ells en el seoundo nicho del fer-
cor orden, no de ln Orden Tercera, como diee
i'll:il.”l '|||\'||||||'I|1|L.. i'..“*[l' l:lllll'll“lhl" '|l":'|'||||ll|_
esta criminal profinag 1 (e nos |n|i\.| ahiorn
de mostrar 4 los estrangeros ol -|'||lll11'u del
Fémx de los ingeiios) se cometia vt et ¢l siglis
XN o & fines del anterior...” MESONERD ROMA-
Nos, Ll Antiguo... op.at.. pp.. 149-150)







MADRID DESDE 1A VIRGEN DEL PUERTO

|.:|I'i.l' negra sibire |I4'|.|n'| \.l-l']lll'.uln ahiesado,
305 x 528 mm

Filigrana: Wiguel Elins.

\lo izquicrda: agun. Abajo: Wadrid desde la Virgen del Puerta.) por Villaamil. 21 de fobrore de 1837, Luz de la derecha.

En lo zona superior derechn: obseurs (repetido dos veees). ¢laro.
En ¢l dingulo superior derecho: 203 {rubricado).

I 1G],

La fachada oceidental de Madrid sobre ¢l rio Manzanares es el
paraje elegido por Pérez Villaamil para este deheioso dibujo.
que stgue asi la teacdicidn. comenzaca por Wingaerde en 1561,
de reteatar la ciodad con la vista del Mledzar domimando ol
curso del rfo. En 1837, ésie ora ol aspecto que olrecia el
Campo del Moro desde el limite de las tapias de Palacio hasta
"| I'-‘I""III 'il' J:l \lllf',_-‘l'll l|l'i l‘ill'l'llh. |If'_':|[ "'-I'll‘_:llllb I-nl l'l _'|['|_i~[;|
para dibujar el movinnemao de las carretas de bueyes v las
edificaciones correspondientes al Palacio Real v aledafios
\ungue en el siglo anterior se habian trazado varios provectos
para embellecer este gran espacio. entre otros los de Sacchetti.
Boutelon, Ventura Rodriguez. ete. lo clerio es que hasia el rei-
nado de |~.I}I-'| “ o se comenzaron los ‘I'.‘llui;-u- de ;||.|!|Ji|r:i~
menio, |m'--'||F;t||I1H hasta CIHONCEs U CArdcier agreste, con
.||_:llrr--~ .tr|-n|-'- v casuchas sin Impwirtancia entre los que se
aprecian una garita de vigilaneia v una fuente. Tamlién aprii-
rreseen .'||'_'|||I-|‘ 1i|\ilE|' h'l'.‘l" cion "l I],I””‘l Jif' |'||F|.'| .\_ '-||l|!'“ [lllill,
el magnifico apunte de las carretas con los ammales en pruner
plano, en el que se destaca la percepeidn de las sombras e
vocadas por la luz de la derecha, tal v como el mismo Villaa-
il eseribe desu puiio y letra

\ i zquierda. el Palacio, segin provecto de Giovanni
Battista Sacchetti, quien ided su construceidn tomando cormo
base una parte del primitivo proveeto de su maesiro | ilippo
Juvarra®, Sacchetti planed el nuevo Palacio sobre el solar del
Medzar, aungue sobrepasindolo considerablemente. como un
edificio de planta cuadrada v gran patio central con cuerpos
resaltados en los cuatro dngulos. Sabanni anadié el cuerpo

Sur, convirtiendo la planta en disimétrica. La primera piedra

124

st puso el O de abrl de 1738, v el 1 de diciembre de 1764 ¢l
rey Carlos T pudo va aposentarse en @l La construccion es en
piedra granitica v ealiza blanca de Colmenar para evitar ¢l
pehigro del Tuego. EL Palacio se recorta 1r'||||||.'|nn-u|=- en el hor-
SO, H«'IIII.HI!IH I onteneidn e |-;| «ntull'll.'jui de su i|t-rn|;||'|:|'m
el equilibrio de sus proporciones. basadas en la alternancia
de los drdenes toscano v jonico. El primer cuerpo presenta i
almohndillado que se contnda en los taludes construidos en
los lados \~-1'1|' % |"|-||||'II||' [rira salvar ¢l 1!r‘-tli\|‘| del terreno
\ L derecha del Palacio aparece la Real Armeria con su earae-
teristico remate iilll'l.ll escalonado, sen ordend construr
Fehipe 11 a su argquitecto Gaspar de Vega: “Oueremos que el
techo de las Caballenzas de Madrd sea de piedra v dispuesio
como los de este [I:Ilﬂh (Flandes) El edificio fue realizado
para Reales Caballerizas. hasta que. en 1564, el rey reunié en
st ]rl.‘llll.‘l [ l||.|| la armeria paterna v la suva imr[ni;u | Hl
edilicaciin subsisud hasta su meendio en 1884

Por debwo de In Armeria se levanta el edificio Damado
Cuartel de Palacio. levantado en 1833 por lsidro Gonzdlez
Veldzguez, para albergar los efectivos de infanterfa. caballeria
yoartillerfa pensados por Fernando VI para =, dar... miis
osteracton ol Palacio™

Mis a b derechin. los desmontes de la Cuesta de la Vega
el conpunto de edificios que la coronaban en su limite con lo que
hoy es L calle Bailén entre los que se enconiraban la Casa de los
|'<'|_||'~ v el Palacio de \!.|i|4ll i ue -[1'-.'||i.'li'-‘i'h'l'nll con ¢l trazado
il dicha calle, meluida la Parrogquia de Santa Maria, cuva torre
aparece débilmente trazada casi en el extremo del dibugo

W.J P
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PIAZUELA DE 1A CEBADA Y SAN MILLAN

Lipiz negro sobre papel avitelado ahuesado.
439 x (112 mm

Pliego entero. Filigrana: Yinda de Manuel Serra.

Huelln de cuaderno o la izquierda . Anotaciones manuserilas en el ceniro v abajo: Luz / Sombra ./ Plaznels de In Cebadas S. Millin. Arriba, a la derecha: 204

(rubricadao),

IN 1994/8/10,

i | ll].‘l,':l de ln Cebada en dia de IIH‘!'|‘;Hil|_ rr‘illl*ih de tendere-
tes vy transeintes, o el centro se aprecia una fuente con
forma e templete clasico rematado por una escultura feme-
nina (que simboliza la Caridad. Esta escultura se custodia en
el Museo Mumcipal de Madrid. en calidad de depdsito funda-
cional del Museo Arqueclogico Nacional. La fuente. una de las
mias monumentales de Madrid, con la gque existia en Santo
Domingo (antes de las diecciocheseas de Cibeles y Neptuno),
fue disenada por el arquitecto Juan Gémez de Mora en 1617,
siendo realizada por el alanle Pedro de Pedrosa v por el can-
tero Martin Gortarry. Su pilén lo redujo de tamano en 1677 el
maestro mavor de las fuentes. Manuel del Olmo. Juan Bautis-
ta Saccheti la reformé en 1754 v finalmente fue demolida en
1840. Al fondo se apreaia la iglesia de San Milldn, construnda
en lugar de una eroita situada frente al hﬂ:-pil.‘ﬂ de La Latina
que se quemd en 1720, En el dibujo puede apreciarse una

abultada portada barroca, “mndigna = para Ponz. contrastan-
do con una fachada nuy sobria con !fll!]léi!ll: II'iilII;L!]I.‘I.r' en el
estilo de Gamez de Mora. La torre lateral es Ty eshelia v
estd rematadn pror L‘E|ii[4ll|'l|'-. Villaarml representia esie espacio
de forma abocetada, dejando al fondo la arquitectura para
presentar en primer (érmino la escena de mercado con perso-

najes moviendose en distintas actividades. Este primer térimi-

no posee una gran vivacidad en la captacién del instante
representado. Otros dos dibujo de este conjunto. el ndm. 15 v
el niim. 58, representan también este espacio. aungue ¢l ntm.
58 de lorma mucho mis esquemitica en el dibujo de su
arquitectura.

La plaza de la Cebada, en origen denominada Dehesa de
la Encomienda, arvabal que se anexiond a la ciudad en época
medieval, constituia desde entonees uno de los focos neurdlo-
cos del comercio madnleno. Alli se celebraba en el siglo anternon
la Ferta de Madrid, tan conocida a través del EXCUISITO cuadro
del mismo titalo, de Manuel de la Cruz y Cano (1750-1792)%,
que se expone en el Museo Mumicipal. Esta fena, que perdurd
hasta cerca de 1833, comenzaba el 21 de septiembre para ter-
minar ¢l 4 de octubre, seg(n nos refiere el gran cromsta madn-
lefio. Ramin de Mesonero Romanos®! Aundque |rt'irl|iTi\a1r+il‘||1i-
alli se vendian granos, tovino y legumbres, més tarde se amplié
con otros articulos, como muebles, loza, alfareria. esteras. man-
tas, vidrios, cuadros, ibros, juguetes o frutas, como vemos en el
mencionado cuadro de Manuel de la Cruz

\ finales del siglo XVIIL esta plaza fue utihzada como
|l|:u|' li!' L'|- !'_II'I'H{'iIIIl!"w 0ogarrmie u |IHI'|'.‘|. '\”l h]t,‘ :I_ill-llq‘i.‘n'u
por la reacciin absolutista, el lider liberal Rafael de Riezo.

c.r

Caldlogo de pinfuros el Museo ”rm.'u[;u:f T Mesoxero RoMasos, Manual..., op. el p 176

Maded, Avuntanuema, 1990, pp. 119-120
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i RAsTRO. 183

o
L8

[ ,'}}u'.r negro sabre p.qn-l mvilelade eolor erema.

205 x 439 mm

Anoinciones manuseritas referidos o luz v ambiente: Sombra | Luz * cajones

manta [ confusidn  tedos los abjetos salientes come mesas tinglados, en luz

llenos de multitud pintoresca de abjetos. Abajo, o la izquicrdn: E Rastro, Madrid- 27 de Octubre 1838, En ln parte superior: 203 (rubricado). Rasgaduras y

pliegues. Pérdidas de papel de haber estado pegado o un cuaderno.

IN 199/8/11-1

F.seena .|l||:;-||'l:u|.| -kuu:'-' un sin hn de tenderetes. mesas.,
pucheros humeantes v transetintes dan fe de la desordenada
vitalidad de este espacio urbano. El artista, con togues muy
Agiles. logea darnos en este bosquejo L instantanea del merea-
i, Un caserio modesto, con aleros adelantados v fachadas
-|l'-1-.5|1:||.'|il.|~ s lus fjue |'1J|'|_',;.'|I| Ir‘I:lll'I'l‘!|'=- illl|||‘l|\im;|i|l|-.
sirve de fondo a la escena. En la parte superior. ¢l artista ha
realizado un breve apunte de tejados, independicnte. El Ras-
tro lue prpmtvamente ¢l enclave de los curtdores., tenerias ¥
mataderos. En 1838 todavia existian estas industnas. La |l|.l-
zueln del Rastro se convirtd mas 1.":r|ir' 1l mercado de utensi-
lios, muebles. ropas v cachivaches v asi perdura hoy en dia
Mesanero lo deseribe de este eertero modo: =Alli és donde acu-
den a proveerse cle lios respectivos mienesteres las ¢lases desva-
lidas. los jornaleros v artesanos: a las miserables covachas d
:I!!Ill"lll‘- |||'.|l||l'1l|-. l'lIIFl“[i.l" 1["'r.||[lil'r|=|' |il' i"'rill"" 'l" !hlf_lll
de telas de todos los colores: a los tnglados de los chamarile-
ros. henchidos de herramientas, cerraduras, cazos. sartenes,
\I'|u||l'=, I'-'Iu]l'~_ l'.14|!'f|.|- \- oiris it;ll';llli:i-'_ il |-I- IO Lomes

improvisados de libros, estampas y cuadros viejos, que cubren

128

el pequedio espacio del pavimento que dejan los puestos fijos.
asisten dhartamente en busea de alguna ganga o clharipa los
alicionados veteranos, rebuscadores de antiguallas. arquedlo-
205 v numismiticos de deshecho, ibliggralos v coleectomstas
de viejo: o los corredores, en fin, ambulantes. que circulan o
se dleshizan dificil v misteriosamente entre todos aguellos gru-
pos de marchantes v baratillos, es donde llama también con
mas o menos probable éxito wdo aguel desdichado que en
cualgquier concurrrencia se vid aliviado del peso de su bolsillo
o de su reloy; especies de Corte de los Milagros. de lonja de
contratacion de los tomadores del dos. en donde se cotizan lows
efectos producidos por las operaciones del dia anterior: sumi-
s08 todos a la voz del \1||Ilikl||l!i1| Fespective, UISn pard imnyes-
LI el [n.‘1|.lli1'r-- t]i' LT ;:”l;ll.‘l hallada antes de |~I'I'-t"1'=i'.
suele preguntar con todda formahdad: -"4( ual de vosotros
estuvo aver de cuarenta horas o de teatro? —\||||f” l'--=|u-::-1r vl
nterpelado con la alhaga en cuestion™ . En el mismo papel.
en la cara inversa. existe otro dibujo representando la Ribera
]

del Manzanares, nidm, 11-2

P
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112 RIBERA DEIL. MANZANARES 1838(7)

F-.I}ll.f negrn sobre |r.'||n'| nvitelado color erema.

282 x 4359 mm

IN 19968/11-2.

Realizado en el reverso del anterion -|J[||||--. 1996/8/11-1. £l adelante en el ndm. 16, concretamenie el tema de las lavan-
Hastro, este peEgueno apunte nos ustra acerca de la habilidad deras v las cabidades |-|-'I"I|Il'.|-= tlel paisaje gue conlorma el
manual v lacilidad con (e Villaganl Il'ij‘-[l]il]l.’l las escenas rio, mteresaban tanto al artista. que eligih este asunto para
cotichanas observadas en sus recornidos por Madnd. Bao realizar el 6leo que le permitiria ser admitido como miembro
frondosos drboles, dos grupos de figuras. tal vez lavanderas. o de mérito en la Real Acadenua de Bellas Artes de San Fernan-
tal ver simples paseantes que descansan cerca el rio. Las doen 1835

actividades en las pirgenes del Manzanares se repiten cons-

tantemente en esta coleceion de ||i|nu_|n- V. COINO VEremos mias WP
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Hospeirar pr ra Lariza, 1837

Lipiz negro sobre papel verjurado ahuesado.
471 5265 mm

Filigranu: Miiquel) Elins.

\bajo. a la derecha: Hospital de la Latina | de Madrid 9 de Febreeo  de 1837,

\notaciones sobiee luz v ambiente: Poerta . oz Manea. Arriba, o In derecha :

IN 1996512,

De nuevo Villaamil reproduce la imagen del Hospital de L
Latna que hemos visto va en el dibujo niim. 7. En este estu-
chio de su esealera es adn mavor la |'r|l||\;l|n-i1|"[.'| GO |,'l [l is-
gralfa tomada [ | J,|I|.J'|'J|l_ laltando Vi en esta fono,
I'a':|||.f;|||i| h.‘ll'lil 1865 TS r'! n'!l;ilil'll 1||' |.'l !r.'L['rl| Jue en los dos
||I|Ii]}lh l||' \Illil.‘lillll =|- .'I!LIl'I‘I'I' ! | LT tll' sl l'l[[ilil'il |!.|['|'I (B
pertenceer a un Nacinento de la Virgen. a juzgar por las in-
L LR ii'|.|||'-l'nl.|r|.|-. v ser obra de Pedro de ‘!IIiIJII"*‘i!_ e
acuerdo con la des FIpIon de Pong

Villaamil hizo este -J||1|||u el mismo dia (uie el -]ii|||||.

ANterion ~I!}|I* |.I sl .|.||'F.| III | i I atina. e= .rr'l'n'_ el U »lr' FI'l-]c -

132

206 (rubricado ).

rov cle 1837, También msist acui en la cuidada l|4'-|'|l|_|| 10n de
la esealera, con un acentuado virtuosismo en la precision
orpamental y en el contraste de luces v sombras que demues-
tran ser estudio PrEparalorio pura rrabaclo

lanto el tema elegido. unn escalera gdtica: como el tra-
tarmiento detallista del dibujo, ponen de relieve el gusto por lo
i l{lr\;||. un elemento flundamental de |.'| temaiien y |]1- |;1
estética rominticas, que tuvo en Pérez Villaanul su primner

[a.||:|||l|| en | spana
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MADRID DESDE 1A PUERTA DE SEGOVIA. 18

Lipiz negro sobre papel avitelodo crema.,

204 1 417

\bajo: Pueria de Segobin 27 de Junio de 1838, gran masa de iz - todo el 1.er
el cicln /foda la vista por obscuro - rellejada v blando—.

En ¢l Angulo superior derecho: 207 (rubricado).

IN 19968138,

Al igual que en el dibujo nim, 9. Villaamil ehge de nuevo la
|i|.'|-|.ul;| |1|'n'|||1'|1|;|l 1||' \1;||1H||, Lantis veoes 1'i'1-|'l'~|‘l:|.‘|il:|| |n|l'
los artisias |||'-r||- 1'| ~|_:_'I-- VL Auncpae en este caso lo l'ir'l'l'i{lll
s purece motivada por fa bulliciosa nctividad de los traji-
nantes con sus carromatos gque por la belleza de la zona. cuyo
||Hi|l'|' CHserio h t'||||rlll.'1|'||l~ desmontes han --|Ill'1“||\ltlil L]
[t hasta nuestros dias. En efecto. Mesonero Romanos diee
de la Puerta de Segovia: *Fue construda al prineipio del siglo
XVIL cuando se abrd la calle nueva de Segovia (que es desde
la costamilla de San Andrés hasta la puerta): la fibrica de ella
i*= |n-|rlr von dos arcos yuales de ladnllo. embadurnada de
LI en nempeo con colormes e "“HllPlv'!.'Ill =11 Illjl.l aspure-
o™, En 1854, en ¢l Nuevo Manual de Madrid. va da cuenta
||-- =il -|i'|t||||1:'|il||_ |I|]1I-- v |.| I]i' ],L |rl[l'i'14'| 1’!' '\I*'l ]Iil, I'i‘;lllf.!-
da tres anos antes. También Madoz refiere que “se halla cons-

truida de ladreillo formando dos arcos de medio punto con

MisonErO Rosiawios, { Moos

MegosErn Rosawsios, (s, V |||!I 113

134

)
)

termino— v sus episodios — | Loz de la leqda. por la espalda— tonos de nicar en

frontones. v en el centro se eleva una especie de datico. feo todo
v sin gusto; pero segiin el plan aprobado por la munteipali-
dad, la referida puerta ha de ser demolida v sustituida por
una elegante barrera,,.”

I,JI |-I||‘r'l.'| |tll|‘ '.||l;||'|'|':' en |:1 Iil|li;1. i | |.'| if||ltit'|'||.‘|_ es la
ijue en el i'i””” de Madreidd de 1835 de Juan |_u’|’lq'(. el (Jue ol
Museo Municipal conserva un ejemplar (IN 1529), se denomi-
na Puerta de la Vega: esta denominacion parece responder a
lo que dice Mesonero Romanos en el Manual de Madrid de
18531: “Puerta de la Vega .- Es la primitiva de Madnd. v estid
inmediata a los Consejos, No es camino mds que para la gran
veea que se descubre desde alli, habwendo que bajar una
penosia cuestn |.a puerta se ha destruido hace POCos Ao
bapindose la cerea al medio de la cuesta, v atin no se ha hecho
s l1||!' L il'l“'l:“ |i|' Illil‘l"llnl.I

WP
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PiAZUFLA DE 1A PAJA. 1835

Lipiz negro sobre papel avitelado abuesado,
S04 x 443 mm

Filigrana: Y (iu)da de Manuel Serra.

Arriba, o la derecha: Loz de la Espalda. Abajo, o la izquierda: Plazoels de la paja -

Hudrid, 26 de Marze de 1835 <. Arriba, o la devecha: 208 (rubricada).

IN 199814,

De esta plaza nos dice Mesonero™: “Esta plazuela. aungue
costanera |rr'|~:u|;u. era ln mas Espaciosa en el recinto nte-
rior de o LI villa, v |=H||I':l ser considerada comao la -
Ill]l;'ll |I1' |'“i|._ [||ll"‘ "|.'l||||||l s lllil' L't illil' 1|l|"\ l]l'lll' l:"-|_'1
categoria, no existd hasta el tempo de don Juan el 11, v eso
estrammuros de la puerta de Guadalajara. en el arrabal de San
Ginés.- Aquel distrito. recuerdo interesante del Madeid moris-
co y siglos despuds con la sucesiva construecion de los palacios
O casas principales de los Vargas v Castillas, Coellos. Azmleras,
Sandovales. Lujanes v Mendozas, perdié notablemenie su
celebrndad cuando establecuda la corte en Madrnd 4 mediados
del siglo AVLL Tue extendiéndose rapidamente el recinto de la
villa, v buscando terreno mas lano en las direceiones de
Norte, Levante v Mediodia. fueron abandonadas aquellas vor-
tuosas calles, aquellos desniveles v derrumbaderos de la parte
(AT t'l"ll[ri!_ en !.I L |i:'|l .|I"'||.E" |||||'IE.| ‘illll .||I|\ s l[”l' recLer-

do de su grandeza priminva”

5. Aniliris-

En ¢l bosguejo de Villaamil, se observa un emdado con-
torneqdo arquitectonteo de muay bella perspectiva que la plazo
luvoreein por su fuerte pendiente. centrada por la fachada de
la Capilla del Obispo y coronada con las torres de San Andrés
b, .|,~ |i| ! i||!-|||.'l ||I‘ e 14 J'*-Illi'-l Lo escena .'|.||lr[||.'| L ;|i1'|‘ prroe-
fundamente provineiano que se acentGa por las acémilas que
discurren por ella

s muy similar en su concepeion al dleo de José Maria
\wvial v Flores La costanidla de San Andrés. de hacia 1838,
perteneciente a la Real Acadenia de Bellas Artes de San Car-
los de Valencia, del que el Museo Municipal de Madrid tiene
una copia ||Ir'|‘.||

Ll dibugo de Pérez Villaamil tiene parecida fecha. 26 de
marzo de 1835, que el ndm. 24 de esta serie, la Cuesta de los
Cuanos Frejos

Subica a Las Vistiflas. la datacidn miis antizua

para este conjpunto de dibujos

MesonEro Rosmawsos, B Anligua, . op. il puntiira Madrd: Museo Muiwcpul, 1992 np
p. Hbh 188-189: Catdloge de pinturas el Muser
Dz Garcin, José Lans, “Swzho XINT. en Modrd Wisraae ipert, Maddmd Museo \1||-|,--|-_;' R

)

pintendo: la omogen de Modrd o trards de o o 152,







PORTADA DEL HOSPITAL DE 1A LATINA CON FL MERCADO DE 1A CEBADA

Lipiz negro sobre papel verjurado ahuesado,

200 x 440 mm

Arriba, o ln dered Il.i. en transversal: Fragmento Gontico (sic) el A-I;'.'fu VT e Madreid 'p'r,':w';'ip- jon el .‘rmHl'-.lr... I|l|'rliil|l|| Esie flu-pﬂq‘jf e In I‘l;"r'p‘p{'fnﬂ 5

la Madre de IV, (perdido) / fundaron Fran.co Ramirez v Bratriz Galindo. Arriba o lo wquierda: 2/0 (rubricadol. Huella de conderne a la izquierda.

IN 1996/8/15-1 y 2.

E1 dibujo de la portada del Hospital de la Latina. se contingia
hacia la lr’l||]|.|'|'l+|'! con la ||].'n’:l de la Cebada, Pero estaba cor-
tada de antiguo, pues los niimeros del registro 270 se repiten
en ambos. También falta la parte superior. lo que se aprecia
en la mterrupeidn de la anotacion manuserita del artista, La
||l'-.|'r'lfu'ii'rl| IMHNUCIOSH, Con criterio eass .'||'1|||l*nfr'sluln'u_ de In
portaca del Convento de la Coneepeidn Francisea vy Hospital
de la Lating, v las anotaciones evidadosas acerca del estilo v la
cronologia del edificio ponen de relieve el gran interés del
artista por el periodo gético por este monumento. que repite

Ty el nim. 12, en estudios par-

hasta dos veees mis, el niim
ciales de su escalera

Il ~i|4-u|n desernibe helmente la [---EE;uih del | |-.--||Jl1'||. fue
SE COMpPone de un arco opval alzo cerrado v adovelado. cuva

clave tene Li ill-i'llin'l-‘-ll ::I.'1||.u!.'| tF-' r.. Ii’i'lm de SUEreccion.

o '-"r' f-;”.- || |-nr'»1u- CXTEron iIl' esle arco s ;uinru.'q ;o

series vegetales v de bolas. Una cadena sujera por tres gan-
chos ocupa la parte alta del arco, La fachada queda enmarea-
da por un bello alfiz que contiene de abajo arriba dos escudos
b, II]_'III'JI- i"-l"lh'-'l'li'H“ ll.‘ljﬂ sendos il!J'—.l'il‘*-u | n el cerdro, r-E
grupo de dos figuras que representan La Visitacion de la Vie-
gen a Sanfa Isabel y. o sus lados, un San Francisco v otro

sunto no adentificado

" Catdlogo subnsta: Fernande Durdn: Madnd 1 MesoseERO ROMANGS,
2YU-0- 1992 AGULLO ¥ Copo. Mereedes. =F
Hospital ¥ Convento de Nuestea Sefiorn, La

Filfer ele Maelried, 48 L!'_"L;nir 4058

138

Wariad

El artista no dibgd la nave de la iglesia gétea m los
cenotafios de Beatriz Galindo v de Francisco Ranurez de
Madrid. qque formaban parie del mterior del monumento., o al
MENOs no nos consta, quizds en este altimo caso poreue su
estilo, va renacentista. no le mteresara tanto, Sin embarszo,
José Maria Avrial v Flores, su contermporéneo (1807-1891). si
dibuyd tanto los cenotafios como este interior™, Los coches
(ue se ven junto a la entrada del Hospital, junto a los perso-
najes que se apovan en la entrada v el tenderete de la derecha.
subravan lo pintoresco de la escena

La otra parte del dibujo. la que corresponde al Mercado
de [a Cebada. la resuelve Villaamil de la forma resuelta v vivaz
de la que tanto usa. En primer término, tenderetes mal soste-
mdos por palos ensamblados de donde cuelzan balanzas de
las Hamadas romanas. Addemis. mostradores con cestas ¥ ven-
dedoras v transedntes, muchos de ellos conduciendo a su car-
gadas acémulas. Al fondo se pereibe el viejo caserio v,
destacando. lo gran chpula de la capilla de San Andrés

Como Vi hiemos comentado a !:1'n|u'|~n|| del -Multjn- Tiim.
10, tomado desde otro dneulo, s plaza de la Cebada sirvid como
mercado de granos. tocino y legumbres: ademis, alli se celebra-
ba. del 21 de septiembre al 4 de octubre, una feria de lo mis

variopimta donde alternaban frutas con todo tipo de objetos™

cop e, 1Ty
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LAVANDERAS DEL MANZANARES Y PUENTE DI

Lipiz negro sobire papel avitelado.

440 x 612 mm

Filigrana: Vo, de Manuel Serea.

Sabre el puente: Ladri, Lleso, Arriba o lan derecha: 241 (rubricadan).

IN 199468/ 16.

La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando propuso a
Pérez Villlaamil en Noviembre de 1834. como prueba de pen-
sady para su admisidn como miembro de ménto de la Real
\cademia, pintar una “vista de alguno de los muchos puntos
que ofrecen los alrededores de Madrd™, El artista eligid este

paisaje del vio. proeba del interés que le ofrecia esta zona v las

actividades de las mugeres que faenaban en ella. El dleo. reali-
zado en 1835, es el que conserva la misma institucion. regala-
do por su amor, bayo el tilo Las lavanderas del Manzaneares
b 1] illl||.| |1[lr‘ (W 10 r'|l'-'| II-JIJ Illllin |1t' IH'-.'L[' ey —Illl- I'| '.!-|4|'| Iis
costumbirista vivaz de la escena, sino también la Fijuezaa
cromitica v las exquisitas transparencias que podia reflejar en
el henzo fque fhue Fulnl.nl-. con las primeras luces de la mana-
na. Entre la arboleda se disunguen las figuras de las mujeres

I||II '1i"i'_:.||| 1.} III]-HLI (M l-u |l'|'llil'lil'rl“ ‘-]fll,'lljt.'-- junto ,||
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MADERA SOBRE EL RIO. 1834-;

puente de madera Hamado de San Isidro o de los Pontones.
Lani |"'|!|'|'|l|! lllll‘_ "l';_'l.”l |I|l t \I|l||l!l, illll"“'.l\ IIi'I I]Jlliil l'] II,'|-\.1|
de dos personas a la vez. Al fondo se vergue la silueta del Pala-
cio Real v, o laderecha, el convento e iglesia de San Franeiseo
el Grande. Entre ambos edificios aparecen eshozadas algunas
torres de diffcil identilicacidn por lo borrose del trazo

Las figuras de las lavanderas lamaron la atencidn a
través de los siglos a pintores y eseritores, tanto propios comao
extrafios. Richard Ford esenbe a este respeeto con su carac-
teristica ronda dewda: “El agua... es atraida haeia agujeros por
niyades, a cuyo cudindo se entregan Los parios menores de
Madrid. quas et venti subeunt et aurae. El lavado. sobre todo
bajo ¢l palacio real. ¢s garrulo Vv pintoresco. porque las pren-
IL‘I~ i||ll|'t-'|rlnlr'~ I4'|Ili Ui .lh',_-lr'lurlzll' al =--EH‘

LA
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CAMINO DE SAN ISIDRO

Lapiz negro sobre papel avitelodo blanco ahuesado.

314 x 437 mm

Filigrana Yda. de Manuoel Serra.

A\rriba: derecha, Luz aceidentes en los pies de los troncos / Madrid, Camion de 5. Isidro, Abajo, a la izquierda: proveel{a)da sembra.
En el angulo superior derecho: 214 (rubricado).

IN 199817,

Los alrededores de la pradera de San Isidro vaelven a ser ¢ perfilan apenas perceptibles las siluetas de algunos edificios,
tema clegido fror el artista para sl -Jl'-[u‘_|:l1i|- !Jllj'll{ll en el entre los (U PAreCen reconoeerse, e l.fl]lllr'l'li'.i a derecha. ¢l
gue son de destacar la frondosidad de los drboles que forman Palacio Real (7). los tejados del palacio del Duque de Osuna y
¢l camino conducente a la ermita, v la escasa afluencia de la ehpula de San Franeisco

prablico en contraste con los nims, 6-1, 54-1 v 59, Al fondo se M P,
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FUENTE DE LA ALCACHOFA

Lipiz negro sobre papel verjurado ahoesado.
2011 x 362 mm

Filigruna: Miguel Elins.

Arriba o la derecha: 215 (rubricado). “I.'ljllf fuenie de In Weachola - Prado,

IN 1996/8/18.

La Fuente de la Mleachola estaba situada i'illttl 4 la Puerta de
Atocha, al linal del aliamo tramo de lo que hoy es el Paseo del
Prado. es decir. desde las Cuatro Fuentes hasta Atocha
siguiendo el trazado del Jardin Botdmceo, Esta zona era prefe-
ridda al Salon del Prado hasta la caida de la arde por la socie-
dad elegante de Madrid, segin refiere Madoz., quien continda
diciendo que la fuente fue dibujada por Ventura Rodriguesz,
“con ¢l esquisito gusto que consiguid en sus admirables

obras™. v ejecutada por Alfonso Vergaz v Antonio Primo en

81*. La fuente estit realizada en granito v piedra caliza y

Moz, op. e, p. 404

144

consta de dos cuerpos: el inferior con un tritdén v una nereida
sosteniendo el escudo de Madrnid, v el SUPEIOr con cuatro gl
o amorcillos v encima la aleachofa; todo ello en el centro de
un pildn cireular. Vergaz eseulpid el tritén v la nereida,
Primo. los amoreillos v la alcachofa. En 1880 fue trasladada a
los Jardines del Retieo, aungue el Avantamiento de Madrid ha
instalada en los altimos afos una réplica en su primitivo
|'rr|[1|.|f;|||l||'l|!-| |'n| detris de ln fuente se .'I]'l'i'l'lilll. apenmns

perceptibles, lns verjas del Jardin Botdnico.

M1 P
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OBSERVATORIO ASTRONOMICO

Lipiz negro sobre papel verjurado.
2ivd x 350 mm

Filigrana: Miguel Elins

Sobre ln tapin: sembras de arboles; en la zona inferior central: Obserbatorio. En el ingulo superior derecho: 216 (rubricado).

IN 199%/10/19,

El Observatorio Astrondmico. obra de Juan de Villanueva, for-
minha il.‘1|l-' el [roEramma |!1' CONSLACCHOTTeS -n|l||l;Lt-'-
cinprendido por Carlos L Empieza « construrrse en 1790,
remando Carlos I\, v no se termina hasta 1847, con el arqui-
teeto Narciso Pascual v Colomer, Ei lavado en el cerrillo de
San Blas. en su tempo se veria al linal de la perspectiva del
paseo diel Prado. Orgamizado en planta de cruz griega, lo més
hermoso v onginal del edificio es la rotonda o templete ciren-
lar ¢on columnas de orden jonico. rque se levanta sobre el eru-
Cero 0 espacio central

Eon el cerrillo de San Blas se habia fundado en 1588 una
ermita dedweada a este santo, merced a los buenaos olicios |i|'
Don Lus de Paredes v Paz. Durante los siglos XVIL XVIII

NN fue muy Trecuentada por los madrilenos. que celebraban

U FOMnersa "! 'Il.l b 'i" 1-"I'!|'l-' +|_'|1 e de los LErrenos FIIH]-II'-
dad 'll' laa ermiy s lrrlll'lwll Pari Constror il l}h--'r\:ﬂ,uilu
\-I'lllllnlllll o, N \I”.!l]lll'\ﬂ =|[.n, el l.'l Ill'tldrll.-':h'uun iii'| -'~|-;|-
cio entre lo vieja ermita v el Observatonio. En 1819, Don
Pedro Amedo solicitd permiso para reconstruir ba Ermita des-
trisda [por los franeeses. no concediéndolo ¢l "._\Hlll;nnll'l:tn_

gquien en 1862 et la compra de los terrenos

Ean la Guerra de i-1 |II-|"[H‘1I+|I'Ill'l.'l. toda |;: FOA |i|'i Ret-
ro Tue muy castieada, de tal modo fue Mesonero describe su

M v posterion restauracion con estas |l.'||.|ill'H— L0 neme-
pode la dominacion francesa. transformado (el Observatorio)
en baterfas, v destruidas o inutilizadas las maquinas v apara-
tos que alli se habian reunido en el reinado de Carlos IV para
el uso del cuerpo milicar cientifico. que ered en 1796 con el
nombre de Ingenierns cosmigrafos del Estado. se hubiera
arrmmado por complero. st en 1845 la Direcadn de Estudios
no hubiera hecho restaurarlo v concluirlo. lo que al fin tuvo
ejemplo i1:r|:|n|lii:||r|f'lllr'. v en 1851, restablecido por su
Majestad con el carficter de Observatorio Astronémico. v dota-
do de muchos v preciosos instrumentos v aparatos propios

pitra las observaciones se le dio nueva oreanizacién

L vista estia tomada desde lo juse I'Ilr_\ p-~..';|||.- 1|r' ‘\Hllll-il
\\” YV rn |.| esCena se ;IFII'f'! n |.'|- hzuras de dos ~r-fl|.|||u- \
unos personajes tumbados

WJ P

B ol Museo de Ponteveden se conserva o <|_.-||u-rt|-nr--'-'rlllln-|||-||||--L-..|rl.|...|u. nm  Mesoseno Rosusos, (6. N ||'l_|- 41
deunrels (odn, 12925 e Péree Villaanul. e en el catddozo e L xpsteniin Sacwer e Vil
st b tmadio e este dibaago, en o gue se apre- . o). cil., p

146







I.-h||u negro sobre papel verjurado.
2635 x 360 mm
En ¢l dngulo superior derecho: 217 (rubricado).

IN 1996820

Los desmontes de la Coesta de la Vega no se EMpezaron a
urbanizar hasta 1847, afo en que comenzaron a trazarse
rampas y jardines para hacer més accesible este abrupto
jraraje En este :ll|:1|'|-. reaizado desde la parte htljli'r'in[ ile la
cuesta, aparcee la fachada !lllili'1||.‘|i del Palacio Real. abierta
a la Plaza de la \rmeria, Yy, & la I.‘||1I|I'|'t|;|_ el edilicio constru-

do para cuartel en 1833 (véase ntim. 9). La puerta dibujada

144

EL PALACIO REAL DESDE 1A CUFSTA DE 1A VEGA

en prumer término, con acémilas que entran y salen cargadas
de mercancias, es una de las que se abrieron en la tapia cir-
cundante al Palacio v a sus edificaciones anejas para servicio
de las mismas. Este tipo de entradas, falto de toda ostentacidn
arquitectomci, servian también como complementarias, o
portillos, de las puertas monumentales.

WP
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lGIESIA Y CONVENTO DE 1A TRINIDAD CALZADA EN LA CALLE DI

l il|1li.‘ negro -|-|:|n' IF-'IITI" ny .||I'|||‘-EI1 -IIIlI""u"I“.
2000 x 200 mm

Filigrana: Vda. de '|||i|||.1|'| Serrnl

\TOCHA

vrriba, o la derechn: 219 (rubricado). Huellas de haber sido pegado a un coaderno en su parte superior.

IN 1996821,

1 dibugo representa en eshozo la calle de Atocha animada por
los transeintes, destacando en primer térmimo, a la wquierda,
la iglesia y convento de la Trmidad Calzada, de traza elegante
bella portada de dos cuerpos con frontdn partido v esbelta toree
cuadrada rematada por interna y chapitel. La traza se debe, al
parecer, al propio Felipe WL Principiada hacia 1547, fue cons-
trinda por Gaspar Orddnez v Por tal Valencia. trazador
explica Ponz, quien también menciona en su intenor pinturas
e Morales, Claudio Coello, Donoso, Cagés, Rea y Carducho.

entre otros*. Tras la exclavstracion de 1836, fue convertida

Y Posy af). et prp. O |
e MEsonE RO Rosavos, B Ankge, ., o, cif., pp
151 =[5

150

primero en teatro y salones de la sociedad lamada del Tnstiu-
to espariol, uego sirvid para exposiciones de pitura v para el
Conservatorio de Artes, L elaustro v escalera pring IJ:;I| Ceeor-
||;||~;|II ;il ImonasLer |]|'| 1 scortal, Con la Invasion |-I'.'|r|| 25el. ST -
vidh como Bibltoteca Real y después lue destinado a contener la
gran coleceidn de euadros del Museo Nacional, recogidos de
iglesias v conventos de la provineia. Simultineamente sievid

como sede de oficinas del Mindsterio de Fomento®®
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LA FUENTE DI CIBFLES DESDE FIL. SALON DFI

Lapiz negro sobre papel verjurado ahuesado.
2y x 350

Filigrana: Miquel Elias.

En el angulo superior derecho: 220 (rubricado).

IN 19%96/8/22,

La fuente de Cibeles es el elemento mis destacado en este
dibjo, en el que se aprecian también, al fondo, parte de las
CONSLruceurnes que Ill!l':l':llr;lll el Posito de |:| \I”.l b el [rrinec-
pio del arbolado correspondiente al Salén del Prado. La fuen-
te. diseiada por Ventura Rodriguez, formaba parte de un
complejo programa tconogrifico. junto con las fuentes de
Apolo ¥ Neptuno. Esculpida por Francisco Gutiérrez (la diosa)
v Roberto Michel (los leones). se térmmd en 1782, Aqui la
vernos en su primitivo emplazanento orientada hacia Atocha
v en el centro de una plaza semicireular junto al Palacio de
Buenavista, emplazamiento que no vano hasta 1891, en que
se decichd su rraslado al lugar actual en el centro de la plaza
formada por la interseceidn del Paseo del Prado con la calle
Meald. En 1794, v sobre disefios de Villanueva, Bergaz escul-
pi6 dos figuras de mirmol alusivas a Madrid, un vso v un
Iil.’i:_'i?ll, !HII i-l" |q|l|' |ll.11|.l!r.'l Al ‘ll'l.’l]'ll' ‘- 1!4“' |l|"'.li';lrf'|"f"
Fom IJ;HLIilI la lweme llr‘lfill'l SHCArAcTer lII' wtl.irln- |Il-]||||rr-

Eo cuanto al Pésito., fue constrindo en 1745, aungue con

Im-li':iul'lni;ni se fueron anadiendo al "l]]“I'.III*'Ii|l1ll'i' central

Manoz, o eil, p. 240
LaAUTIER, o, e1f,, 139, (La figuri dee b aguaa-
dora, con su mmacilado delantal blanca, ha

persisticlo en el Paseo del Prado hasta los ais

TO dle nuestro siglo

PRADO

OLFis Varis consircciones anejis que llegaban hasta la Puer-
ta de Aleald y que son minuciosamente descritas por Pascual

\l.‘l'iuf. \.I’IIII.f]'IIl‘ l'| TSI \I:Ili"f .'IE.'I]I':I l'l !IlIIIII.IIII.1'|||C15 Con-

junto del Pdsito, .'EII!I.III.'I en 1848 que se encontraba descui-

dado v que la mumapalidad deberfa conservar s6lo “la gran
panera con las tahonas v hornos anejos, para en caso de una
curestin .'|I|'rh:||'| i las |||'i'r'-l|i;|||r'- s ||r'|'|'[|lu|‘i;|-, ||:'! I”"I'll'
Coy pero le serin stmamente benelicioso Lii"-EIi"‘.‘I'III!'i"-l' de los
demds departamentos, que le son enteramente miles y aun
|Ir'!|lllF1l'|.|h'- en ¢l estado que hllfx tha se encuentran” I

I' nre |-|'- Vs |l1'f‘-fl'|1.'1]|'\ llllr' .'I1FJI|'!'|-'I'|] L ] I.'l esUeni. s
de destacar ln figura de un aguador con su botjo. de aquellos
(ue tanto Hamaban la atencion a |||l:l-|l|1i[r' L.autier v a
Richard Ford, yjunto con los muchachos con eabos de cuerda
encendidos para los fumadores: Lo (que Madnd necesita
mas, después del agua. es fuego para encender los cigarros:
asl es que ol orito i W, ||||'-,:n'_ S OVE por 1--1|;|~ ]l:|| = ¥ ¢
mezela ineesantemente con el de: Agua. agua™ .

|
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PARROQUIA DE SANTA CRUZ

Lipiz negro sobre papel verjurado ahuesada,

2000 x T80 mm

\rriba o ln devecha: 20 asia 2"y 3.° Arriba, a lo derechn: 221 (rubricado). Recortado o un Indo.

IN 199%,/8/23.

Villaanmual hace un esbozo detallado de la 1zlesia de Santa Cruz
animdindolo con apuntes de gente a su alrededor que discurre
por la calle 0 se apoya en los muros de este templo. Su preo-
|'|||Ii|l'|'-||| [ l'i i|I|IlJ_|u lfl' ||l'r'|'|1j|-||| st Ve |'1'!“El'i:ll|ii n ]'.I-
mnucIosas anotaciones numéricas de las torres v la cipula

La iglesin de Santa Cruz, situada en el comienzo de la
calle de \tocha. FuM*I‘JI la torre midis alta de Madrid Y consti-
tufa un auténtico observatorio, por ocupar un terreno elevado
sobre su entorno. De ella nos cuenta Mesonero: “La jelesia
parroquial de Santa Cruz quieren los historiadores que fuese
primero ertita y luego beneficio rural eon derecho parrogquial
desde el iempo de los drabes, en la hipétesis (poco probable o
nuesiro entender) de estar entonces poblados de caserio aque-
Hos sitios estramuros. Mas lo que se sabe de cierto es, que des-
pues de la congquista por las armas enistianas. y & medida que
Iil !m}-l.‘u 10m s¢ 1bha n-~r|-wl|--|u|s- en direccion al :tI:HI-|IJl'-I|h-- \
venerando santuario de Atocha. la parroquialidad de Santa
Cruz vino a ser la mas estensa de la nueva villa, como que lle-
2;||-.|. SEHLN |1_'|l-'||.'l dicho. a las !:ul‘”;u -|r'] .‘"nJ, 1||' \ntém
Martin de la Latina hasta medindos del siglo XV1. en (que se
fundd la de San Sebastidan, que dividit con acquella su estensa
[eligresia

Eltemplo antiguo de Santa Cruz puede decirse que no
"\II-[='. pues n consecuencia de ||n~ illl't‘llllil" Flfllll‘l'illilh *1
16200 Voen 1763 fue necesario I'i':'r|lll.'!:*.'||']|' en 1767, por crerto

Con poco gusto v ostentacion. La torre, sin embareo, es ante-

O MiEsosERG Rosasos, B Antiguo
138- 139

Manoz, op, ait., p. 196G

y O el pp

154

ror, aundgue no la primitiva que hubo en esta parroquia. v era
Hamada la atalava de la corte, asi como la de San Salvador la
itl.'li;l\.‘l i t.l \IH'.I \|I|Il'||.’l fue llt'r'['illmlu POT TLInoOsa en 1632,
v se emprendia la obra de la nueva a edsta del ayuntamiento
y de los vecinos de la parrogquia, la cual, no llegd sm embargo.
averse terminada hasta 1680, sexun mas por menor se espre-
sin e el eseelente artfculo Madrid l]l'! “li‘l'innu[in |i|'l Senar
Madoz, - La altura de esta torre es de 144 pies. v hallandose
e sitio bastante elevado, descuella sobre todas las demas de
la poblacion. aungue por su forma cuadrada. sencilla y sin
ormato .!|L’I|1i=l. st por otro lado un -ﬂ-i-’ll- poco ||i'.Ele de ii|.‘l-t
laatencion del viajero que se acerca 4 la capital™”, La porta-
da de Eranili, 1|‘_-_,'IIIH nos idhiee \|;|t|ll!. s u]lr'.'l del l'u]'l'llFlEur'
lose Donoso, es de aquel gusto caprichoso y muy falto de gra-
ai qque dominaba en tiempo de Carlos 1. Tiene dos colum-
nas jomcas esentas. y en el segundo cuerpo un bajorrelieve
fque representa la mvencidn de la Cruz . ejecutado por Pablo
Gonzdlez Veldzquez™. Su interior estaba decorado ricamente
o lilIHHIrI.I'-. ||1.'Lr1n--|«'— ¥ "II'“'I"- F_:I lu-l\l'll.i l'-E.'llm !|1||I:|I|;1 al
Iresco por José del Casullo v Ginés de Awuirre™, =E| mejor
lugar para obitener una vista panordamica de la ciudad™. segin
Ford, fue demolido a lines del siglo XIX. En su cercania, en ¢l
espacto que ocupd la de Santo Tomds, Francisco de Cubas
Miguel Olabarria edificaron otra jglesia con el mismo nombre

enestilo neomiidejar entre 1889 v 1902







CUESTA DE LOS CANOS VIFJOS. SUBIDA A 1AS VISTILLAS

Lapiz negro sobee papel avitelado ahuesado.
310 x 437 mm

“illill. o la derecha: Caesta de los Canos Il-r‘_ju- Subida & las Vistillus

Wadrid 25 de Meo. 135,

En la zona izquierda: Caseote (repetido dos veces). En el angulo superior derccho: 222 (rubricada),

IN 19946/8 24,

Dice Pedro de Répde en Las calles de Madrid a propsito de

P

i

i

corresponde la fachada ocerdental de la casa del Pastor, en la

que hay un escudo con las armas de la villa™!

servando su antiguo nombre v también el escudo citado por el
historador, tras la 1]-‘|1|n]|l 1001, en estos (1liimos anos. de la lla-
mada Casa del Pastor, donde se encontraba. que hizo necesa-

ria su colocacyon en un nuevo edhicio

sta zona: “Los canos viejos, también lamados de San Pedro,
stuvieron primero en Puerta Cerrada v luego mas abajo, o
'~|r;l[l}.‘|- de la glesia de San Pedro. y su antigiiedad es tan
onsiderable que de ellos se habla en el Fuero de Madrid de

1202, A la sulnda de los Canos Viejos. por la calle de Segovia.
i | ;

Esta calle. |Ir|_'. |I|'IIIHIIIL'IHII'!HI' translormada. signe con-

Miroddisio Aauido

Al izguierda aparece un abrevadero, junto al que pulu-
lany varios animales, como un pavo y otras aves de carral, que
nos hablan del cardeter aldeano de la 70N, mientras que en L
parte derecha nos encontramos con la tpica carreta con sus
lllll‘\l“- lii‘ﬂ*‘ll:.‘illll'h.‘il]l|- del tira, s de ill"'|-'|!'-'ll' r‘l lmullil-
minueioso de lns easas, con una edificacidn a la derecha de
arcpunieciura miis r'liilliu|.l. que contrasta con el IIH]-I'r- CASCTTO
ilel fondo en el que se han ualizado los elementos radicionales
de construecion, tales como el ladrllo. Ia mamposteria, el
I.'L|||.|E. ¢l adobe v las vigas vistas de madera

WAL P
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LA IGLESIA DE SAN FRANCISCO Y EL PALACIO DE OSUNA DESDE LA CALLE SEGOVIA

Liipiz negro sobre papel verjurado shuesado.
2ivd x 4T mm

Filigrana: Miguel Elias.

En el angulo superior derecho: 224 (rubricado}.

IN 1990/8725.

Mesonero Romanos eseribe en 1854 en El Antizuo Madrid a
|||'npu'|.~|ln de los altos de las Visullas: “En ellos, aund Juae cleva-
dos tan enormemente sobre la calle de Segovia, que casi les
mmpide toda comunicacidn con la otra mitad de la villa, se for-
Maron nuevas manzanas de casas Y 5¢ COnstruyeron |9|rl':|[_11ll-
NOs  IEEnates v L_','I'ILHIJI'H el r'l'illu 1‘n[|-i1|r'i'.‘lkl1l-.- l'l“lllli"ln.ﬁ
formando las dos espaciosas calles de Don Pedro v Carrera de
San Franeisco... la (casa) fue neupa exclusivamente Il man-
zana 127, construida a fines del siglo XVII para su habitacién
por los sefiores duques del Infantado, v que hoy se halla ocu-
pada por las oficinas de la casa v la preciosisima biblioteca y
;1|'I|il‘t'i;1 del lustre ‘u--rvlhu' ~|l' .'ttlln'l HIIII|H Como tal es
dueno también de gran parte de aquel distrito. siendo de su
pertencncia., acdemds.... el otro ||!'I|Il'1|i'.|| moderno (Jue estd
situado al final de dicha calle de Dan Pedro y frente del des-
campado de las Vistillas, magnifica casa mandada construir en
el siglo dltimo para la sefiora duquesa vinda, princesa de Salm
Salm v que reeuerda los palacios de la nobleza pansiense ™
Esta magnifica residencia era propiedad de los duques
de Osuna v del Infantado, condes de Benavente v donde se
hallaba la mayor parte del tesoro artistico que los obligacio-
nistas de la casa de Osuna pusieron i la venta piablica a la
ruina de esta casa. Tal era el edificio que vemos a la derecha
de este cibugo destacdndose en los altos de las Vistillas, junto o
la iglesta de San Francisco, v sobre el pobre caserio de la calle
Segovia, La finea de las Vistillas fue comprada en su momento
por el obispado de Madrid-Aleali. v sobre el solar del palacio

de Osuna. que se derribé en 1900, se construy6 ¢l Seminario

158

Coneihar, que presta cariicter con su inconfundible silueta
neomudéar, a ln actual vista de Madnd desde el puente de
DEZOVIA

\ Lo zgquierda el -lilmlu. la iglesia de San Francisco el
Grande, cuyo convente se tiene por fundacidn personal del
mismo San Franciseo de Asis en 1217, En 1760 se acordd la
reconsteuceidn total de la Iulr‘-»i.'t v el conventn. !Il'i'll.l.i"llllllhl'
toda la obra de siglos anteriores, Rechazado el proyecto de
Ventura Rodriguez, se aprobd el del lego franciscano Francis-
i .'ll'H‘.f.'l‘. que .'l|l'1:'1i|hi| LI ETEn rl.'lE-Iil'-i IiI:JI‘-iLl'HI'ilr' con |In~
deseos de la Obra Pia de Jerusalén, Después de disuntos con-
tratiemipos, Carlos H decidid, en 1776, que Sabatin finalizara
I|:| uill;l e I;: I;|I'~1;| \ runauu_\m.; el convento .'mq-\n_' -

“lell' la |'i'|:1|IJ|.'| de san Francisco se destaca la r‘-|n'lli1
torre de lo !:I!H”H del Cristo de los Dolores de la Venerable
Orden Tercera, =..la mis tipica iglesia en Madrid v la més
sencillamente bella de lus del remado de Felipe IV Unida a
la iglesia de San Francisco. no ha tenido entrada independien-
M |l.‘|-l.‘| hace pocos afis i.IJ SUOMTErior Conserva cuairo me-
resantes lienzos de Juan Martin Cabezalero, que gozaron del
dudoso honor de haber sido elegidos para ser llevados al
Louvre con motive de la Guerra de la Independencia, auncgue
fueron devueliosen 1819, La escultura del Cristo de los Dolo-
res, (ue da nombre a la l'i11l1“-‘|. s copia libre del Cristo de la
Vietoria reahizada por el escultor Doningo de la Rioja para
una iglesia de Serradilla (Caceres). (Ver taminén los niimeros
24, 35, 37 y bo)

WP
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0=
Fiste oeiliong es ol L B tarnbsdn en atros mente. El convento fie convertidooen cuarteles Jira i otil restauracion -,:||-'-|-|;.,.|- lst e
thbugos cormo el 16906 2.2 v o] B pombitar v, hadmente, dernbado para termplaeiin el o
L tglesia tuvo una azarosa histona durante e abrr kit noeva - avenndi bosta b Puertn e Tole Madhrud
iglo NIN. hasta que Clnovas del Castillo dea do. En lo setualidad. Ta telesin mantiens desd Institito de Espaiia, 1972, p. 58

i en 1878 pue fuera decorada espléndsida

159
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FUENTE DE NEPTUNO

Lipiz negro sobre papel verjurado.

204 x 344 mm

Filigrana: Miguel Elins.

\bajo: £ Neptuno- Prado’ Madrid. 28 div) Marzo de 1835- Luz de la derecha,
En el dngulo superior izquierdo: 226 (rubricado).

I 1990,/ 120,

La fuente de Neptuno contemplada a la altura de lo que
CHLONCes era |'.'1|.'u'ill de Medima l'll. |1~|_\ Hotel Palace |]i{11|_|;|—
da también por Ventura Rodriguez para el Saldn del Prado.
como las de Cibeles | \|1|+|n, il .'LT'i|l|i1l'4'1|l nicié st proyecto en
1771, aungue hasta 1781 no se terminaron los modelos de
madera renhizados [ror \||.'_'Ill‘i Niménez sobre sus disenios. La
obra escultérica fue encargada a Juan Pascual de Mena quien,
por sorprenderle la muerte, no pudo realizar nada més que la
figura del dios, Los caballos fueron hechos por su discipulo
.'IHI: Arias, v la concha que, i modo de carroza !I'zllhlullh!irn a
\-'ialunu, con el AU \ los |]|'“!|:1'-, fue I'r'.‘lllf:ﬂi:! por |I"-
escultores José Rodrizuez,. Pablo de la Cerda v José Guerra

Il COTJunLo el "‘:Ltl-ll |||-! i'r;:-in. con sus [uentes, las
hileras de drboles, los edificios v. sobre todo. su ammada con-
currencia. fue, desde su creacion en el sizlo XVIIL uno de los
Ingares preferidos por los viajeros extranjeros gue, como
Richard Ford. quedaban atraidos por el especticulo del Paseo
“El Safdn termina con una fuente de Neptuno. obra de un

cierto Juan de Mena, individuo que. evidentemente. no gene

160

nada que ver con el poeta del mismeo nombre De las otras
siete fuentes, las de Apolo v Cibeles son las mis adimiradas:
pera estos n|:|i'r'1n~ e |l|1'1|l'.‘| no tenen l'nll![r.‘l['.‘il'iﬁll :Il'..['lllh‘l
con los Zrupos vivientes de todas las edades. colores b atavios
(Jue 8¢ pasean y l.'||.'ll'|1lll. s ~ii'||lilll ¥ fuman. como \|-|'||;:|||>|'|.-
orientales. contentos se gastan ¢l tempo y la vida en humo.
fumando v diciéndose a si mismos que no es mas que humo y
pensando que piensan. El Prado, una cosa v una escena pura-
mente espaiolus, es (nico”™

En 1897 la luente fue wasladada desde su primitivo
emplazamiento, desplazindola al centro de la plaza de Céano-
vils siv| { ;hll“r1 v dandole nueva orentacidn

Al fondo se aprecian parte de las edificaciones del |l.'||:|-
cio del Buen Retiro v la verja de cerramiento del jardin del
Fivoll, Inul.qul.ili de José de Madrazo (Véase niim. 3). Con
trazo mis fino se aprecia el dibujo de unas higuras v unos
drboles a la wguierda sobre los que Pérez Villaamil ha supor-
puesto el trazado e ]il luente

M. P
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SALON DEL PRADO

Lapiz negro sobre papel verjurado.

267 x 360 mm

Filigrana: Miquel Elins

\bajo: Salon del Prado- 29 die) Marzo de 18335,
En ¢l dngulo superior derecho: 227 (rubricadn).

IN 1990 127,

El Salon del Prado es. tal y como refiere Madoz, ... (la) parte
mds notable de todo el pasea. se halla comprendida entre la
liente de Cibeles v 1o de Neptuno™. El Paseo del Prado fue
(RERH] I]t' lns s ||II{HPI|.III||"‘ I'i'.illr‘iu'llllll'- de la t:lmi'n cle Al =

los HE. Promovido por el Conde de Aranda, el primitivo pro-

NViesGLo ![u- llll'.llll/.ll 10 ||I'-i[l' |.'| |HJ|'||.‘| l]i' |':|'|'rl||'!||- H | |;|, 4|c'
\tocha. era de José de Hermosill. [Her. i SU IHerte e EET
i hizo cargo de las obras Ventra Rodriguez. quien no sdlo

configurd defimtivianente este singular dmbito. sino que fue el
autor del .|,--.|-|'|u -!1' las >|I'=l|l||x"- fuentes IIII" ::|_l;|J'1'|'|'I| 1 |'|
Paseo v oe un |-|-=I|-n -[.- Illl- [l::lhl.'l‘, i ::|_l.'|f’ |I.Hi: l!lm i Lres
mil JHEr=0rks Con londa, boulleria v otros servicios [rente a la

fuente de \'||.|||| el cual, desgraciadamente. no Hesd a eprcu-

tarse. E Pasee s ..r||-|-||'-:,-|l.,- con los diferentes edificios Cjus
albergaban las instituciones de cardcter aentifico mpulsadas
P Carlos ”l oo el Gabmete lil' Ciencias \.ﬁlll.‘|!1'~ Ih-l_\

Musea del Prado), el Jardin Botdinieo v el Observatorio
AstronGmico, obras todas ellas de Juan de Villanueva

A igual que otros muchos viajeros. también Téophile
Ganner nos dejd su parnealar vision de esta zona embleman-
can de Madvid, Encsu e por Esparia da cnenta de la especial
habla de

\L’lllilll |.'I'\ lill" ||l|||l!'r'-!'- iljl‘ilh lt1||' ska |I.'||ih|ll'.'L ﬂIJ1!'i|:i (14! L‘I

Iill|u-rl:|!u'!.'| IJ"| JHA e il ||'|IIII.|- | .H.'1|1|||- St
mnagnacion son el Prado v la Pouerta del Sol™. para continuar
con uni deseripeion del lugar v de sus gentes: “Ali se encuen -

tra un gran espacito, que se llama el Saldn. rodeado de sillas

como ln gran avenida de las Tullerias: al lado del Salon hay
otra avenida que se llama Paris, v es ¢l bulevar de Gante de la
locahidad. el punto de onta de la moda de Madnd, v comao la

162

imaginacion de los elegantes no brilla por su aficidn a lo pin-
toresco, han |-|.--_-u|.| el sito mas |H||'-1r!'il'lllu. el Menos sonn-
breado, el menos cdmodo de wodo ¢l paseo... Lo encantador
st los caballos de silla andaluces, en los que se pavonean los
petimetres de Madrid. Es imposible ver nada mds elegante.
mis noble v mis gracioso que un caballo andaluz con su crin
II"I'II.-'iIIL'I. 11| |L||u.'| \ |""i||l‘a] |-||lil IIIU' I" Hl':_:;[ ||:|‘-E.[ 1'| 'i]l"'i_ =15
arreos adornados de madroios rojos su cabeza erguida. sus
ajos brillanies v su cuello redondeado en forma de cuello de
prehdn... El golpe de vista del Prado es uno de los méas anima-
.|--- (jue I-:p--||'|:|. VErse., v GO FJ.!""J_ Ill' ]1"- EFI.”[N Inllili*l* GIF"
mundo. no o il siLio, ST Jrom liy ;l”lu'lh 1 de TeEnte (Jue comn-
curre todas las tardes de siete \ media a -|L|'!'_-"'

Para la confecoion de este apunte. Pérez Villaamil se ha
situado a la altura de la fuente, cuvos bolardos se aprecian a
la derecha, auncue ha distorsionado “_'_‘"l'.‘lilll'lrlr' la perspect-
Vil para |l':l.|1 L Zran espacto entre la !.lll'llll' \ los edificios de
ln zgquierda, en el que ha colocado vanas figurillas, comao las
||- W INUjeTes ~--||r.-ni;:- e uno de los muchos l1:|[|.'u- que :tlii'F-
naban el [HAS 0 Il t'!tilll'inl del extremao iri|llii‘l'||1| seria .-] P:ii:l-
cio de Medinaceli. frente al que aparece el Palacio de
Villahermosa, con trazas originales de Silvestre Pérez v finali-
cado por Antonio Lépez Aguado en 1806,

o la |lr'l-]||‘|'ll\il |]+'! raseo, Con sis |||.1Ii|||.'|~ ;|.\l'i|iri;|--
Jrara transentes o e N para coches, se observa la stlueta de
la fuente de Apolo v, mids al fondo, la de Cibeles

Sobre esta escena el antor ha trazado un pequeno apun-
te en la zona de la derecha que parece corresponder a los

]J:l}.!h[n- de una uente HJP
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PUFRTA DF SEGOVIA

Lapiz negro sobee papel svitelado ahuesado.
08 x 431 mm
Filigrann: Vda. de Manuel Serra.

bl derechn: caseoie

-

En el fingulo superior derecho: 228 ( rubrieadn).

IN 1996/6/28,

I il I.|||'||.\ '||' SNRRON L, ||| ||||i|i L||' L'l i ;l”|' |i|‘| st ||I!rlll|||',
ha sido el monumento elegido en este caso por Villlaanul. al
tgual que lciera vacen el dibujo que figara con el ndimero 13,
Fambién agqui lama la atencidn la multitad de personayes que
deambulin alrededor de la Puerta. que recuerdan la grifica
s ripeiin de Mesonero Romanos a propdsito del ASPeCLO e
"h"" [H \lnr'lll'[ il'll |i|" |F[.'||-]||!'|;|' ”\l Fal v ikl "l '|]I-'| "|||I|i|'.l(.'| l"'l'
tanente el movinnento de este pueblo numeroso. Se abren sus
||l]|'l Lil= |||||"I '||'-' "||'-I.||!-| il llll“illiill’! ‘tl‘ ;ZEtll';IIIll‘ |I||1' i '||||i||'
cen las produceiones de sus lugares erreunvecinos para depao-
sitarlas en los abundantes mercados de lIa -.||||I.'I1 Oiros,
circulanda por ella con sus provisiones, permanecen duranie

!--li.l |.\ PRRATIATREY i IIF-.|'1'-- =1 |.-: viemita ll“l TN [,Il slis F-r']-

i en Madned ™. en

([1%]

meras horas. los tahoneros. montados en sus caballos con
enormes serones, reparten o pan por las tiendas; los ligeros
valencianos cruzan lus calles en todas direcciones pregonando

sus refrescos: |

5 Liendas se “l'll.l[i r||' MOZOS l'li;||lt|- llHi'
COoneurren n III'IH'I_ ||v— CIITOS lIl' 11I- |l!'!|i||:||'i!l= :|I|i' -:Ilf'll =

crwzan con la rechinante carreta de bueyes (que viene cargacda

-ll' |':|I]H-|||

La zona superior derecha ha sido aprovechada, como en
ULris oCasiones. flill.’l l-'.lll.f.l! Lil |l4'||||l'l.|4r ;IFIIIJH:' COI nags
tf.'ll“l.lllt"‘ cnire |||" |I|[|' l|||||'l4' Ko erse ¢ |r1 !I:_'llll]l‘l
de In derecha a un valenciano. con caballerias v earreta de
Illll'\l'-

wir
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Liipiz negro sabre papel verjurado blaneo ahuesado.
367 x 540 mm
Filigrana: \iilillrl Elins.

Abajo. a la derecha: a 1° de Agusto de 1536 -

Derrumnoe de Ia Soledad (lachado)

DEMOLICION DFL CONVENTO DE LA SOLEDAD. 1836

en Madrid' por Villaamil. Abajo, a la izquicrda: Lux de la izgquierda. En

el dibujo: Wasa toial por obscuro, sambra elara, todo obseurs, sombra, eie, Arribu. a In derechn: 229 (rubrieado). Huellas de cunderno en sa marzen lateral

izguicrdi.

I 199129,

\qui Villaamil describe de forma abocetada un hecho gue se
estaba !ild-fhit'll'lnhr B0 eS¢ TTUSITIO. MOormento, con t‘! mmedlin-
tez de un reportage perodistico. v que en su sensitbilidad libe-
ral quizds tenga un matiz de conmemoracion: la demolicion
del convento de la Soledad en 1836, operacion que continua-
ba el programa urbanistico miciado por José 1, que mtentaba
crear plazas en los nuevos espacios originados a partie de la
demoliciin de conventos que dieran mayor “respiracion” a la
e v CQue se sigin. con creciente mtensicdad. con ||||nti\|-
de la desamortizacidn de Mendizdbal en 1836. En primer
plano se aprecian los obreros. carros v caballerias en el proce-
so de acarreo de los matenales demohdos. Al fondo se ven las
arcadas correspondientes a un claustro, con bévedas de medio
A la derechn, una sucesion de ||a|\r'li.‘t- de cruceria

‘\llf"il'liul,

cnaon

rolas un caserio de medianerias malamente
ensambladas que daodea de la modesta edificacion del entor-
no. Dice Mesonero @ propisito de este convento™: “Aquel
[mosa Conveno, Cjune con su t:.:L-'-I.'i. 1Illl‘!'];l \ l.'|.||ﬂl|i! Iu'llllhir.l
gran parte de la manzana 207, v ha dado lugar con su derri
bo. en 1836, a la formacidn de dicha hermosa calle de Espoz
v Mina. al ensanche de la de la Victoria v a la construceidn
entre ambas de lns manzanas de easas de los senores Maridie-
iy Mateu., (BTN wlerin cubierin y otros varios edificios,
habin sido fundado en aquel sito (confin: entonees de la

poblacidn) por el padre fray Juan de la Victoria, provmeial de

Mesonenro Rosvsos, EF Antisin ARINS ANGLES, ap. ot

"|'" et | P
141}

it

- PP

los minimaos de San Franecisco de Paula, con la proteccion del
rev don Felipe 1Ly en el mismao afo de 1561 en que trasladi
a Madrid la corte.- Era poco notable bajo el aspecio artistico.
v s0lo bajo el religioso, por la gran devocidn de los madrilenos
a la venerable imagen de Nuestra Senora de la Soledad. obra
famosa ejecutada en madera con clertas nusteriosas condicio-
s por el ['i'1|'E|1'|' escultor l-L|-||L|I “i'l'l'l'l.'l hov colocada en
San Isidro el Real, la misma que sale en la solemne procesidn
del Viernes Santo”

Sobre este mismo tema. Villaamul pintd un dleo ttulado
Interior del Patio v lahona de la Soledad. de Madnd, que
presentd en marzo de 1835 en la Acadenma para su aclmisiin
como “académico de ménto por ¢l pasage”™. El cuadro no fue
aceptado, por no atenerse al tema encargado, “una vista de
uno de los muchos puntos que ofrecen los alrededores de
Madrd™. En 1835 se hallaba Villazmil trabajando también en
Oleos sobre calles de Madrnd, con idéntico tamaiio

Calle de San Pedro, Calle del Estu-

dio. Fuieente de Cabestrerns. Puerta de Atochea 3 Lavanderas del

una sere de
v de temdtca madnlena
Wanzanares™: éste dltimo le sirvié para su definitiva admi-
sidn en la Academia, 1835 marca pues el inicio de estos apu-
tes madrilenos que iban a servir a Villaamil como punto de
partida de un conjunto significativo de obras de pintura y
sobre papel

P

208-200
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CAaLrr DE TOLEDO

Lipiz negro sobre papel avitelado erema,

435 x 280 mm

Filigrana: J. Whatman Turquey Mill 18355,
\bajo. o ko derecha: = eorveza | iendas | Obscuro grises ligeros de @n tels
cha: 290 (rubricado).

IN 199678340,

Hermoso eshozo de la calle Toledo vista desde su imeio junto
a la Plaza Mayor. La ealle se abre en primer término, mos-
trando las caracteristicas casas con soportales y arrieros p
lomos de aedmilas Il.‘1ll-||ill'l.'||||]1| S CHrgH. Al fonda, el | LLEELLRE)
di Tuea ge crerra con San Isidro el Real \ i) ( uli'_‘_'ltl |II!E|1‘J'|.‘||
Al conjunta le ha dado el artista an carferer enormemente
vivida, que recuerda la instantinea fotogrifica. Se trata de un
dAmbito repetido por Villaamil en esta serie (niim. 44 v nidm
45). v 5 (e la calle de Lll||'1i1|. tle trazado Il'!'-':!ll.l!'. conski-
tuin uno de los puntos de encuentro miis vivos de la ciadad.
vin de aeceso desde ¢l sur v Exvemaduara para Ia i:';ll'l|..'1 e
mercancias. foco comercial v encrucijada hacia otras vias
|||[]||-|1_1||I1'- | -'\‘||-\1 ¢|4'H1n.:li.| [IIII FTSOnes ll.‘ll'il H.l.|l!]l'l|l-_
marchantes v arrieros, paradores v tabernas, tiendas de telas
v acee

“La calle Toledo

C11 s pranet Lrozo, corng continuacion del centro mercanul de

|1|- sl i11||lrl=ﬂ oS Cuenta '\ll'-n!n'!l-

la Pliza Mavor, compuesta en 1o general de un caserio reduci-
v v aprove hado [ las habiaciones v uendas de los merca-
|||'f|'-\‘ ||’r|'|'l' Vil |!|H'i| |||Fl'r'|:1- |'||1-||-||':J'|| 5 |J||'||l|-L 4!I|'I‘[:|-

artisticos.- Comprende, sin embargo. dos de la mas alta

|I:||u|r'l.|:||'|;|. Lo :1:{|Ir-| :|-.1||'|'11- Y i I'I'|E_L‘I“-~H. i'H:t|.r'- son el
Colegio imperial de la Compania de Jesis y su magnifico tem-
plo, hoy colegiuta de San Isidro el Real, y el monasterio de
religiosas v hospital de La Latina.- El primero de aquellos
ocupa una buena parte de la manzana 143, con su fachada

principal 4 los calles de Toledo v de los Estudios. Trae su or-

([

Luz a la izquivrda con aevidentes | primer (érmine izgda luz. Arriba. a la dere-

gen de la fundacion hecha en el reinado de Felipe 11 por cuya
religiosidad v munificencia se construyd en 1567 v en ¢l
TSI S Jue ocLpa el netual, un ll‘!JIil'I- Il;!}ll |.'l :tli\[n'.‘u'lml
de San Pedro y San Pablo, que fué demolido en 1603, cuando
lo emperatriz dofa Marfa, hija del César Carlos V. acepto el
||:|Ir'|||:.'|1n e estn casa, ue por esta razin llevo 1'1 II-1II|I- de
Imperial. para dar principio a la ereceion del suntuoso templo
aetial, ||;||r= los I.|;|1|||-_ b 1|il'-'|'|'|l’rI| r|l' un [4:1||I'l‘ }I'-‘I[-|il “.‘IIIlJI-
do Franciseo Bautista, que comenzd en 1626 y quedd termi-
nado en 1631, Por su grandiosidad \ elegancia artistica. esta
hermosa iglesia es sin disputa la primera v mas digna de la
capital: v asft que. 4 la estincon de los padres jesuitas, el rey
Céarlos 1 dispuso dedicarla al Santo Patrono de Madrid. tras-
j.lll.’lllli*l .I F”.l Stis \"!H'l‘nll""" I'"'II-[HI.I-. (il'!|-|=||l"1;| '|" LiF
espléndida capilla real. v disponiendo obras de consideracion
v elegante ornato en ¢l referdo templo. que desde entonces ha
sido considerado como colemata, 4 falta de la catedral de que
careee la eore l I |'} 1'~|.|.'|I'{"1" convento contguo se I'~'Ii||1il'-
cieron en el reinado de Felipe IV los Estadios Reales con dafe-
rentes citedras encomendadas a los padres de la Compania.
L'l"ﬂ.’llll]il Cntonces 1'|"‘||l||' 1.[ kL |H."| l!l' \ir!ill“[ “l?"lr'lhiil 1 I'ﬂ l'.’l“r'
||.r-l l stichio l_-!;h 1'4]I|'|1|‘;1=- lueron .'|.r|||||l;||!.'l- i ].‘l Cshncer
de la Compaiia por el rey don Carlos L v hoy forman uno de
los dos mstitutos de la Universidad central”

"n[lli I'r'rl|111'| estudios de |II|'I'.‘|ilH';l el Propio _jt'!l.‘ll'l- |’I:r|‘!

Villaarmil en la prumera de sus estancias en Macdricd
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|.'l|li.l' negro subre |n.||11'| nvitelado nhuesado.
S10 x 440 mm

Filigrana: Yda, de Manwel Serra.

PASEO DE LA VIRGEN DEL PUERTO Y ENTRADA A 1A Casa DE CAMPO

“l.‘ljl'! lfr;'t‘ll dl'f Puerto “ enteadn & In casa de f iLm . En ¢l centrn a ln !'I'I'I'l'll.-r: Kiw | l't'|h'I!il|ll o= vieres|.

En ¢l angulo superior derecho: 232 (rubricado)

IN 1996/8/51.

Il Paseo Nuevo de la Virgen del Puerto fue una de las imeiati-

vis urbanisticas mds importantes del reinado de Felipe V. Pro-

_\l‘r'].‘lrin por |1='l|l1| e |‘{||-|‘l';| a mstancas el \|;|['.|||n:- rL.-

Vadillo. puso en comunicacion el campo de la Tela con ol
camino de Bl Pardo, Considerado por el propio Fiseal de la
Villa como uno de los paseos més deliciosos de la corte de
|,u|'-qn;|\ se convirtis pronto en una de las zonas de mayor
COCRETee i ]'1']||1h';| 01 I}.'|I';| ol ornato de este paseo |-] '[Il.l.nlllll
Ribera chspuso varias fuentes v, sobre todo. procedit a levan

tar. también por miciativa del \l;u'nllu-- de Vadillo. Don Fran-
ciseo de Saleedo, la ermita de la Vireen del Puerto. a la (e
supo dotar de magnificencia a pesar de sus pequenas dimen-
stones, Pascual Madoz nos ha dejado una descripeidn muy
precisa de este lugar: “este pasea sit, (S1C) en un hondo entre
¢l Manzanares v el arrecife de Castilla, 4 fque se baja por una
escalinata de piedra, que se divide en dos ramoes.... consta de 7

filas de corpulentos y elevados plitanos. tan entretejido su

ramaje, que apenas dejan paso 4 los rayvos del sol: hacia su

" Vi Rume ap. il T6H

\[l,-uu' i1 ([ I H
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mitad se halla interrumpido por tres arcos de ladrillo, sobre
los cuales pasa el camino (Jue divize desde el Palacio Beal 4 la
Casa de Campo. v que oruza por debajo de la carretera de
Castilla: de los tres arcos, el del centra lacilita el paso del
agua, cunndo la hay, de un lavadero de piedra... Al 0. del
paseo se halla la ermita de que toma nombre, notable por
reanirse en las cercanias los dias festivos una inmensa concii-
rrencia, eniue predominan asturianos v gallegos a solazarse
e sus 1u'-;|r|n~ I||-IF'JI.1I tres ||:||llil|.;l|i'-= “l'~[|llr:~ l[r'! |:|\-"|*|l'l"-
contmia el paseo, en el cual hay juego de caballos. columpio.
v vainas casitas donde se \l'r||||-:| comestibles ¥ \f1LI'. SO
nicindose desde aqui, por una escalera de silleria, con el arre-
cife, mucho mds elevado que agquel™ ™

\ la derecha del ~||l1n|11r S¢ @precia el puente que daba
paso a la Casa de Campo es decin, el Puente del Rev, v ¢l
movimiento de las lavanderas entre los tenderetes de ropa g

las casitas (que et Madoy

- R s







ENTRADA DL BOTANICO. 183!

Lipiz negro sobre papel verjurndo ahuesado.

265 x Jhh mm

Filigrana: Wiquel Elins.

\baju: Entrada del Botinico / Madrid 28 de Warzo die) 1835,
En ¢l angulo superior derecho: 236 (rubricada).

IN 1994,8/32,

El Jardin Botdameo del Paseo del Prado. mandado crear por
real Orden de 25 de julio de 1774, formaba parte, junto con el
Gabmete de Ciencias Naturales (actual Museo del Prado) v el
Observatorio Astrondmico. del proyecto ideado por Carlos 11
para promover las ciencias, al tiempo que urbamzaba con
todlo esplendor o zona del Paseo desde la fuente de Cibeles
la Puerta de Atocha®, El rey encargd el provecto al arquitecto
Juan de Villanueva, al botdnico Gémez Oriega v al ingeniero

ladeo Lope, maugurindose ¢l Jardin en 1781, Posee tres
terrazos, de las coales la SUPETIOr albherga los [u.‘jll:'“lrr!|'= COns-
tricos por Villanneva v destinados en principio a invernade-
ros. La reja que sirve de cierre es obra de Franeiseo Anllaga «
Pedro José Munoa, forjada en Tolosa. De las dos puertas de
ArCEeES0, St -'l'l"ll '-l ]'l“”'_li!. ”.”ll-i‘i.‘ FT‘“'FLH |!|] I{1'\ i I{F'.'IE, LY
contruda jror subatim. al Paseo del !';;“l.. |-1|'-='||!,<ut-lu Umna
!'.'”.i"tﬂ \llli‘|\ aa |;| |||"|'|1 l|lii|"i""]| l[f'1 IIOanrca '|I1II' |i| llli‘.}rF!l Fil
v ¢l bienestar de los cindadanos: Ia segunda construida o
Villagmil estd ubicada en la glorieta de Murillo, frente a la
entrada sur del Museo del Prado. Este segundo acceso es el

que aparece aqui junto a dos de las fuentes que componen e

L1 Jardin Botdnieo es ¢l heredero de una lorea
trachieadim bovdmien presente en Espaiin desde tn

procn rusulmone, enves hitos midds mteresan-

ieron ln creacidn de un Jardin en Arunjuez

en 1555, por arden die Felipe 1L a mstanoas del * Forp, ap. vil

Iru"lll'n-l':-l\l.lllll \Illil“' t
e1in por Fernando VI en 1755 de un Jurdin

Real en el Soto e by Florda jonto o la lamada

conjunto lamado de las Cuatro Fuentes. disenadas por Ventu
ra Rodriguey

El Jardin Batdnico fomentd extraordinariamente la
mu'-!L-..{;u'lt'lll ]u.[_-'||||.-,-| 1 nuesiro ||.'H'=_ ““f'”"””'l" r'\!n'l“l'u--
FIts 1'||‘||[|'|'||'.-|-\ CO E.‘I |||- ,|II'\l.‘ I |'|l‘-lir||1 \Illlih 0 ‘\I;||:|-||||:;|
que dotaron a la institucidn de magnificos herbarios. Al izual
(quaee ¢l resto dis establectmientos ai.- esta zona. sulrid gravis-
mos dafios durante la Guerra de la |r|l||'|n'i|1|-'|||'|;1, seain cles-
enbe grahcamente Richard Ford: “Los mvasores convirtieron
este Fdén en un desierio. arrancando las plantas y los arbus-
Lihs I.'l- LOTLNS & Iu- .'I]-II+|-H Crinn su |ni||<i||‘lr'|||_ UM 211 '\,[':!It-
juez, Abadia v otros jardines de recreo e instruceién. Cuando
el Dugque expulsd a los destructores. la faz de la tierra fu
renovida v el arte v la naturaleza cobraron nueva vida. Ahora.
i Vs III:.i-. Cs esle un |1I:.'1i L L -lItI::'!IHI', l'l [E'II"“II =i* COI1ser-
va en excelenie orden. tanto desde ¢l punto de vista botdnico
como desde el recreo v el placer, v se vuelve doblemente agra-
dable al contrastarlo. como en Aranjuez. con los desnudos
.'||r|'l||'|iu||-= 4|I- \lil"lul“ e

WS r

agguna, v o fundis- e --|-|-'I-- tlee una Impartiinte restaurackin en

los afos 1979 o 1981, dingida por el ArgLte.

to Antomio Fernfindez Alba

Huerta de Migns Culienties

114115 El Jardin Botdmeo







33-1  CAMINO JUNTO AL RIO MANZANARES

Lapiz negro sobre papel verjurado.
2062 x Jo62mm

Filigrana: Miguel Elias.

En el ceniro: Ladrille,

En el dngulo superior derecho: 237 (rubricado).

IN 1996/8733-1.

Sencillo apunte que parece corresponder, por la amphtud de
la vin dibujada v la presencia de los postes de piedra que la
delimitan, al comienzo de una avenida conducente a alguno
e los [uentes sobre el Manzanares, Hungue los edificios del
[ondo no estin identihicados. Semeja haber dos dibujos, el

superior con dos construcciones v la indicacion ladrillo sobre

174

lus paredes, v el segundo con un edificio con ventanas ¥ una
chimenea en el wjado, Como es habitual en Villaamil. introdu-
ce el elemento humano con el ripido trazado de dos higurillas,
una de ellas sobre una caballeria

M P







F1 PatAacio REAL DESDE FL PASEO DE 1A VIRGEN DEL PUERTO

Lipiz negro subre pupel verjurado.
262 x 362 mm

Filigruna: Wliquel Elias.

IN 19968733-2,

Vista de la fachada Norte del palacio Real desde el comenzo
del Paseo de la Virgen del Puerto. El Palacio Real o de Onente,
en el que intervinieron fundamentalmente los arquitectos Sac

chetti, Ventura Rodriguez v Sabatm, trabajando sobre trazas
de Juvara, es dibujado varias veces por Pérez Villaamil desde

distintos puntos de vista (los mids detallados corresponden a

los niimeros 9 v 64). [osta fachada. en la que se observa clara

mente la silueta de la cipula correspondiente a la capilla. es.
junta con la del Oeste. la miés interesante v monumental del
edificio. Enla zona mlernor del t|i|-li|u unas h_'_'lll'i!.'h hurmianas
st dlestacan en una via con bolardos. comao s fuera el conmen-
200 |ii' Iilllllll' ]u-. [|1|1'||14‘-x --||I|1'l' |-| \1;||I.|’i|lli|['r'-_ |'| s ||,|-|~||
l|1||' illl.’ll'l'\'r'_ mas "‘-'lilt'l'llil“!"'. i!l Fevierso.
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SOPORTAL DF LA PLAZA MAYOR

MIRANDO A LA PARROOUIA DE SAN GINES

|;|pif negra =abre ||.|1||-l \r'l'!ill'\ul-u ahnesnda,

Filigrana: M{iquel ) Elias,
\rriba, 0 In derecha : 2599 (rubricads).

Huells de pegamentao en ko tzquicrdo v ravas de lapiz al reverso

\punte tomada desde los soportales de la Plaza Mavor hacia
lia ealle \].l_ﬂui v I'.‘|||-u|l|1.| de San Ginés v ocalles de Borda-
dores v Coloreros, Entre las casas, corondndolas, las torres de
I aglesia de San Ginés, que estd situada entre ambas calles
cuya fachoda principal se abre a la calle Arenal

La citada parroquia tiene su origen en ¢l siglo NIV
rl'l'||||"'||||\|'|||||l"wf' "

1 ASpecto tual en 1645

naves con .|||.||[:| cieen voun solo dbside. La decoracion os

-l'll!'l”.l l||' ||-|Ill LOSCITIG & ||:r' ll‘ill'lllldl{H'IIIl' |'4'[L|J\:|,ci,| 11 || s

siglos XV y MXC En la primera fase. en el siglo XVIL Franeis-
co Rz reahizé ol retablo mayor de estilo barroco, En la mte
vencion del siglo XV participaron, al parecer. Diego de
Villanueva v Franciseo Sanchez. A linales del XIX. se hizo la
longa de entrada. La capilla del Cristo es de Franeisco Sdn-
chez, de 1750, La eshelta torre. con sus baleones. tuvo fama
comoe precursora de pararrayos™

P
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LA CALLE SEGOVIA A LA ALTURA DFL PALACIO DI

Lipiz negro sobre papel avitelado ahoesadn.

307 x 427 mm

Filigrana: Vda. de Manuel Serra.

Arriba: elare blanco Interrumpido” Cenizaso azul’ rosada. Abajo, en el dngule inferior
derecho: 2. mas bajos (¢l nimers 2 sparece indicado en los tejados), ladrillo.

En el angulo superior derecho: 234 (rubricado).

IN 1996/ 8/45.

1Os CONSEJOS

Desde la zona alta de la calle Segovia nos encontramos en este 36). Diversos personajes pueblan la escena, destacando una
llilllli'- COI L il!ll|l|iil panorana de los edificios (que se [l;ll'-'].‘l.'||-|]||||.'|1'1.'|r|;|||1'\.'III||~H|1_|I'- Al fondo. :t||||rli:| perspec-
extencdion o derecha ¢ zguierda del profundo baranco de la tiva sobire la zona de ln ribera derecha del rio Manzanares.

calle, al que aflufan diversas corvientes de agua, entre ellas la

Fn el angulo mlerior wzguierdo hay un pequenio apunte

11llliiillll1'lt|f1| Il!'l {rroyiao \1.'|Il'il'i' fque lIIIc l]lllllllr'l' | 1.‘t villa de (U prarece agena a eale lh|1||ill voen 1'1 |||1|' parcce reconocerss
\Iillllll] Ala 1!I|t!1l'J'||.'|_ I subida a los altos de E.‘i- 1‘Ll'-li”,'l--_ O LEED SO entre Lerras -lu' |;|,I|Ir|' |||s[ l'l |||||l 1'i|'t'|]l;]|} Linos g1l -
el palacio del Infantado y ¢l de Osuna con sus caracteristicas pos de personas

chimeneas. A la derecha, la cerca o preul por detrds de los

Consejos con una garita para vigilancia de la zona (Véase ¢l

150
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DETRAS DE 1LOs CONSEJIOS

|.|]IU' negra subire |:.||u'J \.l'l"jllr.'llill nhuesado,
SO x 442 mm.

Arribui: Detras de fos Consejos (invertido).

En ¢l angulo superior derecho: 242 (rubricado),

I 1990/8, 360,

Realizado desde un punto de vista similar a la del dibujo ante-
rior, 1996/8/35. nim. 35. ¢l arnsta ha representado aqui las
5 |\-1"||||.’|" CXIsientes lil |J-II" |I|‘I Il\'IL-”'“' ‘I" !"." ' |l||"||"li||" 1] |{r'
Uceda (Véase nidm. 52-2). que dan a la calle Segovia, A
[II'II'IIhIiH |1i' I.'l'- Cilsils I'll.'lil['ltl"]-l:l‘, \I.’!Iill,lr llil'l' |]|E|' =il 'II]I'
ASpecio exterioy :|_:l'.'|i|;!||||'. AUNGUEe por el coste de la ||I|'L|I':| =i
economiza el emplearla. v se hacen precisos révocos, en los
que suclen usarse colormes. ;|]21|r|;s- VIECes II1Ef1'11|L:~. ¥ ;IIlI‘!LI.‘]x
|.'||tiF ||'||I|'E|.| lll'll!l'l[llllL'l!L ehl !.l r'll'\;ll 1|.||| |1|' |‘|“ F'itll‘[l']ll‘- I il

policia urbana ha mtreducido también de pocos afos 4 esta

182

rarte varis reflormas en |Il- l'l[i||i'l-l-_ tales la de FeCOoSey las
aguns sucias en vertederos, .. v la de sustitwre a los canalones
que despiden las aguas pluviales de los tejados, arcaduces
cmbebidos en s mismas paredes™ 0 Es obvio que. en este
case, nos encontramos todavia con un easerio de poea cahidad.
(e i II-'=-:I||.'1I't‘l'lr'l||!»| O i poco, ¥ oen *'| (jue se Il'll'\"l\illl
todavia los viejos canalones que cita Madoz . (Véase nim. 6-
)

FA | 1+l|-'|r'l\~llu el .'|-|||-|'I-n de lns casas de \I.‘|||I'|I||

1
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Lipiz negro sobre papel semigrueso tostado,

211 x 302 mm

En ¢l angulo superior derecho: 244 (rubricado).

IN 1996837

En primer término. el Puente de Segovia. con sus caracterfsti-
cas bolas de gramto como dnieo motivo decorativo utilizada
por su argquiteeto, Juan de Herrera. quien lo construyd por
orden de Felipe 11 hacia 1584, v que ha llegado felizmente
hasta nuestros dias, tras ensanchar su calzada. La grandiosi-
dad de esta obra. en claro contraste con el humilde caudal del
rio Manzanares, suscitd no pocas burlas, sobre todo encre los
eseritores del siglo XVII®T, Sinembarzo. tanto Ponz, como
Mesonero Romanos o Madoz. va advertian del peligro que
COrria -'+ |'Ilr'||[r‘ e Cegarse por l.l aran n';!llll!l:ui il arenas que
arrastra ¢l rio: *Esto ha '||~rl|'l='.|l|1- el Pensamiento de hacer

Lan gran puenie [rinra Lin 1”"!”"]-'“'""- Pues & ser menor-va tal

L& Famuso, por ejemplo, el epigrama de Tirso
tle Mol e « r-J|||..||.'. ¢l rio i las vucaio
nies el bns umiversidieles: “Comao Aleald v Sala
manea / tendis v oo sos Colegio / vacaciones en
NVerano /v curso s6lo en Invierno

Mesongro RoMANos, Ofiros ap. ait., VA1
p. 467

Fid

LA IGLESIA Y EL CONVENTO DE SAN FRANCISCO DESDE EL PUENTE DE SEGOVIA

vez se hubiera inutilizado™ Varias personas cruzan el puent
con sus n".nh.'||||'l|:t=- o con el hatllo de ropa i.'|\.ni.'| en el rio. En
-I':.,'Il||||ir tErmno. tris --J puente, una carreta v ouna ||'||t-;| e

gente magistralmente evocadas con otal economia de trazo. A

la szcpuierda, la silueta del palacio de Osuna con los jardines
que fueron formando los dugues explanando los terrenos que
bajaban al Manzanares. Se aprecia claramente la silueta de
San Franeisco el Grande con su hoy desaparecido convento

(Véase nim.s 24, 35, 36, 37 y OO para el comentario de cstos

edificios)
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PiAZA DI

Sth TOROS
Lipiz negro sobre papel avitelado ahuesado.
214 x 305 mm

Filigrana: Vda, de Manuel Serrea.

Al derechn sobre el suclo, Merba: én by zona inferior central. Mlaza de toros.

En el dingulo superior derecho: 246 (rubricads).
IN ' RE.

I.Il I'I ‘1:|H \\ll” s [ill'llhIl:llU’.l |il Ill‘-i.'l |i|- |H= (] S |'| |\|'rl|;|
gomismo de los caballeros se traslada al pueblo con la implan
taciin ||I'J Loreo i ey st encierra ol -'-||--|'|:11'II|-- en edilicios
estables hechos “ad hoe™: las plazas de toros, Enun prmciplo
se construyen de madera v desmontables. luego de fabrica
Este |Ii||li_ill 1'i‘|rlln][|1'r el antiguo coso de la e L e Meald
mandado construir por Fernando V1, v a sus expensas. fuera
de la cerca levantada en el siglo XVII por Felipe IV con fines
|I‘~t'.L|r"* | L r'r‘_\ 'ilhl'u-n (Jue ’u- |I-'Hr'1|r'i¢-- r]il'.‘ oeneraran los
especticulos se destinaran al sostenimiento del Hospital Gene
I.'|!_ ion |n |1lJ|'. i [mlll] |1|' Cse mnento. |n|~ :I'.Hlllw |-=1.|Hv-
cumentos hospitalarios se convirtieron en contratistas de
festejos taurinos

La plaza fue inaugurada en 1749, en el mismo lugar en
que unos anos antes se habin montado una de madera. Se u-
lizs hasta 1874, en cjue fue sustinmda por la (ue se levantd en
la calle Gova. obra de Rodriguez Avuso, v hoy también desa
parecida, tras la construccién de la plaza de las Venas, Tradi-
{ |r-1|.|lr||.--nh- st han 1'nl|-tr1|‘1.‘1fir- sts arquitecios a Fernando
Moradillo y Ventura Rodriguez, aunque las mvestigaciones de
|r|- l'li1ll'itn- anos han demostracdo que “;|c'a'11-‘||ﬁ tuvo tarmlbaén

II1II+'|lII r1ll1' ver con la construcerdn del establecimiento

MARTINEZ - NoviLLO, Alvaro, Ler plaza de toros
the fer Puerte de Mleald v su LM, o1 Lios torns
ert Muoedraef, Madlrsd: Comnomdadd, 199492 pp. 19

vV

186

Durante su larga vida la plaza experimentd muchas modifica
ciones v arreglos. como los que tavo que realizar el arquitecto
Villanueva en 1808, tras ¢l abandono sufrido por la plaza
desde THORM™

son perceptibles las siluetas de un hombre, sin doda uno
de los peadores, con dos caballerins, que se aleja de la plaza,
junto & la que vemos un carruage v un sinfin de figurillas ape-
nas eshozadas con un trazo rapidisimo v nervioso, que corres-
ponden a la muchedumbre que lmlul:h alrededor del coso

Este edificio madrileo, repetido hasta la saciedad en
mnumerables estampas v dleos, estd helmente representado
i'n la lll.‘lllll!'l"l Jtlu' conserva ¢l Museo \|l|]|lr'|1r.‘ll, construda
en 1834-30 por Juan de Mata Aguilera, obra lena de vivac
dad v colondo, asi como en el Modelo de Madrad de 1830, de
Leon Gil de Palacio

I'daphile Gauter. para quien = una ¢cornda de toros es
uno de los especticulos mas bellos que el hombre pueda ima
winar”, describe en sa e por Espaiia una admirable erdnica
|E|_ I.4 i"l"]‘i["i;i 11”1' |ll'l'-!‘l'|| |i-' en esln [llrl.f.i_ ]‘.'!I'.'l I'F I'||]| CIrei
enorme, que por fuera no tene nada de notable v cuyas pare-
ides estin enjabelzadas™

|
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39-1

CORREOS Y 1A MARIBILANCA (1A PUERTA DEL SOL)

Lipiz negro sobre papel avitelado ahuesado,

2282 x 12 mm.

En el centro, arviba: Llinvioso. Lipiz negro. Arriba. a la derecha: 247 (rdbrica). A ln vaelia de esie dibujo hav otro del Palacio Real.

IN 1998391,

l.a WHMEra vez que se menciona la I’m-n;g del Sol es £n |.—|__'“
| |

|||II _I'II.'HI- I |'||||'; 1|l' Hr-\s|~. I sla es |'.| IFI"J']'I!II'H.!H |]I|r' ||:|1'r' -Er‘

ella Mesonero, a mediados del siglo XIX, cuando esta plaza yva

se habia remodelado™: “Esta plaza, o mas bien espaciosa
LRI Bl WA T F|in|J| llr' !il= l'ﬂl‘l'*.‘lv I'illll"' |II'I||I i|1;||.--. |14' LI ]nll:!ilt'inn,
[I[I'-I'III.'IIHI |.'| |'i1_'ll:':1 e Il|:|n.~ I'I'-'Irl'li;ilrtn-_ |1r 1 ]n|'n|n[|u:|1|:.
trapecio. v se hallaba dominada en su frente |.|'ij|m|a;|I enire
las calles de Aleald v San Cerdnmmo, por la modesta fachada
de fa iglesia del Buen Suceso: la cual. antes de la ocupacion
francesa, estaba algo mas decorada v tenia una pequena lonja
o atrto con venas de herro, Delante de ella estaba la famosa
Iaente ( IIIIIH:III'I'r‘“l . Hilt'.l ||1-| Il'll"ll'v linlql Pl-llr'u i [ Hn.'rn_
de prnapios del siglo pasado, que recemplazd a otra no
menos estravagante. si |'lr'l||*h de creer a la vista de -'”a fque
estampa  Alvarez Colmenar en la obra utulada Anales
d “Espagne et de Portugal .- Una v otra estuvieron coronadas
o lo estatua de '\rlall-n no la \l"lhl'l‘}l.. de Pafos o de ( .Ilf'li'i.
sing la eélebre Manblanca

La fuente de la Manblanca fue trasladada a la plaza de las
Descalzas en época de Mesonero y. aung Jue h--_-. OCUPE S0 primey
emplazamiento una copia de la estatua. el origmal de Lo misma.
tras diversas vicisitudes. pasd al Museo Municipal, v después se
4I|-|'|n|||'| IIl~IiI|.‘II|.‘I i1 |:I CHITeri de "\';|I|,|1-|'-'||m||u_ P ser Irruulu
serinmente dafiada por el vandalismo callejero. Ha sido restau-
racla, y hov se encuentea en la primera Casa Consistorial

L Casa de Correos ocupa el frente prineipal de la Plaza.

v. it pesar de que Yentura Rodriguez trabaji en su proyecto de

Misoxenro Rosmanos, E Antigio

el
p. 268 =

\RIAS ANGLES, M

CHRND, i, &EF, o, Y

158

p. 260, fys. 67 y 68

1756 a 1760, Carlos HI se la encared al ingeniero francés Jac-
gques Marquer, quien la hinalizé en 1768, Es un edificio ree-
tangular con doble patio v fachada elasicista muy de gusto
rancés. La Puerta del Sol. punto eentzal de la villa desde
prineipios del -I_'.1'lrl XVIHL ha sido escenaro de numerosos
acontecimentos mstdricos, entre los que destaca el levanta-
miento del 2 de mayvo de 1808 contra los franceses

Elartista ha sabido aqui trasladar la magia del ambiente
de un din lluvioso. en los reflejos del suelo cansados por el
ngua, v muestra la Casa de Correos v la Fuente de la Mari-
blanca desde la encrueada formada en el prineipio de la calle
de Meald por los muros de la iglesia del Buen Suceso. y ol
muro de una casa [rontera con eski u,'il'-m

El tema de la Puerta del Sol ha sido tratado en esta sene
*n |i"" CHCELSTONe S ‘!l”-iil““! H":Hi'll.'l 1 | }l:l'-"l un '.|i"|' IL" £sta
célebre plaza lechado en 1853, un ano antes de su muerte,
por encargo del embajador inglés™ . La Puerta del Sol es uno
de los espactos urbanos més descritos por los VILJETOS (ue
escriben sobre Madnd en el -I'_'I-I XIN. Asi Hliltlr|llt en su obra
Wadrid en la prosa de piaje describe este espacio como “lugar
det cita habitaal de los ociosos de Madrid.. llena de muche-
dumbre de militares, coras v desocupados”™. Por su parte
Richard Ford nos 1o relata como: = .corazén donde todas las
arterias principales de la creulacitn se encuentran Y SE SCpu-
i CETIErD Iiﬂilii!' \IIkll‘ll Y }a.‘|_|.'1|| 1'| Arroyo 'y las mareas 1||' |il

vida de Madrd™™

]
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vl 5]
30-9

FACHADA NORTE DEL PALACIO REAI

r-llhie‘ negro sobre lJ-1].II‘E avitelado ahuesado.
222 x 312 mm

IN 1996/8/39.2,

En el reverso del antenior dibujo, con la magen de la Casa de
Laorreos ) la fuente de la Mariblanea en la Puerta del Sal.
Pérez Villlnanuil ha trazado este ripido eshozo de la fachada
norte del Palacio, cuva imponente silueta puede contemplarse
detalladamente en los i||f|1|1u- mim:s, Y A 05 |

WJinr
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MUSEO DEL PRADO. PUERTA SUR

Lipiz negro sobre papel verjurado ahuesado.
265 x 3538 mm

Filigrana: Miguel Elins.

Abajo en ol contro: Espalda del muoseo.

En el dngulo superior derecho: 248 (rubricads).

IN 1906/ 840,

Por un deereto de 1785, Carlos I ordend a su arquitecto Juan
de Villanueva la construeeion de un edificio para Gabinete de
Histora Natural y Academia de Ciencias. dentro de 1o ordena-
I‘l[‘ll] ‘Il‘l I)H“i”' |I|'| Ilr'.lihl I{l'ilhflllill ||;|_I|-1 Il‘ll"l::hllll“- |||"H_L:i_‘l‘-
cos, ln afortunada melusion del ladrillo, que atenud su frialdad
estilistica, v los juegos de luces v sombras que erean los distin-
tos elementos arguiteetémeos, hicieron decir a Chueca Goia
“El edificio més roméantico de Villanueva es el Museo del
Prado, con sus cavernosas prolundidades donde no entra la
|II.!_ V unao rI1' los mis romidnticos de 1mh| r'! Ill'lrl'i.'l-\il'l‘t]llllu.
El edilicio sufrid importantes danos en la Guerra de la
Independencia, durante la que fue utlizado como Cuartel de

”l]:'r, I eI Flilrlllll \ ” tr[1|r'||4-| sl

Caballeria por los [ranceses. En 1

restauracion v, a mstancias de su esposa D lsabel de Bragan-
ea, deaidio que las colecowones reales de pintura pasaran a
:|“H'lu.lr~r' en I‘i "1||!IL'1:-_ ue e Hl;l!l:t:r';nh- LTI H-':tl \Tiinl'n
de Pinturas el 19 de Noviembre de 1819

Este dibujo. en el que, como de costumbre. Pérez Villaa-
mil ha includo las figuras de unos cuantos paseantes, muestra
la fachada Sur del Museo, frente a la entrada Norte del Jardin
Botdnico. Este cuerpo Sur, (ue presenta una hermosa eolums-

nata conntia, es el (e Chueca Gontia denomina el ‘f!fh"l'l'f'il".

o Fernande, “Juan de Villanioe

arptitecio

vi: suessgmbficacion en o lnstora de b a

epal. TUGZ. p. 41
e Juin e 1il

'|l.\J|IIL.

192

fIT89-1I5811)

= Dz Caroni ap. oil., [

unico al médulo centeal o basilica, a través de una galeria,
\qui tenia Fernando VI sus dependencias, donde descansaba
o gestionaba asuntos de Estado, quedando como dmeo test-

maonio el retrete real, pintado en 1835 por Franciseo Martinez,
l'll).l: ||1|i|li||4||ill sl li"il“-ll-‘l!lll por --I I‘I'illll! el 1} l'| \l!l-i'u
Romidntico. Sobire el remate de fa cornisa se apreeia ¢l grupo
de la Alecoria de la Escultura., ique fue realizado por Panuchi.
junto con la Alegaria de fa Pintiira para la fachada Norte, en
1533, con motvo de la jura de la Princesa de Astunas. Isabel
Los dos grupos fueron retrados en 1883, por existir riesgo de
desplome™

L la esquina del Museo. una garita de vigilaneia con un
militar. A la zguerda, la tenue silueta de una de las llamadas
Cuatro Fuentes trazadas por Ventura Rodriguez para esta
zona. Lus [uentes estan compuestas por un gran pilén en cuyo
Ceniro se |-'\.'||L1.'| un balaustre que presenta Cumirg cahezas de
ledn en su parte superior. Una taza con la esculiura de un
tritdn swyetanco un delfin que echa agua por la boea. remata
el diseno de las [uentes

Frente a esta entrada se colocd en 1871 la estatua de

Murillo, fque hoy en dia presta su nombre a la puerta

7 R i

Madod: Museo Mum
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|.1|Ii.‘ negrn sulire |Ii||lt'| verjurado ahuesado.
351 x 261 mm

Filigranu: Migquel Elins,

HOSPITAL GENERAL Y CURSO DEL MANZANARES DESDE FI OBSERVATORIO

\bajo: Hospital trentera)l v curse del Manzanares desde el observatorio. Sobre ¢l cielo: pacar (¥)

En el fingulo superior derecho: 245 (rubricade).

IN 19960841,

Desde la ladera del cerrillo de San Blas, junto al Observatorio
\strondmico, nos encontramos aqui con una de las vistas mis
mteresantes v curiosas de toda esta serie. por su calidad de
irrepetible. En efecto, quien pretendiera contemplar ahora
el (R R R RE R I L Flll:il'l'ii reconocer |'.| FARI lltl.:' :‘tll'l'l'nilllllth*
al vio Manzanares, absolutamente cubierta de construcciones.
i tampoco podrin observar el monumental edilicio del
| !ll~|lil:|| Ceneral, oculto tras el edificio del Mimsierio de Agri-
culturn

1 Hospital General fue el mayor empeiio de arquitectu-
ra pribhica de Sabanm, quien acomentié en 1769 este proyecto,
en el que la medieina no sélo se afronta como ciencia, sino
tumbién como un servicio que ¢l Estado ilustrado debe asumu
de cara a sus cindadanes. La primera idea se remonta a 1748
con Fernando V1: su realizacién total quedard abandonada en
la década de 1790 con el advemmiento de Carlos IV. El pro-
veeto basico ern de José de Hermaosalla. quien dingidé las obras
desde 1750 hasta 1769, ano en que fue sustituido por Sabat-
i, no s tensiones en el seno de la Junta de Hospitales. Hoy

COMOCETIOS |H'I|i‘+'r:|II1I‘1HI' l'| “ln]ul;|| |ll'u\|'|'r.'1|il| [rox .‘";||;.'|I|-

CALATHAYA EsCopam, Juan, “Francisco Sabatim,
I WU eciurn the o colectivo v el SV 1|n||l'i
Estndo™, en Francsoo Sabating, 1721- 1797

Mudod: Cormumiddad, 1940 i 352

194

MEsONERG ROMAMNGS,

1. permanceiendo la polémica en torno a st este gran comple-

o ||H-1'II:I}HI'HI fue enteramente iall'm{n rar l:l 0. en ]llll'llil

parte. es heredado de Hermosilla, quien, segin la tesis de
Carlos sambricio, ided un espacio de mayor modermdad
cientifica, al disenar pabellones perfectamente diferenciados
con funciones especiahizadas, v no el proyvecto de Sabatini de
la wendériea “sala de enfermos™ sin diferenciacion™.

La atencidn a los enfermos esta comentada por Mesane-
ro en el Nueva Manuad de Madried de la sicuiente manera: “En
esle Vislo I|-|-.|-n.-|1 es admitida toda persona que se presenta
con calentura o henda. siendo tratados los enfermos con toda
la humamdad que su situacién exige. dandoseles la racién
diaria de una hibra de pan, doce onzas de carne, un cuarullo
de vino, una onza de garbanzos v un cuarto de onza de toci-
no. distribmdo por mitad en comida v cena... Su asistencia
estit a cargo de los hermanos de la congregacion de la Cruz.
(que ||.'t_]" la orden de ln regla de San Franeisco [undé en 1566
el mismo venerahle Obregin. de donde les viene el nombre de

hermanos obresones™

Wt P

O, VL, 427
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L1 PASEO DEL PRADO DESDE L MUSFO. 14

|.||.Jll.nl negro solire |l.:|n'l verjurado ahoesado,
264 x 351 mum
Filigrann: '\-||||m'] Elias.

Abajo, o ln vequierdn: Prado-desde el museo-  Waidrid- 28 d{e) Marza.

En ln zonn inferior derechn: 249 {rubrivado),

IN 1990 R 42,

I sl l{ll‘”]ll s Lransimte unda ||1|',1 ||]'1'c'|-—;| rl!- ||- Lluw =*ri |~|
Suldin del Prado con sus hilerns de arboles formando sombrea
das avenidas v el anmmmado transcureir die las gentes, Protago-
msta mdiseutible de los relatos de eseritores costumbristas
vieros, el Saldn del Prado era restigo de la vida social maei-
feniae “AlN es donde reinan las intrigas amorosas. donde la
conluston, ¢ contmuo roce, las no o rrumpidas cortesias, la
vartedad de ITEes § lizuras, r'l rudo de los r'|u|'|||'= v caballos.
ol |u>|\|-_ los muchachos (] venden LR ER candela, v una
L I'l:l i"'n |II| -||'-. (R RTAT i-l:l *hn |1|= |ir'llli;|- |4.r-|'1'- l!r‘ |'.| E e, III'II-
ducen una confusién molesta a los forasteros v concluven por
[l |-1.‘ ||'"-I|*" 'i"'

alicionarse a ella levalmente es notable

VEFBIo. eI e sentadas las gentes hago sus CSPes0s arboles.,

forman tertulias alegres, r-'~[||r.|1|-|-- un .|:1|||t"I|[-' ;!;‘E'.l-'l.tlll-'.
después de dins exiremadamente ealurosos™

Al Tondo se destaca el fromdn de la fachada del Palacio
de Buenavisin, constrinda [ron Pedro Arnal puira lia JI||-||r| s e
\ba. B Palaeio termmd siendo adqguirido por el Ayuntamien-
1 |}| \I.b*]llli. l|ll|.l'|| |.| |-'|Ji-'| ! \'|,|_||||4'F | .|-||-|j| ]l'_‘h |;-, \FH'lI:l
de Fernando VIT después de la Guerra de la Independencia. la
\eadema de San Fernando pensd dedicar el edificio o Museo

Fernandhng para :|||u'r:_'.i|' (H Al T lIl' l;|= coleceiones reales. lais
I I

Mo
NAVASCLES

\I|| (L ER NIRRT

ONE RO Bosiasies, € s 4 |||.|. 111
Pad G, Pedro, “Las
e Sl o

Ml

dhissdpuilis o
e 'y

ierer, Clerpraiteeti

130,151 Musen  Munppal

1982, p. 124
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(7)

pinturas de la Acadena v los cuadros procedentes de incauta-
crones durante o después de la guerra: con este proposito
encargd el provecto o Laper Aznado. prero laidea no legd a
hacerse realidad. Méas tarde fue utilizado para Parque de Ari-
Herf y Museo Milia

Bayo el frontén se recorta la silueta de la fuente de Apalo
o e fas Contro Estaciones, trazada por Ventura Rodriguez al
il i el resto de las fuentes del Paseo. F AFUITECTO Conc-
bidi el Paseo comw un lipddromo a lu gnega en cuvos exiremos
s¢ hallan Chbeles (la Tierra) s Neptumo (el Mar), colocandos
entre fas dos ki luente de Apolo (el Fuego). dejando ver en
todo ello Iy de Bocaceio. Montfaucon s

XS

||'||I
Ripa™. Las higuras de las Estaciones se deben a Manuel Alva
rez, v la estatua de Apolo. levantada sobre un pedestal en cuvo
frente se encaentran las armas de Madrd. fue obra de Alfonso

ijilll'-||I|I'Ilrr'1||"_ eshe e, |fila' sl T |||-|1.'\| |||||' e

realizado el 25 e Marza. *'Hll'1'“‘|u||||.'l a la musma fecha que

los niimeros 20, 27 v 32 wodos ellos « orrespondientes al Pasen
del Prado v cuva fecha reseiada sobire el papel es o de 28 y
29 ¢cle Marzo de 1835

W.J.
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PUERTA Y CALLE DE ATOCHA

Lipiz negro sobire papel verjurado.

270 x 3365 mm

Filigrnna: Miquel Elins.

\bajo. en el centro: Luz que entra / Entrada de la calle de Atocha.
En el fingulo superior derecho: 250 (rubricado).

IN 19968/ 43,

La Puerta de Atocha estaba construida de ladrillo v, segin la
calficacion de Madoz. era "[uu'll notable a pesar de [EI*
muchas reformas que en ella se han hecho™ En 1814, para
festejar la vuelta de Fernando VI, Lépez Aguado la revistio
con unag arquitectura muy elemental, sobre la que coloed
famas, gloras, trinnfos, trofeos militares v demis elementos
simbdélicos al uso para este tipo de solemnidades™. En 1831,
Mesonern Romanos dice en su Manual de Madrid: = Ja puer-
ta es de ladnllo b, consta nii‘ Lres arcos izll.'{lt‘-_ iﬁhr'ir;uiu ©n
1 748. pero con un gusto tan extravagante como muchas de
las obras de aquella época: por lo que ha sido preciso. con
ocasion de las entradas de sus Majestades en los afios de 1828
v 29, reformarla por medio de trabajos diestramente dingidos
por el arquitecto don Franciseo Javier de Manatezui con arre-
glo a las ideas del buen gusto. en cuanto lo permitia su anti-
gua deformudad. Ln el dia presenta una perspectiva mds
lisonjera, tanto por haberla descargado de sus nidiculos ador-
nos, cuanto por haberla pintado del color de la piedra berro-

quena y de Colmenar, coronando el final de su dtico por la

O NAWASCLES, 'i»--|||--|F|||I-|- "L op. cit., p. N
Mesoneno  Homanos, Manual op. cil..
p, 112

||.'|'I'l|‘ del COIMIPO I esd Ilrill e armas rr';lll'r-. ‘-U*-li'[l.lii” e dos
genios v acompafiados de trofeos de guerra: v en el lado que
mira al Prado el escudo de armas de la villa con genios y
varios atributos: cuyas obras de escultura han sido ejecutadas
por don José de Agreda v don José Tomds, lzualmente son de
esle lifmlm in.-« Hruipos v trofleos IIIikiliti'l'w fque ||z||| lu'“u I'i'illl'l'
a los extremos del sotabanco™. Junto a ella se levantaba la
fuente de la Aleachofa (Véase nim. 18). La puerta fue dern-
bada en 1851, al mismo tiempo que la de Segovia,

Entre los edificios representados que corresponden al
ultimo tramo de la calle \hu'llél. s .'llll!‘l'l.'l LIJ fondo l'[ 1&1'[ Con-
vento-noviciado de los Agonizantes de Santa Rosalia

Como es habitual en los alrededores de las puertas de
entrada a Madnd, se observa el movimiento de los que entran
con sus mercancias, dibujados aqui de manera un anto con-
fusa, por apreciarse figuras superpuestas sobre otras. A la
derecha apareee un puestecillo de venta ambulante.

WalP
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SAN ISIDRO-MADRID

|.l|?iF megre sulire 1|.|||r| avitelado ahuesado.

202 1 1" mm

Sobre ¢l llliﬂlju. anutacion manuscritn: Violeda, Arriba a la derecha: 251 (rabriea). |',|.}u-| recortado pl--.;.ul.'n

IN 19948 441

Representa la calle de Toledo desde un punto de visia alego
miis cercano o la colegata de San Isidro que en el dibujo nim
A0 del msmo tema. El arnsta se ha situadao |a|'u||.'|]-h-|||--||:4-
junio a la encrucada de la calle Toledo con la de Tintoreros.
pero, al estar en un dngulo mas favorable, ve la cipula de San
lsidro el Real, lo gue no ocurre en el dilitgo eitado. Un detalle
i tener en cuenta es la palabra edoleta. senalada en uno de los
miros, que hace pensar en que el dibujo fue un boeeto para
1 ..|.-.._ O [Erm W o uirela |n--|n'l'[url'-_ en il (Jue ler tatere -
saria meorporar las tonahidades atmosféricas. Este dibujo se
halla recortado v pegado al ndm. 4+4-2. el cual contiene el
despiece de algunos elementos arguitectdnicos pertenccientes
ala wlegata de San Lsidro

La composicion, con un cudado especial por la perspec-
tva, por la conpuneion de la escena de género con la deserip-
Lo I.|I |L|H|I|L|| ||1' l.'l ||-4!|]|-I|'| Lura., bene un:s .l:ﬂi'[rl'“‘?h!lfli.'l'l '1"

dibuyo preparatorio para obra mds ambiciosa

200

La insistencia en este tema de la o olegiata de san Isideo.
dentro de la serie madnlena, estd justuficada por su boeralia
personal. En efecto. coma va hemos: comentado, Villagmil
cursd epstudhos eranos en San sidro en torno o 18238

Ponz deseribe ol :lllli_!llll |ulr‘:||| asi: “Junto a la lerlesin
de san lsudro esta of Colegmo v Estudios Reales. establecidos
ifio e 1625 por el Senor Felipe IV, para la ensefanza piblica
en todo género de ciencias Gules v necesarias al Estado; pera
halwendo Hegado G gran deeadenoa desde su establecimiento
v habiendo sucedido Ta expulsiin de los Regulares de la Conn-
!!.':I-Illl_ .'I Crpvar ;||_-|--'\-I.|l|;|11_ I||.|H|b|- o \I u|l:|- st FeTHwWase en
virtud de Real Decreto -|-'-‘||.||'||;|-|-- en 1770, ¥ Ui desce
luegn se restableciesen varias Catedras., s 5¢ habian de dar
i AL L 1 I H | -llll'r'lil' i Ii" =sli= I ‘-'lllll-l- =it |'-'|- |-l'll o

toda solemmidad e 21 de Octubre de 177175
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44-2

SAN ISIDRO. MADRID

Lipiz negro sobre papel avitelado grueso ahuesado,

12 5 453 mum

Anotaciones manuseritas: 7 balaustres en los dos espacios ‘chivos v once en el espacio / del ceniro.

Cornisamento pral / pareadas - 16 mensulas, Cornisamentos de las dos torres /8. Isidro -Madrid. Arriba, a la derecha: 252 (rubricado).

IN 1998/ 44-22,

La precision del dibujo, junto a las prolijas explicaciones que le estudios arquitecténicos figuran junto al dibujo de la calle de
acompanan, muestran el interés de Villaamil por la arquitectu- loledo, Mun probablemente debieron servir al artista de
ra v hace recordar sus precoces estudios de fortificacion, topo- predmbulo al dibujo de la fachada de San lsidro el Real.
gralfa y dibujo junto a su padre en Santiago. Este conjunto de nim. 45, C.FP
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SAN ISIDRO, 18:
I-.lF'il" negrn "llll'l' lF.IIFl'I "y l||'1-||’ll .'IIHH'-.I-I .
434 1 511 mm
\nvtuciones sabre el dibujo: de arriba o abajo: Luz - Piedea gris < lndritlo / sombra - ropecfa | romances,

"I.LI-:}"- i o devecha: Wadesd 1837 8, Isidro. Arriba, g ln derecha: 235 ( rubricada).

IN 1996845

Fachadn de San lsidro ¢l Real v la calle de los Estudios con Villswsnrmal PG la calle del Estudio en 1835, pero en
transeriites. Pordioseros sentados en las oradas de emitrada, A dicho henzo no esid 4|'F|||--u-|||-|.i;| la | -I|I'2I.|I.'| de San Lsidro el
la parcd s¢ adosan tenderetes en donde se venden ropas Real®™, Para el Panoramea matritense de Mesonero Romanos.
romances de ciego jque el propio Villuamil anota en el muro ol ||I|||||- ada en tres volamenes entre 1835 v 1838, Villaa-
romances. |Las ropas estin colgadas de un gancho en la pared il prepard seis ldminas. dos para cada tomo. v en el primero
I8 uno de los dibujos con mas probabihdades de haber servi- fguea b calle de Toledo™. Villagmil acompand al esertor ruso
do como modelo ||Iu'_!l.'i“-'l*. 0para olre opo de obra mias \.--'-1|| |"u|l|;||||'_ auttor de Lettres sur .-",.i]ru.u,-_-u.«- i Conoeer #sta
;I.rlillll 1S, Codng L1 .Illlitll'i.l 0 I'E '.'I"". |-"| L‘I |'I"|-'I~I'.|IJ Y -,l”l'_ |||||-I1||'|:NL| PHAE 5l II:|TIIII'I_ "\'.'||[" |[-'| I'ill|.||||--“_ en el
exhaustividad en los detalles. Parece estar tomado desde la verano de 18458

comdluencia de la colle Toledo con la de los Esmadios. La fecha P

de 1837 [1en Iria servin [Hira fechar los atros dos dibugos de esta

ks ternalicn

VIAS ANGLES ap, el p, 209, Nz 13 Borwse, V. Lettres sur " Espagrne. Paris, Ceon
Mesoseio Rosasos, Ramdn de. Panorame tre e Rechereles |||.|._||.-.‘-.|| s, 1W6%, eonilo

metleefense, Cuolros oe eostambres e I eapi [ ‘s Anels, ok e It

Maodnd, 183538

24







40

T ORRE DE LOS LUJANES DONDE ESTUVO PRISIONFRO FrRANCISCO |

Lipiz negro sobre papel avitelado erema,

250 x 302 mm

Abijo, a la devecha: Toree donde estuva prisionero / Franeo 1% hoy telégrafo. Anotaciones manuseritas sobre el dibujo: Luz / Sombra,

Arriba, o la derecha: 254 (rubrieada).

IN 1996/8/ 46,

Este dibujo nos ofrece una imagen encantadora v roméntica
III" esla l'él‘-il’[itllili'ill ||r' estilo _'.:l’li | [R] i-ii}r!'lillrJ. Pérez '\H|.‘|..'!II1I|,
con su habitual minuciosidad, ha anotado un dato para la his-
toria de la téenica: en ese momento, la casa-palacio era utili-
zada como torre del telégrafo. Su uso temporal como casa del
telégrafo durante los dGltimos anos del reinado de Fernando VI
es comentado en el Madoz™. Este dibujo podria tener la
misma fecha, 18 de marzo de 1839, del dibujo nam.50, “El
"'ill\.‘uinl‘ £1 |i| ‘\||L| anties de l]r'll'lll.ll'n_. |||-| que parece Cor-
plementario por estar en la misma plaza de la Villa. De esta
casa cuenta Mesonera™: “Estas (casas) de la plazuela de San
Salvador, fueron anteriormente de Gonzalo de Ocana, senor
de la casa de los Ocanas, v regidor v guia de esta villa, v de su
esposa dona Teresa de Alarcdn, [}Jll'ir-lltu muy cercana del
Capitan Hernando de Alarcén: el cual trajo a esta villa v
colocd en dicha casa al rey Franciseo | de Franeia, prisionero

en la batalla de Pavia por el soldado Juan de Urbieta. - Atin se

\I\.LIU."_H;L el p 264

MEsONERC ROMANOS, EX Anfigna..., op. cit., p

76
Coueiny efe arquifectura v urlsorsmis de \lepedrred
Madnd, Colegio Oficial de Arquitectos, 1983

I L p. 66

2006

conserva, aungue muy deteriorado, el torreon en que fue
guardado dicho monarca durante poco tiempo. hasta ser tras-
ladado al Alesizar: v la pequeiia puerta lateral en forma de
arco apuntado que daba entrada a dicho torreon fue tapiada,
segun se¢ |J.ii'i'_ desde entonees con este II]HHI\H.-.

El edificio tene planta irregular distribuida en torno a
un patio central. Ha sufrido Hll'ljti|r||-— reformas. de las que la
tiltima fue su conversién en Academia de Ciencias Morales y
Politicas, realizada en 1858. Restaurado entre 1910 y 1912
por el arquitecto municipal Lais Bellido, se le restituyé el apa-
rejo original v parte de su estructura™. La fachada de esta
casa-palacio queda distinguida por una [lul'l;|1|:1 adovelada de
arco trilobulado enmarcada por un alfiz adornado de bolas.
con dos escudos sobrepuesios o cada lado, La torre, con
aspecto de fortaleza, tiene forma troncopiramidal con esqui-

nas marcadas por ladrillo,
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SAN BERNARDINO. 1839

Lipiz negro subire papel tostado fino.
282 x 440 mm

\bajo a la derecha: 8. Bernarding -
Arribin o loizgquiceda: 257 (rubricado).

I 19900047,

Jenaro Pérez Villnamul traza aqui, en un escueto eshozo. la
panordmica completa del asilo, en realidad un conjunto infor-
me de edificaciones ensambladas sin orden aparente. donde
|1|'-I.'|| a la torre die lo I'.11l'-|:| I nun prime LErmini. dprareee
un individuo sentado sobre un monticulo informe: un par de
ovejas luera de escala v de factura tosea. se sitaan en la base
de este monticulo. La parte superior del papel estd aprove

chada con un apunte de edificio. al parecer una ermita en
medio del campo v un camine a la zquerda que indica el
norte, e [ IIN' i'n !||Ill- r'”'l r'I |l.‘|!l~‘1_il‘ iir'“' ILNI-' I“-“I'i1||'1| 'I"
fus afueras, extramuros de la villa, que se harfa tema recu-
rrente del LEET LETRTILN alista del cambio de siglo con artistas
GO | E.Il"‘- \ Hl'llllI e en ui-r.u— M .Ii.-'-'.\' fil'p'f.".‘r.\' fJ'lr.'r.VHH! flfJ"
Pia o Ef Astlo de San Bernardun El Asilo de San Bernardi-
no. como cuenta Madoz, era de fundacidon reciente v res-
pondia a los eriterios lantropicos de la fpoca™. “El Curioso

!'.1!'.11|Il | sencl o 1|1' I:-!FIH'II -ll' \It‘ﬂilit'l'l' HHlLI..'IlI*r".

|||||.h- 0 poco después de esta fundacion en el Semancrio Pin-
toreseo un mieresante articulo tiulado “Una visita a San Ber-

II:'.Iihilll. 1 ||;5|1||I| COMO HZon .|1- |i|. crencon |||- esti mstitucion

27 de Febrero de 1839, (Aparece ¢l nimers 8§ tchado por el 9)

Vemos, pues. que esta institucion benéfiea estaba pon
ertonees de ai I1|:L|I~|.H| O arnsta. ol |1Ir|I||I franees [1|I.'||.|-
ol |=L|[u'||:u'-|, (uoer. jundo & \ “.‘lnlitl-. iu'nl1|||;|l'n'| al
Baron Taylor en su expedicion o Espaina, dentro de la general
corrriente de hispanolilia entonces en bogi. para adequrr Lo
coleceidn que iba a servir para abmie el Museo Espanol de Luis
Felipe. retratd alos pobres del asilo de San Bernardino en un
cundro de Tuerte sabor costumbrista. Este cuadro. otulado
#IIJ,\' ;HJIH'I'.‘\' |'|'Ir'_||l |_\f|’f‘ I'ff<' \“'” ,‘I"r'.’!“]f“lﬁl"f’.’. (el i | 'I"I!‘il' bl Al ]'1“"'"
n|u-|-1'\.‘|| l'] ‘|]||I'll|]n l':||.r-'||'li=|Il (4 l|l' i=lis .i'~!|;lll|*‘-. ||tl ;Ililil:ll-
rido recientemente para el Museo Municipal. donde actual-
mente se conserva, Parece que st el Museo Espaiiol de Luis

Il'lql"' 1|||' .I'-I"I'll- e i ']" crer 'i" itl’H‘.: (el |'||:]|!"F ;‘IIFI'.I'
blemente seria pintado durante la estancia de Blanchard en
Espana® en la que colabord con Madrazo en sus trabajos
|lt|-:|.'.'||| o=, Sabemos I]II»' HI.I.II""I.IH' CONOCIo d ‘Li”:l:ll]llL f-l-l-
bhablemente en el Liceo, pues como él. formd parte, como
vocal, de la Junta de la Pimtura™

Fiene la nnsma fecha, 27 de febrero de 1839 que ol nidm

48, “Cammo de la Monclon™. lugar muy cercano al Asilo

('|¢|1'-.gr|-|i|n|i|'|c'|'|1|'|';|1|1|||'|||||'|1 Madmnd en 1834 if o
Iy CaARcCd Sl NN ap. b, pp. 2 ] c1on seneral de Arelovos v Billiotecas, 1981 Iefacrarr & Manet . Castres, Musée Gova,
v 258 po4f: Trexo Buarstea, | 1" Espagn 1ou7 |-|-|"--'-'-
MADOZ, op, e, S dans la pewnture prse i NNe s WIS ANCLES op. il p. 02
ferrcissens roumiias Faparia, Madrul, Dire en: Les Pecinlr I i Y 1)
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Lipiz negro sobre papel avitelado erema.
200 x 411 mm

'tll.'lju. en el centro: Camino de la Monelog a la - casa de la

CAMINO DF 1A MONCLOA A LA CASA DE 1A CHINA.

339

(intercalado) China, Abajo, a ln derecha: 27 de febeero de 1839,

Intercalado en el dibujo: Belen - obscuro - claro llerva / camino. Arriba, a la derecha: 259 (rubricada). Manchas,

IN 1996/ 848

lushozo de pmsaje con camine v drboles, Del lado derecho del
camino citado, se Hprecrl un edificio de dos Cuerpos cuadran -
gulares v tejado rematado por una cruz, indicando que se
trata de una ermita. Al otro lado, varas casas de labor con la
palabra belen sobre uno de los muros de una de ellas. Junto a
]i"‘ :‘ll'{lrlll"\, 1"|||'||||||_“| i |‘h|i|"|“\. }“1_\ lill‘w jll'llﬂlili“_il"‘ |il' Illl' ;||._',"r!
separados, Al fondo se adivina la montana marecada por um
sutll contorneado, .‘"1!1'Fll'i'ltr]1' la eleceion de este 1u|i-ii.]i' por il
artsta, precisamente por su falta de peculiaridad o de pinto-
FesCUISIG, |rlrili'i.‘| ST |'II.1|||HIr‘I' |i|_:.[£||'. nao |'I.'l_\ L 1'“I!l|=l reco-
Illlt'ilr‘l' IEI' la L'IIIII.‘J!L no hay un I'l'L!I'\l' caracteristico., ni urng
montana wentitheable, El camino, las casas de labor. la ernm-
ta. ¢l eielo. parecen funcionar como elementos genéricos: no
se trata de un pasaje, sino del patsaje como sentimiento de la
I|'.Ii_tlt'.'l!-'f.'| b l'f'Ht'\I"rlll esténen. El por lilll: de |il eleceidn prox
Villaanml de este lugar tan poco caracteristco, se nos eSO
pero quizis no esté lejano de la idea qque expresaba el pintor
francés Delacroix en su Diario: que todo paisaje. v no sélo los
sitios excepcionales, tiene mterés para el pintor™. En esta
nustna linea, Théophile Gautier canta el paisaje de arrabal en

1830™, Durante su paso por Madrid. en 1840 este mismo

Fronaastel, Pierre, Historia de la pintura
frovvicesi (Desele fae Bedod Meddios hastes Preasso)

Muodnd., Al Faditorm], 1970, p. 2660

Y GAUTIER, op. ail., p

210

ik

eseritor desernbid la ciudad en la distancia de forma similar a
este modesto eshozo de Villaamil: “Madrid. como Roma. esta
rodeada de una campina desierta, de una aridez, ~a1-n||||-|l;u] \
desolacion de las que nada puede dar idea: ni un drbol ni una
gota de agua, m una planta verde ni una apariencia de huame-
dad, nada mds que arena amarilla v rocas de un gris de hie-
rro.. de tarde en tarde una renta polvorienta. un campanario
i'rilni' r]i' n||'1'hn cuya [llllliil as0Ima :li |m|‘|h' lIl" hnrll.ulm-.. ¥
Segin el modelo de Madrd del ingeniero Ledn Gil del
Palacio que se conserva en el Muaseo Mumcipal. por el porullo
de San Bernardino (aciual plaza de Espaia) se llegaba a La
Woncloa o La Florida. extensa propiedad real que pronto iba
a ser transformada con la ereacidn del barrio de Arziaelles en
l‘l |'L|.”i|1|“ |I|- I"-'l’"'l II I i I“"“I'F'- il'- sl Ili!"l“' .'1f1|||f[;| l'l‘ ‘Il'l
célebre tutor de la reino. Agustin de Argiielles. El topdumo La
China se .-..nm]mtuiu- con ¢l nombre [-Ir[ﬂll.'ll' dado a la FFibri-
(i ] l!l" |I1F||'|'Ii|1“| |l|' Ii{ \!l“ll'li!.’l_ f"l.llll!'l"lll{l I “Jpll'r Ill.ll' I""F-'
nando VIL que estaba situada en la cercania del camino de su
nombre y que era contmuadora de la desiruida fibrica que

existtd en el Retiro
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49-1

CAPILLA DE SAN ISIDRO

|.'+|-:f negro subre p.lp-'l avitelado ereman.,
0o 1 218 mm

\iriba, a ln derecha: 258 (rubricada).

Huella de cunderno en la parte superior. Manchas de tinta ching en el costado rquicrdo,

IN 1990/ 49-1.

Capula de la Capilla de San Lidro en laoaglesia de San Andrés
i'|:|'l"ulll \‘H;l.llllll II-I I'1]|I’|‘||lll COTL CSITen en esie l[l]!”lll J'l‘ |l|'|.|-
”I"‘ .||'l!|“||"'1|||||l|l" 'll' |.'| t ;|l||”.[. |I|"|Ill'Hi||||E|‘ H | I.'l l(‘illlll'llLl |.|
COrnsa 'll- Iil ]l.lli'l”l.lllil I..l visli I“El'l}l' 14”1"1 “il]'l ['Illl.JIJ:!
desde alguna parte alta de algao edificio junto al extremo de
la Plaza de lo Cebada en su conflluenciaccon la de Hunullade-
ro. con o gque se adentilicaria respectivamente la parte dere-
cha conuna casa vy la zgquerda con el remate de la espadania
v cormisa de la ermma de la Vicgen de Gracia, de acuerdo con
el Plena "-rprr.:-"n.;.f."'ra de Madrid de Tomids |,‘-]|1'.-'_ die 1835
Villaanrml chibugd el wenor de esta capilla en abrl de 1837
nim. o Parrogquia de San Andrés). Cabria pensar que est
exterior fuera también de esa misma fecha
Este espacio, el de la plaza de la Cebada V SU entorno,
ha sido abundantemente representado en grabados v pintura,
pero sin duda una de sus mis encantadoras imdgenes la ofrece
il XS0 Gleo de Manuel de la Cruz v Canao (17510)- 1792).

Lt fericr cle Madrid en la Plaza de la Cebade, PErteneciente al

Museo del Prado v depositado en el Museo Mumaipal. La

l .'|||I”.'| 'II' SN \Ihill“-‘ I'I-Il-llii'lilliil II.IIII:!I' nlr'l |f|.'|1'lnl o en l'i
arte de la corte, por su magmbheencia v policromia. fue cons-
trunda entree 1042 v 1669, a expensas del rey Felipe IV, de la
Villa y de los virreyes de Méjico v Perid. El templo subsistente,
entre mGdejar v gdtico. ocupaba seguramente el lugar de la
mezgquita preexsistente de la Almeding, ol sur del barranco de
1-| E'.]Ikl' lkl' OV ITR \'I”"»“Eii il |'||ll =1 "'Iil“'lI' IJ' f'.{l”ll.l |||'|
lJ|||-|m-||- Plasencia en ¢l siglo XV

Sunterior presentaba un gran barvoguismo decorativo.
con mdrmoles v jaspes blancos v negros. v contenia los restos
de San Isidro, trasladados posterniormente., en 1769, a la igle-
=i '[I‘l i lFE"_‘ll' I]llll"[l;ll I||' |'|‘ |”\||||:||!4||J" .p'wllll'\l" '1"' AT S RLN]
nombre, situada en la calle de Toledo v que Carlos T quiso
dedhcar a San sidro. Entre In punturas que colgaban de sus
LR ".|]H (LA N CRT A i.l" |]| !{L{l 5 ‘ |'||i|'1-i|' 'I!’- \|||.|||"L.'
Entre las piezas esculiéncas exteriores destacaban las de San

Isidro v San Andrés, del eseultor Manuel Pereira
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49-2

Liipiz negro sobre papel avitelado erema.

285 % 218 mm

En el dibujo, arriba: Ladrille. Mis abajo: Despacho de /vine /v Carifiena.
IN 19908 492,

\ la vuelta del dibujo anteror. el artista ha dibujado de forma
escueta, un apunte de la |-Il|'1:|+|:| del |fn.~|m:.1! de La Latina
fque apernis l"-llllfill!il. liil INArco o L'I.'- Casas l'1rijl|1|lll1l1‘-. r{l"
aspecto Illllll'l' \ descuidado. Estas casas tienen un |ll'ilil"l' IS0
de balcones de hierro que se protegen del sol por medio de
cortinas quiziis de esparto trenzado, En el segundo piso se
aprecia un haledn en voladizo sobre la fachada. En el muro se

lee un anuncio en letea cursiva que reza: Despacho de / vino

v Cariiena . mdicador de una taberna mmediata que el artis-

ta ha |||1|'|'l11u INCOrPOrar con una mmediater de )| r'-:pnnl.'l—
neidad. En la calle v al lado de la portada del convento y

”H-] ntal, vernos l':l]ltllil'l'f:l- l'LlI'_‘.{ZI*I.-&l'L ¥ un arriero que corres-

CAUmer, op. Cit, 1854, p. 148
! I
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DESPACHO DE VINO Y CARINENA (JUNTO AL CONVENTO DE LA LATINA)

ponden al habitual trasiego de mercancias del Mercado de La
Cebada sitnado junto al convento de La Latina

Se trata de un tema muy querido por Villaamil que
1'I'|lIn||!Il'=' el convento de La Launa hasta tres veces en esta
serie en suantenior y exteror ( nam. 12, 15 y 49-2). Théophile
Gautier. en su Tayage en Espagne, habla de la abundancia de
estos singulares letreros: “Después de los “juegos de villar’, la
inseripeidn méds frecuente es la de “despacho de vino’. En estos
despachos venden Valdepefias v vinos generosos. Los mostra-
dores estin |||||I;uln- de colores brillantes adornados con

=

colgaduras y follaje
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1 SALVADOR EN LA VILLA ANTES DE DERRUIRLO. 1839

Lipiz negro sobre papel avitelado erema.
Al ¥ 250 mm

Filigeana: J. Whatman Turguey Mill 1835,

Sobire el edificio: &ris obscuro of eiel /v toda la torre par clars, Sobre el muro: obscaro © Tuz | “r.‘J.;'u.' hsewro / Loz

la fuente mav vigminada /6 bien

mitad de la fuente ensombra ln estatng en luz |/ luz denuebe bermosa & ln r'-j'r.'Jfrf.J de la torre v torre en lux i l'fr;m'l'rn‘.i con bemitientes en la fachada del

frente " EF Salvador en la Villa -~ antes de derriiclo . Madrid- 18 de Marzo 18359,

\rriba, o la derecha: 255 (rubricado),

IN 1996/ 8/50,

Eon este exiuisito dibugo, tratado con singular esmero, ¢l artis-
ta ha wdo resenando con minuetosas anotaciones. detalles
cormao la hora del din <tuz de nuebe lermosa- . la distribueidn
de la luz y de la sombra v otres detalles atmosféricos que
muesiran |1;||.'||I||'l|ll' st ntencion de fque sirviera de bose
[P u trabujo POSLECIOr e1 el taller. una acuarela u dleo o
tatnbién una hografia, en la que la diserbueiin de la iz seria
determinante. Villaamil completd el dibujo del remate de la
torre pegando un recorte ul papel

I]l'].lllll' -h- |.1 I-_'|l'-l.| v 1|||-|!||1 -lr' [.i 1|'|;|,.r;| S8 COnCen
tran aguadores v rransetntes alrededor de la Hamada Faente
e e Fella, obra de Domimego Olivien. COMPUESLE POr vaso e
i Hi.ll ! |'-||-'-i.|| III' SOCCIO0 o Illilll!l' i ;n-l--in.u|-n Fllll las armas
't" | .I‘-II”.I \ 111' [i'l.lll_ ViRt ras, \--IJH;:\ vVocialro |f'||I|l'- i\
rematado por un casullo v una hgura femenina vestida con
ropas militares con el brazo wquierdo levantado hacia arriba
con ¢l estandarte en la mano” . Esta fuente -'-u'lrl|-l»|n1|;| il
LU HITE del Alto Abrofigal v fue demolida en 18507

ko este dibigo, Pérez Villaamil demuoestra una vez inis
(como en el |||||L|'|l nin, 29, *Demolicidn del convento de la
Soledad ™) s sensibilidad como “testgo de su tiempo™ hacia los
vestigios de la cwdad en tranee de r]4-.-:l|l;|l'ﬁn'i!"l! Al nsmo
Hempo, sus ninuciosas observaciones a propdasito de los cam-
bios die |||o’ Y Sl I'.'I!I[.'ll ion de In .|I1|H'IHJ'|'!'.1 [HAFECET .'1|u'n\|t||ul|l'
i los prntores ile "||lr'|l| air” e se |r|1|m1|4i1'|':arr oo Ii"*i"l'"‘

Este dibujo puede haberlo hecho su autor en idéntica
jornada que el nim, 46 de la ™

lorre de los Lujanes™. del que

216

parece complementano, Segin refiere Mesonero™, daba nom-
bre v frente a la plaza de la Villa en la calle Mavor hasta 1842,
en e fue derraida por rimnosa, una de Lo mids antigoas igle-
stts de Madnd, ésta del Salvador. donde el Concejo de Madrid
tenfn la antgua costumbre de celebrar sus FELIONes @n |-l
|"'|||||_I.|i| ".'l‘}l *'J'FI”'"-‘H ‘Illli“!-l CTCIE |I|'l |i|‘|l'ri."|i |Jl' I.'l l'__'1|
stin. Al prareeer en esie lugar v en la |<|r||.| formada delante de
la iglesia, se reonian twmbién las cortes en la Edad Media, La
toree llamada =la atalava de la Villa™ era muoy alta v tanto ella
COING SUs canpanas v el I-'tl-l PerTene ian a la cdad. Esta
espechi ular toree. la mis alta de Madind junto a la de lonogle-
sin de Santa Croz. conocuda ésta dluma como la "atalava de
ln Corte™. tenia planta coadeada y estaba rematada por un
T T ||;|||II- | con linterna v cuatro |'hl|l'-l||l'= oriemtados a los
cuatro puntos eardmales

\ pesar de su anbigiiedad. como ocwrria tmbién con la
wlesia de Sama Maria, su aparenca exterior quedd modifica-
div por el estilo barroco de su portada de adormados baleones
v horpaeinas v puerta con sillares almohadillados, La fachada
presenta un escudo nobiliaro, como correspondia a una 1zle-
SEL (e contena cnlerramenios e IIII!.'IliII"- de la caindad,
como el de Don Pedro Calderdn de la Barca. el conde de
Campomanes, ¢l Dugue de Areos, ete. Sobre la puerta habia
tna pedquena hornacing con la hgura del salvador que dio

nombire o esta ielesia
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Lipiz negro sobre papel avitelado ahuesado,
305 x 440 mm
Filigrana: Vda. de Manuel (Serea).

Arriba, o la derecha: 263 (rubricado).

LA PLAZA DE LA CRUZ VERDE Y LA IGLESIA DEL SACRAMENTO. 1850-1854

Abajo o la derecha: 2,5, Al reverso: 262 (riibrica). Huella de cunderne a la izquierda. Recortado. Manchas.

IN 1996/8/51.

Villaamil dispone en el dibujo a transedintes y caballerfas en un
primer término que van y vienen a por cargas de agua a la
fuente llamada de la Cruz Verde. En un segundo plano se des-
tacan los edificios de cierta entidad. como corresponde a un
barrio halntado de antiguo por la nobleza madrilena, Como
nos explica Mesonero, esta plazuela tomé el nombre de Cruz
Verde por una eruz de madera pintada que se uso en el altimo
auto general de fe de la Supremea |n|]||';-a'[[-'|:‘|||_ Esta eruz esta-
ba colocada en el muro de la huerta del Sacramento en el que
en 1850 se situd la fuente de este nombre en sustitucidn de la
general que existia en Puerta Cerrada y que traia el agua del
vinje del Bajo Abrofigal. Con esta fecha precisa. data Mesone-
ro el =]Ii-1||ll de |’I:F'r'4-r \ill.l;rlll“_ IIHI'_ alo (jue parece, l|i"[n'|'|'.'t
corresponder a los afios que van desde 1850 hasta su falleci-
miento en 1854

Este espacio, entre la plazuela v la muralla medieval, lo
ocupaban anteniormente las huertas del Pozacho y también
unos banos piblicos de Fpoca musulmana Constituye este

espacio, junto con la cuesta de Segovia, el eje matriz de la ¢iu-

' MesonEro Rosises, B Anfiguo. . op. cit.. p

43 TorMoO, ap. at., pp 9=

218
2

dad, encontrindose un poco mis abajo la fuente de los Cafios
Viejos de San Pedro, ocupando uno de los muros de la llama-
da Casa del Pastor, demolida hace pocos afios. Alli estaha
situada la Casa de la Moneda \ ¢l barrio conocido como de la
*Moreria™, en la proximidad de la muralla medieval. El pro-
fundo desnivel de esta El|:|).lu'|.'l se corona con el convento del
Sacramento, de las monjas bernardas recoletas, cuva fachada
abre a la plazuela de los Consejos v que fue fundado a princi-
pios del siglo XVII (1616). bajo los auspicios del duque de
Ueeda, don Cristdbal Gémez de Sandoval, valido de Felipe 111
e hijo de otro valido. el dugue de Lerma. La desttucion como
valido del dugue de Uceda v su muerte easi inmediata. oca-
stonaron el atraso en la terminacién de las obras encomenda-
das al arquitecto Bartolomé Hurtado v rematadas en 1744
En ella mtervimeron anteriormente el jeswta hermano Fran-
cisco Bautista v Manuel del Olmo. Los hermanos Luis, Alejan-
dro y Antomo Gonzilez Velizquez pintaron al fresco las
100

tll-l'.'w |.'l- lil‘l e r|! llil
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FI RIO MANZANARES DESDE LAS VISTILIAS

Lipiz negro sobre papel wsindo semigroeso,
251 x 332 mm
Sello en seen: . WISE AL S1. OMER

En la zona izquierda centra: Rio. En el dngulo saperior derecho: 264 (rubricado).

IN 1996, 1/52-1

| 1) sl CUrso .j|i.|||-- |nui- nmaos ,;l,l'q-.'|,|] |n'[||'| tarnente li (Jur (Viase miim.s 9 v 04) con los "-|1|L' 105 (U ¢ |.-.,|1||,1l;,|1| I |,|

ern la veen del vio Manzanares con los oS de la sierra del calle Secovia hasta su final con ¢l vermo desolade del ( HITIPO

Cuadarrama al fondo, en una vista 1u'|"||||:| defimtivamente del Moro. lindando con las frondosas avemidas de drboles del

hace anos con las construcciones que han poblado toda esta puseo de la Viegen del Puerto. Bajo el ndmero rubricado 264,

rona. bn el centeo se levanta la puerta e San Vicente aparece un lgero apunte con un puente o arco,

(Veéase ndm. 1), v o la derecha, la silueta del Palacio Real TN
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Lipiz negro sobire papel avitelado.

251 x 332 mm

Sello en seen: . WISE A, ST, OMER.

En el fingulo superior derecho: 263 (rubricado).

IN 1994/8/52-2,

El profundo barranco de la calle Segovia v las edificaciones
circundantes. constituyen ¢l ohjeto de este mmueioso dibujo.
cuyo punto de vista se sitta en lo que hoy es el Viaducto
Varios personajes pueblan la escena, sobresaliendo las figur-
llas de unos nifios, Al fondo. la esbelta torre de la iglesia de
Santa Marfa, la mds antigua parroquia de la Villa, que fue
demolida en 1869 para ampliar la calle Bailén; se aprecin
parte de los ocho huecos con que contaba la torre. La iglesia
albergaba la imagen de la Virgen de la Almudena, encontrada
milagrosamente en la muralla al conquistar Alfonso VI Madrid
en 1085. Poseia algunas capillas de cierto interés. como la de
Santa Ana, génea. v la portada principal neoclésica, fruto de
las reformas que Ventura Rodriguez realizé en ella en los anos
1777-78. La opinién de Mesonero sobre la iglesia no era muy
f:l\-ll'.llrrr' || edilicio es |||'1|1J|‘1'llr, b de IIIt'?:|Ililiit Lll'4|l1iTr'1'[ll~
ray en ".| ll:l) oo l'l't'llllh'l:lf:lhlh' ¢n I||¢|T!'ri;| :{u |n'||u-. artes,
pero se venera la sagrada imagen de Nuestra Sefiora de la
\lmudena, patrona de Madnid...™™

\ su derecha, la mole rectangular del palacio de Uceda,
en la calle Mayor, cuya traza inicial posiblemente fuera plan-
teada por Francisco de Mora, aunque, tras su muerte en
1610, se hizo cargo de las obras su sobrino Juan Gémez de
Mora. *|IH'|'I| utilizd un voeabulario all‘l!lli!l'wll‘lniru similar al
del Aledzar de Madnd"™, La caida del Duque de Uceda para-
lizé las obras, convirtiendo en inacabado el Palacio, que fue

adgquindo por el Estado en 1717 para que sirviera de sede a

WE Mesosero Rosawos, Clbras.,, V. I, p.53

Fovar Magniy. Vieemma, “Jusn Gamez de

Mora. Arquitecto v Trozador del Rey v Mues
tro \lnf.--l' de Obras de Lo Vills de Madnd™, en

MADRID DESDE LAS VISTILLAS DE SAN FRANCISCO

los Consejos Supremos de Castilla e Indias, Ordenes Militares
v de Hacienda, Tesoreria General y Contaduria Mayor.

La torre de la iglesia del Sacramento ocupa el centro del
dibujo (véase niim. 51, Tras ella aparecen los chapiteles de la
Casa de la Villa y, mis a la derecha, atin pueden reconocerse
los remates bulbosos de la iglesia de los Santos Justo v Pastor
(hoy iglesia Pontificia de San Miguel). en la calle Sacramento.

:ril iill‘:i de unir l'1 |]11iltl"l|r "l'ill Ccon San ]"l":llll'll'hl'll el
Grande, relacionando asi los dos viejos barrios v salvando el
tremendo desnivel de la calle Segovia, se remonta al comien-
zo del siglo XVIIL Ya Sacchetti planted un proyecto eon un
puente que cruzaba la vaguada, v durante el reinado de José
. Silvestre Pérez, partiendo de la idea del arquitecto de Felipe
‘a_ r‘l.‘!lhil't'- 1n :l[llllll'i'lﬁ'l ||!'H'_H'l'lu l||'| r;{;|.|'-li1'u ion I(i i:;:ir-njﬁ lfi'
San Francisco convertida en Cortes del Reino, que hubiera
resultado grandioso si se hubiera realizado. Las propuestas
para la articulacién entre iglesia y palacio aparecen también
en los eseritos de Mesonero Romanos \ngel Fernndez de los
Rios, pero habrd que esperar hasta 1874, en que se inaugura
|-'| |r|‘illll‘l' W i:ilhh'!n. u'L]II'II\I'i'IIHlIIII:I a'l paso ull‘l i'III'll‘jll I.I'IIH‘iI]"l‘
que II'.‘lelLlf:llril los restos III‘ {:;ill]l'l'l‘l]] |||' ];[ BELI'{'.‘I llq'aric- el
frustrado Pantedn Nacional (precisamente establecido enton-
ces en laiglesia de San Franciseo) hasta su nueve destino en la
sacramental de San Nieolds.

WL P

Juan Cames de Mora (15356-1645)... Madnd

Museo Munieipal, 1986, p. 75
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LAVANDERAS DEL MANZANARES. 1634-3.

|.|11” negro sobire F|.||I|'| avitelndo.
293 x 200 mm
Arriba. o la derecha: 260 (rubricado)

IN 1994 1/53.

Entre los tendederos de ropa v unas pobres construcciones
aparecen vanas lavanderas faenando. Algunas, de rodillas,
lavan la ropa en el rio, otras pareeen dispuestas a marcharse
una vez inalizada su area con el hatllo de ropa sobre la
cabeza, mientras ques o la derecha del dibujo, una muger
l'IHlJill'.!?.’HJil s tncuenira Il'l1||'|l'n|iu Linos drboles .'l[ll‘1|:l=
|Il|ﬁ||]||'|;|l|ll\. sSirviedgl Iil‘ |||‘||.|'||| il lii [RE TS RN |

La higura de la lavandera profesional aparece claramente
perfilada a partie del establecimiento de la Corte en Muaclrid
en el siglo XV \Ilr_\ Pronio se convierte en un personaje triti-
|1|- rn lias ||I|'|‘;|rn- iili" I'r'lil.l.'IIL COHT l “[1-' ‘l" ‘\I'::I (M1 f.f!
mazca de cdniaro, |i|' -|||-" manera el 1|'A||.‘||“ se alternaba con
bailes v cantos lambién Don Ramén de la Cruz en el siglo
XV introduce a este personaje en alguna de sus obras, y
Carlos Armuches las trata como prototipos de trabmjadoras cas-

1704 El H.ul-u Charles Davillier. en el Viaje |=||4 }_-1-.11-|.| |||rr

hizo en 1862 pmio con Gustavo Doré. deseribe asi e trabajo
Domr . Goustove: Dawniiien, J. Cliarles. Fooye
por Espaic. Muibod: Angnoa Echowones, 1952
Il P .

224

(7)

i estus mujeres: [ambién tiene sus Elii}-ttil'~ (el riin). fue en
realicad son sunples lavanderas. robustas hijas de Gahen, con
las que a menudo se encuentra uno cuando suben o bajan por
la Cuesta de la Vega, Hevando un enorme paguete de ropa
blanca en I':|1|i“ll||u sobre ln eabeza Y otro |l.|j1| cada brazo
Fstas lavanderas cavan en la arena unos hovos. que ellas lla-
man lavaderos. en los que retienen todo o mids que pueden las
avaras ondas del pequeno carso de agua... Estas lavanderas
oceupan en una gean longioad, desde el puente de Toledo hasta
el de la Casa de Campo. el curse del Manzanares. que se di-
vide en varios recueros v ose encuentra metamorfoseado en
na de _|.||n-r|| Ll lecho del rio sustenta a II:III'il.‘l- chozas de
canas, destinadas a defender a las lavanderas de los rayos del
sal. También se ven largas filas de pérugas, dispuestas parale-
F,|f||i'[[1l', L | [.;— cuales s secan I-r-= [I‘le_lll-‘ TTIETOres 'JI

Madnd™ 16)

(Véase también nim
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Lipiz negro sobre papel verjurado ahuesado,
I x 5% mm

En la zona inferior derecha: pradera, caballeria v coches.

IN 19968 54-1.

De nuevo, al izual que en el ndm. 6-1. Pérez Villaamil ha ele-
:_'l'|u Linel dlls|=|lil ||-'|-||l'l'f|\r‘| de la FII'.|+|i'l.‘t de San |--J'l|l'-r i*11 vl
dia de la [iesta del patrén de Madrid. En esta ocasion. se ha
decidido por la vista contraria a aquél. posibilitando asi la
wlentilicacion de algunes edificios de la cormsa del rio Manza -
nares. como el Cuartel de San Gil (7). el Palacio Hl‘:;l, I roree
de Santa Marfa, ln torre de la iglesia del Sacramento y la
capula de San Francisco ¢l Grande, Se .-1|m-|'i;q también el
puente de madera sobre ¢l rio. Pero. sobre todo, lo que més
[lama la atencidn es el gusto por el detalle en los diversos gru-
[H)s e PETSOTIIS (QUe S ueyen por |-| !rl'.‘lli-‘t'n, |-I-= |'i|l'|'i|.'|j~'=~.
el puesto ambulante en primer plano junto con los tendereres
de esteras. ete. Fsin Precision e lu r'r'lll'lulu-'r 1011 1|r'l natural,
contrasta fuertemente con la imaginacion v fantasia de las que
el pintor hace gala cuando pnta sus dleos

L.a Romeria de San Isidro ue foco de atencién no sélo
para los eseritores espanoles como Mesonero Romanos o Pas-

cual Madoz. También. como se ha ciiado en anteriores notas,

VISTA DE LA PRADERA DE SAN ISIDRO DESDI

LA ERMITA

extranjeros como Richard Ford le dedicaron comentarios en
sus relatos como los sigmientes: “Cuatro puentes cruzan el
Manzanares: uno de madera en el extremo oriental eruza a la
ermita de San Isidro del Campo. La gran peregrinacion a este
patrono de Madrid tiene lugar el dia 15 de Mayo y es cierta-
mente un especticulo curoso: ese dia toda la poblacién se
redne para venir agquiy el ambiente es de mucha més diver-
sion que devoeidn, porque la masica v la danza estin a la
||I'||:‘II ||=‘| III"iI enre |n~ devotos e miis |l| parscen lll' HEI('U ¥
de Venus, Aqui. v ningiin viajera debiera perdérselo. eabe
r'-|l|l||.'|l L‘I Ty ol |l;|l'lr e |.'|- |'||-I||:n!i|'t'-1_ CAnCIones y tiilll.-’;l‘-
de las provincias, ya que los indigenas de ellas alineados en
Madnd se congregan en grupos con verdadero espiritu local.
conservando cada uno sus propias peculiandades... Entretan-
e v e ln misma manera que los paganos adoraban a San
Iniptolemo, porque inventd el arado, los madrilefios adoran a
S I-|l||'l|, Full'l]l!l' ."H'._"J HRITECESOIrin S UsD, . =

M. J. P
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LA FRMITA DE SAN ISIDRO

Lipiz negro sabre papel verjurado ahuesado,
300 x 390 mm

En el anguls superior derecho: 268 (rubricado).

IN 1"/ 54-2,

I | Feversi |l|'| ||l||||||| NI "‘-|..| (7] 4|i|,||ﬂl- ||-.] =l s/ I“fr
apunte de la Ermita de San lsidro. conservada. aun con
dhiversas restauraciones, a mraves de los siglos como la Gniea de

lus muchas que existieron en Madrid, Una lipida sobre el pir-

tieo hace relerenoa a la construceidn prmitva del edificio o

la Emperatriz 1) Isabel de Portugal v a su posterior restaura-

l'|I-I|I I -'1 --|_|.| \\[“ ren i*] ‘hl.ll-l]ll'- |J¢- ~Aan \.11.--[1- I\I';l-!'

I.'|l||| Hen nos, b

s o1y

MR
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EN 1A PLAZUFLA DE LAVAPIES

Lipiz negro sobre papel avitelado blaneo-azulado muy fino.

210 x 268 mm

\rribui, en el contro: En la Plazuelade Labapies Luz de lo izgda. En el dibujo
\rriba. o lo derechn @ 269 (rubricado).

I 1990855

La plazuela de Lavapiés, aqui representada por el artista en
un boceto vivaz ¢ intenso de apariencia de instantinea
fotogrifica, presenta un caserio misero. esquinado v desigual
donde se alternan las casas de un solo piso con otras mis
altas. Las medianerios se solapan sin una previa alineacion,
La casa de la derecha, en primer téemimo. adorna su fachada
con un baledn de ierro forjado rematado con bolas de latén.
H:i]u es1e ililll 0 I'I!|'|'-_'4'I ¢l rétulo: Fea f'm'”rfu.\‘ |_.'| casa esia
rematada con una veleta con forma de eruz. La palabra olivar
eserita sobre la fachada del edificio contiguo, alude a la inme-
chata calle de este nombre

Alain farol colgado de la pared. el rétulo anunciando
una fdbrca de curtidos. los tenderetes. la veleta v la multitud
de personajes v objetos representados. indican la aficion de
Villagrul por rellejar vivida v mimuciosamentie los detalles. la
realidad del momento. En la calle se aprecia un modesto mer-

cado de comestibles formado por tenderetes. Frutas v verdu-

Mesoxpro Rosaxos, B Antiguo op. til.,

P B v 55
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: elivar. Dentro de un ritulo dibojodo: Fea Curtidos.

ras se ofrecen sobre mosiradores o sobre el suelo. mientras las
vendedoras, en diferentes actitudes y con atuendo de panolin
\ refajo esperan a los clientes. En pl'ilnl‘l' término. un mndivi-
duo lleva una carretlla, mientras que. un poco més al fondo,
OLrO Lransporia a hombros un saco. Un tonel sobre una mesa
parece indicar la venta de alguna conserva de salazon
Mesonero habla de la etimologia meierta de Lavapiés o
Avapiés, gque. durante mas de tres siglos, dice. venia denomi-
nando al puehlo bajo de Madrid o Manoleria. que tenia su
asiento en Lavapiés, extendiéndose también a la Inclusa, el
Rastro \ las Vistillas. El caserio, que en el -':_'_f|=l XVl va se iles-
bordaba de la pueria de Antdn Martin hasia la ealle Toledo.
era famoso por sus ventorrillos. tabernas v bodegones. Su
calle principal era la real calle de Lavapiés, que se ensancha al
llegar a la plaza de su nombre con las calles del Olivar y del
\ve Maria. Este es el escenano que evoea Pérez Villaarmil en

l'-ll'!ll[llllTl'-l'llJiillli_lniilll-' P







SANTO ToMAS. 183€

(0]
($ ]

Lipiz negro sobre papel avitelado erema.

264 x 282 mm

\basjo o la derecha: Ste Tomas 27 de Junio de 1838, \bajo o ln iequicrds: Plaza la /de  Provincia.

\eriba o la derecha @ 275 (rubricado).

IN 1996/8/56.

Esta iglesia v convento estabipn situados en la calle de Atocha.,
en el .'|1|.||i;:| de Santa Cruaz. La calle .in- su l!ul]llllt' -r'|HIl'i'|II:I
a esti relesia del edhilieio de la Chareel de Corte, |ll|) Ministeriio
de Asuntos Extenores, Pertencctd a los reliziosos dominicos.,
(ue se establecieron alli en 1583, Fue priorato, separindose
del convento de Atocha. La antigua 1glesia se quemd en 1652,
construyvéndose otra nueva en 1656, |.a fachada es deseria
[ror Ponz con su habitual [ranzante critica: *Si las i'“”i"l"" il
la Iglesia v Convento de Santo Thomas se hubiesen tardado
en hacer algunos anos. es reguln que fueran muy diferentes.
'\.[n--Hu- 1H'I|I'=1:ttl'- (Jue se Presenian por el angulo. las colum-
nas lenas de garabatos... la confusion de cartelas, modillones.
vV oolras I||I| extravagancis, que m sigmbican. m hacen cosa
alguna, la extrana idea de pimtar con colores parte de estas
cosas. siendo de predra... son arcunstancias de que siempre
tendrd que hablar quien hava formado alguna pequena idea
de buen gusto

1 dibujo de Villaamil reproduce la importante portada
I|1]|' - Il;l”;l i :.'llllp‘:ll||l (& ! ‘il’l" l'.li"Flll‘ Y 'l'l{1|”|d|l"t 1 un
Il'lllﬂl-lll .'Illl-\.'lllil i*n \u|||.|:|~ I|lll' 1l'a'lll'|-|ii "i 1'-I:i|n l]l'l :1|'l]lllil'|'-
to Juan Gamez de Mora. con las caracteristicas torres cua-
drangulares con balcones rematadas por pindcenlos. Falea ol
remate de una de las torres que Villaamil habia suplementado

]:lrr rlir'1|i|| |||' L |i:iill‘| |'|‘!'||I'1;|F|n'. ;Ifl.‘nill]‘l. ] A5 Lres |HII‘I'I.'I-.

- PONZ, op cil., pp T1-72

Misoxero Bosuesos, BT At ap. il

P 152: Cufa e Madrid .., o, el p. 91
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debidas a José de Churriguera, presentan el estilo de portada-
retablo tan del aprecio de estos arquitectos: frontones parti-
dos. II|1'|]:||||~I1!'- cartelas, |'~1|]|Il|'- v Morones l|;1l| :iJ COTUTiG la
ipresion de un joyel aplicado a una arquitectura de escueta
stmphicidad

L riqui”;t mayor v la media naranja son de José de
Churrguera v de sus lnjos. hundiéndose la eipula poco des-
pucs de haber sido terminada en 1726, A ellos se deben tam-
|m:|| los adornos mteriores v o Jrm tada. El elausiro fue obra
de José Jiménez Donoso, De esta 1glesia partia la procesion del
Santo Lotierro del Viernes Santo, En el convento habian esia-
blecido los dominicos las edtedras piblicas de filosofia v teo-
logia escoldstica v moral, cerradas cuando se extmguieron los
regulares. De este convento de predicadores salia la comitiva
de los Autos de Fe con los |n'|h|u||l'~ V CTHCes del santo Ohcio
\ partir de 1834 fue convertido en cuartel de la Milicia Nacio
nal, sirviendo de edreel en 1841 al general moderado Dieeo de
Leon, Con posterioridad fue convertido en Trbunal Supremo
y Capitania General, después de haber servido como Mimste-
rio de ln Guerra

Iras un nuevo mmeendio producido en 1873, fue linal-
mente demolido en 1876, En el lugar donde estuvo este con-

vento, se edilicden 1889 1n welesia de Santa Cruz
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hipi.f negre sobire papel avitelndo amarfilado.

445 « b4 mm

LA ALAMEDA. PALACIO DEL DUQUE DE OsUNA. 1835-1844

Arriba: medallones v jambas / ocre y blaneo, columnas, camalvos, cornisas v zécalos, Piedrn, balaustres blanvos - Persianas verdes. Lateral derecho: La Ala-
24 . 3

ek

\rriba, o ln izquicrda: 276 (rubricade).

“ulacio del Dugue de... (ilegible). Abajo, centro: Flores / mirtos. Sobre tejado izguierdo: Pizarra gris,

Al dorso, arribn: Cuaderno ndm. 26 (inchado ) Madrid (tinta) desde 181 al 276 (ribrica) (Lipiz) M dibujos (tnchado) (tinta).

IN 1990/8/57.

|| lmHI.jl- OCUpHL un |||I|'u:| ERLeEr., Jn fue _-n-hn ocurre Ia!llllilli"ll
en el l‘|l'||||l-!.'ll nimero 10, Plazuela de la Cebada San Millan.
1=l Liphch de anotaciones (que il [1i||1ur' hace en el 1|[|H]j|| (eolon-
do. vegetaciin) indiea su propdsito de que sieviera de prepa-
racton para un dleo posterior. La anotacidn del dorso. escrita
en dos caligrafius de mano distinta. parece indicar que la
numeraciin de los dibujos corresponde a un conjunto de 94
IIIIIIH|IJ‘~ IIlJIl{I[lI']‘IlI'\ Iii'l ;1I'Ii-l.‘: 1III[IH'I'.'{!+|I.‘- de |n.-,- que lu ||ra||;|-
cion Ferndndez Malaval cuantfica 71 numerados de esta
serie, faltando, por tanto, 23. La fecha para el dibujo que-
daria encajada entre 1835, en que sabemos que estaba termi-
nada la nueva fachada del palacio. v 1844, fecha del
fallecimiento del dugue de Osuna

El conjunto palaciego de los Dugques de Osuna, llamado
El Capricha, fue construido a finales del siglo XVIII en plena
campiiia, al este de Madnd, en la antigua carretera de Aragdén,
en la lamada villa de la Alameda que conjugaba lo simbélico

¥ lo recreativi y que s¢ -'lrnljlll‘!:lh:! con el diseno :Inlullﬁ.- de sus

jardines, que pretendian competir con el jardin del Principe en
\ranjuez, entonces en construccién, El proyecto respondid a la
inciativa de dofia Marfa Josela de la Soledad Alonso-Pimentel
y Téllez-Cardn, condesa-duquesa de Benavente y duquesa de
Osuna (1752 1834), una de las mujeres més cultivadas y ele-

gantes de su época, arquetipo de mujer culta frente a la Reina

NS LUTESs Puasian Pedro. =E) ( ,||;.|1|'1||.“ (Ala- F33-150: Guia de

mieddn die Osunn), en Jardines clasiens madr- s

fedios, Madmnd, Museo \1||n|:1|u,1[_ 1981 PP

24

Maria Luisa o a la duguesa de Alba, sus rivales. mas frivolas
dentro de los esquemas de la sociedad galante del siglo XVIII

I i |]lJ||1H‘.‘-il o en |i’n-'"n"|, *J‘I:ll{lllll' lII‘I.“l'iifju uni |u'“'.|
exedra en el recinto por su nieto D, Pedro de Alcantara Téllez
Girdn, terminada en 1838, Este mismo aristderata, mando
transformar la fachada del palacio que miraba al jardin, El
dibujo de Villaamil muestea la bella galerfa porticada adelan-
tada con columnas corintias y la doble escalinata. fechada en
1835, que mira al mterior de la finca. de estilo clasicisia
atemperado por elementos roménticos en su disefio v modula-
ciom. debida a Martin | i-||u',? \euado (1796-1866). |||"n del
autor del Salén de Baile. Jenaro Pérez Villaamul que. al pare-
CEr Cra anmigo personal del dugue COMpAanero en las tareas
organzativis del Licea Artistico v | .iit'T';ll'iln_ !'-':!!.h’-‘- dos vistas
mais |i1' esle recimto, con r‘I l:l'_zu- b el ]-;ll.'t:'iu como temas de
lnlllfn

Desde 1868, el ( A 1cho nicid su decadencia, asudizin-
liihl' su deteriora en Nnuesiro -|'_'_|:|_ Ss 1’1|li1r|n- [rl'ch| HELATrIs
antes de la guerra civil fueron la familia de banqueros Bauer
que comprd la propiedad en 1882, El jardin habia sido decla-
rado “Jardin Artistico™ en 1934, Recientemente. ¢l “.""”“'
miento, si |'I'H[lld'lul'irl. ha restaurada el |ruL'|i'in ¥ su i'!llllillll{ll
bajo la direccidn del arquitecto Salvador Pérez Arroyo v de la

paisajista Carmen Andn 1%, C.P

Vadlrid .., ] 11l
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MERCADO DF 1A CEBADA

Lipiz negro sobire papel avitelado erema.
376 x 523 mm

Huella de cuaderno a la fequierda. Arriba, en el centro: 295 (rdbrica).

IN 1996, 8/54,

En el dibugo de una gran explanada en pendiente. “descam-
pado irregular mas bien qque una plazs |n'||+||-':1h, seain deser
be Mesonero™ la Plaza de la Cebada. Villaaml sioda un
mercado formado por tenderetes v algin carro desmontado,
atmado por transeintes v vendedores, Se pereibe el atuendo
campesing en los pafolones de las mujeres y los zahones,
monteras y capas de los hombres. En primer término se des-
taca, en un grupo que esta conversando, un militar con gorro,
|Il||.‘|= \ i'll.ll'l"!'lr'iih, oL re L |'::|1.|||f'|'|:| Oy A :[||.'1 Y HII-I'HIII'I‘[II
alto y algunos campesmos. Al fondo. un conjunto de edificios
en breve apunte. marcan un ingulo en cuyo vértice se obser-
va una torre de una iglesia e a'l:l'il'-[n-11~E-' a la de San
Millin

Se trata de un escenano especialmente querido por Villa-
amil, pues lo reproduce una v otra vez dentro de esta sene
madrilenia. Esta plaza. la mas grande de las unilizadas como
mercado al aire hibre . estaba destunada a la venta de comest-
1-]:%, al I-__'EI.1F (e 11I~ del Carmen. de San \||:|II'|-. ItI'E Rastro,
'l"J I I|-l|||||||1‘ll'|", I!F‘ ]'l- \Il|'|"1|"|"‘ L} ii" Eil"[.!‘ill!f" ] | ”'1_|""'

AMmericann \EI'\..|||-|-'I "'|l-|--]| \'I.Il'lu'llflr .||--.1|Iu- asi. en 16206,

b MEsosERD Rosasos, HL Estudo v

ITRCRfE

1 176 =antos, Macdnd, (
SLIDELL Mekeszn A | vedir i Sysiin, Mapoz ap el p
“oeva York, 1829, on Mualed on fa pr i

216

ORI LTI TR

este entorno, particalarmente el Mereado de La Cebada. del
que dice es uno de los mercados prineipales de Madrid
En el centro hay una fuente que representa a la Abundancia.
v alrededor varias construeciones de madera ocupadas por
Puestos e HrIceros, oue |‘\||I||n'|| B1] wl!l'li-lll it Tt TS III.!|
|||r'~rHI.'ulu de carne de vaca b cordero. El espacio restiante
""lu'-l Ill'l“' li" \."|||||"Il||1'“ \ '\i'['|.|||'ll||'|':l“, I"|'|h|'n! LIRS ||1Iil'.'|l||l i||'
cestos de huevos o verdura adornados O |||‘~.'|:I:||1.'l|s|i'- ris-
tras e o been atrin ]ln'l':l-i-- tras cOmeos montones i||-
| il

es la mas humilde que se puede encontrar en Madrd. pues

_|||s-,
|=.|l.‘|‘..|~. 14'|:|-||.|~. _.'Iillllll!-l-\_ LoinaLes O I|;1I';1I[_J;|- . rente
estd en el barro mas viejo v rumozo de la ciadad. .. También
pasan por agqui innumerables carruages... que vienen de Tole-
do, Talavera. Aranjuez, Cordoba v Sevilla; por no mencionar
|.|- FtCLs il milas v astios fune aliraviesan contmnuamenta |.|
plaza

En 1834, el alealde Margués de Pontejos, mundd trasla-
dar las ejecuciones de justucia. que alli se pracucaban. a las

.|'1JI ri=

winy ole Junn Antomio

(LAY
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LA FERIA DE SAN IsIDRO. 1839

Liapiz negro sobre papel avitelado ahuesade,

171 x 304 mm

En ln zona derecha: compre y repetira, Delicias de la betica, figuritas: mis abajo, coleha; en el dngulo inferior izquierdo, 8. Isidro 15 de Mayo de 1839,

En ¢l centro, arriba: 312 {rubricado).

IN 1996G/8/59,

Este delicioso apunte nos ilusira con toda hidehdad sobre el
aspecto que presentarian los puestecillos que se instalaban en
la pradera de San Isidro el dia de la romeria. Bajo los carteles
anunciadores de la derecha, un hombre con un sembrerito
puntiagudo que parece ser el clisico de verbena que ha llega-
do hasta nuestros dias, mujeres con mantones y mantillas. a
destacar Ia que aparece con un o con una mantlla en la
que se aprecian perfectamente las transparencias del tepdo, el
militar a caballo en el centro de la composicidn tras un hor-
chatero valenciano, cuva cuba para enfnar los refrescos se
aprecia a la derecha junto al indispensable botijo. ete

n \lu}u de 1832, Mesonero Romanos. en uno de los
relatos COITeSEM mdientes a Mis ratos pf'rf.f.flnrrf.\'. olosd el aspecto
:iv lih |ﬂl!'=-l¢'+'L“u- lll' [i:lu'il:l- y ||r|l:-v- O los :|I|Illl1'|lin-
parrafos que transeribimos a continuacion: “por todas partes
era westigo de una anmmacion, de un movimiento inqm-;iu!l-x de
deseribir: nuevas v nuevas gentes cubrian el camino; ... Los
que volvian de la ermita, cargados de santos, de campanillas
y frascos de aguardiente bautizado v confirmado. los ofrecian
bruscamente a los que iban... Las danzas improvisadas de las

manolas v los majos. las disputas y retoces de éstos por oui-

i,1|rn||-|-' Ariis recoge, en sy libeo £ ||r|fl| .-f'.\ry.'..'r.j

romicintien Jencrn Péres Villaamed, un 'I'i'“i"' duda, debih ser

niumero 476, existente en el Musiea de Ponte-

vedra, con wdéntica temditea, misma fecha »

tarse los frasquetes, los puestos humeantes de bufiuelos y el
continuo paso de carruajes hacian cada momento mas inte-
rrampida la carrera... Los puestos de santos, de bollos y cam-
panillas, iban sucediéndose ripidamente... v cedian después el
lugar a tiendas caprichosas y surtidas de bizeochos. dulces y
golosings.., a los puestos ambulantes de buniuelos habian
siicedido lns excitantes Pasis, ||i;.tu.- ¥ _.'_':11'|li|||zu:n tostados;
luego los roscones de pan duro... 1Qué espectiaculo mandu-
cante y ammado! .. La conversacién por todas partes era ale-
gre v animada, v las escenas a eudl mds varia e interesante.
Por aqui unos traviesos muchachos atando una cuerda 2 una
mesa llena de figuras de barro, uraban de ella corriendo y
rodaban estrepilosamente todos m]lli'i]n- artefactos. no sin
notable enojo de la vieja que los vendia...”

Richard Ford alude en la pdgina 34 de su Manual para
viajerng, al hablar de las vendas de Madrid. a una Hamada
“Las delicias de Bética™a propdsito de la venta de vino: * Los
Andaluces. calle de Fuencarral, v Las delicias de Bétea, calle
de las Carretas, venden Jereces v Milagas que son considera-

Il

dos como vins de liqueur...” ''*

LA

|||.I||ll"'ll Iil' SEFIE 00N ||‘[|u|p':| |.|- ltlll. s
I'l‘-|1II.1I"' on I'] s

TTHHTI IO .]II.' .-'l *i”" TS M |!|u_1
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(§10)

CONVENTO DE AGUSTINOS RECOLETOS
Y CONVENTO DE 1AS SALESAS REALES DESDI

Lipiz negro sobre papel avitelndo erema.
396 x 497 mm

Filigrana J. Whatman Turkey Mill 1835
En el angulo superior derecho: 415

IN 1994860,

| | annvor se ||.| situadlo para I'1';|]I!.|I E8Le IMHJp- en los corrales
lll' |.'| l'!ﬂ}." |’|' IlPll‘“, "“n ]II Il‘lf' |i|]|'1||‘|l Virrse 'tr"" |l||'IF— i
calestros, ol |;_'lu|| (e hard en el apunte siguente, nim. 61,
[l o ha dhirgicdo la vista hacia el interor de la villa.
reproduciendo. a la zguierda. ol convento de Religiosos Agus-
Iilllr- HI'!'H||'I-|-, en el centro, el Convento de la Visitacion de
las Salesas Reales, v, a la derecha. las huertas de los Agustinos
kI primer convento desaparectd a raiz de las desamortizacio-
nes. lenfo. segin refiere Pone, pinturas de Herrera el Mozo en
la exipula v havedas de la glesia v, sobre todao., los sepuleros de
los Marqueses de Mejorada del Campo. obra de José Ximénez
Donoso. Tamén estaba agui la capilla de la Virgen de Copa-
cabana. el sepulero de Diego de Saavedra Fajardo. v el erueifi-
jo Narmado “Cnsto del Desamparo™ o “de los siete reviernes”™,
labrado por Alonso de Mena. El erucifijo se conserva ahora en
la Parroquia de San José. Lste gran establecimuento religioso
fue sustutmdo por un enorme edificio destinado a aller de
fabricacidn de coches, construdo en 1845 por Anibal Alvarez.
v del que da copiosa informaciin Don Pascual Madoz !
Inmediotamente detrds de este convento esta el de las

Sulesas Reales, [undaciton de la remna D" Biarbara de Braoganza
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LA PLAZA DE TOROS

en 1747, El provectio estuvo a cargo del franeés Carlier. aun-
gque on las obras, que duraron de 1750 a 1758, tuve una
miervencion !H'l'|rHll|I|‘!.|llll' i'l'.’ll]l'lr-l'll "«llll'.‘ll'l“li. i_:L |'N'll|1lll".l
fue encargada al naliano Domingo Olivieri. escultor de Cima-
ri y las pinturas muorales, a Lois, Alejandro v Antonto Gonei-
lez Velazquez, Fon laglesia estin los sepuleros de Fernando VI
v D" Barbara de Braganza, que fueron encargados por Carlos
U1 & Sabatim v a su colaborador Franeisco Guuérrez, En 1870
las monjas ueron expulsadas del convento para convertirlo en
Palacio de Justieia | it |:|l'~|.‘| S II.I mantemdo miacta. trans-
formada en parroquia desde 1891, El lujo desplegado en los
matenales con los que se llevd a cabo la obra. asi como las
trazas de Carlier, ajenas al gusto luspano. provoearon los sar-
casmos de los madnlenios, que hicieron correr dichos sobre la
construceion de la iglesia, tales como “barbaro gusto. bdarbaro
gasto, birbaro gesto™, o “hirbara obra para tan bérbara
reina’ . en los que se jugaba con el nombre de pila de la sobe-
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PUERTA DE ALCALA Y CORRALES DI

Lipiz negro sobire papel avitelado ahuesado.
253 8 349 mm
En el ingulo superior derecho: 426,

IN 199861,

La silueta de la emblemidoea Puerta de Aleald sirve de fondo a
este curioso dibujo de Pérez Villaanul, en el que. a semejanza
del anterior, niim, 60, se ha situado en los corrales de la Plaza
ill' |“l=1-. (HEAYE |=plrr'li s l'!ill.‘lrllr'lll" ]n-r'r--|-1|1~|r a la |.r‘1|'|I|='I'|lii
del apunte, (Véase niam. 38). Aqui. los corrales han sido dibu -
jados con mayor detalle. pudiéndose apreciar los pesebres, un
abrevadero ¥ dos burladeros, tras uno de los enales aparece
L |!||J1|i|r|‘ \iJrIth‘i- |I:L |nh||ll:'_|.'|t|ll lu-— I'II'.lIlr‘.'|- :h‘ \;Il'ill- LS.
estando uno de ellos superpuesto sobre el dibujo principal

|0 |'I|r-| ta ole ‘\||'.'||.'-l, visti .'|||lli' deside t'| l‘\ll'liul ril' |il
cerea, fue obra de Franaseo Sabatn. el ::I'ullﬂh'rtn de Carlos
HI v se concilnd como una més de las obras desunadas al
embellecmmento de la ciadad, siempre dentro de actuaciones
_'14|l|.|||'= il LI urbanistico (e uluir:lnilil, e este Cist, 1o
silo el ingreso o Madrnd desde ¢l cammmo Real de Aragtn v
Cataluiia, sino tnmbién el adecuado emtrongue con los Prados
de Recoletos v de San Jerdnumo hasta la puerta de Atocha v el
pasea de las Delicis, Al proveeto para realizar la nueva Puer-
ta de Aleald (existia una anterior de la época de Felipe 1), con
la que se querfa conmemorar la entrada en Madrd del res

Carlos 1 fueron mvitados g participar tres arquitectos. pre-

LA PLAZA DI

TOROS

sentando Ventura Rodriguez las cinco soluciones que se con-
servan hoy en el Museo Municipal de Madrid: Francisco
Sabatint, dos proyectos distintos, v José de | lermositla. uno.
En 1778 se daria fin a la obra. de acuerdo con el provecto
defimitve de Sabatini, La puerta conservé su cardeter utilita-
rio de entradi o Madrid hasta 1869, en que fue derribada la
Cerca “."l-'u'll |I|" I"'ilill' I"i

Desde el momento de su construeeidn. la ]alll'rlil fue con-
stddlerada como uno de los monumentos mis bellos de la Villa.
“el primero de su clase en Madrid™, segin Madoz., quien des-
cribe su decoracion de la siguiente manera: “Los ornatos de
escultura de este elegante v suntuoso arco tniunfal acompanan
al todo v son lil-_'li“- il |r.‘t|'1ll'll];:r' Illn‘tlt'.l-'m. |Las cabezas de los
leones en las claves de los arcos mavores v las cornucopias
cruzadas en los recuadros sobre las puertas pequenas de los
costados, son obra de D, Roberto Michel. Un escudo de Hrmas
1'|'.|1¢'- ﬂhll'll!ilfl Fllll' LT 1iilll:| Y LN Feno. |q|l|' sirve 4’1' remate
por el lado del campo sobre ¢l frontispicio semicircular del
dtico, fue todo ejecutado por Franciseo Guiiérrez. como tam-

bitn los trofeos v mifios que decoran el snfabanco™ '™
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PROCESION

| s negrn ullll'r [ravfue | viteln ahuesado,
S8 221 mm

Arriba., o ln derecha: 502 rdbrica).
Huella de cunaderno en su parie superior

IN 199%/8/ 62,

|h- L‘I (A6 11 .hl-'r.l .||- L Lesam let I'II'_:I| |||.|I|-- [I.‘l G UNE Proceson
| J |

lormada o clériros v heles, Los Primeros van vestidos de

i"'“l'i” .'||, L ricis :|.||1||:|In'.|~, “1"~;|[||Ir| ||.'1i|| -|p;|.|'||| |,| austo-

|Jl‘| \ RETEE !llIIIII'I r'--l!|IIIJIiI ST VALOs fl;[ﬂl- -|ii|' Ilil|1.1[l

varias tmdgenes de Santos, que son Hevadas sobre anduos
cublertas por rieas telas bordadas, Entre el primer y el segun-
do puso se puede observar aoun caballero vestido a la manera
del siglo XVIL con medias, calzdn corto v capa corta. Junto g
¢louna figura de muoger con toes v atuendo acorde con so

acompaiante. AMlrededor se ven algunos espectadores, entre

ellos, alguna IIRET U s i rochilla devotaments
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Nada de o argquitectura representada, que conjuga
mados elisicos con otros de o |.|1.1 I"\]III'-Ir.ﬂI TOLICIsLA. Illlllf.'.'l
(U sed Mudlrid Lampoco el ndmero 502 conserva seriacion
von ||.-. (s, st ||l|:-.'||*- TS I'|I"‘|ilr+ll % rllll.!.'-h |4||I'|'-||ll!i-
diendo, por tanto, o una etapa algo posterior. La ceremona
religiosa deserita por Villaamil en este bosquejo podria ser la
celebracion del Corpms Chnst, a juzgar por el ceremonial, Por
Lodo lo observado -arquitectura, atuendos-. parece tratarse de
uii eseena captada por el artista durante su estancia en Fran-

et v Bélawea (1840-18544)







Liipiz negro subre papel gris semigrueso grosero.

410 x 575 mm

-

A PUFRTA DEL SOL CON LA IGLESIA DEL BUEN SUCESO. 1853

Manehas de neunreln negra, De izquierda a derecha: Rosa 7 Perezosos Al dorso, inscripeién a lipiz con ealigrafin diferente a la wtilizada en el resto: Poerta

il Sal { Madrid ).

IN 190863,

+I"rr||||"'-'1 [”'l"‘!“'i'“\” d" iil IJIII'I'I.'I ‘I"I .‘-”'t ‘Ir'."fll' lil“ |-l'|.“|"' \ll""
nal v Mayor. En el centro, laglesia del Buen Sueeso. forman-
do challan entre lus calles de Aleala v Garrera de San
lerdnimo. que lorman un doble punto de fuga. Bl topdmmo
Puerta del 5ol tuvo su origen, al parecer. en un sol que aidor-
nabia una puerta que, hasta principios del siglo XVL, cerraba la
ciudad en este punto, conocido como Plaza del Arrabal. La
iglesta del Buen Suceso Tue fundada en época de los Reyves
Catolicos v constaba tmbicén de hospital, Ambas edificaciones
estaban dedicadas a la asistencia de enindaos de la Real Casa
Sin especial interés artistico, su fachada prineipal se adornaba
con dos columnas déricas con su cornisamento ¥y eneima urn
nicho con la nagen de la Virgen v méas arnba un gran reloj
El edificio sufrid con la mvasion francesa v en su mteror fue-
ron fusilados vanos madnlenos el 2 de mavo de 1808, El
Museo Municipal conserva cuatro colummas procedentes de
esta glesia del Buen Suceso

'\ |.| r||'|u'| ||.|_ |r.|l'1-' 1||' |.| f.’ll'!l.’ll[ﬂ ||u' ];l Lasa l!l' Lorreos.

cuvi "‘-l[l]l[l."l i|.||’|' ! Iqi |'<'|n|' 1|" 1 arretas., \. Iil Ih{llll‘l’
|':||1r- ||l' |.| ‘-lup:lrl.l I aspe 1o de la |-|;u.'1 no ha l'.'||ll||l.‘1lih
todavia, como lo harfa. v mucho, con la reforma de 1857, v se
nota una gran actividad de transedntes, gente sobre caba-
Herfas, carruajes, como l'n|'|'|'~|m|l|]1‘ a una de las plazos |r:'i'||-
cipales de la ciudad y nudo de sus comunicaciones. st vista
no estd demasiado lejos de La Puerta del Sol de Las Paret y
Aledizar, pintada en 1773 v perteneciente al Museo de La
Habana, Mencionado como una de las obras mas tardias de

Villaamil v entre lus mas :11-!111;14;!4. es el dlen Vista de la
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Puerta del Sol (Madrid) firmado por ¢l artista en 1853, un
aiio antes de su muerte, Le fue encargado por el embajador
mglés junto con las Fista del Palacio Real de Madrid. Fista
aeneral de Madrid v Vista de o Casa de Campo. 1odas ellas de
idéntico formato, En el i|l||ll_i|| (JUe oS GeUpi. Vermos clara-
mente un precedente del dleo mencionado, del que podria ser

illa

coetfineo (1853) Este punto de vista de la plaza, que ha

elewido l‘l artsti, nos !'I'I'Hi'l'llal. wnalmente, el dleo .,].- 1825
realizado por Ramdon Cortés, Tipos madrileqios en la Puerta

del Sol antes del derribo. que higurd en la exposicion E7 Anti-

o Madrid, en 1926, v en el que en primer plano se deseriben

un catidlogo de npos madnleios: el cerillern. el guardia civil.
liss nlli'l.‘ilr- de diferentes arimis. el |-;H'ir‘llli|‘l'“. l'-- lll\-'iﬂl-
vendedores, ete., " La famosa reforma de 1857, sismendo
las ideas de Juan Bautista Pevronet. ered un dmbito de media
luna, definido por edificios iguales de cineo plantas, gque dotd
de umiformidad v dignidad a una plaza que recoge las diez
calles que a ella desembocan. Un afio antes, en 1856, la igle-
st clel Buen Suceso fue dermbada para efectuar la enada
reforma. Como elemento cunoso, dos farolas de zas coloendas
en la calzada, dan la wlea de 1o que seria la ilumimacadn noc-
turna de esta plaza

Fostie EH[HICID urbano ¢s frecuentemente comentado [ror
los vigjeros romdnticos como lugar de referencia de Madrud:
Richard Ford y Théaphile Gautier la definen como “eorazdn
donde las arterias de la cireulacion se encuentran. punto de
reunidn de los elegantes, lonja de mendigos, cita de los ociosos

de la ciudad™ 118 [ &




PoxNZ, op. cif., p. 288; MESONERD Romaos, £ T Dk Gascis, ‘-T NIX. op et p. 2001
\ruegmie op. el , pp. 204-272 Forp, ap. e, p. 49 LA VER, op. ol p
ARIAS ANGLES, g, eat., pp. 200-1 v hgs. &7 ¥ 144
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PALACIO REAL Y PiAZA DE ORIENTE. POsTERIOR A 1844

Liipiz negro sobre papel (ostado semigrueso muy ordinario.
H7 % 585 mm

\la inluirl’ll.h sobire las casas: epcailnddo (%), Umiar)illo.

IN 19968 6.

Situado desde un elevado punto de vista. Pérez Villaamil nos
alrece una uIH|I|I;| perspeciva -lt la calle Bailén (entonces
Calle Nueva de Palacio). desde la Plaza de Orente con el
II‘\"hHl-l“ I{"i.l il 1«'? ‘hf'l"'l-lhl \l |I|||||]II s ,'||]|'I'l'|'l|F! |l'|-- -.||E|I'|;|-; l!r'
algunas torres de jglesins comn las del Sacramento. la de
Santa Marfa (dernbada en 1868 precisamente para continuar
|'t II'.'n’.'Irln i|1' ERLE RSN l'.‘|”|~ l|" H:ii-]l"ﬂl. ¥ |.'| llrl convento de
San Franciseo ¢l Grande. La remodelacion de la Plaza de
Oriente (la |-|;|f.1 “al oriente del Palacio™) ha sido desde el
siglo XV una de las empresas que mis proyectos ha genera-
do, Hegando incluso hasta nuestros dias el deseo de acondicio-
nir b -‘1|||-|'”l'| eroeshe Jranriyt

El interés por la urbanizacion de la zona experimenta un
|||||n.||-r- mnportante en el reinado de José 1. cuando el monar-
cit intentd Hevar o cabo la reforma interior de Madrid. no rea-
lizada por los anteriores monareas, v ordend la demolicion de
varias manzanas para formar una gran plaza de acuerdo con
los planes de Sacchetti v Sabatni. Pero, como indica Mesone-
riy Romanos. los derribos no fueron apreciados por la actiud
hosul del veemdaro, Fernando VI continud en esta linea.
mtentando diseiar delimtivamente el recinto, v serfa lsidro
Gonzalez Veldzquez el autor del proveeto mis ambicioso

IIIII'.IIIIr‘ SL I'I'illillin Pul fin. en 18542, se :|F|r'||ln'| |‘l ||Ii|:u'1'||| e

Juan Merlo, Fernando Gutidrrez v Juan de Ribera. v dos aiios

después Nareiso Pascual y Colomer dio la solueidn que. mds o

|nrnn-.ﬂ'hnlwulﬂw\.uhlhn~nlluq
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En 1844 fue colocada la estatua ecuestre de Felipe [V,
trafda desde los jardines del Palacio del Buen Retiro v las
I'-Irllli'l1[.'l=- estatuas de los monarcos I'HFI-'II‘I'PIT“'. fue se Il;l]li;lrl
proyectado para adornar la balaustrada que corona el Real
Palacio. formando una ':_|-l|'ll‘l.'|| I'li||l|l'.| Cuoe es cluramente prer-
ceptible enceste dibugo. Es posible, por lo tanto, que realizara
éate poco después de la vuelta de su vinge por Francia, Bélumea
v Holanda. es decir, con ||I|~It'{'|nr||{.ul a lebrero de 1844, ol
Hamearle la atencién el hermoso trazado de la plaza que habia
conovido durante tantos anos como un vermo barnzal. Otra
||||'-'II|'~|~ F"""I" aventurarse en el sentido de que éste luera un
|-H|I|r|;|- ||||‘]I-;||';|1|s!'||\ |r:|F.| (111 'Illl'l- CONCrelo, a l;1 visia -]4']
meticuloso detalle que muestra la parte correspondiente al
Palacio, en cuyo caso podriamos encontrarnes ante el dibujo
correspondiente a uno de los cuadros que cita Ossorio v Ber-
nard al hablar de Pérez Villnamil en su Galeria l"urr;':'«{.‘.'rn,r ol
cirtislos i.\"’JFfF!fH‘J s del sizlo XN, .1F||r||1;:i||1-h en la ]'..'L:_'|||.| 528
“sus dlumas obras ueron una Tista del Palacio Real o
”r.'uf.rraf, otra de la Puerta el ."«|+|, 0ir :-'II"!';I! e \|.Hilil| !
ot de o Casa de | ampo, por encargo del |.HLL;Uu-h|
inglés™. Lo que es certo es que. tanto por la calidad del papel.
muy ||I~IIIII;| i |:| |!L' |n- OLIos .'||-I||!I|'=-_ O i"" |;| l';!!!il ol
meracion con 1'I'|I|I'|i';1, |+|1'Hr'||l|' en todos los l|r'1||:i.~. This
encontramos con una obira fue no [orma [raree e T s
SCUIE O ZEL (Vease también el mbm, 9. con la vista del Pala-

1o desde e Paseo de la Vireen del Puerto) V.t P
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ESCALERA DEL HOSPITAL DE SANTA CRUZ BN TOLEDO

Lipiz negro v tinia sobre papel avitelndo tosindo semigrueso.

3235 x 410 mm

\notaciones manuseritas: poinf pavé, orizoni. ombre, lumiére, eie... \bajo. a ls derecha: Personages par W Victor Adam. Recortado,
/ ] /

IN 1G5 .

Isealera del | |ll-FliI.'|i de Santa Cruz de Toledo. Este edific 10 -
lundado [ror el cardenal Mendoza. l'nll-u'_i!-l'l- ide los Reves
Catdheos- Tue trazado. en el mas puro estlo giteo isabelino.
por |'_]|I'H||||' I oas. pero el |h'|lill es obra de AMlonso de Covarru-
bias y constituye un magnifico ejemplo de plateresco, con
escalera de paramento almohadillado y rica decoracion que
comunica el patio con la galeria superior.

El dibjo ha sido realizado con regla v cartabin. cuadri-
citlando y trazando lineas para un mejor cdleulo de la pers-
pectiva v las proporciones.

La composicidn ereada por Villaamil permiie ver el
desarrollo de los tres tramos de escalern. asi como las dos
;l!t]ll!'i'iih -H|n'IF|1J|'-l.|-_ .'1I'1r*-u[l;||!u~ b, el ||.‘11|-|, | 1 i-[ ;mHu ¥
en las escaleras estan distribuidos cléngos v mendigos. Desde
el punto de vista estilistico, v frente al conjunto de los dibugos
a lapiz, este dibujo resulta duro y falto de inspiracin. La indi-
CROMWM mManuscrita parece :t{lllllf' ala Iillt'r'\n‘lll"il'sll en J.l HICOT-

poracion de personajes a la escena, de Vietor Addam. uno de los

AHIAS ANCLES, ap. el , pp 337 v 423
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litdgrafos franceses que intervinieron en el provecto de La
Esparia Artistica, Sabemos que estos litdgrafos se PerinIeron
muchas licencias con los dibujos originales, incorporando.
anadidos a lo idea onginal del artista, de las que Villaamil
abominaba. como pruehan sus anotaciones manuseritas en el
ejemplar procedente de su estucho que se conserva en la
”i!lliull'l'il \.‘u'lnll.‘ﬂ

Se trata de la misma imagen de la estampa 11 del cua-
derno 8" del Tomo | de La Espada Artistica v Monumental
En la estampa. litografiada por Benoist. se han anadido dos
fraules en primer término v un mifio sentado en la escalera ins-
pirado en Munllo. Arnas Anglés atribuye este anadido al lito-
orafo Benmst, lo que entra en contradheerdn eon lo dicho mis
-'lTIlIl.I..

Villaamil también realizd una acuarela con este mismo
motive. El dibujo que presentamos podria ser un paso inter-
medwo entre ésta v la litogralia'"
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LAS VISTILLAS DE SAN FRANCISCO Y 1A CUESTA DF 10s CIFCOS

Lapiz negro sobre papel avitelado gris verdoso

85 1 555 mm

En la zong inferior: Piedra
N 20001

Provedencia: Féliv Bois

Exposiciones KT antigun Madrid. Madrid, 1926, nam. 125, L\M. \V: Libros v estampas del Madrid romainiico. Madrid: Museo Municipal, 1961, nGm. 921:

Wadrid, testimunios de su historia busta 1875 Madrid: Museo Municipal, 1979, nim. 1199: Wadrid restaura 19791981, Madrid: Museo Municipal. 1981,

Este bellisuno dibujo. pleno de animacidn v gusto por to pin-
toresceo, es el doweo gue forma parte de las eolecciones del
Museo Municipal desde su fundacion habiendo heurado va en
la CXPOSICION o Aty Madeed de 19265 Al fondo del dibi -
jo. sobre los altos de las Vistllas. la iglesia de San Francisco el
Grande v ol palacio del Infontado (Véase mimes. 25, 35, 37§
"l‘_. j' '\ LL |."f|l||'|'F;| "i L ;|'|'|.|-'|‘||' |;I |.|H" -'-‘"'_'Il\ HL. O i[|||"'|'!:|||
perfectamente los desmiveles de la subida al cerro por la -
mada Cuesta e los Cregos. testizo, seavn la levenda de un
milagro de San Franciseo de Asis. en las personas de dos

pobires ciegos que alli pedian limosna v a los que devolvid la

o 1927 [oe donado por Don Félis Boix
(Vedim Yarmine !ulu--,- Focluardo, Aetes of
Prironato ded Museo MW .l.'.._-lr 925

Muddrd: Museo Mipmeipal, 1997 i 3-H0

vistin = ast como la tapia correspondiente al jardin del Duque
de Osuna A la derecha, en la lejania, se puede atn apreciar la
ernnta de San sideo entree las zonas de huertas de las riberas
'||'| I'\1;‘||)‘il||:||l'1_ L |'||| Ly 1S ;||r:|||r_ |'| Cornienga 'IL' ||}-. [||'|'||.
les del puente de Segovia cont sus caracterfsticas bolas de ora-
nito. S duda lo mis atractivo del dibujo son los grupos de
trapinantes con caballerfas y carros que pululan por las imme-
‘Fl.'.' LS '1" |-| |I|H'||.| I;" SOV, O |’1'| |,"|'E|“|| 1t|- !.'I \‘ il

imvisitbles en el dibaago
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